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ي˲م        نعم إل̢ Ȏ̫ ̢˲ للȐه إل Ҩهي  الح̫˰ وإلش Ȑت̸ج ˰ ȑاع     ب

ل̹ أҬس تاǴت   ̢˲ وإلتȐق˰ي˲ إ  Ҩإلش ơ̑بفائ Ȏم ّ˰ أ تق

عت الها  Ȑت  أ وسا اء ح̫اي˰يːّ"، إل ا̫ إلفاضلː "أَس

 ،ːل إ̸صا Ȏ̫ إ̸تȏ ، وشجّعتȑن  عل̹ إل لهاف

ل̹ حȐ ... ك̫ا  ووجّهتǿǿǿǿǿǿǿǿǿǿǿǿǿǿن  إ  ̸ أ صا Ȏما ه

وإ لنا  Ȏر اَ ي̬ أ  Ȑ˱ ات˱ت  إل ل̹ كلȐ أ سا ̢˲ إ  Ҩأ ت̸جّه الش

لم، وإ   ȏي˲̛ إلع ل̹ ه˱إ طا ل̹ كȎلȐ م̬ أَس˰Ȉ إ 

  ... ːبȐطي Ȋː إ ول̸ كاانت كال̫ ا˰  إلعا̫ل ي
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تثنااء  ȑ با إس Ȏفȏ˲ لا̹ كȎلȐ م̬ أَع ِ
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بهاا  ȑر فاحاǮ دا ياȎǭ صا ت إلحا ا دإما ما
فااء ... Ȑوإلص ،ǭ Ȑ̸د ا̫ إ˲م وإل ȏت ȑإاح 

اء Ȏؤ لا̹ كȎلȐ ها ِ
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ع.   ȏإ̸ض تا Ȏ̫ ل إل ا̫ ˱إ إلعا ȉ ها ȏ˰ ȑأ ه 
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 مقدّمة
تمثلّة ي الرّؤية الرأماليّة     

ُ
     بثقافة العومة؛  وما يعُرفاإشهار خطاب أفرزته التّحوّات الواقعيّة ام

تهلك من مǼظورǿا كائن مُسفاإنسان  ؛الّي تدأب ي صياغة مفهوم جديد إنسانٍ يقوم على ااستهاك

 .وإشباع رغباتهكه تتحقّق كيǼونته مدى استها 

اطبته أكثر يّة ا تتوفّر ي غرǽ؛ و ــه من خاصوسيلة إشهاريةّ كاملة ما ل ويعُتر التّلفزيون     ُُ       ǿي 

اً  من حاسّة )معي بصري(
ً
اً  ،روح اإبداع ويبعث فيه يدًاجد استطاع من خاها أن يرسم عام

ً
 فتمثّل عام

تلقّيـــيل وامثــــــــــــاليّةسواً تتجاذبه الǼّفعيّة 
ُ
 لسانيّةو الّذي ǿو Ţت سُلطة عامات صُوريةّ  ،فرض ذاته على ام

 بتجدّد امتطلبات. تتجدّد

تلفةً  وقرُئ قراءاتٍ ار ـــــاإشه وقد دُرس          لكǼّه ا يزال الدّارسون من زواً مُتعدّدة، عرّض لهـــــوت ُُ

 اللّسايابقة م تǼظر ي جانبه عن الدّارس العري، غر أنّ الدّراسات السّ  حدّ اآن موضوعًا غريبًا إى

ب؛ ذا الǼّوع من اŬطاـــي ǿــــاللّغة ف وتضييقٍ لدور وري مع Ţديدٍ ـــــ ــــُجادة بل اǿتمّت اŪانب الصّ  ،نظرةً 

 خيٍّ مُكمّل للصّورة ا كاسراتيجيّة إقǼاعيّة افرضتها بǼية اŬطاب.ـــــــــفتعاملت معه كغرضٍ ترسي

 وعلى ǿذا اأساس جاء اǿتمامǼا هذا اموضوع من وجهة نظر سيميائيّة، مع الرّكيز على اŪانب    

كوّن ــــــــالصّ 
ُ
اولويـــــــاللّغويّ فيما خصّ ام ُُ ة ــــــة اإقǼاعـــيّ ــــــة ااسراتيجيـــــن ي ذلك الكشف عن حقيقـــــــــــــــ، 

 اإشهار اعتبارǽ خطااً ǿدفه اإقǼاع. ي



 

 ج

 

       واقتصرا  "،وديناميّة اإشهار، ويةّـــوات اللّغــــــــــصاأ ائيّةكيمي" : ــــــب لذا جاء حثǼا موسومًا    

 .ومضة سامبول اŪزائريةّة من اإشهار التّلفزي مثلّت ي ـــــعيǼّعلى دراسة  فيه

  ضلاكان مǼُطلق دراستǼا ي ǿذا البحث ǿو الǼّظرة التّطوّريةّ للباغة اūجاجيّة اūديثة الّي م تعد تفُ     

          ة ــــــــــالدّراس وما نقصدǽ، "متاعاإ"و  "اإقǼاع"ة عǼصرين ما: ــــــــــــــحيال التّواصُليّة من اــــــــــبن اأشك

تلقّي اقتǼاء امǼتوج.و  والعǼاصر الّيلة العامات Ǽǿا ǿو الǼّظر ي جُ 
ُ
شهّر من أجل إقǼاع ام

ُ
 ظفّها ام

ه ــــارة إليـــــــــــا اإشــــــــــــــد، كǼّا قد أسلفǼــجدي تلفزيٍّ  اختيارا ي ǿذا البحث على إشهارٍ  وقد وقع    

أو وضوع حُوث لسانيّة أو اقتصاديةّ م وم يكنعِلمǼا م يدُرس  وǿو حسب، (ريةّــاŪزائ امبولــضة سـوم)

ي ǿو اأنسب مقاربته؛ إذ يسعى إى الكشف عن العاقات الدّاخليّة ـــــــج السّيميائ، ورأيǼا أنّ امǼهإعاميّة

الرّسالة  لقصديةّأسلوبٍ يقيم فهمًا أفضل  اتالدّا لعǼاصر اŬطاب من أجل إعادة تشكيل نظام

  .اإعاميّة

شرفة، ǿي من ش واūقيقة أنّ     
ُ
 وزادا Ţفيزاًري بدّااته، جّعǼا على اختيار ǿذا اŬطاب الثّ اأستاذة ام

 على ذلك بعض اأساتذة، الّذين نبّهوا إى كثر من اأمور الّي كǼّا ي غفلة عǼها.

ǿي تلك العاقة  اإشهار التّلفزي()اأصوات اللغّويةّ و إنّ الّذي دفعǼا إى البحث ي ǿذا اجال     

إذ كاما له دور  ؛غويةّاللّ وات ـــة و الدّاليّة لأصاموجودة بن مضمون العامات الصّوريةّ و القيم اŪماليّ 

تلقّي
ُ
       ه و مُعتقداته، كما يǼبř ـــــــــــــــــه أو على مُستوى قǼاعاتـــــــــــــــلوكسواءً على مُستوى س فعّال ي إقǼاع ام

رسلةاجيّ ــــاستǼتو  بيǼيّة ُدّدة ţضع لقواعد استداليّة اسراتيجيةكلّ مǼهما وفق 
ُ
تلقّي و  ، ترتبط ام

ُ
ام



 

 د

 

دّد، له ǿدف و غ و تواصليّ  يّ ـــــــــــــو نفس ايّ ـــــــــــــو ثق اعيّ ـــــداخل كَيان اجتم تتمثّل ي دفع  ؛ايةــــــــــــُُ

تلقّي إى الشّ 
ُ
 راء.ـــــــام

ت لǼا إشكاليّة أساسيّة جاء ǿذا البحث ــــــإنّ ǿذǽ اأفكار الّي جاء ها ǿذا التّقدم، ǿي الّي مثلّ    

 : وǿي ،لإجابة عǼها

ُُ Ǽاصر التّشكيليّة أن ǿل استطاعت الع     العامات  وكيف ساعدتتوى الرّسالة اإشهاريةّ  تعُرّ عن 

شهّر أن يبُلْورَِ اللّغة وǿل استطاعاأيقونيّة ي Ţديد اهدف اإقǼاعي  
ُ
ماليّة اŪ ويستثمر الوظيفة ام

 للصّورة  أصواها، ليُشكّل قُطبًا موازًً 

الّي تعُتَر ǿدفǼا امǼشود من وراء ǿذا البحث، آثرا أن تكون دراستǼا -ǿذǽ اأسئلة ولإجابة عن    

 .ةــــــوتتلوما خام ،ومدخلتسبقهما مُقدّمة  ،بستّة مباحث ائرةً وفق خطةّ موزّعة على فصلنـــــــس

 خصّصǼاǽ لضبطوقد ؛ حات ي ضوء شبكة العاقات""حديد امصطلـــ :بعǼوان لامدخفكان     

  .اختيارا ها سبب عليلوتالعǼوان، ات ـــــــــــمُصطلحالعاقة بن 

عǼون بـ، الفصل اأوّلأمّا     
ُ
 ؛ وقفǼا فيه على ثاثة مباحث:"وامنهجيمي ـــــــــــــــ"اإطار امفاǿي: وام

 .هــــــــاتــوّنـــومُك اإشهــــــــاريتطرقǼّا فيه إى ماǿية اŬطاب  امبحث اأوّل:

 .والباغيّة والقيم الدّاليّةحاولǼا فيه أن نُرز العاقة بن أصوات اللّغة،  امبحث الثاي:

 .اŬطاب اإشهاري، إضافةً إى أبرز تقǼيّاته وآليـّـــــاته يتضمّن حةً عن مفهوم اإقǼاع،  امبحث الثاّلث:



 

 ه

 

تظافر الصّورة واأصوات اللّغويةّ : "وكان بعǼوانيقيّة، ــــــــفخصّصǼاǽ للدّراسة التّطب الثاّي الفصلوأمّا     

 قسّمǼاǽ إى ثاثة مباحث: ،"ي حقيق الغاية اإقناعيّة

  .هــــــــخواصميّزاته، و و سّمعي البصري، ــــار الـــــــــرة اإشهتطرقǼّا فيه إى سِ  امبحث اأوّل:

إثراء مضمون الرّسالة  ودورǿا ي، اأنفــــــوغرافيا، واستخداماهاتقǼيّة  مفهـــــوم اولǼا فيهـــــتǼ الثاّي:امبحث 

 .اإشهاريةّ

فتطرقǼّا إى سيميائيّة  ؛حاولǼا من خاله أن نقف على بعض مامح الرّسالة اإشهاريةّ امبحث الثاّلث:

Ǽا أن خصّص   ...واموسيـــقى واإطار واإضاءة، كالصّورة واأيقونيّةليّة ــــــاصر التّشكيــــــالعǼفــي    كما حاول

ǿـــــذا امبحث مســـــــــاحة للعǼصر الشّفوي من البǼية اللّسانيّة هذا اŬطــاب، وكـــان ǿــدفǼا من وراء ذلك 

شهــــــــاري، وشــــــحǼه الدّاات الـحـجــاجيّة تبين مقدرة اأصــوات اللّغويةّ ي توجيه اŬطــــــــــاب اإ

 واإقǼاعيّة.

توصّل إليها ي البحث، يليها  خامةǿذا وختمǼا عملǼا     
ُ
الّذي  املُحقǿي خاصة أǿم الǼتّائج ام

  ."(DVD-R)قرص"اإشهار امعř الدّراسة  عيǼّة وضعǼا فيه

الصّلة الوثيقة البحث، نذكر مǼها:  امراجع ذاتاز ǿذا البحث على جلة من ـــي إج وقد اعتمدا    

ؤلفّهما  "اسراتيجيّات التّواصل اإشهاري"و  "الصّورة اإشهاريةّ سيمائيات"
ُ
      ، بنكرادسعيد م

، أنيسإبراǿيم  "دالة األفاظ"، لعامر مصباح "اإقǼاع ااجتماعي"، حمّد خاين "الǼّص اإشهاري"

                          ،م عطيّةـــــŬليل إبراǿي "ربــــــد العــــــــوي عǼــــــــالبحث الص"، اح الضّامنــــــــūام ص "اللّغة مـلـــع"



 

 و

 

أن نُشر إى الدّراسة الّي قام  جانب العديد من امراجع الّي ها عاقة مباشرة البحث، كما ا نǼسىإى 

ي اŬطاب اإشهاري  توظيف اموروث الشّعي، ي مُذكّرته اموسومة بــ: "جال خشّابها اأســـــتــــاذ: 

؛ والّي حاول من خاها أن يكشف امغرب )مقاربة سيميائيّة(" –تونس  –امرئي امغاري: اŪزائر 

سراتيجيّة اإشهاريةّ على اعتبار أنّ طريقة ااقتطاع تفتح اب عن نصيب اموروث الشّعي من اا

     التّساؤل حول مصيــــر ǿذǽ العامة، ومدى تعريفها اأا امغاربيّة داخل اسراتيجيّة تؤمن الغاية 

 دون سواǿا.

   تن؛ أساس نقطتن، والّي حصراǿا ي ابالصّع بعض م خل ǿذا البحث من وكأيّ حثٍ     

حيث مثلّت اأوى ي صعوبة Ţوير ǿذا اموضوع وقولبته ي شكل حث مذكّرة ماسر، أمّا الثاّنية 

 فتعود لقلّة امراجع الّي تعŘُ اŪانب التّطبيقي إن م نقل ندرها.

ّّ تعاى على عونه وتوفيقه، مّ إى اأستاذة امشرفة                وبعد ǿذا نتوجّه الشّكر إى ا

وكانت     بǼصائحها وإرشاداها، وسخّرت لǼا مكتبتها اŬاصة، الّي م تبخل عليǼــــــــــا أماء مايديةّ" "

 .طيلة امدّة الّي قضيǼاǿا ي إجاز البحث عليǼاصبورة 

نرجو أن نكون وي اŬتام فإنهّ ا يسعǼا أن ندّعي أنǼّا قد حقّقǼا الغاية امرجوّة من البحث، ولكǼǼّا     

  .قد أصبǼا ولو ي شيء يسر مǼه
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ةُ ا واسعً ي اجزائر انتشارً  التّلفزي عرف اإشهار     ديثة م نكن وجيزة، الرّغم من أنهّ ظاǿرة حا ي ف

تلف السّلع قبل مرحلة  نسمع ها ُُ د ـــــــامنتوجات، وكذا العديو التّعدّديةّ؛ ويعود ذلك لدورǽ الفعّال ي ترويج 

 من اطدمات.

غاية  مباشرة، بغرض حقيقغر مباشرة، أو ǿو معلوم عبارة عن خطاب موجّه بطريقة  واإشهار كما    

 أي إنهّ خطاب"، عن طريق التأليف بن الكتابة والصّورة، *وج ي أغلب اūااتــــــــما، تكون تسويق امنت

  .1اūقل اللّساي، وبن ما يعود إى اūقل السيميائي" إىمّ تثبيته اجمع بن ما يعود 

غاية ان Źُققَ  Źائها،وإ والصّورة برمزيتّها ودااها،اأصوات بتفاعُاها  نقول: إنّ Źقّ لنا أن  ومن مَّ     

 .فالشّراءاإشهار القصوى، وامتمثلّة ي ااستمالة، فالتأثر، فاإقناع .......... 

من ǿذا التّقدم ųد أنّ ǿذا النّوع من اططاب ينبي على أساسـن أو مُكوّنن، اأوّل صُوري ويتميز     

ائيّة، وامتمثلّة أساسًـا ي عمليّة بطبيعته الكيميبطبيعته الديناميّة ي اإشهار التّلفزي، والثاّي لساي، ويتميّز 

صوير اجرجاي:" ومعلوم أنّ سبيل الكام سبيل التّ  اختيار وتنظيم أصوات اللـّـــــــــــغة، وŹضُرُا ǿنا قول

 ، كالفضّة والذǿّبالّذي يقع التّصوير والصّوغ فيه يءالشّ والصّياغة، وأنّ سبيل امعى يعُرّ عنه سبيل 

 

 ذلك أنّ اإشهارات التّجاريةّ حتلّ اūيّز اأكر مُقارنةً اإشهارات السّياسيّة والتّوعويةّ وغرǿا.-*

 ج..، ص2010، 1، طعام الكتب اūديث، اأرُدن Űُمّد خاين، النّص اإشهاري، ماǿيته انباؤǽ وآليات اشتغاله،-1
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كأنّ ميّة القوالب الصّوتيّة الّي تتشكّل منها امعاي، فوǿو ǿنا ينُبّهنا إى أ ؛1يصاغ منها خام أو سوار"

  مستخدم اللّغة صائغ ُتار معادن كامه، مّ يذيبها ويصهرǿا فتتشكّل قطع نفيسة وادرة.

، وا ُفى *اأصوات اللّغويةّ وديناميّة اإشهار" ئيّة"كيميا: ـب ثرا أن يكون حثنا موسومًامن ǿنا آ    

  مُصطلحاته،   ن ة بــــــــــــــــــات القائمـــــي ضوء شبكة العاق الشّرح والتّوضيحأنّ ǿذا العنوان حاجة إى بعض 

 وǿو ما جعلنا ŵصّص ǿذا امدخل هذا الغرض.

عن ثاث   بارةعوǿو  ،اللّغويةّاأصوات  ئيّةكيميا :الشّطر اأوّل طرين؛شَ يتألفّ عنوان حثنا من     

 .غة()الكيمياء( )اأصوات( )اللُ كلمات 

ــــاعيّة "فنّ تصوّر، وحقـــيق ممُ تمنـــــفيذ طرائــــق صنأمّا الــــــكيــــمـــــياء فهي ي ضــــــرب من ضُــــــروبـــــها:     

 2اعــــات".ا الكيميائيـّــة بواســـطة التّفهتمّ بتحــــويل امــــادة اŬـــام، بتغـــيـــر تركيبــــها، وخواصه

نفهمُ من ǿذا أنّ الكيمــــــياء عبـــــــارة عن ůمـــــوعة معارف، ومهارات هتمّ بوضع طرائق صناعيّة هدف      

 .ةصــــفـــات، ومـــقــــايـــيـــس الــــنّوعـــي ــّحـــــويل امـــــادة اطــــــام إى منــــــتـــوج نــــهــــائـــــي يــــســــتــــجيب مـــوُا

 ة؟ ــــــــــــــــــــــمفــــهـــوم، كـــمــا لــو أنهّ حـــــديـــــــث عـــن الـــــلّغـدو الــــحـــديــــث عــــن الـــكــــيـــميـــاء بــــهــــذا الــــــــأا يــــبــــ    

 .316ص،لبنان، د.ط، د.ت–ار الكتب العلميّة، بروت : Űُمّد عبدǽ وŰُمّد Űمود الُّكيزي الشنقيطي، د تحدائل اإعجاز، -1

تحرّك.-*
ُ
  نسبة إى طبيعة اإشهار التلّفزي ام

 .04، ص 2014، الديوان الوطي للمطبوعات امدرسيّة،مداي وآخرون، ǿندسة الطرّائق زيوش -2
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يب ـــركــــي تــــة فــــينـــعـــق مُ ـــــرائـــدُ طـــعتمــــن تـــǿذّ ـــي الـف ارةّـــرات قـبـوخ عارفــــمن ـــارة عـــبـــة عـــــــاللّغأليست  

 ــــواً غــــا لُ وجً ــــتــــن ـــَر مـــصــــّّ تـــــحَ  اتــــاعـــفـــــواد تــــذǽ امـــن ǿـــدث بـــحـــأا ي ؟،(واتـــ)اأصام ـــخـــا الــــوادǿــــم

 مُعَيَنة؟ـة الـــويّ ـــلّغـــاعة الـمـجــس الــــيـــــايــقــــــات ومــــفـــواصـــــمـــجيب لــــتـــســــي

                  إذن فاللّغة تتقاطع مع الكيمياء ي كثر من النّقاط، وامبادئ العامة. لكن ما ǿي اللّغة،     

 وما ǿي حُدُودǿُا؟ 

ّّ يقول       .1م"عن أغراضه وات يُـعمبـىرُ ها كلّ قومٍ ـــا اللّغة فحدǿّا أص"أمّ  :ůُيباً  ""ابن ج

متكلَمون يستعملها ا اأصوات،أهّا عبارة عن ůموعة Űدودة من  للّغة، ّّ ابن جنفهمُ من تعريف     

 راض امختلفةŰدود من اأصوات أن يسع اأغوأغراضهم. لكن كيف لعدد  حاجاهمعلى اختاف 

ستَخدمي اللّغة؟
ُ
 مع أنهّ صحيح؟ أا يبدوا ǿذا غريبًا م

  للّغوي الامُّتناǿي.وات ǿي الّي تعُطينا ذلك الثرّاء اـهذǽ اأصـل )ااختيـار والتنّظيم( إن اطاصيّة التّفاعليّة    

أصوات حديثنا عن اأصوات، وبعبارة أخُرى نقول: إنّ ا-الضّرورة-وعليه فإنّ حديثنا عن اللّغة، يعي    

كما أسلفنا -اللّغويةّ ذات طبيعة كيميائيـّــــــة، انطاقاً مـــن كون اللّغــــــة تتقاطــــعُ مع الكيمــــياء ي نقـــاط كثرة 

تلفـــــــــــــــــــــــفهي عبارة عن Űاليل ǿجائيّ -الذكر ُُ مّعها، تفاعُات  ة على اختاف ـــــــــــــــــة ينتج من لقاءاها، وَ

 ǽذǿ.احاليل نوعًا، وترتيبًا        

 .33، ص1، ج1990، 4مصر، ط-اطصائص، تح: Űُمّد علي النّجار، اهيئة امصريةّ العامة للكاتب، القاǿرةجيّ،  ابن-1
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               وم ـــقــــر الّذي يــوǿـــجــظ، والــــة اللّفـــ"ǿو آلوي: ــــه للصّوت اللّغــــي تعريف اجاحظويقول     

، وزواً ـــــــــم امًاــــــــ، وا كــــافظً ــــان لـــــســـات اللّ ركـــون حـــكــــن تــف ولـــيـــتّألـــــــــع، وبه يوجدُ الـــيــطــــه التّقـــب

ع ـطيـــــا إاّ التّقـــــــامً ــــــــروف كـــــــــحـــــــــون الــــكـــــوت، وا تـــــصّ ــــــور الـــــظهـــ، إاى بـــــوراًنثــــــوا م

 1ف."ـــيــــتّألـــــوال

 ةـــــــ عمليّ ولبَ  اللّغة،ر ـــــجعلُ من الصّوت جوǿــي رـــــاأخ وــــــǿ والتّبينالبيان ب ـــــــصاح وǿنا ųد أنّ     

 ان.ــال كــأيّ ů داع يــــواإبل ـــالتّواص

ه،  ـــنـــو ذǿـــــر ǿــهــاء الصّ ــا دام وعــ، مقائيًاـــلـــلة اأصوات تــفاعــمـــوم بـــقـــم يــلّ ـــكَ ـــتَ ــــلَ مُ ــــكّ ي أنّ كُ ــــوا ش    

ر ــيــذا اأخــهــد بــصــقـــون ي اأصوات؛ ارع ائيّ ـــيميــــدّث كـــتحـــم ـــلّ م أنّ كـــزعـــنا أن نـــنــمكــــه ا يـــما أنّ ـــــك

وب، ــــلــــسخلق ساسة أُ ــأن ي تنظيمها، ومزجهااأصوات، و  اختيارا من طاقً ـالّذي يستطيع ان الفردك ـــذل

 دًاـــت واحـــيســـة لــــلّغويّ ــاء اأصوات الة...، وكيميــــفـــســلـــروب فـــة، أو تشويق مغامرة، أو ǿــــة قصّ ـــبكــــأو ح

 ها.ـنـد مـلّ واحـلب كـبقدر ما ǿي ي ص ذكرا،مَا ـــم

امبدع صنـــاعـــتـــه  يســـتـــطيعالذّي يُـنَُ لنا فيه ما عبد القاǿر اجرجانـــــــي وŹضرا ي ǿذا امقام قولُ     

لو ي القيمـــة ـة بدعًا يغــــ"يصنعُ من امادة اŬسيس وات، وتنظيمها، حيـــث يقـــول:ـأصلمن مزجه  اقاًــانط

 ــوىـــــــــــــــــويــــعلو، ويفعلُ من قلب اجواǿر، وتبديل الطبّائـــع ما ترى به الكــــيمياء وقـــد صمحىت، ودعـــ

 .82، ص1956، 4ط، مصر-حسن السندوسي، امكتبة التجاريةّ، القاǿرة : تحالبيان والتّبين، اجاحظ، -1



 

 

 

اΕقَ لَ Δ العَ كَ بَ وء شَ ي ضَ اϥ فِ وَ نإ اΕ الع  حَ لَ طَ صإ يد م  دِ حإ تَ -                -مَدإخَــــل  -  

6 

ام ــــســـام دون اأجــــــهـــام واإفــــسُ اأوǿـــــبــــــــلـــــتـــــيّة تــــــــا روحـــــهـــــــحمت، إاّ أنّ ـــر قد وضــــــكسياأ

   .1رام"ـــــــــــواأج

دǽ ـــع وحد ـــبـــمــلى أنّ الــنُ عـــرǿــبــ ـــُنا يـــ ــــُي ǿــــانـــجرجـــرǽ، فالـــــا ذكـــــنــــلفـــا أســــــــد مـــــــام يؤكّ ــــذا الكـــǿ إنّ     

ريةّ ـــيـــأثـــة تــــــــمــيــقـــــــ بواً ــــــشحـــــ، منًاـــــــيــــــمــــــث داعًـــــــاـــــــــطة إببسيـــادة الــمـــن الـــل مـــــكّ ـــشــع أن يُ ــيـــطـــستـــن يــم

رّوحي ــــال بــــانـــجـــة الـــالـــتمـــك اســـم، وذلـــهئراآناّس و ـــع الــائــبـــل طــديــــبـــة تـــى درجــــلُ إلــــصــــ، تةــيّ ـــجاجـــح

رزُ ـــــبام، ويَ ـــةُ اأوǿــــــــــــحقيقـــه الــيـــطُ فـــلـــتــتخـــف بًاـــيـــوا رق ــاًسيبـــدُ حـــجــــذي ا يــــب الّ ــــــك اجانـــذل ؛مـــهــيــف

 .داعــخـــذّة الــــذب ولــــدق الكـــفيه ص

فحسن مزج اأصوات ودقّة تفاعلها يولّد سحراً براقاً يشُدّ امتلقّي ويسلبه إرادته؛ ذلك أنّ الكيميائيّ     

البارع ا ُاطب وعي امتلقّــــي بل يسعى إى مناجاة ůال أعمق، ůال ا تدركه اأبصار وتُدركه الكلمات، 

 ǽدų عليه وسلّم يقولولذا ّّ  .2حرما""إنّ من البيان لس: صلىّ ا

 ئيّةكيميا)كان ǿذا وما سبق Űاولة ترير العاقة القائمة بن مصطلحات الشّق اأوّل من العنوان      

 ا الضَرورة،ــــــــــــــــ، وكخاصـــــــة ما سبق ذكرǽ نقول: إنّ امستخدم للّغة مُستَخدم أصواهاأصوات اللّغويةّ(

 وات، ـــــــــاأص واصـــــــــل، ا بدّ له من اختيار ǿذǽيؤدّي غاية التّ  مقبولٍ  افعٍ  وحّّ يتمكّن من تشكيل نتاجٍ 

 .298السّعوديةّ، د.ط، د.ت، ص-جدّةŰمّد Űمود شاكر، دار امدي،  : تعاجرجاي، أسرار الباغة، -1

النّووي )أبو زكراّ Źى بن شرف(، اأربعن حديث، تر: ǿدروق ميموي، مكتبة النّهضة اجزائريةّ، اجزائر، د.ط، د.ت،  الشيخ-2
 .21ص
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فاعليّة ومليه ما تقتضيه خواصها الت اوفقً -طبعًا-ـــــائيّ ي ذلك، ويكون ذلك حاله حال الكيمي تنظيمهاو 

بدع فمعه يتغرّ )امتكلّم العادي(ى أيّ مُتَكَلّم بق علــــ، وǿذا ينط*اأعراف الكاميّة
ُ
 مط امفاعلة ، أمّا ام

ūذا ال ودالتّفاعل امقصإى  ننتقل، بل التّلقائيديث عن التّفاعل ـــــالكيميائيّة، فا يبقى اǿنّوع ــــــو            

ا ـــنن ǿــــمو ار...، ــــاات، واأشعــــــــــطاأدبيّة وŴوǿا، كاطِ ل ــــــاي اأعمـكون إاّ فـــــــــات ا يـــــــمن امفاع

Źول: كلّ مُبدع مُتكلّم، ولكن ليس كلّ مُتكلّم مبدع.ــــــــقّ لنا أن نقـــــــ 

       ن إى الشقّ الثاّي من العنوان Űُاولن ربط مُفرداته، لنلخص ي هاية امطاف إى صلة وننتقل اآ    

 مُصطلحــــاته ببعضهـــا البـــعـــــــض. كل

هي مصطلحٌ ، أمّا الديناميّة؛ ف)اإشهار((، و)ديناميّة يتألّف العنوان ي شقّه الثاّي من مُصطلحن:    

يوحي اūركيّة، ولرُماّ يفُهمُ منها ي مقامنا ǿذا، ما م يثبت من اإشهار، أو غر ذلك كأن يتغرّ اإشهار 

صطـــلح كان فقــــط درًً 
ُ
للملل، وتعزيزاً للعرض، وŴو ذلك، لذا Ŵُـــــبّ أن نؤُكّد عـــــلى أنّ استخـــدامــنا هذا ام

بـــــــــغرض اإحـــــــــــــالة علــــــى ǿذا النــــــــــوع من اإشهار، الذّي يعُرف اإشهار التّلفزي، وقد جاء ي قاموس 

 :يامعانــــــــ

، اعل سلبياًما حصل ذلك كان التّف ذلك أنّ اأصوات اللّغوية حاها حال احاليل الكيميائيّة، فبعض احاليل ا تقبل امزج، وإذا-*

ستمع، ونقصد ǿنا صعوبة النّطق ون ؛وكذلك اأصوات فيها من العينّات ما ا يقبل امزج، ومزجها يقود إى ما ǿو أشبه اانفجار
ُ
شاز ام

جينُظر: ابن جيّ، سر صناعة اإعراب، تح: حسن  "سص، صس، سز، زس، زص، كق، قك..." وذلك من Ŵو ما ذكرǽ ابن جيّ 

ǿ818-815، ص2سُورا، ج-نداوي، دار القلم، دمَشق. 
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 Dynamic (adjective) : « continu ou slymoving orchanging 

;  force or power that causes movement energetic àcts with conne

.1» potent. 

مُة ǿذا النّص Ŵصل على:      شاعر، "الديناميّة ǿي فعل مستمر ومتواصل، يتحرّكُ بطريقة تثُر اموب

ūيويةّ، والنّشاط، اوحركّها أو تبدّها، يرتبط ǿذا الفعل مباشرة القوّة والطاّقة، وهذا السّبب يصطبغ 

 .2والقوّة ي امفعول."

وتعنـــــي   ؛ǿ ،(Dynamic)ي عبارة عن ترمة حرفيّة للمُصطلح اأجني ديناميّة أو ديناميإنّ كلمة     

تَحــــرّك ذو النّشــــاط الفعّــــــال
ُ
 . 3 الشـــيء ام

 -الّذي ǿو مناط دراستنا-ونظراً ما حمله ǿذǽ اللّفظة من معŘ يتّفق وطبيعة اإشهار التّلفزي امتحرّك     

 :" ديناميّة اإشهار".آثرا أن نطُــلقها كصـــــــــــــفةٍ له، فقلنــــــــــا

 ات ذات ـــــــــعاقر، أو التقنيّة ي التّواصل غايتها تسهيل انتشار بعض اأفكا "أمّا اإشهار، فهو:    

 .: منتدات اجلفة ، نقاً عن( ترمة ومعDynamicŘإųليزي، )-قاموس امعاي، قاموس إųليزي-1

  التّطبيقي:( oxfordاعتمدت ي ترمة ǿذا النّص على برامج أكسفورد )-2

Oxford university press 2011 and its licensors all rights reserved. 

 .252عري، ص-اųليزي-قاموس أكسفورد اūديث لدارسي اللّغة العربيّة، اųليزي-3
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ااقتصادية بن أشخاص ملكون سلعة، أو خدمات يقرحوّا على أخرين مُضطرّين الطبّيعة 

 .1استعماها"

مارسات الثقّافيّة اليوميّة كاططاب     
ُ
إذن فاططاب اإشهاري يعُدّ من اططاات اليّ تندرجُ ضمن ام

 إى بعدǽ ااقتصادي، فهو عبارة عن وعاء اجتماعيفباإضافة  البصري،ائي، أو ـــــــــــــــاأدي، أو السنيم

  .ن خال مكوّاته اللّغويةّ، واأيقونيّةرǿم، مـــــثقاي وحضاري، Ÿُسّدُ إرث الشّعوب، ومط تفك

ث    
ُ
نتج، كيفما كان نوعه ــــــوما دام اإشهار أداة التّوسّط ام

ُ
، دمات...()سلعة، أفكار، خلى بن عارض م

نتَج من أجل تلبية ــــــــــــــــوبن زب
ُ
حتياجاته اون مضطر نفعيًا أو اجتماعيًا، أو نفسيًا، إى استهاك ǿذا ام

تكرّرة، فإنّ ǿذا اإشهار ح
ُ
احتياجيّة اجة إى أن يتَسم امرونةَ واūرَكيّة حّّ يتاءم وطبيعة ǿذǽ الدّورة اـــــــــــام

ستمرةّ.  
ُ
 ام

 بط بن شقّيـــــــه:رّ وبعد ربطنا بن مُفرديَ الشّق الثاّي من العنـــــوان، نعـــــــــود إى اطلف قلياً لنُحــــــــاول ال    

 .)ديناميّة اإشهار(و  اأصوات اللّغويةّ( ئيّة)كيميا

، واأصوات لكيمياءأن نُررّ العاقة بن ا وسعـــــينا إىوات اللّغوية ـحَدّثنا فيما سبق عن كيمـــيائيّة اأص    

من               ر سبب اختيارا له، لكننّا م نتحدّث عن جزء صغ وحاولنا تعليلمّ انتقَلنا إى مفهوم الديناميّة 

  كلّ طرف،ي ة بن مَا قلناǽـــــــــــــــ، كما أنهّ الواسطهالراّبط بن شقي إنهّ، )و(العطف وǿو حرفالعُنوان 

 .45، ص2009، 1ط-امغرب-الدّار البيضاءسعيد بنكراد، الصورة اإشهاريةّ، آليات اإقناع والدّالة، امركز الثقّاي العري، -1
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كيف أنَ اأصوات  رىوبعبارة أُخ، هار"ــــــــ"اإشو اللّغة"" من توظيفه، إبراز العاقة بن القطبن: وŴَنُ نرُيــــدُ 

تَحرّك، اجماليّة اللّغويةّ بطبيعتها الكيميائيّة 
ُ
 بتَأطرذلك و زادَت من مساحة الرقُعَة اūجاجيّة لإشهار ام

 من شحن الفعل اإقناعي التَأثري للخطاب اإشهاري. وهذا تَزيدالنّفعيّة،  ǽاإشهار ووضع حدود

ŵتمَ  وقبل أن فيما بينها، والعاقة القائمةات العنوان ـكان ǿذا ما استطعنا تقَدمه فيما ُصّ مصطلح     

 .هُ مُ تَدعَ ي وظيفة التّساؤل بقدر ما تعضد توجّهنا و دّ ة من التّساؤُات ا تُـؤَ ـــ، Ŵبّ أن نطرح ملǿذا امدخل

يّم على ساحته     ُُ           ؛ا ُتَلف اثنان ي كون اإشهَاريّ فرد مُبدعٌ امتياز، وإن كانت الراغماتيّة 

   اهم.وتَغير تَوجّه اأفراداستمالة  ...، أداةً واموسيقى، فهو يعتَمدُ الصورة، واألوان، واūركة

كوّن لكن ǿل تَكفي ǿذǽ العناصر لوحدǿا من أجل حَقيق ذلك؟    
ُ
 لصّوريا، وǿل مكن أن نكتَفي ام

صّورة؟، اللّغَوي وعمقه أمام ال للمُكوّن ǿل تَشهدُ السَاحة اإشهاريةّ ظاǿرة غياب اإشهاري؟ي اططاب 

   .*مقصودة؟  أم أنّ ǿناك ظاǿرة تَغييبٍ 

كوّن     
ُ
كوّن اللّغوي ا يقَلّ عنه أميّة، فالعبارات اليّ تَصحب الومضات الصّوري إنّ ام

ُ
مُهم، لكنّ ام

تـَلَقّن، لذا فا يَستطيع مزج العناصر اللّغَويةّ ليَصـــــــاإشه
ُ
ل إى أَليف ـــــاريةّ ها صداǿا الوَاسع على ساحة ام

تلقّي، و حُدّد نَظرت
ُ
اǽ عبارة أو ملَة أَسر ام َّ  الومضة اإشهاريةّه ا

ُ
          اūقيقي، بدع ، و تضبطها، إاّ ام

ǽبدع أن يَكون كيميائيًا ارعًا، ليمزج بن عناصر
ُ
 و ǿنا ųد سؤَااً آخر يطرحُ نفسه قائاً: أا ينَبَغي هذا ام

*- ǽن ا نقَصدŴتَحركة يقُصي اللّغة هائياً و
ُ
كوّنن الصوري  ، بل نقَصد اإشهارات اليّ تَـتَضَمّنبكامنايوجد نوع من اإشهارات ام

ُ
ام

 واللّغوي، ومع ذلك ųَد من الدّارسيــــــــن من يقُصي دور اللّغة فيها، ويقول إمكانيّة ااستغناء عَنها.



 

 

 

اΕقَ لَ Δ العَ كَ بَ وء شَ ي ضَ اϥ فِ وَ نإ اΕ الع  حَ لَ طَ صإ يد م  دِ حإ تَ -                -مَدإخَــــل  -  

11 

       كلّ ذلك   صهرمن جهة أُخرى، مَُ ي الصّوريةّ )اأيقونيّة والتّشكيليّة( وبن عناصرǽالصَوتيّة من جهة، 

 .، فتحدث عمليّة اهدم، لنرى ي هاية امطاف ذلك اطلق اجديد امعروف اللّوغوسي وعاء واحد

امة "فقد تنبّه امنُظّرون منذُ عمهد أرسطو إى أنّ عأن يَـتَميّز أسُلوب خاص إذن فعلى اإشهاريّ     

من      ر ـــــــيمـتمأثرّون بعقوهم. فهم ي حاجة إى وسائل اأسلوب أكثم ر مىا ـــــــالنّاس يتأثرّون مشاعرǿم أكث

 ُūب أن يقوله كما يمنبمغي"حاجمتهم إى ا    .1جّة، فا يمكفي امرء أن يعرفم ما يمنبغي أن يقُال، بل Ÿم

تغاها أَحسن ــــــار اسواضع اإشهائيّة للّغة، واليّ على ـــــعة الكيميــــــي قوله ǿذا على الطبّي "اŅ"يؤكد     

ǽه ا يُستَهان قوّة حجاجيّ  ، فللّغة)السيطرة على امتُملقي وجمعله مُستهلك( استغال حيّ يصل إى مُبتغا

كمون الكملمات"ن يقول: ـــياسين الريطانيّيــــــها، وǿو ما جَعل أحد الس  .2"إنّ الرّجال Źم

 

 

 

  

اُتيجيات التّواصل اإشهاري، دار اūوار للنّشر والتّوزيع، الاذّقيّةسعيد بنكراد -1  .254، ص2010، 1ط، سورا-وآخرون، اس

 .15، ص2011، 1إبراǿيم الفقّي، سحر الكلمة، كيف تُسخّر قدراتك اūواريةّ لتحقيق أǿدافك، مرات للنّشر والتّوزيع، ط-2



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-مَنهجي  ϭ مفاهيϤي   إطار   - 



 

 .تϤهيد*

 ( الخطاΏ اإشهـــاري.1

 .ئفهΎυϭϭ ϩصرΎϨأنواعه، عϭ لهΎومه، أشكϬمف 

 .ريΎϬاإش ΏΎτالصُري في الخ ϥّكوϤُال 

 .ريΎϬاإش ΏΎτاللغُوي في الخ ϥّكوϤُال 

 اأصواΕ اللغُويـّــــة. (2

 .ًΎاحτاصϭ ًΔاللغُوي، لغ Εالصو 

 .ΔاّلΪالϭ Δّاللغُوي Εاأصوا 

 Δّاللغُوي Εاأصوا .Δالباغϭ 

 اإقـــــــــــنــــــــــا˴ع. (3

 .ًΎاحτاصϭ ًΔع لغΎϨاإق 

 .ريΎϬصّ اإشϨع في الΎϨاإق ΕΎآلي 

 .ريΎϬاإش ΏΎτع في الخΎϨاإق ΕΎّيϨتقϭ جΫΎϤن 

 *خاصة.
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ــيّ -                                     -فَص˸ـــلٌ أوّلٌ - يميّ ومَن˸Ϭَج   -إ طَارٌ مَفاه 

اجاَنب ااقتصادي قُطبًا من   جَعَلَتال، الّيــــلقد غدا العام اليوم قرية صغرة، بفعل تَطوّر وسائل ااتّص    

وازين القوى. راداً حاماً
َ
     م

مّ كلّ صار البحث عن أųَع السّبل لتَحقيق أكرَ قَدر من اإقناع، ǿو ǿَ لّ ǿذǽ اهيَمَنة ااقتصاديةّ، ظوي     

 أنهّ الوَسيلة اليّ Ŵَكم من خاها على قدرة امؤَسّسة وقوّها. ؛مؤسّسة اقتصاديةّ

تزاحم فيها الكلمَة ت مُثَّل ūظةً  ةً ــــــوَسيل .أǿمّ الوسَائل اإقناعيّة هذǽ امؤَسّساتالتّلفزي وكان اإشهار     

وسي
ُ
  .بصَريّ  قى مع الثاّنية، لتَفرض كينونتَها داخل فضاء معيّ ـــوالصّورة واللَون وام

من ǿنا صار اإشهار مشهد من مشاǿد حياتنا اليوميّة، أفرَزَته متطلَبات اūياة اūديثة، فعمل على مُقاربة     

اُتيج واستمالتها وفقعواطف الفرد،  شّّ تتّخذ لنَفسها  ةمن سبل إقناعيّ  ي برسالة امنتُوج انطاقاًية تَفاس

تَحرّك أبرز ǿذǽ اططاات.
ُ
مع اللّساي بغر اللّساي، فكان اططاب اإشهاري امرئي ام ََ  عامات تَواصليّة 

صطلحات من الغ اأميّة ي البحث العلميّ اعتبارǿا مزة وصلٍ بن الفصل     
ُ
و ماّ كان لتَحديد مفاǿيم ام

            النّظري والتّطبيقي، عمدا ي ǿذا الفصل إى دراسة اططاب اإشهاري مكُوّنيه الصّـــــــوري و اللّغَوي، 

عاقتَها متها و حث الثاّي لإشارة إى قيانٍ ي دراسَتنا، خَصّصنا امب اً قطب تعدّ  ويةّغو أَنّ اأصوات اللّ 

شهاري، الباغيّة، أمَّا امبحث الثاّلث فخَصّصناǽ لدراسـة اإقنــــاع و آليـّـــاته ي اططاب اإـات الدّاليّة و التّجَلي

 دًا لدراسَتنا التـّــطــبـيـقـيـّة.اإشهاري، مَهي اططابراً ي و كذا أبرز  التّقنيّات اإقناعيـّـــة اليّ مُكن أن ųد ها حُضو 



 

 Ώالإخِطَا
هَارِي شإ ِْ  ا



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 اريـــϬــاΏ اإشــــخطـــــلا

مفϬومه لغُةً ϭاصطاحا-  

أشϜاله ϭأنواعه-  

عناصرυϭϭ ϩائفه-  

 المϜُوϥّ الصّوري

 المϜوϥّ اللغّ وي
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وا شَكّ فيه،  العام الّذي نعَيش وجُغرافية ǿذاحَديد مامح،  ي راداً  أنّ للبُعد ااقتصادي دوراًا شَك 

  أَنّ ااقتصاد كان وا يزال أǿَمّ مؤَشّرات تطوّر اأمم.

عروف التّجارة اūرةّ، وأنّ حَري مّ ضوي خ    
َ
التّجارة يقتَضي حرير  رǿذǽ اهيمَنة ااقتصادية ساد امبدأ ام

نافسالسّوق 
ُ
رزَت أميّة اإشهار  ة، وǿنا بَ ــــــــكان ا بدُّ من تَطويع اجال اإعامي ما يعُزّز ǿذǽ امنافس  ،ةــــــــوام

نافَسة، والتَع قتصاديةّ، فأصبح ضرورةً جرات البيئة اا إعاميّ  كنظامٍ 
ُ
ريف ŝديد السّوق، مُلحّة لتَدعيم ام

 والتّجارة.

نافَسَة،  اتوǿكذا     
ُ
سَعَت   ومن ǿنا ،وحَقيق الربّحامقصد النّهائي لكلّ منشأة اقتصاديةّ، ǿو كَسر ام

 غرǿا. بناء فضاء إشهاري مُتميّز، تتفرّد به عنكلّ مؤَسَسَة إى التّفرّد ب
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I.  طابŬاإشهاري:ا 

  

عŘ، ولذلك، فهو Źَظى اǿتمام كبر يعتر اططاب       
َ
       اإشهاري صناعة إعاميّة، وثقَافيّة أمّ ام

تطوّرة ما يتَ
ُ
جتَمعات ام

ُ
الثقّافة، ر ي ـــــــــميـّزُ به من قدرة عالية على بلورة الرأّي، وتَشكيل الوَعي، والتّأثيــــي ام

ختَلفة اأخاقيّة والفَلس
ُ
جتمعات اأقَلّ تطوّراً، فا فيّة،ـــــــــوتوجيهها إى أبَعادǿا ام

ُ
 يزال ǿذا اططاب أمّا ام

عاصرة. وقبَ الدّراسَة، رغم ǿيمَنة عن مغموراً، وبعيدًا
ُ
وَجَبَ  متَاǿاته، ل أن نغَوص يـــــــــاإشهار على اūياة ام

 العُرف اللّغوي وااصطاحي. علينا أن Ŵَُدّد مَفهومَه ي
 مفهومه، أشكاله وأنواعه، عناصرǽ ووظائفه:- (1
ــــــــوي:اممفهوم -( 1/1  اللُغمـ

 وǿي وضوح" الشُهرة ظهور الشيء ي شمنعة]...[  )ش/ه/ر(:يقُول صاحب اللّسان ي مادة     
: القمممر، هرُ والشى ، ومُشمهىر، ورٌ هُ ورجُل ممش  : معروف امكان مذكور، هُورٌ ش  ومم  رٌ ورجل شمه  اأممر]...[، 

أي  ǽُ رُ ه  ش  يُ يفمه سم  فامن وشمهمرم  وقاربم الكمال، ]...[: إذا ظمهر وقيل، وظهُورǽ ه  رمت  مُّيم بذلك لشُه  
 1.سلىهُ..."

فهوم اللّغَوي لإشهار Źُيل عامةً على مفاǿيم من Ŵَو: الذّيوع، اانتشار، الرّواج، الروز،     
َ
إذن فام

جاǿرة به. 
ُ
 اارتفاع، الوضوح، وكذا اجهر الشيء، وام

 اممفهوم ااصطاحي:-( 1/2
عاصرين، ومن بيَ    

ُ
 نها:توُجَد العديد من التّعريفات، واūدُود، لدى الدّارسن ام

لّساي مع فنُون اون فيه العُنصر الــــ" ǿو ذلك الرّكيب اللُغموي الّذي ا تمكتمل رسالمتُه إاّ إذا تمع    
اūركة، و ور فإنّ اŬطاب اإشهاري قوامه الكملمة، واللّون، والصّوت، ــــأُخرى تُابسه، ووفق ǿذا امنظ

  2." واإيقاع
                                                           

اث العَري، بَروت- 1  .263، ص14)ش، ǿـ، ر( ، ج مادة:، 1993، 3لبنان، ط-ابن منظور، لسان العَرَب، دار إحياء الُّ

 .Űُ67مّد خاين، النّص اإشهاري، ص- 2
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يجيّة تواصُليّة تتحرّك ضمن Űُيط إنساي. إنهّ يُشر بدورǽ إى اسرات عمليّةف على أنهَ: "كما يعُرَ    
إباغيه قائمة على اإقناع، وتُستمعمل لذلك كل وسائل ااتّصال اإنساي من كلمة وصورة، ورموز، 

قي ي أفق التأثر على امسُتهلك، والدّفع به إى اقتناء مُنتج ما، والتّسليم أميته، وتمفضيله على ا
 1اممنتوجات."

ختَلفة د على ůَموعة من العَناـــــأنَ اططاب اإشهاري فن  يعَتم يبدواالتَعريفن  وحَسب ǿاذين    
ُ
صر ام

تَلقي،  غته التّواصُليّة، بغُية استمالةي بناء صي )اللّغة، الصّورة، اللّون، اūركة، اموسيقى...(
ُ
والتَأثر ام

 ج ما على حساب غرǽ.ـــاقتناء مُنت، ليتّجه Ŵَو فيه
" رافعة اقتصاديةّ، ورمز مجُتمع ااستهاك، وجهاز انتاج وتواصل، على أنهّ:  "الفهري"ويعُرفّه     

 2نمية ااقتصاديةّ، وااجتماعيّة."ووسيلة للتّ 
إنّ ǿذا الكام يؤُكّد على أميّة اإشهار ي اūياة ااقتصاديةّ، وااجتماعيّة، سواءً تعلّق اأمر به كأداة     

 ال، أو كرمز لاستهاك.ـــللتنمية، أو كوسيلة اتّص
 

عارف الفرَنسيّة على أنهّ:  "ا روس"ويعُرفه قاموس     
َ
خدمة امسُتم  "ůموعة الوسائلالصّادر عن دائرة ام

 3اريةّ أو صناعيّة، واطّراد مُنتجاها."ــــللتّعريف منشأة و
جانب العَملي ا على-فقط- تّعريف اأجني ǿو، أنهّ ركّزما مكن أن نُسَجلُه كماحَظة النّسبة لل    

 لإشهار.
 4"وسيلة غر شخصيّة لتقدم السّلع."واإشهار ي أبسط تَعريف له:     

                                                           

 
اُتيجيّات التّواصل اإشهاري، - 1  .73صسعيد بنكراد و أخرون، اس
 .3ربيّة ي اإشهار و الواجهة، صالعالفϬري وآخرون،  – 2
  .18، ص1999، 1مصر، ط-مŘُ اūديدي، اإعان، الدّار امصريةّ البّنانيّة، الفاǿرة- 3

 .125، صمر.س– 4
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لرسالة  ، وإظهاروإعانوكخاصة ما سبق عرضه نقول: إنّ اإشهار من حيث ماǿيته عمليّة كَشف،     
اُتيجية التّواصل اإقناعي، اليّ مُكن النّظر إليه                 ا ــــــــمُعَيّنة، هدف إى نقل التّأثر، اعتماد اس

ا قمرصنة تمستند إى رد فعل انفعاŅ على  ّّ  1"يتمُ ي ظلّ غياب آليات التمفكر العقلي."أ
 أشكال اŬطاب اإشهاري وأنواعه:-( 1/3

 وإذا أرمدا" ، هاواختافبتَعدّد معاير تَصنيفه،  واختلفت أشكالهتعُددت أنواع اططاب اإشهاري،     
رير ال امسُتخدم ي، ألفميناǿا تمعود إمّا إى اūامل ومصادرǽأن نضبط مرجمعيّات ǿذا التّعدّد  رّسالة، مَ

قن، لإى امتُ طريقة تمقدمهو مع امنُتج  وكيفيّة تمعاملهر ها، هم تمقدم امادة امشُم  أو إى اأُسلوب امتُبع ي
 2."وبمينهينبغي أن تمقوم بن ǿؤاء  والعاقة اليّ 

وسنُـركَّز ي دراسَتنا على أǿمّ معاير تصنيف اططاب اإشهاري، مع حَديد اأَشكال اليّ تَقع حَت      
 كلّ معيار تصنيفي، ومن مّ حديد أنواعه.

 معاير تصنيف اŬطاب اإشهاري وأشكاله:-( 3/1
 
 
 
 
 
 

                                                           

غرب، د.ط، -سَعيد بنكراد، ميائيّات الصّورة اإشهاريةّ: اإشهار والتَمثّات الثقَافيّة، أفريقيا الشّرق، الدّارالبَيضاء- 1
َ
. 12، ص2006ام

اُتيجيّة التّواصل اإقناعي ي اططاب اإشهاري تقوم على ما يعُرف اإقناع السّري، الّذي يعملُ على حَديد حاات الوعي،  واس
راقبة، لتَحرير الفــعل من قيودǽ، والدَفع الفرد إى عام

ُ
ؤدّية إى تعَطيل أدوات ام

ُ
ااستهاك،  ليبحث ي النّفس اإنسانيّة عن السّبل ام

 .13-12. ينُظر: جمر.ن، صنبيهدور التّ وكلّ ǿذا يتمّ عن طريق حَرير ردود أفعاله بكلمات، أو رموز، أو أيّ فعل يلَعب 
 .Űُ111مّد خاين، النّص اإشهاري، ص- 2
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 :1معيار اجمُهور امسُتمهدف 
شهاري اس مَّ حَديد أشكال اططاب اإـــــــهذا اأس ؛ا قيمة للرّسالة اإشهاريةّ ي غياب من يتلقّاǿا    

ستَهدَف.
ُ
 اليّ تنَدرج ضمن ǿذا امعيار، فقبل أَن نُصمّم الرّسالة اإشهاريةّ يَـنْبغي حديد عينّة اجمُهور ام

 ي:ـــناعــــــار الصّ ــــهــــــشاإ 
    ǿرُق ـــة، وطُ ــيّ ــاعــصّنــات الـــج ــــَتــنـمُ ـــون الـــــــمّ ـــــتـــــهـــــن يَ ــــذيــــراد الّ ـــــدف اأفـــهــــتَ ــــســـذي يَ ــــــــــار الّ هـــــو اإشــــو
 ا.ـــــهــتــاعَ ـــنــص
 اري:ـــــــجـــــتّ ــــار الـهــــاإش 

    ǿات اأثر ل ذـائــوســـى الـــلــــاد عــــمـــتـــااعـــة بـــجـــتــــنْ ـــمُ ــــات الـــســؤسّ ــمُ ــــه الــــوم بــــقــــي تَ ــــار الـّــــذهـــــاإشو ـــــــ
 اجماعي.

 ي:ـــــنـــــهــمـــار الـــهـــــاإش 
ور ــهــمـــجــة الــــنـــ ـــْمه عيًاون مّراـــــكـــور، ويــــــمهــــــجُ ــــن الــــن مـــيـــــعّ ــــــوع مُ ـــــو نــــحــــه نـــوجّ ــǿو اإشهار الّذي يتَ    

 ه.ـــــــيــــه إلــــــــوجّ ـــــــمـــــــال
 2رمض من اإشهار:ــغـر الايـمع 
 ـــــئـــيـــــهـــا الـــــــطرǿّــــــــي تُسَ ــــــتــــــــات الّ ــــــايــــــغـــداف، والــــــاأǿى ــــــلــــار عـــيــــعـــــمــــذا الــــــوم ǿــــقـــيَ     

ُ
 رة.ــــــهـــــشـــــة ام

 ارن:ـــــــقـــمـــار الــــهـــاإش 
شهر له نفَسه، الصنات اأُخرى، الّي من ـــوǿذا النّوع يعَتمد على آليّة النَقد؛ فهو يَـنْتقد امنتوج    

ُ
ف ام

قارنة.
ُ
 وذلك عن طريق ام

 ي:ـــائـــقــار اانتــهـــــــاإش 
نتوج الُّكيز على العامة الّي يَـنْتمي إليها هدَف زادة الطلّب عليها.    

َ
 يقوم بعرض ام
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 ي:ـــــــــــار اأموّلــــهــــاإش 
 .اركة()اموج مُعن، بغَضّ النّظر عن العامة التّجاريةّــــــــــــويَهدف إى زادة الطلّب على مَنت    
 :اات اإشهار، واستخداماتهů 1معيار 
جاريةّ تعُدّ مرحلة وج امراحل الّي مَرُّ ها، والعامة التّ ــــــــيعَتمد ǿذا امعيار ي تَصنيفه على عاقة امنتُ     

نتوج.
َ
 من مراحل حياة ام

 ي:ـــعليمـتى ــار الــــــهـــاإش 
)نزُول امنتوج  ابقًاــــدة م تَكُن مَعروفة سيقَوم بتَعريف امنتوج للمُستَهلك اعتبارǽ سلعة، أو خدمة جدي    

 .أوّل مرّة(
 ادي:ــــار اإرشـــهـــــــاإش 

صّ السّلع،  وǿذا النوع     ستهلك،  واطدمات امألوفةَُ
ُ
عنها، فيقوم  بعض اأمُور ه Ÿَْهلولكنّ لدى ام

 بسدّ ǿذا النّقص. ǿذا النّوع
 ري:ــــــيـــار التىذكـــــاإشه 

نتُوج.    
َ
ستَهلكن بتَواجد ام

ُ
 ويتلخّصُ ǿذا النّوع من اإشهار ي تَذكر مهور ام

 ي:ــــــــــــاإشهار اإعام 
نشآت، بغرض تَقويـــــــــيَهدف إى إبراز، وتلَميع نوع مُعنّ من السّلع، أو اطدَم    

ُ
ة الصّلة ات، أو إحدى ام

ستهلك.
ُ
نتج وام

ُ
 بن ام
 :2معيار اإشهار حسب الوسيلة 
وǿو أǿمّ وأشهر امعاير ي تصنيف اططاب اإشهاري، وعليه تَعتمد جلّ الدّراسات اللّسانيّة،     

 السيميولوجيّة.و 
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 ري:ــــــار البصـــــاإشه 
لصقات، وكذا اللّوحات اإعانيّة     

ُ
ويتّخذ الصّحف، واجاّت، والكتب، والنّشرات، والتّقارير، وام

تحركّة وسيلة له.
ُ
 الثابتة، أو ام

 ي:ــــــــــــــعـــاإشهار السّم 
حاضرات، واططَُبْ، والنَدوات، وسيلةً له.    

ُ
  يتّخذ ǿذا الشّكل من اإذاعات، وام

 :اإشهار السىمعي البصري 
 ديناميّ  هارٌ ون، واموسيقى، واūركة...؛ فهو إشـــــزة، ويتمّ الصّورة، واللّ ــــفـــلـــة التّ ـــيّ ــــاســـه اأَســــتـــلــيــوس    

 م.ــكروفيلـــميـــه الـــيــلــع قـــلـــطـــيُ 
 

 له على النّحو التّاّ: رُ عة ما يُشهَ ـــال أخرى تتعلّق معيار طبيـــــكن أن ندرج أشكـــوم    
 :1معيار اإشهار حسب السلعة 
 وينَدرج ضمن ǿذا امعيار ثاثة أنواع مشهورة:    
 اري:ــــــاإشهار التّج 

ات ـــيَ ــيجـــاُتـــاسق، و ـــويـــســـات التّ ــــيَ ــــجـــاُتيـــإنَ اســـذلك فـــة، ولـــســافـــنـــمـــار والــــمـــثــــتــــااسط ــــبــــرتـــــوي    
 اإشهار ي ارتباط شديد.

 ي:ـــــــاإشهار السّياس 
ختلفة، وŰُاولة التّأثر على الرأّي العام بتقدم اإشهار ي شكل يُرز أ    

ُ
ميّة ويرتبط التّعبر عن اآراء ام

ūو اǿ تواجدة ي السّاحة، كما
ُ
ال ي الدّعاات ـــــــالرأّي أنهّ اأفضل واأحسن من بن كلّ اآراء اأُخرى ام

 اانتخابيّة.
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 يـــاإشهار ااجتماع: 
       امة للمُجتمع، مثاً: اإعان عن مواعيد تلقيح اأطفال،ـــتقدم خدمة، أو منفعة ع ويهدف إى    

  أمراض مُعيّنة. واūذر منن، أو دعوة إى الوقاية ــــــــأو إسداء نصائح للفاّحي
ُُصّ معاير وأشكال اططاب اإشها ميع  أننّا م نتناول ري، وŴُبّ أن نُشر إىــإذن كان ǿذا فيما 

 اأشكال، بل اكتفينا أبرزǿا، وأكثرǿا تداواً لدى الدّارسن، أمّا اأن فننتقل إى أنواعه.
 
 
 اŬطاب اإشهاري: أنواع-( 3/2

 1ار ا يتجاوز ثاثة أنواع:ـــــــــــأنّ التّعدّد اūاصل ي اإشه )كلود كوزيت(ترى الباحثة     
 :إشهار ميكاي 
ستَهلك، كون اإقناع اتج فعليًا للتّكرار، إذ يكفي تكرار إشهار     

ُ
يهتمّ بتطوير وتنَمية العادات لدى ام

ستهلك.
ُ
 منتوج مُعن حّّ يرَتسم ي ذǿن ام

 :إشهار اقراحي 
اطب امشاعر واأحاسيس، طاما أنّ اإنسان يَسعى حَسب دوافعه الغريزيةّ     ُُ  وǿو اإشهار الّذي 

، أمّا النّسبة (Freud)من النّتائج الّي توصّل إليها فرويد-كثراً-فاد ǿذا النوعالاّواعية، وقد است
 .ر فإنّ امنتوج Ÿد طريقه إى البيع من خال التّأكيد على القيمة امعنويةّ أكثر من البعد ااستعماّــــللمُشه
 :اإشهار اإقناعي اإخباري 
ستهلك، فيؤثرّ على توازنه     

ُ
دُّدة؛ حيث يعمل على خلق ململ نفسي لدى ام

ُ
يهتمّ ǿذا النّوع الفئة ام

اُوح ما بن اأخذ والتّبي، أو عدم البسيكولوجي من خال إتيانه دومًا  اجديد ُا Ÿَعل ردّة فعله ت
 ااستجابة والبحث عن البديل.
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 وظائفه:عناصر اŬطاب اإشهاري و -( 1/4
إنّ اūديث عن اططاب اإشهاري يفرض التّمييز بن قطبن أساسيّن مُتباينن، ومُتكاملن ي اآن     

والبُعد اططاي  اب،نفَسه، ويتمثّان ي البعد النّفسي ااجتماعي ااقتصادي، الّذي يوجد خارج اطط
اقتصادي -ار السوسيوــــــــــتتشابك فيه ůموعة من العامات وفق قواعد تركيبيّة وداليّة، فامس بصفته نسيجًا

 مثّل اإطار العام الّذي مُارس داخله عمليّة اإشهار.
نتج أو ذاك هدف     

ُ
يّزات ǿذا ام ويعُطي اططاب اإشهاري لنفسه مُهمّة اإخبار عن خصائص، وُُ

تلقّ 
ُ
 ي إى القيام بفعل الشّراء.الدّفع ام

اُبطة ببعضه     راّت ـــتغلُ وفق نظا البعض، تشــــويتأسَسُ ǿذا النّوع من اططاب على مُلة من العناصر ام
 1عروفة، حيث يضطلع كلّ عنصر الوظيفة اموكلة إليه.ــــال امــــااتّص

 
 لتَاّ:ومُكن مثيل ǿذǽ العناصر، ووظائفها على النّحو ا    
 امرُسل(Emetteur): 
نتِ     

ُ
ج، أو من يقوم مقامه كالوكاات اإشهاريةّ، و تكون ǿويتّه Űُدّدة و ǿو صاحب الرّسالة؛ أي ام

ميّزــــــمُصرحّ عنها ي ثناا اطط
ُ
و يعَمل على شَحنه ما ُدم رسالته، مّ يقوم  ، (Logo)اب، أو ي ام

تلقي الّذي يتحدّد بن
ُ
نتج: فالروائح، و العطــــــإرساها Ŵَو ام

ُ
           الورود...ترُسَلُ  ور، وــــــاءً على نَوعيّة ام

كاتب اأطفال،واūقَائب الرّ وى، واللّعب...ترُسل إى ـــــــــب، واجُن، وأنواع اūلـــــإى النّساء، واūلي
َ
اقة،و ام

رسمــــــــــه إى رجال اأعـة غالباً ما تُوجّ ــــــــــــارات الامّعـــرة، و السّيخــاالف
ُ
  ق ـــــــلى حَقيل عـــــــــــال، و هذا يعمل ام

تلق، (Fonction expressive)الوظيفة التّعبريةّ 
ُ
نتَ ي، ـــو ǿو ما يثُر ذوق ام

ُ
 2.جو يشدŴ ǽّو ام
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 امرُسل إليه(Récepteur): 
دم على اقتنائها، قتعداد مزاا سلعته للمُتلقي، ليُ  إذ يعَمل امرسل على تتوجّه إليه الرّسالة؛ وǿو الّذي    

قصود اإشهار، وا تتمّ العمليّة اإشهاريةّ إاّ به، والتّاّ، فإنّ 
َ
 اإفهاميّةلوظيفة اوبعبارة أخرى ǿو ام

((fonction Conative تتحقّق من خاله، إذ يعمل امرسل على إفهام 
ُ
نتج امتلقّي ŝدوى ام

 1أميّته أيّ طريقة، فيقدم على استهاكه، وŹُقّق امرسل اهدف اأساسي الّذي يرُيدǽ.و 
 ّطاب أو الرّسالة اإشهاريةŬا(Message): 
ختلفة الّي أرسلها امرسل، ويعَمل     

ُ
تَلقّي بتحليل اأنساق ام

ُ
     وǿي موضوع اإشهار، حيث يقُوم ام

       اس ــــــفة اأســـــوǿي الوظي،  (Fonction poétique)الوظيفة الشّعريةّعلى قراءها، وهذا تتحقّق 
 2ي كلّ خطاب.

 امقام أو امرجع(Référent): 
امقام، وأحوال  قتضييي، وإمّا تتمّ حسب ما ـــــعاقة بن امرسل وامرسل إليه، ا تتمّ بشكل اعتباطإنّ ال    

حيطة به، فيما يتَعلّق إنتاجه، وإرساله، واستقباله، وعليه مُ 
ُ
ختلفة ام

ُ
  كن أن نقول: ــــاططاب، وظرُوفه ام

إنّ امقام ǿو الظرّوف واأحوال الّي تتحكّم ي إنتاج الرّسالة، وǿو ما يعُرف ي اموروث اللّساي العري 
ūالوظيفة امرجعيّة، ومن خاله تتحقّق الـمقُتضى ا (Fonction Référentielle).3 

 ك بن امتُخاطبن  :(Code)السّنن، أو الوضع امشُرم
ويتَمثّل ي أن ينطلق طرفا اططاب من اأوضاع نفَسها، فهناك عاقات وثيقة بينهما، ومُكن أن ترُاعى     

مع بن مُرسل اططاب، ومُتلقّيه، وǿي:  تتّخذي حَليل اططاب اإشهاري، و  ََ  كسمات 
  :ل الّي يعُرّ ــذلك أنّ اإشهاريّ يستثمر ي خطابه الكلمات واجموحدة اللُغة ُů تمعةً عن أغراضه  ها

 ة.اطاصّ 
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 :كُ. وحدة الثقّافة ش
ُ
اُث الفكري ام  ونعي ها ال

  :ةǿا الوسط، فيَتقبـّلُها كأمُور بَديهيّ وحدة البداǿعتَقدات الّي يفُرز
ُ
          ةويقُصَدُ ها ůموع اأفكار وام

 ا حتاج إى تَرير، أو استدال.
رسل ـــǿذا العُنصر مُثّل الق وعليه فإنّ     

ُ
ك بن ام ُشَُ

تلقّياسم ام
ُ
ا وراء ـــــــــة مــــفــــــــــــالوظي دُ وعنه تتول، وام

 Fonction Métalinguistique)( .1ةـانيّ ـــــلس
 :(Contact)قناة التبّليغ أو ااتّصال 

     ..از، أو اللّوحة الضوئيّة.ــــــدة، أو التّلفــــــــوǿو حامل الرّسالة، أو الوسيط، وي اإشهار ǿي: اجري    
 2. (Fonction Phatique)الوظيفة اانتباǿيّةومع ǿذا العنصر تتحقّقُ 

جاكوبسون" "، آثرا أن نعتمد تصوّر )عناصر اŬطاب اإشهاري ووظائفه( وكتلخيص هذا العنصر    
النّفعي  اتفّاق مع الرؤية التّداوليّة اūديثة، الّي هتمّ اجانب ما يتضمّنه من لوظائف اططـــــــــاب، نظراً

 ااستعماّ لوسائل ااتّصال.
ن خاله يوُضّحُ فيها الوظائف الستّة للّغة مُرتبطة العُنصر الّذي تتجسّد م ترسيمة جاكوبسون""ويضع     

   على النّحو التّاّ:
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .08عيسى خضّور، اططاب اإشهاري، ص، و: امن 76ينُظر: Űمّد خاين، النّص اإشهاري، ص- 1
 ينُظر: مر.س، ص.ن.- 2
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  ليله ر ا يمقف عند فمهم النّص، وحم ــــــــ"إنّ اأم أميّّة ǿذǽ الوظائف بقوله:فان دايك" ويوُضّح "      

تلف وظائفه، وحليل سياقاها."ــــــي حدّ ذاته، بل متدّ كلّ ش ُُ   1يء إى فهم 
 مُكوات اŬطاب اإشهاري:- (2

تحرّك    
ُ
"امكُوّن  و"امكُوّن الصّوري" من مُكوّنن داليَن أساسيَن،  يتَكون اططاب اإشهاري ام

ستوان فيما بينهما، و التّاّ اللُغوي"
ُ
، و مع ǿذا فإنّ العامة اإشهاريةّ كلّ ا يتَجزأّ، حيث يتداخل ام

ة العناصر؛ تكاملن، بل عامة أُحاديةّ مُ ـــــــا مُكن اūديث عن اططاب اإشهاري من عامتن مُتباينتي

                                                           

 
 .97رودايش وآخرون، نظريةّ اأدب ي القرن العشرين، تر: Űمّد العمري، أفريقيا الشرق، د.ط، د.ت، ص- 1

 الـرّســــــــالة

 (Message( 

 (Référent)امقـــــــام
 )الوظيــــفة امرجعيّة(

 )الوظيـــــــفة الشّعريةّ(

 )الوظيفة اانتباǿيّة( (Contact)القنــاة

 )وظيفة ما وراء اللّغة( (Code)السّنن

   (Emetteur)امرسل
 ()الوظيفة التّعبريةّ

 (Récepteur)ليهإامرسل 
 )الوظيفة اإفهاميّة(
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و كمثال على ذلك  ،اللّغويةّا تفُهم بوضوح دون الرّجوع إى اإشارات والتّشــــكيليّة فالعناصر اأيقونيّة 
، ا تفُهم دون فالعناصر: حر+ ماء+ جسد امرأة ؛«Nilang»العطر  (ج)أخذ إشهار مُنتج 

 حُدود ، فَـيَخْلق ǿذا التّقارب ياء و اأرض و السماء(ـــــــــــــ)فتاة امالرجوع إى اإشارات النّصّيّة لإشهار
نتمية إى

ُ
تلطاًالعامات ام ُُ تلفة تواصاً  ُُ   1لساي.-يقوإمن مط   أنساق 

على ضرورة التنّاول الدّاّ للمرسات اإشهاريةّ، وعدم  "بنكراد"ومن خال ǿذا الكام، يؤكّد     
تّصلة السّوق، وبقنوات ااتّصال فقط.

ُ
عطيات ام

ُ
 ااكتفاء ام

كوّنن: الصّوري، واللّغوي ما ǿو إاَ فصل مَنهجي قصد     
ُ
وبناءً على ǿذا الكام، فإنّ فصلنا بن ام

 تيسر الدّراسة.
 :امكُوّن الصُوري-( 2/1

 انيها.ورة، ومعصّ ا أن نتطرّق إى مفهوم الـــقبل أن نغَوص ي مَتاǿات ǿذا العُنصر، وجب علين    
 :ية الصُورةǿما 
اأمر   وّرم ، وصم يء؛ أي رمهوّرم الشّ وصم ůُسّمة،  ةً ورم ؛ أي جعل له صُ يءم الشّ  رم وى صم "نقول ي اللّغة:     

 2".هنيء؛ أي تكوّنت لديه فكرة عالشّ  رم وى صم يكشف عن جُزئيّاته، وتم  ي وصفه وصفًاـــــكذا؛ يعن
 م ي أكثر من موضع، ومن ذلك:ـــي القرآن الكري "صورة"وقد ورد لفظ     

ي  : »تعاىقموله -* Ž ȑ كŻ ب  ƊكŻر Żاء Ż ا ش  Żة  م Żور żص Ɗ  [.08جاانفطار/اآية: «أ Żي 

Ž »وقوله عزّ وجلّ: -*  ̮
ž ſل Żا żهƊ ſل ل Żأ Ż  Ǚ  ي Żل Żأرًأع ŻرŻ  Ȓ Ż رſض  Ż أſلŻأ żمż ك

Żن   ل مي 
Ż ال ŻعſلŻا Ƌ ب  Żر żهž لſل Żأ Żك Żار Ż ن  Ż ت  Ż م ف 

żكŻر Żو żص Ż ن  Żس ſǚŻا Ż مż ف 
żكŻر Ɗو Żاءً وص Ż ن  اءŻ ب  Żم ƊسſلŻوا» 

 [.64جغافر/اآية:

     ،ǽرǿيئة الشيء، وحقيقته، وظاǿ الكرم فالواضح  "أمّا ي القرآنإذن فالصّورة ي العرف اللّغوي تعي
 3اإنسان."أّا ترتبط şلق 

                                                           

اُ- 1  .191-190تيجياّت التّواصل اإشهاري، صسعيد بنكراد وآخرون، اس
 .854، مادة )ص، و، ر(، ص1الوسيط، جإبراǿيم أنيس وآخرون، امعجم - 2
يسّر، برامج تفاعلي مُفسّر لȊات، ůُمّع خادم اūرمن الشّريفن لطباعة امصحف الشّريف، اإصدار الراّبع.- 3

ُ
 امصحف ام
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" الكلّ امكتمل امركّب الّذي يشمل اجانب اūسّي، وي ااصطاح تعُرّف الصورة على أهّا:     
 1والعقلي، وامعري، واإبداعي."

درك من خال الثقّافة اūسّيّة البصريةّ؛     
ُ
إذن فالصّورة من ǿذا امنظور عبارة عن مثيل تشاهي للواقع ام

ǿي قدرة مُستمدّة " فاإبصار من أǿمّ منافذ امعرفة البشريةّ، وله القدرة على التّوحيد والتّأليف، و  
ه من خال التّصوّرات، وإقامة الصّلة بن ــــــــمن الفهم، وذلك راجع لكون اإبصار مُارس وظيفت

 2الصّورة واموضوع"
، والّي نعي ةالصّورة اإشهاريّ أن نتطرّق إى مفهوم  ، كان لزامًااـــأكثر دقّة ي ůال دراستن وحيّ نكون    
وجدانيا ، والتّأثر عليه ، و تُستعمل إارة امتُلقّي ذǿنيا  "تلك الصّورة اإعاميّة واإخباريةّ الّي ها: 

نفهم من ǿذا أنّ   3حسّيا  وحركيا ، ودغدغة عواطفه لدفعه قصد اقتناء بضاعة أو منتوج واري ما."
براً من العاقات ك  ا أهّا تطرح بشكل، أو أخر عددًا، كمونفسيّاً صّورة اإشهاريةّ ها أثر حاسم اجتماعياًّ، ال

لكه من عناصر ما مت اس ي نقل امظهر اūضاري، نظراًــــــوالثقّافيّة، وعليه فهي مصدر أسالعاطفيّة، 
ميـــــــق والباغـــــــالتشوي     اليّةــــــــة واجمــــــــــــــــالفنـّيّة اإبداعيّ ائص ـــــاف إى ǿذǽ اطصـــــــات، يضـــــــاموضوعل ـــــــة وَ

  أيقونيّة واخُرى تشكيليّة. عناصر-اإشهاريي اططاب –
 :أميّة امكُوّن الصُوري 
تحرّك: الص    

ُ
        ، والصَوترة، و ــُاّ يُسهم ي تَكوين الوصلة اإشهاريةّ الدّالة ي اططاب اإشهاري ام

    اميّة، ـنــقى، و الديكور...، و هدف ǿذǽ العناصر إى إضفاء اūياة و الدّيــــو اللَون، و اūركة، و اموسي
جرّدة من حيّز الُ  الّي حُقّقها ǿذǽ الوظائفو لعلَ أǿم 

ُ
رج القيم ام ُُ إى حيز التَجلّي، مون كالعناصر، أهّا 

عوام ج من مَشاǿد إشهاريةّ، و رُمّا حوّلت ǿذǽ العناصر الي ضوء ما ينُتَ  فتُصبح واقعًا ماداً Űسوسًا
                                                           

 
 01ة امرئيّة، السّبت فعميش عبد القادر، تضافر الصّورة والنّص ي ترسيخ القيم السّامية لدى الطفّل: خطاب الصّورة، موقع الصّحا- 1

 .02، ص2014ديسمر 
 .02مر.ن، صينظر: – 2
 .01، ص 2010ميل مداوي، سيميائيّة الصّورة اإشهاريةّ، مكتبة دروب، نوفمر - 3
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كنّة الرّغم من تشبّثها السّباحة الغرائبيّة  جرّدة، و امثاليّة إى عوام ُُ
ُ
واء، كالدّوران حول اأرض، ي اهام

لضّعف اإنساي ا و القفز بن مسافات شاسعة بفضل بدلة راضيّة، أو حذاء من ماركة عاميّة، و لرمّا حوّل
 .""ريدبول، أو "اور ǿورس"روب ما، كمشروب القوّة ـــــإى قوّة أُسطوريةّ خارقة بفضل تناول مش

ّّ اليقول      لّذي يطلبه ا وǿو امطلبي السّابق كان الشّاعر ǿو صوت النّاس،  ذامي": "غ"عبد ا
ا انتهى. ...، اأن ǿذوروايته، ودواوين الشّعر، وأمُسيات الشّعرǿناك غر الشّعر،  وم يكنالنّاس، 

تلفة َامًا مع عصر الصّورة دخلنا إى مرحلة ُُ ديه ل النّقد أيضًا  بدّ حينئذ أن يكون، واثقافيّة، وزمنيّة 
ئمة هذا التمغرّ ǿو الصيغة اماُ أصبح النّقد الثقّاي، وهذا السّببالقدرة على مواكبة ǿذا التّغرّ، 

 1الثقّاي الضمخم."
نفهم من ǿذا أنّ النّسق الصّوري مكُوّاته كان له أثر كبر ي خَلق مفاǿيم جديدة على كافة اأنشطة     
حات " أننّام نعيش يوميّاً ي اصطدام الصّورة اūياة؛ اصطدام اللّو ، ذلك انيّةــاإنسارف ـــــوامعافيّة، ــالثقّ

وّل هات السّيّارات، وأمام إشارات امرُور، إنه اصطدام Źُ بواج والرّاجلن امسُرعناإشهاريةّ امارةّ، 
 2امدينة إى شاشة عماقة."

 
تلقّي ي     

ُ
ي العصر  ة، لكن يبدو أنّ اأمر اختلفـــعن امعرف الصّورة حثاً اماضي يذǿب إى كان ام

ان جاūاضر، حيث أصبحت الصّورة أي إليه دون أن يستطيع مُقاومة حضورǿا، ولذا ųد الفرنسي 
 ǿذǽ ا، وعن إمكان وجود نقلة مُضادة يــ"إنّ ǿناك عاقة نفسيّة بن الصُورة وموضوعهيقول: بودار 

 3فهذا يعود إى اآليّات النّفسيّة الّي تُؤدّي إى ترويض اأعن."العاقة، 
 

                                                           

 
ّّ أمد، الصّورة ي سيميولوجيا التّواصل، امتلقي الوطي الرابع ي السيمياء والنّص اأدي، جامعة Űمّد خيضر بسكرة، - 1     جاب ا

 .03كليّة اآداب والعلوم اإنسانيّة وااجتماعية، قسم اأدب العري، ص
 

اُتيجيّات التّواصل اإشهاري، ص- 2  .139سعيد بنكراد وآخرون، اس
 

 .05، صينظر: مر.س- 3
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 "الـمــتـــلــــقّـــــي"                                                    
 
 
 
 

عناصر ــتزاج الــي امؤدّ ـــث يُ ــيــور؛ حـهـــمــجُ ـــدى الـــة لـــيّ ـــبــــلــــة السّ ــــــــــالـــك اūــــلـــ، تكــذلردّ ـــــــومَ      
ن ـــم ه ــلــمـــحـــا تـــمــب اـــوهــبُ ـــا، وقَ ـــهــعقول بـــول الــى ذǿـــة إلــــاريّ ـــــــــــهـــاإشالـــصّـــورة ي ــيّة فــونـــقــيّة، واأيــلــيــشكــالتّ 
امعلومات ا ااتّصاات، و ـــته تكنولوجيــبر الّذي حقّقــر الكــن الضّفــ، وǿنا يكميّةــــتعسّف ــنات إقناعــــــيّةحــش

تلق
ُ
 مَتلكهاة التّواصليّة الّي ذǽ القدر وه ي من خال فضاءات ثقافيّة.ي أهّا تتدخّل بقوّة ي إنتاج وعي ام

  اكتســــب امكوّن الصّوري مكانةً مُتميـّــــــــزة ي اططاب اإشهاري.
 
" إنّ القوّة ااتّصاليّة الّي تتمتّع ها الصُورة  يقول: (Judith lazar)"جوديث.ازار" وǿا ǿو     

خ، ـــــيعلمها اجميع، وǿذا ǿو السّبب الّذي جعل القائمن ااتصال ي أيّ مرحلة من مراحل التّاري
ات ــــــوي أيّ ůُتمع يلجؤون إى الصُورة]...[، نعم صحيح أنّ ǿناك نقاط اختاف بن بورتريه

ن بفضل اريةّ، ولكن ي كلتا اūالتن اهدف واحد، وǿو التّأثر ي امتُلقّ ــــقات اإشهالقدّيسن، واملُص
    1القوّة ااتّصاليّة اهائلة الكامنة ي الصُورة."

                                                           

 
  ّر، إهّا تُشرطها، وتُكيǿّا، كما يبدو عليه اأمر ي الظاǿّستهلكة، وا ُطب ود

ُ
ها فذلك أنّ "الوصلة اإشهاريةّ ا تستجدي الذّات ام

اُتيجياّت التّواصل اإشهاري،   .109صبشكل مُسبق من خال التَحكّم ي انفعااها". جينظر: سعيد بنكراد وآخرون، اس
 

نمنمات Űمّد راسم، جامعة اجزائر، - 1
ُ
 .34، ص2005-2004إمان عفّان، دالة الصّورة الفنـّيّة، دراسة حليليّة سيميولوجيّة م

التلفاز، اجات، 
اجرائد، املصقات 
اجداريةّ، اللّوحات 

 اإشهاريةّ ... 
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يّزǿا، ـــــــ" أنّ الصُورة كيالدّارسن  ويرى بعض  َُ                تسمح و ان قائم بذاته، تتوفّر على خصائص 
 1اكتشاف باغة أيقونيّة ذاتيّة." ها

تضمّن أحدااً ت ـــوق، بل إنّ الصّورة أيضًافالباغة ا تقف عند حدود النّص اللّغوي امكتوب أو امنط    
             ، وأنّ الصّورة نســــــــق بدائي قياسًاائد من أنّ الباغة حكر على اللّغةـــباغيّة على عكس ما ǿو س

 2راء الصّورة الّذي ا مكن وصفه.ـــــــاللّغة، ويرى البعض اآخر أنّ الدّالة تستنفذ ثإى 
كوّن الصّوري، قد احظ أرجح م اماحظُاّ ا شكّ فيه أنّ     

ُ
ا أسلفنا ذكرǽ فيما ُصّ أميّة ام

صطلحي بن "الصّ 
ُ
اسيّة للخطاب امفاǿيم اأس مضطلعاغر أنّ  وا شكَ ورة" و "اأيقون"، ـــــااستعمال ام

 مّ نستعملو لفظ "صورة"،  ومّ نستعملاإشهاري، سيتساءل: أما معŘ واحد؟ أم مةّ فرق بينهما؟ 
 "؟لفظ "أيقون

" لقد أصبح غر ůُد اūديث عن حضارة الصُورة فيما źصّ راǿننا الثقّاي، ن سوفاجو": " آيقول     
 3."الّي تُستعمل أكثر فأكثر، حاضرة ي كلّ احافل الثقّافيّة وǿي العبارةفالثّورة اأيقونيّة، 

           بداً من الصّورة، لكن على ما يبَدو  ون"ــــــــــــــ"اأيقونفهم من كامه أنهّ يفضّل استخدام لفظة     
تعمال جوǿريةّ بينهما من حيث ااسي ا أكثر، أي أنهّ ا فروق ــــأنّ تفضيله ǿذا قائم على أساس تداول

 الدّاّ.
 

والّي تُشر ، (Icone)إى الكلمة اليوانيّة القدمة  (Image)وي امرجعيّة الغربيّة متدّ كلمة صّورة     
حاك

ُ
ة واسطاة، وقد عُرفت اأيقوات أهّا تلك العامات الّي تستطيع مثيل موضوعاها بـــــــــإى التّشابه وام

 4شبهها به، وامقصود الشّبه ǿنا ǿو إعادة إنتاج شكل العاقات الواقعيّة الّي تدّلّ عليها الصّورة.

                                                           

اُتيجياّت التّواصل اإشهاري ، ص- 1  .140سعيد بنكراد وآخرون، اس
عاصر، Űسن بوعزيزي، سيميولوجيا اأشكال ااجتماعيّة عند ارت، ůلّة - 2

ُ
 .64، ص113-112، ع: 2000الفكر العري ام

 .289، صمر.س- 3
 .10، ص2014ديسمر  ǿ27امل شيخ، التّحدّات امعرفيّة للصّورة: امصطلح والدّالة، ůلة أصوات الشّمال، - 4
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ن أن نقول: ، فهما شيئن مُرتبطن أشدّ ارتباط، ومُكدًاواح ورة واأيقون إن م يكوا شيئًاوعليه فالصّ     
 ياقسإنّ الصّورة مفهوم عام، Źتوي على ůموعة من اأيقوات، أو ترتبط به ůموعة منها، أو تعضدǽ ي 

 ǿو الوصلة اإشهاريةّ. عام
  لكن يبقى ااختاف قائمًا    

ُ
رك، لكنّها تحمن حيث ااستخدام؛ فصحيح أنّ الصّورة مادة اإشهار ام

كاإطار،   كيليّةوعناصر تشيعكس الوجود الطبّيعي لأشياء،  وǿي ماونيّة؛ ـــي ذاها مُكونةٌ من عناصر أيق
 منه. جزءǿو وإمّا ليس ǿو الصّوري،  قويــــــاأي وعليه فامكوّن...، والشّكل، واللّون

نظومة " عامة دالة تعتمد على مكلّ من الصّورة، واأيقون عامة دالة، حيث أنّ الصّورة   وعليه فإنّ     
ثاثيّة من اأطراف التّالية: مادة التّعبر وǿي األوان، واممسافات وأشكال التّعبر، وǿي التّكوينات 

للصُورة من احية  ثىقايالتّصويريةّ لأشياء، واأشخاص، وممضمون التّعبر، وǿو مُثّل امحُتوى ال
 1وأبنيتها الدّاليّة امشُكّلة هذا اممضمون من احية أُخرى."

كوّنة للمُصطلح )صّورة( من خال مظهرǿا كعامة     
ُ
تلف البنُيات ام ُُ يبدو أنّ ǿذا التّعريف يُامس 

تعدّدة. مُرجعاهادالةّ ي إطار سياقي ثقّاي Źُيل إى 
ُ
 ام

 2حُيل إليه ي الواقع اŬارجي." " عامة تربطها عاقة تشابه مع ماأمّا "اأيقون" فهو     
ون ا ملك كلّ خصائص الشيء الواقعي، ـــــــــا يدُلّ على أنّ اأيقـــــــوǿذا الكام إن دلّ على شيء، إمّ     

 بل بعض مثياته حسب النّمط اادراكي للمُجتمع.
  3والدّالة:الصُورة  
داليّة مُتجليّة  لوحدات اخاصً  ظيمًا، و كأيّ نصّ، فهي تتحدّد اعتبارǿا تنإنّ الصّورة عبارة عن نصّ     

، أو كائنات ي أوضاع مُتنوّعة، و بتفاعل ǿذǽ العناصر، و اأشكال اتوكيّ ـــسلمن خال أشياء، أو 
 ننلسُ اتتحدّد العوام الدّاليّة الّي حبل ها الصّورة؛ فالصّورة تستند ي إنتاج دالتها إى تنظيم يستحضر 

                                                           

 .7-6، ص1997، 1مصر، ط-صاح فضل، قراءة الصّورة وصورة القراءة، دار الشّروق، القاǿرة- 1
 .ǿ10امل شيخ، التّحدّات امعرفيّة للصّورة، ص- 2
 وما بعدǿا. 31ينظر: سعيد بنكراد، سيميائيّات الصّورة اإشهاريةّ، ص- 3
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دته حت ضوء يالّي حكم ǿذǽ اأشياء ي بنُيتها اأصليّة، فمثاً: صورة رجل مُستلق على أريكة يقرأ جر 
           ؛ أنّ اأريكة عكس الكرسي، فالكرسي للعملūظة اسرخاء""خافت، يُستخرج امدلول التّاّ: 

هو يوحي ف ؛اأعصاب، و اجريدة عكس الكتاب ǿي للراّحة، و الضّوء اطافت عكس السّاطع يرُيح أمّا
ي مسّ العناصر طاة بشكل سابق على التّنظيم الّذاجديةّ أمّا اجريدة فللتّسلية، فدالة الصّورة ليست مع

ذǽ تُشكّلها، فهذا التنّظيم يولّد امعŘ حيث إنهّ يردّ ǿذǽ العناصر إى بنيتها اأصليّة، فبالعودة إى ǿ الّي
ا، ǿالبنية يتمّ الكشف عن اأبعاد الدّاليّة اجديدة للعنصر داخل الًصّورة، فاأشياء ا تدُلّ من خال جواǿر 

  ات ůُرّدة ا حول، و ا قوّة لإنسان أمامها. إهّا تفعلُ ذلك من خال موقعها ـــو ا من خال ماǿي
 ،ǽائيّة والرّمزيةّ، وبنفس امنطق يُستخدم وجه اإنسان، جسدŹا اإǿمن التّجربة اإنسانيّة بكامل أبعاد

 ليّة الغة الغŘ والتّنوعّ.ة داوظلّه، عيناǽ وأنفه، وقوفه وجلوسه، لرسم خطوط سرور 
 

               وتكفي اإشارة ي ǿذا اجال إى كلّ الدّاات الّي مُكن اūصول عليها من خال التّنويع     
 ، وكذا من خال أشكال اūضور اجسدي.(Poses)ي الوضعيات

                                                           

 - يǿرّد انعكاس للتّوقعّات الّي حُــــــــــــيط بنا حيّ قبل أن تُصبح صورة للذّات، وůُ الصّورة  تعد مفصورة اجسد ي عام من الصّور تصبح
أنّ اجسم ذاته يُصبح  والثّاثيّة اأبعاد الّي متلكـــــها امرء عن ذاته، والّي يتأقلم امرء معها تدرŸيّاً، بل تتحوّل إى إبراز للمظـــاǿر، ويبد

، 1لبنان، ط-ع، بروتالتّوزيصورة. جينُظر: ميشيا مارزانو، فلسفة اجسد، تر: نبيل أبو صعب، امؤسّسة اجامعيّة للدّراسات والنّشر و 
 .28، ص2011

وي السّياق ذاته Ŵُبّ أن نتحدّث عن موضوع الغ اأميّة ي اططاب اإشهاري اūديث، وǿو "جسد امرأة"؛ فقد احتلّت امرأة     
ز بشكل مُفرط على اجسد ، إذ مّ الُّكيجانباً مُهمّاً ي اموروث الثقّاي العري، لكننّا حن نقرها اإشهار، فإننّا نقُب منها جسداًّ 

            ةاعتبارǽ أداة للمُتعة، واللّذة دون إغفال بعض اجوانب التّكميليّة مثل الدّال، واإغواء الصّوي...، ولكن ما ارتبطت صورة امرأ
 ي اإشهار اجسد، وليس العقل والفكر؟

     ُŰ يǿ ّشك Ňالنّظرة با أد ǽذǿ ّا، وااعتناء به، وإننّا لنأسف أن نقول: إنّ اإعام إنǿو جسدŴ اولة لتضليل فكر امرأة، وتوجيهه
العري يسر حذو الساق السّاق مع اإعام الغري التّمادي ي تشويه امرأة اعتبارǿا سلعة ي سوق اإشهار، عن طريق استخدامها  

  كمادة لإارة الرّخيصة.
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 عطي ماأساس ا مكن للصّورة سوى أن تكون  وعلى ǿذا    
َ
حر، وبن الربّط بن الصّحراء والب شروعيّةم

سبلة واūياء، وبنـــــالنّجوم والفن
ُ
مثلّن، وبن اūيويةّ والصّابون، وبن العيون ام

ُ
 نوع ادق، وبن النّجوم وام

 من الطعّام واأصالة، وبن سيّارة وحيوان ضخم من جهة، وبن سيّارة وفتاة شقراء ميلة من جهة أخرى...
  ُ1ستوات التّسنن:الصُورة وم 
ا مكن أيّ حال من اأحوال التّفكر ي الصّورة اإشهاريةّ منأى عن اموضوعات )اأشياء( الثقّافيّة     

رتبطة ها؛ ومردّ ذلك ك انيّة، أو بعيدًاــالّي تنُتجها اممارسة اإنس
ُ
           ون ـــــــــعن النّماذج ااجتماعيّة ام

ستوا
ُ
 ت الغة الُّكيب، والتّداخل فيما بينها.ǿذǽ ام

دات امكوّنة ها، ، ومط توزيع الوح)تنظيم الدّال أو الدّوال اأيقونيّة(وبناءً على ǿذا فإنّ تنظيم الصّورة   
تحكّمن ي عمليّة إنتاج امعŘ، وحديد طبيعته.

ُ
 مُا ام
طّي  عمليّة بناء الدّال اأيقوي ي الصّورة اإشهاريةّ إى ثاث مُستوات من التّسنن، يغُ ويرُجع بعضهم    

مارسة اإنسانيّة، 
ُ
رافيّة، والصّورة نوغويتعلّق اأمر بـ: اأيقون، واإيقو كل مُستوى منها حقاً من حقول ام

 الباغيّة:
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 وما بعدǿا. 36كراد، سيميائيّات الصّورة اإشهاريةّ، صينُظر: سعيد بن- 1
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 مُستوى التّسنن اأيقوي:-
    ǿال ـــن خـــاً مــــدرك أصـــــمـــاء الـــطــــري؛ أي إعــــى دّال بصـــي إلـــظـــفـــل دّال لـــحويـــى تــلـــالقُدرة عو ـــو

ص ــميـــن قـــي مــربـــعــــــــان الــــســـة اإنـــيّ ـــاصـــد خــديـــحـــك: تـــال ذلــثـــ، ومـــوراً اداً صـــعــــاي مُ ـــســـلّ ــــحقل الــال
 حية.ـــيض ولـــأب

 
 مُستوى التّسنن اإيقونوغراي:-

كيل ــشـــى تـــل علـــيـــحـــي تُ ــــريةّ الّ ــــبصـــات الـــــــــــوع التّمثيـمــجـــمـــستوى بــــــــمُ ـــذا الــــي ǿــــر فــــعلّق اأمــتـــي    
         وري ـــصّ  لـــيــكـــشـــى تــلـــع اـــل إمّ ــمــتـــشــــويباطي، ـــتــل اعـــكـــشــب ـــله مُسنـَنًاي داخــوي فــتـــحـــوري يــــصّ 

ورة، ـــثّ ـــــلبط اــــي ترتـــ، التّ...انديــــاّ، أو غـــديــــــنـــارا، أو مـــفـــــيـــجورة ـــصّ ــــــــــة، كـــيّ ــخـــاريـــة تــبغــذي ص
ثاً تتميز ـــة معارضــحقل اإشهار ذاته، فالــــــرتبط بــري مُ ـــصـــل بــيــكـــشـــى تــة وŴو ذلك، وإمّا علـــجاعــــشّ ــــوال

 رة.ـــاس والنّظـــــبطريقة خاصة ي الوقوف وامشي واللّب
 
 الباغيّة:مُستوى الصُورة -

ستوى إعطاء صّ     
ُ
ة لسانيّة مُقاباً من طبيعورة باغيّة مُتجليّة من خال حامل ـــــــيتعلّق اأمر ي ǿذا ام

وع مُعنّ من معجون نـــــــان، الّي ترُبط فيما بعد بـــــ)قنُدس يقضم شجرة فارعة: كناية عن قوّة اأسن بصراً 
 اأسنان(.

                                                           

 صر نذُكَرْ اإشهار التّوعوي ي ظūشخصيّة اإنسان العري، وعلى سبيل التّمثيل ا ا ǽّذا، كأن يشُوǿ شهّرُ غر
ُ
ǿرǽ امظلل اولرُمّا أراد ام

 صوّر اإشهار ůموعة من اأشخاص بزي إسامي أصيل Źملوني اطنه، والّذي يدور موضوعه حول التّحذير من ظاǿرة اإرǿاب، فيُ 
ǿاب ر البنادق، ويستعدّون لقتل طفل صغر، واطلفيّة يغلب عليها اللّون اأمر، إشارة إى الدمويةّ، مُ تظهر ي آخر امشهد عبارة: "اإ

 ."ǽّأا مُسلم أا ضد 
نُ لدى      شهّر تتمثّل ي أن تق

ُ
شاǿد صّورة اإرǿاب بصّورة اإنسان العري.فهنا غاية ام

ُ
 ام
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ا اممكنة للصّورة اإشهاريةّ، و ضمنها حُاك خيوط قراءه ǿذǽ التّسنيّات تتشكّل الدّاات وضمن     
فُض إنتاجه  الفعليّة و اممكنة، الذاتيّة و اموضوعيّة، و عرǿا أيضاً يتحدّد الواقع اجماّ اūجاجي

ُ
ام

ستهلك إى مَعرفة متنوّ عر الصّورة اإشهاريةّ، فهذǽ اأخرة تستند من أجل الوُصول إى 
ُ
عة متدّ جذورǿا ام

جمل العو  إى ااستعمال اūضاري لأشياء، 
ُ
جها الذّات ــــــــاقات الّي تنســـالكائنات، و اجسد...، و م

هي تقدّم حاات السّعادة، الغŘ؛ فو  يل أيقوي عاماً الغ التّنوعّ مع Űُيطها، فكلّ صّورة تقدّم على شكل مث
ر ـــــــــلفرح، و التّعب...، و تقُدّم أشياء تُؤثّث حياة اإنسان، و تُذǿبُ عنها التّعب و الوحشة، كما تُشيو ا

  س.ــــــإى الزّمان و الطقّ
 :1الصُورة و الغاية الراغماتيّة 
ا ــوهـــدلـــة و مـــغايــــالو  ل، ــــأويـــــل، و التّ ـــيــــدلــــي التّ ـــة فـــحـــريـــصا ــــهــكونـــاريةّ بـــهـــصّورة اإشـــحدّد الـــــتـــت    

ة و ــيّ ـــانســـم اإنـــعوالــإنّ الـــرى، فـــارة أخـــبـــعــــ، و بــاًاريـــهــواً إشــدلـــون إاّ مـــكـــن أن يـــكــــمـــي ا يـــائـــنّهــال
ود ـــــقـــأاّ ت وج، وــتــنـــمـــالــة بــــــطـــبـــرتـــلّ مُ ـــضـــــــب أن تــــجـــــــورة يـــصّ ـــل الـــة داخــلـــثّ ـــمـــمُ ـــة الـــيّ ــــانـــســــر اإنـــيـــــــغ

  ه.ـــتهاكــــع إى اســـه، و يدفـــــإاّ ما يثُمّن
ه ـــأنّ ــي بـــقّ ــلـــتـــمُ ـــم الـــوǿـــة، وتـــقونيّ ــم اأيـــوالـــعــــها الـــوحي بــي تـــة الّ ــيّ ـــدّالـــة الــــدّديّ ــتّعــن الـــم مـــرّغـــلى الـــوع    

ولّد؛ ــمـــــن الــــنـــالسّ  يـــحدّدة فـــمُ ـــراءة الـــقـــى الــــودǽ إاّ إلـــقــــــة ا تـــــــــــقـــريــطـــة بـــمـــظّ ـــنـــها مُ ـــإنّ ـــه، فـــراءتـــي قـــر  فـــح
 ة. ـــــــــــيّ ـــالــــب اإرســــاحـــدǽ صـــريــــا يُ ــأي م

دّاات، ـــف عن ůُمل الــــر من أجل الكشـــــجاد سبيل أخـــن إيـــدّ مـــان ا بـــاس كـــذا اأســـى ǿـــلـــوع     
    ديد العناصر ـــورة ǿو بداية اأمر، وحـــذا ما يقود إى التجزئة، فتجزيئ الصّ ــــاأقل، وǿ أو بعضها على

 أنســـاق توجد خارجها ǿو هايتـــــــــه. وي عليها الصّورة، وربطهاــــالّي حت

                                                           

  ركة، واللّباس، واموسيقى اūجاجيّة للصّورة ي اططاب اإشهاري ا تتحقّق إاّ ي ضوء النّسق اللّساي فأنظمة اūكتسب تإنّ القيمة ا
اطب، اططاب اإشهاري والقيمة اūجاجيّة، مُنتدات ُصفة البنية الدّالة إاّ إذا مرّت عر Űطة لسانيّة. جينظر: عبد الرمن مشرف، 

 .11، ص2010يوليو  11
 وما بعدǿا. 39ينظر: سعيد بنكراد، سيميائيّات الصّورة اإشهاريةّ، ص- 1
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روّج له، ف    
ُ
مُهاجرة،  شياء داخل الصّورةاأفكلّ ما يتمّ مثيله داخل الصّورة ا يرتبط الضّرورة امنتوج ام

وج هذا الشيء، ـــــوائهة، إهّا ي حث دائم عن أنساق، وعن داات، فامدلول الّذي ينتج عن ارتباط امنت
   أو ذاك مدلول ǿش، وقابل للتّصدعّ مع أيّ تغير لأشيــــاء، أو لنظامها؛ ذلك أنّ الشّيء كخيال الظلّ 

 خال حجمه، وشكله، وحركته.ا يدلّ بل يوحي من 
إنّ امكوّن الصّوري له أميّة كبرة، وذلك من خال ملة اطصائص ما سبق ذكرǽ نقول:  وبناءً على    

 ة الّي يتميّز ها.ــــــاجماليّة، والداليّة، والباغيّ 
يّزاته ي النّقاط التّاليّة:      1ومُكن إمال ُُ
 على الـــــاعتم ǽلك كتسب صفة العاميّة؛ فاجميع يفهم الصّورة ما ي ذــله يــه، جعـــمادة لـــصّورة كــــاد

 جهلون القراءة.ـــذين يــــاأمُّيّن الّ 

 و ما يعجز أيّ نصّ أخر عن إمدادا ها بنفس ـــمجموعة كــــع أن مدُّا بـــيستطيǿبرة من امعلومات، و
 اختصار.دّرجة من التّكامل واـــتلك ال

  الفوريةّ وسرعة القراءة؛ فالوقت الّذي نقضيه ي قراءة الصّورة أقصر بكثر من الوقت الّذي نقضيه       
 ي قراءة نص كتاي وصفي.

 ذا يعي أننّا عندا نطلّع على الصّورة، فنحǿل، فتأي فيما ن نطلّع على الكل، أمّا التّفاصيــــــــالشّموليّة؛ و
 مع تفحّص أعيننا لعناصرǿا التّشكيليّة اأيقونيّة.بعد مُتزامنة 

  ǽقُ حدود الزّمان وامكان، فقد يرجع بك إى زمن غابر مّ يعُيدك للحاضر، كما قد يتجاوز ُ           
ستَقبل.

ُ
 إى ام

 ش
ُ
وقدراهم م اǿدين( على اختاف مُستواهــمُتعدّد القراءات؛ فهو فضاء أويلي مفتوح أمام اجميع)ام

 ن ǿذا التّعدّد كلّه يقود إى نقطة واحدة ǿي اقتناء امنتوج.ـــــالعقليّة، ولك

  كوّن الصّوري دائماً إى نص لساي توضيحي لكي يفُهم بدرجة أكر؛ فالنّص يٌضفي
ُ
          Źَتاج ام

 على الصّورة معŘ معن يرُيدǽ امرسل.

                                                           

 
 .36-35ظر: إمان عفّان، دالة الصّورة الفنـّيّة، صين- 1
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  ّقُ قوانن الط كجعل اإنسان يطر   ،أو اعتيادي ǿو منطـــقي وتتعدّى مابيعة، يستطيع مثيل أشياء ُ
 بسبب تناوله لعصر، أو مشروب مُعنّ.

ستهلك إرادته، وتدفعه      
ُ
كوّن الصّوري، الّي جعلت منه ركيزة أساسيّة تسلب ام

ُ
يّزات ام كانت ǿذǽ أǿمّ ُُ

 إى فعل الشّراء، وا شيء غر الشّراء.
 

اّ يزيد من ǿيمنة       :ي اططاب اإشهاري، تلك الوظائف الّي يؤدّيها النّسق الصّوري وقوّتهوُ
 :وظائف امكُوّن الصُوري 
 للمُكوّن الصّوري وظائف مُتعدّدة، مكن إŸازǿا ي النّقاط التّاليّة:    

 
 فة اجماليّة:يالوظ-

اُح      يها البضاعة، ااعتماد على الطاّبع امباشر ي اإحالة، كما يعُتمد فترمي إى إارة الذّوق قصد اق
ة ا ا يوقف على امنتوج، وا يلُتفت إى وظائفه وخصائصه، كما ا تقُام أيّ ــــــــعلى الدّاات اجاǿزة؛ فهن

ؤسّسة صاحبة امنتوج،
ُ
الذّوق  وǿنا ينقادبيلة، ن، بل يُكتفى فقط بربط الصّورة بقضيّة ومثياها مُقارنة بن ام

نتجة، اعتبار انزاحها إى قضاا العاطفةــــــاإنساي للمُسته
ُ
ؤسّسة ام

ُ
ثلّة ا لك إى تصنيف ام     إنسانيّة ُُ

 1ي طبيعة هُدّدǿا ُاطر التلّوّث، والتّدمر، والتّصحّر...، أو Ŵو ذلك من القضاا.
 
 الوظيفة التّوجيهيّة:-

ار ــــــالشّع وي يُسمىــــــالصّورة فضاء مفتوح على كلّ التّأويات، هذا تكون مُرفقة بتعليق لغّ    
(Slogan) ،ذا اإطار حُيلنا الصّورة على قراءة النّص الّذي يثبت فيه ، ولــــــقد يطǿ وقد يقصر، وي

 2.الدّاعي أفكارǽ، وحججه
                                                           

 .49، سيميائيات الصّورة اإشهاريةّ، ص، وسعيد بنكراد07ينظر: امن عيسى خضور، اططاب اإشهاري، ص- 1
 .08ينظر: مر.س، ص- 2
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 الوظيفة التّمثيليّة:-
   لّذي اها بدقّة امّة، الشّيء اــــــــــــتقُدم لنا الصّورة اإشهاريةّ اأشياء، واأشخاص ي أبعادǿا، وأشك    

 ǽد فيه النّص َسيدŸ قد تعجز عنه اللّغة ي كثر من اأحيان؛ أي أهّا تبقى امرجع اأوّل واأخر الّذي
  1رة.هذǽ اأخ تعلقًاالنّص والصّورة، ليظلّ اله مُ  وتقومه إذ إنّ امشٌاǿد يغدو، ويروح بن

 
 الوظيفة اإŹائيّة:-

الصّورة تعبر يغُازل الوجدان، ويغُذّي اأحام؛ أهّا علمٌ مفتوح على مصراعيه لكلّ التّصوّرات،     
تلقّي، وتوحي لكلّ مُشاǿد مش

ُ
           فُ فيها اعر تسكن ذاته، ُتلـــــــــــوالتّأويات، إهّا حُاورُ ا وعي ام

.ǽ2عن غر 
 ـــتـــــلــقّـــــــــــــــــيالــمُ 

 
 
 
 
 
 الوظيفة الدّاليّة:-

أسّستهُ أمّل الّذي ، ويكون ǿذا العام نتاج التّفكر، والتقة لتخلق عاماً دالياً معيـّنًاَتمع الوظائف السّاب    
شاǿد.

ُ
 3الصّورة لدى ام

                                                           

 .08ينظر: امن عيسى خضور، اططاب اإشهاري، ص- 1
 .ينظر: مر.ن، ص.ن- 2
 .08، صينظر: مر.ن- 3

 

 الوظيفة اإŹائيّة           



 

 

 

 -يإطارٌ مفاهيميّ ومنϬجــ-                                     -فصـــلٌ أوّلٌ -

42 

كوّن الصّوري، وتتمظهر ي ůم    
ُ
ج وعة من اآليات اūجاجيّة داخل نسيـــــــوǿكذا تتجلّى أميّة ام

حارب؛ حيث هدف إى إفشال 
ُ
اُتيجيّة ام اُتيجيّة أساسيّة مُشاهة اس اططاب اإشهاري مُشكّلة اس

تلقّي
ُ
 ما يدفعه إى فعل الشّراء. وǿو ،الطاّقة النّقديةّ لدى ام

 :العناصر اأيقونيّة، والتّشكيليّة ي امكُوّن الصُوري 
كوّن الصّوري فضاء يتقاطع فيه نوع    

ُ
نظرّين على اعتبار ام

ُ
امات، مّ حديدǿا ن من العاŸُمع أغلب ام

اأشكال، لوان، اأ تشكيليّة" مثل:و"عامات عامات أيقونيّة"، "امعŘ النّظري مصطلح - الصُورةبـ: 
 اموسيقى...

 :العامات اأيقونيّة 
يّة الوحيدة ا اعتبارǿا اآل اإشهاريةّ،من مُكوّات الصّورة اً تشكّل العامات اأيقونيّة مُكوّاً أساس    

ساعدة على استنساخ الواقع 
ُ
 أبعاد إŹائيّة من. بل ما ملكه ، ما دامت الصّورة شيء أخروتقدمه فقطام

ماثلة اماديةّ للموضوع امنقول؛ ذلك أنّ الصّورة ترُيد دائماً ومتشعبّةعديدة 
ُ
ن أ     ، غالباً ما تتجاوز نطاق ام

 1.ات إى مُستوينــــــــــــǿذǽ العام ومكن تقسيمثر ُاّ تعرضه ي الدرجة اأُوى، ـــــــــــتقول أك

 مُستوى اموضوعات:-*
غيّبة وما حمله    

ُ
كُيز على اموضوعات امصَورة، مع وصف دقيق ومُركّز جزئيّاها، اūاضرة وام  يتمّ فيه ال

           من أبعاد تعبريةّ Űُدّدة ي سياق سوسيوثقاي مُعن، ما دام حضور عنصر، أو غيابه يعُدّ اختياراً 
حلّل أخذǽ بعن ااعتبار.

ُ
 2على ام

 ضعة النّموذج:مُستوى و -*
عتمدة ي عرض اموضوعات،     

ُ
ůال الصّورة  وتوزيعها داخلاأمر ǿنا يتعلّق بدراسة الطرّيقة اطاصّة ام

-مثاً -الشّخصيّات ثقافيّة، فوضعياّت من شفرات سوسيو وما تُضمرǽاإشهاريةّ لتحديد أبعادǿا التّعبريةّ، 

                                                           

 .25، ص2011، 1امغرب، ط-ينظر: Űمّد الدّاǿي وآخرون، آليّات اططاب اإشهاري ورǿااته، دار التّوحيدي، الرّاط- 1
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عاقة عائليّة: )ات اجتماعيّة مضبوطة من مُعطي طاقاًضهم البعض، مكن أويلها انعاقاهم ببع ي
 1ميميّة، عدائيّة...(

 
 :العامات التّشكيليّة 

سنُحاول ي ǿذا امقام أن نذكر ميع العناصر التّشكيليّة، أو أمّها على اأقل، ǿذǽ العناصر الّي تتميّز     
علّلة الّي تربطها امرجع الّذي حُيل عليه. ما دامت تساǿم بقس

ُ
       ط وافر ـــــِاصيّة التّماثليّة، والعاقة ام

 2ل.ي حديد مضمون الرّسالة البصريةّ كك
 اإطار:-*

         ماديةّ تضبطها، وتضبط عناصرǿا، وي حالة غياب اإطار تبدو الصّورة كما  لكلّ صّورة حدودًا    
لو كانت مقطوعة وغر امّة، وكأنّ حجمها يتجاوز بكثر حجم الوسيلة اūاملة ها، وǿنا ųد أننّا ůُرين 

لتنا الصّورة داخل اجال البصري امعروض، ااعتماد على ُيّ على استكمال النّقص اūاصل ي مكوّات 
 3اطاصة لتأثيث اجال اطارجي.

 التّأطر:-*
صوّر والعـــــوǿو ما يقابل حجم الصّورة، كنتيجة مفُضة للمسافة الفاص    

ُ
دسة الاقّطة، لة بن اموضوع ام

واحدة مواصفات تبئريةّ خاصة تتناسب واأǿداف ، لكلّ وامعروف أنّ ǿناك ثاثة أنواع من العدسات
 4 دǿشة.مُ ل على الفضاء اطارجي، وإنتاج أثرات ــــــــــالتّشخيصيّة للمُصَور، وǿو ما منحه سيطرة أفض

                                                           

  .30ينظر: Űمّد الدّاǿي وآخرون، آلياّت اططاب اإشهاري ورǿااته، ص-1
 .26مر.ن، ص- 2
ث أثر عكسي يتمثلّ لغاية إحدااوي السّياق ذاته: حن يُستعمل فضاء صفحة بيضاء إطاراً لصّورة صغرة تتوسّطه، ف .ن.، صمر.ن- 3

شاǿد معاً،
ُ
 وجذهما Ŵو بعضهما البعض من أجل الدّخول ي عام التّخييل. ي سجن امشهد وام

 - اُوحة بن
ُ
نظور لوضعه الطبّيعي، والعدسة اأقل من 58و 50فالعدسة ام

َ
مم، ها تبئر قصر، قادر 35مم، ذات تبئر عادي يعُيد ام

 
ُ
تُّب عن ǿذا تصغر، وإبعاد للموضوعات ام مم، فتبئرǿا طويل 65صوّرة، أما العدسة اأكثر من على التقاط ůال بصري أوسع، وي

 Ÿعل اموضوعات مُضخّمة وقريبة. وůاها البصري ضيّق، ما
 .27ينظر: مر.ن، ص- 4
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 ار العدسة الاقّطة:زاوية التقاط الصُورة واختي-*
ف اإيهام يّة، ما له من أثر ي تقوية أو تضعيــــــــ، أمر الغ اأموالعدسةار كلّ من زاوية االتقاط إنّ اختي    

 الواقعي للصّورة.
تلفة، لكلّ واحدة مواصفات -مثاً -فعلى مُستوى زاوية التقاط الصّورة     ُُ ǿناك ثاث إمكاات 

 يّنة ميّزǿا عن غرǿا، وعلى ǿذا اأساس يتمّ ااختيار.ـــــــتشخيصيّة وإŹائيّة مُع
راد تصويرǽ، ُاّ يقُوّي اإحساس بواقعيّة ففي الزّ     

ُ
اوية العاديةّ توضع العدسة أمام الشخصيّة، أو امشهد ام

 اللّقطة، ويقرّها أكثر من الرّؤية الطبّيعيّة.
      اأسفل،  لة Ŵوأمّا زاوية الغطس، الّي تلُتقط فيها الصّورة من اأعلى؛ أي أنّ العدسة تكون مائ    

 انسحاق الشّخصيّة وحقارها. إحساسًاوǿي تعُطي 
 
 
 
 
 

إŹائيّة مقصودة  ، ما ها من أبعادوضبابيّة الصّورةوعلى مُستوى العدسات، فما يهُمّنا ǿو تقنيّة وضوح     
      ة أكر،يكسب الصُورة واقعيّ  وǿو ما،  القصر تلتقط صُورة واضحة جدًا)العدسات ذات التّبئر

          ة فقط، ة على بعض عناصر الصُور ـــــي امقُابل ųد العدسات ذات التبّئر الطويل، ترُكز الرّؤي
تعُتمد لفصل  تقنيّة وǿي، والتعتيمŸعل الصُورة أكثر تعبريةّ بسبب مزاوجتها بن الوضوح  ما وǿو

  1بعمقه اجغراي، قصد إكسابه صبغة عامة(. ارتباطهوفك اموضوع عن خلفيّته، 

                                                           

 
 - ضاد فهي تُسخّر التقاط الصّورة

ُ
 كما أنّ ǿذǽ التّقنيّة )زاوية الغطس( قد تُستعمل أغراض وصفيّة أو سرديةّ، أمّا زاوية الغطس ام

 العظمة، والقوّة، والشّموخ.-غطسعكس زاوية ال-اأسفل، فتوحى من
 

 .28-27ينظر: Űمّد الدّاǿي وآخرون، آليّات اططاب اإشهاري ورǿااته، ص - 1

 زاوية الغطس

 زاوية الغطس امضاد
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 وإعداد الصّفحة:ليف التّأ-*
ظر وǿو ما يُسميه البعض بتنظيم الفضاء، ويهتمّ التوزيع اهندسي جال الرّسالة البصريةّ الدّاخلي،ا النّ     

ي تراتبيّة الرّؤية  ريــــــــمعروفة بدورǿا اجوǿآليّة تشكيليّة أساسيّة -أيضًا-ــــــط، بل لكونهأبعادǽ اإŹائيّة فق
: " تمعوّدت أن تسلك دائماً الطّريق (Paul Klee)و توجيه القراءة، أنّ العن كما يقول بول كلي 

َّ عي أنّ ــــن موليّة القراءة، و ǿو ما يـــــض مــــد البعــــتقـــا يعـــم ، خافاًا ي العمل"ــــالّي أعدّت ه اǽ ــــــا
Ź صرــــــــــــــــهاك اإعان اإشهــــي استـــــيّة فـــل قيمة أساســــمــــــالقراءةūد  اري، و على سبيل التّمثيل ا اų

  1.ليسار إى اليمناأنّ القراءة من اليمن إى اليسار مهمّة عند الشّرقيّن، بينما يفضّل الغربيّن القراءة من 
 :وصخالشُ -*

ات كارتونيّة، ــاريةّ حقيقيّة، وǿو الغالب، كما قد تكون شخصيّ ــي الوصلة اإشه وصقد تكون الشّخ    
وّجّ ـي اإشه اصةً ـــــــــــــــــــخ

ُ
        ، كما قلُناو  )حقيقيّة + كارتونيّة(. هة لأطفال، وقد مزج بينهما معًاارات ام

         اجزين ي ǿذǽ امرحلة ع وذلك أهّمونيّة توجّه بصفة خاصة إى اأطفال، ــــــــــــالكارت وصفإنّ الشّخ
لملل قيّة، كما أنّ ǿذǽ اأخرة قد تكون مدعاة لـــــــحقيوص ورة الّي تتضمّن شخـــــــعن أويل، أو فهم الصّ 

ج يسعى للربّح أنّ امنت ومردّ ذلك "لكل مقام مقال"،ولة الباغيّة ــامق وǿنا تصدقهم،  ور النّسبةــنفالو 
 سوى الربّح، فيعمل على ضرب النّقاط اūسّاسة لدى كل فئة مُستهدفة. وا شيء

ة، و الذّائعة وبــــرتونيّة امعروفة، و احباالك وصما يوُظّف ǿذا النّوع من اإشهارات، الشّخ وغالباً     
شهّر ، فاأبطال و قدوات ا يتوانون عن تقليد أفعاه هاالصّيت لدى اأطفال، أهّم يرون في

ُ
  يستغلّ ام

و لكن  ،)لعُب، أدوات مدرسيّة، ألبسة، بسكويت و اūلواّت...(منتوجه ǿذǽ الراءة من أجل تسويق 
             جمال، وّة، أو اـــذاها بل ǿي أيقوات ترمز للقǿذǽ العامات مر ǿذǽ ا مثّل ــــيّ ي مرحلة العــــح

اء ومي  يسعى فيه إى حقيق حلمه، فا Ÿد أمامه سوى ذلك ــــــأو الشّهرة...، فيكون الطفّل إزاء فض
 ن خاله، و لو بشكل جزئي حسب وجهة نظرǽ. ـــــتوج الّذي Źُقّقه مــــــامن

                                                           

1
 .28، صŰمّد الدّاǿي وآخرون، آليّات اططاب اإشهاري ورǿااتهينظر: - 
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ال أمور كثرة،  ǿذا اج تدخل يو أو أنثى،  ان ذكراًأمّا الشّخصيّات اūقيقيّة فمادها اأساسيّة اإنس    
 أو لغة اجسد.لكينزيك اوǿو ما يعُرف  ...،ونظرة العينن وطريقة اجلوس واللّباسكالسّن 

وشخصيّة الرّجل تعُدّ قاصرة مقارنة بشخصيّة امرأة ي اūضور اإشهاري، وŴبّ أن نُشر ي ǿذا امقام     
ون موضوع ما ا يك "فجسدǽ غالبًاشخصيّة، أمّا الرّجل إى أنّ امرأة يتمّ توظيفها كجسد أكثر منها 

ا النّموذج الذكّوري ّّ لم دون البدلة، وربطة العنق، وصعود السّ  ǿو اūيويةّ، واللّباس، ولون :اǿتمام، إ
 1"س اأنفاس، أو يصاب اجسد اإّاك.ـــــــــأن حتب

 :2يــــــــــــتومُكن أن نربط الشّخصيّات ببعض امدلوات الّي قد توحي ها، كاآ    
 
 
 
 
 
 
  ّغامرة، والنّشاط، واجمال، والبلوغ، والتّهوّر... :ة الشّابشخصي

ُ
 يُشر إى اانطاق، والتّحرّر، وام

  :ياء، اهدوء..شخصيّة الفتاةūياة، اإغراء، اūالعفاف، اطصوبة، اجمال، ا 

  :كمة والعقل، الضّعف والعجز، الوقار، قرب النّهاية...شخصيّة امسنūا 

 نان والعطف،: شخصيّة اأمūتمام... اǿبّ وااūالعطاء والتّضحية، ا 

  ستقبل، العفويةّ، النّمو... الطفّل:شخصيّة
ُ
 الراءة، الفرح، اūياة، ام

                                                           

 Ϯϯالسعيد بنكراد، سيميائياΕ الصورة الشϬاريΔ، ص- 1
 .17-16، ص 2014مسعودة ايوسف، التّحليل السيميولوجي للصّورة، مُدوّنة مُوجّهة لطلبة اإعام وااتّصال، مارس - 2
 -نان؛ أي مُقوّمات اإغراء واجاذبيّة. ج-عمومًا-ويرى بعض الدّارسن أنّ امرأة توظّفūسعيد ظرينمن خال ما يعرف ِارطة ا :

 .22ص إشهاريةّ،سيميائياّت الصّورة ا ،بنكراد
 ."كأيقون"حضر ي اططاب اإشهاري تندرج الشّخصيات ضمن العامات التشكيليّة، لكنّها -

صيةّـــــــــالشّخ هاـــــــــــــــداات   
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  العمل، الرّعاية، الشّقاء، البذل والتّضحية، امسؤوليّة...اأب: شخصيّة 

 :كمة، التّسير. شخصيّة الزّعيم أو القائدūالقوّة، التّحكّم، النّظام، الوحدة، ا.. 

 :رب، التّسلّط، القسوة، القوّة، الدّقّة،  شخصيّة اجندي أو الفارسūمايةّ، النّظام، القمع، اūاأمن، ا
 الشّجاعة...

 :ياة، اإنسانيّة... شخصيّة الطبّيبūالرّمة، الشّفاء، النّجاة، ا 

 :السّذاجة، التّخلّفالطيبة، الشّهامة، الكرم، اأخاق، العطاء،  شخصيّة الفاح و الرّاعي و البدوي ،
 اجهل، التّمسّك التَقاليد...

 :الطّمع، ااستغال، اماديةّ، اإنتاج، العمل، ااستثمار، الربّح... شخصيّة التّاجر 

ة ــــــلــوصــي الـــات فــيّ ـــصـــخـــشّ لــــــــا ورـــــــضـــا حـــــــهــي بـــــــوحــــي قد يـتدّاات الّ ـــض الـــعـــذǽ بـــت ǿـــانـــإذن ك    
 لّ ـــكــل ةــيّ ـــدّالـــال ةـــالـــاإحا أنّ ـــمـــار، كـــهــــة موضوع اإشـــة رǿينـــيّ ـــصـــخــــل شـــــة كــــى دالـــقــبــة، وتــاريّ ـــهــاإش
 دي.ـــســـجــة اūضور الــيّ ـــفــيــ، وك(Poses)ات ـــــــــيــعــوضــاف الــتــاخــف بــلــتـــخـــتها ـــنــدة مـــواح
    Ŵت، اــحيوانــا الـيـــوجـولـــيــمـــيــى ســإل وصــخـــن الشّ ـــا عــــــنــثــــــــديـــرض حـــعــــــي مـــح فـــمّ ــــلــــبّ أن نُ ــــو          

 الدّاات ن بنــــوم دّدة.ــكار Űُ ــاءات وأفـــحمل إŹـــــات تـــامـــارǿا عــتبــل اعــيّات، بـــا اعتبارǿا شخص
 1وحي ها حضور اūيواات ي اططاب اإشهاري:ـــد يـــي قـــتالّ 
  :القوّة، املك، الشّجاعة...اأسد 

  :النّشاط، السرعة، القوّة...النّمر 

  :البطء، العجز...السّلحفاة 

  :مارūالغباء، الذّل، الطاعة العمياء، اانقياد، العبوديةّ...ا 

  :اإنتاج، العطاء، كما أهّا لدى بعض الشّعوب )اهندوس( عبارة عن آهة.البقرة..  

                                                           

  .18-17مسعودة ايوسف، التّحليل السّيميولوجي للصّورة، ص - 1
 

 - مارūديثة أنّ اūمار يرمز دائماً لأمُور السّلبيّة، فقد أثبتت الدّراسات اūذا ا يعي أنّ اǿيواات، كما أūزب من أذكى اūد اų ننّا
 والتّفاي ي العمل. واإخاص الدّمقراطي اأمريكي الّذي يتزعّمه أواما يتّخذ من اūمار شعاراً له، رمزاً للخدمة
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  :صانūاأصالة، السّرعة، القوّة، التّحمّل، الوفاء...ا 

  :مامةūريّةّ، اهدوء، اجمال...اūالسّام، ا 

  :زن، الشّر...الغراب والبومةūالشّؤم، ا 

  :ريّةّ...العصفورūاجمال، الفرح، الغناء، الصّوت اجميل، العذوبة، ا 

  :ارس، اأمان، الوفاء، الرفّيق، اطادم...الكلبūا 

  :القوّة، التّحمّل، الصحراء، اأصالة، العراقة...اجمل 

  :ي...الطاّووسǿاجمال، الرقّّة، التّكرّ، التّبا 

  :لغباء، اطوف واجُن، اهروب، السلبيّة، اانسحاب...االنّعامة 

  :ّاألُفة، الدّال، اللّطف، اجمال...القطة 

الشّخصيّات  ، إى اإشهارات الّي مزج بن(وص)الشّخ ليــــــــــــبقي لنا أن نُشر ي ǿذا العنصر التّشكي    
للمنتوج، فهو شيء  يًايّة غر اūقيقيّة مثياً انما Ÿعل من الشّخص ؛ فهذا النّوع غالبًاواūقيقيّةالكرتونيّة 

شهّ ــــجامد ا يتحرّك، و من مةّ، فهو غر قادر على التّعبي
ُ
يّزاته، لذا يلجأ ام               رر عن خصائصه و ُُ

الفعاليّة...،  و  و القوّة،  ،ي، وتتميّز السّرعةذات بعد أسطور  ة بشخصيّات كرتونيّة تكون أحيااً إى ااستعان
كتوظيف شخصيّة "سوبرمان" للدّالة على سرعة سائل التّنظيف و قوّة مفعولة، أو توظيف شخصيّة 

 "القندس كاسر" دالة على قوّة اأسنان الّي منحها استعمال معجون أسنان معنّ.
   
 األوان:-*

        لألوان أبعاد داليّة وإبداعيّة، تُستمدّ من قيمتها الطبّيعيّة، وااجتماعيّة، والثقّافيّة، وǿي عنصر     
          إشهاريةّ من خال الة اـــــمن العناصر التّشكيليّة الّي حمل أبعاد تعبريةّ قصديةّ، تثُري مضمون الرّس

تلفة.ما حدثه ي امشاǿد من آار نفسيّ  ُُ  1ة 

                                                           

 .29ينظر: Űمّد الدّاǿي وآخرون، آليّات اططاب اإشهاري ورǿااته، ص- 1
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           و سنُحاول فيما يلي أن نتطرّق لقيم، و داات األوان بصفة عامة، و ي الصّورة اإشهاريةّ     

  امسُتهلك؛  رźُاطب ها امشُهّ  األوان ي اإشهار لغة إضافيّة "على وجه التّحديد على أساس أنّ 

ئم جلب اانتباǽ، و خلق جو انفعاŅ وجداي ما فهي عبارة عن رموز تؤدّي رسالة مُعيّنة عن طريق

ūسمُو مُو ار يجعل اإشهااصل ي ميدان طباعة األوان إى ـــــــــلدى امتُلقّي، و قد أدّى التّطوّر ا  

شعور  ال، و تبعث فيهــــــي إظهار ثورة اأفكار، و اإŹاءات الّي تنتقل امتُلقّي إى ماء اŬي كبــــــــــراً

اارتياح و الرّضى، و نظراً لأميّة الّي يكتسبها اللّون، ات لزاماً على مُصمّمي الرّسائل اإشهاريةّ 

    1."خصائص األوان، و أبعادǿا، و أثراها على اأفراد إدراك

 

 األوان اūياديةّ:-

 ادي.ــــــــــــــــــوتُطلق ǿذǽ التّسمية على كل من اللّون: اأبيض، واأسود، والرّم    

 "و يرمز2اللّون اأبيض: "يعُتر اأبيض من األوان الباردة الّي تثُر الشّعور اهدوءǿإى الضّوء،  ، و

ǿذا  وقد كان ...ءاــــــوالصّف، واإهام، وفجر اūياة ،والعذريةّ، والسّام، والنّور، والطّهارة، والغبطة، والراءة

 3...نقائهو ي القدم يرتدون العباءات البيضاء دالة على صفاء القلب  وكان الكهنةللقوّة اإهيّة،  اللّون رمزاً

                                                           

1 -.http://wikipedia.org/wiki/codechromatique  
 .85، ص1985مصر، د.ط، -عبد الوǿاب شكري، اإضاءة امسرحيّة، اهيئة امصريةّ للكتاب، القاǿرة- 2
اُتيجيّات التّواصل اإشهاري، ص- 3  ، و:628ينظر: سعيد بنكراد وآخرون، اس

http://wikipedia.org/wiki/codechromatique    

http://wikipedia.org/wiki/codechromatique
http://wikipedia.org/wiki/codechromatique
http://wikipedia.org/wiki/codechromatique
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 :ذا اللّون اأسودǿ فاأسود " ،داات اأبيض من ضـــــاللّون تقع بشكل تقريي على النّقي وداات

 ولذا ųد ،ǽالنّور مع قوى الّي ي صراع دائمٍ  الظامكان Ÿُسّد قوى   مـــــــــوي القدييعّ غياب النّور، 

ض لكنّ ǿذا ا منعه من أن Źمل بع ...واليأسيّة، اūزن ـــــاءات السّلبــــــة من اإŹـŹمل طاقة ǿائل

الدّاات اإŸابيّة، فعند بعض الشّعوب ترتدي العروس الثّوب اللّون اأسود، كما أنهّ رمزٌ للقوّة، 

 1"...والفخامة، والسّيادة

  :و مزيج من اللّونياللّون الرّماديǿ اليهما ال فهو قن، لذاـــن السّابـــــــاللّون الرّماديů دّاليّن؛ بن      

    كر...، ـــــــــإنهّ لون الغموض، واūياد، والرّميّة، والتّأمل، والتّف" فا ǿو لون شر، وا ǿو لون خر،

 2اŬريف."إنهّ لون حزين يشبه 

 

 ة: ــــــــاألوان السّاخن-

 وǿذǽ التّسمية ُصّ كاً من: اأمر، اأصفر، والرتقاّ، والبيّ.    

  :ب، لكنّ اللّون اأمرūو لون اǿ علماء الطاّقة يقولون: يقول علماء النّفس إنّ اللّون اأمر           

إنهّ يرمز لانتماء، حيث إنّ أثر اموجة وتردّدǽ على اجهاز العصي، وخاا اجسم يقُوّان روح "

                                                           

 - رة اطسوفǿد قبيلة بدائيّة ظاǿومثال ذلك ما جاء ي كتاب العواصف جران خليل جران ي قصّة بعنوان "الشّيطان"؛ حيث تشا
يدُعى"اويص" جهلهم، ويزعم أنه رجل دين، فيُخرǿم أنّ إله الظّام يقاتل إله النّور، وأنّ عليهم السّجود أوّل مرةّ...ليستغلّ شخص 

 ليقْوى إله النّور...وǿكذا فإنّ تصديقهم لاويص ابع من خلفيتهم امعرفيّة عن ثنائيّة البياض والسّواد.
1 -http://wikipedia.org/wiki/codechromatique 
 .15مسعودة ايوسف، التّحليل السيميولوجي للصّورة، ص- 2

http://wikipedia.org/wiki/codechromatique
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اانتماء، فالشّخص الّذي عاش حالة من ااختال اأسري، أو امغُرب، أو الّذي يشعر الوحدة، 

ي يفُرش مر الّذساط اأحاجة إى اللّون اأمر كونه يدُعّم الشّعور اانتماء، وǿذا ǿو تفسر سر الب

  1غر بلدǽ." أيّ دبلوماسي يزور بلدًا

الشّهوة واإارة، الوحشيّة والشّر، التّوǿّج والغضب، الثورة والتّضحية، "اأمر ǿو لون  وعمومًا    

 2"اūرارة والتّحدّي، اūبّ واأم...

  :و رمز الذّبول اللّون اأصفرǿ زن، واموتاأصفرūطوعوالسّ على النّور  وقد يدلّ ، وامرض وا ،          

فكما أنّ الذǿّي دال على القيمة  لون و يبقى رمزاً للجفاف، فهو لون الرّمال الشّاسعة،  ومع ǿذا، والُّ

 3عاصفة.الّذي يسبق ال ولون السّكونالسّاقطة ي فصل اطريف،  ولون الورقةاإنسان امريض،  بشرة

  :Ņذا االلّون الرتقاǿ حدّة  الدّفء، والسّعادة؛ أنهّ مُثّل أشعّة الشّمس اأقلّ  للّون انطباعًايعطي     
ي وقت الغروب، كما أنهّ يوحي النّشاط وحب اūياة، وله ارتباط كبر الطاّقة، واūيويةّ، والتّجدّد، 

 4والتّذوّق...

  : د إليه، )القهوة، بعد إضافة اللّون اأسو يرى الكثرون أنّ اللّون البُـيّ ما ǿو إاّ برتقاّ اللّون البُّ
 5الشكواتة...(، كما أنهّ يرتبط الراّحة، واأمان، لكنّ البعض يرى أنهّ لون كئيب دالٌ على التّشاؤم.

 األوان الباردة:-
 وǿي: اأخضر، اأزرق، البنفسجي، اأرجواي.

                                                           

 .4-3، ص2011مراد عطاّي، داات األوان ي علم النّفس، مُنتدى علم النّفس، مارس - 1
 .15، صمر.ن- 2
 .16، ص: مسعودة ايوسف، التّحليل السيميولوجي للصّورةينظر– 3
  .04، صمر.سينظر: - 4
5 -  http://wikipedia.org/wiki/codechromatique 

http://wikipedia.org/wiki/codechromatique
http://wikipedia.org/wiki/codechromatique
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  :ييومئ اأخضر إى الطبّيعة، والنبّات الطرّي اللّون اأخضرūاة بشقّيها امادّي والكثيف، فهو يرتبط ا
تخيّل العري اإسامي، إنهّ يذُكّر أيضاً الشّباب واūيويةّ، كم

ُ
    ا أنهّ تعبر ـــوالروحي، إنهّ لون اجنّة ي ام

 لون إذن فهو 2وعند علماء النّفس ǿو لون اūبّ، ومادة اūياة، والصّفاء الذǿّي. 1عن التّوازن العصي.
 الربّيع، لون النّماء والطبّيعة، والعطاء، واūياة، والشّفاء...

 :لم، واانتعاش، إنهّ لون ارد يذكّر اماء، واأفق، وامساحات  اللّون اأزرقūإنّ اأزرق لون السّكينة، وا
خُاء، فهو يرمز إى العل ويعُدّ كذلك نوعًا 3اسعة.ـــالشّ  و، واارتفاع، ـــمن أنواع التّناقض بن اإارة وااس

واميل إى الرّوحانيّة ارتباطه بلون السّماء الّذي يوحي بصفاء النّفس، وǿدوء الطبّع، واتّساع اأفق، كما 
 4يوحي إى اميل الفطري للتّحفّظ ي العاقات مع اآخرين.

 5انيّة ǿو لون التّعبر عن الذّات.ومن وجهة نظر نفس    

  :يعدّ البنفسجي رمزاً للعاطفة، فهو يثُر خيال العُشاق، كما أنهّ رمز لإبداع اللّون البنفسجي             
وي علم النّفس يرتبط ǿذا  6ي، فهو يُشر إى عمق امشاعر.ـــي العمل، ويرتبط النّزعة الذّاتيّة، والتّسام

 7الديي، والرّوحاي الغيي. اللّون اجانب

  :ذا اللّون اللّون اأرجوايǿ سّيّة؛ فهو لون الفسق  اانغماسيوحيūلون الفجورو ي الشّهوات ا ،
مسيح ا النّصرانيّة يعتر اأرجواي لون آام وي ااعتقادات، لون فساد اأخاق، ولفت اأنظارالعربدة 

  8بن ليلة العشاء اأخرة وموته.

                                                           

اُتيجياّت التّواصل اإشهاري، ص- 1  .285ينظر: سعيد بنكراد، اس
 .06داات األوان ي علم النّفس ، صينظر: مراد عطاّي، - 2
 .286، صمر.ن– 3
4 -.http://wikipedia.org/wiki/codechromatique  
 .07، صمر.س - 5
6 - .http://wikipedia.org/wiki/codechromatique 
7 -  .Ibid 
 .06، صمر.س– 8

http://wikipedia.org/wiki/codechromatique
http://wikipedia.org/wiki/codechromatique
http://wikipedia.org/wiki/codechromatique
http://wikipedia.org/wiki/codechromatique
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      ǽذǿ شهر أن حمل إعااتـــــــبعض الدّاات الّي قد توحي إليها األ-إذن-كانت
ُ
ه وان، فإذا أراد ام

تلفة ومُتباين ُُ  يه إاّ أن ُتار منها ما يتوافق والدّاات وامعاي امقصودة.ــــــة، فما علـــــــــــــداات 
 
 فضاء الزّمان وامكان)اأشياء(:-*

  ا ــــــدرج ضمن ǿذا العُنصر التّشكيلي ůموعة كبرة من العناصر اجزُئيّة، وسنُحاول فيما أي ذكرǿتن    
                 د بعض الدّاات الّي قد Źُي إليها توظيفها ي اططاب اإشهاري.ــــمع حدي

  حُيط بنا اأشكال ي كلّ مكان، فالشّكل اهندسي رمز َريديّ له مساحات استلُهمت اأشكال: -
من الطبّيعة، ومن استخدامات مُتعدّدة ي اūياة اليوميّة، وقد تطوّرت وظائف اأشكال حيّ غدت حاضرة 

ة، حيث وُظفّت دي كلّ علم، وي كلّ فن، ومن احية سيميولوجيّة فإنّ للشّكل اهندسي دّاات مُتعدّ 
عتقدات الدينيّة، وااجتماعيّة، وي الفنون، وامعمار، وغر ذلك.

ُ
 منذ القدم ي اأساطر وام

 1ومن بن الدّاات الّي قد حملها اأشكال:    
  :تماس، والرقّي، والشّموخ، واأصالة، ومعرفة اهدفيدلّ على الصراّمة، امثُلّث

ُ
والقاعدة ، كوالبناء ام

ث عند ــــــــــقيدة التّثلي، أو عالفقر، اجهل، اأمّيّة(قد Źُيل إى الثاّلوث الرǿّيب )، كما أنهّ والعريضة امتينة
 ... النّصارى، أو اأǿرامات، أو امسيح الدّجّال

اجع، والتّاشي، واموت ثلث امقلوب فقد يدلّ على الفشل، واإخفاق، والُّ
ُ
 ... أمّا ام

  :صول اأربعة ...، كما أنهّ قد يدلّ على الف اتـــــــــقد يوحي البساطة، والتّوازن، والتّساوي، والثبّامرُبّع
اǿات اأربعة.  وااَّ

 :شة ...ترمز إى: الشّمس، والقمر، والكواكب، والدّوران، والدّم الدّائرةǿّرة، والدūومة، وا 

 :اد العمودي ما انتصب منه إى اامتدن يرمز ــــــــــــ، ي حيواامتداد اأفقيتّساع يدلّ على اا امسُتطيل
م يدلّ ، وي اإسا)شكل العمارات واطحات السّحاب(والنّمو، والطمّوح، كما يرمز للحضارة امعاصرة 

 )التّطاول ي البنيان(. على عامة من عامات السّاعة

                                                           

 .14-13مسعودة ايوسف، التّحليل السّيميولوجي للصّورة، ص- 1
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وثقافيّة، ة أنثروبولوجيّ  "أبعادًاات التّشكيليّة اأُخرى، إذن فما من شكّ أنّ لأشكال، كباقي اآليّ     
 1"ف ومقوّماته اūضاريةّ.على صلة وثيقة معارف القارئ امستهدم 

بيضاوي والاإضافة إى ذلك قد تدلّ اأشكال على اجنس؛ فالشّكل الطّويل يدلّ على الرّجل،     
عقّدة  وقد تدلّ ، امرأةعلى  والدائري يدلّ 

ُ
تداخلة علىاأشكال ام

ُ
واأشكال ، اطيالو ، واابداعالعصرنة،  وام

 . والقدم، والرّابةعلى اجمود،  البسيطة
من ǿذا رة ǿي امعاي والدّاات الّي حملها، و ــــــــــــكثرة ǿي اإشارات والرّموز ي حياة اإنسان، وكثي      

 ظفّها وتعدّدت.اجاات الّي تو التّعدّد كثرت 
 2الرُموز:-

  :كاهال، القبّة، النجمة اطماسيّة، السيف، الصّليب، صورة مرم، النجمة السّداسيّة، رموز دينيّة
 الطاقيّة، الشّمعدان )اليهوديةّ(...

 :سد(، القرون )الشّر رموز اجتماعيّةūالسّحر( ...-اليد )التّعاون(، العن )ا 

  :تداخان رموز إيديولوجيّة
ُ
اُكيّة(، امنجل )اماسونيّةامثلثان ام  (...وامطرقة )ااش

 :ّدالة على الدوار. $كالرّمز  رموز وارية.. 

 :رور، والرّموز العسكريةّ.  رموز تنظيميّة
ُ
  ..كإشارات ام

 الطبّيعة:-ـ
ميولوجيّة امتياز، ولذا فهي عامات سيدّاّ، ـــــال ة بثرائهاــــــتتّسم اأشياء الّي تنتمي إى حقل الطبّيع    

 3 ومن بن العامات الطبّيعيّة:
  :وتوحي إى: الثبّات، والبقاء، والعطاء، واامتداد، والعراقة...الشجرة 

  :ارǿبّ، التّسامح، التّفاؤل، واانشراحاأزūترمز إى: اجمال، ا ... 

                                                           

 .29ينظر: Űمّد الدّاǿي وآخرون، آليّات اططاب اإشهاري ورǿااته، ص- 1
 .17، صمر.ن- 2
 .20مسعودة ايوسف، التّحليل السّيميولوجي للصّورة ، ص :ينظر- 3
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  :ماية... غالبًااأشواكūقد، والشّر، واططر، كما مكن أن حُيل إى الدّفاع، واūما ترتبط ا 

  :تدلّ على اأصّالة، والتّاريخ، والعطاء، والشّموخ، واامتدادالنّخلة ... 

شهّر إ ما تُشكّل الفصول فضاءً دّاليًا خصبًاك     
ُ
 ث إنّ:ـــــــــصال مراميه، حيييستعن به ام

  :زن، والرد، والقسوة، والغضب، والتّقلب، واهيجان، والقوّةالشّتاءūيرمز إى: ا ... 

 :يويةّ،  الرّبيعūياة، والبهجة، والنّشاط، واūاجمال، والفرح، واانطاق، واإبداع، واأمل، وا Řمل معŹ
 ... وااندفاع

 :حال، وااكتشاف، والتّغير... الصيف  يوحي اهدوء، والفراغ، والُّ

 :ريفŬزن، والنّهاية، والسّقوط اūمل بن طياّته دّالة املل، والكآبة، واموت، والذّبول، واŹ ... 

تعلّقة الطبّيعة مكن أن ندرج بعض العناصر اأخرى مثل:
ُ
 وي ůال اأشياء ام

  :ياةالشُروقūا Řقيق، واطر، والدّفء، والنّشاط، واأمل، والبداية، والبعث، ويعūةوا ... 

 :واليأسواطوف، والظّام، والرّحيل، واموتيرمز إى النّهاية،  الغروب ،  ... 

 :الغموض،  اللّيل Řجون، والوحشة، والسّهر، واططر، واطوف، والظّاممشحون مع
ُ
 ... اūبّ و ، وام

 :ياةزمن العمل،  النّهارūوامسؤوليّة، والتّعب، والضّوضاء، واانطاق، وا ... 

 :رةالغموض،  السّماءūوالقوّة، واارتفاع، والرقّي، واأمل، وااتّساع، وا ... 

  العلوو ، والروز، والشّهرة، والثقّة، وااكتشاف، والعلمحمل دّالة اجمال،  :والكواكبالنّجوم ،
 ...والسيطرة

  والعلو، والتّألق...ما للجمال، والروز، والسّطوع، واجاذبيّة، والتّميّز،  :والشّمسالقمر 

 :ااء، أو فضاء الزّمان وامكان لدينـــــــكذلك من العناصر التّشكيليّة الّي تندرج ضمن قائمة اأشي     
  :واجنس، ي إى: امكانة، والوظيفة، والسّنـــــــــــــكالقبّعة، والبدلة، وربطة العنق...فكلّ زي يوحامابس ،

 ..ااجتماعيّة وŴو ذلك.والبلد، والطبّقة 

 :ي، والسّرير، واطزانة...؛ فالسّرير مثاً قد يَدلّ على الراّحة، وامكتبــــــــــمثل: امكتب، والكرس اأاث 
 ... امنصب، واطزانة قد تدلّ على الذّوق ااجتماعي على
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 :داثة، ا الوسائلūيّة، الذّوق، مكانة ااجتماعمثل: اهاتف، السّيارة، وحقيبة اليد...، قد تدل على: ا
 ... اūالة اماديةّ، وامهنة

 :الة اماديةّ ــــــ...، ها وظيفة م مثل: أواي اأكل، وأدوات الزيّنة اأوايūاليّة، وقد تُشر إى ا
 ..وااجتماعيّة وكذا الثقّافات والفولكلور، والطقّوس، وقد ترمز للجنس.

 :ليūاأنوثة، التميّز، والدّال... ا ،Řيّة، واجمال، الغǿتدلّ على الرفّا 

وǿكذا فإنّ العناصر اجزئيّة الّي تندرج ضمن فضاء الزّمان وامكان )اأشياء( تُستخدم إبراز دّاات،     
نُ بسلوكيّ  ي ي ůُملها عة، وǿات ومُعتقدات مُتنوّ ـــــــــومعاي عديدة واإŹاء مشاعر، أو أفكار، كما تق

 رف ي اططاب اإشهاري الدّيكورتُشكّل ما يعُ
 
 اإضاءة:-*

ــــــي اططاب اإشه مثّل اإضاءة عُنصراً دراميًا وفنـّيًا     تلـ
ُ
تلف أميّة اري؛ فهي طريقة لشدّ انتباǽ ام قي، وُ

سلّطة على موضوع التّصوير اختاف كميّة النّور والظّل؛ ــــــــــــــاإض
ُ
لى عكس فالضّوء اŬافت ع"اءة ام

إى عام ůهول على اختاف " ما يوُحى والظّل غالبًا 1"ويهدئها. الضّوء السّاطع، يرُيح اأعصاب،
     2"معامه.

 
صوّر لإشهار، فمثاً إذا كان  ومن ǿنا تعُتر    

ُ
اإضاءة عاماً الغ اأميّة ي حديد دّاات اموضوع ام

ضاء 
ُ
     تقباً أنّ امنتوج سيكون لديه الكثر من الفوائد مُس يقع من الصّورة، فهذا يدلّ على"اجانب ام

ضاء يقع يسار الصّورة، فهذǽ إشأمّ 
ُ
إى الرّجوع إى اماضي، وإى ااستخدام ارة ــــا إذا كان اجانب ام

 .التّقليدي للمنتوج

                                                           

 .32سعيد بنكراد، سيميائيّات الصّورة اإشهاريةّ، ص- 1
اُتيجياّت التّواصل اإشهاري، ص- 2  .285سعيد بنكراد وآخرون، اس
 -ذا الكام ينطبق على اعتبار دّالة اليمن واليسار يǿ.الثقّافة العربيّة اإساميّة  
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عي من اجهة امقابلة، فهذا ي قادمًا كما ُتلف مدلول اإضاءة اختاف مصادرǿا، فإذا كان الضّوء     
                اري ما يتوافق وفكرة التّقدّم والتّطوّر، أمّا إذا كان ابعاً من العمق، ــــــــتكييف امضمون اإشه

 يعي اإحالة إى أصالة امنتوج. فهذا
وج ـعي ربط امنتكور، فهذا يـــاصر الدّيـــاستخدام النّور امعاكس النّاتج عن اإضاءة اطلفيّة لعن وي حالة    

ستعملة ي اإشهار مواد التّجميل، (Le mystère)ي ــبفكرة السّر اطف
ُ
امساحيق، و ، وǿي عادةً التّقنيّة ام

            ضّوء كما أنّ تسليط ال  ،والعطور...ما تضفيه ǿذǽ التّقنيّة من رومانسيّة، ومال، وعذوبة، وأنوثة
    1"على موضوع ما، أو شخصيّة Ÿعله بؤرة ااǿتمام، وبيت القصيد ي اإشهار.

 
حسب، بل Źمل تنوير امشهد فتقتصر على من ǿنا نستنتج  أنّ أميّة الضّوء ي الوصلة اإشهاريةّ ا     

  .والضّالذا ما ارتبطت األوان وفنيّة خاصة إدّاات كثرة ذات قيمة ماليّة، 
 

سّد اإضاءة دوراً مُهمًا     ي التّحكّم اūالة النّفسيّة للشّخصيّات، من مرح إى حزن إى صراع  وَُ
اإضاءة تكون من اأمام من أجل تقليل ظهور العيوب، داخلي، فمثاً ي إشهارات مواد التّجميل، 

 وتلطيف التّشكيل، كما أهّا َعل الوجه أكثر مااً، لكنّها ي امقابل تفُقد الوجه خصائصه الذاتيّة، فيكون
 ضبابةب به كل امرأة، لينتقل الضّوء فيما بعد إى عُبوّة امنتج، ويغطّى الوجه بـــعبارة عن موذج مثاّ ترغ

وضوح كيف ينتقل ب وǿنا نرى، فعليك هذا امرǿم. رة واحد: إن كنت ترغبن ي الصّو والرّسالة ǿناضوئيّة، 
ستهدف إى طريق مسدودة به افت

ُ
: الشّراء، تب عليهاة، كُ ـــــبنا الضّوء من دّالة إى أُخرى، حيّ يصل ام

 مُّ الشّراء، مُّ الشّراء.
 تُضفي صفة امثاليّة على امنتوج، وتعُطيه خاصيّة الرقّّة والنّعومة.قد كما أنّ اإضاءة من اطلف،      

                   عل من اموضوع، أو امنتج كيااً مهيبًا اي Ÿــــــــــــأمّا اإضاءة من اأعلى فإهّا توحي بطابع روح
 والنّظارة. ، أو يصبغه مظهر الفتوّةأو مائكيًا

                                                           

 وما بعدǿا. 03، ص2014ينظر: شيماء قاسم، أثر اإارة ي التّصوير، موقع الفنون اجميلة، - 1
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ه اآخر ه مُضاء، ونصفــــــوع نصفــــوضــأمّا اإضاءة اجانبيّة، فتدلّ على الغموض، إذ فيها يكون ام"    
- ذاǿ ف صاūة، نصف شريرة، ويُسمّىـأهّا نص"فهذا يعي -مثاً -ل(، فإن كان شخصيّةظــــم )ــــــمظل
  1اإظهار الرّمزي."-تقنيّاً 

          هول،م، أو امساواة، أو امصر اجـــــــــقد تفُيد التّوكيد، أو التّخصيص، أو التّعمي-أيضاً -واإضاءة    
 أو التّهميش، أو التّقزم...وغرǿا من الدّاات الّي يصعب حصرǿا.

 
 2نّقاط التّالية:ون ي الــــــــوŹُدّد خراء اإشهار أميّة استخدام اإضاءة ي التّلفزي    
 .دثūد إى وقع اǿشا

ُ
 أكيد وجود اهدف امراد تصويرǽ، وتوجيه ام

  ،ّالتّأثر ي اجمهور. وشحن إمكانيّاتزادة القوّة التّعبرية 

  ،دǿشا
ُ
 الفيّ للمشهد. ودعم اجوإبعاد املل عن ام

 نتج غاسول شّ إخفاء امامح غر امرغوب فيها من الصّورة، وإبراز اجوانب امعن
ُ
-مثاً -عريّة )إذا كان ام

 يُسلّط الضّوء على الشّعر(.

 و ما يعطيها عُمقًاحقيق ماليّة الصّورة، واإيهام البǿتشكيلياً عد الثاّلث، و. 

 .ّالبصرية ǽد، وحفيز خااǿشا
ُ
 لفت انتباǽ ام

وǿكذا فإنّ اإضاءة تعدّ لغة حيّة ي اططاب اإشهاري من خال الدّاات واإŹاءات الّي تشكّلها     
 ثنائيّة الظّل والنّور.انطاقاً من 

 

 اموسيقى:-*
ة ـــقـــيـــل رقــــامـــا أنـــهـــف، إنّ ـــواطـــعـــالار ـــزّ أوتـــهــة تــفـــيــطــات لـــمـــســـان نـــحـوس، واألـــفـــة النّ ــغــى لــقــيـــوســــام    

 عبــــــر. يها ماضٍ ف ثـّرتياّ من حوادث أــفتعيد ما طوته اللّ رة، ــــذّاكــه الـــبّ ــــنـــر، وتُ ـــاعـــشـــمـــاب الـــــرق بــــطـــت

                                                           

 
 .(infoalfononaljamela.com)علي يوسف، امعاجة الضوئيّة للشّخصياّت ي العمل التّلفزيوي، موقع الفنون اجميلة - 1
 

 وما بعدǿا. 06ينظر: شيماء قاسم، أثر اإارة ي التّصوير، ص- 2
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ا ـــهـــه، إنّ ــنـــيـــعـــب ئًاــيــول شــقـــا ا تـــهــــكنّ ــ"لة، ــغــقى لــيــوســمــأنّ الا ـــنــدى لــبــتـــم يـــقديـــتّ ـــذا الـــن ǿـــم    
 1"يء.ـــلّ شـــول كــــقــت

 
    ǿام، ــهــإل رــآخض اــعـبــوللة، ــيــلــســض تــعــبـــبة للـــالنّســي بــهــ؛ فعًاـيــمــا جــنــاتـيــي حــهمّ فــم زءــي جــو
ّّ  ا ثبت علميًاــمــ" ك ...،ولغرǽ إدمان، نــــر فــوآخ ان، ـسـها أُذن اإنـل هـب ّـنـتــة تـانـرات رنّ ـيــثــدّم مُ ــقـــا تــــأ

   2دǽ."ــســر جـائــه، أو ســمــاǽ، أو فـــــــنـيـها عــب لـيـجـتـســتـف
 

طريقة بيولوجيّة ب اموسيقى واانفعال يرتبطان معًا إنّ كا  من" وي ǿذا الصّدد يقول أحد العارفن:     
 3."اصي امخ مع اأشكال امكانيّة والزّمانيّة، حيث يكون ها شكلها امستقر اŬ ـــــــقًامُعيّنة مُرůة مُسب

ة بيع،  يّ وقد صاحبت اموسيقى الفعل اإشهاري منذ القدم، حيث كانت الطبّول تُدقّ قبل أيّ عمل    
ع نفخ ي البوق قبل ذلك )ليتجمّ يُ  أمر أنلن عن خر ما أو حفلة...، ــــــم إذا أراد أن يعكا اūكذلك كان 

جُم  ُُ ي مقامـــــــــــنا ǿذا النّاس(، وǿنا كان ها دورٌ تنبيهي، وǿي الفكرة الّي تُ يّزة سابقة استعراض موسيقى 

                                                           

 .01، صŰُ2010مّد مال الدّين، دّالة اموسيقى، أكادمية الفنون، سبتمر - 1
  .03صمر.ن، - 2
و اآداب،  نجلن ويلسون، سيكولوجيّة فنون اآداء، تر: شاكر عبد اūميد ، سلسلة عام امعرفة، اجلّة الوطـــــنيّة للثقّــــــــافة و الفنو - 3

 ة. و ي ذات امقام توصّل ůموعة من اطراء إى أنّ بعض اأغاي و اإعاات تعتمد تقنيّ 291، ص258، ع: 2000الكويت: 
Źذكر الباحث "دان ديفد سون" ي كتابه "قوّة الشّكل" ائي عر اموجات الصـــوتيّة"، و تُسمّى "التنّوم اإ(shape power)  ّأنهّ م

دّدا  تاستعراض ظاǿرة غريبة خال مؤمر مُنعقد ي شيكاغو منذ سنوات، بواسطة ميكروسكوب صــــــــوي ثاثي اأبعاد، و مّ حويل الُّ
شكّلة هذا اجزيء إى نوتة موسيقيّة، و نتج من ǿذǽ العمليّة صواً أطلقوا عليه اسم أغُنية ا

ُ
ؤمر م، و خال LSDلتّابعة للذّرات ام

 ǽشخص تقريباً مّ إظهار صّورة للجزيء الذّرّي التابع مادة  4000حضرLSD  ّامخدّرة على شاشة كبرة، و ي الوقت نفسه م= 
، الّي استخلصوǿا من تردّد ذرات تلك امادة، فكانت النتّيجة امذǿلة أنّ ميع اūاضرين قد تعرّضوا LSDااستماع على أغُنية =

در  ُُ فعاً، دامت ǿذǽ اūالة عدّة ساعات دون أن يتناول أحد ǿذǽ امادة بشكل فعلي، و يرجّح أنّ  LSDللتّخدير و كأهّم تناولوا 
شهّ 

ُ
ها  رة تستعمل ǿذǽ التّقنيّة ي نبضات اموسيقى لتُمرّر رسائلها اطفيّة اموجّهة للعقل الباطن، و قد أظهرت َارب ا حصراهيئات ام

 أجراǿا علماء النّفس على أشخــــاص ي حالة تنوم مغناطيسي أنّ العقل الباطن غر قادر على أن ُتـــــار و يقُارن، و ǿو أمر ضروري
اُضات مهما كانت خادعة لعمليّة التّف       كر امنطقي، و أظهرت تلك التّجارب مرةّ بعد أخُرى أنّ عقلك الباطن سوف يتقبّل أيةّ اف

 .14، و: سلسلة جــحر اأرنب، ج 18أو غر صادقة جينظر: جوزيف مري، قوّة عقلك الباطن، مكتبة جرير، د.ط، د.ت، ص 
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ق الصّوت اإطار الّذي يكفل عدم انطا حدّ اعتبارǿاها فيه إى ــــأميّتأي شريط إشهاري تلفزي، ومتدّ 
 1البشري، أو الصّورة من الفراغ.

 2يّة:ــــــــــــــــــــــــــويكون استغال اموسيقى ي اإشهار التّلفزي بثاث صيغ أساس    

  اموسيقى الغاف(La musique enveloppe) : 

أوا؛ً  عن مضمون اططاب اإشهاري، عاطفيّة، وا يهمّ إن كــــــــان معبـّراǿًذا النّوع يستند إى اإارة ال    
ستهدف، حيث يكون  وكلّي علىفهو ينطلق من كون اموسيقى ذات أثر عام، 

ُ
كزǿرة   مامهأاجمهور ام

 .ليّنة ي مهبّ الريح
  اموسيقى اإمضاءure)(La musique signat: 

تتم      ُُ وقّعة لشعار الرّسالة اإشهاريةّ، أو ذلك اللّحن الّذي 
ُ
     ويتمثّل ǿذا النّوع ي النّغمة اموسيقيّة ام

شاǿد Źُسّ كما لو أنهّ يودعّ ساحل ǿذا العام اجميل
ُ
 .به اإشهار، فيجعل ام

  اموسيقى الرّسالة(La musique message): 

طُ ي ǿذا النّوع وجود صلة تربط بن اموسيقى      عبأ  حمل ؛ أي أهّا Ÿب أنوموضوع اإشهاريُش
والتّصوير،  وǿكذا فإنّ اموسيقى كالشّعر، اǿد عن طريق مثيل احتوى اإشهاري.ــــــإيصال الرّسالة إى امش

                                                           

 .292اء، صجلن ويلسون، سيكولوجيّة فنون اآد- 1
2- http://wikipedia.org/wiki/Musiqueetpublicité.    
 - ،اموسيقى عامٌ ميل وُلد اإنسان فأوحيت إليه من العاء لغة، ليست كاللّغات، حكي ما يكنّه القلب للقلب، فهي حديث للقلوب

ّّ بن البشǿي   ،  ركامصباح تطرد ظلمة النّفس، و تنُر القلب...عبدǿا الكلدانيّون، و امصريوّن كإله عظيم، و اعتقد اهنود بكوها روح ا
 كما يوجد اعتقاد خراي يقول: إنّ اموسيقى كانت حوريةّ ي السّماء مع اآهة، تعشّقت آدميّاً، و ǿبطت Ŵوǽ، فغضب اآهة إذ علموا،

 ،حيّة تقطن ذات البشر ا قط، بل ǿيــــــــــــــا، و م مت نفسهـــــــــداً Ŵو، نثرها ي اجو، و بعثرها ي زواا الدّنيــــــــــــــبعثوا وراءǿا رŹاً شديو 
أسه مرفوع مثّل العظمة، على اأوار، ر وǿي عند اليوان، والرّومان إهاً مقتدراً، يُسمّونه أبو لون، فمثلّوŹ ǽمل قيثارة ي يسراǽ، ومينه 

لوك سائر ، وعيناǽ اظران إى البعيد كأنهّ يرى أعماق اأشياء
ُ
ة، وآات وا ننسى آار اأشوريّن الّي نقلت إلينا رُسوماً مثّل مواكب ام

 ورمز السّعادة ي اأعياد.الطرّب تتقدّمها، وحدّثنا مؤرّخوǿم عن اموسيقى فقالوا: إهّا عنوان اجد ي اūفات، 
مع شتاهم، وتؤلّف منهم صفوفاً ا تتفرّق.  واموسيقى تسر كذلك أمام العساكر إى اūرب، فتجدّد عزمتهم، وتقُويهم على الكفاح، وَ

فّف أثر ا وǿي رفيقة الراّعي ي وحدته، وندم Űبوب يستبدل سكينة اأوديةّ الرǿّيبة براض مأǿولة. كما أهّا تقود مواكب مسافرين، وُ
ختلفة، وتوضّح مُيول النّفس، وما Ÿول ي اطاطر. جينظر: ج مثّل من التّعب، وتقتصّر مديد الطرّقات...، وǿي

ُ
ران حاات اإنسان ام

 وما بعدǿا. 39، ص2009لبنان، د.ط، -خليل جران، امواكب واموسيقى، الدّار النّموذجيّة، بروت

http://wikipedia.org/wiki/Musiqueetpublicité.
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ختلفة، وترسم أشباح أطوار القلب، وتوضّح أخيلة ميول النّفس، وتصوغّ ما Ÿول 
ُ
مُثّل حاات اإنسان ام

 أمل مشتهيات اجسد، يقول جران خليل جران عن أثرǿا: وتصفي اطاطر، 
 نِّ غَ وَ  ايَ  النَ يِ طِ عْ أَ     

 نْ حَ و امِ حُ مَْ  ءانَ غِ الْ فَ         
 بقَىوأننُ النّاي يَ     

 1 الزّمَنْ.Řَ يَـفْ  نْ أَ  دَ عْ ب ـَ        

       وهذا تتّضح لنا مُسامة العناصر اأيقونيّة، والتّشكيليّة ي تقوية وتعزيز مضمون الرّسالة اإشهاريةّ     
 ي الّذي حمله العناصر اجزئيّة لكلّ منها.ـــــــــمن خال الفيض الدّال

 
 امكُوّن اللّغوي:-( 2/1

َّ أراك"ـــــــ" تكلّ قال أحد الفاسفة اليوان لرجل أطال الصّمت:   م ح
ط بنا من كلّ جهة. إهّا ي جدّا وǿزلنا، ي فرحنا وحزننا، ي إرادتنا وقهرا. ــــــــــأصوات الكام حي     

ان اللّغة، ــــــــة، فعليه أوّاً إتقص أو مؤسّسة أن يصل إى النّجاح واارتقاء Ŵو القمّ ـــــــــــوإذا ما أراد أيّ شخ
 أصواها. ئيّةأو لنقل إتقان كيميا

                                                           

 .10، صران، امواكب واموسيقىجران خليل ج– 1
 ǿدث إيقاعًا مالياً متواتراً، وŹُ و ذلك التّفاعل الّذيǿ ذا امقام أنّ التّفاعل الكيميائي امقصود ي حثناǿ ما سنركّز  ونعود و نذكّر ي

يّ حــــــال من اأحوال ططاب اإشهاري، و ǿذا ا يعي أعليه ي دراستنا التّطبيقيـّـــــة، انطاقاً من كونه عمليّة إبداعيّة توازي الصّورة ي ا
أنّ )تفاعل أصوات الكلمة بعضها مع بعض( ليس له أميّة، أو قيمة ي اططاب اإشهاري، لكنّ السّبب ǿو صعوبة ǿذا النّوع، و دقةّ 

ذي Źدث ميائيّة للّغة، و حدّث عن ǿذا النوع  من التّفاعل الّ مسائله، و تشعّبها، و ǿنــــــــــــــاك من الدّارسن من تفطّن إى اطاصيّة الكي
ختلفة، و النتّائج الّي يؤدّي إليها كلّ نوع، و أثر كلّ 

ُ
تجاورة و امتقاربة ي الكلمة، و عــــــــن أنواعه ام

ُ
لك على التّطوّر ذبن اأصوات ام

        تّفصيل على تفاعل أصوات الكلمة و طبيعتها الكيميائيّة Ŵُـــــــــيل على الدّراسة الّي قام ها الصــــــــوي و الــــدّاّ، و مــــــــــزيد من ال
" Źدث يقول:  ، حيثأصوات اللُغة حياها و تطوّرǿاعنوان: ب،  ي فصل علم اللّغـــــــــــــــةو اموسومة بـ:  د/علي عبد الواحد واي،

،  4ضة مصر، مصر، طج ينظر: علم اللّغة، هامتُجاورين ي الكلمة مثل ما Źدث بن امواد امحُمّلة الكهراء."أحيااً بن الصّوتن 
 .298، ص2004
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اُءى لن     ساح ذو حدّين، فهي إمّا تصعدك إى أعلى الدّرجات، وإمّا تنزلك  *ا أنّ اللّغةـــــــمن ǿنا ي
ǽدų عليه وسلّم-أحطّ الدّركات، ولذا ّّ      " أنت سام ما سكتّ، فإذا تكلّمت فلك يقول: -صلّى ا

 1أو عليك."

كانت ǿذǽ توطئة بسيطة أردا من خاها إبراز مكانة اللّغة بصفة عامة، فيا ترى ما ǿو حظّ اططاب     
يّزات لغة اــــــــاإشه شهار إاري من ǿذǽ اأميّة؟ وما وظيفة اللّغة ي ǿذا النّوع من اططاات؟ وما ǿي ُُ

 وخصائصها؟
 :طاب اإشهاريŬأمّيّة امكُوّن اللُغوي ي ا 
قافيّة يقف وراء اؤل عن أǿمّ عنصر ي امنظومة الرّمزيةّ الثّ ـــ. فعند التّسǿي أمّ الرّموز الثقّافيّة ميعًااللّغة     

امؤǿّلة لروز منظومة الرّموز  ، ǿي وحدǿاوخطيّّةجد أنّ اللّغة البشريةّ منطوقة ــــــ، نونُضجهاتطوّرǿا، 
؛ ويعي اللّغة البشريةّ بدون حضوركان،   أيّ ůال والعناصر يوز ـــعب ُيّل بقيّة الرّمــــصــيث يــــالثقّافيّة. ح

 ǿ2ذا أهّا معلم مركزي ي كلّ ما يتعلّق اإنسان ككائن فريد بن الكائنات اأُخرى.
 
 
 
 

                                                           

منه يقوم على التّواصل الشّفوي، سواء كان ذلك من خال  %80وإذا ما قام كلّ واحد مناّ بتحليل يومه، فسيجد أنّ أكثر من -*
 أو اإقناع، أو توجيه النّصائح، أو اأسئلة...، وما إى ذلك، وسواءً كنت مُتكلمًا أو مستمعًا، فردًا أو مؤسّسة. تفسر، أو إصدار أوامر،

 .07إبراǿيم الفقّي، سحر الكلمة، صينظر: – 1

 
 - من اأماط اططيّة اأُخرى، ويظُهر البحث امقارن أنّ خصوصيتّه، مكن أن تنكشف ǽتلف عن غر       يتميّز اطط اإشهاري، وُ

"أماء  :على مُستوى بنيوي، فما يُسمّى نصّاً Źُيـــــــل ي الواقع على بنية ثاثيّة موسومة بصراًّ وفضائياًّ، وǿذǽ الدّرجات الثّاث ǿي
ي اططاب  ساياللّ عامات"، و "الشّعار"، و "التّحرير الكتاي"، وستكون لنا معها وقفة ي معرض اūديث عن َلّيات اūضور ال

اُتيجيّة تواصليّة تثُر انتباǽ القارئ امؤوّل  .اإشهاري، فنوعيّة اطط تعتر اس
 .18-17، ص2013مان، تونس، د.ط، Űمود الذّوادي، اازدواجيّة اللّغويةّ اأمّارة، تر الزّ - 2

 اللّغة أداة التّواصل اأųع
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 :اللُغة والتّواصل 

ا تتدخّل بماعي، ــــــــــتعتر اللّغة إحدى امكوّات اأساسيّة لاتّصال ااجت     ّّ  %90نسبة " وقد ثبت أ
" لقد قدّم يقول:  (Bernard cathelat)يّة، ولذا ųد برارد كاتوا"ـــي إųاح اūملة اإعام

 1."، احتضنه اجمهور العريضوقّـعًام يكن مُت ونرةً، وأسلواً جدد لغة جديدة، اإشهاريوّن ا

 
 

    ة، تنقسم تّصال بواسطة نظام من الدّائل الصّوتيّ لاواللّغة اعتبارǿا القدرة اطاصة النّوع البشري     
  ن:ـــــإى نوع

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  :ّي إشارات صوتيّة غريزيةǿزن، و اجوع، و اهيجان،ــــتلك اأصوات التّ وūو   ي تدلّ على اأم، و ا

كُ فيه اإنسان مع اūيـــــــــالغض فهو       وان؛ ـــب، و الدǿّشة...، لكنّ ǿذا النّوع من اأصوات غريزي، يش
ن م              أنّ ǿذا النّوع  Űمود السّعرانعبارة عن إشارات صوتيّة بسيطة غر معقّدة، و يرى الدكّتور 

، إننّا حت وطأة أم قاس مفاجئ، أو فرح غامر مُباغت "اأصوات ůُرّد صرخات انفعاليّة، حيث يقول: 
ا كام ]...[ ّّ  حن ي      أو ما أشبه ذلك، نتفوǽّ دون إرادة منّا أصوات ا يفهمها السّامع على أ

                                                           

جتمع، تر: سعيد بنكراد، دار اūوار للنّشر والتوزيع، الاذّقيّة- 1
ُ
 .32، ص2012، 1سورا، ط-برارد كاتوا، اإشهار وام
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ا ůرّد انفعال أتوماتيكي للقوّة اانفع ّّ مُعرّة ــــة الا فاعتبار الصّرخات غر اإراديّ اليّة]...[ و ǿكذــــإ
مساواً لفكرة مُشاهة  آي...( رمزًا كامي ا حقيقي اآآآآ، أووǽ) OHعن اأم مثاً، و الّي َثل بـ: 
اثل يؤدّي ــــــــــــس إاّ من قبيل السّماح بتفسر السّحاب أنهّ رمز مـــــــــمثل: )إيّ لفي أم شديد(، لي

طرـــǿذǽ الرّس  1 "(.الة: ) السّماء على وشك أن َُ

ومهما يكن فيما ُصّ طبيعة ǿذǽ اأصوات، فإهّا تبقى أداة تواصل فعّالة، ا سيما ي اططاب اإشهاري، 
ذلك أنّ اإنسان دائماً ما يقرن بن امشاعر الصّادقة واانفعال، كما أننّا نتّفق ميعاً ي أنّ ūظات الفرح 

راخ ر الكام، ومن ǿنا صار البكاء لغة، والقفز لغة، والصّ ــــــديـــــد، أو اūزن َعلنا عاجزين عن التّعبيالشّ 
  لغة، واابتسامة الريئة لغة...، لغة ليست كاللّغة بل أعمق منها بكثر.

ن ما يبدو كا  ǿناومن أنّ ǿذا النّوع من اأصوات خاضع لقاعدة التّثبيت ااصطاحي،  سابرويرى     
تلفة كأهّا تنتمي إى عائلة واحدة، ـــمن تشابه بن بعض الصّرخ ُُ اūاصل  اختافوأمّا اات ي لغات 

ختلفة، فمردǽّ إى أهّا تكوّنت نتيجة للتّقاليد اللّغويةّ اطاصة، 
ُ
وللعادات ، أنظمة الصّوتيّةو بينها ي اللّغات ام

        ن، ـــــليّة الطبّيعيّة تعُلق الفـــ، إنّ ǿذǽ اأصوات مُتعلقة بنماذجها اأصةــــأصحاب كلّ لغ الكاميّة
 2 اعي، أو ثقاي الطبّيعة.ــــالّذي ǿو شيء اجتم

وŴن نرى أنّ اإشهار أحسن استغال ǿذǽ اأصوات وعرف كيف يوظفّها ي اإحالة على الراءة،     
 .فنّ اŬداع والتّسوُلق ـــــوالصّفاء، والصّدق...، إنهّ ح

  مُركّبة: إشارات صوتيّةي اأصواتǿذا ا، ومل، وكلماتمها إى مقاطع، ـــــــــالّي مكن تقسي وǿلنّوعو 
 3معاي اصطاحيّة ذات دّاات عرفيّة. ويعُرّ عنمُتعلق أكثر اūياة ااجتماعيّة، 

                                                           

 .    59-58، صد.تلبنان، د.ط، -علم اللّغة: مقدمة للقارئ العري، دار النّهضة العربيّة للطبّاعة والنّشر، بروتمحمود السّعران، – 1

 .59، صمر.ن- 2
 - ذا النّوع من اأصوات، فستكونǿ لنا معه وقفة ي امبحث الثاّي.لن نطيل الكام ي 
 .63، صنمر.- 3
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خاطبت  صريةّ إنوبعيّة إن خاطبت اأذُن، ــــامفهوم مكنها أن ُاطب أكثر من حاسة؛ فهي م واللّغة هذا
ان أنهّ ـــــكلّ ǿذا، ǿي ُاطب القلب؛ فامتقن للّغة يبلغ من البي  واأǿمّ منخاطبت اليد،  ومسيّة إنالعن، 

 1بذلك. ه سحر السّامعن، فكأنّ وحبّهمدح الشّيء، فيصدّق فيه، حّّ يصرف القلوب إى قوله 
   : إنّ اإشارات الصّوتيّة بنوعيها َعل من اللّغة أداة تواصل فعالّة، تُستخدم للتّعبر وخاصة القول    

...، ذبوالك، واطداع، لــــــــــــوكذا للتّظلي، والرّغبات، والعواطف، واأحداث، وامعارفعن اانفعاات، 
ستهدف،  ول يــــــــــــواميتُستخدم اللّغة من أجل إارة العواطف،  وي اإشهار

ُ
جميع، كما يعلم او اجمهور ام

             رفة ما Źبّ، ـــعمن م ن تؤثرّ ي نفسيّة الفرد انطاقاًع أــــــ، فأنت تستطياجماعة ليست كالفرد طبعًا
ǽو ذلك ،و ما يكرŴ و من امستحيل  -كما قلنا-لكنّ اططاب اإشهاري ا يستهدف الفرد .و            

شهّر ِلفيّة كلّ فرد من ǿذǽ اجماعة، و عليه فهو Źتاج مادة زئبقيّة تتاءم مع ميع الذّوات،ـــــــــأن Źي
ُ
 ط ام

 .امبهمة مادة ها القدرة على توحيد امشاعر
           ي معرض  تعبراً رائدًا للجمهور (Gostve lebon)" وبونل وصف " جوستاف وقد قدّم    

         كان اأفراد الّذين يُشكّلون اجمّهور، ومهما تتشابه أو تتناقض طريقتهم   " أا  من ǿذا اūديث:
م حوّلوا إى  اة، أو وظائفهم، أوــــي اūي ّّ هور. وتلك مشخصيــــاهم أو درجة ذكائهم، تبقى حقيقة أ

ي يشعر، ويفُكّر، عن تلك الّ  ، ويتصرّفون بطريقة ُتلفة َامًااūقيقة وعلهم يشعرون، ويفُكّرون
   2ويتصرّف ها كلّ واحد منهم عندما يكون ي حالة من العزلة."

لتّاعب بتفكر اǿريةّ ي الّي يستعملها خطباء اإارة اجما اأųحاللّغة أداة التّواصل  وǿكذا صارت    
ستهلكن.

ُ
 وسلوك مهور ام

  ضورūطاب اإشهاري: اللّسايوليات اŬي ا 
 يتبدّى اūضور اللّغوي ي اططاب اإشهاري من خال ثاث مُكوّات كُرى، وǿي:    

                                                           

 .03إبراǿيم الفقّي، سحر الكلمة، ص- 1
لنّشر غنيمة، دار الفجر ل ستيفن كومان وكارين روس، اإعام واجمهور، تر: صباح حسن عبد القادر، مراجعة: عادل يوسف أبو- 2

 .21، ص2012، 1مصر، ط-والتّوزيع، القاǿرة
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 اهويةّ التّجاريةّ:-
: إنّ ǿويةّ امنتج تتبدّى خراأوّل، وبتعبر آماً ي امقام يعُتر امنتج الّذي تقدّمه الرّسالة اإشهاريةّ ا    

 من خاله، وعن طريقه.
نافسة التّجاريةّ  والتّفرّد يإنهّ مثابة العنوان، لكونه دّليل التّميّز،     

ُ
اūضارة الراǿّنة تُوّ  لذا ųدو زمة ام

 سوشيي: ويلـــــــان"عمعديدة، فكما يقول  وتَصّها بفضائل، ولفعل التّسميّةأميّة قُصوى لاسم، 

 اأميَّة من خال صنفن فرعيَن: وتتجلّى ǿذǽ 1"إنّ التّسميّة ي ذاها خلق."

 
 :)الصنف اأوّل: اماركة)العامة/امؤسّسة 

شهّرة، ومن خصوصيّات ǿذا ااسم، وماته الفارقة امتدادǽ الزّمي، حيث يُ     
ُ
قصد اماركة اسم امؤسّسة ام

يّة، الّي تتجلّى عر التّحويل والنّقل إى ألسنة أُخرى بواسطة عم يُسهمُ ي خلق ليّة نوع من العراقة التارُ
ميز؛ أي أنّ اماركة ǿنا تكتسب صفة العاميّة، ومكن إرجاع العامة التّجاريةّ اُض والُّ مّا لصاحب إ ااق

 2ان الّذي وضعت فيه أوّل مرةّ.ـــــاملكيّة، وإمّا للّس
شهّر ها،  ǿنا ومن    

ُ
 ثاث وظائف ي وامالك القانويمُكننا حصر وظائف العامة ي عاقتها امادة ام

 أساسيّة:
 
ǿذǽ الوظيفة حُيل على التّفرّد والتّميّز، وهذا تعمل على إحداث الفارق، وإبراز الوظيفة امرجعيّة: *

شهّر ها؛ أي أهّا حدّد ǿويةّ 
ُ
نتج الّذي حُيل إليه.خصوصيّة امادة ام

ُ
  3ام

                                                           

 .389-87ينظر: Űمّد خاين، النّص اإشهاري، ص- 1
 .89-88، صمر.ن: ينظر- 2
 .89، صمر.نينظر: - 3
 

 -ذا فإنّ بعض الشّركات تقوم التّعدّي على ماركات مُسجّلة لشركات أخـــــرى، و ذلك إنتاج السّلعةǿ أو سلعة مُشاهة  نفسها، و مع
مع مُعظم دول العام على حرم ǿذا النّوع من التّعدّي، ليس فقط ūماية الشّركات ذات السّمعة اūســـن َُ  ةحمل ااسم نفسه، و تكاد 

ستهلك، و أنّ ǿذا التّعدّي غر مسموح به، قامت بعض الشّركات التّحايل عل
ُ
ه لاستفادة من يي السوق، و لكن أيضّاً ūماية ام

ستهلك ينخدع بسهول
ُ
ستهلك، فتضع اماً قريباً من ااسم امقلد لدرجة أنّ ام

ُ
 =ةمعة ماركة مُسجّلة أخُرى اكتسبت صيتاً جيّداً لدى ام
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نتج على أنهّ أفضــــيفة عــــــتعمل ǿذǽ الوظالوظيفة اموضوعاتيّة: *
ُ
ج من جنسه؛ وذلك وذ ــــل مـــلى إبراز ام

ستوى اللّغوي، موقع اانتقال اإلزامي من اإشهار إى الواقع امعاŀــــــلك
ُ
           ون العامة مُثّل على ام

 1ميّة.تغل على أساس أهّا آليّة حجاجيه، وقاعدة إعاــــــــــالّذي حاول الرّسالة اإشهاريةّ ترسيخه، فهي تش

اǽ اإشهار، اعتبارǽ الضّامنالوظيفة اإثباتيّة: * َّ أصالة  من خال ǿذǽ الوظيفة يثبت امنتج مسؤوليّته ا

ǽشهّر؛ أي أنّ امنتج يبُدي استعداد
ُ
ستهلكن، ك امادة ام

ُ
اǽ ام َّ ذلك تداول لتحمّل مسؤوليّاته القانونيّة ا

 2العامة يُكسبها قيمة حجاجيه إقناعيّة.

 :الصّنف الثاّي: اسم امنُتج 

م"، ـــــــــاســنا "قـــلـــإذا قُ اً ــثــن مــحــنـــه، فـــيـــلـــــدلّ عــــــــذي يـــــــيء الّ ــم، والشّ ـــن ااســيــق بـــيـاط وثــبـــاك ارتـــــǿن   

ي اأصوات ــف ذوبـــص يــخــذا الشّ ــة أنّ ǿــى درجــإل ـاً بـــلـوس ـــاًابــجـــه، إيـــق بـــلــعـــتــا يــلّ مــا كــنــيــنـــي" عـــلـــأو "ع

 ه.ـلـبـقـتــسـرǽ، ومُ ــاضــه، وحــماضيــاحبه بــصوي ــحـــاءً يـــم وعـــح ااســبــصــيــه، فــمــة اســـلــكّ ـــشـمـــال

واأمر نفسه يسقط على اسم امنتج؛ فتقدم سلعة إى سوق ااستهاك معناǽ تسمية شيء م يكن     

ستحضار ال على ـــمــــــــــعــــم أن يـــذا ااســــــلى ǿـــــقيّة؛ أي عـــــــــــــة التّسويــــــــــــاداً على الفلسفـــــــــــوداً، اعتمـــــــــــموج

رتبطة السّياق السّوسيو شبكة
ُ
لدى  صّناعيّةه أن يعكس الدّيناميّة الـــــــــكما علي  ثقاي،-من الذكّرات ام

                                                           

شاهة لدرجة كبرة، و خصوصاً قطع غيار السّيارات، و =
ُ
لعطور، و أدوات اعند شرائه هذǽ السّلعة، و توجد ي أسواقنا كثر من السّلع ام

: كالزيّنة، إذ ا يكتفي امقلد استخدام علبة، أو وعاء مُشابه ي اللّون و الشّكل، بل و Źاول استخدام اسم شبيه أيضا، و من أمثلة ذل
 " ǿر أند شولد "، و "ǿ( )" Head andshoulderيد أنشولدر « Adibas » ، و أديباس« Adidas » )أديداس

Hair and shoulder »...)مّد الغامدي، الصوتيّات العربيّة، مكتبة التّوبة، الرّاضŰ ا كثر. جينظر: منصــــــور بنǿو غر-
 وما بعدǿا. 165، ص2001، 1امملكة العربيّة السّعوديةّ، ط

 .89، صŰمد خاين، النص اإشهاريينظر: - 1
 .89، صمر.ن :ينظر– 2
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نتج ضمن سلسلة امنتجات الّي ُتـــصّ 
ُ
نتج؛ وذلك من خال إحالتـــــه على اموقعة الّي Źتلّها ام

ُ
           ام

ؤسّســـــــــة اأم.
ُ
  1ها ام

شكّلة للمضمون اإسنادي للنّص     الشّعار:-
ُ
الشّعار ǿو اموقع الّذي يتمّ عرǽ ترسيخ امدلوات ام

اإشهاري، وǿو السّبب الّذي Źــــــــول دون استغناء أغلب الرّسائل اإشهاريةّ عنه، وللشّعار وظيفتان 
علن قاصدو شدّ انتباǽ امتلقّناإفهام، أساسيّتان ما: 

ُ
اً منه إارة ردّة ، و تتجليان ي صّورة نداء يوجّهه ام

ستهدفة، و يرجع بعضهم فعاليّة الشّعار، و قوّته اإقناعيّة إى قيامه بد
ُ
مج فعل عفويةّ انفعاليّة لدى الفئة ام

 لياته.الّي يُشهر ها صراحة، أو تضميناً ي متوا العامة 
ـــاوق مع الصّورة و تتبدّى أيضًا عر التّس كذا عمليّة الربّط الّي يعقدǿا مع امنتج الّذي Źيل إليه،و      

تمثّل 
ُ
صاحبة للنـّـــــص، و مـــن خال حسن استغال الفضــــاء، و سرعة إدراكه، و اأثر الّذي Źُدثه و ام

ُ
ام

شهّر له.ج هاي يرُوّ ـــــــــالتّــدفيه حول اماركـــــــــي إارة التّســـاؤات ي نفوس مُستهـــــــــــ
ُ
 2، و امنتج ام

 ن:ــــــيــمـــســى قــار إلـــعـــم الشّ ــســقـــين
 
 
 
 

                                                           

 .91-90، صŰمد خاين، النص اإشهاريينظر: - 1
 -ويةّ ا ومع أميّة ااسم، إاّ أنّ البعـــض يرى أنهّ م يعد عُنصراً ُيّزاً الشّكل امطـــــلوب، أو م يعد على اأقل، قادراً على منحǿ مؤسّسة

لصّورة اإشهاريةّ، ا. جينظر: سعيد بنكراد، سيميائيّات نفسه القطاع ت امنتمية إىخاصة مُيّزǿا بشكل كلّي وقطـــعي عن اقي امؤسّسا
 .126-125ص

 
 -ل ماماركة تُشبه الكام، فهي خالق للهويةّ، إهّا مصدر لالتزام، والتّزكية، والثقّة، واارتباط، واأمانة، وبعبارة أخُرى إهّا تشت             

 .126، صمر.نعلى ثوابت تعبريةّ، وأخُرى مضمونيه حفظ ǿويةّ امنتوج. جينظر: 
 .92-91، صمر.سينظر: - 2
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 :ǽالقسم اأوّل: شعار شدّ اانتبا 

شهّر ها،  ويرد ي    
ُ
، موجزةو شكل صيغة جاǿزة،  ون يـــــويكبداية اإعان، فكأنهّ عُملة امادة ام

تثمار التّعامل التّجاري مع امنتج، وتتميّز ِاصيّة الدّقة، ويتمّ فيها اس ، تسعى إى حين ūظةوصادمة
ديد، واūفظ، ومن مّ ترويج امنتج  خاصيّة التّناغم الّي توفّرǿا أصوات اللّغة، حيث يكون سهل الُّ

تلقّي، وشد انتباǿه.؛ فالتنّاغم والتّشاكل الصّ 1وشيوعه
ُ
  وي آليّتان فعّالتان ي استفزاز ام

 
 :القسم الثاّي: شعار ااستئناف 

اُتيجيّة      يتميز بكونه أخذ مكانه ي هاية اإشهار، ويقوم بتوضيح قيمة العامة امشهّر ها، وااس
صاحب للمنتج امشهر له، وعلى عكس شعار شدّ اانتباǽ الّذي يتّسم 

ُ
ااقتصاديةّ القائمة على الوعد ام

     ، رة(لمؤسّسة امشُهّ اتيجيّة التّسويقيّة لغير والتّعديل كلما دعت ااسر )التّ ِاصيّة الظرفيّة واآنيّة 
شهرة على جعله عــــــــفهو يتّصف ِاصيّة الدّموم

ُ
           ابل ǿذا، ـــــــقا، و يُ ـــنوان ǿويتّهــــة؛ إذ تعمل اجهة ام

ش
ُ
ǿد اميزة اأساسيّة اما يعُرف ي السّمعي البصري الصّيحة اإشهاريةّ؛ و ǿي اللّقطة اأخرة الّي تُذكّر ام

 2للبضاعة امنتجة.
 
 التّحريري:-

        ة امهيمنة ǿو العُنصر التّحليلي ذو السّمة العقليّ  وهذا يكون، اإسناديةّ اأكثر توسّعًا ومُثل البنية    
 وكذا عرركّنيّة، ارǽ الــــــــلنا امكوّن الرقمي ي النّص من خال عمليّة انتش دّمـــــــيق وشكليًا .ي لغة اإشهار

وا بدّ لنا من  3قرات(.)َزئة الكتابة إى ف ومتواليات فرعيّةمتواليات،  ومفصاته يمسار بنائه اūجاجي، 

                                                           

 .Ű92مّد خاين، النّص اإشهاري ، ص ينظر- 1
 .93، ص مر.نينظر: - 2
 .93، صمر.نينظر:  3
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كُ ضًاŰ وي ي اإشهار، لكنّه ليس لغُواً يتجلَى من خاله امكوّن اللّغ رابعًا أن نُضيف عنصراً ، بل يش
  .ممُيّز النّمطياه من وجوǽ التّكامل بن اللّفظ والصّورة يعُرف ـــــ، ومكن أن نقول إنهّ وجمع النّسق الصّوري

 
 اممُيّز النّمطي:-

عادل لكلمة/الصّورة، نظراً وǿو امدلول اإشهاري    
ُ
 Źُيل إليها؛ لكونه مُثّل اهويةّ البصريةّ للمؤسّسة الّي ام

هذا فهو يعمل على ـــــدفن، و بــــــراد امستّهــــــــــلي لأفـإذ يُسهم ي حضور العامات التّجاريةّ ي الفضاء الفع
كنة بن أف ةُ ُُ             العامات،  لكـــ، و تعـــتمـــراد اجـــخلق عادات استئناس إŸابيّة، و تعايش أطول ف

و من مّ مع امنتج، و يتمثّل دور امميّز ي كونه اممر السّرّي الّذي يقود إارة عوام مُتعدّدة تثُمّن امنتوج أو 
يس له موقع ــــامؤسّسة، أو تثُمّن اأماط امعيشيّة الّي Źُيل عليها، كذلك ǿو يتميّز ااّ موقعيه؛ أي أنهّ ل

تلقّيي فهو ǿويةّ امؤسّسة اأكثر ثبااً ، ن يكون حاضراً، ارزاً، و مرئياŰًُدّد ي اإشهار، امهم أ
ُ
  1. ذǿن ام

 
 2ي:ــــلـــا يــمــيــز فــيّ ــمــف امــدّد وظائـحـتـذا تـǿ لىـاءً عـوبن    

  :ّويقوم امميّزوظيفة حديد اهموية  ،ا عنمن خاها إظهار تفرّد امؤسّسةǿا، عن طريق وميّزǿغر 
 ها عن مُنافسيها. والسّمات الفارقة، وإظهار وجهتهاتعريفها، 

                                                           

  .94ينظر: Űُمّد خاين، النّص اإشهاري ، ص- 1
 وما بعدǿا. 96، صمر.نينظر: - 2
 

 - :تنقسم امميّزات إى أربعة أصناف 
 عبارة عن عامات ألفبائيّة يتمّ تثبيتها بشكل ُيّز. امميّز البسيط: -
 ويقوم ǿذا النّوع على مزج اللّساي اأيقوي. امميّز امركّب: -
يتمّ فيه ااحتفاظ اسم العامة التّجاريةّ كاماً، أو يرُكّــــــب عن طريق ااختصار من اūروف اأوى جموع  امميّز الرّميزي النّمط: -

 ات.الكلم
. جينظر: (Nike)يستمدّ دّالته من اأيقوات، مثل عامة الفاصلة الّي حُـــيل على امؤسّسة التّجاريةّ  امميّز اأيقوي النّمط: -

 .98-97، صمر.ن
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  :للمُؤسّسة  رفامميّز يقوم مقام التّوقيع، أو امصادقة، النّسبة لإعاات الّي تُشهّ وظيفة تصديقيّة
نتجاها

ُ
 .وم

  :ي وظيفة اانتماءǿموعة والعومةامة عن متطلّبات العصر،  وظيفةوů كااندماج ما بن ،            
ختلفة مع احتفاظ كلّ مؤسّسة بطابعها ااقتصادي 

ُ
 .وǿُويتّهامن امؤسّسات ام

 

 طاب اإشهاري: وظائفŬامكوّن اللُغوي ي ا 
تواليّة اللّغويةّ أوحت الكثي    

ُ
ورة كما سبق وقلنا ر من الدّاات، فالصّ ـــــلو أننّا قُمنا بعزل الصّورة عن ام

 حرٌ ا ساحل له.
إى كتابة مَقَاله  (R.Barthes)"روان ارت" لذا فإنّ ǿذǽ العاقة بن اللّغة والصّورة، دفعت     

، وكان من مُلة ما تطرّق (Communication)مجلة  1964سنة  ة""باغة الصُور الشّهر 
 إليه، فيه عاقة الصّورة اللّغة، ودور امكوّن اللّغوي ي اططاب اإشهاري.

 وقد ميّز بن وظيفتن أساسيّتن:   

 
 
 
 
 

 :الوظيفة اأوى: وظيفة الرّسيخ 

شاǿد Ŵو مدلول مُعن     
ُ
تطيع الصّورة امعŘ الّذي ا تس ونوع من، وŰُدّدتقوم ǿذǽ الوظيفة بتوجيه ام

 أن توصله مفردǿا؛ فهي تدفع القارئ إى القراءة امقبولة حّّ ا يتجاوز اūدود امرسومة للتّأويل.
تلقّي على الدّالة ال ااستعانةو     

ُ
ي اططاب اإشهاري  سلطة اللّغة وǿنا تتبدّىامطلوبة، لّغة يقع ام

 ،Řرافات الّي ومنع التّجاوزاتمن خال تثبيت امعŴستهلك أثناء ع واا
ُ
 ي.ـــــمليّة التّلقّ قد يتعرّض ها ام
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تعلق بسيناريوǿات امشاǿد اإشهاريةّ؛    
ُ
صّصة للكام غر ام ُُ سيخ ي اإشهار        وتكون وظيفة الُّ

صّص للتّعليق اطارجي. ُُ  1أي أنهّ 
 :الوظيفة الثاّنية: وظيفة التّدعيم أو امنُاوبة 

روري؛ــــــتقوم إعانة الصّورة ي إنتاج معŘ يتكوّن من مُستوى أعل    
ُ
أي أنّ اللّغة  ى من مُستوى اططاب ام

عاقة تكامليّة  تكون الصّورة والكام يبواسطة ǿذǽ الوظيفة تقوم بتكملة معŘ الصّورة، وي ǿذǽ اūالة 
 2.بدّاات م تكن موجودة من قبل ترابطيّة تُسهم ي إثراء مضمون الرّسالة اإشهاريةّ، وتزويدǿا

  سار مُعظم من درس اإشهار على اختاف التّخصّصات. "ارت"وعلى درب     

  طاب اإشهاري:  خواصمُيّزات وŬلغة ا 
ي يد اجراّح إنقاذ حياة إنسان  ـــل إذا أُحسن استــــعمالــــها مشرطاًن أن تُستعمــــن مكـيـــإنّ السّك    

شّأن مع اللّغة، كما ǿو ال  مًاما ،ة ي يد اجرم الّذي ينهال ها على جسد الضحيّةـــــقاتل ولكنّها أداةمريض. 
داة للكذب والقذف، أ اإنساي، ولكنّها تُستعمل أيضًا إهّا تُستعمل طدمة اūقيقة، والقيم النّبيلة، والتّواصل

 3والتّهديد...
اكيب، اأصوات،      فردات، الُّ

ُ
واللّغة ي اإشهار تطرح قضاا مُتعدّدة، تتّصل امن اللّغوي )ام

وظفّة )الفُصحى، الدّارجة، اللّغة اأجنبيّة(، أو اجود
ُ
 4اللّغويةّ.  ةاإيقاع...(، أو بتنوعّ اللّغات ام

 ،كما أهّا تتأثرّ اأنظمة ااجتماعيّة الّي تكون عليها اأمُّة، فتحمل مات اجتمع ي ُتلف النّواحي    
اذ اللّغة كأـــــــنا ǿذا ǿو اūياة ااقتصـــــــمنّا ي مقامــــــلكنّ ما يه ُّ داة ادية، الّي ها طرائقها، ونظمها ي ا
ها  ــجأ إليـــــلّي يلراء له مسالكه اـــــاء ي اأصوات، وامفردات، فأسلوب البيع والشّ ـــــــــها كما تشــــــــــفعّالة، توجّه

يُ، وطرق عرض السّلع. واإعان عنها أخذ أساليب شيّ، واأسواق حوي دǿاء  كلّ من البائع وامش

                                                           

 http://wikipedia.org/wiki/l’écritureetpublicité، و: 81-80ينظر: Űمّد خاين، النّص اإشهاري، ص- 1
 .81، ص.نينظر: مر- 2
اُتيجياّت التّواصل اإشهاري، ص- 3  .48ينظر: سعيد بنكراد وآخرون، اس
 .04الفهري، العربيّة ي اإشهار والواجهة، ص - 4

http://wikipedia.org/wiki/l'écritureetpublicité
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لتّجار، وكذا صطلحات، وطرائق لغويةّ تتميّز ها ماعات االبائع، ولذا تبدو ي اجال اللّغوي ااقتصادي مُ 
 1امؤسّسات على تعدّد أنواعها، وسلعها، وغااها. 

 

 :طاب اإشهاريŬمُيّزات لغة ا 
، حيث يعتمد على مفردات ذات خاصيّة تطوّريةّ ااعتماد على آليّات لغُويةّ اطاصة لإشهار لغته     

ااقتصاد  ر مثلـــــــــــــůموعة من امعاي ومع مراعاة...وااختصارمثل: القياس، النّحت، التوالد، ااشتقاق، 
، واأكثر كثر قصراًقوله: الكلمات اأيّن بوالسّهولة، واطفّة اللّغويةّ، وǿو ما عرّ عنه أحد اللّساناللّغوي، 

كما يتّسم ǿ2ي ما مثّل مُعجم لغة اإشهار. ، واأكثر استعمااً وأدية،أكثر تنوّعًا وظيفيًابساطة، وا
اُض اللّغوي،  عجميّة النّادرة، و عدم التّحرج من ااق

ُ
مُعجم لغة اططاب اإشهاري استخدامه للوحدات ام

تلفتن، و ǿو ــــــبل و حّّ اجم ُُ عل لغة اإشهار خليطا ما جع بن وحدتن صوتيّتن، أو أكثر من لغُتن 
ة من أسر ـــــلّغل ǿذا فإنّ البعض يرى ي ذلك فكًا معا، و ـــــــلد عن كسر معاير اللّغة و حريفهتَـوّ  ǿجينا

ّ فاجرُأة و التّما سايرة ديناميّة الصّورة، دي ما اللّذان أمكنا اللّغة من مُ القوالب امعياريةّ الّي حجَرَهْا، و التّا
 كلّ ي و ظاǿرة اجرأة ي ůال اإشهار مُتفشّية و مُاءمة مُستحدات و مُتطلّبات الظرّوف الراǿّنة، 

       و سبب ذلك أنّ واضعي النّصوص اإشهاريةّ يبحثون ط؛ ـــاللّغات و ليست مقصورة على العربيّة فق
تلف الطرّق الكيميوصَ ــــــــالتفاؤل النّاجع فقط، في عن ُُ  وتيّة.لجؤون إى 
اُقها، يعَتَرǿُا و او لو أدّى هم اأمر إى َاوز خط اممنوعات اللّغويةّ، فهذǽ اجرأة ي كسر اللّغة،       خ

 3تداوليّة. استثماراً للخطأ قصد غاات تواصليّة
جتمع يستهلك، ويةّ()اجرأة اللُغم براغماي، ųد أنّ ǿذǽ الطرّيقة  ومن منظور    

ُ
، ويستهلك اجعة ما دام ام

"ŵتار بن اللُغة ن أ علينا-بقليلالنّفاق ما ليس  وبطريقة فيها-، لكنّها من جانب آخر تفرضويستهلك

                                                           

 .150-149، ص1989، 3السّعوديةّ، ط-الرفّاعي، الرّاضينظر: عبد الغفّار حامد ǿال، علم اللّغة بن القدم واūديث، دار - 1
 .126ينظر: Űمّد خاين، النّص اإشهاري، ص- 2
 وما بعدǿا. 127ينظر: مر.ن، ص- 3
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ياسيّاً، واقتصاداًّ، اإقليمي س التّكتّل والضّامنة استمراربوصفها أحد العناصر الفاعلة ūفظ اهمويةّ، 
 و كانت شرطاًلغُة( كمــــــــا ل وبن اللّهجة احليّة )ذلك اŬليط اهجن الّذي مكن أن نمصفه بـ: الاّ 

 1ع ي اūداثة." ـــــــــــضروراًّ للتّخلُص من العوائق التّارźيّة، وااŵراط السّري
        راط" ااŵدم قارٌ ي اأذǿان أيقظته وسائل اإعام حجّة أنّ سوى إرثٌ استعماري  ق وما ǿذا    

اء على مُستعمر اأمس شريك اليوم، فضاً عن ضرورة ااحتفاظ ـــــــي اūداثة Źصل بشرط اإبق
 2دة"ـــــــــــات عديــــــــــــك ي قطاعـــــــــــــادة من خرة الشّريــــــــــــــــة لاستفــــــــــــــلة امتُاحــــبلُغته، اعتبارǿا الوسي

              منها ااقتصاد، ǿذا اأخر الّذي جعل من وسائل اإعام عامة، واإشهار خاصة افذة يطُلّ 
 منها على العام.

ان من مطن ـــــــــــــــوقد ترتّب عن ذلك ما يعُرف اازدواج اللّغوي ويقُصد به أن يتواجد ي بلد واحد لغُت    
تلفن، كالعربيّة والفرنسيّة ي اجزائر. من ǿنا نرى أنّ اللّغة عامة، والعربيّة خاصة تواجه حدّات خطرة  ُُ
أمام اططاب اإشهاري، حدّات تضعها أمام خيارين، فإمّا أن تتواجد ي اإشهار على حساب قواعدǿا، 

  أاّ تكون أصاً.ها، وإمّا ـــــــــــــونظام
وإذا ما أردا أن Ŵُدّد ُيّزات لغّة اإشهار، فسنجدǿا تسبح ي فلك واحد، ǿو "اإŸاز"، يقول     

وا وعل مّك ي هذيب األفاظ، وشغلك ي التّخلص من غرائب امعاي، وي ااقتصاد : " اجاحظ
ّّ أمد بن عتّو  عبد، ويرى 3"باغ مكّن ار ي اŬطاب اإشهاري ǿي التّ ـــــــااختص أنّ الغاية من" ا

  4."امن كسب ثقة امستمع أبسط الطرّق، وأكثرǿا اختصارً 

                                                           

 ،1امغرب، ط-Űُمّد اأوراغي، التّعدّد اللّغوي وانعكاساته على النّسيج ااجتماعي، منشورات كُليّة اآداب والعلوم اإنسانيّة، الراط- 1
 .10، ص2002

 .11ينظر: مر.ن، ص- 2
 - علها ُتلطŝ ًذا، إنهّ يســــعى إى سحق اللّغة هائيّاǿّ ا، بويبدو أنّ اإعام م يكتف حقيقة التّعدّد اللّغوي، فطموحه أكر منǿغر

 .la vieعيش  Djezzyفتبدو مع مرور الوقت لغّة واحدة ونسيجًا واحداً، Ŵو: 
اُتيجياّت التّواصل اإشهاري، صينظر: سعيد - 3  .253بنكراد وآخرون، اس
 ..نينظر: مر.ن، ص- 4
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 1ولإŸاز وااختصار ي اططاب اإشهاري مظاǿر مُتعدّدة، ولعلّ أمّها:    
  :اططاب ي حيث ياحظ َنّب اجمل الطّويلة، ُافة الوقوع ي االتباس، فليسالوضوح ي العبارة 

اُضيّة، أو تفسريةّ، أو وصليّة كثرة، بل عباراته خالية من الغريب اللّفظي ــــــــــــــاإشه الكام و اري مل اع
 .الغامض

  :زةǿقناعها، إ وكذا اجماعةتقع على اإشهار مسؤوليّة الوصول إى كلّ فرد على حدة، امعاي اجا
تج فإنّ اجمهور غر مؤǿّل عامة القدر الكاي ليدرك امواصفات التّقنيّة من مــــــــــوكما نعل، وتلبية رغباها

ب إليها فهي موضوع مُقدّم ي صيغة ا يتسرّ دور اجمل أو العبارات اإشهاريةّ اجاǿزة؛  وǿنا أيمعنّ، 
: ويقول عنها، ةاللُغة الوسيطإدريس واحي" أنّ التسميّة اأفضل للّغة اإشهار التّلفزي ǿي ويرى " الشّك.

ا ّطٌ من اللُغة يتكوّن من خليط من العاميّة،  ّّ ا تتخلّلها ، لكنّه يبعد عنها كثراً، كموالفصحى" إ
 2من العاميّة أصاً". تكون جزءًا بعض األفاظ اأجنبيّة الّي قد

  ُطاب اإشهاري:خصائص لŬغة ا 
ستعملة ي اإشهار، على النّحو التاّ: ــــůموعة من اطص واحي" "إدريسوضع     

ُ
 3ائص للّغة ام

  اات يعتمد النّص الّذي يقُدّم امنتوج على تراكيب تتألّف: والعطفإلغاء أدوات الرّبطūي أغلب ا 
 ثاث مراّت.من مل متقطعّة، تتكرّر بعض مفرداها أكثر من 

  :سابقات الّي تنُ واهدف منهااستعمال اجمل الشّرطيّة
ُ
شاركة ي ام

ُ
تلقّي على ام

ُ
بعض  ظّمهاحفيز ام

 الشّركات لعرض منتوجاها.

  :ط ي أيّ مكوّن لفظي، ينتج ـــــــــــمن الطبّيعي أنّ إسقاط أدوات الربّاستعمال اجمل امركّبة             
ركّب الفعلي.عنه استعمال 

ُ
ركّبة بتوزيع اأفعال ي بداية ام

ُ
 مُكثّف للجُمل ام

                                                           

اُتيجياّت التّواصل اإشهاريينظر: - 1  .254-253، صسعيد بنكراد وآخرون، اس
 .181عبد القادر الفاسي الفهري، العربيّة ي اإشهار والواجهة، ص الفهري،ينظر:- 2
 وما بعدǿا. 181، صمر.نينظر: - 3



 

 

 

 -يإطارٌ مفاهيميّ ومنϬجــ-                                     -فصـــلٌ أوّلٌ -

76 

  :ستعمال ااستفهام ي الوصات اإشهاريةّ بتنويع ا حيث يتمّ توظيفاستعمال ااستفهام بكثرة
شاǿدأدواته بكيفيّة سليمة لتقدم امنتوج ي صيغة خطاب يغُري امزاا، 

ُ
إى اإسراع لاستفادة  ويدفع ام

  منها.

  :الصّفة الّي  ذلك وإتباعالدّالة؛ حيث يتمّ ذكر اسم امنتوج،  وتُسمّى العباراتاعتماد اجمل الوصفيّة
ماثلة ي السّوق، 

ُ
ت وقد تصبحمُيّزǽ عن اقي امنتوجات ام

ُ
يّزة لعامة ǿذǽ العبارات بفعل البث ام كرّر مة ُُ

 امنتوج.

  :فبعض الوصات اإشهاريةّ، أو رمّا أغلبها تتضمّن ألفاظاً مًقُضة استعمال األفاظ الدّخيلة         
 من اللّغات أجنبيّة.

  :ذا النّوع من األفاظ حجّة ماشيه اإكثار من األفاظ السُوقيّةǿ تلجأ اططاات اإشهاريةّ إى       
 ا اعتبارǿا خدمات مُوجّهة لشرŹة من اجتمع امستهلك، والّذي Ÿبمع لغّة التّجارة العصريةّ، أو رمّ 

اطبته مثل ǿذǽ اللّغة. ُُ 

 :و مُثر،  اإكثار من العبارات امثُرةǿ ذا النّوع من العبارات إغناء النّص، وشحنه بكلّ ماǿ يقحم
 .بغرض جعل الوصلة اإشهاريةّ حُقّق أعلى نسبة مُشاǿدة لتمرير موضوعها

     ǽدّ كما  علىو ا يقتصر دورūذا اǿستطيع تاجميع، فاأصوات اللّغويةّ بتفاعلها، و آلفها "  يقول
أن تعدّل من العقليّة، و تنُظّمها، فعادة وضع العقل ي مكان بعينه دائماً، مُكن أن تُؤدّي إى صُورة 
خاصّة ي التّفكر، و أن يكون ها أثر ي طرق ااستدال و التّفكر، فاللُغة إذا كانت خفيفة مرنة، 

       حت كرة الظّهور ي وضوح ام، و أامُقتصرة على اūدّ اأدŇ من القواعد النّحويةّ محت للف
    1،"ة جامدة ثقيلةا من لغُـــــها حرّيةّ اūركة، و على العكس ّتنق الفكرة من التّضييق الّذي يُصيبه

 نّف ي خانة النّوع اأوّل.ــــــالنّظر إى لغّة اإشهار، فإهّا تُصو 
وي ختام ǿذا امبحث Ŵُبّ أن نذُكّر بضرورة الربّط بن امكوّن الصّوري، وامكوّن اللّغوي؛ فكلّ قراءة     

عطيات 
ُ
  اللّسانيّة.للدّوال اأيقونيّة، والتّشكيليّة Ÿب أن تنطلق من ام

                                                           

 .142عبد الغفّار حامد ǿال، علم اللّغة بن القدم واūديث، ص- 1



 

  Εوَا صَإ إْ اَ
  Δّالَإلغّوَِي 



 

ةــــــويّ ـــغـــواΕ اللّ ــاأص  

 ً  مفϬومϬا لغّةً ϭاصطاحا

 

 ةاللغّويةّ ϭالداّلصواΕ اأ

ϭالΒاغةاأصواΕ اللغّويةّ   
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      ǽرة إنسانيّة جديرة الدّراسة، فهي أداة التّواصل الّي مُيّز اإنسان من غرǿاأصوات اللّغويةّ ظا              
قيَمها إبداعّي ُيّز، فتشحنه ب ة ǿذǽ الظاǿّرة عندما تنصهر ي حرارة عملــــمن امخلوقات، وتزداد قيم

 الدّاليّة والباغيّة.
تلقّي، والتّأث    

ُ
     ر ــــــــــوا شكّ ي أنّ الغاية من كلّ عمل إبداعي بغضّ النّظر عن نوعه ǿي استمالة ام

عميقة  طيّاها دّااتاعه، ولن يتأتّى ǿذا إاّ إذا كانت مادة ǿذا العمل حمل بن ـــــــــل إقنــــــــــفيه من أج
تسمو به إى أعلى درجات السُلم الباغي. من ǿنا آثرا أن ندرس اأصوات اللّغويةّ من حيث عاقتها 

 كوّن اللّغوي.يّة اإقناعية اممن اجانبن الدّاّ والباغي، وذلك قصد ربط ǿذǽ القيم التّواصل بكل 
 

I. :ّاأصوات اللّغوية 
 الصّوت اللُغوي: مفهوم -( 1
 لغُة:-( 1/1
اً "اجم : تُ جاء ي اللّسان، الصّوْ      ، ومصماتم يمصُوتُ صمو   1.ى"دم ؛ معى ام به تم وى ، وصم اتم صم ، وأم رمس 

ناداة.
ُ
 وعليه فالصّوت من اجانب اللّغوي؛ يعي النّداء، وام

 :اصطاحًا-( 1/2
مي ل من خصائصه، واūديث الكاــــــالصّوت وطبيعته، وغر قلي-قدماً -لقد عرف العلماء العرب    

 ينه، وجهاز النّطق عند اإنسان...وكيفيّة حصوله، وقوان
أيّ سبب   عة منوسر ، ودفعه بقوّة" َوُج اهواء التّعاريف القدمة للصّوت اللّغوي: أنه  ومن بن    

 2كان"
 ن ذلك.ع واأعضاء امسؤولةالتّعريف تركيز على امادة الّي يتشكل منها الصَوت،  ǿذاوي     

                                                           

 .57، ص2، مـــــــــادة: )ص، و، ت(، ج1968لبنان، د.ط، -ابن منظـــــور، لســـــان العرب، دار صادر، بروت- 1
، د.ط، د.ت، سورا-ابن سينا، أسباب حدوث اūروف، تح: Űمّد حسّان الطيّان، مطبوعات ůُمّع اللّغة العربيّة بدمشق، دمشق- 2

 .56ص



 

 

 

 -إطارٌ مفاهيميّ ومنϬجــي-                                     -فصـــلٌ أوّلٌ -

80 

     ǽثل ما تقرع بـ: " م ُتصّ  قرعًا كما عمد صاحب التّعريف إى تقسيم الصّوت إى نوعان؛ نوع ما
ا ـــــليهع " بقلع أحد شقي مشقوق عن اآخر، كخشبة تنحى ومثّل له قلعًا وأخر دعاǽصخرة أو خشبة"، 

 وصول اأثرو دليل على معرفته أثر الذّبذات،  وǿذا الكام تبنّ أحد شقّيها عن اآخر طواً". أن
    هذا،  فوم يكتالسّمعي إى اأذن، كما أكّد على ضرورة وجود وسط اقل ينقل الذّبذات الصّوتيّة، 

تعلقة بسعة اموجة،  وغر ذلك...1كذلكبل ذكر أنواعه  
ُ
 ، لكوŴو ذ وخصائص الصّوتمن اإشارات ام

م اأصوات علالدّارسن على أنّ مُعظم ما عرفه البحث الصّوي عند القدماء يدخل ي  ويؤُكّد بعض
نتقال افروع الدّرس الصّوي اūديث، تتلخّص مهمّته ي دراسة الصّوت من حيث  وǿو أحد، السّمعي

 2السّمعي. واستكناǽ أثرǽاء إى أذن السّامع، ذّبذاته ي اهو 
حدثن فرى الدكّتور     

ُ
ثّل اجانب العملي للُغأنّ:  " حازم علي"أمّا ام َُ ة، وتقُدّم " اأصوات اللُغويةّ 

 3رك بن اإنسان، وأخيه اإنسان مهما قلّ حظهّ من التّعليم أو الثقّافة." ــــــــــــــــطريق ااتّصال امشُ

كُ فيه اثنان أو أكثر؛      ويفُهم من ǿذا أنّ اأصوات اللّغويةّ تصاحب ي العادة كلّ نشاط إنساي يش
تع ـــــونستم ا،ه" فأصوات الكام حُيط بنا من كلّ جهة، إننّا نستعملها، ونسمعأي مُرسل، ومُرسل إليه، 

 4ها أو نعاي منها."
" Űمود السّعران": " أنّ اأصوات اللُغويةّ ǿي اأداة الّي تقوم بربط مضموات الفكر كما يرى      

 5ذات أثناء عمليّة الكام."اإنساي؛ عن طريق إصدار، واستقبال الذّب
عيّة، واختياراً " ǿو أثرٌ معيّ، يصدر طواه: ـــــــــــحديداً مفهوم الصَوت اللّغوي بقول كمال بشر"ويضع "    

 6سمّاة واوزاً: أعضاء النّطق."عن تلك اأعضاء، امُ 

                                                           

 .9-8ص العراق، د.ط، د.ت،-خليل إبراǿيم عطيّة، ي البحث الصّوي عند العرب، دار اجاحظ للنشر، بغداد- 1
 .11مر.ن، ص- 2
 .05، ص1999، 1مصر، ط-حازم علي كمال الدّين، دراسة ي علم اأصوات، مكتبة اآداب، القاǿرة- 3
تار عمر، دراسة الصَوت اللّغوي، عام الكتب، القاǿرة- 4 ُُ  .13، ص1997مصر، د.ط، -أمد 

 .55لبنان، د.ط، د.ت، ص-دار النّهضة العربيّة، بروتينظر: Űمود السّعران، علم اللّغة: مُقدّمة للقارئ العري، - 5
 .119، ص2000مصر، د.ط، -كمال بشر، علم اأصوات، دار غريب، القاǿرة- 6



 

 

 

 -إطارٌ مفاهيميّ ومنϬجــي-                                     -فصـــلٌ أوّلٌ -

81 

حسب و ي ǿذا التّعريف أكيد على اجانب اإرادي ي إنتاج اأصوات؛ أي أهّا تتمّ إرادة اإنسان،     
  .يقتضيه امقام ووفق ما، رغبته
احظ أنّ كلّ     

ُ
        اأصوات اللّغويةّ  تدور على مفهوم واحد، وǿو أنّ  اǿا،ــــالّي أوردن التّعريفات وام
      عاداً،ادة، واأداة الّي يعتمدǿا اإنسان ي عمليّة التّواصل، سواء كان ǿذا التّواصل تواصاً ـــــــــــǿي ام

 .أو تواصاً إبداعيًا
 ة:اأصوات اللُغويةّ والدّال- (2

وصّور  اعروامشاأفكار  امسموعة، وانيهماما اأصوات امنطوقة تتكوّن اللّغة من اجانبن: أوّه    
 1ما مُكن تسميته امعاي. نة ي الذǿّن، أوامخزّ  اأشيــــــاء

       نطُلق  ، فا مُكن أنوالدّالة قائمةǿذا الكام ųد أنّ العاقة بن اأصوات اللّغويةّ  وبناءً على    
 ــــعلى تركيبة من اأصوات مصطلح لغّ

ُ
لقّي مقصود تة، إاّ إذا ملت دّالة مُعيّنة يفَهم من خاها ام

ن منظور" ابويقول  لعملة واحدة. والدّالة وجهاننقول: إنّ اأصوات اللّغويةّ  وبعبارة أخرىامخاطب، 
؛ أي أنّ ǿذا امفهوم على صلة معŘ اإرشاد  2هذا الطريق: عرفته." " دململ تُ،ي تعريفه للدّالة: 

  ه من امنظور اللّغوي.ـــــوالتّوجي
لعلم بشيء "كون الشّيء حالة يلزم من العلم به، ابقوله:  الشّريف اجرجايأمّا ي ااصطاح فيعرفّها 

 3آخر، والشّيء اأوّل ǿو الدّال والثاّي ǿو امدلول".
      ثاي مة بن شيئن، حيث يفسّر الـــتعي العاقة القائوعليه تكون الدّالة من منظور اصطاحي     

  الّذي ǿو امدلول اأوّل الّذي ǿو الدّال.
                                                           

 - ُيم اموضوعة لأصوات اللّغويةّ ا تǿدود، وامفاūطلّع عن سبب ااكتفاء هذا القدر الضّئيل من التّعريفات مع أنّ ا
ُ
عدّ، قد يتساءل ام

وا حُصى، سواءً عند القدماء أو احدثن، نقول: إنّ ǿذا ا يرجع إى التقصر بقدر ما يرجع إى مُعطيات البحث، ومُراعات جوانبه، 
 فمجال دراستنا ǿو اططاب اإشهاري، وǿو ما دفعنا إى الُّكيز على التّعاريف الّي تعُطي قيمة للوظيفة التّواصليّة. 

  .05حازم علي كمال الدّين، دراسة ي علم اأصوات، ص- 1
  .248، ص11ابن منظور، لسان العرب، مادة )د، ل، ل(، ج- 2
 .98-97، ص2006، 1مؤسّسة حسي للنّشر والتّوزيع، الدّار البيضاء، طالشّريف اجرجاي، التّعريفات، - 3
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"امعى ǿو ما مثلّه نص ما، أو ما يقصدǽ امؤلّف إذن فالدّالة ُتلف عن امعŘ؛ إذا علمنا أنّ     
ة ــــــــــمن اأدلةّ اŬاصة؛ أي أنّ امعى ǿو ما َثلّه اأدلةّ، وأمّا الدالة فتعّ العاقاستعمال متوالية 

  1بن امعى والشّخص، أو امفهوم، أو الواقع، أو أيّ شيء مكن ّيّله".
عطات م"امعى ابت غر متغرّ؛ أنّ مقاصد امؤلّف الّي صدر عنها امعى وعليه يتبنّ لنا أنّ     

ا ما منحه كلّ مؤوّل للنّص  بكيفيّة ّائيّة، لذا فهو موضوع الفهم والتّأويل. ي حن الدّالة متغرّة؛ أّّ
  2حسب مقصديتّه، لذا فهي موضوع اūكم والنّقد".

مفتوحة  ا فهيأمّا الدّالة فمرتبطة امرسل إليه، لذوبعبارة أخرى، امعŘ متعلّق امرسل لذا فهو Űدّد،     
  متعدّدة، ُتلفة على اختاف امتلقّن.

 

 الدّراسات القدمة:-( 2/1
لك ي إطار ملفتا للنّظر، وذ لصّوت اللّغوي والدّالة اǿتمامًالقد اǿتمّ القدماء العاقة الكامنة بن ا    

دّراسات اليوانيّة، اجال: الالدّراسات القدمة ي ǿذا اǿتمامهم بطبيعة العاقة بن الدّال وامدلول، ومن أبرز 
 واهنديةّ والعربيّة.

 
 :فاسفة اليوان 
أسرت اللّغة نظر امفكّرين من اليوان القدماء، فراحوا يتساءلون عن أسرارǿا، ويعجبون لتلك اجموعات     

، بل وتصله ببي  افعًــــــادنيواً ǽ، وحقق له غرضا ق ها امرء، فتعرّ عمّا يدور ي خلدــــــــــالصّوتيّة الّي ينط
 ا.متفامً  ل منهم ůتمعاً إنسانياّ متعاواً جنسه صلة وثيقة، َع

عُت انتباǿهم، تلك القضيّة التّقلي     للّفظ ومدلوله، وǿل ديةّ ي الربّط بن اـــومن أبرز القضاا الّي اس
على ا ـــطرهسحر األفاظ ي أذǿان بعضهم، وسي"فبدا من تلك الصّلة طبيعيّة، أم اعتباطيّة تواضعيّة، 

                                                           

 .17، ص2007اتنة، -ينظر: عادل Űلّو، الصّوت والدّالة ي شعر الصّعاليك )ائيّة الشّنفرى أموذجا(، جامعة اūاج طضر- 1
 ..نينظر: مر.ن، ص- 2
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هم واإدراك، فا تؤدّى حقيقيّا للف ا سببًاتفكرǿم، أن ربط بن األفاظ ومدلواها ربطاً وثيقاً، وجعله
 1ذǿّن إاّ حن النّطق بلفظ معنّ."الدّالة إاّ به، وا حضر الصّورة ي ال

 بنقيض ذلك؛ أي أهّا ا ترى أي عاقة طبيعيّة بن الدّوال تقولوي امقابل وجدت طائفة أخرى،     
 ا      "اللّغة نتاج العرف ما دامت اأماءأرسطو، الّذي يقول:  وعلى رأسهم تلميذ أفاطون ومدلواها،

 2تنشأ بشكل طبيعي".
ذ موقفًا وسطاًو      ُّ اǿن، معتقداً أنّ صيغ الكلمات كأبقور ǿناك بعض ُنّ ا  الّذي Ÿمع بن ااَّ

 3نشأت بشكل طبيعي، مّ تغرّت عن طريق العرف.
 

 :ّالدّراسات اهندية 
أى البعض ر حيث ذǿب بعضهم اى أكيد العاقة الطبّيعية، بينما  الفاسفة اليوان؛ حالكان حاهم     

  4.يتّخذوا موقفًا وسطاً نّ وفضّل أخرون أسيد اموقف ي ǿذǽ الصلة، العرف ǿو  نّ اآخر أ
 :علماء العرب 
 رأّييّة، ومن أشهر من عرف عنهم ǿذا الـــــــــذǿب بعضهم إى اانتصار لفكرة العاقة الطبّيعيّة الذات    

طبيعيّة  "إنّ بن اللّفظ ومدلوله مناسبة، وǿو أحد امعتزلة، وقد جاء عنه: ممريعباد بن سليمان الصمي  
  5.حاملة للواضع على أن يضع، وإاّ كان ّصيص ااسم امعنّ امسمّى امعنّ ترجيحاً من غر مرجع"

ة بن ااسم عوǿو هذا يؤكّد على طبيعة العاقة بن الدّوال ومدلواها، بل ويذǿب إى أنّ انتفاء الطبّيّ     
 وااصطاح.ي الوضع ة ــــــى، وǿو انتفاء للمرجعيّ ـــوامسم

                                                           

 .    62، ص1984، 5ط مصر، ،إبراǿيم أنيس، دالة األفاظ، مكتبة اأųلو امصريةّ- 1
 .20ص ينظر: عادل Űلّو، الصّوت والدّالة ي شعر الصعاليك،- 2
 .21ينظر: مر.ن، ص- 3
 .19-18، ص1988، 2مصر، ط –لقاǿرة أمد ُتارعمر، علم الدّالة، عام الكتاب، ا- 4
 .64، صمر.سإبراǿيم أنيس، - 5
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، Ŭصائصايقول ǿو اآخر العاقة الطبّيعيّة بن اأصوات اللّغويةّ ومسمّياها ي كتابه ابن جّ وųد     

 وذلك ي أربعة أبواب منه.

امسك  اقة بن كلمةالع ؛ يؤكّد على"بتاقي امعاي على اختاف اأصول وامباي"ففي اب عنونه     

ا مّى مسكا؛ً أنهّويرى أنّ امسك دالتها و تدلّ على صحّة ويس، مسك حاسة الشّم، وكأنهّ Źبسها إّّ

ا حته أنّ اجلد مسك متح )مَسْك(؛ تعي اجلد، ــــــــالف رأيه، انطاقاً من كون نطق اجذر )م. س. ك(

ū وما إى ذلك. ، 1م، أو عظم، أو دم"ــــمن 

أكّد لنا أنّ الكلمة مهما حدث ها من تقليبات، وتفاعات  "ااشتقاق اأكروي اب آخر عنونه     

كُ، وذلك Ŵو جرت العظم فيقول: ")ج. ب. ر(،  بن أصواها، فإهّا تبقى تشتمل على معŘ عام مش

 .2إذا قوّيته، واجروت القوّة، واجر اأخذ القوّة والقهر"

اُك لفظاظ لتصاقب امعايــــــــتصاقب األفوي اب آخر عنوانه      تن ي بعض ، يبنّ لنا كيف أنّ اش

 .3اإزعاج والقلق"؛ معŘ زّ اأم وزّ اهم ي الدّالة Ŵو: راك ـــــــــاūروف يكفي لاشت

على الصّورة  فيه إى وضع األفاظ، فعمد ي إمساس األفاظ أشباǽ امعاي" بـ:أمّا الباب الراّبع امنون 

؛ امناسبة معناǿا، ويضرب لنا مثال بصيغة  ألفـــــاظ،  حيث إنّ كل ما أي على ǿذǽ الصّيغة منالفمعمامن 

، لفمعملمىافهو يدلّ على اūركة وااضطراب، Ŵو: الغَلَيَانْ، الفَوَراَنْ، النـَقَزاَنْ...، وأمّا ما أي على صيغة 

                                                           

 113، ص2، ج1990، 4مصر، ط –النّجار، اهيئة امصريةّ العامة للكتاب، القاǿرة ينظر: ابن جيّ، اطصائص، تح: Űمّد علي - 1
 وما بعدǿا.

  وما بعدǿا. 133ينظر: مر.ن، ص- 2
    وما بعدǿا. 145ينظر: مر.ن، ص- 3
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، كما بنّ ي ǿذا الباب امناسبة بن الصّوت اللّغوي وصوت اūدث  اجمممزمى.السّرعة، Ŵـــو: فهو يفيد 

 ذلك ما الطعّام، وجُعلـــــــــــت ك ؛ إذ تدلّ اأوى على أكل اليابس مناŬضموالقضم مثل ما ǿو ي كلمي 

ما ي اطاء  على أكل الرّطب من الطعّامي القاف )ق( من قوّة مثلّت ي صفة الشّدة، أمّا الثاّنية فتدلّ 
 1."الصّوت اللّغوي صوت اūدث)خ( من ضعف )صفة الرّخاوة(، فناسب 

قد ألّف كتااً مهّ ااشتقاق، حاول فيه تعليل اأعام العربيّة كأماء القبائل واأمكنة  ابن دريدوųد     
ا رحلت من جنوب اجزي"إنّ قضاعة ميّت  ي جزيرة العرب، فنجدǽ مثاً يقول  رة إى ـــــــــــــكذلك؛ أّّ

 2.؛ أي بعد"ماها، فهي مشتقّة من انقضع الرّجل عن أǿله

ألفاظ ، وجّه فيه كلّ عنايته استنباط الصّات بن امقاييس اللّغة معجماً ماǽّ ابن فارسكما وضع     
 3. سلف ذكرǿاياطصائص ي اأبواب اأربعة الّ ودااها، وعمله ǿذا يشبه إى حدّ كبر عمل صاحب 

      ǽذǿ تمّت بعاقة اأصـــــــــــو ات ــــــــحة بسيطة عن أبرز اآراء والدّراس –إذن  –كانتǿاتالقدمة الّي ا 

اآخر يقول اعتباطيتّها،  هم، وبعضالعاقةيقول بطبيعيّة  همخاها أنّ بعض ا منـــــــــــاللّغويةّ الدّالة، عرفن
        اضع ، فقالو إهّا انطلقت طبيعيّة مّ احتكمت إى التّو وسطاً  موقفاً  واأن يتّخذ آخروني حن فضّل 
 ǿذا أم ذاك فالعاقة بن اأصوات اللّغويةّ والدّالة موجودة ومثبتة لدى القدماء. واءً ـــ، وسمع مرور الزّمن

 
 اūديثة:الدّراسات -( 2/2

 –ǿم أيضاً  –ا ُتلف احدثون كثراً عن القدماء ي قضيّة عاقة اأصوات الدّالة، فقد انقسموا     
             عض اآراء اول بـــــــــــــــــبن قائل العاقة الطبّيعيّة، وآخر ااصطاحيّة، وفيما يلي سنحاول أن نتن

 ال.من الدّراسات اūديثة ي ǿذا اج

                                                           

 وما بعدǿا. 152ينظر: ابن جيّ، اطصائص، ص- 1
 وما بعدǿا. 66ينظر: إبراǿيم أنيس، دالة األفاظ، ص- 2
 . 67مر.ن، ص ينظر:- 3
 -.عمدا إى الُّكيز على الطبّيعيّة فيما ُصّ موقف العرب من العاقة، ماشيـــًـــــا مع متطلّبات الفصل التّطبيقي 
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 :ااعتباطيّة عند سوسر 
بيعة العاقة بن ، حيث يرى أنّ طاعتباطيّة العامة اللّغويةّمن أبرز وأǿم امفاǿيم الّي طرحها سوسر     

وجد أيةّ عاقة ت امدلول أخت، اوجهيها اعتباطيّة؛ ويعي بذلك أهّا عاقة غر مررّة، ويعطي مثااً: 
           رى، أخ ويزيد علىّ لك حجّة "أ +ُ  + خ + ت" "ص ح ص ص"، بينه وبن تتاŅ الفونيمات

 1وǿي عدم تشابه الدّوال للمدلول الواحد بن اللّغات، كالدّال كرسي.

 

 :مثلّث أوجدن وريتشاردز 
 ( وريتشاردزC.K.Ogdenوا مبدأ ااعتباطيّة أوجدن )ــــــن رفضـــــــن الّذيـــــــــمن الدّارسي    

(I.A.Richardz وذلك ي كتاهما ،)مّ البدائل معى امعىǿوقد نظُرَ لطرحهما كواحد من أ ،       
          وامدلول،ال ا تقع بن الدّ الّي قدّمت مبدأ ااعتباطيّة، ويذǿب ǿذان الباحثان إى أنّ ااعتباطيّة 

 2بل بن الدّال وامرجع؛ أي امشار إليه أو الشّيء امسمّى، ومثّان لذلك امثلّث التّاّ:
 
 
 
 

 

 

 

 

                                   

                                                           

 .23ينظر: عادل Űلو، الصوت والدّالة ي شعر الصّعاليك، ص- 1

 .24-23، صمر.نينظر: - 2

 

الـــمـــدلـــــــــــــــــــــول 
(signifié)

الدّال 
(signifiat)

.

امرجع 

(référent)
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 :الطبيعيّة عند بنفينيست 
يؤكّد  ، فهومن أبرز القائلن العاقة الضّروريةّ واحدًا( Emile Benvinisteنيست )ييعُتر بنف    

اجوǿر بن طري امعادلة، كما يتعجّب من تشبيه سوسر للدّال وامدلول، بوجهي الورقة على وحدة 
 1.نهما، ويرى ي ذلك تناقضًا غريبًاالواحدة، مع قوله ااعتباطيّة بي

ي حول نوع العاقة القائمة  يّ للجدل التّارُ ما نستشفّه من عرضنا هذǽ اآراء اūديثة، ǿو أهّا امتداد ارُ
 الدّاليّة.بن طري العامة 

 وا أس ي أن نستأنس ببعض ما جاء ي كتب اللّغويّن احدثن من كام يصبّ ي ǿذا الوعاء:    
      ...وǿي "، ي معرض حديثه عن اللّغة: حام صاح الضّامنللدكّتور  علم اللّغةجاء ي كتاب     

؛ ''كان من أحفظ النّاس للّغة''ǿـ(:  2010من أقدم امصطلحات، قيل عن أي زيد اأنصاري )ت 
  2وامقصود بكلمة لغة ǿنا، ůموع امفردات ومعرفة دااها."

اأصوات مع شرط معرفة دالتها؛ أي أنهّ يؤكّد على عاقة  ǿنا يعرّ اللّغة على أهّا ůموعة منوǿو     
َّ "تواضعيّة، ويقول ي موضع آخر: ر عن كوها طبيعيّة أو ــــــاأصوات الدّالة، بغضّ النّظ           ...ح

ا:  ّّ          معى موضوع ''قال بعضهم إنهّ بغر امعى ا مكن أن تكون ǿناك لغة. وعرّف بعضهم اللّغة أ
 3."''ي الصّوت

ا أنّ اللّغة Űمود السّعران ويرى الدكّتور      ّّ                ůموعة من العامات أو الرّموز، "من حيث إ
ǿي اأصوات الّي Źدثها جهاز النّطق اإنساي والّي تدركها اأذن ]...[ تتكوّن من عامات 

 4اصطاحيّة."اصطاحيّة يُستعان ها على توصيل داات 

 ǿنا يؤكّد على الطبّيعة الصّوتيّة للّغة، والصّلة الوثيقة بينها وبن الدّاات امفهومة منها. وǿو    

                                                           

 .25، صالصعاليكالصّوت والدّالة ي شعر  عادل Űلو،ينظر:- 1

 .31، ص1989، 1بغداد، ط-حام صاح الضّامن، علم اللّغة، مطبعة التّعليم العاّ، اموصل- 2

 .72مر.ن، ص- 3

 .Ű63مود السّعران، علم اللّغة، ص- 4
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       فيما ُصّ الصّلة بن األفاظ والدّاات، فيعرض اūديث  آراء احدثن( جسرسن)ويلخّص     
وات، أو تلك ـــــــــــــأصواها ودااها واضحة، مّ تطوّرت تلك اأصي تبدو الصّلة بن ــــــــــــــعن الكلمات التّ

الدّاات فصارت الصّلة غامضة علينا، ويرى أنّ ǿذǽ الصّلة ا تكاد تطرّد ي لغة من اللّغات وأنّ بعض 
عد ب، ي حن أنّ بعض الكلمات تكتسبها وتصبح واضحة ة على مرّ اأامـــــــالكلمات تفقد بعض الصّل

 1أن كانت ا تلُحظ فيها.
 
 اأصوات اللّغويةّ والباغة:- (1

اكيب الصّوتيّة القيم  أنّ تناولنا هذا العنصر ǿو من أجل Ŵبّ أن نُشر إى      وصواً لباغيّة، اربط الُّ
       ة فيها، هدف ربط امادة اطام للمكون اللّغوي ي اططاب اإشهاري ـــــــإى العناصر اجماليّة الكامن

 .هذǽ القيم اجماليّة
 عرجّ على مفهوم الباغة وعلومها، بشيءٍ يسر.ولكن قبل ǿذا تقتضي الضّرورة امنهجيّة أن نُ     

 
 مفهوم الباغة:-( 3/1

ول امتلقّن، ي اختيار الدّاات واأساليب ما يوافق عقتعتمدǿا ُتلف اططاات الباغة آليّة ماليّة     
 .ومشـــاعرǿم، وأذواقهــــــم

د، ــــــūاجة إى التّأكي، وتؤكّد عند ا، وتطنب إذا اقتضى اأمر إطنااً افتوجز ي امواطن الّي تتطلّب إŸازً     
اكيب ــــوت  ما تراǽ أوľ الغرض.قدّم أو تؤخّر، وحذف أو تكرّر من األفاظ والُّ
 :الباغة لغة 
غا؛ً أي وصل وانتهى.": يقال     لُغُ بُـلُوغاً وبمام   2"بمـلمغم الشّيء يمـبـ 

 [234لبقرة / اآية جا أي قاربن اأجل.؛ «نى هُ لم جم أم  نم غ  لم ا بمـ ذم إ  فم »ى: ـــــه تعالــــقول عŘ وردت يــــوبذات ام

                                                           

 وما بعدǿا. 68إبراǿيم أنيس، دالة األفاظ، ص- 1
 .21، ص2003، 1ليبيا، ط-امؤسّسة اūديثة للكاتب، طرابلسŰمّد أمد قاسم وŰي الدّين ديب، علوم الباغة، - 2
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 :ًالباغة اصطاحا 
؛ فالقول البليغ ǿو القول امتميّز بنضجه واكتماله، 1حسن البيان وقوّة التّأثر""تعرّف الباغة على أهّا     

 .وامؤثرّ ي سامعه وقارئه
"أدية امعى بكام صحيح وفصيح، وحسن الوقع ي النّفس، مع مراعات على أهّا  اً وتعرّف أيض    

يوجّه إليهم الكام ]...[، وقد حُدّدت مطابقة امقال للمقام، وموافقته  اص الّذينـــــــــامناسبة واأشخ
 2مقتضى اūال."

  3"مطابقة الكام مقتضى اūال"وǿي أوجز تعريف: 

اسم  ، وقد يسمّى الثّاثة معاً من اب تسمية الكلامعاي، والبيان، والبديع: وعلوم الباغة ثاثة     
 اجزء.

 
 

     
 
 
 
 
 

                                                           

 .21، ص1989، 1السّعوديةّ، ط-Űمّد جابر فيّاض، الباغة والفصاحة لغة واصطاحا، دار امنارة، جدّة- 1
 .17، ص1999، 1ط لبنان،-راجي اأمر، علوم الباغة، اموسوعة الثقّافيّة العامة، إشراف: إميل بديع يعقوب، دار اجيل، بروت- 2
 .721، ص2008، 1لبنان، ط-مصطفى الغاييي، جامع الدّروس العربيّة، تح:علي سليمان شبارة، مؤسّسة الرّسالة، بروت- 3
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، قال فيهالسّامعن وتنُاسب امقام الّذي ي علم يبحث ي أداء الكام بصورة تُوافق حالفامعاي "    
 1ام من معى غر معناǽ اأصلي."ــــكما يبحث فيما ينطوي عليه الك

 ماءمته للمقام وحال السّامعن. ىإذن فهذا الفرع يهتمّ الكام، ومد    
 2التّعبر عن امعى الواحد أساليب عدّة، وصور ُتلفة.""علم يبحث ي والبيان     
                 منهم يتّبع أسلواً ُتلف  دوحيهم الكرم مثاً، ولكنّ كاّ وŴو ذلك: وصف الشّعراء مم    

 عن أسلوب اآخر.
  3عاي، وحسينها."اظ أو امـــــــــــــوǽ تزين األفـــــث ي وجــــ"علمٌ يبح أمّا البديع، فهو    
ديد،  ،ويكون ذلك استعمال احسّنات البديعيّة، كاجناس، والسّجع، والتّصدير، والتّشطر     والُّ

 والتّعطّف...
 
 :مكانة اأصوات اللّغويةّ ي الرّاث الباغي-( 3/2

، وبعضها ةلقد وضع الباغيّون شروطاً للفصاحة، وكانت بعض ǿذǽ الشّروط تتعلّق األفاظ مفرد    
وا اظ مؤلّفة، أو متّصلة، ي حن جاء بعضها متعلّقاً التّأليف؛ وǿذا يعي أنّ الباغيّن اǿتمّ ــــــــاآخر األف

ب بن الكلمات، ع، كما اǿتمّوا بفصاحة الُّكيــــــوالسّمبتوافق أصوات امفردة، وبعدǿا عن التّنافر ي القول، 
ة أيّ خطاب ـــــــــرس والتّشاكل الصّوي، غاي"وصار اجوعليه فقد كان لأصوات أميّة كبرة لديهم، 

  4."يسعى إى استمالة مهور امتلقّن

 

 م:ǿ ولعلّ أكثر علماء الباغة اللّذين ظهرت ي مؤلفّاهم الباغيّة عناية اأصوات اللّغويةّ    

                                                           

 .721، صمصطفى الغاييي، جامع الدّروس العربيّة– 1

 
 .723مر.ن، ص- 2
 .723، صمر.ن- 3
 .52، ص2010، 1اإذاعة ومهورǿا، ديوان امطبوعات اجامعيّة، اجزائر، طينظر: تسعديت قدوار، أثر تكنولوجيا ااتّصال على - 4
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 ال العسǿ كري:أبو 
قد اǿتمّ فصاحة الوالباغة ي تفريقه بن مصطلحي  العسكريųد أنّ " الصّناعتنالعودة إى     

  ، وامقصـــــــــــودبيان "" ǿي َام آلة الشرطاً أساسيّاً ي الفصاحة؛ ويعرفّها بقوله :  لـهعاجانب الصّوي، وج

الة على اūركة د آلة البيان؛ جهاز النّطق، ولعلّه فضّل اعتماد مصطلح آلة البيان، ما ي لفظة آلة من

مام د على ضرورة ااǿتـــــــــــــكما أكّ وت،وǿو هذا يربط حسن البيان، بسامة جهاز النّطق،  ــــــوإصدار الصّ 

 ينةً أساسيّة ا يصحّ إاّ ها.وجعله قر  الصّوي ي علم التّجويد، داءاأ

 لكواحد، كما ربط الفصاحة الشّ  أصوات والفصاحة، بل وجعلهما شيءإذن فالعسكري ربط بن ا    

Řاأخرة تستمدّ قيمتها موخصّ الباغة امع ǽذǿ 1ن تشاكل اأصوات وتناغمها.، فصارت  

 :فّاجيŬابن سنان ا 

وظيف الفكر لّت فيها براعة صاحبه ي تـــــــــيعدّ كتاب سر الفصاحة من أǿمّ الكتب الباغيّة الّي َ    

 طدمة امشروع الباغي.الصّوي 

    ظ، أو الكام، ومن أجل تبيان ذلك؛ كان يؤمن بوجود مال ذاي لألفــــــا  "ابن سنان"ويبدو أنّ     

ا ة، أو الّي مكن أن تقوم، بن اللّفظة ي مستواǿا الصّوي، واللّفظة ذاهــــــأي من أجل إŸاد الصّلة القائم

ذ  ُّ لةً ــــــــغة ُثّ ـــللّ مّ اـــــام، ثــــــــــروف، والكـــمن دراسة اأصوات، واūي مستوى فصاحتها وباغتها، فقد ا

 2امختلفة وسيلة له.ـها وصـــــبنص

                                                           

اث الباغي العري، جامعة النّجاح الوطنيّة، ابلس- 1 ، 2003فلسطن، -ينظر: عالية Űمود حسن اسن، الدّرس الصّوي ي الُّ
 .65ص

 وما بعدǿا. 74، صمر.نينظر: - 2
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 :ر اجرجايǿعبد القا 
ان متمرّساً وذا خرة والواضح أنهّ كامقتصد، الصّوتيّة على Ŵو متبلور ي كتابه  اجرجايجاءت دراسة     

ليها، ع اا الصّوتيّة من منطلق اختصاصه بعلوم الباغة والفصاحة، وǿي علوم Źتاج ااضطاعــــــالقض
 عن أسرارǿا. تذوّقها، والكشفعناصر اجمال فيها، إى معرفة صوتيّة مكّن الدّارس من  ودراستها، ومعرفة

وم يكتف هذا، ه، سيبوي ي كتابه بتوزيع اأصوات على ُارجها على Ŵو ما فعلهاجرجاي وقد قام     
 3.مّة، صفات خاصّة، صفات مفردة()صفات عابل قام بدراسة صفات اأصوات، فصنّفها إى أقسام 

 وǿذا كافٍ لترير عاقة اأصوات اللّغويةّ الباغة، عند اجرجاي.    
 

             ؤلفّة، اليّة ي البŘ امفردة، والبŘ امـــــــإنّ قضاا اجرس اموسيقي لألفاظ، وبيان العناصر اجم    
ّّ ي اططاب بعامة، قاع، وما ــــإى ذلك من قضاا اإي وما مكن أن يؤدّيه ذلك كلّه ي سران تيّار ما

      غة ما يعي امكانيّة دراسة البعد اجمــــاّ ي با، ǿو دليل قاطع على صلة اأصوات اللّغويةّ الباغة
ضمون الرّسالة موهذا امنظور دور كبر ي إثراء ، من منظور صويّ  انطاقاً–يعتمد على اللّغة -خطاب  أيّ 

 ، كما سنرى ي دراستنا التّطبيقيّة.اإشهاريةّ
 
 
 

                                                           

اث الباغيعالية Űمود حسن، الدّرس ينظر: - 1  .65، صالصّوي ي الُّ
 - ّيمكن ا مكن تطبيقه إاّ على امكوّن اللّغوي، أمّا الباغة ف إنّ البحث عن البعد اجماّ ي اططاب اإشهاري من منظور صوي

ة، خاصةً وأنّ امعى الباغيّ "تطبيق مفاǿيمها على ůاات أخرى كالصّورة، ولعلّ الصّرة اإشهاريةّ ǿي أشدّ الصّور ماءمة للمقاربة 
 .123-122، ص4، ع2001جينظر: مراد بي عياّد، باغة اإعاات اإشهاريةّ، ůلّة اإذاعة العربيّة، تونس،  فيها مقصود".



 

قإنـَـــــــاع ِ إْ  اَ
 



 

ωاإقنــــــــــــــــــــــــــــــــا 

 مفϬومه لغة ϭاصطاحــــاً

 

 آلياّته في الخطاΏ اإشϬاري

 تقنيــــــــــــــــــــاّتــــــــــــه
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إنّ الغاية من أيّ خطاب ǿي ااستمالة، واإقناع، والتّأثر، وقد بدأ ااǿتمام اإقناع ي ůال اإعام     
        ،ىــــعاميّة اأولالالنّازيةّ، والشّيوعيّة، والصّهيونيّة" بعد اūرب  "بعد كلّ من الدّعايةبصفة عامة، 

 1أين أصبح التّأثر ي الرّأي، ا يقلّ أميـّــةً عن الدّابة والطاّئرة."
 

III. ناع:ـــــــاإق 

 مفهومه-(1
 لــــغـــــة:-( 1/1

، والقُنُوع: السّؤال والتّذلّل للمسألجاء ي لسان العرب:      يم ة، "قمن عم بنفسه قمـن عاً، وقمـنماعمةً؛ أي رمض 

نمعُ قُـنُوعًا بفتح العن: ذلّ للسّؤال، وي التّنزيل:  عŻ »وقمـنمعم يمـق  Ž ان Ż وأ الق  żم Žع ſطŻ وأ  Ż ت  ſع żالم Żرو Ž ب »                            
  2وامعتر ǿو الّذي يتعرّض وا يسأل." فالقانع ǿو الّذي يسأل،[ 36جاūج / اآية: 

ى "إنّ القُنُوعم قد يكون معى الرّضا، والقمان عُ مع: أنّ بعض أǿل العلم قالوا: الصّحاح وجاء ي    
 خر الغى القُنُع، وشرّ الفقر اŬضوع، وŸوز أن يكون السّائل مّي قانعًا، أنهّ الرّاضي، وي امثل:

  1لرّضا."إى ا ردǽّ، فيكون معى الكلمتن راجعًايرضى ما يعطى قلّ أو كثر، فيقبله وا ي
 
 اصـــطـاحـــــــاً:-(1/2

ستكراǽ، صحيح الطبّع، بعيداً عن اا"إذا كان امعى شريفاً، واللّفظ لطيفاً، وكان يقول اجاحظ:     
 2واً عن التّكلّف، صنع ي القلب صُنع الغيث ي الرّبة الكرمة."ــــــــوكان منزǿّا عن ااختال، مص

                                                           

، 2005، 1اجزائر، ط-عامر مصباح، ااقناع ااجتماعي: خلفيتّه النّظريةّ وآلياّته العمليّة، ديوان امطبوعات اجامعيّة، بن عكنون- 1
 .09ص

 .297، ص8ابن منظور، لسان العرب، مادة )ق.ن.ع(، ج- 2

 
ϯ -ري، اج اللّغة وصحاح العربيّة، جǿ563ص، 3اجوا. 
ϰ -رةǿ373، ص1956، 4مصر، ط-اجاحظ، البيان والتبّين، تح: حسن السّندوسي، امكتبة التّجاريةّ، القا. 
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ه ب          ا تؤدّيه من دور ي إيصال ما يريد امرسل أن يقنع ــــــــــــبليغة، ومواجاحظ ǿنا يركّز على الكلمة ال    
امتلقّي؛ ذلك أنّ اأثر ااستماّ امتمثّل ي اطضوع، يدلّ بوضوح على أنّ اططاب أفاد الفعل اإŸاي 

 أفكار ي يــــــات النّظر، أو إحداث تغير كلّي أو جزئــــــــــااǿتمام، أو تغير وجه سواء ŝلب لإقناع
تقن أصوات اللّغة ي الفعل اإقناعه، وي ǿذا إشارة ضمنيّة إى أـــــلقي، ومواقفـــامت

ُ
 ي.ميّّة امزج ام

 3"إحداث تغير ي اموقف الفكري أو العاطفي."ويعرَفُ اإقناع كذلك على أنهّ:     

ـــــق عمليّة ي"أثر امصدر ي امستقبلن بطريقة مناسبة، وعن طر وǿو عند روّاد النّظراّت اإعاميّة:     
 4الرّسائل Űدّدة هذا التّأثر."تكون معيّنة، أين 

 يفُهم من ǿذا التّحديد أنّ اإقناع ǿو استمالة امخاطَب استعمال تقنيّات معيّنة، من أجل حقيق    
        د ـــــــمؤسّسة تريخص أو ůموعة من اأشخاص، أو شالغاات امنشودة من قبل امصدر؛ ويقصد به 

وافع، ويةّ؛ أي أنّ وراء كلّ عمليّة إقناعية دـــــوامرسل ا مارس اإقناع بطريقة عف أن تؤثرّ ي اآخرين،
 ل ي حقيقها. ـــــــوǿواجس يرغب امرس

 
 آليّات اإقناع ي اŬطاب اإشهاري:- (2

        لإقناع طرق، ووسائل، وأساليب مثّل السّبل الّي يسلكها امرسل لبلوغ اهدف امنشود، وامتمثّل    
 ي التّأثر فاإقناع.

خر وإقناعه، يعتمد ůموعة من اآليّات واأساليب ǿدفها استمالة اآ كرسالةاري،  اإشهواططاب     
 الفنـّيّة، تتوزعّ بن سيميائيّة ولغويةّ. ولعلّ أبرز ǿذǽ اآليّات وأكثرǿا حضوراً فيه ما جاء ي كتاب اأستاذ

 ."النّص اإشهاري"اموسوم بـ:  Űمّد خاين

                                                           

اُتيجياّت اططاب: مقاربة لغويةّ تداوليّة، دار الكتب الوطنيّة، بنغازي-1 ، 2004، 1بيا، طلي-عبد اهادي بن ظافر الشّهري، اس
 .451ص

Ϯ - بُية والثقّافة والعلوم، تونس، طليلى داود، وسائل اإعام ، 1992، 1وأثرǿا على تنشئة الطفّل ي اجتمع العري، امنظّمة العربيّة لل
 .170ص
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 :اءŹ1التّقرير واإ 
 التّقرير واإŹاء آليّتان خطابيّتان يتوسّل هما اططاب اإشهاري الولوج إى نفس امتلقّي، قصد حبيب    

ويج ها، وما أنهّ خطاب نفعي قصديتّه Űدّدة سلفًا، فمن الطبّيعيّ جدًا أن يتّخذ التّ  السّلعة امـراد قرير الُّ
شهّر ها، وذكر ُيّزاها، وشرح طر سبياً إى ذلك؛ ارتباط ǿذا اأخر الوصف، 

ُ
ائق وامتداح السّلعة ام
و ما يعرف عليه السّمة التّقريريةّ، وǿ استعماها، وǿنا ųد أننّا إزاء صنف من اططاات اإشهاريةّ تطغى

 اإشهار امرجعي امباشر.
عرض، تستعمل ǿذǽ اآليّة وفق طريقة معيّنة؛ فيقدّم ي البداية امنتوج )يعرّف به(، مّ ينتقل امشهّر إى ال    

 فيقدّم اūجج، وينتهي اططاب ِامة، ǿي مثابة التّوقيع.
      َُŸ اءسِّ كماŹذا اططاب د لنا اإǿ نسان، صنّف ي خانة اإشهار اجماّ؛ فااحتفاء اإيُ ما ، ي مثل

وبعامه اجميل، وسائل غر مباشرة، تعمل على تسريع عمليّة البيع، ولكن ǿذǽ الغاية ا يتمّ اإفصاح عنها 
نيّة اشروا "لن يعُثر أبدًا على وصلة إشهاريةّ تقول لنا عا: سعيد بنكرادأسلوب صريح؛ فكما يقول 

ا تعزل امنتوج  امنتوج )س( فهو أنفع لكم وأجدى ūياتكم؛ فتلك حقيقة ا تساعد على البيع، أّّ
 2عن Űيطه القيمي، وحوّله إى مادة استهاكيّة با قلبٍ أو روح."

 

يةّ والصّوريةّ، اللّغو لّى على مستوى الدّوال ـــــــــــإذن فكلّ خطاب إشهاري يتضمّن رسالتن؛ اأوى تتج    

 قة ــــــ، وǿو حقيوǿو ما مثّل امستوى التّقريري، والثاّنية تتجلّى على مستوى اإŹاء

وبعبارة أخرى  ي إى مستوى التّصرّف،ــــــــالرّسالة؛ إذ يعمل على إقناع امتلقّي اانتقال من مستوى التّلقّ 

شاǿدة إى الشّراء.
ُ
 من ام
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 .17، ص5، ع1996سعيد بنكراد، اإرساليّة اإشهاريةّ: التّوليد والتّأويل، ůلّة عامات، امغرب، - 2
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 1يس:التّعمية والتّدل 
لّ ك          وما من أبرز اآليّات اططابيّة اإقناعيّة، ويرتبطان التّقرير واإŹاء؛ فهما يعمان على تغييب     

ة، يّ امظاǿر ااقتصاديةّ والتّجاريـّـــة امتعلّقة امنـــتج امشـــــــــــهّر لــــه، كسعر امنتوج، والتّسويق وامنافسة التّجار 
 من وراء رواج السّلعة.والفوائد الّي تعود على امؤسّسة امنتجة، والوكاات اإشهاريةّ 

قاد س يعمان على إيهام امتلقّي بصحّة شيء ما، ويؤدّي ǿذا ااعت"التّعمية والتّدليوǿذا يعي أنّ:     
اذ مواقف معيّن ّّ  2ة من اأشياء، واأشخاص، وأساليب السّلوك."ـــــــــإى ا

ǿذا اأسلوب ي اإشهارات امروّجة لتلك امنتوجات الّي تدّعي أهّا تغلب الزّمن وųد أكثر َلّيات     
 تّجميل اموجّهة للنّساء.وتقهرǽ، كمنتوجات ال

 
 :3أدبيّة النّص اإشهاري 

 ة، ــــــــــــــاإشهار عبارة عن أسلوب فيّّ مصاحب ūياتنا اليوميّ     
ي نقرأ نـّيّة الّ بتلك امسحة اجماليّة الففهو جزء من مطها الرّوتيي، ومتاز إى جانب كونه عملي ونفعي 

 فيها روح عصرا.
ي ومتكرّر، ـــومع يـــــامتحمّسون لفكرة أدبيّة النّص اإشهاري من رؤية مفادǿا أنّ فعل التّبضّ وينطلق     

ل، لذا  ه من ǿذا الرّوتن، وا يكون ǿذا إاّ من خال إضفاء مسحة من السّحر والريق ــــجب ُليصـــــيوُ
ويج ها، وا يك صبغة اإبداع اأدي، لسَنَتِها وصبغها بذلك إاّ أَِ  ــــــــونعلى اأشياء الّي يسعى اإشهار للُّ

لّ مستهلك سعيد بن كراد: "داخل كوǿو ما Ÿعل مقتنيها يشعر أنهّ Źقّق من خاها وجودǽ، فكما يقول 
 1ظ ǿذا الشّاعر."ــــــــــــيرقد شاعر، وعلى الوصلة اإشهاريةّ أن توق

                                                           

 .142ينظر: Űمّد خاين، النّص اإشهاري، ص- 1
 .40، ص27، عǿ1976انزيورجن ǿرينجر، اللّغة كوسيلة للتدليس، تر: كمال سليمان، ůلّة فِكْرفَُن، أمانيا، - 2
 .145ينظر: مر.س، ص- 3
ϰ-106، ص112، ع2000، الصّورة اإشهاريةّ: امرجعيّة اجماليّة وامدلول اأيديولوجي، الفكر العري امعاصر، امغرب. 
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          قناع الباغيّة الّي تطبعه بطابع ماّ إبداعي، يتحوّل اإوتقوم ǿذǽ اآليّة على توظيف الصّور     
يال امتلقّي، والتّفنن ي مزج أصـــــــمن وسيلة نفعيّة إى نص وات ح برئ، وكذا عن طريق اجاز الّذي يثر ُِ

       عمل تامظاǿر ذات الصّبغة اأدبيّة  ذǽرد... كلّ ǿــــــــــــاللّغة، واعتماد الكام امسجوع، وتوظيف السّ 
على تغليف امنتج بغاف ماّ، يعمل على تعطيل العقل، وإطاق العنان للمخيّلة، فتقوم اأصوات 

 اللّغويةّ بتفاعاها، وانتظامها مداعبة أحاسيس امتلقّي.
ا الّي ـــها، ونظمهـــاديةّ طرائقــــقتص"وللحياة ااي ǿذا امقام:  عبد الغفّار حامد ǿال ويقول الدكّتور    

ة  الةً ها، توجّهها كما تشاء ي اأصوات، وامفردات؛ فالنّواحي ااقتصاديّ غة أداةً فعّ ـــــــــــــــتتّخذ من اللّ 
 2."كثرة ومتشعّبة

"أسلوب البيع والشّراء له مسالكه الّي يلجأ إليها البائع، وطرق عرض السّلع  وǿذا الكام يعي أنّ     
، ولذا تظهر ي اجال اللّغوي للبيع والشّراء مصطلحات، وأساليب  َّ واإعان عنها أخذ أساليب ش

 3لغويةّ أدبيّة."

 وتتجسّد أدبيّة النّص اإشهاري ي شكلن:    
  

     
 
 

     
  اإشهاري:باغة النّص 

 ǿ"1ي ملكة التنّظر ما ǿو مناسب لإقناع."الباغة بقوله: أرسطو يعرّف     
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 اإشهاري قلبًا وقالب.ــاب ـــــــــــطبيــعة وغاية اطــــط فق معـــوالباغة هذا امفهوم تتّ     
مثلّة ث عن العناصر اإقناعيّة الثّاث، وامتـــــوا مكن اūديث عن باغة اططاب اإشهاري دون اūدي    
ميل ؛ وŸسّد مضمون الرّسالة اإشهاريةّ، مع ااحتفاء بتزيينها(Logosاللّوغوس )"ي  ها ما تتضمّن ـــوَ

ويتمركز ي اطـــطاب (، Ethosاإيتوس )فهو  أمّا العنصر الثاّي، من ůاز عقلي، واستعارة، وتكرار...
توس البااري على العامة التّجاريـّـــــة أو امؤسّسة )امرسل(، والث ǿذǽ العناصر يعرف ـــــــــاإشهـ

(Pathos).)2"، ويرتبط امتلقّي )امستهدف 
  وا لكلّ نوعٍ ـــــــــــــــــــواإشهار، قد جعل ولذا ųد خراء الدّعاية    

 اإشهار.ختاف نوع الدّعاية أو عنصراً إقناعيًا، ُتلف ا
  
 

  اإشهار: التّاŅ يوضّح ذلك، فيما źصّ وامخطط 

 
 
 

                                                           

 .151ينظر: Űمّد خاين، النّص اإشهاري، ص-1
 - ،ينطلق كلّ من الدّعاية واإشهار من منطلق تواصلي واحد؛ فكل منهما خطاب ماعي يسعى إى التّأثر ي اأفراد واجماعات

 والسّيطرة آرائهم، وتوجيه سلوكهم. 
اأفكار والتّعريف ها، وم تكن ذات دالة Űدّدة، فقد مفهومها وصفياً، مّ اتّسع ( تعي نشر Propagandeإاّ أنّ كلمة دعاية )   

 اūقل الدّاّ ها ي هاية التّاسع عشرة، وأصبحت تُشر إى الدّفاع عن أفكار ذات خصوصيّات.
اُتيجيّة إباغية تستعمل فيها كل وسائل ااتّصال من كلمة، وصورة     لى امتلقّي، ودفعه ، ورمز، ي ůال التّأثر عأمّا اإشهار، فهو اس

م ة إى ااقتناع امنتوج والتّسليم أفضليّته على غرǽ؛ فليس الغرض منه اإخبار بطريقة Űايدة وموضوعيّة. جينظر: سعيدة كحيل، الُّ

  .36، ص2010زائر، اج-عنابة، ة واانسانيّةااصطاحيّة بن نقل امعمار امصطلحي وأويل الصّورة، اأكادمية للدّراسات ااجتماعيّ 
  :ذا امخطّط منǿ 153-152، صمر.ساستقينا معطيات. 
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 :طاب اإشهاريŬ1امكوّن السّردي ي ا 
يعُتمد امكوّن السّردي ي النّص اإشهاري على أساس أنهّ آليّة حجاجيّة غر صرŹة، تسعى إى مرير     

ذي           بطريقة خفيّة؛ فغالبًا ما يتمّ تقدم امادة اإشهاريةّ ضمن عام حكائي اططاب الرّسالة الّي يتغيّاǿا
ور ــــــــــــــــلة قبل حضاــــــــــــــف اūـــــــــــــــــ ūظة قصرة وفق خط حدثي تسلسلي، ويكون ǿذا بوصة، يطبيعة سرديّ 

ر، وذلك تعديل وتغي يتبعــــــه منخوله، وما امنتج، وما يصاحب ذلك من نقص، لتأي بعدǿا ūظة د
 (.إكمال النّقص اūاصل )دخول امنتج Źدث حالة انتعاش للمتلقّي

 الّي  راحل التّطوّريةّامنتج عر ام تّخذ الطاّبع الرّوائي، إذ يقوم امرسل بتتبّع آاركما مكن للسّرد أن ي     
 ليه.إى أن صار بذلك التّمام وااكتمال الّذي ǿو ع طرأت عليه مرّ ها، والتّعديات والتّحسينات الّي

                                                           

 وما بعدǿا. 153، صŰمّد خاين، النّص اإشهاريينظر: - 1

اإشهار 
 امؤسّساي

اإشهار 
 السّياسي

اإشهار 
ير ر التّجا  

ǿدفه التّوعية 
)مثل 

اجمعيّات 
(اإنسانيّة  

تعريف 
الشّخص 
امشهّر له 
وتقدمه إى 
 مهور امتلقّن

َميل السّلعة 
والثنّاء على 

 Űاسنها

اللّوغو اإيتوس الباتوس
 س
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        عن طريق ااحتفاء السّرة الذّاتيّة  –كذلك   –ومكن للسّرد ي اططاب اإشهاري أن يكون     
 .ل مبدع للمنتج، إن كان Źمل امهأوّ 
 

إنّ اططاب اإشهاريّ كيان إبداعيّ امتياز، متزج فيه اهيوات اجماليّة، وتنصهر بعد أن تستقرّ           
، لتُشكّل لنا ذلك اطلق اجديد العروف اللّوغو. لكنّ ما علينا أخذǽ ي اūسبان              ي بوتقة العقل

والرّغم من الصّبغة اجماليّة الّي تصطبغ             ها  ن اططابǿو أنّ العمليّة الكيميائيّة ي مثل ǿذا النّوع م
 منها ǿو إقناع امتلقّي.يبقى اهدف 
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اُتيجيّة اإقناعيّة على ůموعة من ال     ن، ات، قام بوضعها خراء اجتماعيّو ـــــــــــــقنيتّ تعتمد ااس
أثر، فهو ا يستطيع ــــــــــولسانيّون...، واإشهار اعتبارǽ خطااً موّجهًا غايته التّ وانثروبولوجيّون، ونفسانيّون، 

 ي تتماشى وغايته.أن يتخلّى عن بعض التّقنيّات الّ 
اخل د وفيما يلي سنحاول التّطرّق إى أبرز التّقنياّت اإقناعيّة، والّي مكن أن ųد ها صدًى ارزاً    

 اططاات اإشهاريةّ، مع التّمثيل لكلّ تقنيّة إشهار من اإشهارات امتداولة ي عصرا.
 
 تقنيّات اإقناع:- (3

كخطاب ار  ُصّ اإشه اأينما وجدت حقّقت أعلى قدر منه، وفيملإقناع ملة من التّقنياّت، الّي     
 شهاريةّ.وجدا ها حضوراً ملفتا ي ůموعة من الومضات اإǿدفه اإقناع فقد مكّنا من رصد سبع تقنيات، 
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  :تقنيّة النّمذجة 
، تغير سلوك ما، أو تعديله، أو إحداث تعلّم سلوكي، أو معري جديد"تُستعمل ǿذǽ التّقنيّة من أجل     

لوك موضع النّموذج، مّ يقوم بتقليد للسّ ويتمّ كلّ ذلك عن طريق اماحظة؛ معŘ أنّ امستهدف ياحظ 
عن        م فادǽ، أنّ اإنسان قادر على التّعلّ ــ، وبعبارة أخرى فإنّ تقنيّة النّموذج تقوم على أساس ماإعجاب

 1."طريق ماحظة السّلوك

ويج للمنتجات من خال جعل أشخاص مُعيّنن يقومون بفعل   ويستغلّ اإشهار     ǿذǽ التقنيّة ي الُّ
ماذج  مما يتبعه ųاح كبر ي ميدان من ميادين اūياة، على اعتبار أهّ  واقتناء امنتج، الّذي غــــــالبًاالشّراء، 

 يقُتدى هم.
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .129عامر مصباح، اإقناع ااجتماعي، صينظر: – 1
 - و عبارة عن إشهار مادة الشامبوǿالتقنيّة ي اإشهار، نورد مثااً، و ǽذǿ ّولتوضيح كيفيّة َلي(champoing)  الّي حمل العامة

الّذي يبُدي  (C.Ronaldo)، حيث يظهر ي امشهد شخص معروف اجتماعياً، وǿو الاعب كريستيانو روالدو (clear) "كلر"
كلّ و       ه، والسّبب ǿو اūكة الّي تُسبّبها القشرة، ليظهر ي مباراة أخُرى أداء ُتاز، ويسُجّل أǿداف كثرة، أداء سيء ي إحدى مبارات

 ذلك أنهّ استعمل شامبو كلر، الّذي خلصه من عناء اūكّة، مّ يظهر ي أخر اإشهار قائاً: "كلر للرّجال".
اأمور  دالتان رمزيتّان يتمّ إسقاطهما ا شعوراً على اūياة الفعليّة لكل مُتلقّي؛ فاūكّة مثّلفهنا اūكّة، ولعبة كرة القدم، ليسا سوى 

هو ف              البسيطة الّي قد ا ينتبه ها الرجّل ي عمله، لكنّها تكون سبب فشله، ولعبة الكرة ǿي إحالة أي ميدان عمل، أمّا الاّعب،
تقاّ من حالة الفشل إى حالة النّجاح، فهو مثال لكل شخص اجح ي عمله، وعليه فهو موذج لكل شخص عبـــــــــارة عن موذج ان

  يرغب ي النّجاح.
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 :تقنيّة غسل اأدمغة 
          إقناع الفرد أفكار ومُعتقدات جديدة، والتّشكيك فيما "وتقوم ǿذǽ التقنيّة على مبدأ أساسه:     

  2"كان يعتقدǽ ويفُكر به.
     ǽتلقّي من أفكار

ُ
يّة ما، أو شخص، ، الّي حصّلها على قضهـــــــومفاǿيمǿذǽ التقنيّة تعمل على ُليص ام

لعمليّة، َعله ي حالة توافق وانسجام مع من قام ا، ومفاǿيم جديدة أفكاروتعويضه ، وŴو ذلكأو منتج، 
      ،وتعُتر ǿذǽ التقنيّة نوع من اإقناع غر امباشر، الّذي يهدف إى تغير وُجهات النّظر، لتحقيق غاية مُعيّنة

   مرير رسالته.وماّ أنّ اإشهار خطاب مُوجّه غايته اإقناع، فهو يعتمد ǿذǽ التقنيّة ي 
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 -جديدة" من بن النّماذج اإشهاريةّ الّي تتجسّد فيها تقنيّة غسل اأدمغة؛ إشهار "رونو سامبول اجزائريةّ ا(Renault symbol 

exeptio)  صارŴلأبواب، نظام الفرملة امضاد لا ّ فهذا اإشهار، عمد إى تعديد مزاا ǿذǽ السّيارة، وجودها )وسائد ǿوائيّة، غلق آ
(ABS) بياً، ولكن السّؤال طويلة نس، روافع الزّجاج اأماميّة واطلفيّة كهرائيّة...( قبل أن يتمّ تركيبها وإخراجها إى اأسواق مدّة

نتج غر موجود أصاً؟
ُ
 امــــــطروح، ما عمــــدت اجهة امـــــــعنيّة إى ǿذا؟ وǿل يعُقل أن يُشهر م

صنّعة تعلم أنّ ǿناك أفكار و اعتقادات ůُمع عليها عند اجز 
ُ
ريّن ئاǿنا أي دور تقنيّة غسل اأدمغة لإجابة عن ǿذǽ اأسئلة؛ فاجهة ام

 تقول: إنّ امنتوجات الوطنيّة ي أي ůال مهما كان بسيطاً، تفتقد للجودة و اإتقان، فما الك ي ůال تركيب السّيارات، الّذي تعدّ 
ǽذǿ العقبة، فيعتمد اإشهاريوّن على ǽذǿ ّم على ُــطيǿشهرة، لتُساعد

ُ
لتقنيّة ا اجزائر حديثة العهد به، لذا يلجأ امعنيّون إى اجهات ام

ستهلك استقباله بنظرة حسنـــــ
ُ
نتج الوطي؛ قصد هيئة ام

ُ
، و ثقة  ةمن أجل مسح ǿذǽ اأفكار، و تعويضها أخرى إŸابيّة اَاǿ ǽذا ام

 كبرة.



 

 

 

 -إطارٌ مفاهيميّ ومنϬجــي-                                     -فصـــلٌ أوّلٌ -

106 

 :تقنيّة النّدرة 
ساسيّة ، حيث أنّ الناس يعُانون من ح"إذا قلّ الشّيء عزّ "تقوم ǿذǽ التقنيّة على فكرة مفادǿا أنهّ:     

دأت ــــاطوف من فقدان اأشياء الّي اعتادوا على اقتناءǿا أو م يعتادوا، ومن مّ إذا ما مسِوا أنّ سلعةً ما ب
 1اء ǿذǽ السّلعة.ــــالنّفاذ، أو أهّا ادرة، أخذو يقُبلون حساسيّة مُفرطة على اقتني 
نتجات، ا سيما اجديدة منها. ويعتمد اإشهار    

ُ
ويج لبعض ام   على التقنيّة ي الُّ
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  - التقنيّة اإقناعيّة ي اططاات اإشهاريةّ من خال ǽذǿ نتج أو قلّ نلتمس

ُ
ته، أو قرب ااعتماد على تراكيب صوتيّة توحي بنُدرة ام

كوات مُ نفادŴ ،ǽو:" أخر موعد"، "أخر فرُصة"، "الكميّة Űدودة"، "عرض صاŁ أربعة أام"...وغرǿا كثر، ǿذا طبعاً إضـــــــــــافةً إى 
كوّن الصّوري(، والّي تزيد م

ُ
شهد اإشهاري اأُخرى )ام

َ
نتج بلهفةام

ُ
تلقّي وإقباله على ام

ُ
 ، ن حفيز ام

نُيت ويج مفتاح اأن ويج للمنتوجات: اإشهار الّذي تعرضه شبكة موبليس للُّ  ومن أمثلة اإشهارات الّي تعتمد ǿذǽ التقنيّة ي الُّ
نُي3G++ (mobiconnect 3G++)"موبيكونيكت  ق ت بسرعة تدفّ ؛ حيث يظهر ي امشهد اإشهاري شخص يستعمل اأن

ستخدم القدرة على استخدام اجيل 
ُ
ǿائلة، عكس ما كان يعُانيه سابقاً من بطُئ وثقل، وكل ذلك بفضل ǿذا امودام اجديد الّذي منح ام

نُيت بسهولة ويُسر، وي أي مكان، وي أخر امشهد نسمع عبارة: "العرض Űدود فسارعوا إى نقاط البيع".  الثالث من اان
 
َ
تلقّي ي حالة شبه نفور من ǿذǽ اطدمة، فام

ُ
نُيت مع اجيل الثاي، َعل ام كن لشاǿد الّي تبنّ اأزمة الّي يعُاي منها مُستخدمو اان

تلقيّ للمَشاǿد ا فهنا ينقل العرض السّريع، فجأة يظهر اūل الناجع للتّخلـّـــــــــــص من ǿذǽ اأزمة، وǿو مفتاح اجيل الثالث موبيكونيكت
ُ
م

       من حالة إى حالة، و ǿو ما يوُلد شعور الرّغبة بتملّك ذلك الشيء، فاإنسان بطبعه يبحث دائماً عن حلول مشاكلِه، و يتهرّب 
مُدمِي ا سيما -من التّفكر ي امشاكل الّي يعجز عن حلّها، و اإشهار السابق Ÿُسّد مُشكل يعُاي منه الكثــــــــر من اجزائريّن

نُيت تلقّي يرغب بشدّة  -اان
ُ
  و ǿو مُشكل ا مَلك اأفراد أي حيلة لتفاديه، فيُقدّم اإشهار اūل على طبق من ذǿب، ما Ÿعل ام

يعُانون   ني اقتناء اجهــاز، و ǿنا أَي دور تقنيّة النُدرة الّي تزيد من حفيزǽ و رغبته ي اūصول على اجهاز، كون الكميّ Űدودة، و م
Ű دود فسارعـــوا إى نقاط البيع."كُثر، و قد َسّدت ي عبارة: "العرض 
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 :تقنيّة اللّص الصّديق 
تقوم ǿذǽ التقنيّة على قوّة ااستعطاف واūب الّذي يتبادله اأفراد فيما بينهم، فكلّما شعر الفرد أنّ  "   

فرداً آخر Źُبّه، ويظُهر مشاعر إŸابيّة Ŵوǽ، كلّما كان أقدر على إقناعه، أو تعديل سُلوكه، أو توصيل رسالة 
 اأفراد ف عاقات اūب والصداقات الناشئة بنبسهولة إليه، ومن مّ، فإنّ تقنيّة اللّص الصّديق توظّ 
 1"لتمرير رسائل مُعيّنة، وإحداث عمليّة اإقناع والتّأثر.

تاجرة بقاعدة اūب، ويعتمد اإشهار    
ُ
. يفُهم من ǿذا أنّ التقنيّة أينما َسّدت، فهي تعتمدُ على ام

تلقّيدف إى إقناع ــــــكغرǽ من اجاات الّي ه-
ُ
            اريةّ ـــــــشهعلى ǿذǽ التقنيّة ي مرير امرسلة اإ -ام

تلقّي.
ُ
  إى ام
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  -ا مؤسّسات ااتّصال ي اجزائر )موبǿي تلك الّي تعتمدǿ ،التقنيّة اإقناعيّة ǽذǿ ليس، يلعلّ أفضل النماذج اإشهاريةّ الّي تتجسّد فيها

، ų(ooredoo)مة، جازي( ونورد منها على سبيل التّمثيل ا اūصر، اإشهار الّذي يرُوّج لشبكة ųمة ي اجزائر )أوُريدو حالياً( 
"زين  امة اأركان، وǿذا الاّعب ǿو: ذي يظهر فيه اعب Űبوب لدى اجمهور، وŰُِب جماǿرǽ؛ أي أنّ قاعدة اūب التّجاريةّوالّ 

فال طالدّين زيدان")الاعب الفرنسي ذو اأصول اجزائريةّ(، وǿو اعب Űبوب لدى اجزائريّن عُموماً، فيظهر مُداعباً للكرة رفقة بعض اأ
يّم على اأجواء العامة للمُحيط، وي أخر امشهد تظهر العااجزائر  ُُ ة ميّن، ي حي شعي قدم...والسّعادة، والضّحك، والبســــــــــــاطة 

هَا". ِّّ اŹَبـْ هَا واŴَْبْ   التجاريةّ لشبكة )ųمة(، ويقف الاّعب "زيدان" قائاً: "Ŵَْبـْ
كُيبة   الصوتيّة )Ŵبها واŴب ّ Źبها(؛ فالوكيل "ųمة" ǿو جزء من اجزائر، وحُبّك للوطن ǿو حبومضمون الرّسالة كلّه ي ǿذǽ ال

رض غللفريق الوطي، وǿو حب لشبكة "ųمة" الضّرورة، والاّعب زيدان احبوب، Źُبّ من Źُِبّها، وǿكذا تكتمل دورة ǿذǽ التقنيّة، وال
ويج لشبكة ųمة. اأساس  ǿو الُّ
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 :ان ااجتماعيǿُتقنيّة الر 
اُض مفادǽ أننّا إذا أردا مع"         ور ثرفة ما ǿو صواب، Ÿب البحث والعـــــــــــــتقوم ǿذǽ التقنيّة على اف

ستهلكن ببضاعصوااً على ما يعترǽ اأخرون 
ُ
ة مُعيّنة، ، ويوظّف الرǿان ااجتماعي كتقنيّة إقناع مهور ام

 
ُ
يّزاته، وفوائدǽ، بقدر ما يتحدثون  ةشهر حيث أنّ اجهة ام نتج، وُُ

ُ
       ا تَقوم اūديث عن خصائص ام

نتج، أو إقناع اأخرين به، ووجود طــــــــعن شراء الناس اآخ
ُ
       قتنائه وابر طويلة من النّاس ارين هذا ام

نتج وǿذا يعدّ دّلياً كافيًا
ُ
ستهلكن على ǿذا ام

ُ
 1."إقبال ام

وǿذا الكام يعي أنّ اأساس الّذي يعتمد عليه الفرد ي معرفة خطأ السّلوك أو صوابه )سّلوك الشراء(،       
 ةـــــــــــــــــــــمُرتبط أساسًا بفعل اأخريـــــــن له؛ فَمُاحظته أقبال اآخرين عليه، دّليل كافٍ النّسبة له على صحّ 

 .السّلوك
ستهلكن  فيه اميادين الّي تُوظّفواحد من   واإشهار    

ُ
إقبال اǿذǽ التقنيّة من أجل إقناع مهور ام

 مُنتج أو بِضاعة مُعيّنة. على
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 -و سّلوك مُعنّ: اإشهار الّذي تعَرضه القناة اŴ تلقّي، و توجيهه

ُ
وطنيّة لمن النّماذج اإشهاريةّ الّي تعتمد ǿذǽ التقنيّة استمالة ام

نتج القهوة، الّذي Źَمل العامة التجاريةّ )بوال( 
ُ
ويج م         ؛ حيث تظهر ي اإشهار ومضة بسيطة و سريعة (Bonnal)احليّة للُّ

ذيع أو الصّحاي واقف أمام امدخل ي انتظار
ُ
  عن مزاا ǿذǽ القهوة، و جودها، لينتقل العرض إى مدخل مركز َاري للتّسوّق، يكون ام

رج ليقوم بعمليّة سر اآراء، و ǿكذا كل ما ُرج شخص )رجل أو امرأة( يسأله  َُ ه، فيُخرج عن نوع القهوة الّي اقتناǿا لعائلتكل من 
ستهلك علبة قهوة بوال من الكيس، و Ÿُيب: قهوة بوال طبعاً، و ǿكذا مع عدد مُعتر من اأشخاص، و حّّ يكون اأمر أكثر 

ُ
ام

  منطقيّة يظهر
ُ
       ضبابة ضوئيّة، كوّن الصّوري للمُنتج بي امشهد شخـــــــــــــص أو شخصن يقتنون نوع آخر من القهوة، و يتمّ تغطيّة ام

 أمّا امكوّن اللّساي فيُغطّى بصوت يُشبه الصفر.
ستهلكن بشكل روتيي دائم ومُستمر، ولكن     

ُ
وبيت القصيد من ǿذا اإشهار ǿو أنّ القهوة مادة ضروريةّ يتمّ اقتناؤǿا من طرف ام

ستهـــــــــلك اهدف ǿنا ǿو أي نوع من القهوة عليــــــه 
ُ
             أن يقَتي، فيقوم اإشهار ااعتماد على تقنيّة الرǿان ااجتماعي بتوجيه ام

غطى
ُ
الف ǿو شُذوذ من خال ام ُُ  العددي للمُستهلكن ي اإشهار. إى السّلوك الصحيح، وكل سّلوك 
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 :يŸتقنيّة التّطمن التّدر 
تَصبو ǿذǽ التقنيّة إى Űاولة جعل الفرد يستحضر أكثر حاات اهدوء والرّابة، بداً من استدعاء "    

اوفه عن طريق اللّجوء إى اهدوء وااطمئنان ــــــأنهّ Źُ مواقف القلق؛ حيث  اول أن يتغلب على قلقه وُ
تدرجّ

ُ
 1."ام

ويعي ǿذا أنّ ǿذǽ التقنيّة اإقناعيّة تسعى إى تغييب حاات القلق والتّوتر، عن طريق استحضار     
أمان، ومن ǿنا استمدّت ǿذǽ حاات الراحة وااطمئنان، واإنسان بطبعه ينشد اإحساس الراّحة، وا

 التقنيّة طواعيتها، فهي غاية النّسبة للفرد أكثر منها تقنيّة أو وسيلة.
نتجات، خاصةً: اأاث، اططاب أمّا ي     

ُ
ويج لبعض ام اإشهاري، فنجد ǿذǽ التقنيّة تُستغلّ للُّ

  والسيّارات الفخمة، وأيضاً القهوة، والشاي، وŴو ذلك.
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 -التّقنيّة، ذلك اإشهار الّذي تعَرضه القناة الوطنيّة احليّة لقهوة "فاميكو"من بن ال ǽذǿ نّماذج اإشهاريةّ الّي التمَسنا فيها(famico) ،
حيث يَظهر ي بدايته شخص يدَخل منزله بعد عودته من العمل وǿو منهك ماماً، وما إن Ÿلس على الكنبة حّّ تبدأ امشاكل تطرق 

يّم عليه. لتظهر زوجته وǿي حمل فنُجان قهوة، فتُقدّمه إليه، وبعد مُدّة وجيزة من شربه للقهوة يستفيق من قلقه، وينرأسه، والق ُُ فضُ لق 
   غُبار اهموم من عليه، فيمرح مع أوادǽ، وتتغرّ حالة اأُسرة كُلّها...وي آخر اإشهار يظهر الرجل، وǿو Źَمل علبة قهوة فاميكو، 

وراَلْ." فاانتقال من حالة القلق إى حالة الراحة وااطمئنان، ǿي غاية كل إنسان، وǿيوǿو 
ُ
ّّ تْريِقَلِّي ام  يقول: "فاميكو، غر ǿي ا

تلقّي ينتبه إى نقطة اانعطاف ي حالة الفرد، والّي مثلّتـــــــ
ُ
اإشهار  ا يهَسيد فعلي لتقنيّة التّطمن التّدرŸي، واهدف ǿنا ǿو جعل ام

ويج للمُنتجات، وذلك استغال ميل اأفراد إى الراحة والسكين ، ةالسابق قهوة فاميكو، وǿكذا يعَتمد اإشهار على ǿذǽ التقنيّة ي الُّ
 واابتعاد عن القلق واطوف.
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 :تقنيّة اإذعان اموُجّه 
اُم امتبوع اانصي"     ون نظراً للمركز اع الّذي يفرضه علينا أاُس معنيـــــــــــتنطلق ǿذǽ التقنيّة من ذلك ااح

جتمع، سواء كانوا رجال دين أم أطباء، أمــــــــــــالّذي Źتلّون
ُ
مشهورين،  ن، أم ُثلّنــــــــقادة سياسيّ  ه ي ام

فُون ي اإعاات مكانة ال ولذلك يستغلّ ǿؤاء اأشخاص ي شعورا،  الباً ما يتحكّمفغ ح
ُ
طبّيب ي ام

جتمع لتسويق سلع استهاكيّة وطنيّة، عن طريق توظيف إرشاداته اليّ يطلّع ها على 
ُ
جمهور عر وسائل اام

 1"اإعام.
  . يّ اإشهار  اططاب وكغرǿا من التقنيّات اإقناعيّة، َد ǿذǽ التقنيّة حضورǿا ي حقل    

 
جاذها ح لنا أنّ ǿذǽ الغاية اططابيّة، يتــــمن خال تناولنا موضوع اإقناع ي اططاب اإشهاري اتّض    

اǿان؛ اأوّل معري،  َّ صّ اجوانب ،والثاّي نفسيلإشهار،  واابتكار امعري ويتضمّن التّعلّما التّأثريةّ  وُ
 ǽا النّفسيّة داخل التّنظيم ااجتماعي؛ أي أنّ اإقناع اإشهاري يستهدف البنية امعرفيّة للفرد من خال ااَّ

اǽ الثاّي فيستهدف التّأثر على البنيّة النّفسيّة.  اأوّل، أمّا ي ااَّ
تلقّي  وهذا يسلب    

ُ
      اء.ر ـــــــــــــــــــــالشّ خضمّ متاǿة ها ُرجٌ واحد، ǿو  ويدفعه يإرادته، ام

 

                                                           

 .153-152عامر مصباح، اإقناع ااجتماعي، صينظر: – 1
  - ǽذǿ نتجات معجون اأسنان على اختافها، و منها النّصمن أبرز النّصوص اليّ تتجسّد فيها

ُ
 التقنيّة، ǿي تلك اليّ تُشهر م

، و الّذي يظهر فيه أحد اأطباّء امشهورين، و ǿو يعُاŀ أحد (sansodayne)اإشهاري الّذي يُشهر معجون أسنان "سانسوداين" 
عاينة و الفحص ا

ُ
صابن حساسيّة اأسنان، و بعد ام

ُ
مال معجون لطّيّ أسنان امريض يقوم الطبيب بنُصح امريض استعامرضى ام

كُّب  كوّات الّي ي
ُ
نها ǿذا ماأسنان "سانسوداين" ما فيه من فوائد تُســـــــــــاعد على التّخلصّ من ǿذا امرض...مّ يبدأ ي تعداد ام

تم النّص اإشهاري بنصيحة عامة لكل من يعُاي من حساسيّة اأسن امعــــــجون، و فائدة كل مُكوّن و أثرǽ اإŸاي على اأسنان، ُُ ان، و 
 بضرورة استخدام "سانسوداين".

تلقّن يُصدّقون كامه دون تردّ 
ُ
           د، فالسُلطة الّي يتمتّع ها الطبيب، وامكانة الّي Źتلها كامه من حيث امصداقيّة َعل مُهور ام

تغرّات للخطاب اإشهاري من مقبوليّة، ومنطقيّة )مُتغرّ األقاب: طبيب( )مُتغرّ امابس: امئِزر اأبǿذا إضافة إى ما تُ 
ُ
يض( غطيه ملة ام

ستهلك على ا
ُ
 )مُتغرّ الزركشات: اأجهزة واآات(، وǿكذا تزداد مساحة الرقّعة اإقناعــــيّة ي النّص اإشهاري، وعليه إقبال ام

ُ
تَجْ.م  نـْ
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؛ والتّعرف عليهاا، ه وŰُاولة التّعريفخصّصنا الفصل اأوّل من ǿذا البحث، لتتبّع مفاǿيمه اأساسيّة،     

ك التّداخل ، Űُاولةً مناّ مُامسة ذلواإقناع، اللّغويةّواأصوات وم كلّ من: اإشهار، ـــــــحيث تطرقّنا إى مفه
 الكبر بينهما.

           جوانبه و ، لكلّ منها درجته، وعناصربنّ لناّ أيضاً ما يتضمّنه اإشهار من أنواع، ووظائف، كما ت     
ن أساسيَن: أو نسق أنّ اططاب اإشهاري يتكوّن من مُكوّنن، ورأينا أيضاً يُسلّط الضوء عليها،  الّي

بن  )لساي(. حاولنا أيضاً أن نُسلّط الضّوء على العاقة اūميميّة والثاَي لغّوياأوّل صّوري )أيقوي(، 
تلف اآليّات اإقناعيّة ي ال وأن نتتبّع، والباغيّة، والقيم الدّاليّةاأصوات اللّغويةّ      نّص اإشهاري، ُُ

 لنَخْلصّ ي اأخر إى أنّ:اجيّته، ـــــــــــي حقيق حج قنيّات العاميّةوالتّ  ودور النّماذج
والب ن، مزج بن أصوات اللّغة فيصهرǿا ي قــــــحي وي كلّ اإشهار خطاب Źُاصرا ي كلّ ūظة،     

عوام اūياة مادة  مرئيّ يتّخذ من وبن فضاءٍ خفيفة راّنة، يدُركها القلب قبل أن تُدركُها اأذُن أو العن، 
وامزيد  الشّراء، : "الشّراء مّ اطب كلّ حواسنا ي آنٍ واحدُرǿيبة،  إقناعيهن ǿذا امزج ǿالة عنتجُ يله، ف

 الشّراء." من
 
 
 
 
 



 

-ةي  اع  ن  ق  ة اإ  اي  يق الغ  ق  ح  ي ت  ة ف  ي  و  غ  واΕ اللّ ص  ϭ Γاأ  ر الصّور  افُ ψ  ت  -  



 تمϬيـــــــــــــد.*

 اإشϬار التلّفزي: (1

 .ي ةΨْتاريΓάنب 

 .خصائصه 

 .ممي زاته 

 اأنفوغرافيا: (2

 .اϬداماتΨاستϭْاϬومϬمف 

 .اϬالوسائلْالمستعملةْفي 

 .ΏطاΨْالϥرهاْفيْإثراءْمضموϭد 

 :لومضة "سامΒوϝ الجزائريةّ"التحّليل السيميائي  (3

 .ارρسيميائي ةْاإ 

 .سيميائي ةْالل قطة 

 ْسيميائي ة.Γالصُور 

 .ϥسيميائي ةْاللوا 

 .Γسيميائي ةْاإضاء 

 .ϰسيميائي ةْالموسيق 

 .ط ةΨْالΕتحليلْالعبارا 

 .فوي θْالΏطاΨتحليلْال 

 ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ.سيميائي ةْالل وغو 

 ة.ـــــــــــ*خاص                  
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، ات شّّ ومقار  ،الدّارسون من زواا ُتلفة هــــتناولو هاري بدراسات عديدة، ـــاب اإشــــطــخــال يَ ـظِ ــحَ      

 أغوار اططاب وكشف أا وǿي سرق ي الغاية الّي تسعى إليها، ـــُتلف ي قالبها الشّكلي، لكنّها تتّف

.ǽخباا 

اُ     ي ǿذا الفصل أن ندرس اططاب اإشهاري وفق مقاربة سيميائيّة، ي حليل عناصرǽ  وقد اخ

 ةــــــــــاللّغأصوات ا ُصّ اجماّ فيم التّفاعُلي، مع الُّكيز على اجانب للّسانيّةوا، واأيقونيّةالتّشكيليّة، 

علم اجمال الصَوي، أو ما يعُرف  ضمن-التّغليبمن اب - مكن أن ندرجها دراسة وǿي ،امنطوقة

 اأسلوبيّة الصَوتيّة.

     يّة للّغة القيمة اūجاجيّة اإقناعمن ǿذا الفصل، تطبيق رؤية صَوتيّة، من أجل إعادة  ويبقى ǿدفنا    

 ي اططاب اإشهاري التّلفزي.

     



 

ارْ  Ϭ ش  ا إ  
ي  ا ل ت ل ف ز 



 

فزيإشـــــــϬار التلّــــــا  

 نΓάΒ تاريخيـّــــــــــــــــة مُقتضΒة
 

 مميزّاتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــهخواصّ   
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 1نبذة مُقتضبة عن اإشهار التّلفزي:-1

    لقد غدا التّلفاز الوسيلة اأكثر قدرة على إيصال الرّسالة اإشهاريةّ إى أكر قدر من امستهلكن،     
، لينتقل فيما *و لو نعود إى اريخ اإشهار التّلفزي، أو السّمعي البصري، فسنرى أنهّ بدأ أواً عر السّنيما 

، ومنذ ذلك التّاريخ صارت 1968بعد إى الشّاشة الصَغرة، فظهر أوّل إشهار تلفزي بفرنسا ي أُكتوبر 
كان   1983اُت قصرة، و إى غاية سنة القنوات التلفازية تقُدّم بعض الومضات اإشهاريةّ خال ف

احتكار الدّول لإشهار واضحًا ي فرنسا، و حيّ ي اجــــــــزائر الّي م تعط اūريّة للخواص إنتاج اأفام 
  .1990اإشهــــــــاريةّ إاَ بعد التّعدّيةّ و تعديل قانون اإعام 

         ون إى رسائل توجيهيّة، ونصائح تقُدّمها اūكومة وكان اإشهار ي عهد ااحتكار أقرب ما يك    
 شكل إعاات وباغات، لتبدأ ي مرحلة احقة امؤسّسات اطاصة ي تقدم اطدمات والسّلع عر ي

     أفام إشهاريةّ تنافسيّة، ويصبح اإشهار ضرورة حتميّة لكلّ مؤسّسة تسعى إى احتال مكانة مرموقة
 ي السّوق.

وي فرنسا أصبح اإشهار التّلفزي مُرخّصاً لكلّ القنوات التلفازية ومؤسّسات التّوزيع امرئي، واإصدار     
 .2004اأدي منذ جانفي 

، 1مصر، ط-ينظر: اندرا بريس وبروس وليامز، البيئة اإعاميّة اجديدة، تر: شويكار زكي، دار الفجر للنّشر والتّوزيع، القاǿرة-1
 وما بعدǿا. 26، ص2012

توصّل العلماء إى أنّ اإنسان يستطيع مييز أي صّورة، أو كلمة، أو شكل، أو غر ذلك، إذا ما مرّ ي ůال نظرǽ بسرعة خاطفة -*
لى عمن أجزاء الثاّنية، وقد  ثبــت أنّ ǿذǽ الصّورة اطاطفة الّي ا ميّزǿا سوى العقل الباطن، ǿي اأكثر أثراً  1/300تصل إى 

        تصرفّات الفرد، و تفكرǽ من تلك الّي يراǿا العقل الواعي ي اūالة الطبّيعيّة...، جذبت ǿذǽ الظاǿرة متخصصاً ي ůال التّسويق
ويج اإعاي يدُعى:      يما، و خطرت ي اله فكرة تطبيق ǿذǽ التّقنيّة ي اجال التّجاري ي إحدى دور السن"جيمس فيساري"و الُّ

من الثاّنية( أثناء عرض الفيلم، و كانت ǿذǽ  1/300ي نيويـورك؛ و ذلك بعرض عبارات تظهر كلّ مس ثوان بشكل خاطف )
العبارات تقول: ǿل أنت جائع؟...كل الفوشار، ǿل أنت عطشان؟...اشرب كوكاكوا. وبعد مدة من الزّمن لوحظ أنّ نسبة مبيعات 

 .26تفعت بشكل كبر. جينظر: سلسلة جحر اأرنب، جمشروات كوكاكوا والفوشار قد ار 
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وبِزادة عدد القنوات زاد بروز التّخصّص، فأصبحنا نرى قنوات مُتخصّصة ي اموسيقى، الرّسوم     
 امتحركّة، وبرامج الطبّخ، واإشهار أيضًا...، وبتشعّب التّقنيّات اūديثة، أصبح التّلفزيون أكثر تفاعليّة،

اُحات عليه.وذلك من خال مُ   شــاركة امشاǿد ي التّصويــت على منتــوج معنّ أو تقدم انتقادات واق

 ميّزات اإشهار التّلفزي:-2

علن 
ُ
للرّسالة اإشهاريةّ الّي تتّخذ من التّلفاز وسيلة ها ůـــــــــــــموعة من اطصائص العامة مُقارنة الرّسائل ام

 1ى، ولعلّ أبرزǿا:عنها ي وسائل إعاميّة أخُر 

اطب حواس اإنسان؛ فهو يثُر السّمع والبصـــر ي الوقت ذاته، خافاً لإشهار - ُُ اإشهار التّلفزي 
ـــــــــاطب العن فقــــــــــط، أو اإذاعي )السّمعي( الّذي ُاطب اأذن وحدǿا. ُُ  امكتوب الّذي 

             مُدة الومضة التلفازية قياسيّة، فهي ا تتعدى ي الغالب بضع ثوان، عكس امكتوبة فا وقت -
ها، وǿي ملك دائم للقارئ، لذا يقول اطراء: إنّ الرّسالة التلفازية موت مجّرد عرضها على الشّاشة، بينما 

 الرّسالة امكتوبة تبقى معنا ونتصفّحها مّ نشاء.

يـّراً؛ أي أنهّ ا اختيارالرّس- ُُ اطب امتلقّي ي ا ūظة ا يكون فيها ذلك الفرد  ُُ  الة اإشهاريةّ التلفازية 
 له ي مشاǿدة ومضة منتج معنّ.

قدّرة ي اإشهار التّلفزي، إاّ أنّ ااستثمار فيه يشهد ارتفاعًا مُذǿاً، وتضاعفًا -
ُ
رغم التّكاليف الباǿظة ام

 عكس امؤسّسات اإعاميّة اأُخرى. بشكل رǿيب، على

يعرف اإشهار التّلفزي اكتظاظاً وازدحامًا، حيث أصبحنا نُشاǿد سيواً من الومضات ي أوقات عديدة -
 ومدّة طويلة، قد تصل أحيااً إى نصف ساعة.   

إنّ الصّورة على شاشة التلفـــــــــاز مُتداخلة، ومُثّل جزءاً ضروراً من عمليّة سرد القصّة، ُاّ أعطى التّلفاز -
 "الرؤية ǿي وسيلة اإقناع".قوّة وسلطة خاصة، والنّسبة للجمهور 

http://wikipedia.org/wiki/les effet de la publicité dans la presse etْlaْtélévision ْ1-  

2-ιْ،Γةْاإعامي ةْالجديدΌليامز،ْالبيϭْαϭبرϭْ28اندرياْبريس. 

http://wikipedia.org/wiki/les%20effet%20de%20la%20publicité%20dans%20la%20presse%20et%20la%20télévision
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 خواص اإشهار التّلفزي:-3

لإشهــــــــار التّلفزي ůموعة من اطواص، التّــــي مخّضــــت عن التّطوّرات العلميّة والتّكنولوجيّة، فكان أن     
 1واص:تغرّت اأساليب التّعبريةّ، وأعُيد النّظر ي الكثر من اآليّات والتّقنيّات التّقليـــــديةّ، ومن بن ǿذǽ اط

  :شاركن ي ااتّصال، والقدرة على تبادل اأدوار؛ فعندما تتولّ ويقُصد ها دالتّفاعليّة
ُ
د التّفاعليّة رجة أثر ام

تلقّي  )التّلفاز(بن الوسيلة 
ُ
 نطاق خياراته، ، منحه امزيد من ااǿتمام، وتُوسّع ي)اجمهور امسُتهدف(وام

 هاريةّ.التّخطيط للومضات اإش وتسمح له اأخذ والعطاء معها، وقد يصل اأمر إى حدّ مُشاركته ي

 :ا ااتّصــال لشــــــــراء بعض  اافراضيّةǿاتت القنــاة التلفــازية مــلك القدرة علــى أن تطـــــلب من مهور
نتجــــــــــات امعروضة ي برامج تلفزيوي معنّ؛ كالعطر الّذي تستعمله بطلة الفيلم

ُ
، كما تسمح -مثاً -ام

اُضيّ  ة إظهار أماء العامات وسط الرامج، دون إمكانيّة إثبات أنّ تلك العامات قد مُثلّت فعاً ااف
 ي ذلك الرنـــــامج، أو أهّا سعت إى ترويج منتوجاها عر طلب الشّراء النـّـــــــاتج عن التّعرّض للرامج. 

  :اطصيصة بسبب اانتشار الواسع الكونيّة ǽذǿ وامقصود ها كونيّة  للفضائيّات التّلفزية ي العام؛حقّقت
أو موليّة تدفّق امعلومة بسرعة كبرة دون وضع أدŇ اعتبار للحدود، واūواجز اجغرافيّة، والسّياسيّة، 

 والثقّافيّة...وهذا يُصبح امنتوج ا ملك فضاءً أو مكااً مُعيـّنًا.

  :ريةǿي نقيض ااتّصال اجالاّماǿري ظهرت كنتيجة لرغبة الفرد ي التّفوّق واإبداع، وكوǿانت مثابة  ما
لعاقة للفرد ي انتقاء اأنســــب، حّّ أصبحت ااūريّةّ  كسر لقيود ااتّصال اجماǿري وحدودǽ وإعطـــاء

تلقّي أكثر شخصيّة، وأصبحت السلعة حسب امقاس، وحت الطلّب...
ُ
 بن الوسيلة وام

 :و أشبه التّخصّص، فأصبحنا نرى اليوم قنوات مُتخصّ برز ي القنوات التّلفزيّ  التّخصّصǿ صة ة ما          
ي اإشهار تبثّ إعاات إشهاريةّ منتـــــوجات من أجل البيع، ومُوَّل ǿذǽ القــنــوات عادةً من طرف الشّركات 

علنة.
ُ
 ام

وما بعدǿا،  34، ص1999، 1مصر، ط-واūقائق، مكتبة اإشعاع، اإسكندريةّ ينُظر: Űيي Űمّد سعد، ظاǿرة العومة اأوǿام1-
 وما بعدǿا. 65، ص2001، 1و: نبيل علي، الثقّافة العربيّة وعصر امعلومات، سلسلة عام امعرفة، الكويت، ط
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إشهار التّلفزي ل"نبيل علي" أنّ هذǽ اممُيّزات الغ اأثر ي ظهور تقنيّات حديثة ويرى الدكّتور     

َّ يصمد أمام حدّات  بصفة خاصة، حيث أنّ التـّـلفـــــــاز سعى إى تطوير، واستحداث أّاط جديدة، ح

  1الوسائل اأُخرى كاأنرنيت.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .69، ص2001الثقّافة العربيّة وعصر امعلومات، عام امعرفة، د.ط،  نبيل علي، ينُظر:-1



 

اافي ْرْ وغْ فُْنْ ل  ْا ْ  
 



 

ياـــــــرافـــــوغــــفــــاأن  

 مفϬومϬا ϭاستخداماتϬـــــــــــــــــا

Ώالخطا ϥرها في إثراء مضموϭΩ 



123 

 

 

 -يΔّاع  نَق˸ Δ ال  ايَ يق الغَ ق  ح˸ ي تَ يΔّ ف  و  غَ اΕ الل  وَ ص˸ ة والَ ر الصّورَ اف  ظَ تَ -           -ـــان  فَص˸لٌ ثَ  -

 مفهوم اأنفوغرافيا واستخداماها: -1

علم جديد ظهر ي أواخر مانينات القرن العشرين، وكانت تقتصر ي البداية على اجاات  اأنفوغرافيا    
تلف اجاات كالطّب، والفضاء، واجال العسكري،  ُُ الرّاضيّة أو اإحصائيّة، لتتطوّر بعد ذلك وتُطبّق ي 

 وكذا ůال اإشهار.

 مفهوم اأنفوغرافيا:-2

تعي: امعلومة من خال معلم؛ أي أنّ امعلومات  (infographie)تينية ǿي كلمة ا كلمة أنفوغرافيا     
 1مُثّل معلم، ويتمّ تصميمها بواسطة اūاسوب.

ويقوم مصمّم  ،2إذن فهي ببساطة عبارة عن رسم، أو تصميم للمعلومة امصَورة عن طريق وسيلة الكمبيوتر    

اُب)الصّورة، الكلمات، اموسيقى...( اأنفوغرافيا بتوظيف عدّة عناصر  ط ومقبول، هدف حقيق عمل مُ

  إنشاء ومضة إشهاريةّ حمل الكثر من امؤثرّات القادرة على التّبليغ.

 3استخدامات اأنفوغرافيا:-

     ُ -    نتُستخدم اأنفوغرافيا ي اجال الصحفي كثراً )إعداد الصّحف واجاّت والنّشرات...(، كما تق
تلف -أيضاً  ُُ بعام اإشهار )تصميم املصقات، بطاقات الزّارة، امطواّت...(، وتُستخدم كذلك ي تصميم 

 اأعمال التلفازية )ومضات إشهاريةّ، أفام مُصوّرة...(.

http://fr.wikipedia.org/wiki/vocabulairedel’infographie                    -1 

2-ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ Ibidْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ     ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ

-3ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْIbidْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ     ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ

 

http://fr.wikipedia.org/wiki/vocabulairedel'infographie
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ويقوم امصمّم بتحضر، وإųاز عدّة وسائط اتّصاليّة بصـــــريةّ من رسومات وماحق مُصوّرة، وتركيـــبات،     
اūاســـوب إضافة إى ůمــوعة من الرامج إųــــــاز عمل مُصوّر ذي بعدين أو ذي ثاثة -طبعًا-ويستخدم

 اختصـاراً لـ: «PAO»ـوب ي ůال اإعام بـ ، ويُسمّى التّصميـــم بواسطة اūاســــ(3D)أبعـــاد 
«publication assistee par ordinateur» . 

 اأنفوغرافيا ودورǿا ي اŬطاب اإشهاري: -1/3

لقد شهد العقد اأخر من القرن اماضي، وبداية القرن اūادي والعشرين طفرة ǿائلة ي تقنياّت      
        اإعام وااتّصال، ارتكـــــــــزت ǿذǽ الطفّرة أساساً على التّقدّم الكبر الّذي عرفته أجهزة الكمبـــيوتر، 

تتاإى جانب القفزة الكبرة الّي حقّقتها اأقمار الصّناع
ُ
ةُ يّة، وكان من نتائج ǿذǽ اإųازات ام ليّة خال ف

سافات، وتاشيها، وحقّق مفهوم الكونيّة.
َ
 زمنيّة وجيزة، اختزال ام

وكان  من الطبّيعي، النّظر إى ǿذǽ التّطوّرات التّكنولوجيّة اهائلة ي ůال ااتّصال، و ما نتج عنها     
تغرّات اūديثة على ůال صناعة من خصائص جديدة للبيئة ااتّصاليّ 

ُ
ة اجديدة، أن تنعكس ǿذǽ ام

حيث ا نكاد نرى فيها معŘ دون تلك امؤثرّات الّي تُضاف عن طريق "الومضات اإشهاريةّ التلفازية، 
ųنُ اليوم إ از اūاسوب ي ůال: الصّور، الصَوت، األوان، اإضاءة...، فاأنفوغرافيا مُتعدّدة الوسائط تق

اأفام اإشهاريةّ التّلفازيةّ؛ أهّا منحها العديــــــــــــد من الوظائف، و َعل الصّورة اūقيــــقيّة اممزوجة بصّور 
اطيـــال حمل أكثر من دالة، و تؤدّي دوراً باغيّاً إباغيًا، و تؤثرّ بشكل قويّ، و مباشر ي مُتلقّي الرّسالة 

  (1)"اإشهاريةّ

وسنحاول أن نورد مثالن لتتّضح قيمة اأنفوغرافيا ويتجلّى دورǿا بشكل أوضح، ي إثراء مضمون     
 اططاب اإشهاري. 

 

                                                           

(1 )   .http://fr.wikipedia.org/wiki/infographie -      
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  :)الومضة اأوى )عصر انش 

 نقدم لكم ǿذا النّوع من العصر...فهل تعرفون من أين أتـــــــي به؟ )صّورة لعبوّة العصر(.-

 الفواكه الطبّيعيّة.إنه مصنوع من أجود وأنقى -

 صّورة للعبوّة حوها فواكه(.)سيُزوّدكم القوّة واūيويةّ. -

 :)الومضة الثاّنية )عصر رويبة 

ور حدائق تتبعها بعناية من اūدائق إى امصنع )صُ شاǿدو كيف يتمّ ااعتناء الفواكه، وكيف يتمّ نقلها  -
 ورة امصنع(.مُباشرة صُ 

ها أطفالكم ولكم القُوّة والنّشاط )صّور مُتتابعة أفراد عائلة تشرب العصر، تليعصر رويبة سيمنح  -
 مُباشرة صّوَر عن اللّياقة البدنيّة والصّحة(.

وّة عصر رويبة...العصيـــــر اأفضل )صّورة فواكه تتحرّك وتقـــــفز ي الصّناديق، تتُبع بسرعة بصورة لعب -
 أطفال يشربون العصر ويلعبون(.العصر رويبة، وبعدǿا صّورة 

ا خاف ي أنّ الومضة اإشهاريةّ الثاَنيّة ǿي الّي حمل الكثر من الدّاات، والوسائل اūجاجيّة      -
ا Ÿعل مُتلقّي أكثر على مُشاǿدة الومضة؛ أنّ اللّعب الصّور، وإضافة اطيال هـواإقناعيّة الّي حُفّز ال

ما يُشاǿد، ي حن جاءت الومضة اأوى عاديةّ جدًا، اعتمدت على صّور طبيعيّة مُتلقّي ينبهر ـال
 )*( خالية من اإارة.

ر واأمثلة ا تعُدّ وا حُصى عن اأســـــاليب الباغيّة التّـي تستغلّ ي ůال اإشهار التّلفزي، بفضل تطوّ     
 التّقنيّات والتّكنولوجيا.

                                                           

 Ŵُبّ أن نُشر إى أننّا ا نقصد من ǿذا الكام اصدار أيّ حكم، إمّا ǿو ůرّد تفضيل مبدئي، يستند إى اعتماد التّقنيّة اūديثة، )*(
 مُختلفة.  ـوتبقى لكلّ إشهار طبيعته، ووسائله اإقناعيّة ال

 
 



 

يْائ ْيمي ْيلْالس ْ لْ حْ ت ْل اْ ْ
ةضْ مْ وْ لْ   

"ةري ْائ ْزْ ولْالجْ بُْامْ "سْ ْ  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 سيميائيةّ اللـّــــــــــــــــقطة

اإρـــــــــــــــــار سيميائيةّ  

ϥسيميائيةّ األــــــــــــــــوا 

Γسيميائيةّ الصُــــــــــــــوّر 

Ώنية اللغّويةّ للخطاΒتحليل ال 

ϰسيميائيةّ الموسيــــــــــــــق 

Γسيميائيةّ اإضــــــــــــــاء 

 تحليل العΒاراΕ الخطّيةّ

 تحليل الخطاΏ الشّفوي

وــــــسيميائــــــــــيةّ اللوّغ  

رϭنو سامΒوϝ""اإشϬاريةّ التحّليل السيميائي للومضة   
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 مُختارةـالتّعريف الومضة اإشهاريةّ ال -

    ْ

ْ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

، قبل اطوض ي حليل الومضة اإشهاريةّ، Ÿدر بنا ي البداية َزئتها إى مُكوّاها اأساسيّة )اللّقطات(    
 ومن مة نشرع ي حليل عناصرǽ تباعًا.

 

 

 

 رونو سامبول اجزائريةّ عنوان الومضة

 مدّة الومضة

 عدد اللّقطات

 انية   34

 لقطة 12
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 اللّقطة رقم واحد

 

 شريط الصّورة شريط الصَوت

التّعليق أو  اموسيقى ةمُؤثرّات الصّوتيّ ـال
 اūديث

مدّة  نوع اللّقطة التّصويرزاوية 
 اللّقطة

أَا ِّّ بياَ  خارجيّة  
 تَـفْتَاخَرْ 

 ثــا 02 لقطة مُقربة عاديةّ

 اūدث والتّحوّل )اجو العام للّقطة(

مُثّلُ اللّقطة اأُوى اجانب اأمن من سيّارة سامبول اجزائريةّ، وقد انعكست عليه صّورة مدينة 
 اجزائر.ساحليّة من مُدن 



130 

 

 

 -يΔّاع  نَق˸ Δ ال  ايَ يق الغَ ق  ح˸ ي تَ يΔّ ف  و  غَ اΕ الل  وَ ص˸ ة والَ ر الصّورَ اف  ظَ تَ -           -ـــان  فَص˸لٌ ثَ  -

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اللّقطة رقم اثنان

 

 شريط الصّورة شريط الصَوت

التّعليق أو  اموسيقى ةمُؤثرّات الصّوتيّ ـال
 اūديث

مدّة  نوع اللّقطة زاوية التّصوير
 اللّقطة

وْ تَرفَعْ راَسَكْ اُ  خارجيّة 
 تَـهْدَرْ 

 ثــا 02 لقطة مُقربة عاديةّ

 )اجو العام للّقطة(اūدث والتّحوّل 

مُحرّك، وزُجاج الواجهة اأماميّة، وقد انعكست عليه صّورة ūي عريق ـتُظهر الصّورة: غطاء ال
ة، كما معروفة بعن اماūـمن أحياء مدينة القصبة، وǿو اūي الّذي تتواجد به عن اماء ال

 تُظهر ůمــــوعة من الشّباب ينزلون الدّرج.
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 اللّقطة رقم ثاثة

 

 شريط الصّورة شريط الصَوت

ؤثرّات 
ُ
ام

 الصّوتيّة

التّعليق أو  اموسيقى
 اūديث

زاوية 
 التّصوير

 مدّة اللّقطة نوع اللّقطة

وقع اجياد 
صوت اطيل )

 وǿي تركض(

فَسّر، وَاّ  خارجيّة
 فَـلْجَهْر، أتَـْقُولْ 
 أَاَ جَزاَيْريِ حُرْ 

 ثــا 04 مُقربةلقطة  عاديةّ

 اūدث والتّحوّل )اجو العام للّقطة(

ن ــــــجموعة مــــــورة مــــــيارة، وقد انعكست عليه صّ ــب اأيسر للسّ ـــــورة جزءًا من اجانـــتُرز لنا الصّ 
 متطون اطيول وŹملون البنادق، وسط منطقة أثريةّ، اأرجح أهّا مدينة تبسّة.ـالفرسان ي
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 اللّقطة رقم أربعة

 

 شريط الصّورة شريط الصَوت

ؤثرّات الصّوت
ُ
التّعليق أو  اموسيقى يّةام

 اūديث

مدّة  نوع اللّقطة زاوية التّصوير
 اللّقطة

يِ كُلْ مَرةَ  خارجيّة 
فَكَرْ.  تَـتـْ

 ثــا 03 لقطة مُقربة عاديةّ

 اūدث والتّحوّل )اجو العام للّقطة(

تُظهر الصّورة اجزء اطلفي من اجانب اأيسر للسّيارة، مع شيء من الواجهة اطلفيّة )الزّجاج 
اطلفي وشيء من الصُندوق اطلفي(، أمّا اانعكاس الواقع على ǿذǽ اللَقطة فيتمثّل ي ůموعة 

 ثريةّ.امنطقة اأ ( يواصلون الركض اطيول، ويطُلقون النّار وسط03الفرسان السابقة )ي اللّقطة 
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 اللّقطة رقم مسة

 

 شريط الصّورة شريط الصَوت

مُؤثرّات ـال
 الصّوتيّة

التّعليق أو  اموسيقى
 اūديث

 مدّة اللّقطة نوع اللّقطة زاوية التّصوير

تَـعْتَارَفْ اوُْ  خارجيّة 
مَكَاشْ اللّي 

 يَـنْكُرْ.

 ثــا 02 لقطة مُقربة عاديةّ

 اūدث والتّحوّل )اجو العام للّقطة(

( صّورة للواجهة اطلفيّة للسّيارة وقد انعكست عليها صّورة لرجان أحدما يعُانق 05مُثّل اللَقطة رقم )
 بنتاً صغرة، كما تُظهر واجهة حريةّ، أغلب الضّن شرفة مدينة وǿران.
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 اللّقطة رقم ستّة

 

 الصّورةشريط  شريط الصَوت

ؤثرّات 
ُ
ام

 الصّوتيّة

التّعليق أو  اموسيقى
 اūديث

مدّة  نوع اللّقطة زاوية التّصوير
 اللّقطة

بَـلِّي بْاَدَكْ  خارجيّة 
 راǿَِي تَطَوَرْ.

 ثــا 02 لقطة مُقربة عاديةّ

 اūدث والتّحوّل )اجو العام للّقطة(

( جزءاً من الواجهة اطلفيّة للسّيارة وجزءًا من اجهة اطلفيّة للجانب 06تُرز اللَقطة رقم )
ةُ 05اأمن، أمّا اانعكاس فهو انعكاس اللّقطة رقم )  ( ذاتـــــــه مع غياب الرّجل صاحب الس
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 اللّقطة رقم سبعة

 

 شريط الصّورة شريط الصَوت

ؤثرّات 
ُ
ام

 الصّوتيّة

التّعليق أو  اموسيقى
 اūديث

مدّة  نوع اللّقطة زاوية التّصوير
 اللّقطة

أَاَ كِيمَا انْتَ  خارجيّة 
 .بْاَدِي اجزَاَئرِْ 

 ثــا 03 لقطة مُقربة عاديةّ

 اūدث والتّحوّل )اجو العام للّقطة(

صّحراء للسّيارة، وقد انعكس عليه منظر طبيعي للتُظهر اللَقطة اجانب اأمن )اجزء اطلفي( 
 )ماء، سحب، رمال( وقافلة مال تسر.
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 اللّقطة رقم مانية

 

 شريط الصّورة شريط الصَوت

ؤثرّات 
ُ
ام

 الصّوتيّة

التّعليق أو  اموسيقى
 اūديث

مدّة  نوع اللّقطة زاوية التّصوير
 اللّقطة

لقطة مُقربة  عاديةّ أَاَ كِيمَا انْتَ  خارجيّة 
 جداً 

 ثــا 03

 اūدث والتّحوّل )اجو العام للّقطة(

تُرز اللَقطة صّورة أماميّة مُنخفضة جانبيّة للسّيارة، كما تَظهر فيها قافلة اجمال السابقة 
 (.07)اللَقطة 
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 اللّقطة رقم تسعة

 

 الصّورةشريط  شريط الصَوت

ؤثرّات 
ُ
ام

 الصّوتيّة

التّعليق أو  اموسيقى
 اūديث

مدّة  نوع اللّقطة زاوية التّصوير
 اللّقطة

لقطة مُقربة  عاديةّ نَـرْمُزْ للِْجَزاَئرِْ  خارجيّة 
 جدًا

 ثــا 02

 اūدث والتّحوّل )اجو العام للّقطة(

 ركة رونو(مُعنّ )رمز شـالُّكيز على رمز التتمثّل اللَقطة ي الواجهة اأماميّة للسّيارة، مع 
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 اللّقطة رقم عشرة

 

 شريط الصّورة شريط الصَوت

ؤثرّات الصّوتيّ 
ُ
التّعليق أو  اموسيقى ةام

 اūديث

مدّة  نوع اللّقطة زاوية التّصوير
 اللّقطة

غُونوُ سَامْبُول  خارجيّة 
اجدَيدَة دَرْاǿََا 

 جَزاَيْريةَ.

 ثــا 04 عامة عاديةّ

 اūدث والتّحوّل )اجو العام للّقطة(

 

لقطة تَعرض سّيارة سامبول اجزائريةّ بشكل كامل، كما حتــــــــــــــــوي على ůمــــــــــــــوعة من امؤثرّات 
 جزائريةّ(. رونو دراǿا امرئيّة للتّشهر بشركة رونو، إضـــــــافة إى العبارة اططيّّة )مع خرة
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 اللّقطة رقم احدى عشرة

 

 شريط الصّورة شريط الصَوت

ؤثرّات 
ُ
ام

 الصّوتيّة

التّعليق أو  اموسيقى
 اūديث

مدّة  نوع اللّقطة زاوية التّصوير
 اللّقطة

 ثــا 03 عامة عاديةّ  خارجيّة 

 اūدث والتّحوّل )اجو العام للّقطة(

 مثّل اللّقطة صّورة مُكرّة وشاملة للُوغو شركة رونو، مُدعّم العبارة اططيّّة:

« changeons de vie changeons l’automobile. » 
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 اللّقطة رقم اثنا عشرة

 

 شريط الصّورة شريط الصَوت

ؤثرّات 
ُ
ام

 الصّوتيّة

 زاوية التّعليق أو اūديث اموسيقى
 التّصوير

 مدّة اللّقطة نوع اللّقطة

اكْتَشِفُوا غُونوُ  خارجيّة 
سَامْبُولْ اجدَِيدَة 
ůَُهّزة حَصْراًِ 

 GPSِِِدْمَة: 

 ثــا 04 مُقربة جدًا عاديةّ

 اūدث والتّحوّل )اجو العام للّقطة(

 (GPS)لقطة تُوضّح تقنيّة: اجي ي اس 
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 ـــــا:ــي  ومضة سامبول اجزائريةّ سيميائــتـحـلـيـل -1

شاǿد، مُ ـعمل اططاب اإشهاري على استحضار العديد من العامات الدّالة، حرصًا على تقريب ال    
 وجعله يغوص ي عام من اجمال، واانتماء، والعاطفة؛ وǿو ما يقودǽ إى التّواصل عاطفيًا واقتصاداً.

 مُختلفة:ـوفيما يلي سنحاول تتبّع اططاطة السّرديةّ الّي رمها ǿذا اططاب اعتمادًا على عاماته ال    

 اأُطر )اإطار(:-1/1

حتضـــــنة للصّورة، أن َسّد مساراً سرداً؛ حيث مكنت من خال امتدادǿا     
ُ
استطاعت اأطر ام

رفته مُتمثّل ي رغبة امنتوج التّعريف بنفسه من خال معـوالوانسجامها، أن تفُصح عن مكمون الرّسالة، 
تلف ُُ ة اجزائر، والذّات اجزائريةّ، وما تتميّز به، وحّّ يؤُكّد صدق معرفته ųدǽ أخذا ي رحلة إى مناطق 

تقطّ 
ُ
 01ة )من عمن ربوع اجزائر )غرها، ماها، شرقها، جنوها(، وذلك من خال الصّور امنعكسة غـــر ام

   (، وقد عايش امنتوج كل ǿذǽ امشـــــاǿد من مكانه، فكأننّا ننتقل من مكان إى مكان بواسطته09إى 
      و ǿو ابـــــــت مكانه، كتمثال تعبري، يرمز كل جزء منــــــــــــه إى معلـــم مُعنّ من اجزائر، ليجعلنا ندُرك 

 ــــــــــص من رمــوز اجزائر.ي هاية امشوار أنهّ رمزٌ خال

تلقّي مــن عاقة انفصــــــــال إى عاقة اتّصال، اعتمادًا على رابط     
ُ
نتج وام

ُ
وǿنا تتحوّل العاقة بن ام

 معنوي، ǿو حبّ الوطن.

 ة،"Ÿسّد اūدود اماديةّ للصُور كما ųد أنّ اإطار قد استحوذ على مساحة كبرة من العمل كونه      
ري "اإطار ǿو امساعد اأوّل على التّمييز البـــصوأنّ رحلة التّحليل تبدأ منه حيث إنّ:  ، (1)ومكوّاها"

                (2)ما بن الشّكل والعمق، كونه عبارة عن حدّ ůرّد أو آليّة تعين حقل الصُورة من غرǿا."
 اأخرى ا مكن أن يكون إاّ من خال اūديث عنه.لذا فإنّ اūديث عن الصّورة، أو اقي العناصر 

                                                           

 26ينظر: Űمّد الدّاǿي وآخرون، آليّات اططاب اإشهاري ورǿااته، ص (1)

 .81، صامغاري ينُظر: جال خشّاب، توظيف اموروث الشّعي ي اططاب اإشهاري (2)
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 مُشاǿد،ـوترجع أميّة اإطار ǿذǽ، إى كونه عتبة اطــــطاب اإشهاري الّي تتوىّ عمليّة توجيه بصر ال    

لصُورة "حويل الرّؤية من وضعها الدّاخلي امرتبط اوŰُاصرة تفكرǽ داخل حدود مُعيّنة، ǿذا فضاً عن  
ومُكوّاها، إى وضعها اŬارجي امتُمثّل ي عاقتها الصُورة اأُخرى قصد تشكيل الدّالة اعتمادًا 
ا غر Űدودة بل تتّضح معامها  ّّ اذ الصُورة ūجم معنّ دّالة على أ ّّ  على امشاǿدة امتتابعة أنّ ا

 (1)ل اإطار الّذي ترد فيه".من خا

اّ على رسم اآفاق ي بعُديها امكاي واجم-ي خطابنا الّذي Ŵن بصدد دراسته-وقد عمل اإطار    
ي كلّ اللّقطات؛ أنهّ وكما شاǿدا أثناء تقطيع اططاب إى لقطات، وجدا أهّا مأ اإطار الكامل؛ 

كُ أي بعد تنفذ إليه عن ال09إى  01 اللّقطـــــات )من فجوانب السّيارة امعروضة تتابعيًا ي اǿد، مُشـ( م ت
 مُنتج دون غرǽ.ـمُشهّر، وحرصه على تقدم الـوǿو ما يظُهر رغبة ال

         رة مُكوّن "فالصُو وǿنا تتّضح أميّة اإطار، ودورǽ الفعّال ي عرض العامات، وتوجيه الدّالة،     
 (2)العام تتّضح من خال اأحجام الّي تتّخذǿا، ومن مة تتبلور دالتها".من مُكوّات 

نعكسة     
ُ
تلف الصّور ام إنّ مُتابعتنا ūركة الكامرا، وǿي تدور لتَِجعلنا نُشاǿد ميع جوانب السّيارة، وُُ

ا الدّال رة، ǿذعليها، إى جانب الصَوت اطارجي )التّعليق(، عملت على تقدم دال واحد ǿو السّيا
شاǿد ůموعة من امدلوات ذات العاقة الوطيدة، Ŵو: حب الوطن، اأُخوّة، 

ُ
تتمخّض عنه لدى ام
        ؛ وامرُاد به اشراك ůمـــــــــــــوعة l’homonymie"وǿـــو ما يعرف بـ: اأُصول اجزائريةّ...، 

 (3)من امدلوات ي دال واحد."

 مُستخلصة من السّيّارة كدالّ تؤدّي بنا إى الرّسم التّاّ:ـالإنّ الدّاات     

 
 

                                                           

 .81، صامغاري ينُظر: جال خشّاب، توظيف اموروث الشّعي ي اططاب اإشهاري (1)

 مر.ن، ص.ن.ينظر:  (2)
 ينظر: مر.ن، ص.ن. (3)
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 :امسُتوى اأوّل 
 مدلول دّال
 وسيلة نقل سيّارة

 :امستوى الثاّي 
 مدلول دّال

 اجزائر وسيلة نقل
 :امسُتوى الثاّلث 

 4مدلول 3مدلول 2مدلول 1مدلول دّال
اأصول  القوّة حبّ الوطن اجزائر سيّارة

 اجزائريةّ
           وهذا نرى كيف حوّلت الدّالة من وضعها اأحادي إى التّعدّد، جراّء عمليّة التّأويل الّي يقوم    
 مُتلقّي.ـها ال
تلقّي؛ كونه م يتمكّن من مشاǿدة      

ُ
قربّة، يوُلّد إحساسًا الفضول لدى ام

ُ
كما أنّ اإطار مع اللّقطة ام

يّلته اطاصّة لتأثيث اجال اطارجي،  ُُ ذلك يؤُسّس غياب " وبالصّورة كاملة، وǿو ما Ÿعله يعتمد على 
 (1)جوŅ". ء ّييلي تكميلي على حدّ قول مارتناإطار لقيام صُورة مُنزاحة عن امركز، وحافزة على بنا

نعكسة على جوانب السّيـــــــــــارة ي اللّقطات )من     
ُ
       ( 09إى  01ومع ǿذا فقد حمّلت الصّور ام

 عبئ ُفيف ǿذا الفضول.
ار تواجد جانب اإطمُرفقة به؛ فإى ـ(، والّي جسّدت اللّوغو، والعبارة اططيّة ال11أما اللّقطة رقم )    

مُشاǿد ـمشهد والـذلك البياض الّذي Źيط هما، والغاية ǿنا ǿي إحداث أثر عكسي يتمثّل ي سجن ال
  معًا، وجَذهما Ŵو بعضهما البعض.

                                                           

 .26ينظر: Űمّد الدّاǿي وآخرون، آليّات اططاب اإشهاري ورǿااته، ص (1)
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 (2)."فيه وُضعت الّذي اإطار خال من تتلخّص الصُورة مكانة" أنّ  يتّضح ǿذا كل  ومن    
 اللّقطة:-1/2

ختصّون ي دراسة اططاب اإشهاري اǿتمامًا كبراً اللّقطة؛ كوها العنصر الدّاّ اأكر    
ُ
     يوُّ ام

مفهوم ...(، وǿي حسب االّذي تندرج ضمنه اقي العناصر )الصّورة، اأصوات، الضّجيج، اموسيقى
 ة مشهدًا.السيميائي تتألف من ůموع الصّور، فتنجز مقطــــــــعًا، ومن م

تلفة،      ُُ وقد استطاعت اللّقطات ي ǿذا اططاب من أن تنظمّ مساراً سرداً متدّ بن أحداث، ومواضيع 
متدّة بن شروق الشّمس وغروها )النّسبة للصّور امنعكسة على جوانب السّيار 

ُ
ةُ ام ة وقد مثّل الزّمن ي الف

 الدّاات اإŸابيّة الّي Źملها النهار على امنتوج، وتغييب (، وǿوما يعي إسقاط09إى  01من اللّقطة 
 سلبيّات اللّيل والظّام.

تلفة، ولعل الفارق       ُُ كما مكّن امسار السّردي للّقطات من َسيد مواقف وأوضاع اجتماعيّة وثقافيّة 
قطات مل العرض السّريع للّ الزّمي بن كل لقطة ولقطـــة ǿو ما ساعد على ذلك )مدّة كلّ لقطة(؛ حيث ع

دّة( على ترتيبها، وخلــــــــق جو ميمي بن ثاثة أطراف )السيَارة، اجزائر، ـال
ُ
مُتباينة )من حيث الشّكل وام

 مُشاǿد(.  ـال
          وŴبّ أن نشر إى الطرّيقة امميّزة الّي مّ عرض اللّقطـــــــات من خاها؛ حيث عمدت الكامرا     

إى عدم إبراز صورة السيّارة مباشرة، لتضعنا ي فضاء ميميّ عن طريق الصّور امنعكسة، والتّعليق اطارجي 
عمل على وسيد "كوّا تاحمّس، مّ راحت تقدّم لنا تلك السّيارة بوساطة اللّقطات الكبرة امختلفة؛ 

ي تقدم امنتج بشــــيء من اūميميّة مع وǿنا نلتمس رغبة امشهّر ، 1)(الوقائع وتقريبها من امشاǿد"
( كنتيجة مرضية لفضول 10اūرص على دůها ي الفضاء امعري والثقّاي للمتلقّي، وجاءت اللّقطة رقم )

 امشـاǿـــد.
 والواضح أنّ حقيقة كون السّيارة العامة الرئّيسيّة ي حريك اططاب، مرتبطة أساسًا حركة الكاميـــرا     

ذت وضعيّة ُيّزة الّ  ُّ نهّ مع تقنيّة اانعكاس، ما جعل امشاǿد Źسّ كمـــا لو أ –كما أسلفنا الذكّر –ي ا
 يرى بعيي السّيارة، واأمر نفسه مكن أن ينطبق على التّعليق اطارجي امرفق اللّقطات.

                                                           

 .82، صامغاري اططاب اإشهاريينُظر: جال خشّاب، توظيف اموروث الشّعي ي  (2)
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 املفت لانتباǿ ǽنا رنسيّة، و ة الفـــة اللّغـــيّ ـــطّ ـــــــارة خـــعبــــوغو مرفقًا بــــــي اللّ ـلت فــمثّ ــ(، فت11أمّا اللّقطة )    
 .82ينظر جال خشّاب، توظيف اموروث الشّعي ي اططاب اإشهاري امغاري، ص-1

ُ  )*(ǿو طريقة العرض؛ حيث يظهر ي بداية اللّقطة شكل امعنّ  اجع اطلفيّة متقدّمًا، ليلتصق بعد أن ي
 حن ųد أنّ اللّقطة اأخرة جاءت على شكل امتياز تتمتـّـــــع به السّيارة، فكانت مثابة اūجّةالصفراء، ي 

اإضافيّة الّي ميّز ǿذا امنتـــــــوج من سواǽ )سامبول رومانيا، سامبول امغرب، سامبول تركــــــــيا(، وقد مثّل 
 )*( «.ǿGPSذا اامتياز ي تقنيّة ال: "

 ســــيـــمـــيـــائـــيـّــة الــــــصّــــــــورة:-1/3
ميم مضموّا، " فهي تسعى إى تعتعتر الصّور صيغًا تضمينيّة تعزّز من مدلول اططاب اإشهاري،    

وتوسيع دائرة فعاليّته، استنادا إى تسريد العاقات ااجتماعيّة وتقدمها على شكل أدوار، ومواقع، 
نّ الوصلة تتحوّل إى مضمون قصصي ترقد فيه كلّ اūكاات لتجسيد ǿويةّ منتوج ووظائف، وهذا فإ

 (1)ما. "
                                                           

متقـــابليـــن، وي عام  Rري لـــم يكــــن ـــشكـــل الـــمعنّ ǿـــو شــعار شركــة رونــــــو لتصــــنيع السّياّرات، فقـــد كــــان أوّل شـــــــعار ǿو ح)*(
ذ شـــكل  1925(، وفـــي ســــنة 1تغرّ إى شكل دابة حربيّة؛ أنّ الشـــركـــة كانت تُصنّع للجـــيش الفرنسي آنـــــــــــذاك )ح.ع. 1919 ُّ ا

ـــذ شكــــــل امـــــعنّ امخـــطـــط ، عنــــدما ا1972، وبقي على ǿذا الشّكل حّّ عام AULTشRENامعنّ بتوسّطـــه كلــمة رونـــــو  ُّ
أخذ شـــكـــل امعنّ امسـطّح، وبــقي على ǿـذا اūال إى أن أضيفت له اطلفيّة الصّفراء وااسم  1992بــــدون اســـم، وي سنة 

(RENAULT سنة )و نفسه واضع شكل لويس رونو، أمّا اسم الشّركة فهو نسبة إى مؤسّسها 2004ǿر: امعنّ. جينظ، و
 اموسوعة العاميّة للسّيارات.

وميزانيّة تقارب عشرات  1973سنة من طرف الواات اأمريكيّة امتّحدة منذ  ǿ20و نظام مّ تطويرǽ على مدار  GPS: ال)*(
درجة عن اآخر، ويوجـــــــد  55مستوات كل مستوى يبعد 08امليارات من الدّوارات؛ حيث تقوم شبكة اأقمار الصّناعيّة اموزّعة على 

أقمار ي كلّ مستوى، وليس  03قمر صناعـــي، ما يعي  24مستوات = 08أقمار +  03ي كلّ مستوى ثاثة أقمار صناعيّة. إذن 
ل واحد كقمر واحد؛ وسبب ذلك ǿو الرّغبة ي تسهيل عمليّة حديد اموقع، فكأنّك منطقة ي الصّحراء، وقابلت ثاثة أشخاص أعطاك  

    كلم، لن يفيدك كثراً  500( فرضاً أنهّ 01معلومة عن بعدك من مدينة معينّة؛ أي بعدك عن ثاثة مدن؛ فمعرفة بعدك عن امدينة )
   كلم، وقد تكون ي أيّ جزء فيها، أمّا امعلومة الثاّنية؛ أي بـــــــعدك   500ي حديد موقعك، أنّك تستطيع رسم دائرة نصف قطرǿا 

كل، ستسهّل عليك اأمر أكثر أنّك ستكون ي أحد نقطي التّقاطع للدّائرتن، وأي امعلومة الثاّلثة   550( فرضاً أنهّ 02ن امدينة )ع
 لتعرف الضّبط أين انت ي بقعة تقاطع ثاثة دوائر.جينظر: اموسوعة العاميّة للسّياّرات.

 

 .65يةّ، صسعيد بنكراد، سيميائيات الصّورة اإشهار  (1)
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وقد وُظفّت ي خطابنا امنوط الدّراسة لتؤدّي نوعن من الدّالة؛ فهي حاول من جهة أن ترسّخ قيمة     
 امنتوج امعلن عنه، ومن جهة أخرى اإحالة على قيم امواطن اجزائري.

وتتجلّى الدّالة اأوى من خال عرض أجزاء السّياّرة بشكل تتابعي، ليتمّ عرضها بعد ذلك ي شكلها     
 الكامل.

أمّا الدّالة الثاّنية، فقد َلّت من خال توظيف صور قريبة من اūياة اليوميّة للفرد اجزائري، هدف     
 بل معًا.ة تربطه اماضي، واūاضر، وامستقتقريب امنتوج أكثر إليه، وجعله يعيش مشاǿد حقيقيّ 

         لقد رمت الصّور امنعكسة على جوانب السّيّارة ůـموعة عتبات، استطاعت من خاها أخذا     
ي رحلة عر القطر اجزائري، منطلقها التّعريف والربّط، وغايتها بيع امنتوج، فكانت حركة اططاب خاضعةً 

اتي الّذي ينطلق من التّعــــــريف ببقاع الوطـــــن عرلذلك البناء   اثيّة، وطبيعيّة.عامات عمرانيّة، وتر  الُّ
دُّدة ي اططاب ليست ůرّد عامات حاول امشهّر استحضارǿا من اب اإقناع،      إنّ ǿذǽ العامات ام

دُّدة على مرأى امشاǿد أحالت لذا فإنّ الصّ  (1)ااجتماعيّة" "سلطة تتوسّط التبادات إمّا ǿي ور ام
ا حقّقها الوظائف  "فالرّغباتعلى داات ارزة، وأخرى خفيّة تستوجب البحث ي كنهها قبل وظيفتها؛ 

اموصوفة بل مصدرǿا من ااستيهامات اعتبارǿا ّلّصًا وǿرواً من الواقع امعروف وامألوف الّذي 
الوجهة اجديـــــدة ǿي اانفتاح على عام اأحام من خال ربط امنتج عادةً ما يكون مشركًا وعامًا، و 

 (2) بغاية انية تتجاوز فعل ااستهاك"
ذت صورة اميناء ي اللّقطة )     ُّ ( موقعاً أساســــــــــــــيّا ي اططاب، فكانت مثابة نصب تذكاري 01لقد ا

عُي اانتباǽ ي ǿيرمز للجزائر )ميناء مدينة وǿران، أو ما يعر  ذا امقـــام ف امرسى الكبر( ولقيمتها، وما يس
 رتبطة الوطن وǿي دالة اتت م ،ǿو حوّل الدّوال إى مدلوات، ليتّضـــــح أنّ اميـــناء أصبح موازا للمديـــــنة

 مصدر وǿيْامـدن اجزائـــــريـّـة،من أمـل )*(  ككل )امرسى الكبر/ اجزائر(، أضــف إلـــى ذلــك فإنّ وǿران
                                                           

 .120، صإشهاري امغاريينظر: جال خشّاب، توظيف اموروث الشّعي ي اططاب ا (1)

 ينظر: مر.ن، ص.ن. (2)
قد  و  تنطق وǿران اللّهجة احليّّة: وǿَرَن وتلقّب الباǿية، وǿي اي أكر مدن اجزائر بعد العاصمة، وإحدى أǿمّ بلدان امغرب العري، )*(

اقتصاداً ومناءً حراّ ǿاماً. شهدت منذ القدم اǿتمام اūضارات امختلفة، فتقلّب حكمها بن  عقود عديدة وا تزال مركزاكانت منذ 
  =يفسائهاوبن Űتلّن إسبان وفرنسيّن، وضع كلّ منهم بصمته على امدينة مشكّا فس ساات حاكمة Űليّّة من بربر وعرب وعثمانيّن
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فخر واعتزاز منذ القدم، والتّاريخ شاǿد على ذلـــــــك. ǿذا من جهة ومن جهة أخرى نلتمس العاقة بن 
كُيب السّيارات، وǿكذا مثلّت صورة  امنتج وامدينة، وامتمثلة أساسًا ي مصنع "واد تليات بوǿران" ل

 صورةً لتاّريخ والثقّافة والفكر، كما أنّ امتمعّن ي الصّورة بدقّة يقودǽ ذǿنه إى أنّ امدينة واميناء حقبًا من ا
بل ŝ سانتا كروزمثل ǿــذǽ ا مكن التقاطها إاّ من مكان واحد )خارج اإطار(، وǿو قــــــــلعة أو حصن 

يّا Źيل على اجزائر.مرجاجو  ، الّذي يعتر ǿو اآخـــــر معلمًا ارُ
(، فيظهر فيها بوضوح ůموعة من الشّباب ينزلون الدّرج 02أمّا الصّورة )اانعكاس( ي اللّقطة رقم )    

)عن  أين توجد واحدة من عيوها امشهورة "اب جديد"ي حيّ من اأحياء العريقة مدينة القصبة، وǿو 
العراقة واأصالة،   ، وǿو ما يشر إى؛ ولعلّ سبب اختيارǿا يرجع إى طبيعة أزقتّها، وǿندسة بيوهااماūة(

              كما أنهّ يعطي سحراً يرجع امشاǿد إى زمن زاǿر قد مضى، زمن يستطيع أن يعيشه طيلة امدّة
 الّي تستغرقها الومضة اإشهاريةّ.

            أمّا الشّباب؛ فهم دعوة إى اأمل، إهّم رمز اūلم، والرّغبة، واūياة...، فكأنّ امشهّر يقول:     
إنّك اقتنائك هذا امنتج ستحــــــــــي ǿذا الزّمن، وستعاود اإحساس حبّ اūياة، والرّغبة فيها، فضاً عمّــــــا 

اǽ اأمام إشعار واضح ي ذلك من معاي اūيويةّ، والنّشا َّ ط، والتّفاؤل، واإقدام...، كمـــــــــا أنّ ي سرǿم ا
            امستقبلية، وǿـو ما يقتضي معاي التّطوّر، والرقّي، والسّعي إى اأفضل...، وا مكن أي حال 

أنّ الرسالة  م أصاً أجله؛ أيمن اأحوال أن نفصل بن ǿذǽ امعاي وامنتوج ) السّيّارة(، أنّ اإشهار قائ
 الضّمنيّة من كلّ ǿذا ǿي: إننّــــــــا على خطى التّقدّم نسر.

     ǽذǿ ّومع أننّا ا نستطيع أن نقول إنّ السّيارة كرغبة حكر على فئة الشّباب، إاّ أنهّ يصح القول: إن
دائما  وّل الشّخصيات، فالتقدمالفئة ǿي امستهدف رقم واحد، ولعلّه السّبب الكامن وراء عرضها كأ

 يكون لغرض ااǿتمام، وǿكذا فإنّ نزوهم ، وǿم يتسامرون ي حــي من أحياء القصبة الّي تشبه متاǿةً 

اقتصاداً ومناءً حراّ ǿاماً. شهدت منذ القدم اǿتمام اūضارات امختلفة، فتقلّب حكمها بن ساات حاكمة Űليّّة من بربر وعرب =
اثيّ والثقّايّ، وبعد ااستقاوعثمان ل يّن، وبن Űتلّن إسبان وفرنسيّن، وضع كلّ منهم بصمته على امدينة مشكّا فسيفسائها الُّ

كُيب السّيّارات امنج  زشهدت تطوّرات مهمّة جعلت منها قطبا اقتصاداّ راداّ، ومن أǿمّ اهياكل الصّناعيّة فيها مصنع واد تليات ل
والّذي يشرع ي تركيــــب سيّارات من طراز رونو سامبول. جينظر: Źى بوعزيز، مدينة وǿران عر التّاريخ، دار الغرب للنّشر  مؤخّراً،

 وما بعدǿا.    15، ص2002، 1اجزائر، ط –والتّوزيع، وǿران 
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أماميّة للسّيارة، اي تداخل أزقتّها، ا يستطيع الغريب اطروج منها لوحدǽ، وانعكاس كل ǿذا على الواجهة 
ماǿي إاّ رسالة صرŹة على أنّ ǿذا امنتوج ليس غريبا، إنهّ من رحم ǿذǽ اأزقّة، إنهّ يعرفها، ويعرف أمال 

 فخروا انتمائه للجزائر.يم أن هشباها وأحامهم، إنهّ يفخر اانتماء، وواجب

أنفسنا ي بيئة مغايرة، سواءً من حيث ( ųد 03واانتقال إى الصّورة امنعكسة ي اللّقطة رقم )    
يةّ "فهي مثابة عامات خصوصيّة ترسم أبعاد دينيّة، وثقافيّة، وفكر اجغرافية أو العمران أو املـــبس، 

          ، لذا فامنطقة اأثريةّ، واملبس امشاǿَد لدى الفرســــان، أو الشّاويةّ التّحديد عبارة (1)واجتماعيّة"
ة تراثيّة أحــــــــالت على الرّجل ي فضاء جغراي معلوم كونه Źمل العديد من الدّاات أمّها عن خاصّيّ 

يّا تراثياّ يعكس للمشاǿد حقيقة اانتماء؛ أنّ صورة الفارس اكتملت  ااجتماعيّة ُاّ أصبح مثّل امتدادا ارُ
ا يف أضف إى ذلك ما يلقيه توظ )*(ثي(من خال تكاثف العامات )اجغرافية، املبس، العمران الُّ

           ، وǿنا ųد  (2)"اجد، والقوّة، واأصالة، واŬر، والنبّالة..."اūصان ي ذǿن امشاǿد من معاي 
ةُ وجيزة من الزّمن، سعيًا إى حقيق  أنّ الصّورة تشكّل لنا واقعا منشودا، يتجاذبه اūاضر واماضي، ي ف

 ة على حساب اموروث الثقّاي.الغاية التّجاريّ 

( مثابة تتمّة لسابقتها؛ حيث تواصل اطيل عدوǿا، ويتمّ إطاق 04وقد كانت الصّورة ي اللّقطة رقم )    
النّار، فكأنّ الصّورة صرخة مدوّية تؤكّد اūضور، وتؤكّد اهويةّ، وتلحّ على السّر قدمًا ي إطار الثّوابت 

 ا إشارة إى اūريّةّ أحالت إليها تلك العاقة الكامنة بن العامة ومستعمليها.وامبادئ اجزائريةّ، إهّ 

 ، عملت على رسم الثقّافة اجزائريةّ، وربطها اماضي واūاضر، كما أنّ العَدْو )*( إهّا لوحة فلكلوريةّ    

اǽ امستقبل، وما Źمله من  َّ  م، وأمل...ماء، وازدǿار، وتقدّ امتواصل إى اأمام شكّل مسارا خطيّّا ي ا

                                                           

 .95، صامغاري خشّاب، توظيف اموروث الشّعي ي اططاب اإشهاريينظر: جال  (1)

إنّ تكامل اأنساق يعمل على بناء نسيج اجتماعي ُاّ قد يسمح اūديث عن سيميولوجيا الظاǿّرة ااجتماعيّة. جينظر: مر.ن، )*(
 .121ص

 .59، ص1992، 1سورا، ط –، دار دمشق، دمشق فليب سرنج، الرّمز ي الفن واأدان واūياة، تر: عبد اهادي عباّس (2)

الفلكلور ǿو ůموعة الفنون القدمة، والقصص، واūكاات، واأساطر اطالصّة مجموعة سكّانيّة معينّة ي أيّ بلد من الباد، وأصل )*(
اث"؛ أي Volkskundeتسمية فولكلور جاء من اللّغة اأمانية ) إرثنا عن أجدادا من الثقّافة. جينظر: إدريس (، ومعناǿا العربيّة "الُّ

 .02، ص2013جرادات، قراءة ي كتاب الفلكلور الفلسطيي: داات ومامح، مؤسّسة فلسطن للثقّافة، 
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( إى مدينة وǿران ومينائها، فنرى رجلن 05ومن مدينة تبسّة وأارǿا تعود بنا الصّــورة ي اللّقطة رقم )    
   أحدما Źتضن طفلة صغرة، Ÿلسان على شرفة الواجهة البحريةّ امشهورة، وامعروفة ŝماها، والواضح 

ن لعبة ما، إهّا إشارة واضحة إى اانتماء، واūميميّة ااجتماعيّة، واإيديولوجية، من جلستهما أهّما يلعبا
 والثقّافيّة.

والعودة إى الشّخصيّات )الرّجلن والطفّلة(، وطريقة اūضور اجسدي نلتمس ملة من الدّاات     
         الةن اإحع يكفّ أبدا"فاجسم البشري ǿو التّأكيد موضوع ا تنطلق من امنتوج، وحوم عليه؛ 

فامـــــــاحظ أنّ الرّجل الّذي يعانق الطفّلة موقعه ، (1)إى حضور اموضوعات، للوصول إى صورة ما"
يسار الصّورة، كما أنّ عناقه ليس ميمياّ، وا يتعدّى امداعبة، وزادة على ǿذا فإنّ وجهه غر مكشوف 

مراقب مع ابتسامة ا ويتخذ وضعيَة Ÿلس الرّجل الثاّي على من الصّورة)مستدير احية اميناء(، ي حن 
 خفيفة.

ل اجالس سنضعّف من قيمة الرّج وبكلّ أكيدفإننّا  التّسرعّ،ات بشيء من ــــــامعطي أوّلنا ǿذǽ وإذا ما    
وحي كما أنّ الوجه غر امكشوف ي  اليمى،" فالعرف لدينا مجّد ما يقع على اجهة  اليسار،على 

 .ومجّدǽ اليمن،سنعظمّ الشّخص اجالس على  وي امقابل ،(2)نكرة" وأنّ صاحبه الغموض،

، اهويةّو ، والعمق اأصالة،" فاليمــــــن متعلّق  ذلك،ائيّ، غر ـــــــــلكنّ الوضع من منظور سيمي    
      يتوافق مع معŘ اابتسامة،  وǿو ما ، (3)..."واŬراūسن،  ... كما أنهّ دالة على الفألوالتّاريخ

، دعوة غر مباشرة إى إقناع الفرد اجزائري إى ااطمئنان للمنتج وي ǿذا. وااطمئنانفهي عامة الرّضا، 
أنّ الرّجل اجالس على من الصّورة ǿو أيقون يشر إى الشّريك  وأننّا نرىجودته، خاصّة  والتأكّد من

 آخر.ا وانبهرت بصناعات اعتزّت،ميعا فإنّ الذّات اجزائريةّ لطاما  وكما نعلم(، اأجني )فرنسا

قّبو  التّطوّر، ايــــمع من هملـــــŹ ما نظرا بل،ـــامستق إى عـــالتّطلّ  يـــيوح فهو اليسار أمّا      فيكون  ،...الُّ

                                                           

 .10ميشيا مارزانو، فلسفة اجسد، ص (1)
 .03مسعودة ايوسف، التّحليل السّيميولوجي للصّورة، ص  (2)
 .04-03ص  مر.ن،ينظر  (3)
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، وتركيب السّيّارات يع،تصنůال  ومستقبلها ي اجزائر،على  أيقون Źيلالرّجل على يسار الصّورة عبارة عن 
                ي حن ųد أنّ الوجه غر امكشوف، مّ تعويضه بصورتن؛ صورة اميناء الّي ترمز إى وǿران، 

         أفضل؛  ل لغدوالتّفاؤ ، واأملاي اūلم، ـــــــالصّغرة، الّي مثّل مع الفتاةوصورة اجزائر ككل.  ومن مّ 
 .)*(امنتج(الصّغرة =  )الفتـــاةيوحي إليه امنتج ي أصله  وǿو ما

وتسير زال خاضعة مراقبة ت والّي االعناق البارد إن صحّ التّعبر ǿو امرحلة اأوّليّة لإنتاج،  ولعلّ سبب    
ربة جديدةفهي مرحلة أوّليّة،  الفرنسـي، الشّريك              لعلّ و مكن أن نقول إهّا اأوى من نوعها،  وَ

حيب البسيط من قبل الشّعب اجزائري  ǿذا اق البارد كما أسلفنا العن واممثّل يǿو السّبب الكامن وراء الُّ
 الذكّر.

( لتمثّل لنا آفاقا مستقبليّة، حيث يغيب الرّجل اموجود 06قطة رقم )و أي الصّورة امنعكسة ي اللّ     
أن تشرف على  ر قادرةيـستصǿذا يعي أنّ اجزائر يك اأجني(، و على من الصّورة ي اللّقطة السّابقة )الشّر 

        ق حوّلاǿو أويل اابتسامة اطفيفة ي اللّقطة اماضية, كما ناحظ أنّ العنو ، على اإنتاج  بنفسها
وج، و التّمكّن ـــر، بل من احتضان إى تنّ؛ و ي ǿذا أكيد للدّالة السّابقة )احتضان امنتحامن ارد إى 

  حلّي.ا فنـّيّا و تقنيّا(، كما أنهّ دعوة موجّهة إى الشّعب اجزائري من أجل اإقبال حرارة على امنتوج

          (، لوجدا أنّ امنتوج قد استقبل فضاء جغرافيّا مغايرا متمثّا 07انتقلنا إى اللّقطة رقم ) وإذا ما    
ج، الصّحراء ما حمله من داات آخر فضاء ي رحلة امنتو  وقد كانتري، ـــي الصّحراء، أو اجنوب اجزائ

اجتمـــاعيّة ة ها، فتنفتح الدّالة على أبعـــادǿا اكوها عامة من العامــات امازم  النّوق،تستقبلنا بقافلة 
، والكرم، روالصّ  ،القنـــــــــاعةوارتبــاطه " الصّحراوي،امتمثلّة ي مازمة النــاّقة أو البعيـــر للمجتمع 

 (1)"واأصالة

                                                           

           غالبا ما ترتبط اإعاات امشهّرة للسّيّارات بصور الفتيات، واأمثلة كثرة )مثل إشهار سياّرة "رانج روفر" "الفتاة الشّقراء"(،)*(
لكن الوضع ي حالتنا ǿذǽ ُتلف، فالفتاة طفلة صغرة، وإذا كانت الفتاة اليافعة توظّف من أجل اإغراء ي مثل ǿذǽ اإعاات، 

          طفّلة ǿنا وظفّت من أجل ااستعطاف، أهّا صغرة حتاج إى الرّعاية، حتاج إى أن يلتفّ ها اجميع، وŹيطوها ااǿتمام...فال
 ومن يفعل ذلك غر أǿلها )الشّعب اجزائري(.  

 .82فليب سرنج، الرّمز ي الفن واأدان واūياة، ص  (1)
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       افةــكل ǿذǽ الدّاات على امنتوج، إض  وǿنا تنعكس الصّحراء،اجعة ي ــــــــــــكما أنهّ وسيلة نقل ن     
           ون ـــــــــتمتّعو ما يــــــــك ǿـــــذلولعلّ سبــــــــب ، وسكّـــــــــــان اجنوبرة اسّيّ ــــإى رغبة امشهّر ي الربّط بن ال

اث، ـــــبه من Űـــافظ خرون ـــــــــكما أهّم أكثر من يفت  مــــــــــة،القد واأصول اجزائريةّ، وامبـــادئة على الُّ
 اجزائر. ر من احافل يعتر رمزا من رموزــــــامواطن الصّحراوي ي كثي ولذا ųد، ووطنِيتّهم ائهم،ـــــانتم

(؛ حيث يظهر انعكاس قافلة العر على جانب 08( و )07الربّط بوضوح ي اللّقطتن ) ويتجلّى ذلك    
( 04( و )03(، )02ات )ـــــــافظ على امسار الّذي رمته كل من اللّقطـــــا، لتحقدمً  وǿي تسرالسّيّارة، 

... على امنتج ابةوالصّ ، والتّمكّن، والقوّةالصّر،  ولتسقط معايمن جهة )السّر ِطى ابتة Ŵو اأمام(، 
 ى.من جهة أخر 

     ūقل الدّاّ عن طريق إحالتها على اامتداد ــــكما أنّ اجغرافية الصّحراويةّ، عملت على شحن ا
اǿد على أصالة الشّ  وǿو نفسه، والثقّافاتاǿد على تعاقب اūضارات، ـــ؛ إنهّ اامتداد الشوالرحبالشّاسع 
 . وقوّتهامنتوج 

امشهّر  مّا أرادولر ككل،   وعماد الدّولة الكرم،من ذلك؛ إهّا بيت  أمّا النّسبة للجزائر، فالصّحراء أكثر    
 ب والتّصنيع.الُّكي وǿو قطاعيساعد الدّولة على النّهوض بنفسها،  ومصدر آخرأن يشر إى اب جديد 

ةُ طيلة الرّحلة وǿنا ترز ا من رموز اجزائر، د أن Ÿعل السّيّارة رمزً ــفهو يري ؛غاية امشهّر الّي ضلّت مست
 عليها عند ذكرǽ، أو رؤيته. ومعلمًا Źيل

مع التّأكيد على ǿويةّ  ،( لتجسّد لنا ǿذا الرمز ي شكله الكامل10ي اللّقطة رقم ) وأي الصّورة    
إشارة  وي ǿذا ورة،الصّ أكر مساحة من  والّي حتل امعنّ(،البصريةّ )أشكال  التمثياتالشّركة من خال 

 تسجيل انتمائه إى ماركة ذات معة حسنة ي السّوق. واūرص على امنتوج،إى عاميّة 

فقد جسّدت اللّوغو )لوغو شركة رونو( مع عبارة خطيّّة اللّغة  (،11أمّا الصّورة ي اللّقطة رقم )    
اجهاز الّذي  امتمثلّة يو  اأخرة،عنه فيما بعد. لننتقل إى الصّورة ي اللّقطة  وسنأي للحديث الفرنسيّة،

 يّز،التّمبقدر ما Źيل إى  نفسه،إنّ ǿذا اجهاز ا Źيل إى  (،G.P.Sيعمل بتقنيّة "اجي.ي.اس" )
يّز؛"عامة يرى علماء ااجتماع  والتّوقيع كماإنهّ مثابة التّوقيع؛  والتّفوّق،             ǿيئة،أو  فرد،كل فل مَ
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لك كما أنهّ كلّما كان قريبا من من الرّسالة دلّ ذ  غرǽ،التّوقيع اŬاص الّذي ميّزǽ من  ،أو مؤسّسة
 (1)"واإخاص واأمانة، الصّدق،على 

لت من خال شكّ  ها،اūاجة امخطّط  وتنوّعا حسبي اططاب تعدّدا  لقد عرفت الصّور اموظفّة    
ل ـــــالفع دفعتنا إى الكشف عن مسارǿا التّلفّظي... إهّا واجتماعيّة، واريــــخيّة، ثقافيّة،حضورǿا داات 

 .وامتدادǽمن أǿم العامات الضّامنة ūياة اططاب 

 : األوانسيميائيّة  -1/4

اُتيجيةيعتمد اططاب اإشهاري      ابعة فكرا امت ودعوته إىتعمل على جذب اǿتمام امشاǿد  اس
                كسة اللّوي للصّور امنعخفّفت من الوضوح ي ǿذا اططاب، وير ـتقنيّة التّص ومع أنّ  وعاطفة،

 ا.ه م ُتف مامً إاّ أن

الّذي ǿو لون امنتج؛  ،الفاتحالبيّ  ومتزج اللّون تذوب،ǿذǽ التّقنيّة ي جعل ألوان الصّور  وقد ųحت    
 امنتج. والثقّافيّة لألوانيعي ارتباط امدلوات السّيكولوجيّة  وǿو ما

ن القيم "فهو الوسيلة الّي تعرّ ع اططاب،من ǿنا استطاع اللّون أن يفتكّ منزلة ائقة ي مسار     
  ه ـــــأي أنّ  ؛(2)"ق التّناغموحقياحضة عن طريق التّوافق  والنّواحي اجماليّة وامعاي النّفسيّة،الشّكليّة 

 سواء. حدٍّ  لىواأحاسيس عبقدر ما يعمل على تعميق امفاǿيم  العابر،ا يكتفي التّعبر السّطحي 

الدّاات  فقد استطعنا أن نرصد بعض اإشهاريةّ،جغرافيا األوان اموظفّة ي ومضتنا  وفيما ُصّ     
 اأسود، اأخضر، ،اأبيض اأزرق، البيّ،ي:  ة أساساوامتمثلّ حديدǿا،انطاقا من األوان الّي أتيح لنا 

 الرّمادي.

 الشّعورعن  وǿو يعرّ " واحمول،إنهّ اūامل  امنتج،إنّ البيّ ǿو اللّون امهيمن ي ميع الصّور؛ إنهّ لون     

                                                           

     anajah.net/arabicينظر:  (1)

 ،1ط العراق،-ّ والبحث العلمي، بغدادŰمود شكري اūبّوري، األوان أثرǿا ي النّفس وعاقتها الفن، وزارة التّعليم العا (2)
 .03، ص1981
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عزيز الربّط كلون للسّيّارة لغرض ت  وقد اختر اجزائر،فهو لون اأرض الّي تؤوّل ǿنا  ،(1)"والرّاحة اأمان،
 .(2)ت أو تركيز الرّغبة ي شيء معنّ"ــــــــر إى التّثبيـــــــــــ"أنهّ يش؛ وأرض الوطنبن امنتج 

 :   الب شامل ǿوق وتنصهر ي خصوصياها،من  لتفقد شيئا اموظفّة،به بقيّة األوان  وقد امتزجت    
 / امنتج.اجزائر

 واأخـــضر، واأزرق، البنـّــــــي،( قد تنوّعت بن 2أنّ مابس الشّخصيّات ي اللّقطة رقم ) فنجد مثاً     
ّّ ا لوي؛ ذا أنّ ǿم جيّدً ـنعل وŸب أن؛ واأبيـــــض ساس " فاألوان ǿي ذلك اإحا امزيج ǿو مزيج دا

 (3)امنتج داخلنا عر الرّؤية"

اسعة...، "اآفاق وامساحات الشّ علىه ـــــــواأزرق إحالت ،البيّ ما Źمله من داات وعليه فاللّون    
 والفرح، والغبطة، الطهّارة،امتعلّقة  واأبيض برمزيتّه ،...واūياةعة ــــــــالطبّي واأخضر إمائه إى

كلّها  ، (4)..."وامكانة السّامية طة،والسّل السّيــــــــادة،إى  واأسود إشارته والسّام...، والنّصر،
غرافيا فكأنّ جْ،إنّ تلك الدّاات من صلب اأرض وبعبارة أخرىرة؛ ـــداات انعكست على لون السّيّ 

بلد  والسّام،طّهارة بلد ال ،بلد الطبّيعة اطابّة الفتيّة واآمــــــــــال،األوان تقول لنا إنّ اجزائر بلد اآفاق 
احلّي ǿو مظهر  وجأبناؤǽ، واقتناء امنتإنهّ بلد يستحقّ أن يفخر به  وسلطته...،ع بكامل سيادته ـــــــــــــــــــيتمتّ 

 لد.  ـــــــالب وااعتزاز هذامن مظاǿر الفخر 

افة فإض اأبيض؛اللّون  ومثّل ي موحّدًا،فلون امابس كان  (،04( و )03أمّا ي صورة الفرسان اللّقطة )  
للّون ǿناك دالة أخرى تربط بن اأقطاب الثّاثة )ا اللّون،نستشفّها من  والقوّة الّيإى دالة الوحدة 

 ،(5) ردǿا"أو ط اعرشإخراج ام ǿو دعوة صرŹة يضـفاأب" يّارة أو اأرض(؛لون السّ  الفارس، اأبيض،

                                                           

 .86 ص ،1986 ،11ع  عربيّة،ůلّة آفاق  الشّخصيّة، وعاقتها ِصائصسيكولوجيا الرّسوم  صاŁ،: قاسم حسن ينظر (1)

 .87ص  مر.ن،: ينظر (2)

 .99ص  ،امغاري خشّاب، توظيف اموروث الشّعي ي اططاب اإشهاري: جال ينظر (3)

 .وما بعدǿا 22ص  مر.س، :ينظر (4)

 .65ص  ،مرـ نينظر:  (5)
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"رمز للكفاح ǿو  واللّون البيّ  ،(1)والبأس..." واإقدام، الشّجاعــــــــــــــة،"شخصيّة ترتبط  والفــــــــــارس ǿو
 .(2)"الظوالنّ 

          اإقدام و إنهّ مشهد يدعو امشهّر من خاله إى خلع قيود التّبعيّة )اقتناء امنتجات غر احلّيّة(     
رجه تصنّعه،ل أن ـــــــــما كافحت بادك من أج على  .وأدقّ التّقنيّات امواصفات،أحسن  لك وُ

     ببولعلّ السّ  ام،ųد أنّ اللّون البيّ يغيب بشكل شبه  (،06( و )05اللّقطتن ) واانتقال إى    
الشّريك اأجني ف الصّور،الشّريك اأجني ي حديثنا عن  والّذي أوّلناǽ الصّورة،ǿو الرّجل على من 

 ة امنتوج.Űلّيّ  من-ينقص طبعًا

ǿو لون  موكما نعل اأزرق،ǿو اللّون  الشّريـــــــك،الّذي يرتديه  الزياألوان ųد أنّ لون  والعودة إى    
 فرنسي كما ǿو اأخضر النّسبة للجزائر. وǿو رمزبل الفرنسي، العلم 

 ،(3)"طر عليهاوامسي امستقرّة،" دالة على اانفعاات السّاكنة يرى النـّقّاد الفنـّيّون  واأزرق كما    
ت ذلك، مّ إخفاؤǿا قصد دحض الدّاافالواضح من الصّورة أنّ بن الرّجلن لعبة ما )دومينو أو Ŵو 

انت ابتسامة الرّجل فك اللّعبة،الصّغرة قامت حركة اجحة ي ǿذǽ  وأنّ الفتاة السّلبيّة لفعل اللّعب(،
 ذي أشرا إليه.)الشّريك( ǿي اانفعال السّاكن الّ 

 مقصود، روǿو أم (،اǿتالشّحوب والضّعف )ǿو أنهّ ميل إى  ǿنا،لكنّ اماحظ على اللّون اأزرق     
والصّورة  .(4)"وضعفكلّما شحب   وبعد امسافة والتّاشي،ر إى اانسحاب ــــ"أنّ اأزرق يشإذا علمنا 

 ج.إضافة إى عودة اللّون البيّ دالة على Űلّيّة امنتو  اانسحاب،( َسّد بوضوح ǿذا 06اللّقطة رقم ) ي

      خضراجزائر فيما سبق يرتدي زاّ بلون قريب من اأ والّذي أوّلناǽ الثاّي،ي حن ųد أنّ الرّجل     
 يعانقها،فلة الّي أمّا الطّ  منتوج،ـوال البلد،ن ــوطيدة بيــة الـي؛ إنهّ أكيد على العاقـنّ ــــن البـــــريب مـــكما ǿو ق

                                                           

 .17-16ص  ايوسف، التّحليل السّيميولوجي للصورة،ينظر: مسعودة  (1)

 .79ص  سيكولوجيا الرّسوم وعاقتها ِصائص الشّخصيّة، صاŁ،ينظر: قاسم حسن  (2)

 .87ص  ،مرـ نينظر:  (3)

 .87ص  مر.ن،ينظر:  (4)
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 نصر،ياد كلّه م اجديد،" دالة امياد فقد كان زيهّا بلون أبيض تتخلّله نقاط مراء؛ إنّ اأبيض ǿو 
 .(1)"وسعادة ونور،

  اūاجة "مر عن اللّون اأ وقد عرّ  (،اانتقاءواحبّة وامودّة )الذّي Źتاج إى الدّفء  امنتوج،إنهّ مياد 
 .(2)"خال انتشارǽ من

غطّي  و ي ،ي )لون امنتوج( حاضر لوحدǽــــــفسنجد اللّون البنّ  ،(08( و )07و إذا ما مررا إى اللّقطة )    
 ،راءسة للنّوق و الصّحـــــــــــو قد شكّل تطابقا داليّا مع الصّورة امنعك ،كامل امساحة )مساحة الصّورة(

مر نفسه و اأ ،و ذكرت تلك ،فا تكاد تذكر ǿذǽ إاّ  ،مة ُيّزة للصّحراءفالنّاقة كما سبق و ذكرا عا
ّّ يشر كذلك إى اارتبإذا علمنا  ،توج و اجزائرـــــــــينطبق على امن اط و االتصاق ــــــــــ" أنّ اللّون الب

و إذا كانت  ،كعاقة الناّقة الصّحراء  ،فكأنّ امشهّر يريد أن يقول: إنّ عاقة السّيّارة اجزائر ،(3)الطبّيعة"
 النّاقة سفينة الصّحراء فإنّ رونو سامبول اجديدة ǿي قاطرة اجزائر.

 وكلّها داات ، (4)..."واŬرة والدǿّاء، والذكّاء، السّهولة،" فهو لون يوحي  الرّمادي،أمّا اللّون     
 (،11( و )10) (،09اططاب مكن رصدǽ ي اللّقطات ) وي ǿذا "،وــــيصحّ إسقاطها على شركة "رون

 ن " رونو ".ـــــــــة؛ فهو لون معيّ ـــــــفة الرّمزيّ ــــــــــتوظيفه كان بغرض أكيد الوظي واأرجح أنّ 

Űاولة بسط حة  ه،وŰيطجاءت لتعرّ عن فكرة التّناغم بن امنتج  اططاب،إنّ كل األوان اūاضرة ي     
Ÿابيّة عليه.إ 

 : اإضاءةسيميائيّة  -1/5

 ودراميّ  فيّ، فهي عنصر اقصا،فهو بدون إضاءة يعتر  ودالته ااجتماعيّة، اللّون،مهما تكن قيمة     

                                                           

 .87ص  صاŁ، سيكولوجيا الرّسوم،ينظر: قاسم حسن  (1)

 .ص.ن مر.ن،ينظر:  (2)

 .ص.ن مر.ن،ينظر:  (3)
(4) .http://wikipedia.org/wiki/codechromatique -  
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  اءة كما تعمل اإض  ا أو شخصيّة معيّنة من خال حصرǿا ي دائرة الضّوء.ـــــــــــــالقيمة موضوع م يعطي
اب؛ حقيقة التّواصل ما بن أجزاء اطط ومنها أكيد داخليّة،انت أو ـــــــــامكان خارجيّة ك على إبراز داات

 .(1)"اأزمنةو ا للدّور الّذي مثلّه ي إبراز اأمكنة نظرً  اإضاءة،إى عامل  واللّقطات حتكم"أنّ الصّور 
امستمدّة  انطاقا من حركيّة اططاب ،الزّمانيّةانيّة و لقد استطاعت اإضاءة أن ترسم ملة من الفضاءات امك

و مسايرته للعاملن امكاي و الزّماي؛ إذ نلمس الفرق الشّاسع بن الفضاء الشّماّ  ،من حركيّة الضّوء
(( توحي الفضاء 06( إى )01فكانت اإضاءة ي اللّقطات اأوى ) من ) ،و الفضاء اجنوي مساءً  ،اارً ـه

ا أنّ اإضاءة توحي وجد ،فإذا نظرا إى الصّورة ي اللّقطة اأوى ،متوخّية الدّقةّ ي رسم اموقف ،النّهاري
 ،اأبعاد و           ض ي السّيطرة على اآفاق ــليتدرجّ اللّون اأبي ،إشراقة يوم جديد على ماء اجزائر

 ،ا حولنام   ءة إنّ امنتج نور ǿلّ علينا ليضيء كأنّ امشهّر يريد أن يقول بلغة اإضا  ،مع تدرجّ اللّقطات
عد مدّة زمنيّة إى لتعود ب ،درجّ ي السّطوعــكما أنّ اإضاءة الّي تت  ،و نكتشف ربوعه ،فنرى مال الوطن

 و              ،أصولا ((" تدلّ على أنّ امنتوج مرتبط08نقطة البداية ) كما ǿو واضح ي اللّقطة )
 .(2)التّقاليد"

ةُ(( الّي أشارت إى الفضاء امسائي 09( إى )07على خاف اللّقطات اأخرى )من )     بل ما ق )ف
  ،افلة النّوق امزينّةق ،الغروب )شفقأبعادǿا اجماليّة  وامكاي بكلّ ؛ حيث صوّرت الوجهن الزّماي الغروب(

 ام.ــــــــــــــاي العفعملت على مطابقة الفضاء اجغر  ،كثبان الرّمال الذǿّبيّة(

أن نقول: إنّ امسار الدّاّ للضّوء ي اططاب الّذي Ŵن بصدد حليله يتوقّف عند عاملي  وعليه مكن    
 والرّمزيةّ النّفسيّة،ع شيء ا يكاد يذكر من اأبعاد ـــــــم والتّعبر،التّجسيد 

ُ
شاǿدة طوال ؛ أنّ اإضاءة ام

 .تماءواان اأصالة،اطصوص ما يوحي  وعلى وجه الطبّيعي،رحلة امنتوج مقتطعة من الفضاء 

                                                           

 .101ص ، امغاري توظيف اموروث الشّعي ي اططاب اإشهاري خشّاب،ينظر: جال  (1)

 .04ص  ،2014 ،موقع الفنون اجميلة التّصوير،أثر اإارة ي  قاسم،ينظر: شيماء  (2)
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ا عدً تفصل بن اأشكال مفرزة ب وأبعاد أنما " تتمتّع به من آفاق اإضاءة  وǿكذا استطاعت    
 اإشهاري،فهي النّبض امتتاّ للخطاب  ؛(1)يرسّخ اانسجام فيما بن أجزاء الشّريط امصوّر" ماليّا،

نزلة الّي يتطلّع ام وإنزال امشاǿد أبعادǽ،على وسيد ما مكنه مسايرة الواقع ي ميع تعمــــــل"أهّا 
 ǽتـــــزاز،إليها دون شعورǿ(2)راب عن الفضاء"ـــــــــأو ااغ اا. 

 : اموسيقىسيميائيّة -1/6

ا ذلك النّسيج الصّوي الّذي تنتظم وحداته على Űور زمّ"" تعرّف اموسيقى      ّّ  .(3)أ

ار الّذي يكفل عدم ـــــــ" فهي اإطاإشهار إى حد اعتبارǿا الركّيزة الّي حمل اقي عناصرǽ؛  ومتدّ ي    
 .(4)"انطاق الصّوت اللّغوي أو الصّورة من الفراغ

بداية لكنّها ازمت اططاب من ال خارجي،فإنّ اموسيقى ي ومضة سامبول وردت ي شكل  وكما رأينا    
ا  يستقبل كامً اǿد اـــــــــــ" كون امشمعتمدة قصد ترسيخ الرّسالة ي ذǿن امشاǿد  النّهاية؛ وǿي تقنيّةإى 

 (5)"وموسيقى.فحسب بل 

ى التّحميسيّة ؛ فهي من نوع اموسيقوقالبًاا ابعة قلبً ـــــامت ودفعه إى امشاǿد،لقد عملت ǿنا على شدّ     
أو الضّوء  قودة،مفأو جزيرة  البطل،كشخصيّة   معنّ،ا ي اأفام عند ظهور شيء ل غالبً ـــــــالّي تستعم

 أنّ امشهّر إذا وجدا وليس غريبا اأفام،من امشاǿد امهمّة ي  وŴو ذلك ...،الّذي مثّل بصيص اأمل
          بصيــــص اأمـــلو  الومضة،فهو بطل  امنتوج،حملها اموسيقى  الّي دّااتـــــــيسعى إى ربط ǿذǽ ال

 الّذي نفتقد إليه )التّصنيع(. وǿو الشّيء التّطوّر،ي 

                                                           

 .04، ص التّصويرأثر اإارة ي  قاسم،شيماء  ينظر (1)

 .101، ص امغاري اإشهاريينظر: جال خشّاب، توظيف اموروث الشّعي ي اططاب  (2)

(3) .vouslamusique-http://fr.wikipedia.org/wiki/connaissez - 

(4)                                                                                  .Ibid - 
 .109ص  ،ينظر: مر. س (5)

http://fr.wikipedia.org/wiki/connaissez-vouslamusique
http://fr.wikipedia.org/wiki/connaissez-vouslamusique
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ال إيقاعها مكّنت من خ بل وحميس امشـــــاǿد،دور اموسيقى ي اططاب على هيئة  وم يقتصر    
      قطةمنسجمة للخطاب؛ أنّ اانتقال من ل وتضمن سرورة اللّقطات،الريّتمي امتواصل أن تربط بن 

 .(1)"واūركة والكام، اموسيقى،" Źتكم إى كل من إى أخرى 

                وع الّذي مّ معايشته بكثرة خاصّة ــــــأهّا من النّ  ،)*(على اموسيقى اموظفّة واماحظ كذلك    
 ينتج عنه ميول عامّة لدى امشاǿدين ي شكل فرضياّت حول طبيعة العاقة  وǿو ما الشّباب،من قبل 

 ي شكل أحاسيس عفويةّ اإراديةّ. واانطباع اجسّدبن امكوّات الصّوتيّة اموسيقيّة 

            نجد أنّ الدّالة ستضيق شيئا فشيئا ـفس اإشهاريةّ،عن الومضة  حاولنا عزل اموسيقى وإذا ما    
واانسجام إضفاء اūركيّة  وفعاليّتها ي قيمتها،تتأكّد  ومن مةّ الصّور،إى أن تفقد اūلقات الّي تربط بن 

 واجتماعياّ، ،وحضاراّ  ثقافيّا،من خال السّماح للمشاǿد التّفاعل مع الفضاء امرئي  اططاب، على
يّا  .وارُ

إنّ امتتبّع ططاب " سامبول اجزائريةّ " ياحظ مسايرة اموسيقى لكامل امسار اإشهاري مع تكرّر     
             احــقة،والبن الصّور السّابقة  وجعله يربط امشاǿد،ا على إشراك ــــحرص دوريةّ،النّغمات بصفة 

ع زمّ تتشكّل وفق تتاب اموسيقى "أو أيّ عنصر آخر عن القيام به؛ ذلك أنّ  الصّورة،تعجز  وǿو ما
 .(2)ربط اللّقطات" والعمل علىمكّن اأذن من ااستقبال 

 وجعل اإحساس الفضاء،( على ترمة اإحساس 03كما أنّ اموسيقى عملت ي اللّقطة رقم )     
 ذلك من خال مسايرها للواقع السّريع لعدو اطيول. واقعيّة،الصّورة أكثر 

                                                           

 .110ص  ،مر. نينظر:  (1)

ة، علقد قمنا بعمليّة رصد لعيّنة اموسيقى اموظفّة ي ůموعة من اأفام، ووجدا أهّا مصاحبة دائما لداات متقاربة )الشّموخ، الرفّ )*(
 Hercules 2014" ،"Floranda 2014" ،"Pirates of theالبطولة...(، ومن بن ǿذǽ اأفام نذكر: "

carribbean." 

 .111، ص امغاري ينظر جال خشّاب، توظيف اموروث الشّعي ي اططاب اإشهاري (2)
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نّ غاية امشهّر أ الرّسالة،طاب ǿي موسيقى ــــــُاّ سبق ŵلص إى أنّ اموسيقى امستعملة ي ǿذا اط    
ابط امتبادل بينها  واأخرة ǿياأوى         ه قدرة كبرة " وǿذا النّوع ل اإشهار، وبن موضوعحقيق الُّ

 (1)ي التّأثر على امتلقّي فيما źصّ عمليّة الشّراء"

 

 للخطاب: للّسانيّة البنية ا حليل-1/7

 عناصرǽ،ا متزج بل كاما حيّ  مبعثرة،اللّغة كائن ا مكنه أن يعيش على ألسنة النّاس كعناصر صوتيّة     
 .واجملتشكّل بذلك ألفاظ اللّغة تف به،قوانن صوتية خاصّة  وتتفاعل وفق

           سلبًا، أو إŸااً  مشاǿدا ي تؤثرّ ماليّة، فنـّيّة قوانن وفق فيه تتفاعل انٍ  مستوى اللّغة وأصوات    
 .الفنـّيّة النّصوص ُصّ  مستوى وǿو

 الشّفوي اططاب فألّ  حيث فنـّيّة؛ شاكلة على"  اجزائريةّ سامبول"  لومضة اموافق التّعليق جاء ولقد    
 رغبة امشهّر مع  اوماشيً  اإشهاريةّ، الرّسالة مضمون مع تناسبا ،(الشّعي الشّعر) شعـريةّ شبه فقرات من

 وشدّ اانتباǽ، آراء،ا"اللّغة ǿي الوسيلة اأكثر قدرة على توحيد  نعلم،فكما  اجزائر،ي ربط امنتوج 
ا أداة َكّنك من ج وتوجيهها ]...[ اآخرين،سلوكيّات  والسّيطرة على ّّ فعل ما عل أيّ شخص يـإ

  .(2)تريد عندما تريد"

  طيّّةحليل العباراتŬا : 

 (،10اماحظ أنّ العبارات اططيّّة م ترد إاّ مرتّن ي كامل اططاب؛ امرةّ اأوى كانت ي اللّقطة رقم )    
قيم،لوحة  وامه علىحيث َسّدت ي صورة امنتوج  يمŘ للصّورة كتبت العليا من اجهة ال الزاّوية وي الُّ

  د مخّض لق أفقيّا مع وجود خط حت كل شق من العبارة. "اǿا جزائريةّ ــــــــــــمع خرة رونو درن "العبارة 
يكون  طّ الّذي" فاŬ ،ظرة من امنتوجـــوائد امستقبليّة امنتـدّاات أوّها الفـــــــعن ǿذا الوصف ملة من ال

                                                           

(1) .        ehttp://fr.wikipedia.org/wiki/Musique et publicit -  
 .03ص  الكلمة،سحر  الفقّي،إبراǿيم  :ينظر (2)
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ذته العبارة ،(1)" فوائد منتظرةموقعه من الصّورة يوحي إى أنّ امنتوج له  ُّ  ،أمّا الوضع اأفقي الّذي ا
 ،أراد امشهّر أن يسقطها على امنتج وǿي مفاǿيم ،(2)"وااتّزان وااسرخاء، ،فهو إحالة إى اهدوء"

استقامة اŬطّ  " تفيد؛ إذ رونو(خرة  )معخاصّة بعد إدراج اططّ امستقيم حت الشّقّ اأّوّل من العبارة 
 .(3)ان معى التّأكيد"ـمن اأحي ي كثر

َّ  )ي Ŵو اأســــــــفلفقد احتوى على انعطاف  ،الشّقّ الثاّي من العبارةأمّا اطط حت       السّيّارة(،اǽ ا
 فكان مثابة القوس الّذي نفتحه لنحدّد ǿويةّ الضّمر الغائب ي أيّ نص.

 وغياب الذّات ،اآخرفا نكاد ميّز عمل خطاّط عن  اموضوعيّة،ǿذا يتميّز اططّ العري  وعاوة على    
ا دالة على انصهار اŬطّ ي قيم اجتمع؛ أجل تقدم أفضل القيم اجماليّة الّ ǿنا   َثّل الذّوق ي" إّّ

 .(4)العام"

توج؛ غŘّ ها اإشهار طيلة رحلة امنفقد أحالت طريقة رسم اūروف على داات تَ  ǿذا،إضافة إى     
     اūنن أيـّـــــــــامه،و تدلّ على اافتخار اماضي  وامتّجهة لليمن، امرتفعة،إنّ " نقطة النّون حيث 

والياء  التّوازن،و حيل إى امثاليّة  امربوطة،كالتّاء   واهاء امرسومة للمستقبل،مع طموح عاŅ جدّا 
 .(5)"واأصالةامستقيمة امرسومة كما ǿي تدلّ على الثبّات 

اǽ  اططّي،كما أنّ اعتماد العربيّة على امسار  َّ ا على اأمل Ÿعل من اططّ اعثً  اليسار،من اليمن ي ا
 سامبول اجزائريةّ ".ي غد أفضل دائما مع " 

                                                           

 .03ص  السّيميولوجي للصّورة،ايوسف، التّحليل ينظر: مسعودة  (1)

 .05ص  اجلفة،منتدات  اططوط،داات  عاشور،ينظر: سعاد  (2)
 

 .06، ص مر.نينظر:  (3)
، استخدامات اططّ العري ي الفنون البصريةّ، منتدى ديوان العرب،  (4) ّّ  .07، ص 2006إاد حسن عبد ا
ّّ غراي، حليل الشّخصيّة من اططّ، منتدات اجلفة: قسم حليل واختبار الشّخصياّت،  (5)  .18، ص 2013ينظر: عبد ا
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 امـــــؤسّسة،م ــــــــهر اســـــــظــــــث يـــــاللّوغو(؛ حي )لقطة( 11طة رقم )ـــــــــفكانت ي اللّق الثاّنية،أمّا امرةّ     
 .السّيّارة(اūياة...غرّ  )غرّ ة ـــــــــــــــــــاللّغة الفرنسيّ  والعبارة اططيّّة

الدّالة الضّرورة؛  يعي تغرّ  وǿو ما العربيّة،ار اللّغة ــــــا خطيّّا معاكسا مسالفرنسيّة مسارً تتّخذ اللّغة     
             يةّ فضا عمّا حمله اللّغة اأجنب ،واإتقان والتّمرّس، اŬرة،  والطّمـــــــوح إىفتنتقل من اأمل 

 ...صرةوامعا والرّقي، والتّفاخر، ااعتزاز،" لدى الفرد اجزائري من اعتقادات تصبّ ي قالب 

  سريعا،" أثرا  (،CHANGEONS)اطبة امشاǿد ـــــــــــــغة اأمر ي ُـــــــــــــستخدام صياكما أنّ      

قراءة اإعان؛ أنّ الغرض من اأمر ǿو اŬروج إى معى الطلّب اموجّه إى امستهلك  ومباشرا مجرّد
 (1)لتحقيق فعل الشّراء"

سيخ  )*(وعلى ضوء ǿذا وجدا أنّ العبارات اططيّّة      .امناوبةو استطاعت أن تؤدّي الوظائف اطاصّة الُّ

 :مل الدّاات الّي قامت الصّور  وذلك من وسيد وظيفة الرّسيخů طرحها،بخال َديد          
 تثبيتها. ومن مّ 

 :سيخ،ما أنّ وظيفة امناوبة تتكامل مع وظيفة  وسيد وظيفة امناوبة  Űقّقة ي ǿذا اططاب؛  فهي الُّ

  رة بشكل ا Źسّ و استطاعت أن تعوّض الصّ  الفرنسيّة، سيّارتك(حياتك... غرّ  )غرّ فالعبارة اططيّّة 
 .الصّورة(ينتبه لغياب  )ابه امشاǿد 

  طيّّتنŬطابوظائف العبارتن اŬامكتوب( )ا: 

                                                           

(1) Ű :ي وآخرون، آليّات اطينظرǿااته، ص طمّد الدّاǿ111-110اب اإشهاري ور. 

  ، تتّضح ةم نعمد إى حليل العبارات اططيّّة صوتيّا؛ أنّ اجوانب التّأثيـــريةّ لأصوات اللّغويةّ، والّي ستكون أساس دراستنا الصّوتيّ )*(
     ك ـي النّص الشّفوي )التّعليق( بصفة أجلى، وأوضح. كما م نتطرّق إى العاقة بن النّص اللّغوي والصّوري؛ أننّا سنأي إى ذلـ

 ي معرض اūديث عن اللّوغو.
 
 
 



162 

 

 

 -يΔّاع  نَق˸ Δ ال  ايَ يق الغَ ق  ح˸ ي تَ يΔّ ف  و  غَ اΕ الل  وَ ص˸ ة والَ ر الصّورَ اف  ظَ تَ -           -ـــان  فَص˸لٌ ثَ  -

 اإيضاح ůااها أنواع الوظائف
 (02العبارة) (01العبارة)

الوظيفة 
 التّعبريةّ

إبراز الرأّي بتوظيف  امرسل
ملفوظات دالةّ على 

الكفـــــاءة واحلّيّة 
حدّ سواء على 

 )خرة/جزائريةّ(.

التّعبر عن الشّغف والرّغبة من خال 
توظيف الفعل 

(CHANGEONS ،مرتّن )
 وربطه اūياة.

وظيفة فوق 
 لغويةّ

 الرّمز

 

 

 

 

اعتماد الكتابة 
 إضافة إى والصّورة،

 رمزيةّ اطط.

 

 

 .واللّوغواعتماد الكتابة 

الوظيفة 
 الشّعريةّ

ارتبطت اطلفيّة  الرّسالة
ااجتماعيّة من 

خال جنس اللّغة ما 
ة وفصيحبن عاميّة 

ملفوظ "دراǿا" )
العامّي بباقي 

املفوظات اأخرى 
 الفصيحة(.

ارتبطت ǿي اأخرى اطلفيّة 
ااجتماعيّة من خال اإحالة إى مط 

 اūياة الفرنسي الراّقي.
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سيخ      عناصر ااتّصال السّتّة امكوّنة ل وكذا َسيدما وامناوبة،إنّ َسيد العبارتن اططيّّتن لوظيفي الُّ
 سلوكياته. والتّأثر ي امشاǿد،Ÿعلهما يعمان على استمالة  ااتّصال،ūلقة 

                                                           

عُ أغراض عسكريةّ خال اūرب العاميّة )*( اعل معها فيتف فجائي،أو صور بشكل  كلمات،يقوم بعرض   الثاّنية،ǿو جهاز اخ
: ينظرجالّذي حدّثنا عنه سابقا( فكرته من ǿذا اجهاز.  اإعاي،" جيمس فيساري " )خبر التّسويق  وقد استمدّ  اإراداّ،امشاǿد 

 .13ج  اأرنب،سلسلة جحر 
 

ب العاطفي )حالتّأثر  امرسل إليه ةالوظيفة اانتباǿيّ 
الوطن+منتوج 
 وطي=اقتناء(.

التّأثر العقلي )اعتماد تقنيّة جهاز 
 "التاتشيستوسكوب"

"Tachistoscope" )*(. 

 

ارتبط اأمر التّطابق  امرجع الوظيفة امرجعيّة
الدّاّ بن العبارة 

 .والصّورة

 يفهوما تضتعلّق اأمر ǿنا بشركة "رونو" 
 اǿيّة،الرفŴّو:  معان،إى حياة اآخرين من 

 السّهولة... بواسطة سيّاراها. الراّحة،

اُكيّ  مثلّت أدوات الوظيفة  القناة ةالوظيفة ااش
 ،واططّني الكتابة 

مع مراعاة أشكال 
وحسن  اūروف،

Ř الزاّوية اليم استغال
 الشّاشة،من أعلى 

فضا عن ااستناد 
 إى الصّورة.

َسّدت أدوات الوظيفة ي الكتابة 
وز مع خاصّيّة الر  اللّوغو، واستنادǿا إى

 الشّاشة. واستغال وسط امفاجئ،
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  طاب الشّفويŬ(:ماليّةصوتيّة  )دراسةحليل ا 

         اري،اإشهي تشكيل اططاب  الصّوي،ب ـــــــــإنّ اهدف من ǿذا التّحليل ǿو إبراز قيمة اجان    
ّّ الفيّ  العـــــــــاديّ،الّذي يتعدّى استخدام اللّغة   ه.ـــــــمراد ي متلقّيـــل؛ لتحقيق التّأثر ا )*(إى ااستخدام اجما

 ريةّ" على النّحو اآي:ــــــــاططاب الشّفوي ي ومضة "سامبول اجزائ وقد جاء

ِّّ بيِاَ تَـفْتَاخَرْ   أَاَ 

 تَـرْفَعْ راَسَكْ أوُْ تَـهْدَرْ 

 فاَلسَرْ وَاَ فاَجْْهَرْ 

 أتَـْقُولْ أَاَ جَزاَيْريِ حُرْ 

فَكَرْ                 التّعليق امصاحب لرحلة امنتوج           يِ كُلْ مَرةَ تَـتـْ

 رْ تَـعْتَارَفْ أوُْ مَكَاشْ ِّّ يَـنْكُ 

 بَـلِّي بْاَدَكْ راǿَِي تَطَوَرْ 

            أَاَ كِيمَ انْتَ بْادَِي اجْزَاَئرِْ 

 للِْجَزاَئرِْ  انْتَ نُـرْمَزْ أَاَ كِيمَ 

 التّعليق امصاحب للّقطة الّي        غُونوُ سَامْبُولْ اَجْدَِيدَة        

                               ((                                                                        10تعرض السّيّارة )اللّقطة )        ريِةَ  دَرْاǿََا جَزاَيْ                

                                                            

    بدون تعليق            ،لقطة اللّوغو                                         

                                                           

 ي حثنا ǿذا. إهّا كيمياء َعل امتلقّي يستمتع ما يتلقّى . اأصوات اللّغويةّ ئيّةنقصدǽ بكيميا وǿذا ما)*(
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 التّعليق امصاحب للقطة        اكِْتَشِفوا غُونوُ سامبول              

 "اجي.ي.اس"          اجديدة ůُهّزة حصراّ              

 )*(التّوقيع( )        "           G.P.Sِدمة "        

 ǿذǽ امعطيات مكن رسم اجدول التّوضيحي التّاّ: وانطاقا من    

 نوع اللّغة اموظفّة موقع اططاب الشّفوي اللّقطة

( إى 01من )
(09) 

 العاميّة اجزائريةّ مصاحبة رحلة امنتوج

 

(10) 

 امنتوج،مصاحبة عرض 
 )*(ةصورته الكامل وتقدمه ي

 العاميّة اجزائريةّ

(11)   

 مصطلحات دخيلة الفصحى+ مصاحبة التّوقيع (12)

 

                                                           

لى ومضة " لكنّ ǿذا اأمر ا ينطبق ع اأخرة،وعتبته  اططاب،أن تكون لقطة اللّوغو خامة  اإشهاريةّ،العادة ي اططاات  جرت)*(
 =رǿا،غميّزǿا من ـعلها كتوقيع يــذلك برغبة امشهّر ي ج وقد أوّلنا اأخرة،" ǿي G.P.Sبل كانت لقطة الـ " ""،سامبول اجزائريةّ 

على خدمة  لكنّها كلّها ا تتوفرّ رومانيا، تركيا، امغرب،: ومنهاعلما أنّ الدّول امنتجة لسيّارات من نوع " رونو سامبول " كثرة ْ=
 .( مثابة التّوقيع الّذي ميّزǿا من غرǿا. )نستثي من ǿذا الكام الطرّاز الثاّي(12لذا كانت اللّقطة ) "،G.P.Sالـ:"

ي           شكوكتنشر صورا م وكانت اجرائد اجزائري،م تكن صورة "سامبول اجزائريةّ" معروفة لدى اجمهور  اإشهار،قبل عرض ǿذا )*(
امشهّر ǿذا اجوّ اūماسي )فضول لرؤية موذج السّيارّة( ي بناء اططاب؛ فعمد إى عرض السّياّرة بطريقة  وقد استغلّ  ومصدرǿا،صحّتها 

 نتوج(.)اجزائر/ ام وتطويق فكرǽ امتلقّي،وشدّ  فأكثر، أكثر،( من أجل شحن الفعل اūماسي 09( إى )01جزئيّة ي اللّقطات من )
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وحدǽ، ، ا يكفي ، ي اططاب اإشهاريوإيقاعاها العذبةإنّ مازج النوات اموسيقيّة امتنوّعة، أūاها     
شاǿد، بل ا بدّ هذǽ النوات بنغماها ـلتحقيق اأداء اموسيقى ال

ُ
، من قائد أūاهاو مُتكامل الّذي يشدّ ام

عناصر  وبن بقيّة، بينهما والتّوافق، حّّ Źُقّق التّكامل وتوجيههاموسيقي مُتمكّن، يتوىّ إشاراته قيادها 
 مُتلقّن.ـجذب ال لوبنوالتناغم امطاالتئام  ومن مةّاططاب، 

شكّلة ، من خال الُّكيبة اويلعبه براعةالتّعليق اطارجي أن Ÿُسّد ǿدا الدّور  ولقد استطاع    
ُ
لصّوتيّة ام

                                                                                                                                           لبنيته.
اللّغويةّ لومضة "سامبول اجزائريةّ" من فقرات شبه شعريةّ على شاكلة الشّعر الشّعي  وتتألّف البنية

ااعتزاز و تصبّ كُلها ي قالب حبّ الوطن،  والقيم الّيعلى بعض امبادئ  وقد احتوت، )*(اūماسي
ǽمله الشّعر الشّعببرموزŹ ؛ نظراً يةّواهوَ دور على إثبات اأصالة ـــــــــي من دّاات تــــ، إضافة إى ما            

، والتّأمل، منطقــوالوري يرمز إى اūكمة، ـــن، فهو طابع فلكلـــــيـــــما Źمله من قيمة ي نفوس اجزائريّ ـــل
 ...والنّصيحة

     و قد جاءت ǿذǽ امعاي ي قالب صويّ يوافقها؛ فأوّل ما نسمعه من التّعليق ǿو صوت اهمزة     
ة، تنطبق معه فتحة امزمار انطباقا اماً، فا يُسمح مرور اهواء إى اūلق، مّ تنفرج تلك الفتحة فجأ"الّذي 

شاǿد، فيجد نفسهجائيّ ع بفــــــ، إنّ ǿذا الصّوت يقط(1)"فيسمع صوت انفجاريّ 
ُ
 ته كلّ فكرة ي رأس ام

                ، أا()مُنصتاً مُتتبّعاً، ليشدǽّ بعد ذلك صّوت غيّ ران، يتّخذ من الفتحة الطّويلة ůااً متد فيه 
ات َعل امشاǿد من دّا )أمام(ن يوُافق ما حمله الُّكيبة و هذا الوقع الصّوي اجذّاب قدرة مُكّنه من أ

 يستشعر دّالة العظمة، الّي تعود على اجزائر و امنتج ي الوقت نفسه.

 راً مرّ معها ح "اهواءولكون ما زاد من قوّة ǿذǽ الدّالة ǿي تلك الفتحة؛ نظرا لطوها من جهة،     
لقي مُتـفمن شأن ǿذǽ الُّكيبة الصوتيّة أن تُشعر ال من جهة أُخرى. (2)"طليقا، ا يعرضه أيّ عائق

                                                           

 سهولة ترسّخه، وكذا ما Źمله ǿذا اللّون من داات، كاūكمة، والرّصانة ـ ـ ـ  ǿو الغرض من ǿذا ااستخدام اللّغوي)*(

 .87، ص2007، 4مصر، ط-إبراǿيم أنيس، اأصوات اللّغويةّ، مكتبة اأųلو امصريةّ، القاǿرة (1)

 .217، ص2000مصر، د.ط، -شر، علم اأصوات، دار غريب للنّشر والتّوزيع، القاǿرةكمال ب  (2)
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روح  فهل ǿناك ما ǿو أعظم من ذاك. وفعاً ǿوبعدǿا،  وقيمة ماالعظمة، بعظم  ودّالتها علىبنغمتها، 
 !؟واافتخار الوطناانتماء، 

يعته اافتخار، بغض النّظر عن طب ǿذاويُضــــارع م ǿذǽ الروح، ــ، ما يوائاجملي أصوات  وإننّا لنجد    
ديد فهو صوت ش وقت واحد؛ ومسًا ي )شديد(ا انفجارً  )*()ت(أو سببه؛ فنلمس ي صوت التاء 

قاء طرف اللّسان ينحبس الت والفم حّّ مهموس ا يتحرّك الوتران معه، بل يتّخذ اهواء ůراǽ ي اūلق 
 ـ ع ذلك الصوت اانفجاريأصول الثنّاا العليا، فإذا انفصا انفصاا فُجائيا مُ 

شهّر، ا امً انسجامً  )*(كما ųد ي تواتر اأصوات الذّلقيّة     
ُ
تمثلّةا مع رغبة ام

ُ
 ربط امنتج ي وغايته ام

 .(1)وامساس""اماصقة معŘ  )ل(اجزائر؛ حيث نلمس ي صوت الامّ

 ،(3)وع"الشّي ودّالة علىا، "تكرارً  وسكوها الوقف وي الراّء، (2)"وااندماج"سرعة التّأثّر  وي النّون    
رجاً" "فهي أوسع اأصواتحركة الفتحة بنوعيها اتّساعاً نطقياًّ تتّسع معه الصّدور،  وųد ي ُُ ،  (4)اللُغويةّ 

     ا، كما ǿو اūال ، خاصة إذا كان قريبً (5)"والرّغبة فيه"اūاجة إى الشّيء يل إى كما أهّا بنغمتها ح
فّف عن دواخله، ُُ  وامهمـــوم هاا للتّعبيـــر عن حاجــــاته، مع امنتج؛ فالطفّل الصّغر ا Ÿد غرǿا ماذً 

 إاّ ها... يفضيا  وجوف الثكلى

                                                           

 (، وǿو أكثر اūروف تواتراً بعد حرف الراّء)ر(.13ورد حرف التّاء ي القطعة الشّعبيّة ثاثة عشرة مرةّ))*(
 

صاحب لرحلة )*(
ُ
اأصوات الذّلقيّة ǿي )ل.ن.ر( ومُيت كذلك نسبة إى الذّلق )ذّلق اللّسان؛ أي طرفه(، وقد تواترت ي التّعليق ام

 وǿي أكثر اūروف تواتراً فيه. ينسي معترة،امنتج 

 .274ر، بسكرة، صينظر: دليلة مزوز، سيميائيّة اūرف العري قراءة ي الشّكل والدّالة، جامعة Űمّد خيض (1)

 .59إبراǿيم أنيس، اأصوات اللّغويةّ، ص (2)

 .126، ص2011فلسطن، -مهدي عناد أمد قبها، التحليل الصّوي للنّص، جامعة النّجاح، ابلس (3)

 40مرةّ،  59. )تواترت الفتحة ي امقطوعة 436، ص4، ج1982، 2مصر، ط-سيبويه، الكتاب، مكتبة اطاųي، القاǿرة (4)
 طويلة، وقد الت حصّة اأسد مقارنة الكسرة والضّمّة(. 19رة، وقص

 .268، صمر.سينظر: دليلة مزوز،  (5)
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ة اأصوات ا لغلبنظرةً شاملة، وجداǿا ذات وضوح معيّ عال؛ نظرً  )*(إى القطعة الصوتيّة وإذا نظرا    
 ما أدّى إى حقّق موسيقى لغُويةّ مُتميّزة ي اططاب اإشهاري.  ،)*(الشّديدة الوضوح ي السمع

، من خال امهاودو امقطعي الّذي يوُائم مضموها؛ فامشاǿد يستشعر فيض النّغمة  وللقطعة إيقاعها    
توسّطة امغلقة، 

ُ
توسطة امفتوحةتتابع امقاطع ام

ُ
   ي نسق عذب سلس. وام

 

     قاطع امغلقة ذلك التجانس الّذي Źُدثه تتابع ام واحليّة، يتُستشعر معاي اانتماء،  وي امقابل    
 امعاي السّابقة. وحصرǽ ياجال الدّاّ،  على غلق والّي عملت، )ص ح ص(

ؤكّد اجزء اأخر منها )الّذي ي وخاصة يالقطعة،  ي ح()ص توزيع امقاطع القصرة  وقد أحدث    
         تقطع خاصيّة اهمزة الّي وانطاقاً منالعائد عليه،  "أا"صراحة على Űليّة امنتج من خال الضمر 

ق مع قيمة اجزائر أي ي امسموع، اتفّـــا من التّ ( شيئً وŰلّيتهاالسّيارة،  اءــــــــــفكرة تشوǽّ انتم كلّ -قلناكما -
 إليها. وشَرَف اانتماء، وǿيبتها

ة إنّ ما ميّز اموسيقى اللّغويةّ هذǽ القطعة ǿو اصطباغها بصبغتن صوتيّتن مُتميّزتن؛ اأوى: تكراريّ     
ǿاتن  ومن شأن، البةاūركة الغ: اتساع ُرج الفتحة، الّي مثّل والثاّنيةالّي تنتهي ها ملها،  )ر(الراّء
واافتخار ي قالب الدّعوة إى حبّ الوطن،  ، تصبّ ومعايغتن أن تعكس ما تتضمّنه من دّاات بالص
طويل.  مدٍ وإى أ، غدًاو خر به اليوم، ــفتنا منها؛ إنهّ إųاز يستحقّ أن ، الّي يعُدّ امنتج واحدً وإųازاته، به

 )*( وجنواً.، مااً وشرقاً ومدّما غراً إųاز يفتح مصراعيه، 

                                                           

ذي جاء على شاكلة ( والّ 09إى  Ŵ01بّ أن نشر إى أنّ امقصود بقولنا "القطعة الصوتيّة" ǿو التّعليق امصاحب للّقطات )من  )*(
 اقتطعناǽ من البنية اللّغويةّ، وخصّيناǽ النّظرة الصّوتيّة ـ، وميّناǽ كذلك أننّا الشّعر الشّعي

( مراّت، 08( مرات، والامّ )08( مرةّ، والنون )18( مرةّ، والراّء )13( مرةّ، والكسرة بنوعيها )59حيث وردت الفتحة بنوعيها ))*(
 .اططاب، وتنظيمه ي السمع، عملت على ضبط إيقاع عالٍ  وǿي كلها أصوات رانة ذات وضــــــــــوحٍ 

وǿو ما نطقت به الصّورة من خال عرضها لأماكن: )الغرب/مدينة وǿران(. )الشرق/تبسه(. )الشمال/القبّة(.  )*(
 )اجنوب/الصحراء(.
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 :التّعليق على تركيبة القطعة الصّوتيّة 

 (1)وان من البصر"ــ"وري اأصوات من السّمع ůري األ: "اŬفّاجي"يقول     

تكلّم، أو الكات    
ُ
  ويتعامل معها، هوغايتب ما يتناسب ــــاأصوات اللّغويةّ Űاليل ǿجائيّة، ُتار منها ام

 األوان. والرّسام معاليل، ــــكما يتعامل الكيميائيّ مع اح

    ǽذǿ اد ا؛ فهو رسام أنهّ أجاد اختيار أصوات لوحته، فتجانست فيها أبعالقطعة كان ااثنن معً  وكاتب
لكون  عوذلك يرجي جعبة الصّورة،  وما ǿولديها،  ونطقت ما، )اŬطاب اإشهاري( الفيّ العمل 

 ارǽ، تستحوذ ماŰها امميّزة على اأذǿان، كما أهّا تناسبت مع مضمونــــــــــــاأصوات الّي وقع عليها اختي
 ماليّة جذّابة. وصبغته بصبغة، وشحنت معانيهاططاب ككل، 

ا على البداات (، مُركّزً الّي حويها)األفاظ قوالبـــــــهاوينُظمّ ؛ أنهّ عَرف كيف يفُاعل بينهما، وǿو كيميائي      
ىَ تؤلّف ضراً خاصاً من التأليف"اجمل،  والنّهاات من  ووحدǽ الكيميائيّ ، (2)"فاألفاظ ا تفُيد ح

وقد ؛ (3)وي""التّكامل الصموسيقيّ، يعرف  ها من أثرٍ  وذلك مامن له ǿذǽ القدرة على التّأليف؛  الفذّ 
ǿو تشكّل  جـــــات، فكان النّ وحسن تنظيمهاǿذا التّكامل ي ǿذǽ القطعة نتيجة دقّة اختيار اأصوات،  َسّد

 مُفعم الدّاات.ـذلك اجمال اإيقاعي الافّت ال

شبّع الدّاات، يعمل على التّ     
ُ
تـــــــإنّ ǿذا اجمال اإيقاعي ام ُُ شاǿد من جوانب 

ُ
 لفة: أثر ي ام

 :)اأثر النّطقي )اأداء 

مسألة و ل عند أحدǿم قد ا يبدو مياً عند غرǽ، ـــــمال الصّوت البشري قضيّة نسبيّة، فما ǿو مي    
بعض  ǿناك ولكنمن شخص إى أخر.  وذوقيّة ُتلفعمليّ ذاتيّة  ووصفه اجمالالصّوت  اإعجاب

، وغرǿم، حافينوالصّ ، واأداءبعض اأساتذة،  ولذا ųدالثّوابت الّي تُؤثر ي وصف الصّوت اجمال، 

                                                           

 .64، ص1982، 1لبنان، ط-الفصاحة، دار الكتب العلميّة، بروت سراطفّاجي،  (1)
 .04ص الباغة،اجرجاي، أسرار  (2)

 ـ ـ25مهدي عناد، التّحليل الصوي للنّص، صينظر:  (3)
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            ي أذǿان النّاس أنّ من يتمتّع بصوت ميل يقُنع اجميع  ولذلك رسخقد اشتهروا ŝمال الصّوت، 
 . والعكس صحيحما يقول، 

علهم يتابعون لّذي Ÿ"فإنّ امستمعن دائماً يتحمّسون للصّوت اجذّاب، االعمل اإعامي،  وي ůال    
 (1)."ويتلهفون لسماعهاالرامج 

وظفة ي ومضة  والعودة إى    
ُ
 خارجيعليق على شكل ت والّي جاءت، "سامبول اجزائريةّ"القطعة ام

(VOIX OFF) ، تلقّي، من خال قراءته
ُ
علّق قد تلوّن الشّكل الّذي Źبّبه إى ام

ُ
ųد أنّ صّوت ام

ūاصل التّلوّن ǿنا، ǿو ذلك التّفاعل ا وما نقصــدǽللجمل دون تكلّف، أو تصنّع، أو مُبالغة ي اأداء؛ 
كل حالة   أنهّ تكيّف بسهولة معأُخرى ųد  ومن جهة، ǿذا من جهة، ومُفرداتــــــهابن طبيعة امادة امقروءة، 

 ها كلمات التّعليق.كيح واأحاسيس الّي)اللّقطات(، من خال استجابته للمشاعر 

جة الصّوت ا من در يعكس روح اūدث؛ انطاقً  امنتج، أنمُصاحب لرحلة ـالصوي ال لقد استطاع اأداء    
ردات بعينها بغرض الُّكيز على مُف وكذا قوّةالّي يستغرقها ي نطق الكلمات،  وامدّة الزّمــــــــــنيّة، )*(امعتمدة

، ك  جمهر  ، فمـل  ر  دم )نمـه  التّأثر، مثل  ، اجزائر...(. نت،ايمم ، جزايري حُر     نمـر ممز 

"تعكس التأكيد الّي ، (Down ward)"الدّرجة اهــابطة مُستخدمة، فهي ـأمّا درجة الصّوت ال    
        وحديد انتمائه؛ حيث عملت على أكيد ǿويةّ امنتج، (2)على اأشياء" قـوالتّحديد واūكم الدقي

 إى اجزائر.

اّ ساعد       النّطق، ة يواطفّ عة، الّي اتّسمت السّهولة ــــــــــ، كلمات القطوماهاعلى بروز قوّة اأداء  وُ
 ر فيها من ضوابط:فّ ما تو 

احدة، د أنّ القاف)ق( م ترد إاّ مرةّ و ــــــــا حتوي على معظم اأصوات الصّعبة النّطق؛ حيث ųفهي     
ي حن نلحظ تغييب ام أصوات اإطباق، كما ا ųد أيّ معادلة تفاعليّة خاطئة، كالتقاء صوي 

                                                           

 .04ص ماليزا، العاميّة، امدينة جامعة التطبيقي، اجال ي اأصوات علم أميّة العشري، السيد فاطمة: ينظر (1)

نحنيّة. جينظر: )*(
ُ
 .05ص، مر.نǿناك ثاثة درجات للصّوت البشري ǿي: الدّرجة الصاعدة، الدرجة اهابطة، الدّرجة ام

 .. نينظر: مر.ن، ص (2)
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           )ن(،والنون)ر(، والراّءع(، أو التقاء صوتن من اأصوات: الامّ )ل( والعن ): اūاء )ح( )*(اūلق
 ǿذا فقد احتوت على أسهل الكلمات وإضافة إى، وŴو ذلكر...ـأو التقاء صوتن من أصوات الصّف

 .)*(انطقً 

 :اأثر السّمعي 

َّ عندما تتكلم إى نفسك، فأنت تُ ـ"يستلزم استعمال اللُغة اثني      كــمن شخص جرّد ــن فأكثر، وح

تكلم ؛ (1)"وأخر سامعاً فرداً مُتكلّماً، 
ُ
ضوح صار الو  ومن ǿنا، والسّامعإذ تقوم اللّغة على الثنّائيّة: ام

مات اجودة  من ومةالسّمعي ضرورة من ضرورات ااتّصال اللّغوي، حُقّق به الل غة ǿدفها التّأثريّ، 
 الصّوتيّة، الّي يتمتّع ها اططاب اجيّد.

وضوحها العاّ، ب والّي ميّزتǿذا الوضوح ي القطعة من خال طبيعة اأصوات اللّغويةّ؛  حققوقد     
           )خاصة الفتحة(، أوضح اأصوات  والصّوائت بنوعيهار(،  ل، ،م، نإذ تعُتر اأصوات الرّانة )

 .اتواترً ، فإهّا مُثّل اأصوات اأكثر وبيـّنَا وكما سبق)*( اإطاق،على 

شاǿد، اعتم وهذا عمل    
ُ
       عي"،ا على خاصيّة "الوضوح السّمادً ـــــاططاب الشّفوي على التّأثر ي ام

 .ا دقيقاً للحكم على جودة اططاب""يعترǿا أغلب النّقاد، معيارً الّي 

                                                           

بغضّ النّظر عن ااختاف ي تصنيف اأصوات اūلقيّة بن القدماء واحدثن، إاّ أنّ اإماع على صعوبة النّطق ها وثقلها، أمرٌ )*(
كُ بينهما، وي ǿذǽ القطعة كان حضورǿا ضئيل جدا؛ً حيث أنّ حصيلة تواترǿا ůتمعة ا يتجاوز ) ، 1، ع/ǿ"(3ـ/( مرات: 05مش

 "(.0، ح/0، غ/1خ/
كُّب من اأصوات اآتية: الام)ل(، والنون)ن(، واميم)م(، والدّال)د(، والتّاء)ت(، والباء)ب(، )*( أسهل الكلمات نطقاً، تلك الّي ت

 .32وأحرف امدّ )اūركات الطوّيلة( جينظر: مهدي عناد، التّحليل الصّوي للنّص، ص
 .37لتّحليل الصّوي للنّص، صينظر: مهدي عناد، ا (1)

تُّب اأصوات العربيّة من اأوضح إى اأقل وضوحًا على النّحو اآي:)*(  ت
 اأصوات الرّانة، نصفا اūركة )و، ي(، ااحتكاكيّة اجهورة، اانفجاريةّ اجهورة، ااحتكاكيّة امهموسة، اانفجاريةّ امهموسة.-
 .38الطوّيلة، الضمّة الطّويلة، الفتحة القصرة، الكسرة القصرة، الضّمة القصرة. جينظر: مر.ن، صالفتحة الطّويلة، الكسرة -
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 :اأثر اموسيقي 

لتّمكّن من حواس ا وأعانتها علىإنّ اجاǿزيةّ العاطفيّة للقطعة، ساعدت اموسيقى اللّغويةّ على الروز،     
 مُشاǿد.ـال

تجليّة ي امامح التّمييزيةّ الّي يت ومع ǿذا    
ُ
ل شكّ تبقى للخطاب الشّفوي بصمته اموسيقيّة اطاصّة، ام

صناعة اإعراب"  رجŘّ" ي كتابه "س ابنإى ǿذا " وقد أشارمنها كلّ صّوت؛ فلكلّ ملمح طابعه النّطقي، 
                 ذكرا من اختاف اأجراس ي حروف امعجم اختاف مقاطعها،  وأجل ما"...بقوله:

  ǿ(1)ي أسباب تباين أصدائها". الّي

 ن أجل استحضار، موتنبيه الذّاكرة، *إنّ الطابع اموسيقي للقطعة، عمل على ǿزّ أوار العواطف اجاǿزة    

تعلقة ŝمهور واأůاد، واأفراحذكرى ساعات الصّفاء،  
ُ
ا علمنا أنّ ي ǿذا إذ وا عجب، امتلقّن، ام

لى ع         لك من أقدر اأصوات "ǿناك من مامح ما يفرض على الصّوت طابعه اموسيقي، ليكون بذ
 (2)"واميم بغنُتها ،وأنفيّة النّون، وتكرار الرّاءجانبيّة الامّ،  وأǿمّ امامح:إظهار موسيقيّة الرّكيب، 

ا ار أنّ اأصوات السّابقة ǿي نفسهــــــŰض؛ على اعتب أهّا تكونت من مزيج موسيقيّ  وǿذا يعي    
اّ يؤُكّدا، ــــــــفيها اأصوات اأكثر تواترً    ورودǿا نسبة "أنّ اأصوات الرّانة، أكثر الصّوامت موسيقيّة،  وُ

  (3)القرآن الكرم، الّذي مُثّل الصُورة اأمى للموسيقى اللُغويةّ". ي

 مع ، يتحقّق اأثر الدّاّ؛ الّذي تناسب ǿو اآخرواموسيقي، والسّمعيالنّطقي،  واجتماع اأثر    
ة إاّ ترمة ــــــــūقيقي ا وما ǿي، كما لو أهّا رويوتيّة، فكما نرى قد اخترت الراّء السّاكنة  ــــــتركيبتها الصّ 

 زمان. وي كلّ ة ــــــــــكلّ ūظ  وحيا يبل تتكرّر  ،ا موت أůادٍ 

                                                           

 .08، ص1، ج1993، 2سورا، ط-سرّ صناعة اإعراب، تح: حسن ǿنداوي، دار القلم، دمشقابن جيّ،  (1)
 .47ينظر: مهدي عناد، التّحليل الصّوي للنّص، ص (2)
 .48ينظر: مر.ن، ص (3)
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   الصّوتيّة للقطعة السّابقة(، فاماحظ، أنهّ مل نفس اطصائص 10أمّا التّعليق امصاحب للّقطة )    
ا مع رغبة طة؛ ماشيً ـــــاهاب ودرجة الصّوتكما حافظ على النّرة اūماسيّة،   )من حيث اختيار اأصـــــوات(

 )*(وجودته. التّأكيد على Űليّة امنتج،  مُتمثلّة يـوالمُشهّر، ـال

ة اأنسب ـــرة اعتمد على اللّغة الفُصحى؛ فهي اللّغـــــــي حن ųد أنّ التّعليـــــق اطاص اللّقطة اأخيـ    
             ،     رـــــــــ، فا تغيةوالُّكيبـــــ، والدّرجةلإشــارة إى تقنيّة علميّة حديــــثة )لغة علميّة(، أمّا من حيث النّرة، 

تك يْ اإشارة إى توفرّ اططاب الشّفوي على ضمرَ  بّ Ŵما ك
ُ
خاطَبلّم ام

ُ
      للنّظر،  فتٍ ا ، بشكلٍ وام

 يْ فإنّ اجمع بن ضمرَ  ،(1)انواً" وŸعل حضورǽ"يغُيّب امشاǿد توظيف ضمر امتكلّم لوحدǽ  وإذا كان
 مُتلقّي، القطب اأبرز ي عمليّة التّواصل اإشهاري.ـ، جعل من المُتكلّمـوالمُخَاطب ـال

ذا وظائف  انظر صوتيّة، ا تعُتر عنصرً  ومن وجهة: إنّ اللّغة ي اططاب اإشهاري، وخاصة القول    
 الصّورة.  ويُضارع خطاببذاته، يوازي  بل ǿي خطاب قائمٌ  فحســــــــب، Űدّدة، أو تكميليّة

 سيميائيّة اللّوغو:-1/8

ه العديد تتميّز الشّموليّة؛ حيث تتّحد داخل وعامة تواصليّةيعُد اللّوغو شكاً من أشكال ااتّصال،     
، تُشكّل "عامة ترمز مؤسّسة أو مصلحةجعله  وǿو ما)التّشكيليّة، اأيقونيّة، اللّسانيّة(، العامات من 
 (2)ا يعُرف امونوغرام.ا موحّدً رمً 

                                                           

شهّر إى آليّة أخُرى، مثلّت ي التّوكيد  )*(
ُ
          للّفظي،ااإضافة إى التّأكيد على Űليّة امنتج عن طريق النّغمة اهابطة، عمد ام

 بن اططاب الشّفوي، واططاب امكتوب )دراǿا جزائريةّ(.
 .108ص ،غاريام توظيف اموروث الشّعي ي اططاب اإشهاري ينظر: جال خشّاب، (1)
 .113ص مر.ن،ينظر:  (2)



174 

 

 

 -يΔّاع  نَق˸ Δ ال  ايَ يق الغَ ق  ح˸ ي تَ يΔّ ف  و  غَ اΕ الل  وَ ص˸ ة والَ ر الصّورَ اف  ظَ تَ -           -ـــان  فَص˸لٌ ثَ  -

          ؛ بسبب الدّاات النّاَة عن مكوّاته، ومُهمًا، ا ضروراً من ǿنا ات التّعامل مع اللّوغو أمرً     
تيسر و "تعمل تلك العامات على التّعايش ي ذلك الفضاء، قصد التّأثر ي أحاسيس امشُاǿد حيث 
 (1)ع"ـيـــبــــال عمليّة

ة، فهو أي اإشهاريّ اب، ي أغلب الومضات ـــــــــــــخطلل وامرحلة اطتاميّةالعتبة اأخرة،  واللّوغو ǿو    
 ص كلّ ما مّت مُشاǿدته، كما يعمل على ترسيخ الفكرة الّي يسعى إليها كلّ خطاب إشهاري؛ ليلُخّ 

 غر الشّراء.   وا شيءالشّراء  ونعي فكرة

توسّط ي ،ادي امعــــــــــــاء ي شكل مُعنّ رمـــــــ"، أنه جسامبول اجزائريةّومضة " لوغو واماحظ على    
ستمد من اجال (، ųد أنّ شكل امعنّ مً واللّون)الشكل، العامتن خاصيّة  والنّظر إىا أصفر اللّون؛ مربّـعً 

            لذǿّنعالقة ا والّي تضلّ ا، "فأحسن اأشكال إدراكً ...للمُشاǿد واūضاري، وامعريالثقّاي، 
 ǿ(2)ي اأشكال اهندسيّة امحُدّدة".

  ة"إنّ اأشكال اهندسيّ ا من الفضاء العام للمُشاǿد؛ حيث إنّ شكل امعنّ الفضّي جاء مُستمدً     

ا مرتبطة بثقافته،   (3)"وأفكارǽ، وتصوّراتهها عاقة وطيدة مع أفراد اجتمع؛ أّّ

ن زوااǽ فضاً ع ...،والزّادة، والنّماءكما أنّ شكل امعنّ ذو بعد أسطوري؛ إذ يُشر إى اطصب،      
مّ إسقاطها بشكل يت وكلّها دّاات...، والقوّة، والصّابةاشرة إى معاي الثبّات ــــــالقائمة الّي حُيل مب
 تلقائي على امنتج.

        ت وتلوّنادي الدّالة، إى ůال أوسع تعدّدت ـــــــǿذا الشّكل أن ُرج من ůال أُح وهذا استطاع    
 اات.الدّ  فيه

                                                           

 .152، ص امغاري توظيف اموروث الشّعي ي اططاب اإشهاري ينظر: جال خشّاب، (1)
 .113ينظر: مر.ن، ص (2)
 .17، صŰ2015مّد النّجار، اأنثروبولوجيّة اأمريكيّة، مدّونة الباحث اأنثروبولوجي،  (3)
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البساطة،  يوحي وامع"لون ارز أمّا اللّون الفضّي، فهو عامة ارزة ي ůال العمليّة ااتّصاليّة؛ إنهّ     
سات ا السّيّارات؛ فهو اللّون الّذي تتّخذǽ كل امؤسّ ا وثيقً ، كما أنهّ يرتبط ارتباطً (1)"واانتشار، واأاقة

  لرموزǿا.امصنّعة للسّيّارات، لواً 

          ؛ (2)"حدّ سواء وامتُّزن على"يعُرّ عن الطّموح الكبر، أضف إى ذلك، فإنّ شكل امعنّ     
د مضمون الرّسالة الّي ملها اططاب؛ أنّ امنتج امعروض يؤُكّ -الفعل-يكون قد طّص وهذǽ الدّالة

 مُشار إليها.ـبدورǽ الدّاات ال

وغو، من خال إى دورǿا ي إبراز صورة اللّ  ةً ـأمّا اطلفيّة الصّفراء الّي يتوسّطها شكل امعنّ، فإضاف    
  )*(فرــار اللّون اأصــــتشــــزدوجة؛ انــــــجد أهّا شكّلت دّالة مُ ـــ، ن(3)"حريض اأصفر لكل ُاريط الرّؤية"

 (4)".الثقّة والتفاؤل، واŬـر امساواة"دّالة اأمل ااستقرار، على شكل مُربع، ما أدّى إى امتزاج 

ذا امقام ǿ ونلمس يويةّ الشّركة، ــان )بعد شكل امعنّ( على ǿ كتأكيد   "Renault" وأي ااسم
سيخيّة الّي جسّدǿا ااس  :والعبارة اططيّةم ــالوظيفة الُّ

« Changeons de vie changeons l’automobile » 

                                                           

 .114التّحليل السّيميولوجي للصورة، صينظر: مسعودة ايوسف،  (1)

 .114ينظر: مر.ن، ص (2)

 .15ص ن،.مر: ينظر (3)

لشّركة. امقربّون من الشركة رونو، أنّ "لويس رينو" اختار اطلفيّة اللّون اأصفر إشارة منه إى اأام امشرقة الّي ستعرفها  يروي)*(
 جينظر: اموسوعة العاميّة للسّيّارات

 

تيب )ااستقرار، امساواة، الثقّة( )اأمل، اطر، التّفاؤل( جينظرفمن  (4)  :الدّاات الّي Źملها كلّ من امربع واللّون اأصفر على الُّ
 .04. و: مراد عطاّي، دّاات األوان ي علم النفس، ص476فيليب سرنج، الرّموز ي الفن واأدان واūياة، ص
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شاǿدحديد ǿويةّ الشّركة،  وحصرǿا يمن خال تثبيت معŘ الصّورة،     
ُ
 وقد برزتالشّراء،  إى ودفع ام

وُي اطاص بفرع امؤسّسة اموجودة  الغاية الراغماتيّة للمشهّر بشكل واضح مع ظهور الراّبط اإلك
 . (renault.dz)اجزائر

كوّنــــــأكثر أثناء التّحليلكن ما شدّ انتباǿنا     
ُ
ة ل ما أمران، اأوّل يتمثّل ي طريقة عرض العناصر ام

ام و اصطفاف ǿذǽ العناصر؛ إذ نلحظ أنّ أوّل ما يعُرض ǿو شكل امعنّ ـــــــــــللّوغو، و الثاّي كيفية انتظ
اُجع ي أجزاء من الثاّن شاǿد، لي

ُ
يلتصق اطلفيّة ية إى اطلف، فحجم كبر و قريب، قصد شد انتباǽ ام

كيز، مُشاǿد، و حريضه على الُّ ـ، و ǿنا يعمل اللّون على تثبيت نظر ال(Renault)الصّفراء و ااسم 
      على ǿويةّ اهويةّ؛  اا( اللّغة الفرنسيّة مع غياب ام للتعليق، أكيدً لتظهر العبارة اططيّّة)امذكورة سابقً 

صيّة الشّريك صيّة، إهّا شخــــــــــــمُؤسّسة، فإنّ اللّغة ǿي دليل الشّخـوغو ǿو دليل الشّركة أو الــــــــفإذا كان اللّ 
            ور و بقوّة هذاها، و الّي رأينا كيف غابت ي رحلة امنتج، إنهّ الشّريك الفرنسي الّذي عاد إى الظّ 

 من خال لغته. 

امتياز، شركة فرنسيّة  «Renault»تؤكد أنّ ــــــــكُتبت ما بن السّطور، جاءت لرسالة صرŹة   إذن فهي    
يفُسّر تغييب التّعليق الّذي ساير كلّ اللّقطات ما عدا لقطة اللّوغو. أمّا طريقة انتظام العناصر،  وǿو ما

                   ة ـــــــل"دّاعنّ، ــــــام ورأسه رأسفقد جاءت على شكل مثلث، قاعدته اططاب امكتوب، 
 (1)"وامبادئ الثاّبتةوازن، ـــــلى التّ ــــع

         مة "صرامن   ة ــــــــكما أنهّ ي بناء العامات على ǿذا النّحو إشارة واضحة إى ما حمله امؤسّس     
 (2)للهدف" وحديد مُسبقي العمل، 

 عكسي يتمثّل إحداث أثر" أن نُشر إى أنّ البياض الّذي تتوسّطه ǿذǽ العناصر، غايته وا يفوتنا    
 مثاŅّ  عام دّخول يوالبعضهما البعض ي اوّاǽ امركز،  وجذهما Ŵو، وامشُاǿد معًاي سجن امشهد، 

                                                           

 .475رّموز ي الفن واأدان واūياة، صينظر: فيليب سرنج، ال (1)
 .14، التّحليل السّيميولوجي للصّورة، صمسعودة ايوسفينظر:  (2)
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 (1)خيل"التّ ǿو عام 

اصر دّالة تعمل على مُسايرة اططاب اأساس من جهة ــــــــإنّ اللّوغو عبارة عن عامة كرى مُثقلة بعن    
 .جهة أُخرى وامؤسّسة منǿويةّ امنتج  واūفاظ على

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .Ű27مّد الدّاǿي وآخرون، آليّات اططاب اإشهاري ورǿااته، ص (3)
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، اأيقونيّةو ول اجزائريةّ"، فيما ُصّ العناصر التّشكيليّة ـــــــإنّ أبرز ما مكن تسجيله على ومضة "سامب    

ي من صميم ، الّي ǿوامبـــــــــــــــــــــــادئة إبداعيّة، من خال مثيلها جملة من اأفكار، ــــǿو َسيدǿا لتجرب

كُيبتهوااجتماعي للمُشاǿداحيط الثقّاي  الصّوتيّة  ، أمّا العنصر اللّغوي، فقد مل مات النّص الفيّ ب

تلقّي.  وǿو مايقة، ـــــــالدّق
ُ
 كان له الغ اأثر على ام

دُّد على ذǿن ال وانصهارǿا يǿذǽ العناصر،  واجتماع كلّ      مُشاǿد، ـقالب اططاب اإشهاري، ا ت

إشهاري، مُنتهى العمل ا والّي مُثّل، سوى الشّراء" وا شيء"الشّراء، مّ الشّراء، سوى كلمة واحدة: 

 ، بل الوحيدة.وغايته امثلى

 



 

ةمْ ات ْخْ   
 



180 

                                

 

 

َةات َخَ 
 

ا اططاب َلّت ي الصّياغة الدّاليّة القويةّ الّي يتّســــــم ه لقد أفرز البحث ůموعة من النّتــــــائج      

وفق رؤية  اختيارǽ بعناية، وتطويعهعاماي متنوعّ وثري مّ  اإشهاري، من خال اعتمادǽ على حقل

 تضمن لعناصرǽ التّجانس والتّشاكل ي إطار الغاية التّواصليّة.

اُتيجيّة اإقناعيّة للخطاب اإشهاري، على مبدأ ترسيخ اأفكار القريبة من امتلقّي؛       تقوم ااس

  أي أهّا ليست غريبة عن Űيطه الثقّاي وااجتماعي، وǿو ما مسناǽ ي ومضة سامبول اجزائريةّ؛ 

بس، أو اللّغة ماـــــن، أو الــــماكران، أو اأــــسواءً ي العمحيث جأ امشهّر إى الرّصيد الثقّاي احلّي 

عله ي ال اُب، وَ اّ ـــــــه، والتّ ــــــا من بيئتقت نفسه قريبً و ...، حّّ ا تبثّ ي امتلقّي إحساسا ااغ

 قريبًا من امنتوج.

ءًا اأطر الّي ، بدثل الّذي ينشدǽ امتلقّيـــــات عام امــــــŰاك هاريةّ علىــــلقد عملت العامات اإش    

كُ منـــــج، ومروراً اللّقـــــاǿد وامنتـــــاعل بن امشــــــسامت ي خلق جوّ من التّف حمّس ي  طة وما ت

  رابطها. فضاّ عمّا َسّدǽ اموسيقى ي تواصل اللّقطات وت .اǿد عن طريق األوان واإضاءةــــنفسيّة امش
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 كما ميّز ااختيار الصّوي للغة اططاب ما يعرف ي الباغة القدمة التّعالق؛ ونعي بذلك ترابط     

ǿو ما أكسبها من اأصوات، و أجزاء بنيته اللّغويةّ وماسكها، انطاقاً من التّواتر امنظم لعيّنة Űدّدة 

 بعدًا تشويقيًا Ÿعل السّامع يفكّر فيما م يتضمّنه اططاب.

مّ اختيار ألفاظ وكلمات اططاب بدقّة متناǿية وعناية فائقة، فكانت بسيطة واضحة مفهومة،      

كلّ    مدǿا ــــتة تعتة حـــــداوليّ ـــــــــة تـــــ، وǿي ملقّيـــــاب على امتـــــهم وااستيعـــــل الفـــــيط سهـــــلوب بســـــأس

 إى اإقناع.ات الّي هدف ــــــــــاططاب

كُه ي امتلقّيــــــــــإنّ النّظرة الصّوتيّة للغة اإشهار، مكّنتنا من م      ن جوانب م عرفة اأثر الّذي ت

 ُتلفة: نطقيّة، معيّة، موسيقيّة، داليّة.

ب ǿو الدّور ذاته الّذي تقوم به اأصوات ي اططا ،األوان ي اللّوحةبه إنّ الدّور الّذي تقوم      

ن ثاّي الدّالة، فإنّ اأصوات معداإشهاري؛ فإذا كان اططاب عملة وجهها اأوّل الصّورة ووجهها ال

 ǿذǽ العملة.

بصفتها الوحدات  ،مكّنتنا النّظرة الصّوتيّة من النّظر إى اللّغة كقطب انٍ ي اإشهار التّلفزي     

وى، الّي تتكوّن منها، ومن شأن الفرع أن Źمل خصائص اأصل؛ ليكون لأصوات بذلك، اأ

 اأوّل ي شكل اإشهار ومضمونه. التّأثـــــر

       ǽذǿ مّ النّتائج الّي توصّلنا إليها من كانتǿأ ǽذǿ طرقنا هذا اموضوع،خال Ŵبّ أن نشر و  

ن مط القراءة وذلك ما تتمتّع به مǿي اأنسب مقاربة اططاب اإشهاري،  إى أنّ امقاربة السّيميائيّة
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 داةً آمكن أن تكون  ،وفق مقاربة كيميائيّة كما أنّ النّظرة الصّوتيّة لبنية اططاب اللّغويةّامفتوحة،  

  .قراءة اططاات اإشهاريةّ، ومفتاحًا من مفاتيح فهمها مساعدةً على

     

 

     

     



 

رْادْ صْ ةْالمْ مْ ائ ْق ْ
 ْϭ ْاجعرْ مْ ال  
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تؤثرّ  ، من شأها أنلسانيّةعامات صوريةّ وأخرى  منمزجاً  امتحرّك اŬطاب اإشهاري يتضمّن      

اً أوسلباا ي امتلقّي وآرائه كاختيار زاوية التّصوير، يّة،  شكيلتّ الو اأيقونيّة عǼاصر التتمثّل اأوى ي  ؛إŸا

ائيّة للǼّسق أمّا الثاّنية فتتجسّد ي الطبّيعة الكيمي لوان، واموسيق،، واإااة  ...،أوخطيط الصّفحة، وا

 الصّهربعد عمليّي ...، و  ، وكيفيّة تǼظيم ǿذا ااختيارللوحدات الدّنياااختيار الصوي اللّساي عن طريق 

           اللّتان تتمّان عل، مُستوى ǿاتن العامتن الكرتن، نتحصّل عل، ذلك اŬلق اŪديد،  اهدمو

ǽذǿ سǼو من جǿ س تلك ،الّذي اǼو من جǿ اللُوغوس(....  وا( 

امقُاربة ن ــــسيط موشية ب امنهج السيميائيوقد جاة ǿذا البحث الّذي يستمدّ آليّاته التّحليليّة من       

اūجاجيّة  مةقيالترفع من Źاةاها الّي اكاشفاا عن دااها و   ،اتـــǿذǽ العام ةـــــــــــــ؛ لدراسالكيميائيّة

 ."اجزائريةّ سامبول": ، من خال تقدم دراسة تطبيقيّة، بتحليل الومضة اإشهاريةّللخطاب اإشهاري

      

 



                                      ‘ésumé de l͛exposé 

     Le discours de publicité émouvant comprend une combinaison de signes des images et 

d’autƌes liŶguales, elles peuvent influer négativement ou positivement dans le rencontre est 

ses avis, la première se présente dans des éléments de l'iconographie et de visuels, comme 

un choix d’uŶ angle de photographie, et la planification de la page, les couleurs, la musique, 

l’éclairage…...  ŵais la deuǆiğŵe,  seŵďle daŶs la Ŷatuƌe chimique pour le linguale Disposition 

à partir le teste de voix pour  minimum d'unités , et ĐoŵŵeŶt oƌgaŶiseƌ Đette teste …….. ,  

et après Les processus de fusion et de démolition qui se terminer au niveau de ces grandes 

signes, on obtenir cette nouvelle invention, qui ni de sexe de là ni de seǆe de l’autƌe… 

(LE LOGO). 

     Et il vieŶt, Đet eǆposĠ Ƌui s’oďteŶiƌ ses analytiques ses mécanismes du l’approche 

sémiotique et une Đhose siŵple du l’approche chimique, pour étudier ces signes, Révéler ses 

signifiés qui se lève de sa épreuve valeur pour le discours de publicité à partir une 

pƌĠseŶtatioŶ d’uŶe Ġtude pƌatiƋue, paƌ aŶalǇseƌ la lueur publicitaire : 

 ͚͛SYMBOLE ALGE‘IENNE͛’ 



                                   Summary of Presentation 

 

       The advertising moving speech includes a combination of images and other lingual 

signs, they can negatively or positively affect the encounter is his opinion, the first comes in 

the elements of the iconography and visual, like a choice an angle of photography, and 

planning of the page, the colors, the music, the lighting ... ... but the second appears in the 

chemical nature for lingual provision from testing the votes to minimum units and how to 

organize this test........ And after the merger process and demolition which terminate at 

these great signs, we get this new invention that neither sex there nor of the opposite sex ... 

(THE LOGO). 

      And it comes, this presentation that get its analytical its mechanisms of semiotic 

approach and a simple thing of the chemical approach to study these signs reveal its 

signified that rises in value test for the advertising discourse From a presentation of practical 

study, by analyzing the publicity glare: '' SYMBOL OF ALGERIA ' 


