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 شكر وتقدير

الحمد ه ربّ العالمين والصċاة والسċام على أشرف   
 المرسلين وعلى آله وصَحْبه أجمعين.

وإَِذْ تَ أذċَنَ ربČَكُمْ  ƃفي كتابه الحكيم    وله تعالىانطاق ا من ق
زَيِدَنċكُم   .7سورة ابراهيم، اآية: Ƃ لئَِن شَكَرْتُمْ ََ

الذِي وفċقƴا إتمام هذا    وتعالىه بالشّكر ه سبحانه  توجċ ن 
 العمل.

بجزيل الشّكر والتّقدير والثƴّاء لأستاذ المشرف   تقدّمن
الدّكتور عبد العزيز بومهرة الذِي كان نعم المشرف ونعم  

البحث    الموجِه، والمرجع العلميّ والمƴهجيّ ف لواƵ لما رأى  
 الƴّور، فشكراً جزيا أستاذنا الف اضل.

َ م باكما نتقدّ    الذيِن  لجƴة المƴاقشة عااءلشّكر والعرف ان
 ċا بقراءة    مواتكرƴصائح  ، البحثعليċƴوجيهات والċوتقديم الت

 القيمِة التِي سƴأخذ بها ونتċبعها.
ساتذتي في قسم اللّغة واَدب العربي  ون  َ توجّه بالشČكر

الذيِن لم يبخلوا عليƴا بجهدهم وعلمهم ف لكم مƴّ ا جزيل  
  الشّكر.



 

 

 

 مقــــــــــدمّــــــــــــــــــــــة



 أ‌
 

          ċت الباد هضة علميّة وأدبيّة واسعة، ولعلċعراء، وعمČحفل عهد غرناطة بعدد كبر من الش
صاحب الČǼونيّة  أبو البقاء الرّنديي عهد بř نصر الشċاعر  همّ الشČعراء الذِين ذاع صيتهممن أ

ا يتتّبعون من امستعربن وامستشرقن الذِين كانو كثر اليِ كانت Űلّ اهتمام   ،الشċهرة ي رثاء اأندلس
  خطوات رجاات اأندلس.

ندي ولكن يبدو أنّ اهتمام الدċارسن انصبċ على هذǽ القصيدة دون سواها من أشعار الرّ         
والعǼاصر  زة ي شعرǽ، عǼد امواطن امتميِ سالةي هذǽ الرِ ،من هǼا ارتأيǼا الوقوف و  امبثوثة ي ديوانه،

 ة تفاعل هذǽ العǼاصرعرفة كيفيċ مو  وصورة ودالة، ،وإيقاع ،وصوت ،ته من لغةلة Ūماليċ امشكِ 
اعر روح ة يكشف من خاها الشċ ة ذات مصداقيċ وثيقة تارخيċ  عريّ الشِ  صّ ليغدو الǼّ وانسجامها، 

 ċة التǼالعصر، وكيف مكن لأمك ċية القصيدة وماليǼاها من خال الدّ أثر ي ب Čموز اليِ اات والر 
ندي أشعارǽ ا بŘ عليها الرّ ؤر  ب   رندةو سبتةو غرناطةة حن تغدو مدن مثل: عريċ مǼحها للقصيدة الشِ 

 فجاءت مفعمة بألوان من اŪمال ومظاهر من اǼūن. 
        ċةدراسة جمالي   -ندي بي البقاء الرّ عري في ديوان أشكيل الش  الت  وضوع "ة هذا امتكمن أمي 

 ذلك أنċ  دراسته من قبل؛، وا شكيل ي ديوان م تسبق طباعتهات التċ ي كونه يتǼاول ماليċ  "-ةوفني  
ها قد صرفت ة تأثر ها وشدċ القصيدة لقوċ  هرة، وكأنċ ته الشċ زت على دراسة نونيċ سات ركċ رامعظم الدِ 

 ċالباحثن عن بقي ċاعر،ة عطاءات الش  ċا تعدǼومن ه ċوǼها ما  ؛عتدت دوافع اختيار هذا اموضوع  وتǼفم
ر تذكِ  هرة اليِ ته الشċ ة واسيما ي نونيċ عريċ ندي الشِ ل ي اإعجاب موهبة أي البقاء الرّ ويتمثċ  هو ذاتّ 

 ċالد ċارس بقو ċكيف ا و   رشيق ي رثاء القروان؛ ة ابنة نوني ċين  الذِ يبلوماسينِ اعر كان ي صدر الدِ الش
ل ة تتمثċ باإضافة إى دوافع موضوعيّ  ئل جدة من بř نصر إى بř مرين،عروا اأندلس ليحملوا رسا

 ċة امي جد ċاصر التǼاليِ وضوع وع ǽنعكاس  كانت ا  جديد ي أشعار ċا للمجريات الت ċارخي ċة والث ċة قافي
 ċة والسِ واأدبي ċسادت العصر.  ة اليِ ياسي 
      ċواشك  ċث صعوباته اليِ  لكلِ  ي أنŞ ċا تزيد الد  ċا ي سبيل الوصول إى ما يصبو إصرار   ارس إا

ة امصادر وامراجع رحلة البحث؛ قلċ  واجهتǼا أثǼاء عوبات اليِ هذǽ الصČ  من أهمِ  ولعلċ  ،إليه من Şثه
راسات واكتفاء الدِ  ،شكيل فيهاات التċ وماليċ  ندية أشعار الرّ ة بقيċ راسة اŪادċ حليل والدِ  تتǼاول بالتċ اليِ 
باإضافة إى  ،اإسهاب ي ذلكمع  ع مواطن اŪمال فيهاوتتبّ  ،ته ي رثاء اأندلسعǼد نونيċ  وفوقبال

 في شكيل الموسيقيّ ورة والت  الص  :"راساتومن أبرز هذǽ الدِ  به.ساعه وتشعČ شساعة اموضوع واتِ 
جن شكيل الجمالي في شعر اأسر والس  ؤية والت  الرّ " ل: سعاد أنقار، و"ةحات اأندلسيّ الموشّ 

ى قيبات، باإضافة إحسن علي الرّ ة "ل: ميّ ابع الهجريّ ى نهاية القرن الرّ اسي حت  العصر العبّ  في



 ب‌

 

فراي، واماحظ على مثل د سام الصّ حمّ  عر الحديث وتشكيله البصري":" الش  راسة امعǼونة بالدِ 
شكيل كيز على جانب من جوانب التċ ة؛ إذ اكتفت بالتċ موليċ راسات افتقارها للعمق والشČ هذǽ الدِ 

 .عǼاصر اأخرىة الظر ي بقيċ من دون الċǼ  عريّ الشِ 
      ċمتها:ة لإجابة عن ملة من اأسئلة ي مقدِ يهدف هذا البحث ي صورته العام 

ي ة شعر أي حقيق ماليċ  ةمن صوت وإيقاع وصور  عريّ شكيل الشِ سهمت عǼاصر التċ مدى أ * إى أيِ 
 ندي؟البقاء الرّ 

 ندي؟الرّ ة القصيدة عǼد لة Ūماليċ العǼاصر امشكِ  * ماهي أهمّ 
  سادت العصر؟ة اليِ ة واأدبيċ ياسيċ ا للحياة السِ ندي انعكاس  مدى كان شعر أي البقاء الرّ  يِ * إى أ

 ċدŪندي؟ة ي شعر الرّ * ماهي مظاهر ا 
 ċاء التǼة ي بǼته؟وماليّ  عريّ شكيل الشِ * ما مدى تأثر اأمك 

عليǼا اختيار مǼهج يتǼاسب مع طبيعة اموضوع ا ساؤات كان لزام  ولإجابة عن مثل هذǽ التّ     
 ِřهج الفǼا اختيار امǼامدعّ  فارتأي Čهج اللǼوام غوي واأسلويّ م مبادئ من ام ċهج التǼارخي؛ ذلك أ ċمثل  ن

لة  تستطيع الوقوف على العǼاصر امشكِ بطرف حċّ  مǼهج   راسة Şاجة إى اأخذ من كلِ هذǽ الدِ 
 ċماليŪة القص ċاعر.يدة ي ديوان الش 

     ċم  وقد جاء البحث مقس ċلهم خامة.ذيِ مة وت  مهم مقدِ ا إى مدخل وأربعة فصول تتقد 
طرّق فيه للحياة التّ  تċ  ه("897-ه635ة في غرناطة )الحياة العام  :" ا بعǼون  جاء امدخل م  

 عصر الشċاعر زمن بř نصر.ة اليِ ميċز ها ة وااقتصاديċ ة وااجتماعيċ ياسيċ السِ 
      ċأم ċوان:"ا الفصل اأوǼد  ؛ تّ "ؤيا: المصطلح والر  عريّ شكيل الش  الت   ل فكان بعǼالوقوف فيه ع

 ċد القدامى واحدثن.واصطاح   شكيل لغة  مصطلح التǼه ودااته عǼا ومضامي 
وتي واإيقاعي في ديوان شكيل الص  ة الت  :" جمالي  اي حت عǼوانحن جاء الفصل الثċ  ي    
 ،وإيقاع ،ووزن ،ة من صوتة واŬارجيċ اخليċ اūديث عن اموسيقى بǼوعيها الدċ  حيث تċ  ندي"الرّ 

ة للقصيدة وامسهمة ي حقيق ماسك نات البǼية اإيقاعيċ مكوِ  باعتبار هذǽ العǼاصر من أهمِ  ،وقافية
 ċǼعريّ الشِ  صّ ال. 

ق للحديث طرّ التċ  ؛ إذ تّ ندي"شكيل الباغي في ديوان الرّ ة الت  جمالي  :"الث عǼوانالثċ مل الفصل    
ة نصوصه ندي من أجل حقيق ماليّ  اعتمدها الرّ ة اليِ ة والباغيċ قǼيات والوسائل الفǼيċ عن űتلف التِ 

 وغرها... واستعارة وتشبيه وتǼاص مقابلة وكǼايةمن تقدم وتأخر و  ،ةعريċ الشِ 
                                              



 ج‌

 

                                               
          ċأم ċو ا الفصل الرǼفي ديوان  شكيل المكانيّ ة المكان أو الت  شعري  ان:"ابع واأخر فجاء بع
ق لشعر الغربة واǼūن طرّ تċ لمعه من خال ااعر بامكان وتفاعله فيه رصد عاقة الشċ  تّ ؛ ندي"الرّ 

 ČǼيصف فيها مال اأندلسصوص اليِ باإضافة إى ال ،  ِřوتأثر ذلك ي نفسه وذوقه الف. 
ق عمČ ندي والتّ عها من خال حليل أشعار الرّ رصدها وتتبČ  تċ  تائج اليِ لċǼ وقد جاءت اŬامة خاصة ل    

 ا.وتارخيّ  ،اومالي   ،اوأسلوبي   ،اي دراستها لغوي  
كتور عبد الدّ كر والعرفان لأستاذ امشرف م ŝزيل الشČ أن نتقدċ  يسعǼا ي هاية البحث إاċ  وا     

 عوبات اليِ ، وتذليل الصČ ا ي مساعدتǼا ي ůال البحث العلميّ خر جهد  ي م يدċ الذِ  العزيز بومهرة
ا يا أستاذي ، فلك مċǼ ورا لرى ŞثǼا الČǼ ا ومǼهجي  واجهتǼا فكان صاحب الفضل ي توجيهǼا علمي  

ين قاموا عضاء ǼŪة امǼاقشة الذِ ا أكر أيض  م بالشČ ، كما نتقدċ قدير وااحتاملفاضل أمى عبارات التċ ا
راسات بعها ي الدِ سǼتċ  ميǼة اليِ ثċ رائهم الد űتلف اماحظات وإبداء آص  اع على ŞثǼا ور  باإطِ 

 احقة إن شاء اه.ال
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 :ه(  897-ه635)*الحياة العامّة في غرناطة 

 : الحياة السِياسيَة -1
غم من ، على الرّ ا ي القرن الثامن للهجريّ ونفوذ   ة  ن أكر اممالك قوّ م 1غرناطة ملكة تعدّ   

  ه635) 2سها بǼو نصر أو بǼو آمرسّ أ .اهاعدد سكّ ة ة، وقلّ اŪغرافيّ  صغر رقعتها

                                                           

1
خلفه من بعدǽ ابǼه  ثّ  ،Ǽهاجيالص  هرة واحدثة، بŘ قصبتها وحصǼّها حبوس : من مدن آندلس الشّ ةاط  ن  ر  غ   - 

ها هر حدرة، وبيǼها وبن ا، يشقّ ومن نزل ها كانوا يهود   اهاف بأغرناطة اليهود، ٓنّ أكثر سكّ عر  وس، ت  باديس بن حب
 سميةف ي أصل هذǽ التّ ل  خت  ومان والقوط، وقد ا  قدم يرجع إń عهد الرّ  اسم ة أميال، وغرناظة أو أغرناطةإلبرة ستّ 

ت كذلك Ūماها، ولكثرة حدائق ا ييّ مانة، وأهّ أي الرّ     granadaومانية من الكلمة الرّ  ه مشتقّ فرى البعض أنّ 
 مان الŢ Ŗيط ها...ترمتها ي:الرّ 
 1984، 2اس، مكتبة لبǼان،ط د بن عبد امǼعم اūمري. Ţقيق.إحسان عبّ وض امعطار ي خر آقطار: Űمّ الرّ  -

 .45ص:
 2ان، مكتبة اŬاųي، القاهرة، طد عبد اه عǼّ ين بن اŬطيب. Ţقيق. Űمّ اإحاطة ي أخبار غرناطة: لسان الد   -

01/01/91. 
 .04/195معجم البلدان: ياقوت اūموي، -
 1988اس،دار صادر،لمساي.Ţقيق. إحسان عبّ د امقري التّ طيب:أمد بن Űمّ يب من غصن آندلس الر  نفح الط   -

01/147   . 
 1987، 2آفاق اŪديدة، بروت، ططيب.مǼشورات دار اين بن اŬة: لسان الد  صريّ ولة الǼّ ة ي الدّ محة البدريّ اللّ  - 

 .21ص: 
ه: عبد الرمن علي اūجي.دار 897-ه92 اريخ آندلسي من الفتح اإسامي حŕ سقوط غرناطةالتّ  - 

 .516، ص: 1981، 2ط بروت، القلم،دمشق،
 .27، ص: 1999ة، اي. دار امعرفة اŪامعيّ ا عǼّ د زكريّ : Űمّ تاريخ آدب آندلسيّ  -
  .94، ص: 1987، 3اهر أ مد مكي. دار امعارف، طــــــاريخ والفلسفة :تر/ الطّ ة ي آدب والتّ دراسات أندلسيّ  -
 
اŬزرج، وأحد كبار صحابة رسول  د: يرجع نسبهم إń سعد بن عبادة آنصاري سي  بǼو نصر أو بǼو اأحمر -2

ا من قب عليهم كثر  هذǽ آسرة، وقد أضفى هذا اللّ  اريخ اإسامين اسم ملكة غرناطة ي التّ قت   ا ما ا  اه)صأ، وكثر  
 سبة مركز مدحهم... التمة ي:ة وآصالة ، فكانت هذǽ الǼ  معاي العزّ 

 . 04/384، 01/447يب:امقري. نفح الط   - 
 -  ّǼوازل الكرى ي التّ ال ّǼديدة للŪ469، ص:2009، 1وزيع،طشر والتّ اريخ اإسامي: فتحي زغروت. آندلس ا. 
 وزيعشر والتّ ة للǼّ عوديّ ار السّ ه. الدّ : Űمد حسن قجّ يآندلس اريخ وآدب والفنّ ة. دراسات ي التّ ات أندلسيّ Űطّ  - 

 .  225، ص: 1985، 1ط
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وقرها من عدوة  ها؛ مǼاعة اموقع،أهّ  ة أسبابواختاروا غرناطة عاصمة هم لعدّ هأ، 897
، باإضافة إń سقوط  1 اسستǼجاد بخخواهم امسلمن هǼا امغرب، ما ضمن لأندلسين  

 ار  س  جوء إń غرناطة ق  ى بامسلمن إń اللّ ا أدّ ، مّ عديد من اūصون وامدن ي أيدي العدو  
  Ŗين م يعودوا الذ   ،امهمقة ي حك  الث   م كانت ماذهم آخر، مع تزايد ععورهم بعدال

لهم ب  ة من ق  ج  ياسة امǼته  لطة، والس  ائمة حول السّ قادرين على مايتهم بسبب نزاعاهم الدّ 
عن ي ب  مت   ،ūصون وامدن والقاعǼازل عن بعض امقابل التّ  لة ي مهادنة اإسبانوامتمث  

 ذلك سرة من سبقهم من ملو  الطوائف.
ي ظروف  2بابن اأحمرقب د بن يوسف املّ ست هذǽ امملكة على يد Űمّ تأسّ       

 كم م يكن ــوله إń اūـــوص دو أنّ ــــ، وصراعها امتواصل مع اإسبان، ويبعبيهة Şال آندلس
 

                                                           

1
  .519ي. ص: تح اإسامي حŕ سقوط غرناطة: عبد الرمن علي اūجّ ـــمن الف سيّ ـاريخ آندلالتّ  - 
قب ل  بن نصر بن قيس اŬزرجي، ي ـ  د بن أمد بن ميسد بن يوسف بن Űمّ : هو أبو عبد اه Űمّ  ابن اأحمر -2

  ه591بة سǼة ــة أرجونة من حصون قرطي مديǼلد هرة ي امديǼة، و  أصيل من قبيلة اŬزرج الشّ  بالغالب باه، عربّ 
ت اد، وظلّ ام بř عبّ ة على أيّ حول غرناطة، واستطاع إحياء عظمة إعبيليّ  ا وافر العزم واŪرأة، أقام لǼفسه دولة  كان جǼدي  

 ي:Ǽاؤū ǽصن اūمراء، ترمته سام، من أهم مǼجزاته بمان حامية مى اإامديǼة على مدى قرنن ونصف من الزّ 
 .42ة: ابن اŬطيب. ص: محة البدريّ اللّ  - 
 .02/92اإحاطة ي أخبار غرناطة: ابن اŬطيب. - 
 .516غرناطة.ص: من الفتح اإسامي حŕ سقوط اريخ آندلسيّ التّ  - 

 .292، ص: 1ة، ليبيا، طامرائي وآخرون.دار الكتب الوطǼيّ السّ  إبراهيمتاريخ العرب وحضارهم ي آندلس: خليل  -
 .278، ص: 1987، 3ي. دار امعارف، طاهر أمد مك  اريخ والفلسفة: الطّ ة ي آدب والتّ دراسات أندلسيّ  -
 .103، 1925رسان، مطبعة امǼار، مصر، فيكونت. درعاتوريان. تر/ عكيب أآخر بř سراج: ال -
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 اǽــــــ استدعحŕّ  هو ابن هود، وما إن توي   قوي   وجود مǼافس   وسسيما ي ظل   ،اǼ  ا هيـ  أمر  
 .1ه635عهر رمضان سǼة  را عليهم ي أواخوبايعوǽ حاكم   ،اطةـــــــل غرنـــــأه

نتيجة سقوط  باسضطرابام حكم بř نصر ة ي آندلس أيّ ياسي  زت آوضاع الس  يّ م     
ا على ابن آمر تقدير لزام   ، فكان3سيةǼ  ل  ب   و 2بةط  ر  ق    مثل: ي أيدي اإسبان امدنعدد من 

ين عاثوا حاربة اإسبان الذ   قوي   šهيز جيش اتهمهمّ  لقاة على عاتقه، فكانت أوń ــام ةامهمّ 
رفقة عدد  هاأن قتل قائد ن من الفوز بعدا، فقام Şصار قلعة مرتش، ومك  ي آرض فساد  

بن وا اهجوم بقيادة ألفونسو لرد  نفاسهم لكن سرعان ما استعاد اإسبان أ جǼودǽ، من
 ستمر  تموطن بř آمر، ل 4ةون  اج  ر  أ  ن من اسستياء على حصن فردناندو الثالث، ومك  

فاع استماتة ملك غرناطة ي الد   رفن، ولكنّ آحداث على ماهي من هجوم ودفاع بن الط  
 ان  ط  ل  ا الس  ذ  ه   ان  ك   "جل وعهامته، فقدة الرّ هر مي  ة ي ظعن ما بقي من آراضي آندلسيّ 

  يم  ظ     ا ع  د    ا أيم     ه  ا ش  ري  غ  ا ث   ي  د      Ǽ  ة، ج  يَ ر  و     ه  ة والج     م  ل  والسَ  ة  اج  ذ  ي السَ اه ف   ات  آي   ن  م   ة  آي  
ا يد  ع  يل، ب  ل  الق  ب   اغ  لِ ب   ت  ير، م  س  الي  اء ب  ز  ت  شف وااج     ا للق  ر    ث  ؤ  ة، م  اح  ة والرَ ع  ا للدّ ض  اف  ، ر  د  ل  ج  التَ 
  .5..."ع  Ǽ  ص  ن التَ م  

                                                           

1
 .517غرناطة، ص: ط من الفتح اإسامي حŕ سقو  اريخ آندلسيّ التّ  - 
ون ي ن امعماري  ي تفǼ  ، ها اŪامع الكبر الذ  وقواعدها، كانت عاصمة لأموين   : من أعهر مدن آندلسبةط  ر  ق    -2

ابن ومعǼاها: القلوب امختلفة، من أعهر ععرائها ؛  قرطبة بلسان القوط قرظبة تفسر دǽ، ويذكر أنّ بǼائه وتشيي  
 ترمتها ي:زيدون...

 .456امعطار، ص: وض الرّ  -
نصوص عن آندلس : من كتاب ترصيع آخبار وتǼويع اآثار، والبستان ي غرائب البلدان وامسالك إń ميع  -

  .121سئي. Ţقيق. عبد العزيز آهواي. ص: اممالك: أمد بن عمر بن أنس العذري امعروف بابن الدّ 
3
 عة، وعمراهاـــــتاز بأسواقها الواسا، مة عشر يوم  ستّ  آندلس بيǼها وبن قرطبةة تقع عرق : مديǼة أندلسيّ ةسيّ Ǽ  ل  ب    -  

باع، من عرف أهلها Şسن امظهر، وكرم الط  ل إń ميع باد آندلس، ي  م  ي ي  الذ   راعية ؛ آرزمن أعهر مǼتوجاها الز  
 بن عمرة... ترمتها ي:أب امطرف  ؛أعهر ععرائها

 .97امعطار، ص:وض الرّ  -
    .17نصوص عن آندلس، ص:  -
4
 قب بابن آمر...التمة ي:د يوسف املّ طة Űمّ ال حاكم مملكة غرنǼسب أوّ : قلعة بآندلس، وإليها ي  ةون  اج  ر  أ   - 

 .26وض امعطار، ص: الرّ  -
5
 .42،43ة: ابن اŬطيب. ص:محة البدريّ اللّ  - 
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لت ي تظاهرǽ مواسة ة Űكمة مثّ ا، ي انتهاجه خطّ ة، أيض  ياسيّ جل الس  ت حǼكة الرّ šل       
على ، وتّ  فة آخرى،بالعدوة، وهذا ما كفل له اūصول على إمدادات من الض  وطاعة املو  

Ǽت ملكة غرناطة من ůالدة أعدائها فبفضلها مكّ  ،1"ة الغزاةخ  ي  ش  م  " تأسيس   ،إثر ذلك
ت إń صمود ة أدّ هǼا  أسباب عدّ  من هذا من جهة، ومن جهة أخرىفتة طويلة من الزّ 
 من من بيǼها:الزّ ا من ملكة غرناطة ردح  

ا، ودفع آموال أحيان  ،ة ياسيّ بشيء من الراعة الس   صرانيّةالǼّ مهادنة ملكة قشتالة  - أ    
وتǼافسها فيما بيǼها، فقد   ،ةاإسبانيّ بن اممالك  وجود تǼازع   ، وسسيما ي ظل  2ا أخرىأحيان  

ّ  راع دون كان لذلك أثر واضح ي بقاء ملكة بř نصر؛ إذ حال هذا الص   تدبر موّحد  اذا
 امسلمن. űلص ضدّ 

ا صري مع ساطن امغرب من بř مرين، وتعاوهم فيما بيǼهم تعاون  تفاهم البيت الǼّ  - ب  
 .űلص ا

فاع عن ة ي ملكة غرناطة، وتصميم رجاها على اموت ي الد  اخليّ ماسك اŪبهة الدّ  -ج 
 3أرضهم.

 واŅ:؛ وهم على التّ ة من ساطن بř نصرغرناطة ثلّ تعاقب على حكم ملكة *
 د بن يوسفŰمّ  -
 د بن يوسفد بن Űمّ Űمّ -
 د بن يوسفد بن Űمّ د بن Űمّ Űمّ  -
 د بن يوسفد بن Űمّ نصر بن Űمّ -
 بن يوسف إياعيلبن فرج  بن  إياعيل -
 بن فرج بن اياعيل إياعيلد بن Űمّ  -

                                                           

، وهي عبارة عن ون ي آندلس لتكون جاهزة ماقاة القشتالين  : ůموعة من اǼŪد وضعها امريǼيّ اةز  ة الغ  خ  ي  ش  م   -1
 عيخ الغزاة" ...التمة ي:"ة يوكل أمرها إń قائد مريř يمل لقب فرقة عسكريّ 

  1ة، بروت، طي. مǼشورات مركز دراسات الوحدة العربيّ د مكّ ة ي آندلس: Űمّ ة اإساميّ اūضارة العربيّ  -
 .129، ص:1998

2
 .43: ، صاللّمحة البدريةّ - 

.126-125،ص: 1988، 2شر، طراسات والǼّ ة للد  سة العربيّ أسعد حومد. امؤسّ ǼŰة العرب ي آندلس: - 3
  



    هأ897-ه635)اūياة العامّة ي غرناطة                       مدخل                              
    

6 

 

 إياعيلبن فرج بن  يوسف بن إياعيل -
 بن فرج إياعيلد بن يوسف بن Űمّ  -
 بن فرج إياعيلبن يوسف بن  إياعيل-
 1ة الثانية.) امستأنف الوسيةأ للمرّ  بن فرج إياعيلد بن يوسف بن Űمّ  -
مود ي ة والصّ وتبايǼت سياستهم بن القوّ  مطلقا، اوراثي  بيǼهم  ـماūك جعل بǼو آمر     

 .2ا آخرخاذل مع مزيد من التǼازست طور  عف والتّ تارة، والضّ  وجه العدوّ 
 : و ااقتصاديةّالحياة ااجتماعيّة  -2 

 غم من رّ ـــلى الــ، عأ آندلسين  ــــملج  جريّ ــــرن الثامن للهـــرناطة ي القـــكانت ملكة غ       
 هم س  ا أ  ...مّ 4ةيليَ ب  ش  إ  ، 3لةط  ي  ل  ط  ، بةط  ر  ق   ملكة  :د سقوط مالك عديدة مثلع  صغر رقعتها ب ـ 

 
 

                                                           

فحة ة سبن اŬطيب من الصّ محة البدريّ ل ي كتاب اللّ فص  اطن موجودة بشكل م  واحد من هؤسء السّ  ترمة كلّ  -1 
42  ń131إ.  

2
 1982، 1وزيع، بروت، طشر والتّ ة للǼّ سة اŪامعيّ بř آمر: فرحات يوسف عكري. امؤسّ  غرناطة ي ظلّ  - 

 .44ص:
3
آندلس، وهي مديǼة ا Ūميع باد ، حيث كانت مركز  هامّ ز موقع إستاتيجي مديǼة بآندلس تتمي   ة:ل  ط  ي  ل  ط   - 

إليها يǼسب أبو عبد اه الطلّيطلي، وعيسى بن ديǼار بن  هر الكبر،ة الǼّ كان، تقع على ضفّ عامرة بالسّ  حصيǼة ومǼيعة
   رمتها ي:... تواقد الغافقي الطلّيطلي

 .393وض امعطار، ص: الرّ  - 
 .04/39معجم البلدان،  - 

، مǼشورات Űمّد علي بيضون آندلسيّ. وضع حواعيه. خليل امǼصور لى امغرب: ابن سعيد الغرناطيّ امغرب ي ح   -
 .10/ 02،دار الكتب العلميّة، بروت، لبǼان،

4
، ي يت أيضا امديǼة امǼبسطة ا آرض أوومعǼاه ،اŅب  ع  إأصل تسميتها قيل إن   قدمة،مديǼة بآندلس  : ةيليَ ب  ش  إ   - 

أعجار الزيتون، وغřٌ مختلف أنواع مص، وهي مديǼة م ط ل ة على جبل الشّرف، وهو جبل كثر الشّجر وخاصّة 
 ترمتها ي:...الفواكه

 . 58ص: ،وض امعطارالر   - 
 . 01/195، بروت، رمعجم البلدان: ياقوت اūموي.دار صاد -
 .95، ص:نصوص عن آندلس -



    هأ897-ه635)اūياة العامّة ي غرناطة                       مدخل                              
    

7 

 

ين وفدوا من امغرب، وطاب هم الذ   ، الربرة من عرب ويهود وحŕّ ع آجǼاس البشريّ ي تǼو  
 Ŗّ1ةا ملكة بربريّ  غدت وكأهّ امقام ي ملكة غرناطة ال. 

 اغالب  زون ،أنس، ويتميّ ون على مذهب مالك بن ان، وهم سǼيّ كّ ة الس  ل العرب غالبيّ ث  م      
 ض      يم، ب  ه  وف   ن  أ   ة  ل  د  ت  ع  م   ةǼس  م ح  ه  ر  و  ص  "حيث كانت هم للفخامة والعظمة،ŝماهم، وحب  

 ة  يَ ب  ر  م، ع  ه  ت   Ǽ  س  ل  أ   ة  يح  ص  م، ف      ه  ود  د      ق   ة  ط  سِ و     ت  م، م  ه  ور      ع  ا ش  الب     ة غد  وَ س  هم، م      ان  و  ل  أ  
دقيق مل  ف  ـــص  و و  ـــوه ،2ة..."ال        مم ال    هي    ل  ب ع  ل  غ  ير، وت   ث  ف ك  ر  ا ع  ه  ل  لَ خ  ت  م، ي   ه  ات   غ  ل  

 عيمالǼّ  وحياة فللتّ  هحبّ  ا،أيض   ، صفاته ومن .غوي للعربّ واللّ  يكلاŪانب الفيزيولوجي الشّ 
  Ǽمال يهوتغŝ طبيعة ǽوع   ونيس   العرب كان كما ،3بادǼةآرستقراطيّ  من ب  ّǼغلبتهم من ابعال 
 أنّ  ويبدو والربر، اإسبان وسسيما آندلس، تهاضمّ  الŖ آخرى ةالبشريّ  العǼاصر ةبقيّ  على

 نصف فكان  الربر اأمّ  .4اخليةالدّ  والفن عرات،الǼّ  حدوث إń ىأدّ  يالذ   هو عاŅالتّ  ععور
 .5مǼهم نكو  م   آندلسين   جيش

 ةالعامّ  طبقة ها: تنأساسيّ  طبقتن عن ّرج م هاولكǼّ  ،آندلسيّ  اجتمع طبقات دتتعدّ  
 ة.الخاصّ  وطبقة

لون ŵبة اجتمع ث  ين م  الذ   ،كنام والوزراء، وكبار اماّ وهي طبقة اūكّ    : طبقة الخاصّة -أ
على Ŵو يوازي مال  ،دهايديهم ثروة استثمروها ي بǼاء القصور وتشيي  بأ عتوصفوته، šمّ 
  ة. البيئة آندلسيّ 

                                                           

1
باعة العرب للط  ين بن اŬطيب. تر/ Űمد كمال عبانة. الكتاب كان: لسان الد  كان بعد انتقال السّ كǼاسة الدّ   - 

 ّǼ17شر، القاهرة، ص: وال.    
-  ّǼ469اريخ اإسامي. ص: وازل الكرى ي التّ ال. 
 .293عرب وحضارهم ي آندلس. ص: تاريخ ال -
2
 .38صرية: ابن اŬطيب. ص: ولة الǼّ ة ي الدّ محة البدريّ اللّ   - 

قاي واسجتماعي على آندلس واسبانيا: واعǼطن إيرفيǼغ.تر/ هاي يي ة الثّ العربيّ  ة أثر اūضارة اūمراء قصّ  -
 . 01/303، مركز اإماء اūضاري، حلب، 1996، 1نصري.ط

 .134/ 01اإحاطة ي أخبار غرناطة: ابن اŬطيب. -
3
 .411، ص: 11: عوقي ضيف. دار امعارف، القاهرة، ط عر العربّ ومذاهبه ي الش   الفنّ  - 

4
 .133آدب العرب ي آندلس: عبد العزيز عتيق. دار اآفاق العربية، القاهرة، ص:  - 

5
 .39ة.ص:صريّ ولة الǼّ ة ي الدّ محة البدريّ اللّ  - 
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    :الح ك ام*
ف إń التّ  أهلها؛ ميل الغرناطيّ  اجتمعبقات داخل بقة من أغŘ الطّ تعتر هذǽ الطّ      

واضع هد والتّ ، والزّ 1ير  ص  ن الǼَ س  و الح  ب  أ  لطان سبة للسّ ا؛ كما هو اūال بالǼّ أحيان   ذةواللّ 
د بن أبو عبد اه Űمّ  ل ملو  بř آمرأوّ مثلما كانت سرة   ،ىأحيانا أخر  قشف والتّ 

 يوسف.
 :الوزراء*

يظهر  اام حكم بř آمر، وهذا مة ي دولة غرناطة أيّ مǼصب الوزير مكانة هامّ  احتلّ      
ّ  من خال مشاركته الفعّ  اūال  ،أحيانا، مثلما هوة اūاية ياسيّ اذ القرارات الس  الة ي ا

  Ǽطيب الذ  سبة للوزير لسان الد  بالŬجّ ا من الس  ب  قر  ي كان م  ين بن اūدرجة لطان أب ا ńاج إ
 2لطان أب عǼان ملك بř مرين بالعدوة.إń السّ  ة سفر  تكليفه مهمّ 

 :القضاة
ن يق عملهم بأمور الد  ا عن الوزراء، وذلك لتعل  عأن   مǼزلة س تقلّ  ،أيضا،كان للقضاة     

 ي ذاع ، ومن أعهر القضاة ي غرناطة؛ ابن اūاج البلǼيقي الذ  3واملو  هم آمراءواحتام 
                                                           

1
 نفن اإسبان باسم موسي اūسف لدى امؤل  ر  ه، ع  834د سǼة ل  : هو أبو اūسن علي، و  أبو الحسن الǼصري - 

  هها ي العام نفس ة إń أن تويّ ه إń مالقة ث امريّ ي اš  الذ   "عدس  "ة مǼها؛ خلعه لوالدǽ زت فتة حكمه بأحداث عدّ مي  
بن العرب  حيث كانت اūرب سجاس   ،ةياسيّ احة الس  رت على السّ ام حكمه ثورات واضطرابات أث  غرناطة أيّ  ع ر فت

ة ي أيدي امسلمن أسرى كان من بيǼهم فتاة اسبانيّ ǽ الغارات وقع ذ؛ وي إحدى هامسلمن واإسبان امسيحين  
 ذاتر فيه من اعتغال باللّ ك  هذا سبب ما ذ   ي غرامها؛ ولعلّ  تدعى" إزابيل دي سوليس" وقع أبو اūسن عليّ 

وسدا، وكان وأųب مǼها أ ،ج هذǽ الفتاةاحة...؛ فتزوّ كون إń الرّ طربات، والرّ ام ساءهو بالǼ  هوات، واللّ واسهما  ي الشّ 
  Ǽآحداث تأثر كبر على مستقبل غرناطة نتيجة ال ǽمثل هذ  Ŗل ا عج  لطة مّ  نشبت بن اإخوة على  السّ زاعات ال

 . التمة ي:بسقوظ امديǼة ، وآندلس ككلّ 
 ألفريدق عليه.  إń امغرب. ضبطه وعلّ لسين  دتسليم غرناطة ونزوح آن ر.نبذة العصر ي أخبار ملو  بř نص -

 .2م، ص:2002ه، 1423، 1يǼية، طقافة الد  البستاي.مكتبة الثّ 
 1آردن، ط -ناعب، عمّ د عبدǽ حتامله. مطبعة دار الشّ ة سقوظ غرناطة وبعدها. Űمّ ǼŰة مسلمي آندلس عشيّ  -

 .7م، ص:1977 -ه1397
 .6اللّمحة البدريةّ. ص: - 2
 .02/17اإحاطة. -
 . 218-01/217نفح الط يب: امقري. -3
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، باإضافة  1ا، وله ديوان ععر ي űتلف آغراضا ůيد  كان عاعر    .ي عهد الغř باه صيته
   إń القاضي أمد بن فركون، وابن مسعود احارب وغرهم...

ما هم من تأثر عديد ي  ،واسجتماعيّةة ياسيّ دور بارز ي اūياة الس  كان هم  :الفقهاء *
 ّǼا يم  د  لس ق  د  ل اأن  ز  م ت   ل  و  راته:" ي مذكّ  2فوس، وهذا ما أعار إليه عبد اه بن بلكنال
 م  ز  ل  ا ي    م  ة، إاَ وف  ر  ص  ور م  م  ت اأ  ان  م ك  ه  ي  ل  إ  ، و  ين  الدِ  ل  ه  أ  اء، و  ه  ق  والف   اء  م  ل  بالع   ة  ر  ام  ا ع  يث  د  ح  و  

كم ح   لّ ، وك  ة  يَ ضِ ق   و  لمة أ  ظ  م   ن  م م  ه  Ǽ   ي   ب    ان  ا ك  ا م  مَ أ  ، و  ǽ  اد  Ǽ  ج  أ  ǽ و  يد  ب  ع  ته و  اصّ خ   ن  لك م  الم  
تها هذǽ ة الŖ احتلّ ر امكانة اهامّ ه  وهو ما ي ظ   3"ةد  ل  ي الب   اض  ق  ل   ان  ا ك  م  نَ إ  ف   Ǽةللسّ  ع  ج  ر  ي   

 ة.ي غرناطة وآندلس عامّ  بقةالطّ 
غم ، وعلى الرّ 4لون طبقة الفقراءث  ن م  حن الذي  ال والفاّ وهي طبقة العمّ   :طبقة العامّة -ب

بة نشأت ي غرناطة بّ Ű   5ةاجتماعيّ  وقيم ا هǼا  عادات أنّ  إسّ  ،بقاتمن وجود مثل هذǽ الطّ 
    .6كافل، واحتام الغريبدق والعدل والتّ ها؛ الصّ أهّ 

واحي؛ فكان ة امليئة بالقرى والǼّ كانت غرناطة مǼذ تأسيسها مركزا للمقاطعات اŪبليّ       
ي عهد بř آمر  7عة كانت كثرة ومتǼو  يأتون ليشهدوا اسحتفاست وآعياد الŖّ كان  السّ 

                                                           

1
 1: ابن اūسن الǼباهي.Ţقيق وتقدم. مرم قاسم الطويل. دار الكتب العلميّة، بروت،ط تاريخ قضاة آندلس - 

 .204، ص:1995
2
سǼة  حكم غرناطة ة، توǼ ńّهاجيّ ة الصّ و آخر ملو  غرناطة يǼتمي إń عائلة زيري الربريّ : هعبد اه بن بلكين - 

وائف، أو مع اإسبان بزعامة راعات سواء مع جرانه من ملو  الطّ سمت فتة حكمه باسضطرابات والص  ه، واتّ 469
 مات، وهǼا  توي. ترمته ي:ه، ونفي إń أغ  483طن سǼة بعزله من طرف امرا ادس، وقد تّ ألفونسو السّ 

هـأأ امسمّاة بكتاب التبي ن. نشر و Ţقيق. 483-هـ469)مذكّرات آمر عبد اه )آخر ملو  بř زيري بغرناطة  -
  .7ص:  ليفي بروفǼسال، دار امعارف، مصر،

3
  .7ص: مذكّرات آمر عبد اه، - 

4
 .118غرناطة ي ظل بř آمر: فرحات يوسف عكري. ص: - 

5
 والعقليّة امستمد ة من اجتمع العرب.ة، فسيّ ة، والǼّ ي قص د بالقيم اسجتماعيّة ůموعة القيم اإنسانيّ  - 

6
 ةر هاــــهراء لإعام العرب، الق: تر/ حسن مؤنس. الزّ  أخبار العصر ي انقضاء دولة بř نصر) مؤلف ůهولأ - 

 .92-91، ص:  1991، 1ط
7
 .140،ص:15،م1970ة.مدريد، راسات اإساميّ الد   دة معهآعياد ي ملكة غرناطة: أمد űتار العبادي.ůلّ - 
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ة ي ساحات ة عبه اūربيّ اس يتسابقون ممارسة الفروسيّ ة؛ بل كان الǼّ ة واجتماعيّ مابن ديǼيّ 
 اميدان.

 يم  ر  ح  " مه  م  ر  ح  فاعتهرت نساؤهم باŪمال،  فة، حيثظا للǼّ ان غرناطة مثاس  كان سكّ      
، ور  غ  الث    اء  ق  ون    ور  ع  الش   ال  س  ر  ت  واس   ومس  عم الج  من، وتǼَ السّ  ال  د  ت  اع  ب   وف  ص  و  م   يل  م  ج  
Ǽافس ي والتّ  ةيǼإń اإفراط ي الز   ن  ل  ن كنّ م   أهّ  وويبد ،1..."ات  ك  ر  الح   ة  فَ خ  ا، و  ذ  الشَ  يب  ط  و  

 وّ.لاهبن ي ذلك مذهب الغذ، 2يباجأنواع الد  هب، وűتلف اقتǼاء الذّ 
 ي عرفتهسي الذ  ا نتيجة اسستقرار الǼ  ملحوظ   اازدهار   ةاديّ ـــاسقتصاūركة  ويبدو أن       
خاء وق، وŢقيق الرّ جارة ي تǼشيط السّ Ǽاعة والت  راعة والص  من الز   ت كلٌ م  ه  وقد أس   ،امديǼة

 والعسكريّ  فن بغية تقوية اŪانب البحريّ ت آندلس بصǼاعة السّ كما اهتمّ   ،ٓهل غرناطة
 .3قيقةة الدّ Ǽاعات الفǼيّ ضافة إń الص  إ ب العجيب،ار امذهّ والفخّ  رقوصǼاعة الو 

بشكــــل واضـــــح، ي بǼـــــاء ،ون ن آندلسي  العمراي؛ فقد تفǼّ ق باŪانب ا فيما يتعلّ أمّ      
حضارهم هو قصر  على رقي   عاهد   عمراي   إرث   ور، والقǼاطر، وأهمّ ، والدّ وروالقص امــــساجد

م امعمار تقد    تشهد علىوائع الŖّ فهو من الرّ  الة على مهارة رائعة،زة الد  بǼقوعه اممي   4اūمراء
ي ف   ة  خ  اس  ة ر  م  ك  ح  ت  س  الها م  و  ح  أ  ة و  م  ائ  Ǽائع ق  وم الصّ س  ر  " حيث ųد فيها Ǽاعات آنذا ،والص  

ن و م  ه  اء واللَ Ǽ  اف الغ  Ǽ  ص  أ  خ، و  ب  ي، والطَ ان  ب  الم  ا ك  ه  ار  ص  م  أ   دائ  و  ه ع  ي  ل  و إ  ع  د  ا ت  م   يع  م  ج  
ت ار ت  اآا   ي اع ف  ض  و  ب واأ  تي  ر  ن الت َ س  ح  ور، و  ص  الق  يد الفرش في ض  Ǽ  وت    قص،والرّ  واأو 

 . 5..."ع      ائ  Ǽ  ر الصَ ائ    س  ين و  اع  و  يع الم  م  ج  ف، و  ز  ن والخ  اد  ع  ن الم  ة م  ي  اآن   غ  و  ص  اء و  Ǽ  ب  

                                                           

1
 .41:  ة. صمحة البدريّ اللّ  - 

ياب امصǼوع من اūرير.ويقصد ها نوع من الث   : كلمة أصلها فارسيّ يباجالدِ  - 2
  

3
 .56. ص: ةاريخ آندلسي من الفتح اإسامي حŕ سقوط غرناطالتّ  - 

4
ومانطيقي لتلك ، والرّ عريّ ارخي، والش  اŪانب التّ  ين يǼشدون رؤيةار إسبانيا من الذ  : هو كعبة زوّ  اءر  م  الح   ر  ص  ق   - 

خام، وازدانت حيطانه اخل ففرعت أرضه بالرّ ا من الدّ ، ييط هذا القصر سور مستدير تعلوǽ عرفات للحراسة، أمّ الباد
 ..يǼظر:ته.ابة، ونقوعه وترصيعة، وزخارفه، ورسومه امذهّ خاميّ ز بأعمدته الرّ بآيات من القرآن الكرم، كما يتميّ 

 م1998-ه1419، 1ة، القاهرة، طبǼانيّ ة اللّ ار امصريّ من امشرق وامغرب. Şوث ي آدب:عوقي ضيف.الدّ  -
 .151ص:
.02/938هضة، مصر،عبد الواحد واي، دار الǼّ  مة ابن خلدون. Ţقيق.عليّ مقدّ  - 5
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ياض اŪميلة وأعهرها ر  ـــــــكما أكثر بǼو نصر من بǼاء اūدائق وال  ،1باإضافة إń قصر الس باع
خمة آعجار الضّ  اـــــط هـــــراء، Ţيـــــالواقعة مال عرقي قصر اūم 3ةك  بي  والسَ  2يف  ر  الع   ات  Ǽَ ج  

 4:5ابن زمركول ــــفها يقــة، وي وصهة باǼŪّ ـــاǽ، فكانت عبيــــوها اميــــل جانب، ومن حـــمن ك
 ق  ف  ص  ت   6ف  ار  و    الع  و    ف  ار    ع   الم  ا يه  ف        ا ه  ن َ إ     ف   ف    ير  ع       ال ات   Ǽَ    ه ج  للّ 

 

                                                           

1
ف من ه يتألّ ة العريف، وذلك أنّ يان، وجǼّ جديد ختلف عن قصور الر   : ا تبّع ي بǼائه نظام معماريٌ باع  ر السِ ص  ق   - 

 ةامستدير يقبع اثǼا عشر  ف من حوض ونافورة، وحول اūوضارة تتألّ ك، وي وسطه فوّ ائ  و  ربع ب ـ ييط به أ صحن مركزي  
يح الغřّ باه، وأكثرها من ععر ة ي مدي اūوض، وحوله كتابات زخرفيّ  خام خرج اماء من أفواهها ليصبّ ا من الر  أسد  

 ي: التمةوزيرǽ ابن زمر ... 
.Ű229طاّت أندلسيّة. Űمّد حسن قجة. ص: -   
احة واسستجمام، متاز موقع بغية الرّ ت ٓمراء غرناطة امسلمن ص  ص  : هي حدائق تابعة للقصر، خ  يف  ر  الع   ة  Ǽَ ج   -2

تقع على مقربة من مال عرقي قصبة مرتفع يسمح برؤيتها من ميع أŴاء امديǼة...ا لوقوعها ي نظر   هامّ  استاتيجيّ 
وقد ر وع ي ي بǼائها إطال هأ،1309-1302) الثد الثّ ر ي عهد Űمّ بǼاؤها على طراز بř آم وقد تّ اūمراء، 

ق طن من أكثر امǼاتعتر اآ قربه، الǼّوافذ والفتحات على الطبّيعة اŪميلة من حوله، وهري حدرة وعǼيل اماّرين من
 اح غي غرناطة والعام ...ترمتها ي:ا للسيّ جذب  

- Ű ّمد حسن قجّ آندلسيّ  اريخ وآدب والفنّ ة. دراسات ي التّ ات أندلسيّ طŰ : ّار السعوديّ ة. الد ّǼشر ة لل
 .226م، ص:1985-ه1405، 1وزيع،طوالتّ 
3
 .رŰلّ م تّسع من مراء غرناطة بقرية مدافن ملو  بř آم السّبيكة: - 
 زمر ، يرجع أصله إń عرق آندلسريي امشهور بأب عبد اه بن د بن يوسف بن Űمد الصّ هو Űمّ  :كر  م  ز   ن  اب   -4

عاش ي كǼف املك Űمّد اŬامس الغřّ باه، وبقي  إń جوارǽ إń   بط حي البيازين بغرناطة الŖ ولد ونشأ ها،وبالضّ 
الفكاهة، وحسن التوقيع، وذكائه  رف Şس  ع   بن اŬطيب،اأن ن في إń امغرب،  ومعه كثر من حاعيته، من بيǼهم 

سام إبراهيم بن أمر امسلمن لطان أمر امسلمن بامغرب؛ أب ا، اعتغل بالكتابة عǼد ولد السّ ا ماهر  الشديد، كان أديب  
لطان عليه، لتكون ا ي قتل أستاذǽ ابن اŬطيب بعد أن أوغر قلب السّ كان سبب    بن عثمان بن يعقوب، أب اūسن عليّ 

من أعهر عيوخه: أب  امه على مرأى من أهله وبǼاته،يل ي بيته مع ابǼيه وخدّ ت  ن سبقه، حيث اغ  هايته أكثر إياما مّ 
 بن الفخار، أب القاسم Űمد بن أمد اūسř، أب عبد اه بن مرزوق وغرهم...ترمته ي:عبد اه 

 .02/300اإحاطة ي أخبار غرناطة. -
5
 .263، ص: 1997، 1،طد توفيق.بروت، دار الغرب اإساميّ د بن زمر . Ţقيق. Űمّ : Űمّ  يوانالد   - 
معŘ كلّ  ف:ار  و  الع  هر مǼها...، يظ ف؛ أي حسǼة الوجه وماار  حسǼة امع  :هي يقصد ها امامح، فيقال: ف  ار  ع  الم  -6

                                               ما هو طي ب.
122د بن زمر .ص:يوان: Űمّ الد   -4     
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ب  ه  الش  ف     هوج  ر  ن ب   سح   اأفق   وج  ر  ب    ت  د  س  ح  
 ق     لّ ح  ي   ه  ي  ل  ع  د   س  ح   ن   م   1

 : ويقول أيضا
 2ايه  ال  د ج  ر  ف  ال يب  ث  الك  ة و  يل  ق  ع   ا   ه  ت  اح  س  ا ب  ر م  ظ  ان  و   ة  يك  ب  السَ ب   ف  ق              

 3ايه  اق  ر  ي ت   ف   ي  ي حل  ه  ا،و  ه  ار  ه  ز  أ      ت  م  س  ت  اب   ر و  ه  الǼ َ  اح  ش  و  ب   ت  د  لَ ق  ت   
 : يّةالثقافو ة الحياة الفكريّ *

 كان لقيام ملكة غرناطة كبر آثر ي ازدهار اūركة العلميّة والفكريةّ نتيجة         
الد اخليّة واسضطرابات، الŖ  سبقــــت اسستقرار الǼّسي ، الذ ي عرفته امديǼة مقارنة  بالفن 

تشجيع  باإضافة إń ة ي أيدي اسسبان؛من امدن آندلسيّ  بعد سقوط عدد   ،قيــــام اممـــلكة
عن سرة لْداب والعلوم، متب   ماة   فهم هذاعر وآدب؛ فقد كانوا بتصر  ملو  بř آمر للش  
 وائف. الط   من سبقهم من ملو 

                                                           

 قابه  ش   ه  ع  ب   ت   أ  ف   ƃمع امضيء، وقد ورد ذكرǽ ي القرآن الكرم ي قوله تعاń: جم الاّ وهو الǼّ  اب  ه  ج.م. ع   ب:ه  الش   1
  Ƃب  اق  ث  
ب ث  :مع أكثبة، وك  يبث  الك  بيه هذǽ اūدائق بامرأة اūسǼاء.ن تش؛ فهذا البيت يتضمّ امخدّرة  دةهي السي   :يلةق  ع   -2

  .اؤهاط  معŘ غ   ا:ه  الي  ج  ا، على امǼخفض من آرض بن اŪبال. ق ، أيض  طل  مل امستطيل احدود، وي  ان، وهو الرّ ب  ث  وك  
نسيج عريض يرصّع باŪوهر، وتشدǽّ  عبارة عن هو اح:ش  و  قه. Ǽ  ادة معŘ جعلها ي ع  قال: قلّدǽ الق  : ي  تد  لَ ق  ت    -3

.  و قد تضمّن البيت استعارة مكǼيّة؛ حيث عبّه حديقة السّبيكة بامرأة الŖّ تكتسي امرأة بن عاتقها وكشحيها
: من يهااق  ر  ت   الوعاح، فذكر امشبّه )اūديقةأ، وحذف امشبّه به ) امرأة اūسǼاءأ، وأتى ما يدلّ عليه وهو الوعاح. 

  ب.اǼة التّ ي  هلة امǼبسطة اللّ اق؛ وهي آرض امستوية السّ ق  الر  
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فة قا ــّالثن كوّ ـــاعد ي تـــة من عرب وبربر ويهود سباين ي العǼاصر البشريّ ـــ ـّالت دو أنّ ــيبو       
فاستطاعت أن Ţتل  مكانة  عبيهة  مكانة  ة،يّ ــــة عربـــــــة صفرناطـــا لغعها، ماŴ  تǼوّ و  هاــو  وم

إń قبيلة  لذي متدّ ا هــــسبــخر بǼـــتـــكان يف  سهـــنف 1ابن الخطيبر أنّ ذك  ــــوي   قرطبة اūضاريّ، 
 نشأت ي سوريا، ثّ  فعائلته وهم عرب اليمن القحطانية، ،امتفرعة من امرادين   2لمانين  السّ 

 هت إń طليطلة، ثّ ـــ، ومǼها اšّ بقرطبة لتستقر ـــريّ هاجرت إń اسبانيا ي القرن الثامن اهج
 4رناطة.ـــــم امقام ي غــــهتهي ــــليǼ 3شةو     ل  

                                                           

من أعظم الشخصيّات الŖ ظهرت بآندلس ي القرن هو ذو الوزارتن لسان الد ين بن اŬطيب،  :ابن الخطيب -1
ومشاركته ي اūياة  ذائع الص يت ي امشرق وامغرب، ع ر ف بثقافته اموسوعي ة، ومؤرخّ كاتب وعاعرالثاّمن للهجرة، وهو  

  الإسام بالفردوس امفقود ي العصر الغرناطي خال القــرن الثـــامن اهــجري، مــن أهم  مؤل ــفاته ، كان فخر الس ياسيّة
   (صريةّ    ة الǼّ    ة في الدّولدريّ    ) اللّمحة الب ،(راب  ة ااغت    في علل راب   اظة الج   ) نف،  أخبار غرناطة( الحاطة في)
طرفة العصر في دولة بǼي نصر(، ) أعلم اأ علم فيمن بويع قبل ااحتلم من ملوك السلم(، معيار ااختيار )

 ترمته ي:... وفيها Ţدّث عن رحلته آوń إń امغرب وسا، المعاهد والديار(،  في ذكر
 . 05/07،  ييب: امقر  نفح الط   -
 .01/17ين بن اŬطيب.اإحاطة ي أخبار غرناطة: لسان الد -
 .189:، ص2006مة: عبد الرمان بن خلدون. Ţقيق. Űمد اسسكǼدراي، دار الكتاب العرب، لبǼان، امقدّ   -
 .232، ص: 1998، 1من امشرق وامغرب )Şوث ي آدبأ:عوقي ضيف. الدار امصريةّ اللبǼانيّة، ط -
 .  388ص:  ،2دار الثقافة، بروت، لبǼان، ط يات.تاريخ آدب العرب: أمد حسن الزّ  -
 .5اللّمحة البدريةّ. ص: -
-  ّǼاصّ الفن والŬمّ عر آندلسيّ ة وأثرها ي الش  كبات اŰ دار آندل. فاضل فتحي .Ņس للد وا ّǼ1وزيع، طــــشر والتّ ـــــ 

                                                            .375م، ص: 1996-ه1417
2
       .    : نسبة إń سلمان من مرار من عرب اليمن القحطانين   نلمانييِ السّ  - 
كانت مديǼة عامرة ي عهد العرب، استوń عليها املك فرناندو سǼة   ،إقليم مالقةمن مدن آندلس، تابعة  :ةش  و  ل   -3

علم زمن موهم، وس من أمرهم به أربعة نفر موتى، س ي   قال إنّ ي  ز هذǽ امديǼة هو وجود غار عجيب ما مي   أهمّ  ،1488
 ون بتجديد أكفاهم...ترمتها ي:عهّدة امديǼة كانوا يتملو  ووسّ  عيئا، ويبدو أنّ 

 .513وض امعطار، ص: الرّ  -
 
 .01/19أخبار غرناطة. ابن اŬطيب. اإحاطة ي  -4
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ا، وظهر علماء كبار ي غرناطة ا كبر  ة ازدهار  ازدهرت اūركة الفكريّ     
وكان لوجود امدارس دور بارز ي إحياء العلوم مثل امدرسة  ،2طة     سوب  1ةيَ ر      والم  ة  د    ن  ور  
 ّǼــــنسب 3ةيّ فــــاليوسدرسةــــــة، أو اماصريّ ال ńجّ ــــلالسّ ة إū4وسفـــاج يــــطان أب ا. 
 

                                                           

1
د ثة بآندلس المر يةَ: -   Ű ةǼها أسوار ا ،مديǼة تعد  من أ كثر امدن آندلسي ة عمران ا، وأحصǼدخلها اإفرنج س ،

ه، وإليها يǼسب أبو العباّس أمد بن عمر بن أنس العذري امعروف 552ه، ث استجعها امسلمون سǼة 542
 ترمتها ي :...بالدسئّي

 .537امعطار، ص:الر وض  -
 . 5/119معجم البلدان،   -
 .86نصوص عن آندلس من كتاب ترصيع آخبار:ابن الدّسئي.ص:  -
2
كان، ذات أسوار حصيǼة، متاز مختلف من مدن آندلس، تقع على مقربة من وادي آش، عامرة بالسّ  طة:س  ب   - 

مار، توجد ها بركة تعرف باهوتة س وسائر الث   أعجار التوت والزيتون آنشطة من šارة وصǼاعة وزراعة، حيث تكثر ها
د بن عفيع بن Űمّ  يدر  ها قعر، وها جبل يعرف ŝبل الكحل... من أعهر أدبائها؛ أبو اūسن عليّ 

 البسطي...ترمتها ي:
 .113وض امعطار. ص:الرّ  -
 .ǼŰ141ة العرب ي آندلس.أسعد حومد. ص: -
3
ت هذǽ امدرسة ي عهد الس لطان أب اūجّاج يوسف آوّل، واعتŘ ها حاجبه أبو الǼّعيم رضوان، وكانت أس س - 

 ت سم ى ،أيض ا، اŪامعة الǼ صري ة.
4
من خلفاء بř نصر، ع ر ف بصفاته اūميدة، ومال خلقه، وهيئته، يعضد ذلك رجاحة  :اج يوسفالحجّ  أبو - 

Ǽ ه آنذا  مسة عشر عام ا، ع ر ف بتصد يه للعدو  734عقل، وحسن رأي وتدبر، توńّ املك بعد أخيه سǼة  ه، وس 
ي عهدǽ ب Ǽ يت أكثر عمائر قصر و  واستماتته ي اūروب. من مǼجزاته بǼاؤǽ للمدرسة العجيبة، وحصن بقصبة مالقة،

اūمراء مثل: قصر آساطر، وبرج قمارش، والرج امتّصل بقصر متشوكة، واūمّام املكي، وباب الشّريعة، وبرج 
تويّ ي عز  عبابه عهيد ا بعد أن ط ع ن Ǽşجر من طرف رجل مرور، وهو يؤد ي الركّعة آخرة  آسرة، ومصلّى الرطل،

عيد الفطر، ليتوńّ ولدǽ آكر املك من بعدǽ وماّ ك ت ب على قرǽ ما نصّه" هذا قر السّلطان الشّهيد الذ ي   من صاة
كرمت أحسابه، وأعرافه، وحاز الكمال خلقه وأخاقه وŢدّث بفضله وحلمه عام امعمور وعراقه، صاحب اآثار 

 السǼّيّة، وآياّم اهǼيّة..." ترمته ي:
 .102ة البدريةّ. ص: اللّمح -
 .Ű227طاّت أندلسيّة. Űمّد حسن قجّة. ص: -
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 :2ابالجيّ  ابن اعرـــــالشّ  1ولـــوفيها يق
ا ب اب ه  ف ت   ح  ش م س  ض ح ى 3ح ا          ف اد خ ل ت ش اه د س Ǽ اǽ    ي ا ط ال ب  الع ل م  ه ذ   ا 

 اح  ز         ا  ن      م   اك  م  ر  م   ن       اه م   ب  رَ       ا ق  ذ  ل        إ  ح  ت  ر  م  و   ل  ي ح  ف   ك  ير  ج  م   ر  ك  اش  و  

 اح  ض  و   د     ق   م  ل      الع  ى و  د   اله   ل    بي  ا س  ه     ب         ة  س  ر  د  م   م  ل  ة ااس  ر  ض  ح   ت  ف  رَ ش  و  
 اح      ج  ا ر  ه      ان  ز      يا م  ف       ح  ص   ت  ز  رَ    ط   د    ته          ق  يَ     نا و      ن  ا  و     م   4فوس     ي   ال  م    ع  أ  

،  حيث  ام همواūكّ  ة ي عهد بř آمر نتيجة لتشجيع املو عريّ ازدهرت اūركة الش        
ه ي  ل  إ   ع  ف  ت  ر  ت    وع  ب  س  أ   لِ ي ك  ن ف  ي  م  و  ا ي   امَ ا ع  س  ل  ج  "م  لطان آول لبř نصر يعقد كان السّ 

اور ش  ي  ، و  ود  ف  الو   ه  ي  ل  إ   ل  خ  د  ت  ، و  اء  ر  ع  الش   ǽ  د  ش  Ǽ  ي   ، و  ات  اج  الح   ب  لَ ط   ه  ه  اف  ش  ي  ات و  م  ل  الظّ 
هو ما و،5..."ة  اع  م  الج   اة  ض  ة، وق  ر  ض  الح   ان  ي  ع  أ   ه  ر ب  ض  ح  س ي  ل  ج  ي م  ف   ح  ائ  ص  الǼَ  اب  ب  ر  أ  
ص. من على وجه اŬصو ة عريّ ة ي غرناطة، واūركة الش  ر باūياة العامّ ر اهتمام بř آمه  ظي  

 و      أب  و   ،6يّ ب  ل    الك   ي  ز    ج   ن      ب  ااعر ـــ؛ الشّ ن اهجريّ ـــامرن الثّ ــــي الق ن ذاع صيتهمـــيعراء الذ  الشّ 
 
 

                                                           

05/457ري.يب. امقّ نفح الط   -    1
  

2
ف بأب عر  الغرناطي، ي   بن سليمان بن حسن آنصاريّ  د بن سليمان بن عليّ بن Űمّ  : هو عليّ ابيَ ابن الج   - 

 ترمته ي: بليغ ا.اūسن، كان من مشايخ لسان الد ين بن اŬطيب، وعاّمة 
  .05/434يب. امقري.نفح الط   -

رǽ، وقد تعř ضياءǽ ونورǽ.د: معŘ رفعته وعلوّ قاǼǽ  س   - 3
  

هو  السّلطان أب اūجّاج يوسف.  - 4
  

                                                  .44ة. ص:محة البدريّ لّ لا - 5
زي د بن عبد اه بن يي بن عبد الرمن بن يوسف بن ج  د بن أمد بن Űمّ بن Űمّ د هو Űمّ  :بيِ ل  ي الك  ز  ج   ن  اب   - 6

 

الة عّ فر بآدب والكتابة، وكانت له مشاركة ه  من أسرة عريقة، اعت   ،أبا عبد اه كŘّ ، من أهل غرناطة وأعياها، ي  الكلي  
اج يوسف ام أب اūجّ أيّ  فاس  وطǼه غرناطة إń مديǼة نفيه وإبعادǽ  من ض حǼة كانت نتيجتهاي العلوم امختلفة؛ تعرّ 

 ّǼه...ترمته ي:سي الذّ  آم  فيها عن ة عرّ صري.كتب قصائد عدّ الǼزمه حن فارق وط  

.02/259اإحاطة. ابن اŬطيب. -  

اية، دار وان الدّ د رضد ابن آمر. Ţقيق. Űمّ بن يوسف بن Űمّ  إياعيلمان. فحول الزّ  نظمنثر فرائد اŪمان ي  -
 .296، ص:1967وزيع، بروت، شر والتّ قافة للǼّ الثّ 
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تية اآي سǼحاول ي الفصول ، والذ  خامة آدباء ي آندلس ي يعدّ الذ   1يند  اء الرّ ق     الب  
       لغة وإيقاع وباغة... منعري ي ديوانه؛ شكيل الش  التّ ات الوقوف على ماليّ 

 عهدها اجتمع آندلسي ي عهد بř نصر ة الŖ  بأنّ اūياة العامّ  ،ا سبقمّ ،يستǼتج      
 ــــامياسة امǼتهجة من قبل اūكّ نتيجة للس   ،ا مانوع  ،باسستقرار ميّزت  ،وملكة غرناطة

ا على ا انعكس إجاب  آخر، مّ  طور الة ي مسايرة بř مرين بالعدوة تارة، ومهادنة اإسبان وامتمث  
 تطوّرضافة إń اإ، بكةملهذǽ ام خاء، والعيش الكرم ي حيث ساد الرّ  اسجتماعيّةاūياة 

واملو  من اطن س  بال وإعادة بيعة، إń فخر  لطّ ع آغراض من وصف لتǼوّ و ة ، عريّ اūركة الش  
řهم.   منتيجة لتشجيعه رآم ب 

                                                           

بن عريف  هو صاح بن أب اūسن بن يزيد بن صاح بن موسى بن أب القاسم بن عليّ  ي:د  ن  الرّ  اءق  و الب   ب  أ   -1
 ّǼنفزة فزي،ال ńس  ت   ةبربريّ  ، وهي قبيلة نسبة إǼ يطوفت بن نفزاو بن لوى الكبر بن řمادغيش آبتلرزحيك بن ب لب 

ة الŖ حفلت ها غرناطة ، تتلمذ على يد ملة من ماذج اإبداعيّ ندي عاعر قصر اūمراء، فهو موذج من الǼّ يعتر الرّ 
بن عريف، ليǼتقل بعد ذلك إń  يخ أب اūسن يزيد بن صاح بن موسى بن أب القاسم بن عليّ ا بوالدǽ الشّ يوخ بدء  الشّ 

، بعد أن صار عاعر ا ثانية   أصبحت دار  بغرناطة ي آخر امطاف الŖ   ة، وعريش، ليستقرّ القة و إعبيليّ ا م  Ǽهمة أقاليم عدّ 
 ّǼنونيّ يّ صر الباط ال ǽمطلعها:، من أعهر قصائد Ŗته ال 

 ان  س  ن  إ   ش  ي  الع   يب  ط  ب   ر  غ   ي   ل  ف         ان  ص  ق  ن    مَ ت  ا ِ ا م  ذ  إ   يء  ش   لِ ك  ل  
 ان  م  ز  أ   ه         ت  اء  س   ن    م  ز   ǽ  رَ س   ن  ل     م  و  ا د  ه  ت   د  اه  ا ش  م  ك    ور  م  اأ   ي  ه                             

   ترمته ي:

17 -...13-12الدّيوان.ص:-  

.04/486نفح الطيب. امقري، -  

  
 

 

  



 ؤيا(عري ) المصطلح والر  شكيل الش  ل: الت  الفصل اأو  
 توطئة. - 

 ا:واصطاح   شكيل لغة  مفهوم الت   -1
 .لغة   -أ             

 ا.اصطاح   -ب            
 ة القديمة.قدي  نة الن  جذور المصطلح في المدو   -ج           

 الحديثة.ة قدي  راسات الن  حضور المصطلح في الد   -د           
 عري:شكيل الش  عناصر الت   -2

 غة.الل   -أ            
 الموسيقى. -ب           
 ة:ورة الفني  الص   -ج           

 ورة في القرآن الكريم.* دالة الص                        
 قد القديم.ة في الن  عري  ورة الش  * الص                        
 قد الحديث.ة في الن  عري  ورة الش  *  الص                        
 قد الغربي.ورة في الن  * مفهوم الص                        
 ة:عري  ورة الش  * أنماط الص                        

 ة:ي  ورة الحس  الص   -1                     
 * الص ورة البصري ة.                            
 * الص ورة الس معي ة.                            

 * الص ورة الش مي ة.                            
 * الص ورة الذ وقي ة.                           
 * الص ورة الل مسي ة.                           
 الص ورة الذ هني ة: -2                     

 ة.هني  الذ  ورة * الص                            
 * الص ورة اأسطوري ة.                          
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 توطئة: 

ما أراد الوصول إń  إذا ها ااضطاعيǼبغي للباحث  ات التِ رǽ من أوń امهم  ط  Ţديد امصطلح وأ   لعلّ       
ي كثر ى ا أد  م   ،استقرارهاوعدم  بذهاذقدية وتغم من اضطراب امصطلحات الǼ  على الرّ  نوعاما،، مفهوم واضح

 .جانب   ها الغموض من كلِ  ة Źيطضبابي   أحكام   ق  ل  إń خ   ،حيانمن آ
ة ي عملي   أساسي   ǽ كمǼطلق  ة Ţديد  ا ٓمي  نظر   تساؤات   źلق   ات مصطلح واحد  د امسمي  تعد   ي أن   واشك        

 امصطلح، فإن   اشتباǽجة إń آساتذة هو والفǼون امروّ  ةن  أكثر ما Źتاج به ي العلوم امدو   " أن   ذلك ؛البحث
 1"دليا   ه  م  ه  ، وا إń ف   سبيا   ااهتداءارع فيه إń ر للش  ا به إذا م يعلم به بذلك ا يتيس  اصطاح   م  ل  ع   لكلِ 

من يريد ولوجه ليقف على حقائقه، فهو مثابة  ا أمام كلِ د  وص  بابه م   ، وبدونه يظلّ علم   فامصطلح هو مفتاح أيِ 
ة فهو س űتلف اآثار امعرفي  ه باستطاعته تلم  ة، ومن يعتقد أن  واإيديولوجي   تكشف ميع بǼياته العلمي ة امرآة التِ 
قاد ولذلك بذل الǼ  ، 2ا ي مسألة مااقد عموم  عد عن اارتقاء إń مستوى ما يريدǽ الكاتب أو الǼ  الب   بعيد كل  

بل يعود  به؛ قة  متعلِ  ة  فلسفي   وا إń مǼطلقات   ،اقديعود إń الǼ   ي ايد مفهومه الذِ ا ي Ţدا واضح  د  العرب جه
 .3ر اūاصل ي اجتمعللتطو   ة  ة دون أدŇ مراعاقافي  باين ي آنساق الث  والت   ااختافبب إń ذلك الس  

أو  ؛4ة"ة أصلي  ها دالة لغوي   عبارة  ة، أو وحدة لغوي  " هللمصطلح من مثل أن   űتلفة   وجود تعريفات   ويبدو أن        
ئد ي تلك امرحلة، وأصول ذلك اواإبداع الس   راث    الت   من مراحل   مات مرحلة  مقوِ  Źمل كل   اج ماعي  ت  ن  " هو
 5داع"    مǼها اإبل يتشك   قاد űتلف آبعاد التِ لون والǼ  ارسون، واحلِ يزن ها الد   واموازين التِ ، بداع ومعايرǽاإ

 قايِ والث   ،ياسيِ رات اūاصلة على امستوى السِ طو  ا للت  تبع   مستمر   ر  ة ي تطو  قدي  امصطلحات الǼ   وهذا يكشف أن  
 مانع   جامع   تعريف   عوبة مكان إŸادي من الص  الذِ  شكيلالت   مصطلح ؛ومن بن هذǽ امصطلحات .وااجتماعيِ 

نة الوقوف على جذور امصطلح ي امدو   روريّ ، ولذلك كان من الض  ة وااضطراببابي  ا للض  Źيط ŝوانبه نظر  

                                                           

.  /هاوŢ .ňقيق. لطفي عبد البديع، القاهرة، د فاروق التّ حات الفǼون: علي Űمّ اف اصطاكش    - 1
  

2-   Ǽديد امصطلح ي الد  الš ńالعري: العي  رس اللِ زوع إ ňل  ساů .ل  ة اآداب والل  اشي عميارů .كمة تصدر عن كلي  دولي   ةغاتŰ ة اآداب ة
  .194، ص: 2015، جانفي 15غات، جامعة آغواط، اŪزائر، عوالل  

ة اآداب ي اŪامعات آعضاء ة كليّ ة Űكمة تصدر عن معي  ة نصف سǼوي  ة علمي  ة. ůل  ة لْداب والعلوم اإنساني  اد اŪامعات العربي  ة إů ِŢل   -3
 ّŢامعات العربيّ ي اŪم، ص: -ه، ،عة، مجاد ا-.  

4 -  Ǽمّ القصصي: عبد الر  قد أزمة امصطلح ي الŰ لّ حيمů .ص: سبتمر،  ة للكتابة العامّ ، اهيئة امصريّ و، عة فصول، مج د ،
 . 

5-  ّǼمعي: عبد الرّ قدي بن التّ امصطلح الŪلّ اث والوعي اů .امعة آردنيّ من ياغيŪص: ، ع   انة، عمّ ة دراسات، ا ،.  
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  Ǽاولة  ع سرورة تطو  تتب   ة القدمة، ث  قدي  الŰ يثي   ر امصطلحŞ طقي  دة، وكان من آاته امتعدِ لإمامǼستهال ا اافضل م
 ّǼشكيل.ة مصطلح الت  صطاحي  اا ة ث  غوي  الل  الة ر ي الد  ظبال   
 ا:واصطاح   شكيل لغة  الت   مفهوم-1

        Źداات  ت  ليل مصطلح ا ńوا مكن آلف وااأبرزها حسن التّ  ة  عد   شكيل إ ،ňنسجام بن آلفاظ وامعا
 صطاحي قصد استجاء الغموض.ااغوي ث  بالعودة إń امفهوم الل  ات إاّ الوقوف عǼد هذǽ اŪمالي  

 :غةل   -أ 
: الش به و ام ث ل ،       ل  بالف ت ح  ... و ق د   ورد ي لسان العرب ابن مǼظور:"ش ك ل : الش ك  ك ال  و ش ك ول  ع  أ ش  واŪ م 

:الع ق ال   ،ت ش اك ل الش ي ئ ان   ، و ش ك ل ه  ص و ر ǽ ...و الشِك ال  ب ه ...و ش ك ل  الش يء : ت ص و ر  Ǽ  ه م ا ص اح  د  م    و ش اك ل  ك ل  و اح 
ع  ش ك ل " و اŪ م 

1. 
ل : الش به        ل   ،ل ة  و ام ث ل ... و الش اك  أمّا ي القاموس احيط للفروزبادي فجاء ي مادة )ش ك ل أ:"الش ك  الش ك 

ٓ ذ ن والص دغ...و ت   ، و الب  ي اض  م ا ب  ن   ا ه ب  ي ة  و الǼِ ي ة ، و الط ر يق ة، وامذ  : ، ش ك ل : ت ص و ر  و ش ك ل ه  والǼ اح  ك يا  ت ش 
"... ǽ ص و ر

2 . 
اب ة  م ع   ي امعجم الوسيط ،امعŘ نفسه،و ųد        ، :" ي  ق ال  :ش ك ل  الد  : ض ب ط ه  Ř  ق  ي د ه ا ب الشِك ال  و الك ت اب 

ل Ǽ ه " بالش ك  ك ال  م ت  Ǽ  وِع ة  م  ر أ ل ف  ب  ن  أ ش  ك يلي ة، والزّه   . 3 والش يء  ص و ر ǽ ، و م Ǽ ه  الف Ǽ ون الت ش 
ك ال         ع  أ ش  : ام ث ل ، واŪ م  ل  ب الف ت ح  ر ةوورد ي الصِحاح:"الش ك  ي  اŬ اص 

، والش اك ل ة  ه  ى ل  ل ع  م  ع  ي    لّ ك  )  و ش ك ول 
..."هت  ه  ج  ، و  ه  ت  ق  ري  ط  ، و  ته  يل  د  ى ج  ل  ع   ي  أ    Ƃه  ت  ل  اك  ش   : الع ق ال  4...و الشِك ال 

.   
يء هذا للش   كل يشر إń امظهر اŬارجيِ مصطلح الش   ة، أن  ساني  راسات اللِ ي معجم مصطلحات الدِ  وجاء      

داخل  وتǼظيم   ة ترتيب  ي هو نتاج عملي  الذِ  ،توازنعلى اجموع امتماسك ام ، ومن ناحية أخرى يدل  من ناحية  
 .5ا ا مكن šزءتهجديد   ل هيكا  شكِ ت   التِ  ، من العǼاصر امتآلفة امǼسجمةمعن   نسق  

                                                           

- Ǽ357-11/356دار صادر، بروت،ظور. لسان العرب: ابن م. 1  
 8ط سالة،سة الرِ مسسّ ، د نعيم العرقسوسيسالة بإشراف Űمّ سة الرِ اث ي مسسّ القاموس احيط: الفروزبادي.Ţقيق مكتب Ţقيق التّ  -2

  .1019م،ص:2005 -ه1426
.491ص:م، 2004 -هů :4 ،1425م ع الل غة العربي ة. مكتبة الش روق الدّوليّة، مهوريةّ مصر العربيّة، طامعجم الوسيط - 3  

 3 بروت لبǼان، طار، دار العلم لللماينِ طّ إماعيل بن اŪوهري. Ţقيق. أمد عبد الغفور ع ة:حاح العربيّ وص   غةحاح: تاج اللّ الصِ  -4
  .05/1736م،1984-ه1404

.59، ص: 2010ي Ǽظر: ابتسام مرهون الصفار. ماليّة التّشكيل اللّوň ي القرآن الكرم، عام الكتب اūديث، إربد، آردن،  - 5  
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ي، فهو ا ل باŪانب اūسِ ص  ت  شكيل م  معŘ الت   فق على أن  ة تت  غويّ امعاجم الل   ل  ج   أنّ  ،ا سبقم  ،Ǽتج ست  ي          
 ونظام   وتصوير   صياغة   امصطلح ا، وهذا يعř أن  Ǽ  ا معي   يء ليأخذ قالب  ري، وتكوين الش  صو  ز اŪانب الت  źرج عن حيِ 

. حات..، وآراجيز، واموش  القدم وذج القصيدةأخرى، مثل ما حيان  أ اثي  دا، وححيان  أ تقليدي   معري   طار  ضمن إ
 .عريِ الشِ  1وغرها من أشكال اŬطاب

  :ااصطاح   - ب 
شكيل قصد مقاربة ا إعطاءها مفهوم الت  ا وحديث  قاد قدم  حاول الǼ   اات التِ تلك امفاهيم والدّ  ونعř ها        

د ص  راسات اūديثة ق  الدّ  ة القدمة، ثّ قدي  الǼ   نة  ، إń جذور امصطلح ي امدو  هǼا،ضتعرّ Ǽسو  ،ة  فǼي   امصطلح مقاربة  
 اإحاطة ŝميع جوانبه.

  ة القديمة:قدي  نة الǼ  جذور المصطلح في المدو  * 
وامعاň تظلّ ، ا مكن للشّاعر أن يكون شاعر ا إاّ به؛ ذلك أنّ آحاسيس ميل   لغوي   الشِعر تشكيل          

ها بǼاء   ع م  ، وا مكن موضوع القصيدة أن Ÿد سبيله إń امتلقِي إاّ عر بǼاء يتجاوز خاص   لغوي   جامدة  مام ي د 
 رحلة التّوصيل إń مرحلة اإبداع.م

للتّشكيل ي هذا اǼŪس من آدب أو ذاك م Źدث  عام   أو مفهوم   على Ţديد معŘ   فاقااتِ ويبدو أنّ         
فمǼهم من يرى بأنهّ مفهوم  بǼائيّ يǼسجم وهيكلة الǼّص القائمة على  ؛من الدّارسن له تصوّرǽ اŬاصّ  بعد، فكل  

يا؛ إذ ؤ Ǽعة والر  ومكن مقاربة مفهوم التّشكيل انطاق ا من Ţليل العاقة بن الص   ،ملة  من العǼاصر وامرتكزات
واŬرة أو التّجربة  واūذقوامقصود بالصǼّعة ،هǼا، هي امهارة  .وتداخلهما تتّضح معام امف  هوم بتضافرما

أمّا الرّؤيا فهي التِ تقوم بǼقل فعاليّات الصǼّعة  روريّ Ŭدمة العمليّة اإبداعيّة؛الشِعري ة، أي كلّ ما هو مكن وض
  ومثمر . إń مقام فř  وماŅ  خصب  

لكن بعد أن  واح د  والتِقǼيّة ،مع ا، ي موضوع   اانفعالإن  التّشكيل الفřِ تشكيل  فريد  لكونه Ÿمع بن       
ساني ة العميقة هي الت جربة اإن غدوم تعقِا، والتِقǼيّة روحيّة، لت التأث ر ي عدِل كل  واحد مǼهما من أوضاعه، فيصبح

 .2الت شكيلر عملي ة Űو 
                                                           

: ي قص د به ذلك الكام امقصود بن طرفن، والذِي يقتضي الت واضع والت عاقد بيǼهما، وتكون غايته اإفهام .ترمته ي:ابط  الخ   - 
 1 

، ص: 2004، 1استاتيجي ات اŬطاب. اŬطاب مقاربة لغويةّ تداوليّة: عبد اهادي بن ظافر الشّهري. دار الكتب الوطǼيّة، بǼغازي، ليبيا، ط - 
35  

  2015 ،1 آردن، ط -ام الكتب اūديث، إربدعالقادر الرباعي. شكيل: عبد ّ ؤيا والتّ الرّ  ة ي شعر زهر بن أي سلمىرة الفǼيّ و الصّ  -2
  .196ص:
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، ي حقل الفǼون اŪميلة، وي فنّ الر سم يشتغل مفهوم الت شكيل مضمونه اŪماŅّ والتّعبري ،عادة          
أصبح فيها مفهومه داا  على فنِ الر سم أو يساويه ي أكثر آحيان، وإذا أخذت فعاليّة  خصوص ا إń درجة  

ا واسع ا وعم ل  أصبح أمر ا ميسور ا يق ا وديǼامي ا، فإنّ انتقال مصطلحات من ůال  إů ńاالتّداخل بن الفǼون بعد 
 "القصيدة التِ فوجود تشكيل شعري  هو مطلب رئيسيّ لبǼاء الǼّص، وأنّ  ؛واسيما ي ميدان الشِعر وضروري ا

Ǽح القصيدة هوي تها الذِي م كوها الفضاء آساس وامركزيّ   ؛1التّشكيل تفتقد الكثر من مررِات  وجود ه ا" تفتقد
 الشِعري ة.

ومدى تأثرما  ،ياغةشكيل والصِ طريقة الت   سم، من حيثالر   عر وفنِ بن الشِ  ا مشتكة  هǼاك نقاط   ويبدو أن         
ا مǼع من ظهور  ،اطبع  ،ذلك   أنّ إاّ  ،اموضوعفة ي طرح اد اموظ  غم من اختاف اموّ على الرّ  يي نفس امتلقِ 

وقد ظهر  ،2ة للفǼون آخرى"كويǼي  امظاهر الت   عر عن أهمِ إذ ا تǼفصل عروة الشِ  رفن؛ة بن الط  ات اūميمي  الصِ 
حيث  ابع اهجرين  ادس والس  ا عǼد شعراء آندلس خال القرنن الس  جلي   الفǼ نج بن و وهذا التزا ،هذا التاقح

  Ǽتقسيم امكان امشتمل  عمد ال ńخوام ومرب  على الشِ  قاد إ ńخر بشكل تطريزي  عات...ليظهر ي آعر إ 
 .3...اب  جذ  

اللّغة على جوانب متعدِدة  كلّ مǼها يصلح أن يكون  عǼصر ا تشكيلي ا من مثل الصّوت والكلمة  تǼضوي      
ا ووسائل كثرة مكن أن يستخدمها ي تشكيل مواد   ،şاف غرǽ من الفǼّانن،لشّاعر متلك وامعŘ والوزن... فا

، غر أنّ هǼاك شبه اتفّاق على أنّ التّشكيل هو تلك 4القصيدة، ومن هǼا تبدأ صعوبة Ţليل الت شكيل الشِعريِ 
والصّور الفǼيّة التِ ا مثِل اŪانب  ،م ضاف ا إليها كلّ احسǼِات البديعيّة ية التِ هي عماد آثر آدب يّ البǼية اللّفظ

، أو هو القالب آديّ الذِي يضع 5الش كلي ،فقط، بل ها اتِصال وثيق  بامضمون الذِي هو وحدة الف كر واŬيال
تǼبع من  ،ي مǼطلقها آساس،لتّشكيل ويبدو أنّ فكرة ا .6كالقصيدة أو امقامة...  رǽ آديّ فيه آديب أث  

مǼظّم  آجزاء   مǼدمج   من اŬواطر أو الصّور أو امعلومات، لكǼّها بǼاء   "اإقرار بأنّ القصيدة ليست ůرّد ůموعة  

                                                           
  .18، ص:2007، 3اشي، مركز اإماء اūضاري، حلب، طيميولوجيا: بير جرو. تر/ مǼذر عيّ علم اإشارة السِ  - 1
 ونأ: أسامة الشحماň. جريدة القدس العرية الل  ة اūرف وشعري  أŝدي   عيد بن)شاكر حسن السّ  شكيليعري ي الت  ظاهرة الشِ  -2
  .، ص:آحد، حزيران، بت/ ،السّ ع
  .أ، ص:ت الة: حسن لشقر.)دطأ، )دة القراءة والدّ شكيل. ماليّ عر والتّ الشِ  -3
 .113، ص:2010، 1ع، طوزيشر والتّ باعة والǼّ ة: ثائر العذاري. رند للطِ عريّ غة الشِ لّ عري والشكيبل الشِ ات التّ ي تقǼيّ  -4
  .220ص: 1984، 2س. مكتبة لبǼان، بروت، طغة وآدب: ůي وهبة/ كامل امهǼدة ي اللّ معجم امصطلحات العربيّ  -5
  ن. ص رجع نفسه،ام - 6
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 تǼهض أدوات التّشكيل ŝزء كبر وفاعل  من عمليّت البǼاء والتǼّظيم، كما أنهّ يكشف بوضوح   ،1تǼظيم ا صارم ا"
ي نظام  من  ،أحيان ا،ق وسائل ماليّة، فهو يتحرّك من دون وعي وقدرته على خل   ،عبقريةّ الشّاعر اهǼدسيّة

 .2العاقات والعامات والتّحوّات...
ي عدّ مصطلح التّشكيل مفهوماته امتعدِدة وامتǼوِعة وامتشعِبة ،على هذا آساس، أحد العǼاصر آساسيّة ي      
ن اŬطاب آديّ متǼه الǼّصي، وابدّ من إدراكه وفهمه وŢليله إذا ما أردنا ف ح ص اŬطاب ي ůاله الǼّصي تكوي

ظر العميق اوزت ي مǼهجها الǼ  ، وا ي كت ب ها الǼّجاح إن šومعايǼته نقدي ا، ورمّا ا تصلح أيةّ فاعليّة نقديةّ
واūيويّ ي فضاء التّشكيل، ومظاهرǽ، للكشف عن خاصيّة الفاعليّة اŪماليّة التِ يكون اŬطاب آديّ بǼصِه 

 امدو ن قد حق قها.  
ي ي مكن من خاله Ţرِ ساس الذِ آ ن  درك بأقد القدم ي  شكيل ي الǼ  ر مصطلح التّ وّ ع لسرورة تطامتتبِ  لعل      

ūا  Ǽائيّ وعي له، يكمن ي الثّ ضور الǼ ّىالل  " أو "كل والمضمونالش  ة " قليديّ ة التǼفهي من أكثر فظ والمع "
 ، واŪدل اūاصل حول من Źتل  اقد القدم لصعوبة الفصل بيǼهما من ناحية  كر الǼ  ت ف  أثار  والتِ  ،اامسائل تعقيد  

ر ي زاع القائم هو القرآن الكرم، وفكرة التدب  ز هذا الǼِ احفِ  ولعلّ  ،3أخرى ة مǼهما من ناحية  ولوي  دارة وآالص  
 ا؟فظ أو امعŘ أو مع  إعجازǽ، هل يكمن ي الل  

 ة ضمن كتاب ين أسهبوا ي اūديث عن هذǽ القضي  قاد العرب الذِ من أبرز الǼ  هأ 255)ت. ظالجاح عد  ي      
فمقياس  ،4سلوبمǼبع اŪمال وآناقة ي آ حسبهياغة على امعŘ ،فهي، ن الصِ ، وحس  فظا لل  اūيوان" مǼتصر  "

 ِřإم  ومي   ،جودة العمل الف ǽكيب، ٓن  بك، وحسن الت  فظ، وجودة الس  ى من جزالة الل  ا يتأت  ز ǽدǼع ňة وح  ر  ط  م  " امعا
  ة  ول  ه  فظ، وس   الل  الوزن، وţر   أن ي إقامة  ا الش  مّ وإ ،يّ و  د  والب   يّ و  ر  والق   ميّ ج  فها الع  ر  ع  ي    يق  ر  ي الط  

 
ة وي صح   ج  ر  خ  ام

ا،اŪاحظ  ه  ه  شب    ة التِ عري  اعة الشِ Ǽ  ي الصِ  دةو  اŪ   اتج  ر  لى د  ع  اعر أ  ك الش  در  ي ي  ك  ل  ف   ،5بك"ة الس  د  و  بع، وج  الط  
  Ǽفإنّ صوير، سج والتّ بال  ّǼافر يب التّ عليه أن يتجǼ ق  شتط  م   آلفاظŢ ؛6ان  ر  ق مبدأ الق  ا ňوي  حسبه، سهلة  ، فامعا

                                                           
 .334-333، ص:1969بور. دار العودة، بروت، عر: صاح عبد الصّ الشِ  حياي ي -1
لأ: عبد اŪليل مǼقور. Űاضرات املتقى الوطř آوّ  آديّ ص يمياء والǼّ سِ ال) ضمن كتاب  -أدوات وماذج-ة للǼص آدييميائيّ امقاربة السِ  -2

  .64، ص: 2000ة، ر كد خيضر، بسمǼشورات جامعة Űمّ 
  .م، ص: -ه، نبار، ůلة آستاذ، عآة اآداب، جامعة فظ وامعŘ: عادل هادي مادي العبيدي. كليّ ة اللّ قضيّ  -3

4
  .، ص: نفسه امرجع  - 
  .-/، ام هارون، القاهرة، اūيوان، أبو عثمان عمرو بن Şر اŪاحظ. Ţقيق. عبد السّ  -5
  يه بتاحم الكام.ذلك اائتاف واانسجام اūاصل بن ألفاظ البيت الواحد، وبن حروف ألفاظه، أو ما يسمِ  صد به اŪاحظق  ي   ان:ر  الق   -6
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 ها، وانتظامها ي نسق  ţر   وحسن ،آلفاظ امǼاسبة انتقاءتكمن ي  عبةة الصّ امهمّ   أنّ إاّ  ،شاعر   متǼاول أيّ 
 ليم.شكيل الس  ق للقصيدة مبدأ الت  ي Źقِ بك الذِ  عǼه Şسن الس  ، وهو ما عر  معن   
 - م  ا  الك  ث يقول:"   اظ حي   لألف انتصارǽ من خال قد حذا حذو اŪاحظ أبا هال العسكري   ويبدو أنّ      

 ه   ع  اط  ق  م   ن  ل  ه، و  ع  ل  ط  م   ة  د  و  ج  اǽ، و  Ǽ  ع  م   ة  اب  ص  إ  ، و  ه  اظ  ف  ل   أ  ه، وţر  ت  اع  ص  ن  و   ،هولت  ه  س  و   ،ه  ت  س  ا  س  ب   سن  Ź    -اه ك  د  أي  
 أثر   ا يكون ي آلفاظ يه، حت  اد  ǽ مب  ر  آخ  م   ة  ق  اف   و  م  ، و  يه  اد  و  ازǽ ه  ج  ع  ابه أ  ش  ت  افه، و  ر  ط  أ   ادلع  وت    ،ه  م  اسي  ق  ت    اء  و  ت  واس  

 ت  ف   
 
ا  ذ  إ  ف   يبهك  ر  وت    غهو  ال ص  م  ك  يفه، و  آل  فه وت  ص  ن ر  س  ح  طعه، و  ق  دة م  و  ج  لعه، و  ط  ولة م  ه  امǼثور ي س   ثلوم م  ظ  Ǽ  جد ي ام

 . 1ا"ق  لي  خ   ظ  حف  الت  ا، وب  يق  ق  ح   ول  بالقب   ان  ك    ك  ل  ذ  م ك  ا  الك   ان  ك  
 ة  اغ  ي، الصّ الت أليفصف ن الر  س  مثل: ح   ت  ااقد بعبار  عǼه الǼ  شكيل قد عر  مصطلح الت   هǼا، أن  ويظهر جلي ا ،      

 ه.ظ  ف  ح   ل  ه  وس   نال القبول فř   عمل   روط ي أيِ الش  قت هذǽ كيب، فإذا Ţق  الت   جودة
      Ǽمع بن الل  276) ت.  ابن قتيبةمتهم قاد وي مقدِ يذهب بعض الŪالقول بضرورة ا ńحت  هأ إ Řفظ وامع 

 ح   ودة والقب    ، للجا  مع  ،ضان ، يتعر  فالعǼصرين،حسبه 2رب    عر إń أربعة أضا الشِ م  قسِ ، م  الفřِ  قيمة العمل ضحتت  
 عريِ ص الشِ ة الǼّ ق ماليّ Ţقِ  فظ وامعŘ وآساليب التِ هǼا، Şديثه عن الل  اقد ة ٓحدما على اآخر، والǼّ زي  وا م  

 شكيل مستوياته وعǼاصرǽ.الت   فهوممقارب ا ي  ة، وموسيقى، إمّ تشبيهي   ور  من ص  
 ، وروحه امعŘفظ جسم  ة بقوله:" الل   عن رأيه ي هذǽ القضيّ عر   هأ463)ت. ابن رشيق القيروانيا أم        

ا فظ كان نقص  بعض الل   ا سلم امعŘ، واختل  ته، فإذوح باŪسد، يضعف بضعفه، ويقوى بقو  وارتباطه كارتباط الر  
 إذن عريِ ص الشِ فصǼاعة الǼ   ؛3فيه" فائدة ا افظ موات  ي الل  ق  د ب  س  ه، وف  كلّ  امعŘ اختل   وهجǼة عليه...فإذا عرللشِ 

 لتجعله الوسيط الد   ،فظلّ من خال العǼاية بال ا يكون إا  
 
هذا  ي، ولعل  امتلقِ  ń ذهنراد توصيله إال على امعŘ ام

 ا.ز  ي ِ ا متم فǼي  ي إń تشكيل القصيدة تشكيا  ي يسدِ اعر هو الذِ داعي اūاصل ي ذهن الش  وهذا الت  ، ابطالت  
                                                           

  .-، ص: ة، بروت، العسكري. Ţقيق. علي البجاوي، امكتبة العصريّ Ǽاعتن: أبو هال كتاب الصِ   -1
2
 عر عǼد ابن قتيبة هي:ب الشِ ر  ض  أ   - 
 Ǽاǽ.ع  م   اد  ه وج  ظ  ف  ل   ن  س  ح   ب  ر  ض   -أ

 اǽ.عǼ  دة ي م  ائ  ظه وا ف  ف  ل   ن  س  ح   ب  ر  ض   -ب
 اظه.ف  ل  ت أ  ر  ص  يه، وق  عان  ت م  اد  ج   رب  ض   -ج
 ر:Ǽظ  ي   ،اǼǽ  ع  م  ه و  ظ  ف  ر ل  خ  أ  ت   ب  ر  ض   -د
  . إń غاية ، )دطأ،)دتأ، منشاكر، دار امعارف، القاهرة، مصر دعراء: ابن قتيبة. Ţقيق وشرح. أمد Űم  عر والش  الشِ  -
 لبǼان -ة، بروتالكتب العلميّ مفيد قميحة، دار  داūسن بن رشيق القرواŢ .ňقيق وشرح، Űمّ  عر ونقدǽ: أبو عليّ العمدة ي صǼاعة الشِ  -3

/-.  
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 اختمار بفكرة ا  ة تبدأ أو  مراحل عدّ  فيمرّ هأ 322) ت. ابن طباطباا تشكيل القصيدة من وجهة نظر أم         
أو  ااختيارمعيار  ا ي ذلكامǼاسبة ها مراعي   آلفاظلتǼتقل إń مرحلة البحث عن  ،اعرالفكرة ي ذهن الشّ 

اء Ǽ  ر ب  اع  الش   ادر  ا أ  إذ  " ف    عǼه بقوله:، وهذا ما عر  Ţديد القافية امǼاسبة، ويقصد ها اŪانب اموسيقيّ  ، ثّ اانتقاء
ٓ ل ف اظ  من  اǽ  ه إي  س  ب  ل  ا ي   م   ه  ل   د  ع  أ  ا، و  كرǽ نثر  عر عليه ي ف  ي يريد بǼاء الشِ ض امعŘ الذِ ű    يدة  ص  ق    هق  اب  ط  ت   التِ  ا

  ل  اك  ش  ي   ت  ي  ه ب   فق ل  ا ات  ذ  إ  ليه، ف  ول ع  ه الق  لس ل  س  ي ي  ن الذِ ز  و  ه، والق  واف  ت   اي التِ و  والق  
 
     تهب  ث   ومه أ  ر       ي ي  Ř الذِ ع  ام

ا  ذن القول فيه...فإلفǼو  عر، وترتيب  واي ما تقتضيه من امعاň على غر تǼسيق للشِ كرǽ ي شغل الق  ل ف  م  ع  أ  و  
 ا جامع  ك  ل  ا ها، وس  تكون نظام   ق بيǼها بأبيات  ف  و   آبياترت ث  وك   له امعاň تل  م  ك  

 
 .1ت مǼها"ا تشت  ا م

 مصطلح ةامفاهيم اŪوهري   إحدى هيالواردة ي قول ابن طباطبا  "عام  الج  و""لكالس  ""وظامالǼ  لفظة" ولعل      
وعǼاصر űتلفة، كما ųدŢ ،  ǽكمه مستويات  آنساقمتآلف  شيء، نظام شعري   وقبل كلّ ، ي هوشكيل الذِ الت  
 يه ويǼيِ رǽسدِ ، وي  فويت  ن الت  س  أح  يه ب  ش  ف و  فوِ ي ي  ق الذِ اذ  اج اū  س  الǼ   اعر وتشكيله للقصيدة ب"ه عمل الش  شبِ ي  

باغ   ع  ض  ي ي  فيق الذِ اش الر  ق  Ǽ   الوك ،Ǽهشي  ا مǼه في  ل شيئ  هله  وا ي   بغ مǼها ص   بع كلّ ش  ه، وي  ش  ق  اسيم ن   ق  ت    أحسن   ي آص 
 ودǽق  ن ع  ش  وا ي   ائ قن الر  م  ها، والث  Ǽ  فيس م  الǼ   ن  ف ب  سلِ ي ي  الذِ  ر  وه  اŪ   م  Ǽاظ  ان، وك  ي  Ǽه ي الع  س  ح   اعف  ض  يت   حتّ 

دة    كيل القصي  اعر وإتقانه ي تشمل الش  ه ع  اقد شب  فالǼ   ؛2ا"ه  ق  سي  Ǽ  ها وت   م  ظ  رها ي ن  اه  و  ن ج  ب   ت  فاو  بأن ي  
 قاشوكالǽ،   Ǽرِ ديه ويǼ   س  ي  ، ف   قاسيم  الت   بأحسن  ه ي  فوف وش  ي ي  الذِ  اج اūاذق   بالǼس  ا ميا  ا فǼي  إخراج   وإخراجها

نفيس مǼها هو  ي يضع كل مااŪوهر الذِ  ، أو كǼاظم  بǼبهر ها امشاهد حت   ،باغهع أص  وض   ي Źرص علىالذِ 
   .اظم  الǼ   يسر   مǼتظم   فيحصل على عقد  

ا ذ   إي يرتضيه إا  لذِ اكل بالش   اعر ا يستطيع تشكيل قصيدة  الش   أنّ  هأ684 ت.)حازم القرطاجǼييرى      
 شكيلالت   وى إń مفهومالق   هي أقرب   ة صانعة التِ وقو   ،زةائ  ة م  وقو   ،3ة حافظة  قوى وهي؛ قو   رت له ثاث  توف  
ٓ ل ف اظ   أجزاء   بعض   مل ي ضمِ  الع  تتوń   ى التِ و  انعة هي الق  ى الص  و  والق  " لك من خال قوله:ضح ذيت     ا

 
اň ع  وام

ń ميع ما تتوّ  ، وباŪملة التِ ج من بعضها إń بعض  والتدرّ  ،إń بعض آسلوبي ةاهب وامذ   ،ةظمي  كيبات الǼ  والت  

                                                           
  .م، ص: -ه، اس عبد الساتر، لبǼان، طمد بن طباطبا العلوي.شرح وŢقيق: عبّ د أعر: Űمّ عيار الشِ  -1

.، ص: نفسه  امصدر - 2
  

استحضر تلك  ، فإذا أراد القول ي غرض من آغراضمǼتظمة  اعر لة ي ذهن الش  ور امتخي  أن تكون الص   ه ابدّ أنّ  :بالقو ة الحافضةيقصد  -3
ظم والعرض اعر اماءمة بن آسلوب وطريقة الǼ  فيعř ها Űاولة الش   ا القو ة المائزةأم  . ا ميا   فǼي  اات، وقام بتشكيلها تشكيا  امعاň والدّ 

  .وا يصحّ  فيهتدي إń ما يصحّ 
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اكيب اūسǼة، واختيار والت   ،آلفاظ   امعاň إń بعضها، واختيار   ة ضمّ فعمليّ  ؛Ǽ1اعة"ات هذǽ الصِ به كلي  م لتئ  ي  
  ة اūديثة. قدي  نة الǼ  شكيل ي امدو  وم الت  هب مفقار  هو ما ي   أسلوي   مذهب  

ل يل آو  خيِ فالت   ث يقول:"   حي 2يل  خيِ ن الت   ي معرض اūديث ع  "مǼهاج البلغاء"وردت لفظة تشكيل ي      
 وشية ي آثوابور والتّ قوش ي الصّ واš ňري ůرى الǼ  ات الث  خييِ ور وتشكيلها، والت  Ÿري ůرى ţطيط الصّ 

ور ي ل تبدأ من خال تشكيل الص  خييِ أوń مراحل الت   فهو يرى أنّ  ؛3ارها" وأحج فصيل ي فرائد العقود  والتّ 
 م  ظ  قة، أو كطريقة ن  ى فيها جانب الدِ يتوخ   رز ي امابس التِ ة الط  ة بعملي  ا هذǽ العملي  ه  شب ِ م   ،م   Ǽظ  م   بشكل   هن  الذِ 

ǽواŪاǽظام ي العملية الت  ، ، وهو ما يتوافق مع رأي من سبقوǼصر الǼةليّ خييِ وعلى رأسهم ابن طباطبا، وبغياب ع 
ǽ ر  اه  و  ون ج  ك  م ت  اظ  Ǽ  ت ك  اا  ي  ر اŬ  ك  ت  ع    ى من خال قوله: " واميكون التشكيل مضطربا مهلها، وهذا ما يتجلّ 

   ű  غية، ف   قع على الب  ا م ي  يشه، ورم  ت  ف  ي ت    ب  ع  ا ت  ة م  ف  جرا على ض  ح   اد  ر  أ   اذ  إ  ف   ةط  ل  ت  Ǽ 
 
 وضع غر ما يليق بهظم ي ام

ٓ  ك  ول السدر ل  ط  ر ب  د  ج  اات ي هذǽ اūال أ  ي  اŬ  كر ت  وامع   و ر أصو  ي الت   ح من التِ ض  و  أ   اء ي اūسِ ي  ش  ون ا
تيب وإعادة الصِياغة، ليخرج  ،4هن"الذِ  ولذلك على الش اعر أن يǼظم امعاň ي الذِهن أو ا، ث  تأي مرحلة الت 

 الǼ ص الشِعريّ ي أحسن صورة. 
 ة الحديثة:قدي  راسات الǼ  *حضور المصطلح في الد  

 ي كتابه ين إسماعيلز الد  ــــــعهم     قاد امعاصرين وعلى رأسبعض الǼ   شكيل عǼدد توظيف مصطلح الت  ترد         
ا Ǽ  هي ِ  اة تشكيل القصيدة ليس أمر  عمليّ  بأنّ  قرّ حيث ي   ؛"ةلفǼي  اعر العربي المعاصر قضاياǽ وظواهرǽ الش  " 

 ا للوجود اإنساňِ  جديد  صارت القصيدة تشكيا   ،كيانه  اعر بكلِ ع له الش  ا يǼقط  ا شاق   صميمي  عما   ت  ح  بل"أض  
  Ÿاز   –هذا الوجود امختلفة أو  ا من آفاق  د  ا ومعق  ب  ا مرك  ومزŸقل بإǼي  ا صارت ب  إهّ  -لǼ  غم من وعلى الرّ  ،5ة"دراميّ  ة

                                                           
1
م أ. Ţقيق وتقدم: Űمّد اūبيب اŬوجة. دار الغرب  -همǼهاج البلغاء وسراج آدباء: أبو اūسن حازم القرطاجřِ) ت  - 

  .ص: ،)د تأ، اإسامي، ط
أشياء ي امقول فيه من ناحية آلفاظ ل فيه بالقول، والقسم الثاţ ňي   امقول ل: ţيلل يقع على قسمن؛ القسم آو  خييِ الت   أن   :يرى حازم -2

 ّǼوال ňوامعاńظر إǼي  امتلق ي ظم وآسلوب، وهذا بال .Ǽ  ر:ظ 
.مǼهاج البلغاء، ص: -   

امصدر نفسه، ص ن. - 3
  

. 43امصدر نفسه، ص: - 4  

.-، ص: ،بروت، طين إماعيل. دار العودة ، الدِ  ة: عزّ عر العري امعاصر قضاياǽ وظواهرǽ الفǼي  الشِ  - 5
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على حقيقة  عر اŪديد قائمة  ى من خال قوله:" فلسفة الشِ كل وامضمون وهذا ما šل  يفصل بن الش  اقد الǼ   أن  
 .1"امǼاسب   طار  ه اإوبǼفس   لǼفسه   ق  Źقِ  ا نتك امضمون، وإم  امضمون على القالب... Ǽا ا نشدّ هي أن   ة  جوهري  
       ّǼظور الǼابط غم من ذلك يبقى التّ كل وليس العكس، وعلى الرّ دعي الشّ ي يستاقد، هو الذِ فامضمون، من م

اūياة  رأيه يعود إń إمانه العميق بأنّ  مرد   ولعلّ  عوبة مكان الفصل بيǼهما،ا، ومن الصّ كل وامضمون عميق  بن الشّ 
زت أفكارǽ  مي  اعر القدم التِ بعضها عن بعض، باختاف الشّ  لّ űتلفة يستق ت ألوان  امعاصرة أصبحت ذا

 2ة.مولي  ة الش  بالبساطة، وقل  
 عر"في الش   حياتي" شكيل ضمن كتابهديث عن مصطلح التّ فقد أسهب ي اū بورصاح عبد الص  ا أم       

 لقد شكيل ي القصيدة، حتّ بفكرة الت   آخرة Ǽواتي الس   لت  غ  :" ش  ث عن هذǽ القضية قائا  حيث ųدǽ يتحدّ 
بن فكرة  فهو بذلك يربط ؛3رات وجودها"شكيل تفتقد الكثر من مرِ  تفتقد الت  القصيدة التِ  أومن أن   بت  
 رات وجودǽ، ويبدو أن  ته، ومرِ دǽ هوي  فق  ي   أجزاء القصيدة بن  ق القصيدة، فعدم وجود نظام  ل  شكيل ودواعي خ  الت  
شكيل ي الت   ومن الواضح أن   ،عر القدم"رǽ ي الشِ مس أث  تل  ا ي  ص الشعري اūديث أكثر مّ ضح ي الǼ  شكيل يت  الت  

عر القدم، سواء عǼدنا أو عǼد غرنا سه ي الشِ ستطاع تلم  ا ي  اūديث أكثر مّ  الشعرسه ي اع تلم  ستط  عر ي  الشِ 
ة، مع تǼويع من وحدة موضوعي   امعاصرةز به القصيدة ذلك يعود إń ما تتمي   مرد   ولعل   ،4بع"بالط   متفاوتة   بدرجات  
ي  űتلف هذǽ امستويات بǼاء قصيدته، ودمج م على امبدع إحكامتِ ا Ź  مز م  يف آسطورة والرّ ظ، وتو موسيقي  
 ز. متميّ فř   تشكيل  

صǼاعة  نّ ذلك أ عريِ الشِ  اإبداعبور امرتبة الثالثة من مراتب شكيل عǼد صاح عبد الصّ مصطلح الت   Źتلّ     
ة عǼدǽ، عمليّ ، شكيلفالتّ  ،6مكنلوين والتّ لتأي بعد ذلك مرحلة التّ  ،5ى باŬاطرة أو الواردالقصيدة تبدأ ما يسم  

 أو امعلومات ورد ůموعة اŬواطر أو الصّ القصيدة ليست ůرّ  رار أنّ شكيل من اإق" وتǼبع فكرة التّ Şتة ة عقليّ 

                                                           

.19ابق، ص: امرجع الس   - 1  
2-  ّǼالفعر الة ي كتاب الشّ قديّ آسس ال ǽوظواهر ǽيّ عري امعاصر قضاياǼ ّلّ الدِ  ة لعزů .ة وآداهاغة العربيّ ة دراسات ي اللّ ين إماعيل: فاروق مغري 

  .م، ص: -ه، ة Űكمة، عفصليّ 
.ص: . بورعر: صاح عبد الصّ الشِ حياي ي  - 3

  

.امرجع نفسه، ص: - 4
  

د هما مراحل تشكيل القصيدة.اقد ليحدِ استعارما الǼّ  ي آساس مكن مصطلحن صوفينِ لوين والتّ مصطلح الوارد والتّ  - 5
  

. : ص عر: صاح عبد الصبور.حياي ي الشِ  - 6
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 ّǼاء  ولكǼظّ  ها بǼظيم  متدامج آجزاء، مǼظيم من أهمِ جزاء، وحسن الت  اندماج آف ،1ا"ا صارم  م تǼ   اصر التǼشكيل ع
 řِالف. 
       Ǽفي الǼب ما تكون ر  ق   راما؛ بل هي ،حسبه، أ  روة ي الدّ شبيهة بالذ   عريِ شكيل الشِ روة الت  ذاقد أن تكون كما ي
  عريِ ص الشِ   بǼية؛ بل ي امعŘ آساس ي الǼ  بيت القصيد؛ فااختاف ا يكمن ي آ لق عليه العربط  ما أ  

لى الكاتب امبدع عصّ تفرض ة مع احتوى، معŘ أنّ دالة الǼّ ة الفǼي  من اūتمي   شكيل بǼوع  ة الت  وتتجاوب كيفي  "
 ة  فǼي   شكيل قيمة  ة الت  Ÿعل كيفي   الة وبلورها، على Ŵو  الدّ  ل احتواء هذǽف  ك  ت   شكيل التِ ب طرائق الت  س  ن  اختيار أ  

ة امبدع كل أو القالب امǼاسب له، وتبقى مهم  ي يستدعي الش  ، فامعŘ هو الذِ 2صّ"ة للǼّ تلتحم بالقيمة الكلي  
 ة للقصيدة.ة الكلي  التǼسيق بيǼهما لترز امامح اŪمالي  

 4لك  ش  الت   ث   3جريبة وهي : مرحلة الت  Ř وفق ثاث مراحل أساسي  ب  ي    العمل الفřّ  أن   ،ا سبقم  ،يستǼتج      
باعها ليخرج اعر إتِ ة ، وŸب على الش  هذǽ امراحل ضروري   ، ويبدو أن  5شكيلخرة هي مرحلة الت  لتكون امرحلة آ

 .حسن صورة  عمله اإبداعي ي أ
 
 
 

                                                           

امرجع السّابق ، ص ن.  - 1
  

.، ص: ، ع أفريل، ماي، جوان، فضاء الǼّص ي " تراها زعفران": عثمان اعتدال. ůل ة فصول، م تشكيل - 2
  

ت عد  هذǽ امرحلة من أهمِ امراحل، نظرا لقدرها على الوصول إů ńموعة من الرّؤى والǼتّائج، فهو نشاط  إبداعي  يرتكز على  جريب:مرحلة الت   -3
، وإمان  ŝدوى اممارسة، حتّ يتمكّن امبدع من استغال ميع الوسائل واآليّاţطيط  مسبق  ل ت لعمل الفřِ، وŢتاج هذǽ العمليّة إń فهم  دقيق 

 للكشف عن الظوّاهر اŪماليّة. ي Ǽظر:
كي. űطوط أطروحة دكتوراة، جامعة حلوان، كليّة امفهوم الت جريي ي التّصوير اūديث، وما يتضمǼّه من أساليب ابتكاريةّ وتربويةّ: هجى أمد ز  -

. 27، ص: 1979التبية الفǼيّة،   

.11، ص: Ű2011مّد صابر عبيد. دار نيǼوى، دط، سوريا، دمشق،  -الصǼّعة والرّؤيا -التّشكيل الشِعري -   
 آخر، فهي تشر إń الفعاليّة اإجرائيّة التِ يعتمد : وهي مرحلة التدرجّ واانتقال من وضعيّة إń أخرى، أو من شكل  إńشك لمرحلة الت   - 4

 عليها امبدع لبǼاء نصِه الشِعريِ، والك ش ف عن العǼاصر امشكِلة للجماليّة. ي Ǽظر:
 .Ű :15مّد صابر عبيد. ص:  -امصطلح والرّؤيا -الت شكيل السّردي -
الفřِ الذِي هو نتاج عملي ة تǼظيم العǼاصر امختلفة ضمن هيكل  خاص  جديد ومتميِز. : وهي مرحلة اكتمال ونضج العمل شكيلمرحلة الت   -5

 ي Ǽظر:
.148معجم مصطلحات الدِراسات اإنسانيّة والفǼون اŪميلة والتّشكيليّة: أمد زكي بدوي. دار الكتاب امصريّ، القاهرة، دط، دت، ص:  -   
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 :عريشكيل الش  *عǼاصر الت  

عر الشِ  عد  ي ي  شكيل الذِ ا ما يǼطبق على مصطلح الت  ام  ي يشتغل عليه، وهذا م  من الفǼون حقله الذِ  فن   لكلِ     
ر       اعب من الش  ، Şيث يصعب Ţديد أبعادǽ وأحكامه، وهذا يتطل  ة واسعة  ة ديǼامي  فضاءاته، فǼجدǽ ذا فعالي   أهم  
 ص.ليات تركيبها ما źدم الǼّ ل، وآشكيم بأدوات الت  ل  الع  
ة اموكلة قل امهم  ي يشعر بصعوبة وث  ة امبدع، الذِ رجة آوń على نفسي  ة اإبداع تشتغل بالد  عملي   ويبدو أن      
ليست  عبر الفřِ دروب الت   ة وأن  " خاص   إبداعي   من أجل خلق نص   ومكابدة   اŅ يكون إزاء معاناة  وبالت   إليه

من  ه ي متاهة   عليها امبدع ، وكأنّ ربة يس، وهي متشعِ مزالقها كثرة   ا هي دروب  وإم   ا،امسالك دائم   واضحة  
ة ، وترتبط مثل هذǽ العملي  1، أو جدران يصعب šاوزها"جديدة   عاها إń أبواب  قد يقودǽ أحد تفر   امتاهات التِ 
غة واموسيقى ة وهي؛ اللّ اثة آساسيّ م من خال مراعاة آركان الث  كاء، وتتّ والذّ  بع واممارسةǼة كالط  بعǼاصر معي  

  ة.عري  ورة الشِ والصّ 
 :غةالل   -1

ل ي ůموعها بǼية كرى يتشك   ن  كوِ  ت  غرى التِ من البǼيات الصّ  خال ůموعة   من عريّ ص الشِ Ř الǼّ ب  ي          
غة حيث ا شيء غر الل   صاخلي للǼ  الد  ظام ر من الǼِ ديص أسرار العمل آديّ  صي؛ ذلك أن  الǼ   الفضاء عرها

ن   ،غويّ من آداء اللّ  نسيج   " هقاد على أن  فه بعض الǼّ ولذلك يعرِ شكيل، للت   ة  ماد    على حدِ ،م ي يتكل  ه هو الذِ وٓ
 ذا على ه،غة فاللّ  ؛2وكآلية إنتاج امعŘ" هتشكيله ومعماريتّ  غة كأداة Źدّ تعبر بارث، فهذا الكام نتيجة اللّ 

    ة على أكمل وجه.اŪمالي   ن من أداء وظيفتهاحن تتمك   إا   اس ا تكون مǼتجة      آس
 انة الفǼّ عبقري   ل ها تتمث  التِ  غةاللّ   من جهةالوصول إليها إا   ، وا سبيل إńة ي وجودهاعر ظاهرة لغويّ الشِ       

   اعر وأحاسيسهف الش  ، ولعواطها šل   مفالكا ،عر šربةوإذا كان الشِ 
 
الواقع   عن تǼاقضاتك وامعرِ ر  دكونه ام

ثر ي الǼّ  غةكانت الل  وإذا   ،3ة مواطن اŪمالامها امعرفو  ة ق  بǼية لغوي   ص آديالقصيدة أو الǼ   ا Ÿعلم   الي  ما
اوز عر تتجي الشِ  وظيفتها ، فإن  توضيحها ي إيصاها أو امباشر عن مقولة نرغب عبرللت   أو العلمي وسيلة   العادي

 دو أن يكوني ا يعالذِ  ة اإبداع آدي" قم  لتغدو 4اي معŘ، وţلق فǼ  ة، فهي وسيلة تسدِ فǼي    ذلك إń أبعاد
                                                           

.75، ص: 2003وجيّة ااتِصال واإبداع: إماعيل املحم. اŢّاد الكتّاب العرب، دمشق، التّجربة اإبداعيّة. دراسة ي سيكل - 1  
   .8،ص:1977ط،1ار البيضاء، امغرب،شر، الدّ قافة للǼّ .روجر فاولر.تر/ūسن مامة، دار الثّ وايةات والرّ سانيّ اللّ  - 2

.13ص:ي،غو شكيل اللّ ي التّ  - 3  
  .26-25،ص:1996قافة والفǼون واآداب،الكويت،ة.اجلس الوطř للثّ اŪديد: وهب روميّ  قدǼّ شعرنا القدم وال - 4
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 وصيغ   لفاظ  ما تشتمل عليه من أ 1"ت من قبللق  خ   متها التِ وأنظ لكلماهاا وتوفيق   ،غةات الل  إمكاني   ااستثمار  
 اŬاصّ ه يريد وصف عامه يعř أن  ، ولكن هذا ا كارǽ ومعاناتهاعر أف  الش   يظهر من خاها وآداة التِ  وتراكيب  

 راتصوّ šسيد تلك التّ  من ذلك حيث يعمد إń ؛ بل يذهب إń أبعدةي ذلك لغة تصويريّ  ا  ستعم  ا م  ا دقيق  وصف  
 وعباراته بكلِ  اعر يǼتقي ألفاظه، ولذلك ųد الش  2ةة واūركموج باūيوي   ا Ÿعل القصيدةم   غر عادية رةمسثِ  بلغة  

 ي ذلك ا  متوسِ  اي ثاني  ، وذات تأثر ي امتلقِ ا  اخلي أو  عامه الد   استيعابعلى  تكون قادرة ، حت  ومهارة   حذق  
 ا  من اإيقاععر ضرب  رى الشِ ، ولسǼا نمن طبيعتها ااستخداماتغة هو أقرب عري للّ الشِ  فااستخدام" غةالل  

ا Şسب أو غموض   اوتزيد امعŘ وضوح   ،للقصيدة ةق مالي  غة Ţقِ فاللّ  ؛3"لغوي   ه خلق  فحسب، إن   اموسيقيِ 
 عظيمة   ة  عربيّ  قصيدة   "  ص ففي كلِ لبǼية الǼ   لةع العǼاصر امشكِ ي إń تتب  ذهن امتلقِ  يشحذا م   اعر،ة الش  مقصدي  

من  ، اعتمادǽ ملة  عراءة الشّ ز ها عن بقيّ يتميّ  ة التِ لغته اŬاص   شاعر   ، فǼجد لكلِ  4غة "هي اللّ  قصيدة ثانية  
ي يسدِ  عريِ ص الشِ ي الǼّ  عاضد والتǼّاسج، وهذا الت  5دةة واحص بǼية داليّ القادرة على جعل الǼّ  ةالوسائل الباغيّ 

 .6وااستعمااتلة بامعاŰ ňم   ń تشكيل بǼية متكاملةإ
غة الل   على أساس أن   ناتهعري ومكوِ شكيل الشِ الت   قة بن عǼاصرطبيعة العام فه  هǼا مكن أن ت  ومن         

امǼظور  عر من هذا، فالشِ 7امعتمد بعضها على بعض إنتاج القيم تاǼي  من الب  ا عǼاصرها نظام   ةس ي جدلي  تسسّ 
ما بن  ،اأحيان  ،űتلفة  التِ يزخر معان   ةكيبي  أو هو ůموعة من العاقات الت   ،8 ة"خاص   ة  لغوي   ة  " كيفي   ماهو إا  

 اس من خاهايتفاهم الǼ  موز من الر   اا نظام  عǼد كوه    تقفغة ا الل    أنّ ، إا  9ااطمئǼانواŬشية أو  والفرح،اūزن 

                                                           

.39ص:، غويشكيل اللّ ي التّ  - 1  

.92،ص:1،2006ط ار البيضاء، امغرب، قاي العري، الدّ غة العليا: أمد امعتوق. امركز الثّ اللّ  - 2  
  .63،ص:2003ة،دط، ة، اإسكǼدريّ عيد الورقي، دار امعرفة اŪامعيّ : السّ ةاقاها اإبداعيّ طو  ةماها الفǼيّ عر العري اūديث مقوِ لغة الشِ  -3

  ّǼدار الشّ ق، العاة:علي جعفر عري دراسة نقديّ ص الشِ ي حداثة ال ّǼ23،ص:2003، 1ط وزيع، عمان، آردن،شر والتّ روق لل. -4  
امǼهجي للدِراسات الǼ صي ة  الت أسيس خالد:سامية عليوي. املتقى الد وŅ الر ابع ي آدب وامǼهجماليّة الت شكيل الل غوي ي تغريبة خالد أبو  -5

  .63، ص:20111أكتوبر  26، 25، كلي ة اآداب والل غات، 1945ماي  8جامعة 
-   Ǽداثة: عبد السّ الū46،ص:1989، 2ط ة ، تونس، ي. امطبعة العربي  ام امسدِ قد وا. 6  

.134، ص: 1988شر، اموصل، باعة والǼّ : فرديǼاند دي سوسر.تر/يوسف عزيز، دار الكتب للطِ غة العامّ علم اللّ  - 7  

.113، ص:1978قافة، القاهرة، ، دار الثّ : عبد امǼعم تليمةمدخل إń علم اŪمال آديّ  - 8  
، 1الصفار، عام الكتب اūديثة، إربد، دار جدارا للكتاب العامي، عمان، ظ ماليّات التّشكيل الل وň ي القرآن الكرم. ابتسام مرهون - 9

  .59، ص:2010
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ة من خال عري  جربة الشِ ن للت  وهو امكوِ  آخ  ر ا عن شاعر  شاعر   زي ميِ ا آساس الذِ بأهّ  بل تتجاوز إń القول
 .1 واموسيقىاكيب واŬيال لفاظ والت  ا إليها آضاف  م   اا خاص  في  استخدام ا كية امستخدم    من الكلمات ůموعة  

اعر سيعمد إń توظيفها الش   ؛ ٓن  ق جانب اإمتاعي Źقِ ة هو الذِ عري  غة الشِ طابع الغموض ي الل   ولعلّ      
اخلي أكثر من ارتباطها بشكله اŬارجي،  وعلى صّ الد  ة امباشرة، ارتباطها معŘ الǼّ غة العادي  عن الل   مغاير   بشكل  

ة باعتبارǽ خاصي  ي يسودها ،أحيانا، "را للغموض الذِ ح اŬروج عن امألوف ي القصيدة مرِ صب  هذا آساس ي  
 .2عر"للشِ  مازمة  
 ريِ     عص الشِ ي الǼّ  قوي  لوها حضورها ا ،ماŅِ  واŪمن عǼاصر اإبداع الفřِ  أساس   ة عǼصر  عري  غة الشِ الل        

 وهي ثاثة   تتوافر فيه عǼاصر   امبدع   اا دالي  ل نسيج  ة لتشكِ إذا ما šاوزت حدودها امعجمي   وماا  ا وتزداد رونق  
 ويِ إń اŪانب الص   ري إضافة  صو  ي إń اŪانب الت  ا العادغة من إطاره  الل   ج  ر  ي ź  ل الذِ والتخي   اŪانب العقليّ 

فكر الت   دة توأم  الكتابة اŪيِ  وأن   جربة،كر واإحساس والت  الف   وعاء  " آساس انطاق ا من هذاغة ل  فال ؛3واإيقاعيِ 
غوية والل   ةعري  هشة الشِ الد   إحداث   لغرض  اعر اǽ الش  يتبǼ   موقف   ي Źتوي كلّ الذِ  فظيّ فهي الوعاء الل   ،4م"      ليالسّ 
ل اموقف تشكّ  ة امتزامǼة مع إرهاصات  عري  جربة الشِ بالت   وطيدة   ذات عاقة   ا من استǼباط لغة  نطاق  وذلك ا  ا،مع  
  Ǽد آديب.الǼقدي ع 

 ؤية ذاهاومن الرّ " يها   ل ف  ما يعتم فسه  ات ن أحاسيس امبدع، وتصف خلج رة ترصدوِ متط غة وسيلة  الل   تعد      
ي  كامǼة    ة  غǼي   ، ليستخرج ما ها من طاقات  وتفتيق أكمامهاغة، أستار اللّ  اعر على هتكة الشّ تǼبع عبقريّ 
دائرة العادي  من واانزياحبك  امتن، شكيل والسّ يكون الت   ةغوي  مه ي العǼاصر الل  كه وŢك  وبقدر امتا  5خاياها"
وجود على ضرورة  ص اūديثةات الǼ  زت لساني  ، وهذا رك  أمى غاياتهامألوف، وهو غاية الشعر؛ بل  إń غر
إذ  ،مǼهما عن اآخر د  واح ز كل  ، رغم ما ميِ اا أم نثر  أكان شعر   سواء   ة بن أجزاء العمل آديِ ترابطيّ  عاقات

                                                           
 قافة والفǼون واآدابة كتب ثقافي ة شهري ة يصدرها اجلس الوطř للثّ ل امعرفة، سلسالشِعر والǼ اقد من الت شكيل إń الر ؤيا: وهب روميّة. عام -1

      .263، ص:331، ع1990-1923، بإشراف أمد مشاري العدواň 1978الكويت، صدرت السِلسلة ي يǼاير 
 ارت  د القادر.جامعة ابن خلدون. تيقد العري القدم: زروقي عبقراءة ي مǼجز الǼ   ة الغموض بن مكǼات اإنشاء وإكراهات امرجع.شعري   -2

  .61غات ŝامعة آغواط، اŪزائر،ص: ة اآداب والل  ة Űكمة تصدر عن كلي  ة دولي  ، ůل  2015، جانفي 15العدد غات، ة اآداب والل  ůل  
295.1992. دار الفكر العري، القاهرة، ، ص:ين إماعيلالدِ  العري: عزّ ي الشِعر ة اŪماليّ  آسس - 3  

-  řِاصر اإبداع الفǼنبيل خالد أبو علي، ي شعر عثمان أبو غريبة: ع  ِŢيِ اد الكت  إǼ4 .65ص: 1999قدس، ن، الاب الفلسطي  

.16، ص:1989، 1عر العري: عدنان قاسم، دار الفاح، الكويت، طلغة الشِ  - 5
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ومواقف  آشياء،وبن  د العاقة بن العبارات من جهة،Ţدِ  بارزة   كظاهرة    اإŹائيّ على اŪانب  عرتعتمد لغة الشِ 
 1.اūياة من جهة أخرى

اعر إń  دفعت الش  التِ  ةفسي  رات الǼ  Ǽاياǽ امسثِ Źوي ي ث عريغوي ي اŬطاب الشِ شكيل الل  الت   źفى أنّ  ا     
 ي   وعا  يǼبع من الوعي وال نفسي   ر  مسثِ  Űكوم   غويّ اللّ  ااختيار إذ أنّ  ؛ة دون غرهالغوي   أساليب   حزمة   اختيار

 ص آديِ شكيل واŪمال ي الǼ  Ǽه من اكتشاف مواطن الت  حليل ما مكِ القدرة على الت  ي أن متلك من وعلى امتلقِ 
 2 تضفي إń جوهرǽ.ة التِ والوقوف على امثرات آسلوبي  

 ااستفهام كرار، التّ أخرت  لقدم وا؛ التّ عريِ الشِ  صة الŪ  Ǽمالي   لةة امشكِ غوي  عǼاصر الل  ال من أهمِ  ولعل       
 ِǼة اخلي  "تبدأ تلك اموسيقى الد   م ي موسيقى القصيدة حيثفهو امتحكِ  ؛هاهو أم   فظالل   داء،...ولكن يبدو أن  ال

 ائدة هي التِ ة، فتلك اūالة الس  ة عǼد إنتاجه القصيدفسي  ليه حالته الǼ  اعر ٓلفاظه حسب ما م  من اختيار الش  
 ما كان هǼاك تآلف  بǼة آوń لبǼاء القصيدة، وكل  ل  فامفردة ،إذن، هي ال ؛3فظ أو ذاك"اختيار هذا الل  هن ك الذّ Ţرِ 

 كلعǼاǽ ا إقصاء للش  م ص اإبداعيِ فامزج بن الفائدة وامتعة ي الǼ   ته.ص مالي  ق الǼ  ما حق  كل    في ما بيǼه ا وترابط  
اعر ر ųاح الش  ظه  على Ŵو ي   Ūميع هذǽ العǼاصر بل هو تكامل   للقيم وآخاق؛مضمون، وا šاوز لل وا نفي  

                             4...وحذف   من إحالة   فظيةاته الل  ة عن إمكاني  وامعرِ  ،بثقة من واقعه امعيشعلى لغته امǼ ة  ي إضفاء خصوصي  
وحسن صوغ امعاň، فهو ا  ،ومدى تǼاسق آلفاظ ،اعررؤية الش  ا بغة يصبح مرتبط  شكل الل   ويبدو أن       

مهما كانت صعبة  ،اأحيان  ، ة  ه يتجاوز ذلك إń عوام أخرى خيالي  ولكǼ   ؛ماň وامكاňيقتصر على عيش إطارǽ الز  
Şياته، أو حياة غرǽ  قةة متعلِ ي  يوم مشكات   اعر ا تقف عǼد حدود حلِ ة الش  مهم   ř أن  عوهذا ي .5ااختاق

  Ǽاد حلول   اس؛من الŸإ ńو يكسب ال كلّ ة تشمل العام كيا مصري  القض بل تتجاوز ذلك إŴ على  Ǽ  ي   ص قيمةǼة ف
ولكن ، باستمرار   دة  ومتجدِ  باūياة   اعر يǼبغي أن تكون نابضة  ... فلغة الش  نطاقه من اŪزء إń الكلِ واجتماعي ة  ا

جديدة يرتضيها امبدع  ق معان  وخل   فيما بيǼها، روابط وتآلف بل تعř إحداث يعř ابتكار مفردات؛ا هذا 

                                                           
غة قسم اآداب واللّ  غات،داب واللّ آة الفدوى طوقان: سهل ليلى، كليّ  ة ودورها ي صياغة امعŘ من خال" هل تذكر"غويّ مقال العǼاصر اللّ  -1

  .2ة، جامعة Űمد خيضر، بسكرة، ص:العربيّ 
 13د ةأ، اجلّ العلوم اإنسانيّ  ) سلسلةاس علي امصري. ůلة جامعة آقصاūمداň: عبّ  سفرا جن عǼد أيغوي ي شعر السِ شكيل اللّ التّ  -2

  .2، ص:2009، يǼاير، 1العدد
.-، ص: ، عبد اūفيظ. دار امعارف، ط ة ي شعر امتǼي: صاحǼعة الفǼيّ الصّ  - 3

  

.عر الفلسطيř امعاصر: كمال أمد غǼيم/ جواد إماعيل اهشيم. ص: ات الشِ ماليّ  - 4
  

.م، ص: -ه، وزيع، طشر والتّ : عبد القادر الرباعي. دار جرير للǼّ -ؤياشكيل والرّ التّ -عريات امعŘ الشِ ماليّ  - 5
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ياقات التِ تعاقبت عليها حتّ قيّدت فتكون غر مقي دة  " ،1ة بهل لغته اŬاص  لتشكِ  بقيود امعاň امتوارثة، والس 
على يدي امبدع، ويرسلها صوب امتلقيِ، ا لتقيّدها مر ة  حركتها، وهذا ت صبح الكلمة ي šربة اŪمالي ة حرةّ

"ŅماŪا للت فاعل معها بفتح أبواب خياله ها ل ت حدث ي نفسه أثرها ا ؛ فالش اعر هو احرِر للغته ما 2أخرى...وإم 
 متلك من موهبة ، وثقافة  م دع م ا باšِاهه الفřّ، وšاربه الشِعري ة.

ة عن أحكام امعياري   بعيد   لغوي   دت مفاهيمه ومصطلحاته هو ي حقيقته عام  عري مهما تعد  ص الشِ الǼ  إنّ      
 3وń هذا البǼاءواة آالǼ    تعدّ التِ  فظةمن اللّ  باانطاق ا تأي إاّ  دة،  ة الولوج إń جوهرǽ معق  قليد، وعملي  والت  

غة ي الل   ، وعليه فإن  4اهتماماتهمة ا، ي مقدِ دائم  ، ي، وهذا فهو يضعهاامبدع وامتلقِ واصل بن فهي مثابة جسر الت  
 ّǼعري تكون على مستوين؛ ص الشِ الǽاšِبتشكيات  متلكه امبدع الذِ  ا Řةة خاصّ أسلوبي   ي يع، ǽاšِآخر متلكه  وا

غة عن الوضوح ، وبذلك تبتعد الل  صما هو وراء الǼ   ؛ بل يهتمّ كلمةة للطحي  الة الس  ي ا يقف عǼد الد  ي الذِ امتلقِ 
 ة ثابت  ةإحيائي   ات داات  ذة ا معجمي  لفاظ  عر" ليست أغة ي الشِ فالل   ة،غة امعياري  ى بالل  و ما يسم  أ اطةوالبس
  Ǽأن   ها لغة انفعال  ولك ǽاǼامعجميِ  اانتقالة ي فظ ذو خصوصي  الل   مرنة، وهذا مع Řالشِ  من امع Řامع ńعريإ 

وما يشحǼه به  اعر فيه من طاقات  الش   يبث   ما سع وتضيق تبعاإذ تت   ة؛غة العادي  إń جانب الل   ثانية   ا لغةمستحدث  
من  إń ااستعمال اجازيِ  غة من استعماها اūقيقيِ ي يعمد إń إخراج الل  اعر هو الذِ فالش   ؛5من ذات نفسه"

 ي.ا ي نفس امتلقِ وتأثر   ة  قو    تزيد امعŘور وآخيلة التِ خال توظيفه للص  
 :الموسيقى -2 

ا ا قوام له من ا جوهري  عǼصر   مǼه، فهي تعد   عر، ا مكن إغفاله أو الغضّ ي بǼاء الشِ  بارز   للموسيقى دور        
من  وسيلة   ا هيوإم  " ة تضاف إليهة خارجي  لي  ا ليست ح  ة فيه، وذلك ٓه  Źائي  أقوى عǼاصر اإا من كما أه    دوها

 ا ا يستطيع الكام أن يعرِ فس م  ي الǼ   وخفي   ما هو عميق   عبر عن كلِ قدرها على الت  أقوى وسائل اإŹاء، وأ
إذن، تتجاوز اŪانب ، قىفاموسي؛ 6" فيهافس، وأعمقها ى الǼ  ا علسلطان   وهذا فهي من أقوى وسائل الت أثر ،عǼه

                                                           

.، ص:السّابقامرجع  - 1
  

-  ّǼان، طامي. دار الط  ذّ ص: عبد اه الغتشريح الǼص: ، ليعة، بروت، لب ،. 2
  

.، ص:، ديسمر، ة مقاليد، عا. مǼذر ذيب كفاي. ůلّ ندي أموذج  ة أي البقاء الرّ ة. مرثي  عريّ لغة الشِ تشكيل الّ - 3
  

.، ص: ، قافة، بغداد، طارق، دار شسون الثّ اس الطّ جون ايǼز. تر/عبّ ياق: غة وامعŘ والسِ اللّ  - 4
  

5
غات تصدر عن ي اآداب واللّ  ة Űكمةة جامعي  ي وحافظ إبراهيم: مسعود وقاد. آثر، ůل  عر اإحيائي بن امعرِ شكيل ي الشِ اموقف والتّ  - 

  .، ص:، ماي جامعة قاصدي مرباح ورقلة، ع
.، ص: ، كتبة ابن سيǼا، طة اūديثة: علي عشري زايد. معن بǼاء القصيدة العربي   - 6
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، وعلى  تزيد امعŘ ماا  ة التِ ة من خال قدرها اإŹائي  عري  ة الشِ  للعملي  ا  ا مشكِ كلي لتصبح عǼصر  اŬارجي الش  
ضحية ي ǽ للت  ة، ويضطر  بداعي  اإ ل طاقتهلِ اعر، ويقل الش  ي يكبِ قيل الذِ ذلك القيد الث   هذا آساس فهي م تعد

ضاف للقصيدة Şيث مكن  ت  التِ  خرى، وليست هي تلك اūليةآ عريِ من عǼاصر البǼاء الشِ  ي  بأ إقامته سبيل
 اعرة ي يد الش  ا هي أداة إبداع أساسي  وإم   ؛ساسيِ ا من كياها آا جوهري  د شيئ  تستغř عǼها دون أن تفي أن

آخر من عǼاصر  عǼصر   الفكرة، وكل   غة، وشأنالل   شأها ي القصيدة شأن ةعري  نات البǼية الشِ من مكوِ  ن  ومكوِ 
إنتاج هذا الكيان أا وهو  ف معهاوتتأل   ،هذǽ امستويات ة، وأدوات تشكيلها، فتمتزج بكلِ بداعي  ة اإالعملي  

 القصيدة.
غة، إضافة واŪزء اإŹائي للّ  ة،اليّ اقة الدّ ي تفجر الط  عر من خال أثرǽ ة اŪانب اموسيقي ي الشِ تكمن أميّ     

 عر ها أثر  وموسيقى الشِ ، "1 تعتمل ي وجدان امبدعحاسيس التِ ي الكشف عن űتلف امشاعر وآ إń قدرها
ة، وما تفرزǽ من عري  جربة الشِ Ţمله الت   ا عم  ة، ويعرِ عري  ورة الشِ الصّ  ي يرسمفسي الذِ الǼ   ي خلق اŪوِ  فاعل  

اعر اانتقال للش   وهو ما يسمح ،2كǼات"م ضروب الوقفات والسّ وتǼظِ  ،ند مقاطع البيتŢدِ  وخواطر انفعاات  
عر تزيد من اموسيقى ي الشِ  كما أن   "ي العمل الفřِ  از  ا ومي   ع  ا źلق تǼو  م   ،ة الواحدةإń آخر ي القصيد من وزن  
 اا واقعي   عملي  ا مثل أمام أعيǼǼا مثيا  معانيه كأه   فوق حياها، وšعلǼا Ŵسّ  وتضفي على الكلمات حياة   انتباهǼا

 ńعله مصقوا  ا من مظاهر العظما هب الكام مظهر  أه  جانب هذا إšال، وŪالقلب  اب   مهذ  ة وا ńتصل معانيه إ
فاŪانب  ؛3ا"رار    ا وتكغبة ي قراءته، وإنشادǽ، وترديد هذا اإنشاد مرار  الر   ا يثر فيǼام  ذلك  وكلّ  د ماعه،مجر  

خيال القارئ  زŹفِ  ام   ة عليها،وحيوي   ضفاء حياة  إ خال من القصيدة ي تشكيل واضح   بشكل   سهمي   اموسيقيّ 
 اŅ العميق.كلي إń اŪانب الدّ يتجاوزان اŪانب الش   4 جعلت من الوزن واإيقاعالتِ  اŪوانب لبحث عنل

 ة     ص اŪزئيّ الǼ   ناتن من مكوِ مكوِ  قا تتعل  ة أكثر م  اخلي  فس الد  ق Şركة الǼ  يقاع هو حالة تتعل  اإ ويبدو أن       
ة ، فهو اūركة اŬفي  نغمي   أو انسجام صوي   د تǼاسق  دǽ عن كونه ůر  بع  ا ي  ها، م  ص كلّ الǼ   مساحة ه źتصّ كما أن  

  تساعد تلك العǼاصر على إبرازها .التِ 

                                                           
1
 ابعة، Ǽة الس  الس   ة، عبية للبǼات للعلوم اإنساني  ة الت  ة كلي  اي: كوثر هاتف كرم. ůل  شكيل اموسيقي ي شعر أي القاسم الش  الت   - 

  .ص: 
نفسه، ص ن.امرجع - 2

  

.، ص: ، عر : ابراهيم أنيس. طالشِ  قىيموس - 3
  

التفعيلة.غم أي ا اإيقاع فيقصد به وحدة هذا الǼ  ي تسر عليه القصيدة، أم  غم الذِ : الǼّ بالوزن امراد- 4
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 ا على عاملنحساس وامعŘ، فراǽ قائم  اǽ باإا إي  ي مفهوم اإيقاع وطبيعته رابط   ادشكري عي  ع توس         
 العمل جتماعي مرتبط بتǼظيماň اوالث   القلب،اي ي اŪسم كحركة الذ   ك العضويّ ما جسمي أي التحرّ د  ح  أ  "

ة      حرك عة     ا Ÿب أن يراعي طبيتǼظيم العمل بطريقة أكثر إنتاج   ٓن   ،عن سابقه وهذا العمل ليس مǼفصا  
 2عريص الشِ للǼ  ة ق اانسجام واŪمالي  ا Źقِ م   ،د  Űد   زمř   غة ضمن مط  ٓصوات الل   قاع هو تǼظيم      فاإي ؛1اŪسم"

ي عري الذِ ثري العادي إń امستوى الشِ اǽ من امستوى الǼ  إي   ي اŬطاب، ناقا   اانزياحة من خال Ţقيقه Ŭاصي  
قاطع ع امفتتاب   ،عكرار والتوقّ إń ظاهري التّ  ،،ي آساس ه يعودكما أن  . 3ةمرتكزاته الفǼي   يقاع أحد أهمِ اإ يعدّ 
ع وق  ب والتد به تزايد إحساس التق  قص  ع في  ا التوق  غرǽ، أم  ن تابع دو من التّ  جديد   ل مط  لتقب   هنئ الذِ ة يهيِ وتي  الص  

يقاع من ى اإيتبد   ل ظاهرة  ا ا يشكِ العǼصر مǼفرد   أي أن   ؛4حصل أم م Źصل سيحدث سواء   ي مالدى امتلقِ 
هن ئ الذِ  هيِ من العاقات التِ  متآلف   نسيج   ا Źتاج إń ة، وإم  Źدث بطريقة ا شعوري   آمردام ما خاها

 آلفة.غرها من العǼاصر امت ،ي الوقت نفسه،ل ويتقب  ليتواصل مع ها 
عر كوها ي الشِ  ة  ة جوهري  يقاع هو خاصي  ، اإوعلى وجه اŬصوص، اŪانب اموسيقيِ  وهذا مكن القول إن        

š عضوي   تفاعل   ا على خلقي يعمل جاهد  الذِ  ربة امبدعنابعة من صميم  ِǼويِ ظام الص  بن ال  ِǼظام من جهة، وال
بن űتلف  آلف، وحس التّ وجهر   وحروف مس   مد   صوات  مستوياته وضروبه من تكرار وبديع أ بكلِ  غويّ الل  

  .5اخلي للقصيدةيقاع الد  د اإي Źدِ العǼاصر هو الذِ 
 هو اإيقاع والوزن. ركائز اŪانب اموسيقيِ  من أهمِ  ولعل  

 
 

                                                           

.، ص: ، ياض، طشر، الرّ باعة والǼ  دار العلم للطِ اد.د شكري عيّ مدخل إń علم آسلوب: Űمّ  - 1
  

  .، ص:القاهرة،  ة للكتابة العامّ : سيد البحراوي. اهيئة امصري  -ةŰاولة إنتاج معرفة علميّ  -عر العرييقاع الشِ العروض وإ -2
3
 ، و، عمجة جامعة دمشق اي موذجا": هدى الصحǼاوي. ůلّ كرار عǼد البيّ بǼية التّ  " اخلي ي القصيدة امعاصرةيقاع الدّ اإ - 

  .ص: 
.، ص:بروت، باعة والǼشر،ة للطِ هضة العربيّ زكي العشماوي. دار الǼّ  داŪمال: Űمّ  فلسفة - 4

  

.اخلي ي القصيدة امعاصرة: هدى الصحǼاوي. ص:اإيقاع الد   -  5 

 

 

 

 
 



 )امصطلح والرّؤياأ التّشكيل الشِعريّ              الفصل آوّل                                                  
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 :اإيقاع*
من آحوال، فإذا خا مǼها خفّ تأثرǽ ي  حال   ا مكن ااستغǼاء عǼها بأيِ  ة  أساسي   عر عǼاصر  د الشِ ام  ع       
 ي يرز بصورة  مات عǼصر اإيقاع الذِ ثر، ومن أبرز هذǽ امقوِ الǼّ  يقاعاته، واقتب ي رتابته مني، وتذبذبت إامتلقِ 
 Ţوّلت  وإيقاعات   ذات أنغام   عرّ عن عواطفه امختلفة وامتبايǼة بأصوات   اإنسان البدائيّ  عر، حت أن  ة ي الشِ جلي  

  سِ      ة اū    ام     بسدم       مǼذ الق العريِ ، وهو ما يثبت اهتمام 1جزلت ما يعرف بالر  شك   مسجوعة   ل  فيما بعد إń م   
إذن اع        فاإيق ؛2 خر دليل  عرينّ ابغة مع البيتن الشِ ة الǼ  وقص   .وق آديِ شوز، وصفاء الذ  ǽ من الǼّ لوِ ، وخ  غويّ الل  

 .3ا سواǽ"عر عم  ز الشِ يِ ي م  ه يعترǽ هو العǼصر الذِ ة ٓن  عري  هو " أساس البǼية الشِ 
                                                           

ة Űكمة تصدر ة دوليّ غات، ůلّ ة اآداب واللّ جامعة زيان عاشور، اŪلفة، ůلّ ة عǼد القدامى واحدثن: دكاň مفتاح. سرورة البǼية اإيقاعيّ  - 1
 . 2015، جانفي، 15اŪزائر، العدد  ،غات ŝامعة آغواطة اآداب واللّ عن كليّ 

ا أو ا أكان تام  تفعلنأ سواء  ة )مستطرأ على تفعيلته آساسي عر لكثرة اŪوازات التِ عر العري، وأطلق عليه مار الشِ : هو Şر من Şور الشِ جزالر  
ي  بذلك لتصريع ميع أبياته، وهو على ثاثة أنواع غر امشطور وامǼهوك، ويعطي أمثلة عن الǼّوع آوّ اناقص   ل من ، ويرى صاحب العمدة أن ه م 

 خال تقدمه ٓرجوزة عبدة بن الطيّب:

ــر ني بســحرةٍ ع واذ لي           و عذله ن  خ بلٌ م ن الخ ب ل  ب ـــاك   

 ي ـل مǼ Ǽْي  في ح اج ةٍ ذكرت ها       في ع صْر أ زْم انٍ و د هْرٍ ق دْ ن س ل
 ّǼوع الثّ أما ال ňآخر م يذكر امه:ا  من الرّجز فقدّم عǼه مثاا  بقول شاعر  

ه ا م سْت ريحٌ س المٌ          والق لْب  م Ǽي  ج اه دٌ م جْه ود Ǽـْ  الق لْب  م 
  على الǼ وع آخر بقول الش اعر: ويستشهد

 ر  ــــــــــف  ـــــقْ ــــرو م  ــــمـــنْ أم  عــــم      ز ل          ـــǼْ ـــب ي م  ـــلْ ـــج  ق  ـــا دْ ه  ــق                                          
 Ǽظر:ي  

القرواŢ .ňقيق وشرح. مفيد Űمّد قميحة، دار الكتب العلميّة، بي    روت  ي صǼاعة الشِعر ونقدǽ: أبو عليّ اūسن بن رشيقالعمدة  -
 .131-130، ص:1983، 1لبǼان،ط

ان بن فضّل آعشى على حسّ  بياňّ الǼابغة الذّ  ى سوق عكاظ، ويروى أن  سم  شعارهم، ي  أدون فيها Ǽش  ي   شهرة   ة سوق  عراء ي اŪاهليّ كان للشّ - 2
 ، حيǼئذ أنشد له هذين البيتن:موضع   ابغة: ي أيِ عليه الǼ   مǼك، فرد   ر  ع  ا، فقال: أنا واه أش  غضب  ي استثار ثابت الذِ 

ةٍ د م ا    ي ـلْم عْن  ب الض ح ى ل Ǽ ا الج ف Ǽ ات  الغ ر   و أ سْي اف ـǼ ا ي ـقْط رْن  م نْ ن جْد   

ق اء  و ابْـǼ يْ محر قٍ       ف أ كْرمٍْ ب Ǽ ا خ اا  و أ كْر مْ ب Ǽ ا ابْـǼ م ا و ل دْن ا ب Ǽ ي الع Ǽـْ  

  Ǽك جدادك، كما أن  أائك و ت وم تفخر بآب  د  ل  رت من و  خ  فانك لكان أحسن، وف  ، ولكن لو أكثرت عدد ج   شاعر  ك فعا  ا: إن  ق  لِ ع  ابغة م  فقال له ال
ةٍ د م ا) :ا قولك، أم  طرق البيوت ليا  تما  ،اغالب  ،يوف الضّ  أ ٓنّ ي ـلْم عْن  ب الض ح ى) :ت ي امديح حيث قلتغ  ال  ب    أ فهي دليل   ي ـقْط رْن  م نْ ن جْد 

 Ǽظر: ا، ي  ا مǼكسر  ان بن ثابت مواضع أخطائه، فقام خائب  ها وقبيلتك، وليس كثرها، عǼدئذ أدرك حس  ضت  خ   ة امعارك التِ على قل  
-  ،ň340/ 09آغا. 

-  ّǼليل الŢ ِمّ عري: ص الشŰ /ية القصيدة. يوري لومان. ترǼ1995مد، دار امعارف، القاهرة، أد فتوح ب. 3  
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تابع ي التّ ق؛ أدفّ ومعǼاها اŪريان أو التّ   rythomos)ة ) من اليوناني  صا  ة أكلمة إيقاع مشتق    نّ ويبدو أ      
 من ثاث باعه طريقة  ن يعتمد على اإيقاع بإتِ ان أو آديب أيستطيع الفǼّ كون واūركة حيث "بن حالت الس  

صال بن حركاته امختلفة، فيثبت امعŘ ا ذو اتِ ر  ا مسث ِ ق نغم  ل  ي ź  الذِ  ،1 ابط"التّ عاقب، أو كرار، أو التّ التّ 
 .2حه، ويبعد اإهام والغموض، اعتمادǽ على عǼصري اانتظام وااطرِادويوضِ 
باإحساس  ،اأساس  ،، وهي مرتبطة لغة   من خصائص كلّ  ،اانطاق  ،د طبيعة اإيقاع تتحد   فيه أن  ا اشك   وم       

ا وإم   ة؛إيقاعي   وت ليست له قيمة  الص   ، ذلك أن  3رجة آوńعور بالد  قه الش  Ǽطل  م   نفسي   وامعŘ، فهو نشاط  
 اǽ.ي ūظة ماعه إي  ي نفس امتلقِ ا هو جار   يكتسب  قيمته م  

ارس Ǽغيم، وما على الد  ر والت  مř أو امقاطع، والǼ  امدى الز   ة وهي:مّ ص عǼاصر اإيقاع ي ثاثة نقاط هاتتلخ       
Ţدث على  ابتة، واانتهاكات التِ بن امستويات الث   ظام اإيقاعيِ Ţدث داخل الǼِ  راعات التِ دراك تلك الصِ  إإا  

ص نات الǼّ ا من مكوِ أساسي  ا ن  كوِ قد القدم واūديث م   اإيقاع ي الǼ  عتر  ، ولذلك ا  4ابقةمستوى العǼاصر الس  
 عيمن"اقد شفراها، وهو ما جعل الǼ   م ي فكِ ه  س  ي  ة ي القصيدة ل  ة امستويات الفǼي  ، فهو يتفاعل مع بقي  عريِ الشِ 

عر وحدǽ، فهو يقيم دراسته على ا على الشِ ، وليس أثرǽ مقصور  مظاهر الفنِ  ي كلِ ا "ر  ا مسث ِ يعترǽ جزء   "اليافي
  Ǽغم ي القرآن الكرم،ال   Ǽويشر بال ّǼاإيقاع والوزن ي ال ńغم إ ّňهما، فيجعل الوزن من ث ميِ  ص القرآǼز بي

     ما اإيقاع فهو العǼف امǼظ  د، أم  ň اŪاهز واجرّ رف، أو اهيكل السّكو مط احددّ الصّ عر، وهو الǼ  خصائص الشِ 
 ّǼيويّ اخليّ ص الدّ أو حركة الūامية التِ  ةة اǼح الرّ  امتǼأنّ  .5راء"فق والثّ فة للعبارة الدّ موز امسلّ م řالقيمة  وهذا يع

رة     ي مباشا يصل إń امتلقِ ر  سث ِ ا م  ي مǼحها جانب  بعد امتزاجها باإيقاع الذِ  ا إا  ة للقصيدة ا تظهر جلي  آسلوبيّ 
ة ترفع من مستوى شعري   ة  وحيويّ  ضفاء أصالة  وإ شكيل اŪماŅ،قيق التّ م ي Ţسه  ت   ة التِ ات البǼائيّ قǼيّ ن التّ مفهو 

 .6العمل آديِ 

                                                           

.2006، 1575ن، Űور آدب، عة اūوار والتمدّ ة اإيقاع: عادل بدر. ůلّ سيميائيّ  - 1   
د Űد   عاقب ي نسق  فمعǼاǽ التّ  ؛ااط راد وأمّا، مǼتظم   تابع بن اūركات والوقفات بشكل  سلسل أو التّ قصد به ااعتماد على التّ : ي  امظ  ت  اانْ  - 2 

  ذوذ وااستثǼاء.من الش   خال  
.157، ص: 1968اد. دار امعرفة، القاهرة، عيّ  د شكريعر: Űمّ موسيقى الشِ  - 3  

. ، ص:1996شر، مة والǼّ د البحراوي. دار نور للتّ ياب: سيّ اإيقاع ي شعر السّ   - 4
  

.133، ص: 16، 15اب العرب، دمشق، عاد الكتّ اث العري، اŢّ ة التّ ثاث قضايا حول اموسيقى ي القرآن: نعيم الياي، ůلّ  - 5  
 27 ،26ابع ي آدب وامǼهج، قامة ، اŪزائر، وŅ الرّ طيف حř. املتقى الدّ عري: عبد اللّ ص الشِ ثرها ي بǼاء الǼّ أة و سلوبيّ أبعاد اهǼدسة آ -6

  .231، ص:2011أكتوبر، 
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 ه وليدالقدم، ويرى أن   قدي العريِ اث الǼّ يقاع ي التّ إń نفي وجود مصطلح اإ 1ذهب بعض الباحثن      
ابن راسات القدمة ياحظ وجودǽ ي سياق حديثهم، مثل ن ي الدِ امتمعِ  أنّ  ة، إاّ قافة الغربي  ااحتكاك بالث  

ا إذ  ه، ف  ائ  ز  ج  ال أ  د  ت  يبه، واع  رك  ن ت  س  ه من ح  ي  ل  رد ع  ابه، وي  و  ص  م ل  ه  ب الف  طر  ي   عر اموزون إيقاع  عǼد قوله:" وللشِ  طباطبا
 وصح   ،عر  الشِ  ة  م مع صحّ ه  ع الف  م  ت  اج  

 
ء من ز  قص ج  ن   ن  إ  يه، و  ل  ه ع  ائ  م  ت  بوله له، وان  ق   ...م   ظ  ف  ة الل  وب  ذ  Ř، وع  ع  ة ام

ٓ  س  ح  و   ،Ř  اب امع  و  ن، وص  ز  الو   ال  د  ت  ي: اع  ا وه  مل ه  ع   ي   ائه التِ ز  ج  أ    ر  د  لى ق  اǽ ع  م إي  ه  ار الف  ك  إن   ان  اظ، ك  ف  ل  ن ا
ل م ي تشك  سه  ن اختيار آلفاظ هو ما ي  س  امعŘ، وح  ة ق العاقة بن الوزن، وصحّ حق  ت  ف    ؛2"ه  ائ  ز  ج  أ   ان  ص  ق  ن   

 ة.موليّ ز بالشّ ي يتمي  عري الذِ اإيقاع الشِ 
 أشكال الفنِ  ي كلِ  ا Űالة أساسي   عريِ Ǽاسب بن مصطلح اإيقاع واموسيقى والوزن الشِ التّ  مبدأ إن        

م م يقفوا عǼد Ţديد مفهومه، وأدوات إنتاجه، إا أه  غم من اختاف الباحثن ي روبه، وعلى الرّ مختلف ض  
عر، تستدعيه الفطرة نات الشِ من مكوِ  عضوي   ن  وِ ك  م  ته ك  فاق على أميّ يǼهم شبه اتِ ب أنّ  ، إا  مانع   جامع   مفهوم  

ان من  الفǼّ ة، حيث يعرِ شكيلي  ، والفǼون الت  3عروا سيما ي الشِ  ،ǼاغمŢ ńقيق اانسجام والت  امية إة الر  اإنساني  
 . 4أو حركي   أو صوي   لفظي   اس ي قالب  ي داخله، فيخرجه للǼ   ا هو كائن  خاها عم  

قرات ت الǼّ ان  ك    فق أن  ات   ن  قرات، فإمن الǼّ ز  ا ل  م   بقوله:" اإيقاع تقدير   ه(427)ت.ابن سيǼافه وقد عر        
 5ا"شعري   اإيقاع   كان    ها كام  Ǽ  م م  دثة للحروف امǼتظ  قرات Ű  كانت الǼّ   فق أن  ذا ات  وإا، Ǽغمة كان اإيقاع Ǽūي  م  
 ة، أو جهاز  موسيقي   عن آلة   ناجم   ا صوت  ه امختلفة، فهي إم  روب  ض  يقاع ب  ل اإهي أساس تشك   ،إذن،رات    ق     Ǽّ لفا
ق فهو متعلِ  اňكل الث  ا الش  حن، أم   عǼه بالل  عرِ متساوية، وهو ما ي  Ǽة معي   أزمǼة   طق، فهو ي آوń يǼتج وفق  ن  

 م اإيقاع إń قسمن:قس  قرات ي  ة بن الǼّ ا، وŞسب الفتة الزمǼيّ ا موزون  ج شعر  Ǽت  ت   مǼتظمة   وأصوات   Şروف  
 .متساوية  ة   زمǼيّ  قرات امتتابعة وفق فتات  ůموعة من الǼّ  ق نتيجة  : يتحق  وصلم   إيقاعٌ *
 .أو مǼفصلة   متباعدة   Ţدث ي فتات   قرات التِ : وهو Źدث نتيجة ůموعة من الǼّ لفص  إيقاع م  *

ا ا وشعور  فس اهتزاز  ث ي الǼ  د  ي Ź  وت الذِ ورة مع الص  الص   ا بن " انسجام  ا وثيق  ك ارتباط  هǼا ويبدو أن        
  Ţ وت والص  ية بن الص  امتعدِ  ثه العاقةد  بامتعة، هذا اانسجام  Ūذ  ورة، فا ّǼع ي ق  له الو  اب  ق  ورة ي   ظر للصّ ب من قبل ال

                                                           

-  ّǼاقد مصطفى حركات.هو ال 1  

.20، ص: 1982، 1اتر، بروت، طاس عبد السّ ة، شرح وŢقيق. عبّ عر: ابن طباطبا. دار الكتب العلميّ عيار الشِ  - 2  

.1، اهامش13، ص: 1973، 2قافة، بروت، طي. دار الثّ رسطو طاليس. تر/ عبد الرمان بدو عر: أالشِ  فنّ  - 3  

  4 .40، ص: 1976ة، تونس، د العياشي. امطبعة العصريّ عر العري: Űمّ ة إيقاع الشِ Ǽظر: نظريّ ي   - 

.247، ص: 1990، 4عر: جابر عصفور. مطبوعات فرح، قرص، طمفهوم الشِ  - 5  
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ثها د  Ź   واإحساس Şركة اŪمال التِ  ،فسآثر ي الǼ   قاطع بيǼهما هي إحداث  مع من قبل الكلمة، ونقطة الت  الس  
 ة القائلة بأن  ظري  د الǼ  عض  ، وهو ما ي  1 ا"واحد   صران كا  مع ويورة والس  مزج بن الص   فتحدث امتعة التِ  اإيقاع

ن لوحاته أبيات مِ ض  ان ي  حيث غدا الفǼ   سم؛ة الفǼون آخرى وا سيما الر  عر وبقي  ا بن الشِ كبر    هǼاك تداخا  
 ...وبصر   ومع   ميع حواسه من رؤية   ، وŢريك  ت انتباǽ امتلقيِ د لف  ص  ق   ر     ع   ش

من  آية   أو بآخر ي معŘ كلِ  ر بشكل  ، تسثِ ومتبايǼة   űتلفة   سور القرآن الكرم يلمح فيها إيقاعات  ارئ ل  والق       
  ن  ع    م  ه    ين  الذ  و  ، ون  ع  اش  خ    م  ه  ت  ل  ي ص  ف    م  ين ه  الذ    ،ون  ƴ  م  و الم    ح  ل  ف   أ    د  ق   ƃ: ، ففي قوله تعاń مثااآيات  

 .Ƃ 2ون  ض  ر  ع  م   و  غ  الل  
، ر  م  ت  س  م    ر  ح  وا س  ول  ق  ي  وا و  ض  ر  ع  ي    ة  ي  وا آ  ر  ي    ن  إ  و  ،ر  م  الق    ق  انش  و    ة  اع  الس    ت  ب  ر  ت  ق  ا  ƃا قوله تعاń:وأيض      

 Ƃ 3ر  ق  ت  س  م    ر  م  أ    ل  ك  و    م  ه  اء  و  ه  وا أ  ع  ب  ات  وا و  ب  ذ  ك  و  
 "كلمة   أن   ،هǼا،احظ ي  ف         

 
 "رم  الق  "ا لفظة ، أم  بواو مدّ  ية آوń جاءت مسبوقة  انتهت ها اآ التِ  "ون  Ǽ  م  س  ام

ي إń اختاف ا يسدِ م  ، űتلفة   من اūرفن صفات   ، ولكل  ك  ا متحرِ اء جاء مسبوق  فحرف الر   ؛ńو ي آخر اآية آ
ندي ي الفصول القادمة إن  البقاء الرّ أي اūديث عن آوزان والبحور اموظ فة ي ديوانوسيأي ، اإيقاع بيǼهما

 شاء اه.
 الوزن:*

لة وتية امتشكِ د الوحدات الص  د به ترد  قص  ة، وي  عري  للقصيدة الشِ  العامّ  ا من اŪانب اإيقاعيّ الوزن جزء   دّ عي          
بيت من أبياها  هيكلها ي كلِ  بفعل نظام   القصيدة ماا   ماŴة  اكن، ك والس  يرمز ها بامتحرِ  والتِ  ،فعيلةي الت  
وي الوقت نفسه، تكون تفعيلة الوزن ا كان نوعها ،اعر أي  يستوعب šربة الش   سحريّ  باطř   فهو إيقاع   رة.امتكرِ 

مل Ǽاسق للج  ظام امتي بسبب الǼِ ا يثر انفعال امتلقِ ، م  تيبالت   ة Űكمة  موسيقي   فتǼتظم بأنغام   ،لسيطرته خاضعة  
ها  على القافية، وجالب   ة، وهو مشتمل  اها به خصوصي  و عر، وأالشِ  أركان حدِ  م  ظ  ع  فالوزن هو " أ   ة؛اموسيقي  
  .4قفية ا ي الوزن"ا ي الت  فيكون ذلك عيب   ، أن ţتلف القواي، إا   ضرورة  

                                                           

.94، ص: 2003، 1وزيع، القاهرة، طوالتّ شر ة للقصيدة امعاصرة ي اŪزائر: عبد الرمان تيرماسن: دار الفجر للǼّ البǼية اإيقاعيّ  -  1  

.3، 2، 1سورة امسمǼون، اآية :   - 2  

.3، 2، 1سورة القمر، اآية :  -  3  
  .99العمدة ي صǼاعة الشِعر ونقدǽ: أبو عليّ اūسن بن رشيق القرواň، ص:  - 4
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 امبدع انتقاء   ة هي ماذ  ة شعري  ي قوالب هيكلي   عر العريّ الشِ Ǽها  ضم  التِ  1تة عشرعر السِ أوزان الشِ  عد  وت        
 .ة امستوعبة لتجربته اآنية، وذوقه الفřِ فسيّ ة والǼ  عوريّ ما يتǼاسب وحالته الشّ 

 الص ورة الفǼي ة: -3 

ا كانت صور  ، سواء أعريِ ص الشِ ة الǼ  ة امسامة ي Ţقيق مالي  ة إحدى الوسائل الباغي  ورة الفǼي  الصّ  د  عت       
 م فيهاي ما إن استطاع التحكّ اعر امبدع الذِ ة للش  ة، فهي مثابة اهوي  ة، أم رمزي  ستعاريّ م إأ ةم تشبيهي  أ ةůازي  

جوهر  عǼها؛ بل غدت ااستغǼاءمكن  ى زائفة  ل  فهي ليست ح   .2ن من التأثر ي امتلقيِ وأحسن توظيفها مك  
 عوا ůااهاا، ووس  ا كبر  واحدثن ها اهتمام   3قاد القدامىالǼ   وهذا اهتم   ة،ساسي  القصيدة وأحد مرتكزاها آ

اň امع   ق  ل  خ  " اعريفات أه  من هذǽ الت   .فصياتوتتباين ي الت   ،فق ي إطارها العامّ ة تت  عد   واضعن تعريفات  
جريد ز الت  ة عن حيِ إń الوجود مستقل   ز  ا لتر  ا جديد  فس خلق  من خال الǼ   اقع اŬارجيّ أو الو  دة ر  ار اجك  وآف  
سق، اūياة على هذا الŞ   Ǽيث šري فيهما ،معن   ، وتركيب  خاص  يأي على مط    وشكا   خذ له هيئة  ، وتت  ق  ل  امط  
 .4وآثر" ،لروزوا ،الوالظِ  ،وءوالضّ  ،رارةūة واوح والقوّ والرّ 

 عبر عن آرائه وانفعااتهاعر للت  ل ها الش   يتوس  التِ  شكيل الفřِ أدوات الت   ة من أهمِ عري  ورة الشِ وإذا كانت الصّ      
  دوالتفر  ة ا من اŬصوصي   تضفي عليه شيئ  ة التِ بالكيفي   مهويقدِ  ،حهد امعŘ ويوضِ Ÿسِ  بǼائي   ن  مكوِ  ،أيضا،ا فإه  

 ة متǼاغمة  ، źرجها امبدع ي حل  وخلجات   اعر من اضطرابات  ي أعماق الش   Źدث اعم   صادق   ا ترمان  كما أه  
ز لي احفِ خييِ عر إذا خا من اŪانب الت  الشِ  لك أنّ ورة ذبدون عǼصر الص   ل قصيدة  وا مكن أن تشكّ ، 5رة  مسثِ 

من خيال  نابع   لغوي   فهي تشكيل   .6ا حياة فيها جامدة   خبار  ٓ أو سرد   ل  م   تقرير  د هن، غدا ůر  ذلǼشاط ال
  Ǽز ان الذِ الفǼ7.ة  وعقلي   ة  ا نفسي  ل صور  لق من العام احسوس، ليشكِ ي ي  

                                                           

: البحر الطوّيل، الكامل،  - البسيط، الرّجز، الوافر، امتقارب، اŬفيف، السّريع، الرّمل ، امǼسرح.من أشهر هذǽ آوزان وأكثرها استعماا  1  
 6مج 4و3ة، العددان اŪماليّة ي الǼّص الشِعريِ: مطو لة بلقيس أموذجا: وسام Űمّد مǼشد اهاů ،Ņلّة القادسيّة ي اآداب والعلوم التبويّ  -2

  .122،ص: 2007
اهر اŪورجاň...، وعبد القظاŪاح :من بيǼهم - 3

  

.-ص:، ، أمد حسن الزيّات. تقدم: هات أمد فساد. دار الكتب، طدفاع عن الباغة:  - 4
  

 د خيضردب اŪزائري، جامعة Űمّ غة وآث ي الل  اة امخر، أŞالقدمة: فاطمة دحية. ůلّ  ي القصيدة ةعري  ورة الشِ ات الص  قراءة ي مالي   -5
  .، بسكرة، اŪزائر، ع

.، ص: امعارف، اح آندلس: فوزي سعد عيسى.مǼشأةابن زهر اūفيد وشّ - 6
  

.، ص: ندلس، ٓ أواخر القرن الثاň اهجري: علي البطل. دار اعر العري حتّ ة ي الشِ ورة الفǼيّ الصّ  - 7
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مه ي تقدِ اŅ الذِ ور الدّ الد   فقت علىا ات   أه  ة وتبايǼت، إا  عري  ورة الشِ  تǼاولت الص  راسات التِ دت الدِ تعد          
 ة نابعة من ذات امب  دععاطفي   بشحǼة   لةا، ما تكون Űم  غالب  أثر ،ت   رها على عǼصري: اإŹاء والمن خال توف  

وم قدم ورة مفهومان؛ مفهقاد هو ما جعل للص  ة لدى الǼّ باين ي امǼطلقات الفلسفي  ختاف والت  هذا اا ولعل  
إń مستوى  فتجاوز امستوى الباغيّ  ،عت دائرتهومفهوم جديد توس   ،ةعابر اجازي  شبيه والكǼاية والت  ي الت  اŴصر 

ا ا جامع  ، ومن قال إنّ هǼاك تعريف  1ةا تشمله من كثافة تصويري  مń آسطورة  إة، وصوا  مزي  ة والرّ هǼي  ورة الذِ الص  
  امية، وليس هادة الǼ  غة وماها امكǼون امستت، وروحها امتجدِ ه أسرار الل  بت عǼ  ج  ت  ورة فقد" اح  ا مفهوم الص  مانع  

 .2"مانعة   ، وا قيود  جامعة   كما عǼد امǼاطقة، حدود  
ق ت إń غموض امصطلح وصعوبة Ţديدǽ أنّ الصورة الشعرية مفهوم متعلِ أد   سباب التِ آ من أهمِ  ولعل       

ورة ، وكذلك ارتباط الص  3ة الفǼون آخرىا مثل بقي  مام   مستمر   ر  هي ي تطو   التِ  عريِ غة ي الǼصّ الشِ ات الل  ŝمالي  
، ولذلك من الص عب تقǼيǼه 4اناخلية للفǼ  اقة الد  ابعة من الط  اتية الǼ  ز بالذ  ي يتمي  الذِ  عريِ مسألة اإبداع الشِ 

اليوم، ولكن استخدام  د وحت  ج  ورة مǼذ أن و  على الص   قائم  عر"الشِ  د أن  ه من امسك   أن  ، إا  ت  ثاب وإخضاعه لǼظام  
 .               5ور"   عر القدم ي طريقة استخدامه للص  ورة źتلف بن شاعر وآخر، كما أنّ الشعر اūديث źتلف عن الشِ الص  

لة بشحǼات فř  مهما كانت طبيعته، وهذا لقدرها على إيصال آفكار احم   فهي ،إذن، بسرة كلّ عمل       
 ن خال ارتكازها على خيال امبدعة űتلفة إń امتلقِي أكثر من أيِ وسيلة أخرى، وهذا مة وانفعالي  عاطفي  

 واإŹاءات التِ يعتمد عليها.
ń عام نتمائها إر أكثر من اك  جوهرها إń عام الف   ة تǼتمي ية عقليّ ورة تركيب" الصّ  ين إماعيل أنّ الدِ  يرى عزّ     

ومدى قدرته ي إخراجها من امستوى  ،اعرة للش  Ǽي  هة والذّ ي  لبالقدرات العق مرتبطة   ،عǼدǽ،ورة فالصّ  ؛6الواقع"
ة كانت ة حسي  ة وامشاهد الطبيعي  فسي  لأفكار واŬواطر الš   Ǽسيم  د، فهي"امعقّ  البسيط إń امستوى اŬياŅّ  الواقعيّ 

لها، والوحدة ي ترابطها واإŹاء ي Ǽاسق ي تشك  كامل ي بǼائها، والت  والت   ،ساس التآزر اŪزئيِ ة على أأم خيالي  
 .7تعبرها"

                                                           

.. ص: الغسيř هأ: زاهر بن بدر-ه) ندلسيِ ابن خفاجة آة ي شعر عري  ورة الشِ ون بالص  عاقة الل   - 1
  

.الصورة آدبية تأريخ ونقد:علي علي صبح.دار إحياء الكتب العربيّة، القاهرة، )دتأ، ص: - 2
  

3 .، ص:، الصّورة الشّعريةّ ي الǼّقد العريّ اūديث: بشرى موسى صاح.امركز الثقّاي العري، بروت، ط -
  

امرجع نفسه، ص ن. - 4
  

.، )دتأ، ص:فنّ الشِعر: إحسان عباّس. دار الثقافة، بروت،ط - 5
  

.، ص:، بروت، طين إماعيل.دار العودة، الدِ  فسي لأدب: عزّ فسر الǼّ التّ  - 6
  

.، ص: هضة، بروت، ، دار الǼّ اصر: عبد القادر القطّ ععر العري اماǽ الوجداň ي الشِ šِ اا - 7
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ر ي ظ الوجدان، وتسثِ وق  ة ت  فǼي  جم عǼها قيم Ǽ تة التِ عبري  عر هي ůموعة الوسائل الت  ة ي الشِ ورة الفǼي  الص          
ا ة هو ما Ÿعل مǼها عǼصر  ة أو بصري  ة ومعي  عها ي القصيدة الواحدة ما بن حسي  تǼو   ويبدو أن   ،ا ميا  ي تأثر  امتلقِ 

يّة ي Źائة اإري  عتكون الشِ  ، حنواūركيِ  والفعل امسموع وامرئيِ  ،وري القويّ ن الفعل الص  او  ع  بواسطة ت   " از  مي ِ 
ة الفعل ا بدوران وحركي  ا أو إŸاب  ي سلب  ي źتزله امتلقِ أثر الذِ ة، ويدوم هذا الت  وي وحدته الفǼي   ريِ  عųاز الشِ اإ

ا ل نص  ة اإŹاء تزيد، لتشكِ ور امتبايǼة هو ما Ÿعل قوّ نسجام بن الص  Ǽاسق وااود مثل هذا الت  ج  و  ف    ؛1وري"الص  
واŬرات امكتسبة، وتǼظيمها ي  ابقة،ر واستجاع امدركات الس  ة من خال تذك  عد   ا على قراءات  ا مفتوح  شعري  

 .2خرترتيبها ي آ قارنة بن آشياء، ومن ث  نتقاء وامة ااهن من خال عملي  الذِ 
مكن  إń أربعة نقاط   ضافة  اعر، إز به الش  ما يتمي   من أهمِ تيب Ǽظيم والت  ر والت  هذǽ القدرة على التذك   ولعل         

إń عǼصر  ، إضافة  زة  اته، ولغة متميِ ، وűتلف تشك  عريِ ثاقبة للمعŘ الشِ  ة اإحساس مع رؤياحصرها ي قوّ 
ه  ا كأن  ما ليس كائǼ  " تشكيلة من خال ر قدراته العقلي  ظه  اعر ت  ة لدى الش  ورة الفǼي  ي Ÿعل الص  الذِ  3ةمولي  الش  
 وات التِ رات فتتفاعل الذ  الكوامن بامسثِ  وتستحثّ  ،ةة بدالتها اموضوعي  ة ţالف العقاني  بوقائع جزئي   موجود   ن  كائ

 جب امقصدمتǼع فيه امعŘ، وŹتي ورة بالغموض الذِ ع فيها الص    تتقǼ  ة التِ حظة اإنشائي  تدرك ثراء الوجود ي الل  
 ةمن الوسائل الفǼي   ي سوى اعتماد ملة  وي هذǽ اūالة ما على امتلقِ ، 4واصل اآň"ي يعسر معه الفهم، والتّ الذِ 

 مكابدة  و  ة  ي  ج  " س    تصبحة التِ عري  ورة الشِ ز به هذǽ الص  ي تتمي  حليل القادرة على استجاء الغموض الذِ وأدوات الت  
 .5هها"وا تشوِ  غايرة وţرج عن اūقيقةق ام، Ţقِ وصǼاعة   ومهارة  
ي إن أحسن الذِ  ،6عريِ الشِ  باانزياحقد اūديث ف ي الǼ  عر  اŬروج عن الواقع وامغايرة هو ما ي   ولعل         

 يغاير الواقع وا يǼاقضه.  ميا  ن من تشكيلها تشكيا  مك   اعر توظيفه ي قصيدتهالش  

                                                           

.، ص:، ليمي. ط: مر علي مر الدّ عريِ شكيل الشِ ورة ي التّ الصّ  - 1
  

.ص:  نفسه، امرجع - 2
  

.عبد القادر الرباعي، ص:  : ؤياشكيل والر  الت   .عريِ ات امعŘ الشِ ماليّ  - 3
  

.م، ص: -ه، ة جذور، ع: شريف بشر أمد. ůلّ ماŅ   تشكيل    اŪاهليِ ن) ام ةعريّ ورة الشِ الصّ  - 4
  

امرجع نفسه، ص ن. - 5
  

اعر بغية أداء غرض ة يعمد إليها الش  ه ظاهرة أسلوبي  فاق على أن  هǼاك شبه اتِ   أن  دت ي Ţديد مفهومه، إا  : اختلفت اآراء وتعد  اانزياح -6
 Ǽظر:ص الشعري.. ي  ة أكثر على الǼّ في ماليّ ض  لفاظ قد ت  عن أ عبركل امألوف وامتعارف إń الت  لفاظها من الش  ، وهو إخراج القصيدة وأمعنّ 

 ة Űكمةة وآداها، فصليّ غة العربيّ ة دراسات ي اللّ امعاصر) دراسة ونقدأ: علي أكر Űسř. رضا كياů .ňلّ عر العري نزياح الكتاي ي الشِ اا -
  .-م، ص: -ه، ع
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 فيما بيǼها تتفاعل عǼاصرǽ وتركيي   باغي    ضمن سياق  ة إا  ورة الفǼي  رس ا يعتف بالص  الد   أن   ويبدو      
ي يسعى اعر الذِ امن عن šربة الش  عور الǼ  س والش  د  ا، على عǼصري اū  أساس  ، ة قائمة  جدلي   وتتǼاسق ي وحدة  

Ř ميع بš ńلتحقِ كود تبتعد عن الر   ت  اودا إ  Ǽيوي  ق الūةشاط وا،   Ǽ1غة وتشكياها امختلفةا ي ذلك بالل  مستعي 
ة ساسي  ية، من أجل Ţقيق غاية أة إń امدركات اūسِ نتقال من امدركات العقلي  ة ااكيز على خاصي  من خال الت  

ر ، ومقدرته ي إعطاء تصو  اعرة الش  ري  ورة هي القادرة على إظهار عبقفالص   يدǽ؛وإثبات امعŘ مع تأك اإيضاحهي 
 2رفيع. توى فřِ ي مسلتجربته، وتقدمها إń امتلقِ  وشامل   عام  

 صب، كما أنّ اŪمال، ومصدر اŬ   رها بدونه، فهو سرّ إذ ا مكن تصو   ؛ةورة الفǼي  لص  ا اŬيال وسيلة   يعدّ      
شكاها امختلفة، فإذا ظهر ي صورǽ بأا ت  مشاعر امبدع ي قصيدته إم   ذلك أنّ  ة؛ورة والعاطفة قويّ العاقة بن الصّ 

" كان اسم  و، وحسن التǼظيمش  ا عن اū  بعيد   بعǼاية   فهايوظِ  أو ألفاظ مǼتقاة  م يكن عǼدǽ معŘ جديد يبتدعه 
ساس ، وقوامها آفř   عمل   ن، هي أساس كلّ ذإورة ،فالصّ ؛ 3فضل الوزن" ا ا حقيقة، وم يكن له إا  اعر ůاز  الش  

  Ǽيال الŬي  اتج عن عملي  هو اǼاصر الل  ة ذهǼظيمها وصب  ة التِ غوي  ة للعǼتج حت   ها ي قالب خاص   يعاد ترتيبها وتǼت 
من طرق  ة  خاص   " طريقة   ورةوبذلك تغدو الص   ر على عǼصر اإŹاء.ويتوف   ،باانسجاما متاز ا جديد  ا فǼي  خلق  

، ولكن ة وتأثرمن امعاň، من خصوصيّ  ثه ي معŘ  د  تها فيما Ţ  تǼحصر أمي   ،الةمن أوجه الدّ  عبر، أو وجهة  الت  
 من طريقة  إا  غرِ ا ا ت   من طبيعة امعŘ ي ذاته، إه  رة لن تغرِ و الص   فإن   ة أو ذاك التأثرǽ اŬصوصي  ذا كانت هأي  

ة جدي   ها بطريقة  غ  و  وص   ،أليف بن كلماتهة الت  اعر يقوم بعملي  الش   أي أن   ؛4ي"تقدمه وتأثرǽ ي امتلقِ  ةوكيفي   عرض
 ا إن  وحق  " ةلي  خييِ لك بقدرته الت  ذي يستعن ي ي الذِ ك ي ذهن امتلقِ ة تتحر  بصري   ور  Şيث يقوم بتحويلها إń ص  

وا  ورة وحدها،الص   ة ا ţضع لدااتولكن هذǽ الفاعلي   ،رعة الشِ ي  لمن فاع أساسي   جزء   صويريِ غة الت  نشاط الل  
 موسيقي   أو لون   ر صوي  ا بتوت  šد امعŘ مرتبط   ث   ،اا أو ůازي  عاري  تا اسعر إدراك  ا إليها، فقد ترى ي الشِ تسول دائم  
 عر źضع لتقاطعات  امعŘ ي الشِ  ل إليǼا أن  وهكذا źي  ، أو تركيب Ŵويّ  لغويّ  لولأو مد أو صيغة   أو إيقاع  

  .5ة"عري بǼية معقدّ  الشِ Ņشاط اŬيايه الǼ  ما نسمِ  وأن   ةمستمر  

                                                           

.-أ، ص: ماŅ    اŪاهلي تشكيل  ن) ام الصّورة الشعرية- 1
  

.5، ص: 1999اب العرب، سورية، اد الكت  : وحيد صبحي كبابة. اŢِ ائينِ ة ي شعر الطّ ورة الفǼيّ الصّ  - 2  

.-/رواň.عر ونقدǽ: ابن رشيق القالعمدة ي صǼاعة الشِ  - 3
  

  .، ص:، شر، بروت، طباعة والǼ  Ǽوير للطِ قدي والباغي عǼد العرب: جابر عصفور. دار التّ اث الǼّ ة ي التّ ورة الفǼيّ الصّ  -4

.-، ص: ، وزيع، طشر والتّ وم. دار اūوار للǼّ قد العري: تامر سلّ واŪمال ي الǼ   غةة الل  نظري   - 5
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          Ǽيال قد برز ي الŬديث بشكل  وإذا كان مصطلح اūاث القدما ي الت  ه كان حاضر  ن   أ، إا  واضح   قد ا 
قاد ا للǼ  خاف   والكǼدي...، ولكن بشكل سطحي   لقدامى مثل: ابن طفيل، وابن سيǼاارسن افقد شغل بال الد  

جتماع، للوقوف على فس، وعلم ااعلى علوم űتلفة كعلم الǼ   عريِ ص الشِ ين اعتمدوا ي Ţليلهم للǼ  امعاصرين الذِ 
ة كامسرح، والقص    ة  وأدبي   ة  جم ي أعمال فǼي  ت  ت    والتِ  ش   عور ي الا   ا،حيان  اات امبدع، ورغباته امكبوتة ،أانفع
 1واية وغرها.والرِ 

ا قد يعود إń ي مǼها، وإم  ليخيِ ت  لة أو للجانب اورة الفǼي  ة ا ţضع للص  عري  للقصيدة الشِ  شكيل اŪماŅّ فالت        
 واحد مǼها بدرجة ا تقلّ  م كلّ سه  اصر ت  Ǽهذǽ العة، وحسن توظيفها، ويبدو أنّ يقاع أو تراكيبه الباغي  جانب اإ

 ّǼقيق ماسك الŢ اصر امشكِ  ذلك أن   ات  هبراز مالي  ، وإعريِ الشِ  صعن آخرى يǼفهم الع ńلة له الوصول إ
ا عن بعيد   2ورشابك بن الص  آلف والت  لك الت  ذعلى خلق ته، وقدرته ا مفهوم اŬيال وسيكلوجي  ا عميق  ب وعي  يتطل  

   ا طائلة مǼها، ٓن  والكذب التِ  قدقاعدة الصِ 
 
 أثر.الت   هو مدى قدرها على هم  ام

 ورة في القرآن الكريم:دالة الص  *

ة لإنسان، وبه فسي  اūالة الǼ   عن لة، فهو امعرِ ال، آداة امفض  ز  ي القرآن الكرم، وا ي    صوير الفřِ كان الت         
ة ي باūركة واūيوي   ي املموس، كما Ÿعلها نابضة  د إń اŪانب اūسِ اجر   امعǼويِ  هřِ تǼتقل امعاň من اŪانب الذِ 

ع أردنا تتب  ، وإذا 3معن    من انتقاء آلفاظ وانتظامها ي سياق   ناشئ   موسيقي   ، مع إيقاع  لف  ومتآ سق  Ǽ  م   قالب  
ا كما مأ مام  رك  و  بصيغة اماضي )ص   ت، تارة  عددها بلغ السِ  ورة ي سور القرآن الكرم وجدنا أن  ورود مصطلح الص  

ńي قوله تعا:ƃ   ب    اء  م  الس  ا و  ار  ر  ق    ه  ر  ال    م  ك  ل    ل  ع  ي ج  ه الذ  الل   ƴ  ن  م م  ك  ق  ز  ر  و    م  ك  ر  و  ص    ن  س  ح  أ  ف     م  ك  ر  و  ص  و    اء  
كل ردت معŘ اهيئة والش  و   ،هǼا،ورة ، فالص  Ƃ4"ين  م  ال  الع    ب  ر    ه  الل    ك  ار  ب   ت  ف    م  ك  ب  ر    ه  الل    م  ك  ل  ذ    ات  ب   ي  الط  
قوله  ومثلا عن اūيوان.ز  ن متمي ّ ، وليكو ر ي أحسن صورة  ه  له ليظ  فة، فاه سبحانه وتعاń خلق اإنسان وشك  والصِ 

  ن  ن م  ك  ي    م  ل    يس  ل  ب    إ  ّ  وا إ  د  ج  س  ف    م  د  وا ل  د  ج  اس    ة  ك  ئ  ل  م  ل  ا ل  ƴ   ل  ق     م  ث    م  اك  ن   ر  و  ص    م  ث    م  اك  ƴ   ق  ل  خ    د  ق  ل  و  ƃ:تعالى
 له. ق، فهو مرحلة ثانية  ل  ا مرحلة اŬ  ي يأي تالي  شكيل الذِ معŘ الت   ،هǼا،، وردت Ƃ5ين  د  اج  الس  

                                                           

.41-40، ص: 1996آسلوب) الص ورة الفǼي ة ي آدب العريأ: فائز الد اية. دار الفكر، بروت، لبǼان،  ماليات - 1  

.، ص: الس ابق امرج - 2
  

  3 .34، دت، ص: 10د قطب. دار امعارف، القاهرة، طي القرآن: سيِ  صوير الفřِ الت   - 

.64سورة غافر، اآية:  - 4  

.11سورة آعراف، اآية:  -  5  
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وله           د ورد ي ق           ، وقفهو )امصوِرأ وهو اسم من أماء اه اūسŘ رأو  الفعل )ص  ا اسم الفاعل من أمّ       
  و  ه  و    ه  ر  ال  و    ات  و  م  ي الس  ا ف  م    ه  ل    ب ح  س  ى ي  ƴ  س  الح    اء  م  س  ال    ه  ل    و ر  ص  الم    ئ  ار  الب     ق  ال  الخ    ه  الل    و  ه   ƃ :عاń       ت

 ته.ف  ي źتار صورة اإنسان وص  ما يريد، وهو الذِ  اه سبحانه وتعاń فاعل   أي أن   ؛Ƃ 1يم  ك  الح    يز  ز      الع  
  ف  ي  ك    ام  ح  ر  ي ال  م ف  ك  و ر  ص  ي ي  الذ    و  ه  ƃ :كما ي قوله تعاń  ،و رأ بصيغة امضارعص  كما ųد الفعل )    

ي شكيل، فاه هو الذِ كم، تليها مرحلة الت  ق  ل  مأ معź Ř  ك  وِر  ص  فلفظة )ي   ؛Ƃ2 يم  ك  الح    يز  ز  الع    و  ه   ّ  إ    ه  ل   إ  ّ    اء  ش  ي  
 3قاء.عادة والش  ح، والس  ب  ن والق  س  ǽ سبحانه اū  د  ي  وأنثى، وب   من ذكر   يعلم ما ي آرحام

اه  ؛ أي أن  Ƃ 4ك  ب  ك  ر    اء  ا ش  ة  م  ور  ي  ص  ي أ  ف  ƃ: ماما كما ي قوله تعاń ،اأحيان  ،ųدها بصيغة امفرد  و     
 لك. ǽي يريدكل الذِ فة والش  ي źتار لك اهيئة والصِ هو الذِ 
 اماضي، امضارع، اŪمع، امفرد ) تلفةرةأ وردت ي القرآن الكرم بصيغ űو الص  مفردة ) ا سبق أن   م  يتبن        

 كيب.شكيل والت  ق والت  ل  ل ي اŬ  وامتمثِ  ،ي معǼاها العامّ فق أهّا تت   باين إا  ورغم هذا الت   ،اسم الفاعلأ
 الص ورة الش عري ة في الǼ قد القديم:*

وهذا ي معرض  ه(255)ت. لجاحظ""اما ورد ي قول  ؛ورةت مفهوم الصّ س  م   ا  صوص التِ أوń الǼّ  لعلّ        
ي هي الوعاء الذِ  ،عǼدǽ،ورة ص  لفا "،صوير  من الت   س  Ǽ  وج   ج  س  من الǼ   ب  ر  ض  ه:"عر حن قال عǼه بأن  حديثه عن الشِ 
 لها امبدع ي سياق  ة يشكِ أم ůازي   ة  أكانت حقيقي   سواء   رة  ة مسثِ ا فǼي  اعر معانيه وأفكارǽ لتǼتج صور  يصب فيه الش  

 .معن    ، ونظام  خاص  
عر، وتعمل على تقدم م ي صǼاعة الشِ ه  س   ت  ة التِ هǼي  ة الذّ العملي  ير" تلك و  ص  الت  " ه يقصد بلفظةويبدو أن       

ي ذهن  ة  بصري   ارة صور  ته على إث  ر  د  ق  يعř هذا " صويرا من الت  عر جǼس  ، فحيǼما يكون الشِ Űسوس   امعŘ بشكل  
، ولذلك  5ي للمعŘ"قدم اūسِ صوير والت  الت  مة آوń للعاقة بن ل أو امقدِ امدخل آو   ي، وهي فكرة تعد  امتلقِ 

سواء  اقد على حد  اعر والǼ  وآثارǽ امختلفة Űور اهتمام الش   ،صوير آديِ ة ي الت  فات اūسي  كيز على الصِ غدا الت  
 وهي: ة  هام   يكتسب ثاث داات   عǼدǽ صويرفمصطلح الت  

                                                           

.24سورة اūشر، اآية: -  1  

.6سورة آل عمران، اآية: -  2  

.01/46ه، 1401تفسر القرآن العظيم: ابن كثر. دار الفكر، بروت،  -  3  

.8نفطار، اآية: سورة اا - 4
  

.549، ص:1987بǼاء الص ورة الفǼي ة ي البيان العري: كامل حسن البصر. مطبعة اجمّع العلمي العراقي، بغداد،  - 5
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 ا دون سواǼ.ǽ  ا معي ِ سلوك    يسلك  ي حت  استمالة امتلقِ  -أ
 ي للمعŘ.قدم اūسِ جسيم أو الت  فكرة الت   -ب
 أنّ إا   ةسم، وإن اختلفت طبيعة اماد  الر   عر مع فنِ  يشتك فيها الشِ وهي الوظيفة التِ  ،أثر وااستمالةالت   -ج 

 يǼتصر فظ وامعŘ، والتِ ة الل  عن ثǼائي  صوير ي معرض حديثه ، وقد أشار اŪاحظ إń مصطلح الت  1امǼطلق واحد
 انية.فيها لأوń على حساب الث  

 ورة وطبيعتها" عن أماط الصّ رار الباغةسْ أ  ي كتابه  " ه(471)ت.عبد القاهر الجورجانيوقد Ţدّث        
مǼها  ويسثرِ فيه؛ انفعال امتلقِييǼبغي أن يسلكها آديب ليحرِك مركِز ا على الوسائل التِ  وخصائصها اŪماليّة

 أن   م  ل  ع  ا ن   ن  مع استحضار امعهود من الذكِريات حيث يقول:" وإ   ،واستذكار امألوف الǼ ظر ي اŪانب اūسِي
"ر   اŬ   ق  د  ص  ب   م  ل  الع   ع  م   وس  ثرِ ي الǼ  ف  س  ت    ة  د  اه  امش  

ا ،ي الوقت نفسه، الصّلة بن اق  ع   2 الشِعر والفǼون آخرى د 
ا س     ǽ  ذ  ه   يل  ب  حيث يقول:" وإم 

 
د ل ق  ى الر ج  ر  ت    ك  ن  ا أ  م  ك  وش، ف  ق  والǼ    ر  و  ا الص  ه  ع  م   ل  م  ع  التِ ت    اغ  ب  آص   يل  ب   س  اň  ع  ام

ٓ  ى ي  د  ت  اه   فس ن   أ  ر ي  ب  د  ز والت  مي  الت   ن  م   ب  ر  سج إń ض  الذِي ن   ه  ب  و   ث   ي   ش  ق  ة، والǼ   ور  ا الص  ه  Ǽ   ل م  م  اغ التِ ع  ب  ص   ا
 ل  ج  أ   ن  ه م  ش  ق  اء ن   ه، فج  ب  اح  ص   ه  ي  ل  إ   د  ت  ه  ي    ا م    م  ا إń  ي اه  ه إ  يب  ت  ر  ت   و   ،اه ه   ج  ز  م   ة  ي  ف  ي  ا، وك  ه  ير  اد  ق  ا وم  ه  ع  اق  و  م   ، وي  اغ  ب  آص  

"ب  ر  غ  أ   ه  ت  ور  ص  و   ب     ج  ع  أ   ك  ل  ذ  
3ňاسبة ب   ،، فهو يشبِه عمل الش اعر ي انتقائه للمعاǼر  الص ور امţقاش م  ع  و Ǽل ال

 والǼ ساج الذِي يتفǼ ن ي إخراج عمله ي أهى صورة  حت  يسرّ الǼ اظرين.
ا آخر، وسوار   إنسان  عن  إنسان  ز هيكل  ميِ اها بالفروق التِ ي  ا إه  ا مشب ِ ا اصطاحي  ورة مفهوم  كما أعطى للص      

  وقياس   يل  ث  م    و  ا ه  م  إ   ة  ور  ا: الص  Ǽ  ل  و  ق    ن  أ   م  ل  اع  ، حيث يقول:" و  عن سوار  
 
 ان  ار  ص  ب  أ  ب   اǽ  ر  ي ن   ى الذِ ل  ا ع  Ǽ  ول  ق   ع  ي   ه  م  ل  ع  ا ن   م

ٓ   اد  ح  آ   ن   ة ب   ون  Ǽ  ي   ا الب   Ǽ  ي   أ  ا ر  م  ل  ف    ة ور   ص  ي   ون  ك   ت  ا ا  ذ  ورة ه   ص  ي   ون  ك  ة ت  ي  وص  ص  ...ş   ة  ور  الص   ة  ه  ج   ن  م   ون  ك  ت   اس  Ǽ  ج  ا
ك ل  وت   ،قر  نا عن ذلك الف  ا عر  فرق  ا، و  Ǽ  ول  ق   ع  ي   ونة  Ǽ  ي   خر ب    اآ  ي   ه  Ǽ  ي   ب   و   ،ن   ت   ي  الب    د  ح   أ   ي  Ř  امع   ن   ا ب   ن  د  ج  و   ...ث   اك ذ  

 .4"ك  ل   ذ  ي   ه  ت  ور  ص   ر  ي   ة غ  ور  ا ص  ذ   ه   ي  Ř  ع  م  ل  ا ل  Ǽ  ل  ق    ن  أ  ة ب  ون  Ǽ  ي   الب   
شبيه ي الت   ،عǼدǽ،ل امتمثِ  صويريِ شاط الت  يل والǼ  خيِ ي العاقة بن الت   ،ي الوقت نفسه،ث وقد Ţد        

ا ر  م  أ   ر  اع  يه الش  ف   ت  ب  ث  ا ي   م   ،اǼ  ه  ، يل  ي  خ  بالت   ǽ  يد  ر  ي أ  الذِ  يث  د  اū   ة  ل  م   و  عارة على وجه اŬصوص، حيث يقول:"وااست
 ام  أ  ى، ف  ر   ت   ا ا  ا م  يه  ر  وي   ه  س  ف  ن    يه  ف   ع  د   ź   ا  و  ق    ول  ق  ي   ا، و  ه  يل  ص   ń   Ţ  يق إ  ر   ط  ى ا  و  ع  د   يعِ د  ي  و   ،أصا   ت  اب  ث   غر  

                                                           

مفهوم الصورة الشعرية: عبد اūميد قاوي. جامعة عمار ثليجي، آغواط، اŪزائر، موقع مǼتديات مكتبتǼا العربية. - 1
  

.،ص:،عبد القاهر اŪورجاň.اسطǼبول،ط أسرار الباغة: - 2
  

  .، ص:، د شاكر، مكتبة اŬاųي، القاهرة، طق عليه، Űمود Űمّ دائل اإعجاز: عبد القاهر اŪورجاň. قرأǽ وعل   -3

.، ص:، دائل اإعجاز: عبد القاهر اŪورجاň. مكتبة اŬاųي، القاهرة، ط -  4
  



 )امصطلح والرّؤياأ التّشكيل الشِعريّ              الفصل آوّل                                                  
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ا ي  ل  ق  ا ع  ر  م  أ   ت  ب  ث  ي    و  ه  و   ه  ل  ائ  ق   ت  د  ج  و   ،ه  ل  ص   أ  ń  إ   ت  ع  ج  ا ر  ذ  إ   ك   أن  ي   وف  ذ  اح   م  ا  الك   يل  ب  ا س  ه  يل  ب  س   ن  إ  ف   ة  ار  ع  ت  ااس  
 ل القائم على الغلوِ خييِ ابطة بن الت  ، فهو ا يسمن بالعاقة الر  1"ل  ق   الع  ي   خ  س  ا ن  ى ه   و  ع  ي د  ع  د  ي  ا، و  يح  ح  ص  

بعيدة عن  ة صحيحة  ات عقلي   ترتكز على عملي  şاف ااستعارة التِ  ،ة  ي بأشياء غر حقيقي  وإيهام امتلقِ  ،وامبالغة
 حر.امخادعة واإيهام والسِ 

 :ة  أساس   على ثاثة مفاهيم   ورة عǼد اŪورجاň قد استقر  لح الص  ط  ص  م  ف        
 ظم.ة الǼ  امشتغل ي حقل نظري   ن حديثه عن اŪانب الباغيِ م  صوير ض  أو الت   ورةل مفهوم الص  له امفص  او  Ǽ  ت   : لهاأو   
 إń أن   ،من خاها، اهتدى والتِ  ،ةة وااصطاحي  غوي  ا بالوقوف على معانيه الل  يله للمصطلح بدء  ص  أ  : ت  يهماان  ث  

 ا مثل قول اŪاحظ.مام   صوير صǼاعة  الت  
 تستخدم  التِ وامعايرِ  ،ماها وسرِ  ،ةدبي  ورة آن ي البحث عن مصادر الص  م  فيك   ،عǼدǽ، المفهوم الثالثا أم  

 2لتقومها.
ا لدى أهل الباغة، وذلك لتكيزǽ على آلفاظ أو امفردات داخل ورة رواج  للص   اŪرجاňت نظرة ي  ق  وقد ل       
ورة عف آسلوب، ومن ث الص  من اإŹاءات، وباضطراها يض   بشحǼة   لة  م  ا، ما تكون Ű  ،غالب   ة التِ عري  الشِ ورة الص  
 عن إيصال فكرة امبدع وعواطفه. ، وعاجزة  تظهر ضعيفة   التِ 

هي  ة هي امعاň، وصورة  عر ماد   للشِ ا  ورة جاعمفهوم الص   ه(276)ت. قدامة بن جعفروقد تǼاول      
 كيبفظ والت  ة الل  Ǽاول بصحّ عر، وم يكتف ي هذا الت  ورة ي الشِ مات الص  قوِ تǼاول قدامة م  فلقد فظية "ياغة الل  الصِ 
ر ه  ظ  م   دّ ع  ة ت   ف عǼد مسائل عرضي  ق  ؛ بل و  عرة لبǼاء هيكل الشِ ا جوهري  أمور   ا يعدّ اق القافية م  س  ، واتِ ن  ز  ة الو  م  ا  وس  
ها غ  و  وص   ،ةعري  ة الشِ اجعة لتشكيل اماد  هي الوسيلة الǼ   ،عǼدǽ،ورة فالص   ؛3بداع"واإ اعر على اابتكار  الش   ار  د  ت  اق  

 Ǽاعات.ا مثل غرها من الصِ ز مام  متميِ  فř   ي قالب  
يل خيِ ورة ي معرض حديثه عن فكرة الت  ث عن مصطلح الص  قد Ţد   ه(684ت.)يحازم القرطاجǼ  كما ųد     

ة هǼي  ور الذِ عر، فآلفاظ وامعاň والص  زة للشِ ة امميِ  مǼهما اūقيقة اŪوهري  ع ي مفهومهما، جاعا   توس  التِ واحاكاة 
لة على بقدرة امخيِ  ومعرفة دقيقة   ،لخي  ة الت  ا لسيكلوجي  ا عميق  ي  ع  و  " بي يتطل  الذِ  عǼاصر العمل آديِ  هي أهمّ 

 فائقة   ř عǼاية  ه ūازم بفضل إفادته من الفاسفة ... وبذلك  ع  ذلك كلّ  قأليف بيǼها، وقد Ţق  ور والت  تشكيل الص  
                                                           

  زيز الشرف، دار اŪيل، بروت، طد عبد امǼعم خفاجي/ عبد العالباغة: عبد القاهر اŪورجاň. شرح وتعليق وŢقيق. Űمّ  أسرار - 1
  .ص:

2
  .، ص: ، ورة الشعرية لدى امرئ القيس: ريتا عوض. دار اآداب، بروت، طالصّ  -ة بǼية القصيدة اŪاهليّ  - 

-  ّǼلو امصريةّ، القاهرة، طقدامة بن جعفر والųٓ342، ص: 1969، 3قد آدي: بدري طبانة. مكتبة ا. 3  
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ا ما بيǼها وتداخلها وتشابكها تبع   ،اعر لصورǽ من ناحية، وأحّ على طريقة انتظامها ي ذاكرتهة تشكيل الش  بكيفي  
  .1أخرى" من ناحية   من تǼاسب  

ي تشكيل  ال  فع   م بشكل  ه  س   ت  اعر تǼظيمها بإحكام حتّ ة على الش  ري  ة تصو  ذهǼي  ة عملي  إذن، هو فاŬيال ،     
عبر ا عن التّ ة بعيد  ور اūسي  رجة آوń على الص   تعتمد بالد  ة التِ وهو ما źتلف عن القصيدة اŪاهلي   ،القصيدة

ه ر حسِ  مدى تطو  سرار الباغة ودائل اإعجاز تبنِ ي كتابيه أ ، فماحظاته امبثوثةد القائم على اŬيالاجرّ 
  Ǽم  ي ارتفع به "قديّ الذِ ال ńع  ي الو  اق  ر  إ  Ǽالك  الذِ  ظريِ ي ال ńآدوات الت   ف  ش  ي يسعى إ ǽة عن قانون عبري  عن هذ

 .2ي يعتض امعŘ"صوير الذِ ق بفضل الت  تتحق   ة أو الباغةعري  أنّ الشِ  الفذّ  ها... لقد أدرك هذا الباغيّ عام يǼظمِ 
*  Ǽقد الحديث:حضور المصطلح في ال 

 ؛ ذلك أن  ر  متطوِ  ولكن بشكل   قد اūديثر الǼ  ه على معايِ س  س  قد اūديث يرتكز ي أ  الǼ   ي أن   اشك          
  Ǽطقاد احالǼي  قوا ي فهمهم للص  لدثن م يǼد  ة من الع  ورة الف  ţم؛ بل ا  Ǽأكثر  لفهم   ة  قاد القدامى أرضي  ذوا من آراء ال

 ا.ع  وتوس   ة  مولي  
اس مدى ųاحها ق  ة العميقة، وعلى هذا آساس ي   اخلي  عن امعاň الد   ف  ش  ة الك  ها إمكاني   ،عǼدهم،ورة فالص   

 عري.ص الشِ الǼ   ي مسّ كل اŬارجي الذِ ة، والش  فسي  Ǽاسب بن حالة امبدع الǼ  لك الت  ذبقدرها على Ţقيق 
ة، ولذلك اعر لصياغة šربته اإبداعي  ، فهي وسيلة الش  لعمل آديِ اأركان  ة من أهمِ عري  ورة الشِ الص   تعد      

  Ǽد قاد احدثن الذِ حضيت باهتمام الų ت، ومن بن هساءǼمصطفى ين سعوا لتطويرها، فاختلفت آراؤهم وتباي
      قولث ي     ة، حيالي       ها اŪم         تها ووظيفت" ي اūديث عن أمي  ةورة اأدبي  الص  ي أسهب ي كتابه "الذِ ناصف 

 اعر  ليبنِ يǼتهجه الش   اة مǼهج  ورة الفǼي  ل الص  عجاقد ؛ فالǼ  3لبيان حقيقة آشياء" -فوق امǼطق – هج  Ǽ  ورة م  "فالص  
  Ǽواس، وكلِ  ق نتيجة تفاعل كلِ تتحق   اته التِ عري، ويقف على مالي  ص الشِ حقيقة الūي  القدرات الذِ  اǼها هǼة م

ي واطف وامشاعر لدى امتلقِ ر űتلف العث  ا، ي  أحيان  ،شياء غر امتآلفةفامبدع حن يربط العاقات بن آ ة.وامادي  
ها ق  Ţقِ  رفن من خال امتعة التِ ، وهǼا تكمن العاقة بن الط  4هاا إدراك تلك العائق وفكِ ي يسعى جاهد  الذِ 

 ة.ورة الفǼي  الص  

                                                           
  .، ص: ، نظريةّ اللّغة واŪمال ي الǼ قد العري: تامر سلّوم. دار اūوار للǼّشر والتّوزيع، الاّذقية، ط - 1
2 -  Ņقدي: الو Ǽطاب الباغيّ والŬمّد. امركز الثقّاي العري، بروت، طالصّورة الشِعري ة ي اŰ ، :ص ،.  
  .ة: مصطفى ناصف. دار آندلس، بروت، لبǼان، دط، دت، ص: ورة آدبي  الص   -3

امرجع نفسه، ص ن. - 4
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    ة Şج   ة  أمي  حسبه، ،ها ط  ع  ورة، فهو م ي   ا ي تعامله مع الصّ قد القدم كان قاصر  الǼ   أن   مصطفى ناصفيرى        
 .1عر"أن ي إنتاج الشِ ة ذات الش  فسي  قد العري القدم م يعرف ااحتفال بالقوى الǼ  الǼ   أن  "

لديǼا قرائن أخرى  أن   واūق  " يب إماهم وإغفاهم له حيث يقول:ع  يل في  خيِ مسألة الت   ا فيما źصّ أم         
  Ǽيال ي الŬويبدو أن  2قد العري"تكشف عن إمال ا ،   Ǽاعر القدم لش  ا ، ذلك أن  اما نوع  ، اقد فيه إجحاف  رأي ال

خياله    أن  كتشبيه امرأة بالغزال، واملك اŪواد بالبحر، إا    ؛ةورة البياني  اعتمد على اŬيال من خال توظيفه للص  
ها م تكن ولكǼ   ،من البيئة احيطة به، ولذلك جاءت معانيه بسيطة   مستوحاة   ة  يرتكز على أمور حسي   كان

م على موقف ك  اū   ن  "وهذا أمك   :يعتض على موقف مصطفى ناصف قائا  3قادوهذا ما جعل أحد الǼ   ،مǼعدمة
 ا   ورة وقدراهمفهوم الص   ة  جاد   ة  م إضافدِ ق  ا ت    ة  عام   هي آراء   ،بهس  ح  ،فآراؤǽ  ؛4مصطفى ناصف باارتباك"

 عر  امعاصر. واسيما الشِ 
فق عليه كثر ة آخرى، وهذا ما يت  ور البياني  تفوق مǼزلة ميع الص   ة  اقد مǼزلة هام  رة عǼد هذا الǼ  اااستع Ţتل        
  Ǽووزنه هعر، وألفاظه، ولغتة الشِ ماد   ، من مثلر  عر يتغالشِ  ما عدا ااستعارة من خواص   "فكل  ، هب  س  ح  ،قاد من ال 

 ِšاعر، فإذا كانت استعارات  ا على نبوغ الش  ا جلي  ا، وبرهان  جوهري   مبدأ   ااستعارة تظل   ة، ولكن  اهاته الفكري  وا 
ص على الǼ   قيمة  ضفي هو الذيِ ي  ستعارة ن توظيف ااس  ح  ؛ ف  5ر"ع  ش  ه أ  اقد بأن  م الǼ  ك  ح   ة  أصلي   ة  اعر قوي  الش  
"ااستعارة  ا  عراء امعاصرين له، وذلك ٓن  ة الش  أعلى من بقي   يه مرتبة  ط  ع  اعر وت   ذلك الش   ز  ي ِ اŅ م  ، وبالت  عري  الشِ 

يستطيع آشياء، وا   قلوب  يه يستكنّ عر ي أن  قراءة الشِ  ان  إب   ق  ث  ا ن  عميق   بǼا معŘ  ا ه   تقتصر وظيفتها على أه  
 .6العقل بأدواته آخرى أن يبلغه"

 الوقوف ها، Űاوا   ة  هام   نة  مكا" قد أعطى آدبي ةورة مصطفى ناصف ي كتابه " الص   ا سبق أن  ح م  ضِ يت        
والوقوف على ة، عري  ورة الشِ ي تطوير الص   ،حسبه،م ه  س  أي قد اūديث الذِ ا للǼ  Ǽتصر  معلى طبيعتها ووظائفها 

ميزاته  عصر   لكلِ  قصر واإغفال؛ ذلك أن  قد القدم بالت  ا الǼ  م  ه  ة، مت  ة اإبداعي  مفهوم اŬيال ودورǽ ي العملي  
عر ر الشِ Ǽا نستطيع أن نفسِ ص وكرامته، فإن  واستغال الǼ   ،ا بشسون امعŘ وطرفهر  ص  ب   ر  ا أكث   Ǽ  "...فإذا ك   ةاŬاص  

                                                           

.، ص: ، ة: مصطفى ناصف. دار آندلس، بروت، طدبي  ورة آالص   - 1
  

، ص ن.نفسه امرجع - 2
  

.د الوŅّ الǼاقد هو : Űم   - 3
  

. . ص: د الوŰ : ّŅم  قديِ والǼ   ة ي اŬطاب الباغيّ عري  ورة الشِ الص   - 4
  

.ة: مصطفى ناصف. دار آندلس، ص: ورة آدبي  الص   - 5
  

.امرجع نفسه، ص:  - 6
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فإذا  Ǽة  معي   عر من زاوية  ى الشِ ر  عر، ومن أجل ذلك ي   مطلبه من الشِ  جيل   ، لكلِ إń جيل   من جيل   űتلفة   تفسرات  
ه نظرت   ،إذن، جيل   لِ ك  ل  ف   ؛1 عر وحاضرǽ"م العاقة بن ماضي الشِ ه  يد ف   ع  رص على أن ي  ح   جديد   يل  جأقبل 
آخر ليحاول إŸاد  أتى جيل   ائدة، فإذا انقضى عصر  روف الس  والظ   عالواقات ا متغرِ عر وفǼونه تبع  ة للشِ اŬاص  

عن  ا وجود له معزل   ة؛ فالعمل الفřِ راته امستمر  وتطو   الوقت الر اهن اضي واūاضر ي ظلِ معاقة جديدة بن ا
 وامتǼاقضة أحيانا أخرى. ،اهذǽ العائق امتآلفة أحيان  

روا بامǼاهج الوافدة من ث  ين تأقاد امعاصرين الذِ ر مع الǼ  والبحث ي طبيعتها قد تطو   ورة،مفهوم الص   أن   ويبدو      
 ا Ÿعل قارئ شعرǽ ما يدري أيقرأات وصف  ي يصف امرئي  اعر الذِ " أثر الش  ورة عبارة عند الص  ع  الغرب، فلم ت   

 ي بǼائها العامّ  ومتكاملة   ،اهاي دا ت عميقة  د  ؛ بل غ  2"ا من مǼاظر الوجودأم يشاهد مǼظر   مسطورة   قصيدة  
 مواد   زةمي   نة، ومن صفات  مكوّ  من مواد   اūيِ  له ما للكائن   ائن  ابط واإŹاء، فهي" كا اعتمادها على مبدأ الت  نظر  
كثيف الت   ؤياالر   مز، اإŹ اءواŬيال، وصفاها كثرة مǼها؛ الر   ،شعوروالا   ،والعاطفة   ،والفكر ،ع  ورة هي الواق  الص  

د ل من ůر  ة ي القصيدة لتتحو  ورة تلك امكانة اهام  ق للص  Ţقِ  عة هي التِ لعǼاصر ůتمفهذǽ ا ؛3والغموض..."
 .عريِ ص الشِ ة الŪ  Ǽمالي   ل  مشكِ  ة إń عǼصر  لية فǼي  ح  

كيز على جانب ، والت  متكاملة   ا وحدة  ة على أه  ورة آدبي  ظر إń الص  الǼ   روريّ ه من الض  أن   هالغǼيمي يرى       
  Ŭواإ ق  ل  ا  Ǽمن خال آرائه التِ الذِ  اعراي للش  دون إمال اموقف الذ   ،عريِ ص الشِ بداع ي ال ǽي نلمس حضور 
 4مال القصيدة ق ي تصويرها هو سر  والتعم   ،جربة، فآصالة ي الت  ضمن عمله الفű  ِřتلفة   يها ي مواضيع  د  ب  ي   

 سواء. على حد   ، والفřِ هه الفكريِ ة امبدع، وتوج  وهو امرز لشخصي  
غǼيمي  بالقصور فإن   ،سواء حد  على ،اقد القدم اعر والǼ  م خيال الش  قد اه   مصطفى ناصفوإذا كان       
ه    يǼ    فريق بة الت  ورة، بسبب قل  عدم فهم الص   ي ة  ب  ق  ظرة القدمة للخيال كانت ع  الǼ   حيث يرى أن   يعضد رأيه؛هال 

 5ةها الكاسيكي   مǼ ؛ورةها للص   تلفة، ورؤيت آراء امدارس امخ ،ي الوقت نفسه،ا ض  ستعر  م، م  ه  ن الو     وب

                                                           

.، ص: ، دراسة آدب العري: مصطفى ناصف. دار آنلس، بروت، لبǼان، ط - 1
  

  .، ص: الش اعران امتشاهان الش اي والتجاň: أبو القاسم Űم د بدري. دار امعارف، القاهرة،  - 2
   .، ص:اف. رسالة دكتوراة، جامعة حلب، امعاصر ي سوريا ولبǼان: عبد اه عسّ  عر العريِ ة ي الشِ ورة الفǼي  الص   - 3
4 -    Ǽم  آ قدالŰ :ديثūيمي هال. دار هضة مصر، القاهرة، دت، ص: د غ  دي اǼ.  
ضرورة اختيار  عل ماذجه، مهضة، تقوم على مبدأ إحياء القدم، ومثِ ظهرت ي أوربا ي عصر الǼ   ة التِ : من امذاهب آدبيّ ةالكاسيكي   -5 

 ر:Ǽظ  . ي  أو مبالغة   ف  تكل  ة، والتزام الفصاحة، ولكن دون غوي  ياغة الل  الصِ 
.شر، ص: بع والǼ  هضة، مصر للط  د مǼدور. دار الǼ  آدب ومذاهبه: Űم   -   
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، والتِ تت فق على أن  الص ورة الفǼي ة هي اŪامعة مختلف اūقائق والعاقات 3وغرها... 2السريالي ةو  1ة         ومǼسيّ والر  
، فهي إń جانب ماد ها 4امتشاهة أحيان ا، وامختلفة أحيان ا أخرى، وامسثرِة ي امتلقِي بأسلوها امفاجئ وامدهش

ا šعل امبدع يستغلّ  كونه يعلم أنّ   ،ة والوجداني ة من أجل تشكيلهاأكر قدر  مكن  من ملكاته العقلي  اŬامّ، فإه 
 الص ورة الفǼي ة هي جوهر العمل آديِ ولبّه.

        Ǽاقد من الص  ومكن تلخيص موقف ال ِǼقاط اآتية:ورة ي ال 
 ة.خصي  الوسيلة آبلغ لǼقل šربة امبدع الش  ة أم كلي   ة  أكانت جزئي   ة سواء  عري  ورة الشِ الص   تعد   * 
 ة.فسي  عور واانفعاات الǼ  ؛ بل يǼبغي ربطها بالش  شبيه عǼد حدود آشياء احسوسةف الت  ا يǼبغي أن يتوق   * 
 .اضطراهاة ، وعدم عري  ورة الشِ أجزاء الص   ائتافاūرص على  * 
 ة امباشرة.قريري  ة الت  ة، فهي أفضل بكثر من امشاهد الوصفي  عري  شِ ورة الة الص  كيز على أمي  الت   * 
ا، ومع ذلك  حقيقي  عمل آلفاظ استعماا  ست  ة؛ بل قد ت  عابر اجازي  ا تلك الت  ورة على أه  م الص  فه  ح أن ت  ا يصِ  * 

ة ا تǼحصر ي ااستعارات عري  ورة الشِ فالص  ، 5اعر  للش   خصب   عن خيال   ة، وتǼم  باūياة واūيوي   نابضة  تكون 
 6عن الواقع. ولو جاءت مǼقولة   كثر من معŘ، حت  ا توحي بأشبيهات فقط؛ بل إه  والت  

يكتشف ها معŘ القصيدة، وموقف امبدع من  اقد التِ ة هي وسيلة الǼ  عري  ورة الشِ أنّ الص   جابر عصفوريرى      
 7الة     ة من حيث آصعري  جربة الشِ ة ي اūكم على الت  د   امعتم  ا من امعايرِ اته، كما أه  ومستجد  ات الواقع تغر  

 سواء. قاد على حد  عراء والǼ  اهتمام الش   ابت، وŰط  عر الث  جوهر الشِ  ا تظل   أه  د امفاهيم إا  ورغم تعد  

                                                           

 م  كِ ة Ţ  ومانسي  ة تعتمد على العقل، فالر  كاسيكي  لإذا كانت او  له، ل، فهو مǼاقض  : نشأ هذا امذهب على أنقاض امذهب آو  ةǼسي  ومالر   -1
ة ورة الفǼي  ل الص  شكِ تّ بة، وعلى هذا امعيار تبيعة اŬا  ، مازجن مشاعرهم مǼاظر الط  اŬيال هو أساس العمل الفřِ  بأن   ر  ق  العاطفة والوجدان، وت  
 ي Ǽظ ر: د وآصالة.فر  من الت   ء  بشي  عن ذواهم او شخيصات، وعر  لديهم، فأكثروا من الت  

  .، ص:، عري ة ي الǼ قد العري اūديث:بشرى موسى صاح. امركز الث قاي العري، بروت، طالص ورة الشِ  -
، وأنّ امبدع ابعة من اŬيال هي جوهر العمل الفřِ ة الǼ  عري  ورة الشِ الص   هب ما فوق اūقيقة، حيث يرى أن  ذم ،اأيض  ،ف عر  : ي  ةريالي  الس   -2

 ر: Ǽظ  شعور...ي  تǼبع من الا   عر عǼدهم مثل صور آحام، وخواطر امرضى التِ ر الشِ و  ة، فص  اخلي  لد  اة فسي  حااته الǼ  يكشف من خاها عن 
.-، ص: ، وزيع، آردن، طت  شر والة للǼ  شعر ابن القيسراň: جابر صاح عادل. الوكالة العربي   -   

.Ǽيمي هال. دار هضة مصر، القاهرة، دت، ص: د غ  عر ونقدŰ :ǽمّ وماذج ي مذاهب الشِ  دراسات    - 3
  

.، ص: العراق،  د،ة: دي لويس. تر/ أمد نصيف اǼŪاي، مǼشورات وزارة الثقافة، بغداعري  ورة الشِ ر: الص  Ǽظ  ي   - 4
  

.  وما بعدها.مصر، القاهرة، دت، ص: د غǼيمي هال. دار هضة  اūديث: Űمّ  قد آديّ Ǽّ ال  -
5
  

 -  ّǼديث: روز غريب. دار امكشوف،  بروت، مهيد ي الūص: قد ا ،. 6
  

  .مة، ص:، امقدّ ، قاي العري، طقدي والباغي عǼد العرب: جابر عصفور. امركز الثّ اث الǼّ ة ي التّ ورة الفǼيّ الصّ  -7
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والوقوف على أماطها  ،ورةلدراسة الص   ئيسيّ به، امدخل الر  س  ح  ه،ٓن   اŬيالا مسألة اقد كثر  الǼ   اهتم         
اعر على ما نصف إبداع الش   Ǽا عادة  وليس ذلك بآمر الغريب فإن  آخر" عن شاعر   ز شاعر  وها يتمي   ها     اتومالي  

 Ǽه من خلق قصائدي مكِ اعر هو الذِ ما نذهب إń القول بأنّ خيال الش   زة، وعادة  ة امتميِ أساس قدرته اŬيالي  
  Ǽسج صورها من معطيات الواقع، ولكǼامعطيات، وي  ف  ر  ه يتجاوز ح  ي ǽا وراء تقدم رؤية  يد تشكيلها سعي  ع  يةّ هذ 

ى ذلك بل تتعد   اقع كما هي؛Ǽحصر ي نقل أحداث الو ا ت ،ذناعر ،إة الش  فمهم   ؛1للواقع نفسه" زة  متميِ  جديدة  
ا ي ذلك واهر، معتمد  ، واكتشاف العاقات الكامǼة بن الظ  مبتكرة   جديدة   إń ضرورة إعادة تشكيله ي صور  

.řعلى خياله وحدسه الف 
 تǼحصر ال     ةعبر، وأوجه من أوجه الدّ من طرق الت   ة  خاص   طريقة  ة "عري  ورة الشِ وعلى هذا آساس فالص        
أثر، فإنّ ، أو ذاك التّ ة، ولكن أي ا كانت هذǽ اŬصوصيّ ثر  وتأ ة  ثه ي معŘ من امعاň من خصوصي  د  تها فيما Ţ  أميّ 
ة عريّ ورة الشِ فالصّ  ؛2ة تقدمه" إا من طريقة عرضه، وكيفيّ غرِ ا ا ت  ورة لن تغرِ من طبيعة امعŘ ي ذاته، إه  الصّ 
 ّǼهم  م   ض أسلوي  ر  سبة إليه ع  بال ّǼبشكل  عريِ ص الشِ ته احافظة على ماسك ال Řر  مسثِ  ، وتقدم امع  ǽتلفة ، وبوجوű 
ريقة تكمن ي الط   أمي تها دة،  كما أن  اته امتعدِ ي اجال لتǼشيط خياله بتمث  تلقِ ، ويفتح أمام امة  ذهǼي   تعة  ا źلق م  م  

قوامه  رسم  " ا من امفاجأة، ولذلك قيل إهّانوع   انتباهǼا، وšعلǼا نتفاعل معها، خالقة   ا عليǼا، فتشد  تفرضه التِ 
 اهر.و بط بن الظ  سم مرتكز امبدع هو اŬيال، والقدرة على الر  عر كما ي الر  ، ففي الشِ 3الكلمات"

هن شريطة أن تكون ة بالذِ عري  تثرها الكلمات الشِ  هي" هيئة  ة عǼدǽ عريّ ورة الشِ ، فالص  عبد القادر الرباعيا أم      
 ة حت  عري  ورة الشِ Ÿب توافرها ي الص   العǼاصر التِ  فاإŹاء واإثارة من أهمِ  ؛4ي آن" وموحية   ة  رِ ع  هذǽ اهيئة م  

ة ي لفاظ والعبارات امǼظم  خذů ǽموعة من آي تت  الذِ  كل الفřِ الش   ،اأيض  ،وهي  ي، ويتفاعل معها،لها امتلقِ يتقب  
 غة بكلِ ى امبدع، ووسيلته ي ذلك الل  ة لدعري  جربة الشِ من جوانب الت   ا عن جانب  ر  ، يكون معب ِ خاص   سياق  

ة عن بقي   ي وظيفتها معزل  ، فهي ا مكن أن تسدِ 5وغرها... خر  ، وتقدم وتأوتركيب   طاقاها وإŹاءاها من إيقاع  
ا ،عريِ ة للعمل الشِ العǼاصر امكونِ   أ مǼه.ا يتجز   جزء   ٓه 

                                                           

.ص: ، الس ابق امرجع   - 1
  

.، ص: نفسه امرجع  -  2
  

.، ص: سة اŬليج، ة: لويس سيل. تر/ أمد ناصيف اǼŪاي وآخرين، مسسّ عريّ ورة الشِ الصّ  - 3
  

.: ، ص. دار العلوم، الريّاض، طبيقة والتّ ظريّ عبد القادر الرباعي. دراسة ي الǼّ  قد الشِعري:ة ي الǼّ ورة الفǼيّ الصّ  - 4
  

-  ِšي الشِ اا ňالوجدا ǽعر العري امعاصر: عبد القادر القطّ ا ّǼة للطِ هضة العربي  . دار ال  Ǽص: وزيع، بروت، شر والت  باعة وال ،. 5
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       Ǽد من الųين أبدوا رأيهم ي مفهوم الص  قاد الذِ و  Ǽالذِ  علي البطل ؛عريِ ص الشِ ورة ووظيفتها ي ال ńي عمد إ
ة حيث يǼي  ساطر وامعتقدات الدِ ٓبا غř  ه ثبات أن   إ، Űاوا  عر العريّ تطبيق امǼهج آسطوري على الشِ 

ويلة من عمرǽ، هو ا طيلة هذǽ الفتة الط  Űتجب   كان  عر العريِ للشِ  Źاول هذا البحث أن يكشف عن وجه  يقول:"
ا źلو من تلك اūكايات  ،حسبه،عر القدم ؛ فالشِ 1ساطر القدمة"ة وآيǼي  وجه ارتباطه الوثيق باūياة الدِ 

شبيه ة امعروفة مثل: الت  ورة ي أنواعها الباغي  أن تǼحصر الص   رافض اة آمم، ظهرت عǼد بقي   واŬرافات التِ 
، ومن هذا امǼطلق 2وبالية   ة قدمة  تسعى لوضع قوانن ها من وجهات باغيّ  ،حسبه،ا وااستعارة واجاز...ٓه  

 هي: ساسة  ا وفق Űاور أسطوري  د إń دراستها أاقد الǼ  م  ع  
 ة.ة وامثالي  بن الواقعي   عر العريِ صورة امرأة ي الشِ * 
 عر القدم.ائدة ي الشِ قاليد الس  ة والت  يǼي  صورة اūيوان بن امعتقدات الدِ  * 
 ة اūياة واموت.صورة اإنسان وجدلي   * 
 .3ارسند عدد من الد  ته م Ţظ بتأييِ نظري    أن  اقد بآرائه ودفاعه عǼها، إا  ك الǼ  غم من مس  وعلى الرّ  

         Ǽد ميع الǼوم يست  Ǽهم من أخذ يبحث ي الǼقد قاد على آراء من سبقوهم ي الباغة القدمة؛ بل إنّ م
ب   ونة  اته امعǼ  دى دراس     حي عاد ي إالذِ  نعيم اليافي؛ من بيǼهمة و ورة الفǼي  ات الص  عن أصول ومالي   الغريّ 

م تعد  ،حسبه،ا ة ٓه  ة، وم يعتمد على أي  من امراجع العربي  ń مراجع غربي  إ ة(ورة الفǼي  الص   لدراسة مةٌ قد  م  )
 ة القدمة التِ الباغيّ رة بآشكال و ة عاقة الصّ رس الباغي، حيث يقول:" وث  اūاصلة ي الد   رات طوّ مواكبة للت  

، استǼفذت مة  متهدِ  أبǼية   ة القدمةأي آشكال الباغيّ ا؛ ضǼا ها ي الفصل الثالث، وكانت وجهة نظرنا أهّ تعر  
ورة وظيفة الصّ  ا على أنّ د  مسكِ ، 4من، وقد رفضǼا طبيعتها ووظائفها..."ها، وطال عليها الزّ طاقاها، وخلقت جدّ 

 ةفظيّ لّ يǼة الوتبالغ ي الزِ  ،وكيدرح والتّ ة تقوم على الشّ ń أخرى، فامدرسة الكاسيكيّ من مدرسة إţتلف  ةآساسيّ 
 5مع اūرص على جزالة آسلوب.
                                                           

.، ص: ، : علي البطل. دار آندلس، بروت، طاň اهجريّ أواخر القرن الثّ  عر العري حتّ ورة ي الشِ الصّ  - 1
  

، ص ن.نفسه امرجع - 2
  

آرائه من  ل  ج   علي البطل استمدّ  حيث رأى أنّ  "والǼقديِ  ة ي اŬطاب الباغيّ عري  ورة الشِ د الوŅ ي كتابه " الصّ ارسن هم: Űمّ امقصود بالد   - 3
اقد الǼّ  ح بأنّ تصرِ  " التِ عر اŪاهليّ ية الشِ آراءǽ بعيدة عن تراثǼا الباغي آصيل، باإضافة إń ريتا عوض ي كتاها " بǼ   ة، وبأنّ ياليّ ر امدرسة السّ 
ت مفهوم ر  دراسته أض   براهيم شادي بأنّ إد وهو Űمّ  ،آخر ق ناقد  ، ي حن يعلِ عريِ ا ūقيقة اإبداع الشِ ة، ومǼكر  ورة الفǼيّ ة الصّ ماليّ قضى على 

  ا انتفعت به.ورة أكثر مّ الصّ 
.8، ص: 1982رشاد القومي، دمشق، ياي. مǼشورات وزارة الثقافة واإة: نعيم حسن الورة الفǼيّ مة لدراسة الص  مقدِ  - 4  

وما بعدها. 16، ص: 1983اب العرب، اد الكت  اūديث: نعيم حسن الياي. مǼشورات اŢِ  عر العريِ ة ي الشِ ورة الفǼيّ ر الصّ تطو   - 5  
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ا Ǽ  ي، ومبي ِ šذب انتباǽ امتلقِ  وń حتّ رجة آبالد   ثروظيفتها هي اإŹاء والتأ نّ ن فإومانسيِ ا عǼد الرّ مّ أ       
ابط بن عǼاصرها امختلفة كامل والتّ وضرورة التّ  ،تǼحصر ي اإسقاط واامتداد والتِ  ،ورة عǼدهمخصائص الص  

 .1وامتبايǼة
 ةفس آساسيّ وهذا من خال معه بن خصائص الǼّ  ورة،ه للصّ فة ي تعريأكثر دق   ايبأحمد الش  كان        

غة ب من اللّ كّ تتّ  ة التِ اإبداعي، حيث يقول:"هي امادّ  اخلي، واŬياŅ أوالدّ  فسيّ والǼّ  وهي اŪانب الفكريّ 
باق وحسن ي Ÿمع بن عǼاصر التشبيه وااستعارة والكǼاية والطِ ة، ومن اŬيال الذِ ة واموسيقيّ غويّ بدااها اللّ 

 ختلف فروعه من استعارة  يال مغة واŬواللّ  ىمن اموسيق مع لكل  اس اŪاة هي آسعريّ رة الشِ و فالصّ  ؛2عليل"     التّ 
، وتوحيد مضمونه، وإبراز عريِ ص الشِ فهي من خال هذǽ امستويات تستطيع بلوغ حقيقة الǼّ  وůاز وكǼاية  

 ة.وأبعادǽ الفǼيّ  ةخصائصه الواقعيّ 
إبراز يراها " ورة التِ ته لطبيعة الص  ر  ظ  ، ون  قد الغريِ بالǼ   رة  فجاءت آراؤǽ متأثِ  اتي  أحمد حسن الز  اقد ا الǼ  أم        

من خال  دة أو الواقع اŬارجيِ ق امعاň وآفكار اجرّ ل  ورة خ  ة، والص  Űسّ  ي ي صورة  أو اūسِ  للمعŘ العقليِ 
  Ǽالد  ب من امتلقِ ة يتطل  عري  ورة الشِ الص   م  ه  ف  ، ف   3ا"ا جديد  ق  ل  فس خ  ال ńي العودة إ  Ǽخ  أد   ة التِ فسي  وافع ال ńها ق  ل  ت إ

  Ǽي  حسّ  ة ي صور  ورة العقلي  ز الص  ر   ت    حو، فهي التِ وتشكيلها على هذا ال  Ţحقائق ل آفكار اجر  وِ ة، و ńدة إ
 .ملموسة  

 عر(ن الش  م  ز  من كتابه )ورة ض  شبيه ومفهوم الص  بن مفهوم الت   يعمد إń عقد مقارنة   أدونيسكما ųد      
 مبتعدا  عليه ا أو داا  به واضح  ا وجه الش  بن طرفن Űسوسن، تارك   د مشاهة  ق  ل يعتمد على ع  آو   ا أن  ح  وضِ م  

 سواء Ţقيق الوحدة ي وامبدع على حد  مكن للمتلقِ  ورة التِ ي الوقت نفسه، عن العام احيط، şاف الص  
  شبيهدونيس إń أنّ التّ ة، ليخلص أبابي  من الض   خال    ترز بشكل واضح  تِ الة داعي  ة اإبوالوصول إń جوهر العملي  

ملك وسائل  ة التِ ورة الفǼي  ا للص  خاف   ،يء وحقيقتهمǼعه من الكشف عن جوهر الش   ؤية التِ ة الرّ سم محدوديّ يت  
 4يرمي امبدع الوصول إليها. ة التِ ة واŪمالي  واهر الواقعي  قادرة على استجاء الظ  

 
 

                                                           

وما بعدها. 99، ص: الس ابق مرجعا - 1  

.248، ص: 1973، 3أصول الǼّقد آدي: أمد الشّايب. مطبعة الǼّهضة امصريةّ، القاهرة، ط - 2  

.63-62، ص:  1967، 2يات. مطبعة عام الكتب، القاهرة، طدفاع عن الباغة: أمد حسن الزّ  - 3  

.154، ص:1978، 2ط ،لبǼان ،أدونيس. مطبعة دار العودة، بروتعر: زمن الشِ  - 4  
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 فهوم الص ورة في الǼ قد الغربي :م*

  أغلبهم ميلون إń استعمال مصطلح  يرى بأن   قاد الغربينِ ورة لدى الǼ  الباحث ي مفهوم الص   لعل        
مصطلح  قابلهذا امصطلح ي   أن   ريتشاردة، حيث يعتر حليلي  ة والت  قدي  الǼ   ي ساد ي دراساهمااستعارةأ الذِ )

 التعريفات التِ  ، وهذا يعř أن  1رها مضلِا  ا ما يكون تصو  غالب   ي أكثر، والتِ ق باŪانب اūسِ تتعل   التِ  ورةالص  
  Ǽعن امفهوم الذِ ورة يبتعد قليا  ي مفهوم الصّ  قد الغريّ أوردها ال   Ǽريفرديبير قاد العرب، حيث يقول ي وضعه ال  

(  ( pierre riverdy"  لق  ورة خ  الص   řا من تقارب حقيقتن د من مقارنة، وإم  تتولّ ، ا خالص   ذه
 اشعري   ة  ورة قوي  ، كانت الص  وصحيحة   لة بن اūقيقتن امتقاربتن بعيدة  ما كانت الصِ يء، وكل  متباعدتن بعض الشّ 

ي يعمل على خلق عاقات ة امبدع الذِ واūقائق امتباعدة هي مهمّ  آشياء ؛ فاŪمع بن2ة أكثر"وقدرها اانفعاليّ 
 ا.ة وšمع شتاهورة الفǼي  دها الص  űتلفة توحِ 

 ة أبرزها:هام   ة نقاط  قاد القدامى واحدثن عدّ بع آراء الǼّ ج من خال تتّ ستǼت  ي       
-  ّǼد حدود امفهوم اللّ وقف الǼا ااصطاحيّ  غويّ قاد القدامى ع Ūاء عبد القاهر اǼالذِ باستث ňي خطا رجا

 رجاň والعسكري...اŪالقاضي  على اŪاحظ و ،بذلك،ا ق  متفوِ  ة من أجل Ţديد مفهومها،هامّ  خطوات  
فظ وامعŘ، فأسهبوا ي اūديث عǼها، متǼاسن فكرة ة العاقة القائمة بن اللّ اŴصر اهتمام القدامى ي جدليّ  -

 ورة وتطوير عǼاصرها.الصّ 
ستǼد إń مǼهم ي واحد   ، فكلّ مانع   جامع   فقوا على تعريف  وم يتّ  ،دت آراؤهم وتبايǼتقاد امعاصرين فتعدّ ا الǼّ أمّ  -

  عاصرةعليها، ولذلك بقت تعريفاهم ناقصة، فهي Şاجة إń اانفتاح على باقي امǼاهج ام ة شب  معرفيّ  ة  خلفيّ 
 ع.ة والتǼوّ موليّ سم بالعمق والش  ي Ÿعلها تت  ، الذِ يميائيّ ، والسِ كامǼهج آسلويّ 

توازن  كل وامضمون، وبدون إحداها źتلّ يرتكز على جاني الش  ة إطار   ورة الفǼي  الص   وهذا مكن القول إن         
 طاقاها الكامǼة. قغة، ويفتِ ي يسمو بالل  ا باŬيال الذِ ǽ، مدعوم  م قواعدوتتهدّ  العمل الشعريّ،

 

 

 

                                                           

.85، ص: 1976، مارس، 1254مقال بعǼوان" الص ورة الشِعري ة": جابر عصفور. ůل ة اجل ة، عدد  - 1  
2
 -pierre caminade image et metafore, bordas,mancy,1970, p:10.   
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 أنماط الصورة الشعرية: *

انن لǼقل أفكارهم وعواطفهم من العام عراء وآدباء والفǼّ ة، وا زالت، وسيلة الش  عري  ورة الشِ كانت الص          
من اخلي إń الواقع والوجود، من خال اختيارهم ما يتوافق وأمزجة الǼاس Űدِدين بذلك جلّ أهدافهم الد  
مǼهما تفريعاته  ة، ولكل  هǼيّ ورة الذِ ة والص  يّ ورة اūسِ وتǼقسم الصّورة الفǼيّة إń قسمن أساسين ما: الص   ،صوي    رالت  

اň وع الثّ ا الǼّ مس؛ أمّ وق واللّ م والذّ مع والشّ ة ب  ه؛ فالصورة اūسِية Şسب حواس اإنسان وهي؛ البصر والسّ اŬاصّ 
 مز وآسطورة.الرّ  ا علىفيعتمد أساس  

 ورة الحس ية:الص   -1  

، ليأي هن مباشرة  تصل إń الذِ  ة من عمل اūواس اŬمس، والتِ ة امستمد  ورة الفǼيّ د ها تلك الص  قص  ي           
د ى مجر  ا تتأت  ور اموحية راته واعتقاداته، إا أنّ " الص  ا من تصو  ل بإعادة تشكيلها انطاق  ي يتكف  دور امبدع الذِ 

 يةات امبدعة ومدركاها اūسِ ة بن الذ  ا من العاقة اŪدلي  ب نوع  ا تتطل  ة ووصفها، وإم  ي  امدركات اūسِ  د  ش  ح  
 .1أشكاها امألوفة" مغايرة لكلِ  اد تركيب تلك امدركات ي صور  ع  فǼحذف مǼها أشياء أخرى، وي   

 ا عن امألوفإذن، هو إعادة تشكيل تلك امدركات وبǼائها من جديد بعيد  ية،سِ ورة اūفامقصود بالص          
، ولذلك 2ةاخليّ بانفعااته الد   ق  متعلِ  فطري  ور ارتباط   وع من الص  رتباط اإنسان مثل هذا الǼ  ا والعادي، ويبدو أن  

 اعرا لǼبوغ الش  ي بيئتهم، فأصبحت مقياس   ة من آشياء احسوسة مستمد  عراء اŪاهلينِ جاءت أغلب صور الش  
ا بن زوجها امرئ القيس، وعلقمة بن م  ك  كانت ح    التِ  "جǼدب أمّ "ا مثلما حدث مع م  اقه على أقرانه، موتفو  

 فرسه ūظة ركوبه. ف  ص  مǼهما و   واحد   ة من مǼهما أشعر، فطلبت من كلِ الفحل، عǼدما اختصما ي قضيّ 
 3فقال امرؤ القيس:

Ǽْه  و قْع أ خْرج مهذب    ف ل لز جر إله وب وللس اق  در ة        ول لس وْط  م 

 

                                                           

.29، ص: 2003، 1د علي كǼدي. طاūديث: Űمّ  العريّ عر مز والقǼاع ي الشِ الرّ  -  1  
حلة اإنسان قبل ůيء اإسام يسمن بآشياء اūسّيّة أكثر من آشياء الغيبيّة؛ وذلك ٓنّ العقل البشريّ ي تلك الفتة م يصل إń مر  كان  - 2

لذلك عبدوا آصǼام، والشّمس والقمر، وبدؤوا يǼظرون إń الصّورة نظرة الǼّضوج الفكريّ، التِ مكِن من التّدبرّ ي حقائق الكون والوجود، و 
 ي Ǽظر: التّقديس، فرموا موتاهم، وحيواناهم، وهذا السّبب جاءت معظم معجزات آنبياء حسّيّة Şيث تتǼاسب مع مستوى التقدم العقليّ لديهم.

.9/250، 1971، 1العلم للماينّ، بروت، طامفصّل ي تاريخ العرب قبل اإسام: جواد علي. دار  -   

.143، ص: 1969ديوان امرؤ القيس. Ţقيق: Űمّد أبو الفضل إبراهيم. مطبعة دار امعارف، سلسلة ذخائر العرب، مصر،  - 3  
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56 

 

                      1 وقال علقمة:

 ل ب   ــ ح  الم ت حــر  الر ائ  ــــي م ر  ك م   نْ ع Ǽ ان ه            ـــي ا م  ـــف أدركهن  ث ان  
وط، وم ه أدرك فرسه من عǼانه، وم يضربه بالس  القيس، ٓن   واستحسǼته على بيت امرىء لت بيت علقمةض  ف  ف   

لتها ţي   ة التِ ورة اūركيّ ها على الص  م  ك  ا اعتمدت ي ح  على أه   ك ساقيه ليǼطلق الفرس، وهذا ما يدلّ يزجر، وم Źرِ 
 ا. ا واضح  تبř من خاها مشهد  ل ن الكلمة وإŹاءاها امختلفة،ي ذهǼها من خال ربطها ب

أخرى، فتكون  ، وقد تتداخل مع صور  ثابتة؛ بل هي قابلة للتغرّ  ذاها ا تظلّ  ورة ي حدّ الصّ  ويبدو أنّ      
 .2واس"ل الح  اس  ر  " ت ـ ف بعر  ة ي الوقت نفسه، وهذا ما ي  ة ذوقيّ ة معيّ ة ي آن واحد، أو بصريّ معيّ  ةبصريّ 

 من أشتات   اعر على إنشاء صور  ر قدرة الش  ظه  ، فهي ت  ضروري   مر  ة ي القصيدة أي  اūسّ  اتامكونِ ر توفّ  إن       
ي يء البعيد عن اūسِ ن على تقريب الش  ع  ي   عريِ صوير الشِ ة ي التّ يّ ة اūسِ ر خاصّ لة بيǼها" فتوفّ وأن يعقد الصِ  űتلفة  

                                                           
 .1969،  1ديوان علقمة الفحل: Ţقيق: لطفي الصقال/ درية اŬطيب. مطبعة آصول، حلب، ط -1

ه وصف مدركات حاس ة من اūواس كالبصر مثا، أو الذ وق بصفات  مدركات حاس ة أخرى، فهو شكل  من د بقص  ي  و   اس:و  ل الح  اس  ر  ت ـ  - 2
  ة  صورة  مي زة ومدهش    أشكال بǼاء الص ورة الفǼي ة، يتّخذها امبدع وسيلة  من أجل Ţفيز خيال امتلقِي للوصول إń جوهر الص ورة الشِعري ة، وخ ل ق  
وحتّ ي القرآن الكرم    وقد برزت هذǽ الظ اهرة أكثر ي العصر اūديث عǼد الشّعراء الرّمزينّ، إاّ أنّ ها جذور ا فǼيّة  ي الشِعر العريّ والفارسيّ،

:ńكما ي قوله تعا ƃ   ح اف  م ن ذ ه ب  و أ ك و اب  و ف يه ا م ا ت ش ت ه يه  ال ، و تل ذ  ال ع ي  ي ط اف  ع ل ي ه م ب ص  ا     ه      م  ف ي   ن ، و أ ن ت        ن ف س 
 . 71.الزخرف، اآية Ƃخ ال د ون  

ر ك  بصري ، و ت غريدة العصفور م در ك  معي ، ولكن إذا م  رب ط   كثراف    اūواس باūالة ما ي  ف ص ل امرء بن اūواس، فيقول: إنّ اللّون آبيض م د 
، صوت  عطري ، ومن أمثلة ذلك ي الǼ فسي ة، يصبح هذا الل ون باعث ا على اانشراح واهدوء والǼ قاء والǼ عومة، عǼدئذ Ÿوز القول؛ إن ه أبيض  ناعم  

 الشِعر القدم قول طرفة بن العبد :
 م  ظْ الع   ن  ع   ةٌ ح  وض  م   يض  ال                 عر   ل  ج  الر   ة  يل  خ  م   ك  Ǽْ ع   د  ص  ت  و  
 م  لْ الك   ب  غ  رْ أ  ك    يل  ص  اأ   م  ل  ك وال               ك  ان  س  ل   وْ أ   ك  ف  يْ س   ام  س  ح  ب  

به بيǼهما الشِعر ي البيت الثاňّ، الكام البليغ، وهو من امدركات الس معيّة، بالسّيف اūادّ القاطع وهو من امدركات البصريةّ، ووجه الشّ فقد شبّه 
عاطفة امتلقِي، إذا كانت هو شدّة التّأثر ي امتلقِي، فمثلما يكون السّيف جارح ا ذو أثر ، كذلك الكلمات التِ قد تسبِب أثر ا وأما ي نفسي ة و 

 مسذية . ترمته ي:
عة ظاهرة تراسل اūواس ي شعر أي القاسم الشّاي : زيǼب عرفت بور/أميǼة سليماů .ňلّة إضاءات نقديةّ )فصليّة Űكمةأ، السǼّة الراّب -

 .65-64، ص: 2014، أيلول 15العدد
 .167، ص: 2007، 6اه عبد الǼي عǼوز.ůلّة آوراس، العدد تراسل اūواس ي شعر الشيّخ أمد الواŅ: كاظم عبد -
- .ňمصطلحات ي آدب العري. موقع إلكتوwww.elbassair.com 
 . 95، ص: 1987التّصوير الفřِ ي شعر Űمود حسن إماعيل: مصطفى السّعدň. مǼشأة امعارف، اإسكǼدريةّ،  - 
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űتلفة يقف  ا من معطيات  ها خيال امبدع انطاق  يكوِ  لغوي   ورة تشكيل  فالص  ، 1ا"ا أو عقلي  ي  ولو كان حسِ  حتّ 
ة بغية الكشف عن امعاň العميقة للحياة من جربة اإنساني  متها، فهي تعمل على تǼظيم الت  العام احسوس ي مقدِ 

 بيعة والكون.ة مظاهر الط  اخلي  الد  ر ارتباط مشاعر اإنسان ظه  ت   ة  كل وامضمون، بطريقة إŹائي  حيث الش  
على  ،بدورها،وامشتملة  ،عǼاصر Űسوسة   ة  ف من عد  ل  يتأ ة هي عبارة عن كام مشحون  ي  ورة اūسِ فالص       
اهر ة قائلها، وتتجاوز امعŘ الظ   عن مقصدي  و عاطفة تعرِ ، Ţمل ي ثǼاياها فكرة أوحركة   وأضواء   وخطوط   ألوان  

 عبر.من الت   عميقة   ń مستويات  إ
هي  ة التِ ميّ ة والشّ وقيّ ة والذ  مسيّ ة والل  معيّ ة والسّ ورة البصريّ ؛ فمǼها الص  عر العريِ ورة ي الشِ ماط الص  دت أتعد       

إń  من  شاعر  ي źتلف  ي ذلك şياله الذِ ا  متوسِ  ،رǽ بالعام اŬارجيّ ثّ للمبدع وتأ هřِ ي آساس نتاج العمل الذِ 
 Şسب عدد اūواس وهي: ة إń عدّة صور  يّ ور اūسِ الصّ  عوتتفرّ ة. يّ اūسِ آخر باختاف قدراته 

 * الص ورة البصري ة: 

ة ورة البصريّ دة، كانت الصّ باها امختلفة، ومواضيعها امتعدِ للحياة بتقلّ  ععر عبارة عن رؤية امبد كان الشِ   ا ّ م      
 خرىة آيّ سبة العليا بن سائر امدركات اūسِ ل الǼِ فهي مثِ  عريِ.ص الشِ فة ي الǼّ ة اموظّ أكثر الوسائل الفǼيّ من 
ح ملة ، وبه تتوض  2ا ي أشياء هذا العام"فات املموسة آكثر بروز  ون، فهو " أحد الصِ مرتكزاها الل   همِ  من أوالتِ 

ا ة...امتبايǼة تبع  جتماعيّ ة واافسي  تظهر عاداهم الǼ   عوب، والتِ قة بثقافة الش  ة امتعلِ اريّ ة واūضمن البŘ آسطوريّ 
 لستعم  ا ما ي  غالب   ،مثا  ،ون آسود لّ لفا ؛م ي عملية اختيار امبدع لألوانسه  ت   قاليد التِ Ǽن والتّ لْداب والس  

 عبر عن امعŘ ذاته.ل آبيض إń التّ ا، فقد يتحوّ ا ثابت  ليس معيار   هالة على اūزن وآم واانكسار، ولكǼّ للدّ 
حاطة وń لإحساس باŪمال، واإة، فهي آداة آعري  ور الشِ ا ي تشكيل الص  ا بارز  ة البصر دور  ي حاسّ تسدِ      

ابع الغالب عليها هو كوها فالطّ " شبيهات من عمل العن وتأدية هاستعارات والتّ معانيه، لذلك جاءت أغلب اا
تها ميّ وهو ما برز أ .3ها" ملتصق  باهت    ة ها مع ذلك ترابط مرئي  ي  تبدو غر حسّ  ور التِ ا من الصّ ة، وكثر  مرئيّ 

تها فقد ورد ذكرها ي الكتاب ا ٓميّ ، ونظر  عبر عن موضوعات űتلفةخرى للتّ ة اūواس آوتداخلها مع بقيّ 
 ت اآيةز فقد ركّ ، Ƃ4وّ  ؤ  س  م    ه  ƴ  ع    ان  ك    ك  ئ  ول  أ    ل  ك    اد  ؤ  الف  و    ر  ص  الب  و    ع  م  الس    ن  إ   ƃ: ه تعاńاūكيم مثل قول

                                                           
 1993-1992لسيِ ي عهدي امرابطن واموحّدين: عبد القادر قرش. رسالة دكتوراة دولة، جامعة اŪزائر، الصّورة الفǼيّة ي الشِعر آند -1

  .127ص: 
.127، ص: 1986، 1بǼية اللّغة الشِعريةّ: جون كوهن.تر/Űمّد الوŅّ وŰمّد العمري.دار توبقال للǼّشر، امغرب، ط - 2  

.21، ص: ů1982موعة من آساتذة، دار الرّشيد، بغداد، دط، الصّورة الشِعريةّ: داي لويس.تر/  - 3  

.36سورة اإسراء، اآية:  - 4  



 )امصطلح والرّؤياأ التّشكيل الشِعريّ              الفصل آوّل                                                  
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ة وقǼاعاته اŬاصّ  ،تهيعيشها من خال رؤيته لأشياء ضمن إيديولوجيّ  جربة التِ على عاقة اإنسان ما حوله والتّ 
 نة لديه بالفهم واإدراك.امتكوِ 
ة حراويّ اعر اŪاهلي رغم بيئته الصّ ها الش   عميقة اŪذور، اهتم   اث العريِ دالة آلوان ي التّ  ويبدو أنّ       

وهو وصف  ص ها غرض مستقلّ حيث خصّ  ،عر آندلسيِ ي الشِ  واسعة   ت مساحة  ا احتلّ  أه  القليلة آلوان، إا  
ة البصر ا على حاس  عتماد  سيما ي العصر اūديث أصبح أكثر اوا  ،عريِ ص الشِ ي الǼّ تلقِ  ذلك أنّ  ،1الطبيعة

 ّǼ3ةشكيليّ ف بالقصيدة الت  عر  ، فظهر ما ي  2ة لهشكيليّ واستيعاب امستويات التّ  ص،لفهم ال. 
من  ة، باعتبارهاعوريّ ة والشّ فسيّ اعر إبراز ااضطرابات امصاحبة لتجربته الǼّ ة هي وسيلة الشّ ورة البصريّ فالصّ      

 ة.يّ امثرات اūسّ 
ي  أساس   ه ركن  اخلية، كما أن  ة، والكشف عن معاناته الد  ي إظهار حالة امبدع الوجدانيّ  بارز   ون دور  فللّ       

ته ضمن حدود فعاليّ ثرǽ اŪانب البصري إń مستوى أعمق؛ إذ مارس أة، حيث يتجاوز تورة الفǼيّ بǼاء نسيج الص  
 5ؤيادة إń الرّ اجرّ   4ؤيةاعر ūظة إبداعه يكون قد انتقل من مرحلة الرّ لشّ جه...؛ فاتدر  مساحته ي القصيدة و 

ون ل جوهر ارتباط الل  شكِ ت   ة التِ ؤية البصريّ ارتباطه بالرّ ون يكمن ي "ن توظيف اللّ س  ، فح  املمعǼاها الواسع والشّ 
ون، وŹاول  ؛ والقارئ تلتقط عيǼه اللّ شعري   ون ويضعه  ي سياق  سواء، فامبدع يلتقط اللّ  ي على حد  بامبدع وامتلقِ 

يضعه فيه  معن    شعري   ضمن سياق   ته إا  ة ا ترز ماليّ ون بصفة عامّ اللّ  ، وهذا يعř أنّ 6ا"أن Ÿد له تفسر  
ة وقي  ة ي حدود إمكاناته الذّ واŪمالي  ة فسي  ي يعمد إń تفسر دااته، وأبعادǽ الǼ  ي الذِ امبدع، ليأي دور امتلقِ 

                                                           

.190-185، ص: 2004ي Ǽظ ر: داات اللّون ورموزǽ ي الشِعر اŪاهليّ: مران ندم متوج. رسالة دكتوراة، جامعة تشرين،  - 1  
معاصرة: خري Űمّد الصّاح. جامعة جيجل، املتقى الدّوŅ اŬامس بعǼوان "السِيمياء والǼّص التلقِي البصري للشِعر. ماذج شعريةّ جزائريةّ  - 2

  .550آديّ"، ص: 
وي قص د ها ميع العǼاصر امسامة ي تشكيل قصيدة معيǼّة لتخرج ي هيئة  خاص ة ، ويبدو أنّ أول تغر  ي شكل  ة:شكيلي  القصيدة الت   -3

ة ظ هر مع فنِ اموشّحات آندلسيّة، وقد ا خت ل ف ي مبتدئها؛ فهǼاك رأي  يقول أن  لسان الدِين بن اŬطيب أوّل من كتب ي القصيدة العموديّ 
ثِل البدايات هذا ال  عريِ اŪديد. فنِ الشِ هذا الشّكل الشِعريِ اŪديد، ي حن هǼاك آراء  ت ور د أبيات ا لصفيِ الدِين اūلي، ويعترون بأهّا م 

 ترمتها ي:
  .29، ص: 2006القصيدة الت شكيليّة ي الشِعر العريّ: Űمّد ųيب التاوي. اهيئة امصريةّ العامّة للكتاب،  -

: ي قص د ها الǼ ظر بالعن اجرّدة، والتِ ا تتجاوز اŪانب امادِي واūسِي.ؤيةالر   -
4  

التِ تتجاوز البعد الواقعي وامادِي، إń مستويات  أخرى مرتبطة  şيال امبدع، وكيفيّة صياغته للواقع ي شكل  جديد .هي تلك الǼ ظرة  ؤيا:الر   - 5  

.93الفǼون واإنسان. مقدّمة موجزة  لعلم اŪمال: أروين أدمان. تر/مصطفى حبيب، مكتبة مصر، القاهرة، ص:  - 6  
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ذات طبيعة  إń رموز   ي مرحلة ثانية   لحليل، لتتحو   مرحلة أوń من الت  ي ة. فآلوان ا Ţيل إń نفسها إا  وامعرفيّ 
 .1رجة آوńبالد   ة  عاطفي  

         Ź ِتلفة   ا، وداات  ا لغوي  تكثيف   عريِ ون للعمل الشِ ق الل  قű  ه من الت  كِ ، مǼ  ارجيّ الد   ه  عبر عن عاميŬاخلي وا 
ة يّ ا لإشارات اūسِ رها نظر  ط  ؤيا، وتشكيل أ  م ي توسيع حدود الر  سه  ت   التِ  ة اهامّةغويّ موز الل  ل أحد الر  ثِ فهو م  

، واانتقال شكيل الفřِ على صياغة الت   Ţمله من قدرة  ، ما 2ير ي امتلقِ ليها، فتسثِ توحي إ ة التِ فسيّ نفعاات الǼ  واا
 .3بامرك   يميائيِ د إń الوصف السِ اجرّ  من الوصف الباغيّ 

انت بالبصر أي أك سواء   من رؤية   عريِ ص الشِ ة هي كل ما مǼحه الǼ  ورة البصري  الص   هذا مكن القول إن        
عن  űتلفة   يد تشكيل معانيه بطريقة  ع  اعر لي  ي يلجأ إليه الش  اŬيال، الذِ  البصرة أو، أم على مستوى ةدبالعن اجرّ 

   الواقع امعيش.
 ة:معي  ورة الس  *الص  
ة جارب الوجدانيّ ت، ومن الت  امن الذ   ،اغالب  ،تǼطلق  ة التِ يّ من امدركات اūسِ  ة على ملة  عري  ورة الشِ الص   تقوم      

وظيف ي ة أعلى مستويات التّ ورة البصريّ غم من احتال الص  ته، وعلى الرّ ار لتمتزج şيال امبدع وتصوّ  ة،اقعيّ والو 
 ّǼق  ذلك ا ي   نّ أ ، إا  عريِ ص الشِ الǼ ّواس واسيما السّ ص من قيمة بقيūاسّ  عدّ ي ي  مع، الذِ ة اūا  ة الوحيدة التِ ا

ا مكن إدراكها  ا، şاف امدركة عن طريق البصر، والتِ وهار   تشتغل ليا  م فيها، فهي حكّ نسان التّ يستطيع اإ
عر اŪميل ابعة من الشِ ا؛ فآصوات الǼ  ا هام  ة أمر  عريّ ورة الشِ وء، ولذلك غدا توظيف اūواس ي الص  دون وجود الضّ 

 ، وهذا يعř أن  4ٓشخاص من البشر"مع ůرى اته، فهي " šري من الس  ي وي نفسيّ ها تأثر ي مع امتلقِ 
قد تǼتابه ي قد يطرب لسماعه، وقد Źزن، و ي، الذِ ة على مستوى مع امتلقِ ، وخاص  űتلفة   وت ذو إŹاءات  الص  

 أخرى. ة  عاطفي   حاات  
       ńط      وق  مسموع  بالد رجة آوǼت عد  الص ورة الس معيّة مثابة العمود الفقري للشِعر العري، كونه شعر شفاهي م

 وتتجل ى فيها براعة الش اعر وقدرته على تشكيلها، ما يتǼاسب فكرته وšربته، وتبع ا ما متلكه من وسائل فǼي ة قادرة  

                                                           

.241، ص: 1985أمد درويش، مكتبة الزّهراء، القاهرة، بǼاء لغة الشِعر: جون كوين. تر/  - 1  
ات سيميولوجيا آلوان وحساسيّة التّعبر الشِعري عǼد صاح عبد الصّبور: حǼان بوماŅ. قسم اللّغة وآدب العري، معهد اآداب واللّغ - 2

  .139، ص: 2015، ديسمر، 23امركز اŪامعي ميلة، اŪزائر، ůلّة آثر، العدد 
.140امرجع نفسه، ص:  - 3  

هأ. قد م له وحقّقه وعلّق عليه: أمد اūوي وبدوي طبانة، دار 637امثل السّائر ي أدب الكاتب والشّاعر: ابن آثر ضياء الدِين )ت.  -4
  هضة مصر، القاهرة، )دتأ.
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  Řامراد.على إيصال امع  
ي  ل إń فكرة  تتحوّ  ذن من مسموعات  ما يرد إń آ ا، فكلّ ا وثيق  ة بآصوات ارتباط  معيّ ورة الس  ترتبط الص       

 .رة  ا مسثِ ، ليتمها ي قصائدǽ صور  1ذهن امبدع
 :ةمي  الش   الص ورة *

ة امستعملة ي  ي رمه ها، فهي من الوسائل اūسّ  مِ ة الش  اعر على حاس  يعتمد فيها الش   ورة التِ ا الصّ د هقص  ي       
ما  فور،غبة أو الǼّ عور بالرّ عبر عن الش  للتّ  ة  حاس   مِ ة، فليس هǼاك أفضل من الش  ة اŪزئيّ مثيليّ ورة التّ ي تشكيل الص  

 ّǼة ي الǼمن مشاعر كام ǽالص   نّ ، ولك2فستثر ǽقل هذǼخياله من ي؛ بل ور كما هامبدع ا يكتف ب ńد إǼيست
عر ورة ي الشِ الصّ " نّ ة، ٓة اإبداعيّ ة مكن من خاها الوصول إń جوهر العمليّ ة ونفسيّ ظيفه لعǼاصر لغويّ خال تو 

ا تكمن ي م، وإم  واإعراب عن امشاعر وآحاسيس كيفما شاء امتكلِ  ،فكارآ ا تكمن ي استعراض امعاň و
اعر إذن . فعلى الش  3عبر عن تلك امضامن"بواسطتها التّ  ي يتمّ الذِ  اŬاصّ  الفرديِ  سلوبة و آريقة الفǼيّ الطّ 

 ي بطريقة تتاءم مع غرضه.زمة لǼقل أفكارǽ ومعانيه إń امتلقِ وانتقاء الوسائل الاّ  ،ةريقة الفǼيّ ختيار الطّ ا

 الص ورة الذ وقي ة:*
ي تستǼد إليه ختيار الذِ مبدأ ااف ورة واإحساس ها؛وق ي رسم الصّ الذّ  ةعلى حاسّ  تعتمد ورة التِ وهي الصّ       

ة امعŘ امطلوب، بعد ي  د  ة دون أخرى، لكوها آقدر على تأǼمعيّ  اعر اختيار كلمة  م على الش  تِ ة، Ź  آسلوبيّ 
من الواقع  ة مزيج  جها باūالة، فثمّ ة عǼدما " مز غويّ من خال إخضاعه ٓدوات العقل اللّ  ليِ خييِ توظيف اŪانب الت  

ة وقي  ورة الذ  ي الص  ا ما تأ، وغالب  4ويأخذ أشكاله" وهǼا يبدأ الفنّ  ،ة خارج إطار اممكنيليّ ولد صورة ţيِ واقع ي  والاّ 
  Ǽأثر ي الة، والتّ الدّ م ي تعميق سه  ا ي  ة...مّ ة والبصريّ معيّ ورة السّ صّ ية أخرى كالحسِ  بصور   متزجة   عريِ ص الشِ ي ال
 ي.امتلقِ 

 *الص ورة الل مسي ة:
وهي التِ تعتمد على حاسّة اللّمس ، وتأي مرتبطة  ŝسد الا مس أو املموس "وحاسّة اللّمس هي أيض ا       

 كالǼّ     عوم     ة والرّخ    اوة Ǽا عليه،        حاس ة مهم ة ي إدراك اŪمال، فهي ت طل ع Ǽا على ما ا تستطي      ع الع      ن إطاع    
                                                           

الضّمر... قد تسمع آذن با صوت  مثل: حديث الǼّفس الدّاخلي، هاتف القلب، صوت - 1  
لǼّقد، كليّة الصّورة الشّميّة والعمق الشّعوري ي الشّعر الفاطميّ امصريّ. Şث  ي الǼّقد آديّ: أمد علي عبد العاطي. قسم آدب العري وا -2

 AHMED.ABDELATY@MEDI .EDU .MY      اللّغات، جامعة امديǼة العامية، شاǽ علم، ماليزيا 
.67، ص: 2003، 1ي القرن الثاňّ اهجري: حافظ الرقيق. دار صامد للǼّشر والتّوزيع، طشعر التّجديد  - 3  

.42، ص: 1993، 1من الصّورة إń الفضاء الشِعريِ: دزيرة سقال. دار الفكر اللبǼّاň، ط - 4  
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61 

 

 ة التِ عريّ ي صورǽ الشِ  ى بوضوح  تتجلّ  اعرفور داخل نفس الشّ أو الǼّ  من اūبِ  ، وهو ما źلق حالة  1وامامسة"  
 ّǼا.ثر  وتأ ة  ص قو  تزيد ال 

، وإذا كانت هذű ǽتلفة   ة  فǼي   بإحساسات  عور يح للمبدع الش  ت  دراك اŪمال، فهي ت  ا ي إم  ه  مس م  اللّ  عد  ي       
طيع العن ا تست ة  اع على ماليّ Ǽه من اإطِ كِ ا م   أهّ إاّ  اء واūركة،لوان وآضو عن إدراك آ ة عاجزة  اūاس  

 عاات  رǽ من انفث  ة وما ت  معيّ ة والس  ور البصريّ يكتفي بالص   اعر أا  ولذلك على الش   وحدها أن تطلعǼا عليها،
 أخرى. ة من جهة  ، والوصول إń امعاň الفكريّ ة من جهة  وعواطف؛ بل عليه إيقاظ اإحساسات اŪسميّ 

 الص ورة الذ هǼي ة: -2 
 ما فيه من طاقات   ومصدر كلّ  ،ته، وŰور موضوعيّ شكيل آديّ ا ي وحدة الت  ة سبب  هǼيّ ورة الذِ الص   دّ عت       

 : ماهامنّ  نري بوجود تصوّ صل إاّ ،ي الوقت نفسه، وا Ţ مصدرها ذات امبدع والعام اŬارجيّ  وإŹاءات  
د ها تلك قص  ، وي  2في واإثبات، وامعرفة Şقيقتها واستقاها عن غرها خارج الǼ  ا  ة أو  هǼيّ ورة الذِ حصول الصّ 

يتǼاسب ومعطيات  تكويǼها بشكل   دة ثّ معاň واūقائق اجرّ هن إدراك ايقوم ها الذِ  ة التِ هǼيّ ات الذِ العمليّ 
  Ŭ3ض فيهو  اموضوع امراد ا.  

رات ر مع امسثِ ك  ، وهي نتيجة لتداخل الف  عن احيط اŬارجيّ  ل معزل  ا مكن أن تتشكّ  ،هذا امعŘ،ورة فالصّ      
استǼباط و  لهادراك لتأمّ ية اإبطريقة مباشرة؛ بل يعتمد على خاصّ  امل مع آشياءالعقل ا يتع ة؛ ذلك أنّ يّ اūسّ 

 ّǼالصّ ؛ فالشّ 4معنّ  طار  ن إم  تائج ض  ال ǽاء توظيفه مثل هذǼة امعطيات امرجعيّ  رصّ ه يعمل على "ور ي نصّ اعر أث
ز هذǽ امعطيات امتǼاقضة عǼدما تدخل إń حيِ  ة امفارقة؛ ٓنّ امتǼاقضة ي تركيبة واحدة، فتذوب خاها حدّ 

م ي سه  لة ي  ة بامتخيّ يّ تزاج العǼاصر اūسّ فام ؛5ي Ÿعلها تأنس إń بعضها بعضا..."الذِ  ل، ųد امǼاخ الفřِ امتخيّ 
 ّǼائه من خال اإعتماد على خاصيّ ، وإعريِ ص الشِ تشكيل الǼاء والتّ ة اإحكام بŹور ترز ي الصّ  والتّ   ،لميح

 ة أكثر.عاريّ ستة و ااالكǼائيّ 

                                                           

.145ش.ص: الصّورة الفǼيّة ي الشِعر آندلسيِ ي عهدي امرابطن واموحِدين: عبد القادر قر  - 1  
  .135، ص:2010، 2و1، العدد 26الصّورة الذِهǼيّة ) دراسة ي تصوّر امعŘأ: مر أمد معلوف. ůلّة دامعة دمشق، مج  - 2

.136امرجع نفسه، ص:  - 3  

.140امرجع نفسه، ص:  - 4  
 2013، 2و1، العدد 29رائد وليد جرادات، ůلّة جامعة دمشق، مجبǼية الصّورة الفǼيّة ي الشِعر اūديث ) اūرّأ. نازك امائكة أموذج ا،  -5

  .568ص: 
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ة لتصل إń عمق تق اūدود امرئيّ دة، حيث ţة اجرّ ة عǼاصرها من اموضوعات العقليّ هǼيّ ورة الذِ الصّ  تستمدّ       
ا ا فǼي  معيار  ة عريّ ورة الشِ إذا كانت الصّ لي، و خييِ ūواس افتقارها للجانب التّ شياء، وهو ما تعجز عن فعله اآ

يعود  ص آديِ سبب بروزها ي الǼّ  نّ على استحداث امعاň وبلورها؛ فإة امبدع اس من خاها إمكانيّ ق  ا ت   وذوقي  
يقوم به العقل  وقياس   ي، فهي مثيل  ة امتلقِ ن اختيارǽ ها ما يتǼاسب ونفسيّ س  اعر، وح  رجة آوń إń خيال الشّ بالدّ 

ا إدراك حقائق بع  تّ ا م  كوها مǼهج    ا باإحساس؛ا شديد  ارتباط   مرتبطة   ة  ذهǼيّ  ورة حادثة  البصر، فالص  من  بعد معايǼة  
ا من الواقع احسوس احيط به، وقدرة خياله عها انطاق  بد  ي   ة التِ هǼيّ اعر الذِ ، فهي خاصة لتجربة الشّ 1آشياء

 ثان   ل إń مبدع  ، ليتحوّ 2قهاي من تذو  ن امتلقِ كِ م   دقيق   إń رمها وفق تشكيل   د امعǼويِ على Ţويلها من اجرّ 
 وهيئات   يد تشكيلها ي صور  ع  ور امختزنة ي ذاكرته، في  اها من اŬارج، وبن الصّ يتلق   ور التِ نتيجة مزجه بن الصّ 
ا تعř إعادة مّ وإ تعř نقل العام أو نسخه...،ة اŬيال اة اŬيال، وفاعليّ لفاعليّ  ورة نتاج  الصّ  إنّ م تدركها اūواس "

         .3دة"   ة أو امتباعدة ي وحواهر، واŪمع بن العǼاصر امتضادّ شكيل، واكتشاف العاقات الكامǼة بن الظّ التّ 
ي وŸعلها تتداخل مع الواقع امادِ  ،هنيǼقل من خاها امعاň امختزنة ي الذِ  فخيال امبدع هو آداة التِ       

ا ها ب آلفاظ تبع  تتتّ  ، ثّ ا  فس أوّ ب ي الǼّ " امعاň تتتّ  ف عليها، وهذا يعř أنّ ي ويتعرّ املموس، ليدركها امتلقِ 
 ّǼيّ تيب ي الصّ ، فمراعاة جانب التّ 4طق"ي الǼياغة الف ّǼية   عريِ ص الشِ ة للǼ5 اومضمون   شكا   متماسكة   يكفل له ب 

 د  Ű  د   اعر غرض  ة؛ إذ ا مكن صǼاعة قصيدة من دون أن تكون لدى الشّ ب مقصديّ ومثل هذا العمل يتطلّ 
شر  ة، وهذا ما ييّ حسِ  ة إń رموز  هǼيّ موز الذِ لǼقل الرّ  وألفاظ   خراجها بواسطة كلمات  ة Źاول إة ذهǼي  معǼوي   وصورة  
إń  ا يكون ترتيب ي شيء حت يكون هǼاك قصد  عجاز" دائل اإ"ي كتابه  رجانيعبد القاهر الجإليه  

فة، وإذا كان  ورة وملك الصِ ر...م Ţصل لك تلك الصّ ر فيه ما أخّ م وم يسخِ م فيه ما قدّ ة إن م يقدّ ف  ورة وص  ص  
عبر التّ  ř أنّ وهذا يع ؛6فة"ورة والصِ ي يقصد واقع الكام أن Źصل له من الص  ń الذِ تǼظر إكذلك، فيǼبغي أن 

 هو جامد   ما ، وŢريك كلّ هřِ د الذِ ة اإبداع من خال šسيد اجرّ وصل ماليّ ت   ياغة هي التِ ن الصِ س  وح   ،داŪيّ 

                                                           

.137، ص: 2003الصّورة الشِعريةّ  ي شعر Źي بن حكم الغزال آندلسيّ: Űسن إماعيل Űمّد. جامعة غرناطة،  - 1  

.153امرجع نفسه، ص:  - 2  

. ، ص:الصّورة الفǼيّة ي التّاث الباغيّ والǼّقدي: جابر عصفور - 3
  

.320، ص: امرجع نفسه - 4  
5-  :ńظام مام ا مثل قوله تعاǼِمبدأ ال ńوردت آيات ي القرآن الكرم تشر إƃ   ت  او  ف   ت    ن  م    ان  م  ح  الر    ق  ل  ي خ  ى ف  ر  ا ت  مƂ،  :سورة املك اآية 

   
.354، ص: 2007، 1اإعجاز: عبد القاهر اŪورجاŢ .ňقيق: Űمّد رضوان الدّاية/ فايز الدّاية، دار الفكر، طدائل  - 6  
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 ي ي جو  تابة، ويدخل امتلقِ ه يكسر الرّ  ٓنّ صوير الفřِ مات التّ  جديد من أهمِ بب غدا التّ ، وهذا السّ ورمن الص  
 ا أخرى، كما أنّ حيان  ا، وامتعة أهشة أحيان  من الدّ 

 
ا مّ  د إń حسي  ل اجرّ أمامه، وŹوِ  ة ماثلة  اهد مرئيّ ش  ه Ÿعل ام

  1ك انفعال القارئ وتفاعله.Źرِ 
 ة.ورة آسطوريّ ة والصّ مزيّ ورة الرّ ة ي شكلن ما: الصّ هǼيّ ورة الذِ ومكن حصر أماط الص  

 ة:مزي  ورة الر  *الص  
اءاته الكثيفة، فهو ا لطاقته وإŹلغة رمز، نظر   ،اأيض  ،ا هّ ز بكوها لغة ůاز، فإة تتميّ عريّ غة الشِ ذا كانت اللّ إ       

جارب ن التّ اعر من استبطاه مكن الشّ ورة، كما أنّ يقوم عليها ي تشكيل الصّ  ة التِ آسس آسلوبيّ  من أهمِ 
ا ، وغالب  ة  ا وخصوصي  د  تفر   ضفي على العمل الفřِ ا ي  ا، مّ ا عميق  ومǼحه القدرة على استكǼاǽ امعاň استكǼاه     ةاūياتيّ 

ا ، نظر   2ة دون غرها"مزيّ ورة الرّ عبر عǼها إا بالصّ ا مكن التّ  دة التِ ة امطرّ عوريّ من šربته الش   بتوجيه  ما يلجأ إليه "
د ا يكمن ي ůر   مزيّ اعر؛ فالعمل الرّ ي للوصول إń غرض الش  تشحذ ذهن امتلقِ  وض التِ م  ة الغ  م  زها بس  لتمي  

Şيث متزج  ،ة آصليةعبر عن القيم وامشاعر اإنسانيّ ا ي توظيفه للتّ شحن اإشارات، وعقد امقارنات، وإمّ 
 به. مفهومها مع رؤية امبدع للعام احيط

توظيف الرّمز ي الصّورة الفǼيّة من عصر  إń عصر ؛ ففي العصر اŪاهلي م تكن البيئة  وقد اختلفت طرق     
صاūة   نظر ا اعتماد الشّاعر على الصّور اūسّيّة اماثلة أمام عيǼيه، فجاءت ص و ر ǽ واضحة  مباشرة  ا غموض  

عراء ذ الشّ خ  تّ ي    .أايالبيّ  مائكة، السّياب،) نازك ا عر اūديث مع شعراء اūداثةلتأخذ معŘ أعمق ي الشِ  فيها،
شعور ة، وإخراج ما ي  الاّ غة العادية عاجزة عن احتواء šارهم الفǼيّ اللّ  عبر بدعوى أنّ للتّ  مز أداة  من الرّ  ،عادة  ،

ة، عريّ ورة الشِ     ة ي الصّ       قاّ       اته اŬ            د طاق         وبغرǽ يفق "، وهذا ضمن سياق معنّ 3وعواطف űتلفة نفعاات  من ا
د بعض Şيث تتحدّ   هام عليهااقة ي إضفاء طابع الغموض واإوتكمن هذǽ الطّ  ،4ة"ويتاجع إń دالته اūرفيّ 

ص عة الǼّ    لى مت     ضي ع    ام يقالوضوح التّ  لميح، ٓنّ Źاء والتّ ا يرز عǼصر اإلة، وهǼمعامها لتبقى معام أخرى مظلّ 
 Ű     دّدة، بل تك     تفياعر      ، أو مشحة        واض عان       عبر عن معر للتّ عǼدئذ ا تستخدم الشِ ة "مزيّ ؛ فالرّ عريِ الشِ 

                                                           

128الصّورة الشِعريةّ وحسّيّة اإدراك: صياح Ŭضاري. جامعة تلمسان، اŪزائر، ص:   - 1  
 31، ص: 2003، 1والبيّايأ: Űمّد علي كǼدي. دار الكتاب اŪديد امتّحدة، طالرّمز والقǼاع ي الشِعر العري اūديث )السّياب ونازك  -2 
ابو ماضي، ففي هǼاك قصائد عدّة جاءت عǼاويǼها رمزيةّ Űمّلة بشحǼة  عاطفي ة  مكث فة؛ مǼها قصيدة"اū جر الصّغر" و" التِيǼة اūمقاء" إيليا  -3

قيمته ودورǽ ي اجتمع، وأمّا الثاّنية فهي رمز  لإنسان امتشائم الذِي ا يرى نفع ا من وجودǽ، ومن آوń يقصد به اإنسان البسيط الذِي Ÿهل 
  مساعدة غرǽ، فيخسر نفسه وكلّ من Źيط به.

.101، ص: 1994، 1الصّورة الشِعريةّ ي الǼّقد العري اūديث: بشرى موسى صاح. امركز الثقّاي العري، ط -  4 
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باللّذة التِ يشعر ها  ، فيشعر امتلقِي ي أثǼاء قراءته للشِعر1باإŹ      اء الǼ     فّسيّ، والتّص     وير العامّ عن طريق الرّم    ز"
 من مثل كلمة رموز ا، الشّعراء ي ūظة اإبداع، وقد وظّف الشّاعر القدم كثر ا من امفردات وآماء التِ غدت

سم، واūمام للحǼن فعة، والغراب للشّ مس والقمر للجمال والرّ استخدمت كرمز للجود والكرم، والشّ  البحر التِ 
 شتياق.واا
 

                                                           

121، ص:   2004ومذاهبه: Űمّد مǼدور. هضة مصر، آدب  -  1 
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 :ةورة اأسطوري  * الص  
ي أشعارهم، باعتبارها من فوها عراء، ووظ  ها الشّ  اهتمّ  قافة التِ كر والثّ ا من روافد الف  رافد   1آسطورة عد  ت           
 ا تبدو ناشزة   ن استخدامها حتّ س  ة، وح  عبيّ اريخ القدم، واموروثات الش  شكال اإسقاط بالعودة إń التّ أفضل أ

 ارب      ا ومضارźي مورد  اعر أن يعي اإطار التّ ط على الشّ شت  ة، لذلك ي  ص وظيفة بǼائيّ فوظيفتها ي الǼّ  عة،Ǽ  ط  ص  م  
 ة.الة العامّ Ǽه من مقاربة الدّ كِ يء له زوايا م  ض  ي ي  ا للمتلقِ م  ل  ع  ل م  ثِ ا م  هّ ٓ

ة، وغǼاها خاقيّ أ م      لى قي    وائها ع      سة، احتدّ      ة امقيّ     يǼالدِ عائر      ن الشّ      ارǽ م     اعر أفك    الشّ  مدّ    وقد يست    
  .ااتبالدّ 

                                                           
تقّت من "س ط ر   دتتعدّ  :ة  ور  ط  سْ اأ   - 1 . اش  اآراء حول مفهومها، واختلفت وجهات الǼّظر، وم ر د  ذلك اختاف إيديولوجيّات كلّ باحث 

د ت فيه  آحاديث"، وموضوعها: قصص اآهة، وآبطال الغابرين، و ف ق  تصو رات  وتأم ات  űتلفة، وأحكام تتǼاسب مع العصر الذِي و ج 
، ووفق مضامن أ خاقيّة وتتضمّن آسطورة خاصة  šربة اإنسان وŰاواته ي فهم حقيقة وجودǽ، واستخاص šاربه وماضيه، و ف ق  مǼطق  خاص 

بح تسجيا  للوعي والاّوعي اإنساňّ ،ي الوقت نفسه، من أشهر آساطر: أسطورة أودي  ب ت ص اغ ي قوالب أدبيّة تتوارثها آجيال، لتص
 العǼقاء، أوزيريس، وقد وردت لفظة آس اط ر ي القرآن الكرم ي مواضع عدّة:

 -ƃ   Ƶة  أ ن  ي ف ق ه و ƴ ا ع ل ى ق  ل وب ه م  أ ك  ƴ ه م م ن  ي س ت م ع  إ ل ي ك  و ج ع ل ƴ وا ب ه ا ح تى  إ ذ ا    و م ƴ ي وم  ّ و ف ي آ ذ ان ه م  و ق ر ا و إ ن  ي ر و ا ك ل  آ ي ة  
 .25سورة آنعام، اآية:  Ƃج اء وك  ي ج اد ل ون ك  ي ق ول  الذ ين  ك ف ر وا إ ن  ه ذ ا إّ  أس اط ير  ال و ل ين  

 - ƃ   ات  ي   آ م  ه  ي  ل  ى ع  ل  ت   ا ت  ذ  إ  و   ƴ   ع  م  س    د  وا ق  ال  ا ق   ƴ  ل  ق   ل    اء  ش  ن    و  ا ل   ƴ  ين  ل  و  ال    ير  اط  س  أ    ا إّ  ذ  ه    ن  ا إ  ذ  ه    ل  ث   ا مƂ   :31سورة اأنفال، اآية.  

- ƃ   ل ق د  و ع د ن  ا ن ح ن  و آ ب  اؤ ن  ا ه ذ ا م ن  ق ب  ل  إ ن  ه ذ ا إ ّ  أ س اطي ر  ال و ل ينƂ  :ون، اآيةǼ83سورة المؤم.  

- ƃ   يل  ص  أ  و    ة  ر  ك  ب    ه  ي  ل  ى ع  ل  م  ت    ي  ه  ا ف  ه  ب  ت  ت  اك    ين  ل  و  ال    ير  اط  س  وا أ  ال  ق   وƂ :5سورة الفرقان، اآية.  

" ي هذǽ اآيات، معŘ اŬرافة سورة القلم، اآية:  Ƃين  ل  و  ال    ير  اط  س  أ   ال  ا ق   ƴ   ات  ي   آ   ه  ي  ل  ى ع  ل  ت   ا ت  ذ  ﴿ إ   - . وقد وردت عبارة "أ س اط ر آو لن 
ترمة مصطلح آسطورة ي: والقصص الكاذبة التِ ا أساس ها من الصِحة.  

.، ص: ، مظاهر آسطورة: مرسيا الياد. تر/ هاد خياطة، دار كǼعان، دمشق، سوريا، ط -  

.ه، ص: ، أسطوريةّ ي الشِعر اŪاهلي: Űمود شكيب أنصاري/ عاطي عبيات. ůلّة آفاق اūضارة اإساميّة، العدد  مامح -  

.، ص: ، آسطورة والتّاث: سيد القمř. امركز امصري لبحوث اūضارة، القاهرة، ط -  

.، ص: ، ذة، طأساطر العام القدم: كارم Űمود عزيز. مكتبة الǼاف -  

. الرؤيوي/ آسطوري: عبد القادر فيدوح، جامعة البحرين، كليّة اآداب، ص:  -  
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 2ها. Ǽة صارت ازمة  معيّ  سم بصفات  تتّ ا، ا عميق  ا ثقافي  ات Ţمل űزون  إń شخصيّ  دو وتع، 1ةنسانيّ اإ
، وعǼدما 3رهم وقصائدهمو  ا ي ص  ا رئيس  ن  كوِ ت م  د  ر توظيف آسطورة ي العصر اūديث، حيث غ  ث  د ك  ق  و        

 .موح   ة إń مستوى رمزي  ه يرتفع بألفاظ قصيدته من مدلواها العاديّ نّ ه، فإا لǼصِ ا أسطوري  اعر توظيف  يف الش  ض  ي  
ن استعار مّ ي اعر امعاصر الذِ ته وحاجاته، ث جاء الشّ عبر عن نفسيّ لقد أبدع اإنسان القدم آسطورة للتّ       

عبر عǼه، لتغدو بǼية ا ما يريدون الت  موضوعي   ة معادا  ستعاريّ ور ااسبقوǽ موقفهم وتفكرهم، ووجداهم مثل؛ الصّ 
ا امستوحى من رؤيته للواقع، مّ  عبر الفřِ ة تتيح للمبدع التّ صبح استخدامها وسيلة فǼيّ ة ي نسيج القصيدة، وي  هامّ 

عبر عن ا رحبة للت  عر آفاق  ي الشِ  وظيف آسطوريّ ، وقد فتح التّ يها ي متلقِ ة وأقوى تأثر  فاعليّ  Ÿعل نصوصه أشدّ 
ات، على قǼيّ عن ااستفادة من مثل هذǽ التّ  ا مستغن  ا معاصر  ا نكاد ųد شاعر   اهǼة ي اجتمع، حتّ القضايا الرّ 

 ا آخر.ة من طور  اكم أو اآليّ والتّ  ،ة تارة  وظيف ما بن اإŹائيّ ى التّ و غم من تباين مستالرّ 
 اهرة  غة واإيقاع ظل مع اللّ شكِ ة ت  هǼيّ ة مǼها والذّ يّ ة بأشكاها امختلفة اūسّ عريّ ورة الشِ الصّ  وهذا مكن القول إنّ      

ثه د  ا ما Ţ  ة، نظر  الفǼيّ ياغة ة، وآداة آوń للصّ عريّ جربة الشِ التّ  ل جوهرثِ م ي بǼاء القصيدة، فهي م  سه  ة ت  أسلوبيّ 
اعر ي يصل بن الشّ ر الذِ س  فهي اŪ  ، ق الفřِ ذوّ ة التّ ا من خال عمليّ ي إń تفسرها مالي  يسعى امتلقِ  من معان  

على  ورة، فهذا يدلّ ا متاز باŪمال، وعǼدما يواكب اŬيال الصّ ا شعري  ما وجدت نص  ي ترقى ذاته كلّ ي، الذِ وامتلقِ 
ة، والوسيلة امثلى ة اإبداعيّ ي يغدو أوń مراحل بǼاء العمليّ ر عǼصر اإدراك الذِ ص، باإضافة إń توفّ ال الǼّ اكتم

ل وآخر اإقǼاع من الوظائف، هدفها آوّ  ورة ملة  ي الصّ حيث تسدِ ة امختلفة؛ يّ Ǽبيهات اūسِ لتفسر űتلف التّ 
 .4ثرأوالتّ 

                                                           

.73، ص: 1، ط1992آسطورة ي الشِعر العري: يوسف حاوي. دار اūداثة للطبِاعة والǼّشر والتّوزيع، لبǼان،  - 1  

امرجع نفسه، ص ن. -  2 
3- řتوظيفها، فالصّحاري الشّاسعة، وش ظ ف  العيش، وامعارك  إا أنّ ذلك ا يع ńاهليّون إŪا الشّعراء اŪ غياها ي العصور آخرى، فقد

ث  ر ت عǼدǽ التّشبيهات والرّموز، فغدت امرأة ،مثا   وآوثان، وص و ر اūيوانات، كلّها عبارة عن صور حسّيّة موجودة  ي ذاكرة الشّاعر ، ولذلك ك 
ص ب والتّجدّد وااستمراريةّ... رمز ا   للخ 
هǼاك وظائف عدّة للصّورة الشِعريةّ وهي: -  4 

: وهي أوń الوظائف، ٓنّ هدف الشّاعر هو اإبداع ي ظلّ وجود لغة تتجاوز امستوى العادي من الǼّاحيتن الدّاليةّ ةالوظيفة الجمالي  * 
 والتّكيبيّة. 

التّعبر عن مشاعر امبدع وانفعااته. من خال ة:نفعالي  لوظيفة اا* ا  

: وتتحقّق من خال وصف الشّاعر لواقعه اŬارجيّ.ة* الوظيفة الوصفي    

: عǼدما يكون غرض الشّاعر إقǼاع امتلقِي برأي  فř ، أو قضي ة  ما.ةلوظيفة الحجاجي  * ا  

  



 :الفصل الثاَني: التَشكيل الصَوتي واإيقاعي في ديوان الرَندي

 الموسيقى الخارجيَة: -1
 (عري  البحر) الوزن الش   -أ

 القافية. -ب
 الروي   -ج
 ة:اخليَ الموسيقى الدَ  -2
 الت كرار: -أ

 * تكرار الحرف.         
 * تكرار الكلمة.         
 * تكرار العبارة.         

 الجناس: -ب
 * الجناس التَام.        
 * الجناس النَاقص.        

 التَصريع. -ج
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 قاد على حد  عراء والǼ  اهتم ها الش   ي القصيدة من أوى القضايا التي  اجانب اموسيقي   عد  ي            
 ر  و  من ص   ميلة   صورة   عرفالشي " مغ  ن الǼ   س  رب وح  الة للط  امي   1ةسواء، ارتباطها بالفطرة اإنساني  

 عريي ص الشي للǼ   واجمالي  شكيليي سن توظيفها ضمن اإطار الت  ح  ي إذا ما أ  ر ي امتلقي تؤثي  2الكام"
 ة اظة صǼاعة القصيدة.نفعالي   عن تتننا  ااالة ااعيّ ي ي  والذي 

عن هذين  إيقاع   ي  ة، وا źرج أواخارجي  ة اخلي  تتفاعل ي القصيدة اموسيقى بǼوعيها الد         
 العǼصرين.

 ة:الموسيقى الخارجي   -1 
برز ة للقصيدة، ومن أنا  البǼية اإيقاعي  كوي ا من م  ا أساسي  ن  كوي ة م  ل اموسيقى اخارجي  شكي ت           

امة والǼ   ،الةالد   ة الكشف عن الوحدا غي  عǼاصرها الوزن أو البحر  باإضافة إى تشكيل القواي ب  
 ندي.ة ي ديوان الر  ة واجمالي  ة واإيقاعي  وتي  ديدا  الص  عن الّ  

 عري(:البحر) الوزن الش   -أ 
، وا مكن عريي ص الشي ة امسهمة ي Ţقيق ماسك الǼ  الوزن من أبرز اخصائص اإيقاعي   عد  ي         

 3ا يستقيم البǼاء بدونه ال  فع   وعǼصر   عر،للشي  فهو ضروري   من اأحوال الفصل بيǼهما، حال   بأيي 
دي نظم عليها الر   ة التي عري  ف على البحور الشي أن نتعر   ،من خال جدول إحصائي  ،وسǼحاول 

 يوان.ي الدي  ǽ ومقطوعاته، ومعرفة نسبة تواترهاقصائد

 
 
 
 
 

                                                           

 أن  ى إبراهيم أنيس أن  هǼاك حاس ة  سادسة  ت ول د مع الطيفل، مǼحه القدرة على تذو ق اجمال اموسيقيي ي بيئته احيطة به، إا  ير  -1
َ  باموسيقى يكون أكثر استعداد ا لسماعها وتذو قها، وإدراك ما فيها من تشكيل  هǼاك جوانب مكتسبة؛ فامولود ي عائلة ت ع

 إيقاعي ، عكس الطيفل امولود ي جو  بعيد  عن الظ روف الس ابقة. ي Ǽظ ر:
.5موسيقى الشيعر : إبراهيم أنيس. ص:  -   

امرجع نفسه، ص ن. - 2
  

.133: ، ص2000، 3دراسا  ي الǼ قد العري: عثمان مواي. دار امعرفة اجامعي ة، ط- 3
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 البحور الشيعري ة التي وضعها اخليل عددها  أربعة عشر Şرا وهي: -1
: تفعياته هي:  م ت  ف اعلن     م ت  ف اعلن    م ت  ف اعلن.الكامل -  

ت فعلن   ف اع ل ن. البسيط: - ت فعلن    ف اع ل ن   م س  تفعياته هي:  م س   

م ف اع يلن    ف  ع ولن   م ف اع يلن.: تفعياته هي:   ف  ع ولن      الطّويل -  

:  تفعياته هي:   م ف اع لن    م ف اع لن    ف  ع ولن.الوافر -  

ع وا .الس ريع - ت فعلن   م ف  ت فعلن   م س  : تفعياته هي: م س   

تن   ف اع ا تن.الر مل - : تفعياته هي : ف اع ا تن   ف اع ا   

ت  ف علن  ف اع ا تن.: تفعياته هي: ف اع ا  الخفيف - تن  م س   

: تفعياته هي: ف  ع ولن   ف  ع ولن  ف  ع ولن   ف  ع ولن.المتقارب -  

: تفعياته هي: ف اع ا تن   ف اع لن   ف اع ا ت ن. :المديد -  

علن.المǼسرح - ت  ف  ت فعلن   م ف ع وا  م س  : تفعياته هي: م س   

ت  ف ع لن  المجتّث - ت ن.: تفعياته هي: م س  ت ن   ف اع ا  ف اع ا   

: تفعياته هي: م ف اع يلن   م ف اع يلن   م ف اع يلن.الهزج -  

: تفعياته هي:م ف اع يلن  ف اع ا تن   م ف اع يلن.المضارع -  

ت  ف ع لن.المقتضب - ت  ف علن  م س  : تفعياته هي: م ف ع وا    م س    

البحر 
 الشيعري1

عدد 
 القصائد

الǼيسبة 
 امئوي ة

عدد 
 امقطوعا 

الǼيسبة 
 امئوي ة

عدد 
 الǼ تف

الǼيسبة 
 امئوي ة

اأبيا  
 اليتيمة

الǼيسبة 
 امئوي ة

  5             31.57 24    الكامل
14.28 

    5 12.5 1 8.33 

 25 3 25 10 17.14 6 23.68 18 البسيط
 16.66 2 10 4 11.42 4 15.78 12 الط ويل

 / / 7.5 3 2.85 1 6.57 5 الوافر
 / / 15 6 17.14 6 5.26 4 الس ريع
 25 3 2.5 1 11.42 4 5.26 4 الر مل

 / / 12.5 5 / / 5.26 4 اخفيف
 / / 7.5 3 11.42 4 3.94 3 امتقارب

 / / / / / / 1.31 1 امديد
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ǽ امبثوثة ي ديوانه على م أشعار ندي ن ظالر   أن   ،من خال هذا اجدول اإحصائيي ،ضح يت  *        
 متها الكاملقدي وي م   ،1بةبǼوعيها البسيطة وامرك   ويلةعظمها تǼتمي للبحور الط  ا، م  شر Şر  ثاثة ع

ا عر العري القدم، م  ا ي الشي وهي من أكثر البحور تواتر   ،بǼسب متفاوتة 2ويل، والوافرالبسيط، الط  
 ر على هج من سبقه من صانعي القصائد.اعر ي الس  ر رغبة الش  ظه  ي  

 تف وحت  ة، والǼ  عري  بامقطوعا  الشي ا يوان غǼي  الدي  وال؛ بل جاءندي بǼظم القصائد الطي الر   م يكتف  *
 جنمل، اخفيف، امتقارب، امديد، الر  ) امǼسرح، الر  : تتلفة   اأبيا  اليتيمة امǼظومة على Şور  

ة قافي  ة والث  ة وااجتماعي  ياسي  ذا  عاقة ببيئته السي  دة  ا متعدي أغراض   ،عاŀ من خاها ث، اهنج( التي اجت  
 ة.ري  وااضا

موسيقى  خارجي   نتقال من سياق اختيار البحر كإطار  سǼحاول اا ثرامسألة أك ولتوضيح       
م، وذلك من خال إحصاء عدد اأبيا  ظ  اعر ي الǼ  الش   س  ف  ول ن   القصيدة إى Űاولة رصد ط  

 ا.ا شعري  بيت   1824ندي الر  ديوان بلغ عددها ي  والتي  ابق   ةمن البحور الس   Şر   امǼظومة ي كلي 

ةالǼيسب امئوي   عدد اأبيا  عري  البحر الشي   

 23.62  431 البسيط  + تلع البسيط
 21.49 392 الكامل

 18.20 332 ويلالط  
                                                           

الت فعيلة مثل البحر امتقارب، أم ا البحور امرك بة فهي امتبايǼة الت فعيلة، مثل الط ويل البحور البسيطة؛ وهي ما كانت أحادية  -1
  والبسيط...

 ل والبسيط.احتل  البحر الط ويل امرتبة اأوى ي الشيعر العري  القدم، غر أن ه ي ديوان الر ندي جاء ي امرتبة الث الثة بعد الكام -2

 

 / / 2.5 1 5.71 2 1.31 1 امǼسرح
 / / 2.5 1 5.71 2 / / الر جن

 16.66 2 2.5 1 2.85 1 / / اجتث
 8.33 1 / / / / / / اهنج

 99.98 12 100 40 99.94 35 99.94 76 اجموع
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 7.62 139 امتقارب
 7.01 128 ريعالس  

 6.46 118 الوافر
 5.86 107 ملالر  

 3.61 66 اخفيف
 2.68 49 امǼسرح
 2.24 41 امديد

 0.60 11 جنالر  
 0.49 9 ثاجت  

 0.05 1 اهنج
 99.93 1824 اجموع

 
لكامل تراجع إى البحر ا مكن استقراؤها من خال هذا اجدول؛ أن   ل ماحظة  أو   * لعل          

سبة للبحر الوافر بالǼي يء نفسه ،  والش  طفيف   دارة، وإن كان بشكل  البسيط الص   ، ليحتل  امرتبة الثانية
ز عني ي ي  ريع، وهو اأمر الذي من البحر امتقارب والس   ا اجال لكل  ادسة فاسح  ي تراجع إى امرتبة الس  الذي 

 ةنفعالي  اعر اااالة الش   خاضعة   ة  ا نسبي  ادرة ي هذا اجال تبقى أحكام  اأحكام الص   ة أن  من فرضي  
 ة امبثوثة ي ديوانه. خصي  ه الش  ورغبته ي نقل šارب

 ي ديوانه خختلف ّ  ، وهو ما يظهر من خال عدد اأبيا  امعت  سف  اعر بطول الǼ   * متاز الش  
 يتيمة... تف ، وأبيا   اأشكال من قصائد إى مقطوعا  إى ن  

د ذلك القدم كما أك   العري  عر ستعمال ي الشي اا كثرة  يوان إى Şور   نتماء معظم أشعار الدي ا * إن  
ا يوع، ورخ  انية ي نسبة الش  امرتبة الث   تل  من الكامل والبسيط Ź ا  ى ك  ر  ن    "...ث  : إبراهيم أنيس بقوله

 العصور موفورة   ت ي كلي ظل   من الوافر واخفيف، وتلك هي البحور اخمسة التي  جاء بعدما كل  
وهو ما  ،1 ة"غة العربي  اس ي بيئة الل  لفها آذان الǼ  أ  ، وت  ظم مǼهاعراء ، ويكثرون الǼ  الش   قها كل  ر  ط  ي   ااظي 

                                                           

.190-189ر : إبراهيم أنيس. ص: موسيقى الشيع  - 1
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تّ   ة واأغراض عري  بن البحور الشي  مفادها: هل هǼاك عاقة   ة  ، وإشكالي  ة  معياري   ة  نقدي   ب عليه أحكام  ي
 ندي؟ي ديوان الر  

فظ وامعَ أو ة الل  ؛ مǼها قضي  تتلفة   ة  ن قضايا نقدي  م  ة هذǽ العاقة ض  قاد قضي  من الǼ   كثر    ش  اق  ن        
وأبو  مǼهاج البلغاء"،"ي كتابه :  حازم القرطاجǼيّ وغرها، ومن بن هؤاء؛  كل وامضمونالش  

  Ǽاعتين".الص  "ي كتابه  هال العسكري

ظم فيه من خال للغرض امراد الǼ   عريي قة الوزن الشي واف  م   روريي ه من الض  أن   حازم القرطاجǼيّ يرى       
 يق به من أماط  ل  ما ت   يق به من اأغراض، واعتبار من جهة  ل  من جهة ما ت   ولأعاريض اعتبار  قوله: "

  Ǽها أعاريض  ظ  الǼة  ص  ر   فخمة   م. فمǼو عروض الط    ح مقاصد اجد  تصل   يŴ ،ǽوŴويل والبسيط كالفخر و
 ويل بأغراض  يربط Şر البسيط والط   ،بذلك،فهو  ،1"واǽ من اأعاريض  من مقصرا  ما س   وفئة...وكثر

 باستيفاء   Ǽة كفيلة  معي   رتابة   ذا    طويلة   وتفعيا    يا  و  ا ط  س  ف  ب ن   تتطل   الفخر وامدح واهجاء التي 
 ي.اعر، وإيصاها إى امتلقي ش  ة المقصدي  

 عريي إى ضرورة اماءمة بن الوزن الشي  ع  د  فلم  ي   Ǽاعتين،الص  "ي كتابه  أبو هال العسكريا أم        
 ن  أ      د  ر  ا أ  ذ  إ  و  ثه عن صǼاعة القصيدة، حيث يقول:"رض حديع  بل أشار إليه ي م   ض صراحة  ر  والغ  

ه ى في  ا يتأت  ن  ز  ا و  ب ه  ل  بك، واط  ل  على ق   طرها خ  أ  ك، و  ا فكر  ه  م  ظ  يد ن  ر  ت   ر امعاي التي ض  ا فاح  تعمل شعر  
ون ك  ن مǼه ي أخرى، أو ت  وا تتمك   ه ي قافية  م  ظ  ن من ن  Źتملها، فمن امعاي ما تتمك   ية  اف  ها، وق  إيراد  

ا س  ل  س   فيجيء   ǽ من فوق  ذ  م فتأخ  ا  لو الك  ع  ت    ن  من ي تلك، وأ    ة  ف  ل  ك    ر  س  ي  ا وأب طريق  ر  ي هذǽ أق   
ه م يفصل ا يعي أن  ذ  وه    ،2ا"ف  ل  ا ج  د  ا ومتجعي ا فج  كن    وك فيجيء  ل  ع  ي    من   خر   ورونق   ا طاوة   ذ  ا  ه  س  

 على صانع   ؛ بل اكتفى بالقول إن  دقيقة   قة ها بصفة  وامعاي امتعلي  ،عرااديث ي موسيقى الشي 
وا بن  ط  ب  ين ر  قاد الذي من أكثر الǼ  " مǼهاج البلغاء" ، ليكون صاحب ا وقافية  ا وزن  ه   ب  ل  ط  ي   القصيدة أن  

 .ة  مولي   وأكثر   م  ظ  Ǽ  م   والغرض امǼاسب له بشكل   وزن   كلي 
Ǽا ن  ى أ  ل  هذǽ العاقة بقوله: " ع   ن  Ǽ  ق  ي حاول ت   الذي  إبراهيم أنيسا ي العصر ااديث فǼجد أم     

كثر امقاطع   ا طويا  وزن    عادة  اعر ي حالة اليأس واجنع يتخر  الش   أن   ر  ري ق  ن    أن  ون Ǽ  ئ  م  ط  نستطيع وŴن م  
 نفعال  ر بااتأث   واهلع   امصيبة   عر وقت  ل الشي ا قي  ذ  إ  عه، ف  ن  ه وج  ن  ن  س عǼه ح  في Ǽ   ه ما ي   فيه من أشجان   يصب  

                                                           

205مǼهاج البلغاء: حازم القرطاجيي. ص:  - 1
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  Ǽر  طل  ، وت  فسيي الŞ ا يتاءم وسرعة  ا قصر  ب    Ǽياد  س، وازد  ف  ال   Ǽي قد ثاء الذي هذا الري  ل  ث  ة، وم  ضا  القلبي  ب  ال
 ا عن عش   رةيد أبيات  ن  ا تكاد ت   قصرة   مقطوعة    ي صورة  إا   ا يكون عادة   ع  ن  والف   ع  ل  اه   ساعة  م   ظ  Ǽ  ي   

فوس الǼ   ت  ان  ك  ت  ، واس  ع  ن  الف   ة  ر  و  ث       أ  د  ه   ت بعد أن  م  ظ  ا ن  أه   ن  ب الظ  ل  ويلة فأغ  ا تلك امراثي الط  أم  
 Źس   ن  أي   امصيبة؛ هما يكون وقت  ثاء؛ أو  بن نوعن من الري  ن  اقد مي   فالǼ   ؛1"امستمري  واهمي  س  أ  بالي  
 تغر  تǼاسب مع ي   اا قصر  فيستدعي ذلك Şر   ت به،حل   التي  امصيبة   يد من هول  د  الش   اعر باانفعال  الش  

  Ǽة له، أم  ة والفينيولوجي  فسي  ااالة ال  Ǽعلى اأم هدأ  نفسه، واستقر   اي فيكون بعد أن  وع الث  ا ال  
دّاد  والي   اعر على استيعاب šربة الش   قادر   وŞر   س،ف  ن    ول  ما ضاع، فهذا ما Źتاج إى ط   أس من اس

 من وقوع ااادثة األيمة. زمن   يي ض  بعد م  

ع Ǽا بتتب  م  ابقة، ق  قاد الس  ندي بآراء الǼ  الر    لتنامة، ومدى اوحاولة اإجابة عن هذǽ اإشكالي        
 ، وارتباطها باأوزان:اعرم فيها الش  ظ  ن   ة التي عري  غراض الشي اأ

الغرض 
 الشعري

 +
البحر 
 الشعري

 أغراض ن.م الوصف ن.م الغنل ن.م ااكمة ن.م الرثاء 2ن.م امدح
 تتلفة

 ن.م

 / /  14.81 12 40.37 86 11.42 4 / / 20.61 227 الكامل
 / / 22.22 18 19.41 41  5.71  2 95.03 153 14.98 165 البسيط
 / / 2.46 2 7.98 17 / / 4.96 8 26.79 295 الطويل

 / / 7.40 6 9.38 20 / / / / 6.17 68 الوافر
 11.62 10 12.34 10 2.81 6 22.85 8 / / 8.26 91 السريع
 40.69 35 9.87 8 3.28 7 17.14 6 / / 4.90 54 الرمل

 / / 7.40 6 4.48 14 42.85 15 / / 2.81 31 اخفيف
 29.06 25 4.93 4 5.63 12  / / / / 8.17 90 امتقارب

                                                           

.176-175موسيقى الشيعر: إبراهيم أنيس. ص:  - 1
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 3.48 3 2.46 2 2.34 5 / / / / 3.72 41 امديد
 3.48 3 2.46 2 2.34 5 / / / / 3.54 39 امǼسرح

 / / 13.58 11 / / / / / / / / الرجن
   10.40 9 / / / / / / / / / / اجتث
 1.16 1 / / / / / / / / / / اهنج

 99.95 86 99.93 81 97.85 213 99.97 35 99.99 161 99.95 1101 اجموع
 

ثاء وااكمة مǼها امدح والري  تتلفة   غراض  م ي أظ  ندي ن  الر   أن   ،من خال هذا اجدول،ضح يت  *       
ا من أخرى مǼها؛ ااǼن والغربة...أم   ا خجالس اخمرة والوصف وأغراض  رتبط  ي جاء م  وشعر الغنل الذي 

 م فيه أكثر  ظ  ي ن  ويل الذي على البحر الط   ة، فجاء  معظم قصائد امدح مǼظومة  عري  البحور الشي  ناحية
ندي ا الر  Ǽ  ي   ف  ل  بن الوزن واموضوع، أ   ة  اعتبار العاقة ضروري   ، وإذا صح  1مالقد عر العريي الشي  لث  من ث  

 همخلفائ   ح  د  ي م   كثرة    د قصائد  ش  ن  ي أ  الذي  رص  باط بي ن   ه شاعر  ون  ك  ة البحور ل  له على بقي  ض  ف  
الكاملة  له الفرصة   يح  ت  ا ي  م   عريضة   ة  صوتي   ن بوحدا   ا يتمي  ب Şر  م، وهو ما يتطل  بانتصارات   واإشادة  

اصد ق  يق ...م  ل  ت   يض  ار  ع  ا أ  ه  Ǽ   م  و  بقوله: " مفاخر مدوحيه، وهذا ما أشار إليه حازم القرطاجيي  ض  ر  لع  
 يكون   أن   م  ا  الك   من شأن   اريض التي ع  ك اأ  ل  م ي س  ظ  Ǽ  م، Ÿب أن ت   ظ  الǼ   ة مط  ال  ن  إى ج   تاج  Ţ التي 

 ة  الة وقو  ن  Ţتاج إى ج   اض التي ر  من اأغ   ،إذن،فامدح  ؛2ويل والكامل"وض الط  ر  و ع  نا Ŵ   ا ج  يه  ه ف  م  ظ  ن  
ال تعنين مكانة اعل مع القصيدة، وبالت  ف  ت   له ي   ع  ي أو اممدوح، وج  امتلقي  ر ي  أث  على الت   قادرة   ي األفاظ  

 .اط  اعر ي الب  الش  
 ويللبحر الط   بل جاء  تالية   ǽ؛ر  ع  ه لش  م  ظ  ة البحور اأخرى أثǼاء ن  عن بقي   نديالر   يستغن  م      
اسب Ǽ  زان ما ي   يتم توظيف من اأو  أن   ،ي هذا امقام، بيعيي ، ومن الط  اأغراض   على شت   عة  وموز  

 .ال العامي ص ي شكله الد   عن الǼ  اطفه، ويعيّ و  ع  
 عن   م   طه بإحساس  ب  ر  الواحد، و   عري  ص الشي داخل الǼ   عريي الشي  م ي اإيقاعحك  عب الت  الص   ن  م       

                    امقصود. إى الغرض   ،ي اأخر، صل  ت  ، ل  دة  متعدي  ا   ندي اشتملت على Űط  قصيدة الر   ذلك أن  

                                                           

.189موسيقى الشيعر: إبراهيم أنيس. ص:  - 1
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 ي إيقاعا    وتتلطة   كثرة    ،بدورها،هي  تلك اإŹاءا  التي  فعǼدما تتوافق انفعااته امتداخلة مع
   Ź اء الشي  ام  اانسجام الت   ث  د  البحر ذاتهǼعريي داخل الب. 

ه اختار أن  ندي القول فيها، ذلك اد الر  ر  أ واأغراض التي  عريي ا بن الوزن الشي هǼاك توافق   يبدو أن       
بقوǽ ين س  عراء الذي ن الش  تفǼ   ثاء، الغنل... وهي التي الري  الية: امدح،ة الت  عري  لأغراض الشي ويلة البحور الط  

لها باجال ف  ل البحور وأح  و  ط  ويل والبسيط وميع Şور دائرة امختلف من أ  الط   عد  وي  ها "م  ظ  ي ن  
ا، فهو البحر نغم   ا، وألطف  عǼان   ق  ل  البسيط، وأط   ا منصدر   ب  ح  ر  ويل أ  الط    أن  مق، إا  صانة والع  والر  

"ه  ب   ر  ع  ش  ت   اد  ك   ت  ا   ت  ن  ص إليك و أ  طف Şيث źل  ه من الل  م  غ  ا، ون   امعتدل حق  
ندي رǽ الر  ث  ولذلك آ   ،1

للمعَ ، نتيجة ماءمة الوزن أوسع   ة  شعري   أكّ، ومساحة   ة  ري  ه ح  ح  Ǽ  م  ي  ابقة ل  إى جانب البحور الس  
 ا اأغراض التي أم   ،2ن"ز  ه الو  ع  يم م  ق  ت  س  ي   ي  ك    عقيد  ، أو الت  وض  م  اعر إى الغ  الش   ر  ط  ض   ي  ا  ف  امطروق "

 غرناط  ة ي عصر سيادة ة  ي اأندلس، وşاص   ،واسيما،روف  الظ  وتغر   ،ر ااياة  مع تطو  ر  ه  ظ  
فناوج فيها بن البحور  ؛بيعة...(ůالس اخمرة ، وصف الط  ، هاد، ااǼن، رثاء امدناج  ر ع  ش  مǼها: )و 

اّو  جن، امǼسرح...نظر   مثل: امديد ، الر  استعماا   ائعة واأقل  الش    تارة   با   اعر بن الث  الش   ة  ح نفسي  ا ل
 أخرى. وعدم ااستقرار تارة  

      Ǽظومة  الري  صيب اأكّ من قصائدجاء الǼسبة   ثاء مǼي كما هو مبن  ، عالية   على البحر البسيط ب 
أكان  ، سواء  عف إزاء مصاب جلل  ، والض  جوي اجدول، وهو ما يتǼاسب وحالة اانن، وإظهار الش  

متاز  رقيق   به ذلك من كام  ... وما يتطل  وأحصǼة   قاع   وسقوط   ،مدن   أو ضياع   خو  شخص عنين  
 .قة  الري و  بااǼان  
ريع مǼها على Şر اخفيف، والس   جاء  أبيا    ا ي ااكمة  جد   ا قليلة  بيات  اعر أم الش  ظ  ن        

 ذ  ح  ش   ثاء هدفامدح والري   بقصائد  مشغوا   كان  ندي  الر   ن  اإقال يعود إى أ سبب   والكامل...ولعل  
جّاع ما ض   لوك غرناطة اماية  اء وم  ف  ل  خ   م  م     .سبان  اإ يدي  ي أ من مدن   اع  وطǼهم، واس

البحور  وهي من أقلي  ،نجواه   جن واجتث  على Şر الر   مǼظومة   قة  متفري  ندي أبيا   الر   ي ديوان   اء  ج       
 القدم. عر العريي ا ي الشي شيوع  
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 نديي ديوان الر   مع الغرض امǼشود   يتǼاسب  ي اعر للوزن الذي اختيار الش   القول بضرورة   إن          
م القصيدة اظ  يشعر ها ن   ة التي عوري  فقة الش  الد   ، أن  ة  نسبي   لة  م ها  فهي تبقى مسأن  ا مكن اج   مقولة  

من يستطيع  ،وحدǽ،، فهو عبر عǼهاحر امتǼاسب مع امعاي امراد الت  اختيار الب   ا تǼتظر مǼه الوقوف  
 .واخاص   العام   طار  مل اإش  ي   ،ومتǼاسق   متكامل   موسيقي   بǼاء   ق  ف  عبر عن šاربه و  الت  

 على Şور   مǼظومة   الغنل وůالس اخمرة بيا  امǼظومة ي غرض  م امقطوعا  واأظ  ع  م   جاء          
ا ...وهو ما Źتاج إى اقي  ووصف الس   ،اخمرة ومعاقرة   ،هوارتباطه بالعبث والل   ة  طمتوسي  أو قصرة  

 .بسيطة   ، وتفعيا   خفيف   نغم  

 عن ما يلحق   ا إذا انتقلǼا للحديث  ندي، أم  تر البحور ي ديوان الر  وا  بǼسبة ت   ق  هذا فيما يتعل        
سليم الت   يقتضي   ذلك   ، فإن  ه من جوازا   اعر لǼفس  ه الش  ا مǼح  ، وخ  ا   من تغر   البحور   تفعيا   

عراء الش   ق، ولذلك يلجأ  حق  الت   نادر   ليلالخ  عه ض  ي و  الذي  ظري  كل الǼ  بالش   االتنام ااري   ا بأن  ق  سب   م  
Ǽا ا مǼها. وخا أن  ندي ر الر  ع  م ش  ل  س  م ي   التي  1لل  والع   ا    اف     حني       ال ال     ن خ      م اع        ق   يإاǼويع ي إى الت  

                                                           

1
اإض م ار،  مǼها: ة أنواع  ا، وله عد  ه  Ǽ   م   ن امتحركي ك  س  ، أو ت  يادة  أو الني  ف  ذ  ا بااإم   فعيا   على الت   أ  ر ط  ي   ر  يي ي غ  : هو ت   ات  اف  ح  الز   - 

، اخ بل، اخ نل، الش كل، الǼ قص.  : ي قص د به ذلك الت غيير الط ارئ على ل  ل  الع  الو ق ص، اخ ن الط ي ، الق بض، الع قل، الع صب، الك ف 
ّ ط التنام ه ي كامل القصيدة  إذ ا ورد ي م ط ل ع ه ا.  مة ي:تفعيلة الع ر وض أو الض رب و يش  الّ 

-170، ص: 1987-ه1407علم العروض والقافية: عبد العنين عتيق. دار الǼ هضة العربي ة للطيباعا  والǼ شر، برو ،  -
175. 

أهدى سبيل إى علمي اخليل. العروض والقافية: Űمود مصطفى. شرح وŢقيق.سعيد Űم د الل حام، عام الكتب للطيباعة  -
 .18م، ص: 1996-ه1417، 1لبǼان، ط -والت وزيع برو والǼ شر 

ر  أو ل مر ة ، Ţقي - ق. الوجه اجميل ي علم ي اخليل: أبو سعيد شعبان بن Űم د القرشي اآثاري، ألفي ة ي العروض والقواي، ن ش 
 .118م، ص: 1998 -ه1418، 1لبǼان، ط -هال ناجي عام الكتب للطيباعة والǼ شر والت وزيع، برو 

القواعد العروضي ة وأحكام القافية العربي ة: Űم د بن فاح امطري. تقدم: سعد بن عبد العنين مصلوح/ عبد الل طيف بن Űم د  -
 .28م، ص: 2004 -ه1425، 1اخطيب. مكتبة أهل اأثر، ط

، 1لبǼان، ط -يعقوب. دار الكتب العلمي ة، برو  امعجم امفص ل ي علم العروض والقافية وفǼون الشيعر: إميل بديع -
 .254م ص: 1991 -ه1411

 .129-123م، ص: 1987 -ه1407، 3دراسا  ي العروض والقافية: عبد اه درويش، مكتبة الط الب اجامعي ، ط -
 .199 م، ص:2008 -ه1427، 1امختار من علوم الباغة والعروض: Űم د علي  سلطاي. دار العصماء، ط -
م، 2004 -ه1425، 1لبǼان،ط -امرشد الواي ي العروض والقواي: Űم د بن حسن بن عثمان. دار الكتب العلمي ة، برو  -

 .28ص: 
 .34م، ص: 1998 -ه1418، 1أوزان الشيعر: مصطفى حركا , الد ار الث قافي ة للǼ شر، القاهرة، ط -
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 كلي   ن  م   ة  شعري   ماذج   ثاث   ا باختيار  Ǽ  م  Ǽا ق  فإن   ،ائدص  الق    ا على ميع مساحا   ه  اء  ص  ح  نستطيع إ  
   Ş  ر. 
 البحر الكامل: *

اه  ع  ل  ط  امدح وم   ا ي غرض  بيت   ف هذǽ القصيدة من عشرين  ل  تتأ
1: 

 د  ـح م ــ ـن م  ــدٍ بــم  ـــــح  ــي  م  ــــــال بـــغ  ــــب ال         د  ـــــــــاأ و ح   2ام  ـــــم  ــــب اله   اً ــه  ــس   و  اً ــه  أ  

 0//0///ح0//0///ح0//0/0/           ح0//0/0/ح0//0/0/ح0//0/0/          

           حاعلنمت  ف    مت فاعلنح  نح  ل  فاع   مت   ح         ن    فاعل   مت  ح ن  فاعل  مت   ح فاعلنمت            

 ح ار     م     إض  ح        ار     م     إض   ح ار       م  إض   ح  3ارم  إض            
فعيلة ع على الت  وق   ار  م  ض  اإ   اف  ح  ز   امل ي مطلع القصيدة Ÿد أن  البحر الك   ا   تفعي  ل   ل  امتأمي  إن  

:اي،  كن اارف الث  س  بت   ن(ل  اع  مت  ف   -نل  اع  ف  ت   م  ):اأوى  كما هو مبن 
 ماي زحافا . ----فعيلة اأوىالت  
 عشر زحافا. أحد  -----انيةفعيلة الث  الت  
 تسع زحافا . ----الثةفعيلة الث  الت  
 عشر تفعيا . ----ابعةفعيلة الر  الت  
 تسع تفعيا . ----فعيلة اخامسةالت  
 عشر تفعيا . ----ادسةفعيلة الس  الت  

،ي الوقت نفسه، م ه ، ولكǼ  يلل  الخ  ه ع  ض  ي و  الذي  ظري  ل الǼ  ك  ندي šاوز الش  الر   وهذا يعي أن         
 ي القصيدة. وى كاملة  يا  اأ  ع  ف  ار ي الت   م  ض  م اإ  تن  يل

ة إمكاني   120ابل ق  ، م  بامئة 55 سبة  ة( أي بǼمر  66)ا ه  لي ار ي القصيدة ك  م  ض  اإ   اف  ح  ر ز  كر  ت        
القدم، وا سيما  عري  موذج الشي اظ على الǼ  ف  ي اا   ر رغبتهيّ ، وهذا ما ي  اعر  للش   انت متاحة  ك  يف  تنح  

                                                           

.133الدييوان، ص:  -  1
 

: وهو الر جل الش جاع الكرم.  اله م ام -    2
  

ت  ف علن.    -: وهو نوع  من النيحاف ا  تك ون ب ت س ك ن اارف الث اي من الت فعيلة، وعليه ت صبح: م ت  ف اعلن ارم  اإض   -3 م ت  ف اعلن أو م س 
مة ي:  الّ 

.172علم العروض والقافية: عبد العنين عتيق. ص:  -  

.23اخليل. العروض والقافية. Űمود مصطفى. ص:  أهدى سبيل إى علمي -   
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ر أث  الت   ة  غي  د ب  عد  Ǽويع والت  ، إى الت  ة وتواتر اإيقاعي غرض امدح، وي الوقت نفسه اخروج على مطي  
 أو اممدوح.ي ر ي امتلقي ث  ك  أ  

 *البحر البسيط:
 ا:ه  ع  ل  ط  يه، جاء ي م  أب   اعر ي رثاء  ا الش  ه  م  ظ  ، ن   1اوعشرين بيت   من واحد   ن هذǽ القصيدة  تتكو     

َ  ل  و                   بٍ ب  س   ن  ـم   د  ــل  خ  ل  ل    ا ــم  ـــف   ور  ر  ـــالغ   ع  د             بع  الل  و   و  ه  ــالل   ار  د  ــــــــــــا ب  ارً ر  ـــــــ 

 0///ح0//0/0/ح0//0/ح0//0//                  0///ح0//0/0/ح0//ح/0//0//           

ع     مت            نل  ع  ف   حن      لع  ف  ت   س  م  حنل  اع     ف  ح لنع  تف       م                     ن  ل  ع  ف  حنل  ع  ف    ت     س  م   حف ع ل   نحلن    ف   

 نخ                         حن    خ      ن               خ                نحخ  حن    خ           

فعيلة على الت   2ناف اخ  ح  ول ز  خ  د   عهال  ط  أوردنا م   للقصيدة، والتي  قطيع العروضي   من خال الت  يتبن  
 يث ت     رب(، حوض، الض  ر  ااشو، الع  ) ي  فعيا الت   ل، باإضافة إى باقياأوى من البيت اأو  

 ن( على الǼحو اآي:ل  ع  ف   -نل  اع  ف  علن(، )ف  ت   م   -لنع  ف  ت   س  م  )   اكن        اي الس        ف الث  ذ        ح  
 عشر زحافا. أحد ---التفعيلة اأوى
 ماي زحافا . ---التفعيلة الثانية
 يوجد زحافن إثǼن. ---التفعيلة الثالثة
 واحد وعشرون زحافا. ---التفعيلة الرابعة

 ماي زحافا . ---التفعيلة اخامسة
 أربعة عشر زحافا. ----التفعيلة السادسة
 زحاف واحد. ----التفعيلة السابعة
 واحد وعشرون زحافا. ----التفعيلة الثامǼة

 احة  ت  كانت م    تنحيف   ة  إمكاني   168ابل ق  م   ازحاف   86ا  ي القصيدة كاملة حاف  وقد بلغ عدد الني      
با  ي مل نفسه على الث   ، رغبتهبدورها،د بامئة، وهي نسبة تؤكي  51.12اعر، أي بǼسبة للش  

                                                           

.116الدييوان : ص:  - 1
  

2
 -م ت  ف ع لن، ف اع ا تن -: وهو نوع  من النيحافا  يكون Şذف الث اي امتحريك، ويقع ي بعض الت فعيا  مثل: م ستف ع لنبنالخ   - 

ّ مة ي: ف ع ل ن. -ف ع ا ت ن، ف اع ل ن  ال
 .173العروض والقافية: عبد العنين عتيق. ص: علم  -
 .31القواعد العروضي ة وأحكام القافي ة العربي ة: Űم د بن فاح امطري. ص:  -
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ةّ منخ  وأ   لل  هذا امصاب اج   ّ إزاء  والص   ي  قصيدته خطلع   ل  هذǽ ااياة الفانية، ولذلك استه ذ الع
ندي Űاولة الر   ،اأيض  ،د كي ن يؤ هذا العدد من زحافا  اخ   ااكمة، كانت خاصة šاربه، ولعل  

 ي يعيشه بعد فقدǽ لوالدǽ.فسي الذي ة واأم الǼ  عوري  يقاع ليتاءم مع ااالة الش  تكثيف اإ  
 ويل:* البحر الط  

 :1ا مطلعها فهو، وجاء  ي غرض الغنل، أم  يدة من عشرة أبيا   ون هذǽ القصتتك  
 ــ التّ ي و  ل   ر  ج  اله   ت  ـع  م  ج   ف  ي  ك  ف             ا  الق  و   ن  ــي  ـب  ـــــال  ل  م  ـــح  أ   ن  أ   د  ـــل  ـــج  ي ل  أ           ا  ـــــــــح  ر  ـ

 0//0//ح0/0/ح/ 0 /0/ 0// /ح0//            0//0/ح/0/0ح//0/0/0ح///0//         

 ن ل  اع  ف  م  ح ن ول    ع  ف   م     ف اع    ي   ل   ن  ح  ول حف  ع     ن            ل  اع  ف  م  حن ول  ع  ف   ح نيل  اع  ف  م  حول  ع  ف              

 ض  ب  ق   ح                         ح ض  ب  ق                 ض  ب  ق    ح                  ح ض  ب  ق             

 اكنوهذا Şذف الس  فعيلة اأوى، مǼذ الت   على تفعيا  امطلع والقصيدة ككل  2ضب  اف الق  ح  ل ز  خ  د  
 ا      فعيلة ثابت ي الت  غر  وم يكن هذا الت   ن(،ل  اع  ف  م   -نيل  اع  ف  ) م  ول(،ع  ف    -نول  ع  ) ف    :فأصبحت اخامس 

 حو اآي:عا على الǼ  ا ومتǼوي ر  بل جاء متغي ي 
 ثاث زحافا  ------الت فعيلة اأوى
 زحاف واحد ------الت فعيلة الث انية

 ثاث زحافا  ------الث الثة الت فعيلة
 تسع زحافا  ------الت فعيلة الر ابعة

 مس زحافا  -----الت فعيلة اخامسة
 زحاف واحد -----الت فعيلة الس ادسة
 سبع زحافا  -----الت فعيلة الس ابعة

                                                           

.182الدييوان. ص: - 1
  

 -ف  ع ول(، )م ف اع يل ن -وهو من أنواع النيحافا ، يكون Ş ذ ف  اارف اخامس الس اكن، ويقع ي تفعيلتن ما: )ف  ع ول ن ض:ب  الق   -2
مة ي :  م ف اع يل(. الّ 

.  173علم العروض والقافية: عبد العنين عتيق. ص:  -  

.23أهدى سبيل إى علمي اخليل العروض والقافية: Űمود مصطفى. ص:  -  

 -ه1425، 1لبǼان، ط -امرشد الواي ي العروض والقواي : Űم د بن حسن بن عثمان. دار الكتب العلمي ة، برو  -
  .29م، ص: 2004
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 تسع زحافا  ------الت فعيلة الث امǼة
بǼسبة ، أي واردة   تنحيف   ة  ة إمكاني  مر   80مقابل  ة  مر   39اف ي القصيدة ح  ر هذا الني ر  ك  وقد ت        

 ابةب  وق والص  الش   اǽ  ي  ع  ي أ  ان الذي ه  ندي امشتاق الو  ة الر  ريع Źاكي نفسي  فاإيقاع الس   ،بامئة 48.75
 عاقة   يم  ق  ت  حافا  جاء  ل  ل هذǽ الني ث  م  ف   اق؛ر  ر والف  ج  ة اه  ع  و  اء ل  ف  ط  وإ   ،اغب ي لقاء اابي   بالر  

 للقصيدة. ال العام  وامقصد الد   ،اعربن انفعاا  الش   ة  توافقي  

واقفه خا يتǼاسب وم   كل اإيقاعي  Ǽويع ي الش  الت   اإمكان   ر  د  ندي حاول ق  الر   أن   ،ا سبقم  ،ضح يت       
  ،ةعوري  ة والش  عري  الشي 

 
ا  غيري ال بعض الت  خ  ا لǼفسه إد  فيه، ساŰ   ض  و  اد اخ  ر  وخا تقتضيه طبيعة الغرض ام

  على تفعيا  البحور.

 القافية: -2
ة إى جانب الوزن، Şيث ا مكن اي ي موسيقى القصيدة اخارجي  كن الث  ل القافية الر  كي ش  ت        

ن توظيفها س  ع ح  طرق إى تتب  ة، وقبل الت  عري  ته الشي ف  عر ص  ليستكمل الشي  ة  ااستغǼاء عǼها، فهي ضروري  
 .وااصطاحيي  غوي  عǼد تعريفها الل   ،قليا  ،عليǼا الوقوف  ب  ج  ندي، و  ها ي ديوان الر  ع  وتǼو  

 :ةً غ  القافية ل   -أ
ر ابن مǼظو  بر  ان الع  س  ل  ي  د  ر  و       ء: آ خ  ي  ق اف ي ة  الر أس، وق اف ي ة ك ل  ش ي 

: ه  ق اف ي ة  ǽ، و م Ǽه ر: " وق ال 
 .1وق يل: ق اف ية الر أس  م ؤ خير ǽ" بيت الشي   ع   ر

ر كلمة  ي البيت، أو آو الق اف  د تعريفها كمايلي: "ر  و  ف   وس المحيط ام  الق   ا يأم       ر ح ر ف خ  ي ة  آخ 
  َ  .2عليه القصيدة"س اك ن فيه، إى أو ل ساكن  يليه مع ااركة الت  قبل الس اكن، أو هي اارف ت  ب  

 اف  الق  ه( تعريفها بقوله: " و  170للخليل بن أمد الفراهيدي )  .  ني  الع   د ي كتابر  ا و  كم      
ا   ه    اǽ  ف  ق    ت  ب  ر  ض   ي  ا، أ  ص  ع  ه ب  ت  ي  ف  ق  ت   ...و  م  ع  أ   ر  ك  ذ  ا، والت  ه  ث   ن ي ؤ  ت    ب  ر  ، والع  او  ا و  ه  ف  ل  Ǽق، أ  الع   ر  خي ؤ  م  

ُ يي ت  ق اف ي ة  الشيع ر  ق اف ي ة  أ  ن  ه   ئ ت ه  م ن  خ ل ف  و ض ر ب  ت ه  ه  ا، و  ت  ق ف ي ت ه  ب ع ص ا، إ ذ ا ج  ي  و اس 
، و ه   ا ت  ق ف و الب  ي ت 

                                                           

.193، ص: 15لسان العرب : ابن مǼظور، ماد ة )ق  ف ا(، مج  - 1
  

اث ي 817القاموس احيط: الفروزبادي ) . -2 مؤس سة الريسالة بإشراف: Űم د نعيم ه(. Ţقيق: مكتب Ţقيق الّ 
  .1326م، ص: 2005 -ه1426، 8العرقسوسي، مؤس سة الريسالة، ط
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خ ل ف  الب  ي ت  كل ه"  
1. 

هو ف   ته؛ر  يه ومؤخي ال  يء وت  ر الش  ا آخ  ه   و  ك    فق يا تت  ة( أه  ي  اف  ق  لكلمة ) غوي  يف الل  عر  ح من الت  ض  يت          
بن اعتبارها  عر  فهǼاك اختاف  ا ي الشي و البيت، أم  ش  ها من ح  ق  ب  ب ما س  عق  ة والت  بعي  يفيد معَ الت  

بس من خال هذا الل   بأكمله، وسǼحاول فك   ، أو آخر شطر  ر كلمة  ي القصيدة أو آخ   حرف   ر  آخ  
 ة ها.عاريف ااصطاحي  الت   إيراد بعض

 ا:حً ا  ط  ة اص  ي  اف  الق   -ب 
، وذلك 2 بن علماء العروض والقافية قدامى وŰدثندا  للقافية ج   ااصطاحي  عريف ف الت  ر  ع         

 ي أوجه  ط س  ب  الت   ،اǼ  ه  ،ا Ǽ  ع  س  عǼها، وا ي   عر خعنل  ل الشي يستقيم كاه   تها؛ إذ ا مكن أن  ا أمي  نظر  
Ǽا من Ǽ  كي التي م   ةوا  امǼهجي  ط  م اخ  س  يǼا ر  Ǽ  ع  ر ما ي   د  ق  ب   فاقع مواطن هذا ااختاف وااتي ب  اآراء، وتت  
 ندي.ا ي ديوان الر  خصائص استعماه   اكتشاف  

ع      ذهب اخليل Ţديدها بقوله: " القافية من آخر حرف ساكن ي البيت إى أول ساكن يليه م    
ا ا شائع  و تعريف  ،  ليغد  4من العلماء عريف كثر  د هذا الت  ، وقد أي  3ل"اكن اأو  بل الس    قتي     ة ال     رك      اا

 ا.صحيح  
ت ص اص  بالشيع ر ، و ا  ي س م ى  ة  ي الشي  للقافية أمي ة  ب ال غ     : "ش ر يك ة  الو ز ن  ي ااخ  ع ر ا حت  عر؛ ف ه ي   ش 

                                                           

 -ه(. ترتيب وŢقيق: عبد ااميد هǼداوي. دار الكتب العلمي ة، برو 170كتاب العن: اخليل بن أمد الفراهيدي ) .  -1
 .03/420لبǼ     ان 

2
َ  عليه القصيدة، أي هي حرف الر وي ه Ǽ اك مذاهب  شت  ي تعر  -  هّ ا اارف اأخر الذيي ت  ب   يف  القافية؛ ف م Ǽ  ه م من اعت

ا آخر  كلمة  ي البيت الشيعريي، وهو 206) .  َ ط ر ب نفسه، وصاحب هذا الر أي هو ه(، ي حن ذهب بعضهم إى القول بأه 
 ǽا Ǽي آخر  البيت، وهو 213 .  ط)س  و  ش اأ  ف  خ  اأ  امذه ب الذيي تب ǽت  و ج ب  تكرار ا كل  شيء  اس  ه(، ي حن رأى آخ ر ون أه 

 ه(. ي  Ǽ ظ ر:299موقف  ابن كيسان ) . 
 .270م، ص: 2008 -ه1427، 1امختار من علوم الباغة والعروض: Űم د علي سلطاي. دار العصماء، ط -
عبد اه. ابن احسن التǼوخي، Ţقيق. عوي عبد الر ؤوف، مكتبة اخاųي، مصر،  كتاب القواي: القاضي أي يعلى عبد الباقي  -
 .66ص:  1978، 2ط
.30، ص: 1ي العروض والقافية: يوسف بك ار. دار الر ائد، ط -   

.195، ص: 15لسان العرب: ابن مǼظور. مج - 3
  

: ابن مǼظور، ابن رشيق القرواي...زهمر  ب ـ أ   - 4
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"ة  ي  اف  ق  و   ن  ز  و   ه  ل   ون  ك  ي    
 امتاكها خاصي   لهض  ف  ت    ،اان  ي  ح  أ  ،بل  ؛1

 
 ر  اع  للش   2ة  اح  ت  م   ة  ة، فهي إمكاني  ون  ر  ة ام

 .ة  فسي  ة والǼ  غراضه اموسيقي  أ  و   ǽ  د  اص  ا مق  تبع   ة  اي  Ǽ  ع  وب   ة  ي  ر  ا Ş   ه  ار  ت  م، ź   د  الق  

:" ها قائا        فعر  ي الذي  يســـــإبراهيم أنافية   وا لتعريف القين تصد  قاد احدثن الذي من أبرز الǼ   ل  ع  ل        
ا ذ  ا ه  ه  ر  ر  ك  ت  ، و  ة  يد  ص  الق   ن  م   ا   ي  ب   أو اأ   ر  ط  ش  اأ   ر  اخ  و   أ  ي   ن  و  ك  ت  ت    ا   و  ص  أ   ة  د   ع  إا   ة  ي  اف  الق   ت  س  ي  ل  
 ده     اد  ر  امع ت   ع الس  ة، يتوق  ل اموسيقي  اص  و  ة الف  اب  خث   ي  ه  ف   ،ةعري  ا من اموسيقى الشي ا هام  ء  ن  ج   ن  وي ك  ي  
 ع  اط  ق  ن م  م   ن   ع  م   د  د  ع   د  ع  ب   ، و  ة  م  ظ  ت  Ǽ  م   ة  ي  Ǽ  م  ز   ا   ر  ت   ان ي ف   ذ  اآ   ق  ر  ط  ي ي  د الذي د  ر  ا الت   ذ  ه   ل  ث  ع خ   ت  م  ت  س  ي  و  
 ها خثابة  ّ  ت  ع  ي   للقافية، و   على اجانب اإيقاعيي  ن  ركي ي   ،بذلك،فهو  ؛3"ن  ز  الو  ى ب  م  س  ي   اص  خ   ام  ظ  ن   ا   ذ  

 عǼد هذا اجانب فق     ط تها ا تقف  أمي   ، ولكن  ب  ق  الّ   ة  ع  ت   ي م  ي امتلقي  ر  ث  ت   التي  ،ةل اموسيقي  اص  و  الف  
العǼاصر اأخرى من  ة  مع بقي   ة  ي  ق  س  ن  و   داخلة  ت  م   ل ي عاقا   خ  د  ا ت  ي  اس  ا أس  ن  وي ك  م   ح  ب  ص  ت  اǽ ل  بل تتعد  

  4.الة  ود   وأسلوب   وزن  
ا ات  ق مالي  تتحق   ة للقافية، والتي فظي  ة والل  ة وامعǼوي  وتي  لى اجوانب الص  ع   ن  ركي ريف ي  ع  ا الت   ذ  ه   ل  ث  م  ف         

 اج  ، فهي: " ت   Ǽاسب واانسجامتن ما: الت  تن جوهري  م şاصي  س  ر امت  امتكري  ا اموسيقيي ه  ي إيقاع  
 ة.ة واموسيقي  ا الفǼي  ه  ت  يم  ق  ل ة  ز  ّ  وام 5د"ائ  ص  للق   ة  ن  ي ي امم   ة  م  ا  الع   ي  ه  و   عريي وض الشي ر  الع  

دون  دة  Űد   عله źتار قافية  š   ،عري  الشي  ص  ة الǼ  ل  ا  بن القافية ود   وطيدة   اك عاقة  Ǽ   ه   يبدو أن        
 ان  ي  للع   ة  ر  اه  غر ظ   ةة خفي  ّ  ت  س  م   ، وإن كانت ي كثر من اأحيان  ثابتة   أخرى، فالعاقة بيǼهما عاقة  

ران ي ؤثي ذان ي  الل   اع اأبيا   يق  يم وإ  غ  Ǽ  ف ت   ع  ها ي ض  ار  ر  ك  ت  ، ف  6هال  اه  ا أو š   إلغاؤه   ا مكن أحد   ولكن  
 إى نغمة   م  ج  ر  ت   ة ت   وري  ع  ش   ة  ق  ف   د   يه  ف   د  لي و  ت    ة التي فسي  الǼ   ر  اع  الش   ة  ال  ا Ş   ه  ي   ل  ة ع  ظ  اف  اح  ت"ي، وقد ارتبطامتلقي 

ون ك  ي ت  عري الواحد الذي طر الشي ى مستوى الس  ل  ع   عز  و  ت   ت    ، أو  ة بعǼاية  امختار   األفاظ   س  ب  ل  تت    ة  موسيقي  

                                                           

.110رشيق القرواي. ص:  العمدة: ابن - 1
  

ت ي ار الش اع ر لقافية  معي Ǽة ، ي لن م ه الت  ق ي د ها إى آخرها. - ااري ة ،هǼا، ليست م طلقة ؛ فاخ  2
  

.244موسيقى الشعر: إبراهيم أنيس. ص: - 3
  

القصيدة: عبد اجليل شوقي. صحيفة امثق ف، الع     دد من مالي ا  القافية ي الǼ قد اأديي القدم. ت ش اك ل ص و   الر وي ومعاي  -4
 . 29/8/2011ااثǼن،  1863

القافية ي شعر بلقاسم م ار: عبد اجيد دقياي. كلي ة اآداب والعلوم اإنساني ة وااجتماعي ة، جامعة Űم د خيضر، بسكرة،  -5
  .151، ص: 2007، ماي، ů11ل ة العلوم اإنساني ة، العدد

.74بǼاء القصيدة ي ضوء الǼ قد العريي القدم: يوسف حسن بك ار. ص:  - 6
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 ة، من غضب  نفعالي  ة وااعوري  ته الش  وحال   Ǽاسب  ت  اي ما ي   و  من الق   راعر źتا؛ فالش  1ا"نفسي   ة  رŹ  هايته م  
 وغرها... وحنن   وفرح   وقلق  

 ا من خال اجدول اإحصائيي ، وقد حاولǼ  تتلفة   أنواع   للقافية من حيث ما بيǼها من حركا       
 : ر  آخ   دون   لǼوع   اختيارǽ   ندي للوقوف على أسباب  ها ي ديوان الر  ع  اآي تتب   

 ةامئوي   ة  سب  الǼي  عدد اأبيا  القافية
 / / امتكاوس
اّكب  26.04 475 ام
 30.26 552 امتدارك
 41.06 749 امتواتر

اّدف  2.63 48 ام
 

 نواع  ة اأمع بقي   ة  ن  از  و  م   ى نسبة  ل  لت أع  مث   رالمتوات   قافية   من خال هذا اجدول أن   حض  يت        
  Ǽ2اعروع قول الش  اأخرى، ومن أمثلة هذا ال: 

 ــ Ǽـــب    3ر  ك  الذ  ل ب  ل  ع  ي التـ  Ǽ  غ  ى ي ـ س  ا ع  اذ  م  و            ر  ــك  ـــا ب  ــــب  أ   ي  ــــǼب   رٍ ــــك  ـــا ب  ــــب  أ   ي  ـ
                                                                                       /0/0 

 4ر  ش  ـــى الح  ل  إ   اء  ــــق   ل  ل  ي أ  ف  ـــس  ا أ  و  ف ـ        ا  هً ر  ك  ي م  Ǽ  ع   ر  ب  الص   اب  ه  ذ   ت  ب  ه  ذ  
                                                                           /0/0  
5ر  ه  الز   م  ج  ن  اأ   ع  م   او د  ب   ت ـ ل   ك  ال  م  ف    ول ه        ـــــه  أ ف  ــ ـ م Ǽ اغ  ا ر  مً ج  ن   ت  ـــǼ  ك    ن  إ  ف  

 

                                                                                        /0/0 

                                                           

.2010 -2009مقصورة حازم القرطاجيي. مضموها وتشكيلها اجمالي: حورية رواق. دكتوراة، تطوط جامعة باتǼة،  - 1
  

.153الدييوان. ص: - 2
  

3 اء به.ه  لت  غل بشيء وااالش  : التـ ع ل ل -
  

ر هًا - له، ويكرهه.ع  نسان ف  على اإ ما يشق   د به كل  قص  : وي  م ك   4
  

ت فائه، وقد ورد  هذǽ اآية ي قوله تعاى: :أ ف ـــــول ه  -5 لُ رأَىَ كَوْكَبً ا ق اَلَ هَذاَ ربَِي فَ لمċَا   ƃ غ ي ابه واخ  فَ لَمċا جَنċ علَيَْهِ اللċي ْ
ر   .76سورة اأنعام. اآية. ƂأحُِبČ اآفِ ليِنَ  أفََ لَ قَ الَ لَ   ة.  يئ  معة وامض  : الا  الز ه 
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 ي أن   ، وا شك  Şرقة   د، ولذلك فهو يبكيه  بǼه Űم  ا د  ق  على ف    ر  سي ح  ت  م   ،بيا ،ي هذǽ اأندي فالر  
مǼهم ي  رغبة   اأجل   ة، ودنوي هاي  عراء لإحساس بالǼي ا لدى الش  باعث   واسيما اأبǼاء كان اب  ب  ح  اأ   د  ق  ف   
 ل  ا  خ   ن  م   ن  ي  يد  د  ى ش  س  أ  و   ة  ع  و  ل  ب   د  ق  ا الف  ذ  ه   ن  ع   ون  ر  ب ي ع  ي    ب  ب  ا الس  ذ  م ه   اه  ر      ن  و  " من فقدوهم اء  ق  ل  
 اء  ث   ر  ر إى  خ  اآ اء  ث  ر   ض  ر   غ  ي   ج  ر  د  Ǽ  ت    التي  د  ائ  ص  الق   ǽ  ذ  ه   يل  ح  ت  س  ت   ا، حت  ه  ون   م  ظ  Ǽ  ي    التي  اء  ث  الري  د  ائ  ص  ق  

   Ǽس  ف  لل 
 
 ن  م   ،لك  كذ  ،Ǽه ا تتضم  م  ر، و  اع  وامش   اسيس   اأح  ي   ق  د  ص  ة، و  ف  اط   الع  ي   ة  و  ق    ن  Ǽه م  م  ض  ت  ا ت   ، م

 ابǼه ى فقدان  ل  اء ع  ك  الب   ل  ا  خ   ن  ا م  يه  ني ع  ي   ه و  س  ف  ي ن   ث  ر  ي    ،إذن، ر  اع  فالش   ؛1"ك  ل   ذ  ي   ة  Ź  ر  ص   ارا   ب  ع  
 ن  م   ول  ي  ا س  ه  Ǽ   م   ر  ط  ق  ت   ت   " ء  أبي    ات    ه ل، فجا    ل  اج   ام هذا امصاب  ل أم  م  ح   والت  ّ  على الص  ا اه   إي  حاما  

على  مل  Ź    2ا"  ض  أي   ا   ذ  لل د  ق  ا ف   ب  ال  غ   و  ي ه  الذي  د  ق  الف   ة  ع  و  ل  ، و  د  اق  الف   ن  ن  Ş   ح  ف  ط  ت  ، و  ة  ب  املته   ا   اآه  
دّاد  م  ن اأياع وفقدابالض  عور الش   ر د  ق  ا اأه   و  ك  اعر القافية امتواترة ل  بب آثر الش  ابǼه، وهذا الس   ل ي اس

  ويلة فيها.ال امقاطع الط  و  اته من خال ت   ان  ع  م   ل  ق  على ن   

 ندي:قول الر   3لقافية امتواتر، ومن أمثلتها ة  ي  ال  انية ت  امرتبة الث   المتداركت قافية احتل       

َ  ل  ع   ــت  ل  د   ة  ــم  ك  ح  و         ـــه  ـــق  ــــل  ي خ  ف   ال   ــر  س   ت  المــو    ǽ  ر  ـــه  ى 
                                                            /0//0 

 ǽ  ــر  م  ي أ  ف   ـــان  س  ن  اإ   ــر  ك  ف   و  ل         ǽ  د  ع  ا ب ـ م  و   ت  المو   ب  ع  ص  ا أ  م  
                                                              /0//0 

 ǽ  ر  م  ع   ن  م   ب  س  ح  ت   التي   ي  ه       ا    ه  د  ح  ى و  ت  الف   ات  اع  ط   ام  ي  أ  
                                                             /0//0 

و ص لاء ،هǼا، روي ، واهاء فحرف الر  
ا Şرفن ه  ي   Ǽ   اك  ابقة بن س  اعر ي القواي الس  الش   ل  ص  ، وقد ف4

 حو اآي:كن على الǼ  متحري 
: ǽ ر سبة ل:) سه بالǼي ف  اأمر ن    ذلكاء واهاء، وكالر   كن ماا Şرفن متحري ه  ي   Ǽ   اك  ل بن س  ص  ف   0//0/ق  ه 
  ǽ ــر ر ǽ   ، أ م  ابقة ي اأبيا  الس   وقصرة   طويلة   وقد أظهر  قافية امتدارك خا احتوته من حركا    (ع م 

                                                           

: مقداد رحيم. جهيǼة للǼ شر والت وزيع،  - .164م، ص: 2012 -ه1433رثاء الǼ فس ي الشيعر اأندلسيي 1
  

امرجع نفسه، ص ن. - 2
  

.164الدييوان. ص: - 3
  

مد  أو هاء ي آخرǽ.: معǼاǽ إشباع حركة حرف الر وي ، بإضافة حرف لص  الو   - 4
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ة ور  ر  ض  ب   ،ه  س  ف  ي الوقت ن   ،ا وما بعدǽ، ناصح   امو    Şقيقة   ه امرتبطة  ت  م  ك  ح   ار  ه  اعر ي إظ  الش   رغبة  
 الوحيدة احسوبة من عمرǽ. اعا ، فهيار من الط  ث  نيا، واإك  اŁ ي ااياة الد  العمل الص  

 1اعر:، ومن أمثلتها قول الش  الثة بعد امتواتر وامتداركت امرتبة الث  فقد احتل  المتراكب افية ا ق  أم      
 2اـــق  م   ر  ل  ا و  رً بـ  ـــي ص  ل   ك  ـــب  ح   ق  ب  ي ـ  م  ل    ا     ـق  م  ا ر  م  د  Ǽ  ي ع  Ǽ  م   ب  ل  الق   ب  ال  ا س  ي  

                                                                       /0///0 
 3اق  ل  ا خ  م   بّ الح   ت  ي  ل  اق و  ر  الف   ت  ي  ل       ي د  ب  ك    دت  اب  ا ك  م  ع   م  و  اليـ   ل  أ  س  ت   ل  

                                                                       /0///0 
 اـــــــق  ــــف  ـــــات  ف ـ  ار  ــــد  َ ـ اأ   ت  ـــر  ا ج  ــــم  ن  إ  و         ةً ــــي  ان  ث   ب  الح   ت  َ  ي ذ  ار  ـــي  ت  اخ  ب  ا م  

                                                                     /0///0 
 الل هوي، والوصل وهو ألف امد   اشتملت القافية ،هǼا، على مظهرين؛ ما الروي  وهو حرف القاف 

 حو اآي:على الǼ   ة  ك  ري ح  ت  م   ف  ر  ح  أ   ا بثاثة  ه  ي   Ǽ   اك  بن س  حيث ت  الف ص ل 
 اء واميم والقاف.ل ي الر  تتمث   كة  ري ح  ت  م   ف  ر  ح  أ   ة  ث  ا  ث  ا ب  ه  ي   Ǽ   اك  س   ن   ب    ل  ص  ف     0///0:/ اـــق  م   ر  ل  
 م والقاف.ل ي  اخاء والا  تتمث   ة  ك  ري ح  ت  م   ف  ر  ح  أ   ة  ث  ا  ث  ا ب  ه  ي   Ǽ   اك  س   ن   ب    ل  ص  ف   0///0: /اق  ل  ا خ  م   
 اء والفاء والقاف.ل ي الت  تتمث   ة  ك  ري ح  ت  م   ف  ر  ح  أ   ة  ث  ا  ث  ا ب  ه  ي   Ǽ   اك  س   ن   ب    ل  ص  ف   0///0: /اـــــــق  ــــف  ـــــات  ف ـ  

ة إى من ااركي   نوع   اء  ف  ض  وع من القافية ي إ  للحركا  القصرة ي هذا الǼ   ور القوي  ض  اا   م  اه  س        
اعر الش   "ان  أ  " ا إى أن  أساس   ( عائد  وطويلة   وشيوع هذǽ اأصوا  ) قصرة   ويلة،جانب ااركا  الط  

 اء  ف  ط  ه، وان  ان  ر  وهج   وب  احب   دي اء  ص  ر  ج   ه  ات  ان  ع  ف م  ص  و   د  د  ص  اعر ب  الش   ، أن  بيا   ي اأ ةاااضرة بقو  
 .عبر عن مقصودǽب للت  س  ، فكانت هذǽ القافية اأن  قدة  ت  كانت م    التي  اابي  ة  و  ذ  ج  
 4يوان:ومن أمثلتها ي الدي  ضئيلة   بǼسبة   المترادف  ي اأخر قافية  ي  أ  ت  ل  

 
 

                                                           

.179الدييوان. ص: - 1
  

.ف  ع  ض  : ر م ـق ا - ، أم ا امفردة الث انية امكر رة فقصد ها أن ه م يبق لديه من الص ّ إا  الش يء القليل اهني
 2
  

3 يت.ان  ع  : ك اب دت   -
  

.230الدييوان. ص:  - 4
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 1ام  م  ا الح  يً اك  ب  و   ض  و  الر   ر  اك  ب       ام  م  الغ   ب  و  ا ص  ي  و   دٍ ج  ا ن  ب  ا ص  ي  
                                                             /00 

 م  ا  الس  ا ب  ص  خ   ب  ي  الط  ا ب  أ  و  ا     ـــــبً ي  ط   اءً ـــــǼ  ــــي ث  Ǽ  ــــ ـ ع ا  ـــم  ــــــاح  و  

                                                              /00 

Ǽن ŝانب بعضهما، وقد كا وع من القواي، حيث ųد الس  ا  ي هذا الǼ  رك  اا   بن   ل  ص   يوجد ف  ا  
ه، وشد ة ارتباطهما يق  د  ص  ه بšمع   ة التي القوي  ط واب  الر   ق  م  ع   ني  يبوع ل  هذا الǼ   اعر استخدام  ل الش  فض  

 ببعضها.

 الر ويّ: -3
 كما سبقت اإش    ارة، عريي ص الشي ة الǼ  م ي Ţقيق مالي  ه  س  ت   ا من القافية التي ء  ن  ج   وي  الر   د  ع  ي        

Ǽا     اول ه       ي، وسǼحاله إى امتلقي يص  ة، وما يريد إا أغراضه الفǼي  بع  اعر ت  źتارǽ الش   هام   فهو ركن  
 ندي.ق إى دراسته ي ديوان الر  طر  ة قبل الت  ة وااصطاحي  غوي  الوقوف عǼد حدودǽ الل  

 الر وي  لغةً: -أ
 ة  د  ر، ش د يط  الق   يمة  ظ  ع   سحابة   وي  والر  ة ) روي(: "ي ماد   لسان العرب لبن مǼظورجاء ي      

"ل الس  ث  م   ع  ق  الو    يطـــــه المحوس  ام  َ  ي  الفيروزباديǽ د  ر  و  مي مع ما أ  ج  هذا امعَ امع   فق  ويت   ،2قي 
الة نفسها . وهي الد  3..."ام  الت   ب  ر  والش   ر،ط  الق   ة  يم  ظ  ع   ة  اب  ح  س  و   ة  ي  اف  الق   ف  ر  : ح  وي  حيث يقول: "والر  

 ن  م  ا، و  ي  و  ا ر  ب  ر  ش   ت  ب  ر  : ش  ال  ق  ، ي   ام  الت   رب  : الش  وي  الر  فيه: " د  ر  ، حيث و  المعجم الوسيط ųدها ي التي 
 ث  الك  ع، ومن اماء:ق  الو   يد  د  الش   ر،ط  يم الق  ظ  : الع  اب  ح  الس  

 
 .4ي..."و  ر  ر ام

كّ امعاجم ال      حت   اق  ا متدف ي ا غنير  ر ماء  ط  م   التي  حابة  ( هي الس  ويي كلمة )الر    ي أن   ،إذن، ة  غوي  ل  تش
هذǽ امفردة  غوي  مدى يتوافق امفهوم الل   ؤال امطروح: إى أيي الس   ن  ها، ولكش  ط  ترتوي اأرض من ع  

                                                           

دٍ  وهي الرييح اآتية من الش رق، وهǼا يقصد به الش اعر الǼ سيم العليل الذيي يهب  من مديǼة ųد. :ص ب ا -1 واقعة بن  مديǼة: ن ج 
ج از والش ام تضم  باد الط ائف، وامديǼة والبحرين وعم ان...ترمتها ي:   اا 

له، وفاŢتهأو   ءشي من كل  : ب اك ر   امطر الǼ افع.: ص و ب   .572الر وض امعطار. ص: -  

.350لسان العرب: ابن مǼظور. ماد ة )روي(. ص:  - 2
  

.1290القاموس احيط: الفروزبادي. ماد ة )روى(. ص:  - 3
  

.384م، ص: 2004 -ه1425، 4امعجم الوسيط: مكتبة الش روق الد ولي ة، ط - 4
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هذا ما سǼحاول اإجابة عǼه من خال إيراد بعض  .هي العاقة بيǼهما؟ ، ومامع امفهوم الوضعي  
 ة.عاريف ااصطاحي  الت  
 ا:ويّ اصطاحً الر   -ب

ا ما غالب   ة التي عري  صوص الشي القدم، فهو وسيلة استذكار الǼ   العري  قد ة ي الǼ  مكانة هام   ويي للر        
يّ، وتائي  Ǽي  Ǽفرى، وسيي ة الش  : امي  الق  ي   ها، ف   رويي  تشتهر Şرف   اآراء  تفق جل  ت  ة ااصري...و ة البح

 من أبياتا ل بيت  اعر ي أو   عليه القصيدة، وعليه يرتكن الش  َ  ب   ي ت   حيح الذي ه " اارف الص  على أن  
 .1"ة      رك     ا وح   وت     بتكرارǽ ي القواي امفردة ص ويلتنم  
، مع أم طويلة   أكانت قصرة   سواءا ر ي ميع أبيات  ة يتكر  العمودي   ي القصيدة وي  ف الر  فحر     

ا ا وعيب  اخروج عن هذǽ القواعد نقص   عد  ة، كسرة، سكون(، وي  االتنام بااركة ) فتحة، ضم  ضرورة 
ّ  ي  و  ،2ة  عري  من قيمة امبدع الشي  ف  ضع  ي    انتباǽ   ب  ذ  ا على ج  ، قادر  3ج  ر  امخ   س  ل  ا س  ب  ذ  ون ع  يك   أن   ط فيهش

 ة.اتا اإيقاعي  ويستخرج مالي   ،ه يتفاعل مع القص     يدةل  ع  وج   يامتلقي 
 ها التي ة، وثرائ  غوي  على ذخرته الل   يعتمد   دون غرǽ، عن   م   روي   اعر ارف  اختيار الش   ي أن   واشك     

 4ا عن أقرانه.ن  وšعله متمي ي  ،ا طويا  مǼحه نفس  

                                                           

1-  . يِ Ǽيا، الت شكيا  اإيقاعي ة ي ديوان أي الطييب امتǼم د الص غر. كلي ة دار العلوم، دامعة امŰ ليلي ة: أمدŢ دراسة إحصائي ة
  .11ص: 

.245موسيقى الشيعر: إبراهيم أنيس. ص:  -    

ق  و اء، فهو دليل  م  س  ا من عيوب القافية، وهو ما ي  ب  ي  ع   د  ع  ي القصيدة ي    ويي ر حركة حرف الر  تغيي  يبدو أن   -2 انتباǽ  ة  ل  على ق   ى باإ 
 ي قصيدته التي م ط ل ع ها: بيايابغة الذ  ظم،وقد حدث هذا مع الǼ  ر، يقع فيه أثǼاء الǼ  اعالش  

 ر مزود  ي  ــــغ  اد و  ا ز  ن ذ  ا  ـــج  ي             ع  د  ت  غ  م   و  ح أ  ائ  ة ر  ـــي  م   ل  م آ  أ  
 ي البيت اآي:ا، إا  جاء مكسور   ،كما هو ماحظ  ، وي  والر  

 د  و  س  اأ   اب  ر  ا الغ  Ǽ  ث ـ د  ح   اك  بذ  دا              و  ا غ  Ǽ  تـ  ل  ح  ر   ارح أن  و  م البـ  ع  ز  
حركة حرف الر ويي الض م ة، وهو أمر  م تألفه العرب، وم يستسغه اااضرون، ومن أجل تǼبيهه ون  ق د ǽ، ع رض وا على جارية   لع  ج  ف  

من جواري امديǼة غǼاء  هذǽ القصيدة، مع الّ كين على حرف الر ويي امضموم، عǼدئذ أحس  الǼ ابغة بالǼ شاز، وانتبه خطئه  
Ǽ ظ ر:وصح حه. ي 

 .259امرجع نفسه، ص:  -
. 14ه، ص:1302، 1نقد الشيعر: قدامة بن جعفر.مطبعة اجوائب، القسطǼطيǼي ة، ط - 3

  

يِ: أمد Űم د الص غر. ص: - Ǽ11الت شكيا  اإيقاعي ة ي ديوان أي الط ييب امت. 4
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 ن  هǼاك عاقة  وي ( أة لكلمة ) الر  وااصطاحي  ة غوي  عاريف الل  ضح من خال إيراد بعض الت  يت        
القدم، وناظم القصيدة  عر العري  قدي، والوعي بطبيعة الشي الǼ   ها ااس  ر  د  ص  م   بن امعǼين وطيدة  

ق، أو يل امتدفي ا كالس  ل للقارئ أه  ليخي   ببعضها حت   ا أن تكون أبياته مرتبطة  ي يسعى جاهد  الذي 
 .ة اممطرة بغنارة  حابالس  
متاز  ة  دالي   ته كونه بǼية  ة القدمة القائلة بوحدة البيت واستقالي  طبيعة القصيدة العربي   كما أن      

َ   م  قدي بالكثافة، وبإمكاها أن ت    .كليي ام الش  م  بالت   م  س  ا، يت  د   Űد  للمستمع مع
 :الر وي  في ديوان الرّندي -ج

العري  عريي ياق الشي م ţرج عن السي  ويي حروف الر   ندي، وجدنا أن  عǼا لديوان الر  ب  تت   خالمن        
سب طبيعة هذǽ ااروف وتارجها، والǼي  بني  ي ي  القدم ي توظيفه لأصوا  امختارة، واجدول اآ

 ة استعماها:امئوي  
 ةسب امئوي  الǼي  عدد تكرارها تارجها اأصوا 

 اءالر   -
 مالا   -
-   Ǽونال 

  
 لثوي

 
930 

 
50.98 

 اميم -
  الباء - 

 الفاء -

 
 شفوي

 
468 

 
25.65 

 الالد   -
 اءالت   -
 نالسي  -

 
 لثوي -أسǼاي 

 
217 

 
11.89 

 الياء -
 اجيم -

 5.97 109 غاري

 العن -
 اااء -

 2.46 45 حلقي

 1.97 36 حǼجري اهمنة -
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 اهاء -
 1.04 19 هوي القاف -

  
ونسبة  ،نديي ديوان الر   كروي    فة  ااروف اموظ   أن   حصائيي دول اإظ من خال هذا اجح  ا  ي       

لت ، حيث مث  ته وندرتهمن حيث كثرة ااستعمال وقل   1تواترها تتوافق مع تصǼيف إبراهيم أنيس
يوان، لتأي اميم، الباء، الفاء( أعلى نسبة من حيث توظيفها ي الدي  ونم، الǼ  اء، الا  ااروف اآتية:) الر  

 اء،...( والتي ال، الث  اد، الذ  اء، الض  ا عن بعضها مثل: ) الظ  ي  Ǽ  غ  ست   ااروف اأخرى، م   ة  بعد ذلك بقي  
  القدم. عر العريي يǼدر استعماها ي الشي 

ا ه  يكون روي    وهي التي  ؛قةل  ط  ا إى قسمن؛ قافية م  ه  تǼقسم القافية Şسب حركة حرف روي ي     
 ذلك: ح  ي يوضي اجدول اإحصائي اآو ا، ون ساكǼ  كي  دة ف   ا ي القافية امقي  ا، أم  ك  تحري م  

 ةسبة امئوي  الǼي  عدد اأبيا  اه  أنواع القافية وحركة روي ي 
 القافية امطلقة

 الكسرة وي  حركة الر  
733 40.18 

 القافية امطلقة
 الفتحة وي  حركة الر  

469 25.71 

 القافية امطلقة
 ةم  الض   وي  حركة الر  

434 23.79 

 10.30 188 دةالقافية امقي  
 

 هام  عظ  ي م  ،جاء   وي  القافية Şسب حركة حرف الر   أن   ،ال هذا اجدولمن خ  ،ظ اح  ي        
 عر العريي ائع ي الشي يوان، وهو اأمر الش  ي الدي  سيطرة   وي  الكسرة كانت أكثر حركا  الر   ، وأن  لقة  مط

                                                           

:ق س م إبراهيم أنيس ح ر وف اهجاء إى أربعة أقسام  حسب  - نسبة شيوعها ي الشيعر العريي  1
 

ح ر وف  كثرة الش يوع وهي: الر اء ، الا م، اميم، الǼ ون، الباء، الد ال. -  

ح ر وف  متوسيطة الش يوع ي الشيعر العريي وهي: الت اء، السين، القاف، الكاف، اهمنة، العن، اااء، الفاء، الياء، اجيم. -  

يلة الش يوع وهي: الض اد، الط اء، اهاء.ح ر وف  قل -  

ح ر وف  نادرة  الت واجد ي الشيعر العريي وهي: الذ ال، الث اء، الغن، اخاء، الشين، الص اد، الن اي، الواو، الظ اء. -   
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 ي اأندلس عهد بي اأمر ع العام  ض  ذلك هو الو   مرد   ولعل   ،1أنيس إبراهيم قول القدم على حدي 
 ة  من امدن اأندلسي   د  د  ع   باإضافة إى سقوط   وااروب، ن  لطة، وكثرة الف  راع على الس  ن بالصي ي مي  الذي 

م أمام تأز   نيǼة  ح   رة  Ǽكس  ا م  ه  ت   ل  ع  اعر، وج  ة الش  ر  على نفسي  ث  هذǽ اأحداث أ   ي أيدي اإسبان، فكل  
 ة لديه. عوري  جربة الش  ا للت  سرة مǼاسب  ك كان اختيارǽ للقافية امطلقة مع حركة الك  لاأوضاع ببادǽ، ولذ

ر على اعر ي الس  ة مǼهج الش  ر  ه  ظ  تيب، م  ي ذيل الّ   وي  أي ساكǼة حرف الر   ؛دةاء  القافية امقي  ج  
وع من القواي لتتماشى مع فوا هذا الǼ  ين وظ  الذي  ،اسيني  والعب  عراء اجاهليني ى من سبقوǽ من الش  ط  خ  

 2ة ي تلحن أبياتا.واعي  والط   ر  س  صافها بالي  واتي  ،ربقصائد الغǼاء والط  
ون( أعلى نسبة من حيث توظيفها  م، الǼ  اء، الا  ة كما سبقت اإشارة ) الر  ثوي  ت ااروف الل  احتل       

 من هذǽ ااروف. حرف   ة لكلي ض ماذج شعري  ر  ع   ،هǼا،ندي، وسǼحاول ي ديوان الر   كروي  
 *  Ǽاء(.حرف الر   ل:)عري اأو  موذج الش  ال 

 3ندي ي رثاء زوجته: )البسيط(يقول الر  
 ر  ص  ـــالب  و   ع  م  ــالس  ى و  و  ــــه  ل  ل   هةً نز  و            ـل  م  ى أ  Ǽ  ـــــمـــــا لله  ــــيف   ان  ــــك    4ةً ه  ر   ــ ا ب ـ ي
 ر  ـــم  الق  و   س  م  الش   ام  ق  م   وم  ق  ي ـ  ن  م  و           5ض  و   ع  ل  ي و  Ǽ  ا ع  ب  ص  ال ي  ض  م   ت  ض  م  
ر  ر  للد   ك  ل  الس   م  ظ  ن   ش  ي  الع   ة  يب  ط  ب   ا           ــǼ  ـم  ــــظ  Ǽ  ي ـ  ـــــس  ن  اأ  ا و  Ǽ  ت  ـــــف  ل  أ  ي ب  د  ه  ع  

6 
ر  ر  س  ي الف   د  ل  الخ   ل  أه   ل  اب  ـق  ا ت ـ م  ك               دٍ ـل  ي خ  ف   ن  ي  ر  ـــس   دٍ ـس  ي ج  ف   ن  ي  وح  ر  

7 
 ر  ظ  ـــ ـ الǼو   ن  ي  ــــ ـ الع ن  ي  ـــب   ق  ر  ــــــف  ـــا ت  م  ك  ا             Ǽ   ـَ ر  ف  ا ف ـ Ǽ  يـ  ص  ـــخ  ش   ن  ي  ى البـ  م  ى ر  ت  ح  
َ  ــــد  ب  ا ك  ه  ت ـ م  اس  َ  ا            م  ك    8ـــام  م  لح  ا م  ا  ح  م  ــد  Ǽ  ي ع  Ǽ  ت  ي ـ ا   ي    ير  م  ا ع  ه  ت ـ م  اس  ي 

َ  ه  ض  و  ي ر  ف   ةً ر  ه  ز   ن  ك  ت   ن  إ  ف    ر  ه  ــــــــالــــــــز  ب   ام  ي  اأ   ــــع  ــــــت  م  ا ت  ــم  ل  ـق  ف             ت  ف  ط  ا 
                                                           

.258موسيقى الشيعر: إبراهيم أنيس. ص:  - 1
  

امرجع  نفسه. ص ن. - 2
  

.157الدييوان، ص:  - 3
  

: وهي امد ة الن مǼي ة. ب ــر ه ةً  -  4
 

: أي ب د ل  و خ ل ف. ع و ض   : ومعǼاǽ الش باب والصيغر. الص ب ا - 5
  

م.لد ر را : وهو اخيط الر فيع الذيي ي  Ǽ ظ م فيه اخ رز واجواهر. لس ل ك  ا - : هي اأح ج ار الكر مة الع ظ يمة اا ج  6
  

ـــر ي ن   - ع  فيها.: س  ر م م و ض  ر  اأرض؛ أي  أ ك  ل صه، ي  ق ال: س  ر مه وأ خ  ـل دٍ  السير  من كلي ش يء أ ك  : الب  ق اء والد و ام. خ 
7
  

ـــام   :ق  ر ب، ح م   - م  : امو . الح  8
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 ر  ر  ن الد  م   1يب  س  ا ي  م  ى ب  ر  د  أ   ر  ه  الد  ف             ت  ف  ط  ا خ  ه  ك  ل  س   ن  م   ةً ر  د   ن  ك  ت   ن  إ  و  
 ـَ ي   َ  ى م  ل  ا ع  رً بـ  ص   ب  ل  ا   ر  د  ــت  ق  ــــم  ب   ورٍ د  ـــــق  م   ع  ـــف  ي د  ف   ت  س  ل  ف ـ         ه  ب   ت  ع  ج  ف   د  ا 
َ  الب  ف   ض  ع  ى البـ  ا مض  ذ  إ             ه  ع  اب  ت   ت  ـــــــن  أ   بٍ ـــبي  ح   د  ـــق  ف ـ  ك  ب   ت ـ ل    ر  ث  ى اأ  ل  ي ع  ا

 يها Şرقة  يبك  ǽ لنوجته، ولذلك فهو د  ق  اعر وأمه نتيجة ف   الش   اةعان  القصيدة م  ر هذǽ صوي ت        
اة ي  ار اا  ر  م  ت  ع اس  هذǽ ااقيقة م   ن  ام  ن  ت   ت   عها، و  ج  ض  م   ض  ، وتق  ةس البشري  ف   الǼ   م  ؤ  ة ت   يق  ق  ح  فامو "

 ط  ود، ف  ج  والو  
 
ة يق  ق  اا   ǽ  ذ  ه   اء  ز  ه إ  ع  ن  ج  ه و  م  ن آا  ع   ان  س  اإن   ر  ب   وع   د ام   و ج  اة و  ي    ح  د  ج  ا و  ام

 رǽ.         د  ضى بقضاء اه وق  ّ والري له على الص  م   Ţ   التي  ،ةيǼي  داته الدي ا لثقافته ومعتقتبع   2"ت  ش      اا  ع  ف  بان  
 ة ي حياتههام   ت مكانة   احتل  ة زوجته التي ق  ف   ه اماضية ر  ام  ر أي  يتذك   ،لمǼذ البيت اأو  ،ندي والر       

له  قر  ا ا ي  يǼ  ن  ح   امه، فبا   أي   ت هجة  ي ااياة، واǽ   Ű  د  Ǽ  ا غاب س  اه   ي  غ  وا يوجد من źلفها فيه، وب  
 قرار. 
ت حياته معها كما ه، وكيف انتظم  ت  ج  و  ع ز  ة م  ف  ل  ن أ  ǽ م  د  ه  امه، وما ع  ر أي  اعر ي تذك  الش   يستمر  و        

يعة ج  ت ف  ت   أ  ة حت  وما زاا مع بعضهما ي Űب  ، ومتجانس   متǼاسق   لك بشكل  تǼتظم اجواهر ي السي 
زّ الر   د  و  ق بيǼهما دون أن يستطيع Ţريك ساكن، و  امو  لتفري  ندي أن يتقاسم عمرǽ معها، وهو ما ي

َ     عد ذل    ه ووفاءǽ لنوجته، ليǼتقل بحب   اب هذا امص   امل أمجم  ة نفسه للت  و  ع  وهو د   ، آخرك إى مع
وض اجميل ت من الر  ف  ط   ق  هرة التي اها بالن  ا إي  ه  شب ي نيا الفانية، م  كمة من هذǽ الد  ء اا  ا  واستج  لل، اج  

ا عن مبتعد  و ّ، ه على الص  ه حاث  ب  ل  اجي ق   ǽ  Ǽ ي   د  أخرى، ث ų   ارة  ها ت  ك  ل   سقطت من س  ة التي ر  ، وبالد  ارة  ت  
إنسان  كل    أن   م قصيدته ببيت حكمة مفادǽ؛يخت  ر، ل  د  الق   وجه   ه عاجن عن الوقوف يم نفسه، أن  و  ل  

 ر.ص  طال عمرǽ أم ق   زوجته سواء   ه احق  مصرǽ إى امو ، وأن  
وجاء خاوة، ة والر  د  بن الشي  ط  متوسي  ůهور   ا، وهو صو   اء روي  لقصيدته حرف الر   ار الر نديت  اخ       

 انية انفتاح  جرى اهواء، ث Źدث ي امرحلة الث   ل نتيجة انسداد  ون اأو  ن؛ يك على شق  ترجه مشتما  
هر رغبته ي مشاركة اآخرين مصابه، والقسوة على ظ  ا ي  م   ة؛ر ي القصيدة ثاثون مر  وقد تكر   ،سريع  

حاجة  ة إن  يق  ق  اا   ي  و  ا آخر"ور  استسام مشاعر اانن ط  ، واارة  ّ ت  ها على الص  نفسه من خال حثي 

                                                           

ب ي - ر ج ها الغ و اص من أعماق ي س   ź ر، والس بي ة: هي الد رر التي الب ح ار.: خعَ ي أ س  1
  

رثاء الن وجة ي الشيعر العري  ااديث أموذج ا. ديوان حصاد الد مع حم د البيومي : عمر اأسعد. رسالة ماجستر، ţص ص  -2
  .20الل غة العربي ة وآداها، جامعة الش رق اأوسط للديراسا  العليا، ص: 
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Ǽا ت  غ  د  ل  ق  ف  اء ل  للمفاصل، فلوا صو  الر   د  س  عن حاجة اج   اء ا تقل  ة إى حرف الر  غة العربي  الل  
ما  قوي م  ها، ومن ت  اق  ش  ر من ر  ث  ال الك    بالت  د  ق  ف  ة، ول  تا ااركي  ر  د  ق  تها، و  ها وحيوي  ت  الكثر من مرون

ه أمام ع  ن  دي، وج  مشاعر الرن  و ة رة انكسار نفسي  ه  ظ  ي الكسرة م  ها حركته ف، أم  1فيع"الر   ها اأديي ق  و  ذ  
 ت به. أم  احǼة التي 

 *  Ǽم(:) حرف الا  : انيالث   عريّ موذج الش  ال 
 2مل(:ندي إى بعض إخوانه برندة، وقد سافر عǼها:) الر  كتب الر  

 ال  ح  الم   3ض  ر  ف ـ  ن  م   ك  Ǽ  ي ع  ب  ل   ـَ  ر  بـ  ص       ال  ح   ل  ك    يي ف  ل   ق  و  الش   ير  Ǽ  ا م  ي  
 ال  م  ـــت  اح   4ع  ر  ذ   ه  ــــل   ق  و  ـــــالش  ب   اق  ــــض   ي    ى الذ  Ǽ  ــــع  الم   ك  ل  ى ذ  Ǽ  ـع  م   ت  ن  أ  
 ال  ــــع  ــــــالم   ك  ـــــل  ــــت  ى ل  ي إ  َ  و  ـــا ش  م  ـــن  إ        ه  ـــــب   اتٍ اد  ـــــم  ـــــج  ي ل  َ  و  ــــش   س  ــي  ل  
ـــ ر  ـــــي  ــــــــا غ  ـــاه  و  ــــــه  و   ت  ض  ــــق  ــــت  و         ت  ل  ــــي خ  ئ  ا  ـــا الǼ  ام  ـــي  ى أ  Ǽ  ـــــا م  ي    ال  خ 

 ـَ ت  ــــا الǼ  ـــيال  ي  ل  و    ال  ــي  ــــــل  ــــال ك  ـــل  ــــــى ت  ل  ــــــع   ال   م  ـــل  س          ـــــــت  ف  ل  ـــــس   ـــد  ي 
 ال  ـــــــ ـ ح ل  ض  ــــــــف  ى أ  ل  ــــ ـ ا عǼ  ـــــَي  ا  ــــت  ـــا         ب  ــــǼ  ــــــل  م  ــ ـ ا شيــــــبً ر  ــــَ   ال   ع  م  ــــج  

إى مسقط  ن  ح  ف  ائه برندة، وهو بعيد عǼهم، ه أحب  وق  عن ش   ،من خال هذǽ اأبيا ،اعر  الش  عّ  
  ويد  د  م ش   أه  ، إا  اكاني  ين عǼه م  يد  ع  ، فإذا كانوا ب  د  و  و   ة  ف  ل  ه من أ  ن  ر ما كان بيǼه وبن خا  ه، وتذك  س  رأ

 اهم قريب  ل  Ÿمع م    ا اه أن  اعي  د   طǼهو  ه و  اب  ب  د أح  ع  ا على وفائه، والو  د  ؤكي م   افي  ا وعاط  ب مǼه نفسي  ر  الق  
 ويراهم ي أفضل حالة.

ة ونة وامرون  ي  ن الل  م   ي خنيج  وح  ي  ة "د  ط الشي ا، وهو صو  ůهور متوسي م روي  وقد اختار حرف الا        
اعر ي  تقريب أواصل ا رغبة الش  ر  ظه  ، م  ةوأربعون مر   أربعة  ر ي امقطوعة ر  تك  ، 5ك واالتصاق"ماس  والت  
ة فسي  ا االته الǼ  ة، نظر  د من هذǽ الفرضي  ض  ع  ت   ائه بوطǼه، وجاء  حركة الكسرة ل  أحب  ة بيǼه وبن احب  

 وحǼن. دǽ من شوق  اب  ك  ا كان يألفه، وما ي  اء بعدǽ عم  اانيǼة جر  
 

                                                           

اد الكت اب العرب، : حسن عب اس.  -دراسة -خصائص ااروف ومعانيها - .45، ص: 1998مǼشورا  اŢي 1
  

.205الدييوان، ص:  - 2
  

، ي  ق ال: ف  ر ض اأمر؛ خعَ أ و ج ب ه .ف ـر ض   - : خعَ واجب  3
  

ع. ذ ر ع   - : خعَ و س  4
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 *  Ǽث  ال عريّ موذج الش  ال ّǼون(:الث: ) حرف ال 
 1ندي: ) الكامل(:قال الر  

 ون  ـــت  ف  ى م  و  اله  لي ب  ث  م   ب  الص  ف        ون  ـــــǼ  ف ـ  ون  Ǽ  الج   يل  َ   ن  إ  ي و  Ǽ  ع  د  
 ين  و  ه  ى ت ـ و  ــاله  و   ب  ـــــع  ص   د  الص  و        ǽ  د  ص  و   اǽ  و  و ه  ك  ش  ي أ  ي الذ  ب  أ  ب  
 ين  ز  ي   دود  الخ   ن  س  ي ح  ف   ط  الخ  و        ǽ  د  ي خ  ف   ه  خط  ب   ال  م  الج   ب  ت  ك  
َ  ر  أ   ه  Ǽ  م   غ  د  الص   م  َ  ر   ن  أ  ك  ف   م  ا

 ون  ــــــن   و  أ   ه  ـــــــب   م  ا ل  ــــــم  ــــــــن  أ  ــــــك  و          2
 ون  ه  ي ـ  يب  ب  الح   ق  ي ح  ف   ت  و  الم  و        ه  ل   يب  ي ح  ف   ت  د  اب  ا ك  م   ت  د  اب  ك  
 ين  ز  ح   اد  ؤ  الف  و   ك  ــح  ــــض  ي   ه  ج  الو  و       ى د  ع  ل  ل   د  ل  ج  الت   ت  ر  ه  ظ  أ  ا ف  د  ع  و  
 ون  ز  ح  الم  و   ور  ـر  س  ي الم  و  ـت  س   ي  ل      ا    Ǽ  ـǼ  يـ  ب ـ ا م   اـǼ  Ǽـ  يـ  ب ـ  م  ـس  ــب  ي ـ ي و  ك  ب  أ  

 ون  Ǽ  ـــج  الم   ـــــه  ب  ح   ــــــن  ي م  ـــــǼ  ن  أ  ك  و         ه  Ǽ  س  ي ح  ف   ف  وس  ي   و  ا ه  م  ن  أ  ك  ف  
 ا كابدǽ من آام  ه حبوبه، وم  Ǽ  ك  ي ي  الذي  عن مدى اابي  ،القصيدةهذǽ ي ،اعر ث الش  يتحد          
هذا  دي ب و  س  ك     اد  اه  ل ج  او  ؛ بل Ź   رم  ذ  الت   ر  ه  ظ   ي  ى، وا  ك  ش  ه ا يت  ǽ عǼه، ولكǼ  دي اء ص  جر   ومعاناة  
ون، ه  يله ي   ب  امو  ي س   ها بأن  ع  قǼ  د، فيجل  ّ والت  ة على الص  ق  ا نفسه العاش  اث  ل رضاǽ، ح  ي  ، ون   اابيب

 ق اجǼون لليلى.ش  ل ع  ث  ه م  شق  ا هو فصار ع  دنا يوسف ي ماله، أم  اǽ بسيي ا إي  ه  ب ي ش  م  
عبر ة، يتǼاسب وغرضه ي الت  د  ط الشي ا ، وهو صو  ůهور متوسي ي  و  ون ر  ندي حرف الǼ  ف الر  ظ  و        

وي )أي ذو ابع الǼ  ان ذو الط  ن  و  الر  لك كان الص  يق" ولذة وض  د  يه من ش  ان  ع  ا ي   وم   ه وشوقهعن حبي 
  Ǽعبر للت   جويف اأنفي هو أصلح اأصوا  قاطبة  ة ي الت  وتي  ي تتجاوب اهتنازاته الص  وي( الذي امخرج ال

 ǽ  د  ي  ي ب  اابيب الذي  عف أمام هذايوحي بااستكانة والض   ه صو   ، كما أن  3عن مشاعر اأم واخشوع"
 ر.ج  ال واه  ص  الو  

 دي ة أمام ص  ّ والقو  اعر ي إظهار الص  على رغبة الش   مة، وهو يدل  م فهي الض  ا حركة الا  أم       
ا ي سبيل و  شهيد  ر خǼيته، أو م  ف  ظ  ا أن ي  إم  ف؛ ه ي حرب  احبوب، وعدم ااستسام لليأس، فكأن  

 ه. حبي 

                                                           

.236الدييوان. ص:  - 1
  

َ م   - َ م   : ويعي به اجانب من الوجه. الص د غ   الغ ل يظ.: وهو اخ ط   ر  ب ث  أ ن  و اع ااي ا  واأف اع ي. أ ر ا : هي م ن أ خ  2
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 ة:اخليّ الموسيقى الدّ  -2 
مǼح  الذيي ،عري  الش   ص  للǼ   اإطار اخارجي   ة من وزن وقافية وروي  اموسيقى اخارجي   لمث          

ق إا بوجود ذلك ا يتحق    أن  ة، إا  ة واجمالي  امبدع القدرة على هǼدسته وفق مقاصدǽ ورغباته الفǼي  
بن العǼاصر  ق انسجام باطي  ل  ال ي خ  ما ها من دور فع   ،ة تعضد اأوى وتسǼ   دهاموسيقى داخلي  

نǽ ي نقل ، ومي  د امبدعة تفر  ر  ظه  ة للقصيدة، م  الة العام  ا بالد  ا مباشر  ط  ها ربة، وربط  وتي  ة والص  غوي  الل  
صريع، وسǼحاول جǼيس، الت  الت   كرار؛ الت  شكيل اموسيقي  ي، ومن أبرز عǼاصر الت  ة للمتلقي عري  šربته الش  

 ندي من خال إيراد ماذج من شعرǽ.ع هذǽ اأساليب ي ديوان الر  هǼا تتب  
  التّكرار: -أ

، من خال عري  الش   ص  ة امسهمة ي Ţقيق توازن الǼ  ا  اإيقاعي  قǼي  الت   من أهم   كرارالت   يعد        
  Ǽقي  ة التي ة واموسيقي  غمي  ُاته الŢ ربة ف بغرض تسليط الض  واإثارة، فهو يوظ  ي امتعة ق للمتلقيš وء على

وهو  أثر وااستجابة،ما ازداد عǼصر الت  ا ي نقلها كل  ما كان صادق  وكل   ،1ةاخلي  ة الد  فسي  اعر الǼ  الش  
  Ǽاقد اأدي،يساعد ال  Ǽليل الŢ د اأدوا  ح  للوصول إى جوهر امعَ، فهو " أ   عري  الشي  ص  أيضا، ي

، وبواسطتها تتعم  ف أغوار الǼ  ش  باستطاعتها ك   ة التي عبري  ا  الت  واآلي   ،ةاأسلوبي    ق ي ما وراء ذاتهص 
، والتي قد تعجن وسيلة أخرى عن 2واستجاء تتلف اأحاسيس وامشاعر اجبيئة ي نفس امبدع"

 Ţق يقها.
 عرَضايا الشّ ا من كتاها " ا هام  جنء   نازك المائكةصت ة هذا اأسلوب خص  ا أمي  ونظر      

ةّ أنه" Źتوي على كلي " للحديث عن أساليب الت  المعاصر أسلوب  Ǽه أي  ما يتضم   كرار وأنواعه معت
ويرفعه إى مرتبة   امعَغي  عر مثله ي لغة الكام، يستطيع أن ي  ه ي الشي ة، إن  ا  تعبري  مكاني  آخر من إ

اقدة ، فالǼ  3يسيطر عليه سيطرة كاملة، ويستخدمه ي موضعه"اعر أن ن استطاع الش  اأصالة، ذلك إ
  عبر عن رأيهلها امبدع للت  يتوس   ة اأخرى التي عبري  اعتّ  هذا اأسلوب كغرǽ من اأساليب الت  

  Ǽإى مستوى ع العمل الفيي ف  ه يشتمل على مينة أخرى، وذلك لقدرته على ر  وإبداء مواقفه، ولك 
                                                           

.480، ص: 1،2003الس جن ي الش عر الفلسطيي : فاين أبو مالة. امؤس سة الفلسطيǼي ة لإرشاد القومي، رام اه، ط - 1
  

: عبد الل طيف حي.  -ديوان الش هيد الر بيع بوشامة أموذجا -نسيج الت كرار بن اجمالي ة والوظيفة ي شعر الش هداء اجنائريني  -2
والل غا ، جامعة امركن اجامعي الط ارف، ůل ة علوم الل غة العربي ة وآداها، دوري ة أكادمي ة Űكمة متخصيصة تصدر عن كلي ة اآداب 

  .10، ص: 2012، مطبعة مǼصور، مارس 4الوادي، العدد 
.231-230، ص: 1967، 3قضايا الشيعر امعاصر: نازك امائكة. مǼشورا  مكتبة الǼ هضة، ط - 3
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ه، وهو ما يظهر ا بامعَ امراد تبليغدا، ويكون مرتبط  ا جيي بشرط أن يستخدم استخدام  اأصالة، ولكن 
ر يǼبغي أن يكون وثيق اارتباط بامعَ امكر   فظالل   كرار أن  ة ي الت  لي  والقاعدة اأو  من خال قوها: "

عر ما źضع له الشي  ضع لكلي أن ź ه ابد  فة ا سبيل إى قبوها، كما أن  ة متكل  كان لفظي    وإا   العام  
 ة للقصيدة شرط أساسي  الة العام  ر بالد  فظ امكر  فارتباط الل   ؛1ة"ة وبياني  ة ومالي  عموما من قواعد ذوقي  
 ي للوصول إى جوهرها.من شأها مساعدة امتلقي  ،ةة وباغي  ليضيف له قيمة مالي  

وء سليط الض  تأنواع تتلفة مǼها؛ تكرار اارف، تكرار الكلمة، تكرار اجملة، وسǼقوم ب ركراوللت        
 ندي وŢليلها.ة من ديوان الر  وع وإيراد ماذج شعري    ن على كلي 

 :تكرار الحرف* 
بامعاي غرى ي القصيدة، ارتباطه الوثيق ة الص  البǼية اإيقاعي   غوي  و  الل  أو الص   ل اارفشكي ي         

ة من جهة أخرى، وباجتماع هذين عري  جربة الش  من جهة، ومشاعر وانفعاا  امبدع امǼبثقة عن الت  
ة ن أمل اكتسابه خاصي  ق إى حيي يي ن امباشر الض  وźرج اارف من اايي      غةسع داا  الل  نن تت  امكوي 

 اإŹاء.
اعر ة للقصيدة، واسيما إذا راعى الش  اخلي  ي تشكيل اموسيقى الد   دور هام   كرار ااري  للت   إن       

ي  ي فيلفت انتباهه، ويبتعد ا يصل إى امتلقي ا عذب  ي يضمن نغم  مبدأ اختيار اأصوا  وتآلفها، الذي 
اجيم ا تقارن  إن  قد ذكر اجاحظ بعضا مǼها فقال: "عن توظيف اأصوا  امتǼافرة، و  الوقت نفسه

اد ن وا الض  اء وا السي اي ا تقارن الظ  اء وا الغن بتقدم وا بتأخر، والن  اء وا القاف وا الط  الظ  
ول دون ي، وŹ   ُع امتلقي  ا يǼتج عǼه نشاز مج  ارب تارجها م  ق  ت   ، وهذا ل  2ال بتقدم وا بتأخر"وا الذ  

ي يتجاوز ااواس ليصل إى الذي  جرس اخفي  Ţقيق الغرض امقصود، وهو إيǼاس اأذن، وŢقيق ذلك ا
 3العقل الباطن والوجدان.

        Ǽالطويل( 4ندي قولهوع ي ديوان الر  ومن أمثلة هذا ال( : 
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 1اف  ر  ا ع  ه  ر  ش  ن   ن  م   ر  ص  الǼ   يح  ر   ق  ب  ع  ت ـ ا        و  ه  ل  ظ   فق  خ  ي   اء  ر  م  الح   ة  اي  الر   ه  ل  
 2ىف  خ  ا ي  م   ز  تج  Ǽ  ي ـ ى و  أ  ــǼ  ا ي ـ  ــــم ك  ر  د  ي  ف ـ          رأيه  ر و  ـــــيم  اأ   د  ــــع  ه س  ب   ير  س  ي  

 قه من انتصارا  عظيمة، وما حق  صري  بشجاعة اخليفة الǼ   ،ي هذǽ اأبيا ،اعر يد الش  ش  ي         
 صر معهنسيم الǼ   ب  ه   ل  أصبحت مرتبطة به؛ فأيǼما ح   " التي  اء  ر  م  الح   ة  اي  الر   "ى ذلك ي عبارة šل  
ي تكر ر ر، الذي اجهور وامكر   الر اء صو  :تكرارǽ أصوا  بعيǼها مثل ،ن     ي هذين البيت،ظ اح  وي  

ي تكرار أجواء  وهو ما يتǼاسب ورغبته ...(،د  ــــع  س  ،ريس  ي  ،رص  لǼ  ا يح  ر  ،ة  اي  الر  )عشر مر ة حوال أحد
دّاد مااانتصارا ،   اــــه  ر  ش  ن  ة مثل:)وتي  مديدا  الص  ا الت  وقاع وحصون، أم   دن  ضاع من م   واس

 اد.ه  على اج   وااثي  استǼهاض اهمم فكانت وسيلته ...(اه  ل  ظ   ،ىف  خ  ا ي  م  ، اف  ر  ع  
   3ومن قوله: )البسيط(       

 4ان  ج  ـــيـــــت  و   ل  ــــــالي  ــــك  أ   م  ه  ــــǼ  م   ن  ــــي  أ  و        نٍ م  ي   ن  م   ان  يج  وو الت  ذ   لوك  الم   ن  ي  أ  
 5ان  اس  س   رس  ي الف  ف   ه  اس  ا س  م   ن  ي  أ  و         رمٍ ي إ  ـــ ـ ف اد  د  ـــــش   ǽ  اد  ــــا ش  ـــم   ن  ــــي  أ  و  
 ان  ط  ـــــح  ــــَ  و   اد  د  ــــــش  و   اد  ـــــع   ن  ــــي  أ  و         ب  ه  ن ذ  م   ون  ار  ــَ   ǽ  از  ـــــا ح  م   ن  ــــي  أ  و  

ْ  ن   ـــو يه  م ن  ن ـز ǽٍ       و ن ــــهـــر ها الع ــــذ ب  ف ـي ـــاض  و م  ــــص  و م ا ت ح  م  و أ ي ن  ح 
6 

                                                           

ر اء   -1  خعَ ت  ف وح  رائ ح ت ه الط ييبة.: ت ـع ب ق   الل ي ل؛ أي س و اد ǽ. ل  : ظ  ال  ق  ي   : ظ ل ه ا راية الǼ صر عǼد ملوك بي اأمر. : هي الر اي ة  الح م 
ر ه ا   ة. كي  بة الن  يي ائحة الط  وهي الر  :ع ر ف ا ا ي هذا الفصل.اه  ح اأزهار وم  ا، وهو يشر إى تفت  ه  يع  ب  ر   أي: ن ش 

يـــــر .أ ي ي د   :س ع ــــد   -   .يبعد :ي ـǼ ــأ ى وقصد به خليفة بǼو نصر.: اأ م 
 2
  

.233 -232الدييوان، ص:  - 3
  

ــــالي ــــــل   : ج.م: تاج. الت يج ان   -4 امشك ل من الورود واأزهار ب و ض ع ه فوق الر أس دالة  على الفخامة والو ق ار،  اجد به الت  قص  ي   :أ ك 
.   أو ت ط ويق الع Ǽ ق للت نيني

5:   ǽ ــــاد ـــــد اد   اǼ.ǽ  ا ب   م   ي  أ  : ش  ان  ل ه  الǼ اس و أ ط اع وǽ، و ك ان  م ول ع ا ب الق ر اء ة،: ش  و م  ا ش د   و ه و ش د اد بن عاد  ك ان م ل ك ا م ت ج ب ير ا، ف د 
يدها ي  أ ر ض الو اق ع، ح ي ث أ م ر ب ب Ǽ اء م د يǼة  من الذ   ب والف ض ة والي اق و ، ه  ان ت ب اه ه و ص ف اجǼ ة و ما ف يها م ن ن ع يم، ف أ راد š  س 

ت  ه ا أ ع م د ة  من زبرجد، وأ شج ار ا م ث م ر ة، و في ها م ن اأ    Ţ ر م     ه ا و ج ع ل ا وت  ت لف أ ن  و اع  اج و اه ر و أ ك  ن  ه ار اج اري ة، حت  ل يخي ل للǼ اظ ر أه 
Ǽ ة  فوق اأرض، و نت يج ة  ل ط غ ي ان ه و ظ ل      م   مة ي: ج  Ǽ هم أ ح د...الّ  ل ك ه اه و م ن م ع ه حت  م ي  ب ق  م   ه أ ه 

 .24 -23الر وض امعطار: اامري. ص:  -
ا ق  ت اد ة وů  اهد، وهي م د يǼ ة  ع ظ يم ة كانت بالي م ن.اك Ǽ  ه   إ رمٍ: -         من يرى أن  إ ر م هي ق ب يلة ع اد، وأ ص ح اب هذا الر أي م 
ــــص   -6 م  ا، وقد سقطت هذǽ امديǼة ي يد  ح  ُ  ي ت هذا ااسم نظر ا لتعل ق امغاربة بأهل امشرق وم د ه  : ي  ق ص د ها إشبيلي ة، وقد 

  : وهي اأمكǼة امخص صة للتǼن ǽ  واستǼشاق اهواء الع ل يل. ن ـز ǽٍ  ه.646فرناندوا الث الث سǼة 
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 ان  ش   ا له  يه  ا ف  م  د س  ــَ   مٍ ال  ــــع   ن  ــم          م  ك   ـ وم فــل  ع  ـــــال ار  د   طبة  ر  ـــــَ   ن  ــــي  أ  و  
 1ان  ب  ق  ع   ب  ر  ي الح  ف   م  ه  ا و  ه  ب   د  س  أ          م  ك  و   اد  ه  الج   ار  د   ة  ــــاط  ن  ر  ــــغ   ن  ــــي  أ  و  
 2ان  ن  د  ع   د  ل  ــالخ   ان  ــــǼ  ج   ن  ـــا م  ه  ن ـ أ  ــك         ا ه  ف ـ ر  خ  ز  ا و  ي  ـــل  ا الع  ه  اؤ  ر  م  ــــح   ن  ــــي  أ  و  
 3ان  ب  ر  غ  و   ك  ل  ـــها ف  ل  اح  ـــس  ب   ت  ـــس  ر  أ           م  ك    ب  اك  ر  ى الم  س  ر  م   ة  ق  ال  م   ن  ــي  أ  و  

من امدن    إى سقوط عدد  أد   ة التي اخلي  راعا  والفن الد  ن عهد بي اأمر بكثرة الصي مي         
م م    ي الوقت نفسه استǼهض  اعر تبكي ضياعها، م  Źة الش  ة ي أيدي اإسبان، فانطلقت قر اأندلسي  

دّادها ت   هذǽ  امعاقل وااصون، وقد ساق اماية ما بقي من حازم   اذ موقف  ، واţي ارة  املوك اس
فكان  دوام ااال من احال، ولتأكيد مبدأ أن      هبات  م ث  د  هر وع  ب الد  ل  ق  على ت    اأبيا  كدليل  

ديد من فه الش  و  ه وخ  ق  ل  ق    ة  ر ظه  م   ،4رج       ا  الف        واب  ن ب       الباحث ع يي    هǼالذي  Şثه   ااستفهام وسيلة  
 اناس  س  ب  Ǽ و   ادم  ا  الع  ذ   م  ر  إ  ) مت عن آخرهادي ه   ث       د  يي ش   ك  ال  من خال إيرادǽ مم   امستقبل

 بة،...(.ط  ر  ق   
ة الة  العام  ا إيصال الد  ه  أ  من ش   ة التي وتي  را  الص  ميع امؤثي  ،اأبيا ي هذǽ ،ندي الر   ل  غ  ت   اس      

ي الذي  (ن  ي  )أ  أداة ااستفهام  كرار؛ وخاص ةف أسلوب الت  وظيف امكث  ت  الى ي ل  ، وهذا ما š   للمتلقيي 
ث ر من ر م ر ا ، وهو من اأساليب اإنشائي   تكرر أ ك  عن ؤال للس   ،عادة  ،ل م  ستع  ت   ةلبي  ة الط  ع ش 

 ـَــــر طبة  ):امكان ـــن   وبيخ معَ الت   ،هǼا،اد ف  أ   وقد(، ة  ق  ال  م   ن  ــي  أ   ،اـــه  اؤ  ر  م  ــــح   ن  ــــي  أ   ،ة  ــــاط  ن  ر  ــــغ   ن  ــــي  أ   ،أ ي ـ
جربة واب، وي ذلك تعميم للت  دون ج  وحة من ت  ف  ته م  ا  اؤ  س   ت  اد، جاعا  ه  عوة للج  ، والد  قريعوالت  

                                                           

ج. م ع ق اب، وهو ط ائ ر  من اج و ار ح. :ع ق ب ان   ان.ع  ج  الش   ال  ج  الري  ،هǼا، ه  ب   د  يقص  د و  س  و اأ  ه   :أ س د   -  1
 

ه ب امقريي إى أن  هذا الب يت وم ا ي  ت ب عه ز ي ادا ؛ ذلك أن  الر ندي ت وي  قبل سقوط غرناطة، ويسوق د ليا  على كام - ه م ف اد ǽ ي ذ 
ذ  م  م امل وك أن  هذǽ اأبيا  ا  يف ت هدف ش ح  ا أ ض  تساوي ما نظمه الش اعر من حيث القيمة الباغي ة، وج و دة الس ب ك، وإم 

اد.  يǼظر: بامشرق، وح ثيهم على اج ه اد وااŢي
 .236الدييوان: ص:  -

ن ان   - .ر  ق  ت   س  م  و   ة  ام  خعَ إق   :ع د   2
  

 ة  ها، Űاطق  ر  ي ش   واقعة   اها، ومǼاعتها، نتيجة لوجود قصبة  ن بكثرة سك  على ساحل البحر، تتمي   تقع ،ةمديǼة أندلسي  : م ال ق ة   -3
 ي: ترمتها يم.ظ  ع   ور  س  ب  
   .518-517الروض امعطار: ص:  - 

.فنهي الس  : ف ـــل ك   -  
 

.95، ص: 1999، 1اهامي. مؤسس ة امعارف، برو ، طي  Ǽ ظ ر: م وجن الباغة ي امعاي والبيان والبديع: سييد أمد  - 4
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ة ا  الوصفي  ر  اعر بعض امؤث ي كما استخدم الش  ابقة،   اأمم الس  ر  ض س  ر  ل ع  ا  هر  من خ  ة ظ  نساني  اإ
 ه التي ت  و  ر  ث   ون و  ار  ق  ض، و  ر  ه ي اأ  ط  ل  س  اد وت  د  ش  ǽ ل  ر  ك  ل ذ  ا  من خ   ير للمتلقي ث  ك  ة أ  ور  توضيح الص   ل  ج  ن أ  م  
 ريي       ابع اهجي القرن الر   قاي  والث   ميي ل  اع الع  ع  ش  ا لإ  ن  رك  كانت م    ها التي وم  ل  ار ع  د  بة ب  ط  ر  ق   ت، و  ي  Ǽ  ف  

ل ض  ف  ة ب  د  ام  ار ص  ص  راع واا  ت رغم الصي ل  ظ   ، والتي اده  واج  ورة للث   قا  ع  م   ،تال  وا ز  ،كانت   ة التي اط  ن  ر  وغ  
واصل بن اماضي ة الت  اد  ع  يد إ  ر  ي   ،،هǼا نديفالر  ، ما  س  ة اإ  اي  ء ر  ا  ع  يل إ  ب  م ي س  ات  ب  ث   و   ،ااه  ج  ر   ة  اع  ج  ش  

ى ر  خ  أ   ان  ع  م   ول  ب  ق  ل  ع و  Ǽو  للت   ع  اض  ǽ خ  ر   غ  ثاء " ك  فالري  ة،م  ك  ء اا  ا  ج  ت  واس   ااعتبار واااضر هدف ردي 
   .1"ة  ظ  ع  و  ه م  رع  ص  م   اذ  ت، واţي  اميي  ل  ائ  ض  ف   ر  ك  ذ  و   اه  ار  ث  أ   يم  خ  ف  ت   ة، و  ث  ار  الك   ف  ص  و  به ك   ة  ل  ص  ت  م  

من خال حرف  ،لي البيت اأو  ،ها ق  ل  ط  أ   حة العǼيفة التي ي  ندي بعد هذǽ الص  ويǼتقل الر         
اروف  واضح   غيان  حظ ط  ا  اي، حيث ي  البيت الث  ور ي ت  من اهدوء والف   ( إى حالة  ن  ي  أ  ااستفهام )

ة، هدف س  و  س  ة والو  ش  و  ش  الو   وته إى حدي ل ص  اء  ض  ر ت  ه  د اج  ع  ن، فب   ن والشي ة السي س وخاص  م  اه  
ّ  اا    ة.ّ  ذ الع  خ  غية أ  ا ب  Ǽ  ومع   ا  ب تأم  تتطل   اريخ التي صص من الت  د ق  ر  ال ي س  س  س

هو  م، وŰورǽ اأساسيي هك  ة والت  خري  ا، معَ الس  أيض  ،مل ااستفهام ح  ف   ،الثي البيت الث  ،ا أم        
إى  (ح      از  ) د الفعلǼ  س  أ  ف  (، ب  ه  ن ذ  م   ون  ار  ــَ   ǽ  از  ـــــا ح  م   ن  ــــي  أ  و  ى ي عبارة:)وهذا ما šل   ؛امال

يء وز الش  Ǽ  والك   ،من امال وي  أ   دق  ون ف   ار  ا ق  دبر، وأم  ن الت  س  وح   مي يد معَ الض  ف  ي ي  الذي  (به  الذ  )
ه، وجاء  ان  غي  ط  ب   ل ك  ه  أ  مه، ف  ع  د ن  ح   وج  ّ  ه š  ل  ض  ر اه على ما أتاǽ من ف  شك  ض أن ي  و  ع  ر، و  ف  الو  

        ع.م  ريص على اج  اا   اء،ط  افض للع  دقة، الر  ع للص  جل امان  ز صورة الر  عني ت  هب ل  لفظة الذ  

     
 
 يوضيحه، وهذا ما قي  ط  Ǽ  م   ل  س  ل  س  ت   ق  ف  يه و  ان  ع  م   اق  ندي س  الر   أن   ،ي هذǽ اأبيا ،ظ ح  ا  وام
 ط اآي.امخط  

  اناس  و س  Ǽ  ب ـ  -ان ط  ح  َ   -اددّ ش   
 

 وااس  س  وا و  اد  ش  
 

                                                           

1
 -ه1413، 8اأسلوب: دراسة باغي ة Ţليلي ة أصول اأساليب اأدبي ة: أمد الش ايب. مكتبة الǼ هضة امصري ة، ط - 

  .86م، ص:1993
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 يلال  ك  أ  ان و  يج  ت  
   

 ضر  ي اأ  ف   ر  بـ  ج  ت  و   ور  ر  غ  
 

 اء  Ǽ  ف ـ و   ار  م  د  
ة من ّ  الع   ذ  خ  أ  اريخ، و  الت   ي ظروك غرناطة إى الǼ  ل  أراد تǼبيه م   ،ه هذا اأسلوبتوظيف  بندي فالر        

 كا  م اهه  اؤ  ن  ان ج  ك  وا، ف  ر  ب   š   ا، و  اد  س  ض ف  ر   اأ  ا ي  و  غ  ين ط  الذي  ،رةاب  ب  رة هؤاء اج  راءة س  ال ق  خ  
م تكرار ه  س  ا أ  م  ، ك  Ƃ1نُهْلِكِ اأوċَليِنَ ثُمċ نُتْبعُِهُم اآخََريِنَ  ألََمْ ƃ :قوله تعاى ا مثلمام   ار،م  والد  

ص ا ماسك الǼ  ق  قي ي، Ű   يلها إى امتلقي وص  ندي ت  أراد الر   الة التي  توجيه الد  ( ي  ني  أ  ستفهام )حرف اا
 رى.خ  أ   ة  ه  ج   ن  م   ة  د  اح  و   ه بǼية  ل  ع  ، وج  من جهة   عريي الشي 
على مديǼة  ،ابعي البيت الر  ،وء ط الض  سلي ي  مي ل  هك  ابع الت  ندي ي تساؤاته ذا  الط  ومضي الر      

الر حى  بط  ة، فهي ق  واجغرافي   ،ةقافي  والث   ،ةياسي  ا على ميع اأصعدة واميادين السي ب  ط   كانت ق  قرطبة التي 
( أثرǽ اموسيقيي الواضح من مٍ ال  ــــع   ،ومــل  ع  ـــــالي اأندلس، ومركن قو تا، وكان للت جانس بن كلمت: )

( التي ان  ش   ،ام  س  خال تكرار اا روف نفسها من جهة، وم ن جهة  أخرى إسǼادها إى  األفاظ:)
اّك  معَأفاد   ه م حرف العطف الواو ي أو ل البيت من Ţقيق معَ ااش ، وأ س  الريفعة والس موي

ن اعر رك  الش   أن   ،هǼا،ظ ة واحدة واماح  Ǽي  ا Ÿعل من اأبيا  ب  ، م  اوما سبقه هذǽ الد الةواجمع بن 
ان ي  وتب    ،ء من مǼنلتهاا  إع  ة لقرطبة دون بقية اجوانب اأخرى، وهذا هدف اعلى امكانة العلمي  

ّ    ة دار العلوم التي ، وخاص  قها العلميي تفو   Ǽابع ي القرن الر   قاي وااضاريي ا لإشعاع الث  كانت م
الة " للد  م  ك  ها، وهذا استخدم "د من علمائ  نو  للت   عميق   فج   ب العلم من كلي ا  ط   ا، يأتيهللهجريي 

 إليها.على كثرة الوافدين 
 عن مǼتنهاتا وبساتيǼها ا  تسائ  ص( م  ة )م   شبيلي  إى مديǼة أخرى وهي ا ،بعد ذلك،قل ت  Ǽ  ث ي          

لة بن امدن اض  ف  د م  ق  د إى ع  م  ع  ي   ا، ف   ها، وهرها العظيم العذب، فا Ÿد لتساؤاته جواب  وم  ر  وك  
ة شبيلي  ا ا للعلم، فإن  وا للجهاد؛ فإذا كانت قرطبة مركن  ب  يه  وك ف  م امل  ذلك يشحذ م    ة، لعل  اأندلسي  

  مǼها Ǽة  معي   سمون بصفا   جعلت ساكǼيها يت   بة التي ة اخا  بيعي  ع بامǼاظر الط  مت  احة، والت  للر   مكان  
                                                           

.17-16سورة امرسا . اآية:  - 1
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 ناتاة، وإبراز ميي اء ميع امدن اأندلسي  ندي هو إطر  الر   ة مقصدي   ح، ويبدو أن  امر   ب  وح، وح  ة الر  خف  
م حرف ه  س  القصيدة، وقد أ   لي على ج   حنيǼة   حة  س  اء م  ف  ارة، وتويل الفاجعة، وإض  س  لتعميق حجم اخ  

د ق  عور بالف  ( ي تعميق الش  اه  ر  ه  ن ـ ن، ْ   م  :)ي ون(، والǽ  Ǽٍ ز  ن ـ :)ي اي(، والن  يهو  ح  ص، ت  م  ح  ي:) اءاا
يد من ر  ي ي  ي الذي راخ العǼيف امدوي إى الص   ،ي البيت الس ابق، سِاهدوء الǼي يعود بعد ف ياع،والض  

 ي.مشاعر امتلقي  ن  خاله ه  
د وسيلة ه ليس ůر  ظر هذا اأسلوب على أن  " يدفعǼا للǼ  ني  أ   اعر أداة ااستفهام "إن تكرار الش         

عقيد، وŢتاج إى سم بالت   تت  ا  التي قǼي  بل هو من أبرز الت  Ǽة؛ ة تقتصر على دالة معي  ة أو لغوي  باغي  
 1ة.كيبي  ناته الّ  ل عميق من أجل Ţليله واستخراج مكوي تأم  

شكيل ظاهر الت  م   ن    م  د  ع   ائها التي ر  ن م   ع  قل اجاهدين، و  ع  ث ųدǽ يتساءل عن غرناطة م        
Ǽ ة  مة ااضارة اإسامي  ظ  ليل على ع  والد   ،اجميل العمراي   ا ج  ة ي اأندلس، حت  ل ي خ ي ل للǼ اظر أه 

الǼ فس ون ي سبيلها ل  ذ  ب  ي   و   ،  اه   مون عن م   ود  ذ  ود، ي  س  ب أ  ر  م ي اا  ه  ا ف   ا رجاه  أم   فوق اأرض،
    والǼ فيس.

 )البسيط(:2ويقول أيضا     
 ان  ز  ــــح  أ  و   ات  ر  ــس  م   ان  ــــم  ز  ـــلــــــلو         ة  ـــع  و  Ǽـ  م   اع  و  ن ـ أ   ر  ه  الد   ع  ــــائ  ج  ف  
 3ان  و  ــــل  س   م  ا  س  اإ  ب   ل  ا ح  م  ا ل  م  و  ا       ــــه  ن ـ و  ـــه  ي ـ  ان  و  ل  س   ث  اد  و  ـللح  و  

ي  ه عة، ولكǼ  رة ومتǼوي ث  ك    جائعهف   هر وعدم ثباته، وأن  ب الد  تقل  ب ،ي هذǽ اأبيا ،اعر الش   قر  ي        
بǼية اسك ة ي Ţقيق م   غوي  ت بعض العǼاصر الل  م  ه  س  ا ، وقد أ  ومسر   źلو من أفراح   ا  الوقت نفسه

تن ي ربط بن قضي  الذي  "لواو"اة مǼها؛ حرف العطف ة بǼائي  د  ح  لها و  ع  ا ج  م   ،وانسجامهااأبيا  
 تن:هام  

 فجائع الد هر كثرة وم Ǽو عة.: القضي ة اأولى
 : أن  للد هر أحنان  وم س ر ا .القضي ة الث انية

                                                           

: عبد الل طيف حي. -ديوان الش هيد الر بيع بوشامة أموذجا-ي شعر الش هداء اجنائرين   نسيج الت كرار بن اجمالي ة والوظيفي ة -1
امعة امركن اجامعي الط ارف، ůل ة علوم الل غة العربي ة وآداها، دوري ة أكادمي ة Űكمة متخصيصة، تصدر عن كلي ة اآداب والل غا ، ج

  .10، ص:2012، مطبعة مǼصور، مارس4الوادي، العدد
.232الدييوان. ص: - 2

  

ــــا ّ.ها على الص  ب الǼفس، وحثي : معǼاǽ تطييي س ل و ان   - ـــو ن ـه  ا.ت  ص من شد  Ǽق  ي  ها، و  ط  بسي ي  : ي ـه   3
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 ر إا  س  هر عادلة، إذ ا ي  ابق، فقوانن الد  ا للكام الس  اء استدراك  اي من هذا البيت ج  طر الث  الش   وكأن  
 ا  وأفراح. ويعقبها مسر  ر، وا فجيعة إا  س  ة وع  بعد شد  

اتب سلسل والّ  الت   معَ ي Ţقيق( ة  ـــع  و  Ǽـ  م   ،اع  و  ن ـ أ   ،ع  ــــائ  ج  ف  م تكرار حرف العن: )ه  س  وقد أ       
 العاجن عن ردي  ا تلبث وأن تطارد اأندلسي   Ǽههر وŰ   مصائب الد   أن   ؛اعر يريد القولتابع؛ فالش  والت  

 القضاء، فجاء هذا البيت خثابة تلخيص ما سبق ومهيد ما سيأي.
ي لي س  ؛ فهو ي هذا البيت ي  بط بن امعǼين  دورǽ ي الر  ،أيض ا،  "الواو"كان لتكرار حرف العطف      

 اإسام  ي ديǼهم فاجعة اأندلسيني ف عǼها إا  في ها ما ź   مصيبة   ل  ك  ف   ،ّها على الص  نفسه، وŹث  
بالغ ( م  ا  س  اإ  ،  ان  و  ل  س  ، وكان ارف السن  امهموس وتكرارǽ :) ا ųد ها عناءا ن التي ح  فهي من ام  

رة التي ي ك ابدها الش اعر جر اء ما حل   ،الد الة العام ة إى امتلقيي اأثر ي إيصال وهي حالة اأم واا س 
 بد يǼه ووط Ǽه من الر زايا.

"  اي  داء "ي القصيدة نفسها؛ حرف الǼي  رارهااعر إى تك عمد الش  ة التي إنشائي  ومن اأساليب ا      
  )البسيط( :1كما ي قوله

 2ان  ظ  ق  ي ـ  ر  ه  الد  ف   ةٍ Ǽ  ي س  ف   ت  ـــǼ  ك    ن  إ       ة  ظ  ع  و  م   ر  ه  في الد   ه  ل   و  اً اف  ا غ  ي  
 ان  ط  و  أ   ء  ر  الم   ر  غ  ـــت   ص  ــم  ــــح   د  ـــع  ــب  أ        ه  Ǽ  ط  ـــو  يه م  ــه  ل  ا ي ـ ـــــحً ر  ا م  ــــ ـًياش  م  و  
 واان   ك  ل   ر  ف  الك   ل  ه  أ   ك  ف  ي  س  ب   ك  ر  د  أ        ه  ت  اي ـ ر   اء  ض  ي  البـ   ك  ــــل  ا الم  ه  ـــي  ا أ  ي  
 3ان  ب  ــق  ع   ق  ب  الس   ال  ج  ي م  ــــا ف  ه  ـــن  أ  ك        ةً ر  ام  ض   ل  ي  الخ   اق  ت  ع   ن  بي  اك  ا ر  ي  

 ان  ـــــي  ـــغ  ـــط  و   ر  ف  ــــك    م  ه  ال  ــــح   ال  ـــح  أ        م  ه  ز  ع   ـــد  ع  ب ـ  مٍ و  ــــَ   ة  ــــل  ذ  ل   ن  ـــا م  ي  
 ان  د  ــــب  أ  و   اح  و  ر  أ   ق  ر  ــــــــف  ـــا ت  ـــــــــــــم   ـ ا     كم  ه  Ǽـ  يـ  ب ـ  4يل  ح   لٍ ف  ــــط  و   م  أ   ب  ا ر  ـــي  

ا غالب  ، ا" التي يداء "ǽ أداة الǼي ر صرخة استǼجاد من خال تكرا ،بيا ي هذǽ اأ،اعر ق الش  ل  ط  ي         
، فا Ÿد وا لǼصرة إخواهم امسلمنقى صدى من خارج اجنيرة ليهب  ل  ه ي   ل لǼداء البعيد، لعل  ستعم  ت   ،ما
، رغم امسيحيي  صدي للمدي اد والت  ه  لوهم عن أمور اج  ة ق  ي  ه  احة، ا  والر   عةǼن للد  لن راك  اف  ا غ   ملوك  إا  

                                                           

.235-234الدييوان. ص: - 1
  

ع ظ ة   - Ǽ ةٍ: امǼكر.بتعاد عن اعة، و ف  Ǽ   وم   ر  ي   يه خ  ل ف  و  أو ق    ل  ع  ح به من ف  ص  Ǽ  ا ي   م   هي كل   :م و  ة.ل  ف  خعَ غ   س   2
  

وع من ل هذا الǼ  ث  عن م   ديث  ابن رشيق ح   "مدةالع  "، ويوجد ي كتاب ود  باق والع  رها على السي د  ق  أ  مها و  ر  ك  أ  : الخ ي ل    ع ت اق   -3
     .02/419ب اب الع تاق  م ن  اخ ي ل".ان"Ǽو  ول Ţت ع  ي  اخ  

يل   - ف  ريق. :ح   4
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ع ش  مع واج  الط   ، وذلك بسبب حبي ة قاُة ظهر اأندلسيني شبيلي  ة ادن وخاص       من ام وط عدد  ق  س  
 كهم، وحال دون ųدتم إخواهم.ل  ي م  الذي 

 وامغاربة، وهذا ما ساد  بن اأندلسيني  اء والقطيعة التي ف  اج  قة ا  ظهر  هذǽ اأبيا  ع  وقد أ        
   š  سّلة التي ى من خال تكرارات  ل  ابا.و  ى وج  ق صد  ل   م ت   ه امس

ور تفكر ا Ű   على أه   تن ي القصيدة، وهذا ما يدل  ل مر  هر" ي البيت اأو  ر  لفظة " الد  تكر        
 ه    ر()الد   ه    را امشب  اك  ظ، ذ  ق  ن الي  هه باإنسان امتفطي شخيص، فشب  د إى الت  م  اعر، ولذلك ع  الش  

ي ،ا ة، عاقد  ستعارة امكǼي  ان( على سبيل ااظ  ق  )ي    من لوازمه يا بشيء  )اإنسان(، وآت   ه بها امشب  وحاذف  
 بيǼهما: مفارقة   ،الوقت نفسه

 ان.ظ  ق  هر ي   الد   ----ل اف  اإنسان غ                             
خوة ي ن والǼ  حف  فبعد حالة الت   ؛يǼهم ودنياهمور د  م   عن أ  لة اأندلسيني ف  إى غ   ،هǼا،ر ش  وي      

من ،فه د  ه  و  (، ةٍ Ǽ  س  ، اً اف  غ  ت به األفاظ: )ح  و  كوص ي اااضر، وهذا ما أ  ع والǼ  ن  م اج  اه  اماضي، أص  
، وما يدعوا إلية من ين اإسامي  ة اابتعاد عن تعاليم الدي غب  ذيرهم من م  تǼبيههم وŢ    ،ذلك خال

 اد.اŢي 
ل ي ث  م   ومعǼوي   لفظي   ا بيǼهما برابط  ل، رابط  ة للبيت اأو  اي خثابة تأكيد واستمراري  جاء البيت الث       

شي ي ل أن م   ق  ع  ي   ǽ؛ أ  اد  ف  م   استǼكاري   من خال استفهام   ا اأندلسي  ب  تاط   ؛الواو  "طف حرف الع  
اǽ من Ǽ  ع  ا م  ط  ستǼب  ة؟ م  ع  اج  بعد هذǽ الف   ش  ي  ع   لك   يب  ط  ي  ؟ أ  شبيلي ةا وط ق  د س  ع  ا ب   ا واهي  ريق فرح  الط  

لُغَ الجِبَ الَ طُولً وَلَ تَمْشِ فِي اأرَْضِ مَرحًَا إنċِكَ لَنْ  ƃقوله تعاى:  وهو ،Ƃ1تَخْرقَِ اأَرْضَ وَلَنْ تَب ْ
سم  تت  اا  ع  ف   أ   ،ي الوقت نفسه،ا ف  وظي ، م  كيمكر اا  الذي  رǽ بآيا   ة، وتأث  ندي اإسامي  ر ثقافة الر  ظه  ما ي  

 مان وامكان:ة على مستوى الن  بااركي  
 ما. ما وزمان   من مكان   ال  ق  ت  ان  ----لق  ت   ان   ----شىم  ----اي  اش  م  
 ما. ان  ما وزم   ان  ك  ي م   ح  ر  م   -----ح  ر  م  ----اح  ر  م  
 مان ما.كان ما وز  ي م   و  ه   -----اه   ----يه  ه  ل  ي   
 ان ما.م  ان ما وز   ي مك  وتكّ   ور  ر  غ  ----ر  ت   اغ  ----ر  غ  ت   

                                                           

. 37سورة اإسراء. اآية:  - 1
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ي ت ذ  س  ندي لي  ها من مǼظور الر  ، ولكǼ  معن   شيء   ه لفعل  ة وتوج  على حركي   ال تدل  ع  هذǽ اأف    ل  ك  ف  
 . باأندلسيني  ل  وهذا ما ح   ،قوطياع والس  ها إى الض  ل  اع  ف  ي ب  دي ؤ  بل ت    ؛ةإŸابي   ل قيمة  م  ائدة، وا Ţ   ف  

ى من اأراضي اظ على ما تبق  ف  ǽ اا  د  ي  ǽ إى من ب  نداء   ،الثي البيت الث  ،اعر الش   ص  خ       
 ــــل ك  البـ ي ض اء  ر اي ـت ه (ا الم  ه  ـــي  ا أ  ي  صري )الغالب باه( من خال قوله: )وهو اخليفة الǼ  ة، اأندلسي  

 ل  ه  أ   اهم ب:)ع  ين د  وجه Ŵو ساحة امعركة، للوقوف ي وجه اإسبان الذي ه والت  ف  ي  ع س  ف  إى ر   اǽا إي  ي  اع  د  
     هاد ي سبيل اه.امي  للج  يي الر  الدي ي ع  الو   إيقاظ   ي مǼه   رغبة  (، ر  ف  الك  

وة         ل الع د  ع ا، وهذا م ا م  له على نداء البع يد؛ وه م أ ه  د م Ÿ  د ن  ف  يبدو أن  نداء ǽ اك ام الب ا 
ه اد والو طن، واصف ا إي اهم بالف رسان الش جعان الذيين ير ك بون  بامغرب، نظر ا ما ع ر ف وا به من حب  للج 

و، واتيسامها بالǼ حافة، وب عد ها عن الث يق ل، وي ذلك إط ر اء   خ يوا  أصيلة  كرمة، متأه ب ة للسيباق والع د 
 .للخ ي ل ومتط يها على حد  سواء، ف  ه ما متازم ان لدرجة يصعب الت فرقة بيǼهما

امسلمن  ه إى كل  وج  م   ،ابعي البيت الر  ،ه فإن   ؛ربةا للمغاه  وج  م   ،البيت ذاي ه،داء وإذا كان الǼي       
باق الة بالطي يǼا ي توضيح الد  ستع  صرة، م  من ملك القدرة على امساعدة والǼ   بوع، وكل  ي ميع الر  

(ع   -ل  بن: )ذ   ونه ي د  اب  ك  ؤدد، وما ي  وس   ضون به من عن  ليقارن بن حاهم ي اماضي، وما كانوا Ź   ؛ن 
ظهر "، وهو ما ي  ائر"ارموا عنين قوم ذل  ا هذا امعَ من امثل الس  م  وهوان، مستله   ل  ر من من ذ  اااض  

ته؛ فهذا البيت من أجل Ţقيق مقصدي   قاي  والث   غوي  ندي، وحرصه على ااستعانة باموروث الل  ثقافة الر  
  ů ين  م  يǼمل معŹ ن تتلفن:لهǼوفق زم  

 من اااضرالن   --------من اماضيالن  
 ذل  ---- -------- عن    

 انغي  فر وط  ك    -------وثبا    إمان  
، والصيراع فيما بيǼهم على الس لطة، ومتاع         وسبب هذا الت حو ل هو ف س اد عقيدة اأندلسيني
نيا.   الد 
واهوان الل ذين ب ات ا يعيش فيهما ذلك، ي البيت اأخر ل ضر ب اأمثلة عن الذ لي ل يǼتق ل  ،بعد       

، بعد أن امتǼع القريب والبعيد عن إغاثته، ومدي ي د الع و ن إليه، لعل  ذلك ي لن ق  ل وهم التي  اأندلسي 
ريك فيهم الǼ خ   وة ف    Źقيق غ  يس  ق س ت، وŢ ظر  وق ي سبيلǼفط  ت  ا رضه مǼ  وهو  عيفة؛ر له القلوب الض

على  ق  م  ابطة من ع  دون رمة، وا źفى على أحد ما هذǽ الر   ق بيǼها وبن صغرهاري  ف   التي  مǼظر اأم  
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  Ǽس  عل  ي، وج  أثر ي امتلقي ، وهذا هدف الت  والوجداي   نفعال  واا والفطري   فسي  امستوى الŹه يتفاعل و 
  Şجم امأساة.

يّ ة  "م  "ك  ويستمر  الر ندي ي وصف مأساة اأندلسين  من خال تكرارǽ ارف آخر وهو        اخ
 )البسيط(:1امفيدة معَ الك ثرة ومن أمثلة ذلك قوله

 2ان  س  ن  إ   ز  تـ  ه  ا ي ـ م  ى ف  ل  تـ   ـَ ى و  ر  س  أ          م  ه  ين و  ف  ع  ض  و المست  Ǽ  ب ـ  يث  غ  ت  س  ي   م  ك  
 ــ يّ م   ه  ــــن  أ  ك            ل  ق  ــــــت  ع  م   ل  الذ   ل  ب  ح  ب   رٍ ـــسي  أ   ن  م   م  ك    ان  ـــف  ــــك  أ   ل  ذ  ـــــــالو   ت  ـــــــ

يّ ة ي موقع ثابت وهو بداية البيت اأو ل  " ك م "جأ الش اعر ،ي هذين البيتن، إى تكرار       اخ
والث اي، والتي أ ف اد  معَ الت كثر، بغية إيصال الد الة امرجو ة للمتلقيي؛ فهو يصف كثرة امستضعفن 
من الǼيساء واأطفال والش يوخ الذيين م Ÿدوا من ي عي Ǽهم أو يأخذ بيده م هذا من جهة ، ومن جهة  

رى الذيين ط اه م الت عذيب ي امعتقا   حت  صاروا كاأموا ، ويبدوا أن  الت جارب أخرى اأس
الش خصي ة التي مس ت الش عراء اأندلسيني كانت الس بب ي مثل هذا الوصف الد قيق وامؤثير ااا  

ر التي يعيشها اأسر وقتئذ ا جاء لتكثيف ، فتكرار هذا اارف ليس تكرار ا 3الق ه  عددي ا فحسب؛ وإم 
الد الة، وكمقابل للحالة الش عوري ة امسيطرة على الر ندي، ول ي ظه ر انفعاله وتأث رǽ الش ديد جر اء ما يعانيه 

زّ الت داخل والت احم بن أجناء القصيدة.  اأندلسيي ي بادǽ، على Ŵو ي
سان بأصول ل اللي "أو   صالي Źدث نتيجة اتي ر خو، والذي كان لتكرار صو  السين امهموس وال       

ين ف  ع  ض  المست   ،يث  غ  ت  س  ي  عد ة مر ا  مثل: ) 4مرور اهواء" راغ كاف  Ǽايا، Şيث يكون بيǼهما ف  الث  
 رىس  لى واأ  ت  ثرة الق  اجم عن ك  نن الǼ  من اا   م ي إشاعة جو  ه  س  ؛ حيث أ  بالغ تأثر  ( ان  س  ن  إ   ،ىر  س  أ  

كين على معاناة اعر أراد الّ  الش   ، ويبدو أن  إنسان   دى من أيي د ص  ي م Ÿ   راخ امستضعفن الذي وص  
هر من خال تكرارǽ لكلمة ظ  وهذا ما ي   ،وجسدي   نفسي   جن من أم  ǽ ي السي د  اب  ك  ل ما ي  ق  اأسر، ون   
فاعل مع ي على الت  وء على هذǽ الفئة ومل امتلقي من أجل تسليط الض  ( رـــسي  أ  ،ىر  س  أ   تن:)اأسر مر  
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معاناته، كما يت سم هذا الص و  بطابع الوضوح ي الس مع، على خاف باقي اأصوا  اأخرى، م ا 
 متمثيلة ي ذلك الت Ǽويع اموسيقيي لألفاظ واجمل امشتملة عليه. ،Źقيق وظيفة فǼي ة وصوتي ة

 البسيط() :1ويقول الر ندي أيضا
ــــاع رٍ ف ط ـــنٍ       م  ك  و   ـــل ه ا م ن  ش  اخ   2ان  ي  ــــبت  و   ق  ذ  ح   ه  ل   ونٍ Ǽ  ي ف ـ ذ  و  ب د 
 3ان  ـــــت  س  ب  و   ر  ه   ــ ا نه  ل  و  ــــح   ةٍ Ǽ  ـــج  و        جٍ ــــر  ف   ǽٍ ـــز  Ǽ  م   ن  ا م  ــــه  ج  ار  خ  ــــب   م  ك  و  
 4ان  ع  م  إ  و   تك  ى ف  د  ي الع  ف   ه  ال  د  ب      لٍ ط  ى ب  غ  ي الو  ف   يمٍ ع  ز   اعٍ ج  ش   م  ك  و  

 5ان  د  ل  و  و   ل  ه  أ   ه  ض  ر  أ   ن  ـــم   يه  ك  ـــب  ت ـ ا    د  غ  ف ـ  ــــافرٍ ك    ن  م   ǽ  د  ي   ت  ل  د  Ǽ  ج   م  ك  
ا، بتعداد مثالب اأندلس، وما تنخر به من شعراء حاذقن ي هذǽ اأبيا  أيض  ،ندي يقوم الر        

ا لكثرتم وال اجميلة، ونظر  هم من صǼاعة القصائد الطي Ǽ  ان ما مكي ي  اهم اه من الب   ب  ح   امواهبدي متعدي 
يّ  م  د إى تكرار " ك  م  ع   ة امفيدة هذا الغرض، وا يكتف الشاعر بذلك فحسب؛ بل يعمد إى " اخ

ة ا جǼ  واسعة، كأه   Źتويه من مǼتنها   ة، وما ي من خال إبراز مال البيئة اأندلسي  جذب انتباǽ امتلقي 
ود عن جعان القادرين على الذ  جال الش  ها من الري ل  ا ي اارب ف   لم؛ أم  فوق اأرض، هذا ي حالة السي 

ااماس ي  ة، وبثي يǼي  ة الدي وا هوادة، وي ذلك استǼهاض للحمي   ورد  العدوان دون رمة   ،ىم  اا  
  Ǽا له ، وإم  ، أو العبث الفيي غوي  ف الل  ر  ا يأي ي القصيدة من باب الت   ا اارف فوس، فتكرار هذال

  Ǽله من رسائل ومضامن فكري  وص  اعر، وما يريد أن ي  ة للش  فسي  ارتباطه امباشر بااالة ال   Ţ لها م  ة
فهو من العǼاصر امشكيلة لبǼية الǼ ص الشيعري ، يأي  ،6متلكها" ة التي عري  ا لرؤيته الشي القصيدة، وفق  

 ليؤكيد امعَ، ويصف له شيئ ا من اجمالي ة والت فر د.

                                                           

.234الدييوان.ص: - 1
  

ر.اه  وم   ق  اذ  ح  : ف ط ـــنٍ  -  2
  

-  ٍǽ ـــز Ǽ م :.ǽ نǼـــر جٍ  م ك ان للت .عاس  و  : ف ـ  3
  

اء.: الع د ى اا ر ب. :الو غ ى - اد. ي  ق  ن  ا  : إ م ع ان   .لت  ق   : ف تك   اأ ع د   4
  

5
ل ت   -  ومǼه اج Ǽ د ل؛ وهو ůرى الǼ هر الذيي فيه حجارة يشتد  فيها تي ار امياǽ، وهǼا قصد به الش اعر الشيد ة وقو ة الف ت ك. : ج Ǽ د 

ا                         .ارص   :غ د 
، ص: 2، ملحق 42اجل د الت كرار ي شعر حيدر Űمود: إُاعيل سليمان امنايدة. دراسا ، العلوم اإنساني ة وااجتماعي ة،  -6

1547.  
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،  و"" ل  جأ الر ندي إى تكرار حرف الش رط     أيضا ي القصيدة نفسها لتبيان حجم خسارة اأندلسيني
 )البسيط(:1حيث يقول

 2ان  د  ب  ع   ر  ف  الك   د  ا  ي ب  ف   م  ه   م  و  اليـ  و        م  ه  ل  از  Ǽ  ي م  ا ف  وكً ل  وا م  ان  ك    س  م  اأ  ب  
 3ان  و  ـــــل  أ   ل  ذ  ــــال اب  ــــي  ث   ن  ـــم   م  ه  ـــي  ل  ع        م  ه  ل   يل  ل   د  ى ل  ار  ي  ح   م  اه  ر  ت ـ  و  ل  ف ـ 
 4ان  ز  ح  أ   ك  ت  و  ـــه  تـ  اس  و   ر  ــــم  اأ   ك  ال  ه  ل        م  ه  ع  ـــي  ب ـ  د  ـــǼ  ع   م  ـــاه  ك  ب   ت  ي  أ  ر   و  ل  و  

 نيهم باملوك الذي ه  شب ي ي  وان، ف   وه   ، وما آلوا إليه من ذل  ف أحوال اأندلسيني ص  اعر ي و  الش   يستمر  
 عبيدا وهذا على سبيل اجاز ا ااقيقة، وقد ساق هذا امعَ ي إطار امقابلة:   صاروا

 م.ه  از  Ǽ  ا، ي م  وك  ل  ، م  س  م  باأ   ---من اماضيالن  
 ر.ف  الك   د  ا  ان، ي ب  د  ب  م، ع  و  الي   ---من اااضر:الن  

 ي زمǼن تتلفن. وهذا بغية امقارنة بن حالة اأندلسيي 
ة مائمة للموقف أبعادا إŹائي  كما أظهر   ؛عريي ص الشي قيق ماسك الŢ  Ǽة ي رطي  الش   "و  ل  "م تكرار ه  س  أ  

طر ا الش  رط، أم  اي هو ملة الش  فالبيت الث  وهو حرف امتǼاع امتǼاع،  عبر عǼه،الشاعر الت  ي يريد الذي 
 عب الفصل بيǼهماال فالعاقة بيǼهما وثيقة، ومن الص  ابه، وبالت  و  لة ج  الث فهو م   اي من البيت الث  الث  

 نياس الذي دعوته إى رؤية هؤاء الǼ   ضرورة مشاركته ǼŰته من خال ىي إه امتلقي Ǽبي ي   ،هǼا،اعر فالش  
وقد أتى الر ندي هذا  ا ي وطǼهم،أن كانوا أحرار  بعد  سş    ون ي اأسواق بثمن  اع  ب  ا ي   أصبحوا عبيد  

هّن على امتǼاع املوك وامسلمن عام   ي آل إليه الذي  ة عن رؤية الوضع امأساوي  اارف دون غرǽ، لي
، فكان  Ÿد لدعوته صدى، وا لǼدائه  م اامتǼاع وعدم ااستجابة هو امسيطر،حيثاأندلسيني

    وابا.ج  
 * تكرار الكلمة:

ة، وم źرج خاص   واأندلسيي  عر العريي ا ي الشي وع  ي  كرار من أكثر اأنواع ش  وع من الت  هذا الǼ   يعد         
وإذا كان " لتكرير اارف الواحد ي الكلمة  ؛همو  ذ  ا ح  ذ  سبقوǽ؛ بل ح  ج من ه  ندي ي ديوانه عن ن   الر  

                                                           

.235الدييوان.ص: - 1
  

ة.م  د  يد للخ  ب  اق الع  و  س  أ  ى من شّ  ي ي  قيق الذي د؛ وهو الر  ب  ج.م. ع  ع ب د ان : -  2
  

ن.ب  ر  ط  ض  م   :ح ي ار ى -  3
  

ـــو ت ك  ك. ب  ع  ر  أ  ك و  ع  ن  ف   أ  : ل ه ال ك   - تـ ه  .ك  ت  اب   ت  ان    :اس  4
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 صتكرار الكلمة ي اجملة أو الǼ   ة، فإن  معي  فǼاǽ من القيمة الس  ر  أو ي الكام على أبعاد ما قد ع  
الت كرار ، اتيصاف هذا الǼ وع من 1أن يكون له من القيمة ما هو أكّ" ياق، ابد  ر اجملة ي السي وتكر  

بالعمق واإŹائي ة ي  ف وق تكرار اارف اجر د، باإضافة إى اجانب اإيقاعي  الذيي ي هد ف من خاله 
امبدع إى ج ذ ب ُع امتلقيي، وال ت أثر فيه بطريقة فǼي ة، من خال إيراد الكلمة امكر رة ضمن السيياق 

 م بن أجنائه.احا مǼح اانسجام والت  ص، م  للǼ   العام  
يوان قول الر ندي  )الوافر(:2ومن أمثلة هذا الǼ وع ي الدي

 ب  ـــيب   ح  ل  و   ه  ي  د  ـــل   ن  ـــط  و   ا  ــف       يب  ر  ـــى غ  ق  ـــل  ا ي ـ م  ـــل  ك    يب  ر  ــــغ  
 يب  ر  كي غ  ب  ي ـ  ن  ا أ  يبً ر  غ   س  ي  ل  و   ا    اًَ ي  ت  ى اش  ك  ـــب  ف ـ  ه  ل  ـــــص  ر أ  ك  ذ  ت  
 ـَ ه  ب    ـَ ي الذ  ب  ل  ا   وب  ذ  ه ي  ين ل  Ǽ  ن الح  ــم   اد  ــك  ي       3ىǼ  ع  ي الم  ب  ل  ي 

 4وب  ذ  ــــك    ه  ــــل  و  أ   ر  ــ ـ جـــالف   ن  إ  ــف       اǽ  ــر  ا ت  ـــــم   ل  و  أ  ــــب   م  ـــك  ح  ـــ ت  ل  و  
 5وب  ر  ى ض  و  ل  البـ  و   ر  الح   ين  ه  ت  ى   و  ل  ب ـ  ي  ه  ف ـ  ة  ور  ر  ال الض   ىح  ل  
6يب  ب  ا الل  ه  ب   اش  ع  ي ل  ر  ج  ت   و  ل  و      لى َياسٍ ع   ور  م  ي اأ  ر  ج  ا ت  م  و  

 

على نفسي ة الش اعر، وهو ما جعله يستهل  قصيدته بلفظة " غ ري ب" ما  كبر    للغربة تأثر   كان     
 هذǽ الكلمة التي  أن   Źس   دال البيت جيي ومن يتأم   تǼطوي عليه من معاي اا نن واأم والق هر،

 اته،ان  ع  Űط  تفكرǽ وبؤرة حديثه، ومركن م  هي أربع مر ا ،   ص  ي الǼ    ر ر  البيت، وتكر  تصد  
 ها على مسامعǼا.اد  ع  ولذلك أ  

كّ  بن ميع اأندلسيني الذيين Źس ون مع سقوط كلي        واشك  ي أن  مثل هذا الش عور مش
ة عبري  طاقاتا الت   صدير أن  ة أي الت  هذǽ الوسيلة الباغي   علىظ ح  واما   مديǼة من امدن بالض ياع والغربة،

                                                           

.79امثر والت أثر: عن  الديين علي الس يد. ص:الت كرير ين  - 1
  

.109الدييوان.ص: - 2
  

م ن  الع Ǽ اء وهو الت عب.: الم ع Ǽ ى -  3
  

4
 -  ǽتشر ضوءǼه دقيق ا، ل يت سع وي هǼاك نوعان من الفجر؛ فجر صادق وفجر كاذب؛ فالفجر الص ادق هو الذيي يبدأ ظهور ب  ي اض 

ُ ي  كذلك أن ه źدع الǼ اظر م وم  ا إي اǽ شيئ ا فشيئ ا، أم ا الفجر  الكاذب، فهو الذيي يظهر على شكل مستطيل، وت  ع ق به ظ لم ة، و
  بأن ه الفجر ث يغيب فجأة.

5  أ ن  و اع. :ض ر وب  . يبةص  م  : ب ـل و ى .ةاج  اا  : الض ر ور ة  ل ع ن .: ل ح ى -
  

الذ كي  والف ط ن.: الل ب يب   ير.قد  ى ت  ل  ع   ي  : أ  َياسٍ  -  6
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م  ا ت   أثر ا، فيتضاعف الت  أيض  ،الة الد   مندوجة تضم   ،هǼا،؛ بل الفائدة وي  ن فقط ي جانبها الص  ك 
ا وا هو تاعب كرار ليس زخرف  اتج عن الت  صدير الǼ  الت   بليغ، وهذا نقول إن  ، ويقوى عǼصر الت  اجمال  
رة الكلمة امكر   الة، وتظل  ة ي خدمة الد  ر القاعدة اإيقاعي  سخي ة ت  ة أو باغي  ا هو وسيلة فǼي  ؛ إم  لفظي  

 . اع ůيئها دائم  نتوق   ابطة التي جيعة الض  ابة الّ  خث
ب اانن بكاء لفراق اأحب ة واإخوان، وهذا ما م  له        على تكرار الفعل ومن الط بيعي  أن ي صاح 

وي زمǼن تتلفن؛ مر ة ي بصيغة اماضي)ب ك ى(، ومر ة بصيغة امضارع )ي  ب ك ي(، وهو  " ب ك ى" مر ت     ن
بة اأندلسيي ي ما يتǼاسب وامقصدي ة العام ة التي يريد الش اعر إيصاها إى امتلقيي، وهي استمراري ة غر 

ةّ انتقالي ة بن ما فا  وما هو آ    ي حالة ما م يت حد امسلمن  اماضي واااضر الذيي يشكيل ف
.  لصدي هجما  العدو 

ا، وهو ما أظهرǽ تكرار لفظة        
 
  ويبدو أن  حǼيǼه إى وطǼه قد بلغ ذروته، فان  ف طر قلبه امتعب أم

".ǽمر تن ليبني حجم ما يكابد "  ق  ل ِ 
الس مة  لة امكاني ة تبعا لذلكوطǼه، فأخذ  الد اتشر لفظة "الغ ر يب" إى الش خص البعيد عن      

البارزة، ولكن  مدلول هذǽ الل فظة ا يقتصر على البعد امكاي فقط، بل سرعان ما يتحو ل الǼ أي عن 
الوطن إى غربة نفسي ة حاد ة يفقد على إثرها اإنسان امǼفي اإحساس بذاته " ويǼظر الباحثون إى 

اّب الذ ا  باعتبارǽ اضطراب ا نفسي ا العجن عن إقامة يتمث ل ي اضطراب الشخصي ة العصامي ة ب اغ
واافتقار إى مشاعر الد فء واللين أو الر قة مع اآخرين... فهǼاك تشابه بن  ة،عاقا  اجتماعي  

ما يشران إى صعوبة استمراري   اّب الذ ا ، واضطراب الشخصي ة العصامي ة ي أه  ة العاقا  اغ
د ق  ا بالف  ا صارخ  ل إحساس  فمثل هذǽ  اأبيا  مثي  ،1ن من أفراد اجتمع"ااجتماعية مع اآخري

، ليǼقل من ةل إى فقدان لأنا أو اهوي  مني ليتحو  إى البعد الر   ياع، šاوز البعد الواقعي  واخسارة والض  
اأمر الذيي جعل الش اعر يتساءل  انتابته ي حياته، خاها مشاعر مليئة بالغربة والوحشة والكآبة التي 

وكأن ه يقول  ،ب   عجه الت  ض  ر  غ   موج ه للمتلقيي وهو استفهام (،يب  ر  كي غ  ب  ي ـ  ن  ا أ  يبً ر  غ   س  ي  ل  و  )مستغرب ا 
ر  له: ǽّ إا  من šرع  مرارة الǼ أي عن الوطن، واكتوى بǼار اه ج  إن  م ث ل هذا الش عور ا مكن أن źت
 ك لي ما هو مألوف  وم ت  ع و د.عن  

                                                           

اّبة دراسا  ي سيكلوجي   - .80، ص: 2003، 1طيف خليفة. دار غريب، القاهرة، ط: عبد الل  ااغ 1
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اّب الش  ب  س  ك  أ    صاغها ي اثة اأخرة التي ى ي اأبيا  الث  اعر حكمة، وهذا ما šل  ت šربة ااغ
ة عري  ي، وجعله يتفاعل مع šربته الشي من وراء ذلك تǼبيه امتلقي  ، هادف  إرشادي   وعظي   قالب  
م على ك  م اا  د  ع   إىــر اǽ ( ا ت  ـــــم   ل  و  أ  ــــب   م  ـــك  ح  ـــ ت  ل  و  ) هيالǼ  ة، فيدعوǽ من خال أسلوب عوري  والش  

  Ǽاهم ص  عهم وخ  ائ  ب  وف على ط  ق  عامل معهم للو  اختبارهم والت   يهل نظرة؛ بل علو  اس واأشياء من أ  ال
ا ما يكون غالب   يللفجر الذي  ل( وإعطائه مثاا  و  قهم، وهذا ما يظهر من خال تكرارǽ للفظة )أ  وحقائ  

  ب.كاذله  أو  
كافل الت   مظاهر عن وŰبوب، يǼم   عبة أمر طبيعي  ام الص  حاجة امرء أخيه ي اأي   ي أن   واشك        

من أجل  لتقدم تǼازا    ،اأحيان  ، ا آخر؛ حيث يضطر  ه ي الغربة يأخذ طابع  ولكǼ   ي       جتماعاا
د امملوك، وهذا ب  ، šعله كالع  انة لإنسان اار  ه  ا م  عǼها، أه  ل  ش ولذلك فهو ي   ي  الع   ااصول على لقمة  

ر س  ااياة ا ت   ل بأن  و  هاية إى الق  ص ي الǼ  خل  ي  وء عليها، ل  فظة مر تن بغية تسليط الض  ر الل  كري ųدǽ ي  
مورǽ  أن تسيري س  ي Ź  الذي  كي  ن الذ  ط  نسان الف  اش فيها اإع  وفق ما نشتهي، ولو كان اأمر كذلك ل  

ومكتوب، وقد مقد ر  شيء   ولكن كل   ة وبصرة Şقائق اأشي   اءم  ك  ا ما متلكه من ح  وحاجياته، نظر  
   Ÿ ( مر  ر  أسهم تكرار الفعل )مقادير  ريع والس   ة امفاجئ واايوي  غر  من ااركة والت   تن ي إشاعة جو  ي

على  ات كائهي من خال اعر توصيله للمتلقي هر، وهو ما أراد الش  با  الد  قل  تالد ال  على  ااياة، و
 ارط، أم  هو ملة الش  ( ير  ج  ت  فالفعل )(؛ يب  ب  ا الل  ه  ب   اش  ع  ي ل  ر  ج  ت   و  ل  و   رط ي قوله:)أسلوب الش  

م ه  امتǼاع، يسهل ف   ( حرف امتǼاع و  ل  رط )حرف الش   وخا أن   ،هي ملة جوابه( يب  ب  ا الل  ه  ب   اش  ع  ل  )
تيجة تكون ال الǼ  ول، وبالت  ص  اا   ق ما يريد امرء متǼع  ف  حرك و  ق فعل الت  Ţق   ي مفادǽ أن  معَ البيت الذي 

 ها وفق رغباته.عدم قدرته على تسيري 
ر حوال سبعة ي تكر  حرف الباء الذي  ؛تكرار لبعض اأصوا  مثل ،ي هذǽ اأبيا ،ظ اح  ي          
 ةŹمل صفة اانفجاري   ůهور وقوي   وهو صو  شفوي  ...(، وب  ذ  ي   ،ب  ـــيب  ح   يب  ر  ــــغ  ) ةعشر مر  

Ǽه طومهانة وهو بعيد عن و  عبر عن مرارة الغربة، وما يكابدǽ من ذل  غية الت  اعر ب  فه الش  لك وظ  ذول
ي يعيشها، وŸعل امتلقي  اانن التي  س عن حالةǼفي ي  ع أحبابه ول  سم  ي  ا ل  نه، فǼجدŸ ǽهر بصوته عالي  وخا  

 يشاركة ǼŰته.
ن   ةالد اخلي   ي ة واإŹائي ةاإيقاع الد الة فأسهم تكرار الكلما  ي تكثي       لأبيا ، وش ح 

ن  اخ ط اب الشيعري ليتاءم مع ااالة الش عوري ة للمبدع، وهي حالة الغربة وما يصاحبها من أم  وع ج 
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  غر، ولكن  هذǽ امعاناة جعلت قرŹته تتفت ق حكمة  كانت خ اص ة šاربه ي هذǽ ااياةوخ ض وع لل
، ق  ل ِ  ي  ب ك ي، š  ر ي( تǼتمي اقل  معجمي  واحد دال  على  كما أن  هذǽ األفاظ امكر رة ) غري ب 

اّكي  اانن وااشتياق للوطن، فهي  ا للمشهد، وتكميا  أ ظ ه ر انسجام  تت سم بطابع  توافقي  اش
 جنئي اته.

 :)الكامل(1ويقول أيضا      
 2اء  و  ــل   اء  و  ـــــالل   ت  ـــح  م ت  ك  ــǼ  يـ  ا ب ـ م        ه  ن  أ  ك    ام  م  اله   ك  ل  الم   ك  ل  ذ   ن  م  
 3اء  م  ل  ظ   ت  جل  ان  و   م  ل  ظ   اب  ج  ان  و        دٍ م  ح  م   ن  ــيد   ز  ع   د  ـــــَ   دٍ م  ح  م  ب  
 4اء  ر   ــــغ ة  ــــل ـــــيـــــل  و   ر  ـــــــــغ  أ   وم  ــــــــي      ه  Ǽ  س  ح  ب   ان  م  الز   ن  س  ح   د  َ  ى و  اف  و  

 الب باهقب الغن نصر امل  د بŰم   صري  الǼ   بشجاعة اخليفة   ،ي هذǽ اأبيا ،اعر يد الش  ش  ي        
بضرورة Ţقيق  مان  ه إب اجيش وكل  ائ  ت  يقود ك   يجاع البطل الذي باملك الش   ،لمǼذ البيت اأو  ،فيصفه 

  Ǽقيق الد  الŢ ها كلمةد إى تكرار ألفاظ معي  م  ع   ةالة العام  صر، وهدفǼة مǼ:  ر  تكر   اء( التي و  ) ل
وا تن "د( مر  Űم  ا اسم اخليفة)ناحظ تكرار   ث  Ǽويه ها، أكيد على شجاعته، والت  تن، هدف الت  مر  

ُ  كري عر أن ي  اŸب للش   ل أو نسيب...أو على ق وااستعذاب إذا كان ي تغن  شو  على جهة الت   ا إا  ر ا
ع إن  وج  وبيخ...أو على وجه الت  قريع والت  أو على سبيل الت   إن كان ي مدح   ة بذكر  Ǽويه واإشادسبيل الت  

ّ  Ǽويه şصال هذا اممدوح مع هو الت   ،هǼا،والغرض  ،5أو تأبيǼا" كان رثاء   جاعة كين على صفة الش  ال
د صلى اه Űم   الكرم سولانية فيقصد به الر  ا الث  واإقدام ي ااروب، فاأوى إشارة اسم اخليفة، أم  

ر ش  Ǽ  ب   ف  لي ي ك  ي يشر به إى اإسام الذي الذي  ين(الد  )ا لكلمة د  سǼ  حيث جاء اُه م   م؛عليه وسل  
مǼحها اخليفة  الة على امكانة العظيمة التي ( للد  ن  وأتى بالفعل )ع  ه للمسلمن، م  ي  ه وق  تعاليم  

 ( لتصر لديǼا معادلة ذا  طرفن:ل  ذ  يضه وهو الفعل)ق  ، وهو فعل يستدعي إى اأذهان ن  لأندلسيني 
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ت يبة من اجيش التي Ţمل راية  هي ال :الل ـــــو اء   .ع القوي  ج ا جل الش  الر  : اله م ام   -2 رتبة : ل ــو اء   ترمن له.ر اية، وي قص د ها ،هǼا، الك 
 عسكري ة ي اجيش.
  

وهو اأمر اجلي  الواضح للع ي ان،  ءا  اج   من :ان جل ت  . ان  وب   ع  ط  ق  : ان ج اب   .قب الغالب باهامل   صري  هو اخليفة الǼ  : وم ح م دٍ  -3
  ويقصد به ،هǼا اختفاء الظ لمة ليحل  Űل ها الǼ ور والض ياء.

ة.يم  ظ  وع   مة  ر  ك    ليلة   :غ ــــر اء   .فري  م وش  ظي  ع   :أ غ ـــــــــر   .ىت  أ   :و اف ى -  4
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 .سامي  ين اإللدي  ن  ع  ----ود اخليفةج  و  
 وللمسلمن. ين اإساميي للدي  ل  ذ   -----اخليفة غياب

 صر لأندلسيني ق الفوز والǼ  حقيق؛ أي أن  Ţق  ( امفيدة للت  د  ا ب)ق  وقد جاء هذا الفعل مسبوق         
واضحة، حيث  اي مبالغة  اي من البيت الث  طر الث  ر Ţت لوائه، ويلمح القارئ للش  باعه والس  بإتي  ون  ره  م  
ي ا فهو الذي  ل؛د  من صفاته وهي الع   ىǽ بصفة أخر Ǽوي وبذلك ي   ،لمالظ   يء اخليفة باųاء  ن  ů  ر  ق   

ب اء مظلوم   يذهب معه حق    ام.د الظ  نيا ليبدي للد  ور  أتى ، وهو الǼ  ه 
 تنن( مر  س  Ű   ر لفظة )؛ حيث كر  فظي  كرار الل  بالت   ،ادائم  ، ا  اعر ي مدحه، متوسي الش   يستمر       

( غ  أ  ) وكذلك لفظة  ( التي ر  غ  ) ة( وماد  ن  س  ة )ح  ا ماد  عري تتقاُه صوتي  فمثل هذا اخطاب الشي  تن؛مر  ر 
واحدة  دالة   اء(، حاملة  ر  ، غ  ر  غ  ه، أ  Ǽ  س  فقة أو متقاربة )ح  مت   ة  صرفي   تتلفة وبصيغ   د  ي سياقا   ترد  

، وقد حق ق ام ااأي  ت ن، واŰ  س  معه اا   اخليفة حل   ه أيǼما حل  ها أن  مفاد   هنام واخضوع للعدو 
اأسلوب الت كراري  تام ا بن امستويا  الل غوي ة الص وتي ة والد الي ة وامعجمي ة بشكل  مؤثير فاسح ا 

ي ا  امكر رة  اجال للǼ ص  الشيعري     Ǽ بالر سوخ أكثر ي ذهن امتلق ي، كما أن  مثل هذا الت قارب بن الب
 ي مستوى الت شكيل ي الǼ ص الشيعريي، وŸعله أكثر فاعلي ة وتأثرا.ي قوي 

 )الس ريع(1:2ي مدح الوزير أبو عمرو بن خالد ويقول الر ندي أيضا       
 3ب  ر  ـــغ  ــــ ـ ا يم  ــــف   د  ع  ـــالس   ه  ع  ـــــل  ـط  أ        ب  ـــك  و  ـــك    ه  ــــن  أ  ــا ك  بً ـــك  و  ـــا ك  ــ ـ ي
ب  ــه  ــــش  اأ   ر  بـ  ــــǼ  ع  ــــال ه  ـــǼ  م   ن  ــــي  أ  و       رٍ ب  ـــǼ  ع   ن  ـــم   ر  و  ـــص   بٍ ـــشه  أ  و  

4 
ب  س  ح  الم   ن  س  ح  سي الم  ف  Ǽـ   ب  ل  إ  ب ح سبٍ   ى د  الǼ   م  و  ي ـ  ن  س  ح  م  و  

5 
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ر ج ه وأ ظ ه رǽ. :أ ط ـل ـــــع ه   - 3 د به ůموعة من الكواكب.قص  ود؛ وي  ع  م.ج: س  : الس ـــع د   أ خ 
  

ـــبٍ  -4 أوَآَتيِكُم بشِِهَابِ قبََسٍ  ƃمن الشيه اب؛ وهو الǼ جم امضيء الا مع، وقد ورد ذكرǽ ي القرآن الكرم، ي قوله تعاى:: أ شه 

هُوَ الذيِ   ƃ:: أي ش كيل، وقد ورد  هذǽ اللفظة هذا امعَ ي قوله تعاىص ـــو ر  .7اآية: الǼ مل، سورةƂتَصْطَ لُونَ  لَعَلċكُمْ 
ماد ة صلبة ت فر ز رائحة   :ع Ǽ ـــب رٍ . 6آل عمران، اآية: سورة Ƃيُصَوِركُُمْ في اأرَْحَامِ كَيْفَ يَشاَءُ لَ إلِهَ إلċِ هُوَ العَزيِزُ الحَكِيمُ 

 زكي ة إذا ما احر ق ت.
ن   - ب   .اجود والكرم: لǼ د ىاهو اإنس ان الكرم امتصديق.: م ح س  اجن ل ي الع ط اء. :الم ح س   5
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وهذا  ،والوزراء ر من اخلفاء واملوكم  عراء وأول اأ  ح الش  د  م   ر  ، Ű و  اتوازال   واجود، جاعة وكانت الش  
Ŵو  ،مǼهما جاعة وما تفرع  فضل ما مدح به القائد اجود والش  أ  "و   بقوله: ما أشار إليه صاحب العمدة

مǼذ البيت ، ؛ إذ ųد1ǽجدة، وسرعن البطش وما شاكل ذلك..."خرق ي اهيئا  واإفراط ي الǼ  الت  
ـــبًا)ة للمǼادى سǼد  جاء  م   يا" التي داء "أداة الǼي  ا  ستعم  م   الوزير يǼاد  ي   ،لاأو   ـــو ك   ي أن   واشك   (،ك 

ُ   لوي ب ي ع  ك  و  ه اممدوح بالك  ب  اعر ش  الش   ك أن  در  القارئ هذا البيت ي   ر  هذǽ الكلمة ǽ، وقد تكر  وي ǽ و
 بيǼهما كلي  والش   قارب امكاي  نتيجة الت  ف كث  م   م ي إحداث إيقاع  ه  س  ا أ  طر نفسه، م  تن ي الش  مر  

اي طر الث  ن ي الش  امبالغة تكم   ولكن   )كأنّ(،شبيه ت به أداة الت  ح  و  هذا ما أ  ، ا يتطابقانحت ليكاد
ول، وي ذلك تالفة لǼواميس ااياة، وهذا ف  ب امرتفع بعدم اأ  وك  من البيت نفسه، حيث ربط هذا الك  

ا ي      غ      عǼه اجملةما عّ   ة مكانة املك أكيد على استمراري  الت   ه من وراء ذلكف  د  وه   ،(ر ب     :)ف     م 
 ول.هر والد  با  الد  ا تقل  ا امعتاد، ومتجاوز  فيعة، تالف  الر  

جم وهو الǼ  شيهاب بال ،ايي البيت الث  ،ي مدحه من خال تشبيهه ممدوحه  الر ندي يستمر        
ال تكرارǽ لكلمة ى من خورǽ، وهذا ما šل  يال امظلمة بساطع ن  د الل  بدي ي ي  يء الذي مع امض  الا  

ث د  ح  وقد أ   ه،ول  أكيد على ق  من باب الت  انية ي عجنǽ، تن، اأوى ي صدر البيت  والث  ( مر  هبش  أ  ا)
 موقعي   ما بيǼهما من فرق  ا ، نظر  ماثل بن الكلمتن امتقابلتن شكا  ا من الت  مثل هذا اأسلوب نوع  

 ن ظهورǽ بانبعاث رائحة  ر  كتف بذلك؛ بل ق   وا ي   للبيت، موسيقي   وجرس   م ي إحداث إيقاع  سه  ي  
ور لف الص  د إى توظيف تتم  اعر ع  الش   أن   ،هǼا، تن، واماحظر  مر  تكر   لعǼّ التي هي رائحة ا بة  طيي 

زّ ي ي  خ   اأحاسيس ع ب  ر  تعتمد ي تأثرها على إثارة امشاعر و  تي الة "مي  ة مǼها والش  البصري   ال ي
جوء الش اعر ل  ف    ؛2صها كاملة"ا  ظاعǼة، فتشخ  ة الشم  مواقف قدمة، أو ذكري  ، باستدعاء حاس  هنالذي 

ي ل امتلقي ع  ، وج  مثل هذǽ الص ور فرضتها طبيعة اموضوع، وهو امدح واإشادة şصال هذا املك
ǽ، وقد صاغ ذلك ور  ة بن تشبيهاته وص  ابطي  من خال إŸاد العاقا  الّ   ا معها ووجداني  يتفاعل عقلي  

Ǽ ـــه   ي     ي قالب استفهام ـــن  م  ( )و أ ي ـ ــــه ــب  ة ة؛ فالعǼاصر الكوني  خري  م والس  هك  ب الت  من با الــــع Ǽ ــــبـ ر  اأ ش 
ن برائحة العǼّ، وي ار  ق  يبة ا ت   ورفعة مكانة اممدوح، ورائحته الط   اهي ُو  ض  من كواكب وųوم ا ت  

    ورة الذهǼية هذا املك.ان اكتمال الص  ، وما مبدآن ضروري  وغلو   واضحة ذلك مبالغة  
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.2اأدي: أمد علي عبد العاطي. ص: الص ورة الش مي ة والعمق الش عوري  ي الشيعر الفاطمي  امصري . Şث ي الǼقد - 2
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القدم، هذا ما  عر العري  ا هو متعارف عليه ي الش  عم   ،ي هذǽ اأبيا ،ندي وم źرج الر         
م  الǼ د ى :ن على صفة أخرى للمدح، وهي اجود والكرم، من خال قولهجعله يرك   ن  ي ـو  س  )و م ح 

نرا لفظة مكري ب ح سبٍ(  أكيد على ǽ، هدف الت  و  ش  انية ي ح  بداية البيت، والث   اأوى ي تنمر   ()م حس 
حيث جاء   ؛ارب صوي  تن أيضا، ولكن مع تقمر  رة امتكر   ()ح سبٍ فظة ا ل  وأيض   مه،ر  ه وك  إحسان  

 ا لفظةوŰتاجن، أم   يه من شعراء باط، وفقراء،على إنصافه ي بذل امال مستحقي  اأوى لتدل  
ب    اءط  اإجنال ي الع   ل إى حدي ص  ǽ و  ود  ج  م من حديث، ف  ستدراك ما تقد  خثابة ا فكانت ()الم ح س 

 .فل  سم واا  لت معَ الق  م   الت   )إ ل  ب Ǽـ ف سي(ال إيرادǽ لعبارة مǼتهى الكرم، من خ هو وهذا
ه مت ي تكثيف الد الة الت  يريد الش اعر       شك ل تكرار الكلما  ،إذن، بǼية إيقاعي ة داخلي ة أ س 

 توصيلها للمتلق ي فكان هذا اأسلوب أ ح س ن الس بل وأųعها.
 :تكرار الع ب ارة*

وي قص د به أن  الش اعر يعمد إى تكرار ملة بعيǼها ي البيت الش عري  الواحد، أو ي  أبيا         
، وůيء مثل هذا اأسلوب ي القصيدة "يساعد على  متتابعة هدف الوصول إى غرض  في  معن 

 نادر ا من الت كرارتقوية اإحس اس بوحدت    ا"، وŸعل مǼها بǼية متماسكة اأجناء. وقد جاء هذا الǼ وع 
 ي ديوان الر ندي مقارنة بالǼ وعن الس ابقن وسǼحاول  ،ي هذا الس ياق، إيراد ماذج شعري ة مǼه. 

 1يقول الر ندي:)الوافر(     
ب  جي   ع  ل  ا إ  ب  الص   ن  م  ا ز  م  ي     ف  ل  ث  م   ك  ب  ي  ل  ا ف ـ ب  الص   ن  م  ى ز  ل  ع  

2 
 وعǼفوان   غر، وما فيها من نشاط  باب والص  ام الش  على أي   ،البيتي هذǽ ،اعر الش   ريتحس          

اّ  العمر ثراء   د  ع  ة، حيث ت   وقو   ةّ من أكثر ف تبقى  التي ، واأي ام اجميلة، باأحداث العجيبة هذǽ الف
 تنمر  ( اب  الص   ن  م  ز   م به العمر، ولذلك جأ إى تكرار عبارة:)عالقة ي ذهن صاحبها مهما تقد  

زمن لسيطرة الفكرة على تفكرǽ ووجدانه، ومثل هذǽ العبارة تستدعي إى أذهانǼا نقيضتها وهو )
حسر؛ بل يدعو نفسه هǼا بالت   تفن والفتور، وا يكج   والع  ّ  الك   وما Ţمله من داا  ،(يخوخةالشّ 

 قدم والتأخربأسلوب الت  ا مستعيǼ   ،(يل  ث  م   ك  ب  ي  ل  ف ـ ي ذهب ولن يعود )إى البكاء على شبابه الذي 
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باب Ţدث فيه أشياء عجيبة.زمن الش   اعر أن  رائع، وهǼا يقصد الش  : ع جي ب  . غرباب والصي الش  : الص ب ا -  2
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  ّ ه Űور حديث ، وأن  مة امقد  أمي   على وهو ما يدل  ، ا(ب  الص   ن  م  ى ز  ل  ي ع  ل  ث  م   ك  ب  ي  ل  :)ف ـ كيبفأصل ال
 اعر، ومركن اهتمامه.الش  

 1ويل(ا:)الط  ويقول أيض         
 2ر  ك  الذ  ل ب  عل  ي الت  Ǽ  غ  ى ي ـ س  ا ع  اذ  م  و       ر  ــــك  ا ب  ــــب  أ   ي  ـــǼ  ـــب   رٍ ــــك   ـــا بـــب  أ   ي  ـــǼ   ــــب

 ر  ش  ى الح  ل  إ   اء  ق  ـــل   ل  ي أ  ف  ــس  ا أ  و  ف ـ   كرها   ي م  Ǽ  ع   ر  ب  الص   اب  ه  ذ   ت  ب  ه  ذ  
س Ǽفي ر ما يكابدǽ من أم، وي  ش  اعر ن  الكيان، فأراد الش   تد   زايا الت  فقدان الولد من أعظم الر   إن         

 ، صادقةهǼا،الوحيد، وتبدو عاطفته  عن قلبه اانين، فكانت الكلمة اموحية الباكية هي اال   قليا  
كرار وسيلته لǼقل د، فكان أسلوب الت  شيء يضاهي هذا الفق يǼدب ابǼه، وأي   مام والد  فالقارئ أ

( ي  Ǽ  ب ـ ) لفظة حيث استعمل ؛(ر  ــــك  ا ب  ــــب  أ   ي  ـــǼ  ـــب   رٍ ــــك   ـــا بـــب  أ   ي  ـــǼ   ــــبمعاناته من خال تكرار العبارة )
ي بداية  يه، فهو يǼاد3( وهو الش اب الص غر الس ن وغالب ا ما تستعمل للǼيداءاب نوهي تصغر لكلمة )

ُ    تن، لعل  البيت باُه مر   نيا دون ا، فقد غادر ااياة الد  ه، ولكن ا يفيد ذلك شيئ  ع  ذلك يصل إى 
 ّ  د واخسارة، فهو ů  ق  دالة الف   ي تعميق( اب  ه  ذ   ،ت  ب  ه  ذ  جǼيس بن )وقد أسهم أسلوب الت   رجعة،

 ا يصعب على والد   ي يوم القيامة، وهذا م  ل هذا الوضع، ويستǼكر من عدم رؤية ابǼه إا  على Ţم  
 احتماله.

وهو صو  ůهور  ...(رب  الص  ،ر  ك  الذ  ،رٍ ــــك   ـــبتكر ر صو  الر اء ي البيتن حوال ست  مر ا  )      
 بصوت ه عالي ا معب ير ا عن حننه قوي  ومكر ر، وهو ما يتǼاسب ودالة اأبيا ؛ فالش اعر ي ر يد أن Ÿهر

 ورغبة مǼه ي إثارة انفعال امتلقيي وم  ل ه على مشاركته م ص ابه.
 اء  ق  ـــل   ،ر  ب  الص   ،اب  ه  ذ   ،ر  ك  الذ  ،لعل  الت   ة مثل:)ر  ث   امصادر بك   ،ي هذǽ اأبيا ،اعر ف الش  وظ        

  معَ ااستمراري ة والد مومةميعها تدل  على حدث  ůر د من الن من، حاما   فهذǽ األفاظ، (ر  ش  الح  
رǽ له سيبقى مستمر ا ودائم ا إى يوم القيامة.  فبكاءǽ لف ق د  ابǼه وذ ك 

                                                           

.153الدييوان.ص: - 1
  

ت  شرح مفردا  البيتن سابقا. - 2
  

وإَِذْ ق اَلَ لُقْمَانُ لبْنهِِ وَهُوَ يعَِظهُُ يَ ا بنَُيċ لَ تُشْركِْ باِهِ إِنƃ  ċ الكرم ي قوله تعاى:و ر د مثل هذا اأسلوب ي القرآن  -3
  .13سورة لقمان. اآية:Ƃالشِرْكَ لَظُ لْمُ عَظِيم  
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ه م الت كرار بأماطه امختلفة ي ديوان الر ندي ي Ţقيق اإيقاع اموسيقي  امتǼاغم، باإضافة         أ س 
اتي ة للش اعرإى تاحم البǼاء وترابطه، حيث أصبح يشكيل نظام ا خاص ا نابع ا من   صميم الت جربة الذ 

ق ها وثرائها ل امتلقيي على الت فاعل مع قصائدǽ الذيي من شأنه Ţقيق عǼصر الت أثر، وم    ،ومدى ع م 
 وتبيي أفكارǽ وآرائه الفǼي ة.

Ǽ اس: -ب  الج 
، ما عري  ص الشي للǼ   اخلي  م ي تكثيف اإيقاع الد  سه  ت   ة التي Ǽا  البديعي  من احسي  وهو           

 هعلى تعريفه بأن   1القدامى واحدثن قادفق الǼ  ة وجرس ي األفاظ، وقد ات  تعبري   Ţمله من داا   
ا أو جانس تام  ا، سواء أكان هذا الت  موفهر  ي تأليف ح   م عادي  ،  أو كاه كلمتن ي بيت شعري  اب  ش  ت  

ة الي  ي وظائفها الد  ة، وتؤدي غوي  اخل امستويا  الل  د  عن ت   م  Ǽ  ت  "، فهو من اأساليب الت 2ناقصا
الǼ اتج عن تتابع  3عري"اب الشي ط  للخ   ابع اإيقاعي  ا ي تشكيل الط  ا هام  وتلعب دور   ،ةواجمالي  

، يتمي ن باإŹا ةالوحدا  الص وتي   ء والت Ǽسيق اجمال  واإيقاعي  ويǼقسم اجǼاس وتآلفها ي سياق معن 
  .لكل  مǼهما وسǼحاول ،ي هذا امقام، إيراد ماذج شعري ة  إى نوعن؛ جǼاس تام  وجǼاس ناقص،

 :الجǼاس التّام*
  ندييوان قول الر  ومن أمثلته ي الدي  ،4فظتن ي عدد ااروف وهيئتها وترتيبهاومعǼاǽ تشابه الل      
 5ويل()الط  

 6ر  ه  الز   م  ج  ن  اأ  ك    ان  ـــي  ع  اأ   ن  م   ور  د  ــص        ا  الع  و    م  ار  ك  ــالم   ه  ـــث  ح  ت   ر  ــيز  و  
 

                                                           

، اخليل بن أمد الفراهيدي، عبد العنين عتيق... -  مثل اأصمعي، ابن امعتن  1
  

ه(. شرح وŢقيق: عرفان مطرجي. مؤسس ة الكتب 399العب اس عبد اه بن امعتن ) .كتاب البديع: أبو -2
  .36م ص:2012-ه1،1433الث قافي ة،ط

: عنوز زرقان. Şث مقد م للحصول على شهادة -دراسة أسلوبي ة لشعراء امائة الث امǼة -الش عر اأندلسي  ي عصر بي اأمر -3
. جامعة باجي تتار عǼ ابة، كلي ة اآداب والعلوم ااجتماعي ة واإنساني ة، قسم الل غة واأدب الدك توراة، ţص ص أدب عري قدم

  .204م ص:2013-م2012العري، 
.197: عبد العنين عتيق. دار الǼ هضة العربي ة، برو ، لبǼان، ص: -علم البديع -ي الباغة العربي ة - 4

  

.155الدييوان.ص:  - 5
  

6
ــك ار م   -   ر  بيلة من ك  الǼ   مي  الشي : الم 

ر؛ وهو مقد م كل  شيء، ويقصد به ،هǼا، رئيس القوم وسييدهم.:ص ــد ور   .وءةر  وم   م   ج.م: ص د 
؛ وهو كبر القوم وش ر يفهم.:اأ ع ي ـــان   ر   ج.م ع ن   البيضاء الǼ اصعة الل ون. :الز ه 
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 1ر  ه  الز   ة  ج  ه  في ب ـ  ن  ص  الغ   ال  د  ت  اع   ت  ي  أ  ر         ه  ت  ــــــي  أ  ا ر  ـــا م  ذ  إ   امٍ س  ـــب   ع  و  أر  و  
فظة ل  الا أم   ا،ا تام  جǼاس   ة  مكوينا ا ودالي  صوتي   بشكل عمودي   (ر  ه  الز   ،ر  ه  الز  الكلمتن ) توافقت      

  Ǽوائح بالر   حو ف  ت    انية اأزهار التي الث   الل فظةاض، ي حن قصد بي  الب   ديدة معة الش  جوم الا  اأوى فتعي ال
م وامروءة ر  لة ي الك  ال اأخاق امتمثي تن ما؛ م   ن هام  ت  ف  ه ص  ع ي مدوح  اعر م   الش  رة؛ فط  بة الع  يي الط  
و  ر  ص  ون   ّ   جوم امرتفعة من جهة،هه بالǼ  امكانة حن شب   ة امظلوم... وُ كين على ومن جهة أخرى ال

، وهذا ما عّ   عǼه صيغة امبالغة ) ةقي  ل  فا  اخ  الصي   فهو رجل(، امٍ س  ـــب  من م  ال ر وح  وتبس م  دائم 
 ميل  اح ي ا، يتفت ح ف م ه بالبسمة كما تتفت ح اأزهار بالع ط ور النكي ة.  

 2:)الطويل(اويقول أيض      
 3ر  ح  ن الس  ا م  عً و  ن ـ  م  ظ  الǼ   يع  د  ب   د  ع  ي ـ      و ر ب م ا ل  ا  الح   ر  ح  الس   ه  ت  ع  م  س  أ  و  

ر أسهم مؤثي  ت ش اك ل لفظي   و موسيقي   غم  ن  ( ر  ح  الس   ،ر  ح  الس  ا بن )ام أفقي  جǼيس الت  نتج عن الت       
تسحر عقل  وة  ا  وط   به من عذوبة  ن عر وما يتمي  فظة اأوى الشي حيث قصد بالل   ،الةي تعميق الد  

رة وامشعوذين، وهدفهم من ح  يقوم ها الس   ة التي تلك اأمور اخفي   اقصد هانية ففظة الث  ا الل  م  أ ي،امتلقي 
احر مة ما ها من أضرار  على الفرد ائر ب  مثل هذا الفعل من الك   ، ويعد  هماس وإيهاماع الǼ  د  وراء ذلك خ  

تبي ان أثر الكلمة اموحية ي عقل ونفس  واجتمع، ويبدو أن  غاية الش اعر من وراء هذا الت جǼيس 
كّه مذهوا  مǼبهر ا كأن  به تعويذة  أو م س ا.  سامعها Şيث ت

 
                                                           

ر   وهي صيغة مبالغة من الفعل ب سم؛ ومعǼاǽ الر جل الكثر اابتسام. :ب ـــس امٍ  أ ي  أ ح س ن  وأ م  ل  مǼظ را. :أر و ع   -1   وهي مع  : الز ه 
  .اره  ز  أ  

.155الدييوان.ص: -  2
 

ر  الح ا ل   -3 ر   ه الشيعر.ب دص  ق  ي    :الس ح  ب ابه، ويستخد م للت مويه واخداع. :الس ح   ي طل ق على كلي أ م ر خ ف ي ت أ س 
يُعَلمُِونَ الن ċاسَ السِحْرَ وَمَا أنُْزلَِ علََى  ƃوقد ورد  هذǽ الل فظة ي عد ة   مواضع من القرآن الكرم، كما ي قوله تعاى:  

 .102اآية:سورة البقرة. Ƃالمَلَكَيْنِ ببَِ ابلَِ هَاروُتَ وَمَاروُتَ 

سورة  Ƃينَ دِ سِ فْ المُ   لَ مَ عَ   حُ لِ صْ  يُ لَ   اهَ   نċ إِ   هُ لُ طِ بْ يُ سَ   اهَ   نċ إِ   رُ حْ السِ   هِ م بِ تُ ئْ ا جِ ى مَ وسَ مُ   الَ وا ق َ قَ فَ لَمċا ألَْ  ƃ قال اه تعاى:
.81يونس. اآية:  

.71اآية:سورة طه. Ƃإنċِهُ لَكَبيِركُُمُ الذِي علċَمَكُمُ السِحْرَ ƃوقوله تعاى:    

.3سورة اأنبياء. اآية:Ƃأفَتََ اتُونَ السِحْرَ وأَنَْتُمْ تُبْصِروُنَ   ƃوقوله تعاى:  
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 1الر مل(آخر:) ويقول ي موضع          
َ  ل  و  ا ل  ن  أ     2د  ب  ي ك  ف   ه  ت  َـ  ار  ف   ذ  م   و  ي     ه  د  ب  ك    ن  م   ة  ع  ط   

ن وأم نتيجة ذلك، وقد كان  اعر ،ي هذǽ البيت، فقدان ابǼه،يبكي الش          وما ي  ع ان يه من ع ج 
 ى فلذ ة ك ب د ǽشعور الف ق د، حيث ق ص د بالل فظة اأو  ي تعميق أثر  ( د  ب  ك    ،يد  ب  ك  للت جǼيس الت ام بن )

هد  كيانه، وانقسم ظهرǽ، ي حن قصد بالل فظة الث انية الت عب وامشق ة جر اء هذا امصاب الذيي خوته ا
اج ل ل الذيي ن  ن ل به، وي اح ظ ،هǼا، أن  الل فظتن ت  ق اب  ل تا موقعي ا بشكل أفقي  م ا ي وحي خدى 

 ارتباطهما ببعضهما على الǼ حو اآي:
ǽاء  مستمر ين. ----- م و  ولدǼشقاء  وع  

 3ا قوله:)الكامل(ومن أمثلته أيض         
 ǽ4  ار  و  ن ـ أ   ن  م   اق  اآف   ت  اء  ض  أ  ا     ف  م  الس   ق  و  ا ف ـ م  س   رٍ د  ب   ن  م   ل  

فالبدر هو (؛ رٍ د  ب   ن  م   ل  العبارة اأوى ) ت بهح  و  طابع امدح، وهذا ما أ   ،هذا البيتي ،ى šل       
 (ام  الس   ،ام  س  ام بن)جǼيس الت  اعر بالت  ل الش  ا، وقد توس  وزير   أو اأمر   وأ اأكان ملك   اممدوح سواء  

ي اسم، ويدخل هذا هانية الكلمة الث   ، ي حن أن  مو  دالة اارتفاع والس   م  ل تل ع  وى ف  فالكلمة اأ
  Ǽاس امس  وع من الت  الǼيس ي إطار اجǼتعنين دالة الريفعة وامكانة  دفوقد أتى به الش اعر ه  ،5ف  و     ت  ج

، وقد أحدث هذا الت وافق الص وي والد ال بن الكلمتن إيقاع ا الع ليا التي Źظى ها هذا اممدوح
ُ  اع ه.  موسيقي ا تطرب له اأذن عǼد 

 6ريع(ا:)الس  ويقول أيض         

                                                           

.136:يوان.صالدي  - 1
  

2
: ك ب د   وهو الع ض و اموجود ي اجهة اليسرى من البطن، ويقع Ţت ااجاب اااجن، ويقصد به ،هǼا، ف  ل ذ ة  ك ب د ǽ. :ك ب د ي - 

  وع Ǽ اء.م ش ق ة 
.161الدييوان.ص: - 3

  

. :س م ا - 4    اء.م  : وهي الس  الس م ا ارت  ف ع  و ع ا 
  

: وهو أحد أقسام اجǼاس الت ام، وي قص د به أن يأي الش اعر بكلمتن  متشاهتن من حيث الر سم، إا  ىف  و  تـ  س  اس الم  Ǽ  الج   -5
ما تتلفتن نوع ا كأن يكون أحدما اسم   واآخر فعل، أو اسم وحرف...ترمته ي:أه 

 .200: عبد العنين عتيق. ص:-علم البديع -ي الباغة العربي ة  -
.167الدييوان. ص: - 6
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 1ار  ث  ف ـ  ارٍ ث  ب   م  ج  الǼ   ب  ول  ط  و       ةً يف  ا خ  ه  ى الس  ف  خ  ت  ا اس  م  ن  أ  ك  
ذ  ب د م الق ت يل، وقد ف ؛(ار  ث  ،ارٍ ث  بن ) ي هذا البيت جǼاس تام           الل فظة اأوى مصدر  ومعǼاǽ اأ خ 

د أ حت  ي ؤخ ذ  Şقيها، أم ا كان مثل هذا الف ع ل متوارث ا ي اجاهلي ة زعم ا مǼهم أن  ر وح الق ت يل لن ت  ه 
 ، وقد أسهم موق ع الل فظتن أفقي اوف  ت  اس امس  Ǽ  ل ويدخل هذا الǼ وع ي إطار اج     ع     الل فظة الث انية فهو ف  

ا وهو الكوكب ستعاري ، حن شب ه الس ه  اوكل  ذلك ي قالب  هي تكثيف اإيقاع الد اخلي  وتǼويع
ّ ت  اف ة ع د و  أو طارئ، ذاكر ا امشب ه وحاذف ا امشب ه به، وآتي ا الص غر اخافت الض وء باإنسان امست

وكذلك الص ورة  ،( على سبيل ااستعارة امكǼي ةةً يف  خ  ( و ) ىف  خ  ت  اس  بشيء  من لوازمه وهو الفعل )
  Ǽجم باإنسان امطال ب  بالث أر، فذكر امشب ه وهو ال Ǽه به امشب  ف ذ  م وح    جنفسها، حن شب ه ال

 ة.  ( على سبيل ااستعارة امكǼي  ب  ول  ط  من لوازمه ) وأتى بشيء   ،اإنسان
   2وقوله ي موضع آخر:)البسيط(       

 3اع  د   ين  ح   د  ع  ى الس  ب  ل  ف ـ  اǽ  ع  د   ب  ا    أ  مً ر  ك    ǽ  د  ا ج  ي  ح  أ  ف   ي  ح  ي   اǽ  م  س  
الت سمية، أم ا  فظة اأوىد بالل  ص  حيث ق  (، اع  د   ،اǽ  ع  د   اجǼاس الت ام ي هذا البيت بن:) عق  و        

يء هذا امولود اجديد امسم ى ) ت كان( ي  ح  ي  الل فظة الث انية فهو فعل  يدل  على ح د ث الد عاء، ف م ج 
 نتيجة سببي ة لدعاء والدǽ امستمري وامتواصل إى أ ن  استجاب له اه سبحانه وتعاى، كما كان للجǼاس

ر  ي تعميق دالة اخر والب  ع ث لصفة الكرم امتوارثة ي هذǽ العائلة أ ب ا دو ( اي  ح  أ   ،ي  ح  ي   الǼ اقص بن:)
ه م ي تعميق اإيقاع اموسيقيي من  عن جد ، واشك  ي أن  مثل هذا الت واتر اأفقي  للت جǼيس أ س 

 خال الت قارب الص ويي بن الكلما  اموظ ف ة.
  4وقوله أيض ا ي موضع آخر:)الر مل(      

                            
 

                                                           

ف ى -1 ت خ  ّ . :اس  ؛ أي أ خ ذ  ب د م ه   :ب ث ارٍ  .ر  م  أ   :ط ول ب   ب صغر خافت الض وء.هو كوك: الس ه ا است ن  ن  ل ف ا  : ث أ ر ف ا   ف ـث ار   ي  ق ال 
 .  ان  ت  ف ض 

.169الدييوان. ص: - 2
  

ي ا -3 ر ج فيها الǼ با .: أ ح  ي ا اأرض؛ أي أ خ  ر ج، ي  ق ال: أ ح  اخ ر والي م ن، وهو نقيض : الس ع د   اǽ.ُ   : د ع اǽ   خعَ ب  ع ث وأ خ 
  من الد عاء أي ط ل ب العبد حاجة  ما من ربيه.  :د ع ا الǼ حس.

.190الدييوان. ص: - 4
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 1اس  ل  يا س  ب  س  ل  ا س  ه  ر  د  أ  ف          ة  اح   ر  ل  إ   ة  اح  الر   ي  ه   ل  ه  
اخر باألفاظ الن   عري  ى من خال امعجم الشي رة، هذا ما šل  م اعر ي ůلسالش   أن   يبدو        

ي  ة من أثر  البيئة اأندلسي   (، وا źفى ما أثر  اس  ل  س   ،ياب  س  ل  س   ،اه  ر  د  أ     ة  اح  الر  مثل:) الة عليهاالد  
ماثل الت   ي Ţقيق أثر  ( ة  اح  ر   ،ة  اح  الر   ام بن:)جǼيس الت  ، وقد كان للت  عريي زدهار هذا الغرض الشي ا

شوة ر إى اارتياح والǼ  ش  انية فت  ا الث  ر إى اخمرة، أم  ش  ت  ا، فالكلمة اأوى ال مع  والد   ويي شاكل الص  والت  
ةّ   يشعر ها شارها، حت   التي  وم واأحنان، ولذلك جاء  م  ة لله  ي  س  ، فهي امǼ  وجينة   وإن كانت لف
 ."إا  " ااستثǼاءأداة إا  ا ا يفصل بيǼهما تن متجاورتن أفقي  مالكل
 2وي قوله:)البسيط(     

 3ل  ص  و   د  ج  و   د  س  و   ل  ص  و   م  اس  و   ر  س  و       م  ع  ا ن  ه  ر  ث  ي إ  ا ف  مً ع  ا ن  ه  ب   أ  Ǽ  ه  ا  
، ويدعو له 4 ومتتابعةشت   م  ع  خا متلكه من ن  ( أ  Ǽ  ه  ا  )ل البيتاعر اممدوح مǼذ أو  ئ الش  هǼي ي        

ول كيفما أراد، فهو ول وŸ   ص  ي  اء، ف   ش  فعل ما ي   هل لţوي  ا التي هتة ورفعامكان و  ُ    ؛ومن بيǼها ها،دوام  ب  
بقوله  ا  م  ه ع  ون  ا خن يقرب  ا ورفق  ا وجود  اǽ اه كرم  ب  ه ومواقفه، ليس هذا فحسب؛ بل ح  د ي آرائ  يي الس  

،وقد كان Ƃ5واَأقَْربَيِنَ خَيْرٍ فَ للِْوَالِدَيْنِ   يَسْئَ لُونَكَ مَاذاَ يُنْفِقوُنَ قُ لْ مَا أنَْفقَتُْمْ مِنْ  ƃتعاى:
وŢقيق ماثل صوي   ،من جهة   اجانب اموسيقيي  ي تعميق أثر  ( ل  ص  ،ل  ص  ام بن )جǼيس الت  للت  

م، ل ة الر ح  ب  ر وته، ي حن ق ص د بالكلمة الث انية ص  ويبدو أن  غايته ي  فالكلمة اأوى أ ش ار   لقو ته وج 
 طش باأعداءالب   ةة وشد  ك؛ وما القو  تن ي امل  تن هام  ف  ع بن ص  م  أكيد على ضرورة اج  الت   ذلك
 ن.ب  فق باأقر  م والري ل  فو واا  والع  

  6(البسيط تلعوقال:)        

                                                           

 وهي اخمرة، فهو يصفها بأها عذبة وسهلة امرور ي االق. :س ل س ب يا ارتياح وهǼاء. :ر اح ة   يقصد ها اخمرة.: الر اح ة   -1
   أي تواصا وتتابعا. :س ل س ا

.196الدييوان.ص: - 2
  

م   .حر  اف   : س ر   -3 من السيي ادة وهي الريفعة  :س د   .؛ أ ي  ي  ف ع ل م ا ي ر يد امتاك ه الس لط ةولول وŸ   ص  ي   ن  ا  : ف  ال  ق  ي    :ص ل   ار ت ف ع. :اس 
ل ة الر حم، أي مساعدة اأق ربن والريفق هم وزي ارتم. :ص ل   من اج ود والك ر م. :ج د   ي امكانة والد رجة.   من ص 

ا Űو ر  ح د يثة. - ولذلك كر ر لفظة )ن ع م( مر تن من باب الت أكيد عليها، وبأه  4
  

.215سورة البقرة. اآية: - 5
  

.221الدييوان.ص: - 6
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م ه                             ر  الج م ال  ل  رٌ     أ ودع  س  ب  س   1ل  ف يم ن أ ح 
يتحد ث عن مال Űبوبته، ومكانتها ي قلبه، وليعيّ عن ذلك توس ل بالت جǼيس ها هو الش اعر        

(؛  الت ام بن:) ر  رٌ س  ف يه اإنسان من أ م ور ي نفسه، Şيث ا ي ط ل ع س   ź حيث ق ص د بالل فظة اأوى ما
د القول بأن  اه أو د ع ي هذǽ امرأة عليها أحد، أم ا الل فظة الث انية فقصد ها اأ ح سن واأمل، وهǼا أرا

أسباب اجمال واماحة، وقد أضفى مثل هذا التجǼيس إيقاع ا موسيقي ا ناما عن ترد د الكلمتن 
 .  وقرهما أفقي ا من بعضهما

 :الجǼاس الǼ اَص *

وقد ورد  ،2ترتيبها ا ي عدد ااروف أو أنواعها أوفظتن امتجانستن إم  به اختاف الل   دقص  وي       
  Ǽيس بكثرة  وع من الت  مثل هذا الǼحاول ي ديوان الر   جǼه  ،ي هذا امقام،ندي، وسǼإيراد ماذج م

 وضيح.للت  
 ندي:)الكامل(يقول الر       

 3اء  م  ل  ظ   ت  ل  ج  ان  و   م  ل  ظ   اب  ج  ان  و          دٍ م  ح  م   ين  د   ز  ع   د  َ   دٍ م  ح  م  ب  
 كل    بنيادة األف واهمنة ي (ت  ل  ج  ان  و   ،اب  ج  ان  و  و) (اء  م  ل  ظ   ،م  ل  ظ   اقص بن:)اجǼاس الǼ   جاء       

 عǼه نغم   ي اųر  ، الذي 4لي  جǼيس امذ  ى بالت  سم  من ما ي  وع ض  ، ويدخل هذا الǼ  تنانيالث   تنالكلم من 
 اد  د      ا معَ Űد  ، مؤكي ي Ţقيق تشابه دال   أثر   دا بن امفر  جاور امكاي  ر، وكان للت  ر  ك  م   موسيقي  

لمة ر، وانقشاع الظ  ǽ لأمو ن تسيري س  وح   ،ة بفضل عدل هذا املكلم عن الرعي  وهو انكشاف الظ  
 عب.ام والش  ك  ور والوضوح ي امعاما  بن اا  ها الŰ  Ǽل   ليحل  
 5ويل(الط  ا:)وقوله أيض        

 
                                                           

رٌ  1 ف يه امرء ي نفسه من أمور  Şيث ا يعلم ها :س   ź ر   أحد.ما ر م موضع  فيها، وهǼا قصد به مصدر س  ر  اأرض؛ أي أ ك  :ي  ق ال س 
  وسبب اجمال.

.205ي الباغة العربي ة. علم البديع: عبد العنين عتيق. ص:  - 2
  

3 .د  د  ت وتب  ف  ش  ك  خعَ ان  : ان ج ل ت   .فش  ك  وان   ال  ز  خعَ  : ان ج اب   -
  

يلّ - كانت النييادة ي آخرǽ بأكثر من حرف  واحد. ي Ǽظ ر:وهو ما   :الت جǼيس المذ   4
 

.207ي الباغة العربي ة. علم البديع: عبد العنين عتيق.ص: -  
 

.115الدييوان. ص: - 5
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 1ىب  ج  ا ت  ه  ل   ات  المكرم   ات  مر  ى ث  ر  ا      ت ـ يً ان  ب  وا م  اد  ش   ين  وا ح  اد  س   م  و  الق   ن  م  
دوا ي  ش  ل، ف  د  وها بالع  كم  وا الباد وح  ك  ل  ين م  بقوم اممدوح الذي  ،ي هذا البيت،اعر الش   يدش  ي         

 القرآن الكرم، وقد وقع الت جǼيس الǼ اقص بن، مستǼبط ا ألفاظه من ا ر  لوا اخ  امباي العالية، وحص  
ذيي أ ظ ه ر مي  ن ا بيǼهما من الǼ احية الد الي ة، ووحد تما ،إى حد  ما، صوتي ا، وقد ال( وااد  ش   ،وااد  س  )

ا جاء  الل فظتان متجاورتان م ا ي ظه ر مدى ارتباطهما ببعضهما، ف ح ص ول ف ع ل السييادة والس يطرة 
يتأت ى من مǼظور الش اعر إا  من خال عǼصر الت شيييد والعمران الذيي ي ظه ر مكانة القوم، ويضمن 

  استمرارهم ووجودهم ي اأزمǼة الا حقة.
 2الكامل(ويقول أيضا:)      

 3ه  اج  ج  ز   اج  ج  ي م   ف  ل  إ   ش  ي  الع  ه    و  ائ  ب  ه  ص   ن  م   ر  ك   الس  ل  إ   س  ن  ا اأ  م  
ـه   ل  إ ذ ا س ك ر ت  ب ه  ف م ا     ع ار  ع ل ي ك الر ي  م ن ث ج اج  و ه و  الح ا 

4 
الة اخر باألفاظ الد  الن   عريي ى من خال امعجم الشي اعر ي ůلس مرة، هذا ما šل  الش   أن  و يبد      

ـه (،  الر ي ، ،ه  اج  ج  ز   ،اج  ج  م   ،هائ  ب  ه  ص   ،ر  ك  الس   ،س  ن  اأ  )ل:عليها مث اقص جǼيس الǼ  وقد وقع الت  ث ج اج 
ل، وقد أحدث مثل هذا ختاف ي اارف اأو  اا ث ح ص لحي(؛ ه  اج  ج  ز   ،ه  اج  ج  ز  بي    ن:) اعمودي  

ق šربة الش اعر، ورغبته ي  وافقالت   بن معظم اأصوا  مع الت باين الد ال  إيقاع ا موسيقي ا ي ظه ر ع م 
نقل حيثي ا  هذا اجلس وما فيه من سقاية للخمرة وسياها، وحالة الس كر والǼ شوة التي يشعر ها 

 شارها.
 5البسيط(وقوله:)      

                                                           

1
ب ى أي ب Ǽوا. :ش اد وا وس ي ط ر وا. واك  ل  أي م  :س اد وا -  š  م ع وت ست  و ف وŢ  ص ل، وقد ورد  هذǽ الكلمة هذا امعَ ي قوله  :ت ج 

  ءٍ يْ شَ   لِ كُ   اتُ رَ مَ ثَ   هِ يْ لَ ى إِ بَ جْ ا تُ ن ً ا امِ مً رَ حَ   مْ هُ ن لَ كِ مَ نُ   مْ لَ   وَ ا أَ ن َ ضِ رْ أَ   نْ مِ   فْ طċ خَ تَ نُ   كَ عَ ى مَ دَ الهُ   عِ بِ تċ نَ   نْ وا إِ الُ ق َ وَ ƃ تعاى:

، فهذا الش طر من البيت هو تǼاص مع القرآن الكرم، م ا 57سورة القصص. اآية: Ƃونَ مُ لَ عْ  يَ لَ   مْ هُ رَ ثَ كْ أَ   نċ كِ لَ ا وَ ن ċ دُ لَ   نْ ا مِ ق ً زْ رِ 
يǼية، وتأث رǽ خفردا  الǼ ص القرآي . ي ظه ر ثقافة الش اعر الدي
  

يوان.ص: -  .123الدي 2
  

ب ائ ه - 3    اخمرة الت غالبا ما تعصر من العǼب.د به ويقص: م ج اج   ، وهي اخمرة.من الصهباء :ص ه 
  

، وهǼا يقصد به سقي الشراب ي ůالس اخمرة. :الر ي   -4 ـه   خعَ الس ق ي  يقال: ثج  اماء؛ أي صبه بكثرة، وهǼا قصد به : ث ج اج 
  اخمرة.

.132الدييوان.ص: - 5
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 1د  س  ا ح  ذ   ان  ا ك  يه  ف   ر  ه  ا الد  م  ن  أ  ا      ك  ه  ت ـ ج  ه  ب ـ  ت  و  الم  ب   ت  ر  يـ  غ   ةٍ ر  غ  و  
ب ة تقف عǼدها الǼ فوس خاشعة  ا تستطيع رد  الق ض اء، وا د ف ع        كان للمو  ،وا ز ال، ره 

 وش     ح وباب عن الف رح ة š  ه م الق د ر، وهذا ما حصل للش اعر حن رأى ف ق يدǽ قد تغر  وجهه، ون
وقع دون إرادة صاحبه، وقد كان  غر  ففعل الت  (، ت  ر  يـ  غ  هذا ما عّ  عǼه الفعل اماضي امبي للمجهول)

تعميق اإيقاع الد اخليي نتيجة الǼ غم اموسيقيي امتكر ر  ي ر  أث   ( ت  ر  يـ  غ   ،ةٍ ر  غ  للت جǼيس الǼ اقص بن:)
د ثه، حيث  جاء  الكلمتن متجاورتن  ومتتابعتن، م ا يوحي بارتباطهما الد ال  وامؤثير الذيي أ ح 

، مستعيǼ ا ي الش طر الث اي بااستعارة امكǼي ة، حن شب ه الد هر بإنسان  حاسد ، فذكر امشب ه وامعǼوي  
 ااستعارة امكǼي ة. على سبيل( د  س  ح  اإنسان(، وأتى بشيء  من لوازم ه )) بهه وحذف امشب  (، ر  ه  الد  )

 2الكامل(ومن أمثلته أيض ا قول الر ندي:)
 3د  ه  ش  م   م  ظ  ع  أ   ت  ي  أ  ر  ف ـ  ه  ت  د  اه  ش       ه  ا ب  ي  ن ـ الد   ت  َ  ر   دٍ ع  س   م  و  ي ي ـ ف  

 د  ــــي  س  ال اء  ـــق  لى ل  إ   يد  ب  الع   ز  ر  ا      ب ـ م  ن  إ  و   اد  ع   يد  الع   ن  أ   ت  Ǽ  Ǽـ  ظ  و  
( يد  ب  الع   ،اد  ع   ،يد  الع   وبن:)( د  ه  ش  م   ،ه  ت  د  اه  ش   هذين البيتن بالت جǼيسا  الǼ اقصة بن:) حفل    

تعنين باإضافة إى ، هما اإيقاع الد اخلي   ، وشحنŢقيق انتظام  صوي   من أجل تضافر  التي 
نيا خجيئه  باجان ت قب ل فيه هذا املك الش جاع الذيي ع ظ م ت الد  والد ال ؛ حن شب ه اليوم الذيي اس 

 م  ظ  ع  أ   ت  ي  أ  ر  ف ـ  ، وتتجلى امبالغة ي قوله:)ة درجتهع  ف   بيوم العيد الس عيد إعاء  من شأنه، وإبراز ا لر  
باممدوح  مو  ، والس  (م  ظ  ع  أ  إيرادǽ لصيغة الت فضيل ) ، من خاللو  ت إى درجة الغ  ل  وص   ( التي د  ه  ش  م  

 ة.إى درجة امثالي  
 4البسيط(وقوله أيضا:)    

ر  د  الق  و   د  ع  الس   ان  د  ع  س  الم   د  اع  س   و  ي      ل  ق  م  ر   ه  ي ب  ق  ب  ا أ  م   الك  ص  ي و  ف  و  
5 

ب ر  ود عليه بالق  ا من اابيب أن Ÿ  ي  متمǼ ي  والفراق، ن  من أم الب    ،ي هذا البيت،اعر يشتكي الش       
( د  ع  الس   ،ان  د  ع  س  الم   ،د  اع  س   ، مستعيǼ ا إظهار مشاعرǽ باجǼاس بن :)ي Źفظ به حياتهل الذي ص  والو  

                                                           

ه. :غ ر ةٍ  - تـ ه ا هي أو ل كل  شيء  وأكرمه، وهǼا يقصد به الو ج  ج  1      ف  ر حتها.: ب ـه 
  

.133الدييوان.ص: - 2
  

ع ظ م ت. :ر َ ت   -  3
  

.140الدييوان.ص: - 4
  

5 .ر  واخ  ن م  والي   ااظ  : الس ع د   ج.أ ر م اق، ويقصد به بقي ة الر وح.: ر م ق ي أي  ق  ر بك وهو ضد  اهجر ان.:و ص الك   -
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الذيي ųم عǼه تكرار نغمي  مؤث ير  نتيجة للت قارب اأفقيي بن امفردا  امتجانسة، ورغبت ه ي ذلك 
يئة اه. اجتمع تدعيم مقصدي ته؛ وهو أمله ي لقاء حبيبته لو   ااظ  الس عيد مع الق د ر وم ش 

 1ومن أمثلته أيضا:)البسيط(     
ار  بـ  الخ   ف  ر  ع  ت ـ  ياً ل  َ   ام  ر  الغ   ق  ذ      ل  ب  خ   هن   إ  اً ه  م   ب  الح   ر  ك  Ǽ  ا م  ي  

2 
  الش اعر ،مǼذ بداية البيت، من يǼكر أم اابي وعذابه، متوسيا  باجǼاس الǼ اقص بن يǼادي     

وهو  الت شاكل الص وي  أفضى إى تشاكل  دال  م فاد ǽ إبراز حقيقة معي Ǽة،فمثل هذا ( ار  ـــب  الخ   ،ل  ب  خ  )
د عقل امرء، فيغدو وكأن  به مس ا، م وجيه ا خطابه ،ي الوقت نفسه، من  أن  ااب  نوع  من اجǼون ي فس 

.ǽ بأن يذوق الغرام ليقف على صح ة ما ي عان يه وي قر ǽبه، ويتحد ا  ي كذي
م ي تنيين الكام، وتكثيف أن  اجǼاس بǼوعيه الت ام والǼ اقص م ك وين بǼائي  ي سه   ،م ا سبق،يت ضح     

 امتلقيياإيقاع الد اخلي  للǼ ص الشيعري  وتǼويعه، كما أن ه أداة فǼي ة تعمل على تثبيت امعَ ي ذهن 
 نتيجة تعاقب امقاطع الص وتي ة بشكل  م Ǽ ت ظ م.

 :الت صريع -ج

 هرب  ابعة لض  وض البيت فيه ت  ر  ا كانت ع  "م  عر، ويقصد به ة بالغة ي الشي ة موسيقي  مي  أ صريعللت         
انس أواخر الكلمتن ن šا عا ناš  ر  ا مؤث ي ا صوتي  ق نغم  ا Źقي م   ؛3د بنيادته"بǼقصه، وتني   تǼقص  

اعر صريع "مبادرة الش  سبب الت   رب، ويبدو أن  وض والض  ر  ر ي الع  امتكري  وي  عتن، وهو حرف الر  ر  امص  
، فلجوءǽ 4عر"ل الشي ع ي أو  ، ولذلك وق  ر مǼثور    موزون غي ه أخذ ي كام  أن   ل وهلة  م ي أو  ل  ع  القافية لي   

ن ي  متى، يه سيشرع ي كام موزون مقف  ولفت انتباهه إى أن   ،يثارة امتلقي إة من باب قǼي  إى مثل هذǽ الت  
ته، وإحالته و  ا  ا لط  ا حسǼ  فس موقع  ي يتموقع ي الǼ  امتتابع الذي  عن الكام العادي بتǼاغمه اموسيقيي 

 .5على قافية القصيدة

                                                           

.145الدييوان.ص: - 1
  

2 أي  ج Ǽ ون. :خ ب ل   -
  

.01/124العمدة:ابن رشيق. - 3
  

.01/125امصدر نفسه،ص: - 4
  

5
بǼاء القصيدة ي الǼ قد العري  القدم ) ي ضوء الǼ قد ااديث(: يوسف حسن بك ار.دار اأندلس للطيباعة والǼ شر  - 

  .184ص: م،1983-ه1403، 2والت وزيع،ط
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ة، ومن أمثلته ة الفǼي  قǼي  ندي ي أشعارǽ امبثوثة ي ديوانه على مثل هذǽ الت  ل الر  عو         
 1ويل(الط  قوله:)

 2ر  ه  الǼـ  ب   ة  ر  ج  الم   ل  ي  ذ   ه  ل   ر  ج  و       ر  ه  الز   م  ج  ن  اأ  ب   ǽ  ا  ح   ن  م   ض  و  الر   ل  س  
ة، وما متاز به من ث عن مال البيئة اأندلسي  ي يتحد  هذا البيت الذي  قصيدته اعرالش   استهل         
 العن ر  ماء، Şيث تس  جوم امتألئة ي الس  ا الǼ  ون، كأه  ونباتا  بيضاء ناصعة الل   ،خضراء رياض  

 ةعلى البيت نغمة إيقاعي   افي  ض  ( م  ر  ه  الǼـ   ،ر  ه  الز   فظتن:)صريع بن الل  القلب، وقد جاء الت   رحوتف
 الذيي مǼح البيت والقصيدة ككل  إيقاع ا خاص ا.( ر  ه  الǼـ  ،ر  ه  الز  وتوازنا صوتي ا واضح ا بن :)

  3وقوله أيضا:)البسيط(     
 ر  م  الق  و   س  م  الش   ن  ي  ب ـ  د  ل  و  ت ـ  م  ج  ن        ر  ش  الب   ة  ور  ي ص  ا ف  د  ب   ذ  إ   ه   ب  اً ه  أ  

الش اعر ،مǼذ بداية القصيدة، هذا امولود اجديد الذيي ح ل  على العائلة، من خال  بيرحي        
وي مكانته، موظيفا الت صريع الواقع بن جماǽ بالǼ  ي  ا إ  ه  شب ي م  ( ه   ب  اً ه  أ  استهاله بعبارة: )  ي ع لويǽ وُ

إى جانب تشاكلهما صوتي ا؛ فهما متقاربتان دالي ا؛ فهذا امولود من  فظتانفالل  (؛ رم  الق  ،  ر  ش  الب  )
يائ ه وماله، وهو تشبيه يتǼاسب وغرض الش اعر من امدح  البشر هو شبيه  ،أيض ا، بالقمر ي ض 

 خثل هذا ااد ث الس عيد. والت هǼئة
 4ومن أمثلته قوله:)البسيط(     

 5ل  ح  الك  و   ج  Ǽ  الغ   ر  ي  غ  ا ب  ه  تـ  م  ا ر  م  و   ل     ق  الم  ب   د  س  اأ   وع  ر  ت ـ  اء  ب  الض   ن  م  
ة من خال تشبيه امرأة مة غنلي  بتداء خقدي إى اا ،ي هذǽ القصيدة، دم  ندي ع  الر   يبدو أن        

جال تك بالري درة على الف  لقاا بية ي ماها ورشاقتها وداها، وسحر عيوها امكتحلةااسǼاء بالظي 

                                                           

.154الدييوان. ص: - 1
  

ǽ   وي  ق صد به اأرض اخضراء اجميلة.: الر و ض   -2 ر   ن وع  من الǼ باتا  ا ساق له. وهو: ب اأ ن ج م   زي  Ǽ ه. :ح ا  الǼ باتا   أي :الز ه 
. :ج ر   ذا  الل ون اأبيض الǼ اصع. وهي اجموعة الكبرة من الǼ جوم التي تظهر  :الم ج ر ة   كل  شيء  هو آخرǽ.  لي  ذ  :ذ ي ل   ج ل ب 

       للǼ اظر إليها من على سطح اأرض كقب عة بيضاء ناصعة ت س ر  العن.
.158الدييوان.ص: - 3

  

.193الدييوان.ص: - 4
  

5
د   ţيف وتفنع. :ت ـر وع   ج.م. ظِ.:الض ب اء   -  ه ا العيون.: ب الم ق ل   .وهو اأسد :اأ س  : رماǽ بالسهم؛ أي أطلقه يقال: ر م تـ 

.ǽوŴ ج       عليه، ووجهه Ǽ لح  ن من ك  ع ي الع  وض  ا ي  م  : الك ح ل   .هو الدال: الغ.   
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،ق  الم   صريع بن:)بالت   ا  ي دعاهم باأسود، متوسي جعان الذي الش    موسيقي   ما ها من أثر   ( ل  ح  الك  ل 
هǼاك عاقة بن امفردتن؛ فجمال العن تنداد أكثر  ج عواطفه، كما أن  اعر، وتأج  يظهر انفعال الش  
د مع اجانب اض  ع  ت    ،إذن، ويي اب يأسر القلوب؛ فاجانب الص  ها بشكل جذ  ر  ه  ظ  ي   اعǼد اكتحاها، م  

    ي.اعر وامتلقي واصل بن الش  من أجل Ţقيق عǼصر الت   ال  الد  
 ويقول ي موضع آخر:) البسيط(      

م  ر  الك  و   س  أ   الب  ل  إ   ات  اد  ا الس  م  و       م  ل  الق  و   ف  ي   الس  ل  إ   ك  ل  الم   ة  د  م  ا ع  م  
1 

ة امرء ي ااياة، وامستخلصة مختلف š ار به، وهاهو         ّ كانت ااكمة ،وا زال ت، امعب ير ة  عن خ 
 Şقيقتن هام تن ما:الش اعر يستهل  قصيدته ببيت يǼتمي هذا الغرض، م ق ر ا 

لك الس يف؛ أي القو ة العسكري ة، والقلم؛ وي قص د به الباغة والفصاحة التي من شأها 
 
* أ س اس ام

ر أفراد وأمم.  تغيري مص 
أم ا السييادة والغلبة للم ل ك فتتحق ق بتوف ر القو ة وشد ة الب ط ش من جهة، والكرم الذيي ي  ع ل ي من  -

ا ذلك من خال توظيفه أسلوب  شأنه، ويقريبه من أهله ورعي ته، كما أن ه دليل ن  ب ل اأخاق، مؤكيد 
 ااستثǼاء ي الش طر اأو ل والث اي.

ك ا  ا تشا ر  ظه  م  ( م  ر  الك  ،م  ل  الق   أم ا من الǼ احية اموسيقي ة، فعمد الش اعر إى الت صريع الواقع بن:)       
 صوتي ا مؤثيرا قادر ا على ل ف ت انتباǽ امتلقيي وج ع ل ه ي  ت ابع القصيدة إى آخرها.

 ويقول أيض ا:)امتقارب(    
 2ل  و  اأ   ام  ي  اأ   ن  ي  أ   ف  ل  إ  و      ل  و   د  ل  إ   ر  ه  ا الد  م   ي  يل  ل  خ  

 ي كان القصيدة هذا البيت الذي اعر تشب ع بااكمة هذا ما جعله يفتتح هذǽ الش   أن   يبدو     
ا أداة حاذف   ( ي  يل  ل  خ   باتا، فيǼادي مǼذ الوهلة اأوى قائا:)ماحظاته العميقة ي ااياة وتقل  خاصة  

َ  ديد من امǼادى الذي ب الش  ر  الة على الق  داء للد  الǼي  عر ، وهو تقليد متداول ي الشي ي جاء بصيغة امث
حاما امتلقيي على الت فاعل معه، ومشاركته šاربه، من خال إقرار حقيقة هام ة مفادها؛ أن   ،3القدم

                                                           

1
ة   -  د  كل  ما ي عتم د عليه ي أمر  من اأمور، ي  ق ال: هو عمدة القوم؛ خعَ امعتمد عليه ي تسيري اأمور والش ؤون، وامع و ل   :ع م 

  ج.م. س ائ د ؛ وهو امس ي ط ر والغ ال ب.:الس اد ات   عليه ي الش دائد.
ال الد هر؛ خعَ انتقل  من ح ال  إى ح ال.ي  ق ال: د   :د و ل   خعَ ص د يق ي  امخل ص ن. :خ ل يل ي   -  2

  

َ  من الش عراء القدامى؛ امرؤ القيس ي معل قته. - خ ر  من افتت ح قصائدǽ بصيغة امث
3
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 تقر ا لظل ت اممالك الس ابقةالد هر غر ثابت  على حال؛ بل هو دائم الت غر  والت حو ل، ولو كان مس
اموسيقيي من خال الت جانس الص ويي بن أثر  ي إظهار اجانب ( ل  و  اأ   ،ل  و  د   وكان للت صريع بن:)

ه م ي تǼويع اإيقاع الد اخلي.        امفردتن، الذيي أ س 
تصريع أبيا  أخرى وم بيق ،اأحيان  ،ل؛ بل ųدǽ اعر ي ديوانه بتصريع البيت اأو   يكتف الش  م      

 1الط ويل(مǼها، ومن أمثلة ذلك قوله:)
 2ا  ح  ر  التـ  ي و  ل   ر  ج  اله   ت  ع  م  ج   ف  ي  ك  ف       ا  الق  و   ن  ي  البـ   ل  م  ح  أ   ن  أ   د  ل  ي ج  ل  أ  

 ا  ــــي  م  ــــت  ي ـ  ن  أ   ن  ص  ــــغ  ل  ل   ب  ج  ــــا ع  ـــــم  و      ا  الق  و   د  ي إلى الص  اش  الو   ك  ل  يـ  م  و  
هل له القدرة  :وبعد اابيب، ويتساءلاعر وأمه من اهجر معاناة الش   ،هذين البيتني ، ت  ت ج ل ى       
  Ţ ع  ا من ت   ب  ل ذلك متعجي م  على  Ǽ  ويبدو أن  دي ت احبوب وص ،ǽ   القطيعة هو ك ǽذب الواشنسبب هذ 

ي مال ن الذي ص  لذلك بالغ   ا  عǼه، مثي  ا كاذبة  يǼقلون أخبار   ينالذي ( ا  الق  و   د  ي إلى الص  اش  الو   ك  ل  يـ  م  و  )
 دي ال إى الص  ص  والو    أحواهما، من اابي ر  غ  ر ت   ه  ظ  ا ي مكانه، وهي صورة ميلة ت  كان ثابت  بعد أن  

 واهجران.
عه بتصريع البيت اموال له ب  ت   ندي م يكتف بتصريع مطلع القصيدة؛ بل أ  الر   أن   ،هǼا،ظ اح  وي        

بع، وكثرة ة الط  يل قو  ل  ي أكثر من بيت، فهو "د  وي ديد الص  هدف تكثيف اإيقاع، وضمان عǼصر الّ  
بتعاد عن ر رغبته ي ااظه  ا ي  اعر، م  واجد ي ديوان الش  قليل الت   مط اموسيقيي هذا الǼ   ، غر أن  3ة"اماد  

  .4ف"كل  على الت   ل  ر ي القصيدة د  ث  ا ك  ف، وهذا ما أشار إليه ابن رشيق بقوله:"إذ  كل  الت  
 ناهيك عن امقطوعا  الشيعري       ة ندي تقǼي ة الت صريع ي حوال مس وستين قصيدةوظ ف الر       

زّ رغبته ي الس ر على مǼهج الش عراء القدامى الذيين ،غالب ا ما، يستفتحون  وهي نسبة عالية ت
من خال تكثيف اإيقاع الد اخلي   ،قصائدهم ببيت  م ص ر ع، وهو ،أيض ا، دليل على براعته الفǼي ة

 للقصيدة، وŢقيق الت واصل بيǼه وبن امتلقيي.
ندي س ار على مǼهج الش عراء القدامى، حيث اعتمد ، أن  الر  من خال ما سبق،مكن القول        

ي اموسيقى اخارجي ة على اأوزان الشيعري ة اأكثر تداوا  ي الشيعر العريي القدم مثل: البحر الط ويل 
                                                           

.182الدييوان.ص: - 1
  

ّ  وŢ  م ل. :ج ل د   - ر والب  غ ض. :الق ا   أي  ص  2 اه ج 
  

.125-01/124العمدة: ابن رشيق. - 3
  

.125امصدر نفسه. ص: - 4
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والبسيط والكامل...وجاء  القافية متǼويعة من م طلق ة إى متداركة إى م تواترة.. م ا أكسب نصوصه 
عري ة تǼاغم ا صوتي ا ميا ، ي حن اعتمد ي اموسيقى الد اخلي ة على الت جǼيس بǼوعيه الت ام الشي 

والǼ اقص، وقد كان له دور  ي إبراز الت شاكل الص ويي والد الي بن امفردا  امتجانسة، وهدف تكثيف 
š ي ة الت صريع الذييǼويعه، عمد إى تقǼائي ا هام ا ي اإيقاع وتǼاوز اجانب اإيقاعيي ليغدو مكوين ا ب

يوان.تشكيل امعَ العام  للǼ صوص ال  شيعري ة امبثوثة ي الدي
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ات ن الباحث من الوقوف على مالي  مك   ة الت  مات آسلوبي  امقو   ة من أهم  راسة الباغي  الد   عد  ت          
  Ǽإبراز مالي   ،اأيض  ،م ه  س  وت   ةعري  صوص الش  ال Ŀ  ور وء على الص  ة من خال تسليط الض  الي  ة والد  غوي  اها الل

 ةوني  ورة الل  الص  باإضافة إń  كǼايةو تشبيهو استعارةو تقديم وتأخيرمن  فةاموظ   ةالفǼي  واهر والظ   ،ةالبياني  
ف عن مقدرة ش  بغية الك   نديĿ ديوان الر   سǼحاول من خال هذا الفصل دراستها وŢليلها والت   ،Ǽاصالت  و

 ي هذا من جهة، ومن جهة أخرىامتلق  أثر Ŀ على الت   قادر   اعر على صوغ امعاي Ŀ قالب إبداعي  الش  
 ا. ومضمون   شكا   عري  اعر على اإنتاج الش  ǽ الش  د  ه  ي ش  والعصر الذ   ،ةالبيئة آندلسي  ار تأثر إ ظ ه  

 :أخيرقديم والت  الت   -1
 سواء على حد   2ونون والباغي  حوي  ها الǼ   اهتم   الت   1مباحث علم امعاي أخر من أهم  قدم والت  الت   عد  ي         

ة ة دال  ة وفǼي  ا مالي  م  ي  اها ق  ة Ţمل Ŀ طي  ، فهو ظاهرة أسلوبي  العام   وق آدب  ة، والذ  ارتباطها باŪملة العربي  
  احتفاءرجاي من أكثر الباغيّ  عبد القاهر اŪ ، ويعد  3ساعهاة، وثرائها وتواصلها وات  غة العربي  على مرونة الل  

ا عن تأثرĿ ǽ معŘ اŪملة، إذ ث  تحد  Ŀ كتابه" دائل اإعجاز" م   كاما    د ها فصا  ر  ف   اهرة، حيث أ  هذǽ الظ  
  م  ، ج  د  ائ  و  الف   ر  ث  ك    اب  ب   و  ه  يقول:" 

 
 ةيع  د  ب   ن  ع   ك  ل   ر  ت   ف  ي    ال  ز   ي   ة، ا  اي  الغ   يد  ع  ف، ب  صر  الت   ع  اس  ، و  ن  اس  ح  ام

 ن  أ   ب  ب  د س  ج  ت  ر ف   ظ  Ǽ  ت    عه، ث   ق  و  م   ك  ي  د  ف ل  ط  ل  ي   ه، و  ع  م  س  م   ك  وق  ر  ا ي   ر  ع  ى ش  ر  ت    ال  ز   ت   ا  ة، و  يف  ط  إń ل   ك  ي ب  ض  ف  ي   و  
من  ،هب  س  ح  ،أخر قدم والت  فالت   ؛4"ان  ك  إń م   ان  ك  عن م   ظ  ف  الل   ل  و  ح  و   ،يءيه ش  ف   م  د  ق   ن  أ   ك  د  Ǽ  ع   ف  ط  ل  و   ك  اق  ر  

                                                           

1
هو أحد فروع الباغة الث اثة إń جانب علم البيان والبديع، يهتم  بالبحث Ŀ كيفي ة مطابقة الكام مقتضى اūال،  :علم المعاني - 

اŪ  Ŀ  Ņمومراعاة حال امتلق ي ūظة ماعه اŬ ط اب، سواء  أكان شعريčا أم نثريčا، ويعد  عبد القاهر اŪورحاي واضع  أصول هذا امبحث ا
ّ  قبله مثل: الس كاكي Ŀ كتابه" مفتاح العلوم"، واŪاحظ،... وغرهم، ومن أهم   كتابه "دائل اإعجاز" رغم Űاوات بعض الباغي

مثل: موضوعاته: اūذف الت قدم والت أخر، الفصل والوصل، اإŸاز، اإطǼاب، أسلوب القصر وأنواعه، آساليب اŬري ة واإنشائي ة 
:Ŀ مة  ااستفهام، آمر، الǼ داء الت مř ...الَ 

، 1علم البديع: يوسف أبو العدوس. دار امسرة للǼ شر والت وزيع والط باعة، ط -علم البيان -مدخل إń الباغة العربي ة: علم امعاي -
 .53م، ص: 2007 -ه1427

 .01/32امعاي: عبد الفت اح البسيوي. مكتبة وهبة، علم امعاي: دراسة باغي ة ونقدي ة مسائل -
  .25، ص:2009-ه1،1430لبǼان، ط -: عبد العزيز عتيق. دار الǼ هضة العربي ة، بروت-علم امعاي -Ŀ الباغة العربي ة  -
ين اهتم وا بقضي ة الت قدم والت أخر جد ابن جř ، سيبويه، و  -2 ّ  الذ  ّ  جد: اŪاحظ، الس كاكي ، عبد القاهر من الǼ حوي من الباغي

  اŪرجاي...
كǼولوجيا، كلي ة الل غات، ظاهرة الت قدم والت أخر Ŀ الل غة العربي ة: فضل اه الǼ ور علي. ůل ة العلوم والث قافة، جامعة الس ودان للعلوم والت   -3

  .179، ص:2012نوفمر  12مج
4
  .143اإعجاز: عبد القاهر اŪورجاي. ص: دائل  - 
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 لم  رتيب مواقع بعض الكلمات أو اŪ   تا، نتيجة تغير  ا وتأثر  مق  زيد امعŘ ع  ت ة الت  واهر آسلوبي  الظ   أهم  
رف ل إليه من طوص  امراد الت   بغية Ţقيق الغرض الباغي   ،ياق العادي  ليه Ŀ الس  هو متعارف عا وخروجها عم  

  Ǽا ص، م  صاحب ال   Ǽح الǼص بعد  م čانتباهه. ويشد   امعا يروق الس  ا مالي 
تقدم ا مكن حصرها Ŀ وجهّ وما: "قدم أسباب  هذا الت   إń أن   ،ياق نفسهĿ الس  ،رجاي شار اŪوقد أ     

ي كان عليه، وĿ جǼسه قدم على حكمه الذ  رته مع الت  ر  ق   أ   شيء   أخر، وذلك Ŀ كل  ة الت  ي  ه على ن  ال إن  ق  ي   
ا يء عن حكم إń حكم، وšعل له باب  ل الش  Ǽق  أخر، ولكن على أن ت  الت   وتقدم ا على ني ةي كان فيه...الذ  

واحد مǼهما أن يكون مبتدأ، ويكون  ا غر إعرابه، وذلك أن šيء إń امّ Źتمل كل  وإعراب   غر باب     ه
تَيب اŪملة آصلي  قد يتغر  بتقدم 1هذا على ذاك، وأخرى ذاك على هذا" رة  م تاا له، فتقد  اآخر خر   ؛ ف

طرف  وتأخر آخر؛ أم ا الǼ وع آو ل في قص د به اإبقاء على اūكم اإعراب الذ ي كان سابق ا، Ŀ حّ أن  
َ كيي  وحى  الد اŅ   ي  ر  الǼ وع الث اي يتم  فيه تبادل آدوار م ا يǼجم عǼه بالض رورة تغي  Ŀ اŪانب اإعراب  وال

 ذلك أن  الت غير  بّ عǼاصر اŪملة نفسها ومواضعها، وحركاها الد اخلي ة يعطي ها داات جديدة.
 من موضع   الذ ي تكر ر Ŀ أكثر   تقدم اŪار واجرور نديفة Ŀ ديوان الر  واهر اموظ  من أبرز الظ   ولعل       

إيراد ماذج وسǼحاول ،هǼا،  بǼسبة قليلة ، وامفعول به على فاعله،باإضافة إń تقدم الظ رف أو امفعول فيه، 
 .واحد مǼها شعري ة لكلٍ 

 :ً تقديم الجار والمجرور
 لواح      قأ -به مفعول -فاعل -)فعل ةة، سواء أكانت فعلي  نات أساسي  ة مكو  ة العربي  غللجملة Ŀ الل         
، هدف Ţقيق مقصدي ة باغي ة معي Ǽة، وإعطاء اعر عن امألوفخرأ، ولكن قد źرج الش   -ة )مبتدأأو امي  

 وي شك ل تقدم اŪار واجرور Ŀ شعر الر ندي ظاهرة أسلوبي ة بارزة، ومن أمثلته: ،أمي ة للمقد م
  2أندي:)الكاملقول الر  

 3اء  م  ل  ظ   ت  جل  ان  و   م  ل  ظ   اب  ج  ان  و          د  م  ح  م   ين  د   ز  ع   د  ق   د  م  ح  م  ب  
ِ  اǽ  ،ين اإسامي  د بن نصر على نصرته للد  اŬليفة Űم   ،Ŀ هذا البيت،اعر ح الش  مد         والذ ود عن 
 لماتا Ŀ الظ  ǼيǼ  وا س  اش  ع   أنبعد  س،اور حياة الǼ  الǼ   لم، وعم  دل، وغاب الظ  اد الع  فبفضله س   ومعاقله
ل، حيث طر آو  أخر Ŀ الش  قدم والت  الت   د إńم  اعر ع  الش   أن   ،Ǽذ الوهلة آوń  م،يت ظ القارئ للبوياح  

                                                           

.144 -143امصدر  الس ابق. ص: - 1
  

.105الد يوان.ص: -  2
 

َ   شرح مفردات هذا البيت Ŀ موضع  سابق. -  3
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َ   ٓن   (؛د  م  ح  م   ين  د   ز  ع  ) الفعل والفاعل على( د  م  ح  م  ب  م اŪار واجرور )قد    ين  د   ز  ع   د  ق  كيب:) أصل ال
من جهة  خصيصالت  ومن جهة،  مكانتهبجيل أن اممدوح، وتمن ش  اإعاء هدف  (،د  م  ح  م  ب   د  م  ح  م  

   1.ة املوك وآمراءوحدǽ دون بقي  ام عليه          ز ة اإس      ر ع      صحيث ق   أخ   رى
 2ا:)الوافرأيض  أوقوله        

 يب  ج   ع  ّ  ا إ  ب  الص   ن  م  ا ز  م  ف      ي ل  ث  م   ك  ب  ي  ل  ا ف   ب  الص   ن  م  ى ز  ل  ع  
 زمي  ت  عادة والا عن الس  Şث   ةال على اūياب  واإق    اانطاقسبة لإنسان مرحلة باب بالǼ  ة الش  ل مرحل  ث  م      

ةَ الع   ا  س  م  م خ  ƴ  ت  " اغ   ى اه عليه وسلم:سول الكرم صل  يشر إليه حديث الر   طاء واإنتاج، وهذا مافهي ف
ر يتحس   ،Ŀ هذا البيت،اعر و الش  هوها ؛3ك..."م  ق  ل س  ب  ك ق   ت  ح  ك، وص  م  ر  ه   ل  ب  ق    كاب  ب   س ش  م  خ    ل  ب   ق  

ة للمرحلة آوń؛ فإذا  هاية اūتمي  ل الǼ  ي مث  ه زمن امشيب الذ  Űل    ولن يعود، ليحل  ń  ي و  با الذ  على زمن الص  
اعر ل الش  مضجعه، وقد عو   ، ويقض  هقما يؤر   هذا، و 4ز وفتورج   ع  ر  الك   فإن   ؛ةوحيوي  ة باب قو  كان الش  

 (اب  الص   ن  م  ز  ى ل  ع  م اŪار واجرور)طر آول؛ حيث قد  أخر Ŀ الش  قدم والت  الة على الت  هدف توصيل الد  
ومركز  ، وبؤرة كامه،يثهد  ر ح  و  ح  م  هي  مةة امقد  ار  ب  الع  ن و  ك  ل   وذلك(، يل  ث  م   ك  ب  ي  ل  ف   ) ر الفعل والفاعلخ  وأ  

   أي.الر   يؤي دǽة موضوعه، و ي يشعر بأمي  ولذلك Ūأ إń مثل هذا آسلوب، ليجعل امتلق   اهتمامه،
 5ويقول أيض ا:)الس ريعأ      

 ǽ  ار  ر  س  أ   ر  الح   ون  ص  ا ي  م  ك         ه  س  ف  ى ن   ت  الف   ل  ق  الع  ب   ون  ص  ي  

                                                           

 :ظم مثلمط من الǼ  كر اūكيم يلمس هذا الǼ  ع آيات الذ  وامتتب   -1
- ńقوله تعا: ƃ    ب  ر  غ  الم  و    ق  ر  ش  الم    ه  ل  ل ل  قƂاآية.البقرة سورة :. 
؛ ف م ل ك الس موات وآرض űتصĎ بكونه ه؛ أي مقصور  امائدة. اآية:  سورة Ƃل ل ه  م ل ك  الس م و ات  و اأ ر ه  ƃوقوله أيضا:  -

ر فيه.  عليه وم Ǽ ح ص 
-  :ńوقوله تعاƃ   و ج ع ل وا ل ل ه ش ر ك اء  الج نƂ آنعام. اآية:  سورة. 

.109الد يوان.ص: - 2
  

.04/306اūاكم: امستدرك. - 3
  

اه  الذِي خ ل ق ك م م ن ض ع فٍ ث م  ج ع ل  م ن  ب ع د    ƃوقد أشار اه تعاĿ ń كتابه اūكيم إń امرحلتّ و مي زات كل  مرحلة Ŀ قوله: -4

  .54سورة الر وم. اآية:  Ƃق و ةٍ ض ع ف  ا و ش ي ب ة  ي خ ل ق  م ا ي ش اء  و ه و  الع لي م  الق د ير  ث م  ج ع ل  م ن  ب ع د    ض ع فٍ ق و ة  
.150الد يوان. ص: - 5
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سǼاĿ ǽ هذا البيت اعر يǼطق حكمة، وهذا ما تلم  تا لسان الش  ل  ع  خرة اūياة وšارها ج   أن   يبدو       
 ق بصفات آح    رارخل  ه على الت  ث  ح  ي  ة العقل واūكمة Ŀ حياة امرء، واسيما Ŀ الغربة، ف   ا عن أمي  ث  متحد  

ه خالف أن   ،هǼا، ظوياح رǽ،د  ا تسقط مكانته، ويذهب ق   مان حى  ت  فا يذيع أسرارǽ؛ بل عليه بالك  
ى ت  الف  ) أ على الفاعل وامفعول بهل  ق  الع  ب  م اŪار واجرور)طر آول حّ قد  تيب آصلي للجملة Ŀ الش  الَ  

َ   ٓن   (؛ه  س  ف  ن    ، كما جعل وضرورته مة المتقد  أهمي   ّ  ب   لي   (،ل  ق  الع  ب   ه  س  ف  ى ن   ت  الف   ون  ص  ي   :)كيبأصل ال
 دون سواǽ من الǼ عم الت  حباها اه لإنسان من م  ع، وب صر بالعقلصيانة الفى لǼفسه űصوصة 

لفظة  التصدير حّ كر ر ك بل عمد إń      ..فهو مركز اūكمة والت فكر والت دب ر، وم يكتف الش اعر بذلوذوق
وĿ ذلك تأكيد للمعŘ امراد تبليغه إń  ،ث انية Ŀ حشو الش طر الث ايĿ أو ل البيت، وال ةمر  تّ؛ مر  ( ون  ص  ي  )

  رض الغربة، وصيانة مكانته. أ، وهي اūرص على كرامة امرء Ŀ امتلق ي
  1ندي Ŀ موضع آخر:)امǼسرحأويقول الر       

 2اه  د     ه  م  ي   ه    ن  ا أ  ه  م  ل  ع  ل       ة  ع  ائ  ط   د  ا  الب   ه  ي  ل  و إ     Ǽ  عت  
 اسله الǼ   ببطوات مدوحه وانتصاراته، حيث رضخت له الباد، وذل   ،Ŀ هذا البيت،اعر يد الش  ش  ي       

ايتهم، ولذلك قام بتقدم اŪار واجرور)  ٓن  (؛ د  ا  الب  )عل االف على( ه  ي  ل  إ  إدراكهم بقدرته على نصرهم، وِ
لة على اممدوح وحدǽ ضوخ والذ  ر الر  ص  ق   ؛ إذخصيصالت  من باب (، ة  ع  ائ  ط   ه  ي  ل  إ   د  ا  الب   و   Ǽ  عت  )يب كل الَ  ص  أ  

من خال  ابع الغلو  ، ويلمس القارئ للبيت ط  اǽ إń غرǽ، وĿ ذلك إعاء مكانتهدون سواŞ ،ǽيث ا يتعد  
ه ا يكونان إا ه سبحانه وتعاń، ولكǼ   ط  س  اعة والب  الط   ذلك أن   ؛أاه  د  ه  م  ي   ةع  ائ  ط  )  تظ  ف  توظيف ل  

، ومثل هذǽ  الت غيرات الت   مس  بǼاء ةة واūربي  ياسي  ه Ŀ آمور الس  م  ز  الة على سيطرة املك وح  استعارما للد  
ا ماليčا،  ومǼحه ثراء  الش عري ة، تضفي على القصيدة  اŪملة    3لغويčا وفǼي ا.بعد 
 ويلأا:)الط  ويقول أيض         

                                                           

يوان.ص: - .129الد  1
  

و ع ƴ ت  الو ج وƵ  ل ل ح يِ  ƃتعاń:من الفعل: ع Ǽ ا؛ معŘ ذ ل  ور ض خ ، وقد وردت هذǽ الل فظة هذا امعĿ Ř القرآن الكرم Ŀ قوله : ت ع   Ǽ و -2

  معŘ ي ط ؤ ه ا وي س ه ل ه ا.: ي م ه    د ه ا ؛ أي ر ض خ الǼ اس وذ ل وا ه الباقي الذ ي ا ي  ف Ř  وا موت.Ƃالق يوُم  و ق د  خ اب  م ن  ح م ل  ظ  ل م ا
.265: عز وز زرقان. ص:-امائة الث امǼة دراسة أسلوبي ة لشعراء -الش عر آندلسي  Ŀ عصر بř آِر - 3
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 1د  ر  خ   ب  ائ  ر  ي ت   ف   وك  ل  س   ام  ظ  ن        ه  ال  خ  ت   ر  و  ن    ب  ض  الق   ات  م  اع  ي ن  ف  و                         
 اŬضراءته، فراح يصف امروج وشاعري   اعر آندلسي  ة الش  ة تأثر على نفسي  كان للبيئة آندلسي         

ل لǼاظرها ي  ت   وض، والت  امǼتظمة Ŀ الر    زهار البيضاءٓاهية، وهاهو Ŀ هذا البيت يصف ابيع بألوانه الز  والر  
  ّ د إń م  ر هذا امǼظر ع  و  ص  ت  ذ خياله ل  ح  القارئ، وش   تشويقع Ŀ رقبة عذراء ميلة، وهدف    ض  و  م  ت  د م  عقا أ

ل          أص ٓن  (؛ ر  و  ن   امبتدأ ) وتأخر(، ب  ض  الق   ات  م  اع  ي ن  ف  و  ) ر البيتط  Ŀ ش  تقدم اŪار واجرور 
  َ ن     ما اليč     ا مع      شبيهي ة طاب    ورة الت     الص   مثل هذǽ تف  ض  وقد أ  (، ب  ض  الق   ات  م  اع  ي ن  ف   ه  ال  خ  ت   ر  و  ن    ب:)       كيال

ابطة ه من أجل إŸاد العاقة الر  ل  ق  ال ع  م  ي إع  ب  من امتلق  تتطل   ، والت  ن    تيل  ماث       مت ورتّ    ص عرض خال 
  2بيǼهما.
 ويقول Ŀ موضع آخر:)البسيطأ      

Ǽ ه  أ ق ط ار  و ب  ل د ان   م  ف ار ت ز ئ ت      ح ت ى خ ل ت  م   3أ ص اب  ه ا الع ي ن  في اإ س ا 
ت بامسلمّ، وقد جاء هذا البيت ليظهر حجم أم   فقدان آندلس وضياعها من أعظم احن التٍ  نكا     

م  من خال تقدمه للجار واجرور) ،سام Űور حديثه، ومركز اهتمامهاإالكارثة فجعل من  على ( في اإ س ا 
 اŪوهركونه  باإسام دون شيء آخرها ر الفجيعة وخص  ص  اعر ق  الش   وذلك ٓن  (؛ ف ار ت ز ئ ت  ) الفعل

ذلك Ŀ  الشاعر مد  ق  قد  ، ونو  ه  لكان آمر أ   ضياع آموال وآواد تساة مس  ت امأ، فلو كانوامرتكز
 ة مفادها:ة ضدي  ثǼائي   ،Ŀ الوقت نفسه، ا رة عارض  ة مؤث  Źائي  إ صورة

 وانتشارها. ةة للمسيحي  قو   ---ه Ŀ آندلسعف  اّيار اإسام وض  
ويبدو أن  سبب هذǽ امأساة إصابة امسلمّ بالعّ الت  ا ت صيب إا  من كان افت ا لانتباǽ، وذو      

، وغياب مكانة رفيعة وهو حال آندلس وقتئذ، باإضافة إń ابتعاد آندلسيّ  عن تعاليم ا لد ين اإسامي 

                                                           

ا وت  ف ر عت.: الق ض ب   -1  ّ ي طل ق على الش جرة إذا ط ال ت أ غ ص ا
: س ل وك   .هظǼ  ه، ت  ب  س  Ţ    :ت خ ال ه   نوع  من آزهار أبيض الل ون. وهو: ن  و ر   

د ها الفتاة قص  وي  :خ ر د   وهو امكان الذ ي ت وض ع فيه القادة من الر قبة. :ت  ر ائ ب   وهو اŬيط الر فيع الذ ي ي Ǽظ م فيه اŬ رز وغرǽ.:ك  ل  س  ج.م. 
 اء.ي  سمة باū  ت  العذراء ام

2- :ńالقرآن الكرم؛ مثل قوله تعا Ŀ عد ة مواضع Ŀ وقد ورد الت شبيه الت مثيليƃ    ف ق ون  أ م و ال ه م  في س ب ي ل ƴ اه  ك م ث  ل   م ث  ل  الذيِن  ي

ع  ع ل يم   ح ب ةٍ أ ن ب ت ت  س ب ع   ؛ حيث 261سورة البقرة. اآية: Ƃ س ƴ  اب ل  ف ي ك لِ س ƴ ب  ل ةٍ م ائ ة  ح ب ةٍ واه  ي ض اع ف  لم ن  ي ش اء  واه  و اس 
العدد فيما بعد، ووجه الش به  ،هǼا، هو أن  الز يادة Ŀ شب ه اه تعاń عبادǽ امǼفقّ وامتصد قّ باūب ة الت  أنبت سبع سǼابل ليتضاعف 

ز ل.    الر زق واŬرات مرتبطة بالت صد ق على الفقراء، وكل ما كان العطاء أكثر، كان الث واب أ ج 
: وهي ůموعة من البلدان.ر  ط  ج.م: ق  :أ ق ط ار   الش ديدة.الر زء: وهي احǼة  من: ف ار ت ز ئ ت   - 3
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تيب آصلي  للجملة لكان الس ياق عاديč الوحدة، واشك  Ŀ أن  الش اعر  ، ولذلك كان من الو التزم بالَ 
مَ ا عم ا يقصد مǼه" ، ففي ذلك 1آحسن"تغير  هذا الǼ ظام ليكون امقد م مشر ا إń الغرض الذ ي ي  ر اد، وم

   زيادة Ŀ امعŘ، وتكثيف له.
 من القصيدة نفسها:)البسيطأ اويقول أيض        

 2ان  ر  ي   ح   ب  ل  الق  و   ة  ي  اك  ب   ن  ي  الع  و        ة  ه  ر  ك  م   وǽ  ر  ك  م  ل  ل   ج  ل  ا الع  ه  ود  ق  ي   
يق مساحته       ؛ بل تط ى آمر إń ه ت ك الع ر ض من خال فقط م تشمل الفاجعة ض ع ف اإسام، وض 

رغم ا عǼهم، Ŀ مشهد  إجبار الفتيات امسلمات احصǼات على مارسة الفاحشة على مرأى من أهلهم
د إń م  اعر ع  الش   أن   ،هǼا،وياحظ  تقشع ر له آبدان، فا ملكون ،Ŀ ذلك، إا  عيǼ ا باكية ، وقلب ا حائر ا،

 قلق   نسان  إه القلب ب، حيث شب  (ان  ر  ي   ح   ب  ل  الق  و   ة Ŀ قوله:)ستعارة امكǼي  اا هاة؛ مǼور البياني  ة من الص  لم
واجاز امرسل Ŀ  ة،من لوازمه على سبيل ااستعارة امكǼي   ه به، وأتى بشيء  ه وحذف امشب  فذكر امشب  ، حائر  

وهو  موع، وأراد به الكل  ي هو مصدر الد  ة، حيث ذكر اŪزء الذ  اŪزئي   وعاقته( ة  ي  اك  ب   ن  ي  الع  و   قوله:)
وهدف هويل آمر وتبيّ  حجم الكارثة الت  أل مت بآندلسيّ  عمد إń تقدم اŪار واجرور  اإنسان،

َ   ٓن   (،ة  ه  ر  ك  م  )على اūال( وǽ  ر  ك  م  ل  ل  ) ويبدو أن  (، وǽ  ر  ك  م  ل  ل   ة  ه  ر  ك  م   ج  ل  ا الع  ه  ود  ق  ي    كيب:)أصل ال
ذ عزمة  دَاد آرض أو العرض.مقصدي ته من وراء ذلك ش ح  ه اد واūرب الت  ا تقوم إا  اس  امسلمّ للج 

  3 ويقول Ŀ القصيدة نفسها:)البسيطأ      
ي     م ان                        Ǽ يف ي ة  الب  ي ض اء  م ن  أ س ف     ك م ا ب ك ى ل فر اق  اإ ل ف  ه   4ت  ب ك ي الح 
ر ان                        ل م ت  و ل ه ا ب الك ف ر  ع م  م  خ    ال ي      ة       ق د  أ س  ي    ار  م    ن اإ س ا   5ع ل ى د 

                                                           

م 1993-ه3،1414لبǼان، ط -علوم الباغة: البيان وامعاي والبديع: أِد مصطفى امراغي. دار الكتب العلمي ة، بروت -1
  .100ص:

ر وǽ   وهو الر جل الش ديد، وهǼا ق ص د به امسيحي  الذ ي ي س وق البǼات امسلمات للفاحشة دون ر ض اهم. :الع ل ج   -2 ق وت  :ل ل م ك  أي  للم م 
ر ǽ عليه امرء. ر ه ة   وكل  ما ي ك    ا عǼها.ورة، ورغم  ب  معů Ř   : م ك 

.234الد يوان.ص: - 3
  

4
ي     م ان   ص د ها مل ة اإسام، وغالبا ما ترتبط هذǽ الكلمة بلفظة "الس محة"؛ في  ق ال: اǼ ū يفي ة الس محة.ق  وي    :الح Ǽ يف ي ة   -  وهو اح ب   :ه 

ب ة.   امشتاق للقاء آهل وآح 
ر ان   - ي ان. :ع م    Ǽ  أي ب  5
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ف واآهات، وهذا ما س  ر فيه البكاء امتبوع بآث  ك  ا ي  ا Űزن  مشهد   ،Ŀ هذين البيتّ،اعر ر الش  و  ص  ي       
ا ته، أم  ستمراري  ا الة علىبصيغة اūاضر، للد   بصيغة اماضي؛ وتارة   تّ؛ تارة  مر   ب ك ى(أوحى به تكرار كلمة)

ماحة ة معاي الس  ي  اموح   (الب  ي ض اء) ا بلفظةجاءت مرتبطة سياقيč  سام الت  إة اة أي مل       اكي فهو اǼūيفي  الب  
  Ǽى الس  ط  ي على خ  وامش   ،قاءوال(:قوله Ŀ ،لف ) يف ي ة  الب  ي ض اء Ǽ اها باإنسان؛ فذكر ا إي  ه  شب   م   ت  ب ك ي الح 

Ǽ يف ي ة  الب  ي ض اء ( هامشب   على  ت  ب ك ي(من لوازمه وهو الفعل ) ، وأتى بشيء  أاإنسان) ه به، وحذف امشب  )الح 
 وǽ.ف  ل  م وأ  ه  ف  ل  أ   نيامشتاق للقاء آحباب الذ   احب  فهو ك ب ك اء  كاءهاب  وأم ا ة، ستعارة امكǼي  سبيل اا

( ) على تقدم شبه اŪملة ، اعتماد الش اعرايطر الث  Ŀ الش  ،ظ اح  وي        ل ف   علىل فر اق  اإ 
ي     م ان ( اعل)الف    راق.اء وهو الف  ك  ب الب  ب  ان س  تبي   هدفه 

ة البيضاء؟ اء اǼūيفي  ك  ب ب  ب  ǽ: ما س  مفاد   على تساؤل ضمřٍ  إجابة  اي فقد جاء مثابة ا البيت الث  أم        
من  صارت خالية   الت  ان ؛ امساجد و البǼي  يارد بلفظة الد  ص  ا ق  ؛ ورم  ار امسلمّي  على د   لتكون اإجابة

دلس وما كان عليه بدايته Ŀ آناإسام و ين وما؛ ر وضعّ متضاد  صو  ي   وساكǼيها، وهو مشهد  ّ امصل  
ايته امأساوي  من انتشار   ( د إń تقدم اŪار واجرور)م  وهذا ع   ،ضعف  وم ا آل إليه من  ة، وّ م  على م    ن اإ س ا 

  ت بامسلمّحل   حجم الكارثة الت   إظهار و ،هو Űور حديثه  اإسام ٓن   وذلك، خ    ال ي      ة () فةالص  
يكثر فيه ا  ا جǼائزيč ي مشهد  ا من خال نقله للمتلق  ب البيت عمق  س  يǼهم، وهو ما أك  نتيجة لتدهور حال د  

  .  وتقل ص مساحة اإسام على فراق من غادر من آحباب أسفالبكاء والت  
 :أو المفعول فيه رفً تقديم الظ  

ة على عǼاصر اŪملة آساسي   سواء أكان زمانيčا أو مكانيčا رفإń تقدم الظ   ،اأحيان  ،اعر يلجأ الش         
وان       ة ذلك Ŀ دي        ا، ومن أمثل      ضيه       ة يرت        ة ومالي  راض باغي         يق أغ   أو مفعول به، بغية Ţق من فاعل  

  1الوافرأر ندي قوله:)         ال
 2يب  ر  ا ي  م  ل   يب  ر   ي  ا ّ  م   ع  د  ي    و  اخ  ؤ  ت    ن  ي م  د  ع  ب    خ  و  ت    ف   ّ  أ  

ر واūيطة ذ  ل باū  وس  ة على ضرورة الت  ي حاث  اعر źاطب امتلق  هذا البيت إń غرض اūكمة؛ فالش   يǼتمي     
َ  قبل أن يأمن  أحد ا على أسرارĿ  ،ǽ الغربة، من Ÿ  ه لهم من الǼ اس سيما مع وا ت عǼه وهذا ما عر  في ت أ

                                                           

.109الد يوان.ص: - 1
  

2
ذ ر وŢر ى. :ف  ت  و خ   -  ي أي  اح  ٓ خ و ة؛ أي šعل صديق ك كأخيك قرب ا وثق ة. :ت  ؤ اخ  ؛ معŘ ص ار  ش ائ ك ا  :ي ر يب   من ا ي  ق ال: ر اب  آم ر 

  وفيه ش ب  ه ة.
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 ن  م  ويؤخ ر)( يد  ع  ب   ويبدو أن  امخ اط ب Űل  اهتمام الش اعر وهذا ما جعله ي قد م لفظة) (خ  و  ت   ف   ) لفظة
 الذ ي هو Űور حديثه. الت وقيتأو المد ة الز مǼي ة ز على فهو يرك  (، ياخ  ؤ  ت   

اūديث الǼ بوي الش ريف؛ وقد أتى به للت أكيد على أم ا الش طر الث اي فقد اشتمل على ت  Ǽ اص مع       
ضرورة ابتعاد امرء عن الش ب هات ومواطن الل بس حى  ا يقع Ŀ احظور، وقد أ ظ ه ر مثل هذا الت Ǽاص ثقافة 

. řإثراء نص ه باموروث الد ي Ŀ ي ة، ورغبتهǼي      الش اعر الد 
 1ول أيض ا:)الط ويلأويق     

 2اف  ت   الح   ل  م  ح  ا ي  ه  ل  ب   ا ق   محي   ر  أ   م  ل  و        ه  ل  ث  م  ك    اض  م   ع  ر  الد   م  و  ي    اǼ  ǽ  م  ي  ف   
 3اف  ر     ح   ه  ت     Ǽ  س  ي أ  ط       خا ي       ما ف  اه     ت  أ        ة  ب    يت  ك    ور  ط  ا س  م  و  ي    ت  ل  ك  ش  ا أ  ذ  إ  

 وهي صفة به، يقة  ص  ت ل  د   غ  سم ها مدوحه، حى  ات   جاعة الت  الش   على ،Ŀ هذين البيتّ،اعر ز الش  رك       
ّ  له من الǼ  و  ن ح  "يرتفع ها البطل عم   ǽ آمن د  اع  س  ف   ؛4ا" وإكبار  ا مأ نفوسهم له إجاا   ارتفاع  اس العادي

ا ، نافي  واحدة   ǽ بضربة  يت عدو  ي م   الذ   عاط  الق   يف اūاد  ا للحرب كالس  اد  يد استعد  د  ان باū  رس  ع الف  ر  د  ت  م ي   و  ي   
وهي كǼاية ( اف  ت   الح   ل  م  ح  ا ي  ه  ل  ب   ا ق   محي   ر  أ   م  ل  و  ) ǽ:د  اموت Ŀ ي   ل  من قبل Źم   ه لفارس  ت  اي رؤي   طر الث  Ŀ الش  
( اف  ت   الح   ،امحي  مستعيǼ ا Ŀ ذلك بالط باق بّ:) ،لىت  اهم ق   د  ه فأر  م بسيف  اه  ص  ين أ  الذ   اǼŪود رة عدد ث  عن ك  

( ع  ر  الد   م  و  ي   ) د إń تقدم امفعول فيهم  ها، ع  د  ل امعركة وش  و  وهدف إبراز ه   امعŘ امقصود، وض ح ذ يال
د  إń م  ع   الغلبة،ا من أجل Ţقيق همč وقيت Ŀ اūرب م  ا كان الت  ، وم  لĿ البيت آو  ( اǼ  ǽ  م  ي  ف   على امبتدأ)

َ  البيت الث   Ŀ( ورط  س  على الفاعل) ،اأيض  ،ة مفعوا فيه ع  الواق  ( ام  و  ي   تقدم لفظة ) كيز على اي، بغرض ال
 يب اهدف  ص  ت   ة الت  ه اūاد  اح  م  ا بر  اه  ة من اūرب، أت  صعب   ه بلحظات  ش  ي  ة ج  ت كتيب  فإذا ما مر   من؛ عامل الز  

 . Űق ق رص  اŬسارة واهزمة إń ن   ا  Űو  

                                                           

.173الد يوان.ص: - 1
  

2-   ǽا Ǽ م يه من طعǼات الس يوف، وهǼا ق ص د الش اعر اūد القميص وهو: الد ر ع   معŘ س اع د ǽ آمن. :ف  ي م  يدي  الذ ي ي  ل ب سه الفارس لي ح 
 من اūياة؛ وهو عكس اموت. :محي ا وهو الس يف اūاد  الق اط ع. :م اض   ب"ي  و م الد رع"؛ الي وم الذ ي يتدر ع فيه اǼŪود استعداد ا للحرب.

ف ا ت   ك أو اموت.               :الح   اه ا 
 أي الص ف من كل  شيء . :س ط ور ي  ق ال:أ ش ك ل  آم ر ؛ معŘ  الت ب س وغ م ض، ول ك ن  آق  ر ب ،هǼا، هو معŘ ص ع ب ت. :أ ش ك ل ت   -3

ت ي  ب ة   Ǽ    ت ه     معź Ř  ط ئ.:  ي خ    ط ي وي  ق ص د ها اŪ ي ش. :ك             وهو الط رف والǼ احية واŪ انب. :ح    ر ف ا ؛ وهو الر م ح.انǼ  ج.م. س  :أ س 
.9، ص:2البطولة Ŀ الش عر العرب: شوقي ضيف. دار امعارف، ط - 4
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 1ويقول الر ندي:)الس ريعأ      
ب  ه  ذ  ه الم  ب   ن  ر  ى الق  ل  ع   اق  ض       ا م  د  ق  ى م  غ  الو   م  و  ى ي   ح  ا انت  ذ  إ                          

2 
أ ق  ر ان ه من حيث ام مدوحه يوم اūرب، وتفو قه على د  ق  يتحد ث الش اعر ،Ŀ هذا البيت، عن إ         

  ةم بشد  ج  ه  آوقات، وي    Ŀ أشد   ي " يكر  فهو الذ   ام الت  تتجل ى أكثر Ŀ ساحة امعركة،د  الش جاعة واإق  
وهذا  ؛3ة"ر  ث  وع الك  م  م نفسه، وŹتقر اŪ  ا، فيعل  اء جهار  د  م آع  اج  ه  اد، وي   د  ع آن  ر  ص  ال، وي  ط  وا يرهب آب  

و اǽالتر كيز أ؛ هدف ام  د  ق  م  ) الاū   على( ىغ  الو   م  و  ي   ) تقدم امفعول فيهد إń م  ع    على هذا اليوم دون س 
  س.  ار  الذ ي تظهر فيه ب س ال ة الف  

 :تقديم المفعول به على الفاعل ً
الش اعر عن امألوف ، ولكن قد źرج امفعول بهالفاعل على صل Ŀ تركيب اŪملة الفعلي ة أن يتقد م آ      

"Ŀ ج ر يان الكام على خاف آصل دقائق باغي ة ومؤث رات أدائي ة  اعتبارات مالي ة وفǼي ة، حيث يرى
ا آقدر على الت  4فتقوها بل تقر رها وأكثر من ذلك ترغب فيها وتدعو إليها" أثر Ŀ امتلق ي نتيجة ، كوّ

الغرابة واūرة لديه، وهو ما يدعوǽ إń البحث عن الس بب وراء هذا الت شويش űالفة امعتاد، وŢقيق جانب 
ūاصل وغرض الش اعر من وراء ذلك.ا   Ǽسبة قليلة مقارنة قدم والت  وع من الت  وقد ورد مثل هذا الǼأخر ب

       5بامبحث آول.
 6ندي:)الرجزأومن أمثلته قول الر       

 7د  م  ر  س   ل  ي  ل   ر  ه  الد  ف       د  م  ي الك  ل  ي  ل   ال  ط  أ                            

                                                           

.111الد يوان.ص: - 1
  

؛ وهي الش ج اع ة. :م ق د م ا اū ر ب أو امعركة. :الو غ ى ق ص د .: انت ح ى -2 . ق د ام  ثيل والǼ ظ ر س و اء Ŀ :الق ر ن   من اإ 
 
ج.أ ق  ر ان؛ وهو ام

ه ب   الش جاعة أو الق ت ال أو الع ل م.  : الط ر يق ة والق ص د. الم ذ 
.219ص:شعر اūرب Ŀ العصر اŪاهلي: علي اǼŪدي. دار الفكر العرب،  - 3

  

.102م، ص:1992-ه1412، 3الباغة ااصطاحي ة: عبد العزيز قلقيلة. دار الفكر العرب،ط - 4
  

د به مبحث تقدم اŪار واجرور. - هǼا ي  ق ص 
5
  

6 .127الد يوان. ص: -
  

ق  ل  أ ر أ ي ت م  إ ن ج ع ل  اه    ƃط ويل  ود ائم، وقد وردت هذǽ الل فظة Ŀ القرآن الكرم Ŀ قوله تعاń:  :س ر م د   .ديدالش   هو اūزن :الك م د   -7
لٍ ت س ك ƴ ون  ف يه  أ ف  َ  ت ب ص ر ون   ع لي ك م    .72القصص. اآية:  Ƃالƴ ه ار  س ر م د ا إلى ي و م  الق ي  ام ة  م ن  إل ه  غ ي ر  اه  ي  ات يك م ب ل ي  

 :ńوقوله تعاƃ   ت س م ع ون  ق  ل  أ ر أ ي ت م  إ ن ج ع ل  اه  ع ل ي ك م  الل ي  ل  س ر م د ا إلى ي و م  الق ي  ام ة  م ن  إ ل ه  غ ي ر  اه  ي  ات يك م ب  َ ي  اءٍ أ ف    Ƃض 
  .71القصص اآية:
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أثقلت  وم الت  م  ول ليله، نتيجة تراكم آحزان واه  اعر يعاي من ط  الش   أن   ،هذا البيت من خال،ويبد       
فامتدادǽ ،هو Ŀ الوقت نفسه، امتداد ūالته  ودائم، مستمرٍ  طويل   هر عبارة عن ليل  الد   ا أن  رč ق  م   ،درǽ       ص

  ، واستشعر وط أ ته.ليله الǼ فسي ة امتعبة وهذا طال
أ على يل  ي  ل  ) م امفعول بهحيث قد   ل طر آو  خر Ŀ الش  ألت  قدم واد إń الت  م  ع   يهأتأكيد ر وهدف       

آصلي  Ūاء  تيباعر على الَ  فلو حافظ الش   ؛(يل  ي  ل   د  م  الك   ال  ط  أ  ) يبكأصل الَ   ٓن  ، (د  م  الك  عل)الفا
س ب البيت عمق ا وتأثر ا، حيث أبرز تغر  مفهوم الل يل الذ ي   امعŘ عاديčا، ولكن تغير  مواقع الكلمات أ ك 

هذا ما أشار آحزان واآام، و ń مصدر  لتذك ر كان مصدر ا للس كيǼة واهدوء بعد ت  ع ب الǼ هار، ليتحو ل إ
Ūب يه ع ل ي ه  رجاي بقوله:"إليه عبد القاهر ا Ǽ  م ر أ ن ه ل ي س إ ع ا م ك الش يء  ب  غ ت ة  م ث ل  إ ع ام ك ل ه  بعد الت ٓ و م  ل ة ا

ر ير اإعام، Ŀ الت أك يد واإحكام" ب البيت 1والت  ق د م ة ل ه، ٓن  ذ ل ك Ÿ  ر ي ů  رى ت ك  ، فالت قدم والت أخر ي كس 
 طابع ا ماليčا ناš ا من űالفة الش اعر لل غة امعياري ة امألوفة.

 2ويقول أيض ا:)امتقاربأ       
 3ل  د  ت  ى اع  ت  ح   ن  س  الح  ب   ل  ل  ع  و       ان  م  الز   ن  ص  غ   ه  ي  ف  ط  ع   ز  ه   د  ق  و  

  ل        فاظ مث      ا يǼبض باŪمال من خال إيرادǽ لبعض آلمشهد   ،البيت ذاĿ ه،اعر يصف الش          
م ل؛ حّ قد  طر آو  أخر Ŀ الش  قدم والت  ٓسلوب الت   دǽاعتما ،هǼا،ظ اح  وي  ، (ز  ه   ن  ص  غ   ،ن  س  الح  )

َ   ٓن   (،ان  م  الز   ن  ص  غ  ى الفاعل)عل( ه  ي  ف  ط  ع  امفعول به) وهذا (، ه  ي  ف  ط  ع   ان  م  الز   ن  ص  غ   ز  ه   د  ق  كيب)أصل ال
لاستعارة رة، باإضافة إń توظيفه الية امتأخ  ه يبحث عن اإجابة Ŀ الكلمة الت  ل  ع  القارئ، وج   تشويقهدف 

وحذف (، ان  م  الز  ه بالش جرة، فذكر امشب ه)ث قام بتجسيم الز مان حّ شب هحي(؛ ان  م  الز   ن  ص  غ   Ŀ قوله:)
 ستعارة امكǼي ة.على سبيل اا( ن  ص  غ  الش جرةأ، وأتى بشيء  من لوازمه وهو لفظة)ه به) امشب  

   4ويلأويقول Ŀ موضع آخر:)الط        
 
 
 

                                                           

.161دائل اإعجاز: عبد القاهر اŪرجاي. ص: - 1
  

.208لد يوان. ص:ا - 2
  

ت  و ى. :اع ت د ل   أ ي  ش غ ل ول ت  ه ى. :ع ل ل   من الع ط ف، وهو اŪانب من كل  شيء. :ع ط ف ي ه   معŘ ح ر ك ه بقو ة. :ه ز   - اس   3
  

.174الد يوان.ص: - 4
  



نديĿ ديوان الر   شكيل الباغي  الت                                                          الث:  الفصل الث    

 

 139 

 

 1ىف  ل  ز   ه  ت  م  د  خ  و   ور  ن   ه  ت  ي   ؤ  ر  ف        ه  ه  ج  و   ة  ي  ؤ  ر   م  اله   يل  ز  ت   ام  م  ه  
جاع الكرم، وم يكتف جل الش  مام وهو الر  ه باه  ف  ص  ممدوحه، في   ،هذا البيتĿ ،اعر الش   يدش  ي           
 د إń تقدم لفظةم  ان، وهذا ع  ز  وم وآح  م  يل لله  ز  احة، وم  عادة والر  بة للس  ظر إń وجهه ůل  ل الǼ  ع  بل ج   ه    ذا

إūاق هذǽ أو  وتخصيص القارئ تشويق هدف(، ه  ه  ج  و   ة  ي  ؤ  ر  اعل)به، وتأخر الف   عت مفعوا  وق   الت   (م  اله  )
( ور  ن   ه  ت  ي   ؤ  ر  ف    غ Ŀ قوله:)يلشبيه البتوظيف الت   اي، فتم  طر الث  ا الش  أم   ؛ة املوكفة به وحدǽ دون بقي  الص  
أد ى إń تقوية امعŘ، وتأكيد ، ما جياء والتوه  به فهو الض  ا وجه الش  ، أم  شبيهالت  أداة  احاذف   (ىف  ل  ز   ه  ت  م  د  خ  و  و)
 ة امص ر ح به Ŀ الش طر آو ل.رأي  
تǼت ج        ة واهر آسلوبي  الظ   من أهم   ،إذن،أخر قدم والت  الت  أن   ،من خال الǼ ماذج الش عري ة الس ابقة،ي س 

 مواقع بعض الكلمات باعتبارها Űور ت انتباǽ القارئ من خال تغير  ف  م Ŀ تعميق امعŘ، ول  ه  س  ت   الت  
ة اف  باإض   ،هات  ون  ر  ة وم  غة العربي  الل   ات ساع رظه  ا ي  م   ، أو الت شويق،خصيصالعǼاية وااهتمام، أو على سبيل الت  

 ر  د  إń ق  
 ةتعبري ة  واسعقة ااستعمال العادي  إń أساليب متǼو عة تشتمل على طاقات  وت  ا على اŬروج من ب  ه 

وما تقدم امفعول فيه والظ رف  ؛رينّ اآخ  ث  ح  وق د  ش ك ل تقدم اŪار واجرور الظ اهرة البارزة، أم ا امب  
        .إن م تكن ن اد رة وامفعول به، فورد ا بǼسبة قليلة  

 اّستعارة: -2
اهات العلماء الفكري ة وامǼهجي ة، ولكǼ ها م ترج عن تǼو عت مفاهيم ااستعارة وتعريفاها تبع ا         šو ع اǼلت

ّ   ،"فن  الش عرآس س وامبادئ الت  و ض ع ها أرسطو Ŀ كتابه " والت  كانت مرتكز ا Ūهود كثر  من الباغي
 الس ياقي ةلانطاق Ş Ŀوثهم الت  وصلت إń حد  و ض ع نظري ات ها؛ مثل الǼ ظري ة امعرفي ة، وااستبدالي ة، 
 ńامفاهيم بدء ا بأرسطو، وصوا  إ ǽد بعض هذǼهذا امقام الوقوف ع Ŀ حاولǼالت فاعلي ة...وس  ّ الباغي

ور، ث  نتطر ق ،فيما ص  ة تطو ر هذا الفن  الباغي  عر الع  ور  ر  ي   س  وبعض الǼ قاد احدثّ لإحاطة ب   ،القدامى
يوان وŢليلها استخراج م    ال فيها.م  ن اŪ  اط  و  بعد، إń استخراج ماذج شعري ة من الد 

  
 

                                                           

1
و م ا :"معŘ ق  ر ى، وقد و ر د ت هذǽ الل فظة هذا امعĿ Ř ق  و له ت  ع اń :ز ل ف ىجاع. د الكرم الش  ي  معŘ الس  : ه م ام   - 

أ م و ال ك م  و َ    
د ك م ب التيِ ت ق ربِ ك م ع ƴ د ن  ا ز ل ف ى إ َ  م ن  آم ن  و ع م ل  ص ال ح ا ف  أ ول ئ ك  ل ه م  ج ز اء  الضِع ف   " ات  آم ƴ ون  ب م ا ع م ل وا و ه م  في الغ ر ف     أ و َ 

  .37سورة سبأ. اآية:
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 اّستعارة  في المفهوم  اأرسطي: ً
هم     وعلى رأسرين والفاسفة مǼذ القدم، امفك   ال  ت ب  غل  ش   ااستعارة من أبرز القضايا الت   عد  ت            

ٓ  الخطابة" و" عرالش   فن  "ه     Ŀ كتابي م( ق322ت.)طو    أرس  س آوń هذا الفن  س  "؛ حيث وضع ا
نقاشه هذǽ القضايا Ŀ   ، إن  واصلي  وغرضها الت  غة اقة ااستعارة بالل  أثǼاء حديثه عن اجاز "وع   الباغي  

ا Ŀ اūياة ا هامč ي دور  ة، تؤد  ة وتفاعلي   مǼها وسيلة تواصلي  ، جاعا  1ا إń يومǼا هذا"ر  ؤث   م   ه...ظل  ي  اب   ت  ك  
نَام ة من ركائز اŬطابة، ولذلك فهي ركيزة هام  اليومي   ة الت وűتلف العاقات الفكري   ،هنالذ  بعملي ات   ةق

 ي.م وامتلق  يقوم ها امتكل  
ا من إم   قل يتم  آخر، والǼ   إń شيء   على شيء   م يدل  ل اس  ق  از ن   ف أرسطو ااستعارة بقوله:" واج  عر  ي        
از" ااستعارة "اج   ه يقصد بلفظة، ويبدو أن  3..." 2مثيل، أو Şسب الت  إń نوع   ، أو من نوع  إń نوع   جǼس  

ب صياغتها تطل  يحيث ة،غة العادي  ة عن الل  ة امختلف  عري  غة الش  ل  لص اخصائ   أهم   د  ح  ها أ  ها باعتبار  عاŪ   الت  
ك ال الت عبر اجازي  الت  تقتضي  وهذا فهي شاهات بّ العǼاصر امتباعدة،على رؤية الت   ةر  د  الق   شكل  من أ ش 

 ة الش اعر الباطǼي ة وامعم قةر  ظ  يلة ن  ص  ح   ي  ع د   ا اūرĿ  إń معŘ م غ اير، وفق  نشاط  ذهřٍ ن  ق ل كلمة  من معǼاه  
به، تقوم  ،ايه  ف  ال م  ن اŪ  واط  ول إń م  ص  ل الو  ج  ه من أ  ل  ق  ال ع  م  تتطل ب من امتلق ي إع   والت   فااستعارة ،حس 

ّ  م   ا الǼ قل وااستبدال. م ن ويبدو أن  أرسطو يرك ز على عǼصر الد هشة الت  ت عد  ، على مرتكزين أساسي
،ǽ ه ة ن ظ ر يث      ي، حلدى امتلق   4ق اانتظار"ف  من أهم  مقو مات ااستعارة لتحقيقها مبدأ "خ ر ق أ   و ج 

                                                           

.21، ص:1،2005ي Ǽظ ر: ااستعارات والش عر العرب اūديث: سعيد اǼūظاŅ.دار توبقال للǼ شر، ط -  1
 

ش ر ح أرسطو Ŀ كتابه " فن  الش عر" قوله هذا، م ورد ا أمثلة عن ذلك : -   2
 

س ف يǼت"؛ فالت وق ف ،هǼا، يقارب داليčا معŘ الف ع ل "أ ر س ى".: مثل قوله: "ه Ǽا توق فت وعن جǼس إلى ن  م   -  

ا لص ح  امعŘ  :وع إلى جǼسن ن  م   -  ّ ي بالك ث رة، ولو وضع ها مكا " ت وح  مثل عبارة: "ق ام ...بآاف  من آعمال اū م يدة"؛ فلفظة "آاف 
 أكثر.

، الǼ وعالǼ وع إلى أم ا اūالة الث الث ة؛ وهي من؛  - ُ  اس"؛ فالف عل "ان  ت  ز ع" م راد ف ل" ق ط ع "، ن  ف ق  : مثل قوله: "ان  ت  ز ع  اū ي اة بسيف  من 
:Ŀ م ات. آمثلة 

ان بدوي، مكتبة الǼ هضة امصري ة، -  .58، ص:1953فن  الش عر:أرسطو طاليس.تر/ عبد الرِ 
امصدر نفسه، ص.ن.  - 3

  

ت  ع د  هذǽ الفكرة من أبرز مبادئ نظري ة التلق ي اūديثة الت  رك زت على القارئ باعتبارǽ مǼتج ا ثاني ا للǼ ص، فهو  ار:خ ر ق أ ف ق اّنتظ   -4
ر  ن  الǼ ص متغأساس عملي ة الǼ قد، ولكن عليه امتاك آدوات امعرفي ة والفǼي ة الت  مك Ǽه من س ر  أغ و ارǽ، إذا ما أخذ Ŀ اūسبان أ

  ومتجد د، وقد يتجاوز توق عه وما أ ل ف ه من أ س اليب.



نديĿ ديوان الر   شكيل الباغي  الت                                                          الث:  الفصل الث    

 

 141 

 

 تكون غريبة، إذ يصعب حيǼئذ أا   وت على استعارة، بشرط  ت  ابة إذا اح  ات فتكون جذ  ا الكلم  قول:" أم       ي
؛ فهو ،إذن، ي  ق ر ن 1امع"  ذب الس        ة، إذ Ŀ هذǽ اūالة ا š    تكون سطحي  ل نظرة، وبشرط أا  إدراكها من أو  

ها للمتلقٍي يه، وهذا ا ة لد  حالة  من امتع   مع خ ل ق وض،م  ها عن الغ  وابتعاد   ،مالي ة ااستعارة مدى إد ه اش 
ا يرتبط مد  اد  ات الس طحي ة امعت  يتحق ق بالَ كيب    ر  د  فها، وق  ا  ى جد ها واخت  ة، إم 

 ة امتوق عز  او  ا على ů  ه 
اف خ ب اي اها، ل ت غد و ش  وتعليمي ة مك Ǽه من استك  ، والت  تتطل ب من امتلق ي امتاك أدوات  معرفي ة وفوامأل  

.فاع  ت  ااستعارة ،عǼدǽ، م كو ن ا فكريčا ي     ل ضمن ن س ق  تصو ري  خاص 
ا Ǽ  ا، وŰس  اجيč ا حج  م  قو  م   ا تارة  باعتباره  Ŀ موضعّ من كتابه اŬطابه؛  ث أرسطو عن ااستعارةŢد         

 čاأيض  ،ل عر فقط بل يدخ  أخرى، ا يقتصر على الش   ا تارة  لفظي،   Ŭباب ا Ŀ  الباغي   ا هذا الفن  تر  ابة، معط 
ل مع بب يتداخ  وإقǼاع امستمعّ، فهو هذا الس   هل ها اŬطيب لتأكيد رأييتوس   2ةحجاجي   وسيلة  

طَ  ، ّا ůازاتو  من حيث ك  شبيه، مصطلحات أخرى مǼها؛ امثل وامقارنة والت   ّ  أمّ ر مقو  ا توف  مش  ساسي
 .3يال وأحوال امتلق  افة إń مراعاة مقتضى اū  ام، باإض  ه  وح واإف   ض  ما: الو  
ا من اماحظات الس ابقة مكن القول؛ إن  أرسطو اعتر ااستعارة أساس العملي ة اإبداعي ة انطاق        
الت  Ţق ق مبدأ الل ذة وامتعة لدى امتلق ي şروجها من امألوف إń ما  على عǼصر احاكاة أو الت خيي ل القائمة

مرك ز ا على  دورها اŪماŅ  والز خرĿ امǼحصر Ŀ  وح،ض  ولكن مع ضرورة مراعاة عǼصر الو   ،عهو غر متوق  
 رةاص  ق   رؤيةت فيه آداة، وهي ذف  ا ح  اها تشبيه  إي   ا، معتر ا  الل فظ دون امعŘ، وهو ما ي ضي ق ůال وظيفته

ة تتجاوز البعد ة وإŹائي  ااستعارة تشتمل على كثافة دالي   وق اموجودة بّ آسلوبّ؛ ذلك أن  ر  للف   نظر ا
ا ي ب من امتلق  ي يتطل  ، الذ  إń البعد الفكري   الواقعي   رموزها، وإŸاد العاقة بّ  من أجل فك   ودراية  جهد 

 أخرى.   ، وآشياء امتباعدة تارة  امتǼاقضات تارة  
 
 

                                                           

ان بدوي. دار الش ؤون الث قافي ة العام ة، آفاق عربي ة، بغداد،  -1   .221-220، ص:1986اŬ طابة: أرسطو طاليس.تر/ عبد الرِ 
الت  هدف إń إحداث تغير  فكري  ومǼطقي  Ŀ رأي الط رف اآخر، بفضل ح س ن صياغتها  باّستعارة الحجاجي ةوهي ما ي عر ف  -2

امتداولة بّ  عام ة  اّستعارة الجمهوري ةالت  ا تتعد ى وظيفتها اŪانب الت جميلي فقط، Ŀ حّ هǼاك  اّستعارة الش عري ةوتركيبها وهǼاك 
 ،   وهي تفتقد للجانب الت جديدي نظر ا لشيوعها وكثرة استعماها.الǼ اس Ŀ كامهم اليومي  

3
-231م، ص:2005-ه1426، 1ااستعارة Ű Ŀط ات يوناني ة وعربي ة وغربي ة: Űم د الوŅ .مǼشورات دار آماي، الر باط، ط - 

232.  
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 ً   Ǽقد التقليدي والحديثاّستعارة في ال : 
 ع آس س آوń للت فكر الل غوي، وما يشتمل عليه من ůاز الذ ي يضم  اض  ، و  إذن،أرسطو  كان        

ǽذوا من آرائه أرضي ة  إبداء وجهات   بدور ّ  القدامى ات  ااستعارة والت شبيه وغرما، واشك  Ŀ أن  الباغي
اŪاحظ، عبد القاهر ،Ŀ هذا امقام، الو ق وف عǼد أبرزهم مثل:  م وسǼحاولاه  اف  نظرهم، وتقدم إض  

Ūأي  مدى و   رجاي،ا ńوالسك اكي معرفة إ ، ف ق هؤاء Ŀ إŸاد مفهوم  شامل  Źيط بامصطلح من وابن امعتز 
 ميع جوانبه، وأوج ه ااختاف الت  ت ظه ر تباين توج هاهم الفكري ة وامǼهجي ة.

فها بقوله:" هي حيث يعر   Ŀ وا لتعريف ااستعارةصد  ين ت  هأ من آوائل الذ  255)ت.  الجاحظ عد  ي        
لها Ŀ باب اجاز الذ ي يقوم على ن  ق ل كلمة  من معǼاها 1ه"ام  ق  م   ام  ا ق  غرǽ إذ   ميء باس  ة الش  ي  م  س  ت   خ  ، فهو ي د 

تص ر ا وأ ق  ر ب إń امفهوم الل غوي ، ولعل  ذلك   ű جديد  و م غ اي ر، غر أن  تعريفه هذا جاء Řمع ńامألوف إ
 ٓخرى الت  تتداخل فيما بيǼهم   اűتلف أنواع اجازات او  ،راجع إń التقاء هذا الفن الباغي  مع الت شبيه

 حى  يغدو من الص عوبة مكان  الف ص ل بيǼها.
للحديث عن اجاز  "الص Ǽاعتين"Ŀ كتابه  ص فصا  هأ فقد خص  395)ت. أبو هال العسكريا أم      

ّ  عر   وااستعارة الت   ض ر  ، وذلك الغ  غة إń غرǽ لغرض  استعماها Ŀ أصل الل  ع ض  و  ل العبارة عن م  ق  ن   "ا فها بأ
فظ أو ل اإبانة عǼه، أو تأكيدǽ وامبالغة فيه، أو اإشارة إليه بالقليل من الل  ض  ح امعŘ وف  ر  ا أن يكون ش  إم  

ة يب  ااستعارة امص   ي يرز فيه؛ وهذǽ آوصاف موجودة Ŀ ااستعارة امصيبة؛ ولوا أن  Ţسّ امعرض الذ  
 ، ح ص ر الǼ اقد إذن2"  مǼها استعماا  Ǽ  ńه اūقيقة من زيادة فائدة، لكانت اūقيقة أو  ن ما ا تتضم  تتضم  

فهي تستعمل إم ا لش ر ح بعض امعاي  ،مفهوم ااستعارة Ŀ الǼ قل، Űد د ا وظائفها داخل الǼ ص  آدب  
م، وإزالة  ية الف ه  ّ امعرض، وإم ا لتأكيد وŢقيق جانب  من امبالغةامستعص  يحها، وŢ س  ها وت  و ض  عǼد  غ م وض 

ا أب  ل غ  إدخال امشب ه Ŀ جǼس امشب ه به أو نوعه،  ّ ، وإا  فعلى أحيان ا، من اūقيقة إذا حق قت فائدة  فرى أ
 Řآصلي الش اعر ااكتفاء بامع.  

رغم انتمائها إń مباحث علم البيان، إń  ،هأ ااستعارة Ţت اسم البديع399)ت. ابن المعتز  أ د ر ج      
ت ع ار ة الك ل م ة لشيء  م ي  ع ر ف ها من ش يء    جانب الت جǼيس وامطابقة، وامذهب الكامي ...فهي عǼدǽ "اس 

                                                           

: اŪاحظ. Ţقيق: عبد الس ام هارون.مكتبة اŬاجي، ال -  ّ .01/153، 3،1986قاهرة، طالبيان والتبي 1
  

.268كتاب الصǼاعتّ: أبو هال العسكري. ص:  - 2
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، ومثل قول الق ائ ل: الف   ر ة م خ  الع م ل..."ع ر ف  ه  ا مثل: أ م  الك ت اب، وج Ǽ اح الذ ل  ، وهو ت  ع ر يف غر د ق يق 1ك 
.ǽ إط ار Ŀ خ ل  وم ان ع، إذ مكن ٓن  و اع  أ خ رى كاجاز ات بأن  و اع ها أن  ت د 

ت ع ارة أ ف ض ل العمدةهأ  Ŀ كتابه "456)ت.ابن رشيق القيروانيŢد ث       " عن ااستعارة قائا: "ااس 
 ن Űاسن الكام إذا وق عت موقعهابديع، وليس Ŀ ح لى الش عر أعجب مǼها، وهي ماجاز و أ و ل أبواب ال

Ǽ ا 2ونزلت موضعها والǼ اس űتلفون فيها..." ها أ رقى أنواع اجاز الت  ت ض ف ي على الك ام ح س  ؛ فالǼ اقد اع ت ر 
غ م وض الذ ي مج  مع وذهن امتلق ي ،وĿ وماا، إذا راعى فيها الش اعر ح سن اموقع، وابتعد عن الغلو  وال

الوقت نفسه، أا  تقَب كثر ا من اūقيقة وامألوف فتف ق د عǼصر اإŹ اء والت كثيف الض روري ان لتحقيق باغة 
 الص ورة.

 للحديث عن ااستعارة الت   "أسرار الباغة"Ŀ كتابه   كاما  فصا   ه(471)ت.الجرجانيد ر  ف   أ         
واهد الش   تدل   معروف   غوي  Ŀ الوضع الل   ل  ص  فظ أ  لة أن يكون لل  م  ااستعارة Ŀ اŪ   م أن  ل  فها بقوله:"اع  عر  ي  

 ه إليه نقا  ل، ويǼقل  اعر Ŀ غر ذلك آص  اعر أو غر الش  يستعمله الش   ضع، ث  به حّ و   ه اختص  على أن  
ةي  ار  الع  غر ازم ك

،ح  4"3 ه، بالش عر فحسب؛ بل جدǽ ب  س  ؛ وهو ما ي د ل  على أن  هذا الǼ وع من اجاز ا źتص 
ع ارة، هدف Ţقيق غاية مالي ة  Ŀ الǼ ثر أين يتم  ن  ق ل ك ل مة من معǼاها الل غوي  إń معŘ آخر على سبيل اإ 

 د.ودالي ة Ŀ آن  واح
ي اغ ت ها Ŀ قالب  لغويٍ متاز واشك  Ŀ أن        ااستعارة ا Ţق ق غ اي تها ،من و جهة ن ظ رǽ، إا  إذا م ت ص 

ّ  عة في  ام  يلة اŪ  ض  ن الف  م  باŪ د ة وامر ون ة حيث يقول:" و   يد ز  ، ت  ة  د  ج  ت  س  ورة م  ا Ŀ ص  د  ان أب  ي  ز هذا الب   ر  ا ت   ها أ
ا اه  ر  ت    د، حى  وائ  ا ف  ت ه  ب  س  ت  دة قد اك  اح  ة الو  فظ  الل   د  ج  ت  ك ل  ن  إ، و ا  ض  ل ف  ض  د الف  ع  ه ب   ب ل  وج  ت  و   ا  ب  ǽ ن   قدر  

،بذلك، يرك ز على وفه 5..."رد  ف  Ǽ   م   ف  ر  ،وش  فرد  م   ن  أ  ع ش  من تلك امواض   د  اح  و  ك ل  ا Ŀ  وه   عواض  ة Ŀ م  ر  ر  ك  م  
ي ة د ة م  ل  ر  معŘ الك  غ  ت    أي   ؛فكرة اŪد   على سبيل اإد عاء م الذ ي ت وض ع فيهĿ إ ط ار الس ياق والǼ ظ  ة الواح 

                                      رأي أرسطو الس ابق ،بذلك، اختصاصها بامعاي دون آلفاظ űالف ا Şيث ا تل ب ث على صورة  واحدة،

                                                           

.11البديع: ابن امعتز.ص: - 1
  

.02/186العمدة: ابن رشيق. - 2
  

الث ان  :العاري ة -3 ؛ قد تكون معŘ الع ار الت  مع ها عوارى؛ أي أن  م ط ل بها عيب  وع ار، وقد تكون من اإع ارة، و يبدو أن    ّ ية ها معǼي
  أ ق  ر ب إń ما ق ص دǽ اŪرجاي.

.30)دطأ،)دتأ، ص:أسرار الباغة: عبد القاهر اŪرجاي. قرأǽ وعل ق عليه: Űمود Űم د شاكر. دار امدي ŝد ة،  - 4
  

امصدر نفسه، ص ن. - 5
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وتعزيز عǼصر اإŹائي ة  ل امس اع دة Ŀ تكثيف الد الة،وام  أهم  الع   واشك  Ŀ أن  مثل هذǽ الت حو ات من
ا  مǼه ا طريقة  وم Ǽه ج ا يلتز م ها امبدع  ب غي ة م Ǽ ح ص و ر ǽ ر حابة  وديǼامي ة جاع   ة،لي ة التخيي لي  م  ر الع  الذ ي هو جوه  

   وحر ك ة.
ا متعد دة  اŪرجايك ز ر         ّ على الت أثرات الباغي ة واŪمالي ة الت  مǼحها الص ورة ااستعاري ة، ورأى بأ

ومتشع بة ا ح ص ر ها، ف م Ǽ هم من ي وظ فها كأداة تعبري ة هدف  تأكيد امعŘ، وŢقيق ع Ǽصر امبالغة، أو على 
ان ا، و أ ش د  اف  سبيل اإŸاز نظر ا لكثاف ة الل فظ، ولكǼ ها  ث  ر  ج ر ي ان اقد تتجاوز ذلك لت صب ح "أ م د  م ي د   ت Ǽ ان ا، و أ ك 

  Ǽ س ان     و أ ع ج ب  ح س  ها ب  ع  ش   ع  م  ن š   ن أ  ا، م  ر  و  غ  و   ة  اع  Ǽ  ا Ŀ الص  د  ج    ب  ه  ذ  أ  ا، و  ر  و  د غ  ع  ب   أ  ، و  ة  ع  س   ع  ا و أ و س       ا وإ ح 
ا وضر  ف   صر  Ţ  وها، و  ع  ش  و   ، ا،ر  د  ما مأ ص   أ بكل  م  أ  ا، و  ر  ح  س   ر  ح  س  م وأ  ع  ن    وهاǼوّ  افس  س ن  ؤن  ي  و   وم ت ع ع ق ا 
هو عقلي  ا أخرى؛ مǼها مااي  ز  يد م  ابقة لاستعارة، قام بتحد  ف الس  ائ  ظ  افة إń الو  ، فباإض  1سا..."ن  وفر أ  ي  و  

 هو نفسي ، ومǼها ماب  ي ان ودق ة الت صويري بروعة الر امتلق  ح  رǽ، س  و  غ  امعŘ و  ق م  ل، ع  ق  اع الع  ت  إم   ل؛فكري مث
ّ  ي  ر  ة ج  رع  ة بفضل س  ا وأرŹي  فس أنس  الǼ  وامتاء  ن، س  ان، واǼ  ū  ت  ف  Ţقيق اا الذ ي يتجل ى من خالنفعاŅ ا  اا

هدف إń إقǼاع ة ة كأداة حجاجي  اŪرجاي يعتمد على هذǽ الوسيلة الفǼي   د أن  ؤك  ها، وهو ما ي  اد  د  ت  وام  
رى. ه ة  أ خ   امتلق ي، وهو ما يتطل ب Ţريك مشاع رة من جهة ، وتقدم آد ل ة والراهّ الفǼي ة من ج 

فها لاستعارة، حيث يعر  رة اŪرجاي ظ  مع ن   مفتاح العلوم"هأ Ŀ كتابه "626)ت.ك اكيالس  فق ويت        
 ه به، دااč س امشب  Ǽ  ه Ŀ ج  ا دخول امشب  عي  د  رف اآخر، م  يد به الط  ر  شبيه، وت  Ŀ الت  ر  د ط  ح  ر أ  ك  ذ  ت    ن  أ  "بقوله:

حقيقة  Ŀ ا  ه داخ  ن  و  ه ك  عيǼا Ŀ امشب  مى اد   أ ن ا وذلك  ه به...امشب   ه ما źص  اتك للمشب  على ذلك بإثب  
ا م  ه وحقيقته، أو از  س  Ǽ  واء كان اسم ج  ه به، س  ب امشب  ف من جان  اد  ز فيما ص  ر  ا ب       ه  ا من أفراد  ه به، فرد  امشب  

من  نوع   ،عǼدǽ،ستعارة ؛ فااĿ ،2 معرض نفس امشب ه به، ونظر ا إń ظ اهر اūال من الد عوى"هام  از  من لو  
م من خاله إŸاد ي يت  ابط الذ  امع أي الر  اǽ باŪ  ه، وهو ما أم   ه به من امشب  بامشب  ة  ف  عاء؛ أي إūاق ص  اإد  

ة لي  خيي  ة والت  ته امعرفي  ر  د  ومدى ق   ،ية امتلق  ف على نوعي  وهو ما يتوق   ،ةعدة وامتǼاقضابتالعاقة بّ العǼاصر ام
 و        ا ه     ؛ مǼها مم اŪامع إń ثاثة أنواع  يد إń تقسم  بب ع  الس  ف نقاط االتقاء، وهذا ش  Ǽه من ك  مك   الت  

 كالط باق بّ آلفاظ، ومǼها ما هو  وهمي  يتجل ى من خال ااŢ اد Ŀ الص ور وماثلها ومǼها ماهو   عقلي  
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 1والت حليلي ة.م الفǼي ة اه  ر  د  ون Ţ Ŀليله حسب ق  ع  م  ت  يتفاوت امس   تخيي لي   
وهذا مكن القول إن  الس ك اكي Ŀ حديثه عن حد  ااستعارة اهتم  مدى Ţق ق سامة اŬطاب        

د أ و ج ه الت ماثل بّ الش عري ، وتعميق الد الة العام ة له، م ر ك ز ا على د و ر امتلق ي الذ ي عليه الس عي إŸا
د ǽ الفكري  والعقلي .يب بّ العǼاصر امتضاد ة، والت قر آشياء ا بفضل ج ه   ، م ك و ن ا ،بذلك، نصčا جديد 

ذت من آراء أرسطو       أم ا Ŀ كتب الǼ قد اūديثة، فلم ترج ااستعارة عن مفهومها القدم؛ بل ات 
ّ  القدامى أرضي ة لو ض ع تعريفاهم، ولعل  من أبرز الǼ قاد احدثّ   الذ ين ش غ ل وا بتحديد امصطلحوالباغي

 ǽكتابه  يوسف أبو العدوسور ص د تط    و ر Ŀقد اأدبي الحديث: اأبعاد المعرفي ة " اّست Ǽعارة في ال
 ي ات اūديثة Ŀ ااستعارة مǼهاالذ ي خص ص أربعة فصول كاملة للحديث عن űتلف الǼ ظر  ،والجمالي ة"

شارح ا أ س س كل  نظري ة  ،2والǼ ظري ة الس ياقي ة، والǼ ظري ة الت فاعلي ة ،الǼ ظري ة امعرفي ة، والǼ ظري ة ااستبدالي ة
 وتوج هات أص ح اها.

، وأداة ز واūث  ف  ا Ŀ اū   رئيسيč عاما   د  ع  ؛ إذ ت   "بǼية الكام اإنساي   اقدل ااستعارة من مǼظور الǼ  ك  ش  ت        
ملء الفراغات  ة، ووسيلة  اūاد   اانفعالي ةا للعواطف وامشاعر س  ومتǼف   د امعŘ،ادف، وتعد  ا للَ  ة ومصدر  تعبري  

ه على ي، وحث  لتغدو وسيلة لتحفيز خيال امتلق   كلي  تتجاوز اŪانب الش   ،إذن،يفتها ظ  و  ف    Ŀ3 امصطلحات"
ليس هذا فحسب؛ بل  šمع بّ امستعار له وامستعار مǼه، وتقريب العǼاصر امتباعدة وابط الت  إŸاد الر  

ه م Ŀ ث  ر اء الل غة،  بفضل كثافتها وإŹاءاها  ،وتعد د معان يها، وت  Ǽ  ف س عن مشاعر امتكل م وانفعااتهت س 
ر  ع ق ل  القارئامختل  Ţ  ذ خ  أ  فكر ا ي  ل وتفكر، وهذا الت  عن تأم   ة إا  ور ااستعاري  در الص  ص  "وا ت   ،فة الت
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ترى هذǽ الǼ ظرية أن  ااستعارة ليست ůر د اُراف لغوي ؛ بل هي أداة تعبري ة قادرة على إنتاج أنواع   كثرة  من  :الǼ ظري ة المعرفي ة - 

تقوم ااستعارة : اّستبدالي ةالǼ ظري ة  امعاي والد اات الت  تتطل ب وجود متلقٍ قادر  على ك ش ف عمق الر وابط بّ العǼاصر امتبايǼة.
الد اات حسب هذǽ الǼ ظري ة على عǼصرين هام ّ ما؛ امقارنة كما هو اūال Ŀ الت شبيه، باإض افة إń ااستبدال أي اانتقال بّ űتلف 

ترك ز هذǽ الǼ ظرية على فكرة الس ياق؛ أي أن  ااستعارة هي عملي ة لغوي ة تركيبي ة  قادرة على خ ل ق  :الس ياقي ة الǼ ظري ة للكلمة الواحدة.
ت  ع تر  هذǽ الǼ ظري ة أن  ااستعارة وسيلة Ŭلق تفاعل بّ űتلف   :الǼ ظري ة الت فاعلي ة عاقات  جديدة بّ الكلمات لتǼتج معاي űتلفة.

س د امعاي تارة ، أنواع اج  Ÿ اčا وانفعاليčالش كلي لتغدو م ك و ن ا تيي لي ŅماŪد دة وظائ ف ها الت  تتجاوز البعد اŰ ،ويشخ صها تارة  أخرى. ازات
:Ŀ مة  الَ 

 .8-7، ص: 1997ة للǼ شر والت وزيع، ااستعارة Ŀ الǼ قد آدب اūديث. آبعاد امعرفي ة واŪمالي ة: يوسف أبو العدوس. آهلي   -
.11امرجع نفسه، ص:  - 3
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ان ب ان؛ جانب  1س"ف  اق الǼ   م  ع  أ  ال وب  ي  وباŬ  ور ع  ا źتلط بالش  ا، وإم  ت  ا Ş  ا عقليč طابع   ؛ وهذا يعř أن  لاستعارة ج 
ي الذ   ،وإŸاد نقاط االتقاء وااختاف ،عقلي  تيي لي  يقوم على ض ر ور ة إدراك العاقات بّ العǼاصر

، باإضافة إń ااهف مالي  ش  ه من ك  Ǽ  مك   ،ةة وعلمي  وامتاك وسائل معرفي   ،اا ذهǼيč د  ه  ي ج  ب من امتلق  يتطل  
  Ņانب اانفعاŪقالب  غ  و  ومدى قدرته على ص   ،ة للمبدععوري  جربة الش  امرتبط بالت   ا Ŀ تتداخل  ستعاريٍ ا ها

 يدة.د  بة اŪ  مات من امعاي البسيطة امألوفة إń امعاي امرك  ل  ة، وتǼتقل فيه الك  ل  ي  ور وآخ  فيه الص  
 "علم البيانة."في الباغة العربي   الث من كتابهص امبحث الث  فقد خص   عبد العزيز عتيقا أم        

ا بّ امعŘ عاقته امشاهة دائم   غوي  ب من اجاز الل  ر  ااستعارة ض  فها بقوله:"عر   للحديث عن ااستعارة الت  
 2ة"ة أو حالي  قد تكون لفظي   مǼع من إرادة امعŘ اūقيقي   الت   ...وقريǼة ااستعارة اجازي   وامعŘ اūقيقي  

مع وجود قريǼة šعل  ،من اجاز القائم على عاقة امشاهة بّ امعŘ آصلي  وامعŘ اŪديد فهي ،إذن
معي Ǽة دون غرها، وأخرى كلمة طة بب  ت  ر  امتلق ي يتفط ن إń مقصدي ة امتكل م، وهذǽ القريǼة قد تكون لفظي ة م  

  حالي ة ت عر ف من آحوال امتعل قة مقام الكام؛ أي ت  ف ه م  من الس ياق الذ ي ت ر د  فيه.
ّ  الق دامى Ŀ هذا الفن  الباغي  م ور د ا Ūملة من       وقد قام الǼ اقد ،Ŀ هذا امبحث، بتتب ع آراء الباغي

ل ع م د إŢ ńليل ماذج تطبيقي ة حول ااستعارة امكǼي ة والت صرŹي ة ق ص د  الو ص ول آرائهم، وم يكتف  هذا؛ ب
ق šربتهم الش عري ة. امى، وع م   بالقارئ إń إد ر اك مالي ة الت صوير البياي  لدى الش عراء الق د 

ة" ة وغربي  ة وعربي  ات يوناني  اّستعارة في محط  "بعǼوان  ا كاما  د كتاب  فر  ي   د الولي  محم  د Ŀ حّ ج         
 عر" و" اŬطابة"الش   Ŀ كتابيه " فن   رǽ مǼذ عهد أرسطوط  ع أ  وتوس   ،ر هذا امصطلحا فيه عن تطو  ث  متحد  

 رجاي Ŀ كتابيه " أسرار الباغة" و" دائل اإعجاز" امى وعلى رأسهم عبد القاهر اŪد   الق  ا بالباغيّ  ور  ر  م  
م ث ر ا قضي ة ارتباط هذا الل ون البياي   ،إرساء دعائم امصطلحا Ŀ م  ه  س  ذين أ  Ǽاعتّ " الل  والعسكري Ŀ "الص  

فه لاستعارة عن آراء من ويبدو أن  الǼ اقد م ي ش ذ  أثǼاء تعري بغرǽ من أنواع اجاز آخرى كالت شبيه والكǼاية،
 ńإ Řق ل والت شبيه "وليس أي  ن  ق ل؛ بل ن  ق ل مع  Ǽصرين هام ّ ما؛ الǼا تقوم على ع  ّ ا على أ س ب ق ه، م ؤك د 

يف إń جانب العǼصرين 3بل مشاهة قائمة على امبالغة" مشاهة، آخر ي شب هه، وليس أي   ، فهو ،بذلك، ي ض 
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بالغة Ŀ إبراز امعŘ اموهوم أو امغ اي ر إń ح د  يصعب فيه على القارئ الت فريق بّ امعŘ الس اب قّ جانب ام
.    اūقيقي  وغر اūقيقي 

ّ   أن ه وعلى الر غم من اختاف اآراء وت  ب ايǼ ها Ŀ تعريف ااستعارة ،قب  م ا س  ،ح يت ض         بّ الباغي
ا ن  ق ل عبارة من أص ل استعماها إń معů Řازي على سبيل اإد عاء ،والǼ قاد  ّ  إا  أن  معظمها تت فق على أ

ر ة الش اعر، واقتدارǽ على ص و غ امعاي امألوفة Ŀ قالب  جديد  م يألفه امتلق ي، ويبدو أن   وهي عامة على ق د 
Ǽ ه، وŢفيزǽامقصدي ة من وراء توظيف مثل هذǽ الص ور ش   ذ ذ ه  إŸاد العاقات بّ آشياء امتباعدة أو  ح 

 امتǼافرة، وض م ان توف ر عǼصر الد هشة وخ ر ق أفق توق عه.
لفǼي ة، وآداة لاستعارة ،إذن، مكانة هام ة Ŀ الباغة العربي ة، فهي من أقوى العǼاصر امشك لة للص ورة ا      

ٓ  الت عبري ة  ها من دائرة  ،ر على ص و غ أفكار امبدع وم ش اع رǽ، وإك س اب امعŘ ماا  وتأثر اد  ق  ا بفضل خ ر وج 
                                .Ţقيق مقصدي ة معي Ǽة كالت شخيص أو الت جسيم أو امبالغة أو اإŸاز بغيةامألوف إń الت عابر اجازي ة 

تعارة تصرŹي ة طرĿ الت شبيه إń قسمّ استعارة مكǼي ة واسأحد ح ذ ف وتǼقسم ااستعارة Şسب      
،Ŀ هذا امقام، إيراد ماذج شعري ة من ديوان الر ندي للوقوف على مالي اها، ومدى تقريبها للص ور وسǼحاول

 إń ذهن امتلق ي. 
  :اّستعارة المكǼي ة -أ 

ف اته ت د ل  وهي        ف ة  من ص  الت  ي ذك ر فيها امشب ه، وŹ  ذ ف امشب ه به مع إب  ق اء ش يء من لوازمه أو ص 
ر إليه، رغم غ ي ابه الل فظي َ  توظيفها بصورة  افتة Ŀ ديوان الر ندي، şاف ااستعارة عليه، وت ش  ، وقد 

ب ة قليلة    1البسيطأمن أمثلة ذلك قوله:)، و الت صرŹي ة الت  و ر د ت ب Ǽ س 
ب  ح  ا الس  ه  ل   ت  ل  ه  وان    ض  ر  اأ   ك  ه  ج  و  ب       ت  ج  ه  ت   اب   و   اء  ي  ل  الع   ك  ت  ح  ص  ب   ت  ح  ص  

2 
أن اممدوح، ورفعه فوق مستوى اإنسان ي هدفه اإعاء من ش  امدح الذ   إń غرض ،هذا البيت،يǼتمي     

 حيث ؛(اء  ي  ل  الع   ك  ت  ح  ص  ب   ت  ح  ص   مثل قوله:)ة ور ااستعاري  ملة من الص    Ŀ ذلك علىا  و  ع  م   ،العادي  
 بي  رض أو ع  م   من سامة اممدوح وعافيته من كل   د هاأ حّ تأك  ر  ب   فعة ت   اء وهي اجد والر  ي  ل  ل من الع  ع  ج  

على سبيل ( ت  ح  ص  من لوازمه وهو الفعل ) أ وأتى بشيء  اإنسان) ه بهوحذف امشب  ( اء  ي  ل  الع  ) هفذكر امشب  
 ة.استعارة امكǼي  ا
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ي  ق ال  ان  ه ل  امط ر؛ معŘ  :ان  ه ل ت   اج د  والش رف.: الع ل ي اء بسامتك وعافيتك.: ب ص ح ت ك   ب ر ئ ت م ن ك ل  ع ي ب أو ر ي ب.:ص ح ت   - 

د ة. س ق ط ب ش 
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ففي  ؛(ض  ر  اأ   ك  ه  ج  و  ب   ت  ج  ه  ت   اب   و  )ة امدح واإشادة Ŀ قوله:ات Ŀ عملي  اد  م  اك اŪ  ر  ش  اد إر  ه أ  ويبدو أن        
ه ا امشب  وحاذف  ( ض  ر  اأ  ه )البطل، ذاكرا امشب   اا برؤية وجه هذج  انا مبته  س  ت آرض إن  د  عبارة آوń غ  ال

هǼا ،، كما ياحظ ةااستعارة امكǼي   على سبيل( ت  ج  ه  ت   اب   من لوازمه ) على شيء   مع اإبقاء ان(اإنسبه)
َ   ٓن   ؛ابقتّورتّ الس  أخر Ŀ الص  قدم والت  اعر لظاهرة الت  توظيف الش   كيب Ŀ العبارة أصل ال

ńار واجرور على الفاعم  د  ق  م   ،ك(ت  ح  ص  ب   اء  ي  ل  الع   ت  ح  ص  )و  آوŪور  امقد م ة فظةالل   بغية إبراز أن   لا اŰ هي
 ض  ر  اأ   ت  ج  ه  ت   واب   ):كيبأصل الَ   انية ٓن  يء نفسه Ŀ العبارة الث  اهتمامه، وكذلك الش   حديثه وŰط  

دون ة ج  ه  رح والب   م بفعل الف  ص امقد  ص  خ  ي  ل   لتقدم اŪار واجرور على الفاعد إń م  حيث ع   ؛أك  ه  ج  و  ب  
 لها(. ب  ح  الس   ت  ل  ه  )وان   أصل اŪملة  ٓن   (ب  ح  ا الس  ه  ل   ت  ل  ه  وان   ):ا Ŀ قولهعǼصر سواها، وأيض  

هذا بصفات  شادة بيعة Ŀ اإالط  اك عǼاصر ر  ش  ور إ  ه هذǽ الص  ض  ر  اعر أراد من خال ع  الش   ويبدو أن       
مثل  Ŀ أن   ماء، وا شك  عǼاصر آرض والس   يهف تتضافر يĎ و  ك    ث  د  اūدث ح   ي أن  وليرز للمتلق   ،اممدوح

  وتأثرا.على البيت وزادته ماا   ة  وحيوي   ت حركة  ف  ض  ة أ  ور ااستعاري  هذǽ الص  

ارة  يتعج ب من تقل به تف ة الر ندي إليها،ر  ظ  أكثر من بيت شعري ، وتبايǼت ن  " Ŀ رالد هة "ظ  ف  و ر د ت ل      
ّ   داعي ا  ،ور ǽ  وتارة  من ظ لم ه وج   ،هات  ب  م ث   د  وع   ذ       خ  وأ   Ŀ أبيات أخرى إń الص ر أمام تغر  الز من آندلسي
ور استعاري ة ميلة، ومن أمثلة ذلك قول Ŀ ص   ،كبر من امدن  د  د  وط ع  ق  د س        ما بع      واسي ة،ر  الع  

 1البسيطأالر ندي:)
  2ب  ج  الل   ل  ف  ح  الج  ى ب  د  ي الر  ال  ب   ي   ّ  ا     و  ك  ل   م  ّ  ا و  وك  ل  م  م   ر  ه  ك الد  تر   ي  ّ                    

د ه  ي ش  اعر الذ  ة الش  ر تأثر على نفسي  ص  ن   بřن م  ة امضطربة Ŀ آندلس ز  ياسي  لأوضاع الس   كان      
ا ملك اإنسان  هر الت  ة الد  لط  ا سبب ذلك إń س  ع  رج  م   وك،ل  ال م  و  دة وز  ي  ش  ون م  ص  اع ح  ي  ن وض  د  وط م  ق  س  

ا ه  شب   م   (ر  ه  الد  ك تر   ي  ّ   د إń توظيف ااستعارة Ŀ قوله:)م  ، وهدف إبراز امعŘ ع  ةل  ة حي  ها أي  عيف أمام  الض  
ب ا، وا م ل ك ا إا   دة باإنسانة ůر  ي هو صورة معǼوي  هر الذ  الد   كَ م ل ك ا إا  أ خ ذǽ غ ص  امتج ر  الذ ي ا ي

م ه،  من لوازمه وهو  وأتى بشيء   )اإنسان( ه بهف امشب  ذ  وح  ( ر  ه  الد  ) هفذكر امشب  ون ازع ه Ŀ ح ك 
 ّ  و   :) ة ويواصل الش اعر تكثيف استعاراته بالǼ مط نفسه Ŀ قولهسبيل ااستعارة امكǼي   على( كتر  ي  الفعل)

                                                           

.116الد يوان.ص: - 1
  

ف ل .اموت :الر د ى -2 ب   وهو اŪيش العظيم. :ب الج ح  معǼاǽ ارتفاع آصوات واختاطها، وقد أتى هذǽ الل فظة ليد ل  على ك ث رة :  الل ج 
اسهم أثǼاء توج ههم ٓرض امعركة Ŀ جيش  جر ار.     تعداد اǼŪود وِ
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وارتفاع أصوات اǼŪود واختاطها، وماع  ،ب ع ظ م اŪيش ه اموت باإنسان غر امهتم  شب   حّ( ىد  ي الر  ال  ب  ي   
 ى(د  )الر   هال، فذكر امشب  وليست عن إم   بطش   ة  وشد   ة  اة نامة عن قو  اها امبولكǼ   صليل الس يوف،

 ة.على سبيل ااستعارة امكǼي   الي(ب  )ي   ا من لوازمه وهو الفعلوترك شيئ   )اإنسان( ه بهوحذف امشب  
باūياة  ة  ضناب ة  حي   دة Ŀ صورة  ة اجر  قام بتشخيص آشياء امعǼوي   ،ورتّمن خال هاتّ الص  ،اعر فالش       

 ة.الي  سم باإŹاء والكثافة الد  امت   صويري  الت   ط اب عها إń ،قريريعها الوصفي الت  اب  اها من ط  ي   إناقا   ،واūركة
 1ريعأآخر:)الس   ويقول  Ŀ موضع       

 2     ر  ب      د  و ي  أ   ل      ب       ق  ي       ه  Ǽ       ك  ل       ة  ال  ى ح  ل  ى ع  ق  ب    ي   ّ   ر  ه  الد  
ر  ب  ص   ي  ّ   ر  ه  الد   ن  إ  ف   ر  ب  اص  ف         ة  وه   ر     ك  م  ب   اك   ق        ل  ت   ن      إ  ف  

3 
الش اعر ،من خال هذين البيتّ، ن  ق ل خاصة šاربه إń امتلق ي Ŀ قالب استعاري  تشخيصي   أراد       

اف ث ا فيه ن  ب ض اūياة حّ ارتقى بالد هر وهو من امعǼوي ات إń مرتبة اإنسان ن   يدر ج الت صوير م راع ي ا الت  
ب ر تارة  أخرى، فذكر امشب ه  ور وحها ب ل تارة  وامد  ف ات ه، م شب ها إي اĿ ǽ تقل به باإنسان امق  وخالع ا عليه من ص 

ر( على سبيل ااستعارة  (     ر  ب      د  ي   ،ل      ب       ق  ي  وازمه )وأتى بشيء  من ل اإنسان(وحذف امشب ه به) )الد ه 
 امكǼي ة.
 ربالص   حلي  ي إń الت  تلق  ام اعد وافتقادǽ لسمة ااستقرار، د  اح  و   ع  ض  هر على و  ات الد  ب  ا لعدم ث   ر  ظ  ون          
على  غر قادر   هر Ŀ صورة إنسان  ا الد  ص  خ  ش  Ŀ اūياة م   فة مبدأ  اذ هذǽ الص  ب، وات  ن وامصائ  اح  وقت 

عليه وهو الفعل  وأبقى على ما يدل   )اإنسان( ه بهوحذف امشب   هر()الد   هفذكر امشب   ،تبار والث  الص  
Ŀ  الت شخيصي ة ورف للص  وظيف امكث  مثل هذا الت   Ŀ أن   ، واشك  ةعلى سبيل ااستعارة امكǼي   بر(ص  )ي  

  اق بّ      بر من خال اعتمادǽ على الط  ث  ك  وتوضيح امعŘ أ   ،من اūياة واūركة ع  و  اء ن   ف  م Ŀ إض  ه  س  البيتّ أ  
 يقتعم Ŀ ة دور  بّ آلفاظ امتضاد   اموقعي   جاورللت   فقد كان؛ (ر  ب  ص   ي  ّ   ،رب  اص   ،)(     ر  ب      د  ي   -ل      ب       ق  ي  )

  ٓ  Ŀ هذǽ اūياة. ال اإنسانو  ح  دالة س رع ة الت حو ل، وغياب ااستقرار الكل ي 
د اث  واضطرابات          يلة امرء أمام ما Ÿري من أح  ويقول ،Ŀ الس ياق نفسه، واصف ا تقل ب الد هر وق ل ة ح 

 4ة اإسام:)البسيطأاح  وت  ق ل ص مس  واسيما بعد سقوط  ع د د  من امدن آندلسي ة Ŀ أيدي ااسبان، 
                                                           

.144الد يوان.ص: - 1
  

ب      ر   يأي.:ي      ق     ب ل   أي على و ض ع واحد.:ح ال ة   - ه ب. :ي     د  2    مضي وي ذ 
  

مصيبة أو كل  ما يكرهه اإنسان.: ب م    ك  ر وه  ة   استقبلك وأ خ ذ ك.:ت       ل  ق اك      -3
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نديĿ ديوان الر   شكيل الباغي  الت                                                          الث:  الفصل الث    

 

 150 

 

1ان       رص       خو   ات     ي  ف  ر  ش  م   ت  ب  ا ن   ذ  إ        ة  غ  اب  س   ل  ا ك  م  ت  ح   ر  ه  الد   ق  ز  م  ي  
 

 2ان  ظ  ق  ي    ر  ه  الد  ف   ة  Ǽ  ي س  ف   ت  Ǽ  ك    ن  إ       ة  ظ  ع  و  م   ر  ه  في الد   ه  ل   و  ا  اف  ا غ  ي  
ات Ŀ د إń تكرارها ثاث مر  م  اعر، وŰور حديثه وهذا ع  هر هي مركز اهتمام الش  كلمة الد    يبدو أن         

م ا ي ظهر نوع ا من  امفارقة بّ معŘ البيتّ؛ فغفلة الد هر مرتبطة ضمǼيčا بيقظة  فة؛ة مكث  صور استعاري  
ابغة مهما رع الس  ق الد  مز   ضاء  يف م  هر كالس  ا الد  دغ  ف    اإنسان وŢر زǽ، ويقظته مرد ها ت  ق اعسه وقل ة ف ط Ǽ ته؛

أ على قمز  )ي  من لوازمه وهو الفعل  وأتى بشيء   يف(الس  ه به)ا امشب  وحاذف   هر(الد  ) هالت، ذاكرا امشب  ط  
 من وضع  ل حو  ة اūركة والت  ز من فرضي  ا يعز  ة م  اŪملة جاءت فعلي   ة، وياحظ هǼا أن  سبيل ااستعارة امكǼي  

ها دوام اūال Ǽة مفاد  اعر ūقيقة معي  حيث أظهرت إقرار الش   امق  البيت ع   ا(م  ت  ح  ، وزادت لفظة )إń وضع  
 من احال.

إń  ،ايĿ البيت الث  ،ابه ط  ها خ  موج   يصخصعميم إń دائرة الت  من دائرة الت   ،بعد ذلك،ندي يǼتقل الر        
ّ   عن جهل  وا Ǽ  ين ظ  الذ   ،الغافلّ  نتيجة ،قد تصيب بادهم وديǼهم ؤون من امصائب واحن الت  م مر  أ

ا كانوا اس  ن  ادي أ  Ǽ  ي    اعرالش   أن  ( ا  اف  ا غ  ي  ) داءويبدو من خال أسلوب الǼ   ،واند  الع   وتاذهم Ŀ رد   لةالغف
ي يǼتظرهم ف وامصر اجهول الذ  صر  ة هذا الت  مغب   اهم منا إي  ر  لوا عن أمور ديǼهم ودنياهم، Űذ  ف  غ   ظّ ث  ق  ي  

هر Ŀ ر الد  و  اي إقرار هذǽ اūقيقة وتأكيدها، حّ ص  طر الث  ة Ŀ الش  رطي  وجاءت اŪملة الش  نتيجة لذلك، 
 أنسانإ)ا به هوحذف امشب    هر(الد  ) هة، فذكر امشب  ل  ف  د عن الغ  ع  الب    بعيد كل   رذ  ح   ظ  ق  صورة إنسان ي  

 ة.على سبيل ااستعارة امكǼي   ان(ظ  ق  )ي   من لوازمه  وأتى بشيء  
ال القارئ إŸاد العاقة بّ ي  إثارة خ    صوير الفř  الش اعر أراد من خال هذا الت   Ŀ أن   واشك        
ر ك مشاعر  ،ةاء امتباعدي  آش    Ź سوسŰ  شكل Ŀ وعرض امعاي اجر دة ǽ.ويثر انفعااته 

ف ظ الع ه ود  ،اته؛ بل مت د  إń و ص ف ه باŬيانةب  ندي بتصوير الد هر وت  ق ل ب ه وعدم ث   وا يكتف الر         وعدم ح 
امر ة إا  وليدة ūاات  من الت ظل م الت  س ب بها الض غط الق د ري الذ ي ا  وامواثي   ق "وم تكن هذǽ الش كوى

                                                           

ا ق ص د ها ،هǼا، الد رع في  ق ال: د ر ع سابغة. :س اب غ ة   -1 ى على اإنسان ورم  الس يف معŘ ك ل  ي  ق ال: ن  ب ا :ن  ب ت  ت طل ق على الǼ عم الت  ت  َ 
ر ف ي    ات   وصار غ ر  ف  ع ال Ŀ اū ر ب. خ ر ص؛ وهو الد رع.:ج.م:خ     رص      ان  مشرĿ  وهو الس يف.:ج.م:م ش 

  
Ǽ ة   - لة. س  : غ ف  2
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، ولذلك جدǽ ي  Ǽ  ف س عن 1ن اه ر وب مǼه أو الو ق وف أمامه أو م Ǽ اح ر ته ٓن ه خارج  عن إرادة الذ ات"مك
ف ات  إنساني ة وإūاق ها به كما Ŀ قوله:)الرملأ  2مشاعرǽ امكبوتة من خال استعارة ص 

 3اام  م  ى الذ  ع  ر  ي    ن  ي م  ب  ل  ا ق   ي   ن  ي  أ      ة  م  ذ   ن  ا م  Ǽ  ل   ر  ه  ى الد  ع  ا ر  م                      
وة اūياة واضطراب آوضاع الس ياسي ة والث قافي ة وااجتماعي ة ز م ن الش اعر كانت الس بب        يبدو أن  ق س 

دوش خ ص ه   الذ ي صو رĿ، ǽ هذǽ الǼ ظرة الت شاؤمي ة للد هر ن على شيء Ŀ هيئة إنسان ا Źفظ الع ه   وا ي  ؤ م 
ل ف ما و عد،  źل كهم و وهي صفة مذمومة تدعو القارئ يشعر بالǼ فور  يأخذ الǼ اس من حيث ا يدرون ف  ي  ه 

ا لغة تصويري ة ق و ام ها اŬ ي ال، وذلك ٓن  ن ظ ر ته  اعر ومقصدي ته،غاية الش   وتلك ،وااستهجان šاهه معتمد 
وأتى بشيء  )اإنسان(وحذف امشب ه به  )الد هر(فذكر امشب ه  اإنسان العادي، رةظ  للد هر تتلف عن ن  

 على سبيل ااستعارة امكǼي ة. ى(ع  )ر  من لوازمه 
شابه من خال الت  لأبيات  أثرة Ŀ تǼويع اإيقاع اموسيقي   ا(ام  م  ذ  ال -ة  م  )ذ  جǼيس بّ ت  وقد كان لل      
  Ŀرūوالد   ا  Ņك  د م  ه  ز على فكرة الع  رك  اعر ي  ، فالش   وقرهما اموقعي  ّفظتبّ الل   اǼر  ست Ŀ فظهŹ ا وجود من

ح   ،من خال اارتقاء بامعاي اجر دة إń معاي إنساني ة حي ة ااستعاري ة م ش ك ا  ص ور ته ام،هذǽ آي   أ ف  ق ا  افاس 
ي ات الد الي ة  لألفاظ امستعار ة Ŀ إطار الس ياق الذ ي وردت فيه. ،تيي ليčا للقارئ   Ǽ ليحاول الك ش ف عن الب  

م ل الد هر       Ź اس ها، هاهو الر نديǼوما كان أم الفراق من أشد  امشاعر الت  يصعب على امرء ااستئ
    4البسيطأص ال:) مسؤولي ة هجرانه حبوبته، وانقطاع ما كان بيǼهما من و  

 5ب ش ر  ى ل  ي ع  ق  ب   ي   ّ   ر  ه  ا الد  ذ  ك  ه  ا     و  Ǽ  ق   ر  ف  ا ف   Ǽ  ي   ص  خ  ش   ر  ه  ى الد  م  ى ر  ت  ح  
 ن وق ط يعة، والود  إń ج ف اءل إń هجراص  ل الو  اعر و Űبوبته، Ţو  بّ الش   من  الوفاق واūب   الة  بعد ح       

وس ب ب ذلك الد هر الذ ي ف  ر ق هم، م ص و ر ا ذلك Ŀ إطار  استعاريٍ م شخ ص ا إي اĿ ǽ صورة اإنسان اūقود 
ة وا شفقة، ذاكر ا امشب ه  يبهم دون رِ أ وحاذف ا امشب ه به )الد هرالذ ي يرمي الس هام على عدو ǽ فت ص 

أ، أم ا Ŀ الش طر الث اي ف  ي ق ر  الش اعر Şقيقة كانت ي  ر م يوم ب ق ي ا على شيء  يد ل  عليه وهو ) ،اإن س ان()

                                                           

.1، ص:2013، 57شكوى الد هر Ŀ الش عر اŪاهلي : عارف عبد اه Űمود.ůل ة دياŅ، ع -. 1
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ا دون أن تصيبه شيء من رزاياǽ، فهو ما يفتأ  كَ أحد  خاصة šاربه Ŀ هذǽ اūياة م ف اد ها أن  الد هر ا ي
  يفر ق بّ آحباب وآصدقاء.

خال ما سبق، أن  نظرة الر ندي للد هر ا تتلف كثر ا عن ن ظ ر ة الش عراء القدامى الذ ين يت ضح ،من      
و ة ، واسيما Ŀ ظ ل  و ض ع  أندلسيٍ مي ز ب ك ث رة الفن والص راع على واūقد و ص ف وǽ بالت قل ب واŬيانة والق س 

   يǼتظر اإسام وامسلمّ على حدٍ س واء. ن مستقبل  ůهول  الس لطة الذ ي كان  م ص در ا للخ وف والق ل ق م
م  ال اح ي ا أ ح د أ ه م  Űاور مديح الش عراء للخلفاء واملوك على مر  ود باإضافة إń اŪ  و  كان الك ر م     

 1الكاملأندي عن مثل هذا الت قليد الفř  امتوارث، حيث جدǽ يقول:)م źرج الر  الع ص ور، و 
 ر  ط  م  الم   م  ام  الغ   ب  ك  ا ر  م   اك  ذ  ل  و       ه  اب  ك  ر      ي ت  ف   اك  د     ن   ان  م  الز   د  س  ح  
ر  و      ن  أ   ي      ه   ة  ون      م      ي  م   ة  ر     غ   ن       م      لة  ج  خ   ة  ير  Ǽ  الم   س  م  الش   ت  ار  و  ت   و  

2 
دة ة ůر  ي هو صورة معǼوي  مان الذ  ا الز  ه  شب   ǽ م  ود  بكرم اممدوح وج   ،Ŀ هذين البيتّ،اعر شيد الش  ي        

أ وأتى اإنسانف امشب ه به)ذ  وح   الز مان(الǼ اس، فذكر امشب ه )عم على ال الǼ  و  ز   ř  تم  امد باإنسان اūاس  
ي اǽ ونور ا الش مس فلم ا رأت م   )ح س دأ على سبيل ااستعارة امكǼي ة، أم   مه وهو الفعلمن لواز   بشيء    Ű ال
ه ه ي اءǽ ف اق   رط خ ج لها مام ا مثلما تفعل الفتاة العذراء،ار من ف  ظ  ت عن آن  ار  و  ت    الذ ي ك ل ه ب رك ة وخ ر وج  فض 

ي اء الش مس وإش   ة من وم ب قي ا  على م    )الفتاة العذراء(أ وحاذف ا امشب ه به الش مسذاكر ا امشب ه ) اعها ع  ض 
 .أالخ ج لا )اه  م   
ر ك امعاي اجر دة ومظاهر الط بيعة من أجل فالش         اعر ومن خال هذǽ الص ور ااستعاري ة الت شخيصي ة أ ش 
الت يريد ب ة      امستح ات     الغ      ، وهي من امبورفعه فوق مستوى البشر العاديّ   ،دوحمم صورة خيالي ة للمس  ر  

    .3امث ل وب  ل وغ الغ اي ة Ŀ الǼ  ع ت""  ا      اعر من خاهالش  
يوان مثل قوله:)الكاملأ ماناعر من صورة الز  ع الش  و  Ǽ   وي         ع أخرى من الد  Ŀ م واض 

4 
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 1وّفل   ه  ي  ب   ر  ض  م  ب   ون  ك ت  ا  ف      ه  ال  ص  و   ف  ي  س   ي  ل  ع   ان  م  الز   ر  ه  ش  
ه ج  ول Ŀ و  ل  اŬاŅ من الف   اد  ه اū  ف  ي   س   ا  ل حام  ات  ق  م   ة  ئ  ي  مان Ŀ ه  الز   ،Ŀ هذا البيت،اعر ر الش  و  ص         

اعر يعيشها الش   الت   اخلي  الد   فسي  راع الǼ  ر حالة الص  ظه  ه، وهو ما ي  ع  ر  Ŀ ص   ورغبة   ب  ض  ه غ  ه وكل  م  ص  خ  
ص خ  ة متاز باūركة واūياة، حيث ش  ا Ŀ ذلك على صورة استعاري  عتمد  ǽ، م  ر  د  مان وغ  الز   م  ل  ظ   يه منأذ  وت  
ة ي  غ  ب    أره  ش  عليه) ل  د  ا ما ي  ي  وآت   ل(ات  المق  ) به ها امشب  وحاذف   مان(الز  ) هامشب   ااكر  ذ   Ŀ هيئة إنسان، مانالز  

اعر بّ ع من خاها الش  م    لةتخي  ة م  ة، وهي صورة ذهǼي  ااستعارة امكǼي  لى سبيل ع لة القارئ،Ţريك űي  
 .لǼ شاطابض باūركة وادات وعام اإنسان الǼ  عامّ متباعدين عام اجر  

 ور  م امعاي الكثرة Ŀ ص  قد  ها، فهي ت  ور  اūياة Ŀ ص   درها على بث  هذǽ ااستعارة وق  ة وإń جانب حيوي      
ة، وهذا ما أشار إليه عبد القاهر اŪرجاي ي  اات اموح  ة امشحونة بالد  امعر   اظموجزة من خال اختيار آلف

ا ت  ع ط يك الك    ّ ر من امعاي بالي سر  من ث  بقوله:"و م ن خصائصها الت  ت ذ ك ر ها، وهي ع Ǽو ان م Ǽ اقبها، أ
د أ ن  و اعا من الث مر"الل فظ، حى  ت  ر ج من الص    ؛ أي أن  2دفة الواحدة ع د ة  من الد ر ر، و ř  š   من الغ ص ن الو اح 

 .اإŸاز ائف أخرى أم هاوظ  الغة ة وŢقيق امب  لاستعارة إń جانب وظيفتها اŪمالي  
   3أيض ا:)امǼسرحأ ويقول     

 4ف  ل  ت  خ  م   ه  ي  ل  ا ع   م  ا  اض  ف  و       ه  ب   ان  م  الز   ر  خ  ف  ا ي   ك  ل  ا م  ي                          
سم جل امت  ل أي الر  اض  اǽ بالف  ا إي  ف  واص   يا"" داءاملك بواسطة أداة الĿ،   Ǽ هذا البيت،اعر ادي الش  Ǽ  ي       

امفاخرة  واإعاء من شأن  اس عليها، ويبدو أن  ا اختاف بّ الǼ   الت   ،ةبالفضيلة وآخاق الكرم
 ة امفاخرةي  ملعمان Ŀ من خال إشراكه الز   ،دة غر احسوسةإń امعاي اجر   اممدوح šاوزت اǼŪس البشري  

ليه إا على ما يشر ي  بق  أ م  اإنسان) ه بهوحذف امشب   مان(الز  ه )صه Ŀ هيئة إنسان  فذكر امشب  حّ شخ  
 ر(.خ  ف  )ي    وهو الفعل عليه ويدل  

                                                           

ه خ ص مه. :ش ه ر   -1 د ǽ و ر ف  ع ه Ŀ وج  ر. :و ص ال ه   ي  ق ال: ش ه ر الس يف معŘ س ل ه من غ م  د ǽ اه ج  : ب م ض ر ب  ي ه   وهو ااجتماع والت اقي وض 
.ǽ ح د Řح  ر  س  أي ك  : فل وّ م ض ر ب  الس يف مع Ŀ د  ا   .ǽ  

.43القاهر اŪرجاي.ص:أسرار الباغة: عبد  - 2
  

.171الد يوان.ص: - 3
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ال فيه. د    علية ا ج 
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إŸاد  ǽذ  ح  وش   ،ئثارة خيال القار إا من خال مق  ة البيت ع  Ǽي  كوقد زادت مثل هذǽ ااستعارة ام       
ت م على  دواجر   العامان اإنساي  حد فيها يت   جديدة   العاقة بّ آشياء، وهدف إبداع صورة    Ź وهذا م ا"

؛ أي أن  غاية امبدع هي 1الذ هن نوع ا من اانصراف وراء امعاي وف  ت ح مغ ال يقها ب ل ح اظ من الت دب ر والت أم ل"
إثبات معŘ م يعرفه امتلق ي من قبل؛ بل يتوص ل إليه من خال الد اات اإŹائي ة لألفاظ، وحى  تكون 

 ازي ة أ ب  ل غ من اūقيقة.امعاي اج
ةَ القو ة      ةَ الش باب بالǼ سبة لإنسان والش اعر واحد  مǼهم ف ث ل ف ت أ  م  والص حة والǼ شاط، ولذلك ما ي  ف 

    2ودته ومتحس ر ا على رحيله كما Ŀ قوله:) امتقاربأمتدحه متمǼ يčا ع  
 ل  ح  ر   اب  ب  ش  ا ل  ت  ر  س  ا ح  ي  ى    و  ت  أ   ب  شي  م  ل   ت ير  س  ا ح  ي  أ  

 ة، فإن  و  ت   ة وف   و  باب قا اختافهما؛ فإذا كان الش  ة نظر  دي  ة ض  يب ثǼائي  باب والش  الش   ل مرحلتشك  ت      
ز،  ،مر  عف وه  ب ض  امشي   Ŀ هذا ،اعر وهاهو الش   وانتقال  من مرحلة الǼ شاط والع ط اء إń الف ت ور والع ج 

، ،مه Ŀ العمروتقد   بابهاب ش  ه  على ذ  ر يتحس  يت      الب ى من وهذا ما šل   وم توج س ا خي فة من م شي ب آت 
ر ة Ŀ تّ؛ مر  مر   تي(ر  س  ا ح  ي  أ  ) خال تكرارǽ لعبارة ب  ه ا امشيب بإنسان  م ش   وǽ،ش  اي Ŀ ح  البيت والث   ص د 

وحاذف ا  والش باب( بالمشي  ، ذاكر امشب ه )تشخيصيٍ  ث  يرحل طور ا آخر عر بǼاء  استعاريٍ  يأي تارة
ف ات ه أ وتارك ا )اإنسانامشب ه به        .ةعلى سبيل ااستعارة امكǼي   ل(ر ح   ،أ ت ى) صفة  من ص 

جد لإنسان مǼها،  ة ا مفر  ة وحكمة إهي  ة كوني  Ǽ   س  ر  وůيء عهد الك   ،وما كان انقضاء عهد الص با     
  3الش اعر ي ق ر  Şقائق ناšة عن خرته Ŀ هذǽ اūياة مثل قوله:)الط ويلأ

           4اي  ح  ت   ن  أ   د  ب  ا  ف   ت  ات  م   ة  Ǽ  ا س  ذ  إ      ة  م  ك  ح   ي  ي ه  اه الت   ة  Ǽ  س   ن  م  و                  
ك م اه Ŀ خ ل ق ه، فهو الذ ي م  يت اإنسان وي ه ب له اūياة، ولكن  من امس ل م به      أن  اموت واūياة من ح 

ف ت اموت واūياة من اإنسان والكائن اūي  ك ك ل   الش اعر Ŀ هذا البيت ش ذ  عن القاعدة حّ استعار ص 
Ŀ صورة  لط ريقة أو القاعدة امتعارف عليها Ŀ اجتمعالت  يقصد ها ا ،ان  ůر دة وهي الس Ǽةوأū  ق ها مع  

أ وم بقي ا على شيء  من لوازم ه )الكائن الحي  أ وحاذف ا امشب ه به الس Ǽة) ، ذاكر ا امشب هةاستعاري ة تشخيصي  
 .أ على سبيل ااستعارة امكǼي ةالموت والحياة)

                                                           

.1الد الة اإŹائي ة الت فسري ة: صباح عباس عǼوز/ خلود رجاء هادي فياض.ص:دال ة ااستعارة ودورها Ŀ تكوين  - 1
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.ريقة أو القاعدةهي الط   س Ǽ ة : اه. م  ك  معŘ ح   :س Ǽ ة  اه - 4
  



نديĿ ديوان الر   شكيل الباغي  الت                                                          الث:  الفصل الث    

 

 155 

 

ق ا حيث تط ت العاقات امألوفة Ŀ البǼاءوقد أ ض ف ت هذǽ الص ورة على البيت        عاقات  لت ق يم ،ع م 
ع ام  ؛ع بّ عامّم  Űر كة مشاعر امتلق ي ومستفز ة  له من خال اŪ   ،ة اŬيالع  وس  جديدة ق و ام ها اإŹاء 

. ر ك  باū س   م ت  و ه م وعام م د 
 ،بّ الكلمتّ وقرهما اموقعي   كلي  شابه الش  نتيجة للت   موسيقي   إيقاع   ة(Ǽ  )س  وقد كان لتكرار لفظة      
يها كيفما ر  Ÿ   م اه Ŀ خلقه الت  ك  د بآوń ح  ص  ث ق  ي  بيǼهما، ح   ختاف امعǼوي  نتيجة لا داĎŅ  وبعد  

د من طرف لتتجد  تعود   تǼعدم، ث  حى   تتفي تارة   ريقة الت  انية القاعدة أو الط  د بالث  ص  شاء، Ŀ حّ ق  
  Ǽاس.ال 

ا  اس  ن  ط أ  س  ا عن وطǼه ليجد نفسه و  ي ارŢل بعيد  اعر الذ  ة الش  Ŀ نفسي   ربة أثر جليĎ كان لتجربة الغ       
 1الكاملأها، فقال:)ف  ل  أ  م ي   جديدة   ة  ئها، وبيد  ه  ع  م ي    يعرفهم وأماكن

 ياد  ه   ام  م  الح   ه  ب  د  Ǽ  ي   ى و  س  ي  ب ك يه  الغ م ا    م  أ  وأ ن ا الغ ري ب  الد ار                      
عن ذات  لضمر امتكل م )أناأ امعر   من خال إسǼادǽ ،مǼذ مسته ل  البيت،ش اعر Şقيقة غ رب ته ال ر  ق  ي       

اَئية أمام اآخرين إń لفظة الغريب ما تǼطوي عل  واūزن والق    هر يه من معاي آموهوي ة الش خص ام
ّ  يور ومظاهر الط  ا عن الط  ث  تحد  م   ب د  Ǽ  ، وي   ارة  يبكي ت   بإنسان   مماام واū  م  ا الغ  ه  شب   عاقل، م   ا إنسان  بيعة وكأ

عليه وهو  أ وأتى ما يدل  انس  ن  )اإ  ه به ا امشب  وحاذف   ام(م  ح  ام، الم  الغ  ) هامشب   اأخرى، ذاكر  تارة   ǽفقيد
Ūوءǽ إń توظيف ص ورتّ  تشخيصي تّ Ŀ بيت   ولعل   ة،أ على سبيل ااستعارة امكǼي  بد  Ǽ  ي، ي   ك  ب  ي   الفعل)

ام م   اū  ر  اعر إń ط  أ الش  ن: ماذا يلج  ؤال امطروح اآالس    أن  إا  واحد  م رد ǽ اǼūّ و الش وق إń وطǼه وأهله، 
جاء وانتظار وق واǼūّ والر  ما ترمز إń الش   ،اغالب  ،اūمامة  هذا اإهام يزول إذا عرفǼا بأن   دون غرǽ؟ ولكن  

ّ  ب  آو   ولذلك خ ص ها الش اعر بالǼ دب والبكاء باثčا إليها أحزانه   ،2ملي بآلفة واجتماع الش  وح  ا ت  ة، كما أ
 ومومه.

ك ام ما يعقل على ما ا يعقل عن طريق فالش اعر ن  ف ث Ŀ مظاهر الط ب      ر ى أح  يعة روح اإنسان، وأج 
رز  šربة الش اعر الǼ فسي ة الس اعية إŢ ńقيق نوع من الت وازن بّ عواطفه والواقع من حوله الذ ي أب   ،الت شخيص

د  الز يǼة والز خرف؛ بل وا شك  Ŀ أن  مثل هذǽ الص ور م تقف عǼد ح   عن طريق الل جوء إń الط بيعة،
امتد ت لت صبح هي امتǼف س الذ ي كشف ك رب ة الش اعر وأمه، فجعل القارئ يتفاعل مع عامه الكئيب، وهو 

                                                           

.187الد يوان.ص: - 1
  

الر موز والكتابات والص ور: عبد اه الط يب.دار الفكر للط باعة والǼ شر والت وزيع، بروت امرشد إń فهم أشعار العرب وصǼاعتها،  -2
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ما يدل  على ص دق  عاطفته، فقد ن  ق ل šربة  ذاتي ة ع اش ها، ولذلك Ūأ إń أسلوب الت شخيص، وغر خاف  
ور الفǼي ة Ŀ الǼ ص  من بعد  ماŅ ؛ فالر ندي šاوز طلبه اǼŪس البشري  Ŀ ضرورة ما ت ل فه مثل هذǽ الص  

ل يرز تاحم اإنسان مظاهر الط بيعة   مشاركته آم؛ بل أخذ يطالب مظاهر الط بيعة لتقامه غربته Ŀ ش ك 
 ل وهو الفرع.      هي آص    ف

ز اإنسان امغَب        ل عن إقامة عاقات مع أفراد البيئة اŪديدة سرعان ما يتحو   عن وطǼهويبدو أن  ع ج 
اَب Ŀ سياق علم الǼ    أن  إا  د "مر  من الت   زدراء مǼه كǼوع  اقع امعيش؛ بل وااض قاطع للو ف  إń ر   فس ااغ
وفتور أو جفاء Ŀ ة، وما يستشعر من غربة Ŀ العام ة وعقلي  نفسي   ق ما Źدث للفرد من اضطرابات  متعل  

ندي، وهو بعيد عن وطǼه واسيما بعد سقوط عدد  من امدن هي اūالة الت  مر  ها الر  و  ،1عاقته باآخرين"
 آندلسي ة Ŀ أيدي ااسبان. 

 هول الواسعة، والر ياضوالس  Ǽ اظرين ففيها امروج اŬضراء، مǼح اه لأندلس طبيعة خا بة ت س ر  ال      
 ، Ŀ قصائد رائعةومباهج جǼاّا ،وواصفّ طبيعتها الفاتǼة ،فهام ها الش عراء م تحد ثّ عن ماها اŪميلة

ف ها بقوله:)   2اŬفيفأ وهاهو الش اعر Ŀ أبيات من ديوانه ي ص 
 ل  ّ  د   وع      مد   ت     ك     ب   ام    م   غ  ا     ل  ه  في   ر  ه  الز   م  س  ب  ت    اض  ي  ي ر  ف  
3ال  م  ا والش  ب  ن الص  ي  ى ب   اد  ه  ت   ي        يا  ل  يم ع  س  الǼ   ر  اط  ى ع  ر  ج  و   

 

      Ďاك ارتباط ا وثيق ا بّ عام امرأة وما فيه من مال وبّ عام الط بيعة، فكاما صورة وظ لǼيبدو أن  ه
أ من عامه )ت  ب س مل ع  كبر بّ امرأة الǼ اعمة الر قيقة والز هرة امتفت حة انتقل الف    لْخر، وم ا كان هǼاك تشابه  

Ŀ صورة استعاري ة  ،وŹل  Űل ه Ŀ اŪانب اŪماŅ  مǼها وهو الز هرة ،امعروف إń ما ي عاد له Ŀ الط بيعة
ر ةتشخيصي ة، فذكر امشب ه  أ على تبس مأ وأتى ما يدل  عليها وهو الفعل )أةر  الم  به) أ وحذف امشب ه)الز ه 

 سبيل ااستعارة امكǼي ة.
ا أ وحاذف  امم  الغ  ه)مشب  ا اال، ذاكر  Ǽاء متاز بالد  س  ř ح  ي  ت من ع  ف  ر  ا ذ  وع  م  ارǽ د  ط  دت أم  غ  ام ف   م  ا الغ  أم       
ة أظهرت أ، وهي صورة تشخيصي  ل  ّ  د  الوع، م  د  ال، البكاءاها )ف  مع اإبقاء على بعض ص   المرأة(ه به)امشب  

 شاط.Ŀ صورة جديدة ملؤها اūركة والǼ  ها بيعة، وتقدمها اعر مظاهر الط  امتزاج الش  

                                                           

اَب سرة ومصطلح: Űمود رجب. دار امعارف، ااسكǼدري ة،  - .35، ص:1978ااغ 1
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ي من جهة سيم العليل اآه الǼ  ب  حّ ش   ،ايĿ البيت الث  ،ة ورǽ ااستعاري  اعر Ŀ عرض ص  الش   ويستمر       
تǼعش امرء باإنسان امتبخَ وامتمايل Ŀ مشيته،  سبية الت  سم باعتداله وبرودته الǼ  وامت  مال امشرق والش  

أ على سبيل دىاه  ت   ى، ي   ر  )ج  عليه  وأتى ما يدل   اإنسان(ه به)أ وحذف امشب  يمس  الǼ  ه) حيث ذكر امشب  
 ااستعارة امكǼي ة.

ت عد  فاجعة اموت من أكثر احن الت  قد ت صيب اإنسان فا ملك إا  صر ا وšل دا، وا سيما إذا كان      
، فكان خر ناصر لإسام وامسلمّ.   امي ت م لكا شجاعا خاض معارك كرى ضد  العدو 

ث ا عن وفاة Űم د بن نصر أو ل ملوك بř آ       1ِر:)البسيطأيقول الش اعر م تحد 
 2ل  ج  و خ  ذ   ف  ي  الس  و   ل  ج  و و  ذ   ح  م  الر  و      ة  ي  اك  ش   ل  ي  الخ  و   ة  ي  اك  ب   يد  الص  ف  

 يجاع الذ  ة واŪمادات Ŀ تصوير مشهد حزين على فراق هذا املك الش  العǼاصر اإنساني   تضافرت     
ن غادر  أرت من رحيله بعد تذم  و ت ك  ش   ذلك إń اŬيل الت   صاحب سلطان وجاǽ، وامتد   بكى عليه كل  

ذلك بعد أن صار   ماح، ولكن أين كل  يوف والر  ار امعارك ما فيها من استعمال للس  م  وض غ  خ  ي  من متطيها ل  
 . ا فا źرج من غمدǽج  يف خ  ي سيلقاǽ، والس  ا من مصرǽ الذ  ا فزع  مح خائف  الر  

يف Ŀ مح والس  ة Ŀ هذا البǼاء امتوازن من خال تشخيص اŬيل والر  عري  ورة الش  ة هذǽ الص  مالي  وتبدو      
لأ بعام اūيوان وعام اŪماد Ŀ صور ج  اŬ   الش كوى،ف،و  ا من صفاته وهي )اŬ  ا بعض  لحق  هيئة إنسان م  

أ وأتى بشيء من لوازمه اإنسانه به)أ وحاذفا امشب  يفمح، الس  الخيل، الر  ه)ة ذاكر ا امشب        ة ميلاستعاري  
ي،حيث جاءت مفردات وازن يستحسǼه امتلق  مثل هذا الت   Ŀ أن   ة، وا شك  على سبيل ااستعارة امكǼي  

ة ة، على ُو أظهر رغبعلى أساس عاقة ماثلي   بř  اي، وهو توازن مطر الث  ل متوازنة مع ألفاظ الش  طر آو  الش  
ر على واŪامد Ŀ البكاء على الفقيد والتحس   ؛ العام اūي  هار ماثل اūزن وتشارك العامّظإاعر Ŀ الش  

ر مفارقته اūياة، ويرى ز  بيعة و  ل اموجودات وعǼاصر الط  م  م يكتف بالبكاء على فقيدǽ بل " Ź  فهو  ،رحيله
ه قد ا على أن  ا لشأنه Ŀ اūياة، وأسف  ا، وتعظيم  ر  ر اموت ů  د  ه ق  اج  ا عǼه وقد و  لبكائها عليه بعد موته تفيف  

 تلق ي Ŀ أسلوب مؤث ر  وفع ال.، فتتعم ق دالة الف ق د ويǼتقل اŪانب اانفعاŅ  من امبدع إń ام3مات"
 اق  ا ناط  يč اد ح  م  ها اŪ  ى ك لَ  ن  إ  ز ها ااستعارة يقول اŪرجاي:" ف  تتمي   ة الت  وعن هذǽ اŬاصي         

  ٓ ئ   ة...إن  لي  ج   ة  ي  اد  ة ب  ي  ف  اي اŬ  وامع   ة  بيǼ  م   رس  ام اŬ  س  وآج   ايح  ص  م ف  ج  ع  وا هي  ة الت  ف  طي   الل  اي  امع   ك  ت  ر  ت أ  ش 
                                                           

.198الد يوان.ص: - 1
  

اŬ وف أو الف ز ع.:و ج ل   كل  ذي ص ول وط ول من ذوي الس لطان.  :الص يد   -  2
  

.301-300مقداد رحيم. ص:  رثاء الǼ فس Ŀ الش عر آندلسي : - 3
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ّ  ق  ا الع  اي  ب  من خ   تعود  ة حى  اف اŪسماني  آوص   فت  لط   ت  ئ  ون، وإن ش  ي  ا الع  ه  رأت    حى   ت  م  س  ا قد ج  ل كأ
 وبذلك يكتسب الǼ ص حركة وامعŘ عمق ا وتأثر ا Ŀ امتلق ي. 1 الظǼون"ة ا تǼاها إا  روحاني  
وهكذا استطاع الش اعر من خال توظيفه للص ور امكǼي ة بشكل م كث ف Ŀ البيتّ الت عبر عن مال       

، Űف ز ا ،Ŀ الوقت نفسه، القارئ مازج ا إي اها بعام اإنسان امليء باūركة ،رمها خيالهالبيئة آندلسي ة كما 
والت  تتطل ب مǼه دراية ومعرفة بأساليب الل غة وأدواها الت خيي لي ة  ،إŸاد الر وابط الد الي ة بّ العǼاصر امتبايǼة

 والفǼي ة.

 اّستعارة الت صريحي ة: -ب 
قليل Ŀ  وهي الت  ي صر ح فيها بلفظ امشب ه به دون امشب ه، وقد ورد هذا الǼ وع من ااستعارة بشكل        

 .ديوان الر ندي مقارنة بااستعارة امكǼي ة
ّ  عندي سار الر         ه مدوحه Ŀ مواضع  ة حّ شب  ور ااستعاري  عراء القدامى Ŀ كثر من الص  ج الش  لى 
  2ويلأتابة، مثل قوله:)الط  ة متاز بالر  ور مطي  ائه، وبالبحر Ŀ جودǽ وكرمه Ŀ ص  ي  ورǽ وض  در Ŀ ن  بالب  كثرة 

ر  من الج ود  م ز ب د                     ن  ك امل      و ح د ث  ع ن  ب ح   3ف أ خبرت  ع ن  ب در  م ن  الح س 
 ياءǽ وإشراقهǼه وض  س  هه بالبدر Ŀ ح  ي شب  ورة ممدوحه الذ  ص  اعر من خال هذا البيت م لǼا الش  د  قي       

ǽكرمه وجود Ŀ د البحرب  ز  الش بيه ب   والبحر، ،ǽليبلغ بذلك أعلى  فيغدق من أمواله على قاصديه وطالي جدوا
" املوك ا مدح ما  Űمود وهو سبب اإشادة، ذلك أن   امبالغة Ŀ الفعل أمر  ويبدو أن  ، يادةمراتب الس  

ل ه" ا مدح باإغراق والت فضيل ما ا يت سع غرهم ل ب ذ  له ع  ا ما ف   وهو مام   ،4يلزمها فعله كما مدح العام ة، وإم 
من إيراد امعŘ  م Ǽ  ع ت Ǽا أ، والقريǼة الت  رح  ر، الب  د  الب  ) ه بهأ وذكر امشب  الملكه وهو )فحذف امشب   اعر،الش  

    ة.صرŹي  أ على سبيل ااستعارة الت  نس  ود، الح  الج  ) كلمت  Ŀ مث لتة هǼا لفظي   اūقيقي  

ّ  شبيه، إا  ل هو الت  ة وإن كان قوامها آو  ري  ورة ااستعاالص  مثل هذǽ ف     ة من ة ورمزي  إŹائي   ا تتزن طاقات   أ
  Ūي  ع بّ امتباعدات م  شأّا اǼصري الت  وتوليد دالة جديدة مبǼ5داعية على ع ūبثقّ من         وتراسل اǼواس ام 

                                                           

.43أسرار الباغة: عبد القاهر اŪرجاي.ص: - 1
  

.131الد يوان.ص: - 2
  

ر؛ معŘ الر غوة الت  ت  ع ل وǽ ف  ي  ق ذ ف ها. :م ز ب د   - ي  ق ال: ز ب د الب ح 
 3
  

.02/344العمدة: ابن رشيق. - 4
  

سَاهاداعيالت   -5 من طرف امبدع دون إرادته انطاقا من خياله وملكاته الت ذوقي ة واإدراكي ة م ا  : ويقصد ها استحضار آفكار واس
  يسمح له بالت جديد Ŀ صورة الكلمات وتفتيق أساليب الل غة وتǼويعها.
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 .1رجة آوńخيال امبدع بالد  
 2ياق نفسه:)űلع البسيطأوجدǽ يقول Ŀ الس       

 اار  ن  أ   ذ  إ   س  م  الش   ل  ج  خ  أ  ف   ا    ار  ه  ا ن   د  ب   ر  د  ب   ب  ا  ه  أ  
اǽ بالبدر ا إي  ه  شب   أ م  ا  ه  )أ  حيب لفظة الَ   بقدوم اممدوح مستعما   ،مǼذ الوهلة آوń،عر اب الش  رح  ي        

 يظهر Ŀ عز   ل البدرحّ جع وانزاح عǼه، ه خالف امألوفأن   ،هǼا، ظمكانته ورفعتها، ولكن اماح Ŀ مو  
  Ǽأ )الممدوحه امشب   اذف  اأ وحرد  )الب  ه به امشب   ذاكر ايشحذ خيال القارئ ويربكه،  على ُو وليس ليا ،هارال

 ة.صرŹي  على سبيل ااستعارة الت  
ي ظر Ŀ وجه اممدوح الذ  لة من الǼ  ج  مس  امǼرة Ŀ هيئة فتاة عذراء خ  ر الش  صو  اي ف  طر الث  ا Ŀ الش  أم        

وهو  من لوازمها ئوأتى بشي الفتاة() ه بهامشب   فأ وحذمس)الش  ه امشب   فذكرفاق ضياءǽ نور وجهها، 
 ة.على سبيل ااستعارة امكǼي   الخ ج ل()

ة ة مقصدي  ة وآخرى تشخيصي   أحدما تصرŹي  ّتاعر لصورتّ استعاري  توظيف الش   Ŀ أن   ك  واش      
والوصول بامعŘ إń أقصى  واإشادة ،ة امدحبيعة Ŀ عملي  حيث أراد من خال ذلك إشراك مظاهر الط  

  غاياته.
 3أيض ا:)الوافرأويقول       

 4اب  ذ  ع   ن  ك  ل   م  ع  ن   أ   ر  ح  ب  أ  و      س  أ  ب   وث  ي  ل  و   ن  اس  ح  م   ور  د  ب                           
الش اعر عǼد حد  اإشادة باممدوح وحدǽ؛ بل متد  ذلك إń قومه الذ ين مث لون آصل  ا يقف      

ٓ س ود شجاعة  وإقدام ا يوم الوغى، والب حر ف  ص  وامرجعي ة الذ هǼي ة واŬ لقي ة له، حيث ي   Ǽ ا، وا هم بالب د ور ح س 
 هملِيدة تؤه   م بصفات  ه  ص  وخ   هم على كثر  من عبادǽ،وف ض ل م عليهم من رزقه،ع  ن   ا، فاه أ  ا وكرم  ود  ج  

ت س اغ ل ك ل  سام     عبل إن  اūديث عǼهم ي   ؛ليس هذا فحسب ةياداحتال أعلى مراتب الس    ط اب وي س 

                                                           

العرب مستويات الت شكيل اإبداعي Ŀ شعر صاح خرĿ: بلقاسم دكدوك.أطروحة مقد مة لǼيل شهادة دكتوراة العلوم Ŀ آدب  -1
-ه1429اūديث بإشراف: Űم د زغيǼة. جامعة اūاج Ŭضر باتǼة، كلي ة اآداب والعلوم اإنساني ة، قسم الل غة العربي ة وآداها، 

  .152-151م، ص:2009-م2008ه/1430
.149الد يوان.ص: - 2

  

.108الد يوان.ص: - 3
  

ت س اغ.:ع ذ اب   .زقة الر  ع  س  و سرد ها اŬر والي  ص  ق  ة؛ وي   م  ع  ن   :ج.م:أ ن  ع م   - ج.م: ع ذ ب: وي ط ل ق على ك ل  شيء  طي ب م س   4
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أ وملق  ه )اامشب  ف ذ  أ وح  رح  ب  وث، أ  ي  ور، ل  د  ب  ) ه بهح فيه بلفظ امشب  ر  ، ص  استعاريٍ  ذلك Ŀ قالب   ل  ك    عارض ا
 ة.صرŹي  أ على سبيل ااستعارة الت  س  أ  ب       ناس  ح  م  :)لت Ŀة مث  ا القريǼة فهي لفظي  أم  
اعر فيها أن ثها Ŀ آن واحد، وليس بوسع الش  ع  غة وب   ن موت الل  فة "تتضم  ور امكث  مثل هذǽ الص   إن        

ه يلجأ Ŀ ااستعارة إń يقول لǼا كلمات أو تراكيب Űايدة، إن  ي آشياء بأمائها، وليس بوسعه أن يسم  
؛ فالت عبر عن الت جارب الش عري ة 1ة، ليوحي ويوصل عاطفته وفكرته وšربته"غة العادي  انتهاك قوانّ الل  

 تعتمد على دمج امتǼاقضاتالت  ي şاف الص ورة ااستعاري ة والش عوري ة بلغة مباشرة ا šذب انتباǽ امتلق  
  انطاق ا من مقدرة الش اعر على الت خيي ل.   ،وإبداع معاي جديدة مǼحرفة عن امعŘ اūقيقي    ،والت كثيف

       Ǽموا ها حى  ر  غ  عراء وأ  ة فوق آرض هام ها الش  كانت آندلس ما تتمي ز به من اخضرار ووفرة ماء ج 
 بأهل س، وكأي  ن  يل كانت ůالس اŬمرة ماذهم ما تبعثه من أ  الل   ل لشعرهم، فإذا ما جن  غدت املهم آو  

 مهماز  ي صار ي  ياع الذ  عور بالغربة والض  عب، والش  ا من الواقع الص  روب  آندلس يرمون بّ أحضان اŬمرة ه  
 2ملأبقوله:)الر  ها فة، حيث يصمن امدن آندلسي   ة بعد سقوط عدد  وخاص  

 3د  ج  س  ع   ب  و  ث    يه  ف   ن  جي  ل   م  أ       ة  وت  اق  ى ي  ل  ع   ت  م  ض   ة  ر  د                            
 موظ ف اهب جّ والذ  رة والياقوت والل  بالد  وتشبيهها ف اŬمرة ص  عن و   ،Ŀ هذا البيت،اعر ا يتواَ الش      

 ة ة تصرŹي  اهر وآحجار الكرمة، Ŀ صور استعاري  الة على űتلف أنواع اŪو بآلفاظ الد   ا  ا حاف  ا شعريč معجم  
مل ، وكان لتواŅ هذǽ اŪ  أةر  م  )الخ  ه ا امشب  أ وحاذف  د  ج  س  ن، ع  ي  ج  ، ل  ة  وت  اق  ي   ةدر  ه به)ذاكرا فيها امشب   ة     م كث ف

 ه ها.رب  اعر Ŀ نشوته نتيجة ش  ستغراق الش  ات ف  ص  ؛ إذ و  لطيفة دالة ة هذا الكم  الوصفي  

 4الكاملأ ويقول أيض ا:)     
 5وّ  ل  ح  ا م  د  ج  س  ع   ل  م  ح  ت   اء  ض  ي  ب         ة  ر  د   ن     ك      ل   ت     ل  ا خ  ا م  ه  س  أ  ا ك  م  

 6وّ  ب  ق  م  ا ه  ر  ذ      ع   ل  ع     اج  و   اء  ر  ذ  ع       ة  يح  ر  ص   يح  ر  الص   د  الو   ن  ا ع  ه  ذ  خ  

                                                           

ااستعارة Ŀ شعر ابن آب ار: Űم د الشوادŰ ľم د.رسالة مقد مة لǼيل درجة اماجستر Ŀ اآداب، بإشراف:أِد يوسف علي. جامعة  -1
  .152الز قازيق كلي ة اآداب، قسم الل غة العربي ة، ص:

.135الد يوان.ص: - 2
  

وهو الذ ه ب. :ع س ج د   وهي الفض ة. :ل جي ن   ح ج ر من آحجار الكرمة ي ستع م ل للز يǼة.:ي اق وت ة   وهي الل ؤلؤة العظيمة. :د ر ة   -  3
  

.188-187الد يوان.ص: - 4
  

ل وّ   - ابا.:م ح  أي س ائ ا  م ذ   5
  

ا شيء. :ص ر يح ة   - 6 أي خالصة ا ي ش وه 
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ا ه  شب   قها، م  غيب لتذو  اعر Ÿتهد Ŀ الَ  نات ůلس آنس، ولذلك نرى الش  د  اŬمرة من أهم  مكو  ع  ت          
ا الشف اف الذ ي يسحر ش  ميǼةرة الث  اها بالد  إي   ها، والت  ا تشوها أي ة شائبة، ليس هذا ار  ، وبالذ هب Ŀ لوّ

ذلك إń  تشبيهها  بالعذراء، وهي صفة استمد ها من عف ة امرأة وكرامتها وطهارها، متمǼ  ي ا فحسب بل متد  
ا أمله Ŀ إنقاذǽ من مع  ّ  اناته وŢليقه إń عام الل ذاتأن تكون رقيقة مثلها فتتفاعل معه، وتǼجذب إليه، ٓ

ح فيه بلفظ ر  ، ص  استعاريٍ  ذلك Ŀ قالب   ا كل  عارض   فهي ůلبة للس عادة Ţ ول بّ امرء ومتاعبه اليومي ة،
م كتف يا بضمر الغيبة عǼد  حديثه  أ)الخمرةامشب ه  وحذف ،(اء  ر  ذ  ع   ،اد  ج  س  ع   ،ة  ر  د  ه به)امشب  

ر ه ا(عǼها)  ة.صرŹي  على سبيل ااستعارة الت  ( اه  س  أ  ك   )ل    ت Ŀث  ة ملفظي   ،هǼا،والقريǼة  ك أ س ه ا، ع ذ 

Ŀ صور متاحقة تظهر قدرته على  1وهكذا استطاع الشاعر اŪمع بّ اūركة واللون واللمس والذوق     
 ترمة ما يعتمل Ŀ نفسه من ناحية، وعلى مزج الصور من ناحية أخرى.

اهم  أ أن ه źاطب ندمه، فامتعة مفهومها الش امل هي اه  ذ  خ  ويبدو من خال استخدامه لفعل آمر)      
وة  وأ ن س.              احوري للش اعر يلتمسها Ŀ اŬمرة ما تبعثه من ن ش 

 2فيقول:)الكاملأ لا  ا Ŀ موضع آخر باه  ه  ه  ب   ش  وي        
 3يا  ل  ك  ا إ  ه  اب   ب  ح   ه  ي  ل  ع   ت  م  ظ  ن      ة  ال  ه   ة  اج  ج  الز  و   ل  ا  ه   ل   ب  ّ  

بالت شكيل الص وري إبراز صفات اŬمرة وإبراز مزاياها، فهي مثل اهال Ŀ ضياءها  اعراستعان الش        
ا إكليل من   ّ ون ورها، أم ا الز جاجة فهي شبيهة بدارة القمر احيطة به على الد وام، والت  ت  ي ل للǼ اظر وكأ

ع ت فوق الر   ص د الت زي ن ها، م عو ا  Ŀ نقل امشهد على مطّ من أس أو أ حي ط ت بالر قبة ق  الورود وآزهار و ض 
(الص ور؛ مث لت آوĿ ń ااستعارة الت صرŹي ة ) ل  ل  حّ ذكر امشب ه به ) ب ل  ه ا  أ وحذف امشب ه ه ا 

داة، أم ا وجه الش به أ؛ إذ ذكر طرĿ الت شبيه وحذف آالز ج اج ة ه ال ة  أ، والت شبيه البليغ Ŀ قوله:)الخمرة)
 ور اهال إń الد ائرة من حوله.  فهو انعكاس إشعاع اŬمرة على الز جاجة مام ا مثل امتداد ن

 وت  غ ي ب شارها عن الواقع امرير احيط به؛ فإن  الش عر يسحر القلوب  ،وإذا كانت اŬمرة ت س ي  الع قول      
 

                                                           

ي اء.ونالل  : تظهر من خال ِل الكأس وإدارها بّ الش اربّ. لحركةا -1 ا الذ هي  الذ ي يشع  ض  :  يرز من الل مس : يتجل ى Ŀ لوّ
  الس ائل امǼساب كاماء.: يتجل ى من خال وصفها باحلول وهو وقالذ  خال ِل كأس اŬمرة  وأحيانا الز جاجة. 

.189الد يوان.ص: - 2
  

3
يط بالق م ر. :ه ال ة   -   Ţ  ض و ء ها. :ح ب اب  ه ا وهي الد ائرة الض وئي ة الت Řل يا   مع وي قص د ها الباقة من الو رود الت  ت ش ك ل Ŀ هيئة ت اج  :إ ك 

  ت وض ع على الر أس، أو ت  ز ي ن ها الر قبة.
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 1عة بيانه، وجزالة ألفاظه، وĿ ذلك جدǽ يقول:)الط ويلأوالعقول معا ŝمال أسلوبه، ورو 
 2ر  ع  الش   ق  ائ  ر   ن  م   ار  ت  خ  الم   ب  ه  ذ  الم   و  ا    ه  م  ن  إ  و   ل  ا  الح   ر  ح  الس   ك  ي ل  د  ه  أ  و  

يتǼاقلها املوك العرب عر العصور، وما   م ا كان البذل والعطاء اŪزيل صفة من الصفات اūميدة الت         
 ستهل  ندي Ŀ م  ، هاهو الر  ان يتلق اميذيبذها مقابل اŪود والكرم الل   عر وسيلة امبدع الوحيدة الت  كان الش  

ها من عامها ل  ق  حر ون   ه استعار لفظة الس  أ، ولكǼ  يد  ه  )أ  يه ممدوحه من خال توظيفه للفعل هد  بيته ي  
أ و Ŀ ذلك تǼاص مع قول لا  ر الح  ح  الس   ) فص  عوذة إń عام اإبداع حّ أطلق عليه و  امألوف Ŀ الش  

"ار  ح  س  ان ل  ي  الب    ن  م   وإن  "  م ى اه عليه وسل  سول الكرم صل  الر  
ي  كذلك ٓن  صاحبه ي وض ح الش يء 3 ؛وم 

على Ţسّ القبيح وتقبيح اūسن، ويبدو أن  الش اعر م Ÿد امشكل بسحر بيانه، ولطف عباراته مع قدرته 
لأبلغ من الص ورة ااستعاري ة إيصال مقصودǽ حيث ذكر امشب ه به ) ر الح ا  أ وحذف امشب ه الس ح 

 على سبيل ااستعارة الت صرŹي ة. الش عر()
         Ǽة غي  م يطرحها القارئ ب  ه  وأشكال من الف   " ملتقى تأويات   آدب   ص  وعلى هذا آساس يبقى ال

فهو وحدǽ القادر على حل  م ستغ ل قات ه، وتفسر معǼاǽ انطاق ا من  ،4ف عن امعŘ ومعŘ امعŘ"ش  الك  
 ، ومك Ǽه من الوسائل الفǼي ة والباغي ة.واإيديولوجي ةخلفي ته امعرفي ة 

  5:)البسيطأمولود   بازديادا عن فرحته ر  عب   ا م  ويقول أيض       
 ر  م  الق  و   س  م  الش   ن  ي  ب    د  ل  و  ت    م  ج  ن       ر  ش  الب   ة  ور  ي ص  ا ف  د  ب   ذ  إ   ه   ب  ا  ه  أ                        

أ       ا  حيب )أ ه  الت   ي رح ب الش اعر ،مǼذ الوهلة آوń، بقدوم هذا امولود اŪديد مستعما لفظة الَ 
ه ي استطاع أن يدرك ما وراءǽ من " فإذا معها امتلق   خص امرح ب بهوموقفه من الش   ت ظ ه ر م دى ف  ر ح 

أم ا تأثرها فهو غر مقتصر   6مأنيǼة"عور بآمن والط  ا معه الش  ب  صطح  ل لفظها إń أعماقه م  مشاعر...فيتسل  
                                                           

.154الد يوان.ص: - 1
  

ل   - ر  الح ا  2 أي  خ الص  وص اف. :ر ائ ق   هو الش ع ر. :الس ح 
  

، 5767اūديث رواǽ البخاري. فتح الباري للحافظ بن حجر العسقاي، كتاب الط ب، باب " إن  من البيان لسحرا"، رقم اūديث  -3
  .12/10/237دار امعرفة، بروت،

لقصيدة "نشيد اŪب ار أو هكذا غŘ  برومثيوس" ٓب القاسم الش اب: الس عيد بوسقطة. ůل ة الت واصل Ŀ الل غات مقاربة سيميائي ة  -4
  .76، ص:2012سبتمر 31والث قافة واآداب، جامعة باجي űتار عǼ ابة، قسم الل غة العربي ة وآداها، عدد 

.158الد يوان.ص: - 5
  

 28،ع16الت حي ة Ŀ الش عر العرب : Űم د بن علي الص امل. ůل ة جامعة أم  القرى لعلوم الش ريعة والل غة العربي ة وآداها، جباغة أساليب  -6
  .249-248ه، ص:1424شو ال 
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 ńوقد تول د بّ   شب ه امولود  الش اعر، ولذلكعلى امستمع فحسب؛ بل متد  إ ǽ ارتفاعه ومو Ŀ جم Ǽبال
ي اءǽ ومال Űي اǽ، ولعل ه ق صد  كوكبّ ما الش مس والقمر، آخذا من آوń ن ورها وإشعاعها، ومن الث اي ض 

مهما أ ب  و يه، ذاكر امشب ه به )  هǼا ، وياحظ سبيل ااستعارة الت صرŹي ةأ على المول ودأ وحاذف ا امشب ه )الǼ ج 

هدف  أرم  س، الق  م  ، الش  م  ج  :) ن  الة على الكواكب مثلن آلفاظ الد  يتضم   اعر معجم شعريٍ توظيف الش   
 اإعاء من شأن امولود واستبشار اŬر من ق د ومه.

معاناته، جاشت شاعريته   Űم د، وم ا م يستطع ك ت مذاق الر ندي مرارة آم واūرمان عǼد فقد اب Ǽ ه        
رثى فيها نفسه من خال البكاء عليه، وا أحد يشك  Ŀ صدق عاطفته، فالقارئ أمام والد يǼد ب بأبيات 

 Ŀ الوجود ي ض اهي فقدان اابن. ولدǽ، وأي  شيء  
ثر وت   ،ة تذكي الوجدانامرثي   ان إن  ي  عن الب    عر " غĎř اūديث عن امعاناة Ŀ الش   Ŀ أن   واشك        

يتباين Ŀ كثر من مǼاحيه  فسيح رحب   ثاء باب  ، والر  معتدل   صادق   حساس فهي تعبر عن حزن  اإ
ه يكون  عن أشعارهم لعل  وتعر   ،ة فيما تفيض به طبائعهمفسي  اعرهم الǼ  شم عراء ببث  ة، وقد عř الش  امǼهجي  

، فهذا الغرض الش عري  هو امتǼف س بالǼ سبة للش اعر للت عبر عن أمه وحزنه الǼ اšّ عن 1زاء "لك ع  هم Ŀ ذ
 2الط ويلأ) ف  ق د عزيز  غال، حيث جدǽ يقول Ŀ إحدى أبياته:

  3ر  ط  و د م ع ي  ك الق  ت حي  ّ   ك  ال  م  ف   ا   ي  الح   ف  ل  خ  أ   ذ  إ   ف  ا ج  ر  ه  ز   ت  Ǽ  ك    ن  إ  و                      
إń عام  ه من العام اإنساي  ف  ص  ي انتقل و  ندي الذ  Ǽت من وجدان الر  مشاعر اūزن مك   و أن  يبد      

 ه     حذف امشبو  ا(ر  ه  )ز  ه به ه ابǼه الفقيد ها، فذكر امشب  حّ شب   نسان،اأ باإر  ه  ا لفظة )ز  ق  لح  م   بيعةالط  
 ة.صرŹي  سبيل ااستعارة الت  أ على ابǼه)

 ط    ولكص عهدǽ وعدل عن اه  فإذا كان امطر قد ن   ا سبب موته وجفافه،ر  ستǼك  اعر م  الش   ويتساءل      
الص عبة الت  ة فسي  ف، وهو تساؤل أظهر اūالة الǼ  ودون توق   ابع  تتم ، فسالت بشكل  دموعه كانت البديل فإن  

 اي  الح   ورفضه القاطع لفكرة أن ه م يعد قادر ا على رؤيته من جديد، وقد كان للت جǼيس بّ:) ،مر  ها الش اعر
الذ ي امتد  إń تشابه داŅٍ؛ ذلك أن   ،أثر  موسيقيĎ بارز من خال الت شاكل الص وي بّ الل فظتّ ت حي(

ūا ǽهذ Ŀ، ه Ǽياة وعل ة استمرارها ولك ūي ا سبب ا ūفع.ا Ǽدوى والŪالة، صار عدم ا 

                                                           

.99دراسة اŪانب الفĿ  ř امرثي ة آندلسي ة: حسّ يوسف خريوش.ص: - 1
  

.153الد يوان.ص: - 2
  

ل ف   ي ب س. :ج ف   - ل ف  الغ ي ث؛ معŘ كان على و ش ك اه ط ول ث  ع د ل ون كص عǼه. :أ خ  هو امطر.:ر  ط  الق   امطر. :الح ي ا ي  ق ال: أ خ   3
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أن  الر ندي ع م د Ŀ ديوانه إń توظيف ااستعارة بǼوعيها امكǼي ة والت صرŹي ة، وإن   ،قب  م ا س  ،يت ض ح        
  Ūبشكل  م كث ف أكثر من الث انية م شخ ص ا مظاهر الط بيعة وا ńس م ا ها ات اد  م  كانت آو  ůتارة تارة ، و

Ǽتفي فيها مبدأ وهدفه من وراء ذلك Ţقيق مقصدي ة باغي ة ومالي ة ي أخرى Ŀ صور حركي ة نابضة باūياة،
على قراءات  ومǼفتح ة ،يčا يت سم بامراوغة وااُرافم كو ن ا بǼائ الص ور ااستعاري ة غدولت ،الص دق والكذب

الكلمة امستعارة وإشعاع  ذلك أن  ة للمبدع "آط ر ااجتماعي ة والث قافي  وتأويات  عد ة انطاق ا من الس ياق و 
ا ؛  1ت به"ي حل  ا من هذا احيط الذ  ّ  بأ س  وŹ   ، من يعرفدالتها ا يǼكشف إا    ّ لة وليدة űي  كما أ

 هام   يد ر  ن Ÿ   أبشكل فاعل  شرط  اع بّ العǼاصر امتباعدة وامتǼاقضة أحيان  م  ي يستطيع اŪ  اعر الذ  الش  
 قها.الي  غ  واستكشاف م   ،موزهار   ك  على ف   قادر   ن  ط  ف   تلقٍ م   ضافة إń ضرورة وجودباإ

ك يل ص ور  قادرة على اانتقال بامتلق ي إń عام       َ كيبات ت ش  أراد الش اعر من خال توظيفه هذǽ ال
وصراعه الد ائم حول الس لطة Ŀ  باضطراباته الكثرة، Ŀ آندلس الواقع امعيشم تخي ل بعيد  كل  الب عد عن 

 وف       من دائرة امألوف إń غر امألŰاوا  إخراج امتلق ي  مقابل م دٍ مسيحي  طال معظم امدن واūصون،
ي اله وح و اسهل ي عيد تركيبها Ŀ ه ي ئة  جديدة م ستخد   ،فهو ي  ف ك ك العاقات امتداولة ، ومعتمدا على م ا خ 

الص ورة بطابع الغ م وض واان ف ات من الد قة والت حديد إů ńاات   انيطبع نذيل  اإŹاء والت كثيف ال يعǼصر 
ب ة بوسعها م  ث ل šربة الش اعر م  ث ا  ماليčا.    ر ح 

  :الكǼاية -3 
يد ها معŘ مع وجود قريǼة تسمح بإرادة امعŘ ر  أ   الكǼاية هي الكلمة الت   على أن   2اآراء ل  فق ج  تت       

 ح ر        ص  اية ا ت        الكǼ ن Ŀ أن       الفرق بيǼهما يكم أن   إا   ،Ÿعلها قريبة من مفهوم ااستعارة وهو ما ،آصلي  
 
 

                                                           

  1990، 2طمالي ات آسلوب. الص ورة الفǼي ة Ŀ آدب العرب.فايز الد اية. دار الفكر، سوريا، ودار  الفكر امعاصر، لبǼان،  -1
  .120ص:

، ابن سǼان اŬفاجي، قد -2 امة ي  ق ص د به آراء من Ţد ثوا عن الكǼاية مثل: اŪاحظ ، أبو هال العسكري، عبد القاهر اŪرجاي، ابن امعتز 
 بن جعفر، ابن رشيق القرواي وغرهم. 
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، والكǼاية عن ةوهي تǼقسم إń ثاثة أقسام؛ الكǼاية عن صف ،1لميحلى عǼصر الت        مد ع      ا تعتفظ وإم  بالل  
ومعرفة إń  ،اثةمن هذǽ آنواع الث   ة لكل  وسǼحاول ،هǼا، إيراد ماذج شعري   ،والكǼاية عن نسبة موصوف

 عري.ص الش  ة على الǼ  اء مالي  ف  ض  وإ   ،الةة Ŀ تعميق الد  ت هذǽ الوسيلة الباغي  م  ه  س  مدى أ   أي  
 :ةف  الك Ǽ اية عن ص   -أ

 2وفيها ي ت م  الت صريح باموصوف وبالǼ سبة إليه مع إخفاء الص فة امطلوب إبرازها، وإبقاء ما يد ل  عليها      
 3ومن أمثلتها Ŀ ديوان الر ندي قوله:)امǼسرحأ

 4اه  د  د  ب  ي    ǽ  د  ح  و   ه  ن  أ       ه  ت  ل  و  ص   وش  ي  ى الج  ام  ح  ت  ت   و  
 (ه  ت  ل  و  ص   وش  ي  ى الج  ام  ح  ت  ت    يشيد الش اعر ،Ŀ هذا البيت، şصال اممدوح موظ ف ا الكǼاية Ŀ قوله:)      

ه لعلمها أن ه ي  ف ر ق واسيما Ŀ اūروب، فاŪيوش تاف بطشه وسطوت الش جاعة واإقداموهي كǼاية عن 
وعها ادها م   Ţكث ،ويبد د ا Ŀ ل  معه والد ليل على ذلك غلبتهŹ ،صر لصيق ا به Ǽر من امواقع حى  صار ال

  ثر      ة أك     يق الد ال      صريح أسهم Ŀ تعم      ميح ا الت       اعر إń الت ل      ، وا شك  Ŀ أن  Ūوء الش  أيǼما ح ل  وارŢل

                                                           

- :Ŀ ترمتها  1
 

- Ű صور عبد املك بنǼاية والت عريض: أبو مǼقيق: عائشة حسّ فريد، دار 329م د بن إماعيل الث عالي )ت.الكŢهأ. دراسة وشرح و
 .21، ص:1998قباء للط باعة والǼ شر والت وزيع، 

 .113دائل اإعجاز: عبد القاهر اŪرجاي.ص: -
 .143هأ. تقدم وŢقيق:حفŰ Řم د شرف. ص:654-هŢ585رير الت حبر: ابن أب ااصبع امصري ) -
.73، ص:1981-ه1401أصول الباغة:كمال الد ين ميثم البحراي. Ţقيق. عبد القادر حسّ، دار الش روق، -  

.100م، ص:1992-ه1412، 3الباغة ااصطاحي ة: عبدǽ عبد العزيز قلقيلة. دار الفكر العرب،ط-  

.83البديع: ابن امعتز .ص: -  

.203م، ص:1985-ه1405عزيز عتيق.دار الǼ هضة العربي ة للط باعة والǼ شر، بروت، : عبد ال-علم البيان-Ŀ الباغة العربي ة  -  

م، ص: 1993-ه1414، 3لبǼان، ط -البيان وامعاي والبديع: أِد مصطفى امراغي. دار الكتب العلمي ة، بروت -علوم الباغة  -
308.  

-ه1،1427البديع: يوسف أبو العدوس. دار امسرة للǼ شر والت وزيع، ط علم امعاي، علم البيان، علم -مدخل إń الباغة العربي ة -
.212م ص:2007  

.402مفتاح العلوم: السك اكي. ص: -   

.21الكǼاية والت عريض: الث عالي. ص: - 2
  

.129الد يوان.ص: - 3
  

ل ت ه   تتجǼ ب. :ت  ت ح ام ى - 4 ي  ف ر قها. :ي  ب د د ه ا و س ط وته Ŀ اūروب. هت  د  ش  : ص و 
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، ولكǼ ها ا Ţريك ذهن امتلق ي إŸاد الص فة امر اد إثباها Ŀ اممدوح من خال و إضفاء مالي ة على البيت 
ا من الكǼايات الواضحة القريبة.  Ţ1تاج كثر ا إń تأم ل وأناة ّٓ 

 2ويقول Ŀ الس ياق نفسه:)امديدأ     
 3ا  ف  ت  ح  م   ش  ي  الج   د  ر  ي   و       ة  ب  ض       غ  م   اد     اآس   ع  ز  ي  

 ا  م  ا ح  ذ  إ   ه  ي  Ǽ       ي  ع   ن  ي  ب        ه  ل  م  ح  ي   ت  و  الم   يك  ر  ي  و  
بع Ŀ ذلك مسلك بل ات   ؛قدامه Ŀ ساحة امعركةإإبراز شجاعة اممدوح و  اعر عǼد حد  م يقف الش       
ت صفوفهم، وهذا ما ت  هم وش  ل  ق ش   ه فر  ٓن   ،اام  ا وانتقورون غضب  ث  جال آبطال ي   وامبالغة حّ جعل الر   الغلو  

 افوقهم بأس  ين ي  الذ   جعانه بالش  ش  ط  ته وب  و  ق   وهي كǼاية عن  (ة  ب  ض       غ  م   اد     اآس   ع  ز  ي   :)هى Ŀ قولšل  
 حتفال ا يكون إا  اا ذلك أن   ؛رصالǼ  وهي كǼاية عن  (ا  ف  ت  ح  م   ش  ي  الج   د  ر  ي   و   وآسلوب نفسه Ŀ قوله:)

 Ŀ  اسبات السǼرب، وجاء البيت الث  امūا Ŀ ل و اي ليعضد آو  عيدة واسيما الفوزǼمن خ      يس ǽال       د
ة وا شفقة مǼه، وكثرة  الف ت ك باأعداء شد ةوهي كǼاية عن  ،(ه  ل  م  ح  ي   ت  و  الم   يك  ر  ي  و   ه:)      ول      ق دون رِ

 عدد القتلى الذ ين ص ر عهم Ŀ ميدان امعركة.
 ظ ر ǽأراد الش اعر ،من خال عرض      ه هذǽ الص ور الكǼ     ائي ة هذا الش ك ل امكث ف، إقǼاع امتلق    ي بوجه            ة ن      

، وتزيّ  فكرته لتأخذ طابع ا ماليčاوجعله يǼبه ر بشجاعة مدوحه الذ ي ر ف عه فوق   مستوى البشر العاديّ 
                                                           

ها.  الكǼاية الواضحة القريبة - ط ة ل و ض وح  : هي الت  يǼتقل فيها امتلق ي من امعŘ آصلي  إń امعŘ امراد إبرازǽ من دون و اس  1
  

.184الد يوان.ص: - 2
  

أي غاضبة وثائرة. وجد امعŘ نفسه Ŀ  :م غ      ض ب ة   ج.م: أسد. ويقصد هم ،هǼا، آبطال.:اآس    اد   معŘ ي ك ف  ويفر ق.: ي ز ع   -3
 قوله:)البسيطأ

 ان  د  ل  و  و   ل  ه  أ   ه  ض  ر  أ   ن  م   يه  ك  ب  ا    ت   د  غ  ف    ر  اف  ك    ن  م   ǽ  د  ي   ت  ل  د  Ǽ  ج   م  ك  
 Ŀ الش طر آو ل من البيت كǼاية عن قو ة اممدوح وم ق د ر ت ه على الف ت ك بآعداء. ي  Ǽ ظ ر: 

 . وأيضا Ŀ قوله:)الطويلأ234الد يوان.ص: -
 اف  ل  اأ   لب  غ  ا ي   د  اح  ا و  ص  خ  ش   ر  ص  ب  ت  ا     ف   د  ي الع  ف   م  و  الق   ل  ع  ف  ا ي   ى م  ر  ت    اك  Ǽ  ه   

ا مكن ت ص و ر أن  šل ت الكǼاية Ŀ الش طر الث اي، وهي كǼاية عن الب أس والس طوة Ŀ اūروب، ويلمس القارئ للبيت مبالغة وغ لوčا؛ إذ 
ة ت  ز ول إذا علمǼا بأن  الش اعر ي ر يد اإعاء  من شأن اممدوح شخص ا واحدا يستطيع الف ت ك بألف  من الر جال Ŀ ساحة امعركة، ولكن  اū ر 

.  ّ  وتصويرĿ ǽ هيئة البطل آسطوري  الذ ي متاز ب ق وى خارقة ت رفعه فوق مستوى البشر العادي
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     را.مؤث  
 1الوافرأآخر:) ويقول Ŀ موضع         

 2ام  م  الغ   ح  د  م   د  ق  و   ت  س  خ  قد ب  ف       ام  م  غ   ǽ  د  ي ي  ف   يل  ا ق  ا م  ذ  إ  
فهو كالغ م امة احم لة بامطر الذ ي يǼزل  ؛عن الكرم والجود والس خاءكǼاية   (ام  م  غ   ǽ  د  ي   ففي قوله:)        

ف  ي حيي آرض بعد ماها، وي ع يد اŬضرة لليابس مǼها، ولكن يبدو أن  تشبيهه به غر كاف، وهذا ما يظهر 
şاس مكانة ح للغمام، وإد  فهي م   Ŀ الش طر الث اي من البيت، حيث اعتر أن  هذǽ امقارنة غر كافية،

 رز     ا يب    ح ق ه من الث Ǽاء، وإثبات هذǽ الص فة له، ولو شب هه بامطر غزارة لكان أبلغ، م   ف  و  ي م ي   ذ  اممدوح ال
ط اء الت  هي    ب الع        لى مرات      ول باممدوح إń أعص  رغبة الش اعر Ŀ إضفاء طابع امبالغة على شعرǽ، والو  

ته شروط الس يادة وقوام شرط  من د   .امدح وع م 
  

                                                           

.217الد يوان.ص: - 1
 

س ت   -2 ت ب خ س وا الƴ  اس   ƃمن الفعل ş  س معŘ: نقص، وقد ورد هذا الفعل هذا امعĿ Ř القرآن الكرم Ŀ قوله تعاń: :ب خ  و َ 

 . وهǼا وردت معŘ أن  اممدوح م ي  و ف  حق ه من الث Ǽاء.85اآية:  عراف،سورة آ Ƃأ ش ي  اء ه م  
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   1(الط ويل šل ى Ŀ هذا البيت:)وهذا ما      
ن  ي ا ث  ل ك  ف ي الد  ر  ف يه ع ج ائ ب      أ م  ب ا و الد ه  و ي ذ ك ر  ح ات م   ف  ي ا ع ج 

2 
 عبارة  مستعما   بيك العجائر  ي   ي ما يǼفك  هر الذ  من غرائب الد   ،مǼذ بداية البيت،اعر ب الش  يتعج       

ب ا) ؟ لتكون اإجابة Ŀ وااستغراب بعج  ي مفادǽ: ما سبب هذا الت  لدى امتلق   يثر تساؤا   ام   (ف  ي ا ع ج 
د ة كرمكǼاية عن   وهي ،و ي ذ ك ر  ح ات م ( اي من خال توظيف أسلوب الكǼاية Ŀ قوله:)طر الث  الش   اممدوح  ش 

ث  ل ك  ف ي حى  فاق حاَ الط ائي Ŀ ذلك، وقد صاغ ذلك Ŀ قالب استفهاميٍ ) ،ومبالغته Ŀ الع ط اء أ م 
                                                           

يوان تشتمل على امعŘ نفسه؛ أي الكǼاية عن صفة الكرم واŪود، لذلك م نشأ 213الد يوان.ص: -1 ، وقد وردت أبيات أخرى Ŀ الد 
  تكرارها  مثل قوله:)űلع البسيطأ

ا ار  ح  ا ب  ه  ت   ل  خ   ت  ب  ذ  ع   ن       أ  ّ  و  ل  ف    م  يه  اد  ي  أ   ت  اض  ف    

 كǼاية عن اŪود. ي Ǽظ ر:   (م  يه  اد  ي  أ   ت  اض  ف   ففي قوله:)
 ، والد الة نفسها Ŀ قوله:)امتقاربأ150الد يوان.ص: -

 ل  ض  خ   ير  ض  ي ن  ان  م  اأ   ن  ص  غ  ف      اǽ  د  ن   يل  ز  ج   اǽ  د  ي   ت  اض  ف  أ  
 كǼاية عن صفة الكرم والت وسع فيه. يǼظر:  (اǽ  د  ي   ت  اض  ف  أ   ففي قوله:)

 قوله:)امتقاربأ. وأيضا Ŀ 206الد يوان.ص: -
 ل  م  ت  ح  الم   ه  ع  ب  ط   ن  ع   ال  ا ز  ذ  إ       ه  ق  ل  خ   ن  م   ط  س  الب   ت  م  ل  ع  ت   

 كǼاية عن الكرم. يǼظر:  (ط  س  الب   ت  م  ل  ع  ت   ففي قوله:) 
 . وأيضا Ŀ قوله:)الوافرأ210الد يوان. ص: -

 ام  و  الق   ط  س  الب  و   ض  ب  الق   ن  ي  ب   و         اǼ  ǽ  م   ر  د  ى ق  ل  ا ع  ه  ب   ال  Ǽ  ف   
 كǼايتان؛ آوń عن البخل وĿ الثانية عن اŪود. يǼظر:  (ط  س  الب  و   ض  ب  الق   ن  ي  ب   و   ففي قوله:)

 . والد الة نفسها Ŀ قوله:)الر ملأ215الد يوان.ص: -
 يد  ت  ج  الم   اة  ي  ح   ه  ي  ر  ب   ع   ن    ي  ى     ب   د  ن   ر     ح  ب   ت  Ǽ  م  ين ض  م  ي  ب  

ه  م ب س وط  الي د                                                ر  ب ه      ع ن  م Ǽ ير  الو ج   ي ا ه م ام ا س م ح  الد ه 
Ǽ ير  م   كǼاية عن صفة اŪود واإفراط فيه. أم ا  البيت الث اي فيشتمل على كǼايتّ؛ آوĿ ń قوله:)  (ىد  ن   ر  ح  ب   šل ت الكǼاية Ŀ قوله:)

ه (  وهي كǼاية عن الكرم. ي Ǽظ ر: م ب س وط  الي د ( وهي كǼاية عن اū س ن واإشراق، والث انية Ŀ قوله:) الو ج 
 . وكذلك Ŀ قوله:)امديدأ135الد يوان.ص: -

 ا  ط        اله   ف       اكو      ال اǼ      سي  Ǽ  ف       ه  ت       اح  ر   ود       ا ج  ن  و  ل  ب   و                                              
كǼاية عن الكرم الذ ي فاق امطر الغزير ه ط وا وĿ ذلك مبالغة واضحة أراد الش اعر من خاها إثبات الص فة Ŀ   (ه  ت       اح  ر   ود       ج   ففي قوله:)

 اممدوح وإūاقها به. ي  Ǽ ظ ر:
     .185الد يوان.ص: -

حاَ الط ائي. : امقصود بهم  ات  ح   - 2
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ن  ي ا( وخروج عن امألوف هدف  ،مستǼكر ا أن  ي ذ ك ر حاَ مادام على قيد اūياة، وĿ ذلك مبالغة واضحة الد 
 .وخ ص ها به دون سواĿ، ǽ اممدوحإثبات هذǽ الص فة 

ة مǼهم؛ وإ هتŰبوب طالت الر ندي، ف س عوا للت فريق بيǼه وبّيبدو أن  أعّ اūاسدين والوشاة         كان   ذاغر 
رǽ      ا أوغ      رعان م      ن احال، فس      ال م     إا  أن  دوام اū ،ر      بادئ آم فه      موقو       ض ه      الص د  والر ف لوا ص د 

1ويلأفقال ź     اط    به   )الط    ،    م  ا ون ق    ى  ج ف       ح
 

 2ا  ي  م  ت  ي    ن  أ   ن  ص  غ  ل  ل   ب  ج  ا ع  م      و  ا  الق  و   د  ى الص  ل  ي إ  اش  الو   ك  ل  ي   م  و  
رها جاء نتيجة تأث   ،حسبه، غير  أ فالت  ك  ل  ي   م   الفعل )عما  تمس ،مǼذ بداية البيت،اعر حبيبته źاطب الش        

  ūه وأبغضتهد   ص  حى   ،ايات وآكاذيبش  ها بالو  ر  د  ون ص  ل  وغ  وا ي  ين ما انفك  الذ   ،ادس  بآراء اǼوقابلته  ،ت ع
 (ا  ي  م  ت  ي    ن  أ   ن  ص  غ  ل  ل   ب  ج  ا ع  م  و   وهدف عرض امشهد بشكل أوضح Ūأ إń الكǼاية Ŀ قوله:) ،نرا     باهج

الواضح  ورة أثرها الباغي  ، وقد كان مثل هذǽ الص  والميل بعد اّعتدال ،باتر بعد الث  غي  الت  وهي كǼاية عن 
قصد تقريب الد الة  3ها برهاّا"ة وĿ طي  على معŘ البيت حيث أعطتǼا "اūقيقة مصحوبة بدليلها والقضي  

 ون  ق ل مشاعرǽ إń امتلق ي ليتفاعل معه وي ش اركه أمه.
إń أعلى  ت  ع د  الكǼاية من أهم  الوسائل الباغي ة امسهمة Ţ Ŀقيق مالي ة الǼ ص  الش عري ، والوصول به      

  يصل إليها إا  من ل ط ف طبعهالبيان، وغاية اواد من أودية الباغة، ومقتل من مقاتل مراتب الت أثر فهي "
وطريق ميل من طرق الت عبر الفř  يلجأ إليه آدباء للت عبر عم ا يدور Ŀ نفوسهم من  ،وص ف ت قرŹته

ا دليل على مقدرة الش اعر على ص وغ أفكارǽ   ،4امعاي...ووسيلة قوي ة من وسائل الت أثر واإقǼاع"  ّ Ŀ كما أ
اŪانب  ويوقظوإخفاء امعŘ امراد إثباته حى  ي شر ك امتلق ي Ŀ عملي ة اإبداع،  ،قوالب مغايرة للمألوف

 الت خي يلي لديه.
 :الكǼاية عن موصوف -ب

 ليكتشفها انطاق ا منوهي الت  ت ذك     ر في    ها الص      فة وا ي ص      ر ح بلف     ظ اموصوف بل يت    رك القارئ         

                                                           

.182الد يوان.ص: - 1
  

البغض. :الق ا   - 2
  

م 1978-ه1398، 1باغته:Űمود السيد شيخون. مكتبة  الكلي ات آزهري ة، القاهرة، ط -تطو رǽ -آسلوب الكǼائي نشأته -3
 .87ص:

 امرجع نفسه، ص ن. -4
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يوان قول الر ندي:)1الس ياق   2الكاملأ ، ومن أمثلتها Ŀ الد 
 3ه  اج  ز  م   و  ل  ح   يم  Ǽ  س  الت   ن  ع   ت  ذ  خ  أ      ة  اج  ج  ن ز  ي  ج  ي ل  ا ف  ار  ض  ا ن  ه  ذ  خ  

وسائل  اŬمرة من أهم  يها، فكانت  آوضاع وترد  نتيجة تغر   ا لأندلسي  ياع مازم  عور بالض  كان الش         
، فهي وحدها امǼسية حن اūياة وصعاها، ولذلك جد الش اعر Ŀ م ستهل  البيت ذة وسبب لبلوغهاالل  

الص افية اŬالصة الت  ا تشوها أي ة شائبة  الخمرة وهي كǼاية عن( اار  ض  ا ن  ه  ذ  خ  ) źاطب ندمه قائ    ا
ع ت Ŀ ز ج   ا شبيه بلون الف ض ة، و ض  ا      فموظ   ،ر شاربهس  سǼيم ي  كطعم الت    ب  ذ  لو ع  ح  ا طعمها ف  أم  اجة لوّ

 Ƃ4 و م ز اج ه  م ن  ت س ƴ يمٍ ƃوهو تǼاص مع اآية الكرمة  (ه  اج  ز  م   و  ل  ح   يم  Ǽ  س  الت   ن  ع   ت  ذ  خ  أ   Ǽاص Ŀ قوله:)الت  
 Ŀ هذا من جهة، ومن جهة أخرى ت ص ع يد الش وق řالد ي Ŀي ة، واهتمامه باموروث الث قاǼي م ا ي ظهر ثقافته الد 

 نفس ط ال ب ها حى  ي س ارع  لتذو ق ها والت لذ ذ ب ط ع م ها.
 5ويلأا:)الط  ويقول أيض      

 6اف  ط  ى خ  غ  الو   م  و  ي    اح  و  ر  اأ   ف  ط  ا خ  ذ  ب     إ  ل  خ   ير  ا غ  ه  ق   ر  ب    مر  س  و   يض  ب  و  
                                                           

.31الكǼاية والت عريض.ص: -  1
 

.135الد يوان.ص: -  2
 

Ǽ يم   .وهو اŬالص والص اĿ من كل  شيء :ن ض ار ا -3 ر ف ش     ر اب   :الت س  ا أ ع ذ ب وأ ش   ّ وهي عّ Ŀ اǼŪ ة šري فوق الغرف والق ص ور وقيل إ
ه    أبيات أخرى Ŀ ديوان الر ندي تشتمل على كǼاية عن اŬمرة مثل قوله:)الط ويلأ وقد وردت .هاب  ر  ش  : م ز اج 

 ير  ك  ها ف  ب  ه  ذ  Ǽي م  ه  ا ذ  ه  ب   ذ  ه  م         ة  يد  ر  ف   ك  ي  ل  ا إ  ه  ذ   خ  ا  الع   ير  م  أ  
 كǼاية عن اŬمرة. ي  Ǽ ظ ر:  (ة  يد  ر  ف   ك  ي  ل  إ   وله:)ففي ق

        .153الد يوان. ص: -
.27سورة امطف فّ. اآية: -  4

 

.174الد يوان.ص: -  5 
 

؛ معŘ كاذب  أي ا يتبعه خ ل ب هديدها ووعيدها. :ب  ر ق  ه ا ي ط ل ق على الر مح. :س مر  ي طل ق على الس يف. :ب يض   -6 : ي  ق ال: ب  ر ق  خ ل ب 
م   مط    ر  وهو م ث ل  ي ض رب للش خص الذ ي ي ع د  وا  ي ف ي. وقد وردت أبيات أخرى Ŀ الد يوان تشتمل على الد الة  يوم اūرب.: الو غ ى ي  و 

 قوله:)امتقاربأ نفسها، مثل
 ل  د  ت  اع  ف   ه  ل  د  ع   ن  م   م  ل  ع  ت       ا  ش  الر   ظ  ح  ل  ك    ن  د  ل   ر  م  س  أ  و  

 وهي كǼاية عن الر مح. ي  Ǽ ظ ر: (ر  م  س  أ  و  šل ت الكǼاية Ŀ كلمة )
 . وĿ قوله أيضا:)الط ويلأ210الد يوان.ص: -

 ر  م  الس   ل  س  اأ  و   يض  الب   ات  ف  ه  ر  الم   ن  م     ة  ام  م  ي ك  ف   ة  ر  ه   ز  ّ  إ   ي  ه   ام  و  
 فهي كǼاية عن الر مح. ي  Ǽ ظ ر: (ر  م  الس   ل  س  اأ  و  كǼاية عن الس يف، أم ا عبارة)  (يض  الب   ات  ف  ه  ر  الم   ففي قوله:)

 .                              154الد يوان.ص: -
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مر Űاولة مǼهم     دلس واسيما زمن بř آح    مّ والǼ صارى Ŀ آن     روب بّ امسل    ūرت اث  ك         
دَاد ما ضاع من مدن  وقاع، فأشاد الش عراء ببطوات املوك Ŀ ساحات امعركة واستماتتهم Ŀ سبيل  ،اس

الوسائل اūربي ة ، مع ذكر 1وه   ي "بطولة تستǼد على ق  و ة اŪ سد والبأس الش ديد" إعاء راية اإس    ام
، أم ا الس يففالل فظة آوń كǼاية عن  ؛(مر  س  و   يض  ب  و   امعتمدة Ŀ ذلك، وهذا ما šل ى Ŀ قول الر ندي:)

م شب  ه ا م ض اءها بالرق Ŀ ضيائه، ولكǼ ه ليس ب رق ا كاذب ا Şيث ا Źمل  ح   الر مالل فظة الث انية فهي كǼاية عن 
 طئ اهدف، حيث يأخذهم وهو غافلونواحدة فا ǽ ź بضربة  امطر معه؛ بل هو برق  صادق ي صيب عدو  

ٓ   ة الفتكرع  س  وهي كǼاية عن ( اف  ط  ى خ  غ  الو   م  و  ي    اح  و  ر  اأ   ف  ط  ا خ  ذ  إ   ى Ŀ قوله:)وهذا ما šل   ذ على خ  وا
 ة.حّ غر  

بة م إن        سن توظيفها آفاق ا ر ح   Ź ائي ة " ت ت يح منǼالص ور الك ǽو ع توظيف مثل هذ      Ǽن ثراء الد الة وت
ه امقصود بطريقة أ ب لغ إقǼاع ا وأعظم تأثر ا من اŬطاب  آداء فيها يǼجح امتكل م Ŀ الت عبر عن غ ر ض 

غة من وتوسيع حدود الل   ،اعر إثراء امعاييلجأ إليها الش   ؛ فهي إذن من الوسائل الت  2الت صرŹي امباشر"
ق ص د Ţريك مشاعر امتلق ي  ،ور بطريقة مباشرةض الص  ر  ابتعاد عن ع  اخال انتهاج أسلوب اإخفاء و 

.  للبحث عن الل فظة Ű     ور البي     ت أو الǼ      ص 

 3ويلأوجدǽ يقول:)الط      
م  ال  س   ي  ّ   ن  م   م  ا  س  ا اإ  ه  ب   د  ه  ي        ة  ي  ر  ي  م  ح   ة  ب  ص   ع  ّ  إ   ي  اه  م  و  

4
 

البيت، اإشادة باممدوح وقومه Űاولة  مǼه لتوسيع مدار امدح،  Şيث م أراد الش اعر ،من خال هذا       
وهي كǼاية  ،(ة  ي  ر  ي  م  ح   ة  ب  ص  ع   وهذا ما šل ى Ŀ قوله:) ،ي  ع د مقتصر ا على شخص  واحد ؛ بل امتد  إń اŪماعة

 .ر  بǼي اأحمعن 
ب ة(وا źفى على أحد  ما Ţمله كلمة         اد والقو ة )ع ص   Ţوقد جاءت مضافة لكلمة  ،من داات اا

ي ر ي ة م  امع و ل عليهم إسقاط كل  أعداء  ب  Ǽ و آِر همم ا ي عز ز من معاي اامتداد والت بعي ة لأصل، ف    ،أ)ح 
 اإسام ومن ا ي  ب  غ ون ص ل ح ا.

 
                                                           

.13البطولة Ŀ الش عر العرب: شوقي ضيف.ص: - 1
  

.112، ص:88بǼية الكǼاية.دراسة Ŀ شبكة العاقات الد الي ة: جاسم سليمان الفهيد.اجل ة العربي ة للعلوم اإنساني ة، ع - 2
  

.212الديوان.ص: - 3
  

ب ة   - ي ر ي ة   اŪماعة من الǼ اس. :ع ص  م  4 اح.ص  ي   ا   :ّ  ي س ال م   ط.سق  م وي  ط  أي Ź  :ي  ه د   .إń بř آِر نسبة  : ح 
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 1آخر:)الكاملأ ويقول Ŀ موضع         
 2ياد  ب   ن  ي  ج  الل   ور  ث  Ǽ  م   يد  ر  ي  و      ة  وم  ظ  Ǽ  ا م  ر  اه  و  ج   ك  ي  ل  ى إ  ق  ل  أ  

عليهم صفات القو ة  ّخالع ،ا، م و ج ه ا لأمراء واŬلفاء وذوي الس لطان،غالب   عǼد الش عراء كان امدح       
مستعملّ ،Ŀ ذلك، أسلوب ا جزا  وألفاظ ا مت سمة  وتبجيا  هم، إعاء  من شأّم ،والش جاعة والكرم واū ل م

 وهدفهم من وراء ذلك نيل العطايا واūظوة Ŀ باطهم، ويبدو أن  الر ندي م يشذ  عن القاعدة ،     ةبالفخام
،ǽبل سار على ّج من سبقو (:البيت من خال قوله Ŀ ل ىš ا م  ر  اه  و  ج   وهذا ما  Ǽ  ة  وم  ظ)،  اية عنǼوهي ك

ع ر ǽ المحك م رغبة  Ŀ أن ي كر مه ومǼحه امكانة الت   ،الت  أل ق اها على مسامع املك وقصائدǽ امت  ق Ǽ ة الب Ǽ اء ،ش 
Ǽ ح له  المق اب ل الماد يوهي كǼاية عن  ،(ن  ي  ج  الل   ور  ث  Ǽ  م   يستحق ها، وهذا ما يظهر Ŀ قوله:)  ج ر اءالذ ي س ي م 

 مك Ǽه من ناصية الش عر، وتفو قه على أقرانه فيكون  له ع وض ا وبديا. 
 :الكǼاية عن نسبة -ج

وي  ق ص د ها تصيص وإūاق صفة بشيء  مازم  للموصوف وإثباته له، وĿ هذا الǼ وع من الكǼاية يتم        
وقد ورد هذا الǼ وع من الكǼايات بشكل  قليل  Ŀ ديوان  ، 3الت صريح بالص فة واموصوف على حدٍ سواء

 4الط ويلأقوله:) ومن أمثلته الر ندي، 
 5اف  ر   ص  ّ  ا و  ان  م  ى ز  ش  خ   ت  ّ   ل  اف  و  غ      ه  ل  ا  ظ   ان  م  ي أ  اني ف  م  اأ   ل  ظ  ت    

Ǽ ي ات         والر غبات امادي ة الت  تظل  Űفوظة م ص ان ة مث ل اممدوح للش اعر الش خص القادر على Ţقيق آم 
حيث  (؛ه  ل  ا  ظ   ان  م  ي أ  اني ف  م  اأ   ل  ظ  ت   ا تتأث ر بتغر  الز من وا يلحقها اإنفاق، وهذا ما šل ى Ŀ قوله:)

 ǽذلك ثبات هذ Řظال املك، وما دام الظ ل مازم لإنسان ا يفارقه، فمع ńماية إūف ظ وا ūن س ب ا
"س ب ع ة ي ظ لهُم  الص فة والتصاقها باممدوح دائم ا، ويبدو أن ه استقى هذا امعŘ من اūديث الǼ بوي  الش ريف 

                                                           

.187الد يوان.ص: - 1
  

ع و ض ا. وقد وردت أبيات عد ة Ŀ الد يوان اشتملت على امعŘ ذاته، مثل قوله:)امǼسرحأ :ب د يا -  2
 

ا ه  د  ش  ن  أ   ت  Ǽ  ك    و  ي ل  ن  أ   ت  د  د  ا     و  ر  ر  د   ه  ت  م  ظ  ا ن  م  م   اك  ه  و    

كǼاية عن الش عر. ي Ǽظ ر:  (ار  ر  د   ه  ت  م  ظ  ن   ففي قوله:)  

      .129الد يوان.ص: -

.216علم البديع : يوسف أبو العدوس.ص: -علم البيان -مدخل إń الباغة العربي ة. علم امعاي - 3
  

.174الد يوان.ص: - 4
  

ل ه   وهي كل  ما يرغب فيه اإنسان Ŀ هذǽ اūياة وŢ  ق ق ر غ ب ته وم ط ل به. :اأ م اني -5 تظل  به اإنسان، وهǼا  الالظ  :ظ ا  هي كل  ما ي س 
و. :غ و اف ل   .وردت معŘ اū م اية والو ص اية ل ة وهي الس ه   إن فاقا. :ص ر ف ا من الغ ف 
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َ  ظ ل  إَ  ظ لّه يǼي ة الت  متلكها الش اعر ،1"اه ب ظ لهِ يوم  وحرصه على  ،وهو تǼاص  أ ظ ه ر الث قافة الد 
Ǽ ح الد الة عمق ا وتأثرا.      تضميǼها أشعارǽ لت م 

 2ويقول أيض ا:)الكاملأ     
 3ه  ال  ب  ق   ي إ  ف   د  ع  الس  و   ه  ال  ح  ر  ي     ت   ف   ن  م  الي  ى و  ر  س   ار  س   ن  م   ت  ك  ور  ب  

ل د  ه ب  عد Ŀ اممدوح، ولكǼ  إثبات صفات اŬر والركة والس   ،من خال هذا البيت،اعر الش  أراد       
 ه      بس  ح   فاتفهذǽ الص   (ه  ال  ب  ق   ي إ  ف   د  ع  الس  و   (،)ه  ال  ح  ر  ت    يف   ن  م  الي  ى و  ر  س   عǼها بقوله:)صريح ها، كŘ  الت  

Ţل  معه أي  Ǽ ما ارŢل وتǼق ل وا ت فار قه أبدا، وĿ ذلك إعاء  ونسبتها إليه، لتصاقها بهام ا يدل  على  ازمة له
ص اله قَ آماع ومثل هذا آسلوب فيه من "مال الت   ،من شأن اممدوح وتبجيل مكانته وخ  عبر ما يس

  ر الت لميح.عǼص واعتماد، صويرب ف ض ل براعة الت   4اعر"ك آحاسيس وامش  العواطف وŹر   ويهز  
  5ومن أمثلته أيض ا قوله:)امتقاربأ      

ل  ل  الغ   م  س  ح  ل   د  ع  م   ام  س  ح       ف  ه  ر  ى م  ل   ع  ّ  إ   ض  ب  ق  ت    م  ل  ف   
6 

ى ل   ع  ّ  إ   ض  ب  ق  ت    بشجاعة اممدوح وبسالته وكثرة انتصاراته من خال قوله:) ،Ǽا،هاعر د الش  شي  ي        
 د  آطراف امع   يف اūاد  ه للس  ض  ب  ت على ذلك كثرة ق   ل  ة إليه، د  و  وهي كǼاية عن نسبة الق   ،(ام  س  ح   ف  ه  ر  م  

ا " فالكǼاية Ŀ أغلب ا قويč ا وجسد  ا بدنيč د  ه  ب ج  مثل هذا الفعل يتطل   Ŀ أن   ة واشك  يود اūديدي  لقطع الق  
  ّ ود على     عŘ امقص   ام اته احسوسة فيدرك من ث  جزئي   د بصورة  اجر  هن امعŘ ل للذ  ث  ا م  صورها هذا شأّا، فإ

                                                           

.1423أ رقم:1/440صحيح البخاري ) - 1
  

.204الد يوان.ص: - 2
  

ب ال ه   ت  Ǽ  ق ل ه. :ت  ر ح ال ه  : معŘ ج وزي ت خر ا. ب ور ك ت   -3 ق د وم ه. وقد ورد بيت آخر Ŀ الد يوان يشتمل على امعŘ ذاته لذلك م نشأ  :إ ق  
 تكرارǽ وهو قوله:) امتقاربأ

ل  ح  ت  ار   ث  ي  ح   ر  ص  الǼ   ه  ب  ح  ص  ي  و      ى  و  ا ن   يم  ف   د  ع  الس   ǽ  د  اع  س  ي    

ب ا ومازما للممدوح Źل  حيث  وĿ ذلك تأكيد وإثبات  (ر  ص  الǼ   ه  ب  ح  ص  ي  و   معه أيǼما ذهب، وهذا ما šل ى Ŀ قوله:)جعل الǼ صر م صاح 
 لفوزǽ الد ائم Ŀ امعارك وانتصاراته اūربي ة. ي  Ǽ ظ ر:

 .211الد يوان.ص: -
.203، ص:97آسلوب الكǼائي Ŀ القرآن الكرم: سǼدس عبد الكرم هادي. ůل ة كلي ة اآداب، ع - 4

  

.210الد يوان.ص: - 5
  

ك وš  ع له Ŀ ق  ب ض ت ه.ت  ق ب ض   -6 م   س ي ف ق اط ع. :ح س ام   ح اد  الط ر ف. :م ر ه ف  :  أي م س  وهو ط و ق  من اūديد  :الغ ل ل   ل ق ط ع. :ل ح س 
 ي وض ع حول رقبة آسر أو ي د Ŀ ǽ اūروب.
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مǼح صورة ذهǼي ة للمتلق ي عن اممدوح انطاق ا من  ، كما1ر"س  كراǽ وا ع      ن غر است  ريق م    ر ط ص  خ  أ  
ا سيفه Ŀ ساحة امعركةامعطيات اūس ي ة الت  أ و ر دها Ŀ البيت، ليتخي له بطا  ش جاع ا م تق وŰق قا خسائر  ،ل د 

ǽ صفوف عدو Ŀ.ذلك إثبات للص فة وتأكيد  ها Ŀو ،    
أن  الكǼاية سواء  أكانت عن صفة أو موصوف أو نسبة من آساليب اŪمالي ة الت   ،م ا سبق، حض  يت         

وتوسيع  ،ا الت صريح ها قصد تعميق الد الة ف Ǽ يčا وظ فها الر ندي Ŀ أشعارǽ للت عبر عن معان  أراد إخفاءها
هذا من جهة، ومن  وإدماج أجزائها ،لعبارةفهي من أهم  وسائل الت عبر القائمة على إŸاز ا ،ůااها وأ ط رها
الذ ي أمامه وŹاول إŸاد الكلمة امراد اكتشافها أو  ،ل امتلق ي يتفاعل مع الǼ ص الش عريع  جهة أخرى ج  

ا انطاق ا من معطيات م   ،الص فة املحقة باموصوف  ة أمامه.ل  اث  ليتحو ل بدورǽ إń مبدع  ثان يǼتج نصčا جديد 
 المقابلة: -4 

من أهم  العاقات الت  تقوم عليها  فهو د Ŀ كثر من آشياء  اليčا عامčا يتواج    دأ م    ل مب    ي  ع د  الت قاب      
وقد اختلف الǼ قاد القدامى Ţ Ŀديد مصطلح واحد هذا  اūياة اإنساني ة والفǼي ة على وجه اŬصوص،

  řاد تعريف  جامع  مانع  له، ومن 2آسلوب الفŸإ Ŀ ث  كان الت باين  ǽاǼاك شبه ات فاق على  أن  معǼإا  أن  ه
تيب، وهذا ما أشار إليه ابن رشي ق     اإتيان معان  متوافقة  ث اتباعها معان űالفة ها م ر اع ي ا Ŀ ذلك عǼصر الَ 

Ŀ اūكم...وأصلها ترتيب الكام على ما Ÿب ف  ي  ع طي أو ل بقوله:" امقابلة مواجهة الل فظ ما يستحق ه 

                                                           

.Ű89مود السيد شيخون.ص:باغته:  -تطو رǽ -آسلوب الكǼائي. نشأته -  1
   

طَ ا  المطابقةمثل ابن امعتز  الذ ي استعمل مصطلح  -2 للد الة على الط باق وامقابلة حّ ج ع ل ها أصا  ثالث ا من أصول البديع اŬمسة مش
تَقي إń مستوى باغيٍ وماŅٍ، وهذا ما šل ى Ŀ قوله: "ا يكفي للم طابقة البليغة أن يؤتى مجر د لفظّ متضاد ين فيها معاير  ومات ل

ا م  ال امطابقة وباغتها، بل وروعتها أن ي رش ح فيها نوع من أنوا  ل ة ا ط ائ ل من ورائها، وإم  ع البديع يشاركها ٓن  امطابقة تكون حيǼئذ س ه 
 Ŀ الب  هجة وال ر ون      ق"     

ين استعملوا مصطلح وكذلك قدامة بن جعفر والعسكري واŪر   طورا آخر، قاصدين  المطابقةتارة و المقابلةجاي وابن آثر واŬفاجي الذ 
وم يكتف بذلك به الت وافق والت شاكل والت كافؤ، أم ا الس جلماسي فخالفهم الرأي؛ حّ جعلها معŘ امخالفة وامǼافرة ا اات فاق والت شاكل 

:Ŀ مة  بل قام مǼاقشة القضي ة وتقدم الد ائل والراهّ إثبات صح ة رأيه.الَ 
 .59تز :ص:البديع: ابن امع -
 .47نقد الش عر: قدامة بن جعفر.ص: -
  .179هأ.ص:654-هŢ585رير الت حبر Ŀ صǼاعة الش عر والǼ ثر: ابن أب اإصبع امصري ) -
 1امǼزع البديع Ǽš Ŀيس أساليب البديع: أبو Űم د القاسم السجلماسي. تقدم وŢقيق:عال الغازي. مكتبة امعارف، الر باط، ط -

 .370م، ص:1980-ه1401
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قابل قد يكون الت   ، وهذا يعř أن  1الكام ما يليق به آخر ا، ويأي Ŀ اموافق ما يوافقه وĿ امخالف ما źالفه"
 čا عن طريق اإتيان بآلفاظ وأضدادهالفظي،  čويǼانب الد   ،اوقد يكون معŪاليرتكز على ا Ņي ذ  ا
، واŪدير باإشارة Ŀ هذا 2اي امطروحة       ّ امع     ات بارق     اد امف      ا على إŸادر        ا قǼ        ط  ا ف  ي متلقيč     دع     يست

 تشتمل عليه  ؛ بل وردت أبيات قليلةي شك ل ظاهرة أسلوبي ة Ŀ ديوان الر نديامقام أن  أسلوب امقابلة م 
       مǼه. ةوسǼحاول هǼا إيراد ماذج شعري  

  3:)الكاملأهقول الر ندي ديوانĿ  لة امقابلةومن أمث       
 ǽ4  ار  س  ي   ع  و  ط   اء  ر  ي الض  ف   ر  س  الي  و           ه  يǼ  م  ي   ع  و  ط   اء  ر  ي الس  ف   ن  م  الي  

                                                           

.02/251العمدة: ابن رشيق. - 1
  

 مثل قول اūصري: -2
اتح  و  س د  م  ون  الش  ى ود  ح  ض  أ  لي و  و  ة     ح  ي  ار  ار ج  ه  ن   أ واأ  م  ظ  ي أ  ن  إ    

يشتمل هذا البيت على مقابلة رائعة ارتكز الش اعر Ŀ إقامتها على امعŘ، حيث أظهرت مفارقة يعيشها، فهو عطشان واماء Ÿري من 
ا عǼه، ٓن   يَه بعد أن اضطر ته الظ روف للهجرة بعيد  ، م ا ي ظه ر  نفورǽ من امكان وإحساس الغربة الذ ي يع  اūياة حوله من كل  جانب 

، ولتعميق ūقيقي ة Ŀ نظرǽ ا تتحق ق خارجه؛ بل هي نابعة من ذات الش اعر؛ فإذا فقد اات صال بامكان احبوب ف  ق د اūياة بامعŘ الǼ  ا فسي 
 ": ńوبالض بط مع قوله تعا řاص الد يǼ توظيف الت ńأ إŪ أكثر Řل ك  امع Ďا ي ا آد م  إ ن  ه ذ ا ع د و Ǽ ة  ف  ق ل Ǽ ك م ا م ن  الج Ǽ ر ج ك  ف ا  ي خ  و ل ز و ج 

ق ى" ر ج مǼها فله الش قاء.117سورة طه. اآية: ف  ت ش   . حيث ربط مكانه بالقروان مكانة آدم من اǼŪة وأم ا وقد أ خ 
.162الد يوان.ص: - 3

  

ق اد له. وقد ورد بيت آخر Ŀ الديوان شبيه: ط و ع   -   Ǽ و م  ǽ ب ي د Řهذا امثال وهو قوله:)الس ريعأ مع  4
 

ار  س  الي   ك  ل  ت   ة  يم  ش   ن  م   ر  س  الي  ين      و  م  الي   ك  ل  ت   ة  ض  ب  ي ق   ف   ن  م  الي    

  .167الد يوان.ص: -
 وأيضا قوله:)űلع البسيطأ  

 اار  س     الي  و   ن      م  الي   ن      س      ح  ا أ  م   ى      ر        س  ي   ر     س  ي  ى و  Ǽ  م  ي   ن  م  ي  ب                                           
 .150الد يوان.ص: -

 وأيض ا:)الط ويلأ
 ر  س  ي   ن  م   اǽ  ر  س  ي  و   ن  م  ي   ن  م   اǼ  ǽ  م  ي  ف         ا  الع  و   م  ار  ك      م  ل  ل   يه  د  ا ي  ت     ل  ك  و                                  .       

 152الد يوان.ص: -
 Ŀقوله:)الط ويلأو 

ر  الم   ن  أ  ك                                        Ǽ اǽ  و ي س    ر اǽ  ل ل ي س  ن  ي م  ت  ه ى   ف ل ل ي م   ع ال ي ص و ر ت ه  ك م ا اش 
 .155الد يوان.ص: -
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له  داق  Ǽ   اممدوح حّ جعل اŬر والركة م  اعر يشيد şصال يǼتمي هذا البيت لغرض امدح؛ فالش           
وع يسارǽ مǼحه مى يشاء وĿ ي هو ط  الذ   ،سرها الي  Űل   عاب فتǼجلي ليحل  ا احن والص  ع ميǼه، أم  و  وط  

 ع  و  ط  ، ه  يǼ  م  ي   ع  و  ط  أ، )اء  ر  ي الض  ف   ،اء  ر  ي الس  ف  قابل بّ )اعر إń أسلوب الت  الوقت امǼاسب، وقد Ūأ الش  
تيب و امساواة ا الَ  مراعي   ،هاإيراد العبارة وضد   عن طريق ،ةيوي  اūركة و اū من انوع  ي على بيته ف  ض  ي  ل  ( ǽ  ار  س  ي  

وŢقيق  ،خفي   موسيقيٍ  قاع  يم Ŀ تشكيل إسه  ا ي  م   بسيط، ا امعاي Ŀ قالب لغوي  ، وعارض  طرينبّ الش  
 مع امتلق ي Ŀ جانبه الǼ فسي واانفعاŅ. اŪانب التواصلي  

ل والع ط اءص  وم تقتصر خ          ف ات  أخرى مǼها العفو عǼد امقدرة  ؛ال اممدوح على الب ذ  بل امتد ت إń ص 
ة وا شفقة، حيث جدǽ يقول:)الط ويلأ ،والب ط ش بآعداء Ŀ ساحات امعركة  1فا تأخذهم هم رِ

 2ىف  ع  ا أ  ى وه م  ط  س  ا أ  م   ه  ل  ل  ا    ف  ر  اد  ق   ت  ئ  ا ش  م  ل  و ك  ط  س  ي  و و  ف  ع  ي   و  
يد الش اعر         ا العفو عǼ      د امق      درةبصفتّ متǼاقضتّ يتحل ى هما اممدوح، أو ه ،Ŀ هذا البيت،ي ش 

ٓ  وشد ة الب ط ش وقهر آعداء، فكان  والث      انية الس         طو من  ر عل تبيان امفارقة بيǼهماد  ق  أسلوب امقابلة ا
وقد كان للت جاور اموقعي   ،(ىف  ع  ا أ  ه م   ،ىط  س  ا أ  م   ه  ل  ل  ف  (، )وط  س  ي   ،وف  ع  ي    ه بّ امتǼاقضات:)ع  خال م   

جانب الل ّ والس طوة Ŀ آن   اǽ اهب  الذ ي ح   واإعاء من شأن اممدوح ،بّ العبارتّ أثر  Ŀ تعميق الد الة
ا على اآخ ر.        مع ا، Şيث ا ي ط غ ى أ ح د م 

 3ويقول Ŀ موضع  آخر:)البسيطأ      
 4ان  د  ب  ع   ر  ف  الك   د  ا  ي ب  ف   م  ه   م  و  الي   و      م  ه  ل  از  Ǽ  ي م  ا ف  وك  ل  وا م  ان  ك    س  م  اأ  ب  

ت        Ūأ إń أسلوب  وŢريك الǼ فوس ،جذريčا، وهدف إبراز هذا الت حو ليبدو أن  حال امسلمّ تغر 
ن ترتيب  س  مع ألفاظ الش طر الث اي مع ح   ومتقابلة حيث جاءت ألفاظ الش طر آو ل متضاد ة  الت قابل

                                                           

.174الد يوان.ص:  - 1
  

2 معŘ ي ذ ل  و ي  ق ه ر وي  ب ط ش. : ي س ط و -
  

يوان.ص: -3 . وهǼاك بيت آخر Ŀ القصيدة نفسها شبيه بالǼ موذج امقد م ولذلك م نشأ تك    رارǽ، ويتم      ث ل Ŀ ق       ول 235الد 
  الر ن      دي:)البسيطأ

ان  ر  م  ع   ر  ف  الك  ا ب  ه  ل  و   ت  م  ل  س  أ   د  ق       ة  ي  ال  خ   م  ا  س  ن اإ  ار م  ي  ى د  ل  ع    

ق الت حو ل الط ارئ على أحوال امسلمّ، فبعد أن كانت ديارهم ان  ر  م  ع   ، ة  ي  ال  خ  أ، ) ر  ف  الك  ،  م  ا  س  اإ  حيث قابل بّ ) أ هدف إبراز ع م 
ر  وتلك هي امصيبة الكرى والفاجعة الع ظ مى.  وم د ّم عامرة باإسام وامساجد صارت م ر تعا للك ف 

 .234الد يوان.ص: -
4 .ج.م:ع ب د: ع ب د ان   -
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دَ   (ر  ف  الك   د  ا  ب   ،م  ه  ل  از  Ǽ  ي م  ف  ( )ان  د  ب  ع   ،اوك  ل  م  )،(م  و     الي  و   س  م  اأ  ب  )وتقسيم: ي هدف إبراز وضعهم ام
فما إن سقطت  ،ا Ŀ ديارهم ملوك  اس العاديّ  حّ جعل من الǼ   ،ازيصوير اجا Ŀ ذلك على الت  معتمد  

 شد ة ذلك هدف تبيان اعر كل  وقد ساق الش   ،ءا  د آذ     صاروا كالعبيوتراجعت مساحة ديǼهم حى   ،ّمد  م  
 ليس هذا فحسب ل اŬضوع وااستكانةث  وزمن حاضر م   ،ةبّ زمǼّ متبايǼّ؛ زمن ماض  مثل العز   امفارقة

 .ة وامسلمّ عام  ت بآندلسيّ  حل   الت   ،الكارثة من حجم هويلالت  بل غرضه أيض ا 
ي الذ   ،واإقǼاع الباغي  أثر إń مستوى الت   دب  ص آمثل هذا آسلوب يرتقي بالĿ   Ǽ أن   اشك       

اعر الت  ا     دية الش        ر عن مقص       ليغدو مكونا بǼائيčا ا مǼاص مǼه للت عب ،مان وامكانيتجاوز تأثرǽ حدود الز  
 1عǼه. يستطيع أسلوب  آخ ر اإفصاح

نَ وجدان الش عراء ،عموم ا، بالس رور واابتهاج جر اء لقاء         اūبيب ووصاله، وبالش جن واūزن اق
ق  معاناهم وأمهم، والر   مظهرة   ،Ŀ عبارات رقيقة عذبة ،لفراقهم وهجرهم ندي واحد من هؤاء الش عراء ع م 

 2حيث جدǽ يقول:)الط ويلأ

                                                           

- :ńمواضع عديدة من القرآن الكرم مثل قوله تعا Ŀ وقد ورد أسلوب الت قابل  1
 

- ƃ   ب ون .82سورة التوبة. اآية: Ƃف  ل ي ض ح ك وا ق  ل يَ  و ل ي ب ك وا ك ث ير ا ج ز اء  ب م ا ك ان وا ي ك س   

- ƃ  ي ح بُ ك ل  م خ ت  الٍ ف خ ورٍ ل ك ي  َ  ت  اس و ا ع ل ى م ا ف  ات ك م  و َ  ت ف ر ح وا  َ .سورة اūديد. اآية: Ƃب م ا آت  اك م  واه    

- ƃ و أ ن ه  ه و  أ ض ح ك  و أ ب ك ىƂ :جم.اآية Ǽسورة ال.  

- ƃو أ ن ه  ه و  أ م ات  و أ ح ي  اƂ :جم. اآية Ǽسورة ال.  

- ƃ  ز ع  المل ك  م م ن ت ش اء  و ت ع زُ م ن  ت ش اء  و ت ذ لُ م ن  ت ش اء  ب ي د ك  الخ ي ر  إ ن ك   ق  ل  الل ه م  م ل ك  المل ك  ت وت ي المل ك  م ƴ ن  ت ش اء  و ت
ءٍ ق د   .سورة آل عمران. اآية: Ƃر  يع ل ى ك لِ ش ي   

- ƃ   و ل ك م  ف ي الق ص ان  ح ي  اة  ي  ا أ ول ي اأ ل ب  اب  ل ع ل ك م  ت ت ق ونƂ  :سورة البقرة. اآية.  

- ƃ  ه ار ƴك م م ن  أ س ر  الق و ل  و م ن  ج ه ر  ب ه  و م ن  ه و  م س ت خ ف  ب الل ي  ل  و س ار ب  ب ال ƴ س و اء  مƂ :سورة الر عد. اآية.  

اغ ك ق ب  ل ش غ لك، وش ب  ابك ق ب  ل ه ر مك، اغ ت ƴ م خ م س ق ب  ل خ م س، ف ر  كما ورد أسلوب الت قابل Ŀ قوله صلى اه عليه وسل م:"   -
اūديث هذǽ الص ورة كان أجود وأبلغ ٓن ه أبرز من خال  فصياغة وص ح تك ق ب  ل س ق مك، وغƴ  اك ق ب  ل ف ق رك، وح ي  اتك ق ب  ل مم ات ك".

وتعي مضمونه، فا الفراغ يدوم؛ إذ سرعان ما تطرأ على šاور آضداد ع واق ب  ك ل  أمر، لتستيقظ الǼ فس من غفلتها الط ويلة فتسمع القول 
َ  الوصول  امرء شواغل تصرفه عم ا كان يǼوي فعله، فيتأم  ويتحس ر، وا بقاء لصح ة وا لغŘ، وكذلك الش باب واūياة، فعن طريق امقابلة

جود اإنساي  ليستجيب امتلق ي إń مثل هذǽ الǼ صيحة الث ميǼة، فيغتǼم  إń أعماق الǼ فس البشري ة الغافلة وŢريكها وتǼبيهها إń حقيقة الو 
ءت عفوي ة كل  يوم وكل  ساعة، وهǼا ترز الوظيفة اŪمالي ة هذا آسلوب وقو ة تأثرها Ŀ امستمع إذا طلبها امعŘ واستدعاها اموقف، وجا

 ا تكل ف فيها.  
.172الد يوان.ص: - 2
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 1ىف  ج  ا أ  م   ك  ر  ج  ه  ى و  ل  ح  أ  ا م   ك  ال  ص  و  ي أ ل ف ا    ت  ر  اج  ه  ا و  م  و  ي ي   ت  ل  اص  و  أ                     
ا ي ما يتواَ أن يصله يوم  الذ   ،وعة واūزن من هجر اūبيب وخذانهمشاعر الل   ،هذا البيت،ر ظه  ي          

واŪ فاء مكان الق ر ب "فرى اموت ويتجر ع وصال، وال الفراق مكان الود   يحل  ا طواا، فام  ليغيب عǼه أي  
امقابلة أسلوب اعر إń الش    Ūأّتباين بّ الوضعي  عورين والت  الش  وهدف إبراز الفرق بّ  ،2غ ص ص آسى"

ت  أظهرت آبعاد الǼ فسي ة ال ،(ىف  ج  ا أ  م   ك  ر  ج  ه   ،ىل  ح  أ  ا م   ك  ال  ص  و  ي أ ل ف ا(، )ت  ر  اج  ه  و   ،ام  و  ي ي   ت  ل  اص  و  أ   بّ:)
 .إيصاهاامراد 
ي وااضطراب الذ   اūالتّ؛ بّ مř  بّ العبارات امتضاد ة أظهرت القرب الز   3كما أن  الت جاور اموقعي          

أذاقه اūبيب من   ال حى  ص  م الو  ع  ط   ستلذ  إن ا ما فهو ؛اعرر لدى الش  ذم  من الت   ا خلق حالة  م   ،يسود العاقة
حيث جدǽ  "لص  باب الو  "ا Ŀ كتابه بعǼوان هذا ما جعل ابن حزم يفرد باب   ،كأس اŪفاء واهجران
د طالع؛ بل هو اūياة ع  ة سرية، ودرجة عالية وس  رفيع ومزي   ل وهو خط  ص  شق الو  يقول:"ومن وجوǽ الع  

ة من اه عظيمة، ولوا أن  رور الد  والس   ř  والعيش الس   ،دةامتجد   ة در واǼŪ      وǼŰة وك نيا دار مر  الد   ائم، ورِ
ي ا شائبة ر فيه والفرح الذ  د  ي ا ك  فاء الذ  ل احبوب هو الص  ص  و   جزاء وأمان من امكارǽ لقلǼا إن   دار
وŢقيق رغبة الش اعر Ŀ الت أثر Ŀ امتلق ي وجعله  ،تعميق الد الة العام ةĿ أسلوب امقابلة م ه  س  وقد أ  ، 4فيه"

 يت  ل  اص  و  أ   خال توظيفه للم د ود الص وتي ة بشكل  افت  مثل قوله:)يتفاعل مع معاناته، ويشاركه أمه من 
ا. د امتدادلتؤك   جاءت الت  ،...( ام   ك  ال  ص  و   أ ل ف ا،  معاناته وط وه 

 5ويقول Ŀ الس ياق نفسه:)الكاملأ
 يم  ح  ج   اب  ذ  م ع  أ   ة  Ǽ  ج   يم  ع  ن  ى    أ  ر  ا د  م  ف   اǽ  و  ي ه  ف   ر  ي   ح  ت   بĎ ص  

اَوح مشاعر       ا ور      باūزن طو  ة قد أصابه،نعيم اǼŪ   بأن   إثر لقاء احبوب فيحس   بّ الفرح تارة   احب   ت
ّ  " ّ  ة الفراق والب        ظ     ر ū   آخ فيكتوي بǼار شبيهة  6القلوب القاسية وتلّ آفئدة الغاظ..." ا ساعة ترق  وأ

القائم على الل فظ وامعŘ  بǼار جهǼ م عذاب ا وšد د ا، وهدف إبراز هذǽ امفارقة اعتمد على أسلوب امقابلة

                                                           

ف ى  ق  ر ب ك و و د ك. :و ص ال ك   - 1      من اŪفاء وهي الكراهي ة والǼ فور. :أ ج 
  

.71هأ. مكتبة عرفة بدمشق، ص:456طوق اūمامة Ŀ آلفة وآا ف: أبو Űم د علي  بن حزم آندلسي  ) - 2
  

مقابلة Ŀ الش طر آو ل ومقابلة Ŀ الش طر الث اي.  - 3
  

.56اūمامة: ابن حزم. ص:طوق  - 4
  

.227الد يوان.ص: - 5
  

.85طوق اūمامة:ابن حزم.ص: - 6
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 شد ة الت باين بّ اموقفّالذ ي أظهر ( يم  ح  ج   اب  ذ  ع   ة     Ǽ  ج   م      يع  ن  أ   بّ:)Ŀ الش طر الث اي من البيت  مع ا
مǼه Ŀ الوصول بامعŘ إń أقصى أبعادǽ  رغبة   ،موعة بǼار جهǼ  ة والل  عادة باǼŪ  ن الس  ر  حّ ق    ،واضحة   ومبالغة  

  قابل       ، فالتاحاورة بّ العبارات وآلفاظ امتضاد ة من خال يأثر Ŀ امتلق  ة، والت  الي  ة والد  وغاياته الفǼي  
اهرة من مات الكون واūياة الظ   ǽشياء وبارزة على سطوحها، وهذآ كامǼة Ŀ حقيقة ظاهرة"

  ّ ق ا والبǼاء الش عري  ،1ر"ك  صلة بالف  غة امت  ة من مات الل  ا مة دالي  واإنسان...كما أ فتزيد امعŘ ع م 
 ماسك ا.

 2كما جدǽ يقول أيض ا:)الكاملأ     
 ون  ز  ح  الم  و   ور  ر  س  ي الم  و  ت  س   ي  ا   ّ  Ǽ  Ǽ   ي   ا ب   ا م  Ǽ  Ǽ   ي   ب    م  س  ب  ي   ي و  ك  ب  أ  

تهما يستمر  الش اعر Ŀ وصف لواع ج ح ب ه ومعاناته من ص د  اūبيب، م ص و ر ا اختاف و ض ع ه ما ونفسي        
البكاء هو دائم ف، (ون  ز  ح  الم  ،  ور  ر  س  الم   (،)م  س  ب  ي   ، يك  ب  أ   من خال اعتمادǽ على أسلوب امقابلة بّ:)

 ǽد      ع  ب   ن  Ŀ ز  ه من ح  اب  رور غر مبال  ما أص  بيǼما  Űبوبه Ŀ حالة ابتسام وس   ،جر اء تدهور العاقة بيǼهما
البيت  حّ جعل امقابلة آوĿ ń مستهل   ،الةĿ تعميق الد   ة أثر  وق      د ك     ان لتموقع آلفاظ امتضاد  

ة وشد   ،Ǽاقض بّ اūبيبّق الت  م  وŢريك خياله ليدرك مدى ع   وآخرى Ŀ آخرǽ، هدف لفت انتباǽ القارئ،
  Ǽد  ي يزيد ص  ت احبوب الذ  تع  ǽنفس الش  ق  ل  ع  ت    ود Ŀ اعر ووجدانه.ا 

 الت  ت سه م Ŀ إبراز الد الة العام ة للǼ ص ،أن  امقابلة من أساليب الت صوير الش عري ،م ا سبق،يت ضح        
ق  ،طابع ا فكريčا وماليčاآخذة  صور متعارضة من حيث الد الة آولي ةمن خال عرض  يت سم بالع م 

 مǼها: ة أسباب  ندي لعد  Ūأ إليها الر   ، وقدوالش مولي ة
نتيجة سقوط عدد من امدن  لةل اŬضوع والذ  ث  ي م  من اūاضر الذ  ً إظهار امفارقة بّ زمǼّ متبايǼّ؛ الز  

 ة.دين آغلبي   سامي  إين اة العام، والد  اد  كان فيه امسلمون س    وزمن ماض   ،آندلسي ة Ŀ أيدي اإسبان

                                                           

  10ة،عظاهرة الت قابل Ŀ علم الد الة:أِد ناصيف اǼŪاب. ůل ة آداب امستǼصري ة. ůل ة تصدرها كلي ة اآداب باŪامعة امستǼصري   -1
  .22-21، ص:1984-1985

 وقد ورد البيت نفسه Ŀ موضع آخر من الد يوان، مع تغيرٍ Ŀ الل فظة آخرة فقط، وهذا Ŀ قوله:)الكاملأ. 236الد يوان.ص: -2
ر ور  و        ت و ي الم س  Ǽ  Ǽ ا   ّ  ي س  Ǽ  Ǽ ا م ا ب  ي    المف ؤ ود  أ ب ك ي و ي  ب س م  ب  ي  

 .127الد يوان.ص: -
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ر وف  ر ح د ، وقً الت عبر عن عمق امشاعر اإنساني ة من ح بٍ ووصال وفرح، وما يقابلها من ب  غ ض  وه ج 
ه م Ŀ ذلك بيئة أندلسي ة خا بة كانت الباعث آو ل Ŀ إظهار مكǼونات القلب، وازدهار شعر الغزل   ،أس 

  وůالس اŬمرة.
كان امدح من أهم  آغراض الش عري ة الت  نظم فيها الش اعر، والت  أūق من خاها صفات الكرم واŪود  ً 

والعفو وشد ة البطش بامممدوح، وما يǼجم  عن ذلك من إضفاء صفات الذ ل واŬوف بآعداء، فكان 
من شأن مدوحيه، وإن كان Ŀ ذلك  أسلوب امقابلة أحسن آساليب إبراز هذǽ امفارقات، واإعاء

 مبالغة  وغ ل و ا.
ً  Ŀ ńأن  دالة آلفاظ آو Řاء؛ معǼائي ة ضدي ة أساسها اهدم والبǼتشكيل ث Ŀ أسهم أسلوب امقابلة

وت ق يم على أنقاضه معاي  ،الت  جاءت لتهدم امعŘ آو ل ،وإŹاءاها تتعارض مع دالة ألفاظ الث انية ،الǼ ص
 جديدة تت سم بالشمولي ة.

وإخراجها من دائرة  ،ً كان ٓسلوب امقابلة أثر  Ŀ إض ف اء نوع من اūيوي ة واūركة على الص ورة الش عري ة
ّ  للت حر ك بغية إŸاد حل   للوضع الث بات والس كون، وهدفه من وراء ذلك ز ر ع آمل Ŀ نفوس آندلسي

وغياب ا ك ل يčا  ودائم ا ،إذا ما توف رت اإرادة والعزمة، وهو فعل  يتطل ب نشاطا مستمرčا ،امزري الذ ي آلوا إليه
       للخ مول والك س ل.

م يقتصر  آسلوب الت قابلي لدى الر ندي على اŪانب الل فظي فقط؛ بل امتد  إń اŪانب الǼ فسي   ً
  آوضاع العام ة Ŀ آندلسي أبرز عمق الت Ǽاقض والص راع الǼ فسي الذ ي يعيشه جر اء تغر  الذ   ،والش عوري

ق ا وتأثر ا Ŀ نفسي ة امتلق ي.   فكان آسلوب آكثر ع م 
 :الت شبيه -5 
ة القائمة على آساليب الباغي  شبيه من الت   على أن   1تت فق ج ل  اآراء سواء  عǼد القدامى أو احدثّ       

اَكهما Ŀ صفة  Ţ  "عاقة مقارنة šمع بّ طرفّ ا  فات وآحوالأو ůموعة من الص   أو حالة   ادما أو اش

                                                           

-   ّ 1 القدامى أمثال: ي  ق ص د بالǼ قاد والباغي
 

.90عبد القاهر اŪرجاي Ŀ كتابه أسرار الباغة. ص: -  

. 220امǼزع البديع Ţ Ŀسّ أساليب البديع: الس جلماسي.ص:  -  

.239الص Ǽاعتّ: أبو هال العسكري.ص: -  

.88البديع: ابن امعتز .ص: -  

.01/199العمدة: ابن رشيق. -  
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ي يربط الذ   هř  م أو امقتضى الذ  ك  ة، وقد تستǼد إń مشاهة Ŀ اū  ي  ة حس  شاه  هذǽ العاقة قد تستǼد إń م  
ي ة1امقارنّ..." رفّبّ الط   وقد تكون عقلي ة قائمة  ،؛ أي أن  العاقة بّ الط رفّ امشب هّ قد تكون حس 

اد  Ţون الت صوير آخرى من استعارة  ،على أساس امقارنة ا الت فاعل وااǼوهو ما مي ز الت شبيه عن بقي ة ف
وإيصال مشاعرǽ إń  ،الت  يلجأ إليها امبدع لعرض أفكارǽا، فهو من أبرز الوسائل الت خي يلي ة وكǼاية وغرم

ق ق ا عǼصر  امتلق ي Ŀ قالب إبداعيٍ يتجاوز اŪانب اإباغي الت وضيحي    Ű ،انب اإمتاعي  الط ريفŪا ńإ
إń مستويات  غة من مستواها العادي  ي يرتقي بالل  الذ   ،لاهادف إń توفر صورة قوامها اŬيا الفř  الت واصل 

 .2باūياة واūركة ة أرقى تعج  باغي  
واماحظ ،من خال تتب عǼا ٓشعار الر ندي امبثوثة Ŀ ديوانه أن ه اعتمد على الص ورة الت شبيهي ة بشكل       

 ńق م و س ع وعميق، وقد اختلفت أماطه من موذج شعريٍ إ آخر، فهو إم ا بسيط أو مرك ب، حيث جدǽ ي لح 
ا أركانه تارة صورة  مفردة  بصورة  مفردة تقابلها، وتارة صورة مرك بة مثيلتها م Ǽ  و ع ا Ŀ أدوات الت شبيه، وملتزم  

وسǼحاول ،هǼا، إحصاء  ورة الفǼي ة امراد إيصاها للمتلق ي،والص   ،ا آخر حسب امقاموحاذف ا ٓحدها طور  
ق ص د ة تشبيهي   ور  ة تشتمل على ص  مع إيراد ماذج شعري   ،نديتوظيفها Ŀ شعر الر   َ   شبيه الت  أدوات الت  

ǼǼا من الوقوف عǼد مالي اها ،Ţلليها Ţليا  فǼيčا وباغيčا ومدى إسهامها Ŀ تعميق الد الة العام ة للǼ ص  ،مك 
  ى اعتبار أن  كل  إضافة Ŀ امبŘ تستوجب بالض رورة زيادة Ŀ امعŘ.الش عري  عل

 الت شبيه البسيط )تشبيه مفرد بمفرد(: -أ
اعر إń تشبيه صورة مفردة مثيلتها على وجه من آوجه ي يعمد فيه الش  شبيه الذ  ويقصد به ذلك الت          

 .3دون اإغراق وامبالغة Ŀ ذلك

                                                                                                                                                                                                 

ّ  والǼ قاد احدثّ أمثال:كما جد حديثا عن الت شبيه   - عǼد الباغي  

.1267، ص:1982، 1الباغة والت طبيق: أِد مطلوب /كامل حسن البصر. وزارة الت عليم العاŅ والبحث العلمي، العراق، ط -  

. 1952، 1نقد: علي اǼŪدي. مكتبة ّضة مصر ومطبعتها، ط-أدب-فن  الت شبيه. باغة -  

الت شبيه البليغ هل يرقى إń درجة اجاز. عرض ونقد: عبد العظيم إبراهيم امطعř. مكتبة وهبة، )دطأ،)دتأ،  امقد مة.   -  

اث الǼ قدي والباغي: جابر عصفور.ص: - .172الص ورة الفǼي ة Ŀ الَ  1
  

 2009، 1،ع4علي امصري. ůل ة جامعة اŬليل للبحوث،مجالص ورة البياني ة عǼد شعراء الس جون Ŀ العصر العب اسي: عب اس  -2
  .168ص:
.221امǼزع البديع Ţ Ŀسّ أساليب البديع: الس جلماسي.ص: - 3
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 أم       ا الر ن     دي ف      قد ،Ŀ1 مواضع كثرة من القرآن الكرم اتشبيهوع من الت  ورد مثل هذا الǼ   وقد         
وإن كانت  الكاف، مثل، 2كأن  وظ فه بشكل  مكث ف Ŀ ديوانه مستعما  أدوات الت شبيه امختلفة مثل: 

   واŪدول اآي يوض ح ذلك. ،آداة آوń آكثر اعتمادا
 أدوات الت شبيه الموظ فة في ديوان الر ندي

 الǼ سبة المئوي ة           عدد تواترتها                 اأداة             
 %48.34 102 الكاف
 %32.22 68 كأن  
 %11.37 24                  كما
 %6.16 13 مثل
 %1.89 4 يشبه

   
" بكثرة Ŀ "كأن  " والكاف"  يت ضح من خال اŪدول أن  الش اعر ع م د إń توظيف أداة الت شبيه      

وإن كانت آداة الث انية أقوى تأثر ا من  ا بقي ة أدوات الت شبيه آخرى،Şيث فاقت نسبة تواترم ،تشبيهاته
ńالت أكيد على الت شبيه، وترفع ،آو Řا ت فيد مع من مستوى امشاهة بّ العǼاصر امتباعدة إń درجة  كوّ

   ű(3لع البسيطأي مادح ا :ندلتها قول الر  الت طابق، ومن أمث
                                                           

- :ńمثل قوله تعا ƃ  م .ِان. اآية:سورة الر   Ƃو ل ه  الج و ار ي الم ƴ ش آ ت  ف ي الب ح ر  ك اأ ع َ   1
 

- :ńومثل قوله تعا ƃ  الي  اق وت  والم ر ج ان    ك أ ن ه نƂ   ِان. اآية:سورة الر.  

- :ńوقال تعا ƃ  ون ƴ ك أ ن ه ن  ب ي ض  م كƂ  اآية:افاتسورة الص..  

ان. اآية: Ƃف  إ ذ ا ان ش ق ت  الس م اء  ف ك ان ت  و ر د ة  ك الدِه ان  ƃ وقال أيضا: - .سورة الرِ   

- :ńوقال تعا ƃ     أ ع ج از  ن خ لٍ خ او ي ةٍ ك أ ن ه مƂ :اقة. اآيةūسورة ا.  

- :ńوقال تعا ƃ   خ ل ق  اإن س ان  م ن  ص ل ص الٍ ك الف خ ارƂ:ان. اآية .سورة الرِ   

- :ńوقال تعا ƃ   ون ƴ و ح ور  ع ين  ك أ م ث  ال  اللؤُ ل ؤ  المكƂ :سورة الواقعة. اآية-.  

.سورة آعراف. اآية: Ƃق ƴ  ا الج ب  ل  ف و ق ه م  ك أ ن ه  ظ  ل ة  و إ ذ  ن ت   ƃ وقال أيضا: -  

- :ńوقال تعا ƃ  ٍق ع ر ƴ اس  ك أ ن ه م  أ ع ج از  ن خ لٍ م  ƴز ع  ال ƴ تƂ :سورة القمر. اآية.  

ف  ل م ا ج اء ت  ق يل  أ ه ك ذ ا   ƃ: امقصودة ،هǼا، آداة الت  ت ف يد الت شبيه، وقد تأي كأن  معŘ الظ ن والش ك  مثل قوله تعاń: كأن   -2
ل ه ا و ك ƴ  ا م س ل م ين   ع ر ش ك  ق  ال ت     .42سورة الǼ مل. اآية:Ƃك أ ن ه  ه و  و أ وت يƴ  ا الع ل م  م ن  ق ب  

.150الد يوان.ص: - 3
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 1اار  ث   وم  ج  الǼ   ق  و  ف    ب  ل  ط  ت      وم  ج  ن   م  ه  ات  هم   ن  أ  ك  
ب اهم اه سبحانه وتعاń م  ة وع لو  نفس ش   2يد الش اعر Ŀ هذا البيت باممدوحيش       ين ح  يهة ب  وقومه الذ 

  Ǽبال čوجاء امشب ه  ""أن  وأداة الت وكيد  الكاف"" نة منامتكو   "كأن "شبيه فا أداة الت  ا، موظ  جوم ارتقاء ومو
 قوم الممدوح(ه )امشب   ل للقارئ أن  ي  ليخ ة حىو  شبيه ق   الت   مثل هذǽ آداة بتس  ك  أ   وقد ،وامشب ه به تالي ا ها

Ŀ تعميق دالة الت طابق والت قارب  وقد كان للت جاور اموقعي  بّ طرĿ الت شبيه أثر   ،أجومالǼ  ه به)هو امشب  
فهي  ،تعويضها الش ديد بّ عامّ؛ عام اإنسان وعام الط بيعة والت  ا تستطيع أداة أخرى كالكاف مثا  

 3لخي  ة الت  ل Ŀ قو  أخرى تتمث   ة  اصي  خا شبيه لفظيč بط بّ طرĿ الت  ل Ŀ الر  ث  مŢمل إń جانب دورها امت
ة ة اممدوح وقومه وخاص  وهو إبراز جانب من شخصي   ،عبر عن غرضهاعر توظيفها للت  ل الش  ولذلك فض  

 ها.  ف  اس  ف  وابتعادهم عن س  ها ل  ع نفوسهم إń عظيم آمور وأج  ل  ط  ت  
فإن  الش مس ،غالب ا، ما كانت رمز ا  ، والبحر رمز للجود والعطاءوإذا كانت الǼ جوم رمز ا للر فعة والس مو         

كثر ا ما وظ فها الش عراء القدامى Ŀ مدائحهم، ويبدو أن  الر ندي م ي ش ذ  عن ذا الس بب  للض ياء واإشراق، وه
 4القاعدة وهذا ما šل ى Ŀ قوله:)الط ويلأ

 5اف      ط   ق  وّ   ول      ذب  ّ  و و  د  ب  ت   و   يب  غ  ت         ر  اه  ز  أ   ات  ر  ك أ ن  الǼ ج وم  الز ه  
 6ىف  ط  ي   ب  ب  ح   ن  م  و و  ف  ط  ي   ب  ب  ح   ن  م  ف       ه  اب  ب  ع   ب  ع  ي    ر  ح  ى ب  ج  الد   ن  أ  ك  
 7ىف  ش   ر      م  ا ق      Ǽ  س   ن      ع   ام      م  غ   ام     ث  ل    ǽ  ر  ج  ف   ر  غ  ث    ن  ع   ق  ف  اأ   ام  س  ت  اب   ن  أ  ك  
 8اف     ح  الز   د  ه  ش   و  ال أ  اآم   د  اه  ا ش  ذ  إ     د  م  ح  م   ه  ج  و   س  م  الش   اء  ي  ض   ن  أ  ك  

                                                           

ي  ق ال ر ج ل  بعيد اه م ة؛ معŘ أن  نفسه تتوق معاŅ آمور. :هم ات ه م   -
 1
  

اممدوح ،هǼا، هو أِد بن هشام. - 2
  

 20،مج1981خصائص آسلوب Ŀ الش وقي ات:Űم د اهادي الط رابلسي. مǼشورات اŪامعة الت ونسي ة، الس لسلة الس ادسة، تونس،  -3
  .147ص:
.173الد يوان.ص: - 4

  

ا. Řعم: الز ه ر ات   - 5 ج.م: زهرة.:أ ز اه ر   البيضاء والص افية لوّ
  

6 وهي الف ق اق يع الت  تظهر على سطح اماء.: ح ب ب   أي ي  ر ت ف ع م و ج ه ويضط ر ب.:ع ب اب ه   ي  ع ب   الل يل. :الد ج ى -
  

هو الض وء امǼبعث من القمر. :س Ǽ     ا -  7
  

وهو اŪيش كثر اǼŪود. ا:الز ح    ف   -  8
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ات متتالية وبشكل أربع مر  " Ŀ هذǽ آبيات ظاهرة بارزة من خال تكرارǽ كأن  حرف التشبيه " لشك        
تظهر وتغيب دون أن  الت   ،ماءمعة امتألئة Ŀ الس  ا  جوم الاعر الǼ  ه الش  ل شب  ففي البيت آو   عمودي  

اهرة البيضاء الص  يصيبها أفول بالز   كَط  وا يǼاها ق   ها ذبول  ق  ح  ل  ا ي    الت   ،افية لوّ  Ŀ صفة   انف، فكاما يش
ة تهما مستمر  حّ جعل وضعي   ،بيعيف امألوف والط  ال  اعر خ  الش   ظارة، ولكن  اض والǼ  ي  هي الب   واحدة و 
من  كل    دوام اūال من احال، وأن   بيعة القاضية بأن  ل، وĿ ذلك űالفة لǼواميس الط  غر قابلة للتبد  ودائمة 

 وال.Ŀ آرض مصرǽ إń الفǼاء و الز  
يل امظلم شبيه، حّ جعل الل  بالت   ا  ة متوس  ي  Ŀ عرض صورǽ اūس   ،ايĿ البيت الث  ،اعر الش   ويستمر       
ة ي  صورة حس   ة على سطحه، وهيائي  ليل على ذلك رؤية فقاقيع موالد   ،طربة أمواجها بالبحر امضشبيه  

به بيǼهما هو وجه الش   ويبدو أن   وتشبيهاته، ة ٓشعارǽفجعلها ماد   ،بيعةاعر مظاهر الط  أظهرت انبهار الش  
 Űدود.موض الا  عة والغ  اامتداد والس  

ب بشعاع القمر امǼبثق من وراء ج  ه نور الفجر عǼد طلوعه من وراء اū  فشب   ،الثĿ البيت الث  ،ا أم       
أبرزت  ،Ŀ الوقت نفسه،ة لي  ة وتيي  ي  ام انزاح ليكشف امستور، وهي صورة حس  ث  ا Ŀ صورة ل  عرضه الغيوم الت  
 ميل. ور مع بعضها Ŀ قالب تشبيهيٍ ودمج الص   ،ل العميقأم  اعر على الت  مقدرة الش  

وجه      مس ب     اء الش      ه ضيّ شب      وهو امدح ح 1إń بيت القصيد ،Ŀ البيت آخر،ندي ليصل الر       
شبيه عمد إń الت   هيرى أن   ل للبيتامتأم   سيما Ŀ اūروب، ولكن  ا واا وحزم  ج  وتوه  ا راق        دوحه إش    م

فهذا الت شبيه خرج عم ا كان  مس وليس العكس،وجه اممدوح بالش  ه شب  ي   ورة أن  أصل الص   ٓن   2امقلوب
                                                           

 وهي عبارة ت ط ل ق للد الة على الغ ر ض الذ ي يريد الش اعر الت وصل إليه والقول فيه من خال ůموعة من امقد مات.: يدص  ت الق  ي  ب    -1
وهو نوع  من الت شبيه źالف الت شبيه العادي، حيث يعمد فيه الش اعر إń تبادل  شبيه امعكوسالت   ،اأيض  ،ى سم  وي  : الت شبيه المقلوب -2

بالغة Ŀ الوصف. امواقع بّ امشب ه وامشب ه به ŝعل امشب ه مشب  ه ا به، م د ع ي ا أن  وجه الش به فيه أقوى وأظهر، وغرضه من وراء ذلك ام
:Ŀ ترمته 

- ń160علم البديع: يوسف أبو العدوس.ص: -علم البيان -الباغة العربي ة. علم امعاي مدخل إ. 
 وقد ورد مثل هذا الت شبيه Ŀ موضع  أخر من الد يوان، وهذا Ŀ قول الر ندي:)اŬفيفأ 

 ال  د  و   يم  م  و   ن  ي  غ   ن  ى م  ض  ت  Ǽ  ي       ف  ي  س   ح  ّ   ذ  إ   اح  ب  الص   ن  أ  ك  و  
ه ر من غمدǽ، وهو تشبيه مقلوب؛ إذ آصل Ŀ حيث شب ه  مع الر اق امش  يائه ونورǽ بالس يف الا  الص باح امǼبلج من وراء اū ج ب  Ŀ ض 

َ كيب أن يشب ه الس يف بالص باح وليس العكس على اعتبار أن  مظاهر الط بيعة هي آصل وما سواها فرع، وهدفه من وراء ذلك و ص   ف ال
طرĿ الت شبيه على  لǼ وع من الوسائل اūربي ة ودروŢ Ŀ ǽقيق الت فو ق والغ ل بة وأتى بأداة الت شبيه "كأن " لتفيد معŘ الت قارب الش ديد بّهذا ا

ِ ل امتلق ي على إŸاد نقاط االتقاء والت شابه بّ العǼاصر امتباعدة.  ي  Ǽ ظ ر: سبيل اإد عاء هذا من جهة ومن جهة أخرى 
 .    206الد يوان.ص: -
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من غرض الش اعر  ويبدو أن   Ŀ وجه الش به،م ستقرčا Ŀ نفوسǼا من أن  الش يء ي شب ه دائم ا من هو أقوى مǼه 
إń  كأن "ه به، وقد كان لأداة "ه إń امشب  يادة من امشب  ونقل الز   ،امبالغة Ŀ امدح هذا الت وظيف  وراء 

ِ    ،شبيه إń درجة امطابقةĿ رفع مستوى امشاهة بّ طرĿ الت   ب دور  ل  جانب الق   ي على ل امتلق  هدف 
ا من أبرز أدوات الت شبيه التٍ " š  د د الت شبيه وت قو يه Űتفظة له بيقظة القارئ  ديق ما يد  تص  ّ عيه، كما أ

 .1كاملة"
 سي  مسأ بالǼ  اء الش  ي  ض  ، أراد إūاق امطلق والكامل)شبيهوع من الت  من خال هذا الǼ  ،اعر فالش       

  Ǽالف   ،وجه اممدوحأاقص)والű اصر الط  و  ،شبيه العاديالت  اǼبيعة مظهرا للقارئ مرونته وقدرته على إدماج ع
 ز.متمي   شعريٍ  Ŀ قالب  ق عوام جديدة ل  وخ  

     ńة مفادها الت أكيد على اهتمام الش اعر ها إǼ الص ور الت شبيهي ة دالة معي ǽمثل هذ Ņأن  لتوا Ŀ  اشك
فكانت مثابة مقد مات لتهيئة  ،2اس"و  فس واū  ات الş   Ǽلج  صاا  آكثر "ات   معامهادرجة الت دقيق Ŀ إبراز 

ص اله. ،امتلق ي لاندماج Ŀ اŪو  العام  للقصيدة  وهو اإشادة باممدوح وخ 
 3وانتقاء تشبيهاته من عǼاصرها، حيث جدǽ يقول:)الط ويلأ ،ويستمر الش اعر Ŀ وصف مظاهر الط بيعة     

 4ر  لس  ل   م  ت  ك  أ   ل  ي  الل   ح  Ǽ  ج   ن  ى أ  ر  ي        ق    اش  ع   ة  ر  و  ز   ري  ي  ا الخ  ذ  ش   ن  أ  ك  
 5ر  د    الب   ل     ل  ك  ت   وت  اق  ي   ل       ط د  ق  و       ǽ  ود  ر  و   د     Ǽ     ع   د  ر  الو   ي      Ǽ  ج   ن  أ     ك  
 6ر  ص  ي ن  Ǽ  ب   اء  Ǽ  ث    و  أ   ك  س  م   ع  و  ض  ت     ا  ب  الص   ه  ل  م  ح  ي   ر  ه  الز   يم  س  ن   ن  أ  ك  

                                                           

.239قضايا الش عر امعاصر: نازك امائكة. ص: - 1
  

.247قضايا الش عر امعاصر: نازك امائكة.ص: - 2
  

.152الد يوان.ص: - 3
  

ا -4 Ǽ ه للت داوي. :الخ ي ري   هي الر ائحة الط ي بة العطرة امǼبعثة من الز هور.: ش ذ   :ز و ر ة   نوع  من الǼ باتات ذات أزهار صفراء الل ون يستخدم د ه 
.    ط ي ف 

Ǽ     ي   -5 رة.:و ر ود ǽ   وي  ق ص د به كل  ما ن ض ج م ار ǽ وحان قط اف ه. :ج  من آحجار الكرمة : ي اق وت   ح س ن.:ط    ل   أي خ ال ط اِرار لونه ص ف 
ت خد م  ل    ل   للز يǼة.ي س  م. : ال  د ر   ت  ز ي ن. :ت ك   وهي الل ؤلؤة الكبرة اū ج 

.ةر  ط  الع   ك  ة امس  ح  ت رائ  اح  معŘ ف   :م س ك   ت ض و ع   -
 6
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ون مال طبيعتها ر  و  ص  وها على غرها من البيئات، فراحوا ي  ل  ض  ون ببيئتهم وف  عراء آندلسي  ق الش  تعل      
 يامتلق  ي يشحذ ذهن الذ   عري  ة باŬيال الش  م  ع  ف  Ŀ قصائد م   ،ح أزهارهات  ف  وت    ،يǼهاان  ف  وكثرة أ   ،وخضرها

 .أويل للت  ه ůاا  ح أمام  ويفت  
 بة متزجة  شبيه إبراز مال طبيعة آندلس اŬا  يستعّ بالت   ،بياتĿ هذǽ آ،ندي وهاهو الر        

Ŀ البيت ،ه حيث شب   ،اتومتواتر ثاث مر   بشكل عمودي   "ن  أ  ك  شبيه "ا أداة الت  ف  موظ   ،هبانفعااته وعواطف
ا ا حسǼ  فس موقع  على حّ غفلة وتقع Ŀ الǼ   ب  ه  ت    الت   ة امǼبعثة من نبات اŬري  بة الزكي  ي  ائحة الط  الر   ،لآو  

 له بعد طول انتظارص  ي  ف    ،قباءشاة والر  ة الو  يل ماقاة Űبوبته űاف  ح الل  Ǽ  ل  Ŀ ج  ي  يتسل  الذ   ،ف العاشقي  ط  ب  
وأخرى من عام اإنسان  ،بيعةا مستقاة من عام الط  ب بّ صورتّ؛ إحدامار  ق   لتهندي وانطاقا من űي  فالر  

ي على  امتلق  ا  ام  ابط بيǼهما ح  " الر  ن  أ  ك  شبيه "فكانت أداة الت   ،ةشبيهي  ورة الت  ه بالص  ض  ر  يصال غ   إا  وس  ت  م  
ما هو  وااستماع بكل   ،فسي  عور باارتياح الǼ  الش  به بيǼهما فهو ا وجه الش  له. أم  عيه ويتخي  تصديق ما يد  

 وب.ن ومرغ  س  ح  
ن ي  ز   كرم  جر  ه ح  ائي وكأن  ل للر  ي  خ  ي  ر ف   ظ  ن امǼ  س  فرة اū  ص  ون آِر اممتزج ب  ح ذو الل  ا الورد امتفت  أم        

 ة.ا بامتعة وآرŹي  رئ إحساس  فتبعث Ŀ نفس القا ،تǼبضان باŪمالورتّ كا الص  امعة، ف   لئ عظيمة  بْ
 ى ل       ت  ت    دائح الت      هة بام   ي شبي    فه ،رةط  با امǼعشة فتفوح رائحته الع  ي Źملة ريح الص  هر الذ  ا نسيم الز  أم       
اعر من غرض حيث انتقل الش   ؛1صام بř نصر، ويشتمل هذا البيت على حسن تل  ك  ّ وح  ط  ا       Ŀ س  

 رة.غ  ودون أن يشعرنا بوجود ث    ساسة   بيعة إń غرض امدح بكل  وصف الط  
اعر على صوغ " Ŀ آبيات أثر  Ŀ تعميق الد الة حيث أظهرت مقدرة الش  كأن  أداة الت شبيه " كان لتكرار

 ة الت  ابعي  ح الت  ب  ش  ة من "شبيهي  ورة الت  صت الص  ل  خ   خييل الت  ة الت  امعاي وإدماج العǼاصر امتباعدة بفضل قو  
                                                           

1
ح س Ǽ ا، وقد أ ط ل ق : وي  ق ص د به اانتقال من غرض  شعريٍ إń غ ر ض  آخر Ŀ القصيدة ب ل طف فيقع Ŀ الǼ فس م وقع ا حسن الت خلص - 

ل ب  ع ض  اūذ اق بصǼا عة عليه تسمي ات عد ة مǼها ااستطراد وح س ن اŬروج، وقد م اǽ ابن رشيق ب" اŬ روج" حيث جدǽ يقول:" ق يل  
ك واشتهر فقال: ٓي  أق  ل لت اūز  وط بقت امفص ل وأ ص ب ت م ق ات ل الك ام وق  ر ط ست ن ك ت آغراض Ş س ن الف و اتح  الش عر لقد ط ار ام 

مة   Ŀ:واŬ و اَ ول ط ف اŬ ر وج..."؛ فح س ن الت خل ص ،إذن، هو عامة على م ق د رة الش اعر ومك Ǽه من صǼاعة القصيدة . الَ 
 .152/ 01العمدة: ابن رشيق.  -
 .288مǼهاج البلغاء: حازم القرطاجř.ص: -
-  .  .75ص:كتاب البديع: ابن امعتز 
بسكرة،  رأي ابن رشيق القرواي Ŀ بǼية القصيدة ومكانته Ŀ الǼ قد آدب : صاح مفقودة. ůل ة العلوم اإنساني ة، جامعة Űم د خيضر،  -

 .  125، ص:2003، ماي 4كلي ة اآداب والعلوم ااجتماعي ة، قسم الل غة العربي ة وآداها، ع



نديĿ ديوان الر   شكيل الباغي  الت                                                          الث:  الفصل الث    

 

 187 

 

اف إń ض   ي  ستقاč ا م  فس ليس عǼصر  د من أغوار الǼ  ع  ص  شبيه وهو ي  Ǽة، فالت  ة امقǼ  ألصقتها به امباحث الباغي  
 .1اإبداع؛بل هو اإبداع"

ا ŝ  ود        يد  ه:)الكاملأويقول الش اعر Ŀ موضع  آخر م ش    2وبسالة مد وح 
 3وّ  ل  م  ا م  ي  الح   ب  و  ص   ن  ك  ي   م  ل   و  ل        ǽ  ود  ي ج  ا ف  ي  الح   ب  و  ص   ه  ن  أ  ك  و  
 4يا  م  ج   ان  ك    ث  ي  ى الل  أ  ر  م   ن  أ   و  ل        ه  س  أ  ي ب  ى ف  ر  الش   ث     ي  ل   ه  ن  أ  ك  و  

 ادةعراء القدامى Ŀ نظمهم لقصائد امدح واإشه الش  ف  أل  ا عم   ،Ŀ هذين البيتّ،م źرج الش اعر       
بيه بامطر ته ومقر  ل جود وكرم مدوحه على رعي  ه  Ŀ البيت آو  "، حيث شب  كأن  شبيه "ا بأداة الت  توس  م  

  Ǽالت  افع الذ  ال Ŀيي آرض بعد ماها وجفافها، ذاكرا طرŹ انب ، فالش  بهووجه الش   5شبيهيŪاعر أراد إبراز ا
 بعدم اإكثار حّ جعل اكتماها مرتبط ،ايطر الث  ة مستدركا قوله Ŀ الش  شبيهي  ورة الت  لص  من ااإŸاب 

 أم ا إذا زاد عن اūد  امطلوب صار ملوا ومسؤ وما. ،ف ص وب اū ي ا ن اف ع  Ŀ حدود امعقول
شب هه بالل يث Ŀ قو ته وبسالته Ŀ اūروب، وشد ة فتكه بآعداء مستدرك ا أم ا ،Ŀ البيت الث اي، فقد      

مام ا مثل شجاعته لتكتمل الص ورة وتت ضح، وقد   ،قوله Ŀ الش طر الث اي حّ مŘ  لو كان مرأى الل يث ميا  
 Ŀ تعميق الد الة العام ة ديٍ أثر  مر تّ Ŀ مستهل  البيتّ وبشكل  عمو  كأن "كان لتكرار أداة الت شبيه " 

حيث رفعت آداة من مستوى امشاهة إń درجة الت طابق على سبيل اإد عاء ا اūقيقة، كما  أظهر تكرار 
ّ  تّ اهتمام الش  مر  ( ث     ي  ل  ّ، و)تمر  ( اي  الح   ب  و  ص   بعض آلفاظ مثل:) ما Űور حديثه ومركز اعر هما وأ

  اهتمامه. 
                                                           

.73، ص:2003ع آدب : حبيب مونسي. دار الغرب للǼ شر والت وزيع،)دطأ،شعري ة امشهد Ŀ اإبدا  - 1
  

.189الد يوان.ص: - 2
  

ل وّ   امطر. :الح ي ا ع غر امؤذي.افامطر الǼ  :ص و ب   - اسم مفعول من الف ع ل: مل ؛ معŘ س ئ م. :م م   3
  

ٓ س ود. وقد ورد بيت Ŀ الد يوان شبيه بالبيت امسج ل أعاǽ ولذلك م نشأ تكرارǽ، ويتمث ل Ŀ  :الش ر ى -4 ث ر ف يه ت  و اج د ا ع ي ك  قول م و ض 
 الر ندي:)الكاملأ

ار  ط  ا الخ  Ǽ  الق   ن  ي  ى ب   ر  الش   د  س  أ        ك أ ن  ه م    اة  م  و الك  Ǽ  ب    اة  م  ا الك  يه  ف    

ٓ س ود Ŀ إقدامهم وبسالتهم مستعما  أداة الت شبيه "كأن " الت  أفادت شب ه الش اعر   ،Ŀ هذا البيت، الك م اة وهم الر جال الش جعان با
عاء وقومه واإالت قارب الش ديد بّ طرĿ الت شبيه إń درجة الت طابق على سبيل امبالغة واإد عاء، وهدفه من وراء ذلك إبراز قو ة اممدوح 

، هذا من جهة ومن جهة أخرى بث  الر عب Ŀ ص ف وفه.يǼظر:  من شأّم أمام العدو 
 .  159الد يوان. ص: -

امشب ه ،هǼا، هي اهاء امت صلة بأداة الت شبيه " كأن "، أم ا امشب ه به فهو" ص و ب  اū ي ا". - 5
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ويبدو أن  شجاعة ملوك وأمراء آندلس Ŀ اūروب م تكن كافية للحفاظ على ديǼهم وأرضهم Ŀ ظل       
اد اموق  Ţصون والق ص ور، ،فغياب وحدة الر أي واūضياع كثر من امدن وا ńا أد ى إ فلم Ÿدوا ب دčا من  م 

وهذا ما šل ى من خال  ون لǼصرة اإسام وامسلمّ،ااستǼجاد بإخواّم امرابطّ Ŀ الع دوة لعل هم ي هب  
 1قول الر ندي:)البسيطأ

ب ان    2ي ا ر اك ب ين  ع ت اق  الخ ي ل  ض ام ر ة     ك أ ن  ه ا ف ي م ج ال  الس ب ق  ع ق 
م  الǼ   ق ع    3ن ي     ر ان  و ح ام ل ين  س ي وف  اله Ǽ د  م ر ه ف ة      ك أ ن  ه ا ف ي ظ ا 

 فة آخرى من العدوةاعر نداءǽ وخطابه Ŀ هذين البيتّ إń امرابطّ امتواجدين Ŀ الض  يوجه الش         
 ل لǼداء البعيدستعم  غالبا ما ت   الت   يا""داءا أداة الǼ  ف  وظ  ويدعوهم لǼصرة إخواّم امسلمّ بآندلس م  

ين متطون جعان الذ  جال الش  اهم بالر  ا إي  ا واصف  وحسč  يدين عǼه مسافة  ع  امرابطّ الب  ادي Ǽ  ي    ،هǼا،اعر فالش  
يور الكاسرة العقبان وهي من الط  باها ا إي  ه  شب   م   ،ود  رعة Ŀ الع  حافة والس  سب متاز بالǼ   أصيلة كرمة الǼ  خيوا  

 الت   "كأن  ة بآداة "شبيهي  ǽ الت  ور   إبراز ص  ا  توس  م   ،البصرح ة وĿ م  على فريستها على حّ غر   تǼقض   الت  
 رعة.الس   به بيǼهما وهيشبيه ووجه الش  قارب بّ طرĿ الت  ق الت  م  رت ع  ه  ظ  أ  

ها ل  اب  ق  اق اŬيل ت   ت  ا من امتقابات؛ فع  ي عدد  مثل هذǽ آداة تستدعي إń ذهن امتلق   Ŀ أن   واشك       
باق، والس يوف امرهفة تقابلها قيلة الغر قادرة على الس  مان الث  شيقة  تقابلها  الس  امرة الر  اŬيول اهجيǼة، والض  

 الس يوف امفلولة الت  صارت غر ůدية وا ن  ف ع مǼها.
ّ   داء وهم امرابطّهم بالǼ  ص  Ŀ وصف من خ   ،ايĿ البيت الث  ،اعر الش   ويستمر       م Źملون فيصفهم بأ
مع Ŀ ور الا  اها بالǼ  ا إي  ه  مشب    ،صيب اهدف بضربة واحدةت   Ǽد الت  رف مصǼوعة Ŀ باد اه  ة الط  ا حاد  سيوف  

  Ǽها د  م  يوف امسلولة من غ  امس؛ فالس  الد   قعوسط ظام ال،ǽظورǼمن م،   Ǽر نور اإسام ش  هي آداة امثلى ل
                                                           

.233الد يوان.ص: - 1
  

2
معŘ أجبها وأكرمها ذات الǼ سب آصيل امت سمة بالس رعة. وقد ورد حديث عن اŬيل Ŀ قول الرسول الكرم صلى  :الخ ي ل   ع ت اق   - 

 ي  Ǽ ظ ر: :"الخ ي ر م ع ق ود في ن  و اص ي الخ ي ل".اه عليه وسلم
. مكتبة ابن تيمي ة،جالتمهيد ما Ŀ اموط أ من امعاي وآسانيد: أبو عمر يوسف بن عبد اه بن Űم د ب -   14،1016ن عبد الر 

  . 96ص:
يفة. :ض ام ر ة   و. :الس ب ق   م ج ال   أي هزيلة وُ ب ان   معů Řال الس باق والع د  ج.م: ع ق اب؛ وهو من الط يور الكاسرة ذات űالب قوي ة  :ع ق 

 تǼقض  ها على فريستها كما متاز Şد ة الǼ ظر.
3
وهو اماء اجتمع  :  الǼ   ق ع حاد ة الط رف. أي: م ر ه ف ة   نسبة إń مكان صǼاعتها، ويت صف هذا الǼ وع من الس يوف باū د ة. :اله Ǽ د  س ي وف   - 

 ج.م: ن ور. :ن ي     ر ان   Ŀ مستǼقع أو غدير.
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 ل Ţويل امساجد إń كǼائسسبان لتعمرĿ ǽ باد آندلس من خاي يسعى اإر الذ  ف  الك  وتبديد ظام 
ال ت  ليب الق  اراية بأسجاعة والد  لة متاز بالش  مؤه   اد  ي  يوف Ŀ أ  ت هذǽ الس  ع  ض  إذا و   ق ذلك إا  ولن يتحق  

أعادت ترتيب ما  اكرة الت  الذ   امرابطون "وهكذا فإن  ات متاز ها ف  ا ص  م  ت  حيǼئذ تكون ضربتها قاتلة، وهي ح  
اكب وامركوب عليه، احارب وأداة حميس هدفت ميعا إń إطراء الر  غبة Ŀ الت  اعر والر  وعته وانفعال الش  

 1فهǼاك تازم بّ العǼصرين وفقد أحدما يفقد ٓجله اآخر، ويصبح عدم الفائدة واŪدوى"  اūرب
هدفه اإعاء من شأن من يريد  ،وسيوف ول  ي  ة من خ  ف آدوات اūربي  ص  اعر من خال اإغراق Ŀ و  فالش  

ة Ŀ نفوسهم وتشجيعهم على العبور ūماية معاقل امسلمّ والذ ود عن اūماس وبث   ،ااستǼجاد هم
 ِ  اهم.

Ŀ وص ف   الر ندي جد " الكاف" ومن أمثلتها قولهومن أدوات الت شبيه اموظ فة،أيض ا، بكثرة Ŀ ديوان      
 2جارية  له وقد خرجت م ب ت  ل ة  من اūم ام:)الكاملأ

ق ط  م ن  ج Ǽ اح  غ ر اب                        و الم اء  ي  ق ط ر  م ن  ذ و ائ ب  ش ع ر ه ا    ك الط ل  ي س 
3 

رة د  رات اماء امǼح  ط  ت من اūم ام وهي م ب ت  ل ة، ف ش ب ه ق  ج  ر  ارية خ  ة ج  ور  ر س م الش اعر ،Ŀ هذا البيت، ص       
  Ŭم بامط ر ا ها آسود الف اح  ط من ج Ǽ اح غ ر اب، فاستعمل أداة ساق  ت  يف الذ ي ي   ف  من م قد م ة ش ع ر ر أ س 

 .دأم ا وجه الش به بيǼهما فهو الس وا لت شبيه،ط ر Ŀ  ابّ  والد اŅ الت  كانت الر ابط الل فظي   الت شبيه "الكاف"
 مع بّ ع   فالر ندي من خال هذǽ الص ورة الت شبيهي ة القائمة على اŬيال

 
ال ّ؛ عام امرأة ما فيه من م   ام

ل ر ود ا  ح   الم اء، ي  ق ط رر:)ط       وعام الط بيعة من خال امعجم الش عري  امتك و ن من ألفاظ  دال ة على ام ،وس 
 أثر Ŀ        انه الت        أ ض ف ت على البيت طابع ا ماليčا بإمك م ا ،غ ر اب( Ǽ اح     )ج  وان:    لى اūي     رى ع     وأخ ،أالط ل  

 
 
 

                                                           

.164م، ص:1989-ه1409الث قافة للǼ شر والت وزيع، Ŀ سيمياء الش عر القدم.دراسة نظري ة وتطبيقي ة: Űم د مفتاح.دار  - 1
  

.118الد يوان.ص: -  2
 

وهو امط ر اŬ ف يف. :الط ل   ج.م: ذ ؤ ابة: وهي م قد مة ش عر الر أس.:ذ و ائ ب   -  3
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 1وج ع ل ه ي  ت  ف اعل مع الص ورة. ،ارئ        الق
دلس      عة Ŀ آن    الط بيعǼاصر و ص ف ل ل و اعج اū ب  والش وق ب امتزجت ألفاظ الغ ز ل وما فيها من       

ت  ق ى الش ع راء تشبيهاهم مǼها، ومن أمثلة ذلك قول الر ندي   2:)البسيطأفكانت اماد ة الت  كثر ا ما اس 
اق  ر  ت   اح  ف   ار  الǼ   ب  ح  أ   اش  ر  الف   ل  ث  ي    م  ف  ل  ى ت   ل  ي إ  اع  ي الد  ف  ل  ي ك  ف   ت  Ǽ  ك  و  

3 
ّ  ل  ورغم ع   ،ج Ŀ صدرǽتتأج   ران اūب  ا وهو ما جعل ن  اعر محبوبته كثر  ق قلب الش  عل  ت          ا قد ا مه بأ

 دقيق   ة بشكل  فسي  ع مرارة اūرمان، وهدف تصوير حالته الǼ   ولو šر  امر حى  غ  ه ي   أن   إا   ،تبادله امشاعر نفسها
ار، حيث ا بوضع الفراشة امǼبهرة بضوء الǼ  عه شبيه  ض  ل" حّ جعل و  ث  شبيه مستعما ااسم " م  Ūأ إń الت  

                                                           

تكرارها ومن أمثلتها وردت أبيات كثرة Ŀ ديوان الر ندي مشتملة على الت شبيه باستعمال حرف " الكاف" ولذلك م نشأ  -1
  قوله:)الكاملأ

ه  اج  ز  م  ي أ  ي ف  ر  الد   ب  ك  و  الك  ك       ا Ǽ  Ǽ   ي   ا ب   ا م  ه  ير  د  ي   ات  ب  ا و  Ǽ  ت   ب    

ماؤǽ بالكوكب امضيء Ŀ اجر ة، ف ذ كر ط رĿ الت   هب  ش   ر ب مǼها ون د  ار Ŀ اجلس ل ي ش  رة وهي ت د  شبيه، وآداة " الش اعر ،Ŀ هذا البيت،  اŬ م 
نتيجة الǼ شوة الت  يشعر ها الكاف" أم ا وجه الش به بيǼهما فهو الد وران Ŀ مساحة معي Ǽة والل معان. ويبدو أن ه Ūأ إń مثل هذا الت صوير 

 يǼظر:وح ال ة الص فاء الذ هř الذ ي يعيشه نتيجة ش ر به للخمرة الت  نقلته من عام اه موم إń عام الر احة وإن كانت م ؤق تة. 
 . 122الد يوان.ص: -

 ويقول أيض ا:)الكاملأ
 د  ع  س  اأ  ب   ه  ول  ل  ح   د  Ǽ  ع   ر  د  الب  ك       ة  ون  م  ي  م   ة  ر  غ   ر  ب   ك  أ   اه  

ر عǼد ح ل وله، فذكر طرĿ الت شبيه وآداة " الكاعالش   شب ه اف" أم ا ر ،Ŀ هذا البيت، غ ر ة اممدوح الت  و ص ف ها باميمونة أي امباركة بالب د 
امى بكثرة Ŀ أشعارهم وهدفهم من وراء ذلك اإعاء من وجه الش به بيǼهما فهو الض ي اء والǼ ظارة، وهو تشبيه تقليديĎ وظ فه الش عراء  الق د 

 شأن اممدوح واسيما م  ال اح ي ا والط لعة البهي ة. يǼظر :
 . 133الد يوان.ص: -

 ويقول أيض ا:)البسيطأ
 ر  س  م ي  ل   ر  ي   ا الس  ه  في   ث  ي  الل   ف  ل  ك    و  ل      ة  ش  وح  م   ر  ج  ي اله  ال  ي  ل  ك    ة  ر  ف  ق   و  

Ŭ ال ي ة الت  ا ز ر ع ات ك أ الش اعر ،Ŀ هذا البيت، على الص ورة الت شبيهي ة للت عبر عن انفعااته ومشاعرǽ، من خال تشبيه الق ف رة وهي آرض ا
، م وظ   ب   Ź ك احبوب م تأل ما مهموم ا نتيجة الب  ع د عم ن ر الت  تَ  ف ا حرف الت شبيه" الكاف" وتارك ا امتلق ي وا ن  ب ات فيها بلي اŅ اه ج 

ت شف وجه الش به بيǼهما وهو حالة الفراغ واŪفاء وانعدام آمل، كما اشتمل الش طر الث اي على كǼاية عن اŬطر الش ديد وام عاناة الت  ي ك 
لة. يǼظر:يتكب دها الش اعر، حّ جعل الل يث امعروف بالش جاعة واإقدام źشى الس    ر  Ŀ هذǽ آرض اجد ب ة الق اح 

 .156الد يوان.ص: -
.179الد يوان.ص: - 2

  

ك ي. :ت  ل ف ي الب اع ث. :الد اع ي .يق  ش   وع  ي  ح  : ك ل ف ي - ه ا 
 3
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اَب مǼها شيئ  أت ك ا  أ مصرها احتوم وهو اه  لتتفاج   1مǼها Ŀ البقاء د رغبة  ا دون ترد  ا فشيئ  خذ Ŀ ااق
اَقواا اموت ولو كانت ّايتهم  حى   ،Ŀ سبيل اūب  سى أ ونوب  ذ  ين ي  اق الذ  ش  ا للع  فصارت بذلك رمز   ،ح
 بيد Űبوهم.أما 

يعتمد عليها آديب Ŀ توضيح معانيه  ة الت  أحد الوسائل البياني  "شبيه على هذا آساس هو فالت         
ّ      بذل س  ما أح  ل  وŢسيǼها ك   ا آداة   2ة"بعام   عبر آدب  لتصقة بالت  ا وسيلة م  ك ولذلك مكن القول إ كوّ

يح امعاي.      امث لى إبراز مقصدي ة الش اعر Ŀ ق الب  تصويريٍ متاز باŪ مالي ة والد قة Ŀ ت  و ض 
ذ ف  أداة الت شبيه وإذا كانت         Ţ ا قد  ّ Ŀ آمثلة الس ابقة هي الر ابط الل فظي  بّ امشب ه وامشب ه به؛ فإ
ع أخرىĿ م و ا ر وجه الش به ،ض  وي سم ى هذا  بغية Ţقيق أغراض باغي ة ودالي ة، ويتعم د الش اعر ع د م ذ ك 

 4الط ويلأ:)مادح ا ندي قوله، ومن أمثلته Ŀ ديوان الر  3الت شبيه البليغبالǼ وع من الت شبيه Ŀ هذǽ اūالة 
 5د  س  ف  م   ر  ي   غ   ه  ن   أ  ّ  إ   ر  ط  الق   و  ه       ة  وب  ذ  ع   يه  ف   ن   أ  ّ  إ   ر  ح  الب   و  ه  

شييه البليغ Ŀ ف الت  وظ  اعر ي  ل الش  ع  هاǽ، وهو ما ج  ت  Ǽ  غ م  ل  بيه ب   قر  اقه على م  د  غ  ود اممدوح وإ  ج   يبدو أن       
اموجود  ابط امعǼوي  ل الر  يتخي  ك اجال للقارئ كي َ  ي  به ل  شبيه ووجه الشč ا أداة الت  حاذف   ،(ر  ح  الب   و  ه   قوله:)

 هاه       ي  م   ة فإن        وح  م بامل  س          ر تت  ح         اǽ الب         ي  م   تاء؛ وإذا كانط  م والع  ر  ت الك  ف  ع Ŀ ص  وس  وهو الت   ،رفّبّ الط  
ٓ       ذل     ا بالف        ű ذبة        ع   .6على سبيل امبالغة واإد عاء ل وامتعارف عليه  ص  ك ا

                                                           

1
اَق قي ل إن  الفراشة تقَب من ضوء الǼ ار رغبة  مǼها Ŀ الت زاوج الذ ي ي ض م ن ها ااستمراري ة  -  ر ا űتلف ا وهو ااح قي م ص  ولكǼ ها ت ا 

  ب ل ه يب ها.
ّ  دراسة فǼي ة: عبد العزيز بومهرة/ فريدة زرقّ. امعارف للط باعة، ط - .70، )دتأ، ص:Ŀ1 أدب امغاربة وآندلسي 2

  

ذ ف  فيه آداة ووجه الش به.شبيه البليغالت   -  Ţ وهو الت شبيه الذ ي : 3
  

.131الد يوان.ص: - 4
  

امط ر. :الق ط ر   -  5 
 

وقد و ر د  بيت  آخر Ŀ الد يوان يشتمل على آسلوب نفسه مع تقارب Ŀ آلفاظ ولذلك م نشأ تكرارǽ، وهذا ما š ل ى Ŀ قول  -6
  الر ندي:  )الط ويلأ

ر  ح  ي الب  ف   ة  وب  ذ  الع   ن  أ   و  ل   ر  ح  الب   و  ه      ة  و  س  ق   ر  ه  للد   ن   أ  ّ  و  ل   ر  ه  الد   و  ه    

ذاكر ا امشب ه وامشب ه  (ر  ه  الد   و  ه   ات كأ الش اعر ،Ŀ هذا البيت، على الت شبيه البليغ Ŀ اإشادة باممدوح من خال تشبيهه بالد هر Ŀ قوله:)
مدوحه بالقسوة الت  به وحاذف ا آداة ووجه الش به تارك ا اجال للقارئ ل ي ح د د نقاط االتقاء بّ الط رفّ ونافي ا ،Ŀ الوقت نفسه، أن يت صف 

ف ة لصيقة بالد هر نتيجة ل ت  ق ل به وعدم ثباته. أم ا ،Ŀ الش طر الث اي ع ة كرمه وهي مبالغة واضحة أ ظ ه ر ت تعتر ص  ، فشب هه بالبحر الع ذ ب Ŀ س 
  Ǽ  هما. يǼدرجة يصعب الفصل بي ńاإعاء من شأن اممدوح وإيهام امتلق ي بالت طابق بّ امشب ه وامشب ه به إ Ŀ ظ ر:رغبة الش اعر 

 .155الد يوان.ص: -
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 و  ه   كه من خال قوله:)هل  رع وا ي  د الز  فس  ي ا ي  الذ   1افعهه بامطر الǼ  اي فشب  طر الث  ا Ŀ الش  أم         
 ث عن أوجهح  ي للب  ا اجال للمتلق  فاسح   ،آداة ووجه الش به مع ح ذ ف هامشب ه وامشب ه بذاكر ا  (ر  ط  الق  

     .رمالك   و     رفّ وه      االتقاء بّ الط  
       Ū أن  الر ندي Ŀ  ن والقبولواشك  أ إń توظيف مثل هذا الǼ وع من الت شبيه حى  يبلغ بامعŘ ّاية اū س 

رب البليغ "هو الض  ؛ فالتشبيه فيظن  امخاط ب أن  امشب ه هو امشب ه به ،Ţقيق عǼصر امبالغة والغلو   مع
اد امبالغة Ŀ ااŞ   Ţق   رفّ من ظهور آداة وفاء  لة بّ الط  ة الص  و  ت ق   ع  Ǽ   م  يه شبالص من الت  ميم اŬ  الص  

و يش ا Ŀ ذهن امتلق ي الذ ي Ÿد صعوبة Ŀ نتيجة فهو ،إذن، من أقوى أنواع الت شبيه  2بيǼهما" إحداثه ت ش 
 امشب ه وامشب ه به ل شد ة الت طابق بيǼهما.الت فريق بّ 

، ومن أمثلته الوغ  أم ا Ŀ غرض الغ زل فإن  الش اعر م يتوان Ŀ تشبيه Űبوبته ب ك ل  ما هو ميل    
 3قوله:)البسيطأ

ر  ر  الض  و   ع  ف  الǼ    ان  ت  ال  الح   ك  د  Ǽ  ع  و     ت  ع  م  ج   د  ق   يك  ا ف  اي  Ǽ  الم  ا و  ه  الم   ت  ن  أ  
4 

ها Űبوبته Ŀ قلبه وحياته Ţتل   ة الت  شبيه البليغ إبراز امكانة اهام  بالت   ،Ŀ هذا البيت،اعر استعان الش       
   š ة الت  ث  رة الاها بالد  ي  إا ه  ب   ش  م   ،(اه  الم   ت  ن  أ   ى من خال قوله:)ل  وهذا ماǼاعة اجوهرات م  ستع  ت   ميǼل لص

  ūاا   ،بهه به، وحذف آداة ووجه الش  ه وامشب  فذكر امشب   لىواů كَ للقارئ وهو به استǼتاج وجه الش   لي
و ها  باإضافة إń ماها وصفاء لون بشرها. ع لو  امكانة وم 

، وهو ما šل ى Ŀ الش طر الث اي  من ويبدو أن  تأثر هذǽ اūبيبة على عقل ووجدان الش اعر كان كبر ا     
ر  ر وǽ  إث ر ه ج  يبه من م ك    خال إقرارŞ ǽقيقة مفادها؛ أن  كل  ما يلحقه من مǼفعة إ ث ر و ص ال وق  ر ب أو ما ي ص 

                                                           

يوان - تتضم ن تشبيه اممدوح بامط ر والغ م ام ولذلك م نشأ تكرارها، ومن أمثلتها قوله:)امتقاربأ وردت تشبيهات بليغة كثرة Ŀ الد   1
 

ل  ه  ت   اس   يد  ع  ت  ا اس  م  ل  ا و  ي  ح  أ  ى    ف  م  ه  ان    ام  م   الغ  ّ  إ   ت  ن  ا أ  م  و    

يريد الش اعر إظهارها وهو امدح واإشادة şصال اممدوح  أسه م أسلوب ااستثǼاء والت شبيه البليغ Ŀ البيت Ŀ إبراز الد الة العام ة الت  
ه به)الغ م امأ واسيما اŪود والعطاء حّ شب هه بالغمام احم ل بامط ر الذ ي يǼهمل فيحي آرض والكائǼات، فذكر امشب ه )اممد وحأ وامشب  

. ي  Ǽ ظ ر  :وحذف آداة ووجه الش به على سبيل امبالغة والغلو 
 .      207الد يوان.ص: -

.141الت شبيه البليغ هل يرقى إń درجة اجاز. عرض ونقد: عبد العظيم ابراهيم امطعř. ص: - 2
  

.140الد يوان.ص: - 3
  

Ǽ ع مǼها اŪ واهر. وقد وردت Ŀ اإحاطة بلفظ: "امŘ"؛ وهي كل  ما يرغب امرء فيه وي  ر ج وǽ  :الم ه ا -4 Ŀ وهي الد ر ة الص افية الل ون ت ص 
  وهو آذى وامكروǽ. :الض ر ر   ؛ وهي اموت.ةي  Ǽ  ج.م: م   :و الم Ǽ اي ا اūياة والل فظة الث انية أقرب إń الد الة امقصودة.
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ه م أ الǼ  ف ع، الض ر رلط باق بّ:) ل توظيفه  وهذا ما šلى من خال ،اوف ر اق بيدها وحده Ŀ الذ ي أ س 
د ها، وإن كان Ŀ ذلك مبالغة واضحة. يح امعŘ وتأكيدǽ من خال ذكر الل فظة وض   ت  و ض 

 الت شبيه المرك ب:) تشبيه صورة بصورة( - ب
         " ǽاǼأن يقع  إذا كان الت شبيه البسيط يقوم على تشبيه لفظة مفردة مثيلتها؛ فإن  التشبيه امرك ب مع

ل به ه واممثل وامشبه به واممث  مثيل فيه لشيئّ بشيئّ، وذاتّ بذاتّ، وامشب  شبيه والت  ل والت  و  ل Ŀ الق  خيي  الت  
د ؛ 1ذوات كثرة..." ق ا من الǼ وع آو ل، ولذلك فهو Şاجة إń إ ع م ال عقل وج ه  ا وع م  فهو أكثر تعقيد 

ل اكتشاف طرĿ ال به بيǼها، ويǼقسم الت شبيه امرك ب إń ت شبيه وأوجه الش  فكريٍ مع قدرة على الت خي ل من أ ج 
مثيلي وقد ع م د الش اعر إń توظيف الǼ وع آول Ŀ مواضع قليلة أم ا الǼ وع مř والت  شبيه الض  الت   :نوعّ ما

 الث اي ف  ع د ل عǼه.  
 الت شبيه الض مǼي:ً 

ر امشب ه ف  نوع من أنواع الت شبيه الذ ي يقوم على ع Ǽ ص ري اإŹاء واإخ   وهو       اء، Şيث ا يتم  ذ ك 
ا ي ستǼت ج من سياق الكام وم ض م ونه لذلك م  ي  هذا ااسم، وامشب ه به ص راحة لته Ŀ        ، ومن أمث2وإم 

  3الوافرأر ندي قوله:)     وان ال         دي
ر  أ و ل ه  ك ذ وب   ك م  ب أ و ل  م ا ت  ر اǽ     ف إ ن  الف ج  و ّ  ت ح 

4 
صادق šربته وثاقب نظرته، وسديد " م ن الش اعر بيتهة؛ حيث ض  ل هذا البيت Ŀ إطار اūكميدخ       

فائدة، فيها اموعظة اūسǼة  ا، وأعم  ا، وأعمق تفكر  رأيه، وسليم تفكرǽ بأسلوب أحسن دالة، وأكثر وضوح  
قَ الل   عمتستهوي الس   إĿ،  ń هذا امقام، امخ اط ب داعي ا  ؛5فس"Ŀ الǼ   وي  ، فيكون ها أثرها الق  ب  وتس

م على آشياء من أو ل ن ظ ر ة ّ  له الص دق من الكذب واūقيقة من  ؛ع د م اū ك  وي  ليتب ي ث والَ  بل عليه الَ 
ٓ و Ņ على آشياء وامواض  الز ي م ا يع ف م توس ا  إبراز الد الة وتوضيحها بالت شبيه الض مř ، حّ شب ه اū ك 

                                                           

1
 -  :Ŀ ترمته 

.229امǼزع البديع: الس جلماسي.ص: -  

.222-221علوم الباغة. البيان وامعاي والبديع: أِد مصطفى امراغي.ص: -   

.151علم البديع: يوسف أبو العدوس. ص: -علم البيان -مدخل إń الباغة العربي ة. علم امعاي - 2
  

.109الد يوان.ص: - 3
  

البيت Ŀ م وض ع  س ابق.َ  ش ر ح مفردات  - 4
  

، Űر م.صفر. ربيع 11-10، ع20أدب اūكمة وآمثال عǼد العرب: مال أغزول )امملكة امغربي ةأ. ůل ة الت قوى، مج -5
  .1م.ص2008ه شباط.آذار/ فراير.مارس.1429آو ل.
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ر الكاذب الذ ي źدع الر ائي وي ظل له ه ه وامشب  فأخفى امشب   لصعوبة الت فريق بيǼه وبّ الفجر الص ادق، بالف ج 
كَ القارئ  ٓ   ا źلق حالة  م   ،اق البيت ومضمونهي  ا من س  نطاق  اا بǼفسه ميكتشفهبه وم يذكرما لي س ن  من ا

ء من الغ م وض لديه نتيجة إخراج امعاي  .1ختصارصري اإŸاز وااǼ  ع   قة  ق  Ű   ،إń الو ض وح واŪ ا 

 2ويقول Ŀ موضع آخر:)الط ويلأ       
 3ا  ي  م  ت  ي    ن  أ   ن  ص  غ  ل  ل   ب  ج  ا ع  م      و  ا  الق  و   د  ى الص  ل  ي إ  اش  الو   ك  ل  ي   م  و  

اَوح مشاعر امتحابّ  بّ الو د  تارة  واŪ ف اء تارة  أخرى، وقد يكون ٓطراف خارجي ة ي د  Ŀ القطيعة        ت
 ǽ بوبه الذ ي ه ج رŰ البيت حّ شب ه صورة Řهما، وهذا ما ي ر يد الش اعر إيصاله من خال معǼه بيǼون أ ى ع

مازجا بذلك بّ صورتّ؛ آوń صورة  نتيجة إصغائه لكام الو ش اة بصورة الغ ص ن الذ ي مي ل بعد اعتداله،
فحذف طرĿ الت شبيه أم ا وجه الش به بيǼهما فهو حالة ااُراف والت غر  Ŀ الس لوك  ،والث انية بصري    ة 4ذهǼي ة

 ت.بعد ااعتدال والث با
ل انفعااته إń ق  اعر ون   ة الش  وتوضيح مقصدي   ،ةالة العام  مĿ ř تعميق الد  شبيه الض  وقد أسهم الت         
 وبّ اŬفي   والعام   ات واموضوع، وبّ اŬاص  د بّ الذ  وح  رة الت  د  ة وحدها ق  اخلي  ؤيا الد  هذǽ الر   ي "إن  امتلق  
 Ÿمع بّ مالي ة الت صوير وقو ة اانفعال. 5د"وح  م   واحد   خارجيٍ  ل  ك  اهر Ŀ ش  والظ  

 عريص الش  ة للǼ  الة العام  Ŀ تعميق الد   ثر  أ  ،إذن،  6بةة بǼوعيها البسيطة وامرك  شبيهي  ورة الت  كان للص       
 ور امتباعدةج الص  م  ل ود  خيي  على الت   درتهة مقز  ر  م   ،فكانت إحدى أهم  الل بǼ ات الفǼي ة Ŀ شعر الر ندي

ي ب من امتلق  وهو ما يتطل   والو ض وح تارة  أخرى ،Ŀ تشكيل  فřٍ متاز بالت عقيد تارةببعضها  وامتǼاقضة أحيان ا
كَة بّ طرĿ الت شبيهج  ودراية  من أ  ا د  ه  ج               .ال فيهام  واكتشاف مواطن اŪ   ،ل إŸاد الر وابط امش
 
 

                                                           

.213علوم الباغة. البيان وامعاي والبديع: أِد مصطفى امراغي.ص: - 1
  

.182الد يوان.ص: - 2
  

َ  شرح مفردات هذا البيت  Ŀ هذا الفصل عǼد  معاŪة ااستعارة امكǼي ة، وهǼا سǼقوم بشرح البيت من وجهة اشتماله على الت شبيه  -3
 الض مǼš ř ب ا للت كرار.  

ا متعل قة بǼمط تفكر احبوب  -  ّ الذ ي تغر  موقفه من الو ص ل والو ف اق إń الص د  واهجران.امقصود بالذ هǼي ة ،هǼا، أي الفكري ة ٓ 4
  

.196الص ورة الفǼي ة Ŀ شعر زهر بن أب سلمى. الر ؤيا والت شكيل:عبد القادر الرباعي.ص: - 5
  

6
وامقلوب، أم ا الت شبيه امرك ب فتمث ل Ŀ الت شبيه الت شبيه البسيط مث ل Ŀ الت شبيه ب" كأن " و" الكاف" باإضافة إń الت شبيه البليغ  - 

.řالض م  
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  :الص ورة الل وني ة -6 
ل ق  ون    ،لة Ŀ تشكيل الص ورة الفǼي ةاع  الت عبر بالل ون إحدى الوسائل الفǼي ة والباغي ة امؤث رة والف   د  ع  ي         

رǽ ث  أ  ت   ة ا يقتصرعري  ورة الش  Ŀ بǼاء الص   إń امتلقي، فهو " ركن أساس  انفعاات الش اعر وšاربه الش عري ة 
 ا من مط  ور  ع  ل ش  خ  د  دة، وي  ر إليه بالعّ اجر  ظ  د الǼ  مق من ůر  ع  أ   ار فحسب؛ بل يدخل Ŀ عام  ص  على اإب  

   Ǽال ńس  ف  آخر إūية دالي   ،1"س وعام اǼه  س  ة ت  ليغدو ب  Ǽتعميق دالة ال Ŀ وتوضيح أفكار  ،عري  ص الش  م
عي مها  .ته الش كلي ة واŪمالي ةف  ظي  و   بذلك م ت جاوز ا ،الش اعر وت د 

وظ ف الر ندي Ŀ ديوانه عدد ا من آلوان تراوحت بّ آبيض وآسود وآصفر وغرها الت  كان ل ك ل       
ة آبيض وني  ة الل  ائي       Ǽاح بالث          ميوف والر  رǽ عن الس  ب  ع  ت    ، ومن أكثرها تداوا  واحد مǼها دالته وأبعادǽ الفǼي ة

   3ويلأمثل قوله:)الط  ، 2وآمر
 4اف  ط  ى خ  غ  الو   م  و  ي    اح  و  ر  اأ   خ ط ف  ا ذ  ب    إ  ل  خ   ر  ي   غ   ب  ر ق  ه ا ر  م  س  و   يض  ب  و  

                                                           

هأ: زاهر بن بدر الغسيř )جامعة الس لطان قابوس 533-ه450عاقة الل ون بالص ورة الش عري ة Ŀ شعر ابن خفاجة آندلسي ) -1
  .106سلطǼة عم انأ، ص:

مثل هذǽ الث اني ة الل وني ة للس يوف والر ماح ولذلك م نشأ تكرارها، ومن أمثلتها قول وردت أبيات عد ة Ŀ الد يوان اشتملت على  -2
 الر ندي:)الط ويلأ:

ر ر ه ا   إ ذ ا ق يل  إ ن  الع ز  ف ي الب يض  و السĎم   ت ذ ل  ل ه  ب يض  الك م اة  و س م 
 .155لد يوان.ص:ا -

 وĿ قوله أيض ا:)اŬفيفأ
 اب      ن   ك      ت   م      ل   يد     اظا للغ       ح  ل  ا     و  ر  م  س   ك     ت   م  ل   يض  ا للب  ود  د      ق  و                                        

 .192الد يوان.ص: -
 وقوله Ŀ موضع آخر:)الط ويلأ

 م  ائ  ز  الع  ى و      غ  الو   م  و      ي   م  ه  وه  ج  و   ا    ه     ن  أ  ك    اض  ر      م   يض  ا ب  ه  ان  م  ي  أ  ب                                          
 م  اق  ر  أ   اة    ض  ي أ  ا ف  ه      Ǽ  م   ب  ع  ا  ت   ا    م  أن  ك    ات  ق  اب  الس   ق  ش  ت   ر  م  س  و                                          

 .212الد يوان.ص: -
 وكذلك قوله:)البسيطأ

 ر  م  الس  و   يض  الب   ز  ه   ل  ي  ا الخ  ه  اف   ط  ع  أ        ǽ  د  ل  و  م  ل   ت  ز  ه   د  ل  و   ن  م   ه  
 .158الد يوان.ص: -

.212الد يوان.ص: -  3
 

 

ر  خ ل ب - م  الو غ ى  أي  غ ر  ك اذ ب Şيث ي  ت ب  ع ه م ط ر. :غ ي   4  أي ي  و م اū رب.: ي  و 
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ك ت  ل فيها من أسلحة  قادرة على الف  ستعم  يوم اūرب وما ي   ،من خال هذا البيت،صو ر الشاعر       
ات امعد  هذǽ  ه م  من أ ولعل   ،م، وهذا ما أشار إليه Ŀ الش طر الث اي من البيترر هبآعداء وإūاق الض  

حيث ج ع ل ها شبيهة  بالب  ر ق الذ ي يعقبه م طر، أم ا وجه الش به بيǼهما فهو الل معان   ،ماحيوف والر  ة الس  اūربي  
د ة الضياء ف ه ا للع ي امأسهمت دالتهوقد   ،مع إصابة اهدف وش  ا   ن،ا الل وني ة Ŀ توضيح الص ورة وك ش   ّ كما أ

ف ة الب  ي اض بالس يوف ؛ ذلك أن  ار اūربم  ضه غ  و  فه أثǼاء خ  اط  و  ن  ق ل ت أفكار الش اعر وع   والس واد  ،إūاق ص 
د ة ما من ح  ف اه  صورة  واضحة  للحرب بامفهوم  ي ض ع أمام القارئ ،ل ولوع د م ف    ،و ق ط ع ،بالر م اح دون بقي ة ص 

آسلحة وأ ن ص ع ه ا لون ا ب غي ة  أ ح د   باإضافة إń ،وما تتطل به من استعداد  وŢضر  جسديٍ ومعǼويٍ  ،اūقيقي  
 ق.وŢقيق الغ ل ب ة والت فو   ،تويف الع دو  

فالل ون على هذا آساس ع Ǽصر فاعل  Ŀ تشكيل الص ورة الفǼي ة لدى الش اعر من خال د ů ه بّ      
وخروجه من دالته الوصفي ة امتعل قة بالش كل إń داات  نفسي ة وسياسي ة  ،ةالعǼاصر اūقيقي ة واجازي ة امتخي ل
 . 1وغرها Űق قة غ رضه ومقصدي ته

ومدى جاعتها Ţ Ŀقيق الغ ل بة ؛ بل اخذ  يشحذ مم  ،وم يكتف الش اعر ب و ص ف الوسائل اūربي ة    
  2ى من خال قوله:)البسيطأاملوك ليتغلبوا على أعدائهم الكفار، وهذا ما šل  

 3واان  ك    ّ   ر  ف  الك   ل  ه  أ   ك  ف  ي  س  ب   ك  ر  د  أ      ه  ت  اي   ر   اء  ض  ي  الب    ك  ل  ا الم  ه  ي   ا أ  ي  
 الت   ا()ي  داء من بيدǽ ِاية امسلمّ وديارهم مستعما أداة الǼ   ،هذا البيت Ŀ مستهل  ،اعر ي الش  اد  Ǽ  ي        
آمان وااستقرار اموحية معاي  4ه Źمل راية بيضاءا هذا املك بأن  ل لǼداء البعيد، واصف  ستعم  ا ما ت  غالب  
ل الك ف ر(الذ ين د ع اهم ب:) ارف  رر بالك  وإūاق الض   ،اكه الفت  ف  ي  ل س  م  اŞ ǽ  ا إي  طالب  م   اموالس   لتسليط  أ ه 

ع اهم الر امي إń تضي يق مساحة اإسام ر امسيحي ة وتعاليمها، حيث ما  ،الض وء على م س  بون فتؤوا źر  ون ش 
ا  .عب Ŀ أوساط آندلسيّ  رين الر  اش  ن   ،الباد ويفسدوّ

 يلهاص  و  اعر ت   يريد الش   ة الت  الة العام  Ŀ تعميق الد   أثر   ،Ŀ هذا البيت،ون آبيض وقد كان لتوظيف الل       
 ون بشكلاعر م يعمد إń توظيف مثل هذاالل  ابق عهدها؛ فالش  ديد Ŀ عودة آمور إń س  له الش  م  وهو أ  

                                                           

ūسب الش يخ جعفر: وسام Űم د مǼشد اهاů .Ņل ة القادسي ة للعلوم اإنساني ة، كلي ة الل ون ودالته ů Ŀموعة )عر اūائط Ŀ امرآةأ  -1
بية جامعة القادسي ة، مج   .1، ص:1،2009، ع12الَ 

2
يوان.ص: -   .234الد 

معŘ ا ū  ق و ن ل . :أ د ر ك   -  3
  

: هي راية إمارة بř نصر بغرناطة.اية البيضاءالر   - 4
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ا " Şساب اموضوع وŞساب  متǼاسب  الغرض ليغدو تشكيا   Ǽسيق معى جانب الت  ا راع  وإم   ؛عتباطي  ا
 .1"الفن  
كان للبيئة آندلسي ة اŪميلة أثر  Ŀ ازدهار شعر الط بيعة الذ ي غالب ا ما يأي مزوج ا بشعر اŬمرة وما      

ا وذ و ق ها وشد ة تأثرها كما Ŀ قول الر ندي:)الكاملأ  2فيها من و ص ف لوّ 
 3وّل  ح  ا م  د  ج  س  ع   ل  م  ح  ت   اء  ض  ي  ب        ة  ر  د   ن  ك  ل  و   س  أ  ك    ǽ  ذ  ه   ام  

الت  تسر  الǼ اظرين  ،شب ه الش اعر ،Ŀ هذا البيت، كأس اŬمرة Ŀ بريقه وصفاء لونه باŪوهرة البيضاء    
واسيما وقد اختلط بياضها بالل ون آصفر الذ هي ، واشك  Ŀ أن  هدف الش اعر من وراء هذا الو ص ف 

 ووصف شد ة تأثرها ومفعوها القوي . ،والت شبيه اإعاء من شأن اŬمرة
ندي Ŀ إبراز لون حيث أظهرت رغبة الر   الةد  الĿ تعميق  ون آبيض Ŀ البيت أثر  كان لتوظيف الل       

الذ ي Ÿذب شارها والد ال ،Ŀ الوقت نفسه، على الǼ قاء والص فاء امطلق القادر على إخراج امرء من اŬمرة 
 إń عام آخر مليء بالǼ شوة والس عادة. واضطراباتعامه الواقعي  وما فيه من صراعات  

 ٓسود داات أخرى مǼاقضة لأوńون الل   فإن   ؛قاءفاء والǼ   على الص  بيض دااč ٓاون وإذا كان الل        
إظهار  ،ندي واحد مǼهموالر  ،عراء فه الش  ولذلك وظ   ،واد الكرى Ŀ هذا الكونة الس  يل  دال  الل   عد  وي  

 4الر جزأ قوله:)ى Ŀ ، وهذا ما šل  وغم   وما يعانونه من هم   ،الǼ فسي ة محالته
 5د  م  ر       س   ل     ي  ل   ر  ه  د     الف      د  م      ي الك  ل      ي  ل   ال  ط  أ                                  

 طويل   هر بكامله إń ليل  ل الد  Ţو   ياقيها حى   اعر من طول ليله نتيجة آم وامعاناة الت   الش  يعاي     
ه به ه وامشب  اي، ذاكرا امشب  طر الث  شبيه البليغ Ŀ الش  ى من خال توظيفه للت  وهذا ما šل   ،دامس ا يǼقضي

ائمة قارب بيǼهما وهو امعاناة الد  الت   هي فرصة البحث عن أوجا للمتلق  به تارك  ا آداة ووجه الش  وحاذف  
ة قاسية مشاعر إنساني   لمة ارتبطواد والظ  الس   رمز  "هǼا سود ٓافالل ون  ؛ نعدام آمل Ŀ الفرجة مع اوامستمر  

                                                           

، 15، الس Ǽة الت شكيل الل وي Ŀ شعر أب م ام: إبراهيم اūاوي. اجل ة العربي ة للعلوم اإنساني ة، ůلس الǼ شر العلمي، جامعة الكويت -1
  .114، ص:59ع 1997

.189الد يوان.ص: - 2
  

- : ا على الق دح امملوء مرا.ق ل  ط  ي   ك أ س  الذ هب. :ع س ج د   3
  

.127الد يوان.ص: - 4
  

َ شرح مفردات هذا البيت عǼد اūديث عن تقدم وتأخر امفعول به على الفاعل، ولذلك سǼتǼاول معاŪته وشرحه من اŪانب الل وي  -
  5فقط.
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  Ǽوسار   احي  Ǽالتّ كان الل  ا آخرة حيūا Ŀو ،  Ǽقسوها وسرورها وهو أمر  فس اإنساني  يل يتجاوب مع ال Ŀ ة 
 ؛ ف س واد الل يل ،هǼا، هو انعكاس لǼفسي ة الش اعر امضطربة اūزيǼة  امث  ق ل ة باه م وم. 1اله"يǼا بالوقوف حي  غر  ي  

ى من ا ما šل  ى وهذ  و  له اه  ُ   ي أ  اها بالعاشق الذ  ا إي  ه  شب   ل م  ي  ف اŬ  ص  و  ندي ل  فه الر  فقد وظ   ون آصفرا الل  أم  
 2خال قوله:)امتقاربأ

ل  ح  ا ن  م  م   ب  الح   ه  ب   ن  ظ  ي      ق  ن  و  ي ر  ذ   ب  الص  ك    ر  ف  ص  أ  و  
3 

ا آصفر الذ  أحد أنواع اŬيول امت   ،Ŀ هذا البيت،اعر ف الش  ص  ي         وبرشاقتها الواضحة  ،هي  سمة بلوّ
 وشوق وهفة.اء ما ياقيه من أم جر   ،ل جسمهز  وه   ،ب لونهح  ي ش  اها بالعاشق الوهان الذ  ا إي  ه  شب   م  

فاؤل ون آصفر على البيت دالة عميقة "ارتباطه بتداعيات űتلفة قد يوحي باŬر والت  وقد أضفى الل      
؛ فهو 4ابل وغر ذلك"بات الذ  فرة بامرض والǼ  مار، وقد ترتبط الص  هب وبعض الث  مس والذ  ر الش  ذك  حّ ت  

 م من سياق الكام.ه  ف  كثرة ت     اته داات  ل Ŀ طي  م  Ź   لون  
ك Ǽ ها  والض م ور م د ح هذا الǼ وع من اŬي ل حّ و ص ف ها بالر ش اقة اعر Ŀ هذا امقام أرادالش   ويبدو أن         م ا م 

و والس ب ق.        5من الع د 

                                                           

بية  -1 بية الر ياضي ة الط بيعة آندلسي ة وأثرها Ŀ استثمار الل ون الش عري: لؤي صيهود فواز. ůل ة كلي ة الَ  آساسي ة، جامعة دياŅ، كلي ة الَ 
  .247، ص:73،2012ع

.210الد يوان.ص: - 2
  

ما مائا   :أ ص ف ر   -3 ي ته فيكون لوّ ا آصفر الش بيه بالذ ه ب Ŀ نصاعته وبريقه، أم ا ع ر ف ه وناص    للب  ي اض.وهو من أنواع اŬيل الت  متاز بلوّ
ن ق   .العاشق:الص ب   اء. :ر و   ه ز ل  و ض ع ف. :ن ح ل   ح س ن  وه 

4
 اŪمال الل وي Ŀ الش عر العرب  من خال التǼو ع الد اŅ: ليا قامي حاجي آبادي/ مهدي متحن. ůل ة فصلي ة دراسات آدب - 

  .97، ص:9امعاص   ر الس Ǽة الث الثة، ع
5-  Ŀ م واض ع ع د ة، واختلفت دالته وتعد دت تبع ا للس ياق. ومن أمثلتها:و ر د الل ون آصفر Ŀ القرآن الكرم 
 - :ńقوله تعاƃ   ا م ا ل و ن ه ا ق  ال  إ ن ه  ي ق ول  إ ن ه ا ب ق ر ة  ص ف ر اء  ف  اق ع  ل و ن ه ا  ƴ ا ر ب ك  ي ب يِن ل  ƴ اظ ر ين ﴾ق  ال وا اد ع  ل  ƴلبقرة. سورة ا ت س رُ ال

 فلل ون آصفر ،هǼا، دل  على البهجة والس رور والت فاؤل.   . اآية:
- :ńوقوله تعاƃ  م ص ف راً ث م  ي ك ون  ح ط ام ا وف ي ال  Ƶد  ك م ث  ل  غ ي ثٍ أ ع ج ب  الك ف  ار  ن ب  ات ه  ث م  ي ه يج  ف ت ر ا خ ر ة  ع ذ اب  ش د يد   و اأ و َ 

فدالة الل ون آصفر Ŀ هذǽ اآية هي  .سورة اūديد. اآية: Ƃم ن  اه و ر ض و ان  و م ا الح ي  اة  الدنُ ي  ا إ َ  م ت  اع  الغ ر ور    و م غ ف ر ة  
 الذ بول وامرض.

. فدالة الل ون آصفر ،هǼا، سورة الروم. اآية: Ƃو ل ئ ن  ار س ل ƴ  ا ر يح ا ف ر أ و Ƶ  م ص ف راً ل ظ  لوُا م ن  ب ع د Ƶ  ي ك ف ر ون   ƃ وقوله أيض ا: -
 هي الفǼ اء والي ب وسة.

- :ńوقوله تعاƃ   ت  ص ف ر .سورة امرسات.ص: Ƃك أ ن ه  ج م اَ   
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م Ŀ ه  س  ندي، حيث ت  ة عǼد الر  عري  ورة الش  ا Ŀ تشكيل الص  ا هامč م أن لألوان دور  ضح من خال ما تقد  ً يت   
ي يعيشه  الوضع امضطرب الذ  ة تارة، وتكشف عن رغبته وأمله Ŀ تغير  اخلي  عبر عن انفعااته الد  الت  

من شأّا Ţقيق  والت   ،ة Ŀ اūروبم  ة امستخد  ف الوسائل اūربي  ص  من خال و   ،ا آخر طور  آندلسيّ  
 صر.بة والǼ  ل  الغ  
الت  تفǼ ن الش اعر Ŀ و ص ف ها بالب  ي اض  ،انتشار ůالس اŬمرةĿ  ة دور هام  كان Ūمال البيئة آندلسي  ً 

ا ،والǼ ص اعة من باب اإ ع اء من شأّا غيب Ŀ ش ر ه  ا ůل بة للس   ،والَ   عادة وم ب ع دة ،Ŀ الوقت نفسهّٓ 
ة على ميع آصعدة ااقتصادي   بااضطرابمتاز  ع أندلسيٍ ض  و   Ŀ ظل   اعرس الش  تǼف  ي م  ه  ، ف  للهموم

 ة.ياسي  ة والس  وااجتماعي  

ق يه من م  وم  وŰ ن أ ث  ق ل ت  ً وظ ف الش اعر الل يل كرمز  للس واد والظ لم ة الǼ فسي ة الت  يعيشها ج ر اء ما ي ا 
ر ǽ وح و لت ل ي  ل ه إń سرمد  طويل  ا يǼتهي.     ص د 

عبر بواسطته عن رؤيته يفه والت  إń توظ  د ص  ا ق  وإم   ؛غر واع   اعتباطيٍ  آلوان بشكل  ندي الر   يستخدم م ً
 للعام احيط به.

 الت Ǽاص:ً 
 ما Şيث يكون بيǼهما انسجام وتآلف، ودال   ة مع نصٍ ة أو نثري  عبارة عن تداخل نصوص شعري  وهو        
 الكاتب ذلك أن  Ǽاص ا فرار مǼها ظاهرة الت   ها، ويبدو أن  ح  ر  اعر ط  يد الش  ر  ي   ر اإمكان على الفكرة الت  د  ق  

 .دع من فراغب  اث، وا يستطيع أن ي   ليس معزل عن الَ   أو الش اعر
        Ǽإذن،ص فال،   Ďم  متداخل من نصوص سابقة، ويعر   كمŰ ه فسيفساء من نصوص  د مفتاح على أن  فه 

  Ǽح الǼيث مŞ ، مفاهيم سابقة مثل: ا ر  ويعد  هذا امصطلح تطو   ة.ا وجاذبي  ص تأثر  متداخل بعضها مع بعض
 واūديث الǼبوي  رم    رآن الك    ذ من الق    ى آخ   ل      هم ع     رǽ بعض    ص    ي اقتذ    ال اس    ب   وااقت الس رقات آدبي ة،

 
 
 
 

                                                                                                                                                                                                 

ت ل   ƃوقوله أيض ا: - ر ج  ب ه  ز ر ع ا م خ  ف ا أ ل و ان ه  ث م  ي ه يج  ف  ت  ر اǽ  أ ل م  ت  ر  أ ن  اه  أ ن  ز ل  م ن  الس م اء  م اء  ف س ل ك ه  ي  Ǽ اب يع  ف ي اأ ر ض  ث م  ي خ 
ر ى أ ول ي اأ ل ب اب   ع ل ه  ح ط ام ا إ ن  ف ي ذ ل ك  ل ذ ك  .الزمر. اآية: سورة Ƃم ص ف رčا ث م  ي ج    
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وإما بكثرة اهرة ندي هذǽ الظ  الر  ف يوظ   وم .1ل بعضهم الت ضمّ خاصčا بالش عرع  Ŀ حّ ج   ريفالش  
  2ملأوجدناها Ŀ مواضع معدودة من ديوانه ومن أمثلتها قوله:)الر  

 د  س  الح   ر  ش  و   ن  ي  ى الع  ذ  أ   ن  م      ه  ت  ر  لى غ  ع   اه   و  ه   ل  ق  
اد س  اū   اعر يستعيذ من شر  وهو ما جعل الش   ،ارق  ة والو  ب  ي  ها اهؤ  ل  ة م  هي   ة  ل  ط  ع ب  اممدوح يتمت   يبدو أن       

ا ف  وظ  م   ،يř مع القرآن الكرمǼاص الد  على ظاهرة الت   اعتمادǽاهم من خال ذ  أ  خوف ا عليه من أن ي صي به 
  ل  ق   ƃ قوله تعاń: وهو تǼاص مع  (اه   و  ه   ل  ق  ى من خال قوله:) وهذا ما šل   3سورتّمن  مستقاة   األفاظ  

 من البيت ايطر الث  ا الش  ، أم  Ƃ4د  ح  ا أ  ؤ  ف  ك    ه  ن ل  ك  ي    م  ل  ، و  د  ول  ي    م  ل  و    د  ل  ي     م  ، ل  د  م  الص    ، اه  أ ح د    هالل    و  ه  

                                                           

- :Ŀ ترمة امصطلح  1
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Şث مقد م لǼيل شهادة دكتوراة العلوم Ŀ آدب اūديث. إعداد الط البة: إكرام بن سامة، إشراف:Űم د العيد تاورتة،  -وامستويات
 .21م، ص:2014-2013ه/1435-1،1434جامعة قسǼطيǼة 

وَني   - ة ثقافي ة تفاعلي ة ت صد ر عن دائرة الث قافة واإعام، حكومة الش ارقة، الص فحة مدخل إń الت Ǽاص: عصام واصل.ůل ة ورقي ة إلك
 الرئيسي ة.

عامي ة احك مة الت Ǽاص Ŀ الث قافة العربي ة امعاصرة دراسة تأصيلي ة Ŀ ببليوجرافيا امصطلح:إبراهيم عبد الفت اح رمضان، ůل ة  اūجاز ال -
 .152،  قسم الل غة العربي ة، كلي ة اآداب، جامعة امǼوفي ة، ص: 2013نوفمر ، -هŰ ،1435رم 5سامية والعربي ة، عللد راسات اإ

يوان.ص: -2 يوان يشتمل على آلفاظ نفسها، ولذلك م نشأ تكرارǽ، ويتمث ل Ŀ قول الر ندي:)الر ملأ136الد    . وقد ورد بيت آخر Ŀ الد 
د  ح  أ   اه   و  ه   ل  ي ق  ول  ذ  ا ع  ي      ة  اع  بي س  ي  ب  ح   ن  ع   ول  س  ا أ  ن  أ    

 .138ص:يوان.الد   -
سورة اإخاص وسورة الفلق. - 3

  

.4إń اآية1سورة اإخاص. من اآية - 4
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وقد أ ض ف ى مثل هذا الت وظيف على  ،Ƃ1دس  ا ح  ذ  إ    دٍ اس  ح    رِ ن ش  م  و  ƃ   تǼاص مع اآية الكرمة اأيض   فهو 
يǼي ة ،الǼ ص  الش عري  عمق ا داليčا  من خال استحضار نصوص   واهتمامه باموروث ،وأظهر ثقافة الش اعر الد 

ته وصرورته من ل حيوي  ص آو  يد للǼ  ع  ي   لذ يا ،كيز على اŪانب اإŹائي  مع الَ   ،ة عليهوجداني   وإلقاء كثافة  
 جديد. 

اث الش عري  لفظ ا ومعŘ، ومن أمثلة   وم يكتف الش اعر بالر جوع إń الǼ ص  القرآي؛ بل     كان مهتمčا بالَ 
 2الط ويلأذلك قوله:)

3ر  س  الج  و   ة  اف  ص  الر   ن  ي  ا ب   ه  الم   ون  ي  ا    ع  ه  Ǽ   س  ح   ك  س  Ǽ  ي    اب  اآد   ن  م   يون  ع  
 

عر      ثر الش  أ    توق     ف        قد يدانه      اعر ووج ن الش     رها تأثر قوي  على ذهح  ون وس         يŪمال الع   يبدو أن      
 إń الت Ǽاص  Ŀ الش طر  الثاي مع بيت علي   Ūأ  والت أثر Ŀ امتلق ي امعŘوهدف تعزيز  اجته      ن ديب     س  وح  

  . 4بن اŪهم

                                                           

.5سورة الفلق. اآية: - 1
  

.153الد يوان.ص: - 2
  

ل.وي  ق ص د به الظ ي ذو الل ون آبيض : الم ه ا ع ي ون   -3 ب ه بالك ح  م بعيون  واسعة  مع س و اد ي  غ ط يها أش  وهي اسم  الر ص اف ة: اŪ م يل امت س 
 مديǼة تقع بشرقي بغداد ها قصر امهدي وامسجد اŪامع، تشتمل هذǽ امديǼة على مǼاظر ميلة حيث Ź  يط ها الǼ هر واŬ ضر ة من كل  

، كما ي طل ق هذا ااسم على مǼاط  ق عد ة مǼها: رصافة قرطبة وبلǼسي ة وسوريا. ترمتها Ŀ:جانب 
.269الر وض امعطار: اūمري. ص: -   

ه ببغداد 188هو علي بن اŪهم بن بدر بن اŪهم بن مسعود القرشي الشامي، أحد الشعراء اجيدين ولد سǼة  :علي  بن الجهم -4
دَدǽ على حلقات الشعراء وآدباء بامسجد اŪامع مǼذ الصغر، وقد نال شهرته وذاع  حيث تلقى تعليمهه آوĿ Ņ الكتاب، عرف ب

جاعا مǼه ندمه وجليسه إń أن حصلت خصومة بيǼمها بسبب الوشايات الت كانت  هأ247-ه232سيطه حّ قربه اŬليفة امتوكل)
ه. من أشهر قصائدĿ ǽ 207تصله من خصومه، فǼفاǽ إń خراسان فظل Űبوسا هǼاك مدة سǼة، ث عاد إń بغداد ، توĿ مقتوا سǼة 

:ǽمدح امتوكل قوله مادحا إيا 
 وبط  اع الخ  ر  يس في ق  وكالت       اظك للود  ف  ب في ح  ل  كالك    ت  ن  أ  
 وبن  ير الذ  ث  ّ ك  ار الد  وا      من كب      لاك د     Ǽ  م  د      لو ّ ع  كالد    ت  ن  أ  

و ها على ط ب ع الش اعر وقرŹته، مǼه ولذلك ط ل ب  فلم يغضب امتوك ل من آلفاظ امو ظ فة Ŀ البيتّ معرفته مدى تأثر البيئة البدوي ة وق س 
لة والر ياض اŬضراء وامروج الواسعة، فقبل الد عوة ليستدعيه ،فيما بعد، إń قصرǽ م ط ال با إي   ةَ Ŀ قصرǽ بّ ّر د ج  اǽ إنشادǽ امكوث ف

 ٓبيات شعري ة فألقى عليه البيت الس ابق عǼدئذ احظ اŪميع تغر  ذ و قه ولّ ك ل م اته.
 :Ŀ ترمته 

ان رأفت باشا.دار امعارف، مصر، )دطأ،)دتأ، ص: علي بن اŪهم -  وما بعدها. 11حياته وشعرǽ: عبد الرِ
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 :1ا امتوك لمادح  
 ير  د   أ  ّ  ي و  ر  د  أ   ث  ي  ح   ن  ى م  و  اله   ن  ب  ل  ج    ر  س  الج  ة و  اف  ص  الر   ن  ي  ا ب   ه  الم   ون  ي  ع  

ر أو ة دون تغي  ة تعميق رؤيته اإبداعي  غي  ب   القدم عري  ة بيǼه وبّ اموروث الش  تواصلي   اعر حلقة  أقام الش        
ر مدى اهتمامه ظه  ا ي  م   ،مه  بن اŪ   اسي علي  اعر العب  من بيت الش   بيته لشطر   من خال تضمّ ،Ţوير
و وسيلة " ت  و اص ل ا مكن أن Źصل Ǽاص هفالت   اعه،ة إط  ع  وإعجابه بأساليب القدامى وس   ،عر القدمبالش  

 .         2ه"      الق ص د من أي  خطاب لغوي  بدونه؛ إذ يكون هǼاك م رس ل بغر متلق  متقب ل مستوعب مدرك مرام ي
ا يستطيع من خاله الت عبر عن وهذا يعř أن  الش اعر يت كئ على      نصوص  قدمة  لي شك ل مǼها نصčا جديد 

ا ةمقاصدǽ وأغراضه الفǼي ة والد الي   ؛ فهو يلجأ إń اūوار مع الǼ ص وص الش عري ة ا ل ي ع يد كتابتها؛ وإم 
م ا ي ع يد  ،خر  باإŹاءšعل من البيت مǼفتح ا على امتداد زا ،ويلقي عليها كثافة وجداني ة ،ليستحضرها

 للǼ ص القدم حيوي ته وصرورته من جديد.
عر إń الش   بل امتد   اسي؛ف عǼد العصر العب  القدم م يتوق   عري  ندي باموروث الش  اهتمام الر   يبدو أن      

ى من واسيما شعر امرئ القيس، وهذا ما šل   ،ة Ŀ امعŘوقو   ،فظما متاز به من جزالة Ŀ الل    اŪاهلي  
   4الط ويلأ:)Ŀ3 و ص ف اū ب ق القرنفلي خال قوله

 5ل  ف  ا القرن   ي  ر  ب   ت  اء  ا ج  ب  الص   يم  س  ن      ة  يق  ق  ح   ت  د  ج  و   اǽ  ي  ر   ب  ا ه  ذ  إ  
ة س من أرŹي  ف  ة Ŀ الǼ   ث  ع  ب   وما ت    ،بةي  عن رائحة اūبق القرنفلي الط   ،Ŀ هذا البيت،اعر ث الش  يتحد       

ن امتلق ي ووجدانه وب  ح  ص  واسيما إذا كانت م   ،ةو  ش  ون   يع Ŀ ذ ه  ، وهي صورة شي ة ت ش  ة بǼسيم  هادئ  عليل 
                                                                                                                                                                                                 

ين، دار الكتب العلمي ة، بروت، لبǼان، ط -   مأ1990-ه1411، )1علي بن اŪهم حياته وأغراضه الش عري ة: حسن Űم د نور الد 
 وما بعدها. 13ص:

 .02/416م، 1993-ه1414، 1لعربي ة: عمر رضا كحالة، مؤس سة الر سالة،طمعجم امؤل فّ. تراجم مصǼ في الكتب ا -
هو أبو الفضل جعفر بن امعتصم باه Űم د بن الر شيد هارون بن امهدي بن امǼصور، توń  اŬافة بعد  م(:861-م847)المتوك ل -1

ة وامسجد اŪامع، توĿ  مقتوا  على يد ابǼه امǼتصر مساعدة آتراك. ترمته أخيه الواثق باه، وقام بأعمال عد ة مǼها: بǼاؤǽ مديǼة امتوك لي  
:Ŀ 
  .31، ص:12م، ج2001-ه1422سر أعام الǼ باء: Űم د بن أِد بن عثمان الذ هي، مؤس سة الر سالة،  -

.Ţ134-135ليل اŬطاب الش عري: Űم د مفتاح.ص: - 2
  

ن  ب ات ط ي ب  الر ائحة. :الح ب ق القرنفلي -
 3
  

.193الد يوان.ص: - 4
  

يم  الص ب ا م ن  الر ي ا؛ وهي الر يح الط ي بة.: ر ي اǽ   وج ر ى. ار  :ث  ه ب   -5 ه ة الش رق. :ن س   :الق رن  ف ل   وي  ق ص د ها الر يح الل ي Ǽة امǼع ش ة الق اد م ة من ج 
  ن  و ع  من آزهار ت  Ǽ ب ت Ŀ امǼاطق ااستوائي ة اūار ة.
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رها من خال اعتماد ه ا على اŪانب الت خيي لي ح  واستغاها لبعض  ،إحساس ا ŝمال الط بيعة آندلسي ة وس 
Ǽفسي ةالع Ǽآس اس، حاسة الش م   ،اصر الل غوي ة وال Ŀ، ط ل قها Ǽ 1الت  م. 

  3الط ويلأ :)2اي من البيت مع بيت امرئ القيسطر الث  Ǽاص Ŀ الش  اعر على أسلوب الت  اعتمد الش       
 4ل  ف  ن   ر  الق   اري  ب   ت  اء  ا ج  ب  الص   يم  س  ا   ن  م  ه  Ǽ   م   ك  س  الم   ع  و  ض  ا ت  ت  ام  ا ق  ذ  إ  

أوجه  ندي وبيت امرئ القيس؛ ولكن  اشك  Ŀ أن  الر ائحة الط ي بة الزكي ة هي أوجه االتقاء بّ بيت الر     
 عǼها عر   انية فهي من امرأة اŪميلة الت  ا الث  ات القرنفل، أم  ب  آوń صادرة من ن    ااختاف يكمن Ŀ أن  

  Řبصيغة امث(:قوله Ŀ    ات  ام  ا ق  ذ  إ)آصل وعام امرأة ما  هي بيعة الت  ؛ عام الط  جامعا بذلك بّ عامّ 5
ر ثقافة الر ندي واهتمامه باموروث الش عري  واŪاهلي  على وجه اŬصوص ظه  ا ي  م   ،ر   ح  وس   فيه     ا من دال  
ق Ŀ امعاي م ستمد ة من البيئة اŪاهلي ة ،به من ق  و ة Ŀ الل فظنظر ا ما متاز  وما تشتمل عليه مظاهر  ،وع م 

  ٓ  عن مشاعرǽ، وهو ما يستدعي من غ Ŀ مثل هذا امقام وامعر  ل  ب   حسي ة؛ فبيت امرئ القيس Ŀ ن ظ رǽ هو ا
ي " ثقافة امتلق   Ǽاص يكشف؛ فالت  دم  ل امعت  آو   ص  ل إń الǼ  وص  من امعرفة من أجل الت   درجة   ،أيض ا، امعالس  
 .6جيح"ه على الَ  ة معرفته وقدرت  ع  وس  

                                                           

ق الش عوري Ŀ الش عر الفاطمي. Şث  Ŀ الǼ قد آدب : أِد علي عبد العاطي.ص: -1  .1الص ورة الش مي ة والع م 
جر بن اūارث الكǼدي  ) :امرئ القيس -2 مأ، 565-م520هو أ ح د أش ه ر وأهم  ش ع راء امعل قات Ŀ الش عر اŪاهلي، متد  ن س به إń ح 

ف واجون، واستمر  على تلك اūال إń غاية مقتل والدǽ، حيث كان هذǽ اūادثة امؤم ة أثر  كبر  سار  على ّج املوك Ŀ حب هم لل هو والَ 
 Ŀ طر Ŀي ة، وǼطيǼالقسط ńفانتقل من الر وم إ ،ǽمسؤول، حيث أخذ على عاتقه مهم ة آخذ بثأر ńيق نفسي ته، فحو لته من رجل  مستهَ إ

:Ŀ ياته. ترمتهŞ ذري  الذ ي أود ىŪيب مرض ا  العودة أ ص 
، 1983لبǼان،  -شرح امعل قات العشر: اإمام أبو عبد اه اūسّ بن أِد بن اūسّ الز وزي. مǼشورات دار مكتبة اūياة، بروت -

  وما بعدها.  22ص:
.01/176ديوان امرئ القيس. -  

.34شرح امعل قات الس بع: الز وزي.ص: - 3
  

معŘ ان  ت ش ر ت وف اح ت رائ ح ة امس ك الع ط ر ة الط ي ب ة. :الم س ك   ت ض و ع   -  4
  

لس فر ما قيل إن  س ب ب إيراد اŬ ط اب الواحد ůرى ااثǼّ عǼد كثر من الش ع راء الع رب واسيما امرئ القيس؛ ٓن  أ د َ الر فقة Ŀ ا -5
ر ا إń رائحة امسك امǼبعثة مǼهما والت  هي شبيهة ،Ŀ نظرǽ، برائحة القرنفل الت  اثǼان وامرأتان امقصودتان ما أم  اūويرث وأم  ال ر باب م ش 

:Ŀ عشة. شرح البيتǼملها ريح الص با امŹ 
           .34شرح امعل قات الس بع: الز وزي.ص: -

.Ţ131ليل اŬطاب الش عري: Űم د مفتاح.ص: - 6
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يت ض ح م ا س بق أن  الت Ǽاص مارسة  لغوي ة ودالي ة ،Ŀ الوقت نفسه، ا مكن ٓيٍ أديب  أو شاعر       
راثي ة سواء  أكانت ااستغǼاء عǼها، والر ندي واحد من هؤاء حيث جاءت بعض أبياته مستوعبة  لǼصوص ت

ندي ومن خال استدعائه ها بطرق űتلفة ومستويات متبايǼة؛ فالر  موظ فا إي ا ،آيات قرآني ة أو أبيات ا شعري ة
 1ة"عري  وŰمواها š Ŀربته الش   غوي  قها الل  س  ا، ويصهر ن  ا شعريč أنقاضها جديد  "  لǼصوص قدمة أقام على

 فتتفاعل الǼ صوص وتتداخل مع بعضها حى  يغدو من الص عب الت فريق بيǼهما.
 بيعة؛ حيث استعان بǼصوص قدمة ي امدح ووصف الط  ض  ر  ندي على غ  Ǽاص عǼد الر  ً اقتصرت ظاهرة الت  

ǽإيصال أفكار، ǽاع امتلق ي والت أثر فيه.  ،والتعبر عن مشاعرǼوهدفه من وراء ذلك إق 
ي عد  الت Ǽاص من امقو مات آسلوبي ة الت  زادت من القيمة الفǼي ة لشعر الر ندي، وأبرزت تǼو ع ثقافته من ً 

صوص يتوالد، يتعانق، يتداخل، ويǼبثق من هيوŅ الǼ   نص   " فكل   خال إيرادǽ لǼصوص ديǼي ة وأخرى شعري ة
فتشتغل هذǽ  ة خبرة،نتقائي  ا ةها بعملي  صوص بانتظام، وبث  الǼ   متص   ة الت  سفǼجي  ااů Ŀاهيل ذاكرة امبدع 

  Ǽرة من الذ  صوص امستحض  ال  Ǽمتعالية   ل وحدات  ك  ش  ت  ص ل  اكرة داخل ال   Ǽية الǼب Ŀ  2ى"ر  ص الك Ŀ  ؛ واشك
   ومقصدي ته الد الي ة والفǼي ة.أن  عملي ة اانتقاء تتطل ب م بد ع ا م تذو ق ا قادر ا على اختيار ما يتǼاسب 

                                                           

اŪماŅ  وآيديولوجي  Ŀ ديوان عبد اه الردوي. أطروحة مقد مة لǼيل شهادة دكتوراة العلوم Ŀ آدب اūديث. من شعري ة اŬطاب  -1
عربي ة إعداد الط الب: سعد مردف. Ţت إشراف: عبد القادر داűي، جامعة العقيد اūاج Ŭضر باتǼة، كلي ة اآداب والل غات، قسم الل غة ال

  .169، ص:2015-2014وسم اŪامعي وآداها، ام
.446، ص:1994، 2و1، ع23بǼية الǼ ص الكرى: صبحي الطعان. ůل ة عام الفكر، ůل د  - 2
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 * عاقة الشَاعر وتفاعله مع اأمكǼة:
يُشكِل امكان بالǼِسبة لإنسان مǼظومةً من العاقات امتشابكة اليِ تتċسم بالوضوح تارة        

ا ا تكاد ţرج عن م ċَ طن ـــــــوالغموض تارة أخرى واليِ ترتبط ارتباطاً مباشراً بالذċات اإنسانيċة إاċ أ
فبالǼِسبة لأوċل يشعر امرء بالطċمأنيǼة  األيف، والمكان المعادي(؛ المكان)يــــــــــــالتċشكيات وهمن 

وهو ي كǼفه، ي حن يشعر بالČǼفور والغربة من امكان الثċاň وسǼحاول ،ي هذا الفصل، دراسة مدى 
تباين أحاسيسه من الشċوق واǼūن ارتباط الرنّدي بوطǼه من خال الوقوف عǼد حدود عاقته به، و 

تارة إń الغربة وامعاناة طوراً آخر، باإضافة إń معČن أشعارǽ امبثوثة ي ديوانه واليِ تعرċض فيها لوصف 
 مال امدن آندلسيċة وما تزخر به من آثار وعمران.

 ندي:شعر الغربة والحǼين في ديوان الر   -1  
      ċاشك  ċظة ت ـ  ي أنū الوطن وآهل ńن إǼūغ  ا Čر ċهما من امشاعر الفطريǼة ي ب اإنسان ع

 ċǼال ċة اليِ فس البشري ċمن الص  ċها مهما بلغ رقيّ خلِ عب على امرء التǼضاريي عūوحي ه اČالر ǽّو ُُ ؛ و
 ċفالوطن هو املجأ آو ċǼسّ ل وبفقدانه والŹ هǼأي ع  ċرمان، ولذلبالضūهما ، ياع واǼك كانت العاقة بي

 ها الوفاء.امُ و  ة ق  ة أبديċ عاقة ميميċ وازالت، 
مǼذ القدم ارتباطها بالتċجربة  1ويعُدČ شعر الغربة واǼūن من أبرز اموضوعات اليِ طرقها الشČعراء

الذِين ابتعدوا عن أرضهم ، والرنّدي واحدٌ من هؤاء الشČعوريċة الصċادقة الċǼاšة عن اإحساس بالف قْد
 ċة فاشتاق ها واعرته نزعة وجدانيċة أو اجتماعيċته بأبيات متفرِ  تفجاد ،ةٓسبابٍ سياسيŹقر ċلţ لت قة

   2:ُامتقاربأة ومن أمثلتها قولهعريċ قصائدǽ الشِ 
 3اه  ار  ك  و  أ   ور  ي  الط   ن  Ǽي  ح   ا     ه  ان  ـــــط  و  أ   ام  الكر   ن  ح  ت  
 4اه  ار  ك  ذ  ت  ا ب  ق  و  ش   اد  د  ز  تـ  ف ـ   ا   ب  الص   ود  ه  ا ع  يه  ف   ر  ك  ذ  ت  و  

فس نسيانه عزيز الċǼ  كريٍ   ا مكن لشخصٍ  ات اليِ كريċ اعر مكان آلفة والذّ سبة للشċ ل الوطن بالǼِ مثِ 
ة مثيليċ  كيǼة ي صورةٍ امأوى والسċ ل ها مثِ  يور ٓعشاشها اليِ ا حǼيǼه له ǼŞن الطČ هً شب ـِبتعاد عǼه مُ واا

                                                           

تǼاول كثر من الشČعراء ،مǼذ القدم، مسألة الغربة واǼūن ي قصائدهم مثل: امرئ القيس، عǼرة بن شدّاد، طرفة بن العبد،   -1
  الشČعراء الصċعاليك، ابن درċاج القسطلي، امعتمد بن عباّد،...
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:ج.م: و كْر؛ وهو عُشّ الطċائر.أ و ك ار ه ا اŪ و اد.: كري؛ وهو الرċجُل ج.م: الكر ام    - 
3
  

4     يقصد به زمن الشċباب.:ع ه ود  الص ب ا -
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 Čد وترعرع فيهل  ي وُ ق اإنسان بامكان الذِ أظهرت تعل ċامشاعر الص ǽادقة تدلّ ؛ ومثل هذ  ċة على "رق
 ċعاية، والرِ ة القلب من الرِ القلب ورق ċعاية من الر ċمة من كرم الفطرة، وكرم الفطرة من طهارة مة، والر

 ة بن مكانن وما؛ة ضديċ عن ثǼائيċ  ،ي الوقت نفسه،كاشفا 1تد"شدة من كرم امْ ر  هارة الشدة، وط  الر  
 اň.ه للثċ ت  قْ ل وم  ا اشتياقه لأوċ ل الواقع امرير مرزً ي مثِ م ومكان الغربة الذِ لْ ل اūُ ي مثِ الذِ  اموطن آصليّ 

من حن ذلك إń الزċ  ويبدو أن اǼūن إń الوطن ا يقتصر على تذكر آماكن امألوفة؛ بل متدّ  
 ر رء الك  ـــــك امدر  ــــيُ 

ا عودته، فا يزيدǽ ي  تمǼ  مُ  ة ونشاطوما فيه من هو ومرح وقوċ  ابباب والصِ إń زمن الشċ  حنّ ي  ز ف ـ جْ والع  
 Čتذك ċإا ǽا وأما شوقً ر .ňاċه البيت الثǼċوهذا ما تضم  

 مثل قوله:ُ واماحظ ،ي هذين البيتن، تكرار الشċاعر ūروف امدّ واسيما آلف على Ŵو واسع
وهو تكرار أسْه م ي إ بْط اء اإيقاع وتǼاغمه حّّ ل يُخيċل ...(؛ اب  الص   ،اه  ار  ك  و  أ  ، اه  ان  ـــــط  و  أ   ام  الكر  

 يسمع آهاته وŢسČرǽ على ŢوČل الزċمان وتغرČ امكان.للمرء أنċه 
 ċأ الشŪ هدف تأكيد ح   ،اأيضً ،اعر  ǼهǼه واشتياقه لوطǼصدير يċالت ńي  ح   ،ن  ح  ت   بن:ُ 2إǼ  وما ( ن

لفظتان متجانستان أحدما تكرċرت ي مُستهلّ البيت آوċل والثċانية ي أوċل العجز، أمċا ي البيت 
ر ما Űور ذكČ اǼūن والتّ  أنċ  كراروقد أظهر هذا التّ ( اه  ار  ك  ذ  ت  ،ر  ك  ذ  ت  الثċاň فوقع التċصدير بن اللċفظتن ُ

 ċاهتمام الشǽاعر ومركز تفكر.  
يار شتياق واǼūن للدِ عر واإجادة فيه هو اال لقول الشِ الباعث آوċ  د حازم القرطاجř أنċ ويؤكِ 

اعي إń قول ل الدċ بب آوċ يكون هو السċ  البواعث بأنْ  ųدǽ يقول:" وما كان أحقّ  وآهل حيث
ر عهودها وعهودهم شتياق واǼūن إń امǼازل امألوفة وأافها عǼد فراقها، وتذكČ ااد و جْ عر هو الو  الشِ 

 ċميدة فيها، وكان الشūيّ  اعر يريد أن يبقي ذكرا أو يصوغ مقااً اźأحبابه ل فيه حال،  ňويقيم امعا
 ععل امعاň أمثلة هم قام صورهم وهيئاهم، وŹاكي فيه ميع أمورهم حّّ اماكية هم ي آذهان م  

                                                           

: الر شدة. يقصد بلفظة 9، ص:1982-ه1402، 2لبǼان،ط -اǼūن إń آوطان: اŪاحظ.دار الرċائد العري، بروت -1
  امحْتد: فيقصد ها الشċخص الكري الċǼسب.الċǼسب آصيل الصċحيح، أمċا لفظة 

- :ńصدير ي مواضع كثرة من القرآن الكري مثل قوله تعاċورد الت ƃ  ُƵَأنَْ تخَْشا Čاسَ واهُ أحََقċ ƴوَتخَْشَى الƂ  .سورة آحزاب
.اآية:  2

 

-  : ńوقوله تعا ƃًاراċ هُ كَانَ غَفċِكُمُ إنċَاسْتغَْفِروُا ربƂنوح. اآية: سورة.  

-  :ńوقوله تعاƃ  َق اَلَ إنِِي لعَِمَلِكُمْ مِنَ الق اَليِنƂ :عراء. اآيةČسورة الش  .  
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حواهم ..." م القصائد ظْ اعر إń ن  ي بالشċ تؤدِ  آسباب اليِ  من أهمّ  ،إذن، وااغراب ؛ فاǼūن1وٓ
سمة وامتّ  يعيشها آندلسيّ  روف اليِ الظČ  وأرفعها واسيما ي ظلّ ارتباط هذا الغرض بأرقى العواطف 

  ة...ة وااقتصاديċ ة وااجتماعيċ ياسيċ ستقرار على ميع آصعدة واميادين السِ اضطراب وعدم اباا
بتعاد عن لاروف ته الظČ ة حن اضطرċ مانيċ ة والزċ عن غربته امكانيċ  ،آخر ي موضعٍ ،ث ندي يتحدċ وųد الرّ 

Ǽـــــهوط  ċ2با: ُالوافرأر زمن الصِ وحن تذك  
 ب  ـــيـــــب   ح  ل  و   ه  ـــــي  د  ل   ن  ـــــــــــط   و  ا  ف       يب  ر  ى غ  ق  ــل  ا ي ـ م  ل  ك    يب  ر  ــــغ                            
 ب  ـــــير  ـــي غ  ك  ــب  ي ـ  ن  ا أ  يب  ر  غ   س  ــــي  ل  و    ا   اق  ي  ت  ش  ا ىك  ب  ف ـ  ه  ل  ص  أ   ر  كَ ذ  ت                            
 3وب  ك  لسَ ا ع  م  ه الدَ ى ل  ر  ج  ى ف  ر  ج       يث  د  ي ح  اق  و  ش  أ   اج  ا ه  ممَ و                           

 4وب  ــــل  الق   ق  ــش  Ǽ  ت ـ  ف  ـــــي  ك    ر  ت ـ  م  ل  أ  ي  ب  ل  ق ـ  قَ ش  ف   اب  ب  ه الشَ ب   ت  ر  ك  ذ                            
 ب  ـــــيج  ع   ا إلَ ب  ــــالص   ن  ـــم  ا ز  م  ـــف    ثلي  م   ك  ب  ي  ــل  با ف ـ الص   ن  م  لى ز  ع                           

يشكو الشċاعر ،ي هذǽ آبيات، غربته وبعدǽ عن آهل والوطن ومعاناته نتيجة ابتعادǽ عǼهما واصفًا 
حالته الċǼفسيċة والواقعيċة؛ فهو غريبٌ وحيدٌ ا عد ي مكانه اŪديد ما Źمله على التċفاؤل وهو ما 

و قد تكرّرت ي  اūزن وآم والقهر أ ما تشتمل عليه من معاňيب  ر  غ  كامه بلفظة ُ ج ع ل ه يستهلّ 
ا Űطّ تفكرǽ وبؤرة حديثه، ومركز مُع ان اته، ولذلك أ ع اد ها على مسامعǼا،  ċَٓ  صّ أربع مراّتǼّال
واشكّ ي أنّ مثل هذا الشّعور مشركٌ بن ميع آندلسينِ الذِين ŹسČون مع سقوط كلِ مديǼة من 

ح ظ على هذǽ الوسيلة الباغيċة أي التċصدير أنّ طاقاها التّعبريةّ ا ت كْمُن  امدن بالضċياع والغربة، واما 
 ،ŅّماŪا، مزدوجة تضمّ الدّالة ،أيضًا، فيتضاعف التّأثر اǼفقط ي جانبها الصّويّ؛ بل الفائدة ،ه

 بليغ.ويقوى عǼصر التّ 

                                                           

،  249، ص:3،1986مǼهاج البلغاء: حازم القرطاجŢ.řقيق: Űمّد اūبيب بن خوجة، دار امغرب اإسامي، بروت، ط -1
كما أكċد ذلك ابن قتيبة بقوله: "وللشِعر دواع Ţثّ البطيء وتبعث امتكلِف مǼها الطċمع ومǼها الشċوق ومǼها الشċراب، ومǼها 

 الغضب ..." يǼظر: 
.   01/79ه،1423والشČعراء: ابن قتيبة. دار اūديث، القاهرة، مصر، دط، الشِعر  -  
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.ينمر على اŬدċ مع امǼه  أي الدċ  :السَك وب   -  3
  

4 معŘ تǼصدع وتǼقسم وتǼفطر القلوب حسرةً وأما. :ت ـǼ ش ق   -
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ب اūزن بكاء لفراق آحبّة و  اإخوان، وهذا ما م  له على تكرار الفعل " ومن الطبّيعيّ أن يُصاح 
أ، وهو ما ي ـب ك يأ، ومرċة بصيغة امضارع ُب ك ىب ك ى" مرتّـــــن وي زمǼن űتلفن؛ مرةّ ي بصيغة اماضيُ

 يتǼاسب وامقصديةّ العامّة اليِ يريد الشċاعر إيصاها إń امتلقِي، وهي استمراريةّ غربة آندلسيِ ي
ضي واūاضر الذِي يشكِل فرة انتقاليّة بن ما فات وما هو آتٍ ي حالة ما م يتّحد امسلمن اما

 لصدِ هجمات العدوّ.
ا، وهو ما أظهرǽ تكرار لفظة " 

ً
" ق ـل ب يويبدو أنّ حǼيǼه إń وطǼه قد بلغ ذروته، فانْـف طر قلبه امتعب أم

.ǽمرتّن ليبنِ حجم ما يكابد 
بيات مثِل إحساسًا صارخًا بالف قْد واŬسارة والضّياع، šاوز البعد الواقعيّ إń البعد فمثل هذǽ  آ

الرّمزي ليتحوّل إń فقدان لأنا أو اهويةّ، ليǼقل من خاها مشاعر مليئة بالغربة والوحشة والكآبة اليِ 
وهو (، يب  ر  كي غ  ب  ي ـ  ن  ا أ  يب  ر  غ   س  ي  ل  و  )انتابته ي حياته، آمر الذِي جعل الشċاعر يتساءل مستغرباً 

وكأنċه يقول له:إنċ م ثْل هذا الشČعور ا مكن أن źترǽ إاّ من  بـــعجه التċ ضُ ر  غ   موجċه للمتلقِي استفهام
كُلِ ما هو مألوفٌ ومُتـ ع وċد، واشكċ ي أنّ حبّ   šرعċ مرارة الċǼأي عن الوطن، واكتوى بǼار اه جْر عن

وطن شعور فطريٌ مُتأصِل ي الċǼفس البشريċة؛ ذلك أنċ اإنسان دائم التّعلق بامكان الذِي نشأ ال
  وترعرع فيه.

ات مُتǼفċس الشċاعر عǼدما يبلغ اǼūن ذروت هـــ ــ أنċ الشċوق يزداد مجرّد الǼّ  ويبدو  ، وهو أي فتكون الع ر 
 ع  م  الدَ بعبارة ُ ملحقا إياǽ  اورج  ت  تن وبشكل مُ أ مرċ ىر  ج  ا  الفعل ُرً رِ ك  ، مُ مǼċه البيت الثالثـــما ت ض  

    زت من دالة آم وامعاناة.اليِ عزċ  (وب  ك  لسَ ا

 ċة واندفاع من أهمّ الفرات الزċباب وما متاز به من نشاطٍ وقوċفرة الش Čيّة اليِ يعيشها امرء، فما تُـع دǼم
ع ابه فتصدċ ر شب  اعر حن تذكċ من آسى واūزن وهو ما أصاب الشċ   تǼتابه حالةٌ حّّ  إن مرّ السǼċوات
أ ومرة قَ ش  ة بصيغة اماضي ُتن؛ مرċ أ مرċ ق  ش  Ǽ  ت ـ ر الفعل ُكرِ على ضياعه وهو ما جعله يُ  قلبه أما وحسرةً 
ة بصيغة امفرد مرċ  ؛تنمرċ  أبل  ق ـ )ا لفظة رً كرِ ي يعتصرǽ مُ ر مدى آم الذِ ه  ظْ يُ ل  أ ق  ش  Ǽ  ت ـ بصيغة اūاضرُ

على أنċ الشċاعر يرُكِز على فكرة آم الċǼفسيِ الذِي  وهو ما يدلّ  وب(ل  الق  عُمْ ة بصيغة اŪ  ومرċ  ي(ب  ل  ق ـ ُ
Ǽا إيċاǽ، ولكن  يعريه ي زمن الشċيخوخة "حق ا إنċ الزċمان يǼتزع مċǼا رويدًا رويدًا كلّ ما سبق أن م Ǽ ح 
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يهات للمفقود لتجربة الشċيخوخة آليمة كثراً ما تشعر الذċات البشريċة ي وحدةٍ وقسوةٍ ومرارةٍ بأنّ ه
   .1أن يعود"

وهاهو الشċاعر ،ي هذا البيت، يتحسċر على زمن الصِبا الذِي و ċń ولن يعود، ليحلŰ ċلċه زمن امشيب 
الذِي مثِل الǼِهاية اūتميċة للمرحلة آوń؛ فإذا كان الشċباب قوċة وحيويċة ونشاط؛ فإنċ الك ر  ع جْز 

ما يؤرِقه، ويقضČ مضجعه، وقد عوċل الشċاعر هدف توصيل الدّالة على التċقدي  ، وهذا وفتور وكسل
 ك  ب  ي  ل  ف ـ ُ ر الفعل والفاعلخċ وأ  (، اب  الص   ن  م  ز  ى ل  ع  والتċأخر ي الشċطر آول؛ حيث قدċم اŪار واجرورُ

وبؤرة كامه، ومركز اهتمامه، ولذلك Ūأ إń ، يثهد  ر ح  و  ح  م  هي  مةة امقدċ ار  ب  ن الع  وْ ك  ل   وذلك(، يل  ث  م  
   مثل هذا آسلوب، ليجعل امتلقِي يشعر بأميċة موضوعه ويؤيِدǽ الرċأي.

 ċطاب الشِ  يتمحور حوها ة اليِ فالفكرة آساسيŬي هذا البيت، عريّ ا،  ċهي فكرة الت Čل من زمان حو
 ċالش ċزمان الش ńذِ يخوخة، وهو آمر الباب إ ċي م يتقب ċله الش ċعلى  انية من تداعياتٍ اعر ما للمرحلة الث

 ċسّ نفسيŹ بامقْ  ته؛ حيث ċاهها وبالشš تń؛وق للمرحلة آو  ċفالش" ċمان على فعله اعر م يعاتب الز
 ċǼقوّ ولك ǽعلى نفسه فك  ع العميق الذِ وجّ د التّ ؤكِ ة مطلقة ما يُ ه أظهر ńف عن معرفة ش  ي استو ċة قطعي
 ċبأن  ċالز ċ2 باب"مان مسؤول عن فقدان الش. 

" وخاصّة ،ي آبيات آخرة، وهو ما يظهر اأناوعلى امستوى اللّغوي يُاح ظ بروزٌ واضح لضمر "
أنċ ذاته هو Űور اهتمامه ومركز رؤيته، ويبدو أنّ " تضخيم آنا هي ضرب من اإحساس الدċاخليّ 

هذǽ آنا، وتعبر آخر هي تعبر عن ضمور آنا، وتآكلها Ţت وطأة امتداد بالǼّقص عن امتاك 
ويبدو أن بروز ؛ ...(ثليم   ،يب  ل  ق ـ  ،ت  ر  ك  ذ   ،ياق  و  ش  أ   ؛ ومن أمثلة ذلك قوله:3ُالعمر، وث قل الشċيب"

وطǼه وأهله هذا عن مُتغرِب ذات الشċاعر ي الǼّصّ أفاد دالة الضّعف والǼّقص اليِ تعريه وهو بعيد 
Ź يخوخة ماċالع جْز من جهةٍ، ومن جهةٍ أخرى ذهاب الشّباب، وقدوم زمن الش ňمله من معا

 4والفُتُور، وهو ما جعله دائم التّحسČر على زمن الصِبا مثل قوله ي موضع آخر:ُالكاملأ

                                                           

.102، ص:1959، 1القاهرة، طمشكلة اإنسان: زكريċا إبراهيم. مكتبة مصر،  - 1
  

رؤية امكان والزċمان ي šربة الغربة واǼūن ي شعر ابن درċاج القسطلي: وفاء معة/ غصن كبابة. ůلّة جامعة تشرين  للبحوث  -2
 .301، ص:2004، 3، ع36والدِراسات العلميċة، سلسلة اآداب والعلوم اإنسانيċة، مج

امرجع نفسه، ص ن. - 3
  

.160الدِيوان.ص: - 4
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 1يار  ق  و   ن  ي  أ  يبي ف  ا ش  د  ب   د  ا ق  ا    ه  ب  الص   ام  يَ أ   ر  ك  ذ   ن  ا م  ت  ر  س  اح  و  
ي الوقت ،رهم ين عن ماها وتذمČ عرِ باب ي أشعارهم مُ ميلة مرحلة الشċ  عراء صورةً م الشČ س  ا ما ر  كثر  

ي البǼية  عفٍ ب ذلك من ضُ اح  ص  يب وما يُ هور الشċ ي من بوادرǽ ظُ الذِ  وم امشيب  دُ من قُ  ،نفسه
 ċسديŪزن ات  ر  س  اح  و  بلفظة ُ ، وهاهو الرنّدي يستهلّ بيته2لإنسانة اūآم وا ňمله من معاŢ أ ما

ع هذǽ ب  ت ـْه، ولذلك أ  والتċأسČف على ضياع شبابه، واشكċ ي أنċ شعورǽ نابعٌ من ت ـيـ قǼČه باستحالة ع وْد ت  
 ċتقل  (اب  الص   ام  يَ أ  فظة بعبارة ُاللǼلي ǽرČسŢ لت مركز اهتمامه وسببċاليِ ش ك، ċطري الش  ċالثňذ   ،ا ńر كْ إ
 ċأو ċل بوادر الش ċة م  ظ  ار والع  ق  تسائا ي الوقت نفسه عن الو  يب ي شعر رأسه مُ يخوخة وهو ظهور الش

وهو  (يار  ق  و   ن  ي  أ  ف  ) هــــــن خال قولـــــى ميب على صاحبه وهذا ما šلċ ا ما يطبعها الشċ غالبً  اليِ 
 ر  ك    زانة واهيبة؛ بل هو ي نظرǽ دليلُ يب بالرċ ة ارتباط الشċ فرضيċ غرضه تكذيب  استفهام استǼكاريّ 

         ز.جْ وع  

 (يار  ق  و  ، اد  ب   ،اب  الص   ام  يَ أ  ، ات  ر  س  اح  و   ة مثل قوله:ُوتيċ كثرة امدود الصċ   يُاح ظ ي هذا البيت ،أيضًا،
ما فيها  با بكلِ ام الصِ اب شبابه وأيċ ه  اء ذ  رċ اعر ج  تعري كيان الشċ  رة اليِ سْ أفادت دالة آم واū   اليِ 

واندفاع وماس؛ فالشċاعر ،هǼا، ي صراع مع واقع زمřٍ أ فْضى به إń اإحساس بالغربة  من نشاطٍ 
 نتيجة وعيه باستحالة امتاكه ورجوعه.

  3ويقول ي موضع آخر:ُالوافرأ
ئ م ي و ق د  ف ار ق ت  إ ل ف ي    ث  أ ل   ــ لـأ م  م  ــــاب ت ه  ي   ــ ي ص بــــــي فـ  4ا 

م ام  ــ ـ ك ي ع ل يـــأ أ ف ق د ǽ  ف ا  أ ب    5ه    ت ك ون  أ رق  م ن  ق ـل ب ي الح 
يتحدċث الشċاعر ،ي هذين البيتن، عن آثر الċǼفسيّ الذِي يركه فراق آهل وآحباب وإحساسه 

اله من خال إń عُذċ  ،مǼذ الوهلة آوń،ه باŬطاب بعيد عǼهم، فيتوجċ العارم بالف قْد والغربة وهو 
                                                           

ر ت ا -1 ا م ن  اū سْر ة؛ وهي شدċة اūزُْن والتċأسČف على ض ي اع شيءٍ عزيز. :و اح س  من الو ق ار: ويقصد به  :و ق ار ي معŘ ظ ه ر.: ب د 
  الثċبات والع ظ مة والرċزانة.

2- :ńي القرآن الكري ي قوله تعا Řورد هذا امع ƃ  َ مِ   مُ ظْ العَ   نَ هَ ي وَ نِ إِ   بِ رَ   الَ ق ِƴ َلَ عَ تَ اشْ ي و   ċن  م اكُ لَ ا وَ ب ً يْ شَ   سُ أْ الر
  .رة مري. اآية: سو  Ƃاي   قِ شَ   بِ رَ   كَ ائِ عَ دُ بِ 

.216الدِيوان.ص: - 3
  

ئ م ي - ؛ معŘ ت ـع وċد  واسْت أْن سإ ل ف ي من  اللċوم؛ وهو الع ذْل والتċأنيب. :أ ل  ةُ الشċوق. :ص ب ــاب ت ه  . :من الف عْل أ ل ف  ċد 4 ش 
  

م ام   معŘ أ ح نČ. :أ رق   - اموت.: الح   5
  



 شعريċة امكان أو التċشكيل امكاňّ ي ديوان الرنّدي           الفصل الرċابع:                         

 

212 

 

ئ م ي قوله:ُ م ( ،أ ل  ث ـلـ ــي فــــــي ص ب ــاب ت ه  ي ــــا  به من وتعجČ  وقة الشċ شدċ  أبرز وهو استفهامٌ استǼكاريٌ  أ م 
 Čف من حوله مّ تصر Čه  عهن يلومونه على بكائه وتوجċن وااغراب  ، ويبدو أنǼūت وطأة اċما اشتدċكُل

 ċمن الد ǽالشّعر ليبثّ فيه أشجانه وشكوا ńأ إŪ ماċ1هر والغربةكل.   
ــك ي ع ل يــ ـه ( ويستمرّ الرنّدي ،ي البيت الثċاň، ي تساؤاته من خال قوله:ُ وهو  أ أ ف ق د ǽ  ف ا  أ ب ـ

أ ظْه ر شدċة آم الذِي يعريه فلم ملك إاċ البكاء مُتǼفċسًا  إذ ؛2التعجČباإنكار و  غرضه  استفهام
ه تصرČفه هذا والذِي يدلّ على رقċة وع طْف فُط ر ت عليه الċǼفس مُتعجِبًا مرċة أخرى منّ يǼكرون علي ،له

وأحنċ مǼه، وهو ما  البشريċة؛ فإذا م š ُد عيǼاǽ بالبكاء على فراق آحبċة عǼدئذ تكون امǼيċة أرċق
م ام (تضمǼċه الشċطر الثċاň من البيت ي قوله: ُ  . ت ك ون  أ رق  م ن  ق ـل ب ي الح 

 ċا مباشرً مفهوم ااغراب يرتبط ارتباطً  ويبدو أن ċما هو معتادٌ  زلة عن كلّ اعر بالعُ ا بإحساس الش 
ج مشاعر وهو ما يؤجِ  ،3ةآهل وآحبċ  هذا من جهة، ومن جهة أخرى ابتعادǽ عن كلّ  ومألوفٌ 

 ċالش ċن " ويتحدǼūوق وا ċد مفهوم ااغراب ي الش ċخصي ċة ي عدم الت Čف وعدم الثِ كي ċǼفس قة بال
 ċوامخاوف امرضي ċة والقلق واإرهاب ااجتماعي وغياب اإحساس بالت ċماسك والت ċاخلي ي كامل الد

 ċالش ċخصي Čعو ة مع ضعف الش ċعور الذِي عايشه  4ة واانتماء وعدم اإحساس بآمن"ر باهويČوهو الش ،
واخترǽ  الرنّدي جرċاء ابتعادǽ عن وطǼه اūبيب فلم يستطع نسيانه وŰوǽ من ذاكرته ،وي الوقت 

 نفسه، ع جز عن التċكيČف مع بيئته اŪديدة ماّ و ض ع ه ي حالة من الصِراع الċǼفسي الدċاخلي. 
ذِي هو حصيلة تكويǼه الثċقايّ وقدرته اŬاصċة ي التقاط امفردة وما كان لكلِ شاعرٍ معجمه الشِعريِ ال

 ċالة عن آم وامعاناة والش ċوق مثل قوله:ُامعرِة عن معاناته حفل البيتان بآلفاظ الد ،  ف ار ق ت 
                                                           

باعث العاطفة ي حقول الرّاجيدياّ ي الشِعر آندلسيّ:أمل صاح رمة/ ميدة صاح البلداوي. ůلّة البحوث الرّبويċة  -1
  .117ص: 17والċǼفسيċة، ع

بغرض اإنكار والتċعجČب وقد وردت آيات ي القرآن الكري تضمǼت مثل هذا آسلوب مثل قوله يأي ااستفهام ،أحياناً،  -2
:ńتعا ƃ  َراط  ى صِ لَ إِ   يَ دِ د هُ قَ فَ   اهِ م بِ صِ تَ عْ يَ   نْ مَ وَ   هُ ولُ سُ م رَ يكُ فِ وَ   اهِ   اتُ آي َ   مُ كُ يْ لَ ى عَ لَ ت ْ م تُ تُ نْ أَ وَ   ونَ رُ فُ كْ تَ  فَ يْ كَ و  

  .101اآية:سورة آل عمران. Ƃيم  قِ تَ سْ مُ 
- :ńوقوله تعا ƃ  َونَ عُ دْ تَ   اهِ   رَ يْ غَ أƂ :سورة آنعام. اآية. 
 .سورة الكهف. اآية: Ƃ ارً كُ ا نُ ئ ً يْ شَ   تَ ئْ جِ   دْ قَ لَ   س  فْ نَ   رِ يْ غَ بِ   ةَ يċ كِ ا زَ سً فْ نَ   تَ لْ ت َ قَ أَ  ƃ وقوله تعاń أيضا: -

.31، ص:1979 ، أفريل، ماي، جوان،1،ع10ااغراب: ůلّة عام الفكر، مج -  3
 

م، 2008-هŹ :1 ،1428ي اŪبوري. دار ůداوي للċǼشر والتċوزيع، ط-اǼūن إń آوطان -اǼūن والغربة ي الشِعر العري -
.20ص: 4
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، ǽ أ ف ق د ــك ي ص ب ــاب ت ه ،  الشċاعر من خال انتقائه ي يتفاعل مع وجعلت امتلقِ  اقً مْ زادت امعŘ عُ  اليِ  (أ ب ـ
  مفرداتٍ مُعرِة نابعة من عاطفة صادقة.

كانت الطċبيعة آندلسيċة ما فيها من رياضٍ فسيحة، وبساتن عريضة، وأشجار مظلّلة، وأَار مرقرقة 
اسيċة امتċسمة لق واسيما ي ظلّ الظČروف السِياماذ آوċل للشċاعر آندلسيِ امتّصف بالق  

بااضطراب وعدم ااستقـــــرار ولذلك كان اǼūن إń تلك آماكن من أهمّ امواضيع اليِ تضمǼċتها 
أشعارهم، وهاهو الرنّدي ي هذǽ آبيات يذكر ما تزخر به بادǽ من مالٍ وسحرٍ مُعر باً عن حǼيǼه 

 1فراقها حيث يقول:ُالوافرأومُظهراً ،ي الوقت نفسه، تأسČفه وأمه ل واشتياقه
 يب  د  ا أ  ه  ب   يـــع  ض  ا ل ي  د  ا  ب      يــــر  خ   ـل  ك ـ ب   ـــه  ل  ـــــر ال  ك   ذ  ل  أ  
 2يب  ط  ر   ك  س  ها م  ائ  و  ه   يح  ر  و       لل  ز   ب  ــــذ  ا ع  ه  ـــــاؤ  م   د  ــا  ب ـ 
 3وب  ذ  ي   ه  ين ل  Ǽ  الح   ن  م   اد  ك  ى    ي  Ǽَ ع  ي الم  لب  ي ق  ي الذ  ب  ل  ا ق ـ ه  ب  

ُٓ و  ن يرغبون ي نيل اūظْ مّ  آدُ باءة ل  ب ـْق   ،اقدمً ،كانت آندلس  ين تǼافسوا راء الذِ م  ة ي باط املوك وا
، ولذلك ي ض مِ أ بْـل غ الشČعراء وأنْـب غ الكُتċاب منّ جاد ت قرŹتهم بأمل الČǼصوص الشِعريċة والċǼثريċة

يــــر ( عاء مǼذ الوهلة آوń من خال قوله:ُبالدČ ندي ها الرّ صċ خ   ل ـــه  ب ك ــل  خ  ـــــر ال  داع يًا ها  أ ل  ذ ك 
 ودوام العافية. باŬ رْ 

ه دائم ا ولكċǼ اعر بوطǼه البعيد عǼه جغرافي  ي عمع الشċ الذِ  والعاطفيّ  فسيّ ابط الċǼ كريات الرċ الذِ  دČ ع  وت ـُ
 ċيِ التű واجد ي ċلš ى لته وهذا ما،ňص  حن راح ي   ،ي البيت الثا ċاŬا ǽبة ما فيها من ف طبيعة باد

ة ر  ط   برائحة امسك الع  اً Űمċ  ،اغالبً ،ا هواؤها فيأي وائب أمċ الشċ  من كلِ  أَار ومياǽ عذبة صافية خاليةٍ 
 ċǼال ċميل بكلّ  ةشميَ ة وهي صورة ديŪاستدعت اماضي ا  ċمُثرةً  هاتذكري  ċǼونً جُ فس شُ ي ال ًǼيǼكلِ ا وح ńا إ 

 .أخرى صورةٍ  ا من أيِ ا وإقǼاعً تأثرً  ما هو مألوف، فكانت أشدّ 
حْرٍ  فكانت  واشكċ ي أنċ اǼūن والشċوق كان السċبب وراء تغřِ الشċاعر بطبيعة بادǽ وما فيها من س 

سٍ شعوريٍ  4مرتعًا Ŭياله الواسع وم ق يا ٓفكارǽ امتǼوِعة šعل امتلقي  نظراً ما Ţُد ثهُ ي الċǼفس من ح 

                                                           

.109الدِيوان.ص: - 1
 

أي ناعمٌ ونديّ.: ر ط يب   وهو اماء الع ذْب الصċاي اŬاŅ من كلِ الشċوائب. :ز لل   -  2
  

معŘ امتع ب من شدċة آم وامعاناة. :الم ع Ǽَى -  3
  

.227، ص:1966، 2شعر الطċبيعة ي آدب آندلسيّ: جودت الركاي. دار امعارف، مصر، ط - 4
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يدرك طبيعة العاقة اليِ تربط الشċاعر بوطǼه وهي عاقة حبّ وألُف ة وي امقابل عاقة نفور 
           امعادي. واستهجان من وطن  الغربة الذِي مُثِل له امكان

اň من البيت طر الثċ الشċ  ستهلّ ة ي مُ مرċ  ؛تنأ مرċ دا  ب  اعر للفظة ُظ ،ي هذǽ آبيات، تكرار الشċ اح  يُ 
 ċآو ċل والث ċوهو ما يدلّ انية ي صدر البيت الث ،ňا  ċَ تفكرǽ ولذلك أعادها  ا مركز اهتمامه وŰلّ على أ

تن مرċ  ق لب ي(ا لفظة ُرً كرِ مُ ق لب ي الم ع Ǽَى(  ųدǽ يصف معاناته من خال قوله:ُ ، ثّ على مسامعǼا
ة وق وشدċ ي اكتوى بǼار الفراق وهفة الشċ لإشارة إń مركز آم وهو القلب الذِ  متجاور وبشكلٍ 

 ċّن حǼūفطراǼعري حافاً ، ولذلك جاء امعجم الشِ  كاد ي  ċالة على بآلفاظ الد ċبيعة مظاهر الط
( ه و ائ ها، م ـــــاؤ ه ا،ر يح ، مثل:ُ ق لب ي الم ع Ǽَى، الح Ǽ ين، )  لــــــة على آم مثالċ وأخرى د، م س ك 

) دْقاً وحيويċة وأكْس ب ها بعُدًا عميقًا  ي ذ وب  م ي التċأثر ي امتلقِي وج ع ل ه ه  أسْ ماŴًا šربته الشِعريċة ص 
 ه.ومعانات مع الشċاعر ويشاركه حǼيǼهي ـت فاعل 

صادقة تفيض رقċة وعذوبة كيف ا وهي صادرة من إنسان  ،ي هذǽ آبيات،وتبدو عاطفة الشċاعر 
        Űزون ي ذْر ف الدČموع نتيجة  فراقه لوطǼه.

 2:ُ الكاملأ1ة حن كان مراكشد  نْ آخر يصف شوقه لأندلس ورُ  وųدǽ ي موضعٍ 
 3ار  ز  م   د  ع  ب ـ و   اق  و  ش  أ   ن  ي م  ا ب  ا     م  ه  ل   ف  ص  و   م  ا  السَ  دلس  ن  أ   غ  ل  ب ـ 
 4ار  ـــوز  الل  و   وس  ــــم  ي  الدَ اح و  الـــرَ ى     و  المــǼ   ات  ذ   ة  د  ن  ر  ب   ت  ر  ر  ا م  ذ  إ  و  

 يار  ي  د   ار  ي  الد  ي و  م  ــو  ق   م  ـــو  الق  ا      ف  ه  ل  ه  أ  ار و  ي  الد   لك  ى ت  ل  ع   م  ل  س  
                                                           

ه، 470من أهمّ مدن امغرب تقع مال مديǼة أغمات ي وطاء من آرض، قام ببǼائها يوسف بن تاشفن سǼة  :مراكش -1
.ترمتها تتميċز بكثرة بساتيǼها وأشجارها خاصċة أشجار الزċيتون، وبقصورها اليِ شيċدها املوك والوزراء الذِين تداولوا على حُكْمها..

 ي:
  .540الرċوض امعطار.ص: -

.159الدِيوان.ص: - 2
  

3 ويُـقْص د به م وضع الزيِارة سواءً أكان وطǼًا أو مكاناً آخر. :م ز ار   -
 

4
ـــم وس  و الل ـــوز ار  ب فيه.اǽ امرء ويرغ  ما يتمċǼ  ة وهي كلّ من امǼي  : المــǼ ى -  أورد هذا  الشċطر من البيت Űمċد رضوان  :الـــرَاح و الدَي ـ

 ي  كتابه ي آدب آندلسي بألفاظ أخرى: الدċاية
 اره  ون واأز  ت  ي ـ والزَ  و إ ذ ا م ر ر ت  ب ر ن د ة  ذ ات  المــǼ ى     والراح                                   

 يǼظر: 
  .137، ص:2000ي آدب آندلسيّ: Űمّد رضوان الدċاية.دار الفكر، دمشق،سورية،  -
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 ċاستهل  ċآ،ندي الر ǽبفعل آمر ُ ،بياتهذ ) ا خطابه إń من بيدǽ هً وجِ مُ  1مřِ ي أفاد معŘ التċ الذِ ب ـل غ 
ة وترير قلċ  أحضانهف شوقه وهفته للعودة إń ص  ا مǼه أن ي  إń وطǼه اūبيب طالبً  ه اūارّ م  ا  ل س  م ْ 

 ċُذاكرا  تهيل  ة ح  زياراته بسبب قل ǽة (اسم بلد مكانتها ي  وإظهارمن باب اإعاء من شأَا  ر ن د 
 نفسه.

بة وما تزخر به من أشجار زيتون وصف طبيعتها اŬاċ بحǼيǼه لرندة  ،اňي البيت الثċ ،اعر ج الشċ ز  م  
 م ر ر ت  ب ر ن د ة (و إ ذ ا  رط ي قوله:ُأسلوب الشċ  مستعماً  در ما تبعثه من راحةٍ عة تشرح الصċ وأزهار متǼوِ 

 ċوهي ملة الش ċبها جوارط أم  ċل ه ا( الث ي قوله:ُفجاء ي البيت الث ي ار و أ ه  حيث  ؛س ل م  ع ل ى ت لك  الد 
تċازم واارتباط الوثيق بيǼهما، فهذǽ آماكن تبقى ل السċام من باب العْ ف  ǽ ب  ار  ي  د  ل امرور ب  عْ ن ف  ر  ق ـ 

 2للشċوق، ومهيجًا للمحبċة ومصدراً للذكِرى"دائما "مبعثاً 
 وهي الفكرة اليِ  ،،ي البيت الثċالث، ي تعميق امعŘ وتأكيد جانب اانتماء لوطǼه كرارالتّ  م  ه  سْ أ  
م ( ي من خال تكرار لفظة ُللمتلقِ  ايد الشċاعر إيصاهر  يُ   يةانسبة بامفردة الثċ ا ياء الǼِ قً لح  مُ  تنمرċ الق ـــو 

،غالبًا، ما كانت تُطل ق ي العصر اŪاهليّ على أفراد  مُوظفًِا مفردةً  بقومه للدċالة على شدċة اارتباط
يء نفسه وكذلك الشċ  امشرك، الواحد ق وامصررْ ها الع  وامُ روابط متيǼة ق    šمعهم القبيلة الواحدة واليِ 

 ِǼبال ċي ار (ُ فظةسبة لل من خال استحضار  واضحٌ  لتكرار بعض آلفاظ أثر موسيقيٌ وقد كان  الد 
حيث وضع بن " أيديǼا سبك امعŘ وحبك الفكرة وتǼغيم اإيقاع" 3أسهمت ي " عǼاصر متماثلة

 ه.الذِي اشتاق لوهي إرسال السċام ٓهله ووطǼه  4اعر"ة على الشċ ط  ا للفكرة امتسلِ مفتاحً 
ويبدو أنċ حياة العزċة والكرامة تǼتهي مجرّد نأي الفرد عن وطǼه وهو ما Ţدċث عǼه اŪاحظ قائاً:" 
ق يل لبعض آعراب ما الغ بْط ة؟ قال: الك ف اي ةُ مع لزوم آوطان، واŪلُُوس مع اإخوان، ق يل له فم ا 

                                                           

آمر بغرض التċمřّ ي مقام ط ل ب شيء مرغوب فيه وا قدرة لْمر ي Ţقيقه وبلوغه.يُستعْم ل  - 1
  

.275، ص:1976-1975، 1الوطن ي الشِعر العري من اŪاهليċة إń َاية القرن الثċاň عشر اميادي: وهيب طǼوس.ط - 2
  

اŪزائرينِ ديوان الشċهيد الربّيع بوشامة موذجًا: عبد اللċطيف حů .řلةّ نسيج التّكرار بن اŪماليċة والوظيفة ي شعر الشČهداء  -3
علوم اللّغة العربيّة وآداها، دوريةّ أكادميّة Űكمة متخصِصة تصدر عن كليّة اآداب واللČغات، جامعة الوادي، مطبعة مǼصور، 

  .8، ص:4ع
.173قضايا الشِعر امعاصر: نازك امائكة.ص: -  4
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رابطاً ،بذلك، الع زċة والذِل ة بالقُرْب والبُـعْد عن  1ان"الذِل ة؟ قال: التǼċقČل ي البلدان والتǼċحِي عن آوط
 آهل والوطن.

 2ويقول أيضا:ُامǼسرحأ
ل  ف ـو ق  م ا ي ص ف    3ق د  أ ز ف  الع يد  و الغ ر يب  ل ه     ش و ق  إ ل ى اأ ه 

ر  ث ــــمَ ي ـ  ــــك   Ǽ4 ــــص ر ف  ف م ا ت ـر ى ف ي و د اع  م ر ت ح ل      ي ـل ق ــــاك  ب الش 
 ċة اهامċيǼاسبات الدِيǼالعيد من ام Čور ولقاء بن آهل رُ ة وسُ ط  بْ وغ   فرحةٍ  ة ي حياة امسلمن فهو يومُ يُـع د

ا خص بعيدً وق واǼūن حن يكون الشċ مصدرǽ الشċ   هذǽ امشاعر إń حزنٍ ولكن قد تتغرċ  وآحباب
(بيته باūرف ُاعر الشċ  ، وقد استهلċ هǼ  ط  عن و   بالفعل  هاع  بـ  ت ـْحقيق عǼدما أ  معŘ التċ  أفادت اليِ  ق د 

(ُ اماضي (لتأي عبارة ُ أ ز ف  ل تُـع زِز من فرضيċة امعاناة اليِ يُكاب دُها الشċاعر وهو بعيدٌ  ف ـو ق  م ا ي ص ف 
 بċه.ح  أ  ه و  ف  ل  عن كلِ ما أ  

امواقف حزناً وأما، كيف ا والشċاعر يفُار ق أحبابه وبلدǽ واشكċ ي أنū ċظات الوداع من أشدِ 
.ňاċه البيت الثǼċتابه حالةٌ من القلق وااضطراب وهذا ما تضمǼبيئة جديدة ا عهد له ها فت ńتقل إǼلي 

الة على اǼūن والغربة مثل:ُ ċجاء امعجم الشِعريّ ،ي هذين البيتن، حافاً بآلفاظ الد ،  الغ ر يب 
، (  ش و ق   قًا وتأثراً وجعلت امتلقِي يتفاعل مع šربة الشċاعر ويشاركه معاناته.مْ اليِ زادت امعŘ عُ و د اع 

 ńإ ńبة؛ بل عمد  أحيانا إċاŬة اċبيعة آندلسيċن بوصف الطǼūي ا ǽندي مزجْ شعرċوم يكتف الر
 ċظا ف  صْ ة و  تضمن قصائدة امدحيū  واضطراب  اع وأثر الغربة ي نفسيّته وما يعانيه من قلقٍ ت الود

 5غار وهذا ما ųدǽ ي قوله :ُامتقاربأعǼد فراق آهل واسيما آبǼاء الصِ 
 ل  ـــم  اأ  ى و  Ǽ  الم   ل  م  ا ي  ذ   من  و      ل  ل  م   ن   ع  ل   ك  د  ج  م   ع  د  و  أ  
ل  ط   ب  ا ل  ه  ر  ك  ى م  و  ى الǼ ـَق  ل  أ  و       ك  ي  د  ا ل  يǼ  ه  ي ر  ب  ل  ق ـ  ترك  أ  و  

6 
 ل  ـــــج  أ   اب  ــــت  ك    ل  ــــك  ل   ن  ـــك  ل      و  ا  الع   اق  ر  ي ف  ار  ي  ت  اخ  ا ب  م  و  

                                                           

.39-38اǼūن إń آوطان: اŪاحظ. ص: -  1
 

.171الدِيوان.ص: - 2
  

.أ ز ف   - 3 : معŘ ق ـرُب 
  

من الفعل: ارŢْ  ل معŘ ت ـغ رċب وانْـتـ ق ل من مكانٍ إń مكان.: م ر ت ح ل   -  4
  

.207الدِيوان.ص: - 5
  

6 البُـعْد. :الǼـَو ى معŘ ح ب يسًا. :ر ه يǼ ا -
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 ل  ح  ت  ار   ان  م  الزَ  ه  Ǽ  ـــع  ي   م  ـــا ل  ذ  إ       ة  ب  ر  ي غ  ي ف  ل  ث  م   ان  ك    ن  م  و  
ل  ج  الو   نَ ه  ب   ير  ط  ي   وب  ل  ق ـ     م  ه  ا ل  ار  غ  ي ص  ف  ل  خ   ت  ف  لَ خ  و  

1
 

بصعوبة ūظات الوداع وأثرها البليغ ي نفسه، فهو يغادر مدوحه وما  ،لمǼذ البيت آوċ ،اعر الشċ  قرّ يُ 
عيم ليǼتقل ا ؛ إذ كيف إنسان عاقل أن يرك حياة الċǼ ا ا اختيارً ضطر  وůد مُ  كان Źظى به من مكانةٍ 

 ه.آخر ا عهد له ب إń مكانٍ 
يǼ ا( ة مثل قوله:ُور البيانيċ إń ااستعانة بالصČ  ،اňي البيت الثċ ،وقد Ūأ  ا قلبة هً شب ـِمُ  و أ ترك  ق ـل ب ي ر ه 

 من لوازمه بشيءأ وأتى النسانه بهُ أ وحذف امشبċ بل  الق  هُ؛ فذكر امشبċ رهيǼةً  ي يقعُ نسان الذِ إبا
 ة. أ على سبيل ااستعارة امكǼيċ ايǼ  ه  ر  )

وهدف تقوية امعŘ وتأكيدǽ استعان ŝملة من الوسائل الفǼيċة والباغيċة اليِ من شأَا التċأثر ي 
ر ه ا ل  ب ط ل (  ي قوله:ُ 2امتلقِي ومن بيǼها توظيفه للم ث ل وقد أتى  ألط  ل ب   اك  خ  ا أ  ره  ك  م  وأ صْلُه:ُ م ك 

، باإضافة إń ااقتباس وليس بإرادتهبه ل يُررِ  ممدوحه بأنċ ارŢاله عن وطǼه وابتعادǽ عǼه كان إجباري ا 
ـــــل ( من القرآن الكري ي قوله:ُ وقد  Ƃ3 لِكُلِ أجََل  كِتَ اب   ƃمع  قوله تعاń: ل ك ــــل  ك ت ــــاب  أ ج 

 ċوظيف ثقافة أظهر مثل هذا الت ċاعر الدِ الش ċيǼي ċقاي والدِ ة واهتمامه بامورث الث. řي  
هم وراءǽ دون ف  ين خلċ غار الذِ ف معاناته واسيما بعد افراقه عن أبǼائه الصِ صْ اعر ي و  الشċ  ويستمرّ 

  Ŭماية فأصاهم ا ċه البيت آخر مُ وف واهلع وهو ما تضمǼ  ستع ًǼي ċا ي توضيح الد ċاصالة بالتǼ  مع
 ي قوله: 4بيت اūطيئة

                                                           

1 اŬوف والف ز ع. :الو ج ل   -
  

ة يعُرċف امثل على أنċه عبارة عن قول موجز يتميċز şصائص أسلوبيċة وفǼيċة šعله قريبًا من فǼون آدب آخرى كالقصّة والرّواي -2
 وله مورد ومضرب ويشرط فيه: إعاز اللċفظ وإصابة امعŘ وحسن التċشبيه مع جودة الكǼاية. ترمته ي:

.14-01/13، دت، 2آمثال: أبو الفضل أمد بن Űمّد الǼِيسابوري اميداň. مǼشورات دار مكتبة اūياة، بروت، طůمع  -  

. 12، ص:1998، 1آمثال العربيċة دراسة تارźيċة Ţليليċة: عبد اجيد قطامش، دار الفكر، دمشق، سوريا، ط -  

.38سورة الرعد. اآية: - 3
  

هو جرول بن أوس بن مالك بن جؤية بن űزوم العبسي، شاعر űضرم أدرك اŪاهليċة واإسام لُقِب باūطيئة : ةئ  ي  ط  الح   -4
اكيب...ترمته ي: ċة آلفاظ والرċزالة وقوŪبا ǽة وذمام ة وجهه، عُر ف باهجاء وامتاز شعرċسديŪي ت ه اǼوضُعْف ب ǽ ل ق ص ر 

هأ. دراسة وتبويب: مفيد Űمّد قميحة، دار الكتب العلميّة، بروت، 246-186السكيت ُديوان اūطيئة: رواية وشرح ابن  -
 .7م، ص:1993-ه1،1413لبǼان ط

 .02/130، 1984، 5آغاň: آصفهاŢ .ňقيق وإشراف: ǼŪة من آدباء، دار الثċقافة، بروت، ط -
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ل  ل م اء  ول ش ج ر                           ر  الح و اص   1م اذ ا ت ـق ول  أ  فـ ر اخ  ب ذ ي مرخ     ح م 
كċ ي أنċ توظيف الشċاعر مثل هذǽ الČǼصوص الشِعريċة يظُْه ر مدى اهتمامه باموروث الشِعريّ واش

ه على  رْص  Ţريك اŪانب الċǼفسي والعاطفي للمتلقِي وم ْله على مشاركته معاناته والتċفاعل وثقافته، وح 
 معه انطاقاً من اختيارǽ مكوِنات الصČورة وانتقائه مط تقدمها.

،كان للجǼاس بن لفظي ُ لَف ت   اǼŅويع اموسيقي والدّ ي التċ  أثرٌ امتجاورتن موقعي ا   خ ل ف ي( خ 
ة ز امستويات الفǼيċ عزِ ا يُ ا داخلي  ل إيقاعً شكِ شابه وااختاف ي اūروف يُ ل هذا "التċ ثْ م  لأبيات؛ ف  

 ċǼصآخرى ي ال،  ċح  ه أ  ٓن ċماليŪامتلقِ  ة اليِ د البواعث ا ǽتستدعي انتبا Čق  ي وتذو ّřنتيجة   2"ه الف
ا على معŘ عادي ا ا ما يكون الكام Űتويً وكثرً ه " التċماثل الصċوي واŪرس اموسيقيّ الذِي يبتدع

نفسك، فا  ملك عليك   احم اموسيقيّ Ǽغيم والتّ ه بتأثر اإيقاع والتّ ة، ولكċǼ ف بابتكار وا دقċ وص  يُ 
اس ،إذن، وباقي Ǽ  فللج   3ون"يُ ǽ من القائد والعُ دċ عُ وت ـ  رفيعةً  ه مǼزلةً ل  ز  Ǽْ ب به وت ـُج  عْ  أن ت ـُيسعك إاّ 

ما  امسǼِات البديعيċة دورٌ ي إحداث الف ارق بن إنتاجٍ شعريٍ وآخر وتعميق دالة الǼّص الشِعريّ 
 Ţد ثهُ من س بْك صويٍ وإيقاعيّ.

 4وųدǽ يتحدث عن شوقه وحǼيǼه لوطǼه وأهله فيقول:ُالرملأ
 
 

                                                           

غ ارǽ بالـأفراخ للدċالة على ضُعْف ه م وقلċة حيلتهم ي غياب آبوين.ج.م ف ـرخْ؛ وهو الطċائر الصċغر؛ وهǼا ش بċ :أ  فـ ر اخ   -1  ه اūطيئة ص 
:ج.م: ح وْص ل؛ وهو مكان مǼتفخ يوجد ي مرئ الطČيور الح و اص ل   .وهو اسم واد أو قرية لبř يربوع مǼطقة اليمامة:ب ذ ي مرخ  

خال هذǽ البيت استعطف عمر بن اŬطċاب الذِي ح ب س ه بعد هجائه źتزن فيه الغذاء  قبل وصوله إń امعدة؛ فاūطيئة من 
 للزبرقان بن بدر بقوله:

ي                                                                                   د ع  الم ك ار م  ل ت ـر ح ل  ل بـ غ ي ت ه ا   واقـ ع د  ف إ نَك أ ن ت  الطاَعم الك اس 
رة اليِ فأرسل اūطيئة أبياتاً ٓمر امؤمǼن حċّ يعفو عǼه مُستعيǼًا ما ملك من مقدرة على التċصوير حن شبċه أوادǽ بالفراخ الصċغ 

 تعيش حالةً من الع و ز واūاجة، وهدفه من وراء ذلك Ţريك مشاعرǽ وتلينِ جانبه وهو ماحدث بالفعل.
   .119ديوان اūطيئة.ص:  -
: وسام Űمّد مǼشد اهاů .Ņلّة القادسيّة ي اآداب والعلوم الربويةّ، -مطوّلة بلقيس أموذجا -اŪماليċة ي الǼّص الشِعري -2

  .124، ص:2007 6، مج4و3ع
.31: علي اǼŪدي، دار الفكر العري، ص:-باغة، أدب، نقد -فنّ اǼŪاس - 3

  

.223الدِيوان.ص: - 4
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ـــو ق  أ    1ــاـــــام  ق  و   ر  و  الـــــزَ  ظ  ــــق  ي  ه بَت الر يح  و ف اح ت  الخ ز ام ى      م ا ل ش 
 2ىام  ــــت  الي   ـــــع  م  ي د  ف   ــــة  لَ الـــذ   ـــــث  ب  ى     ع  و  ي الǼ ـَد  ي  ا أ  Ǽ  ل  م  ي ش  ف   ت  ث  ب  ع   

 Čب ق اع الد Řوا ها وهاهو نكانت آندلس من أغǼعراء وافتتČظراً وأوفرها مااً، ولذلك هام ها الشǼيا م
الرنّدي يستهلČ قصيدته باūديث عن ش وْق ه لوطǼه من خال تذكČر ǽ لرائحة اŬزُ امى الع ط ر ة اليِ تبعث 

وق واǼūن ة ي إحياء مشاعر الشċ ميċ ورة الشċ هذǽ الصČ مثل  تم  ه  سْ وقد أ   ،ي الċǼفس أرŹيċة وهدوءًا
 .لدى الشċاعر وتعميق دالة الǼصّ 

ي عف الذِ أنċ ااغراب عن الوطن يُـو لِد لدى امرء إحس اسًا بالذČلِ وامهانة شبيه بالضّ وماّ اشكċ فيه 
ندي ف الرّ اň، وقد وظǼ ċه البيت الثċ ف عليه وهو ما تضمّ ط  عْ يم ي غياب من Źميه وي ـ ت  يشعر به الي  

صدير بن ي ومن بيǼها التċ لمتلقِ ورة لمن شأَا تقريب الصČ  ة اليِ ة والفǼيċ من الوسائل الباغيċ  ملةً 
(لفظيُ ، ع ب ـــــث  (حيث تكرċر الفعل  ع ب ث ت  مرةًّ ي بداية الصċدر  ؛مرċتن ي البيت نفسه )ع ب ث 

داخلي مؤثرِ و متǼاسب  ماّ أسهم ي تشكيل إيقاع موسيقيّ  وأخرى ي مُسته لّ الع جز بشكل متوازي
ديد واإعادة هذا من جهةقوامه  مع موضوع آبيات ċاعر 3الرċومن جهة أخرى ك ش ف عن رغبة الش  ،

 ي اإقـْر ار بأن ابتعادǽ عن وطǼه وأهله كان خارجًا عن إرادته. 
 ċاستعان الش Čاعر بالص ċـَو ى( ة ي قوله:ُورة ااستعاريǼا أ ي د ي ال Ǽ ل حيث شبċه البُـعْد  ؛ع ب ث ت  ف ي ش م 

أ وأتى النسان أ وحذ ف امشبċه بهُ الǼـَو ىفذكر امشبċه ُ شيءٌ معǼويٌ ůرċد باإنسان؛والف ر اق وهو 
ـــــع  ، وكذلك ي قوله:ُعلى سبيل ااستعارة امكǼيċة )أ ي د ي( بشيء من لوازمه لـَـــة  ف ي د م  ع ب ـــــث  الـــذ 

لـَـــة ( ُ ها امشبċ غ، ذاكرً وب وامراو  عُ ان اللċ نساإوامهانة ب لċ ا الذČ هً ب ـِش  مُ  الي ــــت ام ى(  ه بها امشبċ وحاذفً الـــذ 
(، عليهُ لČ ما يدُ مُبْق يًا على ُاإنسانأ  ة ي تعميق ور ااستعاريċ ت مثل هذǽ الصČ م  ه  سْ وقد أ  ع ب ـــــث 

 ċويǼاصر امعǼدالة آبيات من خال تشخيص الع ċفهي " من أكثر آداءات دة ي هيئة إنسانة اجر ،

                                                           

ذو رائحة عطريةّ له أزهار űتلفة آلوان بعضها أبيض وبعضها أصفر باتات من الċǼ  نوعٌ  :الخ ز ام ى معŘ انتشرت. :ف اح ت   -1
   م ن الزِي ار ة.: الـــــزَو ر   ويُستعْم ل أيضًا للتċزين.

- : لـَـــة   البُـعْد. :الǼـَو ى .تب  ع  معŘ ل   ع ب ث ت  2 معŘ الضعف وامهانة. :الـــذ 
  

، 2013، أيلول 13بǼية التċوازي ي قصيدة فتح عموريةّ: إبراهيم اūمداů .ňلّة كليّة الرّبية آساسيّة، جامعة بابل، ع -
.68ص: 3
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 ċانية ماسً البي ċا مع العملي ċات العقلي ċائيŹب من امتلقِي إعمال عقله إعاد أوجه  1ة"ة اإċاليِ تتطل
  العاقات بن طرف ـيْها.

 :ه قائاً ت  حال   ف  صْ ندي و  ل الرّ واص  ويُ 
ر  ل Ǽ ا م ن  ذ مَـة     أ ي ن  ي ا   2ق ـل ب ي م ن  ي ـر ع ى الذ م ام ام ار ع ــــى الــدَه 

Ǽ ــــهم ا الق ل ـــب  غ ر ام ا ع ــــة      ي ـتـ ل ـضَى م  م  ر و ع ــــة  و ل ــــو  ـــــل  ي ـــــو   3ك 
ـــǼـَي   ي ت ي   م ن  ذ ن ــــوب ي ل ت م  ش   4اام  م  الح   ت  س اء ن ي الع ي ش  ف ـل و ل  خ 

 ،ي الوقت نفسه،ا ا مستǼكرً ظ له عهدً ي م Źف  هر الذِ من الدċ  ،لمǼذ البيت آوّ ،ندي يشتكي الرّ 
 و استفهامٌ أ بْـر ز  وه أ ي ن  ي ا ق ـل ب ي م ن  ي ـر ع ى الذ م ام ا( وجود من يفي بالوعود ي زمǼه من خال قوله:ُ

 ċǼالرة ظْ ال ċت ċة ةشاؤميšاċǼه وأهله، واشك ي أنّ عن  الǼاا"معاناته وهو بعيد عن وط ċبيعة عراف بالط
ها أمّ  ي ůموعة من اŬصائص لعلċ دِ ب  على ت ـ  مبřّ  هراعر بالدċ تربط الشċ  ة للعاقة اليِ راعيċ الصِ 
ا حال من ما من غر أن تكون بيǼهم ور على صاحي العاقة ي نصّ ثُ ر عليǼا العُ تعذċ ة؛ إذ ي  داميċ الصِ 
أة آم واūرمان طْ ف من و  فِ خ  يُ هر ل  وم الدċ لُ ندي ي ـ فالرċ  ؛5هر"دام هي على آغلب قائمة بفعل الدċ الصِ 
ثُـر ت فيه  ي أرض الغربة فكانت ش كْواǽ مُتǼفċسًا له ومشاعرǽ امضطربةر به عُ شْ ي ي  الذِ  ي ز م ن ك 

ا الدċهر "قوċة زمǼيċة ف اع ل ة"  .6الصِراعات وامن حċّ غ د 
ت عǼه  وخوفه ويبدو أنċ أ م  الشċاعر ċم  ُ ملة:مُت ج دِدٌ ومُستم رّ وهو ما عر ـــــل  ي ـــــو  ع ــــة   ك   (ر و ع ــــة  و ل ــــو 

ċّ أصاب قلبه همٌ وعذابٌ  ج رċاء م ا يُاقي ه من بُـعْد وسُوء م ع يشة وهو ما تضمǼċه البيت الثċالث  ح
م ام ا(  مُستع يǼًا ي إبراز الدّالة  بأسلوب الشċرط ي قوله:ُ ـــǼـَي ت  الح  ي ت ي م ن  ذ ن ــــوب ي ل ت م  ش  ف ـل و ل  خ 

وت لدى الشċاعر مقرن بانعدام ؛ أي أنċ مřِ املوجود أ هي حرف امتǼاع لول فأداة الشċرطُ

                                                           

.1فياض. ص:دالċة ااستعارة ودورها ي تكوين الدّالة اإŹائيċة التċفسريċة: صباح عبّاس عǼوز/ خلود رجاء هادي  - 1
  

العهد وآمان. :ذ مَـة  معŘ ما ح ف ظ. : م ار ع ــــى -  2
  

ع ــــة  .خوف وفزع :ر و ع ــــة   - ـــو  معŘ عذابا. :غ ر ام ا معŘ ي ـتċق د. :ي ـتـ ل ـضَى أم وحسرة.: ل ـ  3
  

م ام ا - وهو اموت. :الح   4
  

، 2010، أبو ظي، 1:لؤي علي خليل. دار الكتب الوطǼيّة، ط-امعŘ دراسة ي حركة -الدċهر ي الشِعر آندلسيّ  -
.185ص: 5

  

.95امرجع نفسه، ص: - 6
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م ام ا ( الذČنوب؛ ف ـت ح قČق ملة جواب الشċرطُ ـــǼـَي ت  الح  ف ـل و ل  ملة الشċرطُ إا Şصول ا يتمّ ل ت م 
ي ت ي م ن  ذ ن ــــوب ي(  ش    .وهو ما م Źدثخ 

أثر ي تعميق دالة آبيات والتċ استعان الرنّدي ŝملة من الوسائل الباغيċة والفǼيċة اليِ من شأَا 
فرجيع الوحدة  ؛ر ع ــــى، ي ـر ع ى( ل بن لفظي ُديد ي البيت آوċ صدير أو الرċ ي ومن بيǼها التċ امتلقِ 
 ċالص ċة امتمثِ وتي ċش  تن ك  لة ي تكرار الفعل مر ċومن ةته هذا من جهنفسيّ  أبرزاعر و ف عن اهتمام الش ،

حقċق تǼاسُقًا إيقاعي ا من خال  ترديد ألفاظ مُتجاو زاً  بذلك قيمته اموسيقيċة ليغدو مُكوِناً  جهة أخرى
ع ــــة ، ُ جǼيس بن، باإضافة إń التċ بǼائي ا يُسه م ي ماسك الċǼصّ  ل ــــو  م ام ا  ذ مَـة ، ر و ع ــــة ،  الذ م ام ا،الح 

 1اا ومعǼوي  خالف بن امفردات لفظي  آلف والتċ نتيجة التċ  رس موسيقيٍ وج   ماثلٍ م ي Ţقيق ه  سْ ي أ  الذِ  ؛(
 ة ما أضفاǽ عليها من تǼاسبٍ وداليċ  ةً ماليċ  ب القصيدة قيمةً س  كْ أ   ىهذا من جهة ، ومن جهة أخر 

 .2وتآلف ي آفكار وامعاň وانسجامٍ 
الة  ċآبيات حافاً بآلفاظ الد ǽر و ع ــــة ، آم وامعاناة مثل:ُ على جاء امعجم الشِعري ي هذ 

ع ــــة ، ي ـتـ ل ـضَى ـــو  م ام ا ،س اء ن ي غ ر ام ا، ل ـ  مُعمِقةً بذلك دالة الف قْد واǼ ū ن الذِي يشعر به الرنّدي (الح 
ي أ ل ف ه وأحبċه ومُظه ر ة ،ي الوقت نفسه، نُـفُورǽ من البيئة اŪديدة وهو ي مǼأى عن أهله ووطǼه الذِ 
 اليِ Ź سš Čاهها بامقْت والكراهيċة.

 ث ųدǽ يقول:
 3اام  ــــ ش  ول   رت  ــــمـــــا ع  اق  ر  ـــا     ل ع  ه  ب   م  ت  ن ـ ي أ  ض الت  ر  اأ   ب  ي  ط  أ  
 4اام  م   ش  خ  ن   ـــــم  ل   ب  ر  ا التـ  Ǽ  م  ث  ل  ا     و  ــــه  ا ب  ـــǼ  ج  ا ع  ذ  إ   ان  ط  و  أ   ك  ل  ت  

                                                           

.30: علي اǼŪدي. ص:-باغة. أدب. نقد -فنّ اǼŪاس - 1
  

.572، ص:2002، 1آسلوبيċة وثاثيċة الدċوائر الباغيċة: عبد القاهر عبد اŪليل. دار صفاء للċǼشر والتċوزيع، عمّان، ط - 2
  

، وقيل إنċ اُها مأخوذٌ من عراقي الدلو، من أهمِ قواعدها البصرة والكوفة وفيها َرا دجلة  شهرة: مديǼة اقر  الع   -3
  والفرات...ترمتها ي:

 .410 الرċوض امعطار. ص: - 
السċاحل الشċرقيّ للبحر آبيض امتوسّط إń باد يطُل ق هذا ااسم على اسم امǼطقة اممتدċة من امشرق العري على ام:الشَ  

 الرċافدين، وقيل ُيċت هذا ااسم لوجود شامات مُْر وسُود، وقد قُسِم ت قدماً إń مǼاطق عدċة مǼها؛ فلسطن والرموك ومص...
 ترمتها ي:

. 335الرċوض امعطار.ص: -  

ـــǼ ا - Ǽ ا ال .من الفعل: ع اج : معŘ مرّ وم  :ع ج  .اǼ  لْ بـċ ق ـ :ل ث م   4
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 اام  ـــــر  ا ك  ــــǼ  ت  ــــا م  ـــــه  ا ب  ــــǼ  ــــت  ا م  ذ  إ  و      م  ك  ا ب  ـــــــǼ  ش  ا ع  ــــه  ــــا ب  ــــǼَ ا ك  ذ  إ  و  
  ǽ1اام  ج  ي س  ع  م  ى د  ر   ج  لَ إ   م  ه  ر  ك  ى     ذ  ر  ا ج  م   م  و  ق  ي ل  ق  و  ش   ن  م   آ 
2اـــام  م  الـــــذ   ـــــس  ن   أ  ل  و   ل   ــــاش  ا    ح  بد  أ   م  اك  و  ه   ن  و ع  ل  س  أ   ت  س  ل  

 

 ċاطب الرź آبيات،ندي ǽأهل   ،ي هذ ċي  هم من أطْ ض  أرْ  ه فيخرهم بأن Čها اهي  ض  فا تُ  ،نياب بقاع الد
 źشى لومة  ائمٍ إذا ما مرċ ها ف ـق بċل تراها الزكيّ ، ولذلك فهو ا اما ا العراق وا الشċ عمرانً  و مااً 

ه ي وطǼه فإذا الذِي يطُف ئ نار ش وْق ه وح Ǽ يǼه مُق رċا ،ي الوقت نفسه، أنċ كرامة امرء وعزċته مرهونة ببقائ  
 ċذل ǽهّد ،فعُ وض   غادرǼيت ǽدų ق ي( من خال قوله:ُ ث أهله  ةوهفته لرؤيا عن شوقه رً ب ـِع  مُ  آǽ  م ن  ش و 

( فا كلمة ُوظِ مُ  م  اد  Ţمل ما Ţمل من دالة ااŢِ واليِ  عر اŪاهليّ  يكثر استعماها ي الشِ اليِ ق ـو 
 ċامتلقِ وامصر الواحد امشرك وهو ما أراد الش ńاعر إيصاله إ ċع  مْ د   ي ويبدو أن ċه ا يتوق Čد تذكǼف ع ǽر

أو  رٌ ر مǼه تقص  د  أ يعتذر هم إذا ما ب  ت  فْ ا مشاغل اūياة فهو ا ي ـ ونظرً  ،ولطُ ائم اهُ و كامطر الدċ فيغدُ 
ــــاش  ل (من خال قوله:ُ وهْ س    .ه معŘ آخري ا يشوبُ Ǽزيه اŬالص الذِ أفادت معŘ التċ  اليِ  3ح 

ثـْر ة  ـــر اق ا،ل   مثل قوله:ُأسلوب الċǼفي وظċف الرنّدي ب ك  ــــام ا،ل ع  ، ش  ــــم  ن خ ش  ل و،و ل   ل ـ ل س ت  أ س 
) ــــس  الذِي أفاد دالة اإنكار؛ ذلك ٓنċ اموقف يتطلċب ذلك وهو ترئة نفسه أمام أهله وإقǼاعهم  أ ن ـ

 بأنċه م يǼساهم، وبأنċ أرضه ا تُضاه يه ا مُدُن أخرى وإن كانت العراق والشċام امعروفتان باتِساعهما
 وكثرة خراهما، فبادǽ تتفوċق عليهما

ــــت ــــǼ ا(كان للطبِاق بن لفظي ُ ـــــــǼ ا، م  وتوضيح مقصديċة الشċاعر وهي إقرارǽ  أث ـرٌ ي تعميق امعŘ ع ش 
 . . ش الكرامة ا يكون إاċ ي وطǼه وبن أهله فإذا ما مات م ات عزيزاًيْ بأنċ ع  

ومن آساليب الفǼية الي Ūأ إليها الرċندي إيصال الدّالة العامّة للمتلقِي أسلوب الشċرط ي البيت  
الثċالث؛ حن ق ـر ن العزċة والكرامة بالع يْش واموت ي أرض الوطن، وهي فكرة تستدعي نقيضتها وهي 

يب امرء عǼد نأيه عǼه. Ǽ ة اليِ تُص      الذČلّ وامسك 
أ مرċتن؛ إحداما ي ح شْو الصċدر ىر  ج  الفعل ُضافة إń التċصدير ي البيت الرċابع حن كرċر باإ

أ امتجاورتن موقعي ا وبشكلٍ أفقيٍ، Ǽات  )م  وكذلك تكرارǽ للċفظة  والثċانية ي ح شْو العجز بشكلٍ أفقيٍ،
                                                           

ج ام ا - 1 يُـق ال س ج م الدċمْع معŘ س ال  ق لي اً أو ك ث را.  :س 
  

ل و - م ـــام ا .ىس  نْ معŘ أ   :أ س  معŘ العهد وآمان. :الـــــذ   2
  

- :ńالعبارة ي قوله تعا ǽوردت هذ ƃ َمَلَك  كَريِم    لْنَ حَاشَ هِ مَا هَذاَ بَشَراً إِنْ هَذاَق ُ و ċَِإ Ƃ :سورة يوسف. اآية. 3
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 ċي أن ċوي واشكċديد الص ċاعر   أ سْه ممثل هذا الرċويع اإيقاع وتكثيفه، وك ش ف  عن ه دف الشǼي ت
 .وهو إبراز شوقه وحǼيǼه، فلم عد سوى الدČموع مُتǼفċسا له

ــــام ا، ويبدو أنċ الرنّدي يريد إُاع آهاته ومعاناته، ولذلك وظċف التċمديدات الصċوتيċة مثل قوله:ُ  ش 
ـــǼ ا، Ǽ ا ع ج  ـــــــǼ ا، ل ث م  ق ي، ــــر ام ا،ك ـ ع ش  اليِ أبرز ت مشاعر آم والشċوق اليِ  ه و اك م ...( د م ع ي، ش و 

 šتاح كيانه نتيجة افراقه عن كلِ م ا أ ل فه وأحبه.
 ċضح مّ يت ċن كان من أهمِ  ا سبق أنǼūاموضوعات ي شعر الرّ  شعر الغربة وا ċمن خاها عن ندي عر 

ة عريċ ل من خاها šربته الشِ ق  ي نشأ وترعرع فيه، فكانت عاطفته صادقة ن ـ شوقه ٓهله ووطǼه الذِ 
 Čوالش ċلِ ة ي ظ  عوري  ċة واجتماعيّة اتċسمت بااضطراب وعدم ااستقرار على ميع ظروف سياسي

 .آصعدة واميادين
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 شعريċة امكان أو التċشكيل امكاňّ ي ديوان الرنّدي           الفصل الرċابع:                         

 

224 

 

 ندي:شكيل الجمالي للمكان في ديوان الر  التَ  -2 
داخل بǼية الċǼصّ الشِعريّ، فهو ليس ůرّد حيِزٍ أو إطارٍ جغرايٍ Űدċد كرى للمكان وماليċاته أميċة     

اليِ šمع بن كلِ ما هو حسّي ماديّ و امعام؛ بل يتجاوز ذلك ليغدو شبكةً من العاقات امتداخلة 
 řّدٌ ذهċرů  وبن ما هو ċيǼاصر فǼة أخرى من لغة وصورة وزمان وخيال، من خال تفاعله مع ع

فيستغلّه الشċاعر إيصال űتلف الدّاات الċǼفسيċة وااجتماعيċة إń امتلقِي؛ فامكان على هذا 
من عǼاصر العمل الفřِ وأصبح تفاعل العǼاصر امكانيċة وتضادّها  آساس "عǼصر شكلي وتشكيليّ 

مشاعر امبد ع وأحاسيسه šاǽ بيئته   تأي متزجةً اليِ  1أبعاد الċǼصّ آديّ"يُشكِان معًا بعدًا مالي ا من 
 ċسواء أكانت طبيعي ċاعيǼةة أم اصط. 

واسيما ي ظلِ الصِراع  وŹمل امكان ،ي كثر من آحيان، طابع اهويċة الشċخصيċة والقوميċة للفرد 
 ندي وعاصر  اش فيها الرċ ــــرة اليِ عـــــرناطة وهي الفـــــادة غـــــــسي على اūُكْم بن امسلمن والċǼصارى زمن

 2ة.ة والباغيċ م ي ذوق امبدع وأساليبه الفǼيċ كِ امتح  امكان أحياناً هو ف ؛أحداث ها امضطرب ة
وا ي بُ غ  ين ر  سبان الذِ ة من طرف ااف  ستهد  كانت مُ ف ن وآخرهامعاقل آندلسيِ  د أهمّ ح  ل غرناطة أ  ثِ مُ 

ابة ز به من طبيعة جذċ د معامها ويصف ما تتميċ ندي Źدِ ، وهاهو الرّ اهامّ  ها موقعها ااسراتيجيّ مِ ض  
 ċة نابضةٍ ي صورة شعري  

 3الكاملأűتلفة حيث ųدǽ يقول:ُ شاهات بن عوام  من التů  ċموعةً  ،من خاها، د  ق  باūياة ع  

                                                           

.3ماليċات امكان: ůموعة من امؤلِفن. عيون، ص: -  1
  

سِه الفřِ قصċة عليّ بن اŪهم مع امتوكِل حن م د ح ه بقوله: - لعلّ خر مثال على مدى تأثر البيئة ي ذوق الشċاعر وح   2
 

ف اظ ك  ل لو د    وك التـَي س  ف ي ق ر ا ع  الخ ط وب                                 أ ن ت  ك الك ل ب  ف ي ح   
 

Ǽ ة نتيجة لتأ د ǽ ح س ن وهي اإشادة بوفائه وشجاعته ي اūروب، إ اċ أنċه اختار ألفاظاً خ ش  ثر حياة فعلم اŬليفة العباسيّ أنċ م قْص 
زمته إيċاها، فأمر له بدارٍ حسǼةٍ على شاطئ دجلة كثر الرِياض والبساتن يتخلċله اهواء اللċطيف امǼع ش الذِي Źُرِك البادية وما

 امشاعر وآحاسيس، وبعد مدċة استدعاǽ امتوكِل ف ح ضر وأنشد:
ر      ج                          س    ل ب ن  اله و ى م ن  ح ي ث  أ د ر ي و ل  أ د ر يع ي ون الم ه ا ب ـي ن الر ص اف ة  و الج 

 فاحظ اŬليفة ومن معه ي ůلسه ت ـغ رČ ذوق الشċاعر بفضل تأثر البيئة اŪديدة عليه. يُـǼْظر:
.141و117ديوان عليّ بن اŪهم. امملكة العربيċة السّعوديċة، وزارة امعارف، امكتبات امدرسيċة، ص: -  

.221الدِيوان.ص:  -  3
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Ǽ ا ف أ شبهت  السَم ام ا ب ـي ن   م ى    أ ر ض  س م ت  ح س  د  و السَب يك ة  و الح   1ن ج 
ـــــم ا ــــج  ـــــر  أ ن ـ ـــل ع ـــــــت  اأ ز اه  ـــا ف أ ط ـ ــــرَة     ب ه  ل ـــك  م ج  ر  س   2أ و م ا ر أ ي ت  الǼـَه 

ان ــــب  م ع ــــل م اح ي ث  ال ت ف اف  الدَو ح ي ـǼ ش ر  ظ لَه     ــــذ  ـــر وز الم  ــــط ـ  3ب ــر د ا ب م 
بǼسيم ų ْد ها وهواء ماء آرض والسċ عوام ة تشاهت فيها كونيċ   صورةً  ،ي هذǽ آبيات،اعر م الشċ س  ر  

مال  اهً ب ـِش  ؛ مُ 4أنيق" بصريٍ  ة وخيالٍ "صǼاعة لفظيċ  ي إطار سبيكتها ومعان َرها والتفاف دوحها
Ǽ ا ف أ شبهت  السَم ا(الرِي اض والبساتن وحُسǼها بالسċماء ر فْعةً واتِساعًا هر ، والتفاف الċǼ )س م ت  ح س 

 ċيط الرŬبا ċح  ا آزهار امتفتِ فيع، أم ċه  ة فشبـ ČǼـــــر  ُ جوم ي معاَا وضيائهاها بال ف أ ط ــــل ع ـــــــت  اأ ز اه 
ـــــم   ــــج  له   ţيċ حċّ  ندي انبهر بضخامة آشجار والتفاف أغصاَا وما تǼشرǽ من ظلٍ الرّ  ويبدو أنċ ، ا(أ ن ـ

ا تراءى  واليِ  ،ز بعامات ميِزǽاء امطرّ د  كالرِ  ċَ وهو تشبيه  ؛معانٍ و  شعاعذو إب ذنċ م مٌ ų ْ للċǼاظ ر وكأ
طابق، وهذا ما أشار إليه ابن اŬطيب بقوله:" درجة التċ ورتن إń قارب بن الصČ ة التċ دċ ر ش  ه  بليغ أظْ 

وŹ فّ بسور هذǽ امديǼة ،امعصومة بدفاع اه تعاń، البساتن العريضة امستخْل ص ة، وآدْو اح املتفċة 
ور مثل هذǽ الصČ  ي أنċ  واشكċ  ؛5فيصر سورها ،من خلف ذلك، كأنċه من دون سياجٍ كثيفة..."

                                                           

: مديǼة تقع  ما بن اūجاز إń الشċام، وت ضُمّ مǼاطق عدċة مǼها: الطċائف واليمامة والبحرين وعمان وغرها... ترمتها د  ج  ن   -1
  ي:
.572الرّوض امعطار. ص: -  

م ى ف ـت ز يدُه ا م اا. يُـǼْظ ر:أُاءٌ لر وْض اتٍ وُمǼتز هاتٍ Ţُ يطُ مديǼة غرناطة : السَب يك ة  و الح   

. ي اهامش. 221الدِيوان. ص: -  

      معŘ ع ل تْ وارْت ـف ع ت.:ت  م  س  

2
ل ـــك   -  وǽ. :س   Ŵرْز و Ŭظ م ف يه اǼْيط الذِي يُـŬــــرَة   وهو ا يطُْل ق هذا ااسم على مǼطقة ي السċماء ت ضُمů Čموعةً من الČǼجوم  :م ج 

ـــــر   ف أ خْر ج ت. :ف أ ط ــــل ع ـــــــت   وتراءى كبقعة بيضاء عǼد رؤيتها من على سطح آرض. يُـق الُ أ زْه ر الċǼبْت معŘ ظ ه ر ز هْرǽ :اأ ز اه 
ـــ امتċسم بالبـ ي اض والċǼصاعة. اأ ن ـ ـــــم  ا.:ـج  اه   ج.م: ų ْمٌ؛ وهو من آجْر ام السċماويċة امضيئ ة ب ذ 

3
 من البـُرْد ة؛ وهو الك س اء الذِي يُـلْت ح فُ به.:ب ــر د ا وهي الشċجرة العظيمة املتفċة آغصان. :الدَو ح اجتماع.:ال ت ف اف   - 

ــــط ــــر وز ان ــــب   يُـق ال: ط رċز الثوب؛ معŘ زيǼċه ووشċاǽ ل ي ظْه ر ب أمْ ل حُلċة. :ب م  ــــذ  نċب؛  وهو اسم ų ْم  يطُل قُ شعاعًا  :الم  ج.م: مُذ 
 معŘ ذو عامة وميزة. :م ع ــــل م ا طوياً عǼد اقرابه من الشċمس.

.329ص: بواعث شعر الطċبيعة وخصائصه الفǼيċة:رمى عمران. - 4
  

اإحاطة ي أخبار غرناطة:لسان الدِين بن اŬطيب.مراجعة وتقدي وتعليق: بوزياň الدراّجي. دار آمل للدِراسات والċǼشر  -5
  .01/213والتċوزيع، اŪزائر 
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 ċيخيِ الت ċليŘ؛ة ها أثر ي تعميق امع  ċي قالب تصويريٍ إذ كشفت مقدرة الش ňاعر على صوغ امعا  ċحد تت
 ċاصر الطǼبيعةفيه ع .            

 ċاستعان الش Čملة من الصŝ اعر ċيǼها ااستعارة الة للمتلقِ من شأَا تقريب الدّ  ة اليِ ور الفǼي ومن بي
 ċيǼش ر  ظ لَه (ة ي قوله:ُامك Ǽهً شب ـِمُ  ؛الدَو ح ي ـ ċخمة باإنسان الذِ ا آشجار الض ċǼرشْ ي يقوم بفعل ال 

 ċحو  الدَ )هفذكر امشب ċي ـ من لوازمه وهو الفعل ُ أ وأتى بشيءالنسانبه ُ هأ وحذف امشب  Ǽ  أ على رش
 ċيǼسبيل ااستعارة امك Čالص ǽم اإنسان حُ ا  ورة ت  ة، وقد أبرزت مثل هذ ċدرجة  بيعةمظاهر الط ńإ

ندي إń د من خاها الرّ م  ع   1ةاتيċ سم بالذċ يتċ  ي إطار أسلوبٍ  وذلك وهو الفرع فهي آصل نصهاراا
 ċتشخيص الط ٍňو إنساŴ املؤه بيعة على  ċǼركة والūشاطا. 

، كان للتċجǼيس بن :ُ إبراز شدċة التċجانس أثرٌ ي Ţقيق مقصديċة الشċاعر وهي ( السَم ا س م ت 
والتǼċاسق بن أزهار الرċياض والبساتن اليِ ت ـعُجČ ها مُدُن ų ْد وما حوها مثل السċب يكة، وشدċة انتظامها 

ل ůرċة ُاويċة ا ųومٌ وأقمارٌ ساŞ ة د اخ  ċَ  ر مال آندلس أنْ ث  ، فقد كان "من أ  حċّ ب د ت له وكأ
ر ي ظ  حون الċǼ ا وأقبلوا يسرِ ون ميعً ق ها آندلسيČ وس، فتعلċ فُ ب وهامت ها الǼـČ ت ها القلو ف  غُ ش  
الكامن وراء  رّ السِ هم و ت  م  ه  لْ ت مُ د   غ  حċّ ؛ 2ويستمتعون مفاتǼها ما شاء هم ااستمتاع" ،ائلهاخ   
 ر  د  قْ م  

إبداع صور جديدة كانت خاصة šارهم وتفاعلهم مع طبيعة بادهم اŬاċبة ل و خييِ م على التċ ه 
   اليِ غ ذċت نفوسهم وعقوهم على حدٍ سواء.   

، وظċف الرċندي صيغة اŪمع ي مواضع عدċة مǼها:ُ ـــــر  ـــــم ا، اأ ز اه  ــــج  ( أ ن ـ ان ــــب  ــــذ  للدّالة على   الم 
عم الرا ةح  ياض وآزهار امتفتِ ة آشجار والرِ ر  ث ـْة ي كُ ل  تمث ـِمُ  ةبه بادǽ من مظاهر طبيعيċ ر خ  زْ ت ـ  ما كثرة
بادǽ من البيئات  ها أنċ د على حقيقة مفادُ ؤكِ اعر يُ ؛ فالشċ اناومع   وم كثرةً جُ الČǼ  يها إاّ اه  ض  ا تُ  اليِ 
 ċذŪاف مُ اş 3ةش  يق والوحْ يشعر فيها امرء بالضِ ن أخرى دُ ابة امساعدة على ااستقرار.  

م ى،جاءت معظم امفردات ،ي هذǽ آبيات، مُعرċف ة مثل قوله:ُ الح  ، السَب يك ة ،  ر  ، الǼـَه  ـــــر   اأ ز اه 
( الدَو ح ان ــــب  ــــذ  متعاماً ،ي الوقت  اواعتاد عليه اأ ل ف ه بيئة وذلك ٓنċ الرنّدي ي مقام و صْف ؛الم 

ا أبرز من خاله مشاعرǽ بعُدًا فǼي  غŘ و نفسه، مع امكان الطċبيعي تعاماً خيالي ا ذهǼي ا ماّ أكسب ه 

                                                           

.283، ص:1945شعر الطċبيعة ي آدب العري: سيد نوفل. مطبعة مصر،  - 1
  

.327وخصائصه الفǼيċة: رمى عمران. ص:بواعث شعر الطċبيعة  - 2
  

.63ماليċات امكان: ůموعة من امؤلِفن. ص: - 3
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اتيċة والتċفاعل ما جوهر "، وهو ما يؤكد أن ّ وانفعااته وشدċة تعلČقه به ي مشهد نابض باūياة ċالذ
حال من آحوال أن يتخلċى امبدع عǼهما مهما كانت درجة  ؛ فا مكن بأيِ 1اŬطاب الشِعريّ"

 موضوعيċته.
 2البسيطأوųدǽ ،ي موضعٍ آخر، ي ص ف إحدى أودية  مديǼ ت ه قائاً:ُ 

ه    س ي وف  ه Ǽ د  ل ه  ف ي الج و  ل م ع ان   ك ي ف ي ت ح Ǽ ش  يل ي ح  و و اد  شǼ ج 
3 

ة من ورة الفǼيċ قوامه الصČ  بيعة إń تصوير عقليٍ صوير الواقعي لعǼاصر الطċ أنċ الرċندي šاوز مرحلة التċ يبدو 
 Čجيل ي موǼخال تشبيه واد ش Čجه وصفاء مياهه بالس ċديǼوهو تشبيه مثيليّ وقع  اا وبريقً ة معانً يوف اه

وهذا يعř أنċ الصČورة بوصفها عمليċة ذهǼيċة هي  ي أساسها "أيقونه يتشابه فيه امǼقول  ،بن صورتن
مقدرة كشف   مثل هذا التċوظيف ، واشكċ ي أنċ 4وآصل لتكون اūقيقة كامǼة فيهما وبيǼهما"

قاء بيǼهما ي قالب فřٍ االت الشċاعر التċخييِليّة اليِ مكǼċته من الرċبط بن عǼاصر متباعدة وإعاد نقاط
س ي وف  ه Ǽ د  ل ه  ف ي الج و   جذċاب، باإضافة إń اعتمادǽ على أسلوب التقدي والتأخر ي قوله:ُ

(؛ ل م ع ان   ل ه   س ي وف  ه Ǽ د  وأصل الركّيب:ُ ل م ع ان (   التَخصيصفقدċم اŪار واجرور من باب  ف ي الج و 
       بتعريض السċيف للجوِ أو أشعċة الشċمس دون سواما. والريق خ صċ صفة اللċمعانذلك أنċ الرنّدي 

                                                           

.Ţ148ليل اŬطاب الشِعري: Űمّد مفتاح. ص: -  1
 

بية آساسيċة، -دراسة مفهوماتيċة -امكان وامصطلحات امقاربة له - ċاث، كليّة الرŞلّة أů .11مــــج: غيداء أمد سعدون شاش 
 .249ص: 2ع

.233الدِيوان.ص: -  2
 

يل -3 ويُسمċى ،أيضًا، واد شǼيل وهو أحد أهمّ آودية ي غرناطة Ţيط به البساتن والريِاض من كلِ اŪهات وي صُبّ  :و اد  شǼ ج 
ي الوادي الكبر. Ţدċث عǼه صاحب اإحاطة بقوله:" وهذا الوادي من Űاسن هذǽ اūضرة، ماؤǽ رقراق من ذ وب الثċلج، وůاجه 

 ċعلى حصى جوهري ǽČليد، ومرŪصّ اǼّة...". الċجديċǼغربه، فيمرّ بن القصور ال ńفوفة يأي من قبله عام البلد إŰ بات والظِالċǼة بال
 موجود ي:

 .216-215/ 01اإحاطة ي أخبار غرناطة: ابن اŬطيب. -
ه   .: معŘ يُشب ه أو م اث لي ح ك ي وهي  :س ي وف  ه Ǽ د   ضċخمة ذي اللċون آسود.: يطُل ق اسم اǼ ū ش على نوع من اūيċات الت ح Ǽ ش 

 :معŘ ضياءً وبريقًا.ل م ع ان   السČيوف امصǼوعة بباد اهǼد.
د خيضر، الصČورة الشِعريċة من التċشكيل اŪماŅّ إń ماليċات التċخييِل: ابتسام دهيǼة. ůلċة كليċة اآداب واللČغات، جامعة Űمّ  -4
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وا زال من ،فقد كان ،ي غرناطة وآندلس قاطبة وأناقةً  مااً  يُـع دّ قصر اūمراء من أهمّ امعام آثريċة
 Čاهدة على تطوّ الرċة الشċضارة موز امعماريūة حّر وازدهار اċاغم مع  غ دا اإساميǼهذا القصر "اسم يت

 ċǼغرناطة ال ċمال امعماري صريŪا،ة فاǼال، فضاءٌ م  ظ  ه الع  جُ ماز   ،هŪالطه اźيؤكِ  ة و ċازم بن د هذا الت
وصفًا للقصر ؛ وهذا ųد الشċاعر يُض مِن قصائدǽ امدحيċة 1ة"ة والثقافيċ ة السياسيċ ة واهويّ ة امعماريّ اهويّ 

  2الكاملأة ومن أمثلة ذلك قوله :ُا يزيد خلفاء ǽ وحكċامه مهابةً وُسلْط  مċ والرِياض اميطة به  وقباب ه
ر اء   ه ا الرَاي ة  الح م  ف و ع ل يـ  ر اء     ت ـه   3ل م ن  الق ب اب  و ص ع د ة  س م 

أ الذِي ،غالبًا، ما يسأ ل به عن م ن  ااسم ُ استهلċ الرċندي بيته الشِعريّ بأسلوب استفهام مُستعم اً 
،وقد جاء متبوعًا بأُاء مثل: ُ العاقل، ر اء (  الق ب اب  اليِ أفادت دالة الثċبات و ص ع د ة  س م 

  وااستمراريċة ذلك أنّ الرنّدي ي مقام إثبات صفة اŪمال والشċجاعة للقصر وحكċامه على حدٍ سواء
أصحابه الذِين يتمتċعون بالشċجاعة والدċليل على ذلك الرċاية اūمراء اليِ و القصر  عنفهو يتساءل 

أفاد دالة  ترُفرف فوق قبċته وامشرة إń انتصاراهم ي ساحات امعارك، وهو استفهام غر طليٍ 
ة ماّ م Ǽ ح ه موقعًا عالي وق هضبة ف  ř  وانبهارŝ ǽمال القصر واسيما وقد بُ اإعجاب والفخر ممدوحه 

  اسراتيجي ا هام ا.
 ċر اء ، ف الرنّدي آلوان من خال قوله:ُوظ ر اء (  س م  هدف إبراز حالته الوجدانيċة واانفعاليċة الح م 

اعر يتجاوز آبصار إń ذوق الشċ ا على للبيئة تأثرً  امه؛ ويبدو أنċ ر وحكċ صْ وهي إظهار اإعجاب بالق  
 .4فسوالǼّ  أعمق مرتبطة باūسّ عوام 

  ċذ   ،ي مواضع أخرى،ندي ض الرّ ويتعر ńياة السِ كْ إūر تفاصيل ا ċياسي ċǼة لأسرة ال ċري  ة اليِ صريš
  5الرملأأحداثها داخل القصر وبن جǼباته حيث ųدǽ يقول:ُ
 

                                                           

.76ديوان الرنّدي.ص: - 1
  

.105الدِيوان.ص: - 2
  

عُه فوق القصر. :الق ب اب   -3 ر اء   ج.م: قُـبċة؛ وهو بǼاء مُستد ير مُق وċس يُصǼْ ع باآجر وŴوǽ وم وْض  وهو اموضع الذِي  :ص ع د ة  س م 
ف و يتواج د فيه ق صْر اū مْراء الذِي بǼاǽ أبو عبد اه بن آمر. ر اء   : معŘ ترتفع.ت ـه  : وهي راية الċǼصر لدى حكċام الرَاي ة  الح م 

    غرناطة. 
-  .řة ي شعر ابن خفاجة آندلسي: زاهر بن بدر الغسيċورة الشِعريČون بالصċ106ص:عاقة الل. 4

  

.135الدِيوان.ص: - 5
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ـــا    ǽ  إ نـَــــــــــه  ـــــع ـــــد  ال  ع ـــــــــــا  ع د   أ س   1م ن  ح ل ى ذ اك  السَــــل يل  اأ س 
ع د   ل س ت أ ن س ى إ ذ  ب د ا ف ي غ ل م ة     ر  ب ـي ن  اأ س  ـــت  الـــــب ــــد   2ه ل  ر أ ي ـ

ي ـــــه  م ـــــتـَــــئ ـــــد   ا ف ـــــي م ش   3د  ج  س  الم   و  ح  ن   ر  ص  الق   اب  Ǽ  ج   ن  م   ا   آ يـــــد 
 ċذ الوهلة،اعر يدعو الشǼآ مńو،  ċـــــع ـــــد  ال (ُ: وفيق من خال عبارةممدوحه بالت ا له داعيً  أ س 
 ċباستمراري ċزلته الرǼوم ǽدů جاا سُ  ،فيعةة ǽو نصر، ث  ه امباركة اليِ التُ وما زادǼتمي ها وهي سالة بǼي

 ċياة الدūيصف ا ǽدų ċمراء حن اخليūة داخل قصر ا ċليفة بن الغلمان وكأنŬظهر بن  ه بدرٌ بدا ا
ع د (  أسلوب ااستفهام ي قوله:ُاً ستعم  الكواكب امǼرة مُ  ر  ب ـي ن  اأ س  ـــت  الـــــب ــــد  وهو  ؛ه ل  ر أ ي ـ
ر شرف من معايِ  ذلك أنċ  ، غرضه اإعاء من شأن اممدوح وامبالغة ي تبجيلهاستفهام غر طليّ 

Řامع  ċد نقǼا أو مهجو  اد البيان " لياقته مقام امخاطب من ذوي آقدار أكان مدوحً ع ċه أي ا، على أن
 .4ا..."مدوحً  قدار ا يكون ي الغالب إاċ امخاطب من ذوي آ

 ńذلك إ ċب ت ه وأ صْل ه؛ بل امتدǼْ جاعة ممدوحه وطيبة مċاق صفة الشūالرنّدي م يكتف بإ ċويبدو أن
ُطى قويċة ثابته مُتأن يċة مُظْه ر ة ما   ş ي ة امسجد اإشادة بتديǼČ ه من خال توجČه ه من قصر اūمراء ن اح 

 ودرجة رفيعة. Źضى به من سلطانٍ 
 وثقايٍ  جتماعيٍ او  بطابع سياسيٍ  هفطبعت ،اتهب  Ǽ  رت داخل قصر اūمراء وبن ج  هذǽ آحداث ج   فكلّ 

 قوامه الوصف امدح ي آن واحد. فřٍ  وفق تشكيلٍ  وجعلته يǼبض باūياة
ع د ،كان للجǼاس بن لفظي ُ ع د ( اأ س  أثرٌ ي تعميق امعŘ وتوضيحه من خال التċشابه  اأ س 

الشċكليّ بن امفردتن وااختاف الدّاŅّ؛ حيث قصد باللċفظة آوń امبارك ي حن ق ص د باللċفظة 
ا،وأيضا بن ُ الثċانية الكواكب امǼرة وń القُوċة وهو جǼاس اشتقاقي حيث قصد بآ م ـــــتـَــــئ ـــــد ا(؛ آ يـــــد 

 الثċانية الثċبات ي اŬطى؛ وما الصِفتان اللċتان أراد الرنّدي  إثباهما ي مدوحه.بو 

                                                           

1
 -   ǽ ع د   يقال سليل شخص؛ معŘ ابǼه أو واحدٌ من ن سْل ه. :السَــــل يل   معŘ ز يǼ ة.:ح ل ى .هت  ع  ف ـْه ور  ف  ر  معŘ ش  : ع ـــــــــــا  معŘ  :اأ س 

  امبارك.
م.:غ ل م ة   - ع د   ج. م: غُا  ت ـت م وض ع ي مǼطقة الروج. ůموعة من الكواكب: اأ س   2

  

ا - ا معŘ قويċا.: آ يـــــد  أي من ناحية. :م ن  ج Ǽ اب   معŘ مُت ث بِتا ومُت أن ي ا ومُت م هِا. :م ـــــتـَــــئ ـــــد   3
  

اث الċǼقدي والباغي: عبد الواسع أمد اūمري. امؤسسّة اŪامعيّة  -4 Čطاب ي الرŬة اċوزيع، طشعريċشر والتċǼ1للدِراسات وال ،
  .33م، ص:2005-ه1425
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وŢيط بغرناطة كثر من الريِاض  وآودية والبساتن اŬضراء اليِ تُـǼْع ش الرČوح وتبعث فيها الċǼشاط 
 1وانبهارŝ ǽماها حيث ųدǽ يقول:ُالكاملأواūيويċة ف ـر اح الرنّدي يصفها مُعبـِراً عن إعجابه 

 2ار  ه  ز  اأ  و   ر  ــه  الǼَ ى ب  ه  د  ا از  مَ ل       ه  Ǽ  س  ح  ب   اء  م  ى السَ ام  س   د  ق   ض  و  الرَ و  
 3يار  ر  د   ــيه  ف   ر  ه  الزَ  اك  ذ   نَ أ  ك  و       ة  ـــــــرَ ج  م   يـــــه  ف   ـــر  ـــــه  الǼَ  اك  ذ   نَ ــــأ  ــك  ف  
ــمǼ يــه  ف        ǽ  ــــزَ ــــــǼ  ــــت  ـــــا م  Ǽ  ا ل  ي  ـــــل  ســـــيــــجــة الع  ب  و    م اع  و اأ ب ـ  4ار  ـص  ى اأ س 

 ار  ر  ع   ل  ك    اح  ف  و   يم  س  ى الǼَ ر  ج  و    ة  يق  د  ح   ل  ك    ن  س  ي الح  ف   ت  ه  تـ  ان ـ  ث  ي  ح  
 5ـــــار  ي  ط  اأ   ة  ــــǼَ غ  و   اء  ــــǼ  الغ   ن  ي  ب ـ       ـر  ي  ح  ـت  م   ــــه  ـــات ـ ك ـ ـــــر  ـــــي ح  ف   ن  ــــص  الغ  و  

 ċيبدو أن  ċقد بلغ ذروته وهو ما مله على إعجاب الش ǽواإجادة ي ذلك  وصفهااعر بطبيعة باد
جاعا و م تقاسيمها سْ ا ي ر  Ǽً تفǼ ـِمُ  ة نابضة باūياةفǼيċ  اته تارة أخرى ي صورةٍ وبذكريċ  ا şياله تارةً يǼً ستع  م  

ُسǼْ ها  ،6تسحر آبصار وآلباب نظارةً  عČ ش  ت   من أبياته لوحةً   Ş ماء وب ار اهاċوض ،ح سْب ه، فاخ ر السċفالر
لسċماء ي صورة إنسان وم اها حن ت ـز يċن بالċǼهر وآزهار اŪميلة امختلفة آلوان، مُشخِصًا ا

ــر؛ امشبّه به، وأتى بأحد لوازمه وهو الفعل ُس ام ىأ على سبيل ااستعارة  فذكر امشبċه وحذفيُـف اخ 
 .امكǼيċة

ة قه باجرّ هر ي جريانه وتدفČ ياض حن شبċه الċǼ ع وċل الرنّدي كثراً على خياله هدف تصوير مال الرِ  
 ċا،هك  ل  ائرة ي ف ـ وآزهار بالكواكب الد  ċيǼندي عوام آرض من خاها الرّ ج ز  لة م  تخيّ ة مُ وهي صورة ذه

 ċوالط ċستعماً ماء مُ بيعة بعوام الس ċاليِ  (نَ أ  ك  شبيه ُ أداة الت  ċشد ńتشر إ ċة الت Čقارب بن الص ńورتن إ
                                                           

.160الدِيوان.ص: - 1
  

2 معŘ تزيċن وح سُن  م Ǽْظ رǽُ. :از د ه ى معŘ ف اخ ر وب ار ى.: س ام ى -
  

ـــــــرَة   - ج.م: د ر ي؛ وهو الكوكب  امض يء. :د ر ار ي مǼطقة ي السċماء ت ضُمّ ůموعة من الكواكب. :م ج  3
  

أو استجة؛ وهي مديǼة تقع جǼوب شرقي إشبيليّةـ متاز بكثرة رياضها وأسواقها العامرة وفǼادقها اŪمة، أمċا أرضها  ســـــيــــجــة: -4
باب القǼطرة، وباب السّويقة وباب فهي خصبة طيِبة ولذلك ك ثُـر ت ها اماصيل والثِمار من خُض ر وفواكه، ها عدċة أبواب مǼها؛ 

 أشبونة...ترمتها ي:
.53الرّوض امعطار. ص: -  

  ǽَــــز Ǽسواء أكان حديقةً أو بُستاناً.م ــــت ــــــ ǽّزǼّى : ويقُص د به مكان التǼامرء.م ǽاǼّي ة وهو كلّ ما يتم  معŘ انْـت ش ر. :ف اح   :ج.م: مǼُـْ
  ن ـوْعٌ من الċǼباتات متاز ب طي ب الرċائحة وهو ذو ل وْن أصْف ر، ي كْثر انتشارǽ ي فصل الربّيع. :ع ر ار  
ي ـر   - دِد. :م ـت ح  5 وهو الصċوت الصċادر من űارج آنف؛ وهǼا يقصد به زقزقة الع ص اف ر وأنْـغ امها. :غ ــــǼَة   معŘ مُر 

  

.232وأثرها ي استثمار اللċون الشِعري:م. لؤي صيهود فواز.ص:الطċبيعة آندلسيċة  - 6
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 ċوما تزخر به من مادرجة الت ǽاسن بادŰ لطابق وي ذلك مبالغة واضحة أراد من خاها إبراز 
حيث جعل  ؛ةامبř على أساس عاقة ماثليċ  وازيقسيم والتċ على حسن التċ  ،ي الوقت نفسه،معتمدا 

ا وماثلها ي الشċ طر آوċ مفردة من الشċ  لكلّ  ضفى ا أا، مّ وعروضي   اا وصرفي  اŴ ňوي  طر الثċ ل ما يوازَ
Ǽاغم وتǼاسق ي ت بيعة وما فيها منا يوازي مال الطċ ا موسيقي  ا وإيقاعً ا صوتي  على البيت تǼاغمً 

 ِǼون ع   سبة إليهم "كآمّ آشكال وآلوان، فكانت بالǼūاجُ وها ون  قُ ان ـ ا ċبوا ج  عْ ة وأُ وها ي غر مر
َّ ب   د ابض وروحها امعطاء، تتجدċ ا من مǼظورها هي عن اūضارة وقلبها الċǼ سحرها وراقهم هاءها...ٓ

 Čسبة إليهم اماذ واملجأ الذِي يهرب 1بة"وثِ نفس مت  مع كلِ شراقة، وتتغرّ إ د كلّ بتجدǼِ؛ فكانت بال
 إليه الشċاعر ي ظ لِ الصِراع على اūُكْم وااضطرابات السِياسيċة وااجتماعيċة . 

ياض الفسيحة إń ذكر بعض آماكن امشتملة على اūدائق اŪميلة والرِ  ،ابعي البيت الرċ ،ث يǼتقل 
ون ُاعه وما تشتهيه ما يتمċǼ  ع فيها زائروها بكلِ ا يتمتǼ ċتزهً صارت مُ  اليِ  سيجة أو استجةومǼها مديǼة 

مثل رائحة زهرة  ها أزهارٌ ثُ ع  ب ـْم   ة اليِ ر  ط  وائح الع  إضافة إń استǼشاق الرċ  ،ن ونظارةسْ أبصارهم من حُ 
مازجًا بن الصČورة السċمعيċة والبصريċة والشċميċة ،ي الوقت نفسه، ماّ عزّز الدċالة  ةر  ط  ة والع  ار الزكيّ ر  الع  

اعر وقد استعان الشċ العامċة لأبيات وش ح ذ  خيال امتلقِي وجع له   يتفاعل مع الǼصّ وجدانيċا ونفسي ا، 
ن  ك ل  قوله:ُ أخر ي قدي والتċ الة بأسلوب التċ هدف إبراز الدّ ،أيضًا،  تـ ه ت  ف ي الح س  ح ي ث  ان ـ
تـ ه ت  ك ل  ح د يق ة   كيب:ُوأصل الرċ  ح د يق ة ( ن ( ح ي ث  ان ـ ن (فقدċم اŪار واجرورُ ؛ف ي الح س   ف ي الح س 

 هدف إبراز امقدċم وإظهارǽ كونه Űور اهتمام الشċاعر ومركز حديثه.
 ċندي بإبراز مال الطċتصوير وم يكتف الر ńحْر؛ بل ع مد ،أيضا، إ بيعة آندلسيċة وما فيها من س 

عǼاصرها ي قالبٍ ذهřٍ قوامُه اŬيال؛ حن شبċه غُصْن الشċجرة باإنسان امتار بن إنشادǽ للغǼاء أو 
ذف ُاعه لزقزقة العصافر وما Ţمله من غċǼُة مصدرها سعادها وفرحتها، فذكر امشبċه ُالغُصْنأ وح

، وقد تضمċن هذا امشبċه به ُاإنسانأ، وأتى بشيء من لوازمه ُمُت ح رِأ على سبيل ااستعارة امكǼيċة
( البيت أسلوب التċقدي والتċأخر ي قوله:ُ ي ـر  ـــــر ك ــــات ـــــه  م ـت ح  ـــص ن  ف ـــــي ح    بــــــل الرċكيوأصـــــ و الغ ـ

ـــص ن  ُ ي ـر  و الغ ـ ـــــر ك ــــات ـــــه ( م ـت ح  ؛ حيث خصċ الغصن مُقدِمًا اŪار واجرور من باب التċخصيص؛ ف ـــــي ح 
       .بصفة اūركة

                                                           

ن  الطċبيعة ي معرك الشِعر اŪاهليّ قراءة ي مالياّت الصČورة: ليلى جودي. ůلّة اآداب واللČغات، ůلّة دوليّة Űكّمة تصدر ع  -1
 . 100ص: ،2016، جانفي 17كليّة اآداب واللّغات ŝامعة آغواط، اŪزائر، ع
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الة على عǼاصر الطċبيعة مثل:ُ جاء امعجم الشِعريّ  ċر ،اأ ز ه ار  ال حافاً بآلفاظ الد ،الǼـَـه   رَو ض 
يم  ح د يق ة    السَم اء ، ماء مثل:ُعǼاصر السċ  وأخرى دالċة على، اأ ط ي ـــــار ( ع ر ار ،الغ ــــص ن ، ، الǼَس 

ـــــــرَة ، مُظه ر ة رغبة الشċاعر ي تشكيل صورة قوامها الرċبط بن عǼاصر كونيċة تتمازج فيها ؛ د ر ار ي( م ج 
مْن إطارٍ فřٍ أساسه  ، واشكċ ي أنċ هدفه من خيال الشċاعر وانفعااتهعوام آرض بعوام السċماء ض 

 وراء ذلك التċأثر ي امتلقِي ومله على التċفاعل مع الċǼصّ الشِعريّ.
وųدǽ ،ي مواضع أخرى، يستهلّ و صفه للطċبيعة وماها ببيت ي اūكمة عارضًا فيها خُاص ة šاربه 

        1ي اūياة مثل قوله:ُالبسيطأ
م ا ر  م ب ت س  ـــــن      ك الغ ص ن  م ع ت د ل  و الزَه  الــــر ي اض  و ك  ــــر ك  إ لَ ك   ل  ت ـل ق  د ه 

 2ىم  ول ه  ا هم الذي  ذ  إ   ر  ط  ق   ول  ي  ذ      ة  ب  اح  س   ب  ح  الس   ه  ت  ض  وَ ر   د  ق   ض  و  الرَ و  
ام  ث  ل   ǽ  د  خ   ن  ا ع  م  ث  ى ل  ض  ا ق  ـم  ه  م        م  س  ت  ب  م   د  ر  الو   ن  س  ـــــح  ل   ان  ـــو  ح  ق  اأ  و   

3 
 ċالرّ  مر ċندي بتجارب عديدة ي حياته الش ċة كان ها أمّ خصي ċا أثر ي نظرته للد ċز به من هر وما يتمي
 Čها الع  صً ستخل  ب وعدم ثبات مُ تقلǼمال بيئته  را مŪ آبيات، يستهلّ و صْفه ǽكم وهاهو ،ي هذūوا

Şكمةٍ يوجِهها للمرء مفادها ضرورة مواجهة الدċهر وما Źمله من ظروف صعبة ومتاعب باعتدالٍ ي 
،التċصرČف وبابتسامة دائمة مُستعيǼًا مظاهر الطċبيعة:ُ  م ا( ك الغ ص ن  م ع ت د ل  ر  م ب ت س  وهي صور  و الزَه 

ستعاريةّ؛ حيث شبċه ي آوń الغُصْن بإنسان معتدل السČلوك بعيدٍ عن التċطرČف، فذكر امشبċه ا
( أ وأتى بشيء من لوازمه ُالنسانهُه بوحذف امشبċ الغ ص ن ( ُ ة، ستعارة امكǼيċ على سبيل اام ع ت د ل 
 ċأم Čا ي الص ċورة الث ċانية فقد شب ċر ي هْ ه الز Čتفت ċحر  خص امبتسم الف  حه بالش  ċر ( ُ هفذكر امشب وحذف الزَه 

 ċم ا(أ وأتى بشيء من لوازمه ُالنسانه بهُامشب ص اعر شخċ فالشċ  ةعلى سبيل ااستعارة امكǼيċ  م ب ت س 
 ċركة فيها بيعة هدف بثّ مظاهر الطūياة واūا،  ċربتهأثر ي امتلقِ والتš الشِ  ي وجعله يتفاعل مع ċة عري

 Čأسلوب آمر من خال فعل آمرُ ي الوقت نفسه موظفا ة،عوريّ والش ) ـــــن  صح وغرضه الČǼ ك 
 .واإرشاد

                                                           

.220الدِيوان.ص: - 1
  

ثُـر ت فيه اŬُضْر ة وامي اǽ. :ر وَض ت ه   - ب ة   معŘ ك  معŘ سال وهطل.:ه م ى سيان أواخر امطر. :ذ ي ول  ق ط ر   معŘ جرċته وأثارته.:س اح   

2
  

ـــو ان   - 3 ل ث م؛ معŘ ق ـبċل.:ل ث م ا معŘ نال وبلغ. :ق ض ى نوعٌ من الċǼبات له أزهارٌ بيضاءٌ أو صفراء. :اأ ق ح 
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ن مختلف آشجار وآزهار يċ ز  ي ت ـ ليǼتقل الرنّدي ،ي البيت امواŅ، إń وصف مال الرِياض الذِ 
باتات، مستعيǼا ي ترتوي مǼه الċǼ افع الذِ فيف الċǼ لة بامطر اŬحب اممċ ل ي ذلك إń السČ ضْ والف  

 Čورة ي قولهبااستعارة لتوضيح الص () (ه ُ؛ فذكر امشبċ ر وَض ت ه  الس ح ب  ه وحذف امشبċ  الس ح ب 
رة امكǼيċة، وقد جاءت على سبيل ااستعا ر وَض ت ه (وهو الفعل ُ مهأ وأتى بشيء من لواز النسانبهُ

 ......الذِي أفاد دالة (د  )ق  مسبوقة باūرف هذǽ العبارة
ميلة يتفاوت  بيعة وما فيها من أزهارٍ ة وإūاقها بعام الطċ فات اإنسانيċ ل الصِ قْ اعر ي ن ـ الشċ  ويستمرّ 

متها ااستعارة ي ة وي مقدِ ور البيانيċ ا ي توضيح مقصدǽ بالصČ ستعيǼً إń آخر مُ  ها وماها من نوعٍ Ǽُ سْ حُ 
م ( قوله:ُ ن  الو ر د  م ب ت س  ــــح س  ـــو ان  ل ـ فذكر  ؛ها زهرة آقحوان بإنسان مبتسمشبِ مُ  و اأ ق ح 
 ċـــو ان (هُامشب م (من لوازمه ُ أ وأتى بشيءٍ النسان)  ه بهوحذف امشبċ اأ ق ح  على سبيل  م ب ت س 

ـم ا ق ض ى  وكذلك ي قوله :ُ امكǼيċة، ااستعارة ǽ  ل ث م ا(م ه  ي إنسان الذِ ااǽ بمُشبِها إيċ  ل ث م ا ع ن  خ د 
ـــو ان ( هُفذكر امشبċ  ؛ل اŬدّ قبِ يُ  على سبيل  ل ث م ا(ُ أ وترك أحد لوازمهالنسانُ ه بهوحذف امشبċ اأ ق ح 

 ċيǼن أصل  ة،ااستعارة امكċأخر ي العبارة نفسها؛ ذلك أċقدي والتċونلمس أسلوب الت
ـــو ان  الرċكيب:ُ م   و اأ ق ح  ن  الو ر د (؛ م ب ت س  ــــح س  حيث  ؛التَخصيصفقدċم اŪار واجرور من باب  ل ـ

أنċ الشċاعر خصّ صفة اūسن وأūقها للورد دون بقيّة الصِفات من عطر ولون وغرها، وهو يدلċ على 
       أراد الرċكيز على الصČورة البصريċة والتċخيِيليċة دون غرها كالصČورة الشċميċة والسċمعيċة والذċوقيċة...

ن ــسْ ندي على حُ ل اعتماد الرّ اň من البيت آوċ طر الثċ بط ي الشċ وبالضċ  ،ي هذǽ آبيات،ناحظ  
 ċم ا( قوله:ُقسيـــــــم ي الت ر  م ب ت س   ومتماثلةً  يث جاءت العبارة آوń متوازيةً ح؛ك الغ ص ن  م ع ت د ل  و الزَه 

 ċاورة ها موقعي  مع ألفاظ العبارة الثůا وبشكل أفقيٍ انية و،  ċويبدو أن  ċأكيد على غرضه من وراء ذلك الت
؛ عبةروف الصċ هما اإنسان من أجل ůاهة الظČ  ا أن يتحاّ ين عب  ذċ فاؤل اللċ عتدال والتċ ضرورة اا

 اعر وخاصته من šاربه ي اūياة. ة الشċ مقصديċ  عتدال ي العبارة هو معادل موضوعيّ فاا
، مثل:ُ الكلمات كان لتكرار بعض م ا( ذ ي ول  م ، م ب ت س  ، أثرٌ ي تعميق دالة آبيات الذي ول، م ب ت س 

ا شخصٌ مبتسمٌ عر وهي رغبته ي إظهار مال بيئته اليِ ţُيċل للموأبرزت مقصديċة الشċا ċَ رء وكأ
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 ċمتفائلٌ، واشك  ċص كرار التّ  ي أنċǼة تسهم ي إثراء الċيǼة فċيǼة ليغدو تقċكليċاوز وظيفته الشš
 . 1الشِعري

، ُاعتمد الرċندي على اǼŪاس بن: ، ر وَض ت ه ، الرَو ض  ب ة ، الس ح ب  الذِي  ل ث م ا( ل ث م ا، ،ه م ى هم، س اح 
وشدċة اانسجام بيǼها وŰقČقا ،ي الوقت نفسه، تǼاغمًا  أظهر التǼċاسق والتċجانس بن عǼاصر الطċبيعة

  .آبياتموسيقي ا وصوتي ا يؤثرِ ي امتلقِي وععله يتفاعل مع 
مثل قوله ي وصف الورد:űُلع  وصف آزهار وما فيها من مالٍ ة ي لّ مستق   اد أبياتً فر  ندي يُ وųد الرّ 
 2البسيطأ

ـــر    ل ـــو  أ نـَـــه  د ائ ــــم  الـــــو ر ود    الو ر د  س ل ـــــط ان  ك ــــل  ز ه 
ب ه  الو ر د  ب الخ د ود    3ب ـع د  خ د ود  الم ا ح  ش ي ئ    م ا أ ش 

هه شبِ بة وهو ما جعله يُ طيِ  اب ورائحةٍ ŝمال الورد وما متاز به من لون جذċ  يبدو أنċ الشċاعر مُتأثرِ
 Čـــر ( لطان ي قوله:ُبالس شبيه وحذف وهو تشبيه بليغ ذكر فيه طري التċ  ،الو ر د  س ل ـــــط ان  ك ــــل  ز ه 

 ċاصر آداة من باب امبالغة وتأكيد صفة امطابقة والتǼسلطان  ،حسبه،فالورد  متباعدةقارب بن ع
 ċمالتربŪع على عرش ا،  ċوتفو ċق على باقي أنواع آزهار لو كان دائم الورود والت Čحفت،  ċلš ى ي وهذا ما

 ċالش ċطر الثňا،  ċوقد أفاد أسلوب الش ċرط ي هذا اموضع دالة التřوااستحالة ي الوقت نفسه م ċا ، أم
 ،ةة بن عام الورود  بعام امرأة وما فيه من سحر وجاذبيċ اعر عاقة ماثليċ يم الشċ ق  اň فيُ الثċ  البيت ي

ب ه  الو ر د  ب الخ د ود (. ى ي قوله:ُوهذا ما šلċ  ا ونظارةً ا خدود الفتاة امليحة بالورد لونً هً مشب ـِ  م ا أ ش 
 ċيس بن:ُكان للتǼ؛ي تعميق دالة البيتن أثرٌ  الـــــو ر ود ،الخ د ود ( ج  ċإذ أظهر شد ċة الت ċجانس وافق والت

 .بيǼهما ة التقارببن العامن عام الورود وعام امرأة وشدّ 
 4ويقول واصفًا اūبق القرنفلي:ُالطّويلأ

                                                           

دور ظاهرة التّكرار ي تشكيل صورة اūرب ي الشِعر الفارسي والعري ي الربّع آخر من القرن العشرين: هاشم Űمّد  -1
  .97ص:، 2015، 20هاشم/مري جائـــــــي ůلّة دراسات ي اللّغة العربيّة وآداها، فصليّة Űكمة، ع

.132الدِيوان.ص: - 2
  

ج.م: مليح؛ معŘ ميلٌ ووسيم. :الم ا ح   - 3
  

.193الدِيوان.ص: -  4
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 1ل  س  ل  س  ب   ن  ـــــــكل  ا و  ــــي  ع  ر   ه  يت  ـق  ـــلس      ة  مَ ذ  يسقى ل   ان  ك    و  ل   إ  م  ي ظ  ذ  و  
 ل  نف  ر  ا الق  يَ ر  ب   ت  اء  ا ج  ب  الص   يم  س  ن       ة  ق  يق  ح   ت  د  ج  و   ــــاǽ  يَ ر   ـــبَ ا ه  ذ  إ  

َّ ي  ق القرنفلي ف ـ ب  ه إń زهرة اū  اب  ط  خ   ،ي هذين البيتن،ندي ه الرّ وجِ يُ   اقي  ى Ţتاج إń سُ ش  طْ ا ع  صفها بأ
َّ ا إيċ صً خِ ش  مُ  ا لسقاها ماء عذب زال، ث ųدǽ لو كانت Ţفظ عهدً ا اها ي صورة إنسان، فيخرنا بأ

 ċيتحد ċث عن الر ċيِ ائحة الطǼبعثة مǼة أ سْه م ت ي تعميق الدّالة ،هابة امċوهي صورة مي. 
ويبدو أنċ الرنّدي مُتأثرِ بالشِعر اŪاهليّ وهو ما ج ع ل ه يلجأ إń التǼّاص ي الشċطر الثċاň من البيت 

ňاċع ة اطِاعه. الث      مع بيت امرئ القيس ماّ أظهر ثقافة الرنّدي الشِعريةّ واهتمامه باموروث الثċقاي وس 
 2ويقول أيضًا:ُالطċويلأ

 3م  ائ  ــــم  ــــالغ   اء  ــــم   د  ر  و  ــــال اء  ــم  ـــك    اد  ـــع  و       م  ائ  م  ــــالك   ر  ــــه  ز   ر  غ  ــــالثَ  ل  ــــث  م   م  ــــسَ ب  ت ـ 
 4م  ائ  م  الح   رق  و   ب  ض  ى الق  ام  د  ن   ت  Ǽَ غ  ا     و  ب  الص   ت  لَ تـ  اع  و   و  ا الج  اي  ج  س   ت  قَ ر  و  

يبدو أنّ الرنّدي م يكتف بوصف مال البيئة آندلسيċة وصفًا ůرċدًا؛ بل عمد إń امبالغة هدف 
عْل ه يتفاعل معه من  خال إūاق صفات إنسانيċة بعǼاصر طبيعيċة متمثلِة ي التċأثر ي امتلقِي وج 

 ċلš ى ي قوله:ُ آزهار والورود وهذا ما) ــــم ائ م  ــــر  الك  ث ــــل  الثـَـــغ ر  ز ه  ح الورود ا تفتČ هً شب ـِمُ  ؛ت ـب سَــــم  م 
 ċ؛غرباإنسان امبتسم الث  ċفذكر طري الت ċث   ا آداة فهي:ُشبيه أم  أفادت دالة امماثلة اليِ  ــــل (م 

ــــم ائ م   ت ـب سَــــم  ُكيبأصل الرċ  ذلك أنċ  ؛أخرقدي والتċ ة التċ معتمدا على تقǼيċ  وامشاهة، ــــر  الك  ث ــــل   ز ه  م 
و ع ـــاد    هتمام، وكذلك آسلوب نفسه ي قوله:ُام وجعله Űور اة امقدّ هدف إبراز أميċ الثـَـــغ ر ( 

) ــــائ م  ـــم  ــاء  الــــو ر د  م ــــاء  الغ ـ ـــم  دى امتǼاثرة فوق الورود، بقطرات الċǼ لغمام ها اماء امتساقط من اشبِ مُ  ؛ك 
أصل  أيضا، ٓنّ ،أخر قدي والتّ ا آداة فهي الكاف، مستعما أسلوب التّ شبيه، أمċ ا طري التċ ذاكرً 

ــــائ م   و ع ـــاد  كيب: ُالرّ  ـــم  ــاء  الــــو ر د (؛ م ــــاء  الغ ـ ـــم  ليب اكثيف ي آسمثل هذا التّ  ي أنّ  واشكّ  ك 
متاز  فřٍ  وفق تشكيلٍ  ندي ي عرض صورة ميلة عن بيئتهر رغبة الرّ ظه  Ǽويع فيها يُ ة والتّ ة والفǼيّ الباغيّ 

                                                           

نوع من آزهار من : الق ر نف ل   وهي الريِحُ الطċيِبة. :ر يـَـــاǽ   وهو اماء العذب الصċاي. :س ل س ل   عهد وأمان. :ذ مَة   عطشٍ.:ظ م إ   -1
  يǼبت ي امǼاطق  اūارةّ. الفصيلة القرنفليّة

.225الديوان.ص: - 2
  

ــــم ائ م   - ج.م: ك م امة؛ وهو وعاء الطċلع.  :الك  3
  

ي ة؛ وهو الغ ط اء. :س ج اي ا معŘ ل طفُ ت. :و ر قَت   -4 : ج.م: س ج   : ريح هُبČ من امشرق. الص ب ا .ترض  معŘ م   اع تـ لَت 
ا شبيه بالرċماد وźالطها س و اد. :و رق   آغصان. :الق ض ب   ندي؛ وهو الصċاحب. :ن د ام ى:ج.م  وهي مامة لوَ
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ترفها ونعيمها ووصف شعرائها لطبيعتها "ز آندلس هو ي التّصوير كيف ا  وأهم ما ميِ  قةبالدِ 
 ّǼاظرها، فقد ذهبوا يتغǼوحسن مŪة فيها، ويشيدون ها أمّ ون مشاهدها ومواطن اǼ1ا إشادة"مال والفت  

 ة ي قولهور ااستعاريċ ف من خال توظيفه للصČ ومكثċ  ويستمرّ الشċاعر ي ع رْض صُو ر ǽ ب ش كْلٍ متتابعٍ 
يب بعلċة؛ فذكر امشبċه ُ ؛تـ لَت  الص ب ا(و اع  ُ أ وحذف امشبّه به الص بامُشبـِهًا ريح الصِبا بإنسان أُص 
أ على سبيل ااستعارة امكǼيċة، وكذلك ي قوله اع تـ لَتأ وأتى بشيء من لوازمه وهو الفعل ُالنسانُ

ُ: ) ام ى الق ض ب  و رق  الح م ائ م  مشبـِهًا آغصان املتفّة باإنسان الذِي يغřُِ، ذاكراً و غ Ǽَت  ن د 
أ على سبيل )غ Ǽَت  وأتى بشيء من لوازمه وهو الفعل  النسان(وحاذفاً امشبّه بهُ الق ض ب(امشبّهُ

Řور أسهمت ي تعميق امعČالص ǽة، واشكّ ي أنّ مثل هذċيǼوع ااستعارة امكċǼهذا ال ċولذلك عُد ،
ابطات التċصوّريةّ أو العاقات من اج ċة القائمة على افراض نوع من الرċغويČواهر اللċاز من أهمِ الظ

 أو ůال تصوČريّ وآخر. امفهوميّة بن أشياء متباعدة
ويبدو أنċ الرنّدي م يتوقċف عǼد حدود و صْف ما ي آندلس من حدائق ورياض؛ بل تعدċى ذلك 

 2ما يتċسم به من اتِساع وعُمْق وهذا ما šلċى من خال قوله:ُ البسيطأإń و صْف البحر و 
ر  أ ع ظ                         به     ــالب ح  س  م ا م ا ر أ ى الع ج ب ا م  م مَا أن ت  ت ح  ر ي ـو   م ن  ل م  ي ـر  الب ح 
 3اـب  ه  ش   ـــت  ئ  ل  ــــا م  م   اذ  إ   ـــماء  السَ  ل  ـــثم    ط ام  ل ه  ح ب ب  ط ــــاف  ع ل ى زرق                          

 4أظهر هذين البيتن انبهار الرنّدي بالبحر مُوجِهًا خطابه إń امتلقِي ومقر ا Şقيقة مفادها أنċ البحر
 ċنيا وغرائبها موظفِا صيغة الت Čحسبه، م يرى عجائب الد، ǽله امرء؛ فمن م يرċا يتخيċفضيل أعظم م

أ اليِ أفادت معŘ امبالغة والغلوّ، مُشبـِهًا إيċاǽ ي ارتفاع مائه وظهور الفقاقيع على سطحه أ ع ظ مُ
  .أ اليِ أفادت دالة امماثلةم ث لواتِساعه بالسċماء امليئة بالشČهب ضياءًا ونوراً مستعما أداة التċشبيه ُ

                                                           

.411، ص:1الفنّ ومذاهبه ي الشِعر العري: شوقي ضيف.دار امعارف، ط - 1
  

.116الدِيوان.ص: - 2
  

من الفعل ط ف ا؛ معŘ ع ا  على سطح  :ط ــــاف  : وهي الفقاقيع اليِ تظهر فوق سطح اماء. ح ب ب   : معŘ عالٍ ومرتفع.ط ام   -3
ه اب؛ وهي الشČعْل ة السċاط ع ة من الċǼار.:ش ه ب ـا معŘ لونه أزرق. :زرق   اماء.   ج.م: ش 

ذا الغرض و مǼها الرِسالة  امعǼونة ب: هǼاك صفات وخصائص كثرة ومتعدِدة للبحر وقد خُصِص ت Şوثٌ ودراساتٌ ي ه  -4
مل صفة البحر ي الشِعر العري: رسالة مُقدّمة إń جامعة اŬرطوم لǼيل درجة دكتورا الفلسفة ي اللČغة العربيّة وآداها من إعداد: أ

  .12، ص:2009الشċعراň مصطفى طه.إشراف عبد اه Űمّد أمد، كليّة اآداب، جامعة اŬرطوم، 
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 1ياق نفسه:ُالكاملأويقول أيضا ي السِ 
ر  ج وٌ و السَف يǼ ة  ط ائ ر     و الر يح  ر و ح  و الش ر اع  ج Ǽ اح    2ف الب ح 

من   ماء من خال توظيفه Ūملةٍ عاقة ماثلة بن البحر والسċ  ،ي هذا البيت،ندي عقد الرّ 
 ċر  ج وٌ(،) شبيهات البليغ، ي قوله:ُالت (، )و الر يح   ف الب ح    ر و ح (، )و الش ر اع  ج Ǽ اح ( و السَف يǼ ة  ط ائ ر 
ا، واشكċ وفرج يح فغدت راحةً ا الرِ ائر الفارد اǼŪاحن، أمċ فيǼة   بالطċ ا والسċ ساعً اتّ  ا البحر باŪوِ هً شب ـِمُ 

ي أنċ مثل هذا الċǼوع من التċشبيه الذِي يعتمد على حذف آداة له دور ي تعميق امعŘ، حيث أظهر 
 ċة التċطابق.شدċدرجة الت ńشبيه إċشابه بن طري الت      

  4:ُامǼسرحأ3وله ي وصف آتُـْرجُ
 5يب  ك  ر  ت ـ  يع  د  ب   ن  ـــــم   ب  كَ ر  ـــم      ب  ه  ذ   ه  يص  م  ق   ن  ي  ج  ل   م  س  ج  
 وب  ب  ح  م   يح  ر  و   ب  مح   ن  و  ل       ǽ  ر  ـص  ب  أ  و   ه  ـــــمَ ش   ن  ــــم  ل   ه  ـــيف  

 ċا أزهار أغصاَا بالهً شب ـِا مُ ي  ا حس  فً صْ ي هذين البيتن فاكهة آتُـْرجُ و   اعريصف الش Čا ضً اجن بيل
ا وبريقها متعجبا من بديع تركيبها، واشكċ ا قشورها فهي كالذċ أمċ  ،ونصاعةً  ماها  ي أنّ  هب ي لوَ

 ةــ ــ فس أرŹيّ تبعث ي الċǼ  اليِ  بةيِ إń رائحتها الطċ  بل متدّ  ؛اباŪذّ  ا يقتصر على شكلها اŬارجيّ 
:"مَثَ لُ المؤْمِنِ الذِي يَقْرأَُ القرُآْنَ كَمَثَ لِ اأتُْرجَُة  وهذا قال رسول اه صلى اه عليه وسلم

"                           . 6طعَْمُهَا طيَِب  وريِحُهَا طيَِب 
ǽدųمان بقوله:ُ البسيطأ وČ7ي موضعٍ آخر يصف فاكهة الر 

 8وت  ع  Ǽـ  م   ن  س  ــــالح   ع  ــــيد  ب  ا ب  ه  ـــل  ثـ  م  ف    ا   ه  ظر  ـــــǼ  م   اق  ر   د  ــــق   ة  ـــــان  ــــمَ ر   ل                             

                                                           

.125الدِيوان.ص: - 1
  

معŘ راحة وفرج. :ر و ح   -  2
  

: نوع من آشْج ار أغصانه وأوراقه ناعمة له أزهار بيضاء، أمċا مارها فهي تشبه اللċيمونه ي شكلها،  وهي ذات لونٍ اأ تـ ر ج -3
 برتقاŅّ ذهيّ وها رائحة ميِزة وطعمها طيِب.  

.119الدِيوان.ص: - 4
  

وهو الشċيء الذِي ا م ث يل له. :ب د يع   وهي الفضċة. :ل ج ي ن   -  5
  

أ5427صحيح البخاري، رقم ُ - 6
  

.120الدِيوان.ص: - 7
  

ع وت   - 8 م ن  الف عْل ن ـع ت؛ معŘ و ص ف.:م Ǽـ 
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 1وت  اق  ي   ب  الح  و   ه  ل   ن  ط  ق   م  ح  الشَ و     ه  ل  اخ  د   مَ د ض  لما ق   قٌ ح   ر  ش  الق  
ندي ي هذين البيتن يصف وهاهو الرّ  ،ا مثمرةا خصبة تǼتج أشجارً حبا اه باد  آندلس أرضً 

 Čانب البصريّ ا قائمً ا دقيقً مان وصفً فاكهة الرŪاظر، ا على اċǼمال الذِي يروق الŪسْن واūُـْع تُها باǼ فيـ ،
 ما بداخلها، ي حن شبċه اūبċ بالياقوت ي معاَا أمċا قشورها فهي مثل غطاء الوعاء الذِي يسر
ذاكراً طري التċشييه، وحاذفاً آداة من ( وت  اق  ي   ب  الح  و  وحسن تركيبها، موظفًِا التċشبيه البليغ ي قوله:ُ

 باب التċأكيد على شدċة التċماثل والتċقارب بن الصČورتن إń درجة التċطابق. 
 2ريعأالتČفاح:ُالسċ وله ي وصف 

ق   ــــه ا الǼـَـاظ ر  و الǼَاش  ــــو ل ـ ب ـ ــــس ك  ن ـــــفَاح ة     ي ص  ــــالم  ــــــة  ك   3ت ـفَاح 
ق   ر ة     ك م ا ال تـ ق ى الم ع ش وق  و الع اش  ر ة  ف ي ص ف   4ج ر ت  ب ه ا الح م 

شبċه الرنّدي ،ي هذين البيتن، التČفاحة بامسك ي رŹتها الطċيِبة والزكّيّة اليِ يتشوċق ها الċǼاظر والشċام 
على حدٍ سواء  مازجا ،بذلك، الصČورة البصريةّ بالصČورة الشċميċة ماّ يسهم ي تعميق امعŘ والتأثر ي 

 ńتقل إǼاامتلقي، ثّ ي وهو اللċون آمر اممتزج بصفرة مُشبـِهًا التقاءما بالتقاء العاشق  و صْف لوَ
أ اليِ قرċبت بن الصČورتن، واشكċ ي أنċ مثل هذا الċǼوع من )الكافوامعشوق مستعما أداة التċشيه 

 التċشبيه ك ش ف مقدرة الشċاعر على التċخيِيل والتċقريب بن العǼاصر امتباعدة.
      ċضح ماّ سبق أنċوهذا ما ظيت řِة الرنّدي وذوقه الفċة أثر ي نفسيċمال البيئة آندلسيŪ هر ي

ة من الوسائل الفǼيċة والباغيċة اليِ من شأَا Ţقيق جانب اإعجاب أشعارǽ من خال توظيفه Ūمل
ة ياسيċ روف السِ الظČ  سيما ي ظلّ واانبهار لدى امتلقِي وجعله يتفاعل مع نصوصه الشِعريċة وا

عري ůاا ون الشِ اǽ إń مثل هذا اللّ مة بااضطراب وعدم ااستقرار فكان ااšِ س  ة امتċ وااقتصاديّ 
هذا من جهة، ومن جهة أخرى التċغŝ řِمال بيئة بادǽ  امكبوته لدى الشċاعر غباتǼفيس عن الرّ للتّ 

   وااعتزاز ها كǼمطٍ من أماط إثبات اهويةّ لدى الفرد آندلسيّ.     
  

                                                           

: وهو الو ع اء الصċغر الذِي يوُض ع فوقها غ ط اء. ح قٌ  - 1
  

.179الدِيوان.ص: - 2
  

ب ـــــو ؛ يقال ن ـف ح الطيِب؛ معŘ انتشرت رائحته الزكّيّة.ح  ف  صيغة مبالغة من الفعل ن ـ  :ن ـــــفَاح ة   -3 ق   Źنّ ويتشوّق. :ي ص  من  :الǼَاش 
 ċشم Řق ؛ مع  . الفعل ن ش 

معŘ س ار ت. :ج ر ت   -  4
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 المكان وبǼاء القصيدة في ديوان الرَندي )المقد مة الط للي ة(  -3
كثرا ما وقف الشČعراء القدامى على آطال فبكوا واستبكوا űاطبن الċǼازحن عن آهل       

ة وسحرها شغلت بيعة آندلسيċ وواقفن على آثارهم وكُلČهم أمٌ وحزن، ويبدو أنċ مال الطċ  وآوطان
ا، ما يستهلّ ي عدǽ ،غالبً آندلسينِ عن مثل هذǽ الوقفة و اشكċ ي أنċ امتصفِح لقصائد الرنّد

راعات على الصِ  ي ظلّ  اموضوع امقصود مباشرة، ولكن و أشعارǽ إمċا بالتغŝ řِمال بادǽ أو الولوج ي
 Čالسǽدų عراء القدامى ي ااستهال مقدِمة طلليّة يعُرِون ،من  لطة وضياع امدنČيسر على نسق الش

ń مثل هذǽ الǼّماذج وجب الوقوف بقايا الدِيار، وقبل التċطرّق إ خاها، عن حرهم وŢسّرهم على
  عǼد مصطلح البǼاء أو البǼية ومفهومهما اللّغويّ وااصطاحي. قليا

 مفهوم البǼاء أو البǼية لغة :* 
وهي  ،1حراء" تسكǼها العرب ي الصċ ية، وهي البيوت اليِ اء واحد آبǼ  Ǽ  ورد ي لسان العرب:" الب  

يح ح  ص   نٌ ا  فُ "اح ــــحوورد ي الصِ  بذلك تدلّ على الثċبات وعدم اانتقال من موضعٍ إń موضع آخر،
د عليها دون أن يطرأ عليها تغير،2رة"طْ ة أي الف  ي  Ǽـ  الب   تاج العروس  ا يأمċ  ، معŘ هيئته آصليّة اليِ وُج 

 .3تبŘ عليها" :" تعř ما بǼيته، كأن البǼية اهيئة اليِ 
ي  اء أو الǼ  يتċضّح ماّ سبق أنّ الب   ، وهو معŘ صّ ة تعŘ اهيئة أو الصِيغة اليِ تُـبŘْ عليها اللّفظ أو الǼّ ب Ǽـْ

 ة.عريّ شكيل اهيكلي للقصيدة الشِ آخر التّ 
 :اصطاح ا ةي  Ǽـ  الب  * 
ي ة ي     إطار اūديث عن القصيدة وما يتعلّق  تǼاول عديد من الČǼقاد القدامى وامدثن مصطلح الب Ǽـْ

ها من حيث الشċكل وامضمون؛ فمن الČǼقاد القدامى ųد ابن طباطبا يتحدّث عن بǼية القصيدة 
له مع آخرǽ على ما يǼسقه قائله، فإن سق به أوّ ا يتċ عر ما يǼتظم القول فيه انتظامً ن الشِ س  حْ قائا:" وأ  

تأليفها...بل عب أن تكون  ض  ف  سائل واŬطب إذا نُ يدخل الرّ ل كما قدم بيت على بيت دخله اŬل  
ة ودقّ  ،وجزالة ألفاظ ،ا وفصاحةً ا وحسǼً ها بآخرها نسجً ها ككلمة واحدة ي اشتباǽ أوċ القصيدة كلّ 

                                                           

لسان العرب: ابن مǼظور. مادّة ُبŘأ.   - 1
  

-ه1399، 2بن عماد اŪوهري. Ţقيق: أمد عبد الغفور عطار. دار العلم للماينِ، بروت، طالصِحاح: إُاعيل  -2
  .06/2286م 1979

3
 -ه1394تاج العروس من جواهر القاموس: Űمد مرتضي الزبيدي. Ţقيق: حسن نصار. مطبعة حكومة الكويت، - 

  م، مادّةُبŘأ.1974
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وهذا يعř أنċ الب Ǽـْي ة ي مفهوم ابن طباطبا تشر إń انتظام أبيات  ؛1تأليف..." وصوابُ  معانٍ 
 القصيدة ي نسق واحد وتشكيل فřٍ قوامة اūُسن واŪزالة ي آلفاظ وامعاň على حدٍ سواء. 

 ċاحظ أمŪيِ ا اŪل ي تعريفه للشِعر اČأمċي ة انطاقاً من الت د حيث فيمكن استǼتاج رأيه ي مفهوم الب Ǽـْ
ا غ إفراغً ر  فْ ه قد أُ بذلك أنّ  ل امخارج، فتعلمُ هْ م آجزاء، س  تاح  عر ما رأيته مُ وأجود الشِ " " لųدǽ يقو 

؛ وهذا يعř أنċ التċاحم 2هان"سان كما عري الدِ ا، فهو عري على اللِ ا واحدً ك سبكً ب  ا، وسُ واحدً 
ي ة ،ح سْب اŪاحظ، وهو ما يتċفق مع وحُسْن السċبك واإفراغ الواحد هي كلمات مرادفة  مصطلح الب Ǽـْ

 رأي ابن طباطبا السċابق.
 ČǼتلف آراء الţ قاد امدثن عمّ وا ċية  القصيدة ي شكلها العامّ  ن سبقوهم فرون أنǼما هي إا ب

ا عن موقف بة، يكشف تفاعل عǼاصرهة مركّ لغويċ  فها عبد امǼعم تليمة بقوله:" بǼيةٌ عرِ ة، حيث  يُ لغويّ 
 ċمكوِ  اعر، ذلك ٓنّ الش ċǼنات ال Čغوي ي القصيدة تتفاعل مُ شاط الل ċت ċاز التųجهة إ ّŅماŪ3..."شكيل ا 

فالقصيدة ،حسبه، عبارة عن تفاعُل عǼاصر ي نسقٍ معنّ ووفق  بǼاء خاصّ يتċسم بالرċكيب وحُسْن 
  التċشكيل.

  ċǼاقد علي مراشدة "أنّ ويرى ال  řّية العمل الفǼنات ذلك العمل أو تلك مكوّ   أو القصيدة هي كلّ ب
 لغة القصيدة نات العمل الفřّ ويقصد مكوِ  ؛4نات ما عداǽ"واحد من هذǽ امكوِ  القصيدة وعاقة كلّ 

 ا متكاما.ل نسيجً شكِ تُ  تتظافر فيما بيǼها ل  ة ...اليِ وصور فǼيċ  وإيقاعٍ  ووزنٍ  من لغةٍ 
ر إń يتċضح     ي ة يُش  امى أم Űدثن تتċفق على أنċ مصطلح الب Ǽـْ ماّ سبق أنّ آراء الČǼقاد سواءً أكانوا قُد 

هيئة القصيدة أو الċǼصّ الشِعريّ امتّسّم بالتċاحم بن العǼاصر امختلفة، وحُسْن التǼċسيق والتċفاعل بيǼها 
 .البǼاء ي إطار فŰ řٍك م

أوń امطاّت ي القصيدة القدمة وهي تُـعŘْ أساسًا بوصف آماكن  أو الغزليċة الطċلليċةوتعُدّ امقدِمة 
أنċه م يلتزمها ي معظم  والدِيار اليِ غادرها أصحاها، و اشكċ ي أنċ امـتأمِل ي أشعار الرċندي يرى

                                                           

  2لبǼان، ط -وŢقيق:عبّاس عبد السّاتر. مراجعة: نعيم زرزور، دار الكتب العلميّة، بروتعيار الشِعر: ابن طباطبا. شرح  -1
  .131م، ص:2005-ه1426

.01/67البيان والتبينِ: اŪاحظ. Ţقيق وشرح: عبد السّام هارون. - 2
  

.100، ص:1978لقاهرة، مدخل إń علم اŪمال آدي: عبد امǼعم تليمة. دار الثċقافة للطبِاعة والċǼشر، ا - 3
  

  2006، 1: علي مراشدة. عام الكتب اūديث، إربد، آردن، ط -دراسة تطبيقيّة ي شعر الċǼابغة -بǼية القصيدة اŪاهليċة -4
  .12ص:
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ا جاءت ي مواضع  Űدودة ċوإم ǽة قصائدċامدحي ǽرنت من قصائدČحضċن والتČمدċالبيئة وحياة الت Čيجة تغر 
ون ببعض مات قصائدهم بسيطة واضحة، وقد يلمČ ل مقدِ ع  ا ج  "مّ  اليِ شهدها اجتمع آندلسيّ 

 Čور، ولكن ي سرعةٍ الص  ċعْ ة دون تعقيد أو ب ـُوخف ċيال، ولعلŬد ي ا  ńذلك ما جعلهم يفرغون إ
 ċسِ التūشبيهات ا ċة دون ي ċغرها من ألوان الت ċ؛ وقد ساعدهم بيئة آندلس وما فيها من 1دة"صوير امعق

حْرٍ وم ال ي قالب فřٍ يغلب عليه أسلوب التċقليد  ي التċعبر عن انفعااهم ومشاعرهم الدċف يǼة س 
 .ىوالسċر على َج  من س ب ق هم من الشČعراء القدام

 3ريعأ:ُالسċ 2نديمان بن اūكيم الرّ د بن عبد الرّ الوزارتن أبو عبد اه Űمّ ا ذي ندي مادحً يقول الرّ 
 4ار  ي  الد   يب  ب  الح   ل  ــــج  أ   ن  م   ي  ح  و        ار  ر  الع   ات  ذ  ب   ي  ى الح  ل  ع   م  ل  س  
 5ار  ع  ل   ي الذ  ف   اق  شَ ى الع  ل  ا ع  م  ف         م  ه  ـــــب  ى ح  ل  ــــع   م  ل   ن  م   ل  ــــخ  و  

 ار  ص   ق  لَ إ   س  ــــــن  ي اأ  ال  ـــــي  ا ل  ــــم  ى      ف  Ǽ  ام الم  Ǽ  ـــت  اغ   يف   ر  ــــص  ق   ت ـ ل  و  
 6ار  د  ــــــت   س  أ  ـــــك  ى و  ار  د  ـــــت   س  ـــــف  ــــن         ه  ام  ر   ن  ـــــش لم  ي  ــــــالع     ة  ذَ ــــل  و  
 7ار  ق  و بالع  أ   ل  ص  و  ـــالب   به  ــــيي ط  ــــف          ه  ان  ـــــح  ـــــــي  ر  و   ح  و  رَ ــــــال ة  ـــــاح  ر  و  

 ـــــار  ن  و   ــــاء  م  ك    ــــم  اله ـ و   ر  ــــم  الخ ـ و          ǽ  د  ى ض  ل  ع   يء  لشَ ل   ر  بـ   ص  ل  
 8ار  ض  ن الǼ  و  ل  و   ع  م  دَ ــــال ة  ــــقَ ي ر  ف         ى Ǽ  ـــم  ـــــل  ل   ة  ـــــ ـ ين  د  ــــم   ة  ـــــام  د  ـــــم  

                                                           

  .179مقدِمة القصيدة العربيċة ي الشِعر اŪاهليّ: حسن عطوان. دار امعارف مصر، ص: -1
هو ذو الوزارتن  Űمّد بن عبد الرّمان بن إبراهيم بن Źي بن  محم د بن عبد الر حمان بن الحكيم الر ندي:أبو عبد ال  -2

Űمّد بن فتوح بن Űمّد بن اūكيم اللّخمي، نشأ ي رندة، ث انتقل إń غرناطة زمن السČلطان أي عبد اه Űمّد بن Űمّد بن نصر 
ة وفاته ليتقلċد مǼصب ذي الوزارتن أياّم السČلطان أي عبد اه امخلوع، عُر ف بالعلم ومكارم الذِي أūقه بالكُتċاب إń غاي

 ...ترمته ي: آخاق، كان خطيبًا، فصيح القلم، زاكي الشِيم
م  1974-ه1394، 1اإحاطة ي أخبار غرناطة: لسان الدِين بن اŬطيب.Űمّد عبد اه عǼان. مكتبة اŬاųي، القاهرة، ط -
2/444. 

.166الدِيوان.ص: - 3
  

- متاز بطيب الرċائحة،  لونه أصفر، يكثر ي فصل الرċبيع. باتاتمن الǼّ  نوعٌ  :الع ر ار    
4
  

ــــل  - ع يْب.:ع ار  : معŘ أتـْرُك. خ  5
  

6 معŘ رغب فيه واشتهاǽ. :ر ام ه   -
  

7 هي اŬمر. :الع ق ار  -
  

8 حسن وميل.: معŘ الǼ ض ار   -
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 1ار  م   الخ  ل  و  ل   ة  ر  م  الخ   ب  ي  ط  أ  ا م       ي    ــــت  لَ ــــــ ـ ع ن  م   ء  ر  ــــالب  تي و  لَ ــــع  م   
 تُشكِل امقدِمة الطċلليّة أو الغزليّة البداية اليِ تقود الشċاعر وامتلقِي إń باقي أجزاء القصيدة من 

 ċكليċاحية الشċǼمل كثراً ــــــالŢ ة فهيċاحية اموضوعيċǼا من الċة منة أمċة والفكريċاتي ċالذ ňاحظ "فقد  ،امعا
 ČǼال ċالقصيدة مُ  قاد العرب أن ċمة أقسامً قس ċا، فالش ċǼسيب، ث اعر يبدأ بذكر آطال، ويصل ذلك بال

 جزءٍ  مدح اممدوح، هذا هو نظام القصيدة ي عمومه، ولكلِ  يصف رحلته إń اممدوح، ويتبع ذلك
ر على َج القدامى من بيات Źاول السċ آ ندي ي هذǽ، وهاهو الرّ 2"من أجزاء القصيدة نظام خاصّ 

ا خطابه إń امتلقِي حاث ا إيċاǽ على إيصال سامه هً وجِ مُ  أم  ل  س  ُ آمر فعلبخال استهاله لقصيدته 
واصفًا امكان  ع ل ى الح ي  ب ذ ات  الع ر ار  (؛واسيما Űبوبته مُتبعًا قوله بعبارة: ُ وأشواقه إń ديارǽ وأهله

باŪمال و طيب الرċائحة من خال ذكرǽ لǼبات الع رار الذِي يعُر ف برائحته الطċيِبة ولونه آصفر 
مثل هذǽ البدايات  ث عنلذلك ųد ابن فتيبة يتحدċ ، و اŪذċاب والذِي يكثر ازدهارǽ ي فصل الرċبيع

عت بعض أهل آدب يذكر أنċ قائاً  من واآثار، فبكا يار والدّ بتداء بذكر الدِ ا هو االقصيدة إمّ  :" وُ
ليغدو   ؛3اعǼن ها..."ا لذكر أهلها الظċ فيق ليجعل ذلك سببً وخاطب الربع، واستوقف الرّ  اوشك  

 ċسبة للشǼِر امكان بالċما تذكċوق العارم كلċن والشǼūاهه باš ميلة اليِ يشعرŪات اċبعًا للذكِريǼاعر مǽ 
يار بعد رحيل القوم ما ي فات الدِ ق مخلّ ه امتعلِ ة مرتبطة بامكان ي شقّ ا نفسيّ "أبعادً  ي طياċته حاماً 

، فهو جزءٌ ا يتجزċأ من  4ه"ل  ق  ث   اماضي بكلِ من ا مرعى أخصب، ومرتبطة بالزّ ذلك امرأة امبوبة طلبً 
ر ج  ي هُ ك وامǼزل الذِ ر  ي تُ العودة إń امكان الذِ  رِ ،ي الوقت نفسه، عن انتمائه، ويبدو أنċ كيانه وامع

 5وǽ.اعر وألفُ م الشċ هُ ف  ل  ين أ  ن الذِ ń ماضي اūبيب وآهل واŬاċ إ اكرةبالذċ  ل عودةً ثِ مُ 
ــــل (  الرنّدي ي بثِ أشواقه وحǼيǼه مُوظفًِا أسلوب آمر ي قوله:ُ ويستمرّ  داعيًا نفسه وامخاطب خ 

ئمن وما فيه من ع ت ابٍ  ċت ـرْك حديث الا ńا لشيءٍ  إ  ċا، والعُ  لكونه عاشقً إا ċون عابُ اق، حسبه، ا يُ ش

                                                           

يب اإنسان من سُكْرٍ نتيجة شُرب ه :الخ م ار   معŘ الشِف اء والتċعاي. :الب ــــر ء   وهو امرض أو السċقم. من العلċة : م ع ــــلَتي - ما يُص 
  1 للخمرة.

.50، ص:2000قضايا الċǼقد العري قدمها وحديثها: دواد غطاشة وحسن راضي، دط،  - 2
  

.74، ص:1966الشِعر والشČعراء: ابن قتيبة. Ţقيق وشرح: أمد Űمّد شاكر. دار امعارف، مصر،  - 3
  

.101الطċبيعة ي معرك الشِعر اŪاهليّ: ليلى جودي.ص: - 4
  

5
الكتّاب العرب، دمشق  : حبيب مــــــــــــونسي. من مǼشورات اŢّاد -قراءة موضوعاتيّة ماليّة -فلسفة امكان ي الشِعر العري - 

  .20، ص:2001
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وراء ذلك، لفت انتباǽ السċامعن مُستدع يًا وب، واشكċ ي أنċ هدفه ،من لهم للمحبهم وتذلČ بِ على حُ 
أُاعهم وأذهاَم ي الوقت نفسه من خال استحضار صورة امرأة اūبية اليِ ها أثرٌ بالغ ي إضفاء 
نوع من اūيويċة واūركة واانفعال والقابليċة على التċعبر عن مدلوات أكثر تشعČبًا وإثارةً من تلك اليِ 

 ر. Ǽها الطċلل ووصف اآثار والدِيايعُرِ ع
 ċد حدِ ندي ا يقف ي مقدِ الرّ  ويبدو أنǼ؛يار وشوقه مبوبتهف الدِ صْ و   مته ع  Čبل متد ńذ كْر ذلك إ 

من مالٍ وخضرة وحُسْن  ما تزخر به وقد كان للبيئة آندلسيċة  ،ůالس اŬ مْرة وما فيها من أنُْس
، فǼجدǽ يدعو امخاطب إń ضرورة ااستمتاع بأوقاته واسيما إذا  ثل هذا اللċونمǼظرٍ أثرٌ ي انتشار م

ة د  ع  عادة وامبْ اŪالبة للسċ  ،حسبه،ا فهي كان اجلس ůلس خرة قاصراً امتعة واللċذة عليها دون سواه
 ċلš ــــاء   ى ي قوله:ُللهموم وهذا ما ر  و اله ـــــم  ك م  فكما يطُف ئ اماء الċǼار ويذُه ب  و ن ـــــار (؛و الخ ـــــم 

ا م ت كُ   توهČجها وحريقها كذلك تفعل اŬمرة باهمُُوم وامǼغِصات فتزيلُها وتبعــدها ċَ ا فهو كأ ن، أمċا لوَُ
بب ، وųد الشاعر يرجع سشبيه بالدċمع صفاء ورقċةً ونظارةً Şيث يسرّ العن ويبعث ي الǼـċفْس أرŹيċة

علته وشفائه إليها فهي القادرة على شفائه وإخراجه من حالة السقم لوا حالة السكر وفقدان الوعي 
ر ة  ل و ل  الي تصيب صاحبها فتجعله إنسانا غر متزن وهذا ما šلى ي قوله :ُ م ا أ ط ي ب  الخ م 

( مستعما صيغة التفضيل ُ أالخ م ار   اإعجاب Şُسْن ذوقها وشدċة اليِ أفادت دالة م ا أ ط ي ب 
(تأثرها، باإضافة إń أسلوب ااستثǼاء ُ فلوا حرف امتǼاع لوجود؛ أي أنċ فضائل ؛ ل و ل  الخ م ار 

 ǽ و عْية واتِزانه.دُ ق  فْ اŬمرة ،حسب الشċاعر، كثرة لوا حالة السČكْر اليِ šتاح امرء فت ـُ
أ أثرٌ ي ع لتَ ي -م ع لَت يأ،ُالرَو ح   -ر اح ة   أ،ُت د ار - ت د ار ىأ، ُح ي   -الحي  كان للجǼاس بن:ُ

ناتج عن التċشابه بن حروف الكلمات  اŪانب  اإيقاعيّ من خال Ţقيق جرس موسيقي مؤثرِ
 اعر ūظةها الشŹ  ċسّ  الة اانسجام اليِ وإبراز حتعميق دالة آبيات إضافة إń ، وšاورها موقعي ا

يه متاعب يومه فسللخمرة ومدى تأثرها وسحرها ي الċǼ  تǼاوله  .ما تبعثه من أرŹية ونشوة فتُـǼْس 
 ċالة على امكان مثلأم ċفه الرنّدي فراوح بن آلفاظ الدċي ار(ا امعجم الشِعري الذِي وظ ، الد   :)الحي 

ة على اŬمرة كما ي باإضافة إń مفردات دالċ ، الح ب يب، ح ب ه م، الع شَاق(ى على الغزل مثل:ُوأخر 
ام ة، الخ م ار( قوله:ُ ر، م د  ، واشكċ ي أنċ مثل هذا التǼċويع ي آلفاظ اأ ن س، ك أ س الع ق ار، الخ م 

 واūقول يظُه ر الثċراء اللČغويّ الذِي متلكه الشċاعر وتǼوČع امواضيع ي امقدِمة الواحدة.
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ا ح ذْو أسافه         ي اابتداء مقدِمة يتخللّها اūديث عن الدِيار  يتċضح ماّ سبق أنّ الرنّدي ح ذ 
وفراق آهل وإبراز مشاعر الشċوق للحبيبة، ليعقبها وصف للخمرة وůالسها وما فيها من أنس 

ظاً؛ بل حاور وجدċد ي إطار تلك البيئة اŪاهليّة عيشًا Ű ،ي هذǽ آبيات،ولكǼّه م يعش ومتعة، 
űُفِفًا من طابعها البدويِ القاسي حċّ أصبحت ذات طابعٍ أندلسيٍ راقٍ مثِل ما وصلت إليه تلك 

جامعًا ،بذلك، بن مطن ي امǼهج؛ مط تقليديّ ومط šديديّ كان  اūضارة من تطوČر وازدهار
أخرى كشفت مقدرة الشċاعر اللČغويċة من خال  للبيئة آثر الكبر ي إبرازǽ هذا من جهة، ومن جهة

 التǼċويع ي آساليب والصČور ما يتماشى وامرحلة اليِ عايشها.
 ندي:ة في ديوان الر  اأمكǼة المعǼويَ  -4 

 وعـــــويقصد ها تلك آماكن اليِ يستدعيها الشċاعر مثل: الق لْب ، الفؤاد، اǼ ū ايا، الضČل     
 ومن أمثلة  ... هدف إبراز امكانة اهامċة اليِ ŹتلČها الصċديق أو اūبيب أو اممدوح ي نفسه،الك ب د

 1الكاملأُذلك ي ديوان الرنّدي قوله:
ه  ي ض ح ك  و الف ؤ اد  ك ئ يب   ا ف أ ظ ه ر ت  التَج ل د  ل ل ع د ى     و الو ج  و ع د 

2 
البيت، من جُور اūبيب واعتدائه فيتظاهر بالصċر والتċحمČل واسيما أمام يشكو الشċاعر ،ي هذا 

أعدائه فتجدǽ ضاحك الوجه إاċ أنċ قلبه حزينٌ من أم اهجر وبُـعْد الوصال مُستعيǼًا ببعض الوسائل 
(و الو ج   اجاز امرسل ي قوله:ُ الباغيċة والفǼيċة اليِ من شأَا تعميق الدّالة مثل وعاقته  ه  ي ض ح ك 

ة ي وهو اإنسان، باإضافة إń ااستعارة امكǼيċ  حيث ذكر اŪزء وهو الوجه وأراد الكلّ  يċةاŪزئ ،هǼا،
( قوله:ُ أ وأتى النسانُ ه بهأ وحذف امشبċ الفؤادُه ا الفؤاد باإنسان فذكر امشبّ هً شب ـِمُ  الف ؤ اد  ك ئ يب 

فالقلب ،هǼا، مكان معǼويٌ وظċفه الشċاعر  ةــċــ ارة امكǼيـــــسبيل ااستع أ علىالكآبةلوازمه ُبشيء من 
 للدّالة على حالة الكآبة واūزن اليِ تǼتابه.

  3الكاملأويقول أيضًا:ُ
ا ق ـل وب  الح سَد   بَة      م ل ئ ت  ل ه ا ك م د  َ   الق ل وب  م ح   4ب أ ج ل  م ن  م 

                                                           

.119الدِيوان.ص: - 1
  

ا - 2 آعداء.: ل ل ع د ى الصċر وقُـوċة التċحمČل. :التَج ل د   معŘ اعتدى وšاوز. :ع د 
  

.133الدِيوان.ص: - 3
  

ا - د.:الح سَد   وهو اūزُْن الدċفن امكتوم. :ك م د  ج.م: ح اس   4
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بفضل حسن سياسيته وتدبرǽ  ةمممدوحه وكيف مأ قلوب رعاياŰ ǽبċ  ،هذا البيتي ،يُشيد الشċاعر 
لأمــــــور ومأ ،ي الوقت نفسه، قلوب حسċاد ǽ غضبًا وحُزناً م يستطيعوا إظهارǽ فبقي مكتومًا ي 

 م، فالقلب هǼا مكان معǼوي Űمċلٌ مشاعر اūبّ تارة واūسد طورا آخر.صدوره
 1السِياق نفسه:ُالرّملأويقول ي 

 ــ اذ ل  بال ات  ــــأ ي ـه ا الع    2أ و  ك ب د   ض ل وع يل ك  ق ـل ب  ف ي     ئ ذ      ــ
ــــد ع ه ا ت ـتـَــق د   ـــائ ي ف ـ ـــــش  ـــي  أ ح  ه م ي     ه  ف ان ي ف ذ ر ه ا ت ـǼـ   3ه ي  أ ج 

تواجد متحدِثاً عن امكانة اليِ ŹتلČها وهي القلب ام أ ي ـه ا(مُستعم اً أداة الǼِداء ُ źاطب الشċاعر ائمه
يرك أن ا على فقد اūبيب، و اǽ بأن يرك أجفانه تǼهمر دموعً ا إيċ بن الضČلوع أو ي الكبد، داعيً 

ــــد ع ه ا ت ـتـَــق د   ا من خال قوله:ُا وحǼيǼً أحشاءǽ تلتهب شوقً  ـــائ ي ف ـ ـــــش  ـــي  أ ح  وهي كǼاية عن  ؛(ه 
 ċشد ċبوبه وق اليِ ة الشŰ ǽاš وياحظ  يشعر ها، ċي البيت الثňا،  ċإذ جاءت  وازي؛توظيفه ٓسلوب الت

  هǼا ومن  أفقيٍ  ا وبشكلٍ بǼائي  اň طر الثċ ل متماثلة مع ألفاظ وعبارات الشċ طر آوċ ت الشċ األفاظ وعبار 
وي وله دور ي إبراز ماثل الصċ التċ  قائم على مبدأ وتǼظيميٍ  تأسيسيٍ وازي كعǼصر ة التċ تظهر أميّ 

 Čالعاقات بن الوحدات الل ċغوي ċيقاعيّ قارب اإة من خال الت  ċها والذِ والصǼالةي ي يؤدِ وي بيŰ ا   ńإ
 ٍŅويٍ  تقارب داǼآلفاظ:ُ  ؛4ومع ǽـــائ ي ،الك ب د، الق ل ب ،الض لوعفمثل هذ ـــــش  أ تعرِ عن أمكǼة أ ح 

 ى مǼزلة امبوب ي نفس الشċاعر وما يُاق يه من أمٍ ومعاناة ي سبيل حُبِه.معǼويةّ وردت للدّالة عل
 5اء فقدانه لولدǽ:ُالرملأا عن حزنه جرċ ثً ويقول ي سياق آخر متحدِ 

 

ت ه  ف ي ك ب د  أ ن ا ل و ل  ق ط ع ة  م ن  ك ب د ي    ه و  م ذ    6ف ار قـ 

                                                           

.138الدِيوان.ص: - 1
  

ئم.:الع اذ ل   - ċ2   الا
  

ف ان ي -3 عْه ا. :ف ذ ر ه ا ج.م: ج فْنٌ؛ وهو غ ط اء الع نْ.:أ ج  ه م ي ف د  ـــائ ي معŘ تتساقط دمُوعا. :ت ـǼـ  ـــــش  ج.م: حشى؛ وهي :أ ح 
   معŘ تشتعل وتلتهب.:ت ـتـَــق د   امǼطقة امتواجدة أسفل اū ج اب اūاجز ماّ يلي البطن مثل: امعدة وآمعاء والك ب د وغرها.

البǼيات امتوازنة ي شعر مصطفى Űمّد الغماري ُالتċوازي والتّكرارأ: وهاب داودي. ůلّة امخر، أŞاث ي اللČغة وآدب  -4
  .311، ص:2014، 10اŪزائري، جامعة بسكرة، اŪزائر، ع

.136الدِيوان.ص: - 5
  

وهي امشقċة والع Ǽ اء.  :ك ب د   -  6
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 ċاء من أعظم امن اليِ  إنǼمكن أن تعصف باإنسان، فيفقد على إثرها اإحساس بطعم فقدان آب 
 Řّياة ويتمūا ċففقدانه هم يُ  الل ،ǽل لديهم فاجعةً شكِ حاق بفلذة كبد  ċلعب عمن الص ČمŢ لها، وقد يهم

ات يغلب عليها طابع ا، وšعلهم شخصيċ واَيارهم نفسي  ي ي كثر من آحيان إŢ ńطيمهم تؤدِ 
وها هو الرنّدي ،ي هذا البيت، يشكو أم فراقه لولدǽ  1اūزن وآسف على ضياع فلذات أكبادهم

اللċذين صارا مُاز م ن له، وليؤكِد عمق الرċوابط بيǼه وبن ابǼه استعمل عبارة  مآو  غمِ الوما صاحبه من 
مكانٌ  ك ب د ي"ه، فلفظة "بدي للدّالة على أنċه جزءٌ ا يتجزċأ مǼه ومن الصċعب نسيانقطعة من ك

 ،هǼا،ندي فالرّ  .ǽمعǼويٌ أظهر شدċة اūزن وعمق امأساة اليِ يكابدها الشċاعر ويتجرعّ مرارها مفرد
ل وْ ح من ه  نċ ر  تـ  ر ي ابǼه...وهو ي ـ د  أصابه الق  ب إń قلبه، فقد صوċ عة تُ روِ ة مُ م  طْ ل  إذ يشعر ب  "ع ويتفجċ  نČ ئ  ي  

 Čاإصابة ترن ċح الذ Čز  موع الغ  بيح، فيبكي بالد Čظم آشعار يبثǼكيف وا 2قته"رْ فيها لوعة قلبه وحُ  ار وي ،
ا.  َ ا  وولدǽ قطعة من جسمه وروحه من الصċعب التċخلِي عǼها فما ب الُك بفقد 

د وهو عضو ب  ي تعميق دالة البيت؛ حيث قصد بآوń الك   أثرٌ  ك ب د ( ك ب د ي، كان للجǼاس بن :ُ
 ċي أحشاء اإنسان، أم ċا الل ċاء وامش  فظة الثǼانية فقصد ها الع ċشابه قċمثل هذا الت ċي أن ċة، واشك

ن اللċفظتن، باإضافة إń الشċكليّ وااختاف الدċاŅّ دورٌ ي إثارة امتلقِي ود فْع ه إń إعاد العاقة ب
 اŪ رس اموسيقيِ امؤثرِ.

 3وųدǽ يتحدċث عن شوقه مبوبه وما يُاق يه ي سبيل ذلك:ُالبسيطأ
ي ـــان  الشَي ب  و الك بـ ر   ل و ف ـؤ اد ي ع ن  ص ب اب ت ه     و ل و  ن ـه ى الǼـَــاه   أ م  ك ي ف  ي س 

م  و الشَج ر   يوع  ل  ض   ن  ك  ا ت  م  ب   ان  الǼَج  د   4ف ي ه و اك  ب م ن       ي ـع Ǽ و ل ه  السَاج 
ا ،ي الوقت نفسه، أن يتحدċث الشċاعر ،ي هذين البيتن، عن شدċة شوقه وصبابته مبوبه مستǼكرً 

ل و ف ـؤ اد ي ع ن  ص ب اب    قلبه عǼه أو تǼاساǽ من خال قوله:ُا  يكون قد س   وهو  ت ه (أ م  ك ي ف  ي س 
ويهوى، ويبدو  اء ابتعادǽ عن من Źبّ جرċ  يه من أمٍ اق  اعر وما يُ أظهر حǼن الشċ  استفهام استǼكاريّ 

 ċّعور حČع هذا الشǼه ا يوجد ما مċأن ċوخولٍ   ما فيهما من عجزٍ ر  يب والك   ولو كان الش. 

                                                           

.162، ص:1987مطلع القصيدة العربيّة ودالته الǼّفسيّة: عبد اūليم حفŘ. اهيئة امصريةّ العامّة للكتاب،  - 1
  

.5الرثِاء: شوقي ضيف. امقدِمة، ص: - 2
  

.140الدِيوان.ص: - 3
  

źضع ويذلّ.  :ي ـع Ǽ و ţُْف ي وت سْرُ وتُضْمر. :ت ك ن   - 4
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 ،ňاċالرنّدي ،ي البيت الث Čه له من شوقٍ متمركزٍ بن بامكانة اهامّة يقُرČǼبوبه وما يُكŰ هاČتلŹ ِالي
 ǽا ي توضيح مقصدǼًيعلم ما ياقيه من نصبٍ وتعبٍ، مستعي ǽاه وحد ċي أن ċلوع، واشكČالض

( بالتǼċاص مع القرآن الكري ي قوله:ُ م  و الشَج ر  ان  الǼَج  د  وهو تǼاصٌ مع اآية  ي ـع Ǽ و ل ه  السَاج 
واهتمامه باموروث الثċقاي ماّ أ ظْه ر ثقافة الرنّدي الدِيǼيċة  ؛Ƃ1 والشَج ر  ي س ج د ان   م  ج  والƃ  َǼ كرمة:ال

أن  ة شرط  نتاجات سابقة ي إطار من اūريّ إمن خال إعادة  سواءً أكان قرآناً أو حديثاً أو شعراً
 ČǼاك انسجام وتفاعل وتعالق بن الǼ2صوصيكون ه. 

 3ويقول ي موضعٍ آخر متحدِثاً عن اللċيل وطوله:ُالرجزأ
 4ج و ان ح  ل  ت ـǼ ط ف ي    و أ د م ع  ت طرَ د  

 ċيبدو أن  ċالل ċيل قد طال على الش ċاعر فأيقظ جوارحه وآامه الد Čة بن الضǼفي ċا دموعه فتتابعت لوع، أم
ة وامعاناة اليِ من دالة اūسر ل  ت ـǼ ط ف ي(  قوله:ُفي ي زاد أسلوب الċǼ قد  و ،وتوالت من فرط اūزن

 يتكبċدها الشċاعر.
أبرز الدċالة العامċة وجعل امتلقِي يتفاعل مع الرنّدي ويشاركه  مكان معǼويٌ   ،هǼا، ج و ان ح (فلفظة ُ 

     أمه.
 5ويقول ي السِياق نفسه:ُامǼسرحأ

 اه  د  م  ك  م   وب  ل  ى الق  ق  ش  أ  ي و  ب  ل  ق ـ     د  م  ك    ن  م   اب  وال ذ   اك  ذ  ل  
مؤكِدًا دالة اūزن وآم اليِ يعيشها، ف ـق لْبُه ي  (وال اك  ذ  ل   م ي قوله:ُس  البيت بأسلوب ق   هلّ تُ سْ اُ 

عǼاءٍ ومشقċة وتلك من أعظم امن اليِ قد تصيب اإنسان، وهذا ما šلċى ي الشċطر الثċاň مستخدمًا 
 أيضًا اعرقد Ūأ الشċ و اليِ زادت امعŘ عمقًا وتأثراً،  (وب  ل  الق   ،يب  ل  ق ـ  صيغ امفرد واŪمع ي قوله:ُ

 ċزن وآم اليِ هدف إيصال مقصديūته وهي حالة ا  ċأسلوب الت ńيعيشها إ ċأخر ي قولــــــه قدي والت 
م اŪار واجرور فقدċ  ؛(د  م  ك    ن  م   يب  ل  ق ـ  اب  وال ذ  كيب:ُأصل الرّ  ٓنċ ( يب  ل  ق ـ  د  م  ك    ن  م   اب  وال ذ  )

                                                           

.6سورة الرّمان. اآية: - 1
  

.Ţ124ليل اŬطاب الشِعري ُاسراتيجية التǼاصأ: Űمّد مفتاح. ص: - 2
  

.127الدِيوان.ص: - 3
  

4 معŘ ت ـت واń وت تت ابع.:ت طرَ د   ويقصد به آضاع القصرة اليِ ت ل ي الصċدر.: ج و ان ح   -
  

.128الدِيوان.ص: - 5
  



 شعريċة امكان أو التċشكيل امكاňّ ي ديوان الرنّدي           الفصل الرċابع:                         

 

248 

 

 ċور اعلى الفاعل ٓنŰ هتمام وأيضً اه ċخصيص؛ فالرّ ا من باب الت ċندي خص  ċامعاناة وامشق ċة ة دون بقي
 وحǼن وغرها. امشاعر من شوقٍ 

أبرزت امعŘ اليِ يريد الشċاعر  ةمعǼويċ  أمكǼةٌ ( ، ج و ان ح:) ض ل وع ي، ف ـؤ اد يمثل  ،إذن، فآلفاظ
 ف حالة الشċوق واǼūن للمحبوب. صْ إيصاله وهو و  

 ندي:ة لَمكǼة في ديوان الر  القيم اليجابيَ  -5
بعض القيم اإعابيċة مǼها إظهار مكانة اممدوح وما Źضى به  الرنّدي ملت  آمكǼة ي ديوان      

من مǼزلةٍ ي قلوب  رعاياǽ وعلوّ مةّ، باإضافة إń اإشادة بصفاته مثل الشċجاعة والكرم...وسǼحاول 
لك قول هǼـــا الوقوف عǼد بعض الČǼصوص الشِعريċة اليِ تتضمċن űتلف هذǽ امعاň، ومن أمثلة ذ

 3أريع:ُالسċ 2شيْ ر  وزير شُ  1عمرو بن خالد ندي ي مدح الوزير أيالرّ 
ه ا م ث ل  ي ض ر ب   Ǽـ  و  السَم اء  ق ـبَة     ف ي اأ ر ض  م   4س م ت  ل ه  ن ح 

 ċا،ندي فالرǼامعجم الشِ  علوِ ، يشيد به ǽعريّ مكانة اممدوح وهذا ما أبرز  ċمن خال  ي البيت فاموظ
، السَم اء ، استحضار ألفاظ مثل:ُ اليِ عمċقت الدّالة العامّة وهي اإشادة مǼزلة  ق ـبَة ( س م ت 

 اممدوح اليِ تعادل السċماء ارتفاعًا ورقي ا.
 5وųدǽ يقول ي السِياق نفسه:ُالسċريعأ

 6ب  ر  قـ  أ   ه  ت  مَ ه   ن  م   م  ج  ى     الǼَ ل  م ن  آل  ع ل ي  ف ـت  
 ċا،اعر يشيد الشǼالة ُ ،هŪزلة رفيعة من خال ااستهال بلفظ اǼاه من م ǽأ لممدوحه وما حبا

اربة الضċ  آسرة اūاكمة من قبيلة ųد ا نسبه إń آل عليّ بجيل واإشادة مرجعً  ملت معاň التċ اليِ 
                                                           

.44الفصل الثċاň. ص: سبق اūديث عǼه ي - 1
  

يǼة  :ش ر ي ش -2 يها اŬصبة الصċاūة للزِراعة والرċعي، وهي مديǼة ح ص  إحدى مدن آندلس، تقع على مقربة من البحر، متاز بأراض 
 Ţيط ها الكروم وأشجار الزيّتون من كلِ اŪهات...ترمتها ي:

.الرّوض امعطار. ص: -  
 

.111الدِيوان.ص: - 3
  

ويقصد ها قُـبċة ُاويċة وميċة مركزها آرض وعليها تقع الČǼجوم وآجرام والكواكب ي  :ق ـبَة   : معŘ ع ل ت وارْت ـف ع ت.س م ت   -4
  السċماء.

.112الدِيوان.ص: - 5
  

امتواجدين ي بادية اŪزيرة العربيċة والقاطǼن مǼطقة ų ْد، وقد كانت مǼهم أسرة حاكمة يرجع نسبها إń  وهم العرب: آل  ع ل ي   -6
    قبيلة "طيّ العربيّة".
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 بــــكيأصل الرċ  ل؛ ٓنċ طر آوċ أخر ي الشċ قدي والتċ ا أسلوب التċ فً وظِ مُ  ةبادية اŪزيرة العربيċ اŪذور ي 
(م ن   ف ـت ى ل  ُ من باب التċخصيص؛ فالرّندي خصّ آل عليّ وق ص ر امدح عليهم دون  آل  ع ل ي 

ُٓ سواه م   كيب:ُأصل الرċ  ، وكذلك ي الشċطر الثċاň ٓنċ من القبائل العربيċة ر اūاكمةس  م من ا  الǼَج 
ة وألصقها اهمċ  لوّ صفة عُ  خصيص؛ حيث خصċ التċ  ا اŪار واجرور هدفمً قدِ مُ  م ن  ه مَت ه ( أ قـ ر ب  

 ċصال كالشŬم ( وكان للفظة ُ ،جاعة والكرم وغرهاباممدوح دون سواها من ا  أثر ي تعميقالǼَج 
ته العالية هي آصل وعǼاصر جعل اممدوح ومّ  هأنċ  ،هǼا،اعر، وياحظ الشċ  ةالة وإبراز مقصديċ الدّ 
 ċبيعة امتمثِ الط ċǼلة ي ال ċاق الثūجم هي الفرع من خال إ ċبآو ňا ها، وي ذلك مبالغة ل وجعله تابعً ا

عماً مقولة أنċ امبالغة والغلوّ روح الشِعر  الوصول بامعŘ إń أقصى غاياته اأراد من خاه وغلوٌ 
ǽوجوهر.     

اعر إūاقها  يريد الشċ ة اليِ اهمċ  لوّ فعة وعُ ي تقوية دالة الرِ  ة أثرٌ مċ وهي الضċ  وقد كان ūركة حرف الرويّ 
مċا يدلّ على أنċ الرنّدي استعان باŪانب الصċوي والركّيي إظهار امعŘ العامّ والتċأثر ي  ممدوحه

     امتلقِي وجعله يتفاعل معه.
 1ويقول ي موضعٍ آخر:ُالرملأ

د   و  الم س ج  ا    م ن  ج Ǽ اب  الق ص ر  ن ح  ي ه م تَئ د  ا ف ي م ش   2آي د 
  ċزلة ااجتماعيǼة مثل القصر فيه دالة على امǼفاستدعاء آمك ċيها  عاستطا  فيعة اليِ ة الرǼاممدوح أن يب

ن ديČ ة أظهرت ت  ي Źمل دالة ديǼيċ مثل امسجد الذِ ته استحضارǽ مكان مċ  ا زاد من علوِ لǼفسه، ومّ 
 Čاممدوح ومس ċكه بالقيم اإسامي Čوالتزامه ل ي القصورنيا امتمثِ ة وحرصه على اموزانة بن ترف الد 

 Čم.زْ وح   ه ثباتٌ بأداء العبادت وكل 
 3ويقول أيضًا ي باب امدح:ُالطċويلأ

 ر  د  ب   ن  م   يك  اه  ن  و   س  م  ش   ن  م   يك  اه  ن  و      ة  ل  ا  ج   ان  ر  يـ  الǼ ـَ ان  ر  م  ا الق  م  ه  

                                                           

.135الدِيوان.ص: - 1
  

ا - ا معŘ قويّ. :آي د  ي ة. :ج Ǽ اب   معŘ مُتم هِاً ومُت ث بِتا. :م تَئ د  ن اح   2
  

.152الدِيوان. ص: - 3
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فالشċاعر ،هǼا، يشيد بعلو مكانة مدُوح يْه من خال استحضار أمكǼة مثل القمر والشċمس والبدر 
اليِ Ţمل ما Ţمل من معاň السČموّ والضِياء والرقيّ واŪالة وهي امعاň اليِ يريد الرنّدي إثباها 

 .اوإūاقه
 ċزلته الرǼة على إبراز مكانة اممدوح ومǼقيم وا يقتصر ذكر آمك ńفيعة؛ بل قد يذكر امكان لرمز به إ

  1قوله:ُالرملأ كما يأخرى مثل الكرم واŪود  

 2يد  ت  ج  الم   اة  ي  ح   ه  ي  ر  بـ  ع   ن  ي  ب ـ  ى    د  ن   ر  ح  ب   ت  Ǽ  م  ين ض  يم  ب  
واسيما إذا جاءǽ من يستجديه  اممدوح الذِي شبċهه بالبحر سعةً وعطاءً يد بكرم ش  فالرنّدي ،هǼا، يُ 

ه ما يريدǽ واشكċ ي أنċ مثل هذǽ الصِفة وهي اŪُود من  ويسأله حاجة فهو ا يتواŇ ي م Ǽْح 
  الصِفات اليِ تزيد السČلطان وصاحب املك Űبċة وعلوّ مكانة ي قلوب رعاياǽ وكلّ من Źيط به

    ا مازمة له.البحر ،هǼا، مكان أراد الشċاعر استحضارǽ هدف إūاق صفة اŪُود ممدوحه وجعله  ف
 3ويقول ي السِياق نفسه:űُلع البسيطأ

ل ت ـه ا ب ح ار ا  ف اض ت  أ ي اد يه م  ف ـل و ل     أ ن  ع ذ ب ت  خ 
وهي كǼاية عن  ف اض ت  أ ي اد يه م ( وله:ُيتحدċث الشċاعر عن جُود مدوحيه وكرمهم وهذا ما šلċى ي ق

شدċة الكرم واŪُود حċّ خ اهم Şاراً سعةً وسخاءً لوا أنċ البحر غر عذب وهو ما مǼع التċطابق التċام 
 بيǼهما. 

 4ويقول أيضا:ُالوافرأ
ن  و ل ي وث  ب أ س     و أ ب ح ر  أ ن ـع م                       5ل ك ن  ع ذ اب  ب د ور  م ح اس 

يشيد الرنّدي ،هǼا، şصال مدوحيه امتمثلِة ي الضِياء والسċماحة والشċجاعة يوم الوغى، باإضافة   
إń الكرم واŪود، وتلك هي اŬصال اممودة اليِ يتمركز حوها غرض امدح متوسِاً ي إبراز 

(  مقصديċته بالتċشبيه البليغ ي قوله:ُ (، )و أ ب ح ر  أ ن ـع م  ن (، )و ل ي وث  ب أ س  حاذفاً آداة ب د ور  م ح اس 
ووجه الشċبه وتاركًا طري التċشبيه لإشارة إń مدى التċطابق بيǼهما، وياحظ ،هǼا، أنċ لفظة "أŞر" 

                                                           

.135الدِيوان.ص: - 1
  

ر ي ه   - يل. :ع بـ  ت د ي من الع بـْر ة وهي الدċمعة قبل أن ت س  ُٓعْط ي ة. :الم ج  وهو الشċخص الذِي يسأل اūاجة أو ا  2
  

.150الدِيوان.ص:  - 3
  

.108الدِيوان.ص: - 4
  

5
 .ةم  عْ ج.م: ن  :أ ن ـع م   - 
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 ňاċطر الثċالة على امكان أبرزت الدّالة العامّة اليِ يتمحور حوها الش ċوهي إبراز صفة الكرم الد
               وإلصاقها باممدوح وجعلها تابعة هم. 

ويح عن نفسه من خال ذكر بعض الصČور الċǼابضة باūياة واūركة  ċاعر امكان هدف الرċوقد يذكر الش
 1 فتضفي على الǼّص مااً مثل قوله:ُالرملأ

يم ا ه بَ م ن  أ ن د ل س      تـ ل قَت  ط يب ه  ر يح  الǼـَع ام ىي ا ن س   2ف ـ
يم ا( داء من خال قوله:ُبأسلوب الǼِ  ،هذا البيت، هلċ تُ سْ اُ    ي أفاد دالة اإعجابالذِ  ي ا ن س 

 ċفالش ċǼعش الذِ اعر يستمتع بالǼي م   سيم ام ċوب امتǼŪشعّ سمة برطوبتها ونداها فت  لته ريح ا  ċǼفس ي ال
 ċيŹس  ة تُ أرǼ ي ċآندلس مل داات كثرة ر الرّ كْ ذ   اهموم وامتاعب، واشك ي أن ǽندي اسم باد

ز ǽ من حيِ اإيċ  يه ŝماها، ناقاً دة مǼها اعتزازǽ بطبيعة بادǽ ورغبته ي إبراز شوقه إليها وتغǼِ ومتعدِ 
 Čمود والسŪحيِ ا ńكون إ ċǼركة مُ ز الūا تفاعله وامتزاجه ظهرً شاط وا ċ3.بيعةمظاهر الط 

 القيم الس لبيَة للمكان في  ديوان الر ندي: -6 

قد يرمز امكان ،إذن، لبعض القيم اإعابيċة مثل إبراز مكانة اممدوح واإشادة بصفاته من جود     
ار وكرم وكذلك قد يأي به الشċاعر للتċعبر عن بعض القيم السِلبيċة مثل اūديث عن الضّعف وااَي

 4الذِي أصاب آندلس نتيجة الصِراع على السČلطة وتفرّق الكلمة كما ي قوله:ُالبسيطأ
 5ان  ب  ل  ص   و   يس  اق  و   ن ـ لَ إ   نَ يه  ا    ف  م   س  ائ  Ǽ  ك    ت  ار  ص   د  ق   د  اج  س  الم   ث  ي  ح  

يرى بأمّ عيǼه كيف يتحسċر الرنّدي ،ي هذا البيت، على تغرČ اūال وتقلČب اموازين، كيف ا وهو 
تتحوċل بيوت اه ُامساجدأ إń كǼائس ا يرى مǼها إاċ الصّلبان، وا يُسم ع مǼها إاċ الċǼواقيس ماحيةً 

 بذلك كلّ ما هو إساميّ، وجاء الفعل اماضي الċǼاقص ُص ار تأ ليعزِز من دالة التċحوČل اŪذريّ.
ر كْ اشة، وهذا من خال ذ  ة والعاطفة اŪيċ نفعاليċ مشاعر اا لةŰمċ  ،هذا البيت،وقد جاءت ألفاظ  

  .التشر إń الظċ  اليِ  ،لبانواقيس ، الص  الكǼائس، الǼَ ة مثل: مضادċ  ألفاظ ها ي ذهن امسلم معانٍ 
                                                           

.223الدِيوان.ص: - 1
  

اها.من اŪ هبČ  يح اليِ وهي الرِ  :الǼـَع ام ى ر يح   - Ǽوب ومتاز برطوبتها وند   2 
 

: رسالة تكميليċة لǼيل درجة الدكّتوراة ي آدب العري. إعداد الطċالبة: أمل -عصر ملوك الطċوائف -امكان ي الشِعر آندلسيّ  -3
 .                      75م، ص:2006-ه1427بǼت Űسن سام رشيد العمري. إشراف:مصطفى حسن عǼاية. 

.234الدِيوان.ص: - 4
  

ج.م: ناقوس؛ وهو اŪرس الذِي يوجد ي أعلى الكǼائس ويُضر ب إيذاناً Şلول موعد الصċاة.:ن ـو اق يس   -  5
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دهور لة ي إظهار حالة التċ ة متمثِ ا سلبيċ ءت لترز قيمً اج ائسǼ  د، الك  اج  المس  مثل  ،إذن،كǼة مفآ
 ادهم.صابت معاقل امسلمن وديارهم ومعتقداهم بسبب عدم اŢِ أ اليِ 

 1ويقول ي السِياق نفسه:ُ البسيطأ 
ر ان   ل م ت  و ل ه ا ب الك ف ر  ع م   ع ل ى د ي ار  م ن  ال س ام  خ ال ي ة     ق د  أ س 

عروشها وا źفى على أحد ما فالرنّدي ،هǼا، يبكي على ديار اإسام اليِ صارت خاويةً على 
لكلمة ديار من إŹاءات دالةّ على أمكǼة السČكŘ و امساجد؛ فديارٌ خالية من اإسام يقابلها ديارٌ 
عامرةٌ بالكُفْر، وهذا هو عُمْق التǼċاقض الذِي يريد الشċاعر إبرازǽ، ف سْيْط رة الكُفْر على اإسام صار 

 ن.جلي ا للċǼاس وواضحًا للعيا
ي أصاب اإسام الذِ  دهور العامّ ي إبراز حالة التċ  دأ دورٌ اج  س  ار، م  ي  كان لكلمي ُ د    ،إذن،وهكذا 

اعر ووعيه وثقافته ع Şسب رؤية الشċ د فضاءات امكان وتتǼوّ ء" وهكذا تتعدċ سوا وامسلمن على حدٍ 
 ċاعر امكان ليعرِ فقد يستحضر الش ċة أو  عن دالة نفسي ċاجتماعي ċة أو قومي ċيǼة أو دي ċة أو ة أو مالي

 ċيźعن الوضع العامّ الذِي تعيشه آندلس ي 2ة..."تار ċة عرǼلأمك ǽ؛ فالرنّدي ومن خال استحضار
ظلِ تراجع اإسام بعد أن استوń الċǼصارى على كثر من امدُن ليحلċ الكُفْر Űلّ اإمان وهي من  

 لرċزايا.أعظم امن وا
 3ويستمرّ الرنّدي ي عرض الوضع العامّ الذي تعيشه آندلس ي قوله:ُالبسيطأ

ي  ع يد ان   Ǽ اب ر  ت ـر ث ي و ه  ي  ج ام د ة     ح تَى الم   4حتَى الم ح ار يب  ت ـب ك ي و ه 
توازي ألفاظ البيت ارتكز الشċاعر ،ي هذا البيت، على تقǼية التّوازي أو التċعادل الċǼحوي من خال 

 :وتركيبي ا آوċل مع ألفاظ البيت الثċاŴ ňوي ا
 الشċطر الثċاň::                                   الشċطر آوċل

ċّ ام اري ب                                     ċّ ح  امǼ اب ر ح 
 ت ـرْث ي            ت ـبْك ي                                

                                                           

.234الدِيوان.ص: -  1
 

.13: رسالة تكميليċة لǼيل درجة الدكّتوراة ي آدب العري. ص:-عصر ملوك الطċوائف -امكان ي الشِعر آندلسيّ  - 2
  

.234الدِيوان.ص: - 3
  

مّ شرح البيت ي موضع سابق ولذا سǼكتفي ،هǼا، بإبراز الوضع امأساوي الذِي تعيشه آندلس من خال الرّكيز على  -4
 آمكǼة اليّ أظهرت الدّالة العامة ومقصديةّ الشّاعر. 
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ان  ةٌ                                    و ه ي ع يد  و هي ج ام د 
1 

واشكċ ي أنċ مثل هذا التċشاكل الċǼحوي يقتضي تشاكاً دالي ا ولكċǼه ليس أمراً حتمي ا مثلما هو 
ة ندي أراد تصوير اūالة امأساويّ الرّ  ؛ ذلك أنّ كييّ فقد جاء امعŘ مغايرا للبǼاء الرّ  اūال ي هذا البيت؛

ة للمسلمن ي تلك الباد؛ إذ م يعد البكاء مقتصرا وآوضاع امرديċ  ين اإساميّ صار عليها الدِ  اليِ 
ا امراب هً شب ـِيأ مُ ك  بْ ت ـ  يبُ ار   ام  ى ذلك إń اŪماد من خال قوله:ُ حċّ بل تعدċ  ؛على آحياء

اء ك  من لوازمه وهو البُ  اإنسانأ وأتى بشيءٍ ه بهُابأ وحذف امشبċ ه ُامر  امشبċ  فذكر بإنسان يبكي،
 ċيǼعلى سبيل ااستعارة امك  Ǽر شبّ يأ مُ ث  رْ ت ـ  رُ اب  ة، وكذلك ي قوله:ُ امǼنسان، ذاكرً بإها ام ċا ه وحاذفً ا امشب

ة ة نفسيċ شخيص عمليċ التċ  ة "إنّ امكǼيّ ا ما يدل عليه وهو الرثاء على سبيل ااستعارة ه به، وتاركً امشبّ 
 ċاي عن طريق إثارة أثر ي امتلقِ ووظيفته الت ċاجر ňمادات أو آحياء غر نفعاله بتشخيص امعاŪدة أو ا

 Čلق  الصţ ورة ااالعاقلة... لذلك ċستعاري ċاصّ ة من التŬعام آلفة بن اموجودات شخيص عامها ا ،
يǼطق ويعي ذاته  يءيل ااستعارة اūواجز بن اإنسان وسواǽ، فإذا كل شز  تُ  إذي هذا الكون، 

وبقدر التċمازج واانصهار بن العامن؛ عام اإنسان Şركيċته وعام اŪماد بسُكُونه  ؛2ك..."ويتحرّ 
ا وهي السِمة اليِ تؤثرِ ي امتلقِي وšعله يتفاعل مع امبدع تكون فاعليċة ااستعارة وجدċها وابتكاره

ي هو تيب، من خال ربط البكاء بامراب الذِ عǼصر الرّ  ،هǼا،ندي رّ وقد راعى ال ويشاركه انفعاله،
ما  ،عادة، ا امǼابر اليِ ين مارسون فعل البكاء، أمċ غار الذِ ساء والصِ جال والǼِ الرِ  عبارة عن بǼاء يضمّ 

 ċيقف عليها الش ċطيب إلقاء قصائدهم أو خطبهم فقد خصŬي هو فعل يلي ثاء الذِ لرِ ها بااعر أو ا
 :فعل البكاء

 فعل البكاء =  فقد = رثاء. 
  ċصر  الرّ اعر افالشǼويّ لتزم عǼوالدّ  تيب امع ّŅي وجعله يتفاعل معه أثر ي امتلقِ ته والتّ إبراز مقصديّ  ا

 اليِ  ةعريċ غة الشِ نتقال من ůال اŬطاب العادي إń اŬطاب آدي القائم على اجاز واللČ اا من خال
 .ةغة العادياوز اللّ تتج

                                                           

ملة حالية. - 1
  

إعداد: أكرم علي  -اماجستر ي اللČغة العربيċة وآداهاأŞُث أعُ دċ لǼيل درجة -فاعليّة ااستعارة ي الركّيب اللّغويّ لأدب -2
  .310. ص:2009-ه1430معا. إشراف: ُر أمد معلوف.



 شعريċة امكان أو التċشكيل امكاňّ ي ديوان الرنّدي           الفصل الرċابع:                         

 

254 

 

الċتن على آمكǼة دالة اūزن وامأساة عر من خاها الرّ  ċاب رأ الد Ǽندي ملت لفظي :ُ ام ار يب، ام
نفعاŅ ع الوجداň ااابندلس واإسام وفق أسلوب يغلب عليه الطċ ي أصاب آالذِ  على الوضع العامّ 

ة من خال Ţطيم اūواجز بن آحياء واŪمادات، فإذا موليّ سم بالشّ مئزاز وامتّ ل مشاعر اااممّ 
   .بكت ورثت هذǽ آخرة فكيف ا يبكي اإنسان

     ċضح مّ يت ċا سبق أن  ċقيم سلبي ń؛ةامكان قد يرمز إ  ċي ندي عن تردِ  من خاله الرّ حيث عر
ة لباد آندلس ي تلك امرحلة، فغدت آماكن موطǼًا جتماعيċ ة وااقتصاديċ ة وااياسيċ آوضاع السِ 

لتذكČر آوجاع وامن اليِ أمتّ باإسام وامسلمن بعد أن كانت رمزا لأمان والقوċة وااستقرار  
هذǽ التċقاطبات شكċلت معاداً موضوعي ا لǼفسيċة الشċاعر امضطربة جرċاء ما حلّ ويبدو أنċ مثل 

 موطǼه. 
      Čتج من خال تتبǼنست ċا للتǼع ċمن خاله عن داات عرّ  ي الديوان أن الرندية شكيات امكاني 

 ةعريċ ا ي القصيدة الشِ ا هام  نا بǼائي  مكوِ غدو تة لاūدود اŪغرافيّ  تšاوز نفسيċة واجتماعيċة وقوميّة űتلفة 
أظهرت تباين مشاعرǽ ما بن اǼūن للوطن  وعشقه له وإحساسه العارم بالغربة والضياع فور مغادرته 

ا ي وبن إعجابه وانبهارŝ ǽمال البيئة آندلسية وما Ţتويه من سحر يبهر القلوب والعقول مستخدمً 
 ċيǼذلك وسائل ف ċة وباغي ċاية والتǼمن شأَا اا شبيه اليِ ة مثل ااستعارة والك Čغة من مصاف رتقاء بالل

 Čالل Čالل ńغة الشِ غة العادية إ ċاء وتأثرً عريŹيستدعي امكان ا، وم يكتف الرّ ة آكثر إ ǽدų ندي بذلك بل
ه من كرم وشجاعة عاء من شأن اممدوح من خال ذكر صفاتمثل اإ ةلرمز به إń قيم إعابيّ 

كما ųدǽ يبكيه ويرثيه إذا ما   ،ي وردت فيـــهالذِ  عريّ ياق الشِ Şسب مفهوم السِ  ة سلبيċ  أو ومروءة
 ċحل ċال مع آندلس ومدَا واسيما غرناطة ت به نوائب الدūهر أو وقع ي أيدي آعداء كما هو ا

ا م ت  اليِ تعُدČ آخر معاقل امسلمن وأكثرها حصانةً  َّ م من اهجمات اŬارجيّة والفن ل  سْ ومǼاعةً إاّ أ
 .واūروب الدّاخليّة اليِ مردČها صراع اūك ام على السČلطة

قصيدته باūديث عن   اعر يستهلų Čد الشċ  ة فتارةً عريċ كان للمكان دور ي بǼاء القصيدة الشِ       
 ċǼفس اإنسانمال طبيعته وما تبعثه ي ال ċي ċيŹصِ ة ونشوة ، وطورً ة من أرź ǽدų ص قصيدة كاملة ا آخر

الة وربط ة من شأَا تقريب الدّ ا بوسائل باغيċ ة مستعيǼً اعر ومقدرته الفǼيċ ا أظهر براعة الشċ حوله مّ 
 سمة تتّ ا لغة شعريċ فً شكيل موظِ بك والتċ سم Şسن السċ يتّ  أجزاء القصيدة بعضها ببعض ي قالب شعريّ 

هدفه من وراء  ي أنċ  ثاء...واشكċ وق ولغة الرِ Ǽوع فǼجد لغة اŪمال ولغة اǼūن ولغة الشّ ة والتّ باŪدّ 



 شعريċة امكان أو التċشكيل امكاňّ ي ديوان الرنّدي           الفصل الرċابع:                         
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 ċهذا الت ČوǼ ċي  أثر ي امتلقِ ع التǼة اليِ عريّ ا مع نصوصه الشِ ا ووجداني  ي وجعله يتفاعل ذه Čا ا صادقً تعبرً   تعد
   اء ما Źصل ببادǽ وموطǼه. اب وقلق جرّ ندي وما يعانيه من اضطر عن مشاعر الرّ 
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 خاتمة:
اūمد ه الذِي بǼعمته تتمّ الصċاūات والصċاة والسċام على أشرف اأنبياء وامرسلن سيِدنا        

 ونبيǼِا Űمّد عليه أفضل الصċلوات والتċسليم أمċا بعد:
  الرّنـــديالتَشكيل الشِعريّ في ديوان أبي البقاء ها حن نصل إى هاية هذا البحث امعǼوَن ب: "

من  من خال Ţليل أشعارǽ امبثوثة ي ديوانه إى ملة   ، وقد مċ التċوصČل" -دراسة جماليَة وفنيَة
 ċǼال ċبرزها:أ ة لعلّ تائج اهام 
وا ي أشعارهم عن űتلف القضاياً  ċَعراء اأندلسينِ الذِين عČأبو البقاء الرنّدي من الش Čة  يعدċالسِياسي

ِّ ة واأدبيċ جتماعيċ واا  ي قالب شعري   امتċسِم بااضطراب وعدم ااستقرار زت عصر بي نصر ميċ ة ال
 ِّ  ذلك ضمن إطار   ا آخر، وكلّ ا طور  ي  ا وراثِ ر  تحسِ وم   ا تارة  ا ومفتخر  ها مادح   نممَ من خال القصائد ال

  .ل  وما في  
 سواء عǼد الČǼقاد القدامى أو احدثن ل مفهوماته امتعدِدة وامتǼوِعة وامتشعِبةإنċ مصطلح التċشكيً 

أحد العǼاصر اأساسيċة ي تكوين اŬطاب اأديِ متǼه الċǼصيِ، وابدċ من إدراكه وفهمه وŢليله إذا ما 
أراد الباحث فَحص اŬطاب ي ůاله الċǼصيِ ومعايǼته نقديčا، ورمّا ا تصلح أيċة فاعليċة نقديċة، وا 

العميق واūيويّ ي فضاء التċشكيل ومماهرǽ للكشف  ي كتَب ها الċǼجاح إن šاوزت ي مǼهجها الċǼمر
ِّ يكون اŬطاب اأديّ بǼصِه امدوċن قد حقċقها.  عن خاصيّة الفاعليċة اŪماليّة ال

نمم أبو البقاء الرċندي ي أغراض űتلفة مǼها امدح والفخر والرِثاء واūكمة وشعر الغزل الذِي جاء  ً
، وأغراض أخرى مǼها الغربة واǼūن...أمċا من ناحية البحور الشِعريċة فجاءت مرتبط ا مجالس اŬمرة

معمم قصائد امدح مǼمومة  على البحر الطċويل، وإذا صحċ اعتبار العاقة ضروريċة بن الغرض والوزن 
رة ي مدح ألفيǼا الرنّدي فضċله على بقيċة البحور لكونه شاعر باط بي نصر الذِي أنشد قصائد كث

خلفائهم، واإشادة بانتصاراهم، وهو ما يتطلċب Şر ا يتميċز بوحدات صوتيċة عريضة ماّ يتيح له الفرصة 
ِّ ظهرت مع تطوّر اūياة، وتغرّ كاملة لعرض مفاخر مدوحِيهال ، أما فيما يتعلċق باأغراض ال

رناطة ومǼها: شعر اŪهاد، اǼūن، رثاء المČروف، واسيما ي اأندلس، وşاصċة ي عصر سيادة غ
امدن، ůالس اŬمرة، وصف الطċبيعة...فزاوج فيها بن البحور الشċائعة واأقلّ استعماا  مثل: امديد 

 الرّجز، امǼسرح...نمر ا لراوح نفسيċة الشċاعر بن الثċبات تارة، وعدم ااستقرار تارة أخرى.
قصائد الطِوال؛ بل جاء الدِيوان غǼيčا بامقطوعات الشِعريċة والǼّتف وحىّ ً م يكتف الرنّدي بǼمْم ال

اأبيات اليتيمة امǼمومة على Şور űتلفة:ُ امǼسرح، الرّمل، اŬفيف، امتقارب، امديد، الرّجــــــز 
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ِّ عاج من خاها أغراض ا متعدِدة ذات عاقة ببيئته السِياس يċة وااجتماعيċة والثċقافيċة اجتثّ، اهزجَ ال
 واūضاريċة.

 ǽويّ واإيقاعيّ من القواي فجاءت تارة  مطلقة  م مهِرة  انطاق مشاعرċانب الصŪع الرنّدي ي اċنو ً
ِّ مرّ ها واسيما ي  واسيما ي أغراض مثل: امدح والفخر، ومقيċدة  م مهرة  حالة اأسى والقيْد ال

باإضافة إى حروف ، اء نتيجة ضياع كثر من امدن اأندلسيċة وسقوطها ي أيدي العدوّ غرض الرِث
ِّ تǼوċعت بتǼوČع اأغراض وامقاصد الشِعريċ  الرويِ  ة، أمċا فيما يتعلċق باموسيقى الدċاخليċة فقام بتوظيف ال

 ...، التصديروالتċصريعملة  من الوسائل الفǼيċة مǼها؛ التِكرار بأنواعه، واǼŪاس 
وظċف الرنّدي ي أشعارǽ امبثوثة ي ديوانه ملة  من الوسائل والتِقǼيċات الفǼيċة والباغيċة ومǼهــــــا  ً

الصČورة اللċونيċة والتǼċاص بأنواعه، وقد أظهرت  امقابلة، التċقدم والتċأخر، ااستعارة، الكǼاية، التċشبيه،
سائل مقدرة الشċاعر على صوغ امعاň ي قالب إبداعي  قادر على التċأثر ي امتلقِي هذا مثل هذǽ الو 

من جهة ومن جهة أخرى إظهار تأثر البيئة اأندلسيċة والعصر الذِي شهدǽ الرنّدي على اإنتاج 
 الشِعريِ شكا  ومضمون ا.

العاقات امتشابكة امتċسمة بالوضوحِ تارة  والغ م وض طور ا ً شكċل امكان بالǼِسبة للرċندي مǼمومة  من 
 Čه وتعلǼمدى ارتباطه بوط ǽإليهقه به واسيما آخر، وقد أظهرت أشعار Čحن ǽجدǼإذا كان ي غربة، ف 

حلċ به  ة، أمċا إذاعوريċ ة والشČ عريš ċاربه الشِ  خاصةَ  ،ي الوقت نفسه، ناقا  و ه وأمه لفراقه ا شوقَ ر  مهِ م  
مكروǽٌ فǼجدǽ ا يتواŇ ي رثائه والبكاء عليه، وخر دليل على ذلك نونيċته الشċهرة ي رثاء اأندلس 

ِّ أظهرت مقدرته على نقل ما ي عانيِه من حسرة وأم  والتċأثر ي امتلقِي وجَ   ه يتفاعل معه.لِ عْ ال
كيف ا والشċاعر م ولَع ŝمال بادǽ اŬاċب وما فيها كان لشعر الطċبيعة حظĎ وافرٌ ي ديوان الرنّدي   ً 

ِّ تفċǼن الرċندي ي رَسْم  حر يؤثرِ يمن سِ  األباب والČǼفوس، فجاءت أشعارǽ مثابة اللċوحة الفǼيċة ال
 .ومعامها تقاسِيمِها

ِّ يتحدċث فً  يها عن حǼَِيǼه وشَوقِه تبدو عاطفة الشċاعر ،ي معمم قصائدǽ، صادقة  واسيما تلك ال
 لوطǼه، وح زْنهِ إذا ما حلċت به نوائب الدċهر وفجائعه.

اهتمċ الرنّدى باموروث الشِعريّ القدم وهذا ما šلċى ي أشعارǽ من خال تǼاصِه مع أشعار القدامى  ً
معاناته والتċفاعل معه حرص ا مǼه على Ţريك اŪانب الċǼفسيِ والعاطفيّ للمتلقِي ومْلِه على مشاركته 

 انطاق ا من اختيارǽ مكوِنات الصČورة وانتقائه مط تقدمها.
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من الدċهر وتقلČبه، فǼجدǽ يل ومه ويعاتبه ليخفِف من وطأة  ،ي كثر من اأبيات،اشتكى الرċندي  ً
اأم واūرمان الذِي يشعر به ي أرض الغربة، فكانت شكواǽ متǼفċس ا له ومشاعرǽ امضطربة ي زمن   

 كَث رت فيه الصِراعات واحَن.
راع على الصِ  ة، واسيما ي ظلّ ة والقوميċ خصيċ ة الشċ ندي طابع اهويċ مل امكان عǼد أي البقاء الرّ  ً

ِّ عاش فيها الرنّدي وعاصر أحداثها اūكم بن ام سلمن والǼّصارى زمن سيادة غرناطة، وهي الفرة ال
 امضطربة، فكان امكان امتحكِم ي ذوق امبدع وأساليبه الفǼيّة والباغيّة.

ولغة اŪمال  الذي يǼمم فيه، فكانت لغة اūبّ  ً تǼوċعت لغة أبو البقاء الرنّدي وتعدċدت تبع ا للغرض
 ثاء.ولغة اǼūن ولغة الرِ 

ً التزم الرنّدي ي نصوصه الشِعريċة بالعǼاصر الفǼيّة واŪماليّة امعتمدة ي تشكيل قصائدǽ وامتمثلِة ي 
ِّ حقّقت ها جانب التċميّز واŪدċة، حيث جاءت لغته سهلة  اŪانب اللّغويّ واموسيقيّ والتċصويري ال

سلسة ومتǼوِعة تبع ا لتǼوČع اأغراض وتعدČدّها، ي حن اتċبع ي اŪانب اموسيقيّ نَـهْج الشČعراء 
القدامى، فǼمم معمم قصائدǽ ومقطوعاته على البحور الطċويلة، أمċا ي اŪانب التċصويريّ فقد اعتمد 

ِّ كانت وسيلته لتحقيق مقاصدǽ بشكل مكثċف على ألوان من ااستعارة والكǼا ية وامقابلة والتċشبيه ال
اŪماليċة واموضوعاتيċة مرتكز ا ي ذلك على اŪانب التċخييِلي الذِي من شأنه شحن ذهن امتلقِي وجَعْلِه 

.ǽيتفاعل مع أشعار 



 

 

 

 البـــحثّّصـــــــخ ـّــــــمل
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 ملخّص

يتمحور موضوع هذا البحث حول التَشكيل الشِعري ي ديوان أي البقاء الرنّدي، والعǼاصر 
امشكِلة Ūماليَاته من لغة وصوت وموسيقى وإيقاع وصورة ودالة، ومدى تفاعلها 
 وانسجامها ليغدو الǼَصّ الشِعري وثيقة تارخيَة ذات مصداقيّة كَشَف من خاها الرنّدي روح

 العصر، وما سادǽ من اضطرابات سياسيّة واجتماعيّة واقتصاديةّ...

ق خاهم إń التطرّ  لهم خامة، تّ مة وتذيِ مهم مقدِ م البحث إń أربعة فصول ومدخل تتقدَ سِ ق  
شكيل ات التَ شكيل ودااته ومضاميǼه وعǼاصرǽ، باإضافة إń الوقوف عǼد ماليَ مصطلح التَ 

اعر مع امكان من خال تضارب يوان، ومدى تفاعل الشَ اعي والباغي ي الدِ وي واإيقالصَ 
ِّ وق والǼّ مشاعرǽ بن اǼūن والشَ   ممال ببيعته من جهة فور من جهة، واإعجاب والتغ

 أخرى.

ِّ  ق بامǼهج، فقد تّ أما فيما يتعلَ  رح ي الشَ  لكونه اننس  لعمليّ اعتماد امǼهج اŪماŅ الف
ة هذا من جهة، ولتوافقه مع ببيعة ة واإيقاعيّ وتيّ ة والصّ حليل، وإبراز اŪوان  الباغيّ لتَ وا

 اموضوع من جهة أخرى.

 ورة.الصّ -اإيقاع-غةاللّ -نديأبو البقاء الرّ -شكيلالتَ -عر: الشِ ةالكلمات المفتاحيّ 
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Résumé 

Le thème central de cette recherche sur la  composition de la 

poésie dans le  diwan  ABOU-ELBAKA ARENDI , et les 

éléments du problème de langue esthetique et la voix, la musique  

le rythme et l'image et l'importance et l'étendue de leur 

interaction et la cohérence de devenir texte poétique crédible a 

révélé un document historique qui l'esprit  ARANDI de l'âge, et 

les maîtres de l'agitation politique et sociale et économique ...   

      section de recherche en quatre chapitres et l'entrée, la tête 

Présentation , les toucher à la formation et ses connotations et son 

contenu et les éléments du terme, en plus du support lorsque 

l'esthétique de modulation de la voix et de la rhétorique 

rythmique de l'ISC, et l'étendue de la position par les sentiments 

contradictoires entre la nostalgie et le désir et l'aversion d'une part 

l'interaction du poète, et l'admiration Et chantez la beauté de la 

nature d'un autre côté. 
   En ce qui concerne le programme, le programme a été adopté 

pour l'esthétique technique étant mieux adaptée aux processus 

d'explication et d'analyse, et de mettre en évidence les aspects 

rhétoriques et acoustiques du rythme circadien d'une part, et sa 

compatibilité avec la nature du sujet de l'autre. 
Mots-clés:   poésie -  composition -    Abou albaqua arandi - 

Langage - Rhythm – Image. 
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Abstract: 
The theme of this research is the poetic composition of Abu Al-  
baqua-  arandi  , and the elements of its aesthetics of language, 

voice, music, rhythm, image, and significance, and the extent of 

their interaction and harmony. The poetic text becomes a reliable 

historical document through which the Rundi revealed the spirit 

of the times and political, social and economic turmoil. . 
The research section is divided into four chapters and the 

introduction of their introduction is preceded by an introduction 

and a final introduction. They were discussed in terms of the 

composition, its implications, its contents and its elements, in 

addition to standing up to the aesthetics of the vocal and rhythmic 

composition and the calligraphers in the office and the extent of 

the poet's interaction with the place through his feelings of 

nostalgia, nostalgia, And sing the beauty of nature on the other 

hand. 
     As for the curriculum, the artistic aesthetic approach has been 

adopted for being the most suitable for the analysis and analysis 

processes, and to highlight the rhetorical, vocal and rhythmic 

aspects on the one hand and its compatibility with the nature of 

the subject on the other hand. 
Key words:  the poetic -  composition - Abu  albaqua arandi - 

Language - Rhythm - Image.. 
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 .1،ج2طالقاهرة، 
 هراء لإعام العري: تر/ حسن مؤنس. الزّ  أخبار العصر Ŀ انقضاء دولة بř نصرُ مؤلف ůهولأ *

 .1991، 1ة طر اهــــالق
.،أسرار الباغة: عبد القاهر اŪورجاي.اسطǼبول،ط *  

، 1984، 5آغاي: آصفهاي. Ţقيق وإشراف: ǼŪة من آدباء، دار الثċقافة، بروت، ط*
02/130. 

.  ه1423، بيـــــــروت، ُدطأ، 1كتبة اهال،جهأ. دار وم255البيان والتبينِ: اŪاحظ ُت.  *   

 ويل. دار الكتب العلميّةقاسم الطّ باهي.Ţقيق وتقدم. مرم : ابن اūسن الǼّ  آندلستاريخ قضاة  *
 .1995 1بروت،ط

البيضاء ار قاĿ العري، الدّ د مفتاح. امركز الثǼ ċاصأ: Űمّ التّ  إسراتيجيّةُ  عريŢليل اŬطاب الشِ  *
 .1992، 3بروت، ط

* ūاحظ. اŪر اŞ قيق. عبد السّايوان، أبو عثمان عمرو بنŢ ،1954القاهرة، ، 3جم هارون. 
*  ċوعل ǽورجاي. قرأŪمّ دائل اإعجاز: عبد القاهر اŰ مودŰ ،اجيق عليهŬد شاكر، مكتبة ا 

 .1989، 2القاهرة، ط
عبّاس، مكتبة  الرّوض امعطار Ŀ خر آقطار: Űمّد بن عبد امǼعم اūمري. Ţقيق.إحسان *

. 1984، 2لبǼان،ط   

شاكر، دار امعارف، القاهرة، مصر الشِعر والشُعراء: ابن قتيبة. Ţقيق وشرح. أمد Űمċد  *
 ُدطأ،ُدتأ.

العمدة Ŀ صǼاعة الشِعر ونقدǽ: أبو عليّ اūسن بن رشيق القرواي. Ţقيق وشرح، Űمّد مفيد  *  
  لبǼان. -ار الكتب العلميّة، بروتد ،جقميحة،
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 *  ċقيق: عبّاس عبد السŢمّد أمد بن طباطبا العلوي.شرح وŰ :ان، طعيار الشِعرǼاتر، لب 
 م.-ه

هأ. شرح وŢقيق: عرفان مطرجي. مؤسسّة 399كتاب البديع: أبو العباّس عبد اه بن امعتزُّت. *
  .36م ص:2012-ه1،1433الكتب الثقّافيّة،ط

 عسكري. Ţقيق. علي البجاوي، امكتبة العصريةّ، بروت، كتاب الصǼِاعتن: أبو هال ال* 
ين بن اŬطيب. تر/ Űمد كمال شبانة. الكتاب كان: لسان الدِ كان بعد انتقال السّ كǼاسة الدّ  *

 .شر، القاهرةباعة والǼّ العري للطِ 
* Ǽطيب.مŬصريةّ: لسان الدِين بن اǼّالدّولة ال Ŀ ّديدة، بروتشورات دار اللّمحة البدريةŪاآفاق ا 
 .21ص:  1987، 2ط
هأ. قدċم له وحقّقه 637امثل السّائر Ŀ أدب الكاتب والشّاعر: ابن آثر ضياء الدِين ُت.  *

  وعلّق عليه: أمد اūوĿ وبدوي طبانة، دار هضة مصر، القاهرة، ُدتأ.
حواشيه. خليل امǼصور، مǼشورات امغرب Ŀ حُلى امغرب: ابن سعيد الغرناطيّ آندلسيّ. وضع *

 .لكتب العلميّة، بروت، لبǼاندار ا ،2،جŰمّد علي بيضون
هأ. ضبطه وكتب هوامشه وعلċق عليه: نعيم زرزور، دار الكتب 626مفتاح العلوم: السّكċاكيُت.*

 م.1987-ه1407، 2لبǼان، ط -وتالعلميċة، بر 
 . مصر ،2جهضة،عبد الواحد واĿ، دار الǼّ  مة ابن خلدون. Ţقيق.عليّ مقدّ *
ي، بروت، مǼهاج البلغاء: حازم القرطاجŢ.řقيق: Űمّد اūبيب بن خوجة، دار امغرب اإسام *
 249، ص:3،1986ط
نبذة العصر Ŀ أخبار ملوك بř نصر. تسليم غرناطة ونزوح آندلسينِ إń امغرب. ضبطه وعلّق *  

 .2م، ص:2002ه، 1423، 1البستاي.مكتبة الثقّافة الدِيǼية، طعليه. ألفريد 
*  Ŀ مانŪمّ  إماعيلمان. فحول الزّ  نظمنثر فرائد اŰ مّ بن يوسف بنŰ .قيقŢ .د د ابن آمر

 .296، ص:1967وزيع، بروت، شر والتّ قافة للǼّ اية، دار الثّ رضوان الدّ 
د بن Űمّد امقري التّلمساي.Ţقيق. إحسان نفح الطيِب من غصن آندلس الرċطيب:أم *

 .   01/147 1988عبّاس،دار صادر،
 المراجع: -ب
  . 1983سعد عيسى.مǼشأة امعارف،ابن زهر اūفيد وشّاح آندلس: فوزي  *
 1987اǽ الوجداي Ŀ الشعر العري اماصر: عبد القادر الق،، دار الǼهضة، بروت، تّ اا *
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 . 1925ر ـــرسان، مطبعة امǼار، مصآخر بř سراج: الفيكونت. درشاتوريان. تر/ شكيب أ *
 .ةدار اآفاق العربية، القاهر آدب العري Ŀ آندلس: عبد العزيز عتيق.   *
* Ű :دور. هضة مصر، آدب ومذاهبهǼ2004مّد م.  

، اهيئة امصريةّ و، عůلّة فصول، مج أزمة امصطلح Ŀ الǼَقد القصصي: عبد الرċحيم Űمّد.  *
 .العامّة للكتاب، سبتمر، 

 .، أساطر العام القدم: كارم Űمود عزيز. مكتبة الǼافذة، ط *
 1اط، طـــــــااستعارة Ű Ŀطċات يونانيċة وعربيċة وغربيّة: Űمّد الوŅّ.مǼشورات دار آماي، الرِب *

  .م2005-ه1426
للċǼشر ااستعارة Ŀ الċǼقد آدي اūديث. آبعاد امعرفيċة واŪماليċة: يوسف أبو العدوس. آهليċة *

 .1997والتċوزيع، 
*  ċة: أمد الشċة ٓصول آساليب آدبيċليليŢ ةċةآسلوب: دراسة باغيċهضة امصريċǼايب. مكتبة ال 

  .م1993 -ه1413، 8ط
 .1992،. دار الفكر العري، القاهرةآسس اŪماليّة العري: عز الدّين إماعيل *
  .، آسطورة والرّاث: سيد القمř. امركز امصري لبحوث اūضارة، القاهرة، ط *

1992آسطورة Ŀ الشِعر العري: يوسف حاوي. دار اūداثة للطبِاعة والǼّشر والتّوزيع، لبǼان،  *  

  .1ط 

 .97آسلوب الكǼائي Ŀ القرآن الكرم: سǼدس عبد الكرم هادي. ůلċة كليċة اآداب، ع *
 ون. مكتبة  الكليċات آزهريċــــةباغته:Űمود السيد شيخ -تطوّرǽ -آسلوب الكǼائي نشأته *

 .م1978-ه1398، 1القاهرة، ط
 1القاهر عبد اŪليل. دار صفاء للċǼشر والتċوزيع، عمّان، طآسلوبيċة وثاثيċة الدċوائر الباغيċة: عبد *

2002. 
-ه1401أصول الباغة:كمال الدِين ميثم البحراي. Ţقيق. عبد القادر حسن، دار الشّروق، *

1981. 
 عهد الدِراسات اإساميّة.مدريدآعياد Ŀ ملكة غرناطة: أمد űتار العبادي.ůلّة م*

 .15،م1970
.1978امعارف، ااسكǼدريċة،  ااغراب سرة ومصطلح: Űمود رجب. دار *  
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شرح وŢقيق.سعيد Űمċد . العروض والقافية: Űمود مصطفى.أهدى سبيل إń علمي اŬليل *
 م.1996-ه1417، 1لبǼان، ط -اللّحام، عام الكتب للطبِاعة والċǼشر والتċوزيع بروت

  م.1998 -ه1418، 1شر، القاهرة، طالدċار الثċقافيċة للċǼ .أوزان الشِعر: مصطفى حركات *
اإيقاع الدّاخلي Ŀ القصيدة امعاصرة" بǼية التّكرار عǼد البيّاي موذجا": هدى الصحǼاوي. ůلّة *

 . 2014  ،2و1، ع30جامعة دمشق، مج
 .م1992-ه1412، 3قلقيلة. دار الفكر العري،طالباغة ااصطاحيċة: عبدǽ عبد العزيز *
 يم العاŅ والبحث العلمي، العراقالباغة والتċطبيق: أمد مطلوب /كامل حسن البصر. وزارة التّعل*
 .1982، 1ط
 اجمّع العلمي العراقي، بغداد بǼاء الصČورة الفǼيċة Ŀ البيان العري: كامل حسن البصر. مطبعة*

1987. 
  .1985بǼاء لغة الشِعر: جون كوين. تر/ أمد درويش، مكتبة الزّهراء، القاهرة،  *
 إربد : علي مراشدة. عام الكتب اūديث -دراسة تطبيقيّة Ŀ شعر الċǼابغة -بǼية القصيدة اŪاهليċة *

 .2006، 1آردن، ط
 1دار اآداب، بروت، طوض. الصّورة الشعرية لدى امرئ القيس: ريتا ع-بǼية القصيدة اŪاهليّة * 

1992. 
 1للǼشر، امغرب، ط بǼية اللغة الشعرية: جون كوهن.تر/Űمد الوŅ وŰمد العمري.دار توبقال *

1986. 
.1999ة، د زكرياّ عǼّاي. دار امعرفة اŪامعيّ : Űمّ تاريخ آدب آندلسيّ  *  

.2تاريخ آدب العري: أمد حسن الزيّات. دار الثقافة، بروت، لبǼان، ط  *  

ه: عبد الرمن علي 897-ه92 التّاريخ آندلسي من الفتح اإسامي حى سقوط غرناطة *
 .1981، 2ط بروت، اūجي.دار القلم،دمشق،

 ة، ليبياالكتب الوطǼيّ  امرائي وآخرون.دارالسّ  إبراهيمتاريخ العرب وحضارهم Ŀ آندلس: خليل *
 .1ط
 ظيم إبراهيم امطعř. مكتبة وهبةالتċشبيه البليغ هل يرقى إń درجة اجاز. عرض ونقد: عبد الع*

                         ُدطأ،ُدتأ،  امقدّمة.  
. دراسة إحصائيċة Ţليليċة: أمد * ِِ Ǽديوان أي الطيِب امت Ŀ ةċشكيات اإيقاعيċد الصّغر التċمŰ كليّة .

 .دار العلوم
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  .، دت10. دار امعارف، القاهرة، طالتصوير الفĿ ř القرآن: سيد قطب *
تطور الصورة الفǼية Ŀ الشعر العري اūديث: نعيم حسن الياĿ. مǼشورات اŢاد الكتاب العرب *  

 1983.  

.1981، 4بروت، طار العودة، التفسر الǼفسي لأدب: عز الدين إماعيل.د *   

  م.1986 -ه1407، 2عام الكتب، طالتċكرير بن امثر والتċأثر: عزّ الدِين علي السّيد، *
التǼċاص Ŀ الشِعر العري اūديث الرغوثي موذجًا: حصċة البادي.دار كǼوز امعرفة العلميċة للċǼشر  *

 .م2009-ه1،1430والتċوزيع، ط
اللّغويّ Ŀ تغريبة خالد أبو خالد:سامية عليوي. املتقى الدّوŅ الراّبع Ŀ آدب ماليّة التّشكيل * 

 25، كليċة اآداب واللّغات، 1945ماي  8امǼهجي للدِراسات الċǼصيċة جامعة  وامǼهج، التċأسيس
 .2011أكتوبر  26

ماليّات التّشكيل اللّوي Ŀ القرآن الكرم. ابتسام مرهون الصفار، عام الكتب اūديثة، إربد، دار  *
 .2010 ،1للكتاب العامي، عمان، طجدارا 

 1وزيع، طـــــ: عبد القادر الرباعي. دار جرير للǼّشر والت-التċشكيل والرؤيا -ماليات امعŘ الشِعري *
 .م2009-ه1430

  الداية. دار الفكر، بروت، لبǼانماليات آسلوبُ الصورة الفǼية Ŀ آدب العربأ: فائز  *
1996. 

سات الوحدة العربيّة، اūضارة العربيّة اإساميّة Ŀ آندلس: Űمّد مكّي. مǼشورات مركز درا *
 . 1998، 1بروت،ط

وااجتماعي على آندلس واسبانيا: واشǼطن إيرفيǼغ.تر/ العربيّة الثقّاĿ  ة أثر اūضارة اūمراء قصّ  *
 ، مركز اإماء اūضاري، حلب. 1ج،1996، 1هاي حي نصري.ط

دار ůداوي للċǼشر والتċوزيع  : حي اŪبوري.-اǼūن إń آوطان -اǼūن والغربة Ŀ الشِعر العري *
.م2008-ه1428، 1ط  

 .1982-ه1402، 2لبǼان،ط -ر الرċائد العري، بروتاǼūن إń آوطان: اŪاحظ.دا *
 . 1987، 3طي. دار امعارف، اهر أمد مكِ اريخ والفلسفة: الطّ ة Ŀ آدب والتّ دراسات أندلسيّ  *
-62، ص: 1976، 2يات. مطبعة عام الكتب، القاهرة، طدفاع عن الباغة: أمد حسن الزّ  *

63. 
 .، آنلس، بروت، لبǼان، طدراسة آدب العري: مصطفى ناصف. دار  *
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 البقاعي. مركز اإماء اūضاري دراسات Ŀ الǼّص والتǼاصيّة:ترمة وتقدم وتعليق. Űمد خر *
  .1998، 1حلب، ط

  .2003، 1فة. دار غريب، القاهرة، ططيف خلي: عبد اللّ ااغرابة دراسات Ŀ سيكلوجيّ  *
 2000.، 3دراسات Ŀ الċǼقد العري: عثمان مواĿ. دار امعرفة اŪامعيċة، ط *
 1لي خليل. دار الكتب الوطǼيّة، ط:لؤي ع-دراسة Ŀ حركة امعŘ -الدċهر Ŀ الشِعر آندلسيّ  *

.2010أبو ظِ،   

 .م2012 -ه1433رثاء الċǼفس Ŀ الشِعر آندلسيِ: مقداد رحيم. جهيǼة للċǼشر والتċوزيع،  *
ب الرّمز والقǼاع Ŀ الشِعر العري اūديث ُالسّياب ونازك والبيّايأ: Űمّد علي كǼدي. دار الكتا *

 .2003، 1اŪديد امتّحدة، ط

. البحرين، كليّة اآداب جامعة الرؤيوي/ آسطوري: عبد القادر فيدوح، *  

.1978، 2ط زمن الشعر: أدونيس. مطبعة دار العودة، بروتن لبǼانن *  

 طيǼيّة لإرشاد القومي، رام اهالسّجن Ŀ الشّعر الفلسطيřّ: فايز أبو مالة. امؤسّسة الفلس *
 .480، ص: 1،2003ط
 .1959دري. دار امعارف، القاهرة، Űمċد بالشċاعران امتشاهان الشċاي والتجاي: أبو القاسم  *
شرح امعلċقات العشر: اإمام أبو عبد اه اūسن بن أمد بن اūسن الزّوزي. مǼشورات دار مكتبة *

 . 1983لبǼان،  -وتاūياة، بر 
  

2003، 1شعر التّجديد Ŀ القرن الثاّي اهجري: حافظ الرقيق. دار صامد للǼّشر والتّوزيع، ط *  

.علي اǼŪدي. دار الفكر العريشعر اūرب Ŀ العصر اŪاهلي:  *  

.1966، 2ط شعر الطċبيعة Ŀ آدب آندلسيّ: جودت الركاي. دار امعارف، مصر، *  

 دّالة: حسن لشقر.ُدطأ، ُد تأ.الشِعر والتّشكيل. ماليّة القراءة وال *
 الدين إماعيل. دار العودة، بـــــروت ة: عزالشعر العري امعاصر قضاياǽ وظواهرǽ الفǼي*
 .،ط
* ّǼديد: وهب روميّ ا قدشعرنا القدم والŪ ّللث řون واآداب،الكويت،ة.اجلس الوطǼ1996قافة والف 

اث الċǼقدي والباغي: عبد الواسع أمد اūمري. امؤسسّة اŪامعيّة للدِراسات * Čالر Ŀ طابŬة اċشعري
 م.2005-ه1425، 1والتċوزيع، ط والċǼشر

 .2003شعريċة امشهد Ŀ اإبداع آديّ: حبيب مونسي. دار الغرب للċǼشر والتċوزيع،ُدطأ، *
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ام الكتب عالقادر الرباعي. شكيل: عبد ّ ؤيا والتّ الرّ  ة Ŀ شعر زهر بن أي سلمىرة الفǼيّ و الصّ  *
  .196ص:  2015 ،1 آردن، ط -اūديث، إربد

  .1983، 1د اūفيظ. دار امعارف، طالصǼċعة الفǼيċة Ŀ شعر امتǼِ: صاح عب*
 ســـــندلاهجري: علي البطل. دار آ الصورة الفǼية Ŀ الشعر العري حى أواخر القرن الثاي *

1980. 
 .1990، 1الصورة Ŀ التشكيل الشعري: مر علي مر الدليمي. ط *
*  Ŀ يةǼد العرب: جابر عصالصورة الفǼقدي والباغي عǼشر الراث الǼوير للطباعة والǼفور. دار الت

  .، بروت، ط
1980 ســــالبطل. دار آندلالصّورة الفǼيّة Ŀ الشِعر العري حىّ أواخر القرن الثاي اهجري: علي  *  
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-هĿ1409 سيمياء الشِعر القدم.دراسة نظريċة وتطبيقيċة: Űمّد مفتاح.دار الثقّافة للǼّشر والتّوزيع، *
  .م1989

 .Ŀ1 العروض والقافية: يوسف بكċار. دار الرċائد، ط *
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التّشكيل اموسيقيّ Ŀ شعر أي القاسم الشّايّ: كوثر هاتف كرم. ůلة كليّة الرّبية للبǼات للعلوم  *
 .2013، السǼّة السّابعة  13اإنسانيّة، ع

التلقِي البصري للشِعر. ماذج شعريةّ جزائريةّ معاصرة: خرŰ Ŀمّد الصّاح. جامعة جيجل، املتقى  *
 "السِيمياء والǼّص آديّ". انالدّوŅ اŬامس بعǼو 

التǼċاص Ŀ الثċقافة العربيċة امعاصرة دراسة تأصيليċة Ŀ ببليوجرافيا امصطلح:إبراهيم عبد الفتċاح  *
نوفمر  -هŰ ،1435رم 5رمضان، ůلċة  اūجاز العاميċة احكّمة للدِراسات اإسامية والعربيċة، ع

 .Ǽوفيċةكليċة اآداب، جامعة ام،  قسم اللČغة العربيċة،   2013،
اŪمال اللċوي Ŀ الشِعر العريِ من خال التǼوČع الدّاŅ: ليا قامي حاجي آبادي/ مهدي متحن. *

  .9امعاصـــر السǼّة الثċالثة، عůلċة فصليċة دراسات آدب 
سات العلوم ماليċة التċشكيل العروضيّ واإيقاعيِ للبحر الطċويل: خلف خازر اŬريشة. ůلċة درا *

  .2014 2، ملحق 41عيċة، اجلċد اإنسانيċة وااجتما
 

* Ŀ لّة القادسيّةů ،Ņشد اهاǼمّد مŰ لة بلقيس أموذجا: وسامċص الشِعريِ: مطوǼّال Ŀ ماليّةŪا
 .2007، 6، مج4و3ربويةّ، العددان اآداب والعلوم ال

دور ظاهرة التّكرار Ŀ تشكيل صورة اūرب Ŀ الشِعر الفارسي والعري Ŀ الربّع آخر من القرن  *
العشرين: هاشم Űمّد هاشم/مرم جائـــــــي ůلّة دراسات Ŀ اللّغة العربيّة وآداها، فصليّة Űكمة، 

  .2015، 20ع

رأي ابن رشيق القرواي Ŀ بǼية القصيدة ومكانته Ŀ الċǼقد آديّ: صاح مفقودة. ůلّة العلوم  *
اإنسانيċة، جامعة Űمċد خيضر، بسكرة، كليċة اآداب والعلوم ااجتماعيċة، قسم اللČغة العربيċة وآداها، 

 . 2003، ماي 4ع
ظاهرة التǼċاص بن اإمام عبد القاهر اŪرجاي وجوليا كريستيفا: عاء الدِين رمضان السيد. امؤمر  *

 العربيċة بأسيوط، جامعة آزهر.العلمي الدČوŅ آوċل، كليċة اللČغة 
اللّغة سيميولوجيا آلوان وحساسيّة التّعبر الشِعري عǼد صاح عبد الصّبور: حǼان بوماŅ. قسم *

 ، ديسمرů ،23لّة آثر، العدد وآدب العري، معهد اآداب واللّغات امركز اŪامعي ميلة، اŪزائر
2015.  
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الشِعر والǼّاقد من التّشكيل إń الرّؤيا: وهب روميّة. عام امعرفة، سلسلة كتب ثقافيّة شهريةّ  *
 1978الكويت، صدرت السلسلة Ŀ يǼاير يصدرها اجلس الوطř للثقّافة والفǼون واآداب، 

 .331، ع1990-1923بإشراف أمد مشاري العدواي 
.2013، 57شكوى الدّهر Ŀ الشِعر اŪاهليّ: عارف عبد اه Űمود.ůلċة دياŅ، ع *  

 امعة اŬليلالصČورة البيانيċة عǼد شعراء السČجون Ŀ العصر العبċاسي: عباّس علي امصري. ůلّة ج *
 .2009، 1،ع4للبحوث،مج

1976، مارس، 1254جلة، عدد ة ا: جابر عصفور. ůلّ ةعريċ ورة الشِ الصّ   *  

* Čورة الشِ الص ċلّ عريů .شريف بشر أمد :Ņاهلي تشكيل ماŪه، ة جذور، عةُ امن ا-
 م.

الصČورة الشِعريċة من التċشكيل اŪماŅّ إń ماليċات التċخييِل: ابتسام دهيǼة. ůلċة كليċة اآداب  *
  .2012 ،، جانفي وجوان11و10بسكرة  عواللČغات، جامعة Űمّد خيضر، 

* ċلů .ون الشِعري: لؤي صيهود فوازċاستثمار الل Ŀ ة وأثرهاċبيعة آندلسيċالط ċةة كليċبية آساسي ċة الر 
بية الريّاضيċة ع جامعة دياŅ، كليċة ċ73،2012الر. 

 لى جودي. ůلـّــــة اآداب واللČغـــاتالطċبيعة Ŀ معرك الشِعر اŪاهليّ قراءة Ŀ ماليّات الصČورة: لي*
 . 2016، جانفي 17ع غواط، اŪزائر،ůلّة دوليّة Űكّمة تصدر عن كليّة اآداب واللّغات ŝامعة آ

ظاهرة التċقابل Ŀ علم الدّالة:أمد ناصيف اǼŪاي. ůلċة آداب امستǼصريċة. ůلċة تصدرها كليċة *
  .1985-1984، 10اآداب باŪامعة امستǼصريċة،ع

*  ċة العلوم والثċلů .ور عليǼّة: فضل اه الċغة العربيČالل Ŀ أخرċقدم والتċودان ظاهرة التČقافة، جامعة الس
  .2012نوفمر  12للعلوم والتČكǼولوجيا، كليċة اللČغات، مج

ظاهرة الشِعري Ŀ التċشكيلي ُشاكر حسن السّعيد بن أŝديċة اūرف وشعريċة اللċونأ: أسامة *
  .،السّبت/ آحد، حزيران، الشحماي. جريدة القدس العري ع

هأ: زاهر بن بدر 533-ه450بالصČورة الشِعريċة Ŀ شعر ابن خفاجة آندلسيُّعاقة اللċون *
 الغسيř ُجامعة السČلطان قابوس، سلطǼة عمّان.

لفدوى طوقان: سهل ليلى، كليّة  العǼاصر اللّغويةّ ودورها Ŀ صياغة امعŘ من خال" هل تذكر"*
  عة Űمّد خيضر، بسكرة.اآداب واللّغات، قسم اآداب واللّغة العربيّة، جام

جامعة  لعلوم اإنسانيċة وااجتماعيċةالقافية Ŀ شعر بلقاسم ماّر: عبد اجيد دقياي. كليċة اآداب وا *
 .2007، ماي، Ű11مċد خيضر، بسكرة، ůلċة العلوم اإنسانيċة، العدد



279 

 

قراءة Ŀ ماليات الصورة الشعرية Ŀ القصيدةالقدمة: فاطمة دحية. ůلة امخر، أŞاث Ŀ اللغة  *
.2010، 6واادب اŪزائري، جامعة Űمد خيضر، بسكرة، اŪزائر، ع  

آستاذ  قضيّة اللّفظ وامعŘ: عادل هادي مادي العبيدي. كليّة اآداب، جامعة آنبار، ůلة *
    .م2012-ه1433، 201ع
*  .Ņشد اهاǼمّد مŰ سب الشِيخ جعفر: وسامū امرآةأ Ŀ ،ائūموعة ُعر اů Ŀ ون ودالتهċالل

بية جامعة القادسيċة، مج ċة الرċة، كليċة للعلوم اإنسانيċة القادسيċلů12،2009، 1ع. 
  

ůلċة علميċة نصف سǼويċة Űكمة تصدر عن  ůلċة إŢِاد اŪامعات العربيċة لْداب والعلوم اإنسانيċة. *
-ه، ،عمعيċة كليّة اآداب Ŀ اŪامعات آعضاء Ŀ اŢّاد اŪامعات العربيّة، مج

  م.
مدخل إń التǼċاص: عصام واصل.ůلċة ورقيċة إلكرونيċة ثقافيċة تفاعليċة تُصدِر عن دائرة الثċقافة *

 ċة.واإعام، حكومة الشċفحة الرئيسيċارقة، الص 
امصطلح الǼّقدي بن الرّاث والوعي اŪمعي: عبد الرّمن ياغي. ůلّة دراسات، اŪامعة آردنيّة، *

.، عمّان، ع   

مقاربة سيميائيċة لقصيدة "نشيد اŪبّار أو هكذا غċŘ برومثيوس" ٓي القاسم الشċاي: السċعيد  *
 ċغة العربيČابة، قسم اللċǼتار عű قافة واآداب، جامعة باجيċغات والثČالل Ŀ لّة التّواصلů .ة بوسقطة

 .2012سبتمر 31وآداها، عدد 
Űاضرات  ص آديّ يمياء والǼّ سِ ُ ضمن كتاب ال -أدوات وماذج-آدية للǼص يميائيّ امقاربة السِ *

   1984، 2ط ة،ر د خيضر، بسكلأ: عبد اŪليل مǼقور. مǼشورات جامعة Űمّ املتقى الوطř آوّ 
مامح أسطوريةّ Ŀ الشِعر اŪاهلي: Űمود شكيب أنصاري/ عاطي عبيات. ůلّة آفاق اūضارة  *

.ه، ص: ،  اإساميّة، العدد  

من ماليċات القافية Ŀ الċǼقد آديِ القدم. تَشَاكُل صَوْت الرċوي ومعاي القصيدة: عبد اŪليل  *
 . 29/8/2011ااثǼن،  1863شوقي. صحيفة امثقċف، العـــــدد 

آثر، ůلċة جامعيċة  اموقف والتّشكيل Ŀ الشِعر اإحيائي بن امعرِي وحافظ إبراهيم: مسعود وقاد.*
 .2010، ماي Ű9كمة Ŀ اآداب واللČغات تصدر عن جامعة قاصدي مرباح ورقلة، ع

ديوان الشّهيد الربّيع بوشامة  -نسيج التّكرار بن اŪماليّة والوظيفة Ŀ شعر الشّهداء اŪزائرينِ *
اللّغة العربيّة وآداها، دوريةّ أكادميّة  : عبد اللّطيف حř. امركز اŪامعي الطاّرف، ůلّة علوم -أموذجا
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، مطبعة مǼصور، مارس Ű4كمة متخصِصة تصدر عن كليċة اآداب واللّغات، جامعة الوادي، العدد 
2012. 

 * الد  واوين الش  عري  ة:
، سلسلة ذخائر العرب ديوان امرؤ القيس. Ţقيق: Űمد أبو الفضل ابراهيم. مطبعة دار امعارف *

 .1969مصر، 
1ة اŬطيب. مطبعة آصول، حلب، ط.*ديوان علقمة الفحل: Ţقيق: لطفي الصقال/ دري  

  .ديوان عليّ بن اŪهم. امملكة العربيċة السّعوديċة، وزارة امعارف، امكتبات امدرسيċة *

 ج- المعاجم اللُغويةّ:

ار، دار طّ Ţقيق. أمد عبد الغفور عإماعيل بن اŪوهري.  ة:حاح العربيّ وصِ  غةحاح: تاج اللّ الصِ  *
05/1736م،1984-ه1404، 3، بروت لبǼان، طالعلم لللماينِ   

اث Ŀ مؤسċسة الرِسالة 817القاموس احي،: الفروزبادي ُت. * Čقيق الرŢ قيق: مكتبŢ .هأ
 م.2005 -ه1426، 8بإشراف: Űمċد نعيم العرقسوسي، مؤسċسة الرِسالة، ط

 3جهأ. ترتيب وŢقيق: عبد اūميد هǼداوي.170كتاب العن: اŬليل بن أمد الفراهيدي ُت.  * 
.لبǼـــــان  -وتدار الكتب العلميċة، بر   

دار صادر،بروت.* لسان العرب: ابن مǼظور.  

م.2004 -ه1425، 4امعجم الوسي،: مكتبة الشČروق الدّوليّة، ط *  

 ة:سائل الجامعي  الرّ *
إسراتيجيċة التǼċاص Ţ Ŀليل اŬطاب الشِعريّ Ŀ الċǼقد العري القدم من خال كتاب الذċخرة ابن *

Şث مقدċم لǼيل شهادة دكتوراة العلوم Ŀ آدب اūديث.  -دراسة Ŀ اآليċات وامستويات -بسċام
-1،1434قسǼطيǼة عة إعداد الطċالبة: إكرام بن سامة، إشراف:Űمّد العيد تاورتة، جام

 .م2014-2013ه/1435
رثاء الزċوجة Ŀ الشِعر العريّ اūديث أموذجًا. ديوان حصاد الدّمع حمّد البيومي : عمر آسعد.  *

  .رسالة ماجستر، ţصّص اللّغة العربيّة وآداها، جامعة الشّرق آوس، للدِراسات العليا
Űمّد الشوادŰ ľمّد.رسالة مقدّمة لǼيل درجة اماجستر Ŀ اآداب، ااستعارة Ŀ شعر ابن آبċار:  *

  .يّة اآداب، قسم اللّغة العربيّةبإشراف:أمد يوسف علي. جامعة الزقّازيق كل
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: عزوز زرقان. Şث -دراسة أسلوبيّة لشعراء امائة الثاّمǼة -الشّعر آندلسيّ Ŀ عصر بř آمر *
مقدّم للحصول على شهادة الدكّتوراة، ţصّص أدب عري قدم. جامعة باجي űتار عǼّابة، كليّة 

  .م2013-م2012اآداب والعلوم ااجتماعيّة واإنسانيّة، قسم اللّغة وآدب العري، 

شعريċة اŬطاب اŪماŅّ وآيديولوجيّ Ŀ ديوان عبد اه الردوي. أطروحة مقدċمة لǼيل شهادة  *
دكتوراة العلوم Ŀ آدب اūديث. من إعداد الطċالب: سعد مردف. Ţت إشراف: عبد القادر 

العربيċة وآداها، اموسم داűي، جامعة العقيد اūاج Ŭضر باتǼة، كليċة اآداب واللČغات، قسم اللČغة 
  .2015-2014اŪامعي 

الصČورة الفǼيċة Ŀ الشِعر العريِ امعاصر Ŀ سوريا ولبǼان: عبد اه عسّاف. رسالة دكتوراة، جامعة *
 .1988حلب، 

Şُث أعُِدċ لǼيل درجة اماجستر Ŀ اللČغة العربيċة -فاعليّة ااستعارة Ŀ الركّيب اللّغويّ لأدب *
  .2009-ه1430إعداد: أكرم علي معا. إشراف: مر أمد معلوف. -وآداهاأ

مستويات التّشكيل اإبداعي Ŀ شعر صاح خرĿ: بلقاسم دكدوك.أطروحة مقدّمة لǼيل شهادة  *
راة العلوم Ŀ آدب العري اūديث بإشراف: Űمّد زغيǼة. جامعة اūاج Ŭضر باتǼة، كليّة دكتو 

  .م2009-م2008ه/1430-ه1429آداها، اآداب والعلوم اإنسانيّة، قسم اللّغة العربيّة و 
 باتǼةواق. دكتوراة، űطوط جامعة مقصورة حازم القرطاجřِ. مضموها وتشكيلها اŪماŅِ: حورية ر  *

2009- 2010.   

: رسالة تكميليċة لǼيل درجة الدكّتوراة Ŀ آدب -عصر ملوك الطċوائف -امكان Ŀ الشِعر آندلسيّ  *
ف:مصطفى حسن عǼاية. العري. إعداد الطċالبة: أمل بǼت Űسن سام رشيد العمري. إشرا

 . م2006-ه1427
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