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CHAPITRE 1

Analyse conceptuelle




Analyse conceptuel ville et ambiance urbaine

Introduction de la premiére partie :

Dans ce partie, je vais traiter ma recherche théoriquement avec la compréhension du concept
et les mots clés de mon théme, Aussi, avec les analyses des exemples et les articles des
chercheurs dans le domaine de mon théme. On va sortir avec des criteres pour les utiliser
dans le projet .
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1_Introduction :

On va consacrer ce chapitre pour présenter les concepts clés de notre travail, pour éclairer
qu’est-ce que on va chercher et comment traiter notre sujet pour atteindre I’objectif. On va
détailler et définir chaque mot clé dans I’intitulé.

2 Les interventions urbaines entre préservation ou destruction :

Depuis les années 80 et 90 de nouvelles procédures visant a réorganiser et revitaliser I’espace
urbain, des opérations tel que : La restauration, La rénovation, La préservation, La
réhabilitation, alors on va définir ces concepts :

La restauration a pour but de révéler, de retrouver, voire de recréer le plus fidelement
possible l'ensemble des caractéristiques d'un batiment patrimonial a une époque donnée. De
nos jours, le retour a l'aspect original du batiment n'est plus retenu comme la solution de
restauration idéale. On considére que I'histoire du batiment se révele dans les traces de son
évolution et de son adaptation aux besoins de ses habitants. La restauration nécessitant le
recours a des techniques spécialisées et a des matériaux traditionnels, elle entraine
généralement des colits ¢levés. Elle permet toutefois de conserver des témoins importants
pour la connaissance de l'architecture traditionnelle d'un village ou d'une région.

La rénovation consiste a renouveler différentes composantes d'un batiment sans
nécessairement tenir compte de leur caractére patrimonial. Les besoins des occupants, les
matériaux offerts sur le marché, la main-d’ceuvre disponible et les modes influencent les
choix. Cette approche se solde généralement par une perte en termes de caractére et de valeur
marchande. Elle entraine aussi la banalisation des ensembles architecturaux et du paysage.

La préservation est une approche intermédiaire. Elle consiste a protéger, a stabiliser et a
entretenir la majorité des éléments qui subsistent dans un batiment patrimonial (volumes,
fenestration, matériaux de recouvrement, éléments décoratifs, etc.). La notion d'entretien est
au ceeur de cette approche. Les investissements en temps et en argent peuvent étre répartis
sur d'assez longues périodes, les interventions étant planifiées selon leur urgence. La
préservation permet de conserver le caractére patrimonial du batiment et sa valeur
marchande. Elle contribue ainsi @ maintenir la qualité du patrimoine bati d'un territoire.

La réhabilitation, bien qu'elle soit moins courante dans les régions rurales et qu'elle touche
surtout les édifices publics, fait de plus en plus d'adeptes, méme chez les propriétaires de
batiments patrimoniaux privés. Elle consiste a favoriser des interventions respectueuses des
caractéristiques principales du batiment de facon a préserver un « esprit patrimonial »
(volumes, fenestration harmonieuse avec le style de la construction, revétements approchant
les revétements originaux, etc.) tout en remplagant certains ¢léments, changeant 1'utilisation
des lieux ou construisant des ajouts. Pour s'assurer que les interventions contemporaines
s'harmonisent avec les caractéristiques patrimoniales du batiment, le recours aux services
d'un architecte ou d'un designer qualifié est souvent souhaitable. Cette fagon d'intervenir
permet de préserver le caractére et la cohérence des ensembles architecturaux.

Ces actions ont une grande influence sur I’ambiance de I’environnement immédiat de
I’air d’étude.

Culture et Patrimoine Deschambault-Grondines 2017
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3 Qu’est-ce qu’une ambiance ?

Nous sommes tous sensibles a la perception immédiate d’un lieu, parfois « saisis » par son
ambiance : lumiéres, sons, matiéres, flux, présences, échelle, volumes... nous partageons ces
expériences sensibles sans difficulté, et pourtant la notion d’ambiance échappe a toute
définition formelle. Depuis plus de 15 ans, la recherche architecturale et urbaine s’intéresse
aux ambiances, domaine aujourd’hui en plein essor interdisciplinaire et international. Car «
faire une ambiance », n’est-ce pas une finalité pour tout projet architectural et nombre de
projets culturels ?
Culture & recherche
113 automne 2007

3.1_Définition :

Pour étudie ressentir le quotidien dans toute sa complexité, les théoriciens de la ville ont
développé la notion d’ « ambiance urbain ».
« Lanotion d’ambiance est la synthese perceptive pour un individu des impressions multiples
et parfois contradictoires qu’il regoit d’un lieu ou d’un paysage qui I’environne ».
« L’ambiance est ce que pergoit un observateur d’un lieu dans lequel il est situé. Ce-il en
percoit est fonction de sa sensibilité de I’instant. En premier lieu, une ambiance se ressent,
dans un second temps elle peut éventuellement étre analysée ».
« L’ambiance est le résultat global dans notre conception de la synthése fugitive entre eux
des volumes, de la lumiére, du rapport pleine-vide, de la couleur, du végétal, des sons, des
odeurs, du mouvement, de 1’agitation, du silence... Sans ¢épithété, le terme d’ambiance ou
une succession d’ambiance qui peuvent nous apparaitre comme harmonieuses ou
disharmonieuse, agréable, sereine, agressive, effrayante, cette ambiance s’exprime certes a
travers notre subjectivité. Du moment mais peut aussi étre créée par les relation établies entre
les différentes composantes du paysage »
Gerard Hégron la définie comme I’ensemble des phénomenes physiques qui participent a la
perception sensible de I’environnement construit et au confort de 1’usager : lumiére, chaleur,
vent, sons... « Nous appréhendons les ambiances a travers plusieurs dimension ». Confie
Gérard Hégron « cela va de la caractérisation des parameétres physiques a la dimension
esthétique en passant par la dimension psychologique, émotionnelle »

3.2 _Les éléments qui créent ’ambiance :

a_ Le mobilier urbain : est un élément important de I’ambiance urbaine, et le dictionnaire le
définit ainsi : « Ensemble des objets légers et amovibles placés dans les villes pour la
commodité et le confort de leurs habitant : kiosques, bancs, panneaux d’affichage, entrés de
métro, abris, fontaines... jadis contribuant a 'urbanité et a I’esthétique de la ville (mobilier
haussmannien complété par les entrées de métro de Guimard a Paris par exemple). Le
mobilier urbain tend actuellement a se banaliser et a ne conserver qu’un role pratique et de
support publicitaire. Toutefois certaines musicalités tentent de reconquérir 1’esthétique de la
ville que porte le mobilier urbain.

b_ L’ameublement textile : L’ameublement textile de la ville joue aussi son role
dans I’ambiance urbaine : les vé€tements des passant, des mannequins des
vitrines, la mode en générales. La ville en féte se pare de fanions : c’est le motif
que reprend Buren pour des 5160 flammes colorées pour un arc en ciel a Metz
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en 2009 ; c’est également de tissu que Christo et Jeanne-Claude enveloppent le
point Neuf ou habillent Central Park.

— A== n_

Daniel Buren, 5160 flammes colorées pour un arc en ciel, Metz, 2009

c_La forme de la ville : La forme de la ville détermine son ambiance, le ressenti
quotidien de ceux qui la vivent, mais aussi leurs mouvements, ¢’est-a-dire leurs
relations dans I’espace. Daniel Buren, a propos des Deux Plateaux, installation
de colonnes rayées dans la cour d’honneur du Palais Royal, établit une
distinction entre les places italiennes, concaves, qui attirent vers 1’intérieur et
rassemblent, et les places frangaises, convexes, qui repoussent vers 1’extérieur.
Dans le contexte particulier de la cour qu’il occupe, Les Deux Plateaux constitue
une tentative de « contrecarrer et inverser son effet convexe ».

L’ambiance urbaine, enfin, ¢’est aussi le rythme des fétes, des manifestations
culturelles, des festivals, carnavals ou biennales qui modifient la ville,
ponctuellement et durablement : ainsi Montréal, ville de festivals, notamment
celui dédié au jazz en été, a inauguré en 2009 la Place des Festivals au cceur du
Quartier des Spectacles, destinée a accueillir les grands festivals montréalais.
D’autres événements, plus rares mais plus imposants encore, créent un réseau de
grandes métropoles : Jeux Olympiques, Expositions Internationales... Est-on
dans le Grand Art ou dans le divertissement ? Pour Daniel Pinson, ¢’est une
frontiere qui n’avait déja pas lieu d’étre dans I’ Antiquité, ou un monument
prestigieux comme le Colisée était le théatre de spectacles populaires.
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3.3_Les types d’ambiance :
La typologie des ambiances proposée suite a I’étude de la place Bottlezplatz

a_ Une ambiance légérement dangereuse se développe dans une zone
piétonnicre lorsque des personnes de déplacent autrement qu’a pied. Dans le cas
de place de Bonn, les vélos et les véhicules de livraison étaient la raison de
I’émergence d’une ambiance Iégérement dangereuse.

Une ambiance 1égérement dangereuse

b_ Une ambiance d’attention esthétique : Un lieu typique ou régne une
ambiance d’attention esthétique est le musée d’art. Aussi, le fait de porter un
regard sur les configurations spatiales spécifique d’un musée d’art et sur la
caractérisation idéal-typique de I’état d’ame de ses visiteurs nous servira d’étape
intermédiaire pour (mieux) comprendre les conditions d’émergence d’une
ambiance d’attention esthétique sur une place urbaine.
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Une ambiance d’attention esthétique

¢_ Une ambiance communautaire : Elle apparait sur les places urbaines en
premier lieu a proximité d’une terrasse de café ou de restaurant, occupée par des
clients qui mangent, boivent et discutent. Elle se limite au domaine dans lequel
un regard peut étre échangé entre les passants et les clients et ou lis peuvent
entendre les conversations.

Une ambiance communautaire

L’ambiance urbaine peut améliorer et renforcer la sucée de I’équipement culturel et reflétent
une partie de la culture de la ville.

4 La culture :
4.1_Définition :

La culture ne pourrait étre définitivement définie car c’est un concept qui évolue avec le
temps et qui a été toujours 1’objet de discussion entre les philosophe les écrivains, les
penseurs, les sociologues et les savants...etc.
« Ensemble des structures sociales, religieuses, etc.; des manifestations intellectuelles,
artistiques, etc., qui caractérisent une société. Culture de masse, ensemble des faits
idéologiques communs a une masse de personne considérées en dehors des distinctions de
structure sociale, et diffusés en son sein au moyen de techniques industrielles. »
Dictionnaire encyclopédique petit
Larousse illustré 1986
« Croyance, comportement, langue, les cérémonies, les inventions et la technologie.
L’origine de la culture dans son acceptation moderne, les mécanismes de sa révolution
constituent autant des problémes qui dérivent les anthropologues :
Les dix fonctionnalistes, posent I’hypothése de la diffusion d’élément culturel a partir de
quelques centres.
Les structuralistes insistent sur irréductibilité de chaque model culturel.
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L’école culturaliste américaine (Ruth Benedict, Ralph Linton) souligne le réle de la culture
dans la formation de la personnalité, notamment dans le choix des mod¢les comportementaux
qu’elle génére chez chaque individu. »

Encyclopédie Microsoft Encarte.

«la culture est une ambiance, un milieu, ou chaque détail est I’indice d’une société qui

marche vers le méme destin ce n’est pas une science particuliére réservé a une classe ou une
catégorie d’age de gens, mais une tout sa diversité, et tout gamme sociale »

Probléme de la culture

(Malek ben nabi)

«la culture est un ensemble de caractéristique spirituelles, matérielles, intellectuelles et

sentimentales qui différent d’une société a une autre dans un temps détermine si elle englobe
aussi les principaux droite de I’homme dans les tradition et les croyances ».

Spirituelles : principes idéologique religions, idées, pensées, traditions,
matérielles : sciences, arts, techniques.

D’apres ’'UNESCO. Paris 1974

« La culture est la science qui oriente les gens vers le bien. »
Imam Ghazali

On peut conclure que la culture est un enchainement de comportement qui aboutis a des
évolutions orientées qui sont les finalités fonctionnelles de la culture ces plus grandes
finalités sont :
-la diffusion
-la conservation
-La formation
-’animation
-la création
*la diffusion : activité tendant a faire connaitre au grand public des ceuvres d’art ou de 1’esprit
dans des esprits dans espaces ou pas des médias appropries.
*la conservation : activité tendant a assurer la sécurité d’ceuvre d’art ou de 1’esprit
d’enrichissement et leurs collections et la divulgation de ces ceuvres au public
*la formation : activité pédagogique spécialiste ; ayant pour objet d’apprendre a un public
particulier le sens des ceuvres d’art et de 1’esprit
*’animation : rarement défini ; I’animation c’est d’abord au niveau des petits groupes que
I’animation se développe et par la, elle se distingue fondamentalement des entreprises
culturelles toujours envisagées en un échelon macro sociologique. Son point d’invention et
ou s’articulent les unités vécues (famille, classe scolaire, entre prise.. .)Et les ensembles
congus par les organismes programmateurs (quartiers, ville nouvelle...) son but est de
remplir les espaces et les temps vides. Dans I’animation il y’a échange relation et parfois
spectacle.
L’animation culturelles cela consiste a donnés a chaque un les moyens de vie collectives a
I’aide d’un lieu privilégiés elle est donc la, pour structurer une population et une vie
collective.
*création : activité de conception et de production artistique se dit par extension de toute
activité d’initiation de cette production y compris sa divulgation au public.
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4.2 Equipement culturel

ville et ambiance urbaine

Equipement culturel

Elément de | Elément de | Elément de Elément des
I’animation | culture publication et | beaux arts et
culturelle | public d’information | monuments
historique
Theatre Bibliotheque | Salle Musée
d’exposition
Cinéma Centre Radio, tv Artisanat
culturel
Maison de culture Presse

4.3 Le cinéma :

Une salle de cinéma ou un cinéma (ou encore « un ciné » dans le langage courant) est un
lieu ou est organisé la projection de films de cinéma. Un cinéma peut désigner le
regroupement au méme endroit de plusieurs salles, qui projettent généralement des films

différents a plusieurs horaires (multiplexe).

La taille d'une salle de cinéma est trés variable et peut aller de quelques dizaines de places a

un millier.

Les types de salles peuvent aussi étre variés :
_De 2 a 8 salles : complexe
_De 8 a 20 salles : multiplexe
_Plus de 20 salles : mégaplexe

_Cinéma de quartier

_Cinéma d'Art et d'Essai

_Ciné théatre
_Cinéma en plein air
_Cinéma en drive-in

5_Conclusion :

Dans ce chapitre on a présenté et définir les trois principaux concepts de notre travail,
et sortir avec des connaissances qui peut abordés toutes les coté de notre théme théoriquement.
Aussi en vois qu’il est souhaitable de préserver la construction dans les mesures ou
I’intervention est économique, mais on peut détruire pour améliorer les performances urbaines
et pousser la vers la modernité. Et dans ce suit on passe au 2eme chapitre ou on va s’intéresser

aux |’état de 1’art.
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CHAPITRE 2
Etat de I’art

15
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1_Introduction :

Dans ce chapitre j’ai abord¢ les recherches, les études et les expériences précédents qui ont une
relation avec mon théme dans le but de ressortir avec des critéres pour résoudre mon
problématique.

2 Le cinéma en tant qu’objet architectural

«Once the new cinema ceased to be an element in the urban landscape [...] cinema
architecture declined almost entirely into billboard design» (Heathcote 2001, p.43)

Suite a la mise en évidence du cinéma en tant qu’élément de structuration urbaine,

cette section traite de son cadre architectural et de la recherche d’une nouvelle matérialité. Il y
a eu peu d’innovation dans I’architecture du cinéma mis a part la recherche d’économie
d’échelle qui module les multiplexes, ces « sprawling sheds of boxy auditoria and popcorn
stands » (Heatcote 2001, p.43). Le futur de I’architecture du cinéma doit passer de criteres
quantitatifs a des critéres qualitatifs (Colboc 2001). La dimension quantitative d’un cinéma
voit le public sous forme de zone de chalandise, avec des déplacements automobiles a grand
rayon et a I’échelle d’une agglomération. Les multiplexes qui ont dominé le marché depuis les
années 1980 ont réduit 1’architecture au principe d’efficacité, avec raccourcissement optimum
entre la fagade qui est souvent limitée a la caisse, I’optimisation des surfaces pour le nombre
de fauteuils et la gestion de la circulation qui est privilégiée au détriment de I’aménagement
spatial et architectural. Baudry (2001, p.123) ne manque pas de souligner que cette
architecture suit une logique qui tend a favoriser un certain modele de consommation
standardisée qui se refléte sur le plan architectural et que les liens avec 1’environnement ne
sont pas recherchés.

La réponse a ce déficit architectural se trouve dans les cinémas de proximité. Les dimensions
qualitatives de ce type de cinéma posent la question du public autrement. En effet, les notions
de proximité et de centralité portent naturellement une attention toute particuliere a leurs
différents usagers pour lesquels ils proposent un éventail de pratiques adaptées, par le contenu
et par les modalités de fonctionnement et d’acces. Pour ces usagers, le cinéma devient donc
une partie de la vie culturelle locale ou il peut contribuer a la construction d’une identité
communautaire et culturelle.

Une architecture réussie serait donc la traduction matérielle de ces enjeux culturels a 1’échelle
locale. En tenant compte des singularités du site, de 1’architecture locale et du tissu urbain
environnant, cette architecture contribue a une mise en relation forte du contexte avec le
batiment, tout en donnant a ce dernier une personnalité authentique. Beaudry (2001, p.124)
énumere trois grandes catégories de formes qui modelent les paysages construits qui peuvent
s’appliquer aux salles de cinéma et peuvent étre adaptées a chaque situation particuliére : les
formes composées de « 1’architecture » constitutive de la ville; les formes issues du monde de
la technique et de I’industrie; les formes hybrides liées aux représentations et au traitement de
I’information : image, simulations, signalétiques, décors et lumieres. Faisant un lien direct
avec I’intégration de la technologie dans I’architecture, les formes hybrides liées aux
représentations et au traitement de I’information offrent une piste intéressante et pertinente
pour repenser les « principes essentiels » qui composent un cinéma : 1’écran, la salle et le
batiment. Considéré comme un lieu hors du monde, « le cinéma est une interface entre
I’espace public de la ville, et de ’espace privé de I’émotion qui nait dans la salle »(Baudry
2001, p.126). En ce sens, le rdle de la fagade du cinéma et des espaces d’accueil est primordial
et doit étre exploité en tant que valeur d’expression.

En somme, il est évident que les enjeux urbains et architecturaux abordent la question de
perception de I'usager sur le cinéma qui fait I’objet de réflexion du prochain chapitre. Cet
enjeu est déterminant sur la maniére de repenser ’architecture du cinéma dans sa dimension
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perceptive (tactile) et compléte les enjeux fondamentaux que pose le cinéma dans la ville sur
lesquels I’application des principes de 1’architecture numérique apportera une nouvelle
réponse.

3 Le cinéma en tant qu’espace vécu :

« there is another way of going to the movies [...] as if | had throw bodies at the same time :
a narcissistic body which gazes, lost, into the engulfing mirror, and a perverse body, ready to
fetishise not the image but precisely what exceeds it : the texture of the sound, the hall, [...]
entering the theatre, leaving the hall» (Rice, 2009, p. 84)

Bien que le cinéma doive étre vu, il doit également étre abordé dans sa dimension

sensible. Suivant I’idée d’un cinéma qui offre plus qu’une fonction de projection, mais une
expérience vécue qui en appelle a tous nos sens. La réception tactile, en reprenant les termes
de Benjamin Walter expliquant que « la réception des édifices est un mixte de perception et
d’usage, un mixte de réception visuelle et de réception tactile » (Simond 2009, p.175),
s’apparente a 1’univers sensoriel décrit par Juhani Pallasmaa dans 1’idée que 1’espace a
recours a I’architecture pour aborder la dimension sensorielle. L architecture engage un tres
grand nombre de dimensions sensorielles qui participent a la découverte et a I’appréciation
d’un lieu, un espace vécu.

Une des réflexions que Juhani apporte dans son essai intitulé « The Eyes of the skin,
architecture and the senses » qui ouvre drastiquement la voie a repenser 1’espace
cinématographique est la prédominance du sens visuel sur les autres sens dans la culture
occidentale. L auteur détaille la maniere dont la vision a infiltré les habitudes de perception,
de pensée et d’action de la civilisation occidentale, constituant petit a petit un « paradigme
occulocentré », c’est-a-dire une interprétation de la connaissance, de la vérité, de la réalité
dominée par la vision. Il met en évidence comment cette position dominante de la vision a
progressivement entrainé un désintérét des autres sens et du corps dans son ensemble,
infligeant une perte d’acuité a toutes les autres richesses sensorielles de notre corps. Cette
réflexion bouleverse 1’art du cinéma puisque le cinéma stimule directement le sens visuel. Il
s’agit de penser I’espace cinématographique en tant qu’un « lieu d’expérience existentielle
plastique et spatiale [et se détacher] de la stratégie psychologique de la publicité et de la
persuasion instantanée ». (Juhani 2010, p.34)

Une autre piste que Juhani ouvre est une vision « sans focus ». De la disparition du focus
provoqué visuel par un flot d’images surgit un regard participatif. En d’autres mots, les
nouvelles technologies peuvent aider « le corps [...] a détroner le regard indifférent du
spectateur cartésien désincarné » (Juhani 2010, p.40). Parlant du baroque, Juhani souligne que
I’expérience visuelle du baroque a une qualité tactile ou haptique forte qui I’empéche de
tourner un centrisme oculaire absolu de son rival, la perspective cartésienne. »(Juhani 2010,
p.41) Cette remarque rappelle une analyse Deleuzieunne sur le pli et le baroque de Leibniz.
Dr’ailleurs, cette notion du pli est le fondement des principes de I’architecture de Greg Lynn,
précurseur de I’architecture virtuelle. Juhani ajoute que 1’expérience haptique semble pénétrer
a nouveau le régime oculaire a travers la présence tactile de ’'imagerie visuelle moderne.
Alors, ’expérience de I’architecture numérique serait-elle de qualité haptique?

Dans le méme ordre d’idée, Walter Moser remet en question les qualités esthétiques du
cinéma en retournant a I’origine grecque du mot « esthétique », aisthesis qui signifie la
sensibilité, et qui se réfere a la « perception sensorielle » et « contact avec le monde a travers
les sens » (Moser 2003, p.242). A partir de cette réinterprétation, de nouveaux accents
peuvent alors étre apportés a la question esthétique. Or une telle approche nous oblige a
prendre en considération la puissance d’interpellation des sens pour une redéfinition de
I’espace du cinéma.

Des architectes sensibles ont travaillé sur ce terrain en perfectionnant I’esthétique
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sensorielle de leur architecture. L’expérience architecturale remarquable de I’agence
japonaise

SANAA propose une ambiance atmosphérique comme celle du projet Learning Center de
I’EPFL a Lausanne. Ils refusent de définir une intériorité architecturale trop stricte et font
disparaitre le marquage matériel des limites dans des situations tout en fluidité. Mettant ainsi
le visiteur dans un sentiment de flottement atmosphérique, la combinaison de structure mince
et fluide fait disparaitre le poids du batiment pour exprimer un environnement non soumis a la
gravité. La spatialité poreuse, I’espace au milieu, de 1’architecture de Toyo Ito dépassent une
matérialité trop rigide et mettent en relation directe le sujet avec le batiment. L’architecte
définit des batiments qui possedent la consistance de véritables milieux comme la
médiathéque a Sendai. Cette continuité de la matiére entre sol, parois, voutes, plafond ouvre
des canaux nouveaux dans nos capacités de repérage et d’appréciation de I’espace construit.
Des architectes comme Rem Koolhaas et Christian de Portzamparc travail sur le sens de
I’échelle, de la mesure et de la proportion pour offrir une familiarité dimensionnelle entre
corps et lieux. Ces architectes proposent des expériences perceptives tres riches autour des
notions de stabilité/instabilité, d’inclusion/imbrication, de protection/ouverture (Bonnaud
2011).

En somme, « I’espace architectural est un espace vécu plutot que physique, et ’espace vécu
transcende toujours la géométrie et le champ mesurable » (Juhani 2010, p.71). Les réalisations
présentées expriment cette idée d’instaurer des relations dynamiques avec le corps et de jouer
avec toute la richesse physiologique de notre appareil sensoriel. Pour repenser 1’espace
cinématographique, I’appel a 1’architecture est incontournable pour éveiller notre contact avec
les lieux et nous aider a approfondir et enrichir notre relation & I’environnement. A cela, le
chapitre suivant ouvre des pistes sur I’architecture numérique pour répondre aux questions
d’une nouvelle matérialité, d’une nouvelle réflexion sur les usagers et la recherche
d’expériences sensorielles.
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4 Exemples :

4.1 Le projet détruit :

L’exemple des halles :

-En 1830, les problémes de circulation et d'hygiéne ressurgirent, ce qui incita le préfet
Rambuteau a créer la Commission des Halles qui avait pour mission d'étudier 1'intérét de
garder les Halles a leur emplacement ou bien de les déplacer

- Le concours d'architecte lancé en 1848 fut remporté par Victor Baltard qui projeta d'édifier
douze pavillons rectangles de 500 métres de long et de 200 métres couverts de vitrage avec
des parois en verre et des colonnettes en fonte.

PARIS — Les Hallea

Les causes de rénovation :

La saturation de la circulation, les problémes d'hygiéne et de fonctionnement du marché,
face a la croissance de la population de Paris et de sa région et de ses besoins conduisirent a
décider, en 1963, du transfert de toutes les activités du marché de gros des Halles vers Rungis
et vers La Villette.
-Les Halles constituent une porte d’entrée dans Paris de dimension régionale grace au pole de
transport.
Le projet vise a améliorer la qualité de vie et la sécurité pour I’ensemble de ses usagers.

La stratégie urbaine retenue réintégre les Halles dans I’enchainement des grands lieux
parisiens : Tuileries, Palais Royal, Beaubourg...
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-Le RER fut inauguré en 1977 mais pendant des années, un immense trou occupa la surface.
Enfin, aprés des concours contestés et sans suite, le Forum fut achevé en 1986. C’est la plus
grande réalisation d’urbanisme souterrain jamais entreprise en France : un aménagement de

plusieurs hectares sur cinq niveaux, restituant la vocation originelle de rencontres et
d’échanges du quartier des Halles.
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Trions sont complexes et ia lisibilité du lieu faible : ceci ne semble pas da as
mangue de luvmidére naturelle, Mais au reserrerment des plateaux et as W
de fisibifitée d"un niveau a Mautre

-Le parti pris de construire ces vastes volumes en sous-sol a permis de libérer au coeur méme
de la Ville une surface de quatre hectares jusqu’alors saturée, pour I’aménager en jardin et
valoriser les monuments de 1’église Saint-Eustache et de la Bouse de Commerce,
métamorphosant du méme coup 1I’image de ce quartier jugé insalubre.
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-Ce projet permettra de libérer la surface de certains acces
aux voies souterraines (rues Berger, Coquilliere, Pont Neuf
et rue des Halles) pour faciliter les cheminements piétons et
étendre le jardin public.

-Un nouveau cceur pour le forum

L'objectif du projet est d'améliorer les acces au forum et au
pole de transport pour le confort et la sécurité de tous les
usagers du site. Ainsi, le projet propose notamment de
mettre en place un nouveau dispositif d'escalators et
d'escaliers qui permettra depuis la rue Pierre Lescot et
depuis le jardin, d'accéder dans une lumiére naturelle vers le
niveau -3, puis vers la salle d'échanges.

-Autre objectif : le respect de la continuité de 1'espace public. En respectant

visuellement les monuments historiques proches (Bourse du Commerce et église Saint-
Eustache), la structure assurera une transition douce entre le jardin et le "carreau", le centre de
la "Canopée". Face a la Fontaine des Innocents, un pdle culturel verra le jour, doté
notamment d'un conservatoire et d'une bibliothéque. Lancement du chantier : courant 2008
pour le jardin et en 2009 pour le forum. La "Canopée" devrait étre achevée a I'horizon 2012.
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Conclusion :

Il faut d'associer les habitants aux réaménagements de leur quartier car la ville peut se
renouveler a partir d'elle-méme autant qu'organisme vivant et en mobilisant ses habitants
quartier par quartier, d'ou l'importance de 'urbanisme participatif.
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4.2 Extrait Projet Urbain :

a_Ufa Cinéma Center 1998, Coop Himmelb(l) lau a Dresde

Le projet a Dresde (fig. 2) est un cinéma de 8 salles et est bordé sur deux cotés par des
batiments en hauteurs, et sur le troisiéme co6té, d’un boulevard urbain dense. Le batiment avait
donc comme enjeu d’affirmer la continuité du boulevard tout en invitant les piétons. La
solution choisie est une séparation distincte des salles de cinéma qui sont dans un volume
opaque en hauteur et des espaces de
circulations verticales qui font face
au boulevard dans un

volume ouvert vers I’extérieur
offrant un spectacle. Le batiment de
7 étages est proportionnel

au boulevard et a la vision rapide
qu’un automobiliste en ce bloc qui
est légerement soulevé établit une
continuité avec le trottoir et invite le
promeneur vers I’intérieur. La partie
vitrée des circulations verticales
entretient un dialogue intéressant
entre I’intérieur du batiment et
I’espace public. Cette fagade agit
comme une publicité et lui donne
une indéniable qualité urbaine. Figure 2. UFA Cinema Center

b_Mega Bioscoop Pathé 1996, Koen Van Velsen a Rotterdam

Ce complexe cinématographique (fig.3) a une situation particuliérement intéressante

dans le sens qu’il doit s’implanter sur un vaste plateau piétonnier. Sa volumétrie exprimant la
monumentalité répond a 1’échelle de cet immense espace public. Fait de boutiques, de
restaurants et de cafés, le rez-de-chaussée répond a la continuité commerciale autour de la
place. Le foyer et I’entrée principale sont situés devant cet espace. La volumétrie expressive
du cinéma compense 1’absence al 5
d’ouvertures de grandes dimensions.
Utilisant la méme

stratégie que le projet de Coop
Himmelb(l)au a Dresde, les
circulations internes sont ouvertes
vers I’espace public. Ce choix de
design intéressant est illustré par
I’effet « publicité » qui est

réduit a un simple logo par son
architecture discrete, cela permet de
donner une identité propre a
I’espace public produisant ainsi une
certaine complexité.

Figure 3. Mega Bioscoop a Rotterdam
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4.3 Extrait projet architecturale :

a_San Stefano Grand Plaza en Egypt:

Situation : San Stefano
Grand Plaza ,Alexandria, 2

Egypt

Ce cinéma est une annexe pour =
un grand cite Mall en ggﬂ
Alexandrie contient 10 salles _

de projection qui présente . .
plusieurs types des films avec S iétonn Clang PAIAC)
des déférents qualités (noire et I

blanc, 3D ...) P &

QF‘I:\);; Hotel Alexandria Ghaze

S -(r‘o-

Cette ceuvre est la plus

fréquenté en Egypte en 2015 &
grace a ¢a contenu et la 7
conception architecturale )

El Safa Palace © Family Malt

Analyse architectural :
Entrée :

La forme de I’entrée et 1I’éclairage faible donne une
sens de mystere et d’attraction, aussi il est trés
vaste pour accueillir un bon nombre de
téléspectateurs.

Hall d’entrée : 1a ou le comptoir de la réservation il est relativement petit pour la capacité de
toute les places ¢’est pour ¢a il y a un autre comptoir sur le coté opposé
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La cafétéria :

Un espace d’attendre le SHOW, on trouve que la conception est basée sur un focal point (le
poteau au milieux) et mélanger entre plusieurs matériaux dure pour donne une sensation de
force et stabilité, aussi faire un contraste aux couleurs du tables et le chaises et 1’entourage.

_le comptoir a une belle conception avec les lumieres cachés et montrés, et 1’arriére-plan
utilisé comme un panneaux d’annonce pour les SHOW, mais le défaut ¢’est que les produits
mal présentés aux acheteurs.

Les passages vers la salle de projection :

Ont un éclairage fonctionnel qui guide le
téléspectateur vers la salle de projection, aussi
I’utilisation de méme principe dans les couleurs
avec la cafétéria pour sortie avec une conception
unique.
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L’escalier :

Un escalier rond de méme matériau avec le poteau et un garde-corps en verre avec un
éclairage en LED n’atteindre pas pendant la projection.

La salle de projection :

Des chaises treés conforts pour un long temps en trois rangés pour facilite ’entré et la sortie ,
grand écran pour une projection claire mm pour les derniéres ranges , des mur composée avec
des matériaux isolants.
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Le plan de cinéma :
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b Ciné-Magma El-Hadjar a Annaba :

Situation : face a 4 P
I’institut nationale o A
spécialis¢ de la formation

professionnelle de la e —— J .

commune de El-Hadjar e b ) g o
(12 Km a Annaba) ool

Abdou Auto
(D Masiid AL GHOFRANE

Historique :
_avant I'indépendance, elle était une villa pour une famille de Cologne.
_apreés I'indépendance, |'état nationalisé la villa

_ la commune transforme la villa a un équipement culturelle (théatre communale et une
salle polyvalente)

_Au années 80, la commune fixe la fonction de cette salle comme une salle de cinéma et Ia
donne le nom de Ciné Magma.

_les années 90, Ciné magma arrive au sommet de succes au niveau de wilaya et méme au
niveau régional.

_février 2015, la salle ferme ces portes a cause de mal état et de la décroissance de la
fréquentation.

Analyse architectural :

La cour :

Petite esplanade qui donne sur la rue principale, avec un espace végétalisé et petit parking pour 2

voiture pour les personnelles.
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L’entré :

Un SAS des portes extérieurs vers la porte principale

Cafeteria : juste aprés 'entrée, on trouve le comptoir a droit, qui est utilisé comme un buvette et
aussi un guichet pour les tickets. Aussi, il y a des chaises et des tables pour I'attente mais ne pas
bre de téléspectateurs.

suffisants pour un grand nom
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La salle de projection :

Avec une capacité de 320 chaises, un affichage
de 9 m de largeur, 6 sortie sonore, éclairage
artificiel, et isolé de I'autre partie avec une porte
capitonniez.

5 Conclusion :

-La rénovation peut étre un outil efficace pour la correction des fauts urbanistique et architecturale.

- profiter de I'’environnement immeédiat du projet et crée des relations entre le projet et les repéeres
de I'air d’étude.

- assurer sur le confort de |'utilisateur intérieurement et extérieur.
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Conclusion de la premiére partie :

Depuis ce partie on prend pour notre recherche la rénovation comme une intervention urbaine
sur notre projet pour améliorer I'état actuelle de la salle de cinéma Al-Intisar et rendre-elle plus
efficace que le passé, aussi pour met-la au niveau du salle de cinéma méme au niveau national.

Aussi, on va renfoncer la relation entre le projet et son environnement immédiat et crée un
relation entre eux sur tous de profiter du boulevard et sa sucée au niveau de la ville .
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Introduction de la deuxiéme partie :

La deuxieme partie est réserver pour 1’étude pratique ou on va analyser les statiques et lire et
comprendre les cartes, faire la concertation avec la population et sortir avec plus du critéres et
compléter la résultat du premicre partie.
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1_Introduction :

Dans ce chapitre on va analyser notre phénomene sur des plusieurs échelles, nationale, au
niveau de la ville et au niveau de terrain. On va faire une analyse sur les carte et des
concertations avec la population et analyse des statistique depuis des références dans le
domaine de recherche.

2 Situation actuelle de I’activité cinématographie en Algérie :

Sur les 458 salles en fonctionnement a I'indépendance, 313 salles ont été recensées dont : 91
salles de cinéma en état de fonctionnement.

222 salles ont été détournées de leur vocation d'origine (transformées en salles des fétes pour
la plupart). La restauration d’une partie d’entre elles est réalisable. D’autres, sont dans un état
de délabrement trés avancé, et sont quasiment irréparables.

2.1 _Etat des lieux-fonctionnalité et nature juridique :

Fonctionnalité
Nombre Total Fonctionnelles Fermées
313 91 222
Taux 29% 71%

pourcentage des salles de cinéma fonctionnelles
ou fermées

29%

@ Fonctionnelles m Fermées

4 eme trimestre 2006
Fermées Ouvertes Total
GUELMA 1 0 1
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2.2_Repartition des salles de cinéma par wilaya

Nature juridique
Sous la tutelle du Privée
Nombre Total APC Ministere de la Autres
culture
313 251 25 32 05
Taux 80% 08% 10% 02%

Pourcentage de salles de cinéma

10% 2%

8% “

80%

APC  @bus la tutelle du Ministére de la culture Privee Mutres

propriété
Wilaya 4 éme trml\:lestre 2006
APC Privé ) Autres Total
culture
GUELMA 0 0 1 0 1
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3 _Présentation de la wilaya :

3.1_Situation

La Wilaya de Guelma se situe au Nord- -
est du pays et constitue, du point de vue
géographique, un point de rencontre,
voire un carrefour entre les poles
industriels du Nord (Annaba et Skikda)
et les centres d’échanges au Sud (Oum
El Bouaghi et Tébessa). Elle occupe une
position médiane entre le Nord du pays,
les Hauts plateaux et le Sud.

La wilaya de Guelma s’étend sur une .
superficie de 3.686,84 Km2. Constantine}
La wilaya de Guelma est limitrophe :
aux Wilayas de :

_Annaba, au Nord, fo)

__El Taref, au Nord-est, "o,
_Souk Ahras, a I'Est, G
_Oum EI—Bouaghi, au Sud, 0&
_Constantine, a I'Ouest, B
_Skikda, au Nord-ouest,

Annaba
Skikda

El Taref

Souk Ahras

3.2_Donnée naturelle

a_ Relief

La géographie de la Wilaya se caractérise par un relief diversifié dont on retient
essentiellement une importante couverture forestiére et le passage de la Seybouse qui
constitue le principal cours d’eau.

Ce relief se décompose comme suit :

Montagnes : 37,82 % dont les principales sont :

1 — Mahouna (Ben Djerrah) : 1.411 M d’Altitude

2 — Houara (Ain Ben Beidha) : 1.292 M d’Altitude

3 — Taya (Bouhamdane) : 1.208 M d’Altitude

4 — D’bagh (Hammam Debagh) : 1.060 M d’Altitude

Plaines et Plateaux : 27,22 %

Collines et Piémonts : 26,29 %

Autres : 8,67 %

b_ Climat

Le territoire de la Wilaya se caractérise par un climat subhumide au centre et au Nord et semi-
aride vers le Sud. Ce climat est doux et pluvieux en hiver et chaud en été. La température qui
varie de 4° C en hiver a 35.4°C en été, est en moyenne de 17,3° C. Quant a la pluviométrie,
on enregistre : * 654 mm/an a la station de Guelma * 627 mm/an a la station d’Ain Larbi *
526 mm/an a la station de Medjez Amar Cette pluviométrie varie de 400 a 500 mm/an au Sud
jusqu’a prés de 1000 mm/an au Nord. Prés de 57% de cette pluviométrie est enregistrée
pendant la saison humide (Octobre Mai).
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3.3 _Données démographiques
a_ La situation démographique
-La population totale de la wilaya est estimée a 506.007 habitants, soit une densité de 135
habitants par Km?.
-Taux de croissance de la population (1998-2008) : 1,2 %
- Guelma, qui est a priori une wilaya agricole est peu industrialisée, est fortement urbanisée.
Avec 74% de population urbaine, elle se classe tout juste apres Constantine ;
B N E D E R (Bureau National d’Etudes pour le Développement Rural)

b_ Répartition de la population par age et par sexe
La population ayant un age inférieur a 15 ans représentant 34% du total de la population,
constitue dans les années a venir une importante ressource humaine.

29000 195000 9000 -1000 -11000 -21000 -31000

70 Ans

-32500 -22500 -12500 -2500 7500 17500 27500

ANDI2013
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5_La concertation avec la population locale :
5.1 _Choix du type d’enquéte : Entretien semi-directif
L’entretien semi-directif est une technique d'enquéte qualitative fréquemment utilisée dans les
recherches en sciences humaines et sociales. Il permet d'orienter en partie (semi-directif) le
discours des personnes interrogées autour de différents thémes définis au préalable par les
enquéteurs et consignés dans un guide d’entretien. Il peut venir compléter et approfondir des
domaines spécifiques liés a I’entretien non directif qui se déroule librement a partir d’une
question.
5.2 Déroulement de ’enquéte :
L’entretien s’est dérouler dans I’année universitaire 2016-2017, c'est-a-dire durant la periode
de recherche.
La population que j'ai choisi d'enquéter tient compte de deux variables décrites cidessous:

— Le genre: les gens cibler par I’entretien sont les citoyens et les visiteurs des autres
ville, j'ai choisi de différencier les interviewés par le genre, 1’age et la proffession

— Le lieu d'exercice: concernant le lieu d'exercice, j'ai choisi de cibler mes enquétes dans

le secteur public dans la mesure ou c'est un secteur généraliste, dans lequel on trouve
une multitude de services différents

5.3_Protocole de ’enquéte :

La photographie comme matériel de recherche :

La photographie est peu utilisée comme matériau de recherche en sciences humaines et
particuliérement en marketing. Rares sont les travaux qui donnent a l'image un rdle
argumentatif aussi important que celui conféré, par exemple, a une analyse statistique ou a
une analyse lexicale. La photographie est souvent cantonnée dans le role de simple illustration
d'un propos construit hors d'elle et sans elle. Pourtant, 1'image photographique recele des
possibilités argumentatives trés importantes.

5.4 Discussion des entretiens :

Les questions de I’entretien étaient sous forme de quatre thémes généraux :

Théme 01 : informations personnelles

Savoir 1’age et le sexe et la profession des gens, ainsi que la région ou ils habitent, si c’est des
étangers ou des citoyens de la ville.

Themé 02 : besoin de la societé du équipements culturelles
Savoir I’avis des gens a propos les équipements culturelles, et I’équipement le plus fréquanté
chez ils , comme suite :

ICl

Jutilise cette photo pour le 3 eme théme et je pose les questions suivants :
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-Que savez-vous de ces batiments ?
-Quelle est la différence dans 1'image entre les batiments locaux et étrangers ?
-Pourquoi ?

Théme 03 : besoin de la societé du cinéma
Savoir I’avis des gens a propos les salles de cinéma, et les critéres d’une salle de cinéma qui
mirite d’etre préquanté ,aussi leur situation , comme suite :

Jutilise cette photo pour le 3 eme théme et je pose les questions suivants :
-Que savez-vous de ces batiments représente ?

-Quelle est la différence dans l'image entre les batiments locaux et étrangers ?
-Pourquoi ?

Jutilise cette photo pour le 3 eme théme et je pose les questions suivants :

-Qu'est-ce que tu vois ?

-Que ressentez-vous ?

-Qu'est-ce que vous aimez ?

-Que vous propose comme un equipement culturelle qui peut réussir en Guelma ?

-Que vous propose pour une nouvelle salle de cinéma ? et avec renouvation complet ou bien
sauvgard¢ le style actuelle ?
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Je sortir avec ce résultat :

Théme 02 Question 01 Question 02 Question 03
Réponse Oui, tous Les Non, | Le coté La Autres Politique La Contenu de
locaux rien esthétique | fréquentation culturelle mentalité | I’équipement
c’est tous du gens du pays de la
population
Pourcentage 10% 90% 00% 48% 20% 36% 22% 42%
Catégorie Les gens La | --—-e- Les Les gens | Les gens qui
bien plupart ¢tudiants et | plus de 30 | sont visitons
cultivés | connu les les ans les
batiments employeurs équipements
locaux + chez I’état culturels
colisée locaux
Théme 03(1) Question 01 Question 02 Question 03
Réponse Oui Lasalle |La Les Fonctionnalité | L’équipement | Les cinémas | La population Le
de AL- | fréquentation | panneaux locale esten | algériens n’a pas une manque
INTISAR | du gens publicitaire mauvais état | généralement | culture d’un
c’est tout souffre de cinématographie | cinéma
manque de avec
confort et les
mal normes
programme d’une
du films vraie
salle de
cinéma
Pourcentage | 63% 34% 21% 64% 15% 10% 28% 21% 41%
Catégorie Des jeunes Agé




Question 04

Question 01

Th;;l ¢ Question 01 Question 02 Question 03
Intérie Eco
L'intéri ur de Tressaille Environne Le Les le Rénovati
. eur de . Aut | ment dans \ Aut | L’éclair | Conf | style Ciné | de | Aut Restaurat
Réponse station \ ment tres annex on .
salle de re la 3 -éme re age ort | moder ma | bea | re ion
L du confortable es complet
cinéma . photo ne u
metro
art
Pourcent | g0, | 2oy | 33 24% 57% Yol oo | 37% | 31% | 10% | 31% | B 2L e 33%
age Yo %o %o Yo
Catégori
e
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6_ Conclusion :

Les critéres que j’ai prend depuis ce chapitre ce sont :

- d’apres la concertation avec la population une salle de cinéma est insuffisant pour une
amélioration culturelle au niveau de la ville.

- la mentalité du citoyens ne marche pas avec le style traditionnele de les salles du cinéma.
- Pactivité commercial est un menace contre I’activité culturelle .
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CHAPITRE 1V

Caracteres généraux




1_ Introduction :

Dans ce chapitre on va découvrir les normes et les principes architecturales et technique de la
distribution des piéces et ses surfaces et aussi les exigences pour notre projet et connu qu’est-
ce que on prend pour rendre notre projet plus perfectionné.

2 _Exigences fonctionnelles et dimensionnelles :
2.1 _Le coeur du projet :
a_salle:

. La hauteur du plancher de I'orchestre peut atteindre 12 m au-dessus de la rue s’il y a moins
de 600 places a l'orchestre, au-dessus, < 8 m.

. Le plafond doit étre > 2,30 m au-dessus de la derniére rangée de spectateurs.

. Dans les cinémas on n'admet qu'un seul balcon : Hauteur libre sous le balcon > 2,30 m,
Profondeur du balcon > 10 rangs avec couloir, acces et escaliers entierement distincts pour
chaque série de 10 rangs.

. Les revétements des murs doivent étre réalisés en matieres difficilement inflammables ou
étoffes collées. Les plafonds ne peuvent recevoir aucun revétement.

b_ cabine de projection :

Les murs et les plafonds doivent étre réfractaires et aucune communication ne doit exister
avec la salle, en dehors des ouvertures nécessaires a la projection et du trou d'observation.

. La cabine doit disposer pour I'éclairage d'un jour donnant a l'air libre, soit directement, soit
par un puits.

. Portes et fenétres doivent avoir une toiture de protection faisant saillie de > 50 cm, et
dépassant de chaque coté de > 30 cm. Dimensions de la fenétre : > 0,25 m2.

Une sortie vers I'extérieur, directement ou par un escalier. A titre exceptionnel, cette sortie
peut passer par une antichambre qui, toutefois, ne doit pas servir de dépot. La sortie de
I'antichambre ne doit déboucher ni dans la salle, ni dans son couloir de sortie.

. Dimensions de la cabine : Largeur et longueur > 2 m, hauteur > 2,8 m; au- dessus de la place
de 'opérateur > 2 m. Lorsque la cabine est reliée a une piéce ayant une sortie spéciale a
l'extérieur, on peut se contenter d'une surface de > 4 m2.

. Les portes doivent étre ignifugées, s'ouvrir vers l'extérieur, soit en poussant de l'intérieur,
soit en tirant de I'extérieur et se refermer seules (systeme Wagner).

. L'escalier de secours doit avoir > 65 cm et étre muni de mains courantes.

. A proximité doivent exister, si possible, un W.-C., un atelier (de 8 a 10 m2), une salle de
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Amplificateur ouverture d'observation

Toiture
4 gl [ =250 cm? ventilateur de protection
ﬂblne S “ d T : F i
de Proisclio l alle du Tableau de reglage -‘50’-
<165 P
Pente o Fenétre
Sih 60m'] o .
N go0—200m _ | V4 m'
'"mib 1 ~SCommande du
" ry - rideau d'obscur-
onduite rmoire — ———— .
&'sau L -‘36_ cissement.
Plan Coupe

Schéma d’une salle de projection avec pieces act;essoires
= Surface avec | apparell de projection 6,0m*®, pour
chaque appareil en plus 5,0 m?. Habituellement avec

3 appareils, 16 m?,

¢_ Echappée visuelle :

Si, autrefois, la vieille salle de théatre, dans laquelle s'encadrait I'écran, convenait au cinéma,
I'écran s'étendant de plus en plus actuellement avec les nouvelles techniques de

projection (panorama, cinérama, circarama, O.T., etc.), devient déterminant pour la
configuration de la salle. On ne voit sans distorsion que les images pour lesquelles la prise,

la restitution et I'emplacement des spectateurs s'accordent complétement.

. L'oeil humain a un champ horizontal de vision d'environ 180". L'objectif de cinéma
n'en a un que de 48° Dans les prises de vue de cinérama. la caméra a trois objectifs, ce qui
donne un champ de vision de 3x 48° - sensiblement 145° qui s'accordent dans une grande
mesure avec le champ visuel humain. La restitution s'effectue a 1'aide de trois projecteurs
synchrones qui projettent en se croisant sur un écran de forme semi-circulaire (environ 7,50 x.
15,50 m) de sorte que les trois images se juxtaposent et donnent une grande image large
continue.

. La restitution stéréophonique du son s'effectue a 1'aide de 8 a 10 groupes de haut- parleurs
dont I'un se trouve dans le dos des spectateurs et les autres derriére 1'écran.

. La salle habituelle longue ne convient pas aux films panoramiques car elle réduit l'angle des
derniers rangs et l'effet d'ambiance. La salle doit avoir un rapport largeur longueur de 1/2;
1/1,5 et plus récemment 1 /1).

. Surélever les rangées de sie¢ges de fagon que l'aréte inférieure de 1'écran, soit visible de toutes
les places.

. L'image stéréoscopique s'efforce de reproduire la vision binoculaire sans lunettes
polarisantes. On projette simultanément sur I'écran deux images du méme objet qui ont été
prises de points de vue différents (intervalle oculaire), le spectateur ne voyant que l'une d'elle
avec chaque ceil.
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11 projecteurs synchrones
projettent leurs images.
Exemple : exposition de
Bruxelles.

2.2 Acceés:
a_ Entrées et sorties principales :

b

. Les entrées et sorties principales doivent donner sur une voie publique de 10 m de large,
permettant soit le passage, soit le demi-tour des voitures. Lorsque la voie est plus étroite, le
batiment doit &tre construit en retrait de maniére a remplir cette condition. Ces entrées et
sorties peuvent également s'ouvrir sur deux cours opposées paralleles a la longueur de la salle.

. Les couloirs (> 2 m) qui assurent I'évacuation directe a l'extérieur doivent donner sur toute la
longueur du trottoir.
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Ceux de moins de 2000 places

doivent en principe avoir leurs
sorties sur voies publiques; mais
peuvent en se conformant aux
dimensions sus-indiquées étre situés
entre deux cours

L'évacuation des cinémas permanents se fait par séparation des entrées et des sorties ; les
nouveaux arrivants attendent dans un hall d'entrée jusqu'a ce que la salle soit vidée. La
difficulté réside dans le passage en sens contraire devant le vestiaire ; elle pourra étre
favorablement résolue par des vestiaires a deux comptoirs, I'un donnant sur l'entrée, 1'autre sur

La sortie.

== inclinaison '.:

. Les dimensions et I'éclairage des
couloirs, escaliers, passages, sorties et
cours doivent permettre une
évacuation facile, ordonnée et tres
rapide, sans danger (les
constructions susceptibles d'empécher
la circulation sont interdites).

. Pour calculer les dimensions des
couloirs on tiendra compte des
rétrécissements correspondant aux
battants de portes, aux vestiaires, aux
radiateurs, etc.

. Le couloir ne doit pas comporter de
marches, a I'exception d'escaliers de >

I/ 10Marches =
interdites :

Salle
Les portes doivent s'ou-

vrir vers |'extérieur

Largeur des couloirs et des portes
pour moins de 600 pl.

| m pour 125 personnes;
au-dessus | m pour 165 personnes,

5 marches avec éclairage du plafond et des marches (> une lampe pour I'éclairage de secours).
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. Inclinaison des rampes = 10% ; ces rampes peuvent commencer avant ou apres les escaliers.

Distance = longueur d'un pas

aération et éclairage directement par une fenétre
donnant sur la rue ou sur une cour réglementaire.

. Escaliers : > 2 dans les salles non au niveau du éclairage
. ' r . ) n Recouvrement et aération
sol. Tous les escaliers d'évacuation doivent étre en ignifugé directs

matiere réfractaire. Sur les rampes, mains > 4
courantes en bois dur ou incombustibles, des deux 4 7\ E
A s . * =—f8:
coOtés sans bouts libres. Haut. des marches 1.253k:
216 Pyt | 2
. L. hement S
. Escaliers de secours dans une cage spéciale, sans | Em™3re 230 = 2 SH:
porte-a-faux ni communication avec les caves ; :

» e, e
...... PR )

largeur des esaaliers 2 | m

. La disposition des escaliers doit permettre
par

une évacuation simultanée de l'orchestre et du 2) 100 an dars ol e bilinn

balcon sans contre-courant dans la foule. b) 125 pers. jusqu'd 600 places;

Intercaler des couloirs ou des halls entre I'escalier au deld, 165 pers. dans les salles sans
balcon ;

et la salle de spectacle.

. Largeur des escaliers entre les mains courantes, entre 1,25 et 2,50 m. Pour les balcons de
moins de 125 places >[ m.

. Les grands escaliers extérieurs, devant les portes de sortie de secours auront des perrons a <
2 m au-dessus du sol, et > 80 cm de large.

. Les sorties doivent donner a 1'air libre, largeur totale > 2 m. Calculs comme pour les couloirs.
La largeur autorisée des portes peut descendre a 1,50 m, si le battant principal a 1 m de large,
si le battant fixe peut s'ouvrir facilement de 1'intérieur et s'il y a un dispositif automatique pour
maintenir les portes ouvertes.

. Ces portes ne doivent pas avoir de seuil et doivent s'ouvrir vers l'extérieur.

. Les fenétres doivent avoir ~ un battant mobile, étre faciles a ouvrir de l'intérieur au moyen
d'une poignée. Largeur de ce battant ~ 35 cm, hauteur L= 1,25 m.

. Le grillage des fenétres doit s'ouvrir simultanément sans difficulté ; dans la salle ou se trouve
la caisse, il peut étre fixe. Les fenétres donnant sur une cour vitrée doivent avoir un chassis
métallique et des vitres armées ou Securit.

¢_ Escaliers :

. Les escaliers en colimagon ne sont admis que rarement, et pour des usages secondaires.

. Hauteur des marches < 16 cm, largeur du giron > 30 cm. Dans les escaliers tournants > 23
cm, a l'endroit le plus étroit.

Distance de la porte a 'escalier > largeur du battant de porte et en tous cas > 80 cm.

. Les dégagements sous les escaliers sont interdits.

. Lorsqu'un méme batiment comporte plusieurs cinémas, théatres ou salles de réunion, leurs
visiteurs doivent disposer de couloirs, d'escaliers et de sorties distincts ;
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2.3_Technique :

a_ les vestiaires :

. Ills ne doivent ni se
trouver a l'entrée des

couloirs, ni géner le B2 —
passage. La largeur g E'hde lalargeur E'hde la largeur du couloir

=+ du couloir ] mais = 1,25
des couloirs devant Piliers
les tables du vestiaire
doit dépasser de > 1/3
la largeur normale ; Largeur nécessaire pour les vestiaires le long des couloirs.

.......................................
........................

. S’ily ades piliers, ils
ne seront pas comptés dans la largeur du couloir et ils devront étre a > 1,25 m des tables du
vestiaire

b_les matériaux :

Les murs, ainsi que les couloirs, escaliers, passages, bouches d'aération et d'évacuation de la
fumée et les ouvertures entre plafond et toit par lesquelles entre la lumiere (ces dernieres
dépassant le toit de > 50 cm) doivent étre en matériaux réfractaires.
. Les portes et fenétres doivent étre a > 6 m des batiments voisins de toute nature. Pour les
salles a un seul étage, on admet exceptionnellement 1'emploi de matériaux incombustibles.
Les plafonds, (pieces destinées au séjour des étres humains), ainsi que les planchers de la
salle, des couloirs des passages doivent étre en matériaux réfractaires ; les plafonds des autres
picces et de la cage d’escalier en matériaux ignifugés.
. Dans les cinémas < 2000 places, si la hauteur du plancher au-dessus de la rue est <4 m, on
admet des planchers incombustibles ;
. Les lanterneaux doivent étre en verre armé ; la couverture du toit doit étre ignifugée.

¢_ Eclairage :

. L'installation d'éclairage comporte un éclairage principal, un éclairage suffisant pour le
travail (nettoyage, réparations, etc.) et un éclairage de secours, entierement distincts. Ce
dernier doit également, en cas de non fonctionnement de 1'éclairage principal, éclairer a lui
seul les sorties et leurs acces. Lorsqu'on emploie du courant a haute tension (force), il faut des
transformateurs exigeant une superficie de 15 a 40 m2-; ils ne doivent se trouver ni sous la
salle, ni sous la cabine de projection.

Un « éclairage de panique » s'allume automatiquement en cas de non fonctionnement de
l'éclairage principal, et doit aussi pouvoir étre commandé a la main, depuis la cabine de
projection ou le poste de secours.

d_ Ventilation :

. La salle de spectacle doit avoir > 2 portes ou fenétres donnant a l'air libre pour permettre une
aération satisfaisante. Une ventilation artificielle peut étre exigée. A la partie supérieure de
chaque escalier doit se trouver un dispositif d'aération commandable du rez-de-chaussée (pour
I'évacuation de la fumée).

. Les passages d'acces a la salle ne doivent contenir ni bancs, ni tables, ni chaises.

W.-C. : I pour 200 spectateurs - dont 2/5 pour hommes et 3/'5 pour dames.
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3_organigramme fonctionnel : exemple

Sortve de secours W.C.
Veshare - J T —dl A r= Escalier
= f—
p—y Coulosr lavéral de la galerie
Mumc:em: -.....p
Scéne 14—
Ecran '- _ ——
Orchestre | S‘“@ de spe(hck g
| — =
Adeus =
‘ o ® Escalier
COUIOH latéral de la galene
Vestiaire , ] Entrée de service

et escalier conduisant &
I'appareil de projection

Schéma des rapports des surfaces d'un cinéms. Le couloir latéral peut aussi
se trouver 3 l'intérieur de la salle ; dans ce cas les vestiaires se Irouvent 3
I'entrée, dans une partie séparée du hall.

Sorhe de secours

4_ principe conceptuel :

+ Limite de wvision 40-50 m -4
Mmauvaises places T
trop grand angle de vision

T
A,

- A
ng‘lce: de vision Erf

7 45® mieux 30° w
Dimension de [|'écran }\ aN
45> 6,0 m, bon rap- z Milieu - "
port des dimensions 3/4 3.01Avcun santillement 2
/ a environ 6 m (dépend e

[~ , de la qualité de I'appareil) <

[~ 2 2

Haut-parieur i)

Scéne 1

Plan schématique d'un cinema avec les données servant 3
déterminer les dimensions de la salle. Aujourd’hui [installa-
tion la plus indiquée est celie des salles de 600 a B00 places.
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5_Conclusion :

Dans ce chapitre je présente les limite conceptuelle de les salle de cinémas , et sortir avec des
connaissances qui nous guidons dans la phase conceptuel du projet , et aussi éviter les fautes
architecturale qui peut tuer 1’efficacité du projet et la valeur esthétique..
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CHAPITRE V
Projet




Le projet ville et ambiance urbaine

1_Introduction :

Ce chapitre est I’application de notre recherche dans les deux chapitres précédant ou on va sortir avec
un scénario de 1’action qui j’ai décidé au niveau de 1’air d’étude et concept un projet avec une
programmation qui étre évidant et faire les souhaitassions.

3_ Programmation :

Pour le programme de centre de formation de court-métrage je propose un nouveau programme qui
suive le nouveau mode d’éducation loin de 1’ancien mode qui reste plus qu’un si¢cle, avec les salles
traditionnelles qui ne profite pas de la technologie d’aujourd’hui et ne comprend pas les besoins
individuels des éleves et les étudiants. Alors je vois qu’il faut améliorer ce systéme vers le haut et
réaménager I’environnement pour faire un milieu ou tout le monde peut participer pas seulement les
employeurs et les étudiants. Donc je devais examiner toutes les différents domaines : de leur vie de la
maison, leurs vies sociales, leur vie de future et de travail plus que la vie éducative. Dans ce cas les
étudiants sont plus social et profiter ’apprentissage d’une fagon moins structuré avec tous et par tous
parce que I’apprentissage ne se limite pas par la limite de la classe traditionnelle.
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vie de la
maison

-Espace pour les visiteurs
-Galerie
-Caféterie + Fast Food

-Espace de négociation et de vente les
travaux

-Espace pour 1'éducation de 1'enfant

Espace éducatif formelle et informelle (pour
petits groupes et les grand groupes)

Jucatif a I'extérieure



2.1 _CONC

- P TON DU PROJE



AutoCAD SHX Text
2.1_CONCEPTION DU PROJET





Le projet ville et ambiance urbaine

5_Conclusion :

Depuis ce travail, on a découvert que le probléme qui tuer ’activité cinématographie en Guelma et
aussi au niveau national c’est pas seulement 1’exposition ou bien les salles de la projection mais aussi
c’est la production du cette outil culturelle, alors il faut traiter ce phénomeéne sur les deux coté
exposition et production avec une méthode intelligent et mettre en valeur 1’opinion de la population.
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