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نيبُ   قال حـعالـى:
ُ
 وإليه أ

ُ
 بالله عليه جىكلت

ّ
ىفيقِي إلّ

َ
 (وما ج

 -88 الآًتهىد -  

 .الشكش لله عض وجل الزي وفقني في عملي هزا  

الأظخار  ظهيلت ظلطانيالشكش والخقذًش إلى الذكخىسة: 

، وعلى المبزولتالمششف على عملي هزا، على والجهىد 

والخىجيهاث التي قذمتها من أجل العير مخخلف النصائح 

 الحعن لهزا البحث.

ماي  88الشكش إلى أظاجزة كليت الآداب واللغاث بجامعت 

قالمت، الزًن سافقىنا  وظاعذونا بشحابت صذس طىال  5491

 العنت 

 شكشا جضيلا.                                                     
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ىذا الرواية من الأشكاؿ الفنية الأكثر تعبتَا عن واقع المجتمعات وموروثها الثقافي والاجتماعي، و   
ولتصويرىا تٚيع ات١مكنات التي تعكس مظاىر اتٟياة  ،شعوبلتجسيدىا واقع ال العصر عصر الرواية بامتياز

ات١ختلفة وات١تنوعة، من ىوية وثقافة وعقيدة وتاريخ وغتَىا، وىي في عمومها تعكس رؤية صاحبها، وعصرىا، 
 مضطرينأنفسهم  الروائيتُومن أبرز الروايات التي احتلت الصدارة في الوقت الراىن الرواية التارتٮية، التي وجد 

 للقارئاستًجاعو وكشف خباياه في صور متخيلة تسمح  مهمةكتابة التاريخ، حاملتُ على عاتقهم   لإعادة
 بتحريك فكره وخيالو، وبات١عتٌ إعادة إنتاج جديد للتاريخ؛ لكن بطريقة تٚالية فنية. 

متنها  في وات٠ياؿ بذلك لاجتماع التاريخ الرواية التارتٮية في العصر اتٟديث وات١عاصر، وتٝيت برزت    
 إليها ضمن إطار روائي مبتٍ القارئ إلى تصوير حقبة زمنية معينة، لتنقل في عمومها تسعى ، ىيالسردي

ي لا يكتب من العدـ، إتّ٪ا على أحداث تارتٮية مستًجعة، تتقاطع فيو مع الواقع وأزمنتو ات١ختلفة، فالروائ
يب والروائي لساف المجتمع فأصبح بذلك الأد، يووالاجتماعي الذي فرض نفسو عل من الواقع التارتٮي ومنطلق
وكذا نقده وكشف اتٞانب  وضمتَه اتٟيّ في تصوير وتٕسيد آلامو والتعبتَ عن أحوالو ومشاكلو،، الناطق

 ات١ظلم منو.

كاؼ "جزائرية لكاتب جزائري، وىي رواية  لضوء على رواية تارتٮيةا في تْثنا  تسليط حاولنا لقد  
عرض فيها جزءا من أحداث الثورة التحريرية، والصراعات التي خاضها المجاىدوف  لذي، الياسين نوار "الريح

والسكاف مع ات١ستعمر الفرنسي، وقد كاف لعنصر التخييل الدور ات١هم في رسم اتٞانب الفتٍ اتٞمالي للرواية، 
انب مهمة لا تٯكن فالروائي لا يكتب التاريخ، بل ت٭اوره ويستنطقو من رؤيتو ات٠اصة، ليميط اللثاـ عن جو 

 للمؤرخ طرقها.

 الأسباب التي دفعتنا التي دفعتنا إلى اختيار دراسة ىذا ات١وضوع، نذكر: عن أما  

_شغفنا في دراسة الرواية واستعراض تٚالياتها من جهة، وتأثرنا بالتاريخ الوطتٍ وبطولات شعبي من جهة 
 أخرى. 

 وكيفية إظهار اتٞوانب الفنية منو. اتٞزائرية ات١عاصرة،تٚالية توظيف التاريخ في الرواية  تساؤلنا عن-

 قلة الدراسات ات٠اصة بهذه الرواية، وكذلك إعجابنا بأسلوب الروائي.-
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 لاستعانة بها مستقبلا.ا رغبتنا في إثراء الدراسات الأدبية تٔثل ىذه ات١واضيع، ت٦ا يساعد الباحثتُ في-

ب على وع آخر مع التاريخ؛ إذ يظهر لنا جليا اعتماد الأديوبدراستنا للرواية ت١سنا فيها تعاملا من ن
باف فتًة جد حساسة عاشتها اتٞزائر، ىي فتًة الاستعمار الفرنسي؛ حيث استطاع إاستنطاؽ التاريخ اتٞزائري 

الكاتب ببراعة فنية إعادة تصوير حقبة صعبة من تاريخ اتٞزائر، بتدوير أحداث فنية ت٘اشت مع قواعد الفن 
الروائي للثورة  وأضاف تبتُ مانت٢ذه الرواية بالدراسة والتحليل، ل التطرؽ ات١تخيل، ىذا ما دفعنا إلى الروائي
 .اتٞزائرية

لكاتب جزائري أخذ على عاتقو جزائرية  روايةالأسباب ت٣تمعة وللمبررات السابقة وقفنا عند  ت٢ذه
جمالية توظيف التاريخ في ": تْثنا موسوما مهمّة إعادة بعث التاريخ الثوري من جانب إبداعي تٚالي، فجاء

 ".أنوذجا رواية كاؼ الريح لياسين نوار

إلى توضيح العلاقة بتُ الرواية والتاريخ الثوري ات١تخيل لدى الروائي  ونهدؼ من خلاؿ ىذه الدراسة
 بصفة عامة، كما نسعى في ىذا البحث إلى الوقوؼ على تٚاليات التوظيف التارتٮي ات١تخيل في الرواية

 اتٞزائرية ات١عاصرة. التارتٮية

وظّف الروائي ياسين نوار التاريخ الثوري  كيفكالآبٌ:   جاءت إشكالية تْثتناوبناء على ما ورد،    
 ىل أضفىفي متنو الروائي، وىل استطاع إظهار الجوانب الجمالية الفنية من خلاؿ أحداثو المتخيلة؟ و 

 عنصر التخييل شيئا جديدا للؤحداث الثورية الواقعية؟ 

 :أت٫ها تْثنا الوقوؼ عليها؛ من ، حاولنا فيلعدة إشكالات ثانوية تفرعتالإشكالية الرئيسة  هوىذ

 كيف تعاملت الرواية مع الأحداث التارتٮية السائدة؟-

 ما دور الرواية في كشف الثغرات أو ات١سكوت عنو في الرواية الرتٝية للتاريخ؟-

 ىل تٯكن اعتبار الرواية وثيقة تارتٮية موازية أـ أنها ت٣رد تأويل أدبي؟-

 اضي بعتُ العصر؟ىل تٯكن للأدب أف يعيد صياغة ات١-

صدّرنات٫ا  مدخل وفصليتُ تطبيقيتُ،من ولدراسة موضوع تْثنا اعتمدنا على خطة تْث تتكوف 
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بعنواف: الرواية والتاريخ؛ أي علاقة، تطرقنا فيو بشكل موجز إلى التعريف  ات١دخل، جاء تٔقدّمة وذيلنات٫ا تٓات٘ة
ية، لننتقل إلى إبراز العلاقة بتُ الرواية التارتٮية والأدب مفهوـ اتٞمالية، الرواية، الرواية التارتٮ :بات١صطلحات

  ، بٍ تطرقنا إلى الواقعي وات١تخيل في الرواية.تابة عن الثورة الأسباب والدوافعإلى الك بٍّ  ومن اتٞزائري ات١عاصر،

 تطرقنا ؛فجاء موسوما: البناء الفتٍ واستًاتيجية عرض الأحداث التارتٮية وات١تخيلة الفصل الأوؿأما  
سات٫ت الشخصيات  كيفنا  يات ومرجعيتها التارتٮية؛ حيث عرضبالشخص بدء رواية،بناء ال إلى عناصر فيو

الزماف، وفيو كشفنا عن الزمن ات١تخيل في الرواية، بٍ تطرقنا لعنصر  ،ات١تخيلة في بناء الأحداث وعرض التاريخ
 عنصروقفنا عند  افظة الكاتب على خطية الزمن، بٍوالفتًة الزمنية والتارتٮية للأحداث الواقعة، وعن مدى ت٤

 وعملها في ات١تن الروائي، وإلى ، وفيو تطرقنا إلى تٖديد الأماكن ات١غلقة وات١فتوحة ات١وظفة في الرواية،ات١كاف
 ورمزيتها. ات١وظفة التارتٮيةالأماكن 

الواقعي  تطرقنا فيو إلى؛ في الرواية التارتٮية قائعوالو : السرد التارتٮي بتُ ات١تخيّل فعنوناه أما الفصل الثاني
بٍ عرجنا على  ،حضار ات١ادة التارتٮية وتفعيل ات١تخيلاست كاؼ الريح، وبالضبط إلى كيفية  وات١تخيل  في رواية

من خلاؿ عناصر الدين، واللغة  ات١رجعية التارتٮية في بناء ات٢وية، كشفنا عن دورو  الروائي، التأليفاستًاتيجية 
  التوازف بتُ التارتٮي وات١تخيل في الرواية.والأسلوب، والتناص، واللباس، وقد ختمنا الفصل باتٟديث عن 

ات١نهج التارتٮي في التنظتَ والتطبيق والاستقراء، وتٖليل الأحداث  ناوت١عاتٞة ىذا ات١وضوع اعتمد
شخصيات ال واستعنا بات١نهج الاجتماعي وات١نهج النفسي في وصف ،واتٟقائق بغية الإحاطة تّوانب الدراسة

وظروفها المحيطة، واستعنا بآليات التحليل البنيوي للسرد في تٖليل الشخصيات والزماف وات١كاف، معتمدين في 
 ذلك على ت٪اذج ت٥تارة من الرواية التي ت٨ن بصدد دراستها.

ومن  غمار ىذا ات١وضوع، ونقصد اتٞانب التارتٮي العلم أفّ ىناؾ دراسات سبقتنا إلى ات٠وض في مع
الكتب ت٧د: كتاب الرواية والتاريخ تْث في مستويات ات٠طاب لنضاؿ الشمالي، وكتاب الرواية التارتٮية في 

الدراسات ت٧د: ومن  ،ىندي إتٝاعيلالأدب العربي اتٟديث دراسة في البنية السردية للدكتور حسن سالم 
مريم جامعة أدرار،  واقع التاريخ في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة "الطاىر وطار أت٪وذجا" للطالبة الدكتوراه: بورقبة

: ت٘ظهرات الثورة التحريرية في ت٧دلرواية اتٞزائرية في االثوري ات١ذكرات التي عاتٞت التاريخ ومن  ،ت٣لة الرفوؼ
في اللغة  أت٪وذجا )مذكرة مكملة لنيل شهادة ات١استً -مقص لمحمود بن تٛودةإرىاصات –الرواية اتٞزائرية 
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مذكرة لنيل شهادة في رواية اتٟركي لمحمد بن جبار )والأدب العربي تٗصص أدب جزائري، وتوظيف التاريخ 
كاؼ الريح ، وفي حدود علمي أف رواية (ومعاصر ات١استً لغة وأدب عربي دراسات نقدية نقد حديث

 لم يتطرؽ إليها باحث بدراستها من ىذا اتٞانب التارتٮي الثوري. نوار لياسين

نذكر عن مكتبة البحث فقد حاولنا إثراءىا، وقد اعتمدنا على ت٣موعة من الكتب وات١راجع ات١همة،  أما
لفيصل دراج، منها: ات١تخيل في الرواية اتٞزائرية من ات١تماثل إلى ات١ختلف لآمنة بلعلي، الرواية وتأويل التاريخ 

ى بعض ماد علمع الاعت كتاب خطاب اتٟكاية تٞتَار جينيت،  مقالات إبراىيم سعدي، ورتٯة كعبش،
 .الرسائل اتٞامعية

والضغوطات؛ لكن بفضل الله تعالى وتوفيقو استطعنا  بعض الصعوباتوكأي باحث فقد واجهتنا 
 تٕاوزىا، وت٘ثلت في:

 مع ضغوطات العمل. مدة الانقطاع الطويلة عن مقاعد الدراسة،-

عز وجل الذي أعاننا على إت٘اـ تْثنا، فلو الشكر ولو اتٟمد من  للها في الأختَ نتوجو تّزيل شكرنا إلى
، التي لم تبخل علينا بالنصائح والتوجيهات، سهيلة سلطانيالدكتورة:  أستاذتنا ات١شرفة قبل ومن بعد، بٍ إلى

الذي لم يبخل  الكاتب ياسين نواروالتي كانت نعم ات١وجو في اختيار ات١سار الأنسب ت١وضوعنا، وإلى الأستاذ 
بٍ أتٙن كثتَا جهود تٞنة ات١ناقشة وعملها الدؤوب، وأوجو شكري  علينا تٔساعدتو، وتوضيح الرؤية عن روايتو، 

 لنا يد العوف في إت٧از ىذا البحث. من مد  إلى كل
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 :تمهيد     

اتسمت الرواية العربية ات١عاصرة تٔيلها إلى طرح قضايا الإنساف ومشكلاتو اتٟياتية، ومن بٍ فقد   
عمد الأدباء والكتاب إلى التغيتَ في أساليبها الفنية، فتنوعت بذلك طرؽ التعبتَ ات١ستعملة فيها واتسعت 

تراث شعبي وموروث من  بالإنساف علقما يت لكل واقحامها روافدىا بتوظيفها ت١ختلف الأجناس الأدبية،
اتٕاىاتها لتعبر عن رؤية الروائي ات٠اصة بقضية  وتعددت فتنوعت أساليبها مم والشعوب،الأ ثقافي تٮص

تستند عليها الرواية  ما، أو فلسفة معينة، أو واقع اجتماعي أو سياسي، أو ماضي تارتٮي، كل ىذه الأمور
 . ات١عاصرة

 مفهوـ الجمالية: :أولا 

جهات و و  تٗصصاتهم تعددت مفاىيم اتٞمالية لدى اللغويتُ والنقاد، فتنوعت آراؤىم تْسب
 .نظرىم

 لغة:-أ

: "والجَمَاؿُ مصدر الجميلِ والفعل  جَمُلَ.  ىػ(711)ت: لساف العرب لابن منظورجاء في 
 2حسن"البهاء و ال. أي  1ولكم فيها جَمَاؿٌ حِينَ ترُيِحُوفَ وحِينَ تَسْرَحُوفَ وقولو عزّ وجلّ: 

لصحاح:" الجماؿ: الحُسْنُ، وقد جَمُلَ الرجل بالضم جمالا فهو جميلٌ، والمرأة وجاء في ا
والجُمَّاؿ بالضم والتشديد: أجمل من  جميلةٌ، وجملاء أيضا، )...( فهي جملاء كبدر طالع، )...(

 .3الجميل"

 نستنتج أف التعريف اللغوي قد ربط بتُ اتٟسن والبهاء في مفهوـ اتٞماؿ. ومنو

 اصطلاحا:-ب

 هوف ؛عدد كبتَ من الفلاسفة بوالعصور، واىتم  مرّ  علىشغل مفهوـ اتٞماؿ الدارستُ وات١ختصتُ 
                                                           

 .06 النحل: الآية سورة- 1
 .1مج: دط، ؿ(،  دار ات١عرفة، القاىرة، مصر، ـ ابن منظور: لساف العرب، مادة )ج- 2
 .201، ص2009 تاج اللغة وصحاح العربية، حرؼ اتٞيم، دار اتٟديث، القاىرة، القاىرة، ،أبو نصر إتٝاعيل اتٞوىري: الصحاح- 3
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 .1"صفة للؤشياء تبعث في النفس السرور والرضا والقبوؿ" عندىم

 ربطو بغاية نفعية، فمن اختصاصو الذي سقراط اتٞماؿ ت٧د ومن الفلاسفة الذين اىتموا تٔفهوـ
"أف الجماؿ ىو الصلاح  :أفلاطوف يرى كذلكو و يحقق النفع أو الغاية الأخلاقية العليا."، نأ»

 .2والفضيلة."

الصلاح و  ربطو بتحقيق مزايا عليا، فهو نوع من الفضيلة علىالفيلسوفاف في نظرتهم للجماؿ  يتفق
 والأخلاؽ.

اتٞماؿ جاء مصطلح اتٞمالية التي تعتٌ تّميع الفنوف خاصة  الدارسوف تٔفهوـ اتٞماؿ، ومن اىتم
الأدبية منها، فهي البحث العقلي ات١ستند إلى النظرة الفلسفية، فات١ضامتُ اتٞمالية للفنوف تستمد دراستها 

ف ترقى إلى مستوى من النشاط الإنساني ات١بدع وات١تميز. فالبحث العقلي والدراسات الأدبية ت٬ب أ
اتٞمالية الإبداعية ليصبح بعد ذلك في نطاؽ علم اتٞماؿ؛ ومنو فالفنوف الأدبية اتٞميلة تتًجم عبر 

  ت٦يزة، تهدؼ إلى رقي وإبداع مستمر.إنسانية  اتٞمالية أعمالامضامينها 

  ثانيا: الرواية التاريخية:

ة في يالتارتٮية جنس أدبي رفيع، وىي نوع خاص من أنواع الرواية، وتكمن ات٠صوص الرواية
استحضارىا الواقع إلى ات١تن ات١تخيل، لتغدو بذلك مزت٬ا بتُ اتٟقائق التارتٮية ورؤية الروائي التخييلية، 

من الأحياف. فظهر التّاريخ والرّوايةّ شكلاف أدبياف متعانقاف لا يفتًقاف في كثتَ  وعلى ىذا الأساس أصبح
 التارتٮية.بذلك ما يسمى بالروايةّ 

وقد أدى ىذا التداخل والتعانق بتُ الرّواية والتاريخ إلى كثتَ من اتٞدؿ والنّقاش بتُ النقاد والأدباء 
ا من أف الروايةّ تٯكن اعتبارىا مصدر  الروائيتُ حوؿ حقيقة وطبيعة العلاقة بينهما. فمنهم من حاز إلى

يخ تستقي منو موضوعاتها وتٖيّ من خلالو شخصياتها، وكيفية تناوؿ اتٟدث التارتٮي بالتمثيل مصادر التّار 
ومنهم من  السردي، لإبراز وقائع حقيقية وفضح ت١ا ىو مسكوت عنو في فتًة تارتٮية وبصورة إبداعية،

                                                           
 .25ص، 2013، 1تٛادة تركي زعيتً: تٚاليات ات١كاف في الشعر العباسي، دار الرضواف للنشر والتوزيع، عماف، ط- 1
  .26، صات١رجع نفسو -2
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همتو إضافة رفض ذلك وعدّىا فنا خالصا، وكانت حجتو أنو ليس من مهمة الروائي كتابة التاريخ، بل م
 رؤى جديدة إلى التاريخ، وإثارة إشكالات.

رواية تاريخية حقيقية، أي رواية تثير الحاضر، ويعيشها : "فإنها لوكاتش جورجوحسب 
عمل فنّي يتخذ من التاريخ مادة لو، ، فهي بالتالي: المعاصروف بوصفها تاريخهم السابق للذات

وتوظيفو لهذه الرؤية للتعبير عن تجربة  تصور رؤية الفنّاف لوولكنها لا تنقل التاريخ بحرفيتو، بقدر ما 
 :بأنها محمود أمين العالمويضيف  ،1"من تجاربو، أو موقف من مجتمعو يتخذ من التاريخ ذريعة لو

، أي أف الرواية التارتٮية تقرأ التاريخ قراءة تٖليلية 2تاريخ متخيل خاص داخل التاريخ الموضوعي""
   .أحداث وشخصيات غتَ موجودة في التاريخ اتٟقيقي عبروتٕعلو ينصهر داخل فضائها ات١تخيل 

 التاريخ:-1

 لغة: -أ

"التّأريخ: تعريف الوقت، والتوّريخ مثلو، أرخّ الكتاب (: خ رّ  )أَ مادة تٖت  لساف العربجاء في 
 التّاريخإف " وجاء فيو:  ، وقد عرفت العرب قدتٯا التّاريخ في عهد عمر بن ات٠طاب3"وُ تَ قػَّ وَ  ليوـ كذا:

أخذوه عن أىل الكتاب، وتأريخ المسلمين المسلمين وإفّ  ،بعربي محضّ ليس يؤرخو الناس  الذي
تاريخًا إلى  ، فصاررضيّ الله عنو ،كتب في خلافة عمر ،، الله رسوؿمن زمن ىجرة سيدنا  أرُِّخَ 

". : التأريخ: تعريف الوقت. والتوريخ مثلو. وأرخت الكتاب بيوـ  "أرخّ :؛ وجاء في الصحاح 4اليوـ
 .5"كذا

 تٔعتٌ أف التاريخ ىو عملية لإحياء وقائع ماضية. 

 

                                                           
 .12، ص2008، 1عبد الله عمر ات٠طيب: روايت باكثتَ: قراءة في الرؤية والتشكيل، دار ات١أموف، عماف، ط- 1
 .13ص ،12مج ،1993، 1العدد ، ت٤مود أمتُ العالم: الرواية بتُ زمنيتها  وزمنها، فصوؿ ت٣لة النقد الأدبي، مصر- 2
 خ(. ر مادة )أ ابن منظور: لساف العرب،- 3
 خ(. ر نفسو، مادة )أ - 4
 .34أبو نصر إتٝاعيل اتٞوىري: الصحاح تاج اللغة وصحاح العربية، حرؼ الألف، ص - 5
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 اصطلاحَا: -ب 

"خبر عن الاجتماع الإنساني الّذي ىو  :ىػ(808 :)ت ابن خلدوفجاء في تعريف التاريخ عند 
عمراف العالم، وما يعرض لذلك العمراف من الأحواؿ مثل: التوحش والتأنس والغبيات والأصناؼ 
والتغلبات للبشر بأعمالهم ومساعيهم، من الكسب والمعاش والعلوـ والصنائع وسائر ما يحدث في 

 .1تلك العمراف بطبيعة الأحواؿ "

أف التاريخ ىو عبارة عن أخبار تٚاعات إنسانية عاشت من قبلنا،  خلدوفابن قولة منفهم من 
 ووصف لكل ما لاقتو من أحواؿ معاشو من أعماؿ بينهم.

ع معلوماتنا و "مجموع أحواؿ الكوف في زماف غابر ومجم للتاريخ ت٧ده:وفي تعريف آخر    
 .2حوؿ تلك الأحواؿ"

خلاؿ ما سبق نستنتج أف التّاريخ ىو عملية تسجيل للأحداث الوقائع ات١اضية، وىو إعادة  من  
 للحقيقة والواقع.وكتابة ت٢ا بصورة أقرب قراءة 

 مفهوـ الرّواية التّاريخية: -2

نتشرت وازدىرت التاسع عشر وا قرففي ال الرّواية من الفنوف اتٟديثة في الأدب العربي، ظهرت
، وقد تعدّدت أنواعها ومضامينها وميادينها التي دارت حوؿ تصوير 3بشكل كبتَ مع مطلع القرف العشرين

تعددت تعريفات النقاد والدارستُ  الرواية التارتٮية التيت٧د  ومن أىم أنواع الرواية ات١عاصرة البعد الإنساني.
 لتاريخ عنصرا أساسا في العمل الأدبي الروائي.دارت في ت٣ملها على اعتماد الأدباء ا؛ حيث ت٢ا

 من تعاريف الرواية التارتٮية عند الغرب ت٧د: عند الغرب: -أ

 

                                                           
 .29، ص2010، 1ابن خلدوف: ات١قدمة، دار ابن اتٞوزي للطبع والنشر والتوزيع، القاىرة، ط- 1
 .33، ص2005، 4طات١غرب،  ، الدار البيضاء، عبد الله العروي: مفهوـ التاريخ، ات١ركز الثقافي العربي- 2

 .89ص ،1986 ، 2العراؽ، ط جورج لوكاتش: الرواية التارتٮية، تر: صالح جواد كاظم، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد،ينظر:  3-
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ويعيشها المعاصروف  ،"رواية تثير الحاضر يصف الرواية التارتٮية بأنّها: جورج لوكاتش: تعريف-
الإيطالي ؛ وقد قدـ لنا ىذا ات١فهوـ في حديثو عن رواية الكاتب 1بوصفها تاريخهم السابق بالذات"ّ 

.وبهذا الصدد يكوف قد فسر لنا سبب تٞوء  ولتر سكوتفي مقارنة مع أعماؿ  "المخطوبات" مانزوني
"بل الإيقاظ الشعري الكتاب إلى ات١اضي، فليس ات٢دؼ ىو إعادة سرد للأحداث التارتٮية الواقعة؛ 

تلك الأحداث، وما يهم ىو أف نعيش مرة أخرى الدوافع الاجتماعية  للناس الذين برزوا في
والإنسانية التي أدت بهم إلى أف يفكروا ويشعروا ويتصرفوا كما فعلوا ذلك تماما في الواقع 

 .2التاريخي."

وبذلك فإف الرّواية التّارتٮية ىي تفاعل بتُ التاريخ كمادة حقيقية والنوع الأدبي، تفاعلا يعكس 
 درامية تارتٮية. تٚالية

: "تتناوؿ القصة : يعرؼ الرواية التارتٮية بقولو Alfred Sheppardألفرد شيباردتعريف -
، يستطيع مهما تجاوز حدود التّاريخالتاريخية الماضي بصورة خيالية يتمتع الروائي بقدرات واسعة 

جزءا من البناء الذي لكن على شرط أف لا يستقر ىناؾ لفترة طويلة، إلا إذا كاف الخياؿ يمثل 
أف الرواية التارتٮية ىي عودة للماضي وإعادة إنتاج لو في قالب  وفيو يؤكد لنا؛ 3سيستقر فيو التاريخ"

 أدبي فتٍ.

 : "تاريخية عندما تقدـيرى أف الرواية نستطيع اعتبارىا :  J. Fieldجوناثلن فليد تعريف -
  فيعرض لنا بذلك ات١واد ات١شكلة للرواية التارتٮية. 4يمكن التعرض إليهم" تواريخا وأشخاصا وأحداثا.

 اسم ،لتولستويـ الحرب والسلاومن الأمثلة التي ت٧دىا عن الرواية التارتٮية عند الغرب : -
 والتي تدمج بتُ الأحداث التارتٮية تٟروب نابليوف وحياة الشخصيات ات٠يالية.، لأمبرتو إيكو الوردة

                                                           
 .89جورج لوكاتش: الرواية التارتٮية، تر: صالح جواد كاظم،  ص - 1
 .46نفسو، ص- 2
 .112، ص2006، 1الأردف، ط، الشمالي: الرواية والتاريخ، عالم الكتب اتٟديث، عماف نضاؿ-3
 .113نفسو، ص-4
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 عند العرب ت٧د: الرواية التارتٮيةمن أىم تعاريف عند العرب:  -ب

حسب مفهومو فإف الرواية التارتٮية ىي عمل فتٍ سردي مبتٍ على إعادة  سعيد يقطين: تعريف-
 ،1تداخل فيها شخصيات تاريخية مع الواقع، وشخصيات متخيلة"بناء حقائق ماضية بطرؽ تٗيلية، "

اضية نقلا مباشرا في العمل السردي ويرمي سعيد يقطتُ إلى عدـ  الاعتماد على نقل الأحداث ات١
 ضرورة إضفاء الصبغة ات٠يالية الإبداعية ت٢ا.على  الروائي، مشدّدا

"ىي إعادة بناء خيالية للماضي تتناوؿ الرّواية التارتٮية حسبو: محمد نجيب لفتة:  تعريف-
ونقل تٟياة  فالرواية التارتٮية ىي تصوير ،2على أساس حياة جمع من الناس وعاداتهم وتقاليدىم"

 سياسية واجتماعية لمجتمعات ما عاشت في مدة زمنية معينة، بأسلوب فتٍ روائي تٚيل. 

جميل روحي فيصل: "إف الرواية التاريخية ليست تاريخا ولكنها تتعامل مع  تعريف-
على طبيعتها  وحسب تٚيل روحي فالرواية التارتٮية تتعامل مع التاريخ في حتُ تبقى ت٤افظة ،3التاريخ"

 الفنية اتٞمالية، وأنها توظف التاريخ بأمانة ولا تتحيز لو. 

، والتي تعكس اتٟياة في مصر ذات لصنع الله إبراىيمومن أمثلة الرواية التارتٮية عند العرب رواية 
 خلاؿ فتًة تارتٮية معينة من خلاؿ شخصية خيالية. 

تأثرىم الواضح بالغرب، واتفاقهم معهم في أف يظهر لنا جليّا من خلاؿ ىذه التعريفات عند العرب 
الرواية التارتٮيّة ىي في أساسها لوف من ألواف الرواية فهي: نوع أدبي يدمج بتُ اتٟقيقة التارتٮية وات٠ياؿ 
الأدبي، توظف وتستثمر التّاريخ بصورة فنية تٚالية إبداعية مع تٖديد شخصيات، وأحداث، زماف، ومكاف، 

 وت٭رؾ فيو مشاعرا ويثتَ فيو تٚالا فنيا. ياؿ الدرامي ليجلب القارئ،وتزويدىا بعنصر ات٠

 بتُ نوعتُ:  على تعريفات الرواية التارتٮية ت٘كنا من التمييز بعد اطلاعنا

                                                           

 .159، ص2012، 1ط )الوجوج واتٟدود(، الدار العربية لعلوـ الناشروف، الرباط، ات١غرب، سعيد يقطتُ: قضايا الرواية اتٞديدة1-
  .185، ص1997، 40 العددسكوت والرواية التارتٮية، المجلة الثقافية، الأردف،  ت٤مد ت٧يب لفتة: ولتً-2

، 2003 دط،  تٝتَ روحي فيصل: الرواية العربية البناء والرؤى مقاربات نقدية، منشورات اتٖاد الكتاب العربي، دمشق، سوريا،3-
  .66ص
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نوع أوؿ ات٨صر في اتٞانب التقليدي للرواية التارتٮية وفيو يلتزـ الروائي بأمانة في نقل وتصوير 
توظيف  فتٍ من قبلو. ونوع ثاف فيو يكوف التجديد والتجريب في الأحداث كما جرت فعلا دوف تدخل

وتعبر عن  التاريخ؛ حيث يستعمل ليحقق أىدافا روائية وفنية تٚالية تزيد من عنصر التشويق لدى ات١تلقي،
 .رؤية خاصة بات١ؤلف

لفة، تٯكن فيها بطريقة ت٥ت كتابةجنس أدبي يعيد ال الرواية التارتٮية تارتٮا، فهي اعتبار لا تٯكنومنو؛ 
تتعامل معو وتوظفو بشرط  لا تكرر التاريخ أو تكتبو؛ بل فهيللروائي إضافة أمور وحذؼ أخرى، 

 من خلاؿ: على فنيتها وتٚاليتها، حفاظها

 اتٟقائق التارتٮية مع تٔعتٌ أف ت٭افظ الأديب على التزاـ ضماف التوازف بين الحقيقة والخياؿ: *
 لحاجة إلى خلق حبكة مشوقة. تفعيل ات٠ياؿ ل

تتطلب الرواية التارتٮية تْثا دقيقا لضماف دقة التفاصيل وللحفاظ على  تحري البحث الدقيق: *
أفّ الرواية التّاريخية تعتمد الزماف الشمالي: " ات١ادة التارتٮية دوف تزييف أو تٖريف.  وفي ذلك يرى

تثمر جهد المؤلف الذي حقق الواقعة، وتتقاطع والمكاف المحدد، والحادثة المعروفة، فتس الموثق،
 .1معو في الوقت ذاتو"

: "الرواية التارتٮية ىي ذلك اتٞنس الأدبي الذي يستلهم من التاريخ مادة لو، عبد القادر القط يقوؿ
تصاغ في شكل فتٍ يكشف عن رؤية الفناف، لذلك التفت إليو من التاريخ ويصور توظيفو لتلك الرؤية 

تٕربة من تٕاربو، أو معاتٞة قضية من قضايا ت٣تمعو متخذا من التاريخ ذريعة للتعبتَ عن موقفو للتعبتَ عن 
 :أيضا شروط الرواية التارتٮيةأبرز  ؛ ومن ىذا التعريف تتضح لنا 2منها"

 من التّاريخ تُكوِّف مادتها اتٟكائية.موثوقة أف تعتمد على حقبة -1

 الفقري للعمل.أف تكوف ىذه ات١ادة تٔثابة العمود -2
 تشكيل ىذه ات١ادة تشكيلا روائيا فنيا. أف يعيد الرّوائي -3

                                                           

 .115الشمالي: الرواية والتاريخ، ص نضاؿ 1-
 .95عبد اتٟميد القط: بناء الرواية في الأدب ات١صري اتٟديث، دار ات١عارؼ، القاىرة، مصر، دط، ص- 2
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  . يربط ات١ادة اتٟكائية باتٟاضر الراىنتكوف إعادة التشكيل ضمن منظور آلي أف-4
 .1من وجهة نظر تٗصو لغايات متعددة أف ينطلق الروائي في إعادة كتابة ىذه ات١ادة -5

 :في الأدب الجزائري المعاصرعلاقة الرواية بالتاريخ  -3   

، فكاف تأثر الرواية اتٞزائرية تمع ونقلت وصوّرت وقائعا وأحداثاعبّرت الرّوايةّ التارتٮية عن واقع المج
الّذي أعلنو "بلزاؾ" في  Réalismeشيوع مصطلح الواقعية  "بالرواية العربية والغربية خاصة بعد 

، وبعد صدور اتٞرائد 2""الكوميديا البشريةّ  أومقدمتو لمجموعة الضخم "الملهاة الإنسانية" 
والصحف التي فتحت باب الاتصاؿ والتواصل بتُ الأدباء العرب، فاستطاع عبرىا الأديب اتٞزائري 

: "إف الرواية الجزائرية كجزء لا يتجزأ الاطلاع على الآداب العربية التي كانت الرواية اتٞزائرية وليدة ت٢ا
، بحيث لا تنفصل عنها في حدود ىذه العلاقة، فهي الأخرى وظفت التاريخ من الرواية العربية عامة

وصورت الواقع وعبرت عن المجتمع الجزائري في مختلف مراحلو واعتبرت رواية واقعية تاريخية 
فانطلق الروائي اتٞزائري في التعبتَ عن واقعو، ونقل ت٫وـ واحتياجات الشعب في  ، 3بالدرجة الأولى"

 ية.كتاباتو الروائ

ويعود سبب تأخر ظهور الرواية اتٞزائرية عن الرواية العربية تلك ات١شاكل والأسباب الاستعمارية 
والسياسية والاجتماعية التي عاشها المجتمع اتٞزائري إباف فتًة الاستعمار، فكانت بذلك الرواية تٔثابة 

اية الجزائرية، على غرار نظيرتها : "شهدت الرو المحامي ات١دافع عن ات٢وية الوطنية واللغة العربية، حيث
العربية، بالرغم من حداثتها نضجا فنيا وثورة كبيرة في لغتها السردية، وأثبتت تميزىا على الساحة 
الأدبية العربية بلغتها الجمالية التي تعبر أولا وأخيرا عن ىويتها التي سلبت منها بعد المسخ )...( 

                                                           
، مذكرة مكملة لنيل شهادة -ت٪وذجا-سلافة عزوز ونهاد بولعظاـ: تٕليات الواقع في الرواية التارتٮية كفاح طيبة لنجيب ت٤فوظينظر: - 1

 .21، ص2022/2023يلة، م ،حديث ومعاصر، ات١ركز اتٞامعي عبد اتٟفيظ بوالصوؼات١استً في اللغة والأدب العربي، تٗصص أدب 
، 2تارتٮاً وأنواعًا، قضايا وأعلاـ(، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، بن عكنوف، اتٞزائر،  ط (عمر بن قينة: في الأدب اتٞزائري اتٟديث- 2

 .196، ص2009
ات١عاصر، ت٣لة الناص، كلية الآداب واللغات، جامعة ت٤مد الصديق بن ت٭تِ، جيجل، رتٯة كعبش: الرواية والتاريخ في النقد اتٞزائري - 3

 .117، ص2014، ديسمبر 16العدد 
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، 1ا كثيرا على اللغة باعتبارىا من مكونات الهوية الوطنية"من أجل استرجاع السيادة المستلبة وركزو 
لغة سردية تٚالية مدافعة  فاستطاعت بذلك أف تثبت وجودىا عربيا رغم حداثتها كجنس أدبي جزائري ذا

 عن قضية أمة وعروبة دولة جزائرية مسلمة.   

، والتي ظهر كتوبة باللغة الفرنسيةلرواية ات١لى اات١كتوبة باللغة العربية إ وقد تعدى ىذا التأثر الرواية
الروائيتُ اتٞزائريتُ بالثقافة الأوروبية والفرنسية خاصة، والّتي ولدت بعد ذلك روايات  فيها جليّا تأثر

اتسمت بالانفتاح على الواقع فعبرت عن واقع وطتٍ جزائري وجسدت آماؿ وطموح وت٫وـ الشعوب 
التي كانت تٔثابة السلاح الفكري في وجو  ت٤مد ديبأت٫ها روايات  ات١ستعمرة بلغة فرنسية جريئة.

"وقد كاف  الاستعمار الفرنسي الذّي استطاع فيها تٕسيد واقع اجتماعي للشعب اتٞزائري قبل الاستقلاؿ،
أكثر شهرة في البلاد العربية حيث أف أغلب أعمالو قد ترجم إلى  1952الجيل الذي ظهر عاـ 

 la grandeفي مصر، فمن المعروؼ أف ثلاثية محمد ديب "البيت  الكبير اللغة العربية وخاصة
mison  والحريقl'incendie والنوؿle metre à tissu " ترجمت في مصر أواخر 

واعتبرت رواياتو مكتملة البناء فنيا، حيث نقل عبرىا قضية وطنو، ، 2الستينات ونشرتها رواية الهلاؿ"
مرت بها  عصيبة روايات الأدب اتٞزائري التي أرخت لفتًة استعماريةوصور معاناة شعبو، وصنفت أىم 

 اتٞزائر.

وبعد استقلاؿ اتٞزائر، انطلق الكتاب اتٞزائريوف لتصوير الواقع الاجتماعي والسياسي ات١عاش، 
فتبنت الرواية ات١كتوبة باللغة العربية بذلك مواضيع جديدة طرحت فيها معاناة ومشاكل الشعب، وىو ما 

وقد تم تفسيره على أنوّ وعيّ بالواقع السّياسي والاجتماعي "عليو النقاد مصطلح "الالتزاـ":  أطلق
 .3لمجتمع ما، وىذا الوعي ىو الذّي يجعل الأديب يشعر بمسؤوليتو اتجاه ىذا المجتمع"

                                                           
، منشورات جامعة 1صاالسعيد زعباط: السرد وسلطة اللغة في رواية  "كتاب الأمتَ مسالك أبواب اتٟديد" لواسيتٍ الأعرج،  ت٣لة الن- 1

 .254، ص2011، ديسمبر 10والعلوـ الاجتماعية،  قسم اللغة والأدب العربي، العدد جيجل كلية الآداب واللغات  
، 2000، 1ط تٖولات اللغة وات٠طاب(، شركة النشر والتوزيع ات١دارس، الدار البيضاء، ات١غرب،)عبد اتٟميد عقار: الرواية ات١غاربية - 2
 .107ص
)من أوائل العشرينيات من ىذا القرف إلى أوائل السبعينيات(، ات١ؤسسة الوطنية  ت٤مد مصايف: النقد الأدبي اتٟديث في ات١غرب العربي- 3

 .238، ص1984، 2للكتاب، اتٞزائر،  ط
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روبي خلاؿ ىذه الفتًة من كتاب وشعراء أف يثبتوا للعالم العربي والأو  حاوؿ ات١ثقفوف اتٞزائريوف لقد
وعملوا على إبداع أدب يثبت للعالم عامة  أنّهم مازالوا ت٤تفظتُ بأصلهم وعروبتهم، ولغتهم، ودينهم ...،

 وللعربي خاصة أف اتٞزائر عربية وليست فرنسية.

ف قلنا إف معظم الكتاب والروائيتُ اتٞزائريتُ سواء الذين كتبوا باللغة الفرنسية أـ اللغة لا نبالغ إو 
ت٤مد حسب ف الثورة اتٞزائرية، والذي جعلهم يتّجهوف للكتابة عنها، وأحداث صوروا لنا واقعالعربية، قد 
ىو تناوؿ ما نجم عنها من أوضاع سياسية واجتماعية أثرت سلبا على : "ىذا التصوير مصايف

المجتمع الجزائري. لذلك فإنو ليس الهدؼ من كتابة الثورة ىو بسط الأحداث الثورية فقط، بل إف 
 .1دؼ ىو أف نضع أيدينا على النتائج"اله

ولم يتكمنوا حينها من الكتابة عنها  ،فيها لثورة اتٞزائرية ات١سلحة وشاركواانظم معظم الروائيتُ إلى ا
وعن الواقع الذي عاشوه إلا بعد انتهائها، وذلك راجع لانشغالاتهم كثوريتُ مدافعتُ عن الوطن ساعيتُ 

"أعتقد أف إنتاج كتاب قيّم يتطلب من : معمريلاستقلالو، فكتبوا وأبدعوا عنها بعد الاستقلاؿ؛ يقوؿ 
حداث. ولا يتم ذلك إلا بعد مرور فترة من الزمن عليها. الكاتب نوعا من التسرب إلى داخل الأ

فعامل الزمن الذي أشار إليو ىو أساس . 2لأف النظرة إلى داخل الأحداث تحتاج إلى بعد زمني معين"
الكتابة عن الثورة وعن استًجاع أحداث واقعة في زمن مضى، فبمجرد أف يسرد لنا الكاتب أخبار وأحواؿ 

متخيل إبداعي  في الذىن، في قالب تارتٮي ت٭فظ تاريخ اتٞزائر المجيد، ومن الروايات  الثورة يرتسم لنا واقع
: "ثلاثية الجزائر لمحمد الديب التي التارتٮية التي تناولت التاريخ سواء قبل الاستعمار أـ بعده ت٧د

)...(،  عاشت الثورة ونقلت أدنى تفاصيلها، ونجمة لكاتب ياسين التي زاوجت بين الرمز والتاريخ
وثلاثية مولود فرعوف "الأرض والدـ، ابن الفقير، والدروب الوعرة" التي أرخّت لفترة ما بعد الثورة 
للتعبير عن طبيعة المجتمع القبائلي ووصف عاداتهم وتقاليدىم، وكذا التعايش السلمي بين 

                                                           
 .9-8، ص1983 دط، العربية اتٞزائرية اتٟديثة بتُ الواقعية والالتزاـ، الدار العربية للكتاب، اتٞزائر، ةايف: الروايصت٤مد م - 1
 (، تر: ت٤مد صقر، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر،1967-1925الأدب القصصي اتٞزائري ) عايدة أديب بامية:  تطور - 2

    .140ص ، دط،1982
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الفتًة الواقع ، فجسدت بذلك الرواية التارتٮية في ىذه 1الجزائريين والفرنسيين في ذلك الوقت"
 السياسي والاجتماعي وتطرقت حتى إلى الثقافة والدين.

ونتيجة التطورات اتٟاصلة في الساحة الأدبية العربية، استطاع الكتاب اتٞزائريوف إنتاج أدب جديد 
متأثرين بانفتاح الرواية العربية على التجديد والتجريب، فأضفى ذلك على رواياتهم التارتٮية ت١سة فنية 

مادىم عنصر التخييل في نقل مواضيعهم فمزجوا بتُ الواقع وات١تخيل، في نقل واقع وأحواؿ وأوضاع باعت
اجتماعية بصياغة فنيّة وتٚالية، تثتَ التشويق والإثارة لدى القارئ، وتقضي على جفاؼ وبرودة نقل 

 فنّا. الأخبار والأحداث التارتٮية، فالروايةّ دوف تٗييل وعاطفة تغدو تأرتٮا لا

 :المبدع والمؤرخالمادة التاريخية بين  -4

يعُتمد التاريخ كمرجع ومادة تارتٮية في الرواية، فيستند إليو الكاتب لطرح ت٥تلف القضايا وات١واضيع 
في ت٣تمع معتُ، لذلك ىناؾ من الدارستُ والباحثتُ الذين اختلط عليهم  للنظر ات١ختلفة السائدة واللافتة
ختلاؼ بيتهما من حيث اعتماد كل واحد منهم لأسلوبو ات٠اص في التعبتَ الروائي وات١ؤرخ، رغم الا

الصفة الاستردادية ذي : "فالمؤرخ ينشد الحقيقة ومن ثم فهو يتسلح بمنهج التاريخي، والكتابة
بقدر ما يستطيع من  ،في محاولة إعادة تصوير الماضي -ومن بينهما الفن–بمصادرهمسترشدا 

ا الماضي من خلاؿ الكشف عن العلاقة السببية بين الظواىر التاريخية. ثم يحاوؿ تفسير ىذ ،الدقة
 .2أما الروائي فهو ينظر بباصرتو نحو الماضي يهدؼ إلى تحقيق التواصل الإنساني"

كشف اتٟقائق وإثباتها وبرىنة وجهة نظره، من خلاؿ دراستو ت١ختلف الوثائق  يسعى ات١ؤرخ إلى 
 بتوظيفو للتاريخ إلى فهم الواقع وربطو مع ات١اضي، في فنية وتٚالية؛وات١خطوطات. أما الروائي يهدؼ 

أخرى  ه من ناحيةنقد"فإف توظيف التاريخ وسيلة مثلى لفهم الواقع من خلاؿ الماضي أو  :وعليو

                                                           
امعت٭ياوي سامية: جدلية الواقعي واتٞمالي في الرواية اتٞزائرية رواية  "الطوفاف" ت١رتاض أت٪وذجا، ت٣لة البحوث والدراسات الإنسانية، ج- 1
 .33، ص2016، 13سكيكدة، العدد، 1955أوت  20ة 
، حسن سالم ىندي إتٝاعيل: الرواية التارتٮية في الأدب العربي اتٟديث )دراسة في البنية السردية(،  دار اتٟامد للنشر والتوزيع، الأردف- 2
 .18-17، ص2014، 1ط
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 .1أسلوب جديد لبناء الرواية"

 توظيفو للمادةعن الآخر في  يظهر جليا؛ أف لكل من ات١بدع وات١ؤرخ دور ووظيفة يؤديها بعيدا
صار مطالبا  بأف )يفسر(: وفي كل من إنما ( و يحكي)أف ب : "ملزماالتارتٮية، فوظيفة ات١ؤرخ لم تعد

، فات١ؤرخ يعتمد على البحث 2" الحالتين يقوـ بالبحث في مادة جاىزة ىي ما نسميو أحداث التاريخ
فيعمل على استنطاؽ التاريخ كالاستنتاج العلمي اعتمادا كليا في تفستَه للوقائع والأحداث التارتٮية، 

والاستنطاؽ...، ويعبر عن تللك الوقائع والأحداث بطريقة روائية ما ينزلو منزلة الروائي. في حتُ ت٧د 
: "بالوثيقة ولا يأخذ بها، يرى وراء واقع الوثيقة واقعا مأمولا لا الروائي ات١تشبع بالأدب والفنوف يأخذ

ل بو، ذلك أف المؤرخ مشغوؿ بتدقيق الوثائق ومقارنتها عل  خلاؼ يلتفت إليو المؤرخ ولا يحف
الروائي الذي اكتفى بالإنساف المغترب وقاسمو رغبة بزمن محتمل ينثر السعادة ولا ينظم 

تْرية بعثّ ، فالروائي ينطلق في كتابة متنو السردي مازجا بتُ اتٟقيقة التارتٮية وات٠ياؿ، فيعيد 3الإذلاؿ"
يهدؼ من خلالو إلى إنتاج فنية وتٚالية تلفت نظر ات١تلقي وثتَ احساسو  جديدة،أحداث وشخصيات 

وتٕذبو، بعيدا عن اتٞمود الذي ت٭يط بعمل ات١ؤرخ، والذي يسعى أساسا لإثبات اتٟقائق والوقائع التارتٮية 
رغم "لا يستطيع المؤرخ على ال من دوف زيادة أـ نقصاف. وىنا يبرز الاختلاؼ بينهما ويتجلى حيث؛

من أنو يسرد أحداث أف يكوف روائيا، كما أف الروائي لا يستطيع أف يكوف مؤرخا فكل واحد منهما 
مستقل بمهنتو عن الآخر ويختلفاف في طريقة سرد الأحداث، فإذا كاف المؤرخ يلتزـ الحقيقة 

داث فيسرد أحداثا كما شاىدىا أو كما رويت لو، فإف الروائي يعتمد على التخييل في سرد الأح
 . 4فيحذؼ ويضيف ويقدـ ويؤخر"

 
                                                           

، 2002دار ات١عرفة اتٞامعية، مصر، د ط،  مراد حسن عباس: الأندلس في الرواية العربية والإسبانية ات١عاصرة )دراسة مقارنة(،- 1
 .107ص
العدد الكويت، قاسم عبدة قاسم: التاريخ والرواية ...تفاضل أـ تكامل؟، ت٣لة العربي،  المجاس الوطتٍ للثقافة والفنوف والأدب،  - 2

557، 2021،//alarbi.nccal.gov.kwhttps  22:15، الساعة:25/05/2025 :بتاريخ.  
 .366، ص2004، 1فيصل دراج: الرواية وتأويل التاريخ )نظرية الرواية والرواية العربية(، ات١ركز الثقافي العربي، بتَوت، لبناف، ط- 3
 .101، ص2002 د ط، ق، سوريا،شت٤مد رياض وتار: توظيف التًاث في الرواية العربية ات١عاصرة، اتٖاد الكتاب العرب، دم- 4
 

https://alarbi.nccal.gov.kw/


اسيخ، أيُّ علاقت؟................... .....................................................................ذــــلالم
ّ
 الشّواًت والخ

 

 
14 

 :في الرواية الواقعي والمتخيل في الرواية-5

  :الواقع-أ

الوجود الإنساني : "فهو ،ع وأفكارائالواقع كل ما ت٭يط تْياة الإنساف، وما ت٭ملو من قيم وطب
العلاقات  وىذه، 1"بأطره المكانية والثقافية والتاريخية والاقتصادية  والسياسية  والتكنولوجية كافة

حدّ ما في أمور  إلى ،التعبتَ عن ذاتو ورغباتو منطلقها ت٣تمعية خلايا الإنساف قادرا على تكوين جعلت
تقضي مصاتٟهم ات١شتًكة، التي تُظهر فيما بعد تكتلات وقوى، وىذا ما ت٬عل الواقع تٗتلف رؤيتو حسب 

 الدور الذي يؤديو كل فرد من جهة، وكل تٚاعة من جهة أخرى.

وقد استعمل ىذا ات١صطلح في الأدب، وبالأخص في فن الرواية التي وظفتو في ت٥تلف الأعماؿ 
حيث يستطيع الروائي عبر براعتو وقدرتو الابداعية  ؛التارتٮيةو الاجتماعية، و الابداعية كالروايات الواقعية، 
: "ليست مجرد تجسيد في عملو الروائي، وفق رؤيتو الفنية؛ فالرواية اقوي اأف ت٬عل من الواقع مستند

؛ تٔعتٌ أف الروائي ت٬عل من الواقع مادة 2للواقع فحسب، ولكنها فوؽ كل ذلك موقف من ىذا الواقع"
 لنقل أفكاره وموافقو، وت٬عل منو أداة تواصل مع قرائو. 

 ؛: "عناصر تاريخية واضحةتٟملهاأما عن الرواية التارتٮية، فقد جعلت من الواقع منطلقا ت٢ا؛   
إذ يكوف الروائي فيها مجبرا على رصد الوقائع التاريخية في البيئة التي تدور فيها الأحداث 

الأحداث والقضايا معاتٞتو ت١ختلف و  وطرح عن طريق، فالروائي ينقل عبر متنو السردي واقعا3وتسجيلها"
 يظهره اتٞانب ات١تخيل منو. التارتٮية والاجتماعية والسياسية...في حنكة وإبداع

 المتخيل -ب
ذلك راجع و  ؛مراتب الأجناس السردية نها من علوّ احتلت الرواية التارتٮية موقعا خاصا مكّ 

ات١زج بتُ اتٟقيقة وات٠ياؿ، عنصر ات١تخيل، فتتجلى عبر متنها عبقرية كاتب ت٭سن اللاعتمادىا أساسا على 

                                                           
 .72، ص2008، 1رفيف رضا صيداوي: الرواية العربية بتُ الواقع والتخييل، دار الفرابي، بتَوت، لبناف، ط- 1
 .58، ص2002إبراىيم عباس: الرواية ات١غاربية )اتٞدلية والواقع ات١عيش(، ات١ؤسسة الوطنية للاتصاؿ، اتٞزائر، دط، - 2
 .35، ص2012 دط،  بتُ اتٟوارية وات١ونولوجية(، دار جرير للنشر والتوزيع، عماف، الأردف،)رزاف ت٤مود ابراىيم: الرواية التارتٮية - 3
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يضفي عليها  ات٤اولا عبر كتاباتو الأدبية أف يفرغ ما بداخلو من تأثر ومشاعر وأحواؿ، عبر تشكيلو أحداث
 تٚالية وإبداعية.

 مفهوـ المتخيل::1-ب

شغلت قضية ات١تخيل في الرواية ات١عاصرة حيزا كبتَا من الدراسة، حيث شغلت النقاد وات١فكرين، 
العرب. وذلك راجع لأت٫يتها في العمل الأدبي ولتداخلها مع الكثتَ من ات١فاىيم  ـالغرب منهم أ سواء عند
 .تٞنس الأدبيا إلىالتي تنتمي 

ختلفت تعريفات الأدباء وات١فكرين ت١صطلح ات١تخيل، على حسب اختلاؼ توجهاتهم ا لقد
: "الإنساف منذ أدرؾ أف وراء الواقع المعيش واقعا ت٬د أف ات١تخيل رافق فيصل دراج الفكرية، فالباحث

الزمن وفي المتخيل ما يحرر  ،ففي الزمن الذي يساوي مكانو سجنآخر أكثر جمالا أو أقل قبحا، 
 ساعد ات١تخيل الإنساف في التحرر وتٕاوز الواقع. وعليو ؛1من مكانو ويجعلو أكثر اتساعا"

: "إف المتخيل يتجاوز قولو فيكل ما ىو موجود    أفايونور الدين  عند الناقد ات١تخيل ويتجاوز
...بالرغم " ، بٍ يضيف قائلا:2الواقع ويتخطاه، ولكنو يتمثل في كل لحظة المعنى الضمني للواقع"

وىنا ، 3من أنو يتعالى على الواقع فإنو حاضر في الحياة في كل لحظة من لحظات التواصل اليومي"
أف ات١تخيل لا يستطيع الانقطاع والانفصاؿ التاـ عن الواقع، فمنو ومن اتٟياة  ت٤مد نور الدينيشتَ الناقد 

 .اليومية ات١نطلق، ت٤اولا تقديم صورة ت٥تلفة وجديدة عنو
فهو نتاج  ،: "صفة الفن التي تعطيو قيمة يدركها المتلقيفات١تخيل ىو آمنة بعليأما عند 

ويتجلى ذلك من  ،عمليات عقلية يمكن أف ينتج ما لا يوجد في الواقع وما لا يستسيغو أحيانا
خلاؿ صدـ آفاؽ الانتظار، لكن تبقى ىذه المعرفة التخييلية مهما بعدت لا تتناقض مع المعرفة 

ات١تلقي إدراكو  ، وبهذا فات١تخيل يستطيع4العقلية، وإنما تنهض منها من خلاؿ إدراؾ الصور الحسية"
واستيعابو من خلاؿ كسر أفق توقعو بتجاوز ما ىو كائن، وارتباطو مع ات١دركات العقلية التي ىي أساس 

                                                           
 .18فيصل دراج: الرواية وتأويل التاريخ، ص- 1
 .18، ص1993، 1ت٤مد نور الدين أفايو: ات١تخيل والتواصل، دار ات١نتخب العربي، بتَوت، لبناف، ط- 2
 .10-09، صنفسو - 3
 .22، ص2011، 2آمنة بعلي: ات١تخيل في الرواية اتٞزائرية من ات١تماثل إلى ات١ختلف، دار الأمل، اتٞزائر، ط- 4
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الأمر  ؛"إف المتخيل مرتبط بشكل حميمي بالعقل والمعرفة :منطلقو، وىذا ما صرحت بو آمنة بقوت٢ا
معرفة عقلية في بنيتها أو طبيعتها، الذي يعني أنو لا توجد معرفة تخييلية صرفة، لأف كل معرفة ىي 

؛ وبهذا فإف كل معرفة متخيلة ىي بالضرورة 1وما المتخيل إلا وسيلة لتفعيل وتحسين تلك الماىية"
معرفة عقلية الأمر الذي ت٬علنا ندرؾ أف العلاقة بتُ ات١تخيل والعقل ىي اتصالية وتكاملية، تهدؼ أساسا 

ربطها بالصور ات١تخيلة  ر خبراتو ومكتسباتو ات١ختزنة، بٍلى استحضاإلى إثارة دافعية القارئ؛ حيث تثتَه إ
 .فيميز بذلك بتُ ما ىو واقعي عمّا ىو متخيل

و، والذي يستطيع عبر لديإذ التفاعل ت٭صل  ؛ىكذا؛ فإف أساس ات١تخيل في ات١تن الروائي ىو ات١تلقي
قراءتو اكتشاؼ تلك الدلالات ات١تخيلة ات١ضمرة وات١سكوت عنها وراء تلك النصوص الابداعية، التي 

سع ليشمل كل الكتابات تكتسب منو فعاليتها اتٞمالية عند مزج عناصر متنها السردي بات١تخيل الذي يتّ 
ية والثقافية التي ينتمي إليها ات١بدع، وىذا يدؿ موعة من الظروؼ التارتٮية والاجتماعلمجات٠اضعة  الأدبية

على أف الظروؼ ىي التي تسهم في إنتاج ات١تخيل الذي لا تٯكن فهمو إلا بالرجوع إلى الواقع الذي بتٍ 
كل عملية من عمليات ات١تخيل ىي تعبتَ عن رؤية خاصة للتاريخ والواقع، عليو. ويؤكد بعض الدارستُ أف  

 ؛ا أف تقلب كل سائد أو مألوؼ، فإذا كاف الواقع والتاريخ يكرساف تصرفات معينةبٍ إف عملياتو من شأنه
من ىنا يظهر ؛ 2فإف وظيفة ات١تخيل تكمن في زعزعة ما يكرس لمحاولة خلق توازف على ات١ستوى الفتٍ

"في بنيات مختلفة حتى عند الكاتب الواحد نظرا لتمايز صيغ السرد ودرجاتو وآليات  ات١تخيل
الوصف ومساراتو التصويرية والبطاقات الدلالية المختلفة التي ترد بها الشخصيات والتعاليات 
اللغوية والأسلوبية التي تصاغ بها النصوص، فضلا عن اختلاؼ وجهات نظر القراء وثقافاتهم 

هم لهذا العمل أو ذاؾ كوف العمل المتخيل ممارسة إبداعية تتفاعل فيها الرؤية الثقافية وأجهزة تلقي
 .3للمبدع والمتلقي معا"

 
 

                                                           
 .19ص آمنة بعلي: ات١تخيل في الرواية اتٞزائرية من ات١تماثل إلى ات١ختلف، - 1
 .55-54، صنفسو ينظر:- 2
 .06ص ،08، مج:2021 ،06الثقافية وحوار ات١تخيل، ت٣لة العلوـ الإنسانية، العدد رقية تٟباري: الأنساؽ- 3
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 المتخيل وتداخل المفاىيم:2-ب
 "يتموضع مفهوـ المتخيلإذ:  ؛يتداخل مصطلح ات١تخيل مع ت٣موعة من ات١فاىيم

"Imaginair مصطلحات أخرى من نفس المصدر  " في نقطة التماس مع مفاىيم أو مفاىيم أو
كالخياؿ والتخييل والمتخيل أمر مدىش، أما على المستوى المدلوؿ ينزلق نحو ما يسميو عادة 

  أت٫ها: معو؛، أي أف مصطلح ات١تخيل يتقاطع مع عدة مصطلحات تتداخل 1المعنى"
 :الخياؿ-*

 مابصورة تلقائية عند"عبارة عن عنصر من عناصر الإبداع الفني يظهر لدى الكاتب  ات٠ياؿ
مرحلة تصوير الواقع العيني بصورة موضوعية أو استعراض الأفكار والصور وإعادة تنظيمها وتركيبها 

أين يعمل على تصوير الواقع بصورة تٗتلف عما يرى بالعتُ، تنتج  ،2لتكوين نماذج وبنيات جديدة"
  .عنها صورا جديدة منظمة في بنية تركيبية

بحيث يجعلو من  ؛"تحقق وتجل مادي للخياؿفهو:  ؛وتٕسيد للخياؿ تٕلّ  وبهذا يكوف ات١تخيل
، فبفضل 3مجالو الذىني المرسوـ بالتجريد إلى التمثيل الحسي الملموس عبر الصورة الشعرية"

الصورة الأدبية يقوـ بتحويل الأشياء المجردة إلى أشياء ملموسة، والتي تٮلق فيها نوعا من التأثتَ في احساس 
يرتبط ات٠ياؿ معها ارتباطا وثيقا ليتجاوز بها كل ما ىو  حيثات١تلقي في قالب أدبي روائي أو شعري؛ أ

 مألوؼ. 
لأف لغتو مهما بلغت القوة فلن تستطيع أف  ؛ملتزما بات٠ياؿوعليو؛ ت٬ب على الروائي أف يكوف 

 ، فهو تٯثل الواقع والنفس معا.4تنهض من دوف خياؿ
 :التخييل-*

بقي التخييل حبيس الفلسفة، والتي لطات١ا طرحت العديد من الأسئلة حولو، خاصة فيما يتعلق 
بتفستَ الظواىر الطبيعة عن طريق تٗييل صور ومعتقدات للإجابة عن تساؤلات ظلت مبهمة لعقود كثتَة 

                                                           
 .18ص آمنة بعلي: ات١تخيل في الرواية اتٞزائرية من ات١تماثل إلى ات١ختلف، - 1
 .70، ص2001، 1تٝتَ سعيد حجازي: قاموس مصطلحات النقد الأدبي، دار الأفاؽ العربية، القاىرة، مصر، ط- 2
 .07، ص1994، 1الديهاجي: ات٠ياؿ وشعريات التخيل، دار نوبار، القاىرة، مصر، طت٤مد - 3
 .15، ص2013 ينظر: أبو القاسم الشابي: ات٠ياؿ الشعري عند العرب، مؤسسة ىنداوي، القاىرة، مصر، دط،- 4
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الأساطتَ،  كاف التخييل كذلك حاضرا في الأدب منعشا لو منذ نشأتو الأولى في  وقدمن حياة الإنساف، 
كلو؛ لأنو بات العنصر   يشمل المجاؿ الأدبيلكل ذلك و   ىليتعدوات١لاحم الشعرية ات١طوّلة، وات١سرح، والقصة، 

أصبح فنا يلجأ إليو الأدباء في تصوير واقعهم  ومنو ؛الرئيسي في كل عمل أدبي، وىو ما ت٭قق للأدب أدبيتو
الأحداث والشخصيات بطريقة خيالية لا تمت "ذلك العمل الأدبي الذي يصف  :فهو ؛والانزياح عنو

بأدنى صلة إلى الواقع أو الحقيقة المرجعية، ويعني التخييل كذلك الشيء الذي تمّ اختلاقو واختراعو 
يعتٍ أف التخييل ىو من إنتاج ات١بدع من غتَ أف يكوف قريبا من  ما، 1بدوف أف يكوف لو واقعي حقيقي"

يبحث فيو عن مدلولات ، مبتكر ت٣ازيع ات١تلقي القارئ في جوّ فتٍّ لو، ت٦ا يض االواقع أو حتى مطابق
 وتأويلات ذلك الإنتاج عبر قراءاتو ات١نفتحة عبر أبعد اتٟدود. 

من أبرز البلاغيتُ الذين أولوا  ديع (ىػ684)ت:  حازـ القرطاجتٍوبالعودة إلى البلاغيتُ ت٧د أف 
: "يجب في محاكاة أجزاء الشيء أف وذلك في قولو ،اىتمامهم بنظرية التخييل ات١بنية على نظرية المحاكاة

ترتب الكلاـ على حسب ما وجدت عليو الشيء، لأف المحاكاة بالمسموعات تجري في السمع 
التخييلية حسبو تكوف أشبو بالصور اتٟسية ات١وجودة ، فالصور 2"مجرى المحاكاة بالمتونات في البصر

 إلى ضرورة ت٤اكاة الأشياء كما ندركها بالسمع والبصر  القرطاجتٍوىي دعوة من  ،في الواقع
"فاعلية نفسية فنية تمس اللفظ والمعنى والأسلوب والنظم بشكل عاـ،  فالتخييل ىو عملية

حيث تٚع بتُ الشكل ، 3لمتلقي والتأثير فيو"أي أنو نمط من التصوير لو القدرة على تحريك ا
من خلاؿ تٖريك الصورة ات١تخيلة، من  وات١ضموف في عملية التأثتَ على اتٞانب النفسي الوجداني للمتلقي.

 خلاؿ الانزياح بات١عتٌ إلى مستويات عميقة متعدّة.
أمر  رواياتهم وخاصة التارتٮية على ات١تخيل والواقع رغم اختلافهما في تُىكذا؛ فإف اعتماد الروائي

وىذا راجع ت١ا تٖققو  ،للواقع وات١تخيّل معا ، فهي اتٞنس الأدبي الذي كاف أكثر استيعابالابد منو
لنصوصهم السردية من فنية وتٚالية، واعتمادىم على التاريخ الذي تٯثل ات١صدر الذي أخذت الرواية منو 

                                                           

الدكتوراه، تٗصص أدب عربي معاصر، كلية  شات٥ة طعاـ: التخييل في الرواية ات١غاربية )اتٞزائر، ات١غرب، تونس(، تْث مقدـ لنيل درجة 1-
 .37-36، ص2014الآداب واللغات، جامعة وىراف، اتٞزائر، 

ت٤مد خليفة: فاعلية التخييل عند حازـ القرطاجتٍ في كتابو مناىج البلغاء وسراج الأدباء، ت٣لة جامعة الإماـ ت٤مد بن سعود - 2
 .2020، 09الإسلامية، السعودية، العدد

 .66، دط، ص1993التخييل نظرية الشعر العربي، مكتبة الآداب، القاىرة، مصر،  صلاح عيد:- 3
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 أقدمت على مساءلة فالرواية التارتٮية ،كنة تارتٮيةوشكلت عناصرىا من أحداث وشخصيات وأزمنة وأم
داخل بنية سردية تٚالية ت٦زوجة تٔتخيل كأىم وسيلة يعتمد عليها الروائي. تربطهما علاقة بالتاريخ،  الواقع
"رافق التخييل الإنساف منذ أف أدرؾ أف وراء الواقع المعاش واقعا آخر  أمر موجود بالفعل؛ إذ وىذا

: ، فالتداخل بتُ الواقع والتخييل والتاريخ أنتج نصا روائيا أكثر فنية وتٚالية1قبحا" أكثر جمالا وأقل
)...(. أما المتخيل فهو المادة السردية المنجزة  ىو المادة المنجزة التي مر عليها زمن التاريخف"

وتعطيو امتدادات كبيرة في الزماف والمكاف  ،ما من خلاؿ العلاقة الخلاقة مع حدث التي تنشأ
فالتاريخ كثتَا ما تٯحو فواصلو بتُ اتٟقيقة ات١وضوعية واتٟقيقة ، 2"وتخرجو من الوثوقية إلى النسبية

ات١تخيلة، وقد ت٭تاج في تْثو عن اتٟقيقة إلى ترميمات أقربها منو إلى ات١تخيل الذي يرتكز على القرابة مع 
 .3التاريخ"
الرواية التارتٮية أف تستنطق التاريخ، وتكشف عن الأحداث والتفاصيل ات١همشة  استطاعت لقد 

الروائي  وات١سكوت عنها، بكيفية تدفع وتثتَ أحاسيس القارئ إلى التفاعل مع تلك الأحداث، والتي بًّ 
 .انتاجا للمتخيّل صياغتها بأسلوبو الفتٍ معتمدا على التخييل

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .18فيصل دراج: الرواية وتأويل التاريخ، ص- 1

، 1طعبد الله إبراىيم: التخيل التارتٮي: السرد، والامبراطورية، والتجربة الاستعمارية، ات١ؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت لبناف،  2-
 .11، ص2011

 .10عبد الله إبراىيم: التخيل التارتٮي: السرد والامبراطورية، والتجربة الاستعمارية، ص ينظر:- 3
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 :خلاصة 

 منو متمرد على التّاريخ فهي تأخذ جنس أدبي التارتٮية في ختاـ ات١دخل إلى أف الرواية ت٩لص
فالتّاريخ ات١وظف في الرواية ات١عاصرة يعد رمزا وفنيتو،  وتوظف وقائعو وحقائقو، تٔا ينفع تٚالية النّص الروائي

يسأؿ فيها ات١اضي ويقارنو  وأمكنة ينتقل عبر أزمنةل لروائي يوظفوأفّ ا بدلالات، ذلك ومكثفا مشحونا
أو عايشها آباؤه  عن حقائق مغيّبة؛ خاصة إف كاف ت٦ن عايشوا ات١دة واتٟدث، باتٟاضر ليكشف

سرد واقع  من خلالو لغرض ت٤دد يقصد وحقائقا فيتًجم بذلك أفكارا ومشاعرا وأحلاما وآمالا وأجداده،
وأحداث حقيقية مع شخصيات متخيلة في زماف ومكاف ماضٍ، وىذا ما سنحاوؿ الوقوؼ عليو في قراءتنا 

 .ياسين نوارللكاتب  "كاؼ الريح"التطبيقية لرواية 
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 :توطئة

تعتمد الرواية التارتٮية على أحداث التاريخ السياسي والاجتماعي والثقافي، فتجعل منها قالبا فنيا 
خلاؿ الإحساس بالقيمة الإبداعية الفنية التي يضيفها تٚاليا يدفع بالقارئ للتفاعل والاستجابة من 

الروائي على أحداث قد تكوف مستلهمة من الواقع أو متخيلة، وقد اعتمد الروائيتُ على استحضار 
اللذين اعتبرا أوؿ من وظّف التاريخ بطريقتهم  البستاني وجورج زيداف التاريخ في كتاباتهم منذ عهد

  الكلاسيكية، لتتطور بعد ذلك الكتابات التارتٮية وتساير اتٟداثة الفنية في الكتابات الأدبية العصرية.

لم يكن توظيف الروائيتُ للتاريخ عبثا، بل كاف ىدفهم تسليط الضوء عن أحداث ووقائع خفية لم 
ف أنها تْاجة إلى إعادة قراءة من منظور العصر. من خلاؿ التطرؽ يكن الإفصاح عنها مسموحا أو أ

 لنقاط  نذكر منها:

توظف الرواية الأحداث التارتٮية كخلفية ت٢ا، ت٦ا يضفي عليها جانبا  الخلفية التاريخية:-*
 واقعيا، يثتَ استجابة ات١تلقي.

الكاتب لأحداث  تٯكن للرواية أف تعزز مصداقيتها من خلاؿ دمج الأحداث التاريخية:-*
 تارتٮية حقيقية في حبكة أدبية فنية.

وبذلك فالرواية التارتٮية تعد في أساسها إعادة إحياء للماضي من منظور الروائي، قصد تٖصيل 
الفهم وإيضاح الصورة للقارئ، بتوظيف العناصر الروائية الفنية والسردية التي تٕمع ات١اضي باتٟاضر. 

الأحداث التارتٮية من خلاؿ منظور إنساني، ت٦ا ت٬علها أكثر قابلية للفهم؛  فالرواية تٯكنها إعادة بناء
الواقع وتأكيد فهمو، وعليو فإف طبيعة المادة التاريخية ىنا "يكوف التاريخ منهجية لتفسير حيث: 

ن ئالتاريخ في الرواية كا ومنو فوجود؛ 1تتحدد في قابلية فهم الواقع وكشف متناقضاتو وتأكيد التغيير"
وليد الواقع الاجتماعي والسياسي ات١عاش، وىو من يساىم مسات٫ة مباشرة في وجود ات١ادة التارتٮية 

 الأدبية في الرواية العربية.

                                                           
 .174، ص2010الأردف، دط،  -فتحي بوخالفة: شعرية القراءة في الرواية اتٟديثة، عالم الكتب اتٟديث، إربد- 1
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كما تعتمد الرواية التارتٮية على شخصيات خيالية أو تارتٮية، وعلى زماف ومكاف تارتٮي أو 
لإبراز مهارة تمدة على اللغة ات١كتوبة، متخيل لتقدـ تفستَات منطقية وواقعية لأحداث تارتٮية. مع

الروائي عبر حروفها وفصوت٢ا، باستخدامو ت٥تلف الأخيلة والمجازات من استعارات وتشبيهات وكنايات 
وبتوظيفو ت٥تلف مستويات اللغة؛ السطحية والعميقة، ات١كشوفة وات١ستتًة، الأولى والثانية، التي يتولد عنها 

؛ وىذا ما جعل استحضار التاريخ في الرواية التارتٮية تٚالية نزياحات ات١ختلفةات١عتٌ عبر الا ات١عتٌ ومعتٌ
فنية إبداعية، فطريقة الروائي في استدعاء الأحداث الواقعة في ات١اضي، وإدخات٢ا في العمل الروائي مع 
الشخصيات وتسلسل الأحداث عبر الزماف وات١كاف يعتبر أمرا جد صعب وت٭تاج إلى دراية وعلم 

 جريات تلك الأحداث؛ حيث يصوغها في قالب درامي إبداعي.  تٔ

نستنج من خلاؿ ما سبق أف العلاقة بتُ الرواية والتاريخ ىي علاقة تفاعلية خلاقة؛ حيث تٕعل 
الرواية من التاريخ أكثر تفاعلا وأقرب إلى الإحساس الإنساني؛ بينما يقدـ في ات١قابل التاريخ للرواية 

 ية ومؤثرة.خلفية جد غنية وحقيق

لقد انطلقنا في دراستنا من تٖليل الشخصية الروائية، والتي تعدّ من الأسس التي يقوـ عليها العمل 
الروائي، بعدىا تدرجنا إلى دراسة تٕليات الزماف في الرواية، بٍ درسنا ات١كاف كونو تٯثل اتٟيز الذي تٕرى 

الرواية وحركات الشخصيات وبناء الزماني فيو الأحداث في نظاـ روائي متكامل من خلاؿ تطور ت٣ريات 
 وات١كاني.
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 :وبناء المرجعية التاريخية : الشخصياتالأوؿ المبحث

 مفهوـ الشخصية:-أولا

من بتُ الأسس الضرورية التي ترتكز عليها الدراسات الروائية الأدبية الشخصية الروائية  تعدّ 
تطوير العملية السردية، كونها ت٘ثل أىم حلقة يتمحور والنقدية؛ إذ تعد العنصر الفعاؿ الذي يعمل على 

 حوت٢ا عنصر الزمن وات١كاف والأحداث.

 لغة:_ 1

تعدّدت وتنوّعت مفاىيم الشخصية لدى الدارستُ والباحثتُ، كل حسب اتٕاىو وتٗصصو، ومن 
 التعريفات التي وقفنا عندىا: 

الإنساف وغيره،  : "شخص الشخص: جماعة شخصٍ لابن منظورما ورد في لساف العرب 
 )...( وكل شيء رأيت جسمانو، وقد رأيت شخصو مذكر، والجمع أشخاص وشخوص وشيخاص

. 1)...( الشخص: كل جسم لو ارتفاع وظهور والمراد بو إثبات الذات فاستعير لها لفظ الشخص"
 أف مفهوـ الشخص ينحصر في الصفات ات٠ارجية الظاىرة، وكل ما تٯيز الإنساف عن غتَه. تٔعتٌ

: ")الشخصية(: صفات تميز الشخص من أنها  معجم الوسيطوورد مفهوـ الشخصية في 
 2غيره. ويقاؿ: فلاف ذو شخصية قوية: ذو صفات متميزة، وإرادة وكياف مستقبل".

صفات خارجية جسمية ظاىرة  لغوي لا تٮرج عن كونهاأف مفهوـ الشخصية في الأصل ال يظهر
 متكونة من جوانب وجدانية وعقلية. للإنساف؛

 اصطلاحا:_ 2

 :البنائة من الأسس والركائزالروائية بالنظر إلى عملها في ات١تن الروائي؛ بعدىا  تعرؼ الشخصية
يصطنع اللغة  ىي أداة من أدوات الأداء القصصي، يصطنعها القاص لبناء عملو الفني، كما

                                                           
 .ص( خ ابن منظور: لساف العرب، مادة )ش- 1
 .1ص(، دار العودة، دط، ج خ ت٣مع اللغة العربية، مادة )ش :ات١عجم الوسيط، تحات١صطفى وآخروف، إبراىيم - 2
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التي تتضافر مجتمعة لتشكيل لحمة فنية واحدة ىي  والزماف والحيز وباقي العناصر التقنية الأخرى
 .1"الإبداع الفني، أو الأدب

يلجأ السارد إلى توظيف الشخصية في روايتو ليشكل عملا فنيا مع بقية أدوات القص من مكاف 
تٔعتٌ أف الشخصية ىي الأداة المحركة للأحداث الروائية، سواء كانت دورا أساسا رئيسا  وزماف ولغة...؛

 .أـ ثانويا

عنصر الشخصية تْسب وجهة نظر كل  إلى "شعرية ات٠طاب السردي"في كتابو  ت٤مد عزاـتطرؽ 
فالأوؿ يرى أف الشخصية الروائية  ،R-Barthes رولاف بارثو ،PH-Hamon فيليب ىاموفمن 
"تركيب يقوـ بو القارئ أكثر مما يقوـ بو النص، والطرؼ الثاني رأى بأف الشخصية نتاج ىي: 

ومعتٌ ذلك أف الشخصية الروائية تعتمد أولا على القارئ،  فهو الذي يستطيع أف ت٭دد . 2عمل تأليفي"
: فهي ئي؛ويعتمد ثانيا على الفن التأليفي الروا ،ىوية الرواية من السلوكات التي تقوـ بها الشخصية
فالشخصية إذا ىي الأساس الأوؿ الذي يبتدعو  .3"محض خياؿ يبدعو المؤلف لغاية فنية محددة"

 ،إبراز ملات٤ها الفنية معتمدا على خيالو وإبداعو الفتٍ إلىويرتٝو الكاتب ات١ؤلف، بٍ ينطلق بعد ذلك 
 ومن خلات٢ا تٮلق الأحداث.

ىكذا؛ تعد الشخصية الروائية من العناصر الأساسية في الرواية، كونها العنصر الفعاؿ الذي ت٭رؾ 
الأحداث الروائية، وقد تباينت واختلفت ات١فاىيم حوت٢ا، فمنهم من عدىا الأداة التي يعبر بها الروائي 

جية، تحيل  على  : "الشخصية مقولة سيكولو إلى أف ذىب فيليب ىاموفعن الواقع الذي نعيشو؛ فقد 
إف وظيفتها وظيفة اختلافية، إنما علامة  )...( كائن حتى يمكن التأكد من وجوده في الواقع

 ،وؿ، تتكوف من داؿ ومدلفالشخصية عنده ىي علامة خاضعة للتفكيك ،4فارغة ..أي بياض دلالي"

                                                           
  .71ص ،1990 دط، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر، ،عبد ات١لك مرتاض: القصة اتٞزائرية ات١عاصرة-1
 .11، ص1996، 1سوريا، طت٤مد عزاـ: فضاء النص الروائي،  دار اتٟوار للنشر والتوزيع، اللاذقية، -2

  .58نفسو، ص 3-
 .33ص ،2005 دط، مرشد أتٛد: البنية والدلالة في رواية إبراىيم نصر الله، ات١ؤسسة العربية للدراسات والنشر، مصر،-4
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منفصلا، وسنفرض أف ىذا المدلوؿ قابل  : "وحدة دلالية، وذلك في حدود كونها مدولافهي
تولد من وحدات  طلق القائلة  بأف شخصية رواية ماللتحليل والوصف، وإذا قبلنا فرضية المن

، فحسب 1المعنى، وأف ىذه الشخصية لا تبنى إلا من خلاؿ جمل تتلفظ بها أو يتلفظ بها عنها"
  نطقها أو ينطقها الآخروف.رأيو فإف الشخصية ىي كلمة دلالية، تصنع من اتٞمل التي ت

شخصية ما في رواية تختلف عن شخصية أما رونيو ويليك وأستن وارين فقد ذىبا إلى أف "
روائية، أو شخصية موجودة في الحياة الواقعية، فالشخصية تتألف من الجمل التي تصفها، أو من 

 .2"الجمل التي وضعها المؤلف على لسانها

الروائي تركيب معقد، فهي علامة دالة تسهم اسهاما مباشرا في يتضح أف الشخصية في ات١تن 
 تٖريك وتتَة السرد وأخذه ات١نحى ات١ناسب، كما تتمتع بقابلية الاتساع لتحتوي تٚيع مكونات السرد.

 الشخصية التاريخية:_ ثانيا

الشخصية التارتٮية إلى نوع من أنواع الشخصيات ات١وظفة لإثراء اتٟبكة أو لاستكشاؼ  تٖيل
جوانبها التارتٮية أو لإعادة قراءة ىذه اتٞوانب وتفستَىا، أو وقد تٖيل إلى شخصيات متخيلية في سياؽ 
 تارتٮي تكشف عن الصراعات حقيقة، أو توظف بغرض تصوير الشخصيات بطريقة دينامية تٗتلف عن

 التقليدي. التصوير الدينامي

 وتعطي الشخصية التارتٮية تٚالية فنية للرواية فهي ات١كوف اتٟيّ الواقعي، الذي يسعى إلى التحرّر 
من القيود الفنية، إلى ما يعرؼ بات١صداقية الأدبية من منطلق أف الروائي يصعب عليو التعامل مع ىذه 

       شخصية "السردية  الرؤيةمن منطلق تعدّد  يةالشخصية التارتٮ ذلك أفّ  ؛الشخصيات اتٞاىزة

                                                           
، 1سوريا، طفيليب ىاموف: سيمولوجية الشخصيات الروائية، تر: سعيد بن كراد، عبد الفتاح كليطو، دار اتٟوار للنشر والتوزيع، - 1

 .39-38، ص2013
دط،   أوستن وارين: نظرية الأدب،  تر: ت٤ي الدين صبحي، ات١ؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، لبناف،، ويليك رونيو2-

  .25-24ص ، 1987
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 أف الشخصية ىي باعتبار ،لا سيما وأف الروائي لا تٯكنو أف يلمّ بات١ادة التارتٮية كاملة، 1مرىقة"
شخصية مرىقة لكتّاب الرواية بشكل " عليو، فهي: التارتٮية الأساس العاـ الذي تتمحور الأحداث

خاص، لأنهّا تدخل إلى العمل بحقيبة ملابس جاىزة لا عاـ، وكاتب الرواية التّاريخيّة بشكل 
، كونها ت٤ملة النوع من الشخصيات فيصعب على الكاتب التحكم في ىذا .2يمكن إبعادىا عنها"

ومضمنة بأبعاد تارتٮية صارمة لا تٯكن التعدي أو التلاعب بها، فيصعب على الكاتب ضبط اتٟدود بتُ 
: "شخصية حقيقية )...( تنطق من إيمانها العميق حقيقي، فهيتٍ وبتُ ما ىو تارتٮي ما ىو أدبي ف

تٔعتٌ أف على الكاتب قبل الشروع في الكتابة عن  ؛3بضرورة محاكاة الواقع الإنساني المحيط"
شخصية تارتٮية معينة عليو الإت١اـ بكل تفاصيلها ات١همة وات٠اصة، وإلا فإف عملو الروائي قد يصبح ت٤ل 

 شك وريب.

وقد يلجأ الكاتب في روايتو إلى ات١زج بتُ نوعتُ من الشخصيات اتٟقيقية وات١تخيلة في الرواية 
التارتٮية، فتخفف بذلك على الكاتب الشخصيات ات١تخيلة من عبء التعامل مع الشخصيات 
اتٟقيقية، ويهدؼ بذلك إلى توظيف واستعادة التاريخ على لسانها، فيستدعيها لتمثل الواقع الذي 

: "أف وجب جورج لوكاتشوحسب التاريخ،  يشتو من بطولات ومصائب وأىواؿ مع حفظ مصداقية عا
فرغم العراقيل ، 4تكوف الرواية أمينة للتاريخ، بالرغم من بطلها المبتدع وحبكتها المتخيلة"

 في توظيفو ت٢ذا النوع من الشخصيات إلا أف قدرتو علىنوار  ياسينوالصعوبات التي واجهها الروائي 
التخييل والابداع جعلتو كفؤا قادرا على رسم صورة ت٢ا وتٕسيدىا في القالب الروائي، وللتوضيح أكثر 

 سنستشهد بشخصيات روائية وظفها واستعاف بها في بناء نصو السردي فيما يأبٌ:

 

 
                                                           

 . 226نضاؿ الشمالي: الرواية والتاريخ، ص -1
  .226، صنفسو -2
، 2يوسف: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، مؤسسة العربية للدراسات والنشر، دار الفارس للنشر والتوزيع، الأردف، ط آمنة-3

  .35، ص2015
 .215، ص1986، 2جورج لوكاتش: الرواية التارتٮية، تر: صالح جواد الكاظم، دار الثقافة والاعلاـ، بغداد، ط- 4
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  لمتخيلة في الرواية:ا الشخصيات التاريخية_ ثالثا

مستلهمة من شخصيات تارتٮية متخيلة  كاؼ الريحرواية   في ياستُ نواروظف الروائي 
فلم نعثر على وجود  ،شخصيات تارتٮية واقعية، أشار إليها من خلاؿ بعض الرموز والتلميحات

لشخصيات حقيقية تٔعتٌ الكلمة، فاتٟدث التارتٮي أصبحا مشكلة تْسب رؤية الروائي؛ لذا حاوؿ 
ت٥يلتو وقدرتو الفنية على ت٤اكاة فتًة تارتٮية بالواقع اتٟقيقي، معتمدا على  الروائي دمج ات١تخيل جاىدا

"تقوـ بالفعل وتدفعو إلى  فعمد إلى توظيف شخصية رئيسية، عاشتها اتٞزائر إباف الاستعمار الفرنسي؛
تعمل على تنامي الأحداث وتسارعها، وىي فعل إت٬ابي يدفع العمل  شخصية دينامية فهي ،1الأماـ"

ضافة إلى الشخصية الرئيسية وظف شخصيات ثانوية تتفاوت في القيمة وبالإ الروائي إلى التميز والنجاح،
 والأت٫ية من خلاؿ عملها في ات١تن السردي. 

 الشخصيات الدينامية الرئيسية:-1

 )عثماف بولحروؼ(: شخصية كماؿ شرشاؿ_ 

واتٝو يوحي إلى حركية الثورية، فشرشاؿ ناحية  الشخصية البطلة التي تدور أحداث الرواية عليها؛ 
 عمّت وطنيةعسكرية ت٘ثل منطقة الوسط، وبوتٟروؼ لقب يوحي إلى الشرؽ، لذا الثورة بالنسبة للروائي 

عن الشاب الثائر الرافض للوجود  نوارعبر بها وقد  معينة، منطقة على حكرا ليست فهي ،الربوع تٚيع
إف  شخصية ثورية تارتٮية و  لذا فهو تٖريك مسار الثورة التحريرية؛ ساىم فيحيث  الأجنبي على أرضو؛

، ومن أبرز ات١ناضلتُ في الثورة التحريرية؛ مثّل رمز البطولة والكفاح، وت٘يز باتٟكمة وات١عرفة كانت متخيلة
شاب مربوع القد أحمر الوجو ملقم الشاربين يتجوؿ بمفرده في طوؿ الجباؿ رغم صغر سنو: "

عاش معاناة  وقد .2ضها متحملا الجوع أياما ومتصبرا على العطش لساعات طويلة"القاسية وعر 
الذي وشى بو وشاية كاذبة لدى الاستعمار قصد  محفوظ الخائنات٠ذلاف من صديقو القريب 

 وقد عرض ياستُ نوار الشخصية كالآبٌ:  التخلص منو،
                                                           

 .211-210، ص1986، 1فتحي: معجم ات١صطلحات الأدبية، ات١ؤسسة العربية للناشرين ات١تحدثتُ، تونس، العدد إبراىيم- 1
 .29ص، 2016اتٞزائر، ، 1طكاؼ الريح، دار الكتاب العربي، روايةنوار ياستُ:  - 2
. 
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 * سرد الفعل بدؿ التقرير:

في الرواية من عدة رؤى متخيلة جعلت منو  روؼ(شرشاؿ )عثماف بوتٟ وظفت شخصية كماؿ
لأىم الأحداث ات١وجودة في الرواية، فقد استطاعت أف ترسم متخيلا  المحركة الشخصية البطلة الرئيسية

تٚاليا، ويظهر ذلك من خلاؿ وصف المجاىد سي رمضاف لو، كرمز من رموز الشباب الذين زرعوا الرعب 
كاف مثالا للمجاىد الباسل، حيث يرد في الرواية على ف في نفوس العدو عند التحاقو بإخوانو المجاىدين،

اختبرت شجاعتو في أكثر من معركة وكلفتو بمهمات قائد المجاىدين: " ىد بوخاريالمجالساف 
حيث يتبتُ لنا إعجابو  ،1"أصعب مما يحتملو أغلب الرجاؿ فاضطلع بها جميعا خيرا اضطلاع!

 ، واستعداده التاـ لمحاربة العدو الفرنسي بكل جهده.كماؿ بولحروؼالشديد بشخصية وشجاعة 

بوخاري: ات١خلص الوفي يقوؿ الروائي على لساف المجاىد القائد  (بوتٟروؼ)شخصية كماؿ مثلت 
ذا ما اشتد "كاف سي عثماف بولحروؼ في كل مرة يواجو الموت، يقدـ صدره حتى نحتمي خلفو إ

 .2الخناؽ واستحكمت حلقات الحرب"

استطاع  أف يوقف إلى شخصية ات١خلص، يظهر الروائي شخصية البطل الثائر الذي  وبالإضافة
، الذي دمرعائلتو وتسبب في قتل أبيو وأختو نوارة، استطاع أف يثأثر تٞميع ت٤فوظ اتٟركيجبروت وظلم 
"مرّر كماؿ السكينة عينها التي نزعها من يد الذين ظلمهم وعذبهم:  كاؼ الريحأىالي دوار  

شكلوا لسنوات طويلة  عدوه)...( مسح بها النحر مثلما مسح على نحور العديد من أمثالو، ممن
 .3عيوف الاستعمار البغيض وآذانو التي بها يسمع"

 استخداـ ضمير المتكلم:*

: "أف يلجػأ الروائي إلى توظيف ضمتَ ات١تكلم في عملو السردي لأنو ت٭يل على ذات الشخصية
 الأخبار شبو التاريخية تنطلق ضرورة من المتكلم وخاصة إذا تعلق الأمر بوقائع حربية لا بد لها 

                                                           
 .213الرواية ص- 1
 .216الرواية ص- 2
 .363الرواية، ص- 3
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إلى توظيف ضمتَ ات١تكلم  نوار عمد الروائي وقد، 1في أصل نشأتها من أف تتشكل بضمير المتكلم"
لتخييل شخصية كماؿ والذي صوره في ذىن ات١تلقي كإنساف حي يرزؽ يعمد إلى وصف الأحداث، 

 .2: "ظللت أنظر إليو أراقبو من طرؼ خفي في ساحة المقهى العربي"والشخصيات من حولو
: الروائي قائلا فالكاتب وجد أف الطريقة الأنسب ت١ساعدتو على تٗيل الشخصيات التارتٮية، ويضيف

"فجأة، مع اقترابي من الرجل بالبزة الرسمية، صدر من الجهة الأخرى صبي وبنت صغيرة تنادي 
 .3عليو بصوت عذب يلج الفؤاد على الفور"

 استخداـ ضمير المخاطب:*

أف يترؾ الكاتب أو الروائي الحرية : "وىو منها اتٟوار ت٥تلفة تقنيات سرديةيعتمد الروائي على  
ىا الشخصية، فتتحقق بذلك النظرة عن نفسها، وتعرض آراءالكافية للشخصيات لكي تعبر 

الشمولية لعالم موضوعي، ولهذا كلو علاقة كبيرة بهيمنة أو عدـ ىيمنة أسلوب الكاتب على 
 .4مجموع الأساليب والرؤى التي يتعامل معها في النص"

 منها:مقاطع كثتَة من اتٟوار منها قوؿ الروائي  جاء في الرواية

 "لقد رأيت الحركي، إنوّ ىو...لا شك في ذلك-

-)...( 

 ىل أنت واثق؟ تثبت كماؿ الخبر.-

-)...( 

 5ىل يمكنك أف تتبع خطوات العجوز وتوافيني بأخباره؟"-

                                                           
 .13، ص2011ت٤مد خبو، ت٤مد ت٧يب: ات١تكلم في السرد العربي القديم، دار اتٟامي، تونس، دط، - 1
 34الرواية، ص- 2
 .100الرواية، ص- 3
 .42-41، ص1989، 1تٛيد تٟمداني: أسلوبية الرواية، مدخل نظري، مشورات دراسات ساؿ، الدار البيضاء، ات١غرب، ط-- 4
 .377-376الرواية، ص- 5
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 حوار أخر ت٬ري بتُ كماؿ وصديقو:

سي عثماف، أطلب ما تتمناه، عليك أف تأمر بكل ما ترغب فأنا مستعد لأنجز  تفضل يا-"
"  .1ماتروـ

كماؿ شرشاؿ قد وجد أحسن طريقة لتخييل شخصية   ياسين نوارومنو نستنتج أف الروائي 
باستخدامو لضمتَ ات١تكلم وات١خاطب، الذي صور الشخصية ات١تخيلة للبطل   )عثماف بوتٟروؼ(،
 كإنساف حي يرزؽ.

 شخصية محفوظ ولد الجاي )الترجماف(: _

وضعنا ىذه الشخصية في خانة الشخصيات الرئيسية كونها سات٫ت مسات٫ة مباشرة في تٖريك   
الوطتٍ الثائر، فقد عملت  كماؿ شرشاؿالأحداث، فهي ت٘ثل اتٞانب ات١عاكس ات٠ائن لشخصية  

وىذا ما  وىي شخصية متخيلة، ،شخصية ت٤فوظ على تنامي الأحداث الروائية ودفعها ت٨و اتٟبكة
: "التي تكوف واسطة العقد بين جميع يؤكده عبد ات١لك مرتاض حوؿ دور ىذه الشخصية فهي

المشكلات الأخرى حيث أنها ىي التي تنهض بدور تقديم الصراع أو تنشيطو من خلاؿ سلوكها 
 .2وأىدافها وعواطفها وىي التي تعمر المكاف، وىي التي تتفاعل مع الزمن"

بأنو من المجاىدين، بعدما ضبطو كماؿ متلبسا  كماؿ شرشاؿاتهم   وفي الرواية فمحفوظ ىو الذي
مع بنت جاسوسة من الدوار خشية أف يفضحو ويكشف تعاملو السري مع القوات الفرنسية، ومثل في 

على تقديم  الرواية مهنة التًتٚاف وىي الفئة ات١والية وات١ساعدة للاستعمار لتًتٚة اللغة، اقتصر عملها
ات١علومات ونقل الأخبار، قصد زعزعت كياف الثورة مقابل امتيازات ت٘نحها السلطة الفرنسية، وفي مقطع 

: "كيف يثوروف على أمهم فرنسا من الرواية يظهر الروائي على لساف ت٤فوظ اعتزازه بفرنسا فيقوؿ
وأنهار؟ بعدما كانت من الحامية؟ فرنسا التي جاءت إلى الأرض الخراب فجعلتها عمارا، ضياعا 

                                                           
 .390ية، صالروا- 1
  .104-103، ص1998، الكويت، دط، دار ات١عرفةعبد ات١لك مرتاض: في نظرية الرواية، تْث في تقنيات السرد، - 2
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 كماؿ شرشاؿاعتمده السارد في روايتو كفئة موالية للاستعمار حاقدة على   .1قبل براري لا تصلح"
ات١ريضة  ت٤فوظ ات٠ائنوعائلتو ناكرة للجميل وات٠تَ، فالكثتَ من ات١قاطع في الرواية عبرت عن شخصية 

لي واتٞزائريتُ، يقوؿ الروائي في وصف شخصيتو اتٟاملة ت١شاعر اتٟقد والغل التي ت٭ملها في قلبو للأىا
: "إف وضاعتو وقسوة فؤاده وغلظة كبده وقدرتو على المراغة واختلاؽ البهتاف لا اتٟاقدة والشريرة

.  وجاء في الرواية وصفا لو على لساف 2يمكن أف تصل إلى حدّ؟ ليس لغرقو من قعر يتوقف عنده"
.: "ميزة لدى محفوظ 3"يا ناكر الملح والطعاـ. يا خائن الدار. يا خائن الأرض": فاطمة العجوز

إنو لم ينس يوما أف سي محمد رفضو زوجا لكلثوـ عليها رحمة الله  !ينسى ولد الجاي فهي أنو لا
 لقرر الانتقاـ منهم بعد حتُ.، 4في الماضي، من يومها أخفى حقده عميقا في داخل صدره"

على تنامي الأحداث الروائية بدأ من انضمامو إلى فرنسا وارتدائو  التًتٚاف ت٤فوظعملت شخصية 
ليعذبها انتقاما من عائلتها،  نوارةللزي الفرنسي، وكرىو لكماؿ وعائلتو جعلو يستغل زواجو من ابنتهم 

: "انهاؿ عليها ضربا بالشماؿ وىي كذلك ميتة أو شبو تسبب ضربو ات١برح ت٢ا وىي حامل في وفاتها
 .5تة. لم يكترث لها إذ ىي ملقاة تزفر كشاة تسلم الروح"مي

في الرواية دليلا على أف جزاء ات٠ائن لا ت٭مد عقباه، فبعد الاستقلاؿ  ت٤فوظ اتٟركيكانت نهاية 
لو بالذبح من الوريد إلى الوريد،  كماؿ شرشاؿدخل ت٤فوظ الذي ت٧ا بأعجوبة من ت٤اولة قتل وانتقاـ  

 ليدخل في عالم اتٞنوف والتشرد والتهميش ويعيش ضائعا في شوارع فرنسا التي باع من أجلها أىلو وناسو.

 

 

 

                                                           
 .203الرواية، ص  - 1
 .222الرواية، ص- 2
 .18الرواية، ص - 3
 .50الرواية، ص- 4
 .207الرواية ص- 5
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 العجوز فاطمة:_

من قيمة مهمة في المجتمع  بصورة ات١رأة اتٞزائرية ودلالتها في روايتو، ت١ا ت٢ا ياسين نواراىتم الروائي  
حركة ات١رأة ترتبط تْركة فالعربي عامة واتٞزائري خاصة، حيث أنها تسهم في عملية التقدـ والتحرر، 

وفي الرواية مثلت شخصية  ،1المجتمع من جهة ومن جهة أخرى ت٘ثل دلالة ورمزا ثريا وموجبا عن الوطن
"الجميع يتفق على أف فاطمة وعائلتها عترة : ذات الأصل العريق والطيب الأصالة فهي اتٞوز فاطمة

محمد وزوجة  كماؿ شرشاؿأـ  .2طيبة، وأصل كريم  تعتز بهم منطقة كاؼ الريح كلها وما جاورىا"
مع ولدىا منذ الصغر، عبر بها الكاتب عن أصالة  الخائن محفوظ، وىي ات١رأة التي ربت الشريف

 ه على المحن والويلات.الشعب اتٞزائري، وت٘سكو بعاداتو وتقاليده، وصبر 

جاءت كرمز عن الصبر وات١عاناة والإتٯاف العميق بالوطن، والسعي من  العجوز فاطمةشخصية 
 أجل تٖرر البلاد من الاستعمار.

 :المساعدة الشخصيات الثانوية -2

: "تتسم بالوضوح، بعيدة عن رئيسية، وتكوف شخصيةىي ات١رافق الأساسي للشخصيات ال
القارئ يستطيع من أوؿ وىلة التعرؼ عليها  الغموض، وتتميز بالثبات والجمود والسكوف )...(

 وقد عمد الروائي إلى توظيفها في روايتو عبر عدة شخصيات منها:، 3"دوف تعميق أو تركيز 

 سي محمد الشريف:_

: "الكل يقدرونو ويوقروف تٔكانة مرموقة بتُ الأىالي من أسرة عريقة ت٤افظة، يتمع والد كماؿ،
 4 أسرتو في كاؼ الريح وما جاورىا، بل يوقروف اسم عائلتو كلها لأجل ما يفعلو"

                                                           
-17، ص2006، كلية الآداب، جامعة بتَزيت، فلسطتُ، تَرسالة ماجستينظر: غدير رضواف طوطح: ات١رأة في رواية تْر خليفة، - 1
18. 

 .10الرواية، ص - 2
 .132،  ص2006، 1صبيحة عودة زعرب: تٚاليات السرد في ات٠طاب الروائي، دار ت٣دلاوي للنشر والتوزيع، الأردف، ط- 3
 .143الرواية، ص- 4
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: وىو شيخ كبتَ مريض، وظفو الكاتب في روايتو معبرا عن فئة الشيوخ الضعيفة في فتًة الاستعمار
اف )...(كاف المرض قد أنهك العجوز "شيخ جالس في أقصى الكوخ، أو بالأحرى ركاـ إنس

 .1محمد الشريف وفت في عضده من زمن طويل"

بً اعتقالو وتعذيبو بأشد أنواع التعذيب بسبب ابنو كماؿ، وىي خطة اقتًىا ت٤فوظ على النقيب 
فونتُ من أجل استدراج كماؿ والقبض عليو، لكن جسمو ات٢زيل وكبر سنو لم يتحمل ألاـ وقسوة 

كم ىو رائع ىذا النصر! كم   : "ما أجملو من موت!في السجن متأثرا تّراحو القاتلةالتعذيب، توفي 
ىو مناسب موت سلسل الشراشلة في ىذا الوقت. لقد رفعو الله إليو، نجاه العزيز القادر مما يريد 

 .2الأعداء أف يفعلوه بجسمو"

 نوارة: _ 

. 3موفورة الصحة وأملا ونضارة"سمراء " ، وأخت كماؿ اتٞميلة البهية:الصغرى لفاطمةالبنت 
من صباىا كانت نوارة تحاوؿ أف تلعب دور الأـ : "صغتَة في سنها لكنها على قدر كبتَ من ات١سؤولية

"  . 4الرعوـ

، حفاظا على حياة أخيها ت٤فوظ اتٟركيالتضحية حتُ قبلت بالزواج من  نوارةمثلت شخصية 
بأنو خلاصها  ت٤فوظ التًتٚافاقتنعت بأساليب ومراوغات  الأـ فاطمةرغم كرىا الشديد لو، لكن 

: "أجل، ىي على الأقل ستأمن على نفسها من الموت وستجد قوت يومها عنده، وخلاص عائلتها
)...( كل ما في الأمر أنها سوؼ تتزوج ممن لا تودّه ولا ترغبو ممن لا تطيق النظر حتى في 

 .5خلقتو"

 

                                                           
 .15الرواية، ص - 1
 .148الرواية، ص -2
  .11صالرواية، -3
 .11الرواية، ص-4
 .156-155الرواية ص-5
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 :النقيب فونتين لامارؾ-

ات١كلف بدوار كاؼ الريح وما جاوره، قائد و  ضابط فرنسي، خريج الكلية اتٟربيةالنقيب فونتُ 
 مهمتو تنحصر في حفظ النظاـ والإمساؾ بالثوار منهم كماؿ. ،ت٤فوظ ولد اتٞاي

كاف لشخصية النقيب حضور قوي في رواية كاؼ الريح، استخدمو السارد بغية كشف استًاتيجية 
اتٕاه المجاىدين خاصة والثورة ات١سلحة عامة، والتي تسعى أساسا إلى زعزعة الكياف الدولة الفرنسية 

: "الأفعاؿ التي تقوـ بها أو ، فجاءت شخصيتو للدلالة علىاسي اتٞزائري والقضاء على الثورةالسي
 .1الصفات التي تصف بها نفسو، أو تستند لها من شخصيات أخرى أو من طرؼ السارد"

ذات " إنوقوؿ الراوئي متحدثا باتٝو معبرا عن غضبو من كماؿ شرشاؿ، وت٧د في الرواية 
يريد القضاء ، 2ات بابور.."عالشخص الذي يسيم قواتنا الخسف ويذيق أصحابنا الويل في مرتف

 على كماؿ شرشاؿ الذي بات يشكل خطرا على ناحيتهم العسكرية الفرنسية.

: "بطبيعة الحاؿ لم يكن النقيب فونين ليثق بعدـ الثقة في اتٞزائريتُ،النقيب اتصفت شخصية 
)...( رغم كل ما قاـ بو الرجل وما يقوـ بو في الوقت  أبدا في شخص محفوظ ولد الجاي

، رغم أف ت٤فوظ ات٠ائن اتٟركي قد باع أرضو وأىلو مبغاة مرضاة العدو الفرنسي، لكن مكانتو 3"الراىن
"لقد أدىشو ما يفعل محفوظ ما يفعل ببني  فيو؛عندىم بقيت موضع شك وريب، فات٠ائن لا أماف 

 .4جلدتو"

، وكره اتٞزائريتُ، حيث شارؾ رفقة ت٤فوظ في وضع ات٠طط  شخصية فونتتُاتصفت  بات٠سة واللؤـ
مريض لا  : "..إف للهارب والدا طاعنا في السن، إنووات١كائد للإطاحة بكماؿ شرشاؿ والامساؾ بو

سوؼ  )...( فإذا آذيناه أذى بالغا فلا شك أف الوالد سوؼ يتأثر )...( زاؿ يهوي من أشهر طويلة
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 .1ندفعو إلى ارتكاب الخطأ ووقتها فحسب نطبق عليو كفكي كماشة"

 النقيب الفرنسي فونتتُأف يصور لنا من خلاؿ توظيفو لشخصية  ياسين نوار استطاع الروائي 
الأىالي  اليب القمع والتعذيب الضغط وعلىفضح النوايا اتٟقيقية الاستعمارية، وأبرز لنا من خلالو أس

 من أجل كسب مصاتٟهم ات٠اصة خدمة لاستمرار السلطة الاستعمارية .

                                                        الشرطي جاؾ برو:_

اعتمد الروائي شخصية الشرطي في روايتو، ليبتُ ويكشف لنا عن مشاعر الكره واتٟقد  
"تعلق بكينونة الشخصية الداخلية  :والغضب، التي كاف تٮتزنها الفرنسيتُ للجزائريتُ، فأظهر لنا ما

 الرجل الفرنسي صاحب ات١لامح القاسية، معروؼفهو  ،2)الأفكار، المشاعر، الانفعالات، العواطف"
بسمعتو السيئة يكره وت٭قد على الأىالي، كاف لو دور معاقبة كل مشتبو بو مدني يراه أو يقف أمامو، 
 شخصية طاغية عبر بها الروائي عن جبروت فرنسا ورجات٢ا، والظلم الذي مارسوه على الشعب اتٞزائري.

ميع الأدوار : "كاف يعتبر نفسو دولة لوحده، يلعب جذلك قوؿ الروائي في وصفو لوومن أمثلة 
ات١كانة التي كاف ت٭تلها ىذا الشرطي، والسلطة التي منح إياىا من نوار  يبرز لنا الروائي. 3دفعة واحدة"

 قبل القوات والقيادة الفرنسية.

يعاقب بالصفعة  كاف الشرطي جاؾ بروومن أمثلة الطغياف الذي كاف تٯارسو، قوؿ الروائي: "
يتضح لنا ملامح القسوة والظلم التي كاف ، 4على الخد واللطمة على الصدر جزاء أتفو غلطة"
 تٯتلكها ىذا الشرطي الفرنسي، والذي لا يرحم أحدا.

أف يقضي على جبروتو، وأف يضع حدا تٟياتو، وأف يثأر تٞميع الأىالي  كماؿ شرشاؿاستطاع  
: "سقط الجبل ، ففي مشهد يصف فيو الروائي اللحظة التي قتل فيهاالذين ظلمهم وتسبب في معاناتهم

                                                           
 .62الرواية، ص-1

 .04، صت٤مد بوعزة: الدليل إلى تٖليل النص السردي )تقنيات ومفاىيم( - 2
  .35الرواية ص-3
 .35الرواية، ص-4



 في سواًت كاف الشيح ...البناء الفني واظتراجيجيت عشض الأحذاث............................الفصل الأول:.

 

 

37 

ففي اللحظة التي وقف فيها  ،1وكاف قد مات قبل ذلك بوقت طويل قتلو خوفو حتى قبل أف يهوي"
 . أمامو ظهر جبنو، قتلو خوفو من ات١واجهة قبل أف تقتلو طعنة السكتُ كماؿ شرشاؿ

 سي بوخاري محمود: -

من مبادئ الثورة الساعية إلى تٖرير  للجنود في اتٞبل، متشبع بالوطنية ومتيقن شخصية ثورية، قائد
للقوة ات١نظمة للمجاىدين في اتٞباؿ، و  ترمز للقيادة ،كماؿ شرشاؿالبلاد، شخصية مساعدة للبطل  

: "التقط سي محمود فنجاف القهوة والتضحية بالنفس، وفي مثاؿ من الرواية يقوؿ الروائي والشجاعة
وعد يا سي عثماف أننا سوؼ نجعل من أرض الجزائر صفيحا -ثم استمر قيل أف يرتشف منو: 

ساخنا لا يقدر الظالموف على البقاء فوقو مدة أطوؿ. ىذه ىي طريقة العمل منذ اليوـ يا رفيق 
 2وؼ والمتغيرات.."الدرب، منظمة، دقيقة ومحكمة، إننا نتأقلم بسرعة ونتكيف مع الظر 

 خامسة:-

"اقتطعت خامسة مزقة من  إذ ،الفتاة التي عثرت على كماؿ جرت٭ا في اتٞبل وداوت جراحو
أسفل ثوبها وربطت بها الذراع السائلة، ثم أخذت تفتش بحرص بالغ عن أثر جرح آخر. لأنها 

  .3رأت الدماء لا تزاؿ تتدفق من مكاف ما بغزارة"

 تزوجت من كماؿ بعد الاستقلاؿ، وعاشت مع أمو وأمتُ ابن أختو.

 أمين-

في روايتو ليبرز ات١كانة التي يعيشها أبناء  نوارابن نوارة وت٤فوظ وحفيد فاطمة، وظفو الروائي 
بعد الاستقلاؿ، أين يلقوف التنابز بالألقاب من قبل أقرانهم كدليل على عرقهم ات١لوث بدماء  اتٟركى

"وعلى إثر سوء للتفاىم مفاجئ حصل بين الشابين، نطق الصديق بما  :الشهداء، يقوؿ الروائي
ت سوؼ يكوف لو أبلغ الأثر في حياة أمين فيما بعد، بل لقد كاف ما تفوه بو الأثر كلو الذي بني
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يبرز لنا نوار ات١عاناة التي يتلقاىا أبناء اتٟركى بعد ، 1..يا ولد الحركي؟.." -عليو حياتو الباقية: 
 ت٤ملتُ بذنوب آبائهم لبقية حياتهم. وسيظلوف  الاستقلاؿ، فسيظل المجتمع اتٞزائري حاقدا عليهم،

فانقطعت أخباره نهائيا، "رحل أمين إلى خارج البلاد نوار:  وفي مقطع آخر من الرواية يقوؿ
، ىروبا من الواقع، وحتى يستطيع العيش بسلاـ، بعيدا عن أعتُ المجتمع الذي يأبى 2ولم يعد من يومها"

 النسياف.

على الشخصيات ات١تخيلة التارتٮية في روايتو، وركز على ذكر ات١عاناة التي  نوار ياسينركز الروائي 
بتُ أفراد وتٚاعات بطريقة  امعاش الفرنسي، فصور لنا واقععاشتها الشخصيات إباف فتًة الاستعمار ا

 درامية خيالية جد شيقة.
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  التاريخي الزماف المبحث الثاني: بناء

 :الروائي مفهوـ الزمن-أولا

 آلاف روبمن أىم عناصر البنػاء الروائػي السػردي، وىػذا لارتباطػو بالأحػداث يقػوؿ  الروائي الزمن
ينتهػػي بمجػػرد لأف زمػػن الروايػػة  الزمنيػػة التػّػي تسػػتغرقها عمليػػة قػػراءة الرّوايػػة، )...(المػػدة " جرليػػو:

. ويعتٍ ذلك أف مفهوـ الزمن ىو الفتًة الزمنية في القػراءة السػردية للروايػة، وبػذلك 1"الإنتهاء من القراءة
 يكوف الزمن قراءة مرتبطة بالكتابة.

جػتَار ظػاىر الزمنيػة السػردية، كمػا حػددىا الناقػد وتوجد في السرد ثلاث حركات رئيسة متعلقة بات١
 جينيت، الأولى متصلة تٔوقع السػرد مػن حيػث الصػتَورة الزمنيػة الػتي تػتحكم في الػنص في اتٞانػب ات١تعلػق
بتًتيب الأحداث وتتابعها في الروايػة، وتتمثػل في الاسػتًجاع والاسػتباؽ. واتٟركػة الثانيػة تػرتبط بػوتتَة سػرد 

من حيث السرعة أو البطء، فيعدّ كلّ مػن التلخػيص واتٟػذؼ وسػيلة لتسػريع الػزمن،  الأحداث في الرواية
حيث تٮتصر الراوي مدد زمنية من اتٟكايػة، أو يقفػز عليهػا ت٘امػا باسػتعماؿ مقػاطع سػردية مقتضػبة، أمػا 

ركػػة مػػن سػػرعة زمنػػو السػػردي، أمػػا اتٟ ليبطػػ الوقفػػة الوصػػفية وات١شػػهد فتعػػد كػػل منهػػا تقنيػػة يتبعهػػا الروائػػي 
 2الثالثة  في السرد فتعتٌ بتكرار بعض الأحداث من ات١تن اتٟكائي على مستوى السرد، وتسمى بالتواتر"

 :في الرواية الزمن التاريخي-ثانيا  

للحديث عػن الوقػائع والأحػداث التػي تػدور فػي : "في الرواية اتٟديث عن الزمن التارتٮي يقودنا
وبػػػػذلك يكػػػػوف اتٟػػػػديث عػػػػن فػػػػتًة زمنيػػػػة تارتٮيػػػػة ىػػػػو مناقشػػػػة ؛ 3الروايػػػػة أي علاقػػػػة التخيػػػػل بػػػػالواقع"

للأحػػػداث والوقػػػائع الػػػتي صػػػورىا لنػػػا الكاتػػػب في سػػػرده الروائػػػي في علاقػػػة متداخلػػػة بػػػتُ الواقػػػع وات٠يػػػاؿ. 
 بالإضػػافة إلى كونػػو عمػػلا فنيػػا وتٚاليػػا، فػػالنص الروائػػي ت٭ػػي ات١اضػػي ويسػػتًجع أحداثػػو مػػا ت٬عػػل مػػن نصػػو

                                                           
 .49، ص2004، 1مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، ات١ؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، ط - 1
، 2سركوت كوريل إبراىيم: تسريع الزمن السردي في روايات سناف أنطوف ت٣لة جامعة كويو للعلوـ الإنسانية والاجتماعية، العدد- 2
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علػى اتٟػدث التػارتٮي لونػا فنيػا تٚػيلا بتًتيػب زمػتٍ خػاص للأحػداث  ى الروائػيأضف حيث وثيقة تارتٮية؛
  . وات١تخيلة الواقعة

ومتشػابكة، بالإضػافة  متداخلػة والتػاريخ علاقػة الروائػي ف العلاقة بتُ الزمنإ وعليو؛ نستطيع القوؿ
  ن.مشتًكة؛  فالزمن يصور وينقل التاريخ، والتاريخ جزء لا يتجزأ من الزم إلى كونها

 :Anachronies Narratives المفارقات الزمنية_ ثالثا

بف أطفيتنأطمف  أ  (Discordances)مختلف أشكفل اأنقطاع تف  أيقصػد بات١فارقػات الزمنيػة 
شيأشنأهن كأتنف ر أأ؛  (GinetteأGérard)ر جينيت جيرن هذنأم أذهبأإليهب، ونلاصةأوطم  أنلخع 
ومصفعلحأ ،نلسف ييأات١ضػموف نلاصةأوت تيبأنلحل ية،أثمأشنّأمصعلحأنلاّصةأيفلاأتلف أ زمنيأب أت تيب
زمففزأو زمففزأنلاصففةأ: طففيت أمففزأنلفف مزأ؛ وعليػػو ىنػػاؾ نوعػػافنلخعفف اأنلسفف يي شوأات١نطػػوؽنلحل يففةأتلفف أ

  1وزمن الحكاية" المروي الحكاية مقطوعة زمنية مّرتين، فهناك زمن الشيء " :يايا.؛ نلحلن

ات١فارقػػػػة الزمنيػػػػة في مفهومهػػػػا ىػػػػي ات٠ػػػػروج عػػػػن التًتيػػػػب الطبيعػػػػي للػػػػزمن، سػػػػواء بعػػػػودة أف  يتضػػػػح
ل مفارقة زمنيػة مبنيػة علػى الاسػتًجاع أو كف الأحداث إلى ات١اضي أو في ت٤اولة لاستقراء الزمن ات١ستقبل،

ب أحػداث ويعتٍ ذلك ات٠روج عن التًتيب الزمتٍ والتسلسل ات١نطقي للأحداث في إعادة لتًتيػ ؛الاستباؽ
قصة الرواية بشػكل جديػد يعػرض علػى القػارئ الػذي يسػتطيع بوعيػو تنظػيم الأحػداث في ات١ػادة اتٟكائيػة 

ومنػو فػالروائي لػو اتٟريػة داخػل روايتػو أف ت٬عػل أحداثػو مرتبػة أو غػتَ  ،2وفق مؤشرات زمنيػة ت٤ػددة ودقيقػة
ر الزمن فيبػدأ السػرد مػن : "غير ملزـ بالحفاظ على الخط الطبيعي للزمن، فقد يكسمتسلسلة، فهو

، فبإمكػػاف الروائػػي أف يبػػدأ 3نقطػػة يختارىػػا، ويمكػػن أف يرجػػع زمنيػػا، فيكمػػل السػػرد بالاتجػػاه الأوؿ"
، "والتػي تعػرؼ وىػذا مػا يطلػق عليػو بات١فارقػة الزمنيػة ،حكايتو من أي زمػن يشػاؤه مػن الوسػط أو النهايػة
 ترجاعا لأحػػػػػػػػػداث مضػػػػػػػػػاية: "إمػػػػػػػػػا أف تكػػػػػػػػػوف اسػػػػػػػػػبأنهػػػػػػػػػا تلاعػػػػػػػػػب الروائػػػػػػػػػي بالنظػػػػػػػػػاـ الزمنػػػػػػػػػي
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(Rétrospection)، ا لأحداث لاحقة )أو تكوف استباق(Anticipation"1. 

 الترتيب الزمني للؤحداث: -1

   Rétrospection :الاستذكار الاسترجاع/أ_

ذاكرة للنص الروائي؛ حيػث ت٭ملنػا لاسػتًجاع أحػداث ماضػية، ت٘تلػ  فيهػا الفجػوة يعد الاستًجاع 
الأنواع السردية، سواء على مسػتوى ترتيػب  وىو من أىم الآليات التي ظهرت في كافةالتي تٮلفها السرد، 
اسػػػتًجاع القصػػػة كلهػػػا. وىػػػذا ت٭ػػػدث وفػػػق موقػػػف يتخػػػذه السػػػارد ويتبنػػػاه في خطابػػػو  اتٟػػػدث الػػػزمتٍ أـ

 .تهميش ات١علومة إف نقُلت من مرجع النهائي.

ويعػػػد مصػػػطلح الاسػػػتًجاع ىػػػو الأكثػػػر تػػػداولا في الدراسػػػات النقديػػػة، وىنػػػاؾ مػػػن يسػػػتخدـ لػػػو   
تسػػميات أخػػرى: سػػابقة زمنيػػة، اللاحقػػة لػػو..، وفيػػو يتوقػػف الػػراوي عػػن تصػػوير اتٟاضػػر وينتقػػل بنػػا إلى 

 اتٟديث عن الأحداث ات١اضية، وفيها ت٪يز نوعتُ ماض بعيد وآخر قريب.

 الاسترجاع الداخلي:-1-أ

: "تداعي الأحداث الماضية التػي سػبق حػدوثها لحظػة ونعتٍ بومهمة من تقنيات السرد،  نيةتق
 2السرد واسترجعها الراوي في الزمن الحاضر"

 في سػػرد الأحػػداث بػػو الػػراوي وىػػو بػػذلك ترتيػػب وقػػص ومعاتٞػػة للأحػػداث ات١تزامنػػة، حيػػث يلتػػزـ
الأولى أو شخصػػػية  والعػػػودة إلى الػػػوراء في زمػػػن ماضػػػي ليصػػػاحب الشخصػػػية الأوؿ بػػػتًؾ الػػػزمن وتتابعهػػػا

ومػن  ثانية، ويستخدـ الاستًجاع الداخلي كذلك للربط بتُ اتٟوادث ات١تشابهة والواقعة عبر أزمنة ت٥تلفػة.
: "خػػلاؿ يػػومين كػػاملين درسػػت الوضػػع مػػن كافػػة الجهػػات، سػػاعتاف طويلتػػاف أمثلػػة ذلػػك في الروايػػة

                                                           
، 1991، 1تٛيد تٟمداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ات١ركز الثقافي العربي للطباعة والنشر، بتَوت، لبناف، ط- 1
 .74ص
الزمن في الرواية ات١عاصرة )رواية تيار الوعي ت٪وذجا(، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب مصر، دط  مراد عبد الرتٛاف مبروؾ: بناء - 2
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وفيو وصف تٟالة كماؿ أثناء تٗطيطػو لقتػل الشػرطي الفرنسػي في  .1في ذلك المقهى" قضيتهما جالسا
 الشارع وسط ات١دينة,

: "وصػػلنا الكديػػة فػػي الصػػباح، بعػػد مسػػيرة ومػػن أمثلتػػو أيضػػا اسػػتًجاع كمػػاؿ لأحػػداث سػػجنو
وفيػو اسػتًجاع ، 2يومين كاملين في داخػل حافلػة غريبػة الشػكل مصػفحة تخصػص لنقػل المسػاجين"

التنقػػل الػػتي لاقاىػػا كمػػاؿ في طريػػق نقلػػو إلى سػػجن الكديػػة بقسػػنطينة، أيػػن بً سػػجنو بعػػد القػػبض  ت١شػػقة
 عليو مشتبها بو.

 الاسترجاع الخارجي:-2-أ

يلجأ الكاتب إلى ىذا النػوع مػن الاسػتًجاع للمسػاعدة علػى فهػم مسػار الأحػداث؛ فيكػوف تٔثابػة 
،: ت٥تفيػػة أو عنػػد ظهػػور شخصػػية جديػػدة الاسػػتًجاعاتىػػذا النػػوع  ملػػيء فراغػػات زمنيػػة مبهمػػة، ويظهػػر

"إنها تتناوؿ أما شخصية يتم إدخالها حديثا ويريد السارد إضاءة سوابقها، وإما شخصية غابت عن 
، مشػػتَا إلى التعريػػف بهػػا وفهػػم 3الأنظػػار منػػذ بعػػض الوقػػت ويجػػب اسػػتعادة ماضػػيها قريػػب العهػػد"

الأخػػرى اتٟاضػرة في الروايػة. ويلُجػأ إليػػو أيضػا عنػد ظهػػور ماضػيها وربػط العلاقػة بينهػػا وبػتُ الشخصػيات 
  .4شخصية جديدة ظهرت ولم يتم تقدتٯها فيعرض لنا ماضيها بغرض تفستَ على ضوء الأحداث ات١تغتَة

ومنػػو فالاسػػتًجاع في معنػػاه العػػاـ ىػػو العػػودة إلى الػػزمن ات١اضػػي مػػن أجػػل تزويػػدنا بات١علومػػات سػػواء 
تػذكر كمػاؿ إحػدى المػرات يومثػاؿ ذلػك في الروايػة: " الواقعة أـ القصة،عن الشخصيات أـ الأحداث 

حػاؿ كمػاؿ  وىػو. 5"حينما أوشك أف يقع في كمين نصبو لو العدو على ضفاؼ جبل آريػس العػالي
 في أيامو الأولى في اتٞبل وفي طريقو للجهاد.

: "كػاف لأوؿ مرة تٛل فيها السلاح استذكار كماؿوت٧د الاستًجاع في موضع آخر من الرواية في 
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آخػر  ومثػاؿ .1شػهر ديسػمبر مػن العػاـ خمسػة وخمسػين تسػعمائة وألػف" ذلك في اليوـ الثامن من
: "أمػػره بػػأف تٟظػػة عثػػوره علػػى ت٤فػػوظ رفقػػة بنػػت مػػن الػػدوار في وضػػع ت٥ػػل باتٟيػػاء كمػػاؿعنػػدما تػػذكر 

 .2ينهض فيغرب عن وجهو فورا بعدما يعدّؿ ثيابو ويستر عواره"

: "بػالأمس بالسػجن ت٤مػد الشػريفبوفػاة زوجهػا  فاطمةالعجوز  تٟظة علموجاء الاستًجاع أيضا 
القريػب كػاف سػي محمػد الشػريف يقعػد فػي ذاؾ الػركن، مواجهػا لػي، يرمقنػي بعيػوف حػادة)...( لػم 
أشعر جواره مطلقا بالخوؼ، لم أحس بالجزع ولا الخشية من الآتي، حتى بعدما اعتل وصػار شػبو 

 . 3مقعد"

لروايػػػة تزخػػػر بالاسػػػتدعاءات للػػػذكريات ات١اضػػػية والػػػتي تػػػدؿ علػػػى تراكمػػػات في السػػػرد أمثلػػػة  ىػػػذه
فػتًة احػتلاؿ  الاستذكاري من أجل استنطاؽ التاريخ، والكشف عن وحشية وت٫جيػة الاسػتعمار الفرنسػي

 اتٞزائر، والتي تعتبر من ات١سكوت عنو في فتًة زمنية جد صعبة عاشها المجتمع اتٞزائري.

 (:Anticipationالاستباؽ / الاستشراؼ )-ب

نعػػتٍ بػػو الانتقػػاؿ إلى الػػزمن ات١سػػتقبل مػػن خػػلاؿ توظيػػف الػػراوي للتلميحػػات والاشػػارات بأسػػلوب 
يهػػدؼ بهػػا إلى إمكانيػػة تٖقػػق وقػػوع أفعػػاؿ أو أحػػداث في ات١سػػتقبل؛  الػػتي يعتمػػد فيػػو علػػى اتٟيػػل الفنيػػة

الراوي في عرضو للؤحداث. فيقدـ بعضها ويشير "نمط من أنماط السرد يعمد إليو  :والاستباؽ ىو
 .4إليها كاسرا بذلك وتيرة السرد الخطي مشوشا ترتيب الوقائع كما وردت في الحكاية."

أف الاستباؽ ظاىرة يتم فيها القفز ت٨و ات١سػتقبل للكشػف عػن حػدث لم يبلغػو السػرد بعػد،  يتضح
أمػػػا عػػػن أت٫يتػػػو  في أشػػػكاؿ ت٥تلفػػػة كػػػاتٟلم وات٠يػػػاؿ أو عػػػن طريػػػق قطػػػع وعػػػد ويتحقػػػق فيمػػػا بعػػػد. ويػػػأبٌ
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وبذلك يكوف الاستباؽ في الرواية وسيلة يستخدمها السارد من أجل إعادة  حسب نوع القصة؛تلف خفت
 : ت٣رى الأحداث الواقعة، وىو نوعاف

شػكاؿ ت٥تلفػة كػاتٟلم ق، ويكػوف في أوفيػو إمكانيػة أف يتحقػق أو لا يتحقػ الاستباؽ التمهيدي:-
 1"وبالتالي يعد الحدث أو الإشارة الأولية استباؽ تمهيدي للحدث الآني في السرد"، والرؤيا مثلا

"يعلػن صػراحة عػن سلسػلة الأحػػداث اتٟػػدث وفيػو إمكانيػة تٖقػق وقػوع  الاسػتباؽ الإعلانػي:-
 .2التي سيشهدىا السرد في وقت لاحق"

 العجػوزعنػدما تفطنػت ذلػك  ومثػاؿبشكل لافت،  ورود الاستباؽ ت٧د الريحكاؼ وبالعوة لرواية 
الػذي ربتػو في بيتهػا مػع ولػدىا، تػذكرت حينهػا أف أـ زوجهػا تنبػأت قبػل  ولد اتٞػاي فاطمة ت٠يانة ت٤فوظ

" لطالمػا أخبرتنػي  :روائػيلاوفي مثاؿ من الرواية على لسػانها يقػوؿ  أعواـ عن عدـ ارتياحها للولد ت٤فوظ
أـ زوجي رحمها الله أنها لا ترتاح لو إذ ىو مجرد ولد، أف في عيونو شيئا يشبو نظرة الكلػب الػذي 

 .3" يرتقب الفرصة السائحة للاستحواذ على العظمة...سترؾ يارب!

، وعػن ات١عانػاة اتٟركػي تنبؤات العجوز فاطمة تٔسػتقبل حفيػدىا أمػتُ ابػن ت٤فػوظ ذلك أيضا ومثاؿ
: "سػوؼ ينسػوف شػجرة جػده وأمػو بنػت الشراشػلة سوؼ تطولو عند كػبره كونػو ابػن خػائن الػوطن التي

وحػين يبغػػي الػزواج فمػػن ذا سػػوؼ : "،4ولػػد الخبيػث المتنكػػر لأصػػلو" )...( العظػاـ ويتػػذكروف أبػاه
 .5"! يعطيو

: "فػي داخلػي أيقنػت وىػو داخػل السػجن كمػاؿ شرشػاؿيقوؿ الروائي على لساف   وفي مثاؿ آخر
أنها مسألة وقت قبل أف يصلوا إلى الحقيقة ويعلموا أف صاحب ىذا الاسم الذي انتحلو ميت مػن 
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ف بعػػد مػػدة مػػن التحريػػات والتحقيقػػات عػػن يكشػػأف أمػػر تنكػػره س  يقػػتُ كمػػاؿوفيػػو نلحػػظ ، 1زمػػاف"
 ىويتو. لإخفاءالاسم ات١زور الذي انتحلو 

نلحػػظ أف السػػارد حػػاوؿ اسػػتظهار ت٣ػػرى الأحػػداث التارتٮيػػة  مػػن خػػلاؿ دراسػػتنا ت٢ػػذه الاسػػتباقات
 التي ستؤوؿ أحداث الرواية بطابع حكائي درامي.

 إيقاع الزمن: -2

ويلعػب الػدور ات٢ػاـ  الإيقاع الزّمتٍ من التّقنيات الّتي يلجأ إليهػا الرّوائػي لتطػوير عملػو السّػردي،    
: " ا مػػن تسػػريع أحػػداثها أو إبطائهػػا،الأحػػداث انطلاقػًػ، مػػن خػػلاؿ التلاعػػب بسػػتَ في التشػػكيل الروائػػي

وبمػػا أف الروايػػة تػػروي قصػػة، فػػإف الروايػػة الجيػػدة ىػػي تلػػك التػػي ينتظمهػػا إيقاعػػات جيػػدة: إيقػػاع 
 2للمكاف وآ خر للشخصيات وآخر للؤحداث وغيرىا"

ت٫ػػاؿ أ: ىػػي عمليػػة اختصػػار فػػتًات زمنيػػة طويلػػة في فػػتًات قصػػتَة ووجيػػزة، مػػع تسػػريع السػػرد -أ
: "يحدث أثر التسريع عن طريق تكريس قطع قصير من النص إلى فتػرة للتفاصيل اتٞزئية للسرد،  إذ

:  وىػػذا النػػوع مػػن إيقػػاع الػػزمن ،3طويلػػة مػػن القصػػة، متناسػػبة مػػع "المعيػػار" المؤسػػس لهػػذا الػػنص"
"يشمل تقنيتي الخلاصة والحذؼ، حيث مقطػع صػغير مػن الخطػاب  يغطػي فتػرة زمنيػة طويلػة مػن 

 .4الحكاية"

 PLLIPSEالحذؼ: -1-أ

ذؼ مػػن تقنيػػات الاختػػزاؿ الػػتي يلجػػأ إليهػػا السػػارد في وصػػفو ونقلػػو للأحػػداث، بهػػدؼ إلغػػاء اتٟػػ 
حػين لا يكػوف  ىػو إغفػاؿ فتػرة مػن زمػن الحكايػة )...("وتٕاوز التفاصيل اتٞزئية في العمليػة السػردية: 

                                                           
 .123الرواية، ص- 1
 .15، ص2004، 1أتٛد تٛد النعيمي: إيقاع الزمن في الرواية العربية ات١عاصرة، ات١ؤسسة العربية للدراسات والنشر، الأردف، ط- 2
، 1رتٯوف كنعاف: التخييل القصصي الشعرية ات١عاصرة، تر تٟسن أتٛامة، دار الثقافة للنشر والتوزيع، الدار البيضاء، ط شلوميت- 3

 .82، ص1995
 .223مها حستُ القصراوي: الزمن في الرواية العربية، ص- 4



 في سواًت كاف الشيح ...البناء الفني واظتراجيجيت عشض الأحذاث............................الفصل الأول:.

 

 

46 

 .1الحدث ضروريا لسير الرواية أو لفهمها"

 من اتٟذؼ: ىناؾ نوعتُ

حػػػذؼ صػػػريح: "يتمثػػػل فػػػي تلػػػك الأحػػػداث التػػػي تصػػػدر إمػػػا عػػػن إشػػػارة محػػػددة أو غيػػػر -
 ، وفيو يتم تٖديد ات١دة الزمنية المحذوفة.2محددة إلى ردح الزمن الذي تحذفو"

: "ىػػو الحػػذؼ الػػذي لا وفيػػو لا تتحػػدد ات١ػػدة الزمنيػػة المحذوفػػة مػػن زمػػن السػػرد حػػذؼ ضػػمني:-
  .3يعلن الراوي صراحة عن حجم الفترة الزمنية المحذوفة"

إلى توظيف تقنية اتٟذؼ المحدد والػذي يظهػر بشػكل جلػي في  كاؼ الريحفي روايتو  عمد الروائي
وفيػو حػذؼ غػتَ ت٤ػدد؛ لأف الروائػي ، 4: "من أياـ وىم يلقوف إلينا بالوسخ يسػمونو وجبػة"قوؿ السارد
الشػػيخ ت٤مػػد الشػػريف وىػػو يعػػاني اتٞػػوع والعػػذاب داخػػل السػػجن  لنػػا عػػدد الأيػػاـ الػػتي قضػػاىالم ت٭ػػدّد 
 الفرنسي.

: "في خلاؿ الشهور الأولى كاف كماؿ يلقى من الحرج والتررد وفي مثاؿ آخر ت٧د قوؿ السارد
حيػث لم يصػرح لنػا فيهػا الروائػي عػدد ؛  5ما لم يتصور أنو يستمر معو حينػا طػويلا علػى ىػذا الػدرب"

 وعملو على مواجهة العدو الفرنسي لوحده. في اتٞبل، كماؿ شرشاؿالشهور التي قضاىا  

في  كمػاؿ شرشػاؿفي حذؼ فتًة زمنيػة كػاف يقضػيها   ففي ىذه الفتًة إشارة للحذؼ المحدد ات١تمثل
"عػػاـ  : ومثػػاؿ آخػػر ،اؿ ىػػي سػػنتُنضػػالو ضػػد العػػدو الفرنسػػي. والقرينػػة الدالػػة علػػى اتٟػػذؼ في ىػػذا ات١ثػػ

وىػو حػذؼ ت٤ػدد؛ لأننػا علػى درايػة تامػػة  ،6كامػل يمضػي عليػو وىػو علػى ىػذه الحػاؿ شػػريد طريػد "
 .بعدد السنيتُ التي قضاىا كماؿ بعيدا عن أىلو ودواره

                                                           
، 2002، 1بلاط، بتَوت، لبناف، طلطيف زيتوني: معجم مصطلحات نقد الرواية، مكتبة لبناف، ناشروف دار النهار، زقاؽ ال- 1
 .75-74ص
 .117-118ينظر: جتَار جينيت: خطاب اتٟكاية، ص- 2
 .128،  ص2015، 2آمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ات١ؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، لبناف، ط - 3
 .92الرواية، ص - 4
 .29الرواية، ص - 5
 .27الرواية، ص - 6
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"لقػد مضػت أسػابيع طويلػة لػم ينظػر  :كما ت٭ضر اتٟذؼ المحػدد في الروايػة أيضػا في قػوؿ السػارد
 . 1".الصغير الذي بحوزتو.. في شق المرآة

تٞأ السارد إلى ىذه ات١دة بغية إعلامنا بات١ػدة الػتي قضػاىا باتٞبػل، والػتي قػدرت بسػنتتُ، ىػذه ات١ػدة 
 تكوين شخصية المجاىد الشجاع الثائر ضد العدو الفرنسي. شرشاؿ كماؿالتي استطاع فيها  

أيضػا أوؿ مػرة حصػل فيهػا يتػذكر كمػاؿ بػن محمػد شػريف ورد اتٟذؼ أيضا في قوؿ الروائػي: "
علػى السػػلاح، كػػاف ذلػك فػػي اليػػوـ الثػػامن مػن شػػهر ديسػػمبر مػػن العػاـ خمسػػة وخمسػػين تسػػعمائة 

وىنػػا ت٧ػػد الروائػػي قػػد صػػرح لنػػا بات١ػػدة الزمنيػػة الػػتي تٖصػػل فيهػػا كمػػاؿ شرشػػاؿ أوؿ مػػرة علػػى  ،2وألػػف."
 سلاح ناري.

أوؿ سػلاح  كمػاؿنيػة الػتي تٛػل فيهػا  في ىذا السياؽ السردي يتجلى لنػا اتٟػذؼ المحػدد للمػدة الزم
 .قاتل

للػػػػذين جاىػػػػدوا واستشػػػػهدوا مضػػػػحتُ بػػػػالنفس  إلى اسػػػػتعادة التػػػػاريخ ياسػػػػين نػػػػوار روائػػػػيسػػػػعى ال
الرمػػز  كمػػاؿ شرشػػاؿ )عثمػػاف بػػوتٟروؼ(، وقػػد كػػاف  "ت٪ػػوت ت٨ػػن وتزىػػر الآمػػاؿ"ين مقولػػة والنفػػيس، مػػردّد

أنو وطتٍ، مثّل من خلالو كل بقعػة مػن بقػاع اتٞزائػر، وكػذا  -كما ذكرنا سابقا-الأوؿ، فمن اتٝو يظهر 
مثػػاؿ ذلػػك،  اتٟركػػي فكػػاف ت٤فػػوظ لػػذين بػػاعوا اتٞزائػػر لصػػالح فرنسػػا.هم الػػياسػػتعاد التػػاريخ للمغضػػوب ع

أطلقػػو عليػػو أىػػل الػػدوار ظػػل ذي غم لقػػب التًتٚػػاف الػػذي التصػػق تٔحفػػوظ إلا أف لقػػب ولػػد اتٞػػاي الػػفػػر 
، يبينػػوا فيػػو أنػػو لا ينتمػػي إلػػيهم ولػػيس مػػنهم، فولػػد اتٞػػاي تعػػتٍ ولػػد القػػادـ، يلاحقػػو أينمػػا ذىػػب وحػػل

 ويقصدوف بها فرنسا.

 

 

 

                                                           
  .28واية، صالر -1

 .32الرواية، ص- 2



 في سواًت كاف الشيح ...البناء الفني واظتراجيجيت عشض الأحذاث............................الفصل الأول:.

 

 

48 

  الخلاصة: -2-أ

"إيحاز الأحداث وتلخيصها، أي عرض الأحداث التي تقػع فػي فتػرة زمنيػة طويلػة يقصد بها: 
وات٠لاصػػػة سػػػرد مػػػوجز يكػػوف فيػػػو زمػػػن ات٠طػػػاب أصػػػغر بكثػػػتَ مػػػن زمػػػن  ،1فػػػي مقػػػاطع سػػػردية قصػػػيرة"

وتتضػػمن البػػتٌ السػػردية تلخيصػػات لأحػػداث ووقػػائع جػػرت دوف خػػوض الروائػػي في تفاصػػيلها،  ،اتٟكايػػة
"الأولػى حػين نفهمها من خلاؿ مقػاطع سػردية أو إشػارات، ويلجػأ الروائػي إلى ىػذه التقنيػة في حػالتتُ: 

زمػػن السػػرد، وتسػػمى رات زمنيػػة طويػػل، أيػػن يقػػوـ بتلخيصػػها فػػي يتحػػدث عػػن أحػػداث تمتػػد لفتػػ
جاعية، أمػػا الحالػػة الثانيػػة فيقػػوـ فيهػػا بتلخػػيص أحػػداث سػػردية لا تحتػػاج لتوقػػف الخلاصػػة الاسػػتر 

فػي ، حيػث يسػرد الروائػي : "2زمني سردي طويل، وتسمى الخلاصة الآنية في زمن السػرد الحاضػر"
أو شػػهور أو سػػنوات مػػن الوجػػود دوف تفصػػيل أعمػػاؿ  بضػػع  فقػػرات أو بضػػع صػػفات أو عػػدة أيػػاـ

 مرور الروائي السريع على الأحداث التارتٮية اتٟكائية أو السردية. اختزاؿ، وىذا نتيجة 3"وأقواؿ

 تتوقف طبيعة النص السردي  في ات٠لاصة على العلاقة القائمة بتُ الزمن وات١قطع، وتتشكل سرديا
عندما تكوف الوحدة من زمن القصة تقابل وحدة أصغر من زمن الكتابة، وفيها يلخص لنا الروائي مرحلة 

وتجسد ىذه التقنية مشكلة، وىي بؤرة سردية تترتكػز علػى " :ة من الأحداث والوقائع اتٟكائية،طويل
نوات، تكثيػف ألفػاظ دالػة توظػف لهػذا الغػرض، وتشػتغل سػرديا مػن أجلػو: كقػوؿ الػراوي: بضػع سػ

أشػػهر عديػػدة، أيػػاـ قليلػػة...،وىي مرتكػػزات سػػردية غيػػر محػػددة، أمػػا المحػػددة فيػػتم معرفتهػػا عػػن 
. ومنػو فات٢ػدؼ الأسػاس 4طريق نحديد رقم معين كػأف نقػوؿ سػبع سػنوات، ثلاثػة أشػهر ....وغيرىػا"

ثر سػلبا من توظيف تقنية التلخيص ىو إغفاؿ بعض الأحداث والتغاضي عنها تفاديا للإطالة الػتي قػد تػؤ 
"قبل أسابيع على تٚالية التشكيل السردي، أو تشعر القارئ بات١لل، ومثاؿ ذلك في الرواية قوؿ الروائػي: 

                                                           
، 2005، 1ا والفن الروائي، ات١ؤسسة العربية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت، لبناف، طبر ا إبراىيم جبر ج اتٝتَ فوزي حاج: مراي- 1
 .75ص
 .224مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، ص- 2
 .216جتَار جينيت: خطاب اتٟكاية، ص- 3
، 1ت٤مد صابر عبيد، سوسن البياض:  ات١تخيل الروائي، سلطة ات١رجع وانفتاح الرؤيا، عالم الكتب اتٟديث للنشر والتوزيع، ط- 4

 .219، ص2015
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 .1معدودة ترقى محفوظ الترجماف، أخيرا، في المرتبة، لقد زارىم الحاكم الجهوي للمنطقة برمتها"

كانػػت الأمػػور تسػػير فػػي دوار كػػاؼ الػػريح  قػػوؿ السػػارد: " فيدد المحػػت٭ضػػر اتٟػػذؼ غػػتَ  كػػذلك
أصػػعب مػػن كػػل وقػػت آخػػر مضػػى فػػي السػػابق، لقػػد ضػػيق المسػػتعمر الخنػػاؽ علػػى النػػاس وأنشػػأ 

التحػػولات في السػػنوات  مػػن خػػلاؿ التلخػػيص تٯكػػن ملاحظػػة .2يسػػومهم مػػن العػػذاب والويػػل ألوانػػا"
 .ورؤية حجم التطور الذي وصل إليو سكاف الدوار من تشتت وضياع  ،الأختَة

سبق مساعدة تقنية ات٠لاصة الروائي في التسريع من وتػتَة السػرد بتلخػيص  مايتضح لنا من خلاؿ 
 الأحداث التي لا تستدعي للإطالة.

 تعطيل السرد: -ب

يتوقػف فيهػا الػراوي عػن السػرد ليصػف لنػا حادثػة معينػة أو منظػر مػا لػو تقنية تعطيػل السػرد تقنيػة  
علاقػػة تٔوضػػوع السػػرد، مػػا ت٬عػػػل الأحػػداث تتبػػاطىء. وينقسػػم ىػػػذه العمليػػة إلى قسػػميتُ أساسػػيتُ ت٫ػػػا 

 والمشهد(. )الوقفة

 PAUSE الوقفة:-1-ب

حيػػػث يلجػػػأ فيهػػػا إلى  ؛ىػػػي الاسػػػتًاحة الػػػتي يتوقػػػف فيهػػػا السػػػارد قصػػػد تعطيػػػل العمليػػػة السّػػػردية
توقفات معينة يحدثها الراوي بسبب  تكوف في مسار السرد" الوصف لربط أحداث وتسلسلها فهي:

 .3لجوئو إلى الوصف، فالوصف يقضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية، ويعطل حركتها"

سػػتَورة تٞػػأ السػػارد في روايػػة كػػاؼ الػػريح إلى الكثػػتَ مػػن الاسػػتًاحات الوصػػفية، بهػػدؼ قطػػع ال لقػػد
"رمق محفوظ زوجتو الشابة وىي موفورة بالصػحة حمػراء كر منها ما جاء في وصف نػوارة: ذ الزمنية، ن

)...( رأى سػػكونها وتحكمهػػا فػػػي نفسػػها وطيشػػػو وتسػػرعو وقلػػػة تتوقػػد مشػػتعلة مػػػن فػػرط التػػػأثر! 

                                                           
 .217الرواية، ص- 1
 .282الرواية، ص- 2
 .76من منظور النقد الأدبي، صتٛيد تٟميداني: النص السردي، - 3
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ىػػذه الوقفػػة مػػن قبػػل السػػارد في وصػػف للبنػػت نػػوارة الػػتي تبػػتُ فيهػػا تٚػػاؿ الفتيػػات  .جػػاءت 1"! صػػبره
 اتٞزائريات العفيفات أباف فتًة الاستعمار الفرنسي باتٞزائر.

الػذي زج فيػو و  ،سجن الذي يقع في قسنطينةلتجلى لنا الوقفة من خلاؿ وصف السارد لت كذلك
مظلمة، الحلكة شديدة في داخلها وكػذلك البػر،  "كانت الزنزانة  :الشيخ ت٤مد الشريف والد كماؿ
ذي لم تتػػوفر فيػػو أد  ف والػػو لػػذي عػػذب فيػػو اتٞزائريػػا سػػجنوىػػو ال ،2وكػػأف الشػػتاء العاصػػف يعمهػػا "

تنبعث منو الروائح الكريهة، وقسوة برودة جدرانو ات١لطخة بدماء الشهداء وات١دنيتُ حيث  شروط النظافة،
نة مظلمة اجتمع فيها أزيد من عشرين سجينا، الجو اكانت زنز " رد:في قوؿ السا يظهر ذلك الأبرياء،

إنػػو سػػجن الكديػػة المعػػروؼ  )...( فػػي الػػداخل خػػانق لا نتػػنفس إلا مػػن نافػػذة صػػغيرة فػػي الأعلػػى
تٞأ السارد ت٢ذه الوقفة من أجل إعطاء القارئ وقتا لاستيعاب  لقد ،3بأعالي مدينة الجسور، قسنطينة"

 التارتٮية. توفي رواي  الروائيوفهم  الأحداث التارتٮية التي يرويها لنا 

وفي مثػػاؿ آخػػر ت٧ػػد أف السػػارد تٞػػأ إلى الوفقػػة في وصػػف ت٤فػػوظ التًتٚػػاف مػػن أجػػل توسػػيع زمػػن  
أف أصنع، أنا، الرجػل الػذي تجاىلػو كػل واحػد : "سوؼ أري الدوار بأسره ما يمكنني اتٟكي والسرد

لقػد انحػزت إلػى الجانػب الأقػوى، الجانػب الأسػلم  واستصغر شأنو جميػع الرجػاؿ والنسػوة، )...(
بغضو وحقػده  نتيجةلمحفوظ ولد اتٞاي ىذا الرجل الذي دمج في صفوؼ العمالة الفرنسية، .4والآمن.."

 لأفراد وأىل الدوار الذي احتضنو ورباه صغتَا

تظهػػر لنػػا الوقفػػة اتٞوانػػب الفنيػػة للػػزمن الروائػػي الػػذي يكشػػف النقػػاب علػػى التفاصػػيل الدقيقػػة الػػتي 
عاشها الشعب اتٞزائري إباف الاستعمار، حيث تبدو الأحداث والأوصػاؼ أكثػر وضػوحا وأكثػر ت٘ثيليػة، 

 .مانيةفمن خلات٢ا تٯكن للمتلقي التعمق في فهم الأحداث وترتيبها بالإضافة إلى خلفيتها الز 

 

                                                           
  .180الرواية، ص-1

 .92الرواية، ص - 2
 .116الرواية، ص- 3
 .57الرواية، ص- 4
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 SCENE المشهد:-2-ب

مػػن أجػػل تعطيػػل العمليػػة السػػردية، فهػػو اتٟػػوار  الروائػػيىػػم الأدوات الػػتي يلجػػأ إليهػػا امػػن أ ات١شػػهد
ذي ىو أسلوب العػرض الػ" ؛الذي يوظفو السارد من أجل الاستًساؿ في عملية سرد الأحداث الدرامية

 .1المباشر"تلجأ إليو الرواية حين تقدـ الشخصيات في حاؿ الحوار 

كمػاؿ  في روايتػو كػاؼ الػريح، فنجػده في شػكل قالػب حػواري بػتُ التقنيػة وظف ياسػتُ نػوار ىػذه
 تٟظة إدراكو أف ت٤فوظ ما ىو إلا عميل سري للقوات الفرنسية كاف متواريا عن الأنظار: ولد صغيرو

 ذا؟تركض ىك مل مالك أيها الولد الصغير!..-"
 يرتدي ثيابا غريبة، وىو آت بهذا الاتجاه يا عمي كماؿ. عمي محفوظ ولد الجاي-
 ثيابا غريبة ماذا تعني؟-
)...( 
نطػػػق  .برنوسػػػا..إنو بجنػػػب الرومػػػي!.. ثيابػػػا غريبػػػة كتلػػػك التػػػي يرتػػػديها أعػػػواف الرومػػػي-
 .  2"الصغير

 نثري: قالب  جاء  في وقد ،وت٤فوظ التًتٚاف العجوز فاطمة كما وظف الكاتب اتٟوار أيضا بتُ
-)...( 
ذات يػوـ سػػوؼ تعػػرفين أننػػي أفضػل مػػن خػػدـ الػػوطن يػػا لالػة فاطمػػة، التػػاريخ سػػيحفظ لػػي -

 ىذا الحق، أحلف على المصحف.
 سمعت الأـ فاطمة القسم فسكنت.

 عرؼ محفوظ أف ىذه ىي اللحظة الحاسمة لكي يضرب ضربتو:
 سمعت أف كماؿ بخير.-

 ملامحها عن شيء فإنو استمر:لم تسفر  قاؿ ذلك وانتظر ردة فعلها كيف تكوف، وإذ

                                                           
لطيف زيتوني: معجم مصطلحات نقد الرواية )عربي إنكليزي، فرنسي(، مكتبة لبناف ناشروف، دار النهار للنشر، بتَوت، لبناف، -1
  .154، ص2002، 1ط
 .81ص الرواية،- 2
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 أعتقد أنني أحسنت صنعا إذ أنذرتو قبل فوات الألواف.-
 .1في ىذا المحل رفعت فاطمة رأسها باستغراب ودىشة..."

اتٟوار في ات١شهد عمػل الرسػاـ الػذي يركػز بريشػتو علػى زوايػا ت٤ػددة في اللوحػة يظهرىػا أكثػر  يعمل
مػن غتَىػػا، فعمليػة تبػػاؿ الكػػلاـ تٕعػل مػػن اتٟػػدث ذا أت٫يػة كبػػتَة، لكونػو يػػأبٌ شػػارحا ومفسػرا وجيبػػا عػػن 

 الكثتَ من التساؤلات.

، يتضػػػح أف الروائػػػي ن نػػػواركػػػاؼ الػػػريح لياسػػػيبعػػػد أف قمنػػػا باسػػػتخراج مػػػواطن الػػػزّمن في روايػّػػة 
عناصػػر الػػزّمن الرّوائػػي بطريقػػة دراميػّػة إبداعيػػة، مػػزج فيهػػا بػػتُ التػّػاريخ والتّخييػػل بطريقػػة  توظيػػفاسػػتطاع 

، بتوظيفو لآليات وتقنيات الزمن التػارتٮي وأحداثو احتًافية ذكية، عمد فيها إلى كسر رتابة تسلسل الزمن
قفة، ومشهد. ىذه التقنيات السّردية الّتي أبرزت لنػا واقػع وو  وتلخيص، من استًجاع، واستباؽ، وحذؼ،

مػػا  وىػػذا تػارتٮي ألػػيم عاشػػو المجتمػػع اتٞزائػػري، وأبػرز شػػيء بسػػيط مػػن تػػاريخ اسػتعمار وحشػػي جػػدّ ظػػالم،
 .تصوير وت٘ثيل حقبة زمنية تارتٮية جدّ مهمة عاشتها اتٞزائر جعلو يوفق في

فػػػرؽ بػػػتُ الػػزمن التػػػارتٮي، والػػػزمن الروائػػػي ات١عتمػػػد في مػػن خػػػلاؿ دراسػػػتنا للروايػػػة يتبػػتُ لنػػػا جليػػػا ال
إلى الاىتماـ بتصػوير حيػاة النػاس ومعتقػداتهم، ونقػل ات١عانػاة الػتي  ياسين نوارروايتنا، حيث عمد الروائي 

عاشػػػوىا فػػػتًة الاحػػػتلاؿ الفرنسػػػي، عػػػبر أحػػػداث دراميػػػة نقلػػػت لنػػػا أىػػػم وأدؽ التفاصػػػيل الػػػتي عايشػػػتها 
، ما جعل من التاريخ ات١وظف أكثر تٚالية وإبداعية لدى ات١تلقي، فعمد الروائي الشخوص الدرامية آنذاؾ

إلى الاعتمػػاد علػػى تقنيػػػة الاسػػتذكار والػػػتي أظهػػرت لنػػػا تعلقػػو النفسػػػي بات١اضػػي، فاعتمػػػدت الروايػػة علػػػى 
 .الذكريات ات١ستًجعة، بتُ فتًة ستة وتٜسوف تسعمائة وألف إلى بدايات تٙانتُ تسعمائة وألف
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 بناء المكاف التاريخي :المبحث الثالث

بعد تتبعنا للمسار الزمتٍ الذي وظفّو واعتمده الروائي ياستُ نوار في روايتو كاؼ الػريح ننتقػل إلى  
دراسة ات١كاف كبنيػة تارتٮيػة، باعتبػاره مػن ركػائز الػتي تثبػت انتمػاء الفػرد لوطنػو، وفي ات١كػاف تلػتحم عناصػر 

د عػػدّه النّقػػاد أحػػد الركػػائز الأساسػػيّة في بنػػاء العمػػل الرّوائػػي ت١ػػا لػػو مػػن علاقػػة الروايػػة التارتٮيػػة، وت٢ػػذا فقػػ
وطيػػدة تربطػػو بػػالزّمن والشّخصػػيات والأحػػداث، ت٣تمعيػػتُ معػػا مكػػونتُ نسػػيج القصّػػة الرّوائيػػة بأسػػلوب 

 درامي إبداعي.

 مفهوـ المكاف الروائي:-أولا

لرقعػػػة اتٞغرافيػػػة إلى ا يتعػػػدى الإشػػػارة مفهومػػػوات١كػػػاف أت٫يػػػة كبػػػتَة في ات١ػػػتن الروائػػػي كػػػوف  يكتسػػػح
والأكثػػر  عػػن العلاقػػات اتٟيويػػة الػػتي تتنقػػل فيهػػا الشخصػػيات وتتػػوزع الأحػػداث وتتنػػوع، للقػػارئ ليكشػػف

من ذلك يتحوؿ ات١كػاف إلى فضػاء ت٭ػوي تٚيػع العناصػر الروائيػة، الػتي يعمػل علػى تٖريكهػا ويسػاعد علػى 
أىػػم عنصػػر مػػن عناصػػر  -بالإضػػافة إلى الزمػػاف- صػػيات، فهػػوبالشخ تطويرىػػا، وذلػػك لارتباطػػو الشػػديد

 وجودىا.

. وذلك ىو المكاف الذي ولدنا فيػو، أي "ىو المكاف الأليفأف ات١كاف:  يرى غاستوف باشلار
حسػبو ىػو  فات١كػاف.  1إنو المكاف الذي مارسنا فيو أحلاـ اليقظة وتشكل فيو خيالنػا" بيت الطفولة.

أي مكاف تربطنا بػو ألفػة، وأكثرىػا قػرب للإنسػاف ىػو بيػت الػذي تػربى وعػاش فيػو طفولتػو ومػارس داخػل 
 جدرانو أحلامو وخيالو.

بالإدراؾ الحسي وقد يسػقط " حيث ربطت ات١كافإلى ربط ات١كاف بات٠ياؿ؛  سيزا قاسمذىب يو 
قيقيػػة لمكػػاف لػػيس حا ،)..( عنهػػاالإدراؾ النفسػػي علػػى الأشػػياء المحسوسػػة لتوضػػيحها والتعبيػػر 

: "تقػوـ دراسػة المكػاف و ،2"مجردة وإنما ىو يظهر من خلاؿ الأشياء التي تشػغل الفػراغ أو الحيػز

                                                           
، 1984، 2سة اتٞامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت، لبناف، طاشلار: تٚاليات ات١كاف،  تر: غالب ىلسا، ات١ؤسب غاستوف-1
  .06ص

 .106صدط، دراسة مقارنة  لثلاثية ت٧يب ت٤فوظ، مكتبة الأسرة، مصر،  ،سيزا قاسم: بناء الرواية -2
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فيفػتح عنصػر  ؛1في الرواية على تشكيل عالم من المحسوسات قد تطابق عالم الواقع وقد تخالفو"
ات٠يػػػاؿ فكػػػر ات١بػػػدع والقػػػارئ لتخيػػػل الأمكنػػػة وتصػػػويرىا كحقيقػػػة بواسػػػطة اللغػػػة الإبداعيػػػة للروائػػػي الػػػذي 

 : التارتٮية والنفسية والاجتماعية ات١كاف في رؤيتو ات٠اصة التي تتفاعل مع السياقات يصف  ويصور

مثػل المكونػات الأخػػرى  إف الفضػاء الروائػي" :يقػوؿ ات١كػاف بالفضػاء؛ قابػلف حسػن تْػراوي أمػا
إنػو فضػاء يوجػد لا يوجػد إلا  )...( للسرد، لا يوجد إلا من خلاؿ اللغػة، فهػو فضػاء لفظػي بامتيػاز

فالفضػػاء الروائػي يتشػكل عػػبر درامػا روائيػة بكلمػػات مطبوعػة، والػػتي  .2مػن خػلاؿ الكلمػػات المطبوعػة"
 ت٬علها الكاتب متضمنة للمشاعر والتصورات ات١كانية ات٠يالية.

تٗيّلو روائيػا، لدرجػة التصػديق أنػّو  تٯكن ؛ يتحوؿ ات١كاف الروائي إلى مكاف مصور شبو ت٣سدكذاى
. وىنا يظهر في ذىن ات١تلقي القارئفي الروائي من دمج ات٠ياؿ بالواقع  واقع حقيقي موجود بالفعل، ت٘كن

بالعناصػر التشػكيلية الػتي دور القارئ في الذي يعمل على كشػف تٚاليػة ات١كػاف ات١تخيػل، والػذي سػتَبطو 
 تساىم في فهم قصدية الروائي.

 أنواع المكاف _ثانيا

 المكاف المفتوح:-1

ات١كاف ات١فتوح في الرواية ىو حيز خارجي لا تٖده حدود ضيقة، وغالبا ما يكوف مكاف في الطبيعة 
والنفسػي والاجتمػاعي، أين ات٢واء الطلق، وتٯتاز بأفقو الواسع الذي يهدؼ إلى اتٟريػة  والانفتػاح الفكػري 

ىو ات١كاف الواسع الػذي ت٭تضػن اتٞميػع، حػدوده واسػعة ومفتوحػة، وتٗتلػف الأمػاكن ات١فتوحػة وت٘ظهراتهػا 
: "تتخػػذ الروايػػات عمومػػا أمػػاكن مفتوحػػة علػػى الطبيعػػة، وتػػؤطر بهػػا في الروايػػة حسػػب الأحػػداث إذ

م فػي شػكلها الهندسػػي الأحػداث مكانهػا، وتخضػع ىػػذه الأمػاكن لاخػتلاؼ يفرضػو الػػزمن المػتحك
 .3وفي طبيعتها وفي أنواعها، إذ تظهر فضاءات وتختفي أخرى"

                                                           
 .108سيزا قاسم: بناء الرواية دراسة مقارنة  لثلاثية ت٧يب ت٤فوظ، ص - 1
، 1990، 1الروائي، الفضاء، الشخصية، الزمن، ات١ركز الثقافي العربي الدار البيضاء، ات١غرب، طتْراوي: بنية الشكل حسن  - 2
 .27ص
 .244، ص2010، 1الشريف حبيلة: بنية ات٠طاب الروائي، عالم الكتب اتٟديث،، الأردف، ط- 3
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وتتخػذ الروايػات التارتٮيػػة في عمومهػا الأمػاكن ات١فتوحػػة علػى الطبيعػة، أيػػن تٕػرى بهػا الأحػػداث في 
 زمن يتحكم في شكلها وطبيعتها الدرامية ات١تخيلة.

 دوار كاؼ الريح:-

وعائلتو، الأرض ات٠صبة التي كانت سببا في حياة واستمرار الأىالي الأرض الذي تربى عليها كماؿ 
إلى الأصل والانتماء، كما يوحي إلى العرش، وىػو مفهػوـ  كاؼ الريححيث يوحي  والعائلات البسيطة؛

شعبي يضع كل فرد في خانة انتمائو الأوؿ، وىنا تطفو شخصية الروائي إلى السػطح، بػذكر أجػداده ذكػرا 
غػػتَ مباشػػر، فػػدوار كػػاؼ الػػريح وىػػو حيػػز مكػػاني يسػػتدعي بالضػػرورة الأصػػوؿ الأولى، وىػػو اسػػم مكػػاف 

لا أف توظيفو جػاء فضفاضػا، أسػقطو الكاتػب علػى اتٞزائػر شػرقا ووسػطا وغربػا ت١نطقة ثورية تٔدينة قات١ة، إ
وجنوبػػا، ومػػن ىنػػا تظهػػر الفنيػػة والقػػدرة علػػى التخييػػل، حيػػث يػػرتبط كػػاؼ الػػريح واقعيػػا بالشػػرؽ اتٞزائػػري 
ويػػرتبط عػػرش شرشػػاؿ بالوسػػط اتٞزائػػري، فات١كػػاف مػػرتبط بالشخصػػية الفاعلػػة البطلػػة، وت٫ػػا معػػا مرتبطػػاف 

اتٞغرافية التي تٖولت إباف الثورة التحريرية إلى جسد واحػد، وىػذا مػا ضػمن ت٢ػا التحػرر وجلػب ت٢ػا  بالرقعة
 الاستقلاؿ، وىو تلميح مباشر إلى وطنية الثورة، وشموليتها. 

اعتػػبرت ت٦ػػر عبػػور لنقػػل الأسػػلحة والػػذختَة،  مػػن الأحػػداث، كمػػا ات١نطقػػة الكثػػتَ حيػػث شػػهدت 
فضػػػػاء ومػػػػأوى للثػػػػوار  أنػػػػو م صػػػػعوبة ت٦راتػػػػو ومسػػػػالكو الػػػػوعرة، كمػػػػاللمجاىػػػػدين رغػػػػ آمنػػػػا فات١كػػػػاف كػػػػاف
تٛل كاؼ الريح معػاني التضػحية، واتٟريػة، والبطولػة، والفػداء، فهػو رمػز  وعلى أساس من ىذا المجاىدين،

 من رموز الثورة واتٞهاد.

لظلػم وأىلػو إلى ا كماؿ شرشػاؿتٕسد دوار كاؼ الريح في الرواية على أنو ات١كاف الذي تعرض فيو  
غياب الولد كماؿ وموت  ت٤مد الشريف شرشالي، إذ انتهز ت٤فوظ اتٟركيوالقهر، خاصة بعد وفاة والده 

يسػػلم سػػكاف وأىػػالي  ومػػاداـ ات١كػػاف ثػػوري، فلػػن الأب مػػن أجػػل الانتقػػاـ مػػن العائلػػة والعجػػوز فاطمػػة،
،  :الدوار من ظلم القوات الفرنسية  .1"يزداد شراسة!" كاف الاستعمار يزيد توحشا في كل يوـ

ووحشػػية ات١سػػتعمر مسػػت تٚيػػع ربػػوع الػػوطن، وىنػػا يظهػػر  كػػاؼ الػػريحوىنػػا تعمػػيم أيضػػا فات١كػػاف 

                                                           
 .282الرواية، ص-1



 في سواًت كاف الشيح ...البناء الفني واظتراجيجيت عشض الأحذاث............................الفصل الأول:.

 

 

56 

 اتٞانب الفتٍ في توظيف المجاز ات١رسل إذ ذكر كاؼ الريح وىو جزء وقصد بو اتٞزائر وىي الكل.

 الجبل:-

والرعب وات٠طر، تْلوؿ الظلاـ ، منها معاني ات٠وؼ كاؼ الريحتٛل اتٞبل دلالات كثتَة في رواية 
وطػػوؿ  يافعػا طريػّا،وىػو في رعيػػاف شػبابو،  يتحػوؿ اتٞبػل الػدامس إلى خػوؼ ووحػػدة قاتلػة عاشػها كمػاؿ،

"كمػا أف طػوؿ المكػث فػي  :يقػوؿ السػارد التعػرؼ علػى تفاصػيل اتٞبػاؿ الػوعرة، مدّة مكوثو مكنتو مػن
 .1ل المنعش"الجبل قد أرىف حواسو وضاعفها وجعلو يتعود الهواء العلي

عػػرؼ الثػّػوار والمجاىػػدين ات١نػػاطق الغابيػػة اتٞبليػػة الػػوعرة أكثػػر مػػن ات١سػػتعمر الفرنسػػي، حػػتى باتػػت  
"فػي أعمػاؽ نفسػو ظػل كمػاؿ  وعلػى رأسػهم البطػل، فهػو: :اتٞباؿ والغابات ات١أوى الوحيد للمجاىدين

م الطبيعية بكل حريػة، كمػا ، فقد مارسوا حياته2يشعر بالأمن وسط تلك الغابات الكثيفة قليلة النور"
في الجبل كاف ىنػاؾ شػيء مػن " اتٗذ الثوار من اتٞباؿ والغابات مكانا لاجتماعاتهم وملتقياتهم السرية:

 .3ن الداخلية يحترمو الثوار جميعا ويقدسونو"الصرامة والحسم في تطبيق القواني

اتٞبػػل إلى الشػػموخ في علػػوه وىيبتػػو، ويرمػػز إلى الثبػػات في أصػػلو واسػػتقراره، وىنػػا يتحػػوؿ إلى  يرمػػز
الػذي يقػف شػات٥ا وسػط  "كػاؼ الػريح"لػريح اسػم مكػاف تٝػي مػن اسػم اتٞبػل أسطورة شعبية، فكػاؼ ا

ات١كػػاف، حػػتى أف الشػػيوخ والعجػػائز مػػن السػػكاف المحليػػتُ ينادونػػو سػػيدي، تيمنػػا وتبركػػا بػػو، بػػل ىنػػاؾ مػػن 
السػػطحيتُ مػػػن يػػػزوره معتقػػػدا بقدرتػػػو. ىكػػػذا يتحػػػوؿ ات١كػػػاف إلى رمػػػز وظفػػػو الكاتػػػب ليفػػػتح المجػػػاؿ أمػػػاـ 

أمن وات١لجػأ، ففيػو تعقػد الاجتماعػات، ومنػو القارئ للتخييل، فاتٞبل أصبح ات١أوى والصػديق اتٟػامي، وات١ػ
بً الإعػػلاف عػػن الثػػورة المجيػػدة، وىػػذا تقابػػل تٚػػالي بػػتُ جبيلػػتُ كػػاؼ الػػريح والأوراس، ذلػػك أف قيمتهمػػا 

  عظيمة، ودلالتهما فضفاضة، فهي تعبتَ عن تٚيع الرموز الثورية.  
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 سطيف:-

وسػػط مدينػػة سػػطيف ت١ػػا ت٢ػػا مػػن  مدينػػة سػػطيف عػػتُ فػػوارة عػػبر حػػي دولاكػػروا ياسػػين نػػواروظػػف 
حيػػث جػػاء في قػػوؿ  عراقػػة وأصػػالة واسػػتطاع عػػبر روايتػػو أف يقحمنػػا في الأمكنػػة التارتٮيػػة للولايػػة اتٞزائريػػة،

، وفي قولػو 1"غير بعد عن مستشػفى القديسػة مػاري ولاكروا وسط مدينة سطيفدعبر حي الروائي: "
ما الانتصػػػار، مػػػػرورا بتمثػػػاؿ عػػػػين جريػػػت بأقصػػػػى سػػػرعتي باتجػػػاه سػػػػينأيضػػػا علػػػى لسػػػاف كمػػػػاؿ: "

فقػػد شػػهدت الولايػػة ت٘ركػػزا واسػػعا لقػػوات الاسػػتعمار الفرنسػػي. وقػػد اسػػتطاع كمػػاؿ أف ينجػػز  ،2"الفػػوارة
 مهمة قتل الشرطي الفرنسي ...الذي كاف ظات١ا مستبدا في تلك ات١دينة.

  المكاف المغلق:-2

ىػػو ات١كػػاف الػػذي يتواجػػد ويتسػػع لفػػرد واحػػد أو عػػدة أفػػراد، يتحركػػوف ويتفػػاعلوف داخلػػو، وتتولػػد 
لػػديهم الأفكػػار والػػذكريات والآمػػاؿ وات٠ػػوؼ، فات١كػػاف ات١غلػػق يولػػد لػػدى الشخصػػيات الدراميػػة مشػػاعر 

 متناقضة في النفس، وتٮلق صراعا داخليا بدلالات سلبية أو إت٬ابية. 

عاـ يوحي بالاستقرار والطمأنينػة، ويػتًجم في أحيانػا كثػتَة الألم والوجػع، والػتي الانغلاؽ في معناه ال
 تؤدى فيو أدوار الشخصيات الروائية.

 الكوخ:-

يعتبر الكوخ من الأماكن ات١غلقة، وقد سكن اتٞزائريوف الأكواخ إباف فتًة الاستعمار الفرنسي، وفي 
لػػة ات١كػػاف الآمػػن الػػذي ت٬ػػد فيػػو الإنسػػاف راحتػػو روايػػة كػػاؼ الػػريح للكاتػػب ياسػػتُ نػػوار تٛػػل الكػػوخ دلا

فهػػػو ذا  وطمأنينتػػػو، وتٛػػػل بعػػػدا تارتٮيػػػا لواقػػػع عاشػػػو الشػػػعب اتٞزائػػػري إبػػػاف الاسػػػتعمار الفرنسػػػي لبلػػػده،
دلالات متشػعبة، فمػرة يػوحي للفقػر والفاقػة، ومػرة يػوحي للسػلب والنهػب الػذي مارسػو ات١سػتعمر عنػدما 

مثػاؿ ذلػك قػوؿ الروائػي يصػف حالػة العجػوز  والطمأنينػة، للدؼء جرد السكاف من منازت٢م، ومرة يوحي
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 لػػذا 1"والػػدؼء: "كػػاف مجػػرد وجػػوده فػػي زاويػػة الكػػوخ يشػػعرىا بػػالأنس، يحسسػػها بالأمػػاف فاطمػػة
وليػػػوحي  بالصػػػبر والاحتسػػػاب الػػػذي اتصػػػف بػػػو  حمػػػل دلالات الػػػذكريات والأحػػػلاـ،وظفػػػو الروائػػػي لي

   الشعب اتٞزائري، والقدرة على تٖمل ات١شقة في سبيل الوطن.

 السجن:-

تفقػػد فيػػو اتٟريػػة الشخصػػية، ويعػػزؿ فيػػو حيػػث  يعػػبر السػػجن عػػن مكػػاف للعقػػاب وللإقامػػة اتٞبريػػة؛
علػػى الظلػػم والقهػػر الػػذي الفػػرد عػػن كػػل الأىػػل والأحبػػاب. وقػػد ورد السػػجن في روايػػة كػػاؼ الػػريح دلالػػة 

تعػػػرض لػػػو ات١ػػػدنيتُ والمجاىػػػدين، إذ عػػػبر عػػػن اسػػػتبداد وظلػػػم الاسػػػتعمار الفرنسػػػي ضػػػد اتٞزائػػػريتُ، حيػػػث 
مورسػػت علػػيهم أشػػد أنػػواع العقػػاب والاىانػػات الانتقاميػػة مػػن الثػػورات اتٞزائريػػة الرافضػػة لوجػػود ات١سػػتعمر 

: "كانػػػت الزنزانػػػة مظلمػػػة، الػػػد كمػػػاؿروائػػػي علػػػى لسػػػاف ت٤مػػػد الشػػػريف و لػػػك قػػػوؿ الذمثػػػاؿ  بأرضػػػها،
: "إنهػػم يسػػتمروف بالضػػغط علينػػا بػػ لاتهم وفي قولػػو . 2الحلكػػة شػػديدة فػػي داخلهػػا وكػػذلك البػػرد"

  3المعدنية حتى تختلف فينا الأضلع وتتداخل العظاـ والأجناب"

جسػاـ واتٞػراح وصفا للزنزانة التي تنبعث منها رائحة كريهة نتيجة تعفػن الأ ياسين نوارقدـ الروائي 
: "كانػت زنزانتػو مظلمػة اجتمػع فيهػا لسػاف كمػاؿ شرشػاؿمقطع من روايتو يصف لنا الزنزانػة علػى  وفي

 .4أزيػػد مػػن عشػػرين سػػجينا، الجػػو فػػي الػػداخل خػػانق لا تتػػنفس إلا مػػن نافػػذة صػػغيرة فػػي الأعلػػى"
 الذي وجب عليو معرفة قيمة اتٟرية والأماف. القارئوىذا الوصف ىو رسالة إلى 

ا أو الػذين اشػتبهت ت٢ ف الذي حشرت فيو السلطة الفرنسية ات١عارضتُالسجن في الرواية ات١كا مثل
: "فالسجن السياسي مظهر من مظاىر ، ومثلت السلطة في الرواية ات١ستعمر الفرنسي وأعوانوتٔعارضتهم

خلالها  من)...( التي تسعى السلطة  من القهرغياب الديمقراطية في المجتمع، ومن ثم فهو جزء 
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"إنو سػجن : يقوؿ عنػو سجن الكديةّ، وأت٫ها سجوفأبرز ال ومن ،1"-وخالرض-لتطبيق ظاىرة التسلط
وسػػيلة ت١عاقبػػة ات١ػػدنيتُ مػػن قبػػل القػػوات فهػػو  ،2الكديػػة المعػػروؼ بأعػػالي مدينػػة الجسػػور، قسػػنطينة"

لذي مورس على ت٤مد ا العذاب ومثاؿ ذلك الفرنسية العسكرية، بأشد أنواع العذاب النفسي واتٞسدي،
 الشريف الرجل العجوز، من أجل إخافة السكاف ات١دنيتُ وانتقاما من ولده الثائر ضدىم كماؿ.

ومػػن صػػور وصػػف طريقػػة التعػػذيب الفرنسػػية اسػػتعماؿ الكرسػػي ات١كهػػرب لإجبػػار ات١سػػاجتُ علػػى 
مزقػوا "أجلسػوني علػى الكرسػي وربطػوا بعػض المساسػيك بػأذني.  :كماؿ شرشاؿالاعتًاؼ، يقوؿ  

قميصػػي وكشػػفوا عػػن صػػدري ثػػم ألصػػقوا مسػػاكين آخػػرين بػػالحلمتين، بعػػدىا رفػػع أحػػدىم يػػده مػػن 
، وفيهػا عػذاب وقهػر لا تٯكػن للإنسػاف تٖملػو، يػدؿ علػى ت٫جيػة مسػتعمر ظػالم 3.."الزاوية إشارة للبدء

 فاقد للإنسانية والرتٛة.

تي عذبت كل مشتبو فيو، بريء أو استخدـ السجن في الرواية للدلالة على أفعاؿ وجرائم فرنسا، ال
جػػاني، وجسػػد عػػبره الكاتػػب أبشػػع صػػور وظلػػم مػػورس مػػن فبػػل السػػلطات الفرنسػػية علػػى شػػعب أعػػزؿ 

 .ضعيف

لازالػػػت السػػػػجوف الفرنسػػػػية ت٤فػػػػورة إلى يومنػػػػا ىػػػػذا في أذىػػػػاف وذاكػػػػرة الثػػػػوار والمجاىػػػػدين، شػػػػاىدة 
بالتخيل أكثر، ففيػو  للقارئات١ساؿ، فسجن الكدية دلالة رمزية تسمح  بزنزاناتها وآلاتها على الظلم والدـ

سػػجن أىػػم القػػادة، ومنػػو اسػػتطاع مفجػػرو الثػػورة ات٢ػػروب، وفيػػو دلالػػة علػػى أف الأمػػاكن تسػػاعد أصػػحابها 
علػػػى إنتػػػاج الفكػػػرة، كمػػػا تػػػدؿ علػػػى اتٞانػػػب الضػػػعيف أيضػػػا للمسػػػتعمر الػػػذي عػػػا  ويػػػلات الانقػػػلاب 

 اؿ الثوريتُ. وات٢روب من قبل الأبط

ونسػػػتطيع القػػػوؿ إف السػػػجن في الروايػػػة مكػػػاف مغلػػػق تٖػػػوؿ إلى مفتػػػوح، ذلػػػك أنػػػو مكػػػاف نضػػػالي 
للمجاىدين وات١دنيتُ التقوا داخلو واجتمعوا فيو للتخطيط للثورة، ولنقل الرسائل، والتكليف بات١هاـ، كمػا 

المحنكػػتُ، ومػػن أمثلػػة ذلػػك ت٧ػػد في كػػاف مدرسػػة حربيػػة يػػتعلم فيهػػا كػػل مػػن يػػدخل إليػػو علػػى يػػد الثػػوار 
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حرب قد تكوف طويلة وصعبة فػي مراحلهػا كلهػا يضػعف أمامهػا  ،"..إننا يا لخاوة في حرب :الرواية
واتباعو، واسػتمع سي رابح لحداد حيث التقى كماؿ مع ولد الأوراس العالي المجاىد ، 1أصلب الرجاؿ"

يقولػػػػوف إف الأحػػػػواؿ ": سػػػػيتَ ت٨ػػػػو الأفضػػػػلإلى حديثػػػػو مػػػػع السػػػػجناء ونقلػػػػو ت٢ػػػػم بػػػػأف أوضػػػػاع الثػػػػورة ت
إنهم يحضروف للقياـ بمظاىرات حاشدة تجتاح الوطن بأسره عما قريب، عارمػة لأجػل  ،بخير)...(

أيػػن طمػػأف المجاىػػد . 2المطالبػػة بػػالحقوؽ، مظػػاىرات سػػلمية تكػػوف بمثابػػة الحجػػة غػػدا أمػػاـ العػػدو"
   .والاستقلاؿ آت لات٤الةالسجناء بأف الأوضاع السيئة ستنجلي وأف اتٟرية 
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 :خلاصة

خلصػنا  الػريح كػاؼفي روايػة  الفػتٍ واسػتًاتيجية عػرض الأحػداث التارتٮيػة من خلاؿ تتبعنػا للبنػاء
توظيػف شخصػيات سػاعدت علػى  باعتمػاده علػى الواقعي والتػاريخ ات١تخيػل إلى أف الروائي وظف التاريخ

إظهػػار ات١شػػاىد، وسػػات٫ت في تطػػوير السػػرد وبنػػاء الأحػػداث، وإظهػػار الأزمنػػة والأمكنػػة، وكػػذا اسػػتعمل 
التارتٮيػػة  اكن، كمػػا صػػور لنػػا الأمػػت٥تلػػف أنػػواع الأزمنػػة الػػتي سػػرد مػػن خلات٢ػػا الأحػػداث الواقعيػػة وات١تخيلػػة

وىػي أمػػاكن روائيػة فنيػة تعػبر عػن وجهػػة  فتوحػة وات١غلقػة،بطريقػة تٚاليػة إبداعيػة مػزج فيهػا بػػتُ الأمػاكن ات١
الشػرقية  فلم يصرح الكاتب بات١كاف والفضاء، واعتمد رمز كاؼ الػريح كدلالػة علػى ات١نطقػة  نظر ت٤ددة،

إلى رموز وأساطتَ تثتَ  الأماكن  لذا غالبا ما تٖولت ، 1ليست التأريخ وإت٪ا التًميز توأف غاي ، ذلكللبلاد
 هانظومات ذىنية وأفكار خلاقة، أبدعتفاعل ات١تلقي، فهي ليست فضاءات خاصة ولا أجزاء؛ بل ىي م

الروائػػي لبػػث الػػروح الوطنيػػة مػػن جديػػد في الشػػباب، وللتعريػػف بقيمػػة الػػوطن وقيمػػة اتٟفػػاظ عليػػو، ولنشػػر 
 الوعي في زمن الانفتاح على الآخر.
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 :توطئة  

، مرجعيات توظيف الروائي في كتابة ات١تخيل في الرواية اتٞزائريةفي كتابها  آمنة بعليعاتٞت الأديبة 
الثورة وعلاقتها بات١تخيل، وكذلك  اضيعالكاتب ىي مو  إليهاروايتو، وذكرت أف ات١واضيع التي يتعرض 

ات١واضيع قد لاقت اقباؿ كبتَ لدى علاقة ات١تخيل بالتاريخ، وعلاقتها أيضا بالواقع، حيث ترى أف ىذه 
 الروائيتُ الشباب:

نفعالي معظم الروايات حركت الثورة ىاجس الكثتَ من الروائيتُ اتٞزائريتُ، حيث طبع البعد الا
، حيث مسار التجربة الروائية الجزائرية: "ولقد شكلت الثورة نقطة تحوؿ أساسية في اتٞزائرية

سواء بسرد بطولاتها أـ ارا ضروريا في الكتابة الروائية، ا اعتبأصبح الحديث عن الثورة، والنهل منه
من وجهة  ، ومنو فالروائي يصور وينقل لنا الوقائع وات١آسي الاستعمارية التي عاشها الشعب1بتشكيلها"

كتابتو للثورة منبثقة عن تٕربتو الذاتية وانفعالاتو  لتظلللشخصية مرجعية بطولية في روايتو،  فيعطي ،نظره
 لابها وبأحداثها وشخوصها، وبذلك فتعاملو مع التاريخ لم يكن موضوعا تارتٮيا، ولم يكن استغلا

 مرجعيتها من التاريخ الثوري. استمدتحداث ومواقف وبطولات لأإعادة إنتاج  بل كاف ،للثورة عياإبدا
الوقوؼ على طرفتُ تٯكن  ؿدلالة ات١تخيل في الرواية التارتٮية من خلا إظهار سوفحاوؿ الدار  لقد
 للدراسة؛ أوت٢ما اتٞانب التارتٮي  بوصفو أحداثا وقعت وأثبتت في كتب التاريخ، تُ أساسيتُعدت٫ا ركن

، وثانيهما اتٞانب الفتٍ السردي ومدى قدرة الروائي على تشكيل ىذه الأحداث واستثمارىا في ات١تن
جانب واقعيّ، وبذلك نستطيع القوؿ؛ إف الرواية تٖتاج  الذي ميّز الرواية التارتٮية بوصفها جنسا أدبيا فيو

 ،وإضافة ما لم يستطع التاريخ قولو وتفستَه ،إلى التاريخ، كما ت٭تاج التاريخ إلى الأدب لنقلو وتٖليلو
، وىذا ما تقوـ عليو الرواية ات١عاصرة، التي أخذت على عاتقها وإحيائو من جديد من منظور العصر

"منذ بداية التاريخ شكلت التدوينات التاريخية الأولى نوعا : إذ ؛ادة التارتٮيةمهمة إعادة تشكيل ات١
من الأدب الذي اتخذ شكل الملاحم والأساطير لدى كل الأمم، وكاف ىذا ضروريا لملء النقص 
في الذاكرة البشرية قبل معرفة الكتابة، ومن ناحية أخرى حملت الابداعات البشرية الكبرى قدرا  

                                                           
 .52آمنة بعلي: ات١تخيل في الرواية اتٞزائرية، ص-1



 في الشواًت خي بين الخخيل والأحذاث الىاقعيت......العشد الخاسي.....................الفصل الثاني:.......

 

64 

، فكلات٫ا ت٬معاف 1لتاريخ في طياتها مما يؤكد أف في التاريخ أدبا وأف الأدب تاريخاّ"كبيرا من ا
حتُ أعادة  فيإذ التاريخ كانت مادتو الأولى أدب الأساطتَ وات١لاحم والشعر الغنائي،  ؛اتٟقيقة وات٠ياؿ
بل  تقرير حقائق المجتمع وتدوينها، فيتلك ات١ادة تنحصر  مهمةلم تعد ف ؛ات١ادة التارتٮية الرواية تشكيل

وت٭ضرنا تعدتها إلى إبراز جوانب جديدة تٚالية تٗييلية ليست من عمل ات١ؤرخ؛ بل من عمل الأديب، 
المادة التاريخية المشكلة بواسطة السرد قد الذي عرؼ التخييل التارتٮي بأنو: " عبد الله إبراىيمقوؿ 

وظيفة جمالية رمزية، فالتخييل التاريخي لا  توأصبح ،انقطعت عن وظيفتها التوثيقية والوصفية
يحيل على حقائق الماضي ولا يقررىا ولا يروج لها، إنما يستوحيها بوصفها ركيزة مفسرة لأحداثو 
وىو من نتائج العلاقة المتفاعلة بين السرد المعزز بالخياؿ والتاريخ المدعم بالوقائع، ولكنو 

وبهذا  ؛أصبحت للمادة التارتٮية مهمة تٚالية وإت٭ائية رمزيةىكذا . 2تركيب ثالث مختلف عنهما"
ت٬مع فيو بتُ حقائق تارتٮية وجانب فتٍ  ،يكوف الروائي قد خلق نصا أدبيا جديدا لم يكن من قبل

 إليو الرواية التارتٮية. ترنوما  ت٘اـتٗييلي، وىذا 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
   .36، ص2012 دط، ف،بتُ اتٟوارية وات١ونولوجية(، دار جرير للنشر والتوزيع، عماف، الأرد)رزاف ت٤مود إبراىيم: الرواية التارتٮية -1

 .05عبد الله إبراىيم: التخيل التارتٮي، السرد الإمبراطورية، التجربة الاستعمارية، ص- 2
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 كاؼ الريح:  الواقعي والمتخيل  في رواية الأوؿ:  المبحث
الروائي عبر متنو  ينطلق يعد العمل الروائي الفضاء ات٠صب الذي ت٭وي ات١ادة التارتٮية، فمنو

لا  لذا بغية جذب القارئ وجعلو راض عن العمل الروائي؛ السردي في عرض الأحداث والوقائع اتٟكائية
التاريخ مادة جامدة فإف تناوؿ الرواية ، فإذا كاف التارتٮية ينبغي لو أف يغفل عما تستوجبو تقنيات الرواية

، 1"الواقع يروي الخياؿ التاريخي قصة ذات صلة بالتاريخ" :لو ت٬عل منو مادة مشوقة وحية، ففي
عبر أحداث درامية تشبو الأحداث التارتٮية اتٟقيقية الفعلية،  حيث يستلهم الروائي ات٠ياؿ ويربطو بالواقع

 :ت١تخيل ىوذلك أف ا تماـ لكنها ليست دقيقة من الناحية التارتٮية؛ت٦ا ت٬عل القصة معقولة ومثتَة للاى
ين الواقع ىو معطى "بناء ذىني، أي أنو انتاج فكري بالدرجة الأولى، أي ليس إنتاجا ماديا. في ح

 .2"حقيقي وموضوعي
 في إت٪ا تكمن مهمتو، أف يكتب الروائي التاريخ؛ بل ليس من مهمتو ذلك ليس بالضرورة إذف 

يظهر لنا  ومنو والصدؽ الفتٍ، حيث يستطيع التأثتَ في ات١تلقي ودفعو للتفاعل مع عملو؛ الرؤية الإبداعية
إف الأسئلة التي تطرح " التي أوردىا كالآبٌ: حستُ تٜريفي طروحات الناقد  إشكاؿ رئيس أوجزناه

بإلحاح ىي ما مدى مطابقة ىذا النص للواقع؟ أو ما ىي الجوانب الواقعية التي عبر عنها؟ أو  
يطرح القوؿ العلاقات ات١همة بتُ الفتٍ والواقعي، أو ، 3"كيف تجسد الواقع من خلاؿ ىذا النص؟

الروائي، وكيفية عرضها  من منظور بتُ التخييلي والصدؽ التارتٮي، وكذا يطرح كمية الواقعية في ات١تن 
 الروائي ات٠اص.

 حضار المادة التاريخية وتفعيل المتخيل )مزج الواقع بالمتخيل(:   است -أولا
بالتاريخ، حيث وظف الروائي الرواية بوصفها جنسا رواية كاؼ الريح لياسين نوار امتزجت   

أدبيا لوضع وتٕسيد أفكاره، متخذا من التاريخ مرجعا لو في بناء أحداثها، وعمل على رسم حبكة 
أساسها الثورة اتٞزائرية، ومنها انطلق في تٗطي الواقع وات١رجعية التارتٮية والولوج إلى عالم ات٠ياؿ، وات١زج 

                                                           
 .11/06/2018 العراؽ، ت٤مد ت٭ياوي: ات٠ياؿ التارتٮي، صحيفة العرب،- 1

  https://alarab_co_uk.cdn.ampproject.org بتاريخ: 2025/04/02 الساعة، 14:30
 .44، ص2001 دط، حستُ تٜري: فضاء ات١تخيل، دراسة أدبية، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سوريا، - 2
 .37نفسو، ص - 3
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"يتنزؿ التخيل التاريخي من منطقة التخوـ ت١دعم بات٠ياؿ، وبتُ ات١ادة التارتٮية؛ إذ: بتُ السرد، والسرد ا
فينشأ في منطقة حرة ذابت مكوناتها بعضها مع بعض،  ،الفاصلة الواصلة بين التاريخي والخيالي

، ومنو فإف ات١تخيل التارتٮي تٯثل ت٫زة وصل بتُ العالم الواقعي 1"روكونت تشكيلا جديدا متنوع العناص
التارتٮي والعالم ات٠يالي، ويصور لنا عات١ا تارتٮيا متخيلا جديدا تٯنح فيو للتاريخ والكتابة التارتٮية تٚالية 

أين  ،رواية كاؼ الريح لياسين نواروفنية وحيوية وكيانا جديدا يفضح ات١سكوت عنو، وىذا ما ت٧ده في 
 أبدع ىذا الأختَ في طرح الأحداث التارتٮية تٔزجها مع الأحداث ات١تخيلة.

قيما تارتٮية راسخة ت٘سك بها الشعب اتٞزائري،  كاؼ الريح لياسين نوارطرحت الرواية التارتٮية 
منذ الزمن ات١اضي وامتدت معو رغم الصعوبات التي واجهتو، حيث جسد لنا الروائي ت٘سك اتٞزائري 
بوطنو وتضحيتو بالغالي والنفيس في سبيل اتٟفاظ على ات٢وية اتٞزائرية الإسلامية. وذلك بتسليط الضوء 

شتها اتٞزائر؛ مثلت فتًة الاستعمار الفرنسي، فأعاد لنا ت٘ثيل اتٟياة على حقبة زمنية مهمة وصعبة عا
الواقعية التي عاشها الشعب إباف ذلك الزمن، أين كاف الاستعمار الفرنسي مسيطرا على أراضيها طامسا 

 ت٢ويتها خاصة العقيدة واللغة.
بإعادة بث وبعث أفكار من الرّوايات التّارتٮية التي استوحت من التاريخ  رواية كاؼ الريحوتعد 

جعلت القارئ ينتقل عبر الزمن إلى تلك اللحظات ات١غيبة تارتٮيّا، وكشفت عن جروح داميّة خلفتها 
 أوضاع سياسية واجتماعية ونفسية جدّ مزرية ذكر فيهاوحشيّة مستدمر ظالم، حفظتها ذاكرة شعب يست

آسي، بل تعداه إلى الانفتاح على آفاؽ في قالب سردي لم يقتصر فيو الروائي عن تصوير ات١عاناة وات١
فكرية وتٚالية مشحونة في متن روائي فتٍّ يبعث حسّ ات١تعة في ذات ات١تلقي، وينتقل إلى العالم ات١تخيل 

 للروائي.

التّاريخ من أجل التوظيف في حد ذاتو؛ فهذه مهمة ات١ؤرخ، بل  ياسين نواروعليو لم يوظف 
استحضر التاريخ بقوة لغاية إعادة بنائو من منظوره الشخصي ولربط حاضره وحاضر شعبو تٔاضيو، إذ 
من لا ماضي لو لا حاضر لو ولا مستقبل،  فما أشبو اتٟاضر بات١اضي في أحداثو ومتغتَاتو، ففي كل 

لتذكتَ بضرورة  اتٟفاظ على ات٢وية والوطن، منطلقا من فكرة أف ما أخذ بالقوة حقبة من الزمن وجب ا

                                                           
 .6والامبراطورية، والتجربة الاستعمارية، صعبد الله إبراىيم: التخيل التارتٮي، السرد - 1
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لا يرد إلا بالقوة، وأننا  بعدنا شعبا حرا ت٬ب أف نستفيد من ماضينا في بناء ووضع ركائز حاضرنا، 
وذلك برفض الاستعمار غتَ ات١باشر الذي تٯارسو الآخر. والذي تظهره كل أساليب القمع والتقييد 

إلى قراءة التاريخ من منظور العصر، ت٤اولا استعراض الواقع وتعريةّ جوانبو  نوارريات؛ ومنو عمد للح
"ذاكرة الماضي لا تبني نصا  :من منطلق أف في نفس القارئ السلبيّة وات١خزيةّ وبث بعض الإت٬ابية

حاسيس روائيا يتداخل في متنو المقروء من المكتوب، بل إف ما يبني الرواية ىي كتلة الأ
ومنو فالرواية درست التاريخ من خلاؿ التًكيز على اتٞانب النفسي للقارئ، والذي جعلتو .  1الحاضرة"

فاستدعاء التاريخ . 2يعانق نبض الإنساف الذي كثيرا ما أىملو التاريخ"يعايش الأحداث الدرامية و"
قالب تٗييلي عبر طرحو إت٪ا كاف قصد الكشف عن وجهات ت٥تلفة لتاريخ مهمش صنعو الروائي في 

لعديد الأفكار والقضايا وات١واقف ات١تشعبة تٔرارة الظلم والتنكتَ، وبأوجاع الفراؽ والفقد، وىي نقطة 
مهمة من نقاط التاريخ تلاشت فيها تٚيع بوادر الثقة في النفس وفي الآخرين، وانبعثت منها جل مشاعر 

تٟياة، من سلب للوطن واتٟريات وما ات٧ر عنو من فقد ات٠ذلاف والغدر أماـ مرارة العجز وقسوة البشر وا
 للأىل الأحبة ...

سكاف  يعيدنا الروائي إلى فتًة الاستعمار الفرنسي وأساليبو القمعية التي مارسها بكل وحشية على
كانت الأمور تسير أصعب من كل وقت آخر مضى في السابق، وأىل دوار كاؼ الريح؛ حيث: "

ؽ على الناس وأنشأ يسومهم من العذاب والويل ألوانا، بشكل ممنهج لقد ضيق المستعمر الخنا
إلى طرح  نوار، فقد ت٫شوا واضطهدوا وىم يدافعوف عن أرضهم ات١غتصبة، من ىنا ينطلق 3"ويومي

حبكتو  لتنطلق الأحداث من تٟظة اكتشاؼ كماؿ ت٠يانة صديقو ت٤فوظ ولد اتٞاي، والذي باع الأىل 
بكماؿ شرشاؿ أجل العمل لصالح القوات الفرنسية، ووشايتو الكاذبة  الذين ربوه واحتضنوه من

: "أريد أف أبلغ عن واحد من المجاىدين، قاؿ محفوظ بفم ملآف لا يترؾ مجالا )بوتٟروؼ(
للشك في صحة ما يدعيو، كعهدي دوما ..أريد أف أخدـ الدولة العظيمة بهذا الفعل لا أريد شيئا 
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 .1آخر"

عن موت الوطنية  ت٤فوظ اتٟركيمن خلاؿ صفة ات٠يانة التي رتٝها في شخصية  نوارعبر الروائي 
والنخوة فيو، وبيعو لوطنو طمعا في الانتماء لوطن آخر، وىيهات ذلك ىيهات،  فقد بقي ت٣رد وسيلة 
و لقضاء مصالح ات١ستعمر، كما لم يسلم من غضب أبناء جلدتو فقد علم كماؿ بالوشايةّ التي طالت

 "لقد فهم القصة من أولها إلى آخرىا، فهم أف عليو الآف، إف أحبّ  ؛التي حيكت لإيقاعو وبات١ؤامرة
 2الحفاظ على ما يملك، أف يتطلق ألا يضيع لحظة واحدة إف كاف ينوي البقاء على قيد الحياة.."

كماؿ بعدىا في رحلة اتٞهاد والكفاح رافضا ت١ذلة ات٠ضوع و الانطباع، مدركا أف حريتو لن تناؿ   لينطلق
: "بسرعة أخذ كماؿ يطور نفسو، أدرؾ أف عودتو إلى حياتو السابقة ىو أمر محاؿ إلا تْرية وطنو

 .3إلا أف يتحرر البلد المترامي في الأسر"

في مشاىد تتصف بات١عاناة وات١آسي التي عايشتها من ىنا تتوالد الأحداث الدرامية ات١تخيلة 
 اا جوانب خفية لتاريخ استعماري فرنسي ظالم لم يرحم صغتَ مُظهر  لراويالشخوص عبر مواقف يقصها ا

إلى خلق تاريخ جديد لتلك  سعىبل  ؛تاريخ متخيل سردروايتو  من يقصدفالروائي لا  ا؛كبتَ  ولا
من منظوره ومن منظور العصر، فعمد إلى خلق أحداث وشخصيات وفضاءات  ،الأحداث ات١وجعة

جديدة أبرزىا من خلاؿ مستويات متعدّدة، لغوية، وأسلوبية، وتٚالية، أظهرت اتٞانب الشكلي إظهارا 
وبذلك فإف ات١نظور واتٟقائق ات١عرفية ىي التي . 4لأف الشكل الروائي ىو انعكاس لعالم مفكك""فنّيا؛ 

التّارتٮية. فصورت مواقف اجتماعية كشفت عن  كاؼ الريح  وايةر عليها  بنيتو  ،ناصر الفنيةحركت الع
لأحداث ابإعادة بعث  لوللتاريخ خلاؿ الفتًة التي عاشتها اتٞزائر مستعمرة، والتي تٝحت  ات١ؤلفرؤية 
 الذاكرة اتٞزائرية اتٞماعية.  حفظتها التيات١همشة و الوقائع  ات١غيبة  أظهرتو  ،ات١اضية
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إيصالو عبر روايتو ليس تٕسيدا تارتٮيّا دراميّا، إت٪ا إعادة بعث التّاريخ من  ياسين نوارفما أراد 
قسوة وموت  إظهارصناعة مواقف البطولة واتٞهاد من جهة، و  إلى لذا سعى جاىدا ز؛تٕاو  وأدوف إلغاء 

حيث يتجرد فيو الإنساف من انسانيتو ويصبح أعمى  ؛لضمتَ البشري والإنساني من جهة أخرىا
العجوز بكل  اندفاعفحتى ات٠تَّ قد تغُمض عينيو الظروؼ القاسية اتٞبارة، ومثاؿ ذلك وصف  ،مندفعا

في قرارتها شعرت الجدة العجوز بشيء ما، إنو نداء، صراخ : "غضب ت٨و الرضيع، يقوؿ السارد
لأدنى، يدفعها للتقدـ نحو الرضيع الصارخ بخطوات عاؿ يحثها إلى الذىاب إلى ركن الكوخ ا

جل خنقو! لأجل كتم أنفاسو مرة واحدة وإلى الأبد، فينهي علاقة محفوظ بكوخها لأثقيلة آثمة 
قتل إلى  بهاكادت أف تؤدي   ،تٟظة ضعف نفسي مرت بالعجوز فاطمة فهذه، 1مرة واحدة إلى الأبد"

ذي ناؿ منها، نتيجة الفقر والظلم والوحدة الذي النفسي النفس بشرية بريئة بسبب التعب والضغط 
 باتت تعتصر قلبها، وتضيق عليها اتٟياة.

 عبر صفحات روايتو مشاعر الألم الروحي وات١عنوي، والشعور بالذّؿ ياسين نوارجسد لنا الكاتب 
تٯتلك براعة  مشاعر يصعب ايصات٢ا بذات إحساسها إلا من روائي أقل ما يقاؿ عنو أنو ، وىيوات٢واف

: "دىم محمد ومن أمثلة ذلك ىذا ات١قطع فنية في  تصوير وتٕسيد حقائق ومشاعر وأحاسيس،
فالعجوز لم يتألم للتعذيب اتٞسدي؛ بل ، 2الشريف العجوز حزنا عميقا كالليل الحالك في داخلو"

إف روحو ىي ما ولكن نفسو تألمت اليوـ كما لم تتألم يوما من قبل، تأت١و وعذابو معنوي ونفسي: "
فات١عاناة والذؿ الذي شهده العجوز أثناء ، 3انكسر في تلك الغرفة المظلمة التي أدخلوه إليها عنوة"

تعذيبو من قبل اتٞنود الفرنسيتُ داخل السجن، لم تتقبلو نفسة الكرتٯة التي لم تعهد غتَ الاحتًاـ 
، أصبح اليوـ ذليلا يهاف ويعذب والتقدير، فهو سليل أسرة شريفة وصاحب مكانة بتُ أىلو ودواره

  ت٭تقر من قبل أحقر وأنذؿ الأجناس.و 
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نقرأ عبر صفحاتو التاريخ ات١نسي  فنّيامعماراً  تعدّ  كاؼ الريح للروائي ياسين نواروبهذا فرواية 
العالم "تصوغ رؤية  ؛بتوظيفو تقنيات السّرد لبعث أفكار قوميّة وطنية فالرّواية ،للذاكرة اتٞزائرية الوطنية

وقالب إبداعي متعاؿ عن أنواع الكتابة العادية، فعنصر ات٠ياؿ يكشف عوالم خفية،  ،1في شكل فني"
   وينقد كل ما ىو متعارؼ ومقبوؿ.

 :الروائي التأليفاستراتيجية : ثانيا

ت٤ورا مهما من ت٤اور  تٔختلف أشكات٢ا وعلى تنوع أجناسها اتطابات٠ استًاتيجية تأليف تعد
بدراسة مختلف الخطابات المؤثرة في المجتمع،  التي اىتمت: " الدراسات الأدبية ات١عاصرة

التي يمكن  كالخطابات السياسية والأدبية والدينية والتاريخية...،إذ تتوزع عبر سلسلة ملفوظات،
، 2نمط الخطاب" تحديدىا عن طريق تحديد أنظمتها وقنواتها التواصلية، التي تختلف بحسب

إلى ت٘رير خطابو عبر  ياسين نوار وىذا ت٘اـ ما سعى إليو العمل الأدبي الذي بتُ أيدينا، فقد عمد الروائي
 Greimas et Courtes  غريماس وكورتاسفحسب  ،صرت٭ة وضمنية ملفوظات متتابعة

من التلفظ عن طريق ضمائر الشخص وضمائر الملكية،  ضمن إنيّةيتحدد ات١لفوظ ويتحقق: "
إلى توظيفها  العمل الأدبي حيث يسعى ؛3الصفات والظروؼ، والمبهمات الزمانية والمكانية"

لإيصاؿ قصديتو ولتوضيح غايتو، ومن بٍمّ التأثتَ في ات١تلقي وإقناعو بأفكاره وتصوراتو المحدّدة سلفا،  
ختَ وسيط اجتماعي بتُ الفكر والواقع، وكذا على السياقات  ت٘ثّل معتمدا في ت٘ريرىا على اللغة التي

 الثقافية ات١ختلفة التي ت٘رر فيها ىذه اللغة.

وأولت لو أت٫ية خاصة ت١ا  منذ نشأتها، بالتاريخ -بعدىا خطابا استًاتيجيا- اتٞزائرية وايةعنيت الر 
تلك  بداعي من خلاؿ استثمارالروائي الفرصة لإغناء نصو الإ ت٘نح شاسعة تٚالية لو من مساحات

بعنصر  امزجهولن ت٭صل الإبداع إف لم يعُِد الروائي تشكيلها عن طريق  ا،والتعالق معه ات١ساحات
قدرا كبتَا من اتٟرية لقوؿ  ويوفر للمبدع، اتٟدود الفاصلة بتُ الرواية والتاريخ تلك لغيالتخييل، الذي ي
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التي ت٢ا دور حاسم في توليد الأحداث  ات١سكوت عنو، كما تٯنح لو اتٟق للدخوؿ في تفاصيل الدقيقة،
  .وتشكيل الشخصيات الروائية

إلى العودة إلى تٗوـ الذاكرة الثورية، لتغطي وتصور لنا  كاؼ الريح لياسين نوارسعت رواية 
جوانب اتٟياة ات١عاشة بتفاصيلها الدقيقة، راصدة خصوصيات البتٌ الثقافية عبر مراحل تارتٮية متعددة، 
فمزج الروائي التاريخ مع ات١تخيل عبر استثماره لغة التوثيق التارتٮي، من خلاؿ تصوير وقائع وأحداث 

وتستدعي في قراءتها عنصر التأويل، ذلك أف الإضمار  التخييل على تعتمدغتَ مباشرة لغة ب تارتٮية
 ت٤اولالسرد أحداث روايتو  ياسين نوارالذي تٞأ إليو الروائي والتضمتُ ىو من عمل التخييل،  الإت٭اءو 

 بدلالاتانعكس نصو الروائي ت٤ملا حيث  الناقد للسلطة موفقو وتوجهو من خلاؿ تبنيو دور إبراز
نقل  عبرىاحاوؿ ومعاني ضمنية تفتًض من القارىء تأويلها وتفستَىا في ظل إيديولوجيتو التي 

للاستعمار الفرنسي وغتَه تٚلة وتفصيلا، ماضيا وحاضرا  ورفضوانشغالات الشعب اتٞزائري، 
نة المركزية "استراتيجية مضادة لمواجهة استراتيجيات الهيماعتبار الرواية:  ىنا تٯكن منومستقبلا. 

بستيمولوجي بين المركز والهامش؛ بين السيد والتابع؛ بين السلطة في سياؽ الاشتباؾ الاشتباؾ الا
وضحاياىا؛ حيث تستنهض ىذه المواجهة ديناميات التخيل والقوة؛ الذاكرة والرغبة؛ الماضي 

كريس سرديات أو ت ،والحاضر؛ إما لدفع سرديات بديلة للانبثاؽ، مثل سرديات التحرر والخلاص
 . 1قائمة لهيمنتها في مواجهة أي سردية مهددة لسلطتها"

إلى فرض سلطتو على خطابو حيث رجح استعماؿ استًاتيجيات دوف أخرى،  ياسين نوار عمد
فالسلطة نوع من أنواع التفاعل ات٠طابي، تظهر عندما يبسط الكاتب نفوذه بٍ يعمل على جذب القارئ 

: "دورا رئيسا في إنتاج الخطاب وتأويلو، كما أنها تمنحو قوتو الإنجازية، السلطةوالتأثتَ فيو، وتلعب 
التي يظهر دورىا في تٖديد نوع الاستًاتيجية،  ،2لذلك، ىناؾ من يرى أف الخطاب ىو نفسو السلطة"

ل وبالعودة للرواية ت٧د ياستُ نوار وظف استًاتيجيات متنوعة أبرزىا التلميحية لاعتماده على التخيي
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عن الكثتَ من اعتمادا مباشرا، بٍ الإقناعية التي مرر من خلات٢ا أفكاره،  فجاء خطابو ليكشف 
والذي مازالت نتائجو  التجاوزات والانتهاكات السياسية والاجتماعية ات١مارسة في حق الشعب اتٞزائري،

الفرنسي أماـ العالم، لذا عمل جاىدا على فضح الوجو اتٟقيقي للمستعمر نا، وتبعياتو حاضرة بين
 .والتحذير من التعامل معو

كرمزية في سرد خطابو   الروائي استحضرىا التي ت٤فوظ اتٟركيوبالعودة للمتن الروائي ت٧د شخصية 
التي لفت ات١مارسة السياسية   السياسي، إذ سعى عبره للبحث عن إجابات شافية لكثتَ من الأسئلة

التشكيك في  ضرورة نوار استوجبكثتَ من الغموض واللبس،   الفرنسية في ذلك الوقت، والتي سادىا
فاتٟركي ات٠ائن لوطنو حسب وصف  ضمنية،مو للغة مشفرة اجوىرىا، وكشف أغوارىا عبر استخد

: "..يعني شيئا واحدا أنو لا ينتمي إلى أبناء البلد الأحرار، أنو لا يرتب في جملة الشرفاء الراوئي
ىذا ات١قطع بالدلالة العامة للخطاب، فات١لاحظ أف الروائي اعتمد على  لةدلا ، ترتبط1"!الطيبين الأخيار

توظيف مستويات ات١عتٌ ات١تعدّة لتمرير خطابو، فلم يعد ات١عتٌ السطحي ىو ات١قصود لديو، بل ات١قصود 
ىو ات١عتٌ الضمتٍ الذي غيّبو في ثنايا ات٠طاب، فوصف ت٤فوظ ت٭تاج لأكثر من قراءة تْثا عن مضمرات 

على رجاؿ السياسة وكل ما  صبح دالايل  ؛سياسي معتٌ لىت٣رد حركي خائن إ مننزاح ا حيثلقوؿ، ا
يتعلق تْقل الفساد؛ وىنا يظهر دور القارئ وقدرتو على تفكيك بؤر إنتاج ات١عتٌ، عبر قراءاتو الثقافية 

عبر توظيفو  التي تستكشف مضمرات النص الروائي، والايديولوجيات ات١بثوثة بشكل واع من طرفو،
 وتٖويلها إلى رمز للفساد و...،  ت٤فوظ ات٠ائنلشخصية 

أسلوب التمويو والتمثيل في حديثها عن فساد  بعدىا خطابا مفتوحا رواية كاؼ الريحاتٖذت 
الرواية متوارية خلف  قصديةالسلطة التي تعيشها وعاشتها السياسة واتٟكومة اتٞزائرية، فجاءت 

الكلمات والأتٝاء وات١صطلحات، لتدفع بالقارئ إلى توليد ات١عاني وفهم ات١ضموف، وفك الشفرات التي لم 
دراسة المسكوت عنو أو المغيب ف: "أ ذلكيستطع الروائي التصريح بها، إما خوفا أو تٟاجة فنية؛ 

النقدي العربي الحديث، وبالذات النص  في الرواية العربية تحتل أىمية استثنائية في الاستقصاء
، تاركا المزيد من الفراغات السكوت الصمت أو الغالب إلىرا في الروائي، يجد نفسو مضط
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ىذه ات١يزة  وبفعل، 1والفجوات الصامتة التي تتطلب جهدا استثنائيا فاعلا من جهة التلقي والقراءة"
"إلى نص روائي مفتوح وإلى نص كتابي يتطلب بمفهوـ رولاف بارث، قارئا يقظا يل الرواية: حتست

ومتأملا من نوع خاص، يمتلك القدرة على ردـ الفجوات، وملاحقة تقلبات السرد، وأخيرا تقطير 
المعاني والدلالات التي يزخر بها النص، والكشف عما ىو مغيب ومضمر داخل المستوى 

، تأبٌ ت٤فوظلشخصية ات٠ائن  نوارلعل السبب اتٟقيقي من توظيف و  ؛2الحضوري لسيل الدالات"
من اطلاع الروائي على الروايات اتٞزائرية التي رتٝت ىذه الشخصية )اتٟركي ات٠ائن( أداة لنشر الشر 
والفتن، وإظهار الاجراـ ات١مارس ضد أبناء جلدتها بأبشع الصور، لتناؿ رضا ات١ستعمر الفرنسي. منها 

ذا أراد ىو أف يفصّل فيها أكثر ليظهر تٚيع جوانبها ات٠فية، فات٠ائن ليس ل ؛لمحمد جبار رواية اتٟركي
 ت٣رد حركي، إت٪ا ىو عدو لدود، وسياسي فاسد.

في نصو الروائي من  التارتٮية اتٟقائق نقلوب للقارئايصات٢ا نوار كما تظهر لنا الغاية التي عمد 
 بٍ، من تعذيب وذؿ وطمس للهويات الوطنية، يوفمظاىر الظلم والعنف الذي عاشو الأىالي اتٞزائر 

 كاف ات٢دؼ من ذلك  وقدفات٠وؼ من السلطة يعتبر صورة حية لواقعنا ات١عاش، يسقطو على عصرنا، 
لعدؿ عدلا، والدتٯقراطية حرية...، إحداث تغيتَ للبيئة المحيطة بنا، والتي تكفل رؤية الفساد فسادا، وا

 ياسين لنوارانفتح النص الروائي  وعليووأف نضع حدا لكل ما بإمكانو أف يهدد استقرارنا، ومعاناتنا؛ 
وزعزع كيانو النفسي  طرح الأسئلة، وت٥اطبة التاريخ الدامي الذي ىدد أمن شعب،العصر ل على

اتٟروب والفساد، فوجد نفسو يعيش في دائرة من والاجتماعي؛ والذي أوجد شعبا منهكا أرىقتو 
، وتتسع حلقاتها عبر اتٟقب الزمنية اتساعا الارتباؾ  تزداد بٍ ما لبث ىذا الشعب أف  ،يوما بعد يوـ

اصطدـ تْرب أىلية دموية أفقدتو الشعور بالأماف، وما أف انتهت تلك اتٟرب اتٞائرة حتى اصطدـ بواقع 
 يات، ليبقى الأمل مستقرا في النفوس، وفي أقلاـ الأدباء.جديد يسلب اتٟقوؽ ويلغي اتٟر 

قوؿ الروائي  ، فنقف علىنوارللرواية لأخذ شواىد عن استًاتيجية التضمتُ التي اعتمدىا  نعود

                                                           
 .10، ص2004 ،1ط فاضل ثامر: ات١قموع  وات١سكوت عنو في السرد العربي، دمشق، سوريا، دار ات١دى للثقافة والنشر،- 1
 .53ص ،نفسو - 2
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مؤكدا أف الأحواؿ تتقدـ في المناطق كلها على لساف حاكم الناحية في خطابو للعسكر الفرنسي: "
.أنهم يشددوف الطوؽ حوؿ المدف والقرى والمداشر، فكأف جميع مثلما يأمل القادة والزعماء، .

،  1ما ذكر ىي قطع من اللحم والعظم يرضاىا بانتظاـ وقسوة فكّا كماشة صلبة وقويو لا تكسر"
ففي ىذا ات١قطع السردي أراد  الروائي الكشف عن معاني الاستبداد، والظلم ات١مارس ضد الشعب 

 من خلاؿ استيعاب القارئ وفهمو تٟقائق ات١كشوؼ عنها.اتٞزائري، كل ىذا وغتَه يأبٌ 

"حرصوا على أف  :اتٞزائريتُ وفي مثاؿ آخر يكشف الروائي عن السياسة ات١منهجة ضد الأىالي
يرىقوىم بالعمل ويفنوا أوقاتهم في الكدح، ثم بالكاد يوفر لهم ذلك أقواتهم وأقوات عائلاتهم  

ى ذلك الضرب بالعصا والسجن وإىانة الأىل وتكسير أواني : "معنوفي قولو أيضا ،2كثيرة الأفراد"
الفخار التافهة في أكواخهم وتنجيس أفرشتهم ودوسها بالنعاؿ، يعني المتابعات القضائية لهذا 

 .3"السبب أو ذاؾ والديوف المرىقة التي تقسم الظهر

من خلاؿ ىذه ات١قاطع السردية أف يضع القارئ في اتٞو الذي عاشو  ياسينحاوؿ الروائي  
وعلى  ،الأىالي، والذي طغى عليو ات٠وؼ والقلق من المجهوؿ، واستنزاؼ تٟظات اتٟياة ات٢ادئة والقليلة

تبرز صورة السجن في ات١تن الروائي، بوصفو مظهرا من مظاىر غياب اتٟريات الفردية  آخر صعيد
، فهو: ات١سلم نساف اتٞزائري العربيؿ جبروت السلطة، وانتقامها من الإلا من أشكاوالدتٯقراطية، شك

"مكاف عدواني، تقلب فيو القيم ويستجيب الجسد لانفعالات جديدة تفرضها عليو الظلمة 
 .4والجدراف ويولد الإحساس بالوحدة والعزلة"

واستبدادىا فيقوؿ بصوت  في وصف قهر السلطة  شكل ىذا الفضاء ات١غلق مادة خصبة للروائي 
أجلسوني على الكرسي وربطوا بعض المساسيك بأذني. مزقوا قميصي وكشفوا كماؿ شرشاؿ: "

بعدىا رفع أحدىم يده من الزاوية إشارة  !عن صدري ثم ألصقوا مِساكين آخرين بالحلمتين

                                                           
 .218الرواية، ص- 1
 .219الرواية، ص- 2
 .219الرواية، ص- 3
 .64-63، ص2009أوريد عبود: ات١كاف في القصة القصتَة اتٞزائرية الثورية، اتٞزائر، دار الأمل، دط، - 4
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وحي تكاد البدء...سرى التيار الرىيب في بدني مصيبا إياي بالشلل التاـ، لوىلة أحسست بأف ر 
 . 1تصعد صادرة من عيني"

أف يضع القارئ في جو تلك اتٟقبة ات١ظلمة من تاريخ اتٞزائر،  قطعمن خلاؿ ىذا ات١ نوارحاوؿ 
فكشف بذلك عن جبروت الاستعمار الفرنسي، التي جعلت من السجن مكاف ت١مارسة القمع ضد 

بات اليوـ واضحا حتى وإف حاولت فضح ات١سكوت عنو وات١رفوض الذي  اتٞزائري العربي الأعزؿ؛ لقد
لا تٗتلف كثتَا عن اتٟقب التي  اتٟقبة فتلك حاؿ كل وعلى السلطات الفرنسية واتٞزائرية كتم صوتو.

ف ىنا وىناؾ، فهي لم تهدأ، لذا نبو الروائي و ف أذناب فرنسا منتشر أسوى في الطريقة، ذلك  ىاأتت بعد
 .إحيائو تٟقبة الثورة اتٞزائرية المجيدةإلى ضرورة ابتكار طرؽ تٖررية جديدة من خلاؿ 

قدرتو على استيعاب معطيات الواقع، استنادا إلى  الروائي خطابو خلاؿ أظهر الروائي من كذلك
تٟظات تارتٮية ماضية، حيث بنُيت الرواية داخل إطار مرجعي يتقاطع مع أحداث تارتٮية، اختزنتها 

، وتقديم  فعبر بها عن رؤيتو وفكره، مستعينا نوارذاكرة  بذلك بالتاريخ التخيلي، بغية تعرية الواقع ات١تأزـ
صورة ناقدة لو بكل أبعاده السياسية والاجتماعية والثقافية،  فجاءت روايتو متضمنة لعناصر ومشاىد 
سوسيولوجية وتارتٮية، متصلة بالأحداث والشخصيات والزماف وات١كاف، سات٫ت في تٖديد وعي الفرد 

ت١مارسات التي تٖبس حرية ورغبة الإنساف، والكشف عن الضياع الذي عاشو في والمجتمع بفضح كل ا
مرحلة الاستعمار الفرنسي، واتٟتَة ات١تجددة التي احتضنت وجوده في البحث عن ىويتو اتٞزائرية، وكذا 

لم يعد ىناؾ مكاف لبناء الأحلاـ والآماؿ، فاختلط الواقع  إذ تْثو عن مكانتو في وضع ىشّ ومنكسر؛
بالوىم، فبعد ات١عاناة التي عاشها الشعب اتٞزائري فتًة الاستعمار، لايزاؿ يعيش نفس اتٟالة بعد أزيد من 

 بأسلوب جاءت الرواية من استنطاقها حاولنا التي الضمنية ات١عاني وىذه ستتُ ستة على استقلاؿ بلده،
 تٚاليا. بعدا فتٍ اكسبها قالب في صبها إلى الروائي عمد لذا تٗييلي،

 

 

                                                           
 .121الرواية، ص- 1
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 :المرجعية التاريخية وبناء الهوية الثاني: المبحث

علماء تٖليل ات٠طاب ات١رجعية إشارة مباشرة للواقع، ففيها تتحدّد العلاقة بتُ ات٠طاب  اعتبر
والعالم الواقعي، وفي الرواية التارتٮية عموما تتحدّد العلاقة بتُ ات١تخيل والأحداث الواقعية، التي يعاد 

رجعية تعبتَا عن الرؤى نسجها وبناؤىا وتكييفها بٍ توزيعها في ثنايا الأحداث ات١تخيلة، وت٘ثل ىذه ات١
وات١واقف بطريقة رمزية، وىذا ما ت٬عل خطاب الرواية متعدّدا ومتشابكا لتداخل العناصر السردية ات١تخيلة 

مع إعطاء الرؤية النفسية الدور الأكبر في تشيد الرواية وبناء  عموما، للروائي فيو بات١رجعيات الثقافية
 ، 1لذاتية للمبدع وإمكانية تداخلها مع المتخيل السردي": "خصوصية التجربة ادلالتها لدى القارئ

ودفعو للوقوؼ على ت٣مل تلك العلامات التي ترمز بطريقة أو بأخرى إلى  مؤثر خارجي، أو داخلي،  
أو إلى أشياء  : "العبارات التي تسمح للمتكلم بالإشارة إلى المخاطبومنو فات١رجعية ىي ت٣موع

، وفي الرواية ىي الرابط بتُ تٕربة 2أكاف العالم حقيقيا أـ خياليا"، سواء خاصة من عالم المخاطب
  بدع ات١تخيلة. ص في العالم الواقعي، وتٕربة ات١الأشخا

وت٘ثل ات١رجعية التارتٮية أحد الركائز ات١همة لبناء ات٢وية، ذلك أف ت٣رد الإشارة إلى مرجع تارخي ىو 
"بموروثها ومكتسبها ىي الأصل والديمومة والصيرورة، ىي  ت٢وية:إشارة ت٢وية ذلك ات١رجع؛ لذا فا

البداية التي ينتاؿ عندىا الزمن ولا يمضي، فتواجو المختلف والمتغير، داعية إلى ثبات الجوىر 
 بالرغم من تغير الأغراض، وىي من ىذه الزاوية تتطابق مع الأصل الذي يقوـ على الاستمرار

دعاء بإمحاء الفروقات الفردية المميزة لكل فرد من إف أي وتكرر الجوىر في مختلف الأزمنة دو 
 .3الأفراد"

تتشكل ات٢وية في قلب الصراعات الإنسانية، وضمن ظروؼ اجتماعية وتارتٮية وسياسية ونفسية 
 لأف: وتٖقق فاعليتها؛ تصوغ معتٌ الذات في ت٥تلف مراحل حياتها، عبر خطابات توثق ت٢المعينة، 

                                                           
وذجا(، ت٣لة العلوـ ت٪ات تْر الشماؿ )أ"رواية شرف ،فيصل غازي ت٤مد النعيمي: تٚاليات الكتابة الروائية عند واسيتٍ الأعرج- 1

 .60، ص1مج ،2013ديسمبر   ،،1الإنسانية، العراؽ، العدد
 .102: لسانيات التلفظ وتداولية ات٠طاب، صىبية تٛو اتٟاجذ- 2
شهادة دكتوراه علوـ في أطروحة مقدمة لنيل ، عبد الله بن صفية: ات١تخيل التارتٮي في الرواية اتٞزائرية، جدلية ات١رجع وات١نجز التارتٮي- 3

 .265، ص2016تٗصص سرديات، جامعة اتٟاج ت٠ضر، باتنة،  ،الأدب العربي اتٟديث
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ومنو فات٢وية رفيقة الإنساف في ىذا العالم، تأبٌ  ،1"مسائل الهوية ىي بصورة أساسية مسائل تعبير"
 .متوافقة مع رغبتو في التطابق مع وجوده وكينونتو، معبرة عن اختلافو عن غتَه

في الرواية فموضوع ات٢وية من أىم ات١واضيع على الإطلاؽ، فلا تٗلو رواية من جدلية الأنا  أما
موضوع  يعود ات١ؤرخوف للتاريخ ت١عاتٞة العربية ات١عاصرةلآخر، أو ات٢وية وات١ثاقفة، وفي الرواية التارتٮية وا

الغوص في نفسية الشخصيات الروائية والتعبتَ عن بعبر بناء رمزي وتيمة بارزة في الرواية،  ،ات٢وية
طبيعة الوقت نفسو  فيثبت طرح ويُ يُ  ظل سؤالات التيف  تٔسألة ات٢وية و مكنوناتها، وبذلك اىتم الروائي

 العلاقة التي تربط الفرد بدينو ووطنو ولغتو.

 إشكالية ات٢ويةّ، وعلاقتها بالتّاريخ، باعتبار ياسين نوار للروائي كاؼ الريحرواية  طرحت     
التي  مةلأتشتَ إشارة مباشرة للوعي والذاكرة اتٞماعية ل فهيالوطنية،  علىركيزة الدفاع واتٟفاظ   ات٢وية
"لذلك كانت الهوية ىي التاريخ، والتطابق  ؛ف أكثر قوة ووعيلتكو ماضيها  تْاجة ماسة لإدراؾ ىي

مع التاريخ، ومعرفة في أي مرحلة من التاريخ تعيش الأمة، فلا تعيش مرحلة مضت، ولا تعيش 
يست الهوية مرحلة قادمة، ولا تتوقف عن السير في المرحلة الراىنة انتظارا لمسار الأقدار. ل

مجرّدة ثابتة دائمة صورية كما يظن الفلاسفة المثاليوف، بل ىي من صنع الأفراد والشعوب، ىوية 
 .2تاريخية"

نقطة القوّة لدى   وأنها ت٢وية،ا تفطن ات١ستعمر الفرنسي ت١سألةر إلى ياسين نوا أشار الروائي لقد
ومن أبرزىا التقسيمات العرقية  والوسائل،طمسها بشتى الطرؽ  حاوؿكيف   الشعب اتٞزائري، فوصف

واللغوية، وىو ما يعرؼ في الثقافة الشعبية بالعرش، فوضع ت٣موعة من الألقاب تٖت العرش الواحد، بٍ 
اتٞزائريوف الوطنيوف، وات١ستعمروف قسم تلك العروش إلى عرب وأمازيغ وغتَىم، بٍ قسمهم إلى 

السلطة ات١طلقة  أجل تشكيل من تٚيعا ىوياّت تتصارع لهاوجعالفرنسيوف، واتٟركة ات٠ونة لوطنيتهم، 
 .البلدسياسة الوجود في ات١دينة في فتًة جدّ حرجة من تاريخ  فرضوالوطنية اتٟتميّة في  اتٞزائر، و 

قضية ات٢وية الوطنية عبر دراسة واضحة لمجريات حقيقية تارتٮية  رواية كاؼ الريح  ناقشت ىكذا؛
                                                           

 .352، ص2008، 1كلود دوبار: أزمة ات٢ويات، تفستَ تٖوؿ، تر: رندة بعث، بتَوت، لبناف،  ات١كتبة الشرقية، ط- 1
 .50، ص2012، 1س الأعلى للثقافة، القاىرة، طحسن حنفي حسنتُ: ات٢وية، دار الكتب والوثائق القومية، المجل- 2
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التي  ات١رجعية وات٢وية التارتٮية  ماتات١قو بشخوص درامية متخيلة وبأتٝاء ت٤ملة بالدلالة الروائية، ومن 
 :ما يلي وردت في الرواية

  الدين: -أولا

اجتماعية تضم أفرادا يتحلوف : "فهو مؤسسة الدين ىو الإتٯاف بالقيم ات١طلقة والعمل بها
بقبولهم بعض الأحكاـ المشتركة، وقيامهم ببعض الشعائر، وإيمانهم بقيم مطلقة وحرصهم على 
توكيد ىذا الإيماف وحفظو، كما يشتركوف في اعتقادىم بأف الإنساف متصل بقوة روحية أعلى منو 

ف والإرشادات يحكاـ والتكال، فهو عبارة عن ت٣موعة من الأ1ومفارقة لهذا العالم وسارية فيو"
والتبريرات، والغيبيات، وىو في عمومو رسالة ربانية عند ات١وحدين، وشرائح وضعية عند الوثنيتُ، وعبرىا 

حضور النصوص الدينية يكوف المجتمع منظومة روحية قدسية تضبط سلوؾ الإنساف وتٖدد قيمو ات٠تَية، و 
"يشكل جزءا من ثقافة مجتمعنا العربي فهو يحدد وجوده  اتٞزائرية خاصة: في الأعماؿ الأدبية

 . 2الكياني والاعتباري"

في تٖريك وبعث اتٟسّ الوطتٍ، للنهوض  رواية كاؼ الريحعمل العامل الديتٍ دورا أساسيا في 
 ؛تيح من سلاح وفكر وعلم، لذا فقد مثل الدين الإسلامي عنصرا مهما فيهاأومقاومة العدو بكل ما 

حيث كاف عاملا أساسيا في رفض الوجود الفرنسي، ونشر الوعي وتقوية التًابط بتُ أفراد الشعب 
مقاطع عديدة من الرواية، نذكر قوؿ الراوئي  فينلمح تٕلي اتٞانب الديتٍ الإسلامي و اتٞزائري الواحد، 

ن "كاف كل ذلك ينبي أولا وقبل كل شيء آخر عن حس :كماؿ شرشاؿأخت  لنوارةفي وصفو 
تربية وعن تدين عميقين متجذرين في ضمير ىذه الصغيرة، وإف لم يكونا يظهراف في شكل أداء 

: "دعت نوارة ربهّا أف يحصل ذلك وفي موضع آخر، 3للصلاة أو إكثار للطاعات أغلب الأحياف"
مع أنهّا لم تكن تصلي ولا عرفت يوما معنى أف تسجد لرب العالمين، لكنها الفطرة التي لم 

                                                           
 .573-572ص ،1ج ،1982 دط، تٚيل صليبا: ات١عجم الفلسفي، دار الكتاب اللبناني، بتَوت، - 1
ماي  ،24العدد ، جامعة باتنة،،حياءالطيب بودربالة: ت٘ثل ات٠طاب القرآني في رويات" عز الدين جلاوجي"، ت٣لة الإو مدت٭ة سابق  - 2
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، حيث يولد الإنساف اتٞزائري وىو ت٭مل في لفطريا الدينوىنا يتجلى لنا ، 1في داخلها.." تتدنس
فالدين عندىم الإسلاـ وإف لم ت٘ارس  ،قلبو الفطرة الإسلامية التي لا تدنس رغم قسوة اتٟياة وات١واقف

 شعائره.

 كماؿ لسافا جديدا مهما، فيقوؿ على الروائي مقطعوفي موضع آخر من الرواية يبرز لنا 
)...( ربي أتوجو  فَرُ صباح مساء"إلى متى يا ربي ىكذا؟ شعبا مقهورا يذلنا ىؤلاء الكُ  :شرشاؿ

)...(، أسألك ربي أف تنصرني  إليك بأف تكشف عنا الظلمة؟ وأف تزيل عنا ظلاؿ القهر والعبودية
أسألك كل ذلك، أتوجو إليك  )...( ربي على عدوي وأف تعين أبي العاجز، أتوسلك أف ترحم أمي

إلى الله عز وجل أف ينصر وطنو وت٭مي  يتضرعو  المجاىد كماؿ شرشاؿ يدعو، 2" !لا أتوجو لسواؾ
إتٯانا منو ويقينا بقدرة ات٠الق، وملاذا لو وىروبا إلى من لا ملجأ لو إلا ىو، وفي مقطع آخر يورد  ،أىلو
أرشدني إلى الطريق الصحيح، دلني إلهي على الصراط  "ربّ  :العجوز فاطمةالدعاء على لساف  نوار

وىنا أيضا دعاء وتضرع العجوز إلى الله ليهديها إلى الاختيار السليم والصراط  المستقيم القويم.."،
إلى اتٞبل وسجن زوجها  كماؿ شرشاؿالقويم، وىذا بعد أف اشتدت عيها المحن وات١آسي من ىروب ابنها  

 .ت٠ائن الزواج من ابنتها نوارةت٤مد الشريف، وطلب ت٤فوظ ا

بعد فراره من  سي رابح حدادوفي موضع آخر من الرواية تذُكر شريعة الصلاة على لساف  المجاىد 
: "سوؼ نصلي على سي الخوثير ، واستشهاد أربعة من رجالو يقوؿكماؿ شرشاؿ ورفاقوالسجن مع  

، يظُهر الروائي شعتَة صلاة 3رجاؿ" وسي حميد صلاة الغائب ىيا يا  وبن مبروؾ ومرواف بومهزة
الغائب والتي تصلى على الشهداء ات١فقودين في ساحة اتٞهاد، وىي سنة مؤكدة على الرسوؿ والصحابة 

سورة آؿ رضواف الله عليهم؛ وإف دؿ ىذا على شيء دؿ على مكانة الشهيد عند الله، قاؿ عز وجل في 
تاَ  اِللَّوِ  سَبِيلِ  ےؼِ  وَلَا تَحْسِبَنَّ الَذِينَ قتُِلُواْ : عمراف ( 169) يػُرْزَقُوفَ  ربَِّهِمْ  عِندَ  اَحْيَاءٌ  بَلَ  أَمْوََٰ
هُمُ  بِمَا فَرحِِينَ   عَلَيْهِمْ  خَوْؼٌ  أَلاَّ  ۥٓخَلْفِهِمُ  مِّنْ  بِهِم يػَلْحَقُواْ  لَمْ  باِلذِينَ  وَيَسْتَبْشِرُوفَ  ۦفَضْلِوِ  مِن الُلَّوُ  ءَاتيػَٰ
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وىي ، 1(171) الَْمُومِنِينَ  أَجْرَ  يُضِيعُ  لَا  الَلَّوَ  وَأَفَّ  وَفَضْل الَلَّوِ  مِّنَ (يَسْتَبْشِرُوفَ بنِِعْمَة 170) ىُمْ  وَلَا 
مكانة ت٤فوظة عمد الكاتب إلى توظيفها لتعميق دلالات الوعي الديتٍ الذي بات ضرورة حتمية في 

اتٞزائريتُ والعمل بو سار مادامت التوعية الدينية حاضرة عصرنا، فالدين كاف ولا زاؿ ت٤فوظا في قلوب 
في الأسرة وات١سجد وات١درسة، وقد أشار الروائي ت١ثل ىذه القضية لزيادة الوعي أكثر في زمن كثرت فيو 
الصراعات العقدية التي جاءت معظمها لمحاربة الدين الإسلامي بشتى الوسائل والطرؽ، وىي لفتة تٚيلة 

 ة على متنو الروائي.أضفى بها تٚالي

، الذي سأؿ الله عزّ وجلّ أف العجوز ت٤مد الشريف لسافكما ت٧د الروائي يوظف الدعاء على 
: يرفع روحو لأنو لم يعد قادرا على تٖمل الإىانة وات١ذلة، والعذاب اتٞسدي الذي لاقاه في السجن

واسيت مريضا أو "اللهم إف كنت قد صنعت في حياتي السالفة معروفا أو ساعدت أرمة أو 
مسحت على شعرة يتيم فاجعل ذلك كلو شفاعة لي الليلة قبل الغد...رب اختم على سمعي 

، 2"..وبصري وقلبي وجميع جوارحي فلم أعد أرغب البقاء أطوؿ على ظهر ىذه الأرض التي تظلم
من ات١وت لأنو أصبح أمر عادي بالنسبة ت٢م، فات١وتى في   ت٤مد الشريف ات١قطع عدـ خوؼ العجوز يظهر

 كل مكاف، والشهداء يرتقوف؛ ولأف الوازع الديتٍ غلب ات٠وؼ بات ات١وت راحة عند العجز .

ىو اتٞانب  ياسين نوارأف اتٞانب الديتٍ الذي اعتمده الروائي  السابقة ات١قاطع من نستنتج
اتٞزائري من تأصل حبّ الدّين والوطن في نفوسهم، فقد الروحاني، بسبب ما كاف يتمتع بو الشعب 

عاشوا متيقنتُ بقضاء الله وقدرتو، متضرعتُ لو لينصر قضيتهم الوطنية، ت٤افظتُ على مبادئهم وقيمهم 
ومع ىذا فهناؾ بعض ات١قاطع التي عبر فيها الروائي عن فهم البعض للدين فهما خاطئا،  الإسلامية،

ء ويتضرع لله عز وجل دوف أف يعرؼ للسجود مكانا. فات٠طاب الديتٍ الذي فمنهم من كاف يكثر الدعا
غلب عليو الواقع الثوري والاستعماري؛  ثوري تٛل الدين واللغة إثباتا للهوية  ياسين نواراعتمده 

اتٞزائرية، واستعماري فرنسي حارب تٚيع  الطقوس الدينية، في ت٤اولة لمحو الآخر وطمس ات٢وية اتٞزائرية 
  سلامية.الإ

                                                           
 .171-170-169 :سورة آؿ عمراف، الآيات- 1
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 اللغة والأسلوب:  -ثانيا

تعتبر اللغة أىم ركائز ومقومات ات٢وية، وأىم عنصر في بناء الثقافة المحلية، فهي وسيلة التواصل بتُ 
الشعوب والمجتمعات، فهي أحد ات١كونات الأساسية واتٞوىرية للنص الروائي، حيث يعتبرىا عبد ات١الك 

ل أف يكوف إلا بوجود اللغة حيث لا يمكن لأي شكّ  العمود الفقري لبنية الرواية" مرتاض:
، وقد استمرت الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة في العمل على تغيتَ شكلها وطرائق التعبتَ ات١وظفة 1ونشاطها"

في بنائها الفتٍ والسردي، ما يستوجب إت٬اد لغة تستوعب تٚيع تغتَات المجتمع، امتزج فيها السرد 
 والعجائبي وات١تخيل.الروائي بالتارتٮي 

 :الفصيح والعامي -1

اللغة الفصحى مستعينا في بعض المحطات بالعامي  كاؼ الريحروايتو  ياسين نواراستعمل الروائي 
وات٢جتُ، الذي كاف مستخدما في ذلك الوقت من الفتًة الاستعمارية الفرنسية، وذلك أف  اتٟديث عن 

أدب جزائري ت٤ملا بشحنة وطنية، تظهر في لغة الروايات التي الثورة في الروايات ات١عاصرة دعا إلى خلق 
 أخذ أصحابها على عاتقهم مهمة إعادة إنتاج التاريخ من زاوية تٗصصهم. 

في الفصيح على لغة الوصف والتقرير، موظفا الأخيلة والصور لتجسيد الواقع  لروائيااعتمد 
 ،تٚالي، كونها تصف وتصور أحداث درامية تارتٮيةبطريقة فنية تدفع القارئ لقراءة التاريخ من منظور 

 فوظف الروائي اللغة العربية الفصحى في معظم روايتو، فلا نعثر على لغة ات١ستعمر الأجنبية.

نفسو معتمدا على توظيف الكتابة التارتٮية تْكم طبيعة الأحداث التي يستند  ياسين نواروجد 
ملتحمة مع اللغة السردية، يصعب فيها على القارئ الفصل  إليها، حيث سعى إلى جعل الوقائع التارتٮية

ىي فنية وتٚالية  رواية كاؼ الريحبتُ ما ىو روائي متخيل، وما ىو تارتٮي مرجعي، ولعل ما ميز 
استثمار التاريخ الثوري، فهو يكتب التاريخ، الذي لم يكتبو ات١ؤرخوف، الأمر الذي أضفى على نصو 

والإقناع في جانبو التخييلي؛ حيث أعاد تشكيل ات١ادة من منظوره ات٠اص، السردي نوعا من ات١صداقية 
 ومن عتُ العصر. 

                                                           
  .114، ص1998 دط، عبد ات١لك مرتاض، في نظرية الرواية، تْث في تقنيات السرد، عالم ات١عرفة، الكويت،-1
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ر لم يستقر في استعمالاتو اللغوية عند اتٟدث التارتٮي، بل تعداىا أف ياسين نوا ومن ات١لاحظ
 يسإلى إنتاج نص روائي فتٍ سردي درامي، نقل من خلالو أفكاره وتٗيلاتو، عبر تٕسيد مشاعر وأحاس

 شخصيات ذلك العصر.

أما الاستعمالات العامية فقد  اعتمدىا الروائي من أجل بناء نص ت٤كم النسج، فالعامي ساعده 
على تصوير تلك اتٟقبة وكأنها عايشها، ومن بٍ دفع القارئ عنوة إلى معايشتها، وىنا تظهر قدرتو على 

توظيف بعض الكلمات العامية ىو اعتزازه  التخييل في نقل الواقع التارتٮية، ولعل ما دفع الروائي إلى
بات١وروث الثقافي العامي، وإعادة بعثو وإحيائو من جديد لربط حلقات التاريخ إثباتا وإحياء للهوية 

 الوطنية، ويظهر ذلك في نقلو الواقع دوف ت٣املة ت٦ا زاد النص الروائي قوة ومتانة وتٚالية فنية.

ها الرواية في طياتها ذكر الروائي أف كماؿ شرشاؿ كاف يعتمد ومن ت٪اذج اللهجة العامية التي تٛلت
: ".. يمضغ في عيشتو في اتٞبل على عناصر الطبيعة وذلك ما كاف متوفرا، بل كاف في بعض الأحياف

. ومعناىا أتٝاء بعض 1أوراؽ الشجر وعروؽ النباتات، الدبشة والحرشة والتلفاؼ والزّرْنيز..."
 العامية اتٞزائرية.النباتات الصاتٟة للأكل ب

ولفظة لالة يطلقو الناس يريدوف بو السيدة، تعظيما  ،2: "صباح الخير يا لالّة"ومن ذلك أيضا 
 للشأف وبيانا للاحتًاـ وات١نزلة الرفيعة، وىي من ات١وروث الثقافي الذي مازاؿ متوارثا إلى يومنا ىذا.

صطلح يطلق على ت٣اىدي حرب ،  فلفظة ات٠اوة م3: "أنا أعمل مع الخاوة"وأيضا في قولو
التحرير، وما زاؿ دارجا إلى حد الساعة يُستعمل في مواقف الأخوة والاتٖاد بتُ أبناء الوطن، وبتُ 

 إخوانهم من الوطن العربي؛ حيث أصبحت عبارة "خاوة خاوة" شعارا متداولا. 

معناه المجاىدين الذين ت٬اىدوف سرا؛  ، مصطلح الفلاقة4"ىل تعين الفلاقة؟" :وت٧د كذلك
فيستَوف في صفوؼ ات١ستعمر واتٟركى ت١عرفة الأخبار وات٠طط ونقلها لثوار اتٞبل، وىو مصطلح أطلقو 
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 أعواف الاستعمار عليهم لتشويو تٝعتهم.

: "من سيحرص على أمور وقد وظف العامي في أبعد حدوده على لساف ت٤فوظ في قولو
، فات١عزات ىي تٚع عنزة، والشارؼ مصطلح معناه الطاعنة في السن التي 1رؼ؟"المعزات والبقرة الشا
 تشرؼ على ات٢لاؾ.

،  2: "ىي ذات الغرفة الصغيرة الدافئة التي ابتناىا جد جدىا بيده ولبِّسها براحتو"وكذلك قولو
وكانت  ،بقارفلبّسها كلمة عامية تعتٍ أنوّ غطاىا ودىنها بواسطة بعض ات١واد العضوية مثل أرواث الأ

 تستعمل قدتٯا مكاف الاتٝنت.

: في قوؿ السارد وذلك ،أما التهجتُ فلم نعثر إلا على كلمة كازما التي أحاؿ بها للدراجة اتٞزائرية
"..تحدثوا عن خيانات كبيرة وقعها محفوظ ولد الجاي عن كازمات كثيرة في النواحي قاـ 

عادة يكوف حفرة في جوؼ الأرض تغطى بالنباتات الكازمة كلمة عامية مهناىا ات١خب ،  ،3بكشفها"
 للتمويو.

أوصل للقارئ رسالة مقصودة وىادفة بتوظيفو  ياسين نوارتٯكننا القوؿ من خلاؿ ما سبق إف 
للهجتنا العامية في روايتو، وىي أف ات١وروث الثقافي اتٞزائري كاف ومازاؿ إلى يومنا ىذا حيّا لم يطمسو 

، والذي كاف لو الدور الأساس لإثبات رواية كاؼ الريحذي مثل الآخر في وجود ات١ستعمر الدخيل، ال
ات٢وية الوطنية من جديد؛ لأف ت٤اولة فرنسا ما زالت مستمرة في طمس ىذه ات٢وية من خلاؿ ت٤اربتها 
اتٞزائر بطرؽ جديدة، تظهر مثلا في عملها الدائم على حشر أنفها في التعليم والسياسية والاقتصاد...، 

بدفاعو وإثباتو لوجود ىويةّ وطنية  الكاتب ياسين نوارما  يفسر ارتباط السّرد الدّرامي لدى  وىذا
جزائرية خلاؿ تلك الفتًة التي عاشتها اتٞزائر مستعمرة، وىوية وطنية مستمرة في الزماف وات١كاف ماداـ 

 الكوف موجودا.   
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ىكذا؛ لا تٗلو أي رواية تارتٮية من بصمة الروائي التًاثية، فتوظيف ت٥تلف الاستعمالات اللغوية 
في ات٠طابات السردية عامة، والنصوص الروائية خاصة لو دور فعاؿ في عملية بناء النصوص بناء تٚاليا، 

 ت١ية، تٔا في ذلك الثقافة المحلية.إلى ت٘رير أحداث الثورة اتٞزائرية بتفاصيلها إلى العا نواروفي مدونتنا عمد 

 المجازات اللغوية: -2
وقد وظف ت٥تلف المجازات اللغوية في وصفو للأحداث والوقائع التارتٮية ات١تخيلة في روايتو، فغدت 
بذلك روايتو متنوعة بتنوع سجلاتها اللغوية، إذ اعتمد الروائي في بعض ات١قاطع السردية على الأسلوب 

: "ممارسة لغوية رمزية تتداخل ات١كثف الدلالة، تٓروجو عن ات١ألوؼ، لتغدو بذلك لغتوالغتَ مباشر 
، فقولنا ممارسة  لغوية يعني ذىنية ،حضارية ، اجتماعية،فيها مستويات خطابية مختلفة تاريخية

أنها إنتاج لغوي بالدرجة الأولى،  أي أف وسيلة التعبير ىي الكلمات والأنساؽ اللغوية بصفة 
 . 1"فاللغة ليست وسيلة فحسب ولكنها غاية أيضا ،عامة

: "بالنسبة إلى الدولة الغازية كاف محفوظ الترجماف ومن ذلك التشبيو الذي ت٧ده في الروائي
..كل ما ىنالك أنها جوىرة يحسن النظر فيها من بعيد لأنها  !وأمثالو جوىرة نادرة لا تقدر بثمن

فهو جوىرة نفسية وحارقة في  ،صورة اتٟركي في كل زماف ومكافتٯثل ت٤فوظ .2مشعة قد تؤذي العيوف"
نفس الوقت، ينظر إليها ولا يقتًب منها، فوشايتو مقبولة وصداقتو مرفوضة، وقد ركز الروائي على إبراز عدـ 

 الثقة التي يلقاىا ت٤فوظ من القادة واتٞنود الفرنسيتُ، فبائع الوطن والأىل لا يؤت٘ن.

: "أرى أف نضغط على الذيل من أجل إخراج الأفعى لتشبيو في قولو أيضاوت٧د الروائي وظف ا 
حيث صور كماؿ بالأفعى ات١توارية عن ، 3والنيل منها بعدما يظهر الرأس، ىذا ما سوؼ نفعلو"

الأنظار، وتٔجرد الضغط عليو باعتقاؿ وتعذيب والده العجوز سوؼ تٮرج من ت٥بأه، ليتمكنوا من 
 القبض عليو.

 

                                                           
 .183حستُ تٜري: فضاء ات١تخيل، دراسة أدبية، ص- 1
 .63الرواية، ص - 2
 .63الرواية، ص - 3
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الانزياح الذي وظفو الروائي نقل مستويات متعددة للقراءة  جسدت معاني الغدر والدىاء ىذا 
والكفر في صورة ت٣ازية بدعية فأسلوب ت٤فوظ في التعبتَ تٯثلو، فلم يشتق مواصفات لكماؿ إلا من 

وع من وىذه الن ،واصفاتو ىو، ولم يتبق لو من أفكار وألفاظ إلا ما ت٘ليو عليو نفسو الأمارة بالسوء
التخييل أكسب ات١تن الروائي تٚالية حيث التمس شبيو الشيء من غتَ جنسو ولا شكلو، لتعميق الأثر 

 وتأكيده لدى القارئ ات١تلقي.

في بناء متنو السردي على الأسلوب الذي يقوـ على منطق العدوؿ عن  ياسين نواراعتمد الروائي 
مة، ت٦ا حقق تٚالية بتوظيفو ت١ختلف التقنيات ات١ألوؼ وخرقو، فجاءت لغتو عبر ألفاظ لغوية منسج

 السردية ات١تنوعة منها:

ومن المجازات اللغوية التي وظفها الروائي الوصف التصوير من خلاؿ  الاشتغاؿ على التفاصيل 
الدقيقة؛ فالوصف باعتباره من التقنيات التي يعتمد عليها الروائيتُ في بناء نصوصهم السردية، علامة 

"إننا ونحن نصف إنما مائزة على قدرة الروائي على التخييل والتجسيد في الأف نفسو؛: دالة وصفة  
ومنو فاسرد الروائي مقتًف بالوصف رغم  ،1نخبر المتلقي من حيث لا نشعر بأحواؿ نسردىا عليو"

: "كم يتمنى الشيوخ فيهم لو كانوا كهولا أو الاختلاؼ ات١وجود بينهما، ومن أمثلة ذلك في الرواية
)...( كم راـ الصغار يومها لو كانوا رجالا، لو   شبانا قادرين، أو حتى أطفالا، إذف لخدموا الثورة

..في تلك الأياـ السود تمنت النسوة في دوار كاؼ الريح لو أنهن ولدف في  !كانوا شبانا
 ، فالوصف الذي اعتمده الروائي ىو وصف لأحواؿ ورغبات السكاف والأىالي2"العالمين ذكرانا

الصغار والكبار منهم الشيوخ والنساء، ت٘نوا يوـ ات٢جوـ على دوارىم وأرضهم لو استطاعوا التصدي 
للعدو والدفاع عن أرضهم وتٛايتها منهم؛ فالتصوير الذي اعتمده الروائي من خلاؿ مشهده حاوؿ بو 

حواؿ ونقل مشاعر ات٠روج عن سيطرة اللغة التارتٮية على روايتو، بالتفنن في ضروب المجازات من وصف أ
. 3"لهذا فهو لا يصف لنا شيء، إنما يختار من الأوصاؼ ما يدعم ىدفو ويؤيد فكرتو" ،للقارئ

                                                           
 .258عبد ات١لك مرتاض: في نظرية الرواية، ص- 1
 .91الرواية، ص - 2
، اتٞزائر، جواف 21ت٤مد العيد تاورتو، تقنيات اللغة في ت٣اؿ الرواية الأدبية، ت٣لة العلوـ الإنسانية، جامعة منتوري، قسنطينة، العدد - 3

 .58، ص2024
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نقلنا من ات١ألوؼ في الذاكرة وىو تعذيب فرنسا للشعب اتٞزائري، إلى تٕسيد تلك  وغاية الصورة ىنا
ولى من فعل الشنيع للمستعمر الصورة في مشهد درامي ينقلنا إلى اللامألوؼ وبالضبط تٟظة الدىشة الأ

 الغاشم.

في استحضار تلك الأحداث التي عاشها الشعب اتٞزائري إباف ثورة التحرير  ياسين نواريستمر 
، وليثتَ في القارئ مرة أخرى الصدمة الأولى التي انصدـ بها كاؼ الريحليجسد الفعل مرة أخرى في روايتو  

"كاف الرصاص الحامي يصفر  يقوؿ الروائي: في ذىن القارئ، أجدادنا، فذلك الرعب بات ت٦ثلا حقيقة
"كاف الصراخ يتصاعد من جميع  وفي قولو:، 1قريبا من رؤوسنا. بدا أنو الآف يأتي من كل مكاف حولنا"

الجهات تقريبا، والرصاص يصفر قادما من اليمين والشماؿ وفي بعض الأحياف يرتد راجعا في 
حضار يثتَ مشاعر الوطنية  في النفوس والتي نكاد نفتقدىا في ىذا الزمن؛ فهذا الاست .2الصخور المحيطة"

 لذا فالوصف جاء تٔثابة صحوة سيكولوجية اعتمدىا الروائي لبث الروح الوطنية.

: "تردد صوت الرصّاص كثيفا في الجباؿ ما يقرب من الساعتين. والتي ت٧دىا كذلك في قولو
من جهتهم كاف الإطلاؽ متصلا غير منقطع، كحاؿ من يملك مخزونا كبيرا من الرصاص لا 

 .3يخشى نفاذه"

والمجاىدين  كماؿقدـ لنا الروائي في مقاطع عديدة من الرواية وصفا دقيقا للثورة، وما تٖركات    
عبر روايتو  ياسين نوارإلا عينة واحدة من عينات كثتَة شملت تٚيع ربوع الوطن، وفيها يتحوؿ بنا 

ليجسد صورا عبر ات٭اءات تساعد في دفع الأحداث وتطورىا في ذىن القارئ  لتصبح وتٖفيزه على 
اتٞماعية، من خلاؿ تٕسيد وقد كاف ىدؼ الروائي إيقاظ الوعي اتٞمعي بإحياء الذاكرة  ،الروح الوطنية

بعض مظاىر الاستدمار من ظلم وتعسف واغتصاب للأراضي وأملاؾ ات١واطنتُ، كما جسد ردة الفعل 
 التي قاـ بها الشعب اتٞزائري وعلى رأسهم النخبة التي سات٫ت في اندلاع رصاصة أوؿ نوفمبر المجيد.

                                                           
 .250الرواية، ص- 1
 .252الرواية، ص- 2
 .256الرواية ص، - 3
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قيق موحِ بكبرياء وكرامة ت٤ملة بدلالات تٚالية من خلاؿ وصف د كاؼ الريحجاءت رواية  
. "فالرواية لا تبعث التاريخ إلا الشعب اتٞزائري ورفضهم للذؿ وات٢واف بالثورة ضد ات١عتدي الظالم

 .1 لاستنفار الحاضر واستنهاض قوى التغيير التي تسير بو نحو الواقع المأموؿ"

الذي راح يدافع عن موقفو من ثورة التحرير  ياسين نوار ت٘اـ ما كاف يطمح إليو الروائي وىذا
الوطنية، ت٤مسا قارئو للاندماج في القضية التي تعد من الدوافع ات١همة للنهوض بالوطن من تٚيع 
ات١ناحي؛ العلمية والاقتصادية، والسياسية، والثقافية، والدينية، وغتَىا، من أجل اتٟفاظ على أمنو وأمانو، 

  وضماف استقلالو وازدىاره.

  التناص: -ثالثا

تسعى إلى مزج تٚلة من ات٢ويات ات١تعددة،  باتتبل  ؛ىوية سردية ت٤ددة ذاتالرواية اليوـ   لم تعد
بوصف الرواية النوع الذي توّج النثر. حبث تبسط لكاتبها مهادا ما ولد نصا روائيا جديدا ينبتٍ: "

، ولتعميق دلالة نصو الروائي 2بصورة حادة" خصبا للتفاعل النص، لذلك تحضر فيها عملية التناص
والذي أراد بو فهم معاني نصو، من خلاؿ الربط بتُ النصوص  ،إلى توظيف التناص  ياسين نوارعمد 

 الغائبة واتٟاضرة، 

، حيث سعى إلى التأصيل يرى الناقد عبد ات١الك مرتاض فقد كاف أكبر ات١تحمستُ لفكرة التناص
ت٢ا في تراثنا النقدي العربي، عبر فكرة السرقات الأدبية والتضمتُ، إذ يرى أنها من أعرؽ صور التناص 

حفظ لنصوص   على الإطلاؽ، على ات١ستوى الإبداعي، أو على ات١ستوى النقدي ويعرؼ التناص بأنو
يلازـ كل مبدع : " فهو ،و الأدبية اللاحقةكثتَة سابقة لدى ات١بدع بٍ نسيانها ليستعيدىا ضمن كتابات

من قبل ىو الذي  ،مهما يكن شأنو، فالمخزوف من النصوص المقروءة، أو المحفوظة المنسيّة

                                                           
 .160، ص13 مج، 1العدد ،لطة، ت٣لة ات٠طاب، ات١غرباستعارة التاريخ ونقد الس  ،الرواية ات١غربية: طارؽ غرماوي- 1
عبد الرتٛاف بوعلي، دار نينوي  :ينظر: تيزفيطاف تودوروؼ: نظرية الأجناس الأدبية، دراسات في التناص والكتابة والنقد، تر- 2

 .94، ص2016، 1سوريا، ط ،للدراسات والنشر والتوزيع
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إف النص في طبيعتو "إذ يعد ضرورة حتمية لا بد منها، ، 1غالبا في طبيعة النص المكتوب" ،يتحكم
 .2"أف ينغلق على نفسومنفتح على النصوص الأخرى، وقد يكوف من المستحيل 

: "التناص إما أف يكوف داخليا يمتص فيو الكاتب آثاره السابقة ويذىب ت٤مد مفتاح إلى أف
فرد النصوص إلى أحد ما يتوقف ، 3ويحاورىا أو بتجاوزىا، أو خارجيا يتناص فيو من نصوص غيره"

 استعارة، وإت٬از وغتَىا... على ثقافة القارئ وحدة انتباىو، تٔا تقتضيو من معرفة لآليات التناص من

: ومنو؛ فإف جل الدارستُ يتفقوف حوؿ موقف التناص بأنو ضرورة لابد منها، وأمر لامناص منو
"لأف أساس إنتاج أي نص ىو معرفة صاحبو للعالم، وىذه المعرفة ىي ركيزة تأويل النص من قبل 

 .4المتلقي"

، فنجده انفتح على النص الشعري كاؼ الريحالتناص في روايتو   ياسين نواروظف الروائي 
"إنو لن تستقيم  في قولو على لساف العجوز ت٤مد الشريف وىو يعذب في السجن الفرنسي:اتٟديث  

لهم حياة على أرضنا إلا في الظاىر، إنو لابد لليل مهما طاؿ أف ينجلي، ومكوث ىؤلاء مائة عاـ 
 :الشاعر أبو القاسم الشابيقوؿ  متناصا من . 5بالأرض لا يعني أبدا أنها أضحت لهم ملكا"

 6ولا بد لليل أف ينجلي         ولا بد للقيد أف ينكسر

لم يكن اعتباطيا، إت٪ا مقصودا ذلك أف القصيدة مشحونة  ت١قطع من قصيدتو نوارفتوظيف 
بالوطنية والإنسانية التي عبر أبياتها عن الإنساف اتٟر في زمن الاستعمار، فقد رسخ عبرىا إتٯانو ويقينو 
بالقدرة على تٖطيم كل قيود الظلم والبطش والاستدمار ونيل اتٟرية والاستقلاؿ بالتعاوف على طرد 

                                                           
 .246، ص2010، 2ىومة للطباعة والنشر، اتٞزائر، طعبد ات١لك مرتاض: نظرية النص الأدبي، دار - 1

 .248نفسو، ص 2-
-124، ص1992 ،1ط ات١غرب، الدار البيضاء، ،استًاتيجية التناص، ات١ركز الثقافي العربي، ت٤مد مفتاح: تٖليل ات٠طاب الشعري- 3

125. 
 .123ات١رجع نفسو، ص 4-

 .92الرواية، ص - 5
، ص 1994، 2لو، قدـ لو وشرحو: ت٣يد طراد، دار الكتاب العربي، بتَوت، طؤ أبو القاسم الشابي: ديواف أبي القاسم الشابي ورسا- 6
18. 
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تعداىا إلى توارد ات١شاعر  ات١ستعمر الفرنسي، فالتناص ىنا ليس فقط في توارد ات١عاني والأفكار، بل
: "فالتجربة الأدبية منبعها انفس...وباعثها الانفعاؿ الصادؽ، فهي استقباؿ واع والأحاسيس

للتناص الشعري جاء  رمزا  نوار. لذا فتوظيف 1"للؤحداث، ومداىا، وتمأى عن الرصد المباشر لها
و ت٥تلفة؛ والتًميز الذي أراده الروائي إلى ضرورة ت٤اربة الظلم في كل زماف ومكاف، فالظلم واحد وأشكال

يدعو  ياسين نوارىنا يبدو واضحا، فمحاربة الظلم أصبحت ضرورة إنسانية مشتًكة، لذا جاءت دعوة 
إلى ضرورة تكثيف اتٞهود لمجابهة تٚيع أصناؼ ات١ظالم، وىذا لا يتأتى إلا بالإتٯاف القوي بو، ليس لدى 

يهم اتٞمعي ليعبروا بذلك إلى برّ  التفاؤؿ والنهوض من أجل الوطن، الفرد منعزلا، بل لدى الأفراد في وع
 فالليل ات١ظلم اتٟالك لابد أف يزوؿ ببزوغ شمس اتٟرية وسطوعها. 

في قولو على  نوار يلجأ إلى التناص من شعر الإماـ ت٤مد بن إدريس الشافعيوفي مثاؿ آخر ت٧د 
: "أف يوحد في السجن الشيخ ت٤مد الشريف ت٤فوظ ات٠ائن وىو يروي للعجوز فاطمة عن حاؿلساف 

ىي بيده عز وجل وحده لا بيد غيره، أنو كم من  الأعمارالله ويقويّ إيمانو، وخصوصا يتذكر بأف 
إنساف مريض متعب عاش حينا من الدىر طويلا، بينما يمسي الصحيح المعجب بقوتو ثم لا 

 ، ففي ىذا ات١قطع يتناص من قوؿ الشاعر:2"!يصبح
 وكم صغار يرتجى طوؿ عمرىم             وقد أدخلت أرواحهم ظلمة القبر

 وكم من صحيح مات من غير علة          وكم من سقيم عاش حينا من الدىر
  3يوكم من فتى أمسى وأصبح ضاحكا         وقد نسجت أنغامو وىو لا يدر

لله عز وجل، فكم من مريض أف موت الإنساف مرتبط بأجل ت٤دد من عند ا نواروفيو يبتُ لنا 
 عليل طاؿ عمره، وكم من صحيح يافع أخذ على غفلة.

تٞأ أيضا إلى توظيف التناص النثري بغرض تدعيم بعض ات١واقف قوؿ  نوار ياسينوت٧د     
ت٤مد الشريف والد كماؿ والذي ورد ذكره في الرواية على لساف  الروائي متناصا من ات١ثل العربي القديم

                                                           
 .21، ص2008، 2صابر عبد الدايم: التجربة الإبداعية في ضوء النقد اتٟديث، دراسات وقضايا، ط- 1
 .133الرواية، ص- 2
، قصيدة نسبت 17:12، الساعة:20/04/2025بتاريخ:  wwww.scribd.com: https//، قصيدة تزود من التقوى-3 

 .للشافعي ولم ت٧دىا في ديوانو
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: "لقد صدؽ من قاؿ اتق شر من أحسنت بعد أف  تيقن لنيتو  الشريرة إتٕاىو وإتٕاه عائلتو شرشاؿ
رغم ثقافتو الدينية، وعلمو بقدرة ات٠الق عز وجل، إلا أنو تٖالف مع العدو وأصبح  فمحفوظ، 1إليو"

، وىذا يستعمل الدين لأغراض أخرى ت٘ويهية، فبات جليا أنو يقوؿ ما لا يفعل، ويصرح تٔا لا يضمر
من خلاؿ ىذا ات١ثل أف الإنساف الذي لا يقدر ات١عروؼ نوار  حاؿ ات٠ائن عبر كل الأزمنة، ما أراد بو

 وينكره تٕب اتٟيطة واتٟذر منو.

كما ت٧د الروائي يلجأ إلى التناص النثري والذي جاء في الرواية على شكل مثل في  مقولة تارتٮية 
ؿ شرشاؿ، بعد أف تأكد من خيانة ت٤فوظ اتٟركي لو ت٤مد الشريف والد كماقدتٯة على  لساف 

لقمت بخنقو بيديا ىاتين، في  !فقط لو أف التاريخ يعيد نفسو ؟آه" ولصديقو كماؿ شرشاؿ في قولو:
من توظيف عبارة التاريخ يعيد نفسو، حيث عمد إلى توظيف ات١ثل جاىزا ىذا  نوارأراد ، 2"صغره
ينصب في صلب مقالات العارفتُ بالتاريخ، إذ أحضره الروائي ليخدـ بو متنو الروائي للدلالة  التناص

على جزاء إحساف عائلة شرشاؿ لمحفوظ الذي قاموا برعايتو والتكفل بتًبيتو، ومقابلتو بالنكراف والانتقاـ، 
ائن منذ الأزؿ خائن لا يتغتَ وىذا دلالة على ات١رض النفسي، وأف النفس الشريرة لا يثمر فيها ات٠تَ؛ فات٠

يعض أصابعو ندما على غفلتو؛ فتمتٌ لو الزمن يعود للحظة التي رأى فيها  ت٤مد الشريفوىذا ما جعل 
   ت٤فوظ ات٠ائن وىو طفل صغتَ ضعيف، لو أنو خنقو بيده لأراح الناس من شره وخدـ الوطن.

تداخل نصوص دينية ت٥تارة عن   توظيف التناص الديتٍ أيضا في الرواية، من خلاؿ  كما ت٧د   
طريق الاقتباس أو التضمتُ من القرآف الكريم أو اتٟديث الشريف...مع النص الروائي، حيث تنسجم 
ىذه النصوص مع السياؽ الروائي وتؤدي غرضا فكريا أو فنيا أو كليهما معا، فاستحضار الروائي 

في نفس ات١تلقي، والذي يستأنس تْضور ىذه للنصوص الدينية في روايتو، إت٪ا بقصد ترؾ الأثر الفعاؿ 
اتٟجة والبرىاف الديتٍ، فالقرآف الكريم ىو ات١علم وات١صدر الأوؿ للمسلم والذي نستلهم منو حياتنا 

 وننظمها، يستحضره الروائي ليقوي بو نصو ويعززه.
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ت تٖت والتي وضع نوارة،في قوؿ الروائي على لساف  كاؼ الريحت٧د التناص القرآني في رواية 
"ألم يرد في القرآف الكريم أف مع : من ت٤فوظ اتٟركيضغط وقهر بعد إصرار والدتها على زواجها 

العسر يسرا؟ ألم يقل رب الأرباب في الكتاب العظيم أنو نصير الضعيف واليتيم والمظلوـ 
 1والمحروـ وليّ المساكين"

وىو في السجن، يتمتٌ لو أف تٔقدوره إرساؿ رسالة  ت٤مد الشريف والد كماؿ شرشاؿوعلى لساف 
: "أخبره فيها أف ينسى أمري برمتو ويركز على تحرير البلاد، أف تٔواصلة الكفاح كماؿ شرشاؿلابنو 

في  الانشراح، فالتناص جاء اقتباسا من سورة 2يواصل الدرب إلى نهايتو فبعد العسر يأتي اليسر"
بتوظيفو  نوار، ما يرمي إليو 3(6( اِفَّ مَعَ الَْعُسْرِ يُسْرا )5عُسْرِ يُسْراً )فإَِفَّ مَعَ الَْ : قولو عز وجل

الله جزاء تعبهم وتضحيتهم وعسر حات٢م  ت٢ذه الآيات بأف التيستَ سيكوف نصتَ المجاىدين، سيكافؤىم
من فقر ومرض وخوؼ وظلم بالنصرة على العدو الفرنسي الغاشم، فات١عتٌ اتٟسي لكلمة اليسر ىو 

 انفراج الكرب وزواؿ ات٢م.

تكمن تٚالية الاقتباس من القرآف الكريم في الاقتباس نفسو؛ إذ ت٣رد استحضار معاني القرآف  
 لأف ات١عتٌ يأبٌ مكتملا ومشحونا بدلالات عقدية. يعطي قوة للمتن السردي، 

النص الديتٍ ليضفي على نصو بعدا فنيا باستعمالو ات١عتٌ جاىزا وىي ياسين نوار  فقد وظف
طريقة تٕذب تفاعل القارئ، ما أضفى على النص تٚالية فنية، وخصائص إبداعية لم توظف عبثا؛ إت٪ا 

الواقعية مبرزا عقيدة وىوية الشعب اتٞزائري ات١سلم؛  إذ رمى  أراد الرد من خلات٢ا على بعض الاشكالات
الروائي إلى إبراز ثقافتنا العربية الاسلامية التي تؤمن بفرج الله القريب بعد كل شدة تطاؿ ات١ؤمن، ما خلق 

حضوره في الرواية يضفي  أفا تفاعلا بتُ النص الديتٍ والنص الروائي في بناء قصدية ات٠طاب الروائي؛ إذ
أثرى نصو وجعلو متميزا، فهذا التوظيف خدمو في التعبتَ عن اتٟالات  ياسينفالروائي  تٚالية وفنية، 

النفسية، وىدفو من كل ىذا الاقتًاب من واقع ات١تلقي، حيث ت٘كن من تصوير الشخصيات ونقل 
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    آلامها وأحاسيسها. 

قد عمد إلى توظيف الوسائل الفنية من تناص شعري  نوارياسين ومنو، تٯكننا القوؿ إف الروائي 
فالنصوص  ،ونثري، واقتباس في روايتو مازجا بتُ ات١تخيل والواقعي ليبعث تراثو اتٟضاري من جديد

ات١غمورة أو ات١يتة أو ات١هملة دلاليا وإيديولوجيا تٖيا من جديد في النصوص التي تعيد كتابتها، لتؤدي 
استطاع عبر روايتو أف يلجأ إلى توظيف النصوص التي استولت  فنوارأجلها،  وظائفها التي كتبت من

على ذاكرتو وعلى الذاكرة اتٞماعية للشعب اتٞزائري فكاف توظيفها استجابة فنية تضمنتها أفكاره 
 التخييلية، التي أراد ترسيخها في أذىاف متلقيو وايقاظ مشاعر اتٟماس والاعتزاز التي قد تكوف دفينة فيهم
وفي ماضيهم، رغبة منو في إيقاظ ذاكرة القارئ ودفعها للمسات٫ة في إنتاج النص روائي متخيل ارتبط 

استعاف من أجل إدراكها بتوظيف التناص والاقتباس بوصف الرواية   بسرد وقائع تارتٮية ثورية حقيقية،
في ذلك على عبارات  معتمداالتارتٮية نصا حاضرا امتدادا لنص منجز سابقا في ات١اضي ىو التاريخ. 

سردية جاءت مفعمة باتٟس الشعري الذي ينم على الروح الشاعرة التي يتمتع بها الكاتب، فقد عتٍ 
 ،ىذا الأختَ بصياغة عباراتو بدقة متناىية، حريصا على أف تكوف لغتو بعيدة عن اللغة التقريرية

 لعبت دورا كبتَا في تشكيل الصورة مستخدما في ذلك اللغة الرمزية ات١وحية، والعبارات المجازية التي
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             الشعرية، كاسرا بذلك الرتابة التي عهدىا ات١تلقي في الأعماؿ القصصية والروائية.

 اللباس: -رابعا

ياسين اللباس مظهر مادي ثقافي يعكس ىوية اتٞماعة وات١رجعية التارتٮية، واستحضار الروائي 
،  يعتبر مصدرا ثقافيا يعكس لنا شكلا من أشكاؿ كاؼ الريحاللباس الشعبي التقليدي في روايتو   نوار

ات١ادي، وبو تٯكن التعرؼ  اتٟياة التقليدية للشعب اتٞزائري، وعنصرا مهما من عناصر ات١وروث الثقافي
على ىوية المجتمع وشعبيتو، فهو يرمز إلى أصالة وعراقة نسجتها أيادي جزائرية ت٤افظة على عادات 

"فالأزياء التقليدية تتوارث داخل الجماعة الشعبية ليس لها بداية وليس لها  وتقاليد وىوية أمة؛
تعكس عادات وتقاليد المجتمع الذي مصم، وتعكس عادات وتقاليد المجتمع الذي تنتمي إليو، و 

تنتمي إليو، كما أنها تعكس أنماط الحياة وتطورىا وتكشف روح العصر وعموـ الحياة المادية 
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، وىذا ما مثل 1والاجتماعية والفكرية وملامح الحياة بصفة عامة وذوؽ الشعوب بصفة خاصة"
تي ينتمي إليها، وتوظيف اللباس الشعبي دليل أت٫ية كبتَة في تٖديد ىوية الفرد اتٞزائري، وتٖديد البيئة ال

على أت٫يتو النابعة من ت٘سك الشعب اتٞزائري بأصالتو العربية العريقة، فالعمامة، والقشابية، والبرنوس، 
التي وردت في الرواية صورت لنا بوضوح النموذج التقليدي للزّي اتٞزائري الذي ارتبط بعقلية الرجل 

فكل ىذه الألبسة الشعبية تٖمل عبر طياتها دلالات وأمارات، أراد الروائي  العربي الإسلامي ات١تميز،
ايصات٢ا للقارئ، أت٫ها احساسو بامتداده لتًاثو على تنوعو وت٘سكو بو، والتزامو واعتزازه تٔا ىو تقليدي 

صالة وقديم، لأف العودة إلى التًاث إت٪ا ىي عودة إلى اتٞذور اتٞزائرية العريقة التي تعكس ىوية وأ
 الشعب، ومن الألبسة الشعبية التي طرحو لنا الكاتب في روايتو نذكر:

 العمامة: -1

: "ما يلف الرأس ويقاؿ إف فلانا اعتم القفداء إذا لف عمامتو العمامة لباس تارتٮي عربي، وىو
 ، فهي غطاء يلف حوؿ الرأس، عرؼ عند اتٞزائريتُ في أوقات وأزمنة2على رأسو ولم يسدؿ لها عذبة"

قدتٯة، ويرمز إلى ات٢يبة والشموخ الذي ت٘يز بو الرجل اتٞزائري على مر العصور، وتٗتلف العمامة في النوع 
واللوف والطوؿ حسب طبيعة ات١نطقة، ومازاؿ ىذا الزّي منتشرا لدى كثتَا من اتٞزائريتُ إلى الآف خاصة  

 كبار السن منهم الذين مازالوا ت٤افظتُ على أصالتهم وعراقتهم. 

: "شيخ مهيب تقليدي في وصفو للعجوز ت٤مد الشريف لقد ذكر الروائي العمامة اتٞزائرية 
حيث يطلعنا الكاتب على ات١كانة العريقة للشيخ ، 3بعمامة صفراء ملفوفة بحسب النمط القديم"

، إذ مثلت العمامة ات٢يبة والشموخ ومكانة الشيخ وسط عشتَتو، كما عكست أصالة محمد الشريف
ذي ظل متمسكا بتًاثو، ومرتبطا ارتباطا  قويا بأرضو، وثقافتو العربية الإسلامية رغم العريق ال اتٞزائري

 تواجد الاستعمار الفرنسي ت١دة طويلة.

                                                           
مذكرة ات١ضامتُ التًبوية للتنشئة الاجتماعية للمرأة في الثقافة الشعبية ات١كتوبة وادي سوؼ ت٪وذجا، أطروحة دكتوراه في خدت٬ة لبيهي: - 1

 .316، ص2014-2015بسكرة،  ،تٗصص علم الاجتماع التًبية، جامعة ت٤مد خضتَ ،علم الاجتماع
 .95-94، ص1977اد في اتٞهورية العراقية، بغداد، دط، عبد اتٟميد العلوجي: من تراثنا الشعبي، وزارة الثقافة والإرش- 2
 .143الرواية، ص- 3
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إف استحضار العمامة في ات١تن الروائي  تٯثل معتٌ جاىزا ت٦تلئا ومشوحنا بدلالات عميقة تعبر عن 
ف العمامة استطاع أف تٮدـ ات١تخيل التارتٮي بإضفاء أبعاد  ات٢وية اتٞزائرية في أبعد حدودىا، إذ توظي

كثتَة؛ تٚالية وتأصيلية وعقدية وتراثية توارثية. انتشرت دلالتها في ات١تن الروائي لتعبر عن مرجعية تارتٮية 
 . ت٤مد الشريفواقعية تٗيلها الكاتب على رأس 

 البرنوس: -2  

لباس تقليدي عربي، وىو عبارة عن ستًة طويلة تغطي اتٞسم من الأكتاؼ إلى القدمتُ،  البرنوس
مربوطة جهة الصدر بقلنسوة بدوف أكماـ، تٗتلف ألوانو تْسب ات١ادة الأولية التي يصنع منها؛ فهو: 

ء  أحد ألبسة الهيئة الخارجية للرجاؿ يمتد من الرأس إلى الرجلين ويستعملو الرجاؿ عادة والنسا"
كذلك، وىو ثوب ثقيل من الصوؼ المضعف من رباط عري، مشغولا بالإبرة يجمع ذيلي القماش 

 ، وىو لباس يعكس مكانة ورقي صاحبو في المجتمعات التي تستعملو.1"على مستوى الصدر

: "لقد ألقى برنس آؿ الشيخ ت٤مد الشريففي وصف  في رواية كاؼ الريحذكر البرنوس  
ما أراده الكاتب من توظيفو ، 2ركة واحدة من دوف أف يستعين بيديو"شرشاؿ من على كتفيو بح

تٟظة ضرب الضابط  ت٤مد الشريفس، ىو وصف حالة الانتفاض والاندفاع التي عرفها الشيخ نو للبر 
، ألقى الشيخ برنس آؿ شرشاؿ والذي اتسم أصحابو بالوقار وات٢يبة، العجوز فاطمةالفرنسي لزوجتو 

 عتبار عن الإىانة.ليكشف عن قوة ورد للا

 بآؿ شرشاؿالذي ربطو  -وىو لباس واقعي-يمظهر اتٞانب التخييلي من خلاؿ توظيف البرنوس 
ليلمح بو إلى الوسط اتٞزائري ليدؿ على امتداد ثقافة البرنوس من الوسط إلى الشرؽ إلى الغرب إلى 

حكرا على مكاف ت٤دد أو اتٞنوب، وليعكس موقفو الوسطي من ات١وروث الثقافي الشعبي الذي ىو ليس 
فئة معينة، وىذا الرمز غتَ ات١باشر ىو رمز لأمر أعمق ىو أف الثورة ىي ثورة جزائرية شاملة. كما رمز 
للطريقة التي ألقي بها البرنوس على ثورة وغضب العجوز الذي مثل ثورة وغضب شعب تْالو؛ ففي 

لوجو الآخر ات١ظلم منو، الذي إف اضطر الرخاء يظُهر الوجو اتٞميل ات١شرؽ منو، وفي الغضب يظهر ا
                                                           

 .24، ص1ج دت، أتٛد ات١قري: نفح الطيب، دار الكتاب العربي، بتَوت، دط،- 1
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 يضحي بو من أجل قضيتو وكرامتو. 

: "اليوـ فقط رأى الفرصة السانحة ر ت١ا لبس ت٤فوظ التًتٚاف في قولونواوفي مثاؿ آخر يوظفو 
وفي مثاؿ آخر جاء لساف  ،1"!فاستغلها كي ينتقم،)...(، لبس البرنس الأحمر أىداه لو العدو

"ىي اللحظة واثقة أف ىذا فاطمة تٟظة رؤيتها لمحفوظ ات٠ائن وىو يرتدي الزي العسكري الفرنسي: 
، 2مرتديا البرنوس الأحمر ىو من فتح والد زوجها لو ذراعيو"ىؤلاء الأعداء  الذي يمشي في ركب

لة على ابتغاء رقي ات١نزلة وعلو شأف بارتدائو للبرونس دلا ت٤فوظ ات٠ائنعمد الكاتب إلى وصف زي  وفيو
بثوب مستعار توىم أنو البرنوس، لكن لونو الأتٛر فضحو إذ تٯثل لباس ات٠يانة والغدر، بعد انضمامو إلى 

أراد إيصاؿ معاف أخرى؛ أف ات٠ائن واتٟركي حتى وإف لبس البرنوس  نوارقوات العدو الفرنسي، لكن 
ف العدو استعاف بات١وروث الثقافي ليجذب اتٟركي أكثر، لكن الأتٛر الفاخر فذلك لا تٯثل ىويتو لأ

 .أضفى عليو لونا يرمز إلى الثورة الفرنسية واتٟركات الثورية التي قامت بها ضد مستعمراتها

  القشابية:-3

يستمد ىذا اللباس  ،الألبسة التقليدية في اتٞزائر، تصنع من الوبر والصوؼ ات٠الص من القشابية
إلى  لتتحوؿوستًة للمجاىدين، وت٤اربي الثورة اتٞزائرية،  ساالشعبي جذوره من التاريخ، حيث كانت لبا

ي تعرفو منطقة جباؿ الأوراس ذتٛت أجسامهم من برد وصقيع الشتاء القارس ال رمز تٛاية، فهي من
على ىامش الصالوف الوطتٍ  اتٟميدختَي عبد يذكر ىذه ات١سألة  فيوات١نطقة الشمالية للجزائر. و 
: "لقد كاف للقشابية دور كبير في الثورة التحريرية، حيث كانت تحمي للبرنوس والقشابية  في قولو

المجاىدين من البرد وتساعدىم على التخفي عن العدو. كانت القشابية ذات الأشرطة السوداء 
 .3ف خلاؿ معاركهم"والرمادية واللوف الترابي سلاحا سريا استخدمو المجاىدو 

أصبحت القشابية سلاحا في أيدي المجاىدين، تٖميهم من البرد وتساعدىم على التسلل  ؛ىكذا
                                                           

 .50الرواية، ص -1
 .13الرواية، ص - 2
02/05/202، بتاريخ:  chaab.com/ar-www.ech.، القشابية رمز للثورة التحريرية ودرع للمجاىدين ،موسى دباب-3 
 .20:35، الساعة: 5
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رمز تارتٮي جزائري شعبي متوارث عبر الأجياؿ، فهي لباس الأغنياء وستًة  إلى لتتحوؿوالاختباء، 
مكانة وقيمة ىذا اللباس الأصيل،  زعفي الألبسة على مر العصور، لم تتزع لفقراء، فرغم ات١وضة والتطورا

الأمور التي تجعل الرجل ؛ ومن "إياىا ف على امتداد الوطن يعتزوف ويفخروف بلبسهمو فقد ظل اتٞزائري
الجزائري متمسكا بالقشابية رغم المعاطف العصرية التي تواكب الموضة، ىي رمزيتها التاريخية، 

ها، ظلت القشابية اللباس المفضل للثوار في فعلاوة على الهمة والشموخ اللذين تمنحها لمرتدي
غذت بها العمليات الفدائية إباّف رى، كما كانت مخبأ للؤسلحة التي تالمدف والجباؿ والق

 .1الاستعمار الفرنسي للجزائر"

يعتز ويفتخر بو  ياثقاف ياماد ثامورو تٔعناىا الواقعي بعدىا  القشابية ياسين نواروظف الروائي  لقد
، ووظفها رمزا أيضا، فالواقع عبر بو عن اللباس في حدّ ذاتو الذي ساعد اتٞزائريوف عبر كافة ربوع الوطن

الثوار في ثورتهم، والرمز ت٘ثل في قيمة القشابية في حدّ ذاتها؛ حيث تٖولت من ت٣رد لباس إلى سلاح 
: العجوز ت٤مد الشريففي وصفو   ت٧د قوؿ الراوئيومن النماذج  في الرواية  فتاؾ، بٍ إلى ىوية وتاريخ،

استعاف وفيها ، 2"كاف يبدو بقامتو القصيرة الهزيلة وقشابيتو المهلهة ذات الأطراؼ الساقطة"
جاء  أسرتو، فتوظيف القشابية ت٤مد الشريف معالكاتب بوصف حالة الفقر التي كاف يعيشها العجوز 

في  قالب دلالي وتٚالي منو مفادىا ت٘سك اتٞزائري تٔوروثو الثقافي اتٞزائري رغم كل ظروفو الصعبة من 
جهة، ومن جهة أخرى كشف فيها الروائي عن دور الستًة والاحتماء الذي يوفره ىذا الزّي الشعبي 

 ت١رتديو.

وتٛل  العجوز فاطمةالذي زار  وفي مثاؿ آخر من الرواية ت٧د الروائي يصف قشابية أحد المجاىدين
لة ت٢ا بعض ات١ساعدة من الإخواف المجاىدين : "دسّ الشاب يده في جيب قشابيتو الوبر منهدّْ

أخرج شيئا مغلفا بقماش ينعقد بخيط   !الأطراؼ والتي لا يكاد ينزعها عن ظهره شتاء أو صيفا
الدور الذي كانت تلعبو  نوار، وفيو يبرز لنا الروائي 3"كذاؾ الذي يستعمل لربط أكياس الخشين

                                                           

، 15/05/2025بتاريخ:  ، divers-https://www.elbilad.net/info،"القشابية"..درع اتٞزائري ت١قاومة برد الشتاء-1 
 . 12:20الساعة 

 .19الرواية، ص- 2
 .228الرواية، ص- 3
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القشابية وقت الثورة في تٛاية المجاىدين من البرد واتٟر، وتستً أجسامهم وما تٮفوف تٖتها من سلاح أو 
 طعاـ وذخائر.

اللباس الشعبي اتٞزائري توظيفا فنيا، سعى عبره إلى إظهار ثقافة وىوية  توظيف إلى نوارعمد 
يار واستقلالية، فالبرونس والقشابية جعلهما ترية اختْالرجل اتٞزائري وامتثالو للقيم وات١عايتَ الاجتماعية  

اقع يتعايشاف مع شخصياتو، ويعكساف مشاعرىم وأحاسيسهم في بيئة اجتماعية وجغرافية مالت إلى الو 
 اتٟقيقي أكثر من ات٠ياؿ. 

تقوـ على قاعدتتُ متكاملتتُ ت٫ا  ياسين نوارومنو؛ فالانتماء اتٟضاري وات٢ويةّ عند الروائي 
توجهو إلى الرواية التارتٮية بدافع إثبات الذات اتٞزائرية والدفاع عن  نفسرىنا  ومنالذات واتٞماعة، 

فتعدد اللهجات ولغة ات١ستعمر الدخيلة لم تستطع  ماضيها، من خلاؿ ت٘سك الشعب اتٞزائري بأصالتو،
 .طمس ىوية الشعب اتٞزائري العربي ات١سلم، ولم تغتَ من قيمو وعاداتو
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 التوازف بين التاريخي والروائي المتخيل:: المبحث الثالث 

يعتمد الروائي على ات١تخيل في كتاباتو لابتكار الأحداث التي تنطوي عليها قصصو، عكس ات١ؤرخ 
في   إليو بوؿ ريكورالذي عليو أف يتحدث عن حقائق وأحداث حقيقية وقعت بالفعل، وىذا ما أشار 

"المرجع المباشر للخطاب القصصي ىو الخياؿ والمرجع  :عندما ذكر أف السرد التارتٮيكتابو 
ومع  وىذا ما يبتُ لنا الفرؽ بتُ ات٠طاب التارتٮي وات١تخيل. ،1المباشر للخطاب التاريخي ىو الواقع"

الاستغناء الكلي لا يستطيع فات١ؤرخ أمر وارد لا ت٤الة،  التناغمتقاء و الاف ىذا يبقى الاختلاؼ أمر نسبي،
التارتٮية لديو، فيؤدي بذلك ات٠ياؿ دورا عن ات٠ياؿ، بل ىو في أشد اتٟاجة إليو ليثبت واقعية الأحداث 

توظيف التاريخ في النص الروائي عملية ليست بسيطة على الإطلاؽ، وفي  كما أفّ   تكميليا للتاريخ.
روايتنا كاؼ الريح يتبتُ لنا استعانة الكاتب بات١اضي لسرد وتدوير الأحداث الدرامية الواقعة، والتي 

السياسية والتارتٮية،   ات١واضيعو  ،وحرماف ،لاجتماعية من فقرتٝحت لو بات٠وض في غمار ات١واضيع ا
قصد توضيح ات١بهم والكشف عن ات٠فايا، دوف تشويو للحقائق أو للشخصيات التارتٮية ات١وظفة، 

ات١اضي من أجل رسالة يريد إيصات٢ا للمستقبل، انطلاقا من قناعاتو الشخصية  ياسين نوار فسخر
فإف اعتماده على الزمن ات١تخيل والشخوص  وعليو ؛ونة بالعواطف الذاتيةوالنفسية، ما جعل روايتو مشح

 .ات١تخيلة لم يتعارض مع تارتٮية الرواية، بل ولم تٯس شيئا من مصداقيتها ات١رجعية

وي ت٤يطا بكل االنص الروائي، فجعل الر و أف يوازف لنا بتُ النص التارتٮي  ياسين نواراستطاع  لقد
ولد  ، ت٤فوظشرشاؿ قها )شخصية كماؿاصيات الروائية ات١تخيلة واستنطالشخ من خلاؿ توظيف شيء
ليؤكد لنا و حاسيسها، أ، العجوز فاطمة، الشيخ ت٤مد الشريف، نوارة....(، ليكشف لنا دواخلها و اتٞاي

يستند إلى حقائق تارتٮية وأحداث جلها واقعية، نقلها لنا  كاؼ الريحأف السرد ات١تخيل في روايتو 
 . فاتٟقائق واقعية جدّا، والأحداث متخيلة ،بطريقة درامية

اتٞزائرية المجيدة،  ةإلى ات١تن الروائي نقف على قدرة الروائي على ات١وازنة بتُ أحداث الثور  بالعودة
معتقدات الشعب ورؤيتو ات٠اصة ت٢ذه الثورة، ولعلّ من أبرز مظاىر ذلك التوازف عملو على تصوير 

 تعدّ  والتيلكل ت٣تمع ثقافتو ات٠اصة التي يتميز بها عن باقي المجتمعات الإنسانية، ذلك أف  ؛اتٞزائري
                                                           

 .85، ص2013 ،1جنات بلخن: السرد عند بوؿ ريكور، منشورات الاختلاؼ، اتٞزائر،، ط- 1
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قافة في أوسع معانيها كل ما يتصل تْياة خلاصة أفكاره وتٕاربو التي توارثتها الأجياؿ، وتشمل الث
الإنساف، من مظاىر وت٦ارسات وصور مادية ومعنوية، ومن بينها ات١عتقدات الشعبية والتي ت٘ثل اتٞزء 
الأكثر من التًاث الشعبي نظرا لعمق الإتٯاف والاعتقاد ات١طلق بها من قبل الأشخاص، فإذا كانت 

ستها أماـ الناس وإظهارىا ت٢م، فإف ات١عتقدات على خلاؼ ذلك العادات والتقاليد تستمد قوتها من ت٦ار 
تظل حبيسة داخل الشعور، ت٥فية عن الأعتُ، والتي يؤمن بها الفرد منفردا أو ت٣تمعا مع الناس التي 

: "نفوس أبناء الشعب عن طريق الكشف أو الرؤية والإلهاـ، أو أنها  يتعايش معها، فهي تنبع من
ية إسلامية أو مسيحية، أو غير ذلك، ثم تحولت في صدور الناس إلى كانت أصلا معتقدات دين

 .1أشكاؿ أخرى جديدة، بفعل التراث القديم الكامن مدى الأجياؿ"

 العادات والتقاليد في روايتو وإدراج ،أف ات١عتقد ىو في أصلو مزيج من اتٟضارات الغابرة ىذا معتٌ 
روحية، ولإضاءة جوانب معتمة من ثقافتنا  وعقدية عن قضايا فكرية واجتماعية جاء مقصودا ليعبر بو

رافد يتكئ عليو الخطاب  "أىم :لربط اتٟاضر بات١اضي، واتٟديث بالأصيل؛ ولأنوّ ،الشعبية اتٞزائرية
الفني المعاصر عموما والسردي منو على وجو الخصوص...مما يحقق لو صيرورة الإنفتاح على 

 2تخلقها عقوؿ تعي ضرورة تأصيل الحداثة، بالعودة المستلهمة لما صلح من التراث"أزمة لاحقة، 

أحدث من خلات٢ا  من العناصر ت٣موعةإلى توظيفها في روايتو  نوارالتًاثية التي عمد  مورومن الأ
 توافقا بتُ ات١دركات وات١عتقدات، من أبرزىا:

 

 

 

                                                           

 الكتاب للتوزيع، ت٤مد اتٞوىري وآخروف: الدراسة العلمية للمعتقدات الشعبية، من دليل العمل ات١يداني تٞامعي التًاث الشعبي، دار 1-
 .42ص ،1ج ،1978، 1ط القاىرة،

أطروحة  ،ت٧وى منصوري: ات١وروث السردي في الرواية اتٞزائرية، روايات الطاىر وطار وواسيتٍ الأعرج أت٪وذجا، مقاربة تٖليلية تأويلية 2-
 .13، ص 2012دكتوراه العلوـ في الأدب العربي اتٟديث، جامعة اتٟاج ت٠ضر، باتنة، 
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: -أولا  الطيرة والتشاؤـ

في تٕلب النحس  التيحيث كاف الناس تٮافوف من ىذه الظاىرة  ؛جدت الطتَة منذ القديموُ 
ولا  "أحْسَنُها الفأؿُ  :فقاؿ ،رسوؿعند   ةُ تَم قاؿ: ذكرت الطِّ   عامربن عروة  عنو " :،اعتقادىم

اللهم لا يأتي بالحسنات إلا أنت، ولا يدفع "فليقل:  ،فإذا رأى أحدكم ما يكره مسلما دَّ رُ تػَ 
لطتَة بكسر وا، 1"حديث صحيح رواه أبو داوود "حوؿ ولا قوة إلا بكالسيئات إلا أنت، ولا 

 الطاء وفتح الراء وىو اللفظ ات١صطنع في العامية اتٞزائرية.

متشائمة من الوضع  لساف العجوز فاطمةفي روايتو ات١عتقد في قولو على  ياسيننوار قد وظف ل
العميق بربها خالقها، ظلت فاطمة  : "في قرارتها، ورغم إيمانهاات١زري للحاؿ الذي وصلت إليو

متأكدة أنها لو قرأت في الأمارات المحيطة جيدا وفسرت العلامات على الطريق كما كاف يجدر 
بها أف تفسرىا لاجتنبت تشتت عائلتها وغيرت مجرى الأمور، لسمّت ولدىا باسم آخر وألصقت 

 .2غير ذلك" بنوارة أيضا لقبا مختلفا كعيشة أو نعيمة أو زىرة أو حفيظة أو

وات١واقف الإنسانية التي يؤمن بها الشعب  في صور  والآراءتعتبر ات١عتقدات خلاصة الأفكار 
ت٦ارسات معتقدية تكوف متوارثة جيل بعد جيل، كما تساىم في توجيو السلوؾ الفردي وتٖدد القيم 

 وات١بادئ التي يتبعها الأفراد في حياتهم اليومية.

 )...(: "كانت فاطمة تتشاءـ وتيأس، في قولو -الطتَة–إلى ات١عتقد  الروائي يلجأ وأيضا ت٧د  
ذر أكثر ما تحذر من دخوؿ القط الأسود والكلب الأعرج والدجاجة المنتوفة ريش العنق إلى  تح

كوخها )...( ظلت فاطمة متأكدة أنها لو قرأت في الأمارات المحيطة جيدا وفسرت العلامات 
وىو ، 3أف تفسرىا لاجتنبت تشتت عائلتها وغيرت مجرى الأمور" على الطريق كما كاف يجدر بها

معتقد خرافي ارتبط بالفأؿ وجلب اتٟظ السيء جراء تصرفات، أو أمرات ت٤يطة بنا علينا تٕنبها، وىذا 

                                                           

 دط، دت، الدين أبي زكريا ت٭تِ بن شرؼ النووي: رياض الصاتٟتُ، دار ابن اتٞوزي للنشر والتوزيع، ات١ملكة العربية السعودية،ت٤ي  1-
 .556ص

  .265الرواية، ص-2
 .264الرواية، ص- 3
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، حيث ربطت الأحداث المحزنة، وات١آسي التي تعرضت ت٢ا بعدـ بو العجوز فاطمةما فكرت واعتقدت 
 الأمارات السيئة.حرصها على تٕنب ىذه 

الطتَة والتشاؤـ في روايتو كونها مظهرا اعتقاديا، مكروىا لدى الناس، وىو  ياسين نواراستعمل 
والتي رضخت  يقوؿ الروائي على لساف نوارة م،يفسروف بو أمورىم السيئة التي تٖدث ت٢ خاط اعتقاد 

تتزوج منو إرضاء لها ونزولا  بأنها رخبِ "نطقت نوارة وكأنها تُ  :لرغبة أمها في الزواج من ت٤فوظ ات٠ائن
عند رغبتها لا أكثر. بتلك الكلمة أفهمتها أنها لطالما فضلت الذكر على الأنثى، أنها لا تكترث 

 . 1حقا لما يصيبها بقدر ما تكترث لما يحصل لولدىا وزوجها"

طريقة تفكتَ الشعب اتٞزائري، فالأفكار والذىنيات ت٘تد عبر الزمن لكنها  الروائي نواريظهر لنا  
لا ت٘حى ولا تتغتَ، فمنذ القدـ شاع عند العائلات اتٞزائرية تفضلهم تٞنس الذكر على الأنثى، فيفرح 

 من يرزؽ بالصبي وفي ات١قابل ت٭زف ويعاير تٔن رزؽ بالبنات.

 :العادات والتقاليد-ثانيا

 تصوير ت٤اولا، عادات وتقاليد الشعب اتٞزائري كاؼ الريحفي روايتو   نوار اسيني الروائيوظف 
: "كاف الدؼ عرس ت٤فوظ التًتٚاف من نوارةمراسيم الزواج التقليدي في  حياتهم السالفة، واصفا جلّ 

وفيها بتُ طريقة الاحتفاؿ والآلات ات١وسيقية ات١ستعملة في ، 2يضرب والقصبة تحنّ والطبل أيضا"
 .الأعراس في تلك الفتًة، فهو تصوير إبداعي لعادات وتقاليد الشعب اتٞزائري آنذاؾ 

: "نهض ليرقص مع جملة من يرقص يوـ زفافو رقص ت٤فوظ ات٠ائنوفي قولو الذي يستظهر فيو 
 .3بحركات بطيئة ملتصقة بالأرض"على دقات الدؼ وضربات الطبل. ظل يصعد وينزؿ 

العرس اتٞزائري التقليدي الذي يتميز بطابعو ات٠اص، وخضوعو لعادات  نوارستعرض لنا ا 
كالرقص والزغاريد والطبل والدؼ   ؛وتقاليد اجتماعية، ت٘سك بها الشعب اتٞزائري على مر الأزمنة

 غتَىا.و 
                                                           

 .173الرواية، ص- 1
 .174الرواية، ص- 2
 .179الرواية، ص- 3



 في الشواًت خي بين الخخيل والأحذاث الىاقعيت......العشد الخاسي.....................الفصل الثاني:.......

 

102 

روايتو ليعكس صورة حقيقية تٟياة جزائرية  صور الروائي  عادات وتقاليد المجتمع اتٞزائري في لقد
تًاث والمحافظة عليو عبر الأجياؿ، فقد استطاع أف ت٬عل من ات١ادة التًاثية والثقافية القصد النهوض ب

رافدا ت١تنو ات١تخيل، فهو ينتقل من الواقع إلى ات٠ياؿ، بٍ إلى الواقع فات٠ياؿ  التارتٮية للمجتمع اتٞزائري
تاريخ في أرقى صوره، ث وليصور الشخصيات والأمكنة، وليحدّد الأزمنة، وليظهر الت٣دّدا لتَسم الأحدا

ت الاستدمار الفرنسي في طمس ات٢وية الوطنية وات١رجعيات ات١ختلفة، العقدية والثقافية فرغم ت٤اولا
ىنا تٯكن  ومنمازالت عربية مسلمة؛ فلم يتغتَ شيء.  أنها مازالت حية ترزؽ، و اتٞزائر إلا وغتَىا، 

القوؿ إف قدرة الروائي على سرد وقائع تارتٮية وتٗيّل أحداثها مكّنو من إحداث رؤية جديدة ليست 
بأصالتو رغم  تارتٮية بات١عتٌ اتٟرفي للكلمة؛ لكنها رؤية فنية تٚالية أبدعها لتَسم ت٘سك الشعب اتٞزائري

 ات١ستعمر، قدتٯا وحديثا. تت٤اولا تٚيع
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 :خلاصة

، فتح لنا فضاءات كانت حتى زمن كاؼ الريحإف تناولنا للجانب التخييلي والواقعي في رواية  
يعد من الروائيتُ اتٞزائريتُ ات١بدعتُ، فقد استطاع غبر روايتو،  ياسين نوارقريب صعبة البلوغ، فالروائي 

الذي ظل مغيبا ت٥تفيا  وعبر اطلاعو ات١عرفي الواسع أف ينتج نصا سلط فيو الضوء على التاريخ اتٞزائري
اتٟاضر أخذ قارئو للماضي  فمنعنو، فجاءت روايتو حوارا امتد عبر الأزمنة،  امسكوت اومهمش املتبس

ليس لسرد حقائق تارتٮية؛ بل لعرض أفكار وإضاءة زوايا، الأمر الذي جعل تفعيل عنصر ات٠ياؿ 
 ضروريا،   

واستًجاعها قصد التعريف  هافهم  ت٤اولةة، و ىدفو الأساس ىو بعث قضية الثورة اتٞزائري كاف  وقد
 إلىعاد عبر متنو الروائي والتحذير من الغفلة ت٣دّدا؛ وعليو  تاريخ،ثغرات ال وكشفبها في الزمن اتٟاضر، 

ات١هزوـ وات١نسي وات١وشوـ بأبشع اتٞرائم، في قالب سردي أدبي جذب من خلالو القارئ  فرنساتاريخ 
عنو، احتمى فيو الروائي بالتخييل التارتٮي من أجل فضح اتٟقائق في  للتعرؼ على التاريخ ات١سكوت

   ىادؼ بديع. قالب أدبي
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 عن العلاقة بتُ الكشف، كاؼ الريح لياسين نوارلرواية  وتٖليلي نامن خلاؿ دراست ناحاول 
 استحضار ه واقعا ماضيا؛ ذلك أف الكاتب الرّوائي تٯكنوعدنا وإبداعا، وبتُ التاريخ بىا فعدالرّواية ب

توصلنا إلى ت٣موعة من النتائج نذكر من  التاريخ، وتوظيف موارده ات١تنوعة لتكوين نصّ فتٍ إبداعي، ومنو
  أت٫ها:

متنها فقط،  العلاقة بتُ الرواية والتاريخ علاقة جدلية، لا تٯكن حصرىا في حضور التاريخ إلى-
 ع واتٟياة. إت٪ا الأمر يتعلق بالرواية من حيث التصوير والرسم والتوثيق للواق

كشفت الدراسة عن تٚالية استحضار التاريخ في الرواية ات١عاصرة، حيث غلب اتٞانب الفتٍ -
على اتٞانب التارتٮي، وبو أصبحت الرواية قربا وت٤اكاة للواقع السياسي، في ت٤اولات لإسقاط ات١اضي 

 ة ات١وظفة.التارتٮي على اتٟاضر ات١عاصر، مبينة رؤية وتصور الروائي للمادة التارتٮي

)عثماف بوتٟروؼ(  تقوـ الرّواية على الشخصية المحورية ات١تخيلة، وىي شخصية كماؿ شرشاؿ -
، بٍ رتٝها للنهاية ات١فتوحة؛ إذ تعد رواية  التي سات٫ت في عرض الأحداث وسردىا وأخذىا ت٨و التأزـ

ت تْاجة لطرؽ بابها مرارا نصا من بتُ نصوص كثتَة تناولت الثورة اتٞزائرية، والتي ما زال كاؼ الريح
أسلوب الكشف  اعتمد فيها الشخصيات الثانوية وات٢امشية التي تقوـ الرواية على ، وكذلكوتكرارا

 والإخبار.

لعب الفضاء ات١كاني دورا أساسيا في توليد الأحداث وتطورىا، فقد ارتبط ات١كاف في الرواية -
حياة الشخصيات  ث وتطورىا؛ حيث صور الروائيتّميع العناصر الروائية للشخصيات والزماف والأحدا

 النفسية والاجتماعية من خلاؿ وصف ات١كاف الذي تقيم فيو.
الزمن  اعتمد الكاتب في البناء الزمتٍ على الاستباؽ والاستًجاع، فكسر خطية الزمن، ومزج-

 ات١تخيل بالزمن الواقعي ليكشف اتٟقائق، وليفضح ات١سكوت عنو، وليضفي رؤيتو أيضا.
طغياف ات١شهد اتٟواري الذي حضر في الرواية بشكل مكثف، وعبر بو الكاتب عن الأوضاع -

 وات١شاكل التي أراد إت٬اد اتٟلوؿ ت٢ا.
الرواية التارتٮية  العلاقة القائمة بتُ أركاف الزمن )ات١اضي، واتٟاضر، وات١ستقبل(،  وثقت-

حاضر، وعليو فرواية كاؼ الريح، أعادت متداد ونتائج للماضي، وات١ستقبل ىو بناء للا فاتٟاضر ىو
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 قراءة التاريخ، وكشفت اتٟقائق ات١همشة، وفضحت ات١سكوت عنو.
استدعت الرّواية اللحظات ات١أساوية، وعبرت عن فكرة ات٢زتٯة والاستسلاـ التي عاشتها اتٞزائر -

 في فتًة استعمار بلادىا وىزتٯة شعبها، في ت٤اولة لتًىتُ ات٠طاب الروائي.
 ت الرّواية التاريخ، فعبرت عن ات٢وية الوطنية اتٞزائرية وربطتها بو.تٛل-
داث، وأزياء، عادات، تقاليد، كشفت دراستنا للرواية التزاـ الروائي بالتفاصيل التارتٮية من أح-

 ....توبيئ
تنوعت لغة ات٠طاب في الرواية وتعدد أشكات٢ا، جاء بقصدية الكاتب ليدفع ات١تلقي للكشف -
 لات ات١شحونةػ من خلاؿ الربط بتُ النص وأبعاده الاجتماعية والسياسية والأيديولوجية.عن الدلا
 من خلالو ، وقصدالمجتًة تٞأ  الروائي إلى ات١تخيل في روايتو من أجل تٕاوز الأحداث التارتٮية-

عات١يا  تارتٮاباتت  ، وت١االطرؼ عن الكثتَ من خباياىا الكشف عن قضية الثورة اتٞزائرية التي غُضّ 
خاصة إف علمنا أنها الثورة العربية الوحيدة التي استوفت تٚيع  وجب إعادة إنصافها من جديد،

 شروطها.
استطاع  الروائي بفضل مهاراتو الإبداعية أف يقدّـ رواية تارتٮية مزجت بتُ ات١تخييل والواقع في -

د ذاتو؛ بل ات١قصود ىو رؤية الروائي وليس ات١قصود ىنا التاريخ في ح بنية سردية تٖاور ات١اضي واتٟاضر،
 وما أضافو للتاريخ.

 الذي سيفتح فضاءات كثتَة لتأويل التاريخ من منظور إبداعي. -
 الروائي رواية كاؼ الريح تٯكننا القوؿ:   استطاعتوظيف التاريخ في  من خلاؿ دراستنا تٞمالية_

ياستُ نوار استنطاؽ التاريخ، والكشف عن اتٟقائق التارتٮية التي عايشها الشعب اتٞزائري في فتًة جد 
صعبة، في ت٤اولة منو لكشف وفضح ات١سكوت عنو، من جرائم وت٣ارز مارسها الاستعمار الفرنسي، 

تٌ عليو روايتو، وبتُ ت٤اولا نقل ات١اضي وربط الصلة بتُ اتٟدث الاجتماعي، والثقافي، والتارتٮي، الذي ب
 التقنية الشكلية والفنية التي يعتمدىا الروائي في عرضو ت١ادتو الروائية التارتٮية. 

أف نكوف قد وفقنا في تٖليننا  ودراستنا لرواية كاؼ الريح من خلاؿ تٕلي  وفي الأختَ نرجوا
  التاريخ، والوطن، والثورة، وأف يكوف تْثنا ىذا ت٤ل استفادة الدارستُ مستقبلا إف شاء الله.
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 نبذة عن حياة المؤلف
 : ياستُ نوار. الاسم

 ـ.27/09/1982: تاريخ الميلاد

 .ـ2000ػ 1999 :بكالوريا آداب وعلوـ إنسانية

 2004-2003 :الشريعة والقانوفليسانس في شهادة 

 .ثانويالتعليم الأستاذ 

 المشاركات والجوائز:

 ـ2014فرع الرواية  (علي معاشي)جائزة رئيس اتٞمهورية -

 (دار ات١ثقف)ـ 2018اتٞائزة الأولى في مسابقة فواصل للأعماؿ القصصية -

 ـ2016تظاىرة قسنطينة عاصمة الثقافة العربية -

 ـ2017. الطارؼ  (ت٪فية)الصالوف الوطتٍ الأوؿ للفنوف التشكيلية -

 ـ2018 (وىراف)متحف الفن ات١عاصر  ،اليوـ العات١ي للعيش في سلاـ -

 ـ2015  (تونس) ،ات١نستتَ ،ندوة فكرية حوؿ تقنيات التنشيط الثقافي-

   (وفد بغداد)ات١رتبة الأولى دوليا عن رواية  ،ـ2021جائزة الرواية العلمية -

 ـ2021 (أـ النسور)وطنيا عن رواية  ات١رتبة الأولى ،ـ1954جائزة أوؿ نوفمبر -

مشاركة في معرض للفنوف التشكيلية بعنواف " ذكريات و تراث "، قاعة عسلة سيلم ورابح -
 ـ2023اتٞزائر 

 [ـ 2024]مشاركة في ات١تحف الوطتٍ العمومي ناصر الدين ديتٍ  -

ىالة ", اتٞزائر  شاركة في معرض للفنوف التشكيلية تضامنا مع فلسطتُ الشقيقة / رواؽ  "م-
 [ـ 2024]العاصمة 
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اتٞزائر العاصمة /  ،ـ/ قصر ات١عارض 1954مشاركة في ات١عرض اتٞماعي تٔناسبة أوؿ نوفمبر -
  [ـ 2024]سنة 

 المؤلفات: قائمة-*

 (ياسين نوار)

 [2011]ػ حبة البرتقاؿ )رواية(. عن دار نوميديا للنشر 1

 [2011]ػ حكاية طفلتُ )رواية(. عن دار نوميديا 2

 [2012]ػ بعيدا جدا عن اتٞنة )رواية(. عن دار نوميديا 3

 [2012]ػ تٝكة أفريل)ت٣موعة قصصية(. عن دار نوميديا 4

 [2014]ػ ثلاثة أياـ )رواية(. عن دار نوميديا 5

     [2016]ػ شتاء دمشق )قصص(. عن دار الأت١عية للنشر والتوزيع 6

 [2016]دار الكتاب العربي للنشر  ػ كاؼ الريح )رواية( . عن7

 [2017]ػ رجل العسل )قصص( . عن دار نوميديا  8

  [2017]ػ صحاري السراب )رواية( . عن دار نوميديا للنشر 9

 [2014]ػ رحى الأياـ )رواية(. ات١ؤسسة الوطنية للفنوف ات١طبعية  10

   [2018]ػ الأبواب الأخرى )قصص(. عن دار الكتاب العربي 11

  [2019]لخاؿ عمتي )رواية(. عن دار الكلمات للنشر والتوزيع ػ خ12

  [2019]ػ كسر خاطر )رواية(. عن دار الكلمات للنشر والتوزيع 13

 [ نصيحة لطلاب وتلاميذ ات١راحل الثانوية. عن دار نوميديا 39ػ ]14

 [2019]ػ خيط اتٟرير )ت٣موعة قصص( دار ات١اىر للنشر والتوزيع 15

 [2021]رواية( دار نوميديا للطباعة والنشر والتوزيع ػ سيدي جليس )16
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 [2022]دار نوميديا للطباعة والنشر والتوزيع  ،ػ أـ النسور )رواية(17

 [2022]ػ حنتُ )رواية( دار كلمة للنشر والتوزيع 18

 [2022]ػ في بيتنا دراجة )ت٣موعة قصص( دار الباحث للطباعة والنشر والتوزيع 19

 [2023]ػ الزعيم )رواية( دار الباحث للطباعة والنشر والتوزيع 20

 [2023]ػ ات١سرحية )رواية( دار نوميديا للنشر والطباعة والتوزيع 21

 [ـ2024])رواية( دار كلمة للنشر والتوزيع بدعم وزارة الثقافة  222ػ مصل 22

 [ـ2024]ػ ليالي ات٠ريف/ رواية / دار نوميديا للنشر 23

 [ـ 2024]ي من غزة / ت٣موعة قصصية / عن دار الباحث للنشر والتوزيع ػ عزيز 24
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 ملخص رواية كاؼ الريح للكاتب ياسين نوار
اؼ الريح، التي تقع  كقصة صارت أحداثها تّبل  عن كاؼ الريح لياستُ نوار رواية  تتحدث 

 .كغتَىا من مدف اتٞزائر  نسيالاستعمار الفر تٔدينة قات١ة وبالضبط بوحشانة، التي كانت تٖت وطئة 

كانت البداية   وقد، تخيلبات١ لواقعافيها  مازجا تارتٮية  رجعيةمعبر في بناء روايتو   الروائي نطلقإ
الاستقلاؿ   تٔفرده، لتبدأ رحلة البحث عنتٟظة خروج كماؿ إلى اتٞبل وعزمو على ت٤اربة الفرنسيتُ 

 وتتطورالأحداث  ومن ىنا تتصاعدوتبدػ رحلة البحث عنو من قبل ات٠ونة قصد الإيقاع بو، واتٟرية، 
وىنا تتصاعد لكشف عن مكاف ابنو، لالشريف، واقتياده للسجن لتعذيبو تٟظة أسر والده العجوز ت٤مد 

 وابنو عن الديار فوظ ولد اتٞاي ليستغل غياب الابتٞو للخائن ت٤ا أين تٮلو الأحداث السردية
قصد ات١وافقة على زواجو من ابنتها  والدة كماؿ، والدوار، وتٯارس الضغط وات٠ديعة على العجوز فاطمة

ى تٯارس التعذيب علوبعد زواجو من نوارة التي احتضنتو وربتو،   شرشاؿ نوارة، لينفذ انتقامو من عائلة
 ا بعد وضع ولدىا أمتُ.زوجتو اتٟامل حتى تلفظ أنفاسه

خصيات فرنسية متخيلة، حاوؿ من خلات٢ا نقل ت٤اولات فرنسا توقيف وحصر استعاف الروائي بش
في ات١قابل  ،النقيب فونتُ لامارؾ، العقيد دو لافاييت، الشرطي جاؾ...() اتٞزائرية التحريرية، الثورة

كماؿ )تدافع عن الأرض وتضحي بكل ما ت٘لك لتحرير الوطن ت٣اىدة اعتمد على شخصيات جزائرية 
وبذلك ت٬د القارئ  ،(ت٤مد حداد، سي بوخاري ت٤مود، سي قدور،....شرشاؿ ووالده ت٤مد الشريف، 

، حيث تتصارع وتتباين القناعات والأحداث نفسو ينتقل بتُ ت٣موعة من الأفكار والقيم والوقائع
لمجاىدين ات١هديتُ لوجوده وسلطتو، وبتُ اسعى للقبض على المجاىدين وات١شاعر بتُ ت٤تل غاصب ي

الوطنيتُ الأحرار الذين ت٭اولوف نقل الثورة وتفجتَ ات١قاومة، في ظل معاناة كبتَة في اتٞباؿ المحاصرة 
حركي خائن لوطنو )ت٤فوط ولد اتٞاي( الذي اشتًى الأوىاـ ، وبتُ بات١خاطر)جوع، وبرد، ومرض...(

 فساعد على تعذيب أبناء جلدتو وساىم في استطاف العدو في أرضو.

ح الرواية ملفات كبتَة عن فتًة الثورة اتٞزائرية، وعن ات١قاومة الروحية الثقافية، إلى جانب تفت
الكشف عن ات١سكوت عنو من ات١مارسات الاستعمارية ات٢مجية العنيفة ضد الأىالي، ففي الرواية 
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الرواية حديث ووصف ت١سات٫ات ووقوؼ الأىالي إلى جانب الثورة ومساعدة المجاىدين، إضافة إلى نقل 
مشاىد التعذيب وأدواتو داخل السجوف الفرنسية ضد ات١دنيتُ من طرؼ البوليس واتٞنود الفرنسيتُ 
بطريقة وحشية، كما نقلت ىجومات ات١ستعمر الفرنسي على الدوار وتٗريب ات١نازؿ بالقنابل تٗويفا 

 للأىالي من مساعدة الثوار.

ية صورت اتٟرب والصراع من أجل السلطة، وإثبات تٖيلنا الرواية إلى مرجعية تارتٮية ثقافية ودين
ات٢وية، وكشفت الستار عن أبعاد نفسية، وفكرية، وأخلاقية للعملاء ات٠ونة عبر شخصية ت٤فوظ ولد 

رىا حاقدا على  اتٞاي )اتٟركي(، وىو منبهر بالقوة ات١ادية، والزي العسكري الفرنسي الذي يرتديو، كا
 حبهم لوطنهم.لمجاىدين و ا وعلىكماؿ وعائلتو، 

وفي سياقات كثتَة من الرواية ت٧د الروائي ياستُ نوار يسرد ويصف بطولات وبسالة المجاىدين، 
وشجاعة المجاىد كماؿ عثماف بوتٟروؼ، كما أشار إلى عملية النظاـ والانضباط التي سادت رجاؿ 

 للثورة. تَ بذلك إلى تصوير العمق الدلاليالثورة، ليش

من ات١نظور الفتٍ فرواية كاؼ الريح تتحرؾ في غالبها في الأماكن ات١فتوحة )جباؿ، دوار، مدف،  أما
شوارع، طرؽ...(، كما دخلت الأكواخ ات١غلقة للفلاحتُ والأىالي، ونقلت أحاسيسهم ات١رىفة، 

من وقوع اتٟاضر )ز و  ،تتحرؾ بتُ ات١اضي)الاستًجاع(ف، أما عن الزمن الروائي اوأحزان اوعكست تٕارب
 ات١عارؾ واتٟصار(، واستشراؼ القادـ )أحلاـ ات١ستقبل وتنبؤاتو(.

 ار كماؿ وىزمو لمحفوظ ات٠ائن، وبانتصار الثورة وباستقلاؿ اتٞزائر وت٘تع شعبهاانتهت الرواية بانتص
باتٟرية.
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 فهـــــرس الجداول
 

 الملخص
 

وقد ، جمالية التاريخ في رواية كاؼ الريح لياسين نوار أنموذجاتناوؿ البحث موضوع 
، ولأف موضوع ووطنية تتميز بعمق ودلالة ياسين نوارالروائي  موضوعاتإلى اختياره لأف  ناعمد

حيث جاءت الأحداث متخيلة لتاريخ الثورة اتٞزائرية، تٖاوؿ  روايتو يستهدؼ قضية وطن وأمة، 
 قراءة ات١اضي بعيوف اتٟاضر لاستنهاض التاريخ روائيا، وللإجابة عن تساؤلات عن واقعنا ات١عاصر، 

ظلت التي ثورية التارتٮية القائق اتٟعن وات٠وض في تلاعبات الزمن السياسي للثورة اتٞزائرية، والكشف 
تٚالية فنية  ؛من زوايا ت٤تلفة عاتٞنا الوضوع،  وقد عن مصداقيتها اة طي النسياف مسكوتمضمر 

حداث والأقواؿ الأ لنميط اللثاـ عن قصدية خطاب الرواية، وعن مضمرات ،متخيلة وتارتٮية واقعية
 رؤية جديدة إضافية للثورة اتٞزائرية المجيدة.التي تعطينا 

– التارتٮي تخييلات١ -الثورة التارتٮية -الرواية التارتٮية -: التاريخالمصطلحات المفتاحية
 .ات٢وية
      

Synopsis 

The research dealt with the topic of the aesthetic of history in the 

novel Kaf al-Reih by Yassine Nouar as a model. I chose it because the 

themes of the novelist Yassine Nouar are characterized by depth and signif-

icance, and because the subject of his novel targets the cause of a nation 

and a nation, as the events were imagined for the history of the Algerian 

Revolution, trying to read the past through the eyes of the present to awak-

en history fictitiously, and to answer questions about our contemporary re-

ality, and to delve into the manipulations of the political time of the Algeri-

an Revolution. We have addressed it from different angles, aesthetically, 

artistic, imaginary, historical and factual, to unveil the intent of the novel's 

discourse, and the implications of events and sayings that give us an addi-

tional new vision of the glorious Algerian Revolution, and to reveal the in-

tent of the novel's discourse. 

Keywords: History - Historical novel - Revolution - Historical Imag-

inary- dentity. 

 


