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ـــــــــر                                                                     
ك ش 

ــــــان  
 وعرف 

 

 إلى أستاذي الفاضل، ومعلمي القدير الدكتور

 شوقي زقادة

، فهي لا الشكر والتقديرعاجزة أمام كل كلمات  أقف

تعبر إلا عن جزء يسير من امتناني  ولاتوفيك حقك 

 الكبير لك

صبر في مرافقتي وشكرا لك على كل ما بذلته من جهد 

 خلال رحلتي العلمية

الذي  ك، ولوقتإخلاصككرا لتوجيهاتك النابعة من ش

 منحته لي بسخاء

شكرا لصبرك على أسئلتي، وحرصك على دفعي للأقصى 

 دائما.

لقد كنت أستاذاً وملهما، وكان دعمك النبيل النور 

 التعبطريقي في أوقات الحيرة و الذي أنار

ود المعرفة، تعلمت الأخلاق علمت منك ما يتجاوز حدت

 .قبل الحروف الصدققبل العلم و

موجهي قدم شكر خاص إلى أستاذي الجليل وكذلك أ

 النبيل الدكتور

 الدين نور ةمكف

الذي كان أبا قبل أن يكون أستاذاً، فجزاه الله عني كل 

 .خير

 

 



 

 
ه
 داءـــــــــــ الإ 

 ، و السهر و الدعاءإلى من زرعوا في ق لبي بذور الحلم، و سقوها بالصبر  

 إلى أمي الحبيبة

نبع الحنان و صاحبة الق لب الذي لا يشيخ، يامن كنت لي وطنا حين ضاق بي العالم ، وضياء حين  
ر  دعواتك التي تسبقني و تحتويني ، فشكراً لك حتى يبلغ الشكأظلمت الطرق ، كل نجاحي هو ثمرة  

 منتهاه .

 و إلى أبي الغالي

الصبر و الكف اح ، يا من تحملت لأجلنا بصمت و كبرياء و لم تبخل علينا  سندي الأول و معلمي في  
 بشيء

 أهديك  هذا الإنجاز عربون محبة و اعتراف اً بفضلك العظيم

 وإلى أخوتي الأعزاء

 كل لحظة دعم منكم  كانت طوق نجاة ، وكل كلمة تشجيع كانت دفعة للأمام

 .ة وقت التعبفشكراً لأنكم كنتم الأمان في زمن الق لق و الضحك

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المقدمة  
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 مقدمة

تلقى اهتماما متزايدا في الدراسات الثقافية  التييعد التراث الشعبي من أهم الحقول المعرفية 

 التعبيرو وعيها الجمعي،  وتشكيللما له من دور محوري في فهم هوية الشعوب،  الانثروبولوجية،و  والأدبية

في  هياشف. ويقصد بالتراث الشعبي ذلك المخزون اللامادي المنقول والاجتماعيةخية عن ذاكرتها التاري

 بدعهاأوالسلوكيات التي  والممارسات والتقاليدالتعبيرية  الأنماطيتضمن مجموعة من  والذيالغالب، 

تراث لا ويشملالعادي، وظل يتناقلها جيلا بعد جيل، مع تطورها وتكيفها مع الظروف الجديدة.  الإنسان

يعد الشعبية ..... و  والأغاني، الأهازيج، الألغاز، الأمثال، الأساطيرالشعبي عناصر متعددة مثل الحكايات و 

عدها في ب الإنسانيةالجماعي، كما يسهم في حفظ التجربة  والوجدانتعبيرا صادقا عن الحياة اليومية 

  .المحلي

ية المكونات الجوهرية الشخص أحدى أنه في السياق العربي عل وخصوصاالتراث الشعبي،  إلىينظر 

العربية، فهو يعكس بنيتها النفسية والاجتماعية، ويكشف عن منظومة القيم التي تؤطرها، سواء كانت قيما 

 الخيالدور  ويبرز الجماعة،، اجتماعية ... كما انه يجسد العلاقة العميقة بين الفرد و أخلاقيةدينية، 

صر المتسارعة للع التطوراتظل  وفي الزمن.تحولات  أمامدرة على الصمود قا ومعانرموز  إنتاجالجمعي في 

 التغريب،و بات الاهتمام بالتراث الشعبي ضرورة للحفاظ على الهوية الثقافية في مواجهة العولمة  الحديث،

 .استمراريتهاالتي تمنح المجتمعات تماسكها و  الأصليةالصلة بالجذور  استعادةو 

ع التعبيرية في التراث الشعبي تبرز الأغنية الشعبية كأداة فنية و جمالية بالغة الأهمية، و من بين ابرز الأنوا

 لاجتماعيةاكونها تعبر عن هموم الناس و آمالهم و ترافقهم في مختلف مراحل حياتهم و في كافة مناسباتهم 

ا شفهيا ة الشعبية بكونها نصالأغني وتتميزالاحتفالات الدينية ... .  الحصاد، الفلاحية،، المواسم كالأعراس

تضمن صورا يكية القريبة من الوجدان الشعبي و بسيطا في بنائه، غنيا في دلالاته. يعتمد على اللغة المح

قليدية غالبا ما تلحن بالحان ت أنهاكما  الجمعية. والذاكرةمجازية تنبع من البيئة المحلية  وتعبيراتشعرية 

 . يهانشأت ف التيفقها آلات موسيقية بسيطة تعكس واقع البيئة ترا فرديا، أومألوفة، تؤدى جماعيا 

ذا الحقل لا ه أننظرا للتزايد الملحوظ في الاهتمام بالدراسات التراثية الشعبية، تبين للباحثين 

يقتصر على رصد العادات و التقاليد ضمن بيئة معينة بعينها، بل يتجاوز ذلك ليشكل مرآة حقيقية تعكس 

د فالتراث الشعبي، بما في ذلك الأغنية الشعبية يجس حولهم،و تصوراتهم للعالم من  شعوب،التفكير  أنماط

غنية الأ  إغفالالوعي الجمعي و يعبر عن التجربة الحياتية بمختلف تجلياتها . و من هذا المنطلق، فإن 

لثقافية ية امن الهو  أصيلالشعبية لا يعد مجرد خسارة لنمط فني شفهي ، بل هو في جوهره تفريط بجزء 

 .لأجيالا، و طمس لذاكرة جماعية تحمل في طياتها القيم و العادات و التجارب التي شكلت كيان المجتمع عبر 
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شعبية ال الأغانياختيار هذا البحث المعنون ب : " تمظهرات الأنساق الثقافية في  إلىهذا ما دفعنا 

الشعبية  يالأغانساق المضمرة و الخفية في نصوص و منه معرفة و اكتشاف الأن -مقاربة ثقافية  -الجزائرية 

حتى دينية و قد تولدت تبعا لهذه الدراسة مجموعة من  أوالجزائرية ، سواء كانت ثقافية ، اجتماعية 

 : الشعبية ، منها الأغانيالمتعلقة بهذه  الإشكاليات

  ة ؟الأغنية الشعبية كمادة سردية حاملة للثقافة و الهوية الاجتماعي أهميةما  

 لماذا تعد الأغنية الشعبية مرآة للواقع الاجتماعي و الثقافي في الجزائر ؟ 

  الشعبية الجزائرية عن الأنساق الثقافية السائدة في المجتمع ؟ الأغانيكيف تعبر 

  الشعبية ؟ الأغانيكيف تشكل هذه الأنساق الثقافية جمالية 

سة تمثلت في مقدمة، مدخل تناولنا فيه الأسئلة وضعنا خطة للبحث و الدراللإجابة عن هذه 

"ماهية الأغنية الشعبية و نشأتها وتطورها و أنواعها وكذلك خصائصها أتبناه بفصلين : الفصل الأول وكان 

 عناصر 
ً
الثقافة و مفهوم  النقد الثقافي، ثم سمات النقد الثقافي كذلك   مفهوم النقد، مفهومنظريا مشتملا

ا ومفهوم النسق الثقافي وأنواعه وشروطه، و فيما يخص الفصل الثاني فقد لغة و اصطلاحمفهوم النسق 

فيه إلى  الشعبية الجزائرية "حيث تطرقنا كان تطبيقيا تحت عنوان " تمظهرات الأنساق الثقافية في الأغاني 

 كشف الأنساق المضمرة )الخفية( داخل الأغاني الشعبية الجزائرية .

 قائمة المصادربة لخصنا فيها أهم النتائج التي توصلنا إليها ثم اتبعناها و في الأخير أنهيت بحثي بخاتم

نذكر  نا:أفادتو المراجع التي أنارت دربنا و ساعدتنا في إتمام هذا البحث المتواضع ومن هذه المصادر التي 

در  القاعبد  فأهمها كان:بالنسبة للمراجع  الوجيز، أمالابن منظور وإبراهيم مذكور معجم لسان العرب 

. ناطور، الأغنية الشعبية في الجزائر،
ً
 منطقة الشرق الجزائري أنموذجا

وفي الأخير نتقدم بالشكر الجزيل لدكتور الفاضل "شوقي زقادة" الذي تفضل بالإشراف على هذا 

لنا كل ما يملك من المعلومات ولم يبخل بتوجهاته القيمة التي ساعدتني على إنجاز هذا البحث  وقدمالبحث 

 المتواضع فكان له الفضل في إتمامه على أحسن صورة، وندعو الله التوفيق والثبات. 
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 تمهيد 

هي ف تعد الأغنية الشعبية من أهم أشكال التعبير الفني التي تعكس روح المجتمع وثقافته وهويته.

همها وأحزانهم بلغة بسيطة وعفوية يف وليدة البيئة التي نشأت فيها تنقل مشاعر الناس وهمومهم وأفراحهم

تعتمد الأغنية الشعبية على الموروث الشفهي، وغالبًا ما تنتقل من جيل إلى آخر دون تدوين مما  ،الجميع

 ع مواضيعها بين الحب، الفخر الحنينيجعلها مرآة صادقة للعادات والتقاليد والأسلوب المعيش ي. وتتنو 

ؤدى غالبًا في المناسبات الاجتماعية كالأعراس والمواسم والأعياد. وبفضل بساطتها وقربها 
ُ
الفقد والبطولة، وت

من الناس، ما زالت الأغنية الشعبية تحافظ على حضورها القوي في الوجدان الجمعي، رغم تطور الأشكال 

 .الفنية الحديثة

 : نية الشعيبةمفهوم الأغ -1

 -( ن  ذكر فيها ما جاء في لسان العرب . )غن ،الأغنية في العديد من المعاجم اللغويةف ورد تعري : لغة -أ

 
 
 غ

ُ
ا وغ  ن  ن 

ً
نه فهو غله  فسمعه بفكثر ذباوالتف والروضة أو الوادي كثر شجره  ،كان في صوته غنة . ة

 
ُ
 . ن  أغن، وهي غناء )ج ( غ

 ال  -
ُ
 خيشوم .وت يخرج من الصنة : غ

 وهو غني .  -وغناه كثر ماله  - غند   -فلان )غنى(   -

 طرب وترنم بالكلام الموزون وغيره نى:غ -

 غنيًا ارص تنى:غا -

 .ت الحمام : صو   )تغنى ( 

 .ه اكتفىبنى( اغتنى و غاست )بالشعر : ترنم وفلان

 ( أغانجمن الكلام الموزون وغيره ) يترنم به: ما ()الأغنية  

 ن الزينة )ج( عرأة الغنية بحسها و جمالها الم الغانية: - 
 
 وانٍ .غ

 الاعتناء فيه ءالش يالغناء: الدفع والكفاية يقال : هذا   -

-  
 
 النفع  والكفاية .:  ناءُ الغ

 يقال : هذا الش يء لا غناء فيه .
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اءُ: -  بالموسيقى و كلام الموزون و بالالتطريب والترنم  الغِن 
ً
 بها.  مصحوبغير غيره، يكون مصحوبا

 غنائية: المسرحية الغال -
ُ
 نشد ممثلة وموقعة على أنغام الموسيقى نائية: مسرحية شعرية حوارية ت

 هنيقال ماله ع الغنى: -

 .نى: ماله بدغِ  -

 " الغني وأنتم الفقراء واللهالكريم " من أسماء الله الحسنى، وفي القرآن  الغني: -

ني  -
 
غ
ُ
 .: من أسماء الله الحسنى الم

نِي: محترف الغ -
 
غ
ُ
 .  1ناءالم

الموزون كلام لم بانكله هي التر اللحن والتطريب والأهم في الأمر  وهياللغوي للأغنية شاسع، المدلول إذن  

 .وغيره

 :اصطلاحا  -ب

غالبا  لشعوب ، وتؤدىايعكس الهوية الثقافية والجمالية  نوعا أدبيا شعبيا تعد الأغنية الشعبية 

ن وية وهي نتاج تفاعل جماعي طويل الأمد بيبخنالرسمية أو ال ن القوالب اللغويةبعيدًا عباللهجات المحلية 

لعاتهم وتط أفراحهم وأفرادهم و آمالهم و عاداتهم وتقاليدهم  عن  وتعبرع من بيئتهم نبأفراد المجتمع، ت

 جموعةقانها وتوارثها ، وقد تطرق مب التي مرت على البلاد وهذا ما أدى إلى الأحداثالمستقبلية وأن توثق لأهم 

 . الشعبيةف الأغنية من الباحثين إلى تعري

الأغنية   عرفالذي  )(كراب تي بالأغنية الشعبية بالأغنية الشعبية الكسندر هجر  ااهتمو ومن الذين 

قصيدة غنائية ملحنة مجهولة النشأة ظهرت بين أناس أميين في الأزمنة الماضية " الشعبية على أنها 

 2" في العادة متواليةوظة من الزمن ، هبي فترة قرون ت تجري في الاستعمال لفترة ملحبثول

ا نص بية حيث يصفها بأنهم السمات التي تميز الأغنية الشعيبرز ألكسندر كراب في هذا القول أه

ية  بع الشعبي، ويعني بذلك أن الأغنيغلب عليها الطا شفويةفي بيئات نشأ ملحن مجهول المؤلف .  غنائي 

  جماعيا عن   فرد لا تنسب إلى الشعبية 
ً
كما  معتقداته، وهمومه و شعبوجدان ال بعينه بل  تعد  تعبيرا

إذ يوضح أن هذه الأغاني لم تكن لحظة عابرة بل ظلت  الزمنية،على خاصية الاستمرارية  " بكرا  "يركز

                                                           
 .  456، ص  1980مصر ، –مجمع اللغة العربية -1ط –معجم الوجيز -إبراهيم مذكور -1
قاهرة لكتب ،  التر : أحمد رشدي  صالح ،وزارة الثقافة  المصرية  مؤسسة التأليف و النشر ، دار  ا-ألكسندر هجرتي  كراب : علم الفلولكور -2

 . 253، ص  1967، مصر ،
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وهي تمثل وسيلة فنية لحفظ الذاكرة  الحي.التراث  صفةيمنحها ، مما لسن الناس لقرونأمتداولة على 

 ية ، وتشكل مرآة تعكس ملامح الحياة الاجتماعية والثقافية للمجتمع .عماجلا

لتعبر ية الجماعة الشعب أبدعتها يرى أن الأغنية الشعبية هي التي  "فهو  سكيف بوليكا الباحث "أما 

في  عيشت التي بأنها ست هي الأغنيةيول أنشأها الشعب التي بأنها "  فيقول عنها ، ومخاوفهم أحزانهم عن 

ليست الشائعة بين الجماعة الشعبية، ية في نظره هي وليدة الشعب و بعشالأغنية الف.  1"  جو شعبي

" ل عارض بوليكا فسكي في الرأي فيقو يفايس  ريتشارد ي حين نجد الباحث ، فلتكتسب صفة الشعبية 

،  "2الشعبا تي يغنيهغنية التي خلقها الشعب ولكنها الأغنية الة هي الأ ر رو ضالأغنية الشعبية ليست بال

يقصد ريتشارد فايس أن الأغنية الشعبية لا يشترط أن تكون من تأليف أفراد مجهولين من عامة الناس أو 

غنية جزءا ح الأ بل الأهم من ذلك هو أن تصبنشأت تلقائيا داخل المجتمع الشعيبي كما هو الاعتقاد الشائع 

مشاعرهم وآمالهم وتقاليدهم ،  عن  رب، وتع بة الشعمن الوجدان الجماعي ، تتداول و تردد من قبل عام

 .شخص معروف أو محترف   حتى لو كان من ألفها

 بل هو النشأة،ليس هو هوية المؤلف أو أصل " شعبية "المعيار الذي يجعل من أغنية ما  :بمعنى آخر

علوها جلفة و سباتهم المختنوها في مناغناها الناس و بوالوظيفة الاجتماعية للأغنية ، فإذا ت الشعبي. التلقي

 .ت أغنية شعبيةبحجزءا من ذاكرتهم الجماعية أص

 :الشعبيةنشأة وتطور الأغنية  -2

عالم بة "ارتبطت منذ البداي التي قوس و طتطورت مع تطور الرقص وال التي ون نالأغنية الشعبية من الف

ة والنفسية والروحية .. ولا الأولى اشباع الحاجات الاجتماعي خدمت بالدرجة يقوس والتطالعقائد و ال

ة قديمة و الأغنية الشعبي ،الروحية فحسب بل تمتد إلى المواضيع الدنيوية والمحرمة  المواضعتتوقف على 

 ىدصالحزن في قيثارة الحياة ، و  ربعث من وتنا له، ولحنا يروحيً  ، حيث كانت غداءً  الإنسان قدم وجود 

ة وعفوية ، وقد طاسبب بيم فيه أمواج. التفكير الشعح، وبحرا تتلا في الأمل والتطلع للمستقبل النفسوازع نل

 واضحة تر ظلاتعطى ة عاقبعبر العصور المت ظلت 
ً
لك الأغاني تحلل نسم فيها شخصية قائلها، حيث أننا لما تلا

 امدًاصش وخرج منها أ، ورباطة جةببصلا   وجابههاالحياة  ته في كل كلمة أشياء هذا الإنسان الذي عصر  نجد

                                                           
مخطوط رسالة الدكتوراه ،جامعة  منتوري  قسنطينة  ،  أنموذجا،الشرق الجزائري  الجزائر منطقةالشعبية في  الأغنية نطور،عبد القادر  -1

 . 15، ص  2009 -2008الجزائر 

 . 15ص  نفسه،المرجع  -2
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ً
 في هذا المعنى" الأهواني   ز عبد العزي" يقول ، 1فيها ولا تعقيد  لا زيف وعن معاناة صادقة  ،غير منهار شامخا

لشعبية كله وإن الأغاني ا الإنسانياني في المجتمع غرورة الأ ضثبت من الناحية العقلية نلسنا في حاجة أن  "

تمت د حزنة ، قحالمفرحة و الم اتهاسببمنا جتماعيةالا قديمة العهد بين سكان المدن والبوادي ، وإن الحياة 

ين هذين ن يجمع بف فأصطنعيم اللفظي ، غيير الجماعي الذي يستعين بالآلة الموسيقية وبالتنعمن الت

 2الشعبية .بالأغنية  تهصطلح على تسمينالجانبين : الموسيقى واللغة، وهو ما 

دق تعبير ر أصعبت صرى، لما توافرت فيها من خصائتشكل الأغنية الشعبية عند العرب ثروة قومية كب 

 من المؤرخين القدامى، وبخاصة صعن روح الشعبي العربي ، ولم تلق الأغنية الشعبية اهتماما خا
ً
ؤرخي م ا

 اعتقا يالكلاسيكاهتماماهم إلى الغناء  فالموسيقى ، إذ انصر 
ً
 منهم ستحق تمنهم بأن الأغنية الشعبية لا دا

الحاكمة التي كان  ئةفعريتها، ولأنها لا تمثل المستوى الأدبي والفني للشفي مادتها الغنائية ولا أي اهتمام ، لا 

 . 3يكتب لها التاريخ في العصور الحالية 

 ، بل إن ا قد أغفلو  المؤرخينستطيع القول بأن نلكن لا 
ً
 تاما

ً
هم تطرق بعضذكر الأغنية الشعبية إغفالا

تابا رد لها كفعندما تحدث عن مختلف الألوان الغنائية الأخرى أما أن يإليها بإسهاب وتحدثا عنها فقط 

 في التاريخ اويقتصر و الكلام عليها ، فهذ
ً
 .الحديث الأمر لم يحدثا

 لوحات تصور  ما فنية وإن ابداعات لم تكن هذه الأغنية مجرد " ففي أغانيه  هخلد الشعب حياتوقد 

يقة حياة فوقد كانت الأغنية الشعبية ر  -في قلوب الناس  يخطرا مختلف أوجه الحياة، فهني تعبير مشترك لم

ومرعاه و مبدعه، فصورت بذلك روح الشعب الذي ينتمي إليه الإنسان الأول  و حقلهالإسنان في بيئته، 

ا ة من التاريخ ثروة جديدة يتجسد فيهباف إلى هذا الإرث في كل حقضنيا يطو  إرثا  لوصارت مع الزمن تشك

أبقت باقة لتقاليد طوت الأيام منها على أشياء و  فصارت  البارزة لها. و الخصائص ة بلك الحقتل زميالطابع الم

 4" ومراحل تطوره الشعب  بحيث أصبحت الأغنية الشعبية لوحة من لوحات تاريخ ، على أشياء 

جتمع الم ستنتج أن الأغنية الشعبية قديمة قدم وجود الإنسان، وهي تؤدي وظائف يحتاجهانا نومن ه

الذي  الشعب حلك رو بذعن طريق الرواية الشفوية ، تختلف من منطقة لأخرى ومن إقليم إلى آخر فتصور 

                                                           
 .   30 ، صالسابقالمرجع -1

 . 03،ص  1957الزحل في الأندلس ،نشر معهد الدراسات  العربية العالمية ،مصر ، واني،الأ عبد العزيز -2

 . 31ص  مرجع سبق ذكره ، نطور،عبد القادر   -3

  .31ص  نفسه،رجع الم-4
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ا يضاف إلى كل  برع تموسيقى ساذجة و تطور  نشأت ينتمي إليه الإنسانة الأول، ف
ً
العصور وأصبحت إرث

 .ة من الزمن بحيث أصبحت بطاقة فتية لتاريخ الشعب ومراحل تطورهبحق

 : نواع الأغنية الشعبيةأ - 3

 هي  وعاداتنا وتقاليدنا ، نا مبانجلأغاني الشعبية ركن من أركان ثقافتنا وصفحة تعكس اتعد 

من ثم كان  ومعا  واللحن  ي في كونها تؤدى عن طريق الكلمةبسائر أنواع التغيير الشع تختلف عن غيرها من

 .ة وشق باللحن والموسيقىشقين شق يختص بالكلم وذالبحث في الأغنية الشعبية 

أنها  " لها هو فتعري سطبقول أن أنات يمكن أن فريعفمن المعروف أن الأغنية الشعبية لها عدة ت 

 تقيبو ضية منة ماز بين العامة من الناس في أ ة بمعنى أنها نشأت نشأالقصيدة غنائية ملحنة مجهولة 

، حيث 1الشعبي "اع تميزها عن باقي ألوان الشعر متداولة أزمانًا طويلة ، فالأغنية الشعبية لها عدة أنو 

 " وفقًا للوظيفة التي تؤديها إلى ثلاث أقسام :  نبيلة إبراهيم"تقسمها 

 المناسبات الاجتماعية ني أغا -1

 العمل أغاني -2

 الموال  -3

 : سموها إلى الأنواع التاليةقفي حين نجد آخرون  -

حين ، وأغاني الثورة التحريرية ، والأغاني الحصرية ذات البحارة وأغاني الفلا  ني أغاني المناسبات وأغا - 

 2.الطابع الأندلس ي

 ( :حأغاني المناسبات الاجتماعية )الأفرا -أ

انت ال بالمواسم والأعياد ، سواء ك فيولي المجتمع العربي في الجاهلية والإسلام أهمية كبيرة للاحت 

عيد  ى،ضحعيد الأ ك المتنوعةشعبية تردد في الأعياد دينية أو تقليدية . وقد ارتبطت هذه المناسبات بأغان 

إضافة إلى المناسبات العائلية مثل الزواج والختان والولادة، وغيرها من  فر، المولد النبوي الشريفطال

 فراد .المحطات الهامة في حياة الأ 

                                                           
 .28، ص  1974، 1دار نهضة مصر، مصر، ط الشعبي:أشكال التعبير في الأدب  ابراهيم،نبيلة -1

 . 32 ص ذكره،بق سرجع عبد القادر نطور م  -2
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ناء في الغك ا ر مباحً باح وإن كان ذلك السو ملها ، وهو  و تبهيجا السماع في أوقات السرور تأكيدا للسرور "

أيام العيد ، وفي العرس ، وفي وقت الوليمة، والعقيقة )حلق طفل الشعر بعد إكماله أسبوعا من مولده( 

 1" تانه وعند حفظه القرآن العزيزخ، وعند دوعند ولادة المولو 

نفسه  رحكان ذلك الف إذا ، المقصود هنا أن السماع في أوقات الفرح والسرور أمر مباح في الاسلام  

 ، وختانه وحتى عند حفظ القرآن الكريمودقيقة، وولادة المولعو ال الأعياد وحفلات الزواج والولائمك ا ، مباحً 

ما  خاليا من المحرم ولا يصاحبه مويكون هذا السماع وسيلة لتأكيد الفرح وزيادة البهجة في القلوب ما دا ،

ريقة طرة البشرية ، ويقر التعبير عن المشاعر الجميلة بطفالدين يراعي  لإسلامفا -يخل بالآداب أو يثير الفتن 

وز رح نعمة من الله ويجفمعتدلة ومشروعة، ولذلك أجاز الغناء أو الأناشيد في مثل هذه المناسبات ، لأن ال

 . يير عنه دون تجاوز حدود الشرععظهاره والتإ

لدى المجتمع، ويظهر هذا في  حيث تكون له أهمية كبيرة بات،المناسالزواج من أبرز هذه  و يعد

نا ، ومن الأغاني الشعبية التي يقيت تتردد إلى يوم دالاحتفال جزء كبير من ثقافة المجتمع من عادات وتقالي

 : هذا أغنية حنة العروس والعريس الآتية

 صلوا على محمد -

 صلى الله عليه -

 يدوم هذا الفرح ويبارك لموليه -

 ات باكسيات من بعيد تتجات ال-

 اتبالتاكسيات من بعيد ت جات-

 ق الحنة السكر و الشمعاتبطا  جابو -

 على محمد اصلو -

 صلى الله عليه -

 يدوم هذا الفرح ويبارك لملايه  -

 ق الحنة السكرو الشمعات بط جابوا 

 ة لكل البنات بعندنا العقو  راهوالفرح  

 ة والبارود دوات في هذي الليلة بالقص

                                                           
 . 40، ص  1980،  2منتدى سور الأزبكية ، بيروت ، لبنان ،ط ،ر الشعبي العربيعحسين نصار ، الش-1
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 .ةالتو لويل ازيدو ت و يا البنات، البنا اقصو ر ا

 :العملاني غأ - ب

 يه عن أنفسهم والتخفيففاعتاد العرب على استخدام الغناء وسيلة للتر  ، العصور القديمة منذ 

غناء يشكل كان ال ،ن مشاق الحياة. فعندما ينهمكون في أداء الأعمال الشاقة ويبلغ منهم التعب مبلغا كبيرًا ع

 غعد من الراحة والاسترخاء ، ويُ  لحظات و بمنحهم عنهم العناء . يخفف لهم متنفسا 
ً
ن م ناء العمل واحدا

حسين  "أقدم أشكال التعبير الشفهي ، إذ يرجع الباحثون أصوله إلى عصور بعيدة في التاريخ . ويشير 

ا هذ يذكر ومن القرن السابع قبل الميلاد  انيبال،ب أستور على أحد نقوش  ه "قولبالنصار" إلى هذا المعنى 

يث حبناؤهم من الجمال غ، وكان  لأسريهميعملون  هم مي الغناء ، و ئالنقش أن الأسرى من العرب كانوا دا

 1ته " وإعاد تهه ، وكانوا يطلبون إلى الأسرى مواصلبأعجب الأشوريين 

يتضح من ذلك أن أهازيج العمل كانت تتردد على ألسنة البسطاء كوسيلة للتخفيف من مشقة 

لل أو دون الشعور بالم لاستمراردافعا لح الحماسة والنشاط و تمنحهم تبعث فيهم رو كانت ناءه إذ عالعمل و 

 ب.التعحتى 

 الأطفال  أغاني  –ج 

 عرف بأغاني المهد و ما يُ  عرفت  مختلف الشعوب عبر العصور 
ً
أهازيج الطفولة ، التي مثلت  جزءا

الوقت ذاته  وتعكس فيئة الأطفال أو تسليتهم ، لا يتجزأ  من تراثها الشعبي  الشفهي ، إذا كانت تؤدي لتهد

رة العالمية من هذه الظاهءً  القيم الثقافية والنفسية والاجتماعية للمجتمع. ولم يكن التراث العربي استثنا

د التي يشير إلى الأناشي ثي وهو مصطلح ترا "  نترقيص الصبياتحت مسمى " دبي رف هذا اللون الأ ، فقد عُ 

 معتبر دهدتهم في المهد أو عند اللعب. وقد وصل إلينا عددشدنها للأطفال أثناء هنالجدات ي كانت الأمهات أو

من هذه المقطوعات الشعرية البسيطة، تحمل في طياتها دلالات وجدانية وتربوية، كما تعد مرآة صادقة 

 . فيقاتعكس وجدان المجتمع العربي وتصوراته تجاه الطفولة ودورها في النسيج الاجتماعي والث

 ألعاب الأطفال تكون مصحوبة بأغاني وحركات بو في أغل والمرح،يحتاج إلى اللعب  الصغيرفالطفل 

اشراح ابراهيم المشرقي بقوله " شكل من أشكال أدب الأطفال ووسيلة للسمو  يعرفها يوالت معانيها.يجهل 

                                                           
 .   65حسين نصار ، مرجع سبق ذكره ،ص -1
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إمتاعه القادر على جذب الأطفال و لمة البسيطة المفهومة واللحن كي من خلال البحسبهم الفني وذوقهم الأدب

 "1ته وفكره وخياله لغمي قيمه واتجاهاته و نفيتماش ى مع ميوله ورغباته وي

 د ح من هذا القول أن الأناشيضيت
ً
  تمثل شكلا

ً
 متكا فنيا

ً
 ترفيهالأشكال أدب الأطفال، يجمع بين  منملا

ه ، وتنمية نداجيز و فتح عبر ل من الداخل ، فطوسيلة فعالة لبناء ال و يعد والتربية ، بين الجمال والوظيفة ، 

ا من المناهج التربوية والتعليمية في مرحلة الطفولة ، ومن بين ا أساسيً مه ، مما يجعلها جزءً يلغته، وتوجيه ق

 : تتردد على ألسن الأطفال إلى يومنا هذا هيي بقيت الأغاني البت

 .توت كعبة عندي  -

 .وتلأ لي بتحس -

 . جوان جويلية أوت -

 دينية أغاني  - د

الفني  يرعبباسم الأغنية الدينية وهي نوع من أنواع الت يعرف وللأغنية الشعبية كذلك نوع آخر، 

لمولد في المناسبات الدينية مثل ا الأغاني تؤدى هذه ، الذي يجمع بين الإيمان والتقاليد الشعبية  التراثي 

وحية ر   كما تحمل مضامين. ليه وسلم ـ عالناس للدين والرسول صلى الله بوتعكس ح... النبوي، الختان 

حوبة مص جماعيا والطبوع المحلية وغالبا ما تؤدى  تها ، واعتمادها على الأهازيجطسبباتمتاز  وأخلاقية،

 ا عالتصفيق ، ما يمنحها طاب بالدفوف  أو 
ً
 من وجدان الناس ، قال  حميما

ً
 كي مبارك "إنها فرع منز وقريبا

يع، من الأدب الرف و باب الدينية  فمن التعبير عن العواط ن التصوف ، فهي لو  ون الشعر التي أذاعهافن

الشعر  من فروع  . يتحدث هذا القول عن فرع2مة بالصدق والإخلاص ."فعقلوب معن ها لا تصدر الا نلأ

روحية سامية ، فهذا اللون من  و مشاعرعميقة  دينية كس أحاسيس عوهو شعر ي، المرتبط بالتصوف 

بع من أعماق النفوس التي امتلأت بالصدق الإخلاص في نلا يكتب لمجرد الابداع أو التسلية ، بل يالشعر 

 عنير ععد من أرقى أنواع الأدب، لأنه يجمع بين الجمال الفني والعمق الروحي. ويذلك يُ بعلاقتها بالله، وهو 

ن الشعر الصوفي ليس فقط لونا من لذا فا -لهي حالات وجدانية صافية لا يعرفها إلا من ذاق لذة القرب الإ

ديم الإسنان منذ الق فقد عبر–كس سمو الروح وصفاء القلب عبل هو تجربة شعورية راقية ت الأدب،ألوان 

 عبير الت بسيطة، وقد كان هذا النوع من أنواع غنائية وأفكاره وأحاسيسه من خلال مقطوعات  عن مشاعره 

                                                           
، ص  2020عدد خاص ، مارس  النظرية والتطبيقية،للدراسات اللغوية  مجلة المقري  الشعبية،البعد التعليمي لأغاني  جدو،سميرة بن  -1

133  . 

 . 17ت ، ص  د، – 1زكي مبارك ، المدائح النبوية في الأدب العربي ، منشورات المكتبة  العصرية ، صيدا ، سوريا ، ط -2
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ع ، وهي جزء من التاريخ الذي يصور لنا عادات وتقاليد أجدادنا و بمثابة مرآة عاكسة لحياة المجتم يالشعب

 .العصور والأزمنة عبر وانتمائنا القومي والحضاري  هوياتنا يبين لنا معالم 

 : خصائص الأغنية الشعبية -4

اعة من الجوجدا متجذرا في ا فريدا الأغنية الشعبية بمجموعة من الخصائص التي تجعلها فنً  تتميز 

طلعاته وتعكس ت ع من وجدان الشعبنبظرا لقدمها وارتباطها العميق بالحياة اليومية لناس فهي توذلك ن

تشكلت   ذا هاما في نقل العادات والتقاليد والقيم الإجتماعية اولقد أدت دورً  ، ه الثقافي ثو مورو  مشاعره و 

 إلى الع ن يير الجماعي عن مختلف جوانب الحياة من الفرح والحز عوسيلة لت
ً
جارب بالت مل والانتقال مرورا

 منها:خصائص بعدة  تتصفالإنسانيةالمتنوعة، لهذا نجد الأغنية الشعبية 

 :  الاستثار الشفهي والتداول الجماعي -أ

 عن وجدان  عواطفها وهذا راجع إلى تعبيرها عن تفردتبوهي خاصية 
ً
 أصيلا

ً
وأحاسيس موروثة تعبيرا

 1ةقباعبر العصور والأجيالالمتع بهوتجار  بشع

لة ها وإيقاعها، مما يجعلها سهحنتتميز الأغنية الشعبية ببساطة ل:  نو الإيقاع في اللح البساطة  - ب 

 الحفظ والترديد و تستخدم آلات موسيقية بسيطة في أدائها . 

: تكتب وتغنى الأغنية الشعبية باللغة المحكية مما يجعلها قريبة من الناس وسهلة  اللهجة المحلية - ج

 الحياة اليومية . بساطة هموتعكس الف

 ما يكون مؤلف الأغنية الشعبية غير معروف ، حيث ت:مجهولية المؤلف  -د
ً
عة سب الأغنية إلى الجمانغالبا

 عينه .برد فالتي أبدعتها وليس ل

 ذفضافة أو حإ نتتميز الأغنية الشعيبية بقابليتها للتعديل والتغيير، حيث يمك المورونة والتعديل:  -ه

 .بيات دون التأثير على جوهرها ، مما يعزز من تفاعل المجتمع معهاأ

وغيرها  دنى الأغنية الشعبية في مناسبات محددة مثل : الأعراس والولادة والحصاغت ات:بالارتباط بالمناس  -و

 الاجتماعية. مما يعزز من دورها في توثيق الأحداث 

                                                           
 . 11منطقة الشرق الجزائري أنموذجا ، ص -عبد القادر نطور ، الأغنية  الشعبية في الجزائر  -1
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 أو حزنًا ال الأغنية تعبير :عن مشاعر الجماعة التعبير  -ز
ً
شعبية عن مشاعر المجتمع، سواء كانت فرحا

 .والمعتقدات والعادات والتقاليدالقيم  نعوتستخدم في التعبير 

بية عشة الجماعة الفكر أنها جماعية لأنها تعكس هو د أن الأغنية الشعبية نجو من خلال ما سبق 

ها هذا الكم الهائل من الموروث علة ممن جيل إلى آخر حام شفاهة لتناقلها  ومشاعرها وحياتها عامة وذلك

د تجليا جميع أنواع الأدب الشعبي تعكفالأغنية الشعبية عبر العصور ،  الثقافي الخاص بالجماعات الشعبية

عن  رتعبهي لا فللعالم وموقفه من الحياة ، رؤية بع من الوجدان الجمعي وتعكس نالجماعة ، إذ ت لمشاعر 

اللغوية  ا بساطتهالتقاليد والموروثات ، ومن خلال  تشكلت  تجارب جماعيةبل تنقل الذات الفردية  فحسب 

ها مفي ترجمة الأفراح والأحزان كما تعبر عن آمال الجماعة و الآ  الشعبي نجحت وإيقاعها القريب من السمع 

 توثیقیا و حس  مم  
ً
.اعميقسانیا ، إنا ا يمنحها طابعا
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 تمهيد:

 في الدراسات الإنسانية، تجاوز حدود النظرة التقليدية للنقد الأدبي  يُعد النقد
ً
 حديثا

ً
الثقافي اتجاها

التي كانت تركز على الجماليات والأساليب الفنية فقط، ليغوص في الأعماق الثقافية للنصوص ويكشف ما 

ات الاجتماعية السياقتخفيه من أنساق وأفكار مضمرة يهتم النقد الثقافي بتحليل العلاقات بين النصوص و 

ثل السلطة الثقافية المهيمنة م نىلبُ اوالسياسية والدينية والاقتصادية التي أنتجتها، كما يسعى إلى فضح 

 لكشف 
ً
الذكورية، الطبقية والتمييز العرقي أو الجندري. ومن خلال هذا التوجه، يصبح النص الأدبي مجالا

 أعمق للواقع الثقافي، مما يمنح ا آليات الهيمنة والتأثير
ً
قد أسهم المتخفي داخل اللغة. و  وخطابه:لقارئ فهما

هذا النوع من النقد في إعادة النظر في كثير من النصوص الكلاسيكية والحديثة من زوايا لم تكن مطروقة 

 .من قبل، مما أكسبه أهمية متزايدة في ساحة الدراسات الأدبية والثقافية

 مفهوم النقد الثقافي -1

لى الثقافة، ة إمنسوب نقدثقافي " حيث جاءت لفظة  "نقد،النقد الثقافي من لفظيتي ،يتكون مصطلح 

 . تطرقت إلى مفهوم اللفظتين كل على حدا

 مفهوم النقد -1-1

 :لغة -1-1-1

 منها  فخراج الزيإراهم و دتمييز ال والتنقادسيئة ، والنقد نال النقد  خلاف–جاء في لسان العرب 

 اغتبتهم  وقد أي عبتهم معنى نقدوك وإن تتركهم تركوك ، نن نقدت الناس إ:"دراء أنه قال ر وفي حديث أبي ال -

 .1ضربته "  قدت رأسه بإصبعي أينمثله، وهو من قولهم بقابلوك 

من  هقدا : نقره ليختبره ، أو ليميز جيدن -نقد الش يء » في المعجم الوسيط يضا أ قدنال فكذلك ورد تعري -

ونقد  قد النثر،نها، ويقال ئا : ميز جيدها من ردينتقادً ار وغيرهما نقدا ، و والدناني الدراهم قال نقد، يُ يئةرد

 2و يغتابهم "الناس يعيبهم  و فلان ينقد –ن أو حسُ  من  عيبالشعر أظهر ما فيهما 

                                                           
 -مؤسسة التاريخ العربي  -عبد الوهاب ومحمد الصادق العبيري دار إحياء التراث العربي  أمين محمد تصحيح: -ابن منظور لسان العرب  -1

 . 254م ، ص  1999هـ/  1419،  3، ط  14ج لبنان  بيروت

 . 254م ، ص  2011، 5ط ،، مكتبة الشروق الدوليةالمعجم الوسيط ،مجمع اللغة العربية  -2
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ن ع، ونقد الدراهم ، ذلك أن يكشف تكبيره  :  الضرس يره ، والنقد في شتق افر:الح فيالنقد ومن ذلك  - 

 .1وان جيد، كأنه قد كشف عن حاله فعلمه :  نقد   لك ودرهمذ دته، وغيرحاله في جو 

مييز جيد في الكلام ت و النقد ،  ءوس يأو تمييز جيد الش يء  ،هو الكشف للنقد  اللغوي المعنى ذلك يكون بو  - 

 التكسير .و  التقشير معنى بالكلام من غيره وهو أيضا 

 :اصطلاحا -1-1-2

ليات من الأشياء فإنه في الأدب هو مجموع الآ والسيئهو التمييز بين الجيد في اللغة  كان النقد إ ذا

 والإجراءات والقواعد التي تدرس بها 
ً
قوله ب"إبراهيم فتحي الناقد "النصوص الأدبية ، فيعرفه  من  نصا

 فالنقد ، ي ض االق نيكر و يأتي من كلمة يونانية ، تعفمبني على معان ال بالدقة تحليل وتقويم متعدد الجوان"

لحسنة االسديد التقليدي تذكر فيه الصفات الحسنة لما يذكر الصفات  و النقد وتقوم وتحكم .  ن عملية تر 

ي القصور نواح ن ، ولا الإدانة بل يز  يستهدف المديح السيئة، أي الفضائل والأخطاء ، ولا كما يذكر  الصفات 

  يستند إلى اعتبار  و  ونواحي الامتياز
ً
 . 2تمحيص " ثم يصدر حكما

امة، وإلى عحقيقة تعبير عن موقف  كلي متكامل  في النظرة إلى الفن  » في عند إحسان عباس فهو  أما النقد 

، ل والتقسيمليل ، والتحليعو الت التفسير منها إلى  و يعبر على التمييز بالتذوق أي القدرة  يبدأالشعر خاصة 

 صؤ واضحا م يتخذ   الموقف نهجا ق ، كي نسعلى هذا الرجة تدإحداها عن الأخرى ، وهي م تغني  خطوات لا
ً
 لا

  بقوة  الملكة بعد قوة التمييز "  ة أو عامةيعلى قواعد جزئ
ً
 3مؤيدا

مالي جكري و فكم سريع، بل هو موقف حعابر أو  انطباعيرى إحسان عباس أن النقد الأدبي لا يختزل في  -

لك وق أي من تذمن الت فالموق ايبدأ هذ، إلى الشعر خاصة عامة و  ن بع من نظرة شاملة إلى الفنمتكامل ي

و سير ل التفمالقدرة الدقيقة على التمييز بين مراتب الجمل، ثم التقسيم يتطور إلى مراحل أعمق تش

ظره مسار في ن نقد فالالأخرى ، ني عنها غرورة لا تضوكل مرحلة منها تعد  والتقسيم  ليل والتحليل ،عالت

إلى بناء رؤية واضحة ومؤسسة على قواعد جزئية أو كلية . ولا  ى سعيعلى الذوق وحده، بل درج لا يرتكز تم

                                                           
 . 577، ص  2لمركز الثقافي العربي، بيروت، د ط ، د ت ،  د ت ، ج ا -مقاييس اللغة -أحمد بن فارس بن زكريا  -1

م  1988،    1التعاضدية العمالية للطباعة و النشر، ط  المتحدين،المؤسسة العربية الناشرين  الأدبية،معجم المصطلحات  فتحي،إبراهيم  -2

 . 390، ص 
 . 577،د ت ، ص  4ة ،بيروت، لبنان ، ط دار الثقاف ،تاريخ النقد الأدبين عند العرب عباس، إحسان  -33
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ة والتي رية المدعومة بالوعي والمعرففطأي بالقدرة ال الملكلةنا ما لم يدعم بقوة تيدي منقيكون هذا الموقف ال

 قوة التمييز  الحقيقي .  ل إلا بعد ترسيخشكلا تت

لاح هو مجموع الآليات والإجراءات و القواعد التي تدرس بها نص من ذلك يكون النقد في الاصطب

 ليات وفق المناهج التي تتم مقاربة هذا النص من خلالهاتختلف هذه الآو النصوص ،

 :الثقافة -1-2

 قه )...( رجلذتقوفه حو   قافاث  قفاث ءالش يقف ف(ثق ث ورد في لسان العرب مادة )  : لغة -1-2-2

نه المثاقفة وم،ا قا خفيفً ذحا ارصالرجل ثقافة أي  ف، وثقبين الثقافة واللقافة فلقي و ثقيف ثقف ولقف 

 في موضع كذا أي أخذناه من
ً
 "   قفتموهمثاقتلوهم حيث و :"في القرآن الكريم، قوله تعالىه ،فوثقفنا فلانا

وء وودوا لو بالس فقوكم يكونوا لكم أعداء ويبسطوا إليكم أيديهم وألسنتهمثن يإو " :وقوله تعالى أيضا 

 :قوله الشاعر ،  ومن  191 الآية  البقرة "تكفرون 

 " فسوف ترون بالي اثقف فان  *فاقتلوني وني فقثت فإما"

الش يء  وارما حبهامع الأقواس  كون ديدة تجثقاف ( وال--) بالسيفوالثقاف والثقافة العمل  -

 1.المعوج

رية نيات عملية ونماذج نمطية فكبجد الثقافة نفا في قاموس مصطلحات النقد الأدبي المعاصرة أم  -

 2اللغة.واقعية وخيالية تظهر في 

عل فعلها الخيالية التي تف وكذلكلاحظ هنا أن قاموس ربط معنى الكلمة ثقافة بالبنيات الواقعية ن-

 .في اللغة وذلك عن طريق أنماط متعددة ومحاولتها

 اصطلاحا -1-1-2

 يف التعار ة اللغوية هي التقويم والتعديل والصقل والتهذيب فإن إذا اعتبرنا الثقافة من الناحي

عاريف هذه التأهم ، وغيرهم لذا سأورد  قدالاصطلاحية تختلف بين الأديب ، وعالم الاجتماع والمفكر والنا

 : في حدود ما توصلت إليه

                                                           
 .  685- 684 ثقف ، ص -لسان العربي ، حرف الثاء  ،ن منظور با -1
 .  34، ص  2001،  1ط  ،لبنان ،سمير سعيد حجازي، قاموس مصطلحات النقد الأدبي المعاصر، دار الآفاق العربية  -2
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امل الذي يشمل المعرفة، هي تلك الكل المتك"قولهب  Taylor "الثقافة ما قدمة "تايلور  مفاهيمر هلعل من أش

بوصفه  ةبستسنان المكالإ ات وعاد رى والفنون، والأخلاقيات والقوانين والآراء والقدرات الأخ والمعتقدات

 1"في المجتمع  عضوا 

  نأ يرى تايلور  
ً
ان في مجتمعه، سنسبها الإتيك التي مختلف الجوانب  يضم الثقافة تمثل كلا متكاملا

ات والقوانين والعاد والأخلاقياتون فنمل المعرفة والمعتقدات والشلكل الذي يلك اذها بأنحيث عرفها 

إلى أن  فريعوا في مجتمع معين . ويشير هذا التضع يصنفه سان نالإ يكتسبها وغيرها من القدرات التي 

، هطمحيو  ئتهبيسان مع ن، بل هي نتاج عملية اجتماعية يتفاعل من خلالها الإأو فطرية وراثيةست يالثقافة ل

يختلف هذا المفهوم  . ولاي إليهامعليه المنظومة الثقافية التي ينت رضهوتوجهاته وفق ما تف شخصيةشكل تفت

 من كل ما ف"الثقافة هي ذلك الشكل المركب الذي يتأل :قائلا  "R .Perseidرسیديپ تروبير "كثيرا مع مفهوم 

 الإنسان تشمل كل ما يخص  هفالثقافة حسب ،2" عضاء في المجتمع كأمتلكه نفيه أو نقوم بعمله أو نفكر 

 معين .  في مجتمع همن أفكار و أعمال كما أنه يكتسيها من خلال إنتمائه وعيش

جموعة م" الذي ترى بأنها مالك ابن نبي  جد نالعرب الذين قدموا مفهوما للثقافة  رين المنظ ما منأ

علاقة التي لا شعوريا ال و تصبح ولادته ،  ذرد منفلالتي تؤثر في ا القيم الاجتماعية  ية وقالخل الصفات من 

صر مفهوم ح"  بن نبي أن مالك  وم . نستنتج من خلال هذا المفه3" تربطه سلوكه بأسلوب الحياة في الوسط 

 
ً
في ذلك من  امنطلقالثقافة في الجانب الأخلاقي و القيمي مستبعدا في ذلك الجوانب الأخرى كالفكري مثلا

لك القيم ت بيئته من  ثيور  فالإنسان "  خاصية التوارث قدملها  أنه دينية الإسلامية كما ال تهأيديولوجي

 الموجودة فيها والأخلاق

 يات التي تميل إلى الظهور طمجموع المع" ف الثقافة على أنها حسين الصديق الذي عر   المجدو أما   

راد جتماعية المتعددة، التي ينظم حياة الأفبشكل منظم فيما بينها مشكلة مجموعة من الأنساق المعرفية الا 

والذي  تمع،لمجلفالثقافة ما هي إلى التمثيل الفكري  . بينها في الزمان والمكان فيماتشترك  جماعةضمن 

 .4"  هاتإبداعينطلق منه العقل الإنساني في تطوير عمله وخلق 

                                                           
 .08، ص  2003القاهرة  -بد القادر ،المجلس الأعلى لثقافة الدراسات الثقافية ، تر: وفاء ع -بورين فان لون  -زیودین ساردار-1

 - 15ص  - 2008 -  1ط  –سوريا  -دار الفكر  -محمد عادل شريح ، ثقافة في الأسر ، نحو تفكيك المقولات النهوضية العربية  -2
 .47، ص  2000مالك بن نبي ، " مشكلة "الثقافة"، عبد  الصبور  شاهين ،  دار الفكر، بيروت،  -3
 .18،  17، ص  2001حسين الصديق  "الإسنان والسلطة ، اتحاد كتاب العرب، دمشق ، -4
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 سق نو العادات ، بل هي أ فمجرد تجميع عشوائي للمعار  ليست يرى حسين الصديق أن الثقافة  

 اجتماعيةو تتفاعل فيما بينها لتشكل بيئة فكرية  التي م من المعطيات المعرفية والاجتماعية ظمتكامل ومن

هذا الإطار   فيمشتركة، تنظم حياة الأفراد داخل جماعة معنية ترتبط بسياق زمني ومكاني محدد ؛ فالثقافة 

صورة الذهنية التي تتشكل من خلال تفاعل الأفراد مع محيطهم، ر عن التمثيل الفكري للمجتمع ، أي العبت

ارًا طتكون إ تكتفي بأن لا الثقافةق فإن لوالتي تعكس رؤيتهم للعالم وتوجهاتهم في الحياة. ومن هذا المنط

رفية وفي في تطوير أدواته المع يالإنسانطلق منه العقل ينشكل مبينا أساسيا تمرجعيا لسلوك الأفراد، بل 

الداخلي  المحرك و تشكل  اج الأفكار و الإبداعات إنها إذا البنية الذهنية التي تحتضن الفكر و توجههإنت

 .الاجتماعية من شروطه ضالتجديد  حونالذي يدفع الإنسان 

ف اختلا  ه في دعدتمن خلال هذه المفاهيم الغربية والعربية للثقافة أن مفهومها ملحظ ا وفي الأخير

 و التوجهات الفكرية إضافة إلى طبيعة البيئات المختلفة ومع هذا الإيديولوجياتا لاختلاف نظر بين  العلماء  

ه في الحياة فهي تحدد أسلوب الإنسانية ،الحياة  في كونها جزء لا يتجزأ من تركيبة اشتركت فإن هذه المفاهيم 

 .مع الأحداث والتعبيرات المستمرة  وطريقة تجاوبه تفكيره  طونم

  Cultural criticisme : النقد الثقافي مفهوم -1-3

وضح بجلاء أن النقد الثقافي ليس مقيدا بموضوع محدد أو نبادئ ذي بدء نجد من الأهمية أن 

و عبارة قدمه الآن هنلمعناه ، وما ساضح للنقد الثقافي أو تقدير و  دمحد تعريف منهجية ، بل ليس هناك من 

 :  مفهوماته دها من قبيلعنعن مجموعة مقولات قيلت حوله ولكننا س

قدي نتعبيرا عن مشروعه ال"F .Leitch""ت ليتسنسنالثقافي" ف النقد أول من طرح مصطلح "  -

سس أ المتمثل في الاهتمام بتحليل الخطاب في بدايات التسعينيات من القرن الماض ي وقد وضعه على ثلاثة

 : في1تتمثل 

ص جانبه الجمالي واللساني بل العكس من ذلك الثقافي لسلطة الخطاب فيما يخ يخضع النقد لا 

د الثقافي النق . يقف جمالية في الظاهرة سواء أكانت خطابية أو غير ذلك  ية وفتح على الظواهر غير لسانني

 .موقفا وسط فيجمع ما بين التحليل السياقي للخطاب و بين التحليل الثقافي النقدي ما بعد الحداثي 

                                                           
 32،  ص  2001،  2الدار البيضاء المغرب، ط -ينظر : عبد الله الغدامي ،  قراءة في الأنساق الثقافية العربية، المركز الثقافي العربي  -1
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و "دريدا   Barth " بارت ها كل من "ب جاء التي ى نظريات ما بعد الحداثة عل الثقافيقد نيعتمد ال -

Derrida   و " ميشيل فوكو Michel Foucault . " 

 معرفيا خاصا أنArthureraburgerأرثرايرا برجر " یری " 
ً
 ،بذاتهالنقد الثقافي نشاط و ليس مجالا

 دمتداخلة ، مترابطة ، متجاوزة، متعددة، كما أن نقا كما أقتسر الأشياء فالدقة الثقافي كما اعتقد هو مهمة

ب أن يشمل نظرية الأد الثقافي قد نا ومفاهيم الالثقافة يأتون من مجالات مختلفة ويستخدمون أفكارً 

 . 1و النقد  والجمال

ع سياس ي في جوهره وذلك بالنقد الثقافي ذا طا الذي عد  Richard Bishبيش  ريتشاردجد نكذلك 

 كانت سياس ي لأن الأديب يتناول الأفعال الأخلاقية والعواط دسيج " في قوله 
ً
 فالناقد الأدبي أنه حتما

إعادة  المجتمع ثم تفكيك  إقامةوالسلوكيات والأسطورة ، بل ربما تقول بصفة بالغة العمومية إن الأدب 

 2"  تجميعه

لين ورة عن النقد القديم محاو ث الثقافي النقد نا للنظرة الغربية تجد أنهم عدوا استطلاعمن خلال   

 المختصرة .  اقسالأنمن خلال رصد  يالكلاسيكيجهله النقد ما كان  يذلك الكشف عن

رة وفي مشكلاتها مضالم  أنساقهافي  بحث الثقافة إنما هو في أبسط مفهوماته ليس بحثا  أ تنقيبا في     

والذاتية  عيةالاجتمالممارسات الثقافية في أوجهها يحاول دراسة ا إنسانيوبهذا فهو نشاط  ، المركبة والمعقدة 

وعاتها كافة ... يبتعد النقد الثقافي عن الأدوات المنهجية المستعملة في النقد الأدبي وهي أدوات وضبل في تم

 3"مرة للخطابضالم اقسالأنفي  في بحث / جمالي(، أما النقد الثقافي  يغإبلاتبحث في بنية النصب وفي ما هو 

عبد  "قافي يختلف عن النقد الأدبي وهذا ما جاء به مشروعثال النقدلاحظ أن نقد نلال هذا المن خ 

أوضحا بالبرهان أن النقد الثقافي يتجاور النقد الأدبي الذي يهتم فقط بالجانب  فكلاهما "  الله الغذامي

 . بامر من الخطضاللساني والجمالي للخطاب في حين النقد الثقافي يعمل على كشف الم

لثقافي ا النقد "  عنه يقول النوع من النقد ، بحيث   الاهتمام بهذا مي إلى عبد الله الغداكما يذهب  

نساق الأ بنقد صوص ي العام ومن ثمة فهو أحد علوم اللغة وحقول الألسنية معني نقد النفرع من فروع ال

                                                           
  . 31، 30اهيم  الرئيسية ، ص ايزبرجر ، النقد الثقافي ، تمهيد مبدئي للمف أرثر -1
 ، 2000 ،محمد يحي  ، المجلس الأعلى للثقافة ، القاهرة ،  مصر :ترإلى الثمانينيات ، فينت ليتش ،  النقد الأدبي الأمريكي من الثلاثينيات  -2

 .  105ص 
 المقدمة .  :، ص 2013،  3العراق ، ط  -دار نور  للنشر    –سمير خليل ، فضاءات  النقد  الثقافي من النص إلى الخطاب  -3
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مؤسساتي  ه ، ما هو غير رسمي و غيرغيوصه عليها الخطاب الثقافي بكل تجلياته وأنماط التي ينطوي مرة ضالم

كشف  بسواء ومن حيث دور كل منها في حساب المستهلك الثقافي الجمعي و هو لذا معني بوما هو كذلك سواء 

تحت أقنعة البلاغي والجمالي  كشف المخبوء من ، وإنما همه بي لا الجمالي كما هو شأن النقد الأد المخبأ 

ح باليات القعن جم ىمعنلا ب حيات بنظريات في الق إيجادالمطلوب  فإن اليات في الجمنظريات كما أن لدينا ف

 نظرياتبهود البلاغي في تدشين الجمالي وتعزيزه وإنما المقصود عللم مما هو إعادة صياغة وإعادة تكريس، 

ا دً قد الثقافي جاء مضافالن ،1" قدينللوعي والحس ال المضاد اق وفعلها نسحيات هو كشف حركة الأقبال

 .صوصنالذي سعى دائما للبحث عن الأدبية والجمالية في ال بيقد الأدنلل

:"سمير خليل"في حين يقدم 
ً
وماته ليس بحثا ط مفهبسالثقافي في أ النقد مفهومه للنقد الثقافي قائلا

نشاط هو فذا هوبة والمعقدة بساقها المضمرة وفي مشكلاتها المركنحث في أبأو تنقيبا في الثقافة إنما هو 

بتعد يإنساني يحاول دراسة الممارسات الثقافية في أوجهها الإجتماعية والذاتية بل في تموضوعاتها كافة ... 

وفي ما هو  ص النقد الأدبي وهي أدوات تبحث في بنية نالثقافي عن الأدوات المنهجية المستعملة في ال النقد 

ن  إ خلال هذا القول  نلاحظ 2مرة للخطاب " ضساق المفي الأن فيبحث الثقافي  النقد / جمالي ) أما  إبلاغي 

 "  عبد الله الغذامي "  الأدبي وهذا ما جاء به مشروع النقد يختلف عن النقد  الثقافي  

 : سمات النقد الثقافي -2

 ذكر منها :نقد الثقافي سمات عديدة نل

خرى :يقول قدية الأ نات اليمتاز النقد الثقافي بسمة التكامل والتي تميزه عن سائر الدراس :التكامل -أ

المنجز النقدي الأدبي ، وإنما الهدف هو تحويل  إلغاء ليس القصد هو الصدد "  عبد الله الغذامي في هذا 

لى أداة إ النسقية ه بعن عيو  بغض النظر الأداة النقدية من أداة قراءة الجمالي الخالص وتبريره وتسويقه 

 3" إجراء تحويل في المنظومة المصطلحية   يقتض ي، وهذا أنساقه ففي نقد الخطاب وكش

 ضفه سمة التكاملية ، إلا أنه ير بتكس جالمقصود هنا أن النقد الثقافي ، رغم اعتماده على عدة مناهو  

وع خضفهو لا يعتمد على منهج دون آخر أو مدرسية دون غيرها، ولا يقبل ال ، ة كاملةنهيمنة أي منها هيم

ه النص ئبا على الكشف عما يخقادرً  يبقىدا أو أقداره ناقصة و ضعيفة بل ي  قلسلطة مدرسة بعينها تجعله م

                                                           
 .  84،  83، ص  في الأنساق الثقافية  العربية   عبد الله الغذامي ، النقد  الثقافي قراءة  -1
 المقدمة . ، ص سمير خليل ، فضاءات النقد الثقافي  من النص  إلى الخطاب  -2

 .  08عبد الله الغذامي " النقد الثقافي ، قراءة  في الأنساق الثقافية  العربية ، ص -3
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 ض فقد، وإنما ير ني لا يرفض الأنواع الأخرى. من الفالنقد الثقاف" ثقافية عميقة ،  و أبعاد من دلالات 

 1منفردا " ، أو هيمنة نوع منها  منفردة  هيمنتها

ن متذوق سابق ملا يلغي كل ما هو جود في النقد الأدبي ال النقد الثقافي»كما يؤكد عبد الله الغذامي أن 

بأن النقد  يرى  و ،2" المصطلحات، ويحتاج هذا التحويل في رأيه إلى تغيير في للخطاب قدية نوجمالي إلى أداة 

الثقافي لا يلغي النقد الأديب التقليدي بل يحول وظيفته من تذوق الجماليات إلى أداة لقراءة الخطاب 

صوص ، هذ التحول يتطلب تغييرا في المفاهيم والمصطلحات ، نالثقافية المختصرة في ال الأنساقوكشف 

ا النصوص، تنقلهالتي  والإيديولوجيةالجمالي لم تعد كافية لفهم الرسائل الثقافية  النقد فمصطلحات 

 ه. فلكامن خلالشكل الفني ليكشف البعد الثقافي ا واع يتجاوز نقد  وبالتالي ، يدعو الغذامي إلى 

" لا يقتصر فقط على الدراسة لضبعا فى مصط" الثقافي بحسب  قد : إن الن لتوسيعا -ب

هو قديم النخبوية المؤسساتية أو الجماهيرية ، بل هي أوسع نطاق من هذا ، فقد اهتم بدراسة كل ما 

المجال  يصبح ، بحيث يناسالإنيوسع من منظوره للنشاط " لك في قوله ذ وحديث وجديد .. ويظهر شومهم

ر مفهوم النقد الثقافي، وهو ما بعد عبمنفتحا أمام أشكال متعددة من النشاط للدخول في نطاق البحث 

 خي فتجاوز الوقوع فيساني الإن رليجعل الفك، محاولة للتخلص من الأفكار التي تكلست مع مرور الوقت 

فخ آخر ليؤدي بها و هو ما  ادي والمعنوي . التشابه بفكرة كرة القدم التي تستأثر بكل الدعم الإعلامي والم

تقبل عليه الجماهير طواعية ، حيث توظفها الحكومات والأنظمة السياسية لتعييب وعي الشعوب وللفت 

عما يجب أن تنتبه إليه ، كذلك الحال بالنسبة للغناء، حيث يستأثر بعض المطربين والمغنين بعيدا انتباهها 

يقتصر على دراسة ما هو  لا الثقافي النقد ي أن أ.  3"  حياتية أخرى  ةأنشطساب بالكثير من الاهتمام على ح

و هذا بدراسة كل ما هو  النشاطات إلى دراسة أشكال متعددة من  تدمؤسساتي و جماهيري فقط بل يم

 ب . متعددة الجواندينامية  الثقافة باعتبارو مهمش  مبتذل 

رورية لتطوير الأدب ، والكشف عن ملامح ضة أدا عدهي: إذا كان النقد الأدبي  الشمول  -ج

ة قوانين جمالية جديد اكتشافالنظرية الأدبية من خلال النصوص التي تتصف بالأدبية، إضافة إلى 

عدا أشمل، بح النقد الثقافي يتجاوز هذه الحدود ليمن النقد النصوص بشكل أعمق، فإن  سيرفتتساهم في 

                                                           
 .42 ، ص2003ديسمبر  26 -23 الأقاليم الميناءأدباء مصر في  مؤتمر» " أسئلة النقد الثقافي  مصطفى الضبع،-1

 .  08عبد الله الغذامي ،  مصدر  سبق  ذكره ، ص  -2

 .43 صى الضبع ، مصدر سبق ذكره ، مطصف -3
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تجاوز جديدة ت قيما ومعاني النقد على عملية  يضفي حياة ، مما ال بشمل مختلف جوانياقه لففهو يوسع آ

 الاجتماعي .  الإطار الجمالي إلى البعد الثقافي و

 لكل  أيضا  : النقد  عضبوفي هذا يقول مصطفى ال
ً
الثقافي يوسع من منظور النقد ليجعله شاملا

اط شص، فإن الننال تفسير على قد نفسه قيما جديدة من شأنها أن تساعد نمناحي الحياة، مما يكسب ال

 1.قوانين جديدة  راض نفسها أي الكشف عنغ، لتحقيق الأ  للنقدكله في حاجة  الإنساني 

حي ، ومتعلقا بكل منا له شاملاجعالثقافي يوسع من منظور النقد لي النقد ومن هنا نستنتج أن 

 .قيم جديدة  ابساكتقد إلى نالحياة وهذا ما يؤدي بال

ي حاجة ا نحن فحً رورة لابد منها ، حيث يعد طر ضقد الثقافي بهذه الصورة أصبح نن الإ : رورةضال  -د

و الأخذ ه أضجديد والتعامل معه بطريقة الفحص لقبول بعن س مجخلصين من نظرة التو تللنظر إليه م

رها نا عبمكنيوإنه في حاجة لتطوير نظرتنا لحياتنا للوصول إلى منطقة  ،  منه بما يتناسب مع أفكارنا القديمة

 . 2ستفيد من الطرح الثقافينأن 

ة ا يمكن قبوله أو رفضته ، بل أصبح ضرورة ملح  الثقافي لم يعد خيارً  النقد ع أن ضبيرى مصطفى ال

 نقف  نستحق أن رؤية فكرية جديدة، نى عنها لفهم الواقع الثقافي والاجتماعي ، وهو طرح "أي مشروع أوغ لا

 بح ، فتنويشير إلى التعامل مع هذا النقد يجب أن يكون يعقل م، منها  نا موقفعيد النظر في نعندها و 
ً
 عيدا

طالب الخوف من التغيير، ي . فبدلا من  قة التي كثيرا ما تحيط بكل جديدب  كام المسحعن التحفظات أو الأ 

ا يتماش ى متيار خبل لإ بالكامل ،أو رفضه  ههذا الطرح الثقافي ، لا لقبوله كل فحصرورة ضع بضبال ىمصطف

 .  في تطوير وعينايسهم  قيمنا وأفكارنا القديمة، وما يمكن أنمع 

 لاكتشاف جماليات النظر   أو توجيه اكتشافالنقد الثقافي إلى محاولة  يسعى: الاكتشاف -ه

ا في بطرحه من أنظمة لها قيمته نص استهل جديدة سواء في النصوص الأدبية نفسها أو في الواقع بوصف 

 3الإنساني ر كفال سياق 

أي أن ممارسة النقد الثقافي تتطلب حرية أوسع أو ساحة أكبر من الحرية ، سواء في موضوعه 

 . التناول  أو في طرائق الإنسانيالنشاط 

                                                           
 . 10مصطفى  الضبع ،  مرجع سبق ذكره ، ص -1
 . 12ص  المرجع نفسه ،-2
 .  13، ص  فسهنرجع الم  -3
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 نسق مفهوم ال -3

 : لغة -1 – 3

ا شهد كم،  قديةنالأدبية منها وال من الاهتمام في الساحةحيزا كبير سق "نلقد شغل مصطلح " ال 

ة هذا المفهوم من الناحية اللغوي ضبط  واذا ما أردنا، في السنوات الأخيرة خاصة  اعفهوم شيوعا واسالم ا  هذ

 .د من العودة إلى أمهات المعاجم فلاب

المصطلح  في" لسان العرب "  " وقد جاء تعريف هذا نسق" هفي اللسان العربي جمع مفرد قسانالأ

امر في الأشياء طريمن كل ش يء ما كان على   النسق"  بمعنى  حويين يسمون حروف ن، والقة نظام واجد ع 

وروي عن عمر رض ي مجرى واحد  ،  عليه شيئا بعده جرى  اعطفتلأن الش يء إذ   النسقحروف  العطف 

ن   ي  ع  الحج  و العمرة  الله عنه قال : ناسقوا ب  اب 
 
ي ت

 
نِ أ ي  ر  م 

 
 . 1بينهما " ، ويقال ناسق بين الأ

"  قذلك فالنس العرب عن ما جاء به لسان  قسنفي تعريفه للالمحيط "  " سولا يختلف قامو  -

 م  
 
قما جاء من الكلام على نظام واجد والس حركة

َ
دكبان كو  ان  ن

َ
رْب  ان  من ئيَبْت

 
ـم تكل و أنسقَ  الفكه ق

 
 
 " 2سجعا

 " نسق معنى ب نسق"فوردت لفظة  لاروس" أما بالنسبة لقاموس  -
ً
ظمه ، ن الش يء  فهو ناسق   نسقا

 3واحد  بنفس المعايير "  قنسنسق القلادة ، جعله على 

   :نٍ يمكن تحديد ما ينطوي عليه هذا المفهوم من معا النسقعلى ضوء التعريف اللغوي لمصطلح  - 

 . وتتابعه ءالش يتنظيم   -

 ما كان  على  نظام واحد ٍ و سار  على  نحو واحد .  -

 . النسقحروف  حروف العطفيت على بعض لذلك سمبعجنه عطف الكلام  -

في اللغة على أنه انتظام للأشياء وتتابعها أو  النسقمن خلال ما سبق ذكره يمكن تحديد معنى -

 لاحهم ؟. في اصط والدراسات الحديثةقد واحدة. ولكن كيف جاء تعريفه عند أصحاب الن شاكلةعلى  تاليهات

                                                           
 (  353،  352، مادة )ن ، س ، ق( ص  ") 10ابن  منظور ، لسان العرب ، دار صادر ،  بيروت ، لبنان ،) د. ط ( ، )د. ت(  ، مج  -1
 .  925، مادة )ن ، س ، ق ( ص  2005،  8، قاموس المحيط ، مؤسسة الرسالة ، بيروت ، لبنان ، ط الفيروز آبادي  -2
د. ط( ،  ) المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم،  المعجم العربي الأساس ي لاروس ، المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم، تونس، تونس-3

 . 119، مادة )ن. س ، ق( ص  1988
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3-2-  
 
 اصطلاحا

وهذا ما أدى إلى إختلاف العلماء حول قية في الوقت نفسه الزئبيعد مفهوم السبق من المفاهيم 

سقا من "ن الذي عرف اللسان بوصفه(F.De Saussure ) " ه، وأبرز ما تناوله اللساني " دي سوسيرفتعري

ثمة إذا تقارب بين مفهوم  1"مع علامات أخرى تقيمها العلامات، وذلك يعني يأت كل علامة تختص بعلاقات 

 كل منهما يستند  الى فكرة العلاقة النسق والعلامة ف

وإذا كان سوسير هو أول من جاء بفكرة "بمفهوم البنية  النسق" فقد ربطوا مفهوم "  بنويون أما ال -

لمختلفة االلغوية ظم الذي يمثل تلك العلاقات القائمة بين الوحدات نوأول من توصيل إلى مفهوم ال النسق

لانهم البنية مصطلح أما الذين جاؤوا بعده فأطلقوا عليه système كما استخدم أيضا مصطلح النظام

صطلحين بين الممجوا د بفعل البناء " فالبنيويون شبيهة بين الوحدات اللغوية  فوجد و أن الجمع و التألي

زاعمين أن الدور الذي يقوم به النسق والمتمثل في الجمع والتنظيم بين الوحدات اللغوية ق _البنية (  سنال)

 . فسه الذي تقوم به البنيةهو ن

ي يتحرك  في حبكة متقنة ولذا فهو خف درة وطبيعة سردية"نه بأالله الغذامي النسق عبدف عر  كما  -

ما جة و ر البلاغبوعومضمر وقادر على الاختفاء دائما ويستخدم اقنعة كثيرة أهمها قناع الجمالية اللغوية  

 "آمنة مطمئنة الأنساقليتها تمر 

ل للذين شغد ااالنقد الله الغذامي فإننا نجد مجموعة من التعريفات لبعض من بز عوعند تجاو  -

هو عبارة عن مجموعة من العلاقات المنتظمة "، قنالسق تفكيرهم أمثال روكيش الذي يرى أن سنمصطلح ال

 2"المستقرة بين أجزاء أو عنا صر كل" معين وهذه العناصر تعمل سويا لتؤدي وظيفة محددة 

بها علاقات تداخل وترابط عناصر ق يتكون من عدة سنل هذا الاصطلاح نقول بأن الومن خلا

 انسجام فيما بينها .و  وتنظيم

كمن المعجمي ولهما رؤية واحدة تالمعنى " في الاصطلاح يقترب جدا من قسنالومن هنا نستنتج بأن " -

تشترك في لتي افيما بينها  (لثقافية اوالعلاقات )في أن الشق عبارة عن نظام يقوم بتنظيم وتجميع الأشياء 

 الموروثات وخاصة الثقافية .  نفس

                                                           
 . 95ص  - 2002أحمد مؤمن ، اللسانيات النشأة والتطور ، ديوان المطبوعات الجامعية، ،الجزائر، -1
 .  194، ص  2008،  1، دار   الكتب العلمية ، بيروت ، ط 2رعد مهدي رزوقي ، جملة عيدان سهيل  ، التفكير و أنماطه  ، ج -2
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 ق الثقافي نسال -4

التي ولد فيها هذا المفهوم، ولكن ما هو في حكم المؤكد التاريخية تحديد اللحظة  ذر بالضبط يتع 1-

داخل ن نتاج التالحديث وتحديدا م دروبولوجيا والنقثأن هذا المفهوم من نتاج حقلين أساسيين هما الأن

 " ق الثقافيسنالم  " ومفهو  تشغير  دكليفرو "لين في فكر الأنثروبولوجي الأمريكي المعاصر قالثري بين هذين الح

 ليس ج
ً
جدة مطلقة ففي الانثروبولوجيا وعلم الاجتماع كما في النقد الحديث جرى استخدام مفاهيم  ديدا

 .1ة التباسا في حقيقة المقصود بهذا المصطلح قريبة من هذا المفهوم، بل كثيرا تتداخل معه مشير 

ع محدد لا تحدث إلا في وضالنسقية والوظيفة "ر وجوده المجرد يعتیسو   ر وظیفتهعبق سنيتحدد ال

مر، ضمن أنظمة الخطاب أحدهما ظاهر والآخر منظامان أو يتعارض سنقان ، وهذا يكون حينما قيدوم

 الواحد النص  ذلك في نص واحد ، أو في ما هو في حكممر ناقضا وناسخا للظاهر. ويكون ضويكون الم

قدي نجمالي حسب الشرط البالقصد نولسنا  ، ويشترط في النص أن يكون جماليا، وأن بيكون جماهيريًا 

  . المؤسساتي ، وإنما الجمالي هو ما اعتبرته 
ً
 الرعية الثقافية جميلا

نستبعد کما الجماهيري لي الجمالي و ر شرحب( عبوي خالن( و ) ءالردي)  دعبستن ناونحن  ه

 متباينة .مواقع مختلفة وفي نصوص في التي تحدث  نسقيةالالتناقضات 

ر في تمريالى كشف حيل الثقافة ا لهذه الشروط راجع إلى أن مشروع هذا النقد يتجه نوتحديد

ر ن تحتها يجري تمريالجمالية( التي م)هذه الحيل هي الحيلة  وأهم خافية ،تحت أقنعة ووسائل  اهأسناق

قد الثقافة، وهذا لن في ن اح مشروعً بفينا . وأمر كشف هذه الحيل يصتمكمًا   دها نوأس قالأنساأخطر 

 . 2"عنها  غطيةمرة ورفع الأ ضالم الأنساقر ملاحقة عب يتسنى إلا

 ظا نسقاح أن هناك ضمتناقصة ومتصارعة ، فيت نساقاأ فيكش النقد الثقافي  أي أن -
ً
 قول ي هرا

قًا منشيئا ، و  ثقافي، ال بالنسقيسمى مر هو الذي ضمرا غير واعي وغير معلن يقول شيئًا آخر، وهذا المضس 

 ما يتخفى
ً
لثقافية ا قنساالأمن  صالجمالي و الأدبي ومن ثم فاستخلا سنق وراء الالثقافي  سقنال وغالبا

توى تي لا تلقى شعبية عامة على مسية النخبو ال قساالأن، على عكس جماهرية  شعبية مرة ذات قابلية ضالم

                                                           
 . 92ص خيل العربي  في العصر الوسيط ، نادر كاظم ، تمثلات الآخر ، صورة السود في المت -1

 .  77ص - 3ط 6الثقافية  العربية  الأنساققراءة في -عبد الله الغذامي ، النقد الثقافي  -2
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ا كان مستواه كيفمنسان ، وخدمة الإالإنسانية مة القيم خدالاستقبال والاتصال بمعنى أن النقد الثقافي في 

 .1الاجتماعي

 : أنواع النسق الثقافي  -5

م هذه وتنقس إن النقد الثقافي يعمل أساسا على كشف الأنساق الثقافية الموجودة في الخطاب ،

 : نساق إلى قسمينالأ

:رأى بعض النقاد أن النسق الظاهر في النقد الثقافي لا يعد هدفا  النسق العام الظاهر -أ

بحد ذاته ، بل يستخدم كوسيلة للكشف عن الأنساق المضمرة التي تختبئ خلفه ، ولهذا السبب لم ينل 

تتر نية العميقة و الخفية التي يسة تسهم في إماطة اللثام عن الب، وبقي مجرد أدا الاهتمامالقدر الكافي من 

 . ورائها

(: يعد النسق المضمر في نظرية النقد مفهوما مركزيا فحضوره في النسق المضمر )الخفي -ب

بنية النص يعكس صورا تتضح بفعل القراءة العميقة لجدليات الصراع بكل أبعاده الإنسانية والزمانية 

يفسر هذا  .  2( والصور التنافرية مما يعزز من مقولة النسقوالمكانية من خلال المفارقات الشعرية )الأدبية 

و ه القول أن النسق المضمر يمثل جوهرا أساسيا في النقد الأدبي إذ لا يقتصر تحليل النصوص على ما

ظاهر فيها ، بل يتجاوز ذلك إلى الكشف عن المعاني العميقة التي تنبثق من داخل بنية النص فهده المعاني 

هر إلا من خلال قراءة نقدية متأنية تكشف الصراعات التي يعكسها النص ، سواء كانت الخفية لا تظ

في سياقاتها الزمانية والمكانية ، ويعبر النص عن هذه الصراعات عبر  اجتماعيةإنسانية أو تاريخية أو 

هريا ، امفارقات أدبية وصور شعرية متنافرة ، أي تلك التي تجمع بين عناصر متضادة أو غير منسجمة ظ

لكنها تحمل دلالات قوية تكشف عن توتر داخلي في الخطاب ، وبهذا يصبح النسق المضمر أداة لفهم البعد 

الثقافي والإيديولوجي الكامن وراء النص ، ويعد تحليله وسيلة مهمة لتفكيك البنية العميقة التي توجه المعنى 

 . وتشكل نظرة الكاتب إلى العالم

ذلك بأنه " كل دلالة نسقية مختبئة تحت غطاء الجمالي و متوسلة بهذا الغطاء و يعرف النسق المضمر ك

يشير هذا القول إلى أن بعض الدلالات أو الرسائل الثقافية قد تقدم 3لتغرس ما هو غير جمالي في الثقافة " 

ية أو و في ثوب جمالي جذاب ، لكنها في جوهرها تحمل معاني غير جمالية ، بل قد تكون أيدلوجية أو سلط

                                                           
 .  33، ص  2004،  1سوريا ، ط –د مشرق -ار الفكر د -نقد ثقافي  أم  نقد أدبي  -عبد الله الغذامي ، عبد  النبي ، مطيف -1

 .12م،ص 1،2004وزارة الثقافة ،عمان ،الأردن ،ط جماليات التحليل الثقافي في الشعر الجاهلي أنموذجا، يوسف عليمات ، -2 

  33ص   ،دبيأنقد  أمب نقد ثقافي ، النقد الثقافي بديلا منهجيا ضمن كتاالأدبيموت النقد  إعلان، الله الغذامي و عبد النبي اصطيف عبد -3 
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قبل هذه يجعل المتلقي يت  المقاصد الحقيقة ، مما لإخفاءتسويقية أو حتى قمعية . فالجمال يستخدم كقناع 

الشكل الجمالي الظاهري ، و بالتالي يصبح الجمال وسيلة للتسلل  إلىالدلالات دون مقاومة ، لأنه ينجذب 

 . توظفه لأهداف أخرى خفية لا تمت للجمال بصلة بل أفكارالى الوعي الجمعي و غرس قيم و 

 شروط النسق الثقافي  -6

  : نص فإنه هناك شروط يجب تحقيقها و هي أيلتحقيق مفهوم النسق المضمر داخل 

 . يتطلب النقد الثقافي وجود نسقين يحدثان معا في أن واحد ،و في نص واحد -

 علنيا الآخرأن يكون أحدهما مضمرا و  -
ً
  ، ويكون المضمر نقضيا

ً
 ، و لو حدث لمعلنا لو ناسخ

  . و صار المضمر غير مناقض للعلني فسيخرج النص عن مجال النقد الثقافي

من  قللأنسا، و ذلك لكي نرى ما بمقرونية عريضة  جماهيري و يحظى لا بد أن يكون النص ذا قبول  -

  . فعل عمومي ضارب في الذهن الاجتماعي الثقافي

 كل دلالة نسقية تكون مختبئة تحت غطاء جمالي، أنوبتحقيق هذه الشروط الأربعة يمكن القول 

 1الثقافة.و متوسلة بهذا الغطاء لتغرس ما هو غير جمالي في 
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 تمهيد

ن نتاج تلقائي يعبر ع فهي الأغنية الشعبية مرآة صادقة تعكس وجدان الشعوب وثقافاتهم  تعد

  كونها ب شعبيةتتميز الأغنية ال ،ما لهم وتقاليدهمآ، زانهم أفراحهم ،أحسد جوي -الحياة اليومية للناس 

نب ها جوال ، من جيل إلى آخر شفويا بسيطة في اللحن والكلمات، سهلة الحفظ والترديد ، وغالبًا ما تنقل 

ف ، اجتماعية وتاريخية كثيرة تستخدم في مختل قيما متعددة ، فهي ليست فقط وسيلة ترفيه ، بل تحمل 

المناسبات الاجتماعية، الدينية و الأعراس ، والمواليد المواسم الفلاحية ، وحتى في طقوس العمل كالحصاد 

العاطفية والتوعوية . أما نواعها فتشمل : الموال والراي  ، الوطنية ،مجالاتها بين الدينية و الصيد ، تتنوع 

ركنا  عبيةو تبقى الأغنية  الشيئة . بتلف حسب المنطقة والخالأنماط التي ت نوع لاوي وغيرها منعوالبدوي وال

 .الثقافي والاجتماعي عبر الزمن اعلى تطورهـ أحيانا كل أمة ، وشاهة لنا أساسيا في التراث اللامادي 

 الأنساق الثقافية في الأغاني :   :أولا 

 :الشعبيةعي في الأغنية  النسق الثقافي الاجتما -1

د تجسو عليه مضامين الأغنية،  الإطار الذي تبنىالثقافي الاجتماعي في الأغنية الشعبية  النسقيعد 

تبع من واقع ، بل ت فراغ تج من نالشعبية لا ت نيةغفالأ  -لها من خلار بها أفراد و يعيشون فكالتي ي الطريقة

الدين ، والنظرة إلى المرأة والرجل و  الاجتماعيةالأدوار و لأفراد، العلاقات بين ا وتعكس، نوثقافي معي اجتماعي

 وصورهاطة البسيل كلماتها والفرح والحزن . ومن خلا والموتوالسلطة وحتى نظرة المجتمع إلى قضايا الحياة 

 اعة لجمايير جماعي يعكس روح عإلى ت الفردية القريبة من الحياة اليومية ، تحول الأغنية الشعبية التجارب 

جعلها وثيقة هو ما يو  ،أو حتى انتقادها أحيانا الاجتماعيةالقيم  تهم في تثبيتسانها أما كوهويتها الثقافية 

 فنية واجتماعية مهمة لفهم بنية المجتمع وتحولاته

 :  والأفراح المناسباتأغاني   -1-1

 ة التي تحظى بمكانةيبعشجزائر من الطقوس الغنائية الالعروس في ال أغاني حنةتعد  :العروسحنة  -أ 

 داني وثقافي يعكس عمق التراثجو  عبيرجرد أغاني بل هي تم خاصة في الأعراس التقليدية، فهي ليست

المديح  كمة،الحين الدعاء والفرح، بكلماتها التي تمزج بذه الأغاني بطابعها الفلكوري، و تتميز ه الجزائري.

 معنوياتها منليرفعن لعائلة والجيران، حول العروس جتمع فيه النساء من اي ،وتؤدى في جو احتفالي حميمي
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  فهي تمثل رمزيةدلالات الزوج و تحمل هذه الأغاني  ت بيى بطريقة رمزية قبل انتقالها إل ويودعنها
ً
توديعا

 .للعزوبية واستقبال حياة جديدة

 لأهل العريس،  أو للعريسمشفرة سائل ر تتضمن 
ُ
كس عوهو ما ي ،الاجتماعي النقدروح الدعابة أو ب مزجت

ساطتها بللتواصل والتعبير. وهكذا تظل أغاني حنة العروس في الجزائر رغم  الذكاء الشعبي في توظيف الفن

 
ً
 .كلما دقت طبول الفرح الجماعية، تنبض بالحياة وذاكرته المجتمع  هويةمن  جزءا

 صلوا على"روس أغنية :حنة العوخاصة أثناء منطقة قالـمة  راس أعاني الشعبية المتداولة في غومن الأ 

من ر  عدد كبي حضور بوس و بمناسبة حنة العر  مشهورة تغنى  " وهي أغنية جزائرية  محمد صلى الله عليه

  النسوة
ُ
 تقول الأغنية  : أو العروس . حيث  العريسمن أهل  ن  سواء ك

 صلوا علی محمد -

 صلى الله عليه -

 صلوا على محمد صلى الله عليه -

 هرك لماليويبا حهذا الفر  -

 اتبعيد تبالتاكسيات من جات  -

 تباتالتاكسيات من بعيد جات -

 معاتشوالالحنة السكر  طبقا جابو 

 على محمد اصلو -

 صلى الله عليه-

 هيدوم هذا الفرح ويبارك لما لي-

 ل البناتك لة باهو عندنا لعقو ر الفرح  -

 صلوا على محمد -

 صلى الله عليه -

 هاليلمويبارك فرحكم اليوم يدوم -

 قمرةلوار تشتعل كالنبالبي نيتيب-

 ل كالقمرةعوار تشنالعروسة بالبي -

 . و الخيرزور ن دوةغالحنة و  اديرو ن ةالليل -
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 على محمد اصلو -

 صلى الله عليه -

 على محمد اصلو  -

 في الصلاة عليه ايدو ز -

 لماليهاليوم يدوم الفرح ويبارك -

 دوات في هذي الليلة .د ة والبارو بالقص -

 يا البنات وزيد وفي التولويلة رقصوا -

 على محمد اصلو -

 صلى الله عليه-

 لماليهاليوم يدوم الفرح ويبارك  -

 نة بمقاييس ذهبدير في الح بنيتي-

 دير في الحنة بمقاييس ذهب بنيتي -

 مدـمح ىعل اصلو  -

 صلى الله عليه-

 لماليهوم الفرح ويبارك يد-

 . تسيلعات دمفيها وال زر تخ ةالميم-

 1.عروسة تشتعل كي القنديل تول تكبر  -

بير. يوم فرحها الك في البركة وتحصين العروس  لطلب صلوا على محمد " وذلك  بـ : "الأغنية  بدأت 

كس إيمان الناس بأهمية الحماية الروحية عبل هي دعاء صادق ي شكلي،تقليد  هذه الصلاة ليست مجرد

ن الخير ليه وسلم ، يطالبو الله عصلى  دـدة من خلال ذكر النبي محمللعروس في لحظة انتقالها إلى حياة جدي

قوس تعبر عن عمق طهذه ال،مرا للعروس ، ويحرصون على أن يكون يوم الزفاف مباركا ومست تابوالث

كل متناغم شبوالروحانية  دمج الفرحيحيث  ، الترابط بين الدين والعادات الاجتماعية في المجتمع الجزائري 

 .في قلوب الجميع مأنينةالطث يبع

                                                           
 .ي الجزائري بغنية من التراث الشعأ-1
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أو  العريس أقاربها، وتقوم أمو  ليلة الحنة ليلة خاصة بالعروس حيث تجتمع مع صديقتها و تعد 

ه ماء الورد المعروف برائحت أو ماء الزهرأو بخلط مسحوق الحنة بجدته كالكبيرات في السن  النساءأحدى 

د رياغي الحياة الزوجية ، مع تعالي الز عد فوالعطرة و الذي يدل على الأصالة وجلب الحظ الس الطيبة 

ها يرافقه تتغطى ب" راية "ذ ا تقليديا وفوق رأسهاسلعروس جالسة في الوسط مرتدية لباكون اوالأهازيج، وت

 في الحنة يوضع اللويز و فوق من الحنة  صلك يوضع لها قر ذحلي الذي يزيد من جمال العروس، بعد 

 ز ر طس قفازا مبوتل اليدينلتا ك
ً
 من حرير. ا

عة مشواحدة من قريباتها أو صديقاتها  ة العروس أن تحمل كلنأيضا في ح ائعةشال العاداتومن  

روس في العوصفت  .إلى أخرى من منطقة  لباس تقليدي جزائري ويختلف اللباس يلبس أن  بشرط ة طويل

في  شائعة بلاغية، وهي صورة المكان  يض يء ورها الذي ن" دلالة على جمالها الساطع و  القمرةالأغنية بـ " 

،  لحفل الحظة خاصة من  إلىارتداؤها للبينوار كما يشير  ، الشعبية لتعبير عن الفرح بالعروس  الأغاني 

 .الجميع أنظار كون محط وت للزفاف حيث تتهيأ العروس 

ا كبرت مير المكان من حوله. المقصود هنا أن الفتاة بعدنصفة العروس بـ" القنديل " الذي يكذلك و 

في نديل القف ت .أينما حل يض يء ور نلأنظار بجمالها وبهجتها، وكأنها تلفت ا تاج صار في سن الزو  وأصبحت

ياء ، والأنوثة المشرقة، والحضور اللافت مما يعكس صورة العروس في أبهى حالاتها ضهذا السياق يرمز إلى ال

 .حين يتكون محط الأنظار و مصدر الفرح  ،يوم زفافها

باس للباس العروس من الطقوس التي لاتزال إلى يومنا هذا وترتدي العروس في ليلة الحنة ال  يُعد  

 بالخيططرز ممثل أ والعنابية . وهي لباس تقليدي فخم ،  ةالقسنطني الجبةك التقليدي الجزائري الأصيل، 

وهي عبارة عن  " المقاييسلي تقليدية تبرز جمال العروس كما ذكر في الأغنية "ح، ويرفق ب الفض ي الذهبي أو 

س الوقت مالها ، وفي نفجتلبسها العروس في معصمها لزيادة ين زير من ذهب عليها نقوش تستعمل للتأساو 

 .التقليدي الفاخر تقوم أم العريس بالتباهي بالعروس وعرضها أمام الحضور من خلال لباسها

 يهاف تخزر  " الميمةقوس الحنة ء طاثنتطرقت المغنية إلى وصف حالة الأم أوفي الأبيات الأخيرة 

 رظتن ، والتضحيةن فالأم رمز الحنا ،  دلالة رمزية كبيرةذو  و مؤثرة" تنطوي على مشهد  معات تسيلدوال

ذه اللحظة من هلتها، والدموع تنهمر من عينيها ، ليس فقط لفراقها بل أيضا لما تحمله من أبهى حُ  ابنتها إلى 

 ،ر ابنتهابل المجهول الذي ينتظفي تنشئتها، وخوفها من المستق الأم ضحيات و تعروس، الاستذكار لطفولة 

حة ر عن فر بهو يعف" ل كي القنديلععروسة تش تولا  كبرت،"العروسة بالقمرو القنديل وصفلك كذ
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 " ليس مجرد يلالقندتشبيهها بـ " ، الفتاة وتحولها إلى رمز للأنوثة والجمال والضياء  بنضج المجتمع والأسرة 

ن العروس في الثقافة التقليدية أحياء الروحي والاجتماعي ، حيث مل دلالة الحوصف لجمال خارجي بل ي

 .ويؤسس لجيل قادما زوجهـ ت تمثل النور الجديد الذي سينير بي

 حنة العريس -ب

 بيه حبابوا دايرين ويحني خويا العريس و -

 وي     يو    يو        يو 

 ة عليهتريغأعطونا تز  الميمة فرحانة-

 يو     يو    يو        يو 

 لوليدك الزين ى يا الميمةنح -

 أدعيلهم بالخير العروسة مبروكة-

 ي بالشموعنبالس جابولو الحنة-

 تبكي بالدموع رحةفمن ال الميمة-

 لخويا الصغيريمة حني  يا لم-

 العروسة مبروكة أدعيلهم بالخير-

 يو     يو    يو        يو 

 حبابو ملمومينني                                                           العريس يح -

 من العين احفظو ت اربي العاليي-

 حبابو ملمومين                          ني                                 العريس يح -

 منا واحفظو موس خيا خمسة و  -

 لوليدك الزين ى يا الميمةنح

 1ادعيلهم بالخير روكةبالعروسة م -

عراس نى عادة في ليلة الحنة، وهي ليلة مميزة في الأ غمن التراث الشعبي الجزائري ، وتتعد هذه الأغذية 

 
ُ
 بالعريس قبل يوم فقام احتالجزائرية ت

ً
ها الأغنية فرحة الأهل، وخاصة الأم بابن ، تعكس كلمات الزفافالا

 اء الزغاريد النس تطلقنى في جو من المحبة والبهجة. حكيف يحيط به أهله وأحبابه وهو يتريس ، إذ نرى عال

                                                           
 ,غنية من التراث الشعبي الجزائري أ-1
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، لحظةها أكثر الناس سعادة بهذه اللأن دو تدعوا لابنها ر غأن تز  ن الفرح . ويطالب من الميمة الأم  ا تعبيرا عمرارً 

  الميمةتذكر " 
ً
ها نس الجزائري التقليدي، وحبها وحنافي الأغنية وهذا يبرز دور الأمر الكبير في العر  " مرارا

ى، كما تكرر نححين ترى ابنها ي الفرح الظاهر من خلال مشاركتها في كل التفاصيل، حتى أنها تبكي من شدة 

ترافق و  ،س و العروس مليئة بالسعادة والبركة يدعاء جميل بأن تكون حياة العر  " أدعيلهم بالخير"ارة بع

 لعيناهذه المشاهد صور تقليدية مثل الحنة بالشموع والاحتفال العائلي وتختم الأغنية بدعاء للحفظ من 

غنية من كل شر ، تحمل الأ  تهلحماي رمزية" وهي استعانة  من العين اياربى العالي تحفظو "قاليُ  ذ، إدوالحس

 .د من أجمل مظاهر الاحتفال في الأعراس الجزائريةعالترابط وت و ياتها الدفء والفرح العائليطفي 

 :أغاني الختان -ج              

ن من سن د كذلكع، ويالإسلامية ان من الشعائر الدينية والاجتماعية المتجذرة في الثقافة ختد العي 

 ولذلك يمارس على نطاق واسع في معظم الدول  ، ليه وسلم ـصلى الله ع نبي محمدأوص ى بها ال التي طرة فال

خاصة  وروحية عميقة رمزية يحمل أبعاد  احتفاليلا ينظر إليه فقط كإجراء طبي ، بل هو طقس  ، الإسلامية 

يحتفل به  لب صمت بهدوء أو في  نالختا يتم لا الإسلاميةفي المجتمعات العربية ، وفي العديد من البلدان 

 وتغنى الأغاني الشعبية الخاصة بهذه المناسبة، ، حيث تطلق الزغاريد  ل بالمناسبات السعيدةفكما يحت

 
ُ
لرجولة ابلوغ الطفل أولى درجات بأن الأسرة تحتفل ك الأقارب والجيران للمشاركة و عى ويد ئم ام الولا قوت

 .ارة طهوال

ا ببركة أطفالها تيمن بختانن رمضان للاحتفال العائلات ليلة النصف م بعض م نتغتفي الجزائر 

وخير هذا الشهر الفضيل، حيث تكثر الأفراح وتتعالى زغاريد النسوة ويجتمع شمل الأهل والأحباب في سهرة 

ر بع القدم من المنازل  تواصاقتراب نهاية شهر رمضان تتعالى أالألفة والتضامن . ومع  تعبر عن رمضانية 

الانتهاء منها، وهذه عادة جزائرية متوارثة منذ القدم ، حيث  أخرى تم ختان ملية ة للجوار عنالبلاد معل

يرتدي الطفل لباسا تقليديا أبيض من رأسه إلى أخمص قدميه، ويحمل إلى عيادة الطبيب لختانه، وبعد 

ي يكون محط أنظار الحضور و الذ الطفل  بوصول  إيذاناسويعات قليلة تتعالى الزغاريد والأهازيج 

 .هممهتماا

 عائلات التي لا تستطيع دفعارع جمعيات خيرية في مثل هذه المناسبات إلى مديد العون للستو 

ع توتسطاريغر الفرحة الأجواء و تدوي الز سمة عليهم، وتغمر مظاهبفتدخل ال هان أبنائختاف مصاري
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يشعر الألم الذي س ر فيفكيمن الت ومنعهعن الطفل  التخفيف ة في غبكما تفوح رائحة الحناء ر  الشموع 

 ئه .حيث تقدم له الهدايا والمال والحلوى للحفاظ على هدو  ، به

كما  " الطهارةتتم فيه عملية "  تقائمة ، إلا أن السعادة تعم كل بي الآلام رار و ضومهما كانت الأ 

و ذنهم بالنصف من رمضان لتكون يوم ختان الون اختيار ليلة ضوعادة يف الجزائري  ها في المجتمعنيسمو 

 لديهم . أو الثلاث سنوات كما هو متعارف عليه السنتين 

الأبيض والقطعة العلوية المصنوعة ص القمي،سروال المدور  -ابوش ، القندورة بحداء ال -الطربوش 

الية التي غيرها لهذه المناسبة الحضمستلزمات تبدأ الأم في ت ، تلة الذهبية فبال المطرزةمن قماش القطيفة 

هذه   بترديدالنسوة م مرها أجواء الفرحة والسرور وتقو الأهل والأحباب في سهرة رمضانية تغتجمع شمل 

 : الأغنية أثناء عملية الختان

    لا يتوجع وليدي لا تغضب عليك                            هر صح على يديكططهر يا لم-

      رى هذاك ما عنديبشاء الله يوإن                      يا المطهر طهرلي وليدي         طهر -

 لي وليدي وميمتوا الغاليةحر جلا تيا المطهر طهر تحت الدالية                            طهر -

 عليا ز لعزي لا تجرحلي  وليدي                       يا المطهر يا بوشاشية                    طهر -

 لا تجرحلي وليدي عرجون التمر                يا ليطهر يا طهر بخيط حمر           طهر -

اقفبعمو مو شيا ليطهر طهر  يا مناش خايف                      طهر -  لة وبابا صيد و

 1طهر لي وليدي يعش ي يجري                                      طهر  يا لمطهر طهر في حجري -

ح على يص"  و تحثه على أن " قوم بعملية الختان " "الشخص الذي يالمطهرداء إلى " بنتبدأ الأغنية 

ن ه ـ، تطلب الأم مالثقة والدعاء له بالبركة في يديعن  تعبيروهي  أذى، يديه " أي أن يحسن عمله ويتمه دون 

 يدل على قلقها  و حبها لإبنها . ب عليه، في توسل رقيقغضألا يؤلم ابنها أو يالطهر 

ر ثم تكرر  الأم  الطلب  أن يطهر    ما  كبسرعة، مشيرة إلى أن "هذا يشفى ن أملها أن  وليدها  ) ابنها( و تعب 

 . الغالي بابنها عندي " أي أنه أغلى ما تملك، مما يظهر شدة تعلقها 

يب طرمز إلى الطبيعة أو المكان الت" والدالية هنا  تحت الداليةلتحدد مكان الختان " تنتقل الأغنية 

 م .يتأل ؤيته" لا تحتمل رِ  ميمتو الغاليةه " ، مؤكدة أن أم طفلها يجرح  ألا مجددا هر ط، وتطالب من الم

                                                           

 .غنية من التراث الشعبي الجزائري أ - 1 
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في طقوس الحماية من العين أو الأذى  م " وهي عادة شعبية تستخدالخيط الأحمر"  ثم تذكر رمزية 

 مما 
ً
وة ، لا الح عومةللن" وهو رمز عرجون التمرطفلها بـ" ، و تشبه الأم الطقس ا روحانيا على  يضيف بعدا

 . معه  الحذر في التعامل فتطلب 

 لةبعمومو شت خائفة لأن " يسالشجاعة ، مؤكدة أن الأسرة لعن الدقة و  ر الأمب، تعقفي مقطع لاح

اقفصبابا " و ( ل بالشك " )عمه شجاع   ." أي قوي وثابت مما يبرز الفخر بالرجولة ( والقوة العائلية  يد و

جربة وهو أن يمر الحفل بهذه الت ما يرمز إلى رغبتها في ": م تهاحضن"طلب الختان في بوتختم الأغنية  

 .تهحص"أي أن يستعيد  يعش ى يجري " له أن يكبر بصحة وقوة ،  متمنية ، دفئهاقريب منها ومحمي في 

ل ة الطفعاطفية قوية مكان ، إذ تعكس بنبرة رة بواقع الاجتماعي بطريقة عميقة ومعنية الغتصور هذه الأ 

 قلب الأمداخل الأسرة
ً
والدعاء ، فالختان في هذا السياق  و الخوف التي تظهر كمركز للحنان  ، وخصوصا

 كبير يحمل أبعاد اجتماعي، بل حدث  ديني حي أو طقس صليس مجرد 
ً
رمزية ، حيث ينظر إليه كمرحلة ا

لال الإشارة خ من ،  الاجتماعيالأغنية تظاهر التماسك الأسري والتكافل  ، الرجولة  إلىانتقالية من الطفولة 

اق" الأب إلى  ر ة قوية، كما أن تكراما يدل على الفخر و الانتماء إلى سلال" ، لةبالش" والعم "فالصيد الو

التمر" يبرز المعتقدات  ن " و"عرجو " الخيط الأحمرفل، واستخدام رموز مثل طجرح الم الدعاء بعد

بكل  بي شعنية الواقع الغالأ  تجسد بذلك  -و السليم الشعبية والدلالات الثقافية المرتبطة بالحماية، والنم

ية مما يجعلها مرآة صادقة ف خفكوري ، تراث جماعي، ومخاو ر ذمشاعر أمومة، فخ من فيه  ما

 .والرمزي  في العاط ومخزونهاللثقافة الجزائرية التقليدية 

 :الدينيةالأغاني  -2

نبي صلى ، ومدح الاللهحب  نعر عبت، ة عميقةيع روحية وعاطفيضالأغاني الدينية في الجزائر مواتناول ت

وي ، نبلمناسبات الدينية مثل المولد ال، كما تستخدم في انوالتوسل إلى الأولياء الصالحي ،وسلمعليه  ـالله

في الزوايا والابتهالات الشعبية التي تمزج بين  الصوفية التي تؤدى دتتنوع بين الأناشي .....شهر رمضان

 ما ين والتراث المحالد
ً
د الصفات النبوية، وتحمل هذه ابيح أو مقاطع تمجس، تضمن أدعية تتلي وغالبا

 اني طابغالأ 
ً
خشوع ، و الأحيانًا . تعبيرا عن التواضع  حزينةغمة نشجي و  بصوت ا، وتؤدى ا و تأملی  يً وجدان عا

لوب، مما تمس الق بطريقة فتية الإيمانلمجتمع ونقل االدينية والروحية في يم رس القغد وسيلة لتع كما 

 .يجعلها جزءا أصيلا من الموروث الثقافي والديني الجزائري 
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له عليه ـالأمة الإسلامية كما هو الحال في كل عام بمولد النبي صلى ال حتفلتالنبوي :المولد  أغاني  -أ

عن  سلمون المعبر خير البرية، وي بقدومدد فيها مشاعر المحبة والفرح جعظيمة تت مناسبةوسلم، حيث يعد 

 ع التيالمولد النبوي الشريف  متعددة، من أبرزها أغاني ق هذه المناسبة بطر 
ً
عن  ميقاتعد تعبيرا فنيا وشعبيا

مائل ا روحيًا وعاطفيا حيث تمجد شبعً ي القلوب ، تحمل هذه الأغاني طاصلى الله عليه و سلم ف النبي مكانة 

ي  دون بغالبا باستخدام دفوف أو  ، ذكر حلقاتأو وسيرته ومولده الكريم، وتؤدى في تجمعات شعبية  النب 

من أقدم الأناشيد الإسلامية ، تختلف  التي تعد " طالع البدر علينا" الأغاني موسيقية، ومن أشهر  آلات

 .ألحان وأداة

لجزائر ابينما في المغرب و  ، سيط ببأسلوب شعبي  تغنى من بلد إلى آخر، فمثلا في مصر  الأغاني هذه 

لا  غاني هذه الأ ، طقوس الطرق الصوفية ضمن تؤدى  السودان، وفي  ن ية أو الملحو حان الأندلستمتزج بالأل

رسول يرة السبالمحبة في القلوب ، وتذكر الناس تقوي  ر ، إذ فقط بل لها أثر روحي كبي الفن تقتصر على 

 . وقارودها الفرح والسيفي أجواء  الاجتماعيةالدينية والروابط  ، وتعزز القيم الكريم

 : الشريف النبوي التي تتردد لإحياء ذكرى المولد  غاني ومن بين الأ 

 يا عاشقين رسول الله صلى الله عليه                وفرحنا بيه صلى الله عليهزاد النبي 

 سيدنا النبي ابن عبد الله صلى الله عليه           بدأ باسم الله صلى الله عليهنأول ما 

 يا عاشقين رسول الله صلى الله عليه صلى في الحرمين               يا سعد  من حج و

 جد الحسن جد الحسين صلى الله عليه              صلى الله عليه الاثنيند في ليلة نزاوا

 عاشقين رسول الله صلى الله عليه یا               صلى الله عليه بيه زاد النبي وفرحنا

 یاعاشقين رسول الله صلى الله عليه                               يا مسلمين رحلتينالنبي إلى 

 ة و المدينة صلى الله عليهفارس مك                الله عليه صلى أمينة  ابن على  اصلو 

 لى الله عليهصالهادي الودود  نبينا                 فينا في يوم الدين يشفع يوم الزحام 

 1يا عاشقين رسول الله صلى الله عليه ه                صلى الله علي زاد  النبي و فرحنا بيه 

، وهي ففي مناسبات المولد النبوي الشري تنشدالشعبية الدينية التي تعد هذه الأغنية  من الأغاني 

" يا  نداء متكرر بتبدأ الأغنية ، ليه وسلم ـللرسول محمد صلى الله ع ءتحمل مشاعر الحب والفرح و الولا

والابتهاج  بي ، يدعوهم للفرحذين يحبون الن  للمؤمنين الوهو نداء موجه " ن رسول الله صلى الله عليهعاشقي
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ي في الاحتفال ، وتنتقل لتعزيز الروح الجماعية والانفعال العاطف مراتبمولده، ويكرر هذا النداء عدة 

لك  ذ" و ليهن عبد الله صلى الله عسيدنا الحسن ب"ثل قولهم النبي معد ذلك إلى التمجيد بأهل بيت بالأغنية 

نية لتشمل تتوسع الأغ ، ثم في قلوب المسلمين  بمكانتهم، واعترافا البيتالعميقة لآل  المحبةتعبيرا من 

هجة بهذه ب. كما تستمر الأغنية في إظهار ال"  مسلمين يا رحلتين ي نبإلى القول " تالسيرة حيث  من  هدمشا

 يعكس مما ، ومدحه  على ذكره  ماعتجن للإ دعوة للمصلي" و هي نا في ذكرهعليه واجتمع اصلو المناسبة " 

 نبي دق البيه " وكذلك وص "زاد النبي و فرحنا  الطابع الجماعي والروحي لهذا الاحتفال وتختم الأغنية بتكرار

 .البعد العاطفي والديني لهذه الأغنية يعزز الله عليه ما  ى صل "  دالهادي الودو بـ " 

 :النسق الثقافي السياس ي في الأغنية الشعبية  - 3

حصيلة التفاعلات الاجتماعية والتطورات  إن  المتتبع لحركية المجتمعات منذ القدم يجد أن  

، شعبي لأ السياس ي  ن، هي التي تحدد لنا وظيفة الكياوالتحولات الثقافية والإجراءات الإدارية الاقتصادية

 1"من خلالهافسه نحاول التعبير عن  التي انتهى إليها والأطر  التي والأشكال  االتي أكتسبه الصفاتفتبرز لنا 

الحكم  المواطنين في تحقيق النظام أو ثقة ويهز، البلادوهذا يعني أن الأمر يدعو للقلق على مستقبل -

يحس  بي ر علكة للسلطة، فأصبح الإنسان العن حقه أمام الجهات المايتنازل  العادل، فيكون طرفا يتنازع أو 

 .يعطيه حقوقه كاملة في بلده ، الذي يتوجب عليه أن   و الضيم بالظلم 

رفي عي أو المن موقعها القانون ينطلق فعل وظيفي سلطوي باسية نسبق ثقافي يتمثل إن السي كذلك

 اذاتخى فعل السياسة بقدرها عل( Parsonsلهذا يجدد )بارسونز ، اس بهاالن   وارتباطام ز ، في الت الاجتماعيأو 

من المجتمع الذي يعاني اعترافهم بها ودعمهم لفعلها، بالتطبيق  التنفيذ أوسن القوانين والقرارات الملزمة 

تحمل عنوان  التي أغنية من الأغاني الجزائرية  طيات حاول البحث في ن. س 2وقرارته." لقوانينهاوالانصياع 

 :غانيالأ   مرة في هذهض" عن الأنساق الثقافية الم المنفى"

 يا المنفي ...........قولو لأمي ما تبكيش ... -

 يا المنفي...............ولدك ربي ما يخليش -

 يا المنفييبان.........و يا داخل في وسط الب-

                                                           
 . 01، ص  1997،  1م ، دار الغرب  الإسلامي لبنان ، بيروت ، ط 1962و لغاية  عمار بوحوش ، التاريخ السياس ي للجزائر من بداية-1
 . 37-35، ص  2010،  1منشورات الجمل ، بغداد ، ط -نيكولاس لومان  ، مدخل إلى نظرية ، تج: يوسف  فهمي حجازي  -2
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 يا المنفيالجدعان ...........عة فيها بوالس -

 يا المنفي...............دخان  لش ي وقالولي ك-

 يا المنفي.............وأنا في وسطهم دهشان-

 يا المنفي......... من ما تبكيش مي قولو لأ -

 1يا المنفي................ ما يخليش ربي ولدك-

، كتبها أحد أسرى 1871" هي أغنية جزائرية قديمة يعود تاريخها إلى العام يا المنفيهذه الأغنية" 

مأساة عدد كبيرة من المقاومين والأسرى  ثورة المقراني الذين تم نفيهم إلى جزيرة كاليدونيا، وهي تروي

 .2م 1921-1864الجزائريين الذين تم ترحيلهم بين 

بنداء  ن الغربة والمعاناة، وتستهلتعبر عالجزائرية معاني عميقة  الأغنية الشعبية هذه  أبيات تحمل  

لأن  تبكي لب منها ألاإذ يط ،ابنهاألمها على فراق  لخفيف في محاولة  " كيشبت ما ميلأ  قولواموجه إلى الأم : " 

يقول  مثالشدة. وسط  الإيمان" وهي عبارة تعكس قوة  خليشيولدك ربي ما  " الله لن يتركه وحيدا في محنة

 مواجهة مصير حتى  أو، ربة غالحبس أو الك صوير لدخوله أماكن غربية ت " وهوو يا داخل في وسط البيبان " 

الشدة.  وقت ن يظهرون الرجال الشجعا إلى أن   إشارةا الجدعان " في والسبعة فيه ببيت "  ويتبعه  ، مجهول 

يرًا مما يزيد من توتر المشهد، وأخ "  دخانوقالولي كاش ي وكأنه يقول إنه ثابت رغم المحنة . بعد ذلك يقول " 

اس نأنه في حالة من الذهول والحيرة بين ال أي " وأنا في وسطهم دهشانبقوله " يعير عن حالته النفسية 

وتجسد  - ي المنفالمتكلم بعد كل بيت  لتؤكد هوية   يا المنفي "يعيشها  ،  تكرر اللازمة  "  أو الأحداث التي

 .دانيالوج الشعبيس بالح   ومفعمة -ما يجعل هذه الأبيات مؤثرة للغاية  الاغترابو العميق  بالوحدة  شعوره 

  :التاريخي النسق الثقافي - 4

نية الثقافية داخل سياقها الزمني ، ويشير إلى الترابط الجدلي لفهم الب ستخدميُ هو تصور تحليلي 

ية ا تراكميًا من التحولات الاجتماعبين الثقافة بوصفها منظومة رمزية متكاملة، والتاريخ بوصفه مسارً 

كل  نيقوم هذا الشق على فكرة أن الثقافة لا تفهم خارج إطارها التاريخي ، إذ إ، والسياسية والاقتصادية 

ا السياقات في بنيتها ووظيفتهمن شروط تاريخية معينة، وتعكس  تنبثق ممارسة رمزية أو فكرية أو سلوكية 

                                                           

 .غنية من التراث الشعبي الجزائري أ  - 1 
2 - https://web.archive.org/web ./ 15/03/2025. 
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. لذلك ، فإن النسق الثقافي التاريخي لا ينظر إلى الظواهر الثقافية بوصفها معطيات ساكنة أو  ي أنتجتها الت

 ئته وبي لإنسان اسيرورة من التفاعل بين  عبر بلور يت ، بل کنتاج تراكمي للوعي الجمعي ،  مفصولة عن الواقع

ا تعكس بوصفها مراي هذا التصور في الدراسات الأدبية ، يتم التعامل مع النصوص قوموروثه ، وعند تطبي

مين فقط، بل أيضا من حيث البنية السردية ، والرؤية اضالم حيثلمجتمعها، لا من  يالنسق الثقاف

يخ ، ويحلل كجزء فة والتار وء العلاقة التي تربطه بالثقاضفالنص يفهم في  ، رمزية ، والتمثيلات الالأيدلوجية

حاول نالهوياتية . س اتعرية، والصراعات الطبقية والتموضحضاأكبر تعكس التحولات ال لدلالية من شبكة

 لثقافيةق ا" عن الأنسا الشهيداني الشعبية الجزائرية التي تحمل عنوان " غأغنية من الأ  طيات البحث في 

 :  المضمرة في هذه الأخيرة

 حبجعلك تر  لا            حبيا مسعود بن را

 .حتى من الواد الكبير        عسير رنهافي قرة و 

 ههو فايح في الدور              عصفوره أليوالواد 

 لةفوأنا طالس في الد            سبع أيام على غفله

 هذا واش ي قلت   وذني           وتة فيغسمعة ال

 أو يلعب على ظهر الماء. خ النمرة               وقالولي فر 

 ي بالحشمةش لتم                   وأنت سيدي بوهشة

 مروح. النعشفي  ووليدكح                  وأنت تبكي وتنو 

 رلةبشالو  يرشوالتق                           هلة وخلى مرتو في

 ةفضوجهو كيف ال                        يتوض ى  حطوهوكي

 وجهو كيف الفتحة                            اجسني وهطحوکی

 هو يزهرجو  يأوشوفوا                          حطوه في القبريوك

 1د اتهم رعدية تقول                        اببعلى الش حزني و يا 

تحليلها  أن    إلا عنه،ا من القصف أثناء الثورة وما نتج من أن هذه الأغنية تصف مقطعً  بالرغم

تاريخية متعددة، فهي توثق للأحداث والأماكن والأشخاص، وتعيد رسم ملامح  اقأنسلنا عن  يكشف 

ن رمزية م الشعبية بما تحمله فالأغنية بتاريخ طويل من النضال والمعاناة  تأثر التي ت الشعبية الذاكرة 

 
ً
  وصدق شعوري تمثل مصدرا

ً
نا يهي الأمنية التي بين أيد خ ، فهاوالتاري نوعلاقته بالزم اننسالإلفهم  مهما
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دون  لاسم ورد"كما أن ا يا مسعود بن رابحسماء الخونة وكأنها تركته لتاريخ الذي لا يرحم "أأرخت اسم من 

 وصف الدقيقمن خلال ال لأحداثهاوأرخت هشة " سيدي بو اسم والد الشهيد بإسمه " ذكرت  تلميح . كما

  اريس ذكر التضبحتى من الواد كبير" واكتفت  .....ها الحروب في قرة ونهار عسير فوحالة الهلع التي تخل

الصعبة و التواء  الوادي دون  ذكر اسمه " و هو فايح في الدورة  " ، كما لا  ننس ى تخليد أسماء بعض العناصر  

ة)التقليدية مثل 
 
سود  مصنوعة من " الجلد الأ القديمة ذية التي تعتبر نوع من أنواع الأح (  البشرلة البشرل

 تعلنالماعز تية من جلد ذغالبًا وهي أحدائرية أو مربعة وأطرافه أو الملون يعلو الجزء الخلفي منه لسان  

الحفاظ  ية التي كان لها دور فيالثقاف صر بعض العنا قد  وظفت الخروج من المنزل ويذلك تكون الأغنية  لدى 

 .والإسهام في الحياة الثقافية
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 خــــاتــمـــــة:

لذي االشعبي أحد أهم روافد الهوية الثقافية للأمم، فهو الخيط اللامرئي  التراث الشفوي يمثل 

 بالإنتماء  ويمنح المجتمعاتالحاضر بالماض ي،  يربط
ً
كايات وأمثل ح يتناقله الناس منا . إنما موالتميزشعورا

أساطير، ليس مجر سرد للتسلية أو ترفيه، بل هو خلاصة التجربة الإنسانية التي عاشها  وملاحم وو أغاني 

الأجداد، وصاغوها بكلمات نابضة بالحياة، لتبقى عالقة في الأذهان شاهدة على طريقة عيشهم، وأفراحهم 

 .... . وأحزانهم 

 ع الأغاني الشعبية الجزائرية توصلنا إلى نتائج كان أهمها: بعد دراستنا لموضو 

الجزائري ما يزال وفيا لعاداته و تقاليده الراسخة، إذ تعد الأغنية الشعبية مرآة  صادقة  أن الشعب -

تعكس هذا التمسك، خاصة في المناسبات   الاجتماعية كالأعراس، الختان، الاحتفالات الدينية 

عبية بكل  طقوسها وإيقاعاتها لتعبر عن الفرح والإنتماء،  ويظهر من خلال ،حيث تحضر الأغنية الش

هذا التوظيف  الفني أن   الجزائري مرتبط بتراثه الثقافي، حريص على صونه، ومفتخر بهويته التي 

تتجسد في الكلمات، الألحان، والآلات التقليدية :كالقصبة، البندير..... فكل آلة تحمل دلالة رمزية 

ا، إن  تعبر  ، وغني 
ً
 متنوعا

ً
 عبيةالأغنية الشعن منطقة معينة، وهو ما يمنح   للأغنية الشعبية طابعا

 مجرد وسيلة ترفيه، بل هي وعاء للهوية، وذاك الجزائرية لم تكن
ً
ت رة جمعية تحفظ خصوصيايوما

 تحمل في طياتها أنساقه الثقافية العميقة.تمع و المج

جماليات فنية  فهي تزاوج  بين البساطة والعذوبة، وبين لشفوية للأغنية الشعبية الجزائرية   -

  بنية القصيدة العمودية)نظام الشطرين(. 
ً
والإبداع العفوي، من حيث الشكل تأخذ أحيانا

 تنزع نحو شكل أقرب إلى الشعر الحر، لكنها لا تفرط  
ً
بتناغمها الوزني و انسجامها  الإيقاعي، وأحيانا

لتي تضمن وحدة  النغمة و ضبط الموسيقى  الخارجية  للنص، بما يتماش ى مع في القافية الموحدة ا

الإيقاع العام للأداة والغناء. هذا الالتزام بالقافية ليس فقط أداة جمالية، بل هو عنصر من 

 في المناسبات  و 
ً
عناصر التلقين الشفوي يسهل الحفظ و يعزز الطابع  الجماعي للأداة، خصوصا

لأغنية  الشعبية قدرة فريدة على تحويل التجربة اليومية  إلى نص شعري نابض هكذا تتجلى في ا

بالإيقاع، تستوي فيه العفوية مع الحرفية، ويتعانق فيه الإبداع  الشعبي مع الإحساس  الجمعي  في 

 .مشهد فني متكامل

 



 

~ 44 ~ 
 

النسق الظاهر و النسق لنسق الثقافي شكلان في نصوص الأغنية الشعبية هما:  -

الخفي(فهما نسقان لا يمكن الفصل بينهما، بل لا يتفقان داخر هذه النصوص، لأن المضمر)

الوظيفة النسقية لا تحدث في النص إلا عند ما يتعارض المضمر و الظاهر و هذا ما يضفي على 

 هذه النصوص الشعبية جمالية  فنية ذا قبول جماهيري .

وسعه وشموله، إذ أنه لا يقتصر على دراسة يتميز النقد الثقافي عن غيره من المناهج النقدية بت -

الخطابات النحوية  فقط بل يهتم بكل  ما هو هامش ي و غير مركزي. يتجاوز النقد الثقافي كل ما هو  

 جمالي  وبلاغي لبلوغ الأنساق المضمرة .

 بالمناسبا -
ً
 وثيقا

ً
عد الأغاني الشعبية مرآة تعكس طقوس المجتمع وممارسته، إذ ترتبط ارتباطا

ُ
 تت

الاجتماعية   كالأفراح والأعياد فتنقل من خلالها العادات و التقاليد المتجذرة في الثقافة الشعبية، 

 عبر الأجيال. مما يجعلها وسيلة حية لحفظ التراث وتوارثه

ختاما، تتجلى الأغاني الشعبية الجزائرية كمرآة صادقة تعكس عمق التراث الثقافي وتنوعه، بما  -

مرة وأنساق ثقافية متجذرة في الوعي الجمعي. فهي ليست مجرد كلمات تحمله من مضامين مض

دُ، بل هي سجل حي  لذاكرة  جماعية، تحفظ تفاصيل الحياة اليومية، وتؤرخ  رد 
ُ
ى  أو ألحان ت غن 

ُ
ت

 لمواقف الإنسان الجزائري  و تفاعله مع محيطه عبر العصور.

نت هذه الل  ،عبر الكلمات البسيطة و الرموز المتوارثة  دراسة كيف تتسل الأنساق الثقافيةقد بي 

ح الأغنية المنظور، تصب كاشفة عن رؤى المجتمع، وتمثلاته  للقيم، للهوية، وللعلاقات الاجتماعية. ومن هذا

وثيقة ثقافية بامتياز ، تستحق أن تدرس بعين البحث المتأمل لا المستمع العابر .إن صوت هذا الشعبية 

 التراث الغنائي، والاعت
ً
راف بأهميته ، يعد خطوة جوهرية في الحفاظ على الذاكرة الثقافية للأمة، ومفتاحا

لفهم الذات الجماعية  بكل تعقيداتها و جماليتها. فالأغنية الشعبية ليست ماضٍ يسترجع  فقط، بل هي 

 .
ً
 ووعيا

ً
 حاضر ينبض بالحياة  ومستقبل يمكن أن يبنى على أساسه وعي ثقافي أكثر تجذرا

لأخير نتمنى أن نكون قد وفقنا في بحثنا هذا ولو بالقدر  اليسير، وأن نكون قد استطعنا الإلمام  وفي ا

بجوانب الموضوع وأعطيناه حقه فإن أصبنا فمن الله  وإن أخطأنا فمن أنفسنا  ومن الشيطان والله ولي 

التوفيق.
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 ملخص:

تعالج هذه المذكرة تمظهرات الأنساق الثقافية في الأغنية الشعبية الجزائرية، بوصفها 

 لعميقة للمجتمع. فمن خلالات التي تعكس البنية االمضمر و  مشبعا بالدلالاتخطابا رمزيا 

تسعى الدراسة إلى تفكيك الخطاب الغنائي الشعبي للكشف عن الآليات  ،تحليليةثقافية  مقاربة

إنتاج القيم و التمثلات الجماعية، بنا في ذلك أنساق الهيمنة، و التبعية ، التي تعيد من خلالها 

ا من البنى المتجذرة في الخيال الجمعي و تحيل الدراسة إلى والنوع الاجتماعي، و الشرف، وغيره

أن الأغنية الشعبية الجزائرية تمثل مجالا خصبا لرصد اشتغال الأنساق الثقافية داخل 

النصوص، إذ تسهم في ترسيخ مواقف وقيم اجتماعية معينة، وتعيد تشكيل الوعي الجمعي من 

 ته.خلال خطاب فني بسيط في ظاهره، عميق في دلالا

 الكلمات المفتاحية:

 الأنساق الثقافية ، المضمرة ، الأغاني الشعبية .

Résumé du mémoire  

 Ce mémoire traite des manifestations des systèmes culturels dans 

la chanson populaire algérienne, en tant que discours symbolique 

chargé de significations et d’implicites reflétant  la structure profonde 

de la société .à travers une approche culturelle  et analytique, l’étude 

vise à déconstruire le discours chanté populaire afin de révéler les 

mécanismes par lesquels il reproduit les valeurs et représentations 

collectives, y compris les systèmes de domination, de dépendance , de 

genre , d’honneur, et d’autres structures enracinée  dans  l’imaginaire 

collectif. L’étude suggéré que la chanson populaire algérienne constitue  

un terrain fertile pour observer le fonctionnement des systèmes 

culturels au sein des textes,  car elle contribue à ancrer certaines 

attitudes et valeurs sociales , et à reformuler la conscience collective à 

travers un discours artistique simple en apparence , mais profond dans 

ses significations . 
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 Systèmes culturels, implicites, chansons populaires . 


