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الشكر لله نحمده على نعمة علمه التي هدانا إياها وما كنا لنهتدي لولا أن هدانا 
 الفضل بفضلهم. الله فمن الواجب الاعتراف والامتنان بالشكر لأصحاب

ونخص بالذكر الأستاذة المحترمة "حنان بن قيراط" التي أشرفت على بحثنا ولم تبخل 
 علينا بالنصح والإرشاد.

كما أتقدم بخالص الشكر والوفاء إلى كل من ساهم من قريب أو من بعيد في 
 مساعدتنا ولو بالجهد القليل، أو النية الحسنة.

 قليل بثينة
 

 

 

 



 

 

 إهداء

هذا العمل إلى العائلة الكريمة وبالأخص الوالدة أهدي 
 والوالد اللذان كانا سندا لي في مشواري الدراسي

أطال الله في عمرهما   
 إلى إخوتي وأصدقائي
 إلى كل من يعرفني

 إلى من ساعدني في هذا البحث
 

ق ليل بثينة



 

 

 

 
 

 مةقدــــم
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 :مقدمة

ة اهتمت بدراسة الادب من منااه  نقدي نظريات،ف الثاني من القرن العشرين صشهد الن
 من اثار الدراسات الالسنية التي نظارت الاى المعاار  أثرالتناص  جديدة، ودراساتومقاربات 

 الانص أصبحومنه  ة في بعض مناهجها ومناحيهايالانسانية نظرة مغايرة تأثرت العلوم التطبيق
وجا المؤلف فحسب بال هاو فهو ليس منت محدودةلامفتوحا لقراءات متعددة ولكشف الدلالات ال

  ة.عملية انتاجية يتصل فيها صاحب النص وقارئ

ويااة ،قاماات فااي اسسااها يبعااد البن ويااة ومااايلقااد كاناات دراسااات التناااص أثاارا ماان نشااا  البن
النظريااة علااى اسااتلهام مفهااوم التفكياا  الااذي شااعل ثااورة هائلااة علااى الصااعيد النظااري والتطبيقااي 

خااار مرجعاااي الآجرائاااي و إحااادمها رااااهري أن رئيسااايان  وللتنااااص علاااى التاااوء التفكيااا  مرتكااا ا
بعااد ماان فلاا  فااي المنظااور الفكااري والفلساافي العميااف ،فأمااا المرجعااي فهااو تفكياا  ألااى إيااذهب 

النصااوص وتحليلهااا وبيااان العلاقااة التفاعليااة بااين بنيااة ثابتااة علااى مقصااد الااوه  والناا و  نحااو 
ئي فهو العلاقاة باين الانص ونصاوص جراما المرتك  الظاهري الإأ هو مبني افتراضا تفكي  ما

لااى النصااوص الكاملااة تركيبااا وبنيااة ومعجمااا ودلالااة إخاارت تباادأ ماان الكلمااة والجملااة وتنتهااي أ
 .وصوتا

اللغااة، فهااذا مااا ف تتااداخل النصااوص وتتفاعاال الافكااار السااابقة او المعاصاارة فااي نظااام إ
عااالف النصااي فااي و التأو التااداخل النصااي أخاارت كالنصوصااية أات يو تساامأ "التناااص" يساامى

 دراسات الحديثة.

ن اول من استخدم مصطلح التناص جوليا كريستيفيا في منتصف الستينيات من القارن إ
ن ورد قبلهااا مخائياال باااختين إو  1970و1966كتبتهااا بااين عااامي  فااي بحااوي عدياادة العشاارين،

ة ألا وهاي عطت التسمية النهائيأ ن كريستيفيا ألا ، إالذي كان يسمي )التفاعل السوسيو لفظي(
ن أت علااى نهاا  بااااختين واستبصاااراته النقديااة فاااي دراساااته حيااث يؤكاااد ذخاااأفهااي  " التناااص".
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 لااى عنصاار التناااص.إ بالإضااافة وهااي الاانص والكاتااب والمتلقااي،  الكتابااة تعنااي ثلاثااة عناصاار
ينبطااف  ن الاانص لوحااة فسيفسااائية ماان النصااوص وهااذب النصااوص تنطبااف عليهااا ماااأعتبرت افاا

 .ض من افتقار الى الشعل والثباتعلى النص المفتر 

جااااء اختيااااري لهاااذا الموضاااو  الموساااوم  التنااااص الاااديني فاااي شاااعر مفااادي  كرياااا دراساااة 
 بحثية يعود أصلها إلى عدة أسباب فاتية وأخرت موضوعية منها 

   :أ/ الاسباب الذاتية

 .راثيةتالاعجاب الشديد بأسلوب الشاعر المشبع بالثقافة الدينية ال -

 .اوينهو همية دأ ومدت  نالج ائرييانة مفدي  كريا بين الشعراء الكشف عن مع -

  :ب/ الاسباب الموضوعية 

همية الموضو  وحجمه في بناء وارتقاء العقول وفل  من خلال معرفة أ  -
 .المرجعيات فات الطابع الديني التراثي

قته كثر من الشعر نظرا لما لاأاهتمام الدراسات الأدبية الحديثة بجنس الرواية  -
 .الأخيرة الآونةن رواج وشيو  في م

 الشعرية دواوينهالرغبة الملحة في معرفة الدلالات التي تحملها  -

 . كرياالاثراء المعرفي والعلمي بظاهرة التناص الديني في شعر مفدي  -

  خدمة المعرفة الانسانية واثراءها -

 لى طبيعة تكوينهإين مفدي  كريا وفل  راجع و الديني في دوا غ ارة التناص -
 .سلاميبالدين الإ العلمي، وتأثرب
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  :اشكالية الدراسة 

طها لى قسمين اسسين يمعن بسإتنقس  الاشعالية التي يحاول بحثيا معالجتها ودراستها 
  في الطرح الاتي

  الاشكالية الرئيسة أولا:

بحاث معالجتهاا تحديادا فاي البحاث عان تجلياات اليحااول  التايلى الاشعالية الرئيسة جوتت
   كريا.الديني في شعر مفدي التناص 

 النظري وهي كالآتي وتتفر  منها مجموعة من التساؤلات استعنت بها في الجانب 

 اقسامه؟بر  أمفهوم التناص؟ وماهي  ما 

 :منهج الدراسة

اعتمدت الدراسة في تحقيف غاياتها وأهدافها على منه  الوصافي التحليلاي، الاذي ترصاد 
 بااااين مواضااااع التناااااص ماااان خاااالال عاااارض النصااااوصبعااااض معطيااااات الظااااواهر المدروسااااة و 

 .االشعرية المتعلقة بها وتحليلها بهد  فه  ج يئاتها ومعوناتها وإرهار التناص الكامل فيه

 :خطة العمل

اعتماادت دراسااتنا فااي تحقيااف أهاادافها علااى خطااة منهجيااة محعمااة تشااعل تتاامنت مقدمااة 
 .وفصلين وخاتمة

ه مفهااوم للتناااص فااي الفكاار الغربااي، وفلاا  حيااث تناولنااا فااي الفصاال الأول فقااد بسااطنا  ياا
ماان خاالال عرضاانا لاابعض الاارؤت النقديااة المتعلقااة باابعض أعاالام النقااد الغربااي قااديما وحااديثا، 
حيااث تحاادثنا عاان جهااود الشااعلانية ومخائياال باااحثين وجوليااا كرسااتيفا وغيااره  ماان أغاالام النقااد 

 .ة للظاهرة التناصالغربي الحديث الذين أسهموا في بلورة الأطر العلمية والمعر ي
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وفكرت في المبحاث الثالاث  بعاض المصاطلحات العربياة البلاغياة والنقدياة التاي تنطاوي 
علاااى أفكاااار تنامياااة هاماااة تثاااري فهناااا للتنااااص منهاااا  الاقتباااا،، الإيااادا  والتخماااين، التلمااايح، 

 .التمطيط، الاجترار، التوليد، الحذ ، التلخيص... الخ

صال تطبيقاي للبحاث  تجلياات التنااص الاديني فاي شاعر أما الفصل الثاني  فهو بمثاباة ف
 ."مفدي  كريا "نمافج مختارة

قسمته إلى ثالاي مباحاث، المبحاث الأول  تحادثت  ياه عان التنااص ماع الحاديث النباوي 
 .الشريف والمبحث الثالث  بينت  يه كيف تناص الشاعر مع الشخوص الدنية الثرانية

ة، وقاد العلمية والمعر ية التي توصلت إليها الدراس وأما الخاتمة، فقد ضمنتها أه  النتائ 
أورتهااا فااي شااعل نقااا  معباارة عاان الحصاايلة المعر يااة التااي وصاال إليهااا الجهااد والبحااث بشااعل 

 مختصر.

 ولقد اعتمدت على مجموعة من المصادر ومراجع نذكر منها  

   مجادنا تتكل  وقصائد اخرت أ المقد،، الاليافة،اللهب  ديوان المصادر:أ/

 ب/ المراجع: 

استفدت كثيرا من المراجاع العربياة المتخصصاة فاي الموضاو  منهاا  المراجع العربية   -
التناااص( لمحمااد  اسااتراتيجيةراااهرة الشااعر المعاصاار بااالمغرب لمحمااد يناايس، تحلياال الشااعري )

فتاااح، التناااص فااي شااعر الااروادل ناااه  أحمااد، مباااركي جمااال، التناااص وجمالياتااه فااي الشااعر 
 معاصر ال واهرة، راهر  التناص الديني في شعر المعاصر.الج ائري ال

 ..المراجع الأجنبية والمترجمة  كعل  النص لجوليا كريستيفا، لذة النص لرولان بارت. -
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 صعوبات البحث:

أن أي دراسة أو بحث عملاي تعترياه بعاض الصاعوبات والمعوقاات التاي  ش   يهمما لا 
اساتنا طوار البحثية التي تمر بها البحاث أو الدراساة، ودر تقف حائلا دون السيرورة الميسورة للأ

هذب كغيرها من الدراسات والأبحاي اعترتها بعاض الصاعوبات والمعوقاات التاي أعاقاة شايئا ماا 
 سيرورة الدراسة ونذكر منها 

يا ال يساودب بعاض الغماوض ويصاال  صاعوبة الاتحع  فاي المصاطلح النقادي الااذي ماا -1
ئف تطبيقه في الدراسات المعاصارة وتعادد اتعدد طر استعماله إلى حد التتارب بسب 

 .ترجماته مما أوجد صعوبة للباحثين في تطبيقه على شعر مفدي  كريا

ماا كثرة المراجع التي تخدم التناص وصعوبة التحع  فيها نظرا لقلة الخبارة والتجرباة م -2
 .تتناسب وتناص التيادت الى صعوبة اختيار وتحديد المعلومات 

 يسعنا إلا أن أتقدم بخالص شعرنا إلى الأستاف المشر  الأساتاف الادكتور وفي الأخير ولا
"إبرامي  كربوش" نظير رعايته لهذا العمل مناذ أن كاان مجارد فكارة معروضاة للبحاث والدراساة، 
كما لا يفوتنا أن أتقدم كذل  بخاالص شاعرنا إلاى أعتااء اللجناة العلمياة الكريماة نظيار ساهرته 

 حرصها على توجيهه وترشيدب شعلا ومتمونا.على قراءة هذا العمل و 



 

 

 مفهوم التناص في الدراسات النقدية: الفصل الأول
 تمهيد 

 مفهوم التناص -أ

 مفهوم التناص عند الغرب والعرب المحدثين -ب

 أقسام التناص -ج

 مستويات التناص -د

 آليات التناص -ه

 مظاهر التناص -و

 تجليات التناص في الشعر الجزائري المعاصر -ز
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 تمهيد:

لية اختلفت الدراسات النقدية العربية في تحديد مفهوم التناص، وإعطاء جذورب التأصايلقد 
لااه فهنااا  ماان ياارت أنااه مولااود غربااي ولا يمعاان أن ينسااب لغياارب، فااي حااين الاابعض الآخاار ياارت 
أنااه فو جااذور عربيااة، وأن رهورهااا فااي الساااحة الغربيااة إلا عاان طريااف التبنااي، بحيااث أعطاات 

احتكااات باااالموروي العرباااي القااادي  باااوادر البحاااث عناااه، ومااادت احتاااواء  المحااااولات النقدياااة التاااي
الااوعي العربااي علااى تجاااوب العناصاار الثلاثااة للاتصااال المتمثلااة فااي المرساال، المرساال إليااه، 

 الرسالة وقد دخلت  يه عدة مفامي  من السرقات وانصب فل  على الجانب الشعري.

للااانص الشاااعري، حياااث تطااار  لاااه  يعاااد التنااااص نلياااة مااان نلياااات التشاااعيل اللغاااوي الفناااي
 القدامى وأفاضوا  يه فهو قتية فنية تتعلف بما نراب في الساحة الأدبية.
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 أولا: مفهوم التناص:
 لغة: -1.1

 د اتفقت المعاج  العربية على أن ص( النص جمع نصوص وق-ص-جاء في مادة )ن
د ناص وناص ، ونص الحديث ينصه نصا رفعه، وكل ما أرهر فق1النص  رفع  الشيء

وكذل  نصصاه إلياه وناص المتاا ،  2الحديث إليه  رفعه، ويقال نص الحديث إلى فلان رفعه،
 جعل بعته فو  بعته.

ويقاااال نصصااات الشااايء حركتاااه وأصااال الااانص منتهاااى  3وبلااال الشااايء نصاااه أي منتهااااب،
 الأشياء ومبلل أقصاها.

 4والتناص  ا دحام القوم.
ة فع والأفكار والمفاعلة فاي الشايء ماع المشااركوبهذا يعون مفهوم التناص في اللغة  الر 

 والدلالة الواضحة والاستقصاء.
 اصطلاحا: -1.2

عااار  مصاااطلح فوضاااى اصاااطلاحية لترجمتاااه رغااا  أناااه يقصاااد باااه الشااايء ونفساااه لااادت 
الجمياااع الناقااادين والدارساااين اللغاااويين، يعناااي التنااااص حااادوي تفاعااال أو تشاااار  باااين نصاااين 

 بعض الباحثين مسميات كثيرة منها يستفيد أحدهما من الآخر  يطلف عليه 
 العلاقة بين النصوص. -
 المتعالقات النصية. -
 التداخل النصي. -
 التفاعل النصي. -

                                                           

، 3، دار صاااادر بياااروت،  1محماااد بااان معااارم بااان منتاااور الإفريقاااي، لساااان العااارب، مجلاااد أباااو الفتااال جماااال الااادين  1
 .98.97، ص1994ها، 1414

 .568م، ص1990محمد الدين بن يعقوب الفيرو ي أبادي، القامو، المحيط، دار الفكر للطباعة والنشر والتو يع،   2
 .636، ص1992، 1ابن عمر ال مشخري، أسا، البلاغة، دار صادر بيروت،    3
 .472، ص1960أحمد الرضا، معج  متن اللغة، منشورات معتبة الحياةا بيروت،  4



 مفهوم التناص في الدراسات النقدية  الفصل الأول
 

9 
 

وبالتالي التنااص تاداخل النصاوص أدبياة مختاارة قديماة أو حديثاة شاعرا أو نثارا ماع ناص 
. وبهااذا فاا ن 1القصاايدة الأصاالي بحيااث تكااون منسااقة وفااي إطااار الفكاارة التااي يطرحهااا الشاااعر

فااااالنص بينتااااه  textualitéلتناااااص " التناااااص" أحااااد المعااااايير الأساسااااية المحققااااة للنصااااانية ا
الإنشائية هو تصار  نصوص وتداخلها في بعتها بعد أن تفاعل الشاعر بها في نفساه، فهاو 
إفن لاايس نتاجااا جماليااا، وإنمااا تواجااد عناصاار موجااودة فااي نااص مااا تربطااه بنصااوص أخاارت، 

" intertextualitéوتتبناي كاذل  مان متاامينها التنااص  " والنصاوص تشاعل باذل  مان أخارت 
ماان المفهومااات المسااتحدثة فااي الدراسااات النقديااة أو الأدبيااة المعاصاارة، محافظااة تقريبااا علااى 

 معناب اللغوي الذي استخدمه النقاد المعاصرون أداة لنقد النصوص.

 2مترجماااة،نجاااد أن مصاااطلح التنااااص مثلاااه مثااال معظااا  المصاااطلحات النقدياااة الحديثاااة ال
شااغل الحااداثيين حااول ترجمتااه، ويعااود هااذا التااداخل فااي الغالااب إلااى أسااباب لعاال أهمهااا  انفااراد 
العلماء في وضع المصطلح حيث ترجماه بعاض البااحثين علاى أناه )بينصاه( أو )باين نصايه( 
ومااان أشاااهره  نجاااد "عباااد الع يااا  حماااودة" فاااي كتاباااه المراياااا المحدباااة فاساااتبعد هاااذا المصاااطلح 

ول صااارفي  فكااالا النقطتاااين مشاااتقتين منحاااوتتين فالأصاااح أن يااادل علياااه مصاااطلح لساااببين  الأ
غير منحوت، والثاني معنوي  فاللفظتان تشيران في دلالتهماا إلاى شايء محشاو باين نصاين لا 

 3على تداخل نصوص  يما بينها.

                                                           

م، 2014، 1نعمان عبد السعيد المتولي  التناص اللغوي ونشأته، وأصوله، وأنواعه، دار العل  والإيمان للنشر والتو ياع،   1
 .27ص
تارثو( إلى قرنسية سببا فاي تعادد غيار المجادي لهاذا وفي هذا عد )مار  أنجيو( ترجمة ما كتب عن التناص عن مدرسة " 2

المصااطلح ومااا حماال هااذا النقااد العربااي هااذا العاابء أضاايف إليااه أعباااء أخاارت، وهااي تتمثاال فااي صااورة المصااطلح فااي التااراي 
النقاادي وبالتااالي البحااث  يااه تعتليااه معوقااات لتاابط تعريااف مصااطلح "التناااص" فهااي غياار متجانسااة بقاادر مااا تعتليااه المناااه  

 ي أولت وجود التناص في النص.الت
نبااي علاااي حسااانين  التنااااص دراسااة تطبيقياااة فاااي شاااعر شااعراء النقاااائض، كناااو  المعرفاااة العلميااة للنشااار والتو ياااع، عماااان،  3

 . 28.27ها، ص1414، 1الأردن،  
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وقاااد ترجماااه بعاااض الحاااداثيين المتاااأخرين علاااى أناااه "نصاااية"، وبهاااذا الصااادد يقاااول "عباااد 
دة"  "إنااه اسااتثناء خوفااا ماان الخلااط بينااه وبااين النصااية التااي تعنااي الانغاالا  عنااد الع ياا  حمااو 

تحليل النص، ومنه  مان ترجماه علاى أناه "تناصاية" وأشاهره  "عباد المالا  مرتااض" فاي كتاباه 
ماان موقااع العاادم"، وهنااا  فاار  جلااي بياانه  ماان حيااث الشااعل النهااائي للكلمااة، فالتناااص يعنااي 

 1هي العل  الذي يدر، الظاهرة.تداخل النصوص، أما تناصية ف

وماااع التبااااين الكبيااار باااين المصاااطلحات وتعااادد صاااياغتها، فهاااي تااادل علاااى قصااار واحاااد 
"التناص" ولكن مع هذا يجب علينا احترام كل مصطلحات الماؤلفين، فكال خرجاه بحساب فكارب 

 وفلسفته.

اشااتف المصااطلح ماان فعاال ثلاثااي )نصااص( علااى و ن )فعاال(، ثاا  أضاايفت الألااف والتاااء 
ى الفعل الصحيح ليصبح )تفاعل(، وأي  يادة في المبنى هي بالتارورة  ياادة فاي المعناى، عل

 فمعنى الألف والتاء المشاركة، وهي الأقرب إلى ما نحن  يه.

أما في الدراسات الأدبية النقدية الغربية، تعود الإرهاصات الأولى لظهور المصطلح ماع 
ول مان اساتعمل مفهااوم التنااص، وقاد أثااار وهاو أ   " BakhtineMikhail"ميخائيال بااختين 

اهتمام الباحثين إجراء الدراسات على ما تتمنه المفهوم، فيرت بأن كل إنتاج لغوي يرجع إلاى 
حقل عبارات مستخدمة من قبل، فالكاتب عندما يعتاب يتحار  فمان كالام وخطااب موجاود مان 

 2قبل، ومن هذا التحليل وضع باحثين أسس تقيي  الخطاب.

" تقارأ بعماف أعماال "بااختين" الاذي Julia Chtistivaالباحثاة جولياا كريساتيفا "كماا نجاد 
غير مفهوم الحوارية إلى التناص، حيث كانت هذب الأعماال وأفكاار المنطلاف الاذي تشاعل مناه 

 مصطلح التناص لتكون بذل  السياقة لإدخاله لعال  الدراسات النقدية.
                                                           

علااى ،أساتاف جاامعي وأدياب وناقااد ج ائاري مان مديناة تلمسااان، رئايس المجلاس الأ1935أكتااوبر10عباد المالا  مرتااض    1
 م.2001للغة العربية، 

 .33نبيل حسين، التناص دراسة تطبيقية في شعر شعراء النقائض، مرجع سابف، ص  2
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ماان خلالهاااا عمليااة إنتاااج نصاااوص  حيااث ياارت فااي بحوثهاااا أن التناااص هااو بنياااة تشااعل
 1مختلفة فالنص حسبها هو فو طبيعة إنتاجية.

تعااار  "جولياااا كريساااتيفا" التنااااص فاااي كتابهاااا "علااا  الااانفس" بقولهاااا  مااان الواضاااح أناااه لا 
يمعاان اعتبااار الماادلول الشااعري، نابعااا ماان ساانن محااددة، إنااه مجااال لتقاااطع عاادة شاافرات )علااى 

 2متبادلة.الأقل اثنين( تجد نفسها في علاقة 

وعلياااه فكااال دراساااة منفاااردة لا يمعنهاااا أن تحقاااف المعرفاااة الكاملاااة إن المعرفاااة ينبغاااي أن 
والمبااد  الحقيقااي وهااو ماان يسااتثمر ماان رواسااب الأجيااال السااابقة.  3تنطلااف ماان معرفااة الساالف،

إلااى الاانص( إن كاال نااص هااو  -الكتابااة -يقااول رولان بااارت فااي مقالتااه المعروفااة )ماان العماال
باسات والمرجعيات والأحداي... وكل نص ينتمي إلى تناص وهاذا لا يجاب ألا نسي  من الاقت

يخاتلط مااع أصاال النص..."ويارد  القااول إن التناااص ماا هااو إلا تتاامين بادون علامااة ممياا ة، 
  4فهي اقتباسات دون علامة التنصيص.

كما نجدب في كتاباه )لاذة الانص( أناه ركا  حاول حقيقاة مهماة، وهاي أن الانص المنفصال 
ضاايه ومسااتقبله لا خصوصااية  يااه، علااى حااد قولااه "نااص باال راال" ولكاان رولان بااارت عاان ما

ينفااااي فلاااا  علااااى الاااانص الأدبااااي لأن الاااانص فااااي حاجااااة دائمااااا إلااااى رلااااه، وهااااذا الظاااال هااااو 
 5الأيديولوجي.

 

                                                           

 .78، ص1997، 2جوليا كرستيفا  عل  النص، ترجمة فريد ال اهي، دار طوبقال، الدار البيتاء، المغرب،    1
 .34المرجع نفسه، ص  2
م، 2001، 1فاي الشاعر العرباي، منشاورات اتحااد الكتااب العارب، دمشاف،   محمد ع ام  النص الغائب، تجليات التنااص 3

 . 27ص
 .43نبيل حسنين  "التناص دراسة تطبيقه في شعر شعراء النقائض" مرجع سابف، ص  4
 .64رولان بارت  لذة النص، تر  منذر عياشي، مرك  الإنماء الحتاري، سوريا، ص 5
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وخلاصااة القااول إن " التناااص" ماان أباار  الإشااعاليات التااي تعاارض لهااا النقاااد والدارسااون 
واضااااعته "جوليااااا كريسااااتيفا" فااااي حااااين أن الاااابعض يفتاااال العاااارب فااااالبعض يشاااارح "التناااااص" و 

"التفاعاااااال النصااااااي" ويمياااااال فريااااااف ثالااااااث إلااااااى مصااااااطلح "المتعاليااااااات النصااااااي" وغيرهااااااا ماااااان 
 الاصطلاحات ولكن مصطلح التناص هو الأكثر شيوعا وانتشارا.

 ثانيا: التناص عند الغرب والعرب المحدثين:

 عند الغرب المحدثين: -1

بمصااطلح التناااص، حيااث رهاارت عاادة دراسااات تعااال  موضااو   لقااد اهاات  النقاااد الغربيااون 
التناااص ونليااات اشااتغاله فااي الخطاااب الأدبااي، ويتصاادرها مجموعااة بااار ة ماان النقاااد فااي العااال  
ة الغربي، وإفا بحثنا عن جذور هذا المصطلح نجد أن رهورب للمرة الأولى كان على يد الباحثا

 "جوليا كريستيفا".

" اساااتعملت مصاااطلح التنااااص فاااي أبحااااي كماااا Julia Chtistivaجولياااا كريساااتيفا -1
وكريتيااااا   tel-quelكيااااال" -( وصااااادرت فاااااي مجلاااااة "تيااااال1967-1966أنجااااا ت ماااااا باااااين )

critique  " وأعياد نشارها فاي كتابيهاا "سايميوتيsémiotique  وناص الرواياةle texte de 
roman مااان ، أتااات "جولياااا" بهاااذا المصاااطلح الاااذي يمثااال عنااادها  تقااااطع نصاااوص، ووحااادات

نصااااوص، فااااي نااااص أو نصااااوص أخاااارت فأصاااابح الاااانص فااااي منظورهااااا لوحااااة فسيفساااااء ماااان 
الاقتباسات، فكل نص يستقطب ماالا يحصاي مان نصاوص التاي يعيادها عان طرياف التحويال، 

الدراسااات الأدبيااة علااى  -حساابها–فهااو مجااال أضاايف مااؤخرا  1والنفااي، أو الهاادم وإعااادة البناااء،
، ويشاتمل علاى مجاالات عمال عديادة فاي الانص 1985حد قاول الباحاث الإيطاالي "سايجيريه" 

الأدباااااي كالتاااااذكر أو الاساااااتعادة أول الاساااااتعمال الصاااااريح أو المقناااااع، السااااااخر أول الإيحاااااائي 

                                                           

، 2009، 2منهجية في بناء النص النثري، معتباة الآداب، القااهرة، مصار،  حسام أحمد فرج، نظرية عل  النص، رؤية   1
 .194ص
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للأصااول واسااتعمال الشااواهد، كمااا أن لهااا الفتاال الكبياار فااي إدخااال مصااطلح التناااص للدلالااة 
 على ما يقارب مفهوم الحوار عند "باختين".

عرية كماااا تااارت "كريساااتيفا أنهاااا  "نصاااوص ثااا  صاااناعتها عبااار وخلاصاااة النصاااوص الشااا
 1امتصاص وفي نفس الوقت عبر هدم النصوص الأخرت للفتاء المتداخل عليها.

وتقاااول "جولياااا كريساااتيفا فاااي موضاااع نخااار عااان التنااااص "هاااو النقااال لتغييااارات حالياااة أي 
اقتطاا   معاصرة، أو استخدامها من نصوص غيار معاصارة، ومان ثا  فالتنااص هاو تحويال أو

 2من نص نخر.

أي أن " كاال نااص هااو إعااادة تشااعيل لاانص نخاار، وكاال نااص إنمااا هااو محااول ماان نااص 
فماان خاالال هااذب المفااامي  يمعننااا القااول أن التناااص هااو راااهرة تفاعاال النصااوص  يمااا  3نخاار"،

بينهااا بمعنااى أن إنتاااج نااص جديااد يعتمااد علااى التفاعاال النصااي ماان خاالال تفاعاال النصااوص 
 حقة وتجاورها والتداخل  يما بينها.السابقة والنصوص اللا

"  عاااار  هااااذا المصااااطلح عنااااد رولان بااااارت  Roland Barthesرولان بااااارت "-2
م، فقااد عماال علااى تطاويرب وعمااف البحااث  يااه ولكان قااد  ادب غموضااا لانفتاحااه علااى 1973سانة

نفا  ومصادر لا نهائية ولا محدودة بحياث يقاول فاي مقالتاه " مان العمال للانص" أن كال ناص 
نسااي  ماان الاقتباسااات والمرجعيااات والأصااداء، وهااذب لغااات ثقا يااة قديمااة وحديثااة.... وكاال هااو 

نااص )الااذي هااو تناااص مااع نااص نخاار( ينتمااي إلااى التناااص وهااذا يجااب ألا يخااتلط مااع أصااول 
الااانص، فالبحاااث عااان مصاااادر الااانص أو مصاااادر تاااأثيرب، هاااي محاولاااة لتحقياااف أساااطورة نباااوة 

 4فهي اقتباسات دون علامات تنصيص. النص مجهولة المصدر، ولكنها مقروءة

                                                           

 .28حسام أحمد فرج، نظرية عل  النص، المرجع السابف، ص  1
 .225م، ص1995رجاء عبير، القول الشعري متطورات معاصرة، منشأة المعار ، الإسعندرية، )د. (،   2
 صفحة نفسها.رجاء عيد، القول الشعري، مرجع نفسه، ال  3
 .66رولان بارت، لذة النص، مرجع سابف، ص  4
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يرت "رولان بارت" أن النص يقي  نظاما لا ينتماي إلاى النظاام اللغاوي، ولكناه علاى صالة 
 .1وطيدة معه، صلة ترابط وتشابه في نفس الوقت

كمااا يواصاال "رولان بااارت" مااا انتهاات عناادب "جوليااا كريسااتيفا" ماان طروحااات حااول الاانص 
"كل نص ليس نسيجا من استشهادات ساابقة، ويتحادي باارت ولاسيما النص والتناص إف يقول 

 2عن النص بوصفه جيولوجيا كتابات.

 فالتناص هو أمر حتمي لكل النصوص وقد أكد قوله بمثال 

. مان خالال القاول يبار  دور 3" إن مؤلفات بروست هي المؤلفات المرجعية بالنسابة لاي"
طتها يقاااي  العلاقاااات باااين النصاااوص المتلقاااي فاااي خلاااف التنااااص وقدرتاااه المرجعياااة، التاااي بواسااا

 الأخرت والنص المقروء.

  أجماع الدارساون علاى أن بااختين "قاد طارح   BakhtineMikhailميخائيل بااختين -3
التناص في وضعية مفهوم الحوارية، وهذا المفهوم اساتعمل مان طرفاه لوصاف العلاقاة القائماة 

 4عال  الخطاب لا إلاى عاال  اللساان"،بين بين الخطابات، حيث أنه يعتبر الحوارية تنتمي إلى 
"قد تحدي عن الدور الذي أداب "بااختين" فاي تفجيار الاعتباارات التقليدياة فاي   frow فنجد فرو

 5القراءات النقدية، وفل  بتعامله مع التمثيل الأدبي على أنه تمثيل خطابي".

راساات الأدبياة إفن من هذا القول يعد "باختين" من أول من غير مفهوم التناصية فاي الد
منطلقا في فل  من مفهوم تراكمي تكااملي، أساساه الما ج باين كال ماا هاو ساابف ولاحاف، ومان 
يعون النص عبارة عن أفكار ونصوص فابت وتحولات، نخاذة عان بعتاها الابعض، فالتنااص 

 لا يولد ولا ينظ  إلا من خلال تداخله وتشابعه مع نصوص أخرت.
                                                           

 66رولان بارت، لذة النص، مرجع سابف، ص 1
 .29م، ص2007، 1أحمد ناه ، التناص في شعر الرواد، دراسة الآفا  العربية، القاهرة، الطبعة  2
 .30أحمد ناه ، التناص في شعر الرواد، مرجع سابف، ص  3
 .05تكوينية لمفهوم التناص، صشعير فيلالة، الأسس ال  4
 .06المرجع نفسه، ص  5
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د اعتماااد جيااارار جينيااات علاااى تصاااوير جدياااد   لقاااgirard genetteجيااارار جينيااات -4
للشاااعرية، لااا  تعاااد عناااه بجاااامع الااانص، بااال أصااابحت متصااالة بقسااا  مهااا  يسااامى "بالمتعالياااات 

 1النصية" وهي كل ما يجعل النص في علاقة راهرة أو ضمنيه مع النصوص الأخرت.

كمااا يقصااد "بالمتعاليااة النصااية"  "تعااالف النصااوص بعتااها باابعض بطريقااة راهريااة أو 
 2".خفية

عااااد "محمااااد بناااايس" ماااان النقاااااد المعاصاااارين الااااذين اهتمااااوا بمصااااطلح محمااااد بناااايس  ي-5
التنااااص وتوساااعوا فاااي مجالاااه بحياااث نجاااد فاااي كتابياااه )رااااهرة شاااعر المعاصااار فاااي المغااارب( 

 و)حداثة سؤال( قد غير بعض مصطلحات التناص 

ليال بمصطلحات حديثة  النص الغائب وهجرة النص، "فالنص الغائب عندب عبارة عان د
لغااوي معقااد تتااداخل  يااه عاادة نصااوص فاالا نااص يخاارج عاان النصااوص الأخاارت أو يمعاان أن 

 3ينفصل عن كوكبها".

أماااا مفهاااوم هجااارة الااانص عنااادب قسااامه إلاااى قسااامين ناااص غائاااب وناااص مهااااجر، فاااالنص 
حسب نظرب لا يعون فاعلا خارج إعاادة فاتاه إلا مان خالال القاراءة، لأن الانص إفا فقاد للقاراءة 

ولكااااي يعاااون الااانص فاااااعلا ومنتجاااا مساااتمرا لذاتااااه يجاااب علياااه أن يهاااااجر  يتعااارض لاقصااااء
باعتباارب هجارة الانص مان الشارو  الأساساية التااي تعياد إنتاجاه وإعادادب مان جدياد، فالنصااوص 
عندب دليلا لغويا معقدا وشبعة من النصوص اللانهائية غيار أن النصاوص الأخارت المساتعادة 

استحتاارها ف نهاا تتباع مساار التبادل والتحاول وهاذا في النص أي النصوص الغائباة، التاي تا  

                                                           

 .21عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي، ص  1
 .19مقاربة معر ية، ص  L’intertextualité  يحي بن مخلو ، التناص  2
، 2اء، المغاارب، الطبعااةمحمااد بناايس  حداثااة السااؤال بخصااوص الحداثااة فااي الشااعر والثقافااة، دار التنااوير، الاادار البيتاا  3

 .85م، ص1988
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كمااا يقااوم التناااص عناادب ماان  1حسااب وعااي الكاتااب بعمليااة الكاتبااة ومسااتوت تأماال الكتابااة فاتهااا
 2خلال القوانين الثلاثة وهي  الاجترار، والامتصاص والحوار.

 الاجترار: -أ

ب أو محاورتااه تكاارار الاانص الغائااب كمااا هااو ماان دون تغيياار وبالتااالي مسااخه وعاادم تطااوير 
والاكتفاء ب عادته دون الماس بجاوهرب، وفلا  راجاع لابعض المرجعياات الدينياة والأساطورية مان 
جهااة، وماان جهااة أخاارت ضااعف القاادرة الفنيااة والإبداعيااة لاادت الااذات المبدعااة فااي تجاااو  هااذب 
النصااوص شااعلا ومتاامونا وبالتااالي تبقااى النصااوص الجدياادة أساايرة لتلاا  النصااوص السااابقة، 

عراء يتعاملون مع النص الغائب بوعي. أي "إعادة كتاباة الانص الغائاب بشاعل نمطاي كون الش
 3جامد لا حياة  يه.

 الامتصاص: -ب
هو القانون الذي ينطلف أسا، من الإقرار بأهمية النص الأدباي وقداساته، فيتعامال معاه 

، بال كحركة وتحاول لا ينفياان الأصال، وبالتاالي الامتصااص لا يجماد الانص الغائاب ولا ينقادب
إنه يعيد بنااءب وصاياغته فقاط وقاف متطلباات تاريخياة لا  يعان يعيشاها فاي المرحلاة التاي كتاب 

 فيها، إف تبقى هذب النصوص حية معتمدة على نصوص سابقة متشابعة لا تأتي من فاتها. 

وهذا ما أكاد علياه ميشاال فوكاو فاي تقديماه لمفهاوم التنااص، أناه لا وجاود مماا يتولاد مان 
اجاااااد أصاااااوات متراكماااااة متسلسااااالة متتابعاااااة وهعاااااذا، ف ناااااه يتصااااال بعملياااااات فاتاااااه، بااااال مااااان تو 

الامتصاص والتحويل الكلي أو الج ئي، بعديد من النصوص الممتدة في نساي  الانص الأدباي 
 4الجديد، "مما يجعل النص الغائب يستمر في الحياة والتفاعل مع النصوص أخرت مستقبلا.

                                                           

 المرجع نفسه، ص نفسها.  1
 .44أحمد ناه ، التناص في شعر الرواد، مرجع سابف، ص 2
 .253، حمص، سوريا، مرك  الإنماء الحتاري، ص2محمد بنيس، راهرة الشعر المعاصر في المغرب،    3
 .157م، ص2003دار هومة، الج ائر، د ،  جمال مباركي، التناص وجماليته في الشعر الج ائري المعاصر،  4
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 الحوار: -ج

( هاي علاقاة Dialogismءة الانص الغائاب، الحوارياة )هي الحاوار أعلاى مرحلاة مان قارا
تقاااوم باااين نصاااوص منطوقاااة فاااي التباااادل الشاااعري تااادخل كااال وحااادتين، فمااان كااالام المنطاااو  
توصاافان جنبااا إلااى جنااب علااى صااعيد المعنااى فااي علاقااة الحواريااة "ومهمااا كااان نوعااه شااعله 

الكاتااب لا يتأماال  وحجمااه، ولا مجااال للتقااديس كاال النصااوص الغائبااة مااع الحااوار، فالشاااعر أو
هاااذا الااانص، وإنماااا يغيااار فاااي القااادي ، أسساااه اللاهوتياااة، ويعااارت فاااي الحاااديث قناعاتاااه التبريرياااة 
والمثالية وبذل  يعون الحوار قراءة نقدية لا علاقة لها بالنقد مفهوماا عقلانياا خالصاا، أو ن عاة 

 المؤساس علاى ، وهو أعلى مرحلاة مان قاراءة الانص الغائاب، الاذي يعتماد النقاديةمعدفوضوية 
 1عملية صلبة تحط  مظاهر الاستلاب مهما نوعه وشعله وحجمه. يهضأر 

، حياث حادد خمساة أنماا  مان المتعالياات 1982فهذا المصطلح حل محال التنااص عاام
الانص ، métatexte، المتنااص paratexte، المنااص intertexteالنصبية وهي  "التناص 

 l’architexte.2، معمارية النص hypertexte فحاللا

كماااا يقاااول جيااارار جينيااات فاااي جاااامع الااانص  "يهمناااي الااانص حالياااا مااان حياااث تعاليهاااا  -
 3النصي أي أعر  كل ما يجعله في علاقة خفية أو جلية، مع غيرب من النصوص".

كما يتيف أن التناص هاو  "تلافاح النصاوص غيار المجااورة والاساتلهام، والاستنساا   -
 4لدت كريستيفا وباختين. بطريقة واعية وغير مقصودة كما هو الشأن

 
 

                                                           

 محمد بنيس، راهرة الشعر المعاصر في المغرب، مرجع نفسه. صفحة نفسها.  1
 .19مرجع نفسه. صال  2
 .20مرجع نفسه. صال  3
 مرجع نفسه. صفحة نفسها.ال  4
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 عند العرب المحدثين: -2

لقااد أحاادي مصااطلح التناااص ضااجة كبياارة حيااث شااغل الباااحثين ممااا أدخلهاا  فااي جاادال 
 النقاادي أدت إلااى تعاادد دلالتااه لهااذا المصااطلحنقاادي ماان بياانه  النقاااد العاارب، فتعاادد التعاااريف 

 ومفاميمه في الدراسات النقدية.

مثابة الهواء والمااء وال ماان والمعاان لانساان يرت بأن التناص، بمحمد مفتاح:  -1
فهاااو بالنسااابة لاااه تعاااالف النصاااوص الأدبياااة ماااع  1فااالا حيااااة لاااه يااادونها ولا عيشاااة لاااه خارجهاااا"،

 بعتها البعض للخروج بالنص الحديث.

كمااا قساا  التناااص إلااى قساامين "تناااص داخلااي وهااو علاقااة نصااوص الكاتااب أو الشاااعر 
يااا لخااارجي فهااو علاقااة الاانص بالثقافااة التااي ينتمااي إليهااا  ماناللاحقااة بالسااابقة أمااا التناااص" ا

وحياا ا تاريخيااا معااين، وجعاال ماان نليااات التناااص التمطاايط الااذي يحصاال علااى أشااعال مختلفااة 
 شاعاري الإوهي  الأنا كرام )الجناا، بالقلاب والتصاحيف(، والكلماة المحاور وغيار فلا  التعبيار 

 حي ا معانيا و مانيا طويلا.

تاااح أن الدراسااات الحديثااة جاااءت لتاارد الأماار إلااى نصااابه، وتنظاار إلااى لقااد بااين محمااد مف
 نثار القدماء في سياقها، إفا كل الآثار الوسيطية تقوم على دعامتين أساسيتين هما  

وفلاا  أننااا نجااد أثاارا أدبيااا أو غياارب يتولااد بعتااه ماان بعااض، وتقلااب  التولااد والتناساال  /1
 ي صور مختلفة.النواة المعنوية الواحدة بطر  متعددة وف

ويتمثاال فااي إعااادة نمااافج معينااة وتكرارهااا لارتباطهااا بالساانة وبالساالف ولقوتهااا  التااواتر -2
 2الإيحائية.

                                                           

(، 3دار البيتاااء، الطبعااة )محمااد مفتاااح، تحلياال الخطاااب الشااعري )اسااتراتيجية التناااص(، المركاا  الثقااافي العربااي، الاا  1
 .125م، ص1992

 .134المرجع نفسه، ص  2
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ن العمال الأدباي فاي العصاور القديماة، عمال جمااعي أوبالتالي هاتين الادعامتين تعنياان 
و وساايلة أولا وشخصااي ثانيااا باال يمعاان أن يقااال أنهمااا دعامتااا الاانص الأدبااي فالتناااص إفن، هاا

 تواصل لا يمعن أن يحصل القصد من أي خطاب لغوي بدونه.

يتركااب الاانص عناادب ماان بنيااات نصااوص أخاارت فااي جدليااة تتااراوح  رجاااع عيااد:  -2
بين هدم/بناء وتعارض/وتداخل/وتوافف/ تخالف حيث يقول  "إن تل  النصاوص المتناصاة ماع 

لماداخلات النصاية تنكشاف نص بعيناه تمتلا  حتاورا لا يمعان تحاشايه، ولا يمعان نفياه فتلا  ا
إنها تختع لتحولات ومتحولات، يمثلها الانص والاذي بل على سطح النص، ولا تظل منفصلة 

 1هو جملة تو يعات ملفورة سابقة عليه ومحاثية له.

الاااانص المتناااااص لااااه أثاااار فااااي توجهااااات القااااراءة وهااااي ليساااات تجمعااااات مجانيااااة ولا أي 
لااانص المتناااااص، هااااي تفاعلياااة القااااراءة مااااع تاااداعيات ساااالطوية ومااان هنااااا الساااامة الفارقاااة فااااي ا

أي   المتحولات التاريخية وبالتالي التناص راهرة لغوية معقادة تتطلاب المعرفاة الواساعة للقاار  
لا باااد أن يعاااون واساااع الثقافاااة، ماااتمعن مااان المقارباااة التحليلياااة، وكيفياااة التمثيااال لااانص ساااابف، 

قة غير أحادية السامة ماع ومدت حتورب في نص لاحف، لأن النص المتناص يتشابه في علا
 نصوص أخرت، قد تكون علاقة تقاطع أو تبديل أو اخترا  أو تحويل.

 :أقسام التناص وأشكاله 

إن الأدب العربااي فااي علاقتااه وترابطااه ربمااا يشاابه شااجرة النسااب العريقااة، والتااي تمااد إلااى 
ثيرب يعااون الأعماا  كالكااائن البشااري، وكأنااه باذرة خصاابة تتبااع نصوصااا متعاددة، وفااي تااأثرب وتااأ

أشبه بالصفات الوراثية التي تنقل من السابف إلى اللاحف، لأن التنااص يادل علاى وجاود ناص 
أصاالي فااي مجااال الأدب أو النقااد علااى علاقااة بنصااوص أخاارت، وقااد مارساات هااذب النصااوص 
تأثيرا مباشر أو غير مباشر على النص الأصلي في وقت معين، فدراساة التنااص ليسات باأي 
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راسة المؤثرات أو المصاادر أو حتاى علاقاات التاأثر والتاأثير باين نصاوص حال من الأحوال د
 وأعمال أدبية معينة.

 وبهذا يعون التناص على أشعال متعددة منها 

يعاااون اقتباااا، الأدياااب أو الشااااعر نصاااا مااان القااارنن الكاااري ،  التنااااص القرنناااي  -1
ثاا  يورااف فلاا  فااي بطريقااة مباشاارة فيااذكرب كمااا هااو، أو بطريقااة غياار مباشاارة  يحااور أو يغياار 

 سيا  نصه الجديد
يعاااون بمحاكااااة اللغاااة الشاااعبية والقصاااص الشاااعبي،  التنااااص والتاااراي الشاااعبي  -2

والمااوري الشااعبي، ومااا يتاار  فلاا  ماان أثاار فااي  وتوريااف القااص الشااعبي، والحعايااات القديمااة،
 نص الشاعر، إما بج ء من قصة قرننية، أو عبارة قرننية يدخلها في سيا  نصه.

وأكثااار ماااا يعاااون هاااذا الناااو  فاااي النثااار دون الشاااعر، كالسااارد ائقي  التنااااص الوثااا -3
والسااايرة  يحااااكي الااانص نصوصاااا رسااامية كالخطاباااات، والوثاااائف، أو أوراقاااا أخااارت كالرساااائل 

 الشخصية ولإخوانية  لتكون نصوصه  أكثر واقعية.
وهااو نااو  ماان أنااوا  الاسااتفادة ماان التااراي، لكاان الاخااتلا   التناااص والأسااطورة  -4

ماان أنااوا  التناااص  يمااا يخااص الأسااطورة هااو مااوروي، لكنااه يوناااني أو غربااي وإن عمااا ساابف 
 1كان هنا  بعض الأساطير العربية، إلا أنها قلة مقارنة بالغرب.

وبالتالي النص المتناص يقوم على تحديد قانون التناص المتمثل فاي تصايف النصاوص 
، كماا أن للقاار  دور فاعال الشعرية المتناصاة ماع نصاوص أخارت فمان هاذب القاوانين الماذكورة

فااااي هااااذب العلميااااة، إف يقااااوم باسااااترجا  ومقارنااااة وموا نااااة ورصااااد ومعاينااااة فهنااااا  الكثياااار ماااان 
المرجعيااات المتنوعااة، التااي تتكااا عليهااا النصااوص الشااعرية المدروسااة منهااا المرجعيااة الدينيااة 

                                                           

، 2013، 1راااهر محمااد ال واهارة، التناااص فااي شااعر العربااي المعاصار، عمااان، الأردن، دار الحامااد للنشاار والتو يااع،   1
 .51ص
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لشااعرية غالبااا مااا والأدبيااة والأيديولوجيااة والأسااطورية والشااعبية والتاريخيااة وغيرهااا، والنصااوص ا
 ،ويسمى التناص بالتناص الخارجي. 1تستغل هذب المرجعيات في تكوينها البنائي والمتمون 

 :مستويات التناص 

فاي قاراءته  لماا  ون ليتساو التناص في إنتاج الفنون القولية طرائف يات  بهاا لأن الكتااب لا 
باة فاي إباداعه ، تجمع له  من نصوص، حيث يتفااوتون فاي اساتخدامه  الفناي للنصاوص الغائ

تبعااا للكفاااءة الفنيااة فااي قااراءة هااذب النصااوص وماان ثاا  "فاا ن الاانص عناادما ياارتبط بالنصااوص 
الأخاارت، ماان خاالال ترابطاتهااا اللغويااة، يحقااف لنفسااه كتابااة مغااايرة حتمااا للنصااوص الأخاارت، 
فياااادمجها فااااي أصااااله ويتااااغطها بااااين ثنايااااا الصااااوائب والصااااوامت بطريقااااة قااااد لا تراهااااا العااااين 

. لذل  ف ن قراءة النصوص الغائبة وإعادة كتابتها تخض لعدة مستويات، تبار  مادت 2المجردة"
قاادرة أي شاااعر فااي التعاماال مااع هااذب النصااوص، "لأن كتابااة الاانص هااي قااراءة نوعيااة بااوعي 

. ومااان هاااذا المنطلاااف سااانقف عناااد علماااين مااان أعااالام النقاااد 3خااااص ياااتحع  فاااي نساااف الااانص"
يااا كريسااتيفا فااي النقااد الغربااي  محمااد بناايس فااي المعاصاار حااددا مسااتويات التناااص همااا  جول

 النقد العربي.

 مستويات التناص عند جوليا كريستيفا  -أ
يباادو أن جوليااا كريساااتيفا هااي صاااحبة التحدياااد المنهجااي لمسااتويات التعامااال مااع الااانص 
الغائااب التااي تساااعدنا علااى ضاابط القااراءة الصااحيحة، وماان ثاا  تجنبنااا م بااة إهمااال العمليااات 

 تكمن وراء نسي  النص، وقد حصرتها جوليا في ثلاثة أنما  هي المعقدة التي 
 

                                                           

 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.  1
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فاي هاذا المساتوت يقاوم المباد  بنفاي النصاوص التاي يستنصصاها نفياا النفي الكلي:  /1
ويعاون  ياه معناى الانص قاراءة نوعياة خاصاة تقاوم علاى المحااورة لهاذب النصاوص  كليا دلالياا،

المباااد  الحقيقاااي الاااذي يفااا  رماااو  الرساااالة المتساااترة، وهناااا لا باااد مااان فكااااء القاااار  الاااذي هاااو 
 ويعيدها إلى منابعها الأصلية.

 هذا النمط يعتمد على توريف النصوص الغائبة بطريفية قريباة مانالنفي المتوازي:  /2
مصطلحي "التتمين والاقتبا،" المعروفين في الدراسات البلاغية العربياة القديماة حياث يظال 

 ة المورفة هو نفسه للبنية النصية الغائبة. يه المعنى المنطقي للبنية النصي
بالإضاااافة إلاااى التشاااعيل الخاااارجي، وتتااارب لاااذل  مثاااالا مااان مقطاااع نصاااي "للأشااافوكو" 
يقول  يه إناه لادليل علاى وهان الصاداقة عادم الانتبااب لانطفااء صاداقة أصادقائنا  "هاذا المقطاع 

علاى الصاداقة عادم الانتبااب  يعاد يعون نفسه الذي نجدب لدت "لوتاريامون" في قوله " إنه لادليل
 1لتنامي صداقة أصدقائنا.

و يااه يأخااذ الكاتب/الشاااعر بنيااة ج ئيااة ماان الاانص الأصاالي يورفهااا النفااي الئيئااي:  /3
داخاال خطابااه، مااع نفااي بعااض الأجاا اء منااه، مثااال فلاا  "باسااعال"  حيااث تتاايع حياتنااا فقااط 

ياامون"  نحان نتايع حياتنااا  نتحادي عان فلا  "هاذا القاول نجااد مثايلا لاه تقريباا فاي قااول "لوتاار
 2ببهجة، المه  أن لا نتحدي عن فل  قط".

 :آليات التناص 
إن مصطلح التناص شاغل النقااد والبااحثين، ولا  يعان بيانه  إجماا  علاى مصاطلح واحاد 
متفف عليه، وفل  عائد للمرجعيات والمدار، النقدية المختلفاة التاي اهتمات بهاذا المصاطلح إف 

فاااي هاااذا المتااامار، "فكاااان مااان الصاااعب جااادا الوصاااول إلاااى تعرياااف كثااارت الدراساااات النقدياااة 

                                                           

 .79جوليا كريستيفا، عل  النص، مرجع سابف، ص  1
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.  2
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، وهنااا  خلااط الكثياار 1نهااائي لمفهااوم التناااص، بساابب بنائااه أصاالا علااى مباادأ تعدديااة المعاااني"
باااين التنااااص مصاااطلحا ورااااهرة ومنهجاااا، فاااي حاااين تعامااال ماااع التنااااص بعاااض النقااااد بدراياااة 

 وتمحيص، كي لا يقع في دائرة التشويش.
كثياارة منهااا مااا قدمتااه الدراسااات اللسااانية واللسااانية النفسااية علااى أن أهاا   ونليااات التناااص

ويمعااان القااول إن الآلياااات العدياادة للتنااااص  2هااذب الآليااات التاااداعي بقسااميه التراكماااي والتقااابلي
 3نقس  هذب الآليات إلى نوعين  هما التمطيط والإيجا .

اللفظيااة والتركيبيااة حيااث  علميااة توساايع الاانص وتماادد فااي وحداتااه البنائيااة التمطاايط -1
تقااتح  هااذب ال وائااد اللغويااة البنااى الأصاالية للاانص "فااالنص كوحاادة دلاليااة وكيااان دلالااي متمياا  

، أي تفجيار 4(matriceتأتي وحدته من تمطيط دلالة محورياة تكاون مركا ا دلالياا فاي الانص )
ددة ، وهناااا  أشاااعال متعااا5مركااا  الااانص وتخصااايبه مماااا ينااات  توساااعا للااانص عااان طرياااف مركااا ب

 يحصل بها التمطيط، ومن أهمها 
بالقلااب وبالتصااحيف، الباااراكرام الكلمااة المحااور، فالقلااب مثاال   الأنااا كاارام )الجنااا،( /1

قول، لو ، وعسل، لسع، والتصحيف مثل  نخل، نحل، وعثارة، عتارة، وال هار، الساهر... وأماا 
انتباااااب القااااار   الكلمااااة المحااااور فقااااد تكااااون أصااااواتها مشااااتتة طااااوال الاااانص معونااااة تراكمااااا يثياااار

، كمااا 6الوصااف، وقااد تكااون غائبااة تمامااا ماان الاانص ولكنااه يبنااي عليهااا وقااد تكااون حاضاارة  يااه
كااان التمطاايط "هااو نااو  ماان التلاعااب بالأصااوات ويعااون علااى صااعيد كلمااة أو كلمااات ب عااادة 

                                                           

والإعاالام،  (، مااار،، الشااارقة  دار الثقافااة31ع ياا  توبيااا، مفهااوم التناااص فااي الخطاااب الشااعري المعاصاار، الرافااد.  )  1
 .21ص
  .126مفتاح محمد، تحليل الخطاب الشعري، استراتيجية التناص، مرجع سابف، ص 2
 .71ناه  أحمد، التناص في شعر الرواد، مرجع سابف، ص  3
 .46( ص4.5.6م( مملكة االتناص في النقد الأدبي المعاصر، مجلة الأقلام، عدد )1995أديوان محمد، )  4
 .72ي شعر الرواد، مرجع سابف، صناه  أحمد، التناص ف  5
 .126-125مفتاح محمد، تحليل الخطاب الشعري، استراتيجية التناص، مرجع سابف، ص  6
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ترتيب أصواتها، كما أن التمطيط "هاو ناو  مان التلاعاب بالأصاوات ويعاون علاى صاعيد كلماة 
 1مات ب عادة ترتيب أصواتها"أو عدة كل
نلياة تمطيطياة تقاوم علاى تطاوير دلالياة صاغيرة أو حادي  البارا كرام )القلب المعاني( /2

صاغير عاان طريااف الساارد والوصاف والحااوار والحشااو والبياااض، وهاذب الآليااة تسااه  فااي تعتاايد 
الااانص دلالياااا مااان جاناااب، ومااان جاناااب نخااار تسااااعد علاااى  ياااادة فتااااء الااانص الكتاااابي علاااى 

 2ورقة.ال
ويعاون علاى مساتوت الأصاوات والكلماات والصايل، متجلياا فاي التاراك  أو فاي  التكرار /3
 3التباين.
أسااا، كاال خطاااب وخصوصااا الشااعر، فالشاااعر قااد يلجااأ إلااى وسااائل متعااددة  الشاارح /4

تنتماااي كلهاااا إلاااى هاااذا المفهاااوم، فقاااد يجعااال البيااات الأول محاااورا، ثااا  يبناااي علياااه المقطوعاااة أو 
يساتعير قاولا معروفاا ليجعلاه فاي الأول أو الوساط أو النهاياة، ثا  يمططاه بتقليباه القصيدة، وقاد 

 4في صيل مختلفة.
بأنواعهااااا المختلفااااة ماااان مرشااااحة ومجااااردة ماااان ومطلقااااة، فهااااي تقااااوم باااادور  الاسااااتعارة /5

جااوهري فااي كاال خطاااب ولا ساايما الشااعر بمااا تثبتااه فااي الجمااادات ماان حياااة وتشااخيص وهعااذا 
 5لقصيدة أبياتا تنقل المجرد إلى المحسو،.ف ننا نجد في بداية ا

ويتحقف بواسطة نليات التصوير الشعري سواء على أسا، مساتوت الأجا اء  المجاورة /6
، والمجاورة في النص تعني ثماة معناى نخار يريادب الشااعر مان وراء 6أو المستوت الكلي للنص

ذب المقولاة أو الانص هذب الجملة أو النص الشعري، أي ثمة معنى مجاور هو المقصاود مان ها

                                                           

 .35(، الدار البيتاء، دار الثقافة، ص2مفتاح محمد، في سيمياء شعرنا القدي ، دراسة نظرية وتطبيقية )   1
 .72ناه  أحمد، التناص في شعر الرواد، مرجع سابف، ص  2
 .126مفتاح محمد، تحليل الخطاب الشعري، استراتيجية التناص، مرجع سابف، ص  3
 مفتاح محمد، تحليل الخطاب الشعري، استراتيجية التناص، مرجع سابف، صفحة نفسها.  4
 المرجع نفسه، صفحة نفسها.  5
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الكلاااي وقاااد يسااامى )معناااى المعناااى( للااانص إف يااات  الانتحاااال مااان الااانص الظااااهر إلاااى الااانص 
التكااااوين الااااذي ينتجااااه المتلقااااي عباااار التأوياااال أو بفتاااال القااااار  النمااااوفجي الااااذي يجمااااع بااااين 
القاراءتين الساطحية والعميقااة وعنادما يلجااأ الشااعر إلاى هااذا الأسالوب )المجاااورة( الاذي يرشااحه 

متلقااي عباار التأوياال ف نااه قااد يتااطر إلااى تمطاايط نصااه، لأنااه يلجااأ إلااى طريقااة صااعبة فااي ال
 1التغيير قصد القراءة والتميي .

إن جااوهر القصاايدة الصااراعي ولااد تااوترات عدياادة بااين كاال عناصاار  الشااعل الاادرامي  /7
بنياااة القصااايدة، رهااارت فاااي المقابااال )بمعناااى عاااام( وتكااارار صااايل الأفعاااال وهاااذا كااال ماااا أدت 

 2يعة الحال إلى نمو القصيدة فتائيا و مانيا.بطب
وهاااي الآلياااة التاااي يااات  بواساااطة اساااتغلال فتااااء الصااافحات  التصاااحيفية )الكتابياااة(  /8

كالإفااادة ماان البياااض عاان طريااف ملئااه بالرسااوم والتخطيطااات فتاالا عاان اختيااار جانااب معااين 
غاااامض أو  مااان الصااافحة للكتاباااة كماااا يااادخل الشاااعل الطبااااعي حجااا  الحااار  الطبااااعي، لوناااه

فااااتح، الفراغاااات العمودياااة والأفقياااة، علاماااات التااارلي  )النقطاااة، الفاصااالة، الفاصااالة المنقوطاااة، 
الفراغاات باين الكلماات وشاعل  3الاستفهام، التعجاب(، التقطياع )تقطياع الكلماة طباعياا( للانص،

وساايلة أخاارت ماان وسااائل هااذب الآليااة، إف تسااه  كاال  4الكلمااات أو شااعل القصاايدة علااى الصاافحة
 5ذب الأمور في عملية تمطيط النص وتوسيع فتائه الكتابي.ه

لا يتحدد الإيجا  في النص مثلما يحصل في نليات التمطيط، فالإيجاا  قاد  الإيجا  -2
لا يمعان الكشاف عناه إلا بواساطة القاراءة المباشارة للاانص أو رؤياة الفتااء الكلاي لاه ولكان قااد 

شاايئا مااا يقااف وراء هااذا الاانص الغااامض  يحصاال هااذا الأماار عاان طريااف التااداعي والتأوياال وأن
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  ويشاااير محماااد مفتااااح إلاااى أن عملياااة التنااااص لا تقتصااار علاااى التمطااايط علاااى أنناااا لا 1ماااثلا
نخطااا إفا نظرنااا إلااى المسااألة ماان وجااه واحااد عمليااة التناااص علااى التمطاايط فقااد تكااون عمليااة 

 2إيجا  أيتا.

 الإيجا  بطريقتين والإيجا  عملية ضغط للنص كي يبدو في صورة مصغرة، ويحدي 
 ريقة داخلية نصية يت  فيها اختيار النص فاتيا كما في التلخيص والحذ .ط-أ

ريقااااة خارجيااااة ياااات  فيهااااا  ج بعااااض النصااااوص أو أجاااا اء منهااااا كمااااا فااااي التلماااايح ط-ب
 والاقتبا،.
من دون أن يت  شارح هاذا الاسا   3إشارة إلى حدي أو اس  أو قصة مشهورة التلميح  /1

 أو في هامش الصفحة، إنما يد  للقار  حرية استحتار هذا الاس .داخل متن النص 

وهااو ماان أهاا  أنااوا  الإيجااا ، إف يعتمااد  يااه علااى الخلفيااة الإبسااتيمولوجية للقااار  ولا ياات  
 4هذب الآلية إفا كان القار  غير وا  لها.

 وهو نلية تكثيفية يلجأ إليها الشاعر لغرض بلاغي شعري ويعون ثمة إشاارة الحذ   /2
إلاى هااذا الحاذ  كالبياااض والنقاا  وعلااى القاار  ملااا هاذا البياااض حتاى ياات  اساتكمال المعنااى 

 5المطلوب أو المعقول لدت القار .
 تمطيط لفكرة أو مقولة في بداية القصيدة. التلخيص  /3
 6تتمين كلام شيئا من القرنن والحديث، ولا ينبه عليه للعل  به. الاقتبا،  /4

                                                           

 .93المرجع نفسه، ص  1
 127مفتاح محمد، تحليل الخطاب الشعري، استراتيجية التناص، مرجع سابف، ص  2
(، تار  عباد السالام بان عباد العاالي، بياروت، دار التناوير للطباعاة 1، الكتاباة والتناساخ، ) 1985كيليلطو، عبد الفتاح،   3

 .25رك  الثقافي العربي، صوالنشر، الدار البيتاء، المغرب، الم
 .94ناه  أحمد، التناص في شعر الرواد، مرجع سابف، ص  4
 .96المرجع نفسه، ص 5
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اد بيت أو أبيات عدة وهاو مان الماداخل التاي عارض المتناصاون الاستشه التتمين  /5
عليه  وفل  أن يستعير شاعر شطرا أو بيتنا أو ربما أكثر من شاعر نخر يدرجه فاي بيات أو 

 قصيدة له.

ويقصااد بهااا ترجمااة الشاااعر لاابعض الأبيااات الخاصااة لاابعض الأبيااات التااي  الترجمااة  /6
املااة مااع فكاار مؤلفهااا ممااا ياادخلها بعااد هااذا يتاامنها فااي نصااه أو ترجمااة لاابعض النصااوص الك

وسيلة من وسائل نلية الإيجا ، إن الترجماة وسايلة تعبيرياة تناصاية، بادليل إخاتلا  الترجماات 
المتعااددة للاانص الواحااد، وفلاا  ساابب أساالوب الشاااعر أو المتاارج  الااذي ينقاال المعنااى الخاااص 

لعنااوان، اختيااار كااار بااالنص بأساالوبه الخاااص وضاامن معجمااه الشااعري الخاااص بااه )اختيااار ا
تنااص  1النص المترج  وقافيتاه، ألفااخ خاصاة للانص المتارج  مان معجا  الشااعر الخااص باه،

 2غير المباشر لأننا إفا كنا لا نعر  الأصل فقد نتوه  أنه له.

وقااد ركاا  الاادكتور صاابري حااافة علااى مسااألة الإحاالال والإ احااة، التااي تعتباار واحاادة ماان 
علاقااة التناااص بعتااهما الاابعض، وتساافر جدليااة الإحاالال ساامات نليااات التناااص، أو حركيااة 

والإ احااة عااان نفسااها عااادة صااور وتنطاااوي كااال صااورة مااان هااذب الصاااور علااى تصاااور مختلاااف 
لطبيعااة العلاقااات بااين أي نااص ونصااوص التااي كتااب قباال رهااورب، فااالنص عااادة لا ينشااأ ماان 

ف نااه يحاااول  فااراو ولا يظهاار فااي فااراو أنااه يظهاار فااي عااال  ملاايء بالنصااوص الأخاارت، وماان ثاا 
الحلااول محاال هااذب النصااوص أو إ احتهااا ماان معانهااا وخاالال عمليااة الإحاالال أو الإ احااة هااذب 
وهااي عمليااة لا تباادأ بعااد اكتمااال الاانص، وإنمااا تباادأ منااذ لحظااات تخلااف أجنتااه الأولااى وتسااتمر 

 بعد تبلورب واكتماله، ومنه نلية التناص تقوم على الهدم والإ احة والبناء.

 

                                                           

 .103-102ناه  أحمد، التناص في شعر الرواد، مرجع سابف، ص1 
 .53،شبا ، ص2(،  2-1، متاهة التناص، مجلة الآداب، عدد )1998جلال الخيا ،  2
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يجعااااال اساااااتدعاء الشاااااخوص بأنواعهاااااا )الدينياااااة والتاريخياااااة والسياساااااية ومااااان النقاااااد مااااان 
والأسااطورية،....( نليااة ماان نليااات التناااص، سااواء كااان اسااتدعاء الشخصااية بااذاتها أو بقصااتها 
أو بوريفتهااا، فقااد يقااوم الشاااعر "باسااتدعاء الشخصااية مجااردة ماان وريفتهااا ومااا قااد يتصاال بهااا 

كر الوريفاااة دون تصاااريح بالشخصاااية، إفا أن مااان خطااااب أو مواقاااف لأ ماااة، وقاااد يعتفاااي باااذ
الوريفااة متصاالة بصاااحبها اتصااالا لا يمعاان معااه الفصاال بينهمااا وقااد يسااتدعي الشاااعر خطابااا 
لتل  الشخصية، وطبيعة النص هي التاي تقارر اساتدعاء هاذب الآلياة أو تلا  أو جميعهاا نلياات 

 التناص 

 استدعاء الشخصية.-أ

 استدعاء الوريفة.-ب

 1طاب.استدعاء الخ-ج

على أن بعته  جعل استدعاء الشخصية من أشعال التناص كماا فعال التنااص صابري 
 2حافة، إف أن أشعال التناص عندب هي  الاقتبا، الاشاري، الامتصاص، الشخوص.

 مظاهر التناص:

 ه  المقاييس التي يحدد بها القار  التنااص داخال الانص الحاضار والطريقاة البنائياةأ من 
 ف النص اللاحف بالنص السابف نذكر التي يت  بها تعلي

الاانص الغائااب  ويطلااف عليااه الاانص السااابف أو الاانص المعاصاار، الااذي يبنااى عليااه  -أ
على أساسه النص الحاضر ويتفاعل مع عناصارب، وقاد يعاون هاذا الانص الساابف خطاباا أدبياا 

                                                           

البادي، حصة بنت عبد الله بن سعيد، التناص في تجربة البرغوتي الشعرية، رسالة ماجساتير فاي الأدب منشاورة، جامعاة   1
 .04السلطان قابو،، سلطنة عمان، عمان سبتمبر، إشرا  أحمد الطريسي، ص

( دار الشاارليات للنشاار 17، أفااف الخطاااب النقاادي، دراسااات نظريااة وقااراءات تطبيقيااة، القاااهرة)1996ة صاابري، حاااف  2
 .59والتو يع، ص
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يات " يقارأ هاو وحسب رأي الناقد الفرنسي جيرار جين أو فلسفيا أو سياسيا او علميا او فقهيا...
 1نفسه نصا نخر وهعذا التداخل النصوص عبر عملية القراءة إلى مالا نهاية.

فهذب النصوص الشعرية هي خطابات متداخلة داخال الانص الحاضار، ويعاون حتاورها 
 جريئا من سماتها شمولية الانتشار في النص المقروء.

ا التناااص الساايا   ماان أهاا  شاارو  القااراءة الصااحيحة التااي يتمظهاار ماان خلالهاا -ب
للقااار " الساايا  "، لأن الاانص عبااارة عاان توليااد سااياقي ينشااأ ماان عمليااة الاقتبااا، ماان الحقااول 
 اللغويااة، وهااذا الساايا  قااد يعااون عااال  الأساااطير أو حتااارة، تاريخيااا، أو خلقيااا نصااية وهااو مااا
يمعااان تسااامية بالمرجعياااة التاااي تعااارض وجودهاااا داخااال الااانص والتاااي تمثااال ) السااايا  الاااذهني( 

 للقار ، أي المخ ون النفسي لتاريخ سياقات الكلمة. بالنسبة

فالمتن النصي المتما ج لابد على القار  أن يعون ماتمعن علاى معرفاة السايا  الشامولي 
لاى عالواسع. ومنه البداية الفعالة في دراساته التناصية للنصوص ومن ث  يعاون للقاار  القادرة 

 القابعة خلف "التناص".خلف الدلالة المستوحاة من طر  الذات الخالقة و 

المتلقااي  المتلقااي ركاان هااام ماان الأركااان التااي يتمظهاار بهااا التناااص بناااءا علااى   -ج
فاكرتااااه، أو متاااامون الرسااااالة ماااان شااااواهد تصاااايبه مدمجااااة فااااي الاااانص الحاضاااار علااااى شاااا ل 
"تتمين"، فيتخذ الشاعر بيتا أو شطر من بيت أو مثلا ويورفه داخال نصاه أو علاى صايغة  

 أو إحالة على نصوص أخرت سابقة.تلميح، أو إشارة، 

أو مت امنة، "المتلقي هو الذي يمتل  فائقة جمالية ومرجعية ثقا ياة واساعة تؤهلاه للادخول 
في عال  التناص فتصبح قراءته للنصوص إعادة كتابة عن طرياف الفها  التاأويلي لهاا"، أي أن 

                                                           

، المركااااا  الثقاااااافي العرباااااي، الااااادار البيتااااااء، المغااااارب، 1ساااااعيد يقطاااااين  انفتااااااح الااااانص الروائاااااي )الااااانص والسااااايا (،  1
 .34م،ص1992
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وخوض عال  النقادي  لا بد على متلقي الخطاب الشعري أن يعون واسع الثقافة وفل  من أجل
 "التناص".

فاالنص الأدبااي حساب رأي "سااعيد يقطاين" هااو فلا  الاانص الاذي ياات  انتاجاه ضاامن بنياادة 
نصااية كباارت تكثاار فيهااا النصااوص وتتااداخل مااع بعتااها الاابعض ومنااه علاقااة الخطاااب بهااذب 
البنياااة النصااابية هاااي علاقاااة تتاااادية صاااراعية قائماااة علاااى أساااا، التفاعااال إماااا بالإيجااااب أو 

 .بالسلب

هادة الإباادا   وماان تمظهاارات التناااص "شااهادة الشاااعر" بناااءا علااى مرجعيتااه الفكريااة شاا-
ي والإنشاااائية ومااان الااالا م أن يعلااان الشااااعر عااان أهااا  المرجعياااات الثقا ياااة والأدبياااة المتمثلاااة فااا
د الخطاباااات الشاااعرية التاااي اقتااابس منهاااا، وبماااا أن المباااد  أهااا  ماااا يميااا ب القناعاااة الفكرياااة وتعاااد

تلفاة للكاون والحيااة، كماا تقاول جولياا كريساتيفا "كال ناص هاو امتصااص أو تحويال الارؤت المخ
 لوفرة من النصوص الأخرت فالباحث لا يعتمد علاى هاذب الشاهادة التاي تقار بالمرجعياة الفكرياة
والإنشااائية وهااذا مااا أدت الغااوص فااي البينااة العميقااة للاانص حيااث تتسااتر النصااوص المتداخلااة 

الممياا  الااذي يمياا  مسااتويين للاانص الغائااب داخاال الاانص الحاضاار التااى لاتنكشااف إلا للقااار  
 ، TexteGenoد ، النص المولTextephonoالنص الظاهر  -هما  أ

الأول  الظااااااهر هاااااو التمظهااااار اللغاااااوي، مجاااااال اللغاااااة التواصااااالية علاااااى مساااااتوت البنياااااة 
 السطحية للنص، 

ع الرمو  والأساطير الذي يتعلف البنية العميقة للنص، يتداخل مالثاني  النص لمولد و 
 1.والتاريخ و شتى أنوا  النصوص

 

                                                           

 .21(، ص1998 يفري 22، )2201الليلة السابعة بعد الألف، جريدة الخبر، صالح مفقودة، التناص في رواية فاجعة  1
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 ئيائري المعاصر:تئليات التناص في الشعر ال -
لقااد أخااذ مصااطلح التناااص عاادة دراسااات متباينااة ماان بينهااا  التناااص الااديني، التاااريخي، 

 الأسطوري، الأدبي.
 التناص القرآني والحديثي:

يفاايض بالصااياغة الجدياادة والمعنااى "القاارنن الكااري  معجاا ة الاادهور،  التناااص القرننااي  -أ
المبتكاار يصااور تقلبااات القلااوب وخلجااات النفااو،، وهااو الاانص المقااد، الااذي أحاادي ثااورة فنيااة 
علاااى معظااا  التعاااابير التاااي ابتااادعها العرباااي شاااعرا ونثااارا، ليخلاااف تشاااعيلا فنياااا خاصاااا متناساااف 

الله  الكري  هو كالامالمقاطع تطمئن إليه الأسما  إلى الأفئدة في سهولة ويسر" وأي أن القرنن 
علاااى مختلاااف الأشاااعال التاااي  ةالمعجااا  بألفاراااه ومعانياااه، أحااادي تغيااارات فنياااة وليماااة جماليااا

 ابتكارها العربي نظما ونثرا.

ومن أه  النمافج التي أضفت على النص القرنني لي  فنية جمالياة دون الاقتباا، الانص 
ناشاايل ابنااة الحلبي" التااي الباهاات نجااد مقطعااا ماان قصاايدة باادر شاااكر السااياب فااي قصاايدته "ش

 يقول فيها 

 نه الرطب.أ-وتحت النخيل حيث تظل تمطر كل ما سعفه تراقصت الفقائع وهي تفجر 
 تساقط عل يد العذراء وهي ته  في لهفة

 يبر  الأعمىس-الفرعاء تاج وليد  الأنوار لا الذهب سيطلب منه حب الآخرين ةبجذ  النخل
 عبويبعث من قرار البقر ميتا هذا الت

 من السفر الطويل إلى رلام الموت، يعسو
 1عظمه اللح  ويوقد قلبه الثلجي فهو يحبه ثيب.

                                                           

 .599-598، ص1971بدر شاكر السياب، الديوان، تح، ناجي علوج، دارالع ة، بيروت، )د (،   1
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فالشاااااعر فااااي هااااذا المقطااااع يستحتاااار كتابااااة الاااانص القرننااااي الغائااااب ويورفااااه بطريقااااة 
فهااذا الاانص  1الامتصاااص لةيااة الكريمااة "وهاا ي إلياا  بجااذ  النخلااة تساااقط علياا  رطبااا جنيااا".

ع الحالااة الشااعورية الح ينااة المتدفقااة بالدهشااة واللهفااة فااي الاانص الشااعري معااادلا موضااوعيا ماا
 القرنني.

و يستوحي الشااعر ) أمال ونقال( الآتياين الأولاى والثانياة ونصاف الآياة الثالثاة مان ساورة 
 التي يقول فيها  2التين في قصيدته )لا وقت البعاء(

 والتين وال يتون وطور السنين وهذا البلد المح ون.
 ها  سفائن الإفرن  تغوص تحت الموج. .................لقد رأيت يوم

 والتين وال يتون وطور السين وهذا البلد المح ون.
 )لقد( رأيت ليلة الثامن والعشرين من سبتمبر الح ين رأيت في هتافي شعبي الجريح.

 رأيت خلف الصورة. وجه  يا منصورة وجه لويس التاسع المأسور في يد صبيح.

ى اسااتيحاء الشاااعر الآيااات الااثلاي ماان سااورة التااين، ف نااه اسااتخدم حاار  فااي الإضااافة إلاا
التحقيااف )لقااد( ماان الآيااة الرابعاااة فااي قولااه تعااالى  "والتااين وال يتاااون وطااور ساانين، وهااذا البلاااد 

ليقاي  بهاا مفارقاة القصايدة، فالآياات المستحتارة  3الأمين لقد خلقنا الإنسان فاي أحسان تقاوي ".
لال الساالام والأمااان غياار أنهااا فااي الاانص المقااروء تااوحي معاااني ماان الاانص القرننااي تااوحي بظاا

 الموت والحرب وعدم الأمان في ليلة الثامن و العشرين من سبتمبر.

ومنااه فاا ن الاانص القرننااي فااي الشااعر الج ائااري المعاصاار، أن الشااعراء اسااتباطوا الاانص 
 وأعادوا صياغة كتابتها في نصوصه  وفف أسس ومستويات تناصية متعددة.

                                                           

 .25سورة مري ، الآية   1
 .259-258، ص1985، دار العودة بيروت، معتبة معلولي، 12أمل دنقل، الأعمال الكاملة ص  2
 .1،2،3سورة التين، الآيات  3
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التناص الحاديثي  إن الحاديث النباوي الشاريف كتااب مقاد، ثااني بعاد القارنن الكاري   -2
نظاار ا لفصاااحة ألفارااه وبلاغااة قولااه، وإشااراقة عبارتااه، وقااد اختلااف هااذا الاسااتعمال ماان شاااعر 
لآخاار وماان قصاايدة لأخاارت، وفلاا  ماان خاالال أهميااة الحااديث النبااوي فنيااا وفكريااا فااراح معظاا  

ي نصوصاااه  الشاااعرية وينهلاااون مااان ألفاراااه ومعانياااه، ويعيااادون الشاااعراء يستحتااارونه بقاااوة فااا
 كتابته وفقا لما يتماشى وتجربة الشعرية لكل شاعر يقول ع دين ميهوبي 

 لن أكتب في عيني 
 فأنت بداية حر  موري عن ألف نبي

 1كان يموت ولا يتر  غير الفطرة
 ويقول الغماري  إن جمر الحرو  من شجر الوحي

 اءونجواب صرخة الأنبي
 قدر الحر  أن يظل جهادا

 2أحمد اللواء والكبرياء.
ن التناص مع الحديث يتولد من إعجاب شعرائنا بشخصية الرسول صلى الله عليه إ -

وسل  وبرسالته الإسلامية السامية، لذا نجد منه  من يورف شخصية الرسول في البنية 
 المرك ية للنص، التي تنفجر منها بقية الآيات.

 أيتا يقول الشاعر 
 لأننا كما روت نبينا

 لفرقة تدب في أوصالنا
 نتيع في ال حام.

 تدوسنا لجبننا الأقدام
 نعيش كالأيتام في مآدب اللئام

                                                           

 .12،ص1997، منشورات مؤسسة أصالة، سطيف، الج ائر، 1ع  الدين ميهوبي، النخلة والمجدا ،    1
 .105، ص1985مصطفى محمد الغماري، بوح في مواس  الأشرار، مطبعة لافومي ، الج ائر،   2
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 لأننا لتعفنا غثاء
 تقادفت به الرياح في عرام

 1نسير دون غاية... ندور في الظلام.
   علياه وسال هذب المقاطع من الأبيات تحلينا إلى حديث ثوبان  قال رسول الله صالى الله

"يوشاا  أن تاااداعى علاايع  الأمااا  ماان كااال أفااف كماااا تااداعى الأكلاااة علااى قصاااعتها قااال  قلناااا ياااا 
نتا   يرسول الله، أمن قلة بنا يومئذ؟ قال  أنت  يومئاذ كثيار ولكان تكوناون غثااء كغثااء السابيل، 

 المهابة من قلوب عدوك ، ويجعل في قلوبع  الوهن قال قلنا  وما الوهن؟
 2لحياة وكرامية الموت.قال  حب ا

فهذ الحاديث النباوي حادد أحبااب اليعاين والنصار والاذل والهاوان فاي الأرض كماا باين لناا 
أن النصر لا يقا، بعثرة العدد أو قلته وإنما يقاا، علاى حسااب بالكيفياة والنوعياة ولعال أكبار 

قد نصارك  الله دليل على فل  "غ وة بدر" التي انتصر فيها المسلمون وه  قلة، قال تعالى  "ول
 3ببدر وأنت  أفلة فاتقوا الله لعلك  تشعرون".

إن اسااااتدعاء الشخصاااايات لتناااااص مااااع القصااااص والشخصاااايات التراثيااااة القرننيااااة  ا -3
التراثية والرمو  الدينياة أمار حتماي فاي شاعرنا المعاصار وهاو ماا يتافي علاى القصايدة فتااء 

ة ثوباا تراي القرنني أعطاى للقصايدة العربياشعرنا ثريا، وغنيا بالدلالات والإيحاءات واستخدام ال
ى فنيا وبنائيا جديدا إفا أصبح عنصرا مهما في تطوير التجربة الشاعرية فأساه  فاي الحفااخ علا

انتماء الشعب لتاريخه لاذا فا ن مان الواجاب أن تستحتار الماضاي ومناه حتاور الشخصايات 
تلهام ة الشاااعر للتااراي إف أن اسااوالرمااو  الدينيااة وغياار الدينيااة ياادل الثقافااة الواسااعة وعمااف قااراء

 الشخصيات التراثية الغرض منه هو استخدام تعبيرا يحمل بعد من أبعاد التجربة الشعرية.
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را  باين الخيار والشار ومان هناا بياات هذا أن الشخصايتان مصادر الصاقابيل وهابيل: -أ
يئاة بيال رما  الخطالظل  الذي يلحقه الإنسان بأخيه الإنسان، إف تعد حادثة قتل قابيل لأخيه ها

 الأولى التي مارسها الإنسان ضد أخيه الإنسان ورم  الباطل الذي ل  يتوقاف حتاى الآن يقاول
 بدر شاكر السياب في قصيدته )قافلة التيا ( 
 أرأيت قافلة التيا ؟ أما رأيت النا حين؟

 الحاملين على الكواهل، من مجاعات السنين
 نثام كل الخاطئين
 النا حين بلا دماء

 سائرين إلى الوراءال
 كي يدفنوا "هابيل" وهو على الصليب ركام طين

 قابيل، أين أخو ؟ أين أخو ؟
 جمعت السماء

 نمادها لتصيح، كورت النجوم إلى نداء
 " قابل أين أخو ؟"

 1يرقد في خيام اللاجئين.

هذب الأبيات هي تجلي واضح لصورة المأساوية التي ابتادعها شااعرنا فاي قافلاة التايا  
ر عن قتل أمة بأكلها لا فرد، فمن قتل نفسا فكأنماا قتال الناا، جميعاا "من أجال فلا  كتبناا تعب

على بني إسرائيل أنه من قتل نفسا بغير نفس أ و فسااد فاي الارض فكأنماا قتال الناا، جميعاا 
ومن أحياها فكأنما أحيا النا، جميعاا ولقاد جااءته  رسالنا بالبيناات ثا  إن كثيارا مانه  بعاد فلا  

 2رض لمسرفون".في الأ
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 مريم عليها السلام: -ب

استدعى الشعراء بعض الشخصيات التاريخية فات الطابع الديني ومن هذب الشخصايات 
شخصاااية ماااري  عليهاااا السااالام، ليعباااروا عااان تجااااربه  الشاااعرية مساااتفيدين مااان هاااذب الشخصاااية 

)نخلااة  وخاصااة حادثااة "هاا  النحلااة" وماان فلاا  قصاايدة لسااميح القاساا  عنااون بهااا نصااه الشااعري 
ي معااادل موضااوعي لواقااع الأمااة، هاا -عليهااا الساالام-الساااحة( "فحادثة هاا  النخلااة بيااد مااري  

عر فمري  ه ت النخلة لتحقيف الأهدا  المنشاودة، بتاوفير الطعاام لعيساى با فن الله، يقاول الشاا
 سميح القاس  

   جذعي ساعدان!إفا ما ه -أنا لا أعطي
 ة.علمتني نخلة الساح -ث  يقول  

 ي الحبيبة...يا أم
 أن أه  الآن أعما  العروبة

 أن أه  الجذ ،
 1إن شئت ثمارا

هاذب المقااطع تصااور إيماان الشااعر للعماال والتحار  لإحاداي التغيياار وهاذا أكبار ضاارورة 
لأخاااد الأساااباب وعااادم التوكااال ليحقاااف النصااار، فكااالام لا ينفاااع، إنماااا العمااال )هااا  النخلاااة( هاااو 

أن تها  النخلاة إفا ماا  -عليهاا السالام -الرباني لماري   المبتغى لجني الثمار ولذل  جاء الأمر
" وهااو الفعاال الااذي كااررب 2أردات الرطااب، "وهاا ي إلياا  بجااذ  النخلااة تساااقط علياا  رطبااا جنيااا

الشاعر في نصه أكثار مان مارة  "ها  جاذعي سااعدان، أن أها  الآن، أن أها  الجاذ "  ليؤكاد 
 تبط )أه ( بنتيجة إيجابية وهو الثمر.ويثبت الفاعلية للعمل لا الجلو، والخنو  ولذل  ار 
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يستحتااار بااادر شاااكر الساااياب شخصاااية الرساااول  لياااه و سااالم:محماااد صااال    ع -ج
 صلى الله عليه وسل  مستوحيا المعاناة التي عاناها في بداية دعوته، يقول السياب 

 ه  التتار اقبلوا، ففي المدن رعا 
 وشمسا دم، و ادنا دم على الصحا 

 رقوب فالمساءمحمد اليتي  أح
 يتيء من حريقه، وفارت الدماء
 من قدميه، من يديه، من عيونه

 وأحر  الإله في جفونه
 1محمد النبي في )حراء(، قيدوب

فالشااااعر يستحتااار شخصاااية الرساااول صااالى الله علياااه وسااال  مااان خااالال اسااامه "محماااد" 
 ة الاادماء، فاايويلقااى علااى هااذب الشخصااية الدينيااة قمااة معاناااة ماان الياات  والحااروب والقتاال وإراقاا

الدينياة  حين أن الجو العام المحيط بالقتل والنار والدم، شاعر نقل لنا سيرة النبوية في أبعادهاا
 والنفسية ويجرد منها معادلا دلاليا لحالة العربي المعاصر ولنفسه وفاته.

لقاد أثارت الهجمااات التتارياة ومااا أحدثتاه ماان تخرياب ودمااار علاى وقعهااا أصابحت الماادن 
سيطرة الدم على معظ  الو الألفاخ التركيبياة لشااعر )المادن رعاا ، والشامس دم، في رعا  و 

وال اد دم( هي ألفاخ تاوحي بعظماة المأسااة التاي تعانيهاا الإنساانية جاراء هاذب الحاروب التتارياة 
القديمااة والحديثااة، وهااو مااا جعاال الشاااعر يستحتاار بصااورة جليااة شخصااية الرسااول صاالى الله 

ل بدايااة الاادعوة حااين وقفاات قااريش ضاادب فقاااطعوب و حاااربوب وساالطوا عليااه وساال  فااي حقبااة تمثاا
عليه صبيانه  وسافهاءه  يرموناه بحجاارة ووضاعوا الأشاوا  فاي طريقاه، لايع  مان جدياد مشاهد 
الدم الذي غطى كل شاي. )فاارت الادماء، مان قدمياه، مان يدياه، مان عيوناه(، متايفا الشااعر 

كاال شاايء فااي بغااداد، ويعاارر الشاااعر فكاار موقااف نخاار متمثاال فااي العااذاب، كمااا أحاار  التتااار 
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محمااد فااي نخاار مقطااع مبينااا المعاناااة المسااتقبلية، وليساات الحاصاالة الحادثااة الآن فقااط، إف قيااد 
 محمد في حراء، ولن تكون عبادة ولا نشر ولا نور.

رمااا ا  باتخاااافبعثماااان بااان عفاااان  لقاااد قطاااف الشاااعراء شخصاااية عثماااان بااان عفاااان: -د
ن خاناه قاوم، بال مان جعلاه شاماعة لتحقياف معاسابه  مان خلالاه، للمظلوم، والمقتول رلما، وما

 يقول ن ار 

 متى سترحلون؟
 المسرح انهار يا رؤوسع 

 متی سترحلون؟
 والنا، في القاعة يشتمون... يبصقون...

 كانت فلسطين لك .
 1قميص عثمان الذي به تتاجرون 

عاا تحات الظلا ، إن الشاعر يقارن بين شخصية عثماان بان عفاان وفلساطين، إف إنهماا وق
ومااور، ضاادهما الخيانااة والغاادر، فااالكثير ماان تخلااوا عاان عثمااان وساااعدوا علااى قتلااه وساالموب 

مآربهااا علااى حساااب مقتاال  لتحقياافللأعااداء، وماان ثاا  أصاابح بعااد موتااه حقاالا خصاابا للأحاا اب 
عثمااان والآخااذ الثااأر لااه، فاا ن هااذا الأماار انطبااف تمامااا علااى فلسااطين التااي تخلااى عنهااا الكثياار 

رب وسلموها لليهاود، ومان ثا  أصابحت حقالا للحصاول علاى المناافع ياوم بيعهاا، ولاذل  من الع
 ف ن الشاعر اعتمد أسلوب السخرية والتهع  من واقع الأمة حين انتهت حرب ح يران 

 حرب ح يران انتهت
 فكل حرب بعدها، ونحن طيبون...

 أخبارنا جيدة.
 ا يعون.....على أحسن م -الحمد الله و  -وحالنا 
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 النراجيل.... على أحسن ما يعون  جمر
 -ما الت -و طاولات ال هر 

 1على أحسن ما يعون 

فهااذا المشااهد الشااعري القااائ  محصااورا بااين باللعااب والساافر، بعياادا عاان الاسااتعداد للقتااال 
 واسترداد ما ضا .

طاااب جانبااا مشاارفا يمثاال لااي  القااوة تجسااد شخصااية عماار باان الخ عماار باان ال:طاااب: -ذ
لعاا  للأمااة. لااذا حااين اسااتدعى الشااعراء شخصااية عماار باان الخطاااب ناااررين والعدالاة وتحقيااف ا

 إلى الواقع الذي يعيشونه بلا قوة ولا عدل، ولا ع ة ولا نصر، فقد ربطوا فل  بعمر.

 يقول ن ار 
 فكأنما كتب التراي خرافة-
 فلا عمر وخطاب  كبری -
 ويبار  ابن العاص تمسح دمعها-

 وع ي  مصر بالفصام مصاب
 د  أن مصر تهودتمن فا يص

 فمقام سيدنا الحسين يباب
 ما هذب مصر... ف ن صلاتها

 2عبرية.... وإيمانها كذاب-
إن الشاااعر ماان خاالال المقاااطع استحتاار شخصااية عماار وفلاا  ماان خاالال الواقااع الااذي 
وصل إلى حد اليأ، مما  يه من ه يمة، وتخلاى عان المبااد  والمصاالحة ماع اليهاود، أصابح 
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) فاالا عماار ولا   تااه كتااب التااراي ماان بطااولات قااادة المساالمين وأئمااته فااي دهشااة يعااذب مااا نقل
خطااااب( أي فااالا عااادل ولا مسااااواة، ولا عااا  ولا نصااار، ثااا  ناااراب يحشاااد عاااددا مااان الشخصااايات 
الدينياااة التاااي لهاااا صااالة بمصااار كعمااار بااان العااااص فااااتح مصااار و الحساااين بااان علاااي بمقاماااه 

ن ع ياا  مصاار " قائاادها اليااوم وقااد وقدساايته الدينااة، وكاال هااذب الشخصاايات سااليت ليمتهااا. "لأ
 جلس مع اليهود، فمصر تهودت وصلاتها عبرية.

 يقول ن ار في قصيدة أخرت رابطا التاريخ والنصر بعمر بن الخطاب؛
 رهنوا الشمس لدت كل المرابين، -

 وباعو بالملالي  القمر
 كسروا سيف عمر

 1شنقوا التاريخ من رجليه

والياااأ، تجعااال الشااااعر يساااتدعي شخصاااية عمااار باااان إن هاااذب الحالاااة المليئاااة باااالانه ام 
الخطاب، غير نه يجردب من سيفه وسيلة النصر والقتاال، لاذا لا  يعاد الأمال بالنصار وقاد ركان 

 العرب إلى أعدائه ، بل إن الأمر الأكثر فداحة أن يفتح للتاريخ من رجليه وليس من رأسه.

مامااا ماان قباال الشااعراء ا واهتإن شخصااية صاالاح الاادين نااال حااة وافاار  صاالاح الاادين: -و
لارتباطهاااا بقتاااية العااارب والمسااالمين الأولاااى وهاااي مديناااة القاااد، والااادور الكبيااار الاااذي عمااال 
صالاح الاادين علاى تحريرهااا ماان الصاليبين وبمااا أن القااد، قاد عااادت إلااى أيادي الاحااتلال ماان 

البطولاااة و  التحااادي رمااا اجدياااد، فكاااان مااان الطبيعاااي اساااتلهام شخصاااية صااالاح الااادين لتصااابح 
 د.والصمو 
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 يقول الشاعر حيدر محمود 
 لقد رجع الصليبيون، -

 ثانية،
 إلى حطي،

 فعجل يا صلاح الدين،
 عمل کي تخلص
 وجهها العربي،

 من نار الصليبين!
 لتبدأ من هنا ، خطا  -

 إلى القد، التي تشتا 
 1أن... تلقا ...-

لشخصاية إن شخصية صلاح الدين يتمنى الشااعر أن تعاود البطولاة العربياة بمثال هاذب ا
 الأقصاى، إفا عااد الصاليبيون إلياه واحتلاوب، والتحريار للمساجدمن أجل تحقيف السلام والنصار 

يجاة أماام أعادائها، وكاان نت مالانه افالبطل القدي  صلاح الدين غائب الآن، ولذا شهدت الأمة 
فلا  عااودة الصاليبين، وهااي عااودة جعلات الشاااعر يريااد عاودة بطاال نخاار ليحقاف النصاار ويهاا م 

 يبيين من جديد.الصل

لقد أصبح التناص الديني بنياة أساساية فاي القصايدة العربياة المعاصارة، وقاد مانح الانص 
الشااااعري دلالات وأهميااااة كبياااارة وإفا كااااان لتوريااااف النصااااوص الدينيااااة، دلالات جماليااااة فنيااااة 

، كماااا أن للشخصااايات التراثياااة الدينياااة حتاااورا باااار ا فاااي النصاااوص وسياساااةونفساااية ورم ياااة 
كاااان استحتاااارها يمثااال قناعاااا فاااي الكثيااار مااان الأحياااان، أو رمااا ا لااادت الكثيااار مااان الشاااعرية و 
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الشااعراء لتعباار عاان تجاااربه  الشااعرية وهمااومه  الفرديااة والجماعيااة وإسااقاطها علااى واقااع الأمااة 
 .والاستلامالتي تعاني التعف 

لقااااد لجااااأ الشاااااعر العربااااي إلااااى اسااااتخدام النصااااوص والرمااااو   التناااااص الأسااااطوري  -2
باعتباار تقنياة مان تقنياات الفنياة والجمالياة التاي تا  توريفهاا   ية في الخطااب الشاعري الأسطور 

في الشعر العرباي وتلا  التقنياة مان طبيعاة فان الشاعر الاذي "ي هار دائماا فاي النا و  إلاى عاال  
 1مقد، ضائع".

والأسااطير هااي أكثاار الغااوامض إثااارة يلجااأ إليهاا الشااعراء قصااد تحقيااف أحلامهاا  والتعبياار 
 -طلعاااته  الفنيااة والفكريااة وإثااراء تجاااربه  الشااعرية وهااذا نتيجااة احتكااا  العاارب بااالغرب عاان ت

ى أسااااطير العاااال  القااادي  فاااي الحتاااارات المختلفاااة، فورفاااوا وإطلاعهااا  علااا -الآخااار المتفاااو  
الأساااطورة فاااي نصوصاااه  الشاااعرية وتفااااعلوا معهاااا، وهاااذا ماااا أنااات  علاقاااة تناصاااية تعبااار عااان 

 التجربة الشعرية. الخيال المطلف وشمولية

  التناص مع التراي العربي -3

لمصادر التاريخية  لقد تفاعل الشاعر العربي ماع التااريخ والنصاوص القديماة التناص مع ا -أ
ووضااافها فاااي نصوصاااه الشاااعرية ومااان ثااا  تولااادت فاعلياااة الخلاااف الشاااعري وعلاااى هاااذا الأساااا، 

ليااة الخلاااف الشاااعري رهااارت الشاااعر لااا  ينطلاااف ماان فاااراو فاااي كتابتاااه للاانص الشاااعري وإنماااا عم
قفا كنتجية الثقافة الواسعة وخاصة فه  واستقراء عناصر التاريخ والتراي بحيث يأخذ الشاعر و 

 ما يتماشى وتجربته الشعرية وفل  من أجل بعث وإحياء النصوص الشعرية القديمة.

                                                           

، 1982نشااورات عوياادات، بيروت/باااريس، ، م2ميشااال بااوترو، بحااوي فااي الروايااة الجدياادة، ترجمااة  فريااد أنطينااو،/،   1
 .92ص



 مفهوم التناص في الدراسات النقدية  الفصل الأول
 

43 
 

حظاي التناص الأدبي  إن المصدر الأدبي من ألصف المصادر بتجربة الشاعر الشعورية فقاد 
بالنصاايب الأوفاار فااي تسااي  الاانص الشااعري لمااا يحملااه ماان طاقااه إيحائيااة وهااو حتااور نااص 
شااعري قاادي  فااي نااص شااعري جديااد أي التااداخل بااين النصااوص الشااعرية "فااالنص عبااارة عاان 

 1تبادل نصوص أي تناصا، والقصيدة في رحلة تكوينها مسعونة بذاكرة النصوص القديمة".

 يقول الشاعر عيسى لحليح 

 مرت ماقيناااااااااااااااااااااااادمع واحاااااااااااتعفااان ال           ر )مياااة( ضااال الركاااب دليلنااااياااا دا
 ياااااا دار )مياااااة( ماااااا خناااااا لكااااا  فمماااااا             لااااايس الخياناااااة مااااان طباااااع المحبيناااااا

 2بالشيح والريح من للعهد راعونا يا دار )مية( ردي سول من كلفوا              

 بغة الذبياني وفي المقابل يقول الشاعر النا

 ياااااا دار مياااااة بالعليااااااء فالساااااند                أقاااااوت وطااااال عليهاااااا ساااااالف الأماااااة
 3وقفاات فيهاااا أصااايلا لا أساااائلها               عيااات جوابااا، وماااا باااالربع مااان أحاااد.

 

                                                           

 .236، ص2003جمال مباركي، التناص، التناص، وجماليته في الشعر الج ائري المعاصر، دار هومة، الج ائر، د ،   1
، 1985، دار البعااث، قساانطينة، الج ائاار،1980عيسااى لحاايلح، نحفااا الحرفااان، المؤسسااة الوطنيااة للكتاااب، الج ائاار،   2

 .30-29ص
 .14لنابغة الذبياني، الديوان، تحقيف  محمد أبو الفتل إبرامي ، دار المعار ، القاهرة، صا  3
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لياااا، "الااادين جاااوهر وتقلياااد، فاااالجوهر ثابااات، يهاااد  إلاااى المثااال الع مفهاااوم الااادين: –أ 
الكبااارت، وبااه تحااادد الأديااان وتتاااآخى، والتقليااد متغيااار يختلااف بااااختلا   والفتااائل الإنسااانية

العصاار، والأمااة التااي نشااأ فيهااا، وهااو مجموعااة ماان العااادات والقااوانين جاااءت عاان أفااراد ماان 
النااا، هااا  أفتاال أهااال  مااانه  خلقاااا وحعمااة وقاااد توارثهااا الأبنااااء عاان الآبااااء، وحااافظوا عليهاااا 

لااذي اصااطفاه  ماان بااين الأماا  رساالا، ينوبااون عنااه ويصاالحون وقااد كاناات كاال أمااة إرضاااء ا ا
تحتكاار الله وتمجاادب، لأنااه اصااطفاها ماان بااين الأماا  فااي العااال ، فكااان يهااوب الإساارائيلي، والاارب 
المساايحي  الله الإساالامي ولاا  ياانس الشاااعر العربااي إن يمجااد دينااه، ويرفعااه إلااى أعلااى عليااين، 

يأباااه للتأمااال العمياااف فاااي جاااوهر الااادين، بااال خلااال يفهماااه بشاااعليات  فالشااااعر العرباااي القااادي  لااا 
الماديااة التاااي يقاااوم بهاااا الإنسااان خوفاااا مااان عقااااب الجحاااي ، أو حبااا بثاااواب النعاااي ، وعلاااى هاااذب 
الأسااس اختلفاات الأديااان، وانتشاار بينهااا الحقااد والبغتاااء وأصاابحت كاال أمااة تحتكاار لاادينها كاال 

 .1الفتائل، وتجعله الحف وما سواب ضلال"

الدين الإسلامي في جوهرب هو الدعوة إلى التحلي بمبادأ المثال العلياا والأخالا  الساامية ف
هاااذب الأخيااارة تتحااادد بااااختلا  العصااار والبيئاااة التاااي ترعااار  فيهاااا الشااااعر، ثااا  إن هاااذب القاااي  
والمباد  تتواري عبر الأجيال. وفي هذا الصدد يقول الشاعر أمية بن أباي الصالت  كال ديان 

 .2د الله إلا دين الحنيفة  وريوم القيامة عن

لأن الااادين موقاااو  علاااى الله  الااادين،وبالتاااالي لا يساااتطيع الشااا  أو إحاااداي الجااادل فاااي  
 .من ل من لدنه وهو الذي اصطفى رسلا ليعونوا صلة وعلاقة بين وبين الأم  التي قربها إليه

 

 
                                                           

بيروت، للطباعة والنشر، -ثريا عبد التفاح مايحس، القي  الروحية في الشعر العربي قديمة وحديثة، دار الكتاب اللبناني 1
 .122م. ص190

 العربي قديمة وحديثة. مرجع نفسه.ثريا عبد الفتاح مايحس  القي  الروحية في الشعر  2
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 لتناص الديني في شعر مفدي زكريا:ا –أ 
 القرآن الكريم: –أ 
الكااااري  أول النصااااوص التااااي اسااااتأثرت بعنايااااة الشاااااعر المعاصاااار باعتبااااارب إن القاااارنن  -

لى المصاادر الأول والأساسااي التااي اسااتنبط منااه ألفارااه ومعانيااه فقاارنن الكااري  هااو كاالام الله تعااا
المناا ل علااى نبيااه محمااد صاالى الله عليااه وساال  وهااو الااذي أتاا  بااه الرساالات ونسااخ بااه الأحعااام 

بحاضاارها وماضاايها وجعاال نصوصااه أحعااام وشاارائح منتهيااة  والشاارائح التااي ماارت بهااا البشاارية
مادياة في القداسة التي تحقف للبشرية الحيااة الطيباة الكريماة فاي مختلاف معوناتهاا المادياة واللا
فااي  وبماا أن القارنن الكاري  لماا يحملاه مان معاناة ر يعااة وليماة فقاد أعطاى القارنن الكاري  الحرياة

عتارا  مان منهلاه العاذب. وهاذا ماا أدت إلاى فاي صاناعة التأمل الجماالي والفناي ودعاا إلاى الا
 المقوماااات العلمياااة والمعر ياااة والفنياااة التاااي تحلااات بهاااا شخصاااية "مفااادي  كرياااا"، القااارنن الكاااري 
 نموفجا جديد في الكتابة حيث نجد شاعرنا قد اعتمد بصفة كبيارة علاى القارنن الكاري  فاي نسا 

د ا فا  الكثير من أقرانه الشعراء في اعتماانصوص ديوانه "الأمجاد" وعلى هذا الأسا، شاعرن
ه اللغة القرننية وتنصيص الصور والرمو  العديدة من كتاب الله وبما أن علاقاة الشااعر وصالت

بعتاااب الله عاا  وجاال عميقااو ووطياادة تااركن أثرهااا فااي أكثاار ماان جانااب، فمفاادي  كريااا تمساا  
د  فاااي توريفهاااا ومناااه الألفااااخ بعتااااب الله عااا  وجااال وأخاااذ مناااه. ألفاراااه وتراكيباااه اللغوياااة فأبااا

ري  الشااعرية التااي احتواهااا القاارنن الكااري  هااي ملاا  اللغااة العربيااة قباال أن يسااتخدمها القاارنن الكاا
ومنااه كلمااا تااذو  القااار  قصااائدب يستحتاار الكثياار ماان ألفاااخ ومعاااني القاارنن الكااري  وماان هنااا 

 نورد شواهد منها في القراءة الآتية 
 ن :مستوى التناص مع اللفظ والمع -

 ومنه قوله في قصيدة دمو  ونلام وخواطر )من بحر الطويل(
 وأندب أقواما قتى الجهل نحبه         وإن ل  تواره  يد الملاحد التربا
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 1وأنهض همات إلى المجد أصبحت      قلوبه  غلفا، واموله  سلبا
هااي أبيااات ماان قصاايدة دمااو  ونلام التااي تااأثر فيهااا مفاادي  كريااا علااى أوضااا  الشاااعب 

لج ائااري طيلااة الاسااتعمار الفرنسااي الغاشاا  فشاااعر لاا  يسااعى إلااى تعبياار واقعااه المتااردي وفلاا  ا
بفعاال الجهاال الااذي باتاات أفراخااه معششااة فااي أفهااان أبنائااه وساااكنة فااي أرواحهاا ، حتااى أصاابح 

، فهاي تفقه ولا تدر  شايئا ، أي لا سبحانه وتعالى  "قلوبنا غلف"حاله  أشبه بمن قال فيه  الله
 ب العقول والأفهام.يحج ةمغطا

ومن خلال هذين البيتين يشير إلاى قتاية الإيماان بالقادر التاي اعتمادت فرنساا كثيارا فاي 
إختااااا  الشااااعب الج ائااااري والتساااالط علااااى مقدراتااااه وخيراتااااه كااااان شااااعارها فااااي فلاااا  "فرنسااااا 
قتاءك ، وفرنسا قدرك " حيث أدر  الشعب الج ائري في تل  الفترة استرخاء واستكانة كبيارين 

سياسة فرنسا ومخططاتها إلى أن حلت فترة الوعي التي استيقة فيها الشعب الج ائاري وكسار ل
تلااا  الفلسااافة والقاعااادة وعااا م علاااى الجهااااد والمقاوماااة فشااااعر مااان خااالال هاااذين البيتاااين أباااد  

اوحة نصية مع القرنن الكري  لتعبير عن الواقع الماؤل  الاذي نل إلياه الشاعب الج ائاري حياث ر م
لاااة التركيبياااة "قلوبناااا غلفااا" التاااي وردت فاااي البيااات الواحااد وثلاثاااون مااان قصااايدة استحتاار الجم

"دمو  وألام وخواطر"، من الآية القرننياة الكريماة التاي عبار فيهاا الله سابحانه وتعاالى عان حاال 
 2المشااركين ساااعة سااماعه  للقاارنن "قااالوا قلوبنااا غلااف باال لعاانه  الله بعفااره  فقلاايلا مااا يؤمنااون"

جدهما يفسران عن فساد العقول وتعطل طاقاتها التفكيرية التي تميا  باين الحاف وكلا النصين ن
والباطل حيث قال السعدي في تفسيرب لفظة غلفاا التاي وردت فاي تلا  الآياة الكريماة غلفاا أي، 

فهاذب الجملاة القرننياة التاي وردت فاي الماتن الشاعري  3مغشاة ومغطااة لا تفقاه شايء مماا تسامع

                                                           

، مؤسسة مفدي  كريا 1مفدي  كريا  ديوان "أمجادنا تتكل ، وقصائد أخرت"، ت   مصطفى بن حاج بعير حمودة،   1
 م.2003للطباعة، الج ائر، 

 .88سورة البقرة الآية  2
، دار 1  عبد الرحمان اللويحف،  عبد الرحمان بن ناصر السعدي، تيسير الكري  الرحمان في تفسير كلام المنان، تح 3

 م.2007الإمام مال  للنشر، د/م، 
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عنااى ماان أجاال خدمااة الساايا  الشااعري، يتاااهي الساايا  القرائااي الااذي ورفهااا الشاااعر لفظااا وم
 ورد  يه تل  الآية القرننية.

 قول الشاعر في قصيدة إلى الريفين )من بحر المتقارب( 

 1وتل على الجيش )أن تنصروا الله    ينصرك ( ببلوو الوطر

الااذي ماان خاالال هااذا البياات نجااد أن الشاااعر نصااص جملااة تركيبيااة كاملااة لفظااا ومعنااى 
ورد في نصها الأصل متمثلة في جملة )إن تنصروا الله ينصرك ( وهاي نياة ماأخوفة مان ساورة 
محمااد صاالى الله عليااه وساال  التااي قااال فيهااا الله عاا  وجاال "يااا أيهااا الااذين نمنااوا إن تنصااروا الله 

، فشااعر هناا فاي ساياقه الشاعري استحتارها فاي سايا  كلاماي فكار 2ينصرك  ويثبت أقدامع "
 المجاهدين من بني الريف بذل  الوعد الذي قطعه الله لعبادب المخلصين. من خلاله

 يقول أيتا 
 3هنيئا )بني الريف( قد فتحت     لك  جنة الخلدن من بيتدر؟

إن هااذا البياات الشااعري ورفااه الشاااعر معنااى قرائااي اسااتلهمه ماان قولااه تعااالى فااي سااورة 
الساماء والأرض أعادت للاذين نمناوا الحديد "سابقوا إلى مغفرة مان ربعا  وجناة عرضاها كعارض 

. ففي هذا البيت الشاعري لقاد 4بالله ورسله فل  فتل الله يؤتيه من يشاء  الله فو فتل عظي "
نااال  يااه الشاااعر بنااي الريااف علااى المسااارعة إلااى الفااو  بالجنااة التااي وعااد الله بهااا عاا  وجاال 

كريماة إلا أن الشااعر  عبادب المخلص الذين ينافسون في عمل الخيرات وقلاوبه  صاادقة طيباة
أضااا  إلااى فلااا  المعنااى القرننااي الاااذي ورد فااي الآياااة الكريمااة معنااى جدياااد اقتتااته ساااياقات 
الخطاااب ومقاماتااه، تمثاال فااي دلالااة الخطاااب الشااعري علااى جنااة أخاارت معجلااة ماثلااة العاايش 
بعرامااة وعاا ة فااي الاادنيا وهااي جنااة لا تحصاال فااي رأي الشاااعر إلا العماال الجاااد والاادؤوب فااي 

                                                           

 .23مفدي  كريا، أمجادنا تتكل  وقصائد أخرت، مصدر سابف، ص 1
 .07سورة محمد الآية  2
 .24مصدر نفسه ص 3
 .21سورة الحديد الآية  4
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اومة المستعمر الإسباني الظال . ولعل بيان فل  المعنى ووضوح تل  الدلالة تكاون واضاحة مق
يقول الشاعر "يا بني الريف هذب جنة الادنيا فاي الحرياة والاساتقلال تخصاع  علاى دخولهاا مان 

 خلال العمل والاجتهاد في طلبها. 

دة والحاديث النباوي وقد ورف مفدي  كريا الكثير مان التناصاات الدينياة متمثلاة فاي العقيا
الشريف من النهال مان التاراي الاديني الإسالامي فاي خطاباتاه الشاعرية وفلا  مان خالال دياوان 

. 1نخر اللهب المقد، "واستمر الانص الاديني لكوناه ماادة خصابة فاي اغتنااء التجرباة الشاعرية"
رننياة الواحادة فشاعر الثورة الج ائرياة تعامال ماع ألفااخ القارنن الكاري  فالا يعتماد علاى اللفظاة الق

بال حااول أن يحللهااا حتاى يتااع لهاا مفهومااا شاعريا جدياادا. لايس هااذا فقاط مااع مفاردات وألفاااخ 
القاارنن الكاااري  بااال ماااع ألفااااخ التاااراي العرباااي القاادي . فمفااادي  كرياااا يااانظ  أشاااعارب اعتماااادا علاااى 

ى فاي مرجعية ثقا ية إسلامية ولذل  نجدب يستحتر الكثير من ألفاخ القرنن الكري  وفلا  يتجلا
 قوله  

 ضا  الخنا  على دعاة اله يمة      ف لت به  في ثورة الأقدام

 2وتناثرت تل  الهياكل وانطوت       وتهاوت الأنصاب والأ لام

فلفظتااي الأنصاااب والأ لام مقتبسااات ماان قولااه تعااالى  "يااا أيهااا الااذين نمنااوا إنمااا الخماار 
. وماان خاالال 3نبوب لعلكاا  تفلحااون"والميساار والأنصاااب والأ لام رجااس ماان عماال الشاايطان فاااجت

هذا البيات تجادر الإشاارة إلاى أ، اتجااب مهادناة المساتعمر والاستسالام العايش تحات حعماه فها  
ومة وأن نجمه  صائر فه  رجاس مأصبحوا بمثابة الأمور المحرمة وسط الشعب الج ائري ومذ

ر فاي ديواناه من صانف الأنصااب والأ لام المعارض عنهاا مان قبال المسالمين. ويواصال الشااع

                                                           

ص  2005لحديث الأردن سنة إبرامي  مصطفى محمد الدهون، التناص في شعر أبي العلاء المعرب عال  الكتب، ا 1
118. 

 .25، ص1983مفدي  كريا، ديوان اللهب المقد،، المؤسسة الوطنية للكتاب والنشر والتو يع،  2
 .90سورة المائدة، الآية  3



 تناص الدين في شعر مفدي زكريا                                         الثانيالفصل 

 

51 
 

وفلا  أناه اعتماد علاى لفظاة أو جملاة أو  1"اللهب المقد،" من خلال قولاه فاي قصايدة قاال الله
معاااني مقتبسااة ماان القاارنن الكااري  وفلاا  ماان أجاال بيااان الأحااداي بأساالوب بلياال وهااذا مااا جعاال 

 خطاباته الشعرية كثيرة الاقتبا، والتناص اللفظي وفل  من أجل إعطاء رم ا في أشعارب.

 2ل الشاعر في قصيدة "قال الله"يقو 
 دعا التاريخ ليل  فاستجابا                  نوفمبر هل وفيت لنا النصابا؟

 وهل سمع المجيب نداء الشعب            فكانت ليلة القدر جوابا؟
 تبار  ليل  الميمون نجما                  وجل جلاله، هت  الحجابا

 قتايا الشعب، يلتحف السرابا        كت وثباته عن ألف شهر         
 تن ل روحها من كل أمر                  بأحرار الج ائر قد أهابا

هذب الأبيات مستوحاة من قوله تعالى  "إنا أن لناب في ليلة القدر وما أدرا  ما ليلاة القادر 
خيااار مااان ألاااف شاااهر تنااا ل الملائكاااة والاااروح فيهاااا بااا فن ربهااا  مااان كااال أمااار سااالام هاااي مطلاااع 

. يظهااار الشااااعر مااان خااالال هاااذب الأبياااات شاااديد التاااأثر بليلاااة القااادر حياااث تلماااح فاااي 3الفجااار"
توريفاااه معظااا  ألفااااخ الآياااة القرننياااة  ليلاااة القااادر، ألاااف شاااهر وهاااذا دليااال علاااى حسااان إبداعاااه 

 الشعري وفي نفس السيا  الشعري يقول في إليافب.

 لف شهرتأفن رب  ليلة القدر                    وألقى ستار على أ
 وقال له الشعب  أمر  ربي            وقال له الرب أمر  )أمري(

 وفي قوله أيتا 
 من يعن  المال ل  يسعد به وطنا              يلمه فهو في الأموات معدود

 4جود وابه، قبل أن تكون الحياة به            المال يفنى ويبقى الفتل والوجود
                                                           

 .30مفدي  كريا، ديوان اللهب المقد،، مصدر نفسه، ص 1
 .271مفدي  كريا، ديوان اللهب المقد،، مصدر نفسه، ص 2
 .05لآية سورة القدر، ا 3
 .271اللهب المقد،، مصدر نفسه، ص 4
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ه تعاالى "والاذين يعنا ون الاذهب والفتاة ولا ينفقونهاا هذا القول الشاعر مستوحى من قول
في سبيل الله،  بشره  بعذاب ألي  يوم يحمى عليه  في نار جهن  فتكوي بهاا جبااهه  وجناوبه  

. حياااث نجاااد ألفااااخ مساااتوحاة مااان 1ورهاااوره  هاااذا ماااا كنااا ت  لأنفساااع  فاااذوقوا ماااا كنااات  تكنااا ون"
اب، حياث حاافة الشااعر علاى معانيهاا التاي كتاب الله ع  وجل وهي  يعن  المال، تكاوت، الجبا

 تدل عليها في الآية الكريمة وفي قوله 

 2حالما كالكلي  كلمة )المجد(           فشد الجبال ينبغي الصعودا

مان خالال هاذا  3اقتبس الشاعر لفظة " الكلي " من الآية القرننية "وكلا  الله موساى تكليماا"
حداي هذب القصة يتجلى في لحظة تكلي  الله لموساى البيت الشعري الذي اقتبسه الشاعر من أ

 عليه السلام على طور سناء وهي لحظات تجسد انتصار الحف وانه ام الباطل.

 4يقول الشاعر مفدي  كريا في قصيدة "تعطلت لغة الكلام"

 نطف الرصاص فما يباح كلام            وجرت القصاص فما يباح ملام

 وجرت القتاء وتمت الأحعام         وقتى ال مان فلا مرد لحع     

 وسعت فرنسا للقيامة وانطوت            يوم النشور وجفت الأقلام

 ما للقيامة في الج ائر أرعدت            فغدا لها في الخافقين غمام

 والشعب شف إلى الخلود طريقه          فو  الجماج  والخميس لهام

 لا الشامخات تدكها الألغام.    لا الذاريات الماحقات هو أطلا       

                                                           

 .36-35سورة التوبة،  1
 .09مفدي  كريا، اللهب المقد،، مصدر نفسه، ص 2
 .164سورة النساء، الآية 3
 .42مفدي  كريا، ديوان اللهب المقد،، مصدر سابف، ص 4
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تشمل هذب المفردات  القصااص، القياماة، الخلاود، الاذريات، فاي هاذب القتاية تشاير إلاى 
ايحاااءات تصااويرية غياار التااي لا توجااد فااي القاارنن الكااري  فلفظااة الااذريات فااي كتاااب الله تحماال 

 .1ةمعنى الريح القوية أما من خلال النص الشعري تحمل معنى الطائرات الحربي

 وفي نفس السيا  يقول 

 ال ر  أخرج لي الج ائر شطاب         فصفى وهب إلى الحصاد كرام

ب ياااة  2لقاااد وراااف الشااااعر فاااي هاااذا البيااات الشاااعري جملاااة تركيبياااة "الااا ر  أخااارج شاااطاب"
وصف تطور الثاورة الج ائرياة المباركاة وقارب تحقياف ونيال الاساتقلال وتحقياف الانتصاار علاى 

رة متناصه مع قوله تعالى "ك ر  أخرج شطاء فأ رب فاستغلة فاساتوت علاى الأعداء وهذب الأخي
سوقه يعجب ال را  لي ية به  الكفار وعد الله الذين نمنوا وعملوا الصالحات منه  مغفرة وأجارا 

 .3عظيما"

وقد أوجب الشاعر العربي في الألفااخ القرننياة تفسايرات وشاروحا هاذب الأخيارة مساتخرجة 
ولقااد تمياا ت  4عرا ونثاارا. نجاادها مسااتجدة فااي كتااب البيااان والنقااد والبلاغااةماان كاالام العاارب. شاا

ألفاخ القرنن الكري  بالبلاغة والفصاحة لكون اللغاة العربياة هاي لغاة كتااب الله عا  وجال. وفاي 
هذا المقام لجأ إليهاا الشااعر عمادا مان أجال نقال صاورة بعينهاا لفظاا ومعناى ينسابها إلاى شاعرب 

 ذا دليل على أن الشاعر واسع الثقافة الإسلامية يقول شاعر بطريقة جمالية فنية وه

 5من يشتري الخلد؟ إن الله بائعه       فاستبشروا وأسرفوا فالبيع محدود

 
                                                           

 .114ة، صمحمد ناصر، مفدي  كريا، شاعر النتال والثورة، تر  نشر جمعية التراي، غرداي 1
 .59مفدي  كريا، دوان اللهب المقد،، مصدر نفسه، ص 2
 .29سورة الفتح، الآية  3
 .49محمد شهاب العاني، أثر القرنن الكري  في شعر العربي، ص 4
 .271مفدي  كريا، اللهب المقد،، مصدر سابف، ص 5
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  هذا البيت الشعري متناص مع قوله تعالى "إن الله اشترت مان الماؤمنين أنفساه  وأماواله
يااال وعااادا علياااه دقاااا فاااي التاااوراة والإنجباااأن لهااا  الجناااة يقااااتلون فاااي سااابيل الله  يقتلاااون ويقتلاااون 

 ". والقاارنن. وماان أوفااى بعاادب ماان الله فاستبشااروا يباايعع  الااذي بااايعت  بااه وفلاا  هااو الفااو  العظااي
 هنا الشاعر ورف القرنن الكري  لفظا ومعنى ويمتصها إشاريا ودلاليا.

علاااى  كماااا أعطاااى لناااا الشااااعر صاااورة عااان ليلاااة انااادلا  الثاااورة التحريرياااة المباركاااة لتأكياااد
 حقيقة الاستعمار الغاش  وتصويرب للخراب البلاد ومعاناة الشعب قائلا 

 هو الإث   ل ل  ل الها            ف ل لت الأرض  ل الها

 وحملها النا، أثقالها               فأخرجت الأرض أثقالها

 1وقال ابن ندم في حمقة           يسائلها ساخرا مالها

قطاااع نياااات مااان ساااورة "ال ل لاااة" وماااا تاااوحي باااه مااان رااالال فالشااااعر يستحتااار بهاااذا الم
تاريخياااة، قاااال الله تعاااالى  "إفا  ل لااات الأرض  ل الهاااا وأخرجااات الأرض أثقالهاااا وقاااال الإنساااان 

. فااالنص إفا موضااو  فااي علاقااة مااع نااص 2مالهااا يومئااذ تحاادي أخبارهااا بااأن رباا  أوحااى لهااا"
ن الانص ك نتاجياة هاو علاقاة إعاادة قرنني سابف ساهمت إلاى حاد كبيار فاي بنائاه وهاذا يعناي أ

تو يااع )هاادم/ بناااء( ماان خاالال تداخلااه مااع الاانص القرننااي، فشاااعر هنااا صااور لنااا ال لاا ال الااذي 
أصاااب الأصاانام )مدينااة الشاالف حاليااا( وصااور لنااا هااول المصااائب والأحااداي والخسااائر التااي 

وادي السااعة حلت عليها فالشاعر اعتمد على القارنن الكاري  الاذي يعطاي صاورة مهيلاة عان حا
وقااادرة الله سااابحانه وتعاااالى علاااى تغييااار الأحاااوال. ومناااه الشااااعر حاااافة علاااى البيئاااة التركيبياااة 

 للنص الأصلي.

                                                           

 .30مفدي  كريا، اللهب المقد،، مصدر نفسه، ص 1
 .5-1سورة ال ل لة، الآية  2
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حيااث تماثاال أساالوب نصااه الشااعري مااع الاانص القرننااي ممااا ناات  تااداخل تصااني ولااد عنااه 
( إباادا  جمااالي علااى مسااتوت تشااعيل لااب الاانص )هااو  الإثاا   لاا ل  ل الهااا حملهااا النااا، أثقالهااا

 ومن هنا تظهر لنا جماليات التناص الاقتباسي.

وقااد يتمظهاار )التناااص( فااي شااعل إشااارة لسااورة قرننيااة مشااحونة بظاالال نفسااية وسااياقات 
 تاريخية تخدم تجربة الشاعر الفنية وتحقف أبعادب الفكرية من النص  يقول 

 1تن ل روحها من كل أمر        بأحرار قد أهابا

يرياااة مااان الآياااة الكريماااة  "تنااا ل ر ناااص قرننياااا ماااع افاااادة تحهاااذا البيااات الشاااعري يساااتله  
وهنااا ناارت الشاااعر  2الملائكااة والااروح فيهااا باا فن ربهاا  ماان كاال أماار ساالام حتااى مطلااع الفجاار"

يوراااف كتااااب الله مااان أجااال الحاااديث عااان الثاااورة التحريرياااة والأوضاااا  الم رياااة التاااي عاشاااها 
 الشعب الج ائري في تل  الفترة.

  فاااي قصااايدته فااادي  كرياااا( العدياااد مااان مفاااردات القااارنن الكاااريكماااا يوراااف الشااااعر )م-
 )الإسلام يتكل ( لتشعل من خلال هذا التداخل النصي مجريات التناص الكلي  يقول 

 3على فمة القمار ما أنا فاعل       إلى مفر  الجو ا إلى السما  العالي

ثاورة فهاو بتاذكيرب ورف الشاعر لفظة )المهيمن( و )القهار( بغارض الاساتعداد النفساي لل
مخاطبيه بأن )المهيمن( أي "الله ع  وجل" لا يرضى تقاعسه  وقعوده  عن باذل النفاو، مان 
أجاال نياال الحريااة فساايعون لااه ماان غياار شاا  لاايس بااالأمر الهااين مصااداقا لقولااه تعااالى  "وماان 

 .4يحلل عليه غتي فقد هوت"

                                                           

 .113مفدي  كريا، ديوان اللهب المقد،، مصدر سابف، ص 1
 .04سورة القدر الآية  2
 .230مفدي  كريا، ديوان اللهب المقد،، مصدر نفسه، ص 3
 .81سورة طه، الآية 4
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جد يااات القرننيااة التااي نسااتمان أهاا  المواضااع التااي اسااتله  منهااا شاااعر الثااورة الج ائريااة الآ
مدت حنينه وشوقه وح نه عن وطنه الأم، بيئته الأصلية "الصحراء" إف تعبر فتااء واساع كماا 

هاو  تحمله من دلالات متعددة هذا التأثر راجع إلى طبيعة البيئة التي نشأ فيهاا الشااعر، وكماا
 .   هذب الظاهرةموثف في سجن "البروالية" فجاءت  فراته تحمل صور المتناقتات التي تع

 فجاء في قوله 

 1وفي صحرائنا الكبرت، كنو            نطارد عن مواقعها الغرابا

 وفي صحرائنا تبر وتمر                كلا الذهبين  را  بها وطابا

 وه ت مري  العذراء نخيلا             فأسقطت الفلوفج والرضايا

لياا  بجااذ  النخلااة تساااقط علياا  رطبااا وهاا ي إ هااذب الأبيااات متناصااة مااع قولااه تعااالى  "
ساااورة ماااري . أبااادعت بروعاااة تراكيبهاااا وحسااان جماااال ألفارهاااا وتااارابط عبارتهاااا وعذوباااة  2جنياااا"

إيقاعهااا. ويهاا  التصااوير الرباااني  الرائااع لمشااهد العااذراء عليهااا الساالام، وقااد جاءهااا المخاااض 
لتعبياار عاان منتااوج إلااى جااذ  النخلااة، فتمناات لااو ماتاات قباال هااذا أو كاناات نساايا منساايا وفلاا  

الصااحراء المتمثااال فاااي التماار اللذياااذ. ولقاااد ساااحرت سااورة ماااري  الكثيااار ماان المبااادعين إلاااى حاااد 
 اعتبارها شعرا.

ما نجد الشاعر يستخدم اللفة القرنني دون معناب ويجسدب في معنى غير قرنني وفلا  ك-
 في قوله 

 .3وفي سعرة، ضيعوا ع تي              ول  يغن عني سلطانيه

                                                           

 .36مفدي  كريا، اللهب المقد،، مصدر سابف، ص 1
 .24سورة مري ، الآية  2
 .341مفدي  كريا، اللهب المقد،، مصدر نفسه،ص 3
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 1البيت الشعري متناص مع قوله تعالى  "ما أغني غني ماليه هل  غني سلطانيه" فهذا

كمااا تظهاار أدبيااة تشاااب  بااين الاانص القرننااي والاانص الشااعري، حيااث نسااجل تناااص فااي 
 قوله 

 وما دلنا عن الموت من رن أنه             سليمان منساة على وهمها خرا

 فراحت تلقف النار، ولا السحرا ورثنا عصا موسى فجدد صنعها            حجانا

 وكل  الله موسى فجدد صنعها                وفي الأطلس الجبار كلمنا جهرا

 وانطلف عيسى الإنس بعد وفاته             فألهمنا في الحرب إن ننطلف الصخرا

 وكانت لإبرامي  بردا جهن                   فعلمنا في الخطب أن نمتل الجمر

 ح ضيع خلدب                      وماريان بالتفاح نلقى بها البحراوندم بالتفا

 2وحدثنا عن يوم بدر محمد                     فقمنا نتاهي في ج ائرنا بدرا

هنااا الشاااعر اسااتله  معاااني تاا  اجترارهااا ماان الاانص الأصاالي المقااد، ليورفهااا فااي بنيااة 
الخصااائص الجماليااة والمعر يااة فااي نصااه الشااعري حسااب مااا يقتتااه الساايا  الشااعري، مسااتمرا 

تناااص إبااداعي لإباارا  أهاا  بطااولات الج ائااريين وتمجيااد الثااورة الج ائريااة المباركااة، حيااث اعتمااد 
الشااعر فاي هااذب الأبياات الشااعرية علاى العديااد مان القصااص التراثياة المسااتوحاة مان كتاااب الله 

نصاااه الشاااعري،  عااا  وجااال فعمااال علاااى استحتاااارها وورفهاااا بطريقاااة فنياااة جمالياااة فاااي سااايا 
فقصاااة سااايدنا ساااليمان علياااه السااالام ماااع الجااان، إشاااارة إلاااى قاااوة وفطناااة هاااذب المخلوقاااات التاااي 
عج ت أن تدر  حقيقة موت نبي الله، الذي كان يظهر للعيان أنه متكاأ علاى عصااب، لاولا أن 
سوسااة الخشااب تلاا  الحشاارة التااعيفة راحاات تنخاار عصاااب وتأكلهااا حتااى تآكلاات فسااقط ساايدنا 
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 .306مفدي  كريا، اللهب المقد،، مصدر سابف، ص 2



 تناص الدين في شعر مفدي زكريا                                         الثانيالفصل 

 

58 
 

ه الساالام ميتااا حااين فلاا  اعترفاات الجاان بتااعفها وهااذا مااا أشااار إليااه الله ساابحانه سااليمان علياا
وتعالى في قوله  "فلماا قتاينا علياه الماوت ماا دلها  علاى موتاه إلا داباة الأرض تأكال منساأته 

. لهاذب الممنوعاات 1فلما خر تبين الجن أن لو كانوا يعلمون الغيب ما لبثوا في العذاب المهين"
ي فاااي نصاااوص الشاااعراء الج ائاااريين، وقاااد تفااااوت هاااذا الاستحتاااار مااان حتااار الااانص القرننااا

شاااعر لآخاار وماان قصاايدة إلااى أخاارت، وفلاا  تبعااا للكفاااءة القرننيااة فااي التوريااف والقاادرة علااى 
 التشعيل الشعري.

"ولهاااذا الشااااعر اساااتثمر بعاااض الألفااااخ هاااذب الآياااة الكريماااة وورفهاااا فاااي ساااياقة الشاااعري 
، ومااان هناااا التنااااص خلاااف لناااا وريفاااة جمالياااة إيحائياااة. 2رننياااةليخلاااف نصاااا فا بنائياااة ودلالياااة ق

فالشااااعر مااان خااالال هاااذب الأبياااات شااابه لناااا المساااتعمر وكأناااه الجااان أي أن المساااتعمر معاااادل 
موضاااوعي للجااان، ادعاااى القاااوة والحنكاااة ولكناااه تجاهااال قاااوة الطااار  الثااااني وعناااادب والاساااتهان 

رية علااى ثلاة تااؤمن باأن النصاار مان عنااد بقدراتاه فكاان جاا اؤب أن تكباد خسااائر كبيارة ماديااة وبشا
الله تعاااالى ولااايس مرباااو  بقاااوة العنااااد، وفاااي السااايا  نفساااه يعماااد الشااااعر إلاااى اساااتدعاء الااانص 
القرننااي ماان أجاال بيااان السااورة التااي رساامها حااين قااال  )ورثنااا عصااا موسااى(، )فراحاات تلقااف 

امااال الااانص الناااار لا الساااحرا( هناااا الشااااعر وراااف الااانص القرنناااي علاااى نحاااو خفاااي، حياااث يتع
الغائااب بطريقااة تناصاايه ممتااا ة، مشاايرا لقولااه تعااالى "وأوحينااا إلااى موسااى أن أ  عصااا  فاا فا 

  3هي نلقف ما يأفكون"

فالتناص هنا جاء ليجسد فكرة تحقياف الأساباب حتاى يات  النصار والمعوناة الإلهياة "فكاان 
قرنناي مان قداساة وتعظاي  الاتكاء على الآية القرننية بمثابة العامل التأثيري كما بجملة النص ال

ولمااا يحملااه القاارنن الكااري  ماان ثااراء وعطاااء متجااددين للفكاار والشااعور، فتاالا عاان تعلااف ثقافااة 

                                                           

 .14سورة سبأ، الآية  1
 .101، ص2001، السنة الثالثة، بغداد 2الإشارة، الطليعة الأدبية،  -المرجع-مشتا  عبا،  النص 2
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فعصاااا سااايدنا موساااى علياااه السااالام وان فهااارت تجبااار  1الشاااعراء المعاصااارين باااه تاااأثرا وفهماااا"
وساااطان فرعاااون وكشااافت افتاااراء الساااحرة وبهتاااانه  فهاااي فاااي جاناااب نخااار تمثااال وسااايلة الرحماااة 

الشافعة التااي كاناات سااببا فااي هدايااة هااؤلاء السااحرة الااذين كااانوا مغلااوبين علااى أمااره . وبالتااالي و 
عصا موسى تجسد الثورة التحريرية العظيمة. وهي السلاح التي يجب أن يقابال باه الاساتعمار 
بعاااد أن فشااالت الوساااائل الأخااارت وفاااي نفاااس السااايا  الشاااعري يواصااال الشااااعر ماااع نياااة قرننياااة 

 .وأنطف عيسى الإنس بعد وفاته أخرت حيث قال  

هنا يستحتر الشاعر قوله تعالى "ورسولا إلى بني إسرائيل أني قد جئتك  بآياة مان ربعا  
أني أخلف لك  من الطين كهيئة الطير فأنفخ  يه  يعون طيرا ب فن الله وأبار  الأكماه والأبارص 

إن فااي فلاا  لآيااة لكاا  إن وأحااي المااوتى باا فن الله وأنباائك  بمااا تااأكلون ومااا تاادخرون فااي بيااوتك  
 .2كنت  مؤمنين"

ويواصاال الشاااعر استحتااارب للاانص القرننااي فااي شااعرب، مشاابها القتاليااة والاسااتماتة التااي 
أرهرهااا المجاهاادون والإلبااال والاسااتمرار علااى المااوت دون خشااية أو خااو  ولا هااوادة لإعاالاء 

 بجنااااود ماااان كلمااااة الله ونصاااارة الااااوطن بأصااااحاب غاااا وة باااادر، فاسااااتحقوا بااااذل  أن يمااااده  الله
الملائكاااة مساااومين تقاااف معاااه فاااي جهااااده  ضاااد العااادو، فشااااعر يعبااار عااان فلااا  مستحتااارا 

 الخطاب القرنني في قوله 

 3جيش من النصر، تحدوب ملائكة            مسومون يموج الموت يندو  

 

                                                           

، 2002، 13شعر العربي المعاصر، مجلة فكر وإبدا ، القاهرة،  ع ة محمد جدو   التناص مع القرنن الكري  في ال 1
 .134ص
 .49سورة نل عمران، الآية  2
 .29مفدي  كريا، اللهب المقد،، مصدر سابف، ص 3



 تناص الدين في شعر مفدي زكريا                                         الثانيالفصل 

 

60 
 

فشاعر هناا يعياد كتاباة الانص القرنناي الغائاب، ويورفاه توريفاا فنياا بطريقاة الامتصااص 
كريمااة "بلااى إن تصاابروا وتتقااوا ويااأتوك  ماان فااوره  هااذا يمااددك  ربعاا  بخمسااة نلا  ماان لةيااة ال

يمتصااها اشاااريا ودلاليااا ومنااه ناارت كيفيااة إسااهام لغااة القاارنن الكااري  بقوتهااا  1الملائكااة مسااومين"
وبلاغتها وفصاحتها في بلورة الفكرة التاي أراد الشااعر أن يخبرناا إياهاا، "ولعال مشاعلة التعبيار 

تحماال الشااعراء علااى التفتاايش عاان عبااارات جدياادة غياار مسااتهلكة تسااتطيع أن تنقاال  هااي التااي
أكبر قدر ممعن من المعاناة والإحسا،، وهي تدفعه  إلاى خلاف رماو  جديادة، وبعاث أسااطير 
قديمااة واقتحااام أرض مجهولااة واسااتعارة لغااة دينيااة ونيااات قرننيااة، وتخمااين معاااني الااوحي بلغااة 

 .2  تبلل شأوها"تحاكيه وصياغة تؤاخيه وإن ل

ويواصل الشاعر في وصف سيالة وقوة هؤلاء الأبطال وقوة صموده  وتحاديه  أماام قاوة 
 عرفها العصر الحديث مستفيدا من لغة القرنن الكري  في نقل تجربة الإنسانية حيث يقول 

 3تناشئة هنا  راشد وطأ         وأقوم منطقا، واحد نابا

 .4"إن ناشئة الليل هي أشد وطئا وأقوم قيلا"نياص مفدي  كريا مع قوله تعالى  

النص الغائب أي الخطاب القرنني ليتفي على النص   كريا استثمارولقد أحسن مفدي 
 .الحاضر قوة خفية

ثر هذب النصاوص ماع ألقد تناص نص الاليافة مع العديد من الآيات القرننية نذكر منها 
 وله من خلال بعض النمافج منها ق طريقة توريفهاتبين 

 5ويا لعنات السماء ان لي          صواعف فو  الظلوم حقود

                                                           

 .125سورة نل عمران، الآية  1
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هنااا إشااارة قولااه تعااالى  "وفااي ثمااود إف قياال لهاا  تمتعااوا حتااى حااين  فعتااوا عاا  أماار ربهاا  
. لقد جعل الشااعر الصاعف جا اء الظلا  وهاو يباين باذل  إلاى 1فأخذته  الصاعقة وه  ينظرون"

 ل وفي قوله أن الظل  مهما عظ  واشتد لا بد له من  وا
 2ولن ينكر المجد إلا الجبا            ن ول  يجحد الفتل إلا العتل

اقتباسا من قوله تعالى "ولا تطلع كال خالا  مهاين هماا  مشااء بنماي  مناا  للخيار معتاد 
 .3أثي  عتل عن فل  رني "

لقااد ربااط الشاااعر شااعرب المعباار عاان الحساارة والقلااف تجاااب ناااكري الخياار والمعاارو  بلفظااة 
 ل" فهي الصفة الملائمة التي يمعن أن تطلف على هؤلاء البشر وقوله في بيت نخر "عت

 4وتطوي الحماقات طي الكتا           ب وعن كنه أسرارها ... لا تسلني
اقتاابس الشاااعر عبااارة "طااي الكتاااب" ماان قولااه تعااالى  يااوم نطااوي السااماء لحطااي السااجل 

وهنااا إشاارة إلااى المشااكل التااي وقعاات  5فااعلين"للكتاب كمااا بادانا أول خلااف نعيادب وعاادا إناا كنااا 
 بين الج ائر والمغرب وتونس حول الحدود وأطلف عليها اس  الحماقات.

 ويقول في وصفه للج ائر 
 6وفي قد، جناتنا الناضرة         وجوب إلى ربها ناررة

 7ة"فعبارة "إلى ربها ناررة" مقتبسة من قوله تعالى "وجوب يومئذ ناضرة إلى ربها نارر 

 8وقوله  وقلنا ... وقالت لنا الكائنا       ت خذوا حذرك  وأثبتوا فثبنا

                                                           

 .44-43سورة الذاريات، الآية  1
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فعبارة "خذوا حذرك " مقتبسة من قوله تعالى "يأيها الذين نمنوا خذوا حذرك  فاانفروا ثباات 
وهاي تساتدعي المعناى الثاوري الإسالامي المساتمد مان الآياة التاي ياأمر فيهاا  1أو انفروا جميعا"

الله عبااادب المااؤمنين أن يأخااذوا حااذره  واحتياااطه  ماان عاادوه  وفلاا  بالتأهااب وإعااداد الأساالحة 
 والعدة لمواجهة الكفار والمشركين.

 يستحتر الشاعر قول شعري 

 2خلقنا بحع  المدت إخوة        فتبت يد كل من فر  

قتبس الشاعر من كتاب الله ع  وجل من سورة المسد "تبت يد أبي لهب وتب ماا أغناى ا
لقااد أبااد  شاااعرنا فااي توريااف هااذب الرمااو  الشااعرية مقتبسااا إياهااا ماان  3عنااه مالااه ومااا كسااب"

القاارنن الكااري  ومنحهااا أبعااد دلالات وإيحاااءات رم يااة جدياادة تعباار عاان الانتماااء والاعتاا ا  كمااا 
 بعض الصيل الجاه ة بألفارها وعانيها فكانت مصدرها القرنن الكري .استخدم في إليافته 

 يقول مفدي  كريا 

 4احفظوها  كية كالمثاني       وانقلوها للجيل فكرا مجيدا

أبقااى مفاادي  كريااا فااي نصااه الشااعري علااى معنااى لفظااة "المثاااني" التااي أخااذها ماان قولااه 
والتي حملت دلالة العظماى والتقاديس لادت  5تعالى ولقد أتينا  سبعا من المثاني والقرنن الكري 

 المتبقي.
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 يقول الشاعر 

 1وإنا أمة وسط نصا في       مودتنا الألي قالا صوابا

اقتبس الشاعر من القرنن الكري   "وكذل  جعلنك  أماة وساطا لتكوناوا شاهداء علاى الناا، 
فة أو طلاب المعناى. ما يحيل علياه مباشارة ساواء باالل 2ويعون الرسول صلى الله عليع  شهيدا"

كمااا يتتااح فااي قولااه  أمااة وسااط التااي جاااء بهااا لا ثااراء نصااه الشااعري ومنحااه كثافااة تعبيريااة 
 وطاقة دلالية.

 3نادت به جبريل في سو الفدا       فشرت وبا ، بندها تبرعا

فالتداخل النص في هذا البيت تولد عن طريف تناص لغوي مع القارنن الكاري  امتصااص 
ريمة "إن الله اشترت من المؤمنين أنفسه  وأمواله  باأن لها  الجناة يقااتلون فاي الشاعر لةية الك

سبيل الله  يقتلون ويقتلون وعدا عليه حقا في التوراة والإنجيل والقرنن ومن أوفى بعهادب مان الله 
. فهاؤلاء المجاهادين عقادوا عقاد ماع 4فاستبشروا ببيعع  الذي بايعت  به وفل  هو الفاو  العظاي "

موات متمونه أن يقدموا أروائه  في سبيل الله  يعون ج اؤه  جناات تجاري مان تحتهاا رب الس
 الأنهار.

 التناص مع الحديث النبوي الشريف: /2

ياااأتي الحاااديث النباااوي الشاااريف فاااي المرتباااة الثانياااة بعاااد القااارنن الكاااري  مااان حياااث اشااارا  
ار قاال رساول الله صالى العبارة وفصاحة اللفاة ويلاغاة القاول مان أبار  السامات بلاغتاه الإيجا

الله عليه وسل   بعثت بجوامع الكل ، ونصرت بالرعب". ولقد أدر  شعراؤنا المعاصارون أهمياة 
الحااديث النبااوي فنيااا وفكريااا فراحااوا يستحتاارونه فااي نصوصااه  وينهلااون ماان معانيااه ويعياادون 
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الرسااول كتابااة ماان معياانه ، فالحااديث النبااوي فااي الخطاااب الااديني الإساالامي  كاال مااا أثاار عاان 
صلى الله عليه وسل  من أقوال وأفعال وتقريرات وتماثلات أخلالياة صادرت عناه وهاو ماا نجادب 
محفورا في الكثير من المدونات الدينية التي عنيت بجماع الحاديث، وتحقيقاه وتربياة وتصانيفه 
كعتاب الصحيحين للبخاري ومسل ، والمسند لاماام أحماد، وكتااب السانن لأباي داود والترماذي 

رهمااا ماان الكتااب والماادونات الدينيااة التااي  خاارت بهااا المعتبااة الإساالامية فااي مجااال الحااديث وغي
وأكمادب ويعتبر النص النبوي الشريف المنهل الاديني الثااني بعاد القارنن الكاري  الاذي اتكاأ علياه 

 شاعرنا في رس  لوحاته الفنية والإبداعية والجمالية.

النبااوي بااين، حيااث صاارح الشاااعر فااي فالتااداخل النصااي بااين الاانص الحاضاار والحااديث 
نصاااه علاااى حاااديث النباااي صااالى الله علياااه وسااال  وقاااد قاااام التنااااص علاااى أساااا، الامنصااااص 
الاادلالي مااع اسااتعادة بعااض الماادولات اللغويااة الحديثااة فااي الاانص الحاضاار وشاااعرنا واحااد ماان 

لسانة ا علاى اهؤلاء الذين استطاعوا أن يساتغلوا ماادته  الإبداعياة مان القارنن الكاري  فقاد اعتمادو 
النبوية الشريفة في نت  قصائده  حياث يقاول فاي قصايدته "فلساطين ماع الصاليب" مان دياوان 

 اللهب المقد،

 1محمد أبقي لنا عبرة من        الذئب والغن  القاصية

ففي قول الشاعر )الذئب القاصية( إحالة إلاى الحاديث الشاريف "ماا مان ثلاثاة  فاي قرياة 
ة إلا قد استحوف عليه  الشيطان، فعلي  بالجماعة ف نما يأكال الاذئب ولا بد ولا تقام فيه  الصلا

. وفااي معاارض حديثااه عاان الثااورة الج ائريااة المباركااة وعاان تحاادي مصااير المسااتعمر 2القاصااية"
الغاش  ورف الشاعر الحديث النبوي  احفاة الله يحفظا ، احفاة الله تجادب اتجاها ، إفا ساألت 

الله واعلا  أن الأماة لاو اجتمعات علاى أ، ينفعاو  بشايء لا  فأسأل اللهن وإفا استعنت فاستعن ب

                                                           

 .349صمفدي  كريا، اللهب المقد،، مصدر سابف، 1
 ، الدين النصيحة )من الأربعين النووية(.1044رواب الترمذي  2
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ينفعو  إلا بشيء قد كتبه الله تعالى ل  وإن اجتمعوا على أن يتارو  بشايء لا  يتارو  إلا 
 .1بشيء قد كتبه الله تعالى رفعت الأقلام وجعت الصحف"

وقاااد لجاااأ إليهاااا الشااااعر بغااارض الاساااتفادة مااان معانياااه ودلالتاااه فشااااعر يااادعو الشاااعوب 
العربيااة إلااى الاتحاااد والتعاااون والإنصااا  لأن فلاا  مصاادر قااوته  ونصاارته  فالعاادو المتااربص 
من أهل الشار  والمصاالح الشخصاية يغتان  الفارص ويحااول باث روح التفرقاة والانفاراد والع لاة 

لغربي يريد الاساتيلاء علاى بالاد الاستعمار ا -الآخر المتفو  –بين الأوسا  العربية في مقابل 
 بتطبيقه لمبدأ  "فر  تسد" المسلمين

لقااااد اسااااتطا  الشاااااعر أن يفهاااا  متاااامون نااااص الحااااديث النبااااوي ويسااااتثمرب ليجسااااد فكاااارة 
 والاعتصام ونبذ الفرقة والتشرفم ودرء التنا   والفشل في الأمة. الاتحاد

 يقول الشاعر مفدي  كريا في قصيدة "فروا الأحلام وأطرحوا الأماني"

  2خداعا من جحورك  مراراومن يلدو ف نا قد لدغنا       

حيث يستحتر حديث رساول الله صالى الله علياه وسال   لا يلادو ماؤمن مان جحار واحاد 
ومن خلال هذا التوريف يدعو شااعرنا إلاى للاتفطن والتايقة والحيطاة والحاذر وتجناب  3مرتين"

الوقااو  فااي نفااس الخطااأ، فالمسااتعمر الغاشاا  لا يتااوانى فااي تنفيااذ خططااه وطرائقااه خلااف سااتار 
ن الخاااادا  والمراوغااااة والتظلياااال، لكاااان ماااان المؤسااااف حقااااا أن يجاااا م مفاااادي  كريااااا بسااااذاجة ماااا

الج ائاااريين )رعياااة أو حعاااام( الاااذين سااارعان ماااا ينخااادعون لوعاااود الفرنسااايين ال ائفاااة وألاعيااابه  
 فليدعون مرة بعد مرة.

                                                           

 .  348، ص1975، دار الجيل، القاهرة 547أبو داوود، كتاب الصلاة، باب في تر  الجماعة، برغ   1
 .33مفدي  كريا، اللهب المقد،، المصدر السابف، ص 2
ف  محمد فؤاد عبد الباقي ونخرون، دار الريان لتراي، ابن حجر العسقلاني  فتح الباري في شرح صحيح البخاري، تح 3
 .83، كتاب الأدب رق  1986، القاهرة، 1 
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وقاااد يأخاااذ التنااااص الحاااديثي فاااي الشاااعر الج ائاااري المعاصااار شاااعل الإحالاااة التصاااويرية 
 ة، السريعة، كقول الشاعر والإشار 

 نطف الرصاص فما يباح كلام         وجرت القصاص فما يتاح ملام

 وقتى ال مان فلا مرد لحعمة         وجرت القتاء وتمت الأحعام

 1وسعت فرنسا للقيامة وانطوت          يوم النشور وجفت الأقلام

ة فااي الاادين فاالا  يااادة فالتناااص هنااا بااين، فالحااديث تتاامن وصااايا عظيمااة وقواعااد جا ماا
 يما كتب ولا محو لما كتاب، فماا قادرب الله وسابف فاي علماه أناه يعاون وماا سابف فاي علماه أناه 
يعااااون، ويحاااااول الشاااااعر الاسااااتعانة بهااااذب الدلالااااة لتوافااااف رؤاب مؤكاااادا أن مااااا سااااطرب الأبطااااال 

 ة، السالاح،المجاهدون لا رجعة  يه، ول  تبف إلا طريقة واحدة للتعامل مع المساتعمر وهاي لغا
 وبذل  تكون فرنسا في جنت على نفسها لأنها ل  تحسن تقدير شجاعة وقوة هؤلاء الأبطال. 

فالشطر الثاني في النص الحاضر هو إعاادة كتاباة بطريقاة إمتصاصاية فكياة تقاوم علاى 
 التحوير والتغيير للشطر الثاني من بين النص الغائب، ومن ث  جااءت الأبياات م يجاا تناصايا

قروء، ونص الحديث ونص شعري قادي ، وهاذا الامتا اج لنصاوص عديادة داخال ناص لنص الم
حاضار بعاد رااهرة تتجلااى فاي الانص الشااعري عموماا، حياث يقااوم الشااعر باستحتاار العديااد 

 من النصوص القديمة.

يستحتاار الشاااعر الحااديث النبااوي الشااريف وينشاارب علااى جاا ء كبياار ماان البياات الشااعري 
 يقول  

لموسوم بعنوان "أمجادنا تتكل  وقصائد أخارت تحديادا فاي قصايدة "قاف في ديوانه الجديد ا
للعروباة وحبهااا" التااي نظمهااا بمناساابة احتفااال إقامتااه جمعيااة الإخاااء بسااعرة، حيااث يشااير البياات 

                                                           

 .42مفدي  كريا، "اللهب المقد،، مصدر سابف، ص 1
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العاشاار ماان هااذب القصاايدة علااى حااديث نيااات المنااافف الااثلاي الااذي قااال  يااه صاالى الله عليااه 
الاذي استحتارب  1ذب، إف ائاتمن خاان وإفا وعاد أخلاف"وسل  "نيات المنافف ثلاي  إفا حدي كا

 الشاعر بطريقة فنية جمالية 
 2المخلصون، إفا ما حدثوا صدقوا         أو انجد وانصروا وعاهدوا صانوا

وهااذا البياات الشااعري يجلينااا إلااى أهاا  الصاافات الحساانة التااي وجااب علااى أعتاااء جمعيااة 
والإخالاص والنصارة والوفااء وهاي خصاال  الإخاء الج ائري التخلاي عنهاا وهاي ثالاي  الصاد 

 لا يتجلى بها إلا المسل .
أماااا البيااات الثاااامن والأربعاااين مااان نفاااس السااايا  الشاااعري فقاااد أشاااار إلاااى حاااديث المحجاااة 
البيتااء "الااذي قااال  يااه النبااي صاالى الله عليااه وسال  "الفقاار تخااافون والااذي نفسااي بياادب لتصاابن 

إن أ اغااه إلا هااي وأياا  الله لقااد تااركت  علااى مثاال علاايع  الاادنيا صاابا، حتااى لا ي ياال قلااب أحاادك  
 . وهذا ما مثله البيت الشعري من البحر البسيط حيث قال 3البيتاء ليلها ونهارها سواء"

 4وفي محجتنا البيتاء ناصعة          بر، عدل، وإحسان، وأمان

ئاه هنا الشاعر أشار إلى قمة الوعي التي وصل إلياه الشاعب الج ائاري بفتال جهاود أبنا
المخلصااااين ومااااان بيااااانه  أعتاااااء جمعياااااة الإخااااااء الج ائريااااة مااااان تعلااااا  ونشاااار لفنوناااااه ونداباااااه 
وأخلالياته، فأسفر عن وعاي يشاف طريقاه بعلا ، حتاى بايات الرعياة بفتال تلا  الجهاود القيماة 
تفااار  باااين ليااال القاااول والفعااال مااان نهاااارب فكاااان سااابيله  كماااا قاااال النباااي صااالى الله علياااه وسااال   

فيها الفرد أفعاله وأقواله القيمة ومنه توريف نية في الروعة والدقة أساه  محجة بيتاء، يدر  
 في بناء نص القصيد.

                                                           

، ج ت  عبا، أحمد صقر، دار الفكر للطباعة والنشر وتو يع، 1السيوطي  جامع الأحاديث "الجامع الصغير"، د  . ج 1
 .25/26د.ت، ص

، مؤسسة مفدي  كريا 1 كريا، ديوان أمجادنا تتكل  وقصائد أخرت، ت   مصطفى بن حاج بعير حمودة،   مفدي 2
 .98م، ص2003للطباعة، الج ائر 

 .24السيوطي  جامع الأحاديث "الجامع الصغير"، مرجع سابف، ص 3
 .101مفدي  كريا  ديوان أمجادنا تتكل  وقصائد أخرت، مصدر سابف، ص 4
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ولهاذا المساوغات حتار الانص الحاديثي متاون الشاعراء الج ائاريين. وقاد اختلاف وتفااوت 
هاااذا الاستحتااااار ماااان شاااااعر لآخاااار وماااان قصااايدة لأخاااارت، وفلاااا  تبعااااا للكفاااااءة القرائيااااة فااااي 

التشااعيل الشااعري وقااد يستحتاار الشاااعر الحااديث النبااوي وينشاارب علااى  التوريااف والقاادرة علااى
جاااا ء كبياااار ماااان الاااانص إفا نجااااد التوريااااف الثالااااث للحااااديث النبااااوي الشااااريف ورد فااااي البياااات 
العشرون من قصيدة ركب الحجاي  تحياة وسالاما وهاي قصايدة نتامها شااعرنا بمناسابة طلاب 

لاااى شااار  ودا  وفاااد الحجاااي ، فنظمهاااا مااان أحاااد الإخاااوة )لعلاااه الج ائاااري( التقااااب بجماااع ألاااي  ع
ارتجااالا، قاادم ماان خلالهااا كلمااة تحيااة للحجااي  وهااذا وإن قااد غلااب عليهااا الطااابع السياسااي، فلاا  
يحظااى بااذل  الحجااي  منهااا إلا بيتااين اثنااين فقااط، وقااد أشااار البياات العشاارون الااذي تجلاات  يااه 

العينااة( الااذي توعااد  الن عااة السياسااية، علااى حااديث التبااديل والتعبياار فااي نهاا  الشااريعة )حااديث
  يه رسول الله صلى الله عليه وسل  أمته بالذل والهون إف خالفت أمرب ونهته، 

حيث قال إفا تبايعت  بالعينة، وأخذت  أفناب البقر، ورضيت  بال ر ، وتركت  الجهاد، سالط 
هاااذا الحاااديث يعياااد الشااااعر استحتاااارب فاااي  1الله عليااا  فلالا ين عاااه حتاااى ترجعاااوا إلاااى ديااانك "

 2وله  )من الكامل(  بدلت ؟  الله ما بدل بع          وأهان إفا غيرت  الأحعاماق

 والشاعر في هاذا البيات الشاعري حملاه خطاباا وا  مثلاه الأخاوة والمحباة والألفاة الصاادقة
 للشعب الج ائري، حذره   يه من الابتعاد عان الانه  الإلهاي القاوي  الاذي أخبار باه علاى لساان

ل لى الله علياه وسال  حتاى لا يعاود فلا  علايه  بالاذل والهاوان، وهاذا معاادنبيه الكري  محماد صا
موضوعي لشخصية النبي صلى الله عليه وسال  ودورب فاي إعطااء وإرشااد وتوجياه أمتاه وأحبتاه 

لياه إلى ما ينفه  في الدنيا والآخرة وهاذا ماا يتولاد مان إعجااب شاعرائنا بشخصاية الرساول الله ع
السمحة، ولذل  نجد منه  من يورف شخصية رساول الله فاي البنياة  السلام ورسالته الإسلامية

 المرك ية للنص التي تنفجر منها بقية الأبيات.

                                                           

 .182ع الأحاديث "الجامع الصغير"، مرجع سابف، صالسيوطي  جام 1
 .138مفدي  كريا  أمجادنا تتكل  وقصائد أخرت، مصدر سابف، ص 2
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والم املااة منهااا معنااى خاصااا، وربمااا هااذا الااذي جعاال )لااوران جينااي( يقتاارح إعااادة تعريااف 
التناااص فاااي العباااارة التالياااة  "هاااو عمااال تحويااال وتمثيااال عااادة نصاااوص يقاااوم بهاااا ناااص يحاااتفة 

والقاااار  للخطاباااات الشاااعرية الج ائرياااة يحااادب بشاااعل نقطاااة التقااااء للعدياااد مااان  1ادة المعناااى"ب يااا
النصوص الدينية القرننية والحديثية والنصوص فات الطابع الديني، يمت ج بها جميعاا ويتقااطع 

 معها بعيفيات متلفة جلية تارة وخفية متسترة تارة أخرت.
 ية:ات التراثية الإسلامي:صشالتناص مع ال /3
الدار، للخطاب الشعري الج ائري المعاصر بيد وله متن هاذا الخطااب مساعونا باذاكرة  -

الاادين التااي تفاعاال معهااا شااعراؤنا وورفوهااا فااي نصوصااه  المقااروءة، وماان ثاا  تولاادت فاعليااة 
الخااال الشاااعري ومااان هناااا الشااااعر الج ائاااري لااا  ينطلاااف مااان فاااراو فاااي كتاباااة الااانص، بااال يعتاااب 

 ه ما يشاء. ووراءب تراي ضخ  يأخذ من
وفااي فلاا  بعااث  2ممااا يناسااب رؤاب الفنيااة علااى غاارار الشاااعر العربااي المعاصاار عمومااا

التااااراي الأماااا  وإحياااااء النصااااوص الدينيااااة القديمااااة كااااي تظاااال معطاااااءة تغتاااار  منهااااا المخيلااااة 
التصااويرية التااي تسااتند لتراثهااا ومخ ونهااا الإبااداعي والفكااري، ومنااه لقااد ورااف مفاادي  كريااا فااي 

نااا تااتكل  وقصااائد أخاارت" الكثياار ماان الشخصاايات التراثيااة الإساالامية التااي تمثلاات ديوانااه "أمجاد
في الفكر الإسلامي رم ياة للخصاب والنمااء وصاناعة الحيااة منهاا  شخصاية الأنبيااء والرسال، 
وبشخصاايات الأمااراء والقااواد الإساالاميين الااذين قااادوا الغاا وات والفتوحااات الإساالامية، شخصااية 

 الملائكة.
الرسل والأنبياء كما جاء في الكثير مان  :صية الانبياع والرسل:التناص مع ش -1

الماادونات الفقااه والعقياادة الإساالامية هاا  أولئاا  البشاار الااذين اصااطفاه  الله تعااالى لحماال علااى 
عاااتقه  رساااالته المقدساااة المبنياااة علااى أساااس التوحياااد مااان ندم عليااه السااالام إلاااى نبااارا، الأماااة 

لين علاى تبليغهاا علاى أكمال وجاه، مان صافاته  الصاد  محمد صلى الله عليه وسل  وه  العام
                                                           

 .17، ص2000، 2أحمد ال عبي، التناص نظريا وتطبيقيا، مؤسسة كمون للنشر والتو يع.   1
 .223جمال مباركي، التناص وجماليته، مرجع سابف، ص 2
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والعفااة والوقااار والأمانااة والكاارم والجااود وغياار ماان الصاافات الحمياادة التااي تمياا ه  علااى سااائر 
المخلوقاااات وتعظااا  مااان شاااأنها فاااي الخلائاااف وتعتبااار هاااذب الشخصااايات مااان باااين الشخصااايات 

عليها فاي بنااء نصوصاه ونسابح  الإسلامية التي اتخذ منها الشعر العربي مرجعية رئيسية يتكأ
خطابااه الشااعري، مسااتعملا فااي خطاباتااه الشااعري صاافاته  والتااي تحولاات فااي الفكاار الإساالامي 

 إلى رم ية لمنتهى الكمال البشري.

وشاااااعرنا ماااان بااااين الشااااعراء المحاااادثون الااااذين ععفااااوا علااااى توريااااف شخصاااايات الأبناااااء 
بها بناء الديوان تمثلت فاي سابع  والرسل عن خمسين توريفا أسه  في خلف النصية التي يمي 

شخصاايات نبويااة شااريفة، نااال منهااا الرسااول محمااد صاالى الله عليااه وساال  الحااة الأوفاار. حيااث 
بلغاات عاادد توريفاتااه منهااا واحااد وثلاثااون توريفااا أمااا باااقي الشخصاايات تفاوتاات. يقااول مفاادي 

  كريا في نصه الشعري "إلى الريفين" من بحر النتقارب.

 فر            وكبر وحط جليل الخبرأجبريل هلل بأي الظ -1
 ور  بأجنحة النصر فو          )بني الريف( حول القتا المشتجر -2

...................................         .................................. 

 1وأبلل رسول البرية أح               د هادي الشريعة، بادي البشر -5

ماادت فرحتااه وعظمااة ثاورة الريااف التعربااي التااي قادهااا الشاايخ عبااد  هناا الشاااعر يعباار عاان
الكااري  الخطااابي ضااد المسااتعمر الإسااباني، وهااي ثااورة ماثاال فيهااا الريفيااون ماانه  النبااي عليااه 
الصاالاة والساالام، فااي الجهاااد والكفاااح ومقاومااة المسااتعمر الغاشاا . إلااى أن فلااوا قوتااه، وكسااروا 

فا وعاا ة ورجولااة وبطولااة وأعطااوا للأماا  والأقااوام درو، شااوكته وكباادوب خسااائر، فنااالوا بااذل  شاار 
ليمااة فااي الكفاااح والنتااال والتتااحية بأجساااد ماان أجاال نياال الحريااة لاابلاد ومنااه شاااعرنا جاااء 

                                                           

 .23دنا تتكل  وقصائد أخرت، مصدر سابف، صمفدي  كريا، ديوان أمجا 1
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تعبيااارب برم ياااة الهداياااة أماااا تعبيااارب برم ياااة الفطااارة الصاااا ية التاااي يااات  بصااافاء والنقااااء والطهاااارة 
 متجليا في قوله

 1م              على غصن ريان بالوحي ميادهي البلبل الصداح من عهد ند

الشاعر يشاعي عان حاال اللغاة العربياة التاي أصاابها بهاا التابا  والإهماال مان  هنا
قباال أهلهااا بساابب عاادم تاادوينها وضاايا  الكثياار ماان المؤلفااات، وقااد اسااتجدب ماان خلالهااا العقااول 

 .والأفهام كي تدر  الخطر الذي أصابها باعتبارها لغة القرنن الكري 

وقااد اسااتغل الشاااعر حساان توريااف شخصاايات تراثيااة منهااا شخصااية نبويااة كريمااة شااريفة 
متمثلة في شخصية ندم عليه السلام. مجسدا أه  الخصال التي وجاب علاى المارء التحلاي بهاا 
ماان نقاااء وضاافاء وكرامااة وطهااارة. يباادأ أن اللغااة العربيااة فااي نظاار الشاااعر هااي جاا ء ماان تلاا  

 د الإنساان عليهاا ولعال الشااعر اعتماد علاى حجاة وبرهاان متمثال فايالفطرة الإنساانية التاي يولا
قااول رسااول صاالى الله عليااه وساال  الااذي تحاادي عاان الأصااالة التااي يولااد عليهااا الإنسااان سااواء 

 عربي أو أعجمي، بغض النظر عن الجنس واللون.

حينمااا قااال  "كاال مولااود يولااد علااى فطاارة فااأبوان يهودانااه أو ينصاارانه أو يمجسااانه، كمثاال 
ومنااه قااال مفاادي  كريااا فااي نصااه الشااعري ماان  2البهيمااة تناات  بهيمااة هاال تاارت فيهااا جاادعاء؟"

 )الطويل( 
 بني الشر  هلا اليوم نظرة راح                إلى لغة أمست رهينة أصفاد

 إلى لغة تشعو عقو  رجالها                     وقد أصبحت للغير كعبة قصاد

 .3لسان كتاب من هدت الله وقاد                        ألا ترقبوا الله فيها ف نها   

                                                           

 .118-117مفدي  كريا، ديوان أمجادنا تتكل  وقصائد أخرت، مصدر نفسه، ص 1
 م.2010، دار بن الخوري، القاهرة، 1البخاري  صحيح، ت/ر  محمد فؤاد عبد الباقي،   2
 مفدي  كريا، مصدر نفسه، ص  نفسها. 3
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لقد ورف شخصية أخرت متمثلة فاي شخصاية سايدنا ناوح علياه السالام فقاد أورد فكرتاه  -
 في قصيدته المعنونة هذب يا جمال أ كى تحياتي، وهي قصيدة نقل لنا الشاعر لناا مان خلالهاا

 ائاري أحاد رماو  النتاال العرباي رئايس الصور الجميلة والعظيمة التي استقبل بها الشاعب الج
الجمهوريااة المصاارية المسااتقلة جمااال عبااد الناصاار حيااث شاابه ن ولااه إلااى أرض وطننااا بناا ول 
 نوح عليه السلام وأتباا  علاى الأرض )اليابساة( بعاد الطوفاان. فكاان هاذب الأخيارة باذل  مجماع

لناوح فاي سافينة خلاف عبد الناصر بالجمع كمجمع نوح عليه السلام يوم الطوفاان حياث اجتماع 
 عظااي  كمااا اجتمااع لعبااد الناصاار أثناااء  يارتااه التاريخيااة للج ائاار فقااال فااي فلاا  تساااعدنا نيااات

 فيف خشعرية من بحر ال
 يا شراعا ترت بما أتت سائر                  أجمال وفي الج ائر حاضر
.....................                   ....................................  

 جس عبر الأثير نبتا شجيا                مثل دقات قلبه فتباشر
 ورأت أقرب الدروب قلوبا                      خط من حبها طريف الج ائر

 1فكر الشعب  ي  قصة نوح                     يوم لاقى ملء السفينة ناصر
م، فقااااد الشاااااعر علااااى وأمااااا فااااي توريااااف شاااااعر لشخصااااية ساااايدنا إباااارامي  عليااااه الساااالا

امتصاااص أحااد المعجاا ات النبويااة التااي حظااي بهااا ساايدنا إباارامي  متمثلااة فااي نجاتااه ماان النااار 
حياث  العظيمة التي ألقي فيها وكانت المعج ة بأن الله حماب منها ونجاا فكانات علياه باردا وأمناا

ة التااي ألقااي قاارب الشاااعر الاانص الشااعري بااين المنااون الااذي أخااذ حااافة إباارامي  والنااار العظيماا
فيهااا ساايدنا إباارامي  عليااه الساالام. فقااال فااي قصاايدته  تااأيين حااافة إباارامي   كااذب النااا، )ماان 

 يف( خفال
 كذب النا،  ي  لست بميت                  إنما أنت خالد الذكرت حي

 حافة أنت كيف لا ت  محفو                  را من الموت أيها العبقري 

                                                           

 .188-189أخرت، مصدر سابف، صمفدي  كريا، أمجادنا تتكل  وقصائد  1
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 را                  مي  في النار في حماب العليكيف تدنو المنون من  وإب
  1موت  اليوم موت عيسى قديما                وهو باللطف في السماء حفي

أثنااااء توريفاااه للشخصاااية النبوياااة كرم ياااة للدياناااة المسااايحية فتجااادب متجااال فاااي قولاااه مااان 
 )البسيط( 

 ا، رمبانأم الآفان يدوي ملء ساحتها                فتسريح من الأجر 
 2حاشا  حاشا  يا عيسى ه  كذبوا          ما في النبيين نصاب وخوان

فالشااااعر وراااف شخصاااية سااايدنا عيساااى علياااه السااالام كرم ياااة ومرجعياااة للتشاااريح فاااي 
الديانااااة اليهوديااااة والمساااايحية حيااااث ناااا ب الشاااااعر عسااااى بمااااا يفتريااااه ماااان أخبااااار والرمبااااان ماااان 

 دينا وشرعا يتعبد بها الله ع  وجل. التشريعات والأحعام الباطلة التي يحذوها
استدعي الشاعر شخصية يوساف علياه السالام فاي ديواناه اللهاب المقاد، مان قصايدته  -

 3"قل يا جمال"

 وهل نصرنا كفاحا في ج ائرنا                يشف سبعا شدادا ملؤها شم 

ا وصف شاعرنا شخصية يوساف علياه السالام لسانوات الحارب الج ائرياة التاي عاانى فيها
 الشعب الج ائري بالسبع الشداد.

 ويقول في قصيدته  "فلا ع  حتى تستقل الج ائر"

 4عبرنا على سبع شداد نشقها               ول  تثنينا الأر اء أن نعبر العشرت 

                                                           

 .128مفدي  كريا، أمجادنا تتكل  وقصائد أخرت، مصدر نفسه، ص 1
 .187مفدي  كرياء، أمجادنا تتكل  وقصائد أخرت، مصدر نفسه، ص  2
 .256مفدي  كريا، ديوان اللهب المقد،، مصدر سابف، ص 3
 .257مفدي  كريا، ديوان اللهب المقد،، مصدر نفسه، ص 4
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أخااذ عبااارة الساابع شااداد ماان قولااه تعااالى "ثاا  يااأتي ماان بعااد فلاا  ساابع شااداد يااأكلن مااا قااد 
. هنااا تعبياار عاان صاابر وتحماال الج ائااريين حتااى يتحقااف 1صاانع لهاان إلا قلاايلا ممااا تحصاانون"

 نصر الله تعالى.

ما وراف الشااعر شخصاية محماد علياه الصالاة والسالام وفلا  لتاأثرب بسايرته الشاريفة ك-
لسااايد الخلاااف محماااد صااالى الله علياااه وسااال  وصاااحابته الاااذين حملاااوا معاااه رساااالته، فعااا وة بااادر 

 الكبرت كانت حاضرة دوما في شعرب إف يقول 

 ثنا عن يوم بدر محمد                         فقمنا نتاهي في ج ائرنا بدراوحد

 تباركت شهرا بالخوار  طافي                 وسبحان من بالشعب في ليله أسرت 

    2وك  كنت يا رحمان في الش  غارقا           ومد قلتها يا رب جنبتني الكفرا

ي "غا وة بادر الكبارت" حياث رباط ثاورة ناوفمبر ربط الشااعر هناا الأبياات بحادثاة ديناه وها
بغاا وة باادر التااي تحاادت فيهااا المساالمون الكفااار بعااون الله مااؤمنين بقدرتااه علااى نصاارته  وتغيياار 
الأحاااوال، فترساااخت فاااي نفوساااه  القاااوة والع يماااة والإرادة والإصااارار فاااي سااابيل نيااال الاساااتقلال 

ذل  الثوار الج ائريين في ليلاة الفااتح وأخذوا من الراحة قسطه  يأملون أن يروا بشائره  ... وك
مااان ناااوفمبر. تثبتااات عااا يمته  لمواجهاااة المساااتعمر وكلهااا  إيماااان بقتااااء ونصااار الله سااابحانه 

 .3وتعالى

 

 

                                                           

 .48سف، الآية سورة يو  1
 .153مفدي  كريا، ديوان اللهب المقد،، مصدر نفسه، ص 2
 .114، ص2005، دار المسميل، 1صفي الدين الرحمن، المباركفوري، الرحيف المختوم، بحث في السيرة النبوية،   3
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 ب/ التناص مع ش:صيات الأمراع والقواد الإسلاميين:

وتقصاااد بهاااا تلااا  الشخصااايات الإسااالامية التاااي أدت دورا فاااي التاااراي الإسااالامي بفتااال 
رة ماان أجاال نشاار الاادين الإساالامي الحنيااف وفلاا  عاان طريااف الجهاااد والفتوحااات أعماااله  الخياا

ن الإسلامية أو عن طريف أخلاقه  الطيباة كأوائال الصاحابة وتاابعيه  وتاابع تاابعيه  وغياره  ما
رحاالات الإساالام التااي شااهد لهاا  التاااريخ بصااناعة جوانبااه المتاايئة فااي البطولااة والرجولااة التااي 

  وات.حققت في ساحات الوعي والغ

وتمثل شخصيات الأمراء والقواد الإسلاميين أحاد معوناات الإري الحتااري الاذي اعتماد 
علياااه الكتااااب والشاااعراء فاااي كتاباااة نصوصاااه  الشاااعرية والأدبياااة، مساااتنبطين منهاااا مرجعياااات 
أساساااية فاااي تعبيااار عااان خباااراته  وتجااااربه  الشاااعرية وشااااعرنا مااان باااين أولئااا  الشاااعراء الاااذين 

الإسلامية الباسلة ودواوينه الشعرية في نظ  القصاائد الشاعرية خاصاة استحتروا الشخصيات 
فات الطاااابع الثاااوري ففاااي ديواناااه أمجادناااا تاااتكل  وقصاااائد أخااارت استحتااار تلااا  الشخصااايات 
بطريقااة فنيااة، فأحساان رمو هااا الدينيااة الراسااخة فااي الفكاار الإساالامي عامااة والعااالمي خاصااة، 

ت الحاااف )الآفان(، حياااث نلماااح تورياااف رماااو  كرم ياااة البطولاااة والعفاااة والشااار  ورم ياااة صاااو 
البساااالة والشاااجاعة والبطولاااة التاااي اتصااافت  بهاااا تلااا  الشاااخوص ففاااي قصااايدته إلاااى الاااريفيين 
اسااتنطف فيهااا شاااعرنا رمااو  البسااالة والجهاااد الااذي عرفااه التاااريخ الإساالامي كخالااد باان الوليااد، 

فاه شخصاية صاالاح وعمارو العااص، وعقباة بان نااافع وموساى نصاير فقاد أحساان الشااعر توري
الاادين الأيااوبي الااذي هااو الآخاار فااي الفكاار العربااي الإساالامي رماا ا ماان رمااو  الشااجاعة والقااوة 
والبطولة في تاريخ الأمة الإسلامية فقد ورد فكرب في قصيدته معلقة المصير التي تحادي فيهاا 

كاال عاان الظاارو  الاجتماعيااة والسياسااية التااي حلاات علااى الاابلاد العربيااة كمااا أشااار فيهااا عاان 
سبل الكفاح ونتاال فاي سابيل رقاي الأماة وتطورهاا ومان بينهاا القتاية الفلساطينية، وفلا  مان 
أمثال المل   يصل بن سعود الاذي انبارت للعادو وكفاحاه فاي حا م وثباات والملا  حسان الثااني 
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الااذي دعااا إلااى الصاالاة ببياات المقااد، تعبياارا منااه عاان الجهاااد وثااوار الج ائاار والجااولان ساايناء 
 بطال الذين كافحوا على أرضه  بشر  ودم أو بالأحرت بالنفس والنفيس.وغيره  من أ

 لقد استحتر الشاعر شخصية صلاح الدين الأيوبي في هذب القصيدة فقال 

 ويا عبد الع ي  صنعت شهما                 تكفل بالأمانات الشقال
 ليوكان على قداستها حفيظا                     أمينا لا إدعاء ولا تعا

 وحذر من ر ايا الإنع ال          وبشر بالهدت شرقا وغربا    
 وأنذرنا شرور الانخذال          وألهمنا المحبة والتآخي 

...........................                        ......................... 
  جدال يا أمل العروبة في الداجي                    وحامي المسلمين بلا

 ويا ثاني صلاح الدين فينا                      وخالد في البطولة والنتال
 ويا من عل  العرب التقاني                     ووج محال يعرب بالمحال
 1ومن ركعت على قدميه دنيا                   وأملى رأيه فطوت الأمالي

لأياوبي وفلا  مان خالال خلاف من خلال هذب استحتر الشاعر شخصاية صالاح الادين ا
 شبه بين المل  عبد الع ي  بن سعود مؤسس المملكة العربية السعودية الحديثة وصالاح الادين
الأياوبي فااي الصاافات والأخاالا  القيماة التااي قاادمها للأمااة ورعيتهااا إلاى حااد بااات صاالاح الاادين 

 ملا  عباد الع يا الأيوبي الثاني في النتال والكفاح حياث تحا م المصاادر والمراجاع أن عباد ال
قام بعدة جهاود نتاالية فاي توحياد منااطف بالادب الشاريفة بالدرجاة الأولاى والساعي فاي النتاال 

 والكفاح.

 

 

                                                           

 .239مفدي  كريا  ديوان أمجادنا تتكل  وقصائد أخرت، مصدر سابف، ص 1
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ولقااد ورااف الشاااعر شخصااية عماار باان الخطاااب رضااي الله عنااه كونااه شخصااية بااار ة  -
ا، في الثقافاة الإسالامية ورما  للعادل والمسااواة فاي الفكار الإسالامي لا  يعان إلا توريفاا عرضاي

وحتورب في المتن الشعري كان كمجايء ضايف عاابر حاط رحالاه ثا  غادا وارتحال ولهاذا جااء 
حتاورب ماان اجاال بناااء الدلالاة النصااية والإيحائيااة للخطاااب الشاعري والمتمثاال فااي لفظااة عماارو 
بن العاص التاريخية التي أحال بها وصاف مصار حينماا قاام بفتحهاا وهاي دلالاة اساتعان يهاام 

 ورس  صورته الشعرية فقال من )الطول( فدي  كريا في بناء 

 عيدوا على سمع المقوقس كلمة               لعمرو إلى الفارو  من بعد تجوال أ   -23

إن الشااااعر مااان خااالال هاااذا المقطاااع استحتااار شخصاااية عمااارو وفلااا  مااان خااالال فكااارب 
يقااي  لاابعض الأمجاااد التااي حققهااا الإساالام فااي بقااا  الأرض، يغاار، القااي  والأخاالا  الحمياادة و 

 العاادل والمساااواة والحريااة بااين الأماا  والشااعوب وهااي أمجاااد اتخااذ منهااا شاااعرنا كقاعاادة أساسااية
 اعتمااد عليهااا فااي النصااح والإرشاااد والتوعيااة وتوجيااه النااا، والمجاهاادين فااي ساابيل الله فااي هااذا
 ال مان وفل  من أجل استرجا  سيادة الحرية والع ة والكرامة التاي اغتصابت بلاد المغارب علاى

المسااتعمر الغاشاا . ومنهااا فااتح باالاد ب نطااة مصاار بالمشاار  وفااتح تااونس والأناادلس )أساابانيا  يااد
حالياااا( باااالمغرب ولعااال قولاااه شااااهد علاااى فلااا  اساااتمعوا، وانصاااتوا  هاااذا صاااوت الإسااالام، هاااذب 

 خطابات الإسلام في عصر أمجادب وتقدمه وا دهارب حيث قال من )الطويل( 
  الله ما لقيت من غمر أهوال             نلا في سبيل المجد سعيي وأعمالي    

...............................              .................................... 
 نهتت على فات الإله مناضلا،                    وليس لغير الله سعيي وإلبالي

 طيع أوصالوقمت، وسيف الحف في الكف ساطع،              لتهذيب أرواح، وتق
 وأضحى على هام الطغاة محعما                    سوت بدماء النصر ليس بهطال

 سلو في الثرت ) ديدون(  كيف تحاولت            بلاد أدي  كعبة الصحب والآل
 سلو )هرقلا(  كيف استحالت بلادب                )ب نطة( دار الع و والشر  العالي؟
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 الدمع هاطل            أكانت له في الأمر حيلة محتال؟سلو في الثرت )ردريف(، و 
 أعيدوا على سمع المتوقس كلمة                     لعمرو إلى الفارو  من بعد تجوال

 بسطت جناح العطف عدلا ورحمة،                 وقلدت تاج العالمين ب جلال
 1على غير السماء بجوالفأضحى لوائي خافقا بسمائها،                        وليس 

إن شاااعرنا يستحتاار بشخصاايات تراثيااة متخااذا ماانه  رمااو  للعفااة والشاار  فقااد ورفهااا 
ئة مفاادي  كريااا فااي قصاايدته الجاارح التااي لا تنااام والتااي لا تنااام والتااي عااال  فيهااا الأحااوال السااي

التاااي وصااال إليهاااا المسااالمون الياااوم مااان ضاااعف وتخلاااف بسااابب الن اعاااات الحاااروب والخلافاااات 
اسية وتوريفه لتلا  الرم ياة وتلا  مان خالال استحتاار تلخيصاه عثماان بان عفاان رضاي السي

الله عنااه الااذي يمثاال فااي التااراي الإساالامي رم يااة للشاار  والعفااة فااي الاانفس خاصااة فااي فتاارة 
حعماااه أيااان كاااان قاااائ  علاااى وحااادة الصاااف واجتماااا  الكلماااة فاااي الإسااالام والمسااالمين وتورياااف 

ي شخصية عثمان بن عفاان ولا  يعان توريفاا عبثياا بال كاان الشاعر لهذب الرم ية اختصارها ف
مقصودا من أجل بعث رسالته الشعرية الأساسية التي حملها نصه والمتمثل فاي حالاة النشاات 
ن والتفرقة التي نلات لهاا المسالمون فاي تلا  الفتارة التاريخياة التاي عاشاها الشااعر حياث دعاا ما

حقيااف الوحاادة الإساالامية وتمسااعها وفلاا  أماالا خلالهااا إلااى التمساا  بعفااة الاانفس والعماال علااى ت
 في تحقيف مقصد سامي ألا وهو تحرير فلسطين من العدو الصهيوني الظال  فقال )الرمل( 

 واسألوا العرب متى تسموا النهي؟                     ومتى يصحوا السعارت؟ وإلى ما؟
 اضانا اقتناصا واغتناماومتى نذروا يمينا ويسارا،                              يتق

 2لابن عفان قميص واحد،                                فارحموب، فهو يأتي الانقساما
أما عن توريفه عن شخصية بلال بن رباح رضي الله عناه، بشخصاية فات طاابع ديناي 
استحترها الشاعر من أجل التعبير عن تجربته الشعرية متخاذا مناه رما ا للحاف التاي صااغها 

و رماا  لهااا بااالأفن فنجاادب ورفهااا فااي صااياغة نصااه صااوت الج ائاار التااي ضاامنها جملااة ماان أ
                                                           

 .56-53ا تتكل  وقصائد أخرت، مصدر سابف، ص مفدي  كريا  ديوان أمجادن 1
 .242مفدي  كريا  أمجادنا تتكل  وقصائد أخرت، مصدر سابف، ص 2
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الخطابااات التااي تاادعو إلااى معافحااة الاسااتعمار الغاشاا  ضااد باالاد المغاارب الكبياار، متخااذا ماان 
شخصية بلال بن رباح رم  لتل  الدعوة المتمثلاة فاي الفكار الإسالامي باالأفن وفلا  مان أجال 

شااحذه  للمغاربااة حتااى يقفااوا فااي وجااه المسااتعمر الظااال  ويخلصااوا تحقيااف مقصاادب المتمثاال فااي 
 وطنه  من أجل نيل الحرية والاستقلال  يقول من )الحفيف( 

 تونس والج ائر اليوم، والمل                   رب شعب لن يستطيع انفصال
 وحدة أحع  الإله سداها،                         من يرد قطعها أراد محالا

.....................................                 ........................ 
 نصبوا بينها حدودا من الأل                     واح جهلا وخدعة وضلالا 
 فاجعوا إن أردت  الكون سدا                      وضعوا البحر بيننا والجبال

           ..............................       ............................... 
 أيها الشعب وثبة للمعالي،                         أيها الشعب، لا تكف الترالا

..............................                   ............................... 
 1لى الحياة بلالافا بلال الحياة أفن الشر                            ، فلبوا إ

أماااا فاااي ديواناااه "الإلياااافة" تفاعااال الشااااعر إلاااى حاااد كبيااار ماااع الشخصااايات التراثياااة حياااث 
اسااتلهمها بصاااورة فنياااة، فنجاااد تتاااداخل ماااع التااااريخ إف يمعااان عااادها شخصااايات تاريخياااة بسااابب 

مااة ارتباطهااا بالساايا  العااام للتاااريخ العربااي الإساالامي لكاان هااذا التنااو  والاخااتلا  يمعاان فااي لي
 استها.قد

 يقول الشاعر  

 2وحيها                تلقب هاروت بالساحر  ويا بابل السحر من

                                                           

 .225مفدي  كريا، ديوان أمجادنا تتكل  وقصائد أخرت، مصدر سابف، ص 1
 .21م، ص2009مفدي  كريا  إليافة الج ائر، دار المختار، الج ائر  2
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فاي هاذا المقطاع إشاارة إلاى قولاه تعاالى "وابتعاوا ماا تتلاوا الشاياطين ماع ملا  ساليمان ومااا 
كفااار ساااليمان ولكااان الشاااياطين كفاااروا يعلماااون الناااا، والساااحر وماااا أنااا ل علاااى الملكاااين ببابااال 

قااد ورد فااي كتاااب التفسااير لاباان الكثياارات أن المفااي بااالملكين هااو جبرياال . ل1هاااروت وماااروت"
وميعائيل عليها السلام لأن سحرب اليهود كانوا ي عماون أن الله أنا ل الساحر علاى لساان جبريال 
وميعائيااال إلاااى ساااليمان بااان داود فأكاااد بهااا  الله، ولقاااد كاااان هاااذان الااارجلان الصاااالحان هااااروت 

ماا أنا ل عليهماا بباال ماع أنهماا كاناا إفا علماا أحادا حاذراب مان وماروت يعلمان النا، السحر و 
الإيذاء به، وقادا له إنماا هاو إمتحاان للناا، فالا تكفار باالله بساببه فكاان الناا، يتعلماون منهماا 

 ما يفرقون به بين ال وجين وما هو بمؤديين به من أحد إلا بالله الله.

فلاا  فااي قولااه "وقااال فرعااون يااا كمااا نجااد شاااعرنا أخااذ شخصااية هامااان ماان كتاااب الله و 
هامان أبن لي صرحا لعلاي أبلال الأساباب الساماوات فاأطلع إلاى إلاه موساى وإناي لأرناه كافباا 

هناا يخيرنااا  2وكاذل   يان لفرعااون ساوء عملاه وصااد عان السابيل ومااا كياد فرعاون إلا فااي تباات"
رب )هامااان( الله عا  وجال فاي هاذب الآياة عان تكاذيب فرعاون لموساى علياه السالام باأن أمار و يا

 أن يبني له صرحا وهو القصر العالي والمنيف الشاهف.

أيتااااا ماااان الشخصاااايات التااااي استحتاااارها الشاااااعر فااااي ديوانااااه "إليااااافة الج ائاااار" نااااذكر 
شخصااااية موسااااى عليااااه الساااالام، يقااااول الشاااااعر فااااي البياااات الثالااااث ماااان المقطوعااااات الواحاااادة 

 والأربعين

 3أعلنها في الذرت البطاحوحداد في السو  ألقى عصاب                  و 

                                                           

 .102سورة البقرة، الآية  1
 .37-36رة غافر، الآية سو  2
 .59مفدي  كريا  ديوان إليافة الج ائر، مصدر سابف، ص 3
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يستحتر الشاعر في هذا البيت الشعري شخصاية تراثياة ولكان بصاورة غيار مباشارة ماع 
إبقاء لقطة أو مدلول داله عليه ألا وهي لقطة عصاب وهذا ماا يجليناا إلاى استحتاار شخصاية 

 موسى عليه السلام.

ب علاى الاساتعمار ومنه حديثه عن شايخ الحاداد قائاد المقاوماة الشاعبية الاذي أعلان الحار 
فاي  وعمرب ل  يتجاو  الثمانين. فشاعرنا صور لنا حماسة وشرارة الحداد إلى الثورة رغ  طعونه

الساان وإعلانااه خوضااها أمااام الماالأ فااي السااو  دون خااو  أو تااردد ومنااه يحلينااا إلااى أن قصااة 
ثاار ساايدنا موسااى عليااه الساالام فااي مختلااف أطوارهااا ومراحلهااا كمااا وردت فااي كتاااب الله هااي أك

الحاحااااا علااااى فاكاااارة الشاااااعر ماااان القصااااص الأخاااارت. كمااااا أن الشاااااعر اسااااتطا  أن يحساااان 
 اسااتغلال هااذب القصاااة اسااتغلالا جمالياااا فنيااا،  يشااابه إلقاااء الحاااداد لعصاااب فاااي السااو  بالإلقااااء
موسااى عليااه الساالام لعصاااب تااارة لشااف البحاار أمااام أصااحابه تااارة وأخاارت لتلقااف سااحر سااحرب 

 فرعون.

كريااا شخصااية منبااوفة فااي قصااائدب الشااعرية متمثلااة فااي شخصااية فكاار الشاااعر مفاادي   
 إبليس والتي تؤدي دورا كبيرا في ارتكاب الخطيئة والتمرد.

 وفل  في قوله البيت الساد، من المقطوعة الرابعة والتسعين 

  1ولائ  يخجل إبليس منها                ويرشح  قومها بالهنات

الحاار، باستحتااار شخصااية تراثيااة شخصااية اسااتحلى مفاادي  كريااا موقفااه ماان الشااعر  -
داوود عليااه وصااوته الشاابحي، فاا ن كاناات المعاااني جاادباء فلاان تعنااى عنهااا الألفاااخ وحتااى وإن 
تغنى بها داوود عليه السالام نفساه فالشااعر دائماا ياؤمن بالأصاالة وبصالة الارح  باين المعااني 

لوب التناصاااي بحيااال والكااالام وباااالنبض للموسااايقي المتجااااوب ماااع نبتاااات قلباااه، وبهاااذا الأسااا
 المتلقي على الطاقة الدلالة الكامنة في هذب الشخصية المستدعاة في سياقها الجديد إف يقول 

                                                           

 .256مفدي  كريا، ديوان اللهب المقد،، مصدر سابف، ص 1
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 1وما تفيد المعاني وهي مجدبة                 لو صا  ألفارها داوود ألحانا؟
 لقد ورف الشاعر شخصين سبف فكرها ندم وحواء في قوله 

 من الخلد مد لعنته السما              وتفاحة أخرجت أدما             

 ولكن حواءنا بلعتاها                            وبلعل  أبدلت المسلما

 ول  ترض بالفحل من قومها                    فهامت بمن ... ما رمى إف رمى

 2فسحقا لبنت ن يف جيلا                         وتلعن فيها الدماء دما...

الشاااعر "مفاادي  كريااا" الفتاااة الج ائريااة التااي ت وجاات بااالأعجمي وانخاادعت فقااد وصااف 
ر بالبريف ال ائف، وانجعلت عن عاداتها وتقاليدها وأصالتها لهذا يرم  لها مان خالال استحتاا

شخصاااية ندم وحاااواء للحادثاااة التاااي أخااارجته  مااان الجناااة الخلاااد مااان خااالال وسوساااة "الشااايطان 
ا اهمااا الله عاا  وجاال عاان أكلهااا لأنهااا ثماارة الخلااد، وماان هااذإبلاايس" لهمااا بأكاال التفاحااة التااي نه

ارغاة فالمنبر نستنت  أن ح ن وفرح الفتاة الج ائرية التي تخلت عن مبادئها وانخداعها بالأمور 
المحتاوت ولا تجاادي نفعاا فااي الاادين، فاي قولااه ديااوان "تحات راالال ال يتااون" فاي قصاايدة "ساانثأر 

 للشعب" في قوله 

 لدب                   وحفظته ... البينات شواهدحواء ل  تحفة لآدم خ

  3اليوم تأكل جهرة )تفاحة(                   حواء خالدة وندم خالد

ويصااف تتااامنه وتعاونااه للماارأة والرجاال وكونهااا سااندا فااي كاال المحاان والشاادائد مسااتمدا 
 رم  "ندم وحواء" 

                                                           

 .105مفدي  كريا، إليافة الج ائر، مصدر نفسه، ص 1
 .102مفدي  كريا، إليافة الج ائر، مصدر نفسه، ص 2
 .36سه، صمفدي  كريا، إليافة الج ائر، مصدر نف 3
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 ا النقاباوقلت لآدم  حواء كفء                  فتتمنت عن مواهبه

 فسارت في اتجاب واخنشام               ترت الجبل جهدا واحتسابا

 1وتبني جنب ندم صرح مجد              وتفر  للعلا بابا  بابا
 جماليات التناص:

إن الشاااااعر عناااادما يلجااااأ إلااااى استحتااااار النصااااوص الشااااعرية الأخاااارت السااااابقة عليااااه 
 عن أرضاية نفالياة تادعوب لساعة الإطالا ، ولكايوالمت امة معه، إنما يفعل فل  ليعشف للقار  

يحر  نصه من حي  الأحادي المغلف إلى حي  المتعدد المنفتح، ومن ث  فالتناص لايس مجارد 
لعبة لغوية مجانية، وإنما له جماليات عدة نهض بهاا فاي مجاال النصاوص الأدبياة، ومان هاذب 

 الجماليات 

الوسااائل الفنيااة التااي يورفهااا  تعتباار عمليااة التناااص ماان إثااارا الااذاارا البشاارية: -أ
الشاااعر ليبعااث تراثااه الحتاااري ماان جديااد، فالنصااوص المغمااورة أو الميتااة أو المهملااة دلاليااا 
واياادولوجيا نخباااا مااان جدياااد، فالنصاااوص التاااي تعيااد كتابتهاااا، فتاااؤدي ورائفهاااا التاااي كتبااات مااان 

ص ساواء أكاان قاديما أجلها، وهذب الفكرة "تنبهناا إلاى ضارورة إعاادة النظار فاي نظاام قراءتناا للان
أم حااديثا. أم معاصاارا غياار أن المعاصاار يحفاال بقااراءة النصااوص الأخاارت. هااي بالتأكيااد أكثاار 

ومنااه الشاااعر يعيااد أو يحااي النصااوص الشااعراء  2تعقياادا ممااا كااان معروفااا فااي الاانص القاادي "
ساااواء أكانااات قديماااة، حديثاااة أو معاصااارة يعياااد بناءهاااا بطريقاااة فنياااة جمالياااة معتمااادا فاااي فلااا  

ياادولوجيات الفكريااة والدلاليااة. والااذاكرة الشااعرية  اايحفة بتلاا  التجااارب فات القيمااة الرم يااة، الإ
فالااذاكرة كمااا يقااول )اليااوت( "نلااح علااى بعااض التجااارب دون بعتااها الآخاار لأن الشاااعر يراهااا 
 ياضة بدلالة التي يحاول فتها بان يقدمها للوعي "تل  الاذاكرة المتحاررة التاي تماار، عملهاا 

                                                           

 .335مفدي  كريا، إليافة الج ائر، مصدر نفسه، ص 1
 .252، ص1979، دار العودة، بيروت 1محمد ينيس  راهرة الشعر المعاصر في المغرب.   2
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ة خاصة، يستطيع الشاعر من خلالها أن يجادد العهاد بتجاارب ماضاية وبتاأثيرات حساية بطريق
  1معينة يعيدها فيبدوكما لو كانت تحدي أول مرة عن طريف خياله المبد "

وبالتالي يتولد التناص الذي يعد عملا لاذاكرة المباد  والمتلقاي علاى الساواء، ووسايلة مان 
ن التقالياد الأدبياة والمعااني وهاو بمثاباة الميثاا  الاذي وسائل التواصل بينهما وقساطا مشاتر  ما

تحاادي عنااه جاكسااون والااذي لا تتحاادد هويااة الاانص إلا بوجااودب لأنااه يمثاال "الطاقااة المرجعيااة 
التاااي تجاااري القاااول مااان فوقهاااا، وخلفياااة للرساااالة تمعااان المتلقاااي مااان تفساااير المقولاااة وفهمهاااا. 

 .2دية بوجود حياته وبقائه"فالسيا  إفا هو الرصيد التاري للقول وهو مادة نق

ياارت د.محمااد غنيمااي هاالال بأنااه  "لاان يصااير كاتااب  تكثيااف التئربااة الشااعرية: -ب
مهماااا نكااان ومهماااا ساااما فناااه، أن تتاااأثر ب نتااااج الآخااارين، ويساااتخلص لنفساااه، متساااما فناااه، باااأن 
يتأثر ب نتاج الآخرين، ليخرج مناه إنتاجاا منطبعاا بطابعاه، متساما بموامباه فكال فكارة فات ليماة 

. 3فنيااة فااي العااال  المتماادين جااذورها فااي تاااريخ الفكاار الإنساااني الااذي هااو ميااراي النااا، عامااة"
ومناااه المرجعياااة الثقا ياااة مبااادأ مهااا  لتاااذو  الشاااعر وفهماااه، يساااتجد بالتجرباااة الشاااعرية فتجعلاااه 
منفتحاااا علاااى أساااس واساااعة مااان الااارؤت والايااادولوجيات التاااي تخفاااي الاااذات والأشاااياء، وبالتاااالي 

دساامة لكاال تجربااة شااعرية "تااوفر لهااا الإدرا  الممتااد فااي تاااريخ المعرفااة الإنسااانية، الثقافااة مااادة 
 .4فهي تجارب الآخرين"

فشاعر تلجأ إلى اللعب الفني مع النصاوص الأخارت، حاين تستحتار التجاارب الشاعرية 
الساااابقة والمت امناااة ثااا  يااادمجها فاااي تجربتاااه الخاصاااة عااان قصاااد أو غيااار قصاااد ليعشاااف نصاااه 

طابه متعدد القي  لا أحاادي القيماة "وهاي وسايلة "لا شخصاانية" تتايح لشااعر دلاليا. ويصبح خ

                                                           

 .38، ص1981، دار الأندلس، بيروت 2مصطفى ناصف، الصورة الأدبية،   1
 .6السعودية، ص-لثقافي، جدةعبد الله محمد القدامي  الخطيئة والتفكير، النادي الأدبي ا 2
 .18، ص1972، دار العودة، بيروت 2محمد غنيمي هلال، الأدب المقارن،   3
 .122، ص1991، ديوان المطبوعات الجامعية 1إبرامي  رماني، الغموض في الشعر العربي،   4
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أن يقاااول ماااا يرياااد متكئاااا علاااى ماااا سااابقه فاااي قولاااه وتفكيااار الماااوتى مااان الشاااعراء أسااالافه وهاااذب 
 الطريقة في الحديث بلسان الآخرين هي أحد وجوب المعادل الموضوعي الذي ناد به إليوت. 

بصاااااايغة ضاااااامير المااااااتكل ، يسااااااتطيع أن يعااااااون لا  فبااااادل أن يعباااااار الشاااااااعر عمااااااا يريااااااد
شخصانييا بأن يسو  سلسلة من الصور أو من عبارات الآخرين تكون موضوعا يقاف معاادلا 
للفكااارة الماااراد معناهااااا، مااان دون أن يقاااول أرت أو الشااااعر، متبعااادا باااذل  عاااان القاااول المباشاااار 

 .1والتقرير الشخصي"

و لحسااان اساااتخدام الفناااي لجاناااب الحساااي فالتجرباااة الشاااعرية قوامهاااا اللغاااة أماااا الشاااعر هااا
والعقلااي والنفسااي وبالتااالي الشاااعر هااو الااذي يبااد  ويصااوو نصااه الشااعري بناااءا علااى كاال مااا 
شاااهدب وساامعه وحفظااه وماان هنااا تتجسااد أكباار فكاارة تكيااف تجربتااه الشااعرية وبالتااالي ماان أجاال 

 فه.توفير أكبر قدر من الإيحاء والإنفعال وهذب هي سر جماليات التناص وورائ

إن الشاااعر لا يعقااد الحااوار مااع النصااوص الأخاارت ليعيااد  إنتاااج الدلالااة الئدياادا: -ج
كتابتهاااا علاااى نحاااو صاااامت بحياااث يشاااير إلاااى تلااا  الدلالاااة التاااي أثارهاااا الااانص الغائاااب، إنماااا 
يستحتااااار تلااااا  النصاااااوص ليلقاااااى عليهاااااا كثافاااااة وجدانياااااة جديااااادة تجعااااال الااااانص المعاااااارض 

 يحاااء وماان ثاا  تظهاار ساالطة المبااد  فااي نصااه، بحيااث )الحاضاار( منفتحااا علااى امتااداد  اخاار ب
يقول ما ل  يقله النص المعارض )الغائب( ويت  فل  من خلال استعادة النصوص السابقة فاي 
سااايا  جدياااد وتجرباااة شاااعرية محالفاااة فتااا اح دلالتهاااا ويااات  تحويلهاااا فاااي قلاااب اللغاااة وباااذل  تتااايح 

دلالاة النصاوص المشاتغل عليهاا أو الدلالة الجديدة للانص الحاضار الاذي قاد يعاون ثاائرا علاى 
ساخرا منها أو مشوها لها أو امتداد لها وتطويرا لإشارتها "وهذب الدلالة الجديدة التي تنات  عان 
نداخل النصوص حقيقة مختفية وراء كل نص، ويعود اكتشافها إلى فكاء القاار  وساعة ثقافتاه 

يرت شيئا من فلا  قاار  نخار، وقد يرت أحد القراء مئات النصوص في بطن واحد بينما قد لا 
                                                           

، 1986تبة التحرير، بغداد ، مع2عبد الواحد لؤلؤة، من قتايا الشعر العربي المعاصر، التناص مع الشعر العربي،   1
 .122ص
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ربما لأنه لا يمل  نفس القادر مان الحاس الشاعري أو الثقافاة الكا ياة لاساتدعاء هاذب النصاوص 
 المشغل عليها أو ليس له معرفة بحقيقتها التشعيلية والموضوعية" 

فالتناص بوصفه تداخلا باين النصاوص يختاع لقاعادة الإحالال والإ احاة ومان ثا  يعلاي 
و غائب ومترسب وم اح ويقتي فل  على إنتاج دلالات معينة لا  يابح بهاا من شأن كل ما ه

الاانص المقااروء أو لاا  يسااتطيع بلوغهااا لوحاادة لااذل  يمعاان كااأن أساامي التناااص أدبيااة التشاااب  
 .1المنتجة"

( Franeof refrenceجماليااة الإحالااة والإيجااا   "الإحالااة هااي الإطااار المرجعااي ) -د
عاار  التاي تعمال علاى تشاعيل الانص وفعال التلقاي، وينطاوي الذي يؤلف مجمو  الخبارات والم

على مخ ون عام من التجارب والارؤت والإشاارات والمشااعر وقاد تتباعاد فاي مساافتها وصالتها 
. أما الإحالة هي المرجعية التي تكتب النص وفي ضوئها يقارأ 2بالواقع الحتاري وقد تتقارب"

افااااة، نمااااافج بشاااارية، مجتمعااااا، نصوصااااا، الاااانص ويفهاااا  وقااااد تكااااون هااااذب الإحالااااة تاريخااااا، ثق
علوما... وكل ما له امتداد داخل السياقات الخارجياة للانص وهاذا ماا أكاد علاى الناقاد الروساي 
"لوري لوتمان" حينما رأت  أن الهد  من الشعر ليس الصور بل العلوم والعلاقاات التاي تاربط 

مان الآلياات التاي ينات  عنهاا وهاي نلياة  3بين النا،... فمطلب الشعر يتفاف ماع مطلاب الثقافاة
 التناص.

وقد نبه إليها نقادنا القدامى فقال ابن رشيف  "ومن عادة القادماء أن يتاربوا الأمثاال فاي 
. فاابن رشايف الفي واناي أشاار عان الإحاالات التاريخياة 4المراثي بالملو  الأع ة والأم  الساابقة"

الااة محاكاااة، إحالااة مفاصاالة، إحالااة فصااله حااا م القرطاااجني فقساا  إلااى أنااوا  "إحالااة تااذكرة، إح
                                                           

 .53، ص1/1992أحمد يوسف، بين الخطاب والنص، مجلة تجليات الحادثة، معهد اللغة العربية وندابها، وهران،   1
 .334-333، ص1991، ديوان المطبوعات جامعة الج ائر 1إبرامي  رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث،   2
 .19، ص1989المغرب، -، المرك  الثقافي العربي، الدار البيتاء1طاب الأدبي،  سعيد الغانمي، اللغة والخ 3
، دار الكتب العلمي، 1أبو علي الحسن القيرواني الأردني  العمدة في صناعة الشعر ونقدب، تحف  مفيد محمد قميحة،   4

 .150، ص1983بيروت، 
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واشااااتر  علااااى الشاااااعر أن يعتمااااد علااااى المشااااهور منهااااا والمااااأثور ليشاااابه بهااااا حااااال  1إضااااافة
المعهااودة، فقااال  "لأن الشاااعر يحياال بااالمعهود علااى المااأثور، وإفا وقعاات الإحالااة علااى التوقااع 

  2اللائف بها فهي من أحسن شيء في الكلام
ت التااداخل النصااي، إفا كاناات ماان الإحااالات المشااهورة هنااا إحااالات جماليااة ماان جماليااا

شااعر المأثورة التي لها صالة متيناة باالواقع حتاى تاوفر قادرا دلالياا باين الخاصاة والعاماة باين ال
والمتلقاااي ومناااه إفا كانااات الإحالاااة جمالياااة مااان جمالياااات التنااااص، فااا ن مااان جمالياااات الإحالاااة 

علاقاة فاي ناص تحيال إلاى مجتماع أو تااريخ أو الإيجا ، لأن هذب الإحالة قد تكون عبارة عن 
ثقافاااة أو حتاااارة بعاملهاااا، يلخصاااها الشااااعر ويساااعبها علاااى مرباااع مااان الاااور ، فهاااو قاااد ياااذكر 
أحااداثا أو نمااافج بشاارية أو حتااارات أو نصااوص وقااد يسااعت عاان بعتااها وياادخل مؤشاارات 

ويظهااار فاتياااة مختلفاااة يتممهاااا برواياااات مااان مصاااادر أخااارت... وهاااو فاااي تلااا  ينتقاااي وينقاااي، 
ويتمرن يذكر ويحذ ، حتى يبدو الشاعر فاي إبداعاه مشوشاا كبيارا. تساتظهر الانص الغائاب 

 داخل النص الحاضر في حالة متجددة لا تبلى بالتكرار.

وبناااءا علااى هااذا أهاا  المظاااهر التااي يتمظهاار بهااا الاانص الغائااب فااي الاانص الحاضاار، 
  لهاا فاي النصاوص المقاروءة ومستويات تعامال الشاعراء ماع النصاوص الغائباة وطار  تاوريفه

 توصلنا إلى عدة نتائ .

لا يمعاان دراسااة التناااص دون معرفااة بااالنص الغائااب الااذي يظهاار ماان خلالااه والمقصااود 
باااالنص الغائاااب كااال ماااا يمعااان للشااااعر أن يتنااااص معاااه، فقاااد تكاااون هاااذب فات طبيعاااة دينياااة 

وبالتااالي الشااعر ومختلااف تجليااات الاادين وكاال مااا يتوصاال معااه الشاااعر سااماعا وقااراءة ورؤيااة 
يععاااس صاااور شاااائقة مااان صاااور تفاعااال النصاااوص نتيجاااة تشاااعله مااان أمشااااج مااان النصاااوص 

                                                           

، دار الغرب الإسلامي، بيروت 2الحسين بن خوجة،  حا م القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تحف  محمد  1
 .221، ص1989

 .187حا م القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، مرجع نفسه، ص 2
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المتداخلااااة، إنمااااا كااااان تناصااااا متنوعااااا بحااااث المتلقااااي ويحرضااااه علااااى الإطاااالا  وقااااراءة تلاااا  
 النصوص الغائبة.

اختلا  الشعراء حول قراءته  للعديد من النصاوص المتنوعاة، وأقااموا )التنااص( معهاا  -
صااية متعااددة ومسااتويات مختلفااة ماان شاااعر لآخاار، تبعااا لشاارو  القااراءة والتوريااف بطاار  تنا

وماادت وعااي كاال شاااعر بااالنص الغائااب فااي مسااتواب التشااعيلي والموضااوعي معااا، وماان ثاا  فقااد 
تناصاااوا ماااع نصاااين يماااثلان خليفاااة نصاااية أساساااية مهماااة للقاااار  العرباااي، هماااا الااانص القرنناااي 

عدياادة  يااأتي استحتااار شااعرائنا لهااذا الاانص الغائااب  والحااديث النبااوي وأعااادوا كتابتهااا بطاار  
علاااى شعل)صاااورة إيحائياااة/ إشاااارية( تحليااال إلاااى ناااص قرنناااي أو حاااديث نباااوي وفلااا  باساااتعارة 
صورة من هذين الأثرين. ث  يات  دمجهاا فاي الانص الشاعري، مماا يهياا الاذاكرة والخياال لتملاي 

عل )الاقتباا،( لآياة أو حاديث تل  الصورة في النص النص السابف وقد يأتي التناص علاى شا
أو مجموعة من الآيات القرننية ث  يدمجها الشاعر فاي بيات مان الآياات أو ينشارها عبار كامال 

 القصيدة على شعل استعارة كبيرة لتشعل من هذا التداخل مجريات )التناص(.

وقااد يحصاال )التناااص( ماان الحتااور المعثااف لاادوال الاانص القرننااي والحااديث فااي الاانص 
.   يعن هذا التوريف من قبيل التبر  بالنص القرنني أو الحديثي او سبيل التنميافالحاضر ول

لااة وإنمااا يلجااأ الشاااعر إلااى هااذا النااو  ماان التناااص ليقاباال بااين مااوقفين أو حااالين ولإنتاااج الدلا
الجدياادة التااي لا يسااتطيع الاانص المقااروء الإيفااااء بهااا وحاادب دون أن يستحتاار الاانص الاااديني 

 والحاااديث النباااوي وبالتاااالي التنااااص لااايس تلاعباااا فهنياااا بماااواد تلااا  الخليفاااةالمتشااال فاااي القااارنن 
النصااية والمعر يااة التااي يعقااد الشاااعر الحااوار معهااا وإنمااا يستحتاار تلاا  النصااوص بعيفيااات 
فنيااة ثاا  ياادمجها فااي تجربتااه الخاصااة ويجعلهااا منسااجمة مااع فتاااء نصااه الجديااد، ليماانح هااذا 

ياااه مساااحا جمالياااة مااان بينهاااا تكثياااف التجرباااة الشاااعرية الولاااد الجدياااد أبعاااادب فكرياااة، ويتااافي عل
 وإثارة الذاكرة الشعرية وإنتاج الدلالة الجديدة وجمالية الإحالة والإيجا . 
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 ال:اتمة: -

ليسااات الخاتماااة نهاياااة لفكااارة البحاااث، ولكنهاااا نتاااائ  خاااوض فاااي فكااارة معيناااة تشاااغل باااال 
ميتهاا فاي ميادان الموضاو  الاذي يبحاث  ياه، فاي الباحث، وبلورة لمفهومهاا، وتوضايح لمادت أه

 شقيه النظري والتطبيقي. توصلنا إلى أه  النتائ  

التناااااص كمصااااطلح نقاااادي غربااااي معاصاااار تااااريح علااااى دراسااااات الأدبيااااة وأصاااابح ماااان  -
 المناه  الأكثر تداولا بين النقاد.

أن "التناااااص" فكاااارة فات أصااااول عميقااااة فااااي تراثنااااا النقاااادي أعاااااد النقاااااد المعاصاااارون  -
صياغتها من جديد، إفا فهي نظرية نقدية معاصرة ساهمت فاي بلورتهاا العدياد مان الاتجاهاات 
ا الأدبياة والمادار، النقدياة الغريبااة المعاصارة بادءا مان الشااعلانين الارو، ومادار، سوساايولوجي

الاانص )التااي تااربط بااين الاانص والمجتمااع(، إلااى البنيااويين، وصااولا إلااى أصااحاب نظريااة إنتاااج 
الااذين ركاا وا علااى القااار  باعتبااارب مباادعا ثااان للاانص يعيااد صااياغته ماان جديااد الاانص وتلقيااه 

 انطلاقااا ماان ثقافتااه وكفاءتااه القرائيااة التااي تمعنااه ماان اكتشااا  الخيااو  التااي حاكاات إنشااائيته،
 والجذور النصية التي ساهمت في تكوين دلالاته.

د ماانح الاانص أصاابح التناااص الااديني بيئااة أساسااية فااي القصاايدة العربيااة المعاصاارة، وقاا -
الشاااعري دلالات وأهمياااة كبيااارة، إف كاااان لتوريااااف النصاااوص الدينياااة دلالات جمالياااة ونفسااااية 
ورم ياااة وسياساااية، ولاااذا ورد التنااااص فاااي شاااعرنا العرباااي المعاصااار وأصااابح جااا ءا مااان قتاااايا 

 النص الشعري وتقنياته.
ربيااة، انقسااام النقاااد العاارب بااين مؤيااد ومعااارض لفكاارة التناااص بااأن أصااوله عربيااة أو غ -

 فأثمر هذا الاختلا  تنوعا نقديا في الدراسات الأدبية الحديثة.
لقاااد تشااابع شااااعر الثاااورة الج ائرياااة بفكااارة الإلااا ام فاااي الشاااعر العرباااي ويتباااين مااان خااالال  -

ا الت اماااه بقتاااايا أقطاااار أمتاااه العربياااة وتمساااعه بالوحااادة العربياااة الإسااالامية وبالتاااالي جساااد لنااا
 فنية.تجربته الشعرية في صورة جمالية 
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لقد ورف الشعراء التناص الديني، واهتموا باه وفاف رؤياته ، ووجهاوب اتجاهاات مختلفاة،  -
وكاااان للعامااال النفساااي والتااااريخي والسياساااي أثااار واضاااح فاااي اختياااار النصاااوص الغائباااة، التاااي 
م أحالوا إليها في قصائده ، بل أصبح التناص الديني مرتك ا في بنية بعض القصاائد، التاي قاا

ص مقاد، سايطر علاى كاال القصايدة، وكاان لابعض الساور مان خالال قصااص بعتاها علاى نا
القاارنن حتاااور فاااي اساااتدعاء الشاااعراء للنصاااوص الغائباااة. حياااث اساااتطا  الشااااعر مااان خااالال 
تعاملااه مااع القاارنن الكااري  اسااتلهام روحااه والنساا  علااى منوالااه حيااث كااان حتااورب شااامل علااى 

ل مان دلالات لا متنامياة فاي كال النصوص الشاعرية لماا يحملاه مان صافة القداساة، وبماا يحما
  مان ومعان فكان حاضرا بقوة على مستوت الكلمة والآية، وبمواضيعه وقصصه وشخصياته.

 كثرة التناص القرنني في شعر مفادي  كرياا راجاع إلاى تشابعه بالثقافاة الإسالامية وفهماه -
الى وفهاا  للأصاول الاادين وقواعادب وإطلاعااه علااى المصاطلحات البلاغيااة وحفظااه لكتااب الله تعاا

مرجااع معانيااه وقاادرة تعاملااه مااع اللغااة ولغااة القاارنن خاصااة إفا يعتباار القاارنن الكااري  المنباات أو ال
 الأسا، لأكثر التناصات الموجودة في شعرب.

وانطلاقااا ممااا ساابف فكاارب يتتااح لنااا جليااا التناصااات فااي ديااوان "اللهااب المقااد،، أمجادنااا 
 ومتنوعاة فنياا وأدبياا وفلا  مان خالال النصاوصتتكل  وقصائد أخرت، الإليافة" حيث إنهاا ثرياة 

الدينية الإسلامية المورفة في المدونة تتجلى في سبع مظاهر وهاي  تورياف نصاوص القارنن 
الكااري  والحااديث النبااوي وتوريااف الشخصاايات التراثيااة الإساالامية حيااث كااان اسااتدعاؤها يمثاال 

يااار عاان تجاااربه  وهماااومه  قناعااا فااي بعااض الأحياااان أو رماا ا لاادت العدياااد ماان الشااعراء، للتعب
الفردياااة والجماعياااة، وإساااقاطها علاااى واقاااع الأماااة التاااي تعااااني التاااعف والاستسااالام إف سااااعد 
توريااف الشخصاايات الشااعراء علااى إثااراء تجاااربه ، ومااد النصااوص بقيمااة دينيااة، جعلاات منهااا 

 مرجعا هاما لحقب مختلفة من تاريخ الإسلامي لأمتنا.

تحياال إلااى قصااص كاملااة أو أحااداي متنوعااة  باال أصاابح بعااض هااذب الشخصاايات رمااو ا
 يخت لها الشاعر من خلال توريفه واستدعائه لهذب الشخوص التراثية.
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ضاارورة الكشااف عاان الورااائف الجماليااة التااي ياانهض بهااا التناااص فااي الاانص الشااعري  -
المقااااروء ماااان خاااالال عاااادة نصااااوص ماااان الشااااعر الج ائااااري المعاصاااار، يستحتاااار النصااااوص 

اعر يتفاعااال ماااع تلااا  النصاااوص ليمااانح نصاااه كثافاااة وجدانياااة الشاااعرية فاااي قالاااب جماااالي فشااا
ودلالياااة، وياااوقة التاااداعيات فاااي أفهاااان المتلقاااين،  يحااار  فاكااارة القاااار  ووجداناااه عااان طرياااف 
اسااترجا  تلاا  النصااوص فااي الاانص الحاضاار، ممااا يجعاال المتلقااي شااريعا أساساايا فااي إنتاااج 

ة التااي يعجاا  الاانص المقااروء الاانص، كمااا يسااعى الشاااعر ماان وراء فلاا  إنتاااج الدلالااة الجديااد
 الإيفاء بها لوحدب، دون الاستعانة بتل  النصوص الغائبة المتعددة والمتنوعة.

كما أن من جماليات التناص الإيجا ، إف عن طريف التنااص يساتطيع الشااعر أن يحلناا 
إلااى كاا  هائاال ماان النصااوص ليوج هااا ويااوما إليهااا فااي الاانص الواحااد، ممااا يجعلنااا مطااالبين 

عليهاااا وقراءتهاااا قاااراءة متمعناااة فاااي جانبهاااا الصاااياغي  للاطااالا   إلاااى تلااا  النصاااوص باااالرجو 
 والدلالي.

هااذا مااا توصاالنا إليااه بعااون الله ومنااه ماان نتااائ  وفوائااد، التااي نرجااو أن تكااون ثماارة جهااد 
فا  يبقااى دومااانافعاة ومثماارة ومفياادة لناا ولغيرنااا وفااي الأخيار لا يسااعنا إلا أن تقااول  "إن الانص 

ومتمنااع عاان التاارويض" وفلاا  لاعتبااار أن الاانص ينااأ عاان كاال قااراءة ويعلااو كاال  طااابع  ئبقااي
تحليل، وكل قراءة  يه لا تعبار عان منتهاى ترويتاه...، إف هاو دوماا محلاف فاي الساماء ياأنف 
الطاعاااة ويترفاااع عااان معطاااى العبودياااة، وعلياااه فااالا تمثااال قراءتناااا هاااذب إلا ج ئياااة مااان جااا اءات 

 .الحقيقة التي يخت نها نص المدونة

كما لا يسعنا كذل  ونحن في هذا المقام إلا أن القول  هذب رؤيتناا، وهاذب نظرتناا ولغيرناا 
صوت نخر، ليبقى من فل  أن الأسا، هو "النص"، فل  المتملص الاذي يساتطيع أن يجااو  
ال من وأعتابه، لينماو ويعبار داخال أرحاام أخارت عاقادا معهاا الكثيار مان صافقات الخياناة حتاى 

عااابر يحااط رحلااه بأعتابااه ثاا  يمتااي ويرتحاال كمااا ارتحاال  الاانص وغياارص هااو يبقااى فيهااا الاان
 .غيااااااااارب مااااااااان القاااااااااراء والفرساااااااااان الاااااااااذين جااااااااااو ه  الااااااااانص فاااااااااي صااااااااامت وأريحياااااااااة تاااااااااامتين
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 :الملحق

 مفدي  كريا وحياته العلمية والعملية

 أولا  نسبه ونشأته

 ثانيا  تعليمه

 .ثالثا  حياته العملية
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 :نسبه ونشأته-أ

  هو  كري بن سليمان بن يحي بن الشيخ الحاج سليمان بن عيسى بن نسبه -1
اح ب سليمان بن الحاج بن باسعيد، ولقبه  ميله في البعثة الم ابية والدراسة سليمان بوجن

 ""مفدي

خ الشي أما نسبه إلى جدب الرابع سليمان فهو منشور، تشهد له العقود الكثير التي كتبها
م من ينهيها غالبا وعلى هذا النحو  وبما فكر شهد الكاتب لأحد عشر يو حاج سليمان، والتي 
م( سليمان بن عيسى بن سليمان(، أما 1839ديسمبر  18ه )1255شوال بعد أيام عام 

، نسبه إلى جدب الساد، باسعيد، فهو ما أثبته عقد من العقود الأحعام بمحعمة بني ي قن
الحاج عبد الله بن الحاج سليمان، فلبيان تناول خصومه بين معتف عيسى بن سليمان، و 

العلاقة بين المتخاصمين وعائلة مفدي  كريا تنتمي إلى عشيرة عدون بن عيسى من عرش 
 .أولا أعنان

أول مرة رهر فيها اسمه "الحاج بن عيسى بن سليمان" كان في مقر كتب أستافة -
ن  يه شاهدا، ( كا21/02/1799ه )1213رمتان  16الشيخ يوسف بن حمو، بتاريخ 

من  لثانيولعلها الفترة التيلا مت فيها للدراسة، وقد يعون فل  على الأرجح في أواخر العقد ا
 .عمرب، كان الشيخ الحاج سليمان بن عيسى عتو في هيئة الع ابة

، 1830  جد مفدي  كريا هو يحي بن الشيخ الحاج سليمان، ولد سنة عائلته -2
ريا له اضطروب إلى الغقامة ببني ي قن، أما والد مفدي  ككان منشغلا بالفلاحة وطبيعة عم

حاج هو سليمان، وهو الابن الثاني ليحي بن الحاج سليمان سماب والدب باس  أبيه الشيخ ال
م، كان عمر سليمان بن يحي ننذا  تسع عشرة سنة،  وجته 1868سليمان، وكان ميلادب 

 الله بعير بن عبد الله بن بعير بن عبد هي عائشة بنت الحاج محمد بن داود بن عبد الله بن
 .لن محمد بن الحاج الناصر بن محمد بن الحاج أعنان
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  :ميلاده ونشأته الأول  -3

ى أما ميلادب  يه أراء كثيرة ومتباينة في ضبط اسمه باختلا  المصادر والمراجع عس
تي كتبها ل أن نصل إلى تحديدب، سجل مفدي  كريا تاريخ ميلادب في بطاقة التعريف ال

 .م1913أفريل  12"الديوان المحظوخ للثورة الج ائرية  كالآتي  

أما تجربته المسجلة في رهر أغلفة دواوينه الثلاثة  اللهب المقد، و "تحت رلال 
 .ه1913ال يتون"، فقد اتفف على مولدب على مولدب في شهر أفريل 

 :ثانيا  تعليمه

ل  في مسقط رأسه، حيث القرنن الكري  وتع بدأ مفدي  كريا خطواته التعليمية الأولى
أبيه  رفقة مباد  اللغة العربية والفقه غير أن تعليمه ل  ينتظ  في هذب الفترة لأنه كان يتردد

ها م، توجه ضمن البعثة العلمية المي ابية ومعث في1922إلى عناية حيث تجارته، وفي سنة 
 شافليمجموعة من الأساتذة من بينه  ال سنين يتبقى مباد  العربية والعلوم الكونية على يد

ث   المورالي، ومن هذب المدرسة تحصل على شهادة الإبتدائية في العربية في السنة الأولى
 يا لجغرادخل إلى المدرسة الخلدونية في السنة الثانية وفيها در، الحساب والهندسة والجبر وا

سمحت له الفرصة بالإطلا  على م و 1926والتاريخ الإفريقي، ث  التحف بجامع ال يتونة 
 .كتب فات أهمية بالغة في النحو والبلاغة والأصول

ني بأما عن أساتذته، فقد تتلمذ مفدي تتلمذ مفدي  كريا على يد ثلة من أعلام منطقة 
ر يعتب مي اب الذين رافقوا البعثة إلى تونس من أبر ه   أبو اليقظان إبرامي  بن عيسى الذي

إلى  رارة بواد مي اب وواحد من أعتاء جمعية العلماء المسلمين، إضافةمن أعلام مدينة الق
 .الشيخ محمد الثميني

ويمعن القول أن النشئة الإسلامية التي عرفها مفدي  كريا في صغرب وتتلمذ على يد 
أساتذة متأثرين بالمنه  الاصطلاحي تركت أثر واضح في المتون الشعرية، ودور النشاطات 

رفها في دار البعثة واطلاعه على كتب مهمة من الناحية الأدبية منذ صغرب الثقا ية التي ع
كلها عوامل سمحت لقلمه بالنت  في وقت مبعر، وأمام الجو الوطني المشحون الذي شهدته 

تونس في العشرينات والذي تمي  بطابع المواجهة بين القوت الوطنية وسلطات الاستعمار 
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ه تأثرت الحياة الأدبية للشاعر وجعلتها ترتبط ارتباطا والذي عاش مفدي  كريا في بيت عم
 .م1925وثيقا بنشاطه السياسي الوطني، وهو ما يلاحة على أشعارب ابتداء من سنة 

 :ثالثا: حياته العملية

م إلااى 1925ديساامبر  15غااادر مفاادي  كريااا تااونس، رفقااة عمااه بلحاااج باان يحااي، يااوم 
نااي ياا قن، وقااد امتاادت إقامااة مفاادي  كريااا ببنااي سااو  أهاارا،، فعنابااة، فقالمااة، فمسااقط رأسااه ب

م، وهي أطول مدة بعد فترة الصابا، معثهاا 1926أوت  26إلى  1925ديسمبر  27ي قن من 
بمسقط رأسه بعد عودته من تونس في هذب السنوات الأولى مان حياتاه العملياة إلاى نهاياة سانة 

سااواء فااي العماال السياسااي أو م، ارتباطااه بالمجموعااة )طائفااة الثااوار(. وعاادم اسااتقلاليته 1931
الاجتمااااعي أو الثقاااافي، وكاااان محتشاااما فقاااد كاااان يحاااوم فاااي فلااا  شااايو  البعثاااة، أباااي اليقظاااان 
والثمينااي، أو خماان مجموعااة "طائفااة الثااوار" كمااا اسااماها، فانسااا  معهااا وراء سااليمان بوجباااج 

حداثاة سانه، إلى التعاطف مع الح ب الشيوعي، وإفا كان هذا المسل  مان مفادي  كرياا يفسارب 
ف ن طبع التمرد والثورة  يه وهمته العالية، واعتدادب لنفسه ما كان ليتركه يقنع باأداء هاذا الادور 

م، تمهياااادا 1931طاااويلا، فكااااان اساااتقلاله فااااي العمااال التجاااااري فاااي شااااهور الأخيااارة ماااان سااانة 
مااع لاسااتقلاليته أكباار فااي المسااار الااذي ساايختارب لحياتااه فااي المجااالات الأخاارت، بمااا يتناسااب 

م، لتصاابح هااذب الساانة منعرجااا حاسااما فااي 1932ميولااه وتوجهاتااه فااي الحياااة، بدايااة ماان ساانة 
 حياته.
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 المل:ص:

وقد اعاد النقاد العرب والغرب  في تراثنا النقدي، التناص فكرة لها جذور وأصول عميقة

والتي رغ  تتاربها  المعاصرون صياغتها من جديد وتفننوا في تقدي  التعاريف المختلفة لها،

لا من إ إلا أنها تجمع كلها على انها ان النص الأدبي غير قابل لفه ، في بعض الأحيان

 .يلمس في المتن الشعري لمفدي  كريا خلال الكشف عن تقاطعه مع نصوص خرت وهو ما

 ، التجليات. كريا، التناصمفدي  هي  الكلمات المفتاحية

Résumé : 

patrimoine critique. Les critiques arabes et occidentaux contemporains l'ont reformulée 

et ont excellé dans la présentation de différentes définitions à son sujet. Bien que ces 

définitions divergent parfois, elles s'accordent toutes sur le fait que le texte littéraire ne peut 

être compris que par la révélation de ses intersections avec d'autres textes, ce qui est 

perceptible dans le corpus poétique de Mufdi Zakaria. 

Mots-clés : Mufdi Zakaria, intertextualité, manifestations. 

Summary: 

Intertextuality is a concept with deep roots and origins in our critical heritage. 

Contemporary Arab and Western critics have reformulated it and excelled in presenting 

various definitions. Although these definitions sometimes differ, they all agree that a literary 

text cannot be understood except by uncovering its intersections with other texts, which is 

evident in the poetic corpus of Mufdi Zakaria. 

Keywords: Mufdi Zakaria, intertextuality, manifestations. 
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