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 شكر وتقدير
الأنبياء والمرسلين سيدنا  فيه، والصلاة والسلام على أشرف  مباركًا  طيبًا  الحمد لله حمدًا كثيراً 

 محمد وعلى آله وصحبه أجمعين.
التي تفضلت "،  وردة  " حلاسي   الأستاذة الدكتورة الفاضلةعظيم الشكر والامتنان إلى  ب  نتوجّه

بالإشراف على هذا البحث، فكانت لنا خير مرشد وموجه، ولم تدخر جهدًا في تقديم النصح والإرشاد 
، والتوجيهات السديدة التي أثرت هذا العمل ومهدت لنا سبل إنجازه. فجزاها الله عنا خير الجزاء وأوفاه

 وأمدّها بالصّحة والعافية.
لتكرمهم    ،السادة الأساتذة أعضاء لجنة المناقشة الكرامنتقدم بجزيل الشكر وعظيم التقدير إلى  و 

تزيد من قيمة هذا  بقبول مناقشة هذا البحث، وإثرائهم إياه بملاحظاتهم القيمة وتوجيهاتهم النيرة، التي  
 العمل.

إلى  ا  كم الشكر والامتنان  نتقدم بخالص  أن  المقام  يفوتنا في هذا  اللغة لا  كافة أساتذة قسم 
، الذين كانوا لنا خير معين وموجه طوال سنوات دراستنا، ومنهلًا  1945ماي    8  بجامعة  والأدب العربي

 لا ينضب من العلم والمعرفة.
وفي الختام، نتوجه بالشكر الجزيل إلى كل من مد يد العون والمساعدة، وساهم في إتمام هذا 

 ، فلهم منا أصدق الدعوات بالتوفيق والسداد.من قريب أو من بعيدالعمل 
 والله ولي التوفيق. 
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يعُدّ المسرح، مرآة تعكس واقع الشعوب وتطلعاتها، ومنبراً للفكر والفن، حيث تتجسد فيه أعمق 

هو فنٌّ جامع يمزج بين الأدب والموساااااايقى والرقص والفنون  و  ،القضااااااايا الإنسااااااانية في قالب درام  ح ّ 
ية وفكرية متكاملة لدم المتلق . في جوهره، يقوم المسااااااااااارح على فعل   التشاااااااااااكيلية، ليّلق وربة حساااااااااااّ
التواصااال، الذي تُشاااكل فيه لغة الحوار العمود الفقري، فه  ليسااات  رد كلمات تنُطق، بل ه  الروح 

تدفع بالأحداث، وتكشا  عن الصاراعات الدفينة. فالحوار المسارح ، التي تمنح الشاّصايات نبضاها، و 
بمفهوماه النظري، يعُرف على أناه ذلال التباادل اللفظ  بين الشااااااااااااااّصااااااااااااااياات، والاذي  مال في طيااتاه 
دلالات عميقة تتجاوز المعنى الحرفي، ليُسااااااهم في بناء الحبكة وتطوير الشااااااّصاااااايات ووساااااايد الفضاااااااء 

 الدرام .
مرّ المساارح برحلة طويلة من التيساايس والتطور، بدأها روّاد تركوا بصااماتهم الخالدة في  في الجزائر،  

هذا الفن، مسااااااتين في تشاااااكيل هويته التي تعكس خصاااااوصاااااية ا تمع الجزائري وثقافته الغنية. ه لاء 
ت التي الرواد، بأعمالهم الرائدة، وضااعوا اللبنات الأولى لمساارح جزائري أصاايل، رعم الصااعوبات والتحديا

التي بقيت لعقود من الزمن محور نقاش وجدل، بين م يدي الفصاااااحى    واجهتهم، أبرزها إشاااااكالية اللغة
 من المتلق .    اقربهلكوعاء للغة الأم وتراث الأمة، وداعم  العامية كلغة للواقع المعيش و 

هذه الإشاااااكالية لم تكن  رد تفضااااايل لغوي، بل كانت تعبيراً عن ركم فنية وفكرية متباينة حول 
وظائفها  وظيفة المسااااااااارح ودوره في ا تمع. وقد أفرز هذا الجدل أشاااااااااكالًا متنوعة من لغة الحوار، تتنو   

بتنو  أهداف الكاتب وركيته الفنية، فمنها ما يهدف إلى الكشاااااااا  عن أبعاد الشااااااااّصااااااااية النفسااااااااية  
 والاجتماعية، ومنها ما يدفع بالصرا ، ومنها ما يمهد للأحداث المستقبلية.

انطلاقاًا من هاذا الإطاار، تنااولناا في هاذا البحاث بالتحليال والنقاد، لغاة الحوار في مساااااااااااااارحياة "ليلاة 
 الليالي" للكاتب الجزائري علاوة بوجادي. إن اختيار هذه المسرحية بالتحديد ينبع من كونها نموذجًا 
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ثريًا لدراساااااة كيفية توظي  اللغة في بناء عمل مسااااارح  درام  متكامل، ولما عمله من أبعاد اجتماعية  

   ونفسية عميقة، تعكس واقع الشّصيات وتعقيدات حياتهم. 
الدراسة من إشكالية رئيسية مفادها: كي  تتجلى لغة الحوار في مسرحية "ليلة الليالي" تنطلق هذه  

لعلاوة بوجادي، وما ه  خصائصها ووظائفها ودلالاتها الرمزية في بناء الشّصيات وتطور الأحداث 
 وعلاقتها بالأبعاد الاجتماعية والنفسية للشّصيات التي عالجتها المسرحية؟

المسرح  الحوار في  للغة  والوظيفية  الجمالية  الأبعاد  على  الضوء  تسليط  إلى  الدراسة  تهدف هذه 
الجزائري، وتقديم قراءة عليلية معمقة لمكوناتها ودلالاتها في سياق هذه المسرحية المّتارة. المساتة في 

 إثراء الدراسات النقدية حول المسرح الجزائري وأعمال علاوة بوجادي.
تكمن أتية هذه الدراسة في كونها محاولة جادة لفهم عمق العلاقة بين اللغة الدرامية وفاعليتها  و 

في وسيد الواقع الإنساني، خاصة في سياق المسرح الجزائري الذي يواجه عديات لغوية فريدة. كما تبرز  
 والكش  عن أبعادها الخفية.أتيتها في عليل عمل مسرح  يعد منجزاً فنيًا، هو مسرحية "ليلة الليالي"،  

لعلاوة   الليالي"  "ليلة  مسرحية  في  الحوار  للغة  متعمقة  نقدية  عليلية  قراءة  الدراسة  هذه  تقُدم 
بوجادي، من خلال التركيز على علاقة اللغة ببناء الشّصيات، تطور الأحداث، والأبعاد الاجتماعية  

ما تسعى إلى والنفسية، وهو ما لم يتم تناوله بشكل كافٍ في الدراسات السابقة حول هذا العمل. ك
ربط الإشكالية اللغوية العامة في المسرح الجزائري بالتطبيق العمل  في مسرحية بوجادي، مما يضي  بعدًا  

 تطبيقيًا للنقاش النظري.
هذا البحث إلى مدخل وفصلين تسبقهما مقدمة وتتلوتا ، تم تقسيم  لتحقيق الأهداف المرجوةو 
 خاتمة. 

بااا: مفاهيم في المسرح والحوار المسرح : تناولت فيه مفاهيم نظرية عن فن المسرح   ااااا المدخل: عنونته
 والحوار المسرح . 
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إلى المسرح الجزائري  هفي  تتطرق: المسرح الجزائري وإشكالية لغة الحوارعنونته باااااااااااااااااااااااااااا:  الفصل الأول:    ااااااا 

 وإشكالية لغة الحوار فيه.
لى  إ ت فيهتطرق: عنونته باااا: وليات لغة الحوار في مسرحية ليلة الليالي لبوجادي علاوة: الفصل الثاني -

 .، وكي  ولت في النص المسرح  ليلة اللياليلغة الحوار في مسرحية "ليلة الليالي"
تتضااااااااامن أهم النتائإ المتوصااااااااال إليها، بالإضاااااااااافة إلى قائمة بالمصاااااااااادر والمراجع المعتمدة في   :اتمةالخ -

 البحث.
لتحقيق أهداف الدراساااااااااااااة والإجابة عن تسااااااااااااااكلاتها، اعتمدنا في  ثنا على المنهإ الوصاااااااااااااف   و 

التحليل ، الذي يُمكن من وصاااااا  الظاهرة اللغوية في مساااااارحية "ليلة الليالي" ش عليلها للكشاااااا  عن 
 رح .دلالاتها ووظائفها. كما استعنا ببعض أدوات المنهإ النقدي لتقييم فاعلية اللغة في العمل المس

من أبرز الإشاكاليات والعراقيل التي واجهت هذه الدراساة: قلة المصاادر النقدية المتّصاصاة حول 
مسااااااااااارح علاوة بوجادي عديدًا، مما اساااااااااااتدعى الاعتماد على القراءة المتينية للنص المسااااااااااارح  نفساااااااااااه 

ية في عليل  واساتنتاج الخصاائص اللغوية منه مباشارة. كما أن تداخل الأبعاد اللغوية والنفساية والاجتماع
 الحوار تطلب جهدًا كبيراً في التمييز والربط بينها.

، ولأعضاااااء  الص الشااااكر والامتنان للأسااااتاذة وردة حلاساااا ، على إشاااارافها القيّمخيراً أتقدم بخأو  
 التي ستثري هذا البحث.  ،لجنة المناقشة الكرام، على وقتهم الثمين، وملاحظاتهم البناءة

 
 
 
 

 



 

 مدخل            
 مفاهيم في المسرح والحوار المسرحي
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 أولــــــــــــــاً: بين المســــــــــرح والمســـــــرحية.

ولد مع الإنسان  طويلاً من الإبدا  والتّيثير،   ا مل في طياته تاريً  من الفنون العريقة،المسرح    يعُد  
ليوقظ  لواقعهوملهمًا لأجياله، قدّم ركية واضحة وصادقة    ، معبّراً عن ثقافاتهوكان شاهدًا على حضاراته
  فًا مثقّ أعطيل شعبًا   اأعطيني خبزاً ومسرحً المسرح  الألماني    بريخت. يقول فيه الوع  و فّزه على التّغيير

ا لمعرفة درجةالمسااارح المعنى كان  وبهذا  نقطة البداية لا في عريل ا دائمً   شاااغلو  قافة في ا تمع  الثّ  مقياساااً
وتطوير الثقافة الشعبية فقط بل هو مصدر الشرارة التي تلهم الإنسان العطاء وتدفعه نحو الرقّ  الفكري 

  فولتيرالفيلسوف والمسرح  الفرنس    ، وفي ذلل قال""أبو الفنونوالأدبي والاجتماع  ولذلل لقُّب باااا 
في المســــــرح وحد  لأتم؛ الأمةو ويتكون فكر الشــــــباب وذوقهو لا مكان فيه لحكمة ضــــــارةو ولا "

 رلتصــــــفي و ننه مدرســــــة دائمة لتعلم تعبير عن أي أحاســــــية جديرة رلتقدير نلا وكان مصــــــحورً 
 1."الفضيلة والثقافة والحياة

باب، حيث   يشاااااااير هذا القول إلى أنّ المسااااااارح هو المعهد الذي تتشاااااااكّل فيه عقول وأذواق الشاااااااّ
 يغذّي الحكمة ويثري المشاعر ويرسّخ الفضائل.

 مفهوم المسرح:  .1

لطالما كان المساااااارح محطّ أنظار الأدباء واللّغويين على مرّ العصااااااور، فهو يعتبر قمّة الفنون الأدبيّة  
"أبو والفنيّة، عصاااااااااّ  على تعري  موحد لتداخله بين النّص والأداء. وجمعه فنونًا شااااااااا  أكسااااااااابه لقب 

". هاذا التّنو  ععال مفهوماه محال اختلاف بين البااحثين، فتبااينات حولاه الرّكم وتعاددت أوجهاه الفنون
.قديمها وحديثها،ّ عربيّها وأعجميّها  في المعاجم اللّغويةّ،

 
 . 38، ص 2016مايو  25، 10205العدد   الشرق، جريدة ومسرحًا...أعطيل شعبًا مثقفًا(،صالح المناع ، )أعطيني خبزاً  1



 ي ــرحـــحوار المســــرح والــــم في المسـ ـــاهيــــــمفمـــــدخـــــل                                      

~ 9 ~ 
 

 

 :  المسرح في اللّغة .أ
رجمحت  و عه في مادة "س ر ح"، "  العرب لابن منظورجاء في لسااااان  بفتلم الميم مرعل الســـ  رح ت الســـّ

ارتح  ... وهو الموضـ؛ الذي تسـرح نليه الماشـية رلغداة للرعي  ي المحيط للفيروز آردوفي القاموس   1"المسَـَ
رَح  رلفتلم المرَجمعَل"" رجمح  ومكـان  ثـل عليـه  : "الوجيز، وهو في المعجم    2المسَـــــــــــجم رَح : مَرجمعَل الســـــــــــ  المسَـــــــــــجم

 .  3المسرحيّة  )ج( مسارح"
ترعى فيه الماشيّة. وتطوّر ليصبح الموضع يتّضح من خلال هذه التّعريفات أنّ المسرح هو المكان الذي  

 الذي تعرض فيه المسرحيّات.
ــامل  جاء   ارتح     بمعنىفي المعجم الشــــ ــَ رجمحت  والجم؛ المسَــــ ــ  رَح : بفتلم الميم: مَرجمعَل الســــ ــجم رَح  المسَــــ ــجم "مَســــ

 .4والمسرح في عصرنا: خشبة مرتفعة يقوم عليها الممثلون عند  ثيل أدوارهم  والجم؛ المسارح"
رلحل"، الذي يصاااااااااور حركة الانطلاق  معنى "المسااااااااارح"  ينبثق   في جذور اللغة العربية العريقة من فعل "سااااااااال

والانتشاار. فهو كما ولى في معاجم اللغة، المرعى الواساع الخصايب الذي تنطلق إليه الماشاية في الغداة لتسارح  
 وتمرح.

البناء على أنهّ "لمجدي وهبة وكامل المهندس ورد المسااااااااااارح في معجم المصاااااااااااطلحات العربية في اللغة والأدب  
ــرح  وقاعة النّظارة" ــبة المســـــــ  عبد النور  لجبوروجاء في المعجم الأدبي   5الذي يحتوي علل الممثل أو خشـــــــ

 .6مكان لأري فيه أحداث المسرحية"بمعنى "
  حي تتخلّله أحداث متتابعة يتم تر تهاالمشاهدين   "فن يؤدى أمبأنهّ:   اكسفوردويعرفه قاموس  

 
تقديم: عبد الله العلايل ، إعداد وتصني  يوس  خياط، دار لسان العرب، بيروت،  ابن منظور، لسان العرب )معجم لغوي علم (،  1

 . 128، )دط(، )دت(، ص 2لبنان، مإ
 . 228، )دط(، )دت(، ص  2الفيروز آبادي، القاموس المحيط، جمع الهرويني، مكتبة النوري، دمشق، سوريا، مإ 2
 . 308 مع اللغة العربية المعجم الوجيز، جمهورية مصر العربية، )دط(، )دت(، ص  3
 .234، )دط(، )دت(، ص  2عبد المنعم سيد عبد العال، الشامل، مكتبة عريب، مإ 4
 . 356، ص1984، 2 دي وهبة وكامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبنان بيروت، ط  5
 . 248، ص 1984، 2،  1979، 1جبور عبد النور، المعجم الأدبي، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، ط 6
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مســــرحيتا لتقد   المصــــطلحات الدرامية والمســــرحية: " المكان المهيّ   وهو في معجم    1من خلال الممثلين"

 .2عروض  ثيليّة"
ابقة أنّ المسااارح هو البناء أو الخشااابة التي عتضااان وسااايد  ويمكن أن نساااتّلص من هذه التّعريفات الساااّ
القصااااااااااااااص أماام أعين المشاااااااااااااااهاد، إناه فن ح ، يتنفس من خلال الممثلين، ليقادم عوالم متّيلاة يمكن ركيتهاا 

 فضاء العرض.وعيشها فهو ببساطة، انطلاق الحكاية في 
 المسرح في الاصطلاح: . ب 

التي   théâtronيعود للكلمة اليونانية    théâtreأصـل كلمة المسـرح أنّ: "نبراهيم أحمد ذكر 
تعني مكان الفرجة أو المشـــاهدة  حيث يحضـــر المشـــاهدون لمنايرة ممثلين يتحركون في الفضـــاء المســـرحي  

ــانيـة" شـــــــــــكري عبـد وينطبق هاذا التّعري  مع ماا جااء باه  .3لتقـد  حكـايـة الحوار  والحركـة عن خنة ننســـــــــ
الفن القائم علل المشـــــــاهدة والر ية  ولا أدل علل ذلل من أصـــــــل كلمة  الذّي عرّفه على أنهّ: "  الوهاب 

"  Théâtron" )مســـــرح( م خوذة من الكلمة اليونانية "Théâtreمســـــرح في حد ذاكا. فكلمة "
بالدّرجة الأولى، جوهره مشااااااااااهديا  ومن شّ كان المساااااااااارح فنًا   4والتي تعني حرفيا مكان الر ية والمشــــــــاهدة".

 المشاهدة.
أحمد ربي؛: " فن أدبّي وعمل نبداعي يعالج موضــــــــوعاً أو مشــــــــكلة من مشــــــــاكل الحياة    وهو عند 

 أما   5البشرية وف  مجموعة من العناصر التي لا يقوم نلا بها كالحوار والصراع والحركة والعاطفة".
 

 
1 Oxford, le grand dictionnaire encyclopédique, u xx| siècle illustre en couleurs, 
Auz’u, Paris, 2001, p 1107 . 

 . 216معجم المصطلحات الدّراميّة والمسرحيّة، دار المعارف، القاهرة، )دط(، )دت(، ص  ،إبراهيم حمادة 2

 . 38،  37، ص  2006، 1إبراهيم أحمد، الدراما والفرجة المسرحية، دار الوفاء للطباعة والنشر الإسكندرية، مصر، ط 3
 . 09، ص 2001، 2شكري عبد الوهاب، النص المسرح ، دار فلور للنشر، ط 4
 . 124محمد أحمد ربيع، دراسات في الأدب العربي الحديث، دار الكندي للنشر والتوزيع، جامعة برش، )دط(، )دت(، ص  5
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المكان الذي لأري فيه خروج الفنان عن أصـل حاله في الواق؛ م؛ دخوله  ، فيرم أنهّ: " أبو الحسـن سـلام

في أصــل حال شــخصــية يعايشــها  فكرًا وصــوتًا وحركة وشــعوراً  م؛ فهم طبائعها وعلاقتها ودوافعها  أو 
 .1محاولته  وذلل عن طري  عنصر الخيال وفن التّخيل  الذي يمتلكه"

التّعري  أنّ المسااارح مكان يتقمص فيه الممثل شاااّصااايّة ما، حيث يرج من ذاته ليدخل  نتبيّن من هذا   
 ة بفكره، صوته، حركته، ومشاعره، مستّدمًا قوة الخيال.في جوهر الشّّصيّ 

"لون من ألوان النشـــــاك الفكري البشـــــري المخصـــــوع رلتعبير عن مشـــــاعر   ويعرف المساااااارح بأنه:
ــة". ــفهم ذواتا خاصـ ــان ودوافعه وعلاقاته وتاريخه وقيمه ونوازعه ونرادات أفراد بوصـ وهذا يعني أنّ  2الإنسـ

   يعبّر به الإنسان عن مشاعره.  المسرح يمثّل نشاطاً فكرياً 
شكل من أشكال الفنون تؤدى أمام مشاهدين  يشمل كل أنواع التّسلية والّسيرك وهناك  وهو أيضًا "

تعريف تقليدي للمسرح هو أنه شكل من أشكال الفن يترجم فيه الممثلون نصًا مكتورً نلى عرض  ثيلي  
فهو بذلل  3علل خشبة المسرح حيث يقوم الممثلون عادة بمساعدة المخرج علل تر ة الشخصيات". 

في بث الروح في تلل الكلمات وتقمص    تأل  الممثلينفي نسإ كلماته، و  براعة الكاتبفضاء يتجلى فيه  
نص  تنبض أمام أعين المشاهدين، فهو ليس "  لوحة فنية حيّةشّصياتها بصدق وإقنا ، ليقدموا في النهاية  

التمثيل واللغة والعبارات والحوارو    مسرحي فقط  ننه ندماج لكل العناصر  بداية رلفعل الذي يعد لب
 4والإيقاع الذي يعتن جوهر فن الرقص". الذي يشكل قوام المسرحية 

 

 
، ص  1993، 1أبو الحسن سلام، حيرة النص المسرح  بين الترجمة والاقتباس والإعداد والتيلي ، مركز الإسكندرية للكتاب، مصر، ط 1

28- 29 . 
 .19، ص المرجع نفسه  2
 . 33، ص  2003وليد البكري، موسوعة أعلام المسرح والمصطلاحات المسرحية، دار أسامة للنشر والتوزيع، عمان الأردن، )دط(،  3
، 8لد بوقفة صبرينة، البنية الدرامية في المسرح الموجّه للطفّل )ديوان القراقوز( ل )ولد عبد الرحمن كاك (، دراسة وعليل،  لة النّص، ا  4

 . 316، ص 2021، تبسة، الجزائر،2العدد 
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 تمعة لتشااااااكّل صااااااورة  حواراً فقط، وإنّما فنًّا متكاملاً من الفنون الأخرم ويعني ذلل أنّ المساااااارح ليس 
 العرض المسرح .

ابقة أنّ كل باحث قد عرّف المساارح من منظوره الخاص، يتّضااح من التّعريفات   فمنهم من نظر إليه  السااّ
المعجم هو ما جاء في    للمسرح عير أنّ التّعري  الأكثر شموليّة  .وهناك من يراه أدب وفن ،على أنهّ أدب فقط

 :1كالأكثر استيعابًا لجوانب المسرح المتعددة  والذي يعُد     حنان قصاب حسنولماري نلياس  المسرح   

 شكل من أشكال الكتابة يقوم على عرض المتّيل عبر الكلمة كالرواية والقصة. ▪
 شكل من أشكال الفرجة قوامه الم دم الممثل من جهة والمتفرج من جهة أخرم. ▪
 فن من فنون العرض. ▪
 المكان الذي يقدم فيه العرض. ▪
 عبارة عن  مل أعمال أو إنتاج كاتب مسرح ، فيقال مسرح راسين ومسرح شكسبير. ▪
 مل الأعمال التي تنتم  إلى عصااااااااااار معين أو مدرساااااااااااة محددة أو تالولجّه ما، فيقال المسااااااااااارح اليوناني   ▪

 والمسرح الكلاسيك  والمسرح الشعبي.

إنساااااانية حيّة، وربة ، لتقدم  والخيال  والفعل   والقول   الركيةعتضااااان   سااااااحة تفاعليةفالمسااااارح إذن هو  
واقعه ليتقمص روح شااّصااية أخرم، وهو  يصاابح الممثل فيه، كما يصاا  أبو الحساان ساالام، فنانًا يتحرر من

في نهاية المطاف تلاقٍ إبداع ، يلتق  فيه النص المكتوب والجسااااااااااااد المتحرك، الخيال والواقع، الفنان والمتلق ،  
على الخشاااااااابة، ليقدم وربة إنسااااااااانية عميقة ومرئية، قادرة على إررة الفكر والمشاااااااااعر، وترك بصاااااااامة في وع   

 لحياة ونافذة على عوالم أخرم في آن واحد.وذاكرة المشاهد. إنه مرآة ا

 

 
 .423،422، ص 1997، 1ماري إلياس وحنان قصاب: المعجم المسرح ، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان، ط  1
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 مفهوم المسرحيّة: .2
 المسرحيّة في اللّغة: .أ

  "يحكل اشـــتقاقها عن نســـبتها نلى  للأداء التمثيل  أمام جمهور امُعدً   حيوياً  اأدبيً   انصااااً المساااارحية  تعُد   
ة التي يقدّم عليها هذا النّوع الســردي من التّ ليف". الوســيط  وقد جاءت في معجم  1المســرح  وهو المنصــّ

ة معدّة للتّمثيل علل المســرح" المصــطلحات العربية في اللغة والأدب  وعُرّفت في معجم    2علل أنّّا: "قصــّ
ة  ثّل علل خشــــــــبة   عر الغنائي بأنهّ خاع بقصــــــــّ بأنّّا: "الجنة الأدبي الذي يتميّز عن الملحمة أو الشــــــــّ

ا 3المســـرح". : "عبارة عن رواية  ثيلية لأرى حوادثها علل المســـرح )خشـــبة في قاعة أو شـــارع(  وه  أيضاااً
ويحضـــر جما  ؛ من النّاس وهي قصـــة حوارية م ســـاوية أو هزلية تكتب لتمثل فوس خشـــبة المســـرح  عن  

 4طري  ممثلين لكل منهم دور  المنوك به ويضمن الكاتب فيها أفكار  وتصوراته".

ساااااااارد قصااااااااصاااااااا  فريد من نوعه، لا يكتف  بالكلمات   من خلال ما ساااااااابق أنّ المساااااااارحيّة يمكن القول   
دة"، قصاااة لا تقُرأ فحساااب، بل ترُم  المكتوبة، بل يتجاوزها ليُترجم إلى واقع ح ٍّ مُشااااهلد، إنها "حكاية ُ لساااق

الجمهور، قصة العرض، مُصاعة لتنبض بالحياة على الخشبة، وتتجسد وتُسمع وتعُاش على مرأم ومسمع من 
 أمام أعين الجمهور في تفاعلات حوارية وحركية، حاملة بين طياتها أفكاراً وتصورات تسعى للتيثير والتّعبير.

 المسرحيّة في الاصطلاح:  . ب 
نوع أدبي أســاســه  ثيل طائفة من الناس لحادثة ننســانيّة  يحاكون   ورد تعري  المساارحيّة على أنّها: "  

 أدوارها  استنادًا نلى حركتهم علل المسرح  وأيضًا نلى حواراكم فيما بينهم فيهاو والحادثة الإنسانيّة  
 

 
 . 55، ص1996، 1عاد الكتاب العرب، دمشق، طاعدنان بن ذريل، فن كتابة المسرحية، دراسة منشورات  1
 . 426، ص 2004، 4الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، جمهورية مصر العربية، ط مع اللغة العربية، المعجم  2
 . 360 دي وهبة وكامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مرجع سابق، ص  3
 . 11، ص 2007محفوظ كحوال، الأجناس الأدبية النثرية والشعرية، نوميديا، قسنطينة، الجزائر، )دط(،   4
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هي متحققـة كلّهـا  أو بعضـــــــــــهـا متحق   وءوز أن يكون جزء منهـا متخيلًا  أو ممكن الوقوع  وغـايـة  

 .1هذا النّوع الأدبي هي المتعة الفنيّة  أو الانتقاد أو العظة أو التّثقيف"
فبدون نص متين  مل بذور النجاح، لا يمكن   بمثابة العمود الفقري للعرض المساارح    النص  /فالقصااة

التي  ولها الكاتب من صااامت الحروف إلى لغة حية تنُطق   الشـــرارة الأولىلعمل مسااارح  أن يزدهر. إنهاّ 
أرسـطو: "الحوادث المسـرحية نمّا أن لأرى فوس المسـرح ونما أن تروى رواية  لكن  على الخشاابة. وعند  

محمد زكي العشــماوي بقوله:    يعرفها  و2ما يروى لنســمعه لا يفعل في نفوســنا فعل الذي ترا  عيوننا "
"المســــرحية أدب يراد به التّمثيل  والمســــرحي ة قصــــة لا تكتب لتقرأ فحســــب  ون اّ هي قصــــة تكتب 

: "المســــــــــرحيّة  ط أدبي فني تكتب لكي  بقوله  فيعرفهاعبد الكر  جدري    الباحث المغربي  أمّا. 3لتمثل"
 4تعرض في قالب فرجة فنيّة مركّبة من لوحات وصور حيّة".

متعدّدة، لتقديم فرجة فني أدبي مصاامّم للعرض الح ، عمع بين عناصاار بصااريةّ و عيّة المساارحية شااكل ف
 متكاملة.

ســــاع المعو : " شــــكل من أشــــكال الفن قائم علل تصــــوير الفنان لقصــــة تدور حول  نجدها عند  
خصــيات"     5شــخصــيات تتورّك في أحداث هذ  القصــة سكي نفســها عن طري  الحوار المتبادل بين الشــّ

حيث يمثل هذا الأخير الوسايلة  ،والحوار  الساّردالمسارحية في جوهرها تقوم على   أن  المعو من تعري    نساتنتإ
 تفاصيل القصّة وأحداثها من خلال تبادل الكلام.التي تكش  بها الشّّصيات 

مجموعة العناصــر الماديةّ والبشــريةّ التي تقوم بتجســيد موضــوع ما   وفي موضااع آخر جاءت كونها: " 
 علل خشبة المسرح أو في مكان مفتوح مستفيدة من الصّور المرئيّة والأصوات المسموعة للممثلين 

 
 . 55عدنان بن ذريل، فن كتابة المسرحية، مرجع سابق، ص  1
 .60، ص 1999،  1دريني خشبة، أشهر المذاهب المسرحية، ونماذج من أشهر المسرحيات، الدار المصرية اللبنانية، ط 2
 . 37وليد البكري، أعلام المسرح والمصطلحات المسرحية، مرجع سابق، ص 3
 . 23، ص 2002المسرحية، الم سسة الوطنية للفنون الجزائر، )دط(، عبد الكريم جدري، التقنية  4
 . 119، ص 2016، مارس 13، العدد 4فصل الخطاب، ا لد زاوي أ اء، فنيات الحوار المسرح ،  لة  5
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الممثلين وسايد مرئ  ومسامو  لعناصار العرض عمع بين أداء وهذا يعني أنّ الحوار   .1والمصـمّمين والإداريين"

 وإبدا  المصممين.
ــمة  "  محمد الدالي:يعرفها   خوع والحوار ومقســ ــّ ــة متر ة نلى حركات عن طري  الشــ ــرحّية قصــ المســ

 .2تقسيما خاصا يعطيها القدرة علل التّحرك  ويمنحها الشكل الجميل في الوقت نفسه"
ح لنا من خلال و    عبر شااااااّوصااااااها أنّ المساااااارحية قصااااااة، تتحول إلى حركات حيّة   هذا التّعري يتضااااااّ

 جمال الشّكل وقوة التّيثير.والحوار، بتنظيم خاص يمنحها 

جنس أدبي وفني حيوي، قوامه نص مكتوب   تقود هذه التّعريفات في  ملها إلى الأخذ بأن المسااااارحيّة 
ا للتجسايد الحّ  أمام الجمهور، تروم من خلال الحوار المتبادل بين الشاّّصايات وأفعالهم المرئية،   يعُد خصايصاً
بهااادف المتعاااة الفنياااة، أو النقاااد، أو العظاااة، أو التثّقي . إنهاااا فن عظيم عتمع فياااه النّص والإخراج والتّمثيااال 

 السمعية ليقدموا وربة فرجوّية متكاملة وم ثرة.والعناصر البصرية و 
ومماّ ساااابق يمكننا أن ننظر إلى المساااارح والمساااارحية كوجهين لعملة فنية واحدة. فااااااااااااااااااالمساااارح هو الوعاء    

الحيوي، الفضااااااااااء المادي والمعنوي الذي  تضااااااااان فن الحك  المرئ ، إنهّ المنصاااااااااة التي تنطلق منها الأصاااااااااوات 
تساكن هذا الوعاء، النبض الذي وتتحرك عليها الأجسااد لتروي لنا القصاص.  أمّا المسارحية، فه  الّروح التي 

  ييه، إنهاّ النّص الأدبي، هيكل الحكاية، الذي يمنح العرض المسرح  قوامه ومعناه.
بدون المساارحية، يظل المساارح  رد مكان ينتظر الحياة. وبدون المساارح، تظل المساارحية كلمات صااامتة   

فعلاقة المســـــرحّية رلمســـــرح هي علاقة العام رلخاع أو بمعح آخر المســـــرح تنتظر أن تبُعث فيها الروح. "
 شكل فني عام أحد موضوعاته أو عناصر  النص المسرحي )المسرحية( ويعتقد بعض النّقاد أن النص لا 

 

 
،  2009، 1شفاف خيون الشمري، سيكولوجية الإبدا  الفني في العرض المسرح  المعاصر، دار الكندي للنشر، عمان، الأردن، ط 1

 . 13ص
 . 29، ص 2005، 1محمد الدالي، الأدب المسرح  المعاصر، عالم الكتب القاهرة، ط 2
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دد يقول    1وأمام الجمهور" يصــــــبلم مســــــرحية نلا بعد تقديمه علل خشــــــبة المســــــرح ندوارد  وفي هذا الصاااااااّ

ننّ الفن المســـــرحي لا هو  ثيل فقط ولا نص مســـــرحي فقط  ننه لية مشـــــاهد ومناير : "جوردن كريج
 2فقط ولا رقص  ننه توليفة من كل هذ  العناصر".

علاقتهما ه  علاقة تكامل ووجود متبادل، بعبارة أخرم، النص المسارح  ينبثق    مما سابق أنّ نساتنتإ    
من النص المكتوب، لكنه ليس  رد نساّة طبق الأصال. بل يضاع لتحويلات وتكييّفات ليناساب متطلبات 

"فالعلاقة علاقة تبادليّة معقّدة ومقّيدة بين النّص المكتوب  والنّص المسـرحي    الأداء على خشابة المسارح.
 وعليه فالمسااااااااااارحية ه  فن القول الذي عساااااااااااد على.  3يتولّد عن هذ  العلاقة تداخل قوي بين النّصــــــــين"

 .المسرح

 ثـــانـــــيـــــاً: مفـــــهــــوم الحـــــــوار.

اللغة المادة الخام التي يبُنى عليها الحوار إنها  ق  تعُد   في المسااااارحتعُد  اللغة الأداة الأسااااااسااااايّة للتّعبير، و   
يســــكن في   و نلم  وعلل الإنســــان أنســــيّدة العلاقات...ومحركّة العاع...وكاشــــفة الوجود...ننّّا تعطي "

فه  التي تمنح الشاااااااااّ ء الوجود، وتكشااااااااا  عن الحقائق، وتتيح التّعبير عن أدقّ   4بيتها فيحرســـــــها ويرعاها"
 .5أو يطيـب ويحتجـب"،  هيـدجر:" هي التي  نلم الإنارة فيظهر الوجود...فيتجلل على حادّ قول  الأمور،  

 ولا تشذّ المسرحيّة عن ذلل فه  في النّهاية نصّ أدبي أجمل ما فيه لغته التي صنعته وأخرجته إلى الوجود. 
 

 
 . 40، ص 2008، 1لينا أبو مغل ، الدراما والمسرح في التعليم، دار الراية، ط 1
 . 11، ص2007الإسكندرية، شكري عبد الوهاب، دراسة عليلية لأصول النص المسرح ، م سسة حورس الدولية للنشر والتوزيع،  2
 .02المرجع نفسه، ص 3
أطروحة دكتوراه العلوم في  ،    –تأصيل نظري ومقاربة في الأنساق المعرفية    –عبد الحميد ختالة، المسرح الجزائري النص والعرض والتلق    4

 . 190، ص 2016- 2015، 1الأدب العربي، كليّة الآداب واللغات، جامعة باتنة 
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.  5
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ّصاااااايات على   إن اختل  النّقاد في عديد أركان المساااااارحيّة وعناصاااااارها إلاّ أنهم يتّفقون على أنّ الشااااااّ

اختلافها كانت فصاااااايحة اللّسااااااان تتدفّق في الكلام دون أن يصاااااايبها حصاااااار أو ضاااااايق. ف ن كانت اللّغة ه  
لام المكتوب إلى تفاعل الوعاء، فالحوار هو الوسااااايلة التي تتجساااااد بها اللغة على خشااااابة المسااااارح، ليتحول الك

ح  بين الشاااااااااااّصااااااااااايات، ويعدّ الحوار من أهم الدّعائم التي يرتكز عليها أي عمل أدبي نثري بصااااااااااافة عامّة 
ور الأدبيّة الأخرم "ويعتن  والمساااااارح بصاااااافة خاصااااااة، فاعتماده الكلّ  عليه ما يميّز المساااااارحيّة عن سااااااائر الصااااااّ

الصــــور الأدبية الأخرى من حيث نن المســــرحية لا   الحوار هو الخصــــيصــــة التي  يز المســــرحية عن ســــائر
 . 1تأخذ الشّكل النهائي نلا عن طري  الحوار وخشبة المسرح"

والعرض  فريد من خلال الحوار  فنيأدبي، و   نتبيّن من خلال هذا القول أنّ المساااااااارحية تكتمل كشااااااااكل 
  الح  على خشبة المسرح.

 الحوار في اللّغة: .1

اختلفت الآراء حول عديد مفهوم للحوار، وتعدّدت تعاريفه في معاجم عربيّة وأجنبيّة، حيث يتبنى 
  المحاورةو مراج؛على أنهّ من اللّسان في كتابه ابن منظور كل منها منظوراً خاصًّا. فقد أورده 

ا  2المنط  والكلام في المخاطبة" : "الحوَجمر : الرجوع عن الشــــــيء ونلى الشــــــيء  والمحار : المرج؛  وقال أيضااااااااً
ــاور:  ــة  والتّحـ ــاوبـ ــاورة: المجـ ــه جوارً: ردّ  والمحـ ار عليـ ــَ ــه  وأحـ اَر  فيـ ــ  الـــذي يحور أو يحـ ــان  ــارة : المكـ والمتحـ

 إذا فالحوار هو تراجع الكلام والتجاوب فيه.  .وهم يتحاورون أي يتراجعون بالكلام   3التّجاوب..."

 

 
وليد شموري، سيمياء النص الدرام  الجزائري مسرحية "كل واحد وحكمه" لكاك  أنموذجا، أطروحة ماجستير في النقد المسرح  الجزائري،   1

 . 62، ص 2015-2014الآداب واللغات، جامعة محمد بوضياف، مسيلة، 
 . 297، ص 5ابن منظور جمال الدين محمد بن مكرم الأنصاري، لسان العرب، بيروت، الجزء  2
 المرجع نفسه، الصّفحة نفسها. 3
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هااذا القول على   ي كااد.1للفيروز آردي: "ســاوروا: تراجعوا الكلام بينهم"  المحيطجاااء في قاااموس   
أهم  ة في الحوار المساااااااارح ، وه  حيويته النّاوة عن تطابق لغة الشااااااااّصااااااااية مع طبيعتها بهدف التواصاااااااال 

 الفعال مع الجمهور.

ي قال كلّمته فما رج؛ نلي  حَوَاراً مح َاوَرةًَ وحويرًا ومحورة  أي جوارً والاســم  :"  معجم تاج العروسوفي 
: سمعت  حَويرهما وحوارهما  وما جاءتني   نليّ  رجََ؛َ   مَا أي  الحاء بضـــــــــــم  ورةمح    عنهمن المحاورة  الحوير تقول 

وهذا يعني أنّ الحوار   2".المحاورة أي  الحوار لضـــــعيف  هوأنّ  خَنٌَ  عنه  نليّ  رج؛ ما  أي: الحاء بضـــــم  ةر مح   عنه
 ، أو ما يرتدّ منه من خبر أو رد.هو الجواب، والرّجو  في الكلام

ب ه  وَه وَ يح َاوتر    ومنه قوله تعالى: ﴿ القرآن الكر وقد ورد ذكر المصطلح في    جاء بمعنى  3﴾ قاَلَ لَه  صَاحت
؛َ  حاوره أي جادله في قوله تعالى: ﴿ مَ؛  قَدجم سمتَ تَكتي نتلَى اللَّ ت وَاللَّ   يَسجم هَا وَتَشجم اَدتل لَ فيت زَوجمجت لَ ال تيت لأ  اللَّ   قَـوجم

 .4سَاَو ركَ مَا﴾
انطلاقااًا من هااذه المعاااجم المتنوعااة، يتجلى لنااا أن الحوار في جوهره ينطوي على تبااادل الكلام بمنطقيااة  

وروية، حيث يتفحص المتحاورون أفكارهم وينقحونها عبر التجاوب المساااااااااتمر. فالمحاورة ه  فن الاساااااااااتنطاق  
 المتبادل، وردّ القول على الطرف الآخر بوع .

 الحوار في الاصطلاح: .2
تعااادّدت وجهاااات النّظر الاصااااااااااااااطلاحياااة في تعري  الحوار، نظراً لتجاااذره في  تل   اااالات المعرفاااة   

والاتصاااال الإنسااااني. ورعم هذا التنو ، تتّفق معظم التّعريفات على جوهر أسااااسااا  يتمثل في التّفاعل اللغوي  
 تلفة لهذا المفهوم:الهادف بين أطراف متعدّدة. فيما يل  عرض لعدة تعريفات اصطلاحية تبرز جوانب  

 
 .487ص:   1995، 1الفيروز أبادي، القاموس المحيط، دار الكتب العلمية، بيروت، ط 1
 . 57، ص 2007، 1، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط11محمد مرتضى الزبيدي، تاج العروس، ج  2
 [.34، سورة الكه  الآية ]1977، 1القرآن الكريم، الخطاّط عثمان طه، مكتبة ومطبعة الشربج ، دمشق، ط 3
 [.1المرجع نفسه، سورة ا ادلة الآية ] 4
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يدور بين اثنين علل الأقل ويتناول شــا الموضــوعات أو هو كلام  حديث  يعُرف الحوار على أنهّ:"     

ينزله مقام نفســه ... يفرض منه الإرنة عن المواقف والكشــف عن خبا  يق؛ بين الأديب ونفســه أو من 
بين طرفين أو أكثر، أو مع  يوّضاااح هذا التّعري  أنّ الحوار يتجساااد من خلال تبادل فكري عميق  .1"النفة

 الذّات، للكش  عن المواق  وخلجات النّفس.
وســـيلة من وســـائل المحادثة والمناقشـــة والتفاهم حول موضـــوعات وقضـــا  وفي تعري  آخر هو: "  

ــياســـة أو الاجتماع أم الدين.. لأن الحوار موجود في  ي؛ يواهر الحياة  مختلفة ســـواء كانت في مجال السـ
ويعني ذلل أنّ الحوار وساايلة أساااسااية   .2الإنســانية التي ءري ندراكها تأملًا  فحين يبدأ الوعي يبدأ الحوار"

 ، حول قضايا متنوعة. وهو يتجلى مع بداية وع  الإنسان في كل مناح  الحياة.للتواصل وتبادل الآراء
" محادثة بين شــخصــين أو فريقين حول موضــوع محدد لكل منهما وجهة نظر خاصــة به   الحوار يعُدّ  

 هدفها الوصول نلى الحقيقة  أو نلى أكن قدر ممكن من تطاب  وجهات النظر بعيدا عن الخصومة 
يهرت علل يد والتعصـب بطريقة تعتمد علل العلم والعقل م؛ اسـتعداد كلا الطرفين لقبول الحقيقة ولو 

لاتفاق،  الحوار تبادل لوجهات النّظر بين طرفين، للوصااااااااااول إلى الحقيقة، أو انسااااااااااتنتإ أنّ    .3الطرف الآخر"
 متجنبّا التّعصب.

نختصاااااااااااااار هاااذه التّعريفاااات في قول أنّ الحوار كلام مُنظم وهاااادف بين طرفين أو أكثر، يتنااااول  تل    
الموضوعات بهدف التواصل، وتبادل الأفكار، والكش  عن المواق ، والسع  نحو الفهم المشترك أو الحقيقة،  

  مع والتواصااااال  الأفكار لتبليغ  المثلى  الوسااااايلةمعتمدًا على المنطق والانفتاح وتقبل وجهات النظر الأخرم وهو 
 .وأحاسيسهم  انتماءاتهم اختلاف  على الآخرين
 
 

 
 . 100، ص مرجع سابقالمعجم الأدبي،  ،جبور عبد النور  1
 . 17، ص 2014، 1الحوار في قصص مح  الدين زنطنة القصيرة، دار عيداء للنشر، عمان، ط، سيفا عل  عارف 2
 . 118، ص مرجع سابقزاوي أ اء، فنيات الحوار المسرح ، 3
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 الحوار في المسرحيّة: .3

نلاحظه علل المســـرحية رعتبارها شـــكلاً أدبياً  أنّا تقوم علل الحوار  فلية هناك إنّ أول شاااا ء " 
بعضــــــها ببعض كما هو  مؤلف أو راو يقص علينا الأحداث ويعرفنا رلشــــــخصــــــيات وطبائعها وعلاقات 

الأمر في الرواية مثلًا  ون ا تكشـــــف الشـــــخصـــــيات عن نفســـــها  وتتحاور فيما بينها لينمو الحدث من 
 .1خلال ذلل الحوار والمواقف التي ءري فيها"

 الذي  الفقري العمود  هإنّ   ّصاااااااايات الشااااااااّ  بين  للكلمات تبادل  رد من أكثر المساااااااارح  في  الحوار  يمثل  
  للأحاداث،  محرك  هو  بال فحسااااااااااااااب،  المعلوماات  لنقال  وساااااااااااااايلاة  ليس  فهو.  بأكملهاا  الادرامياة  البنياة  علياه  تقوم

ة  " .للشااّصاايات والخارجية اخليةالدّ   راعاتالصااّ  عن  ومعبر للعلاقات، وكاشاا  ويســتعمل في الشــعر والقصــّ
 .2القصيرة والرّوا ت والتّمثيليات لتصوير الشّخصيات ودف؛ الفعل نلى الأمام"

كروثر : "هذا  ا كان للحوار دور كبير في بناء المسرحيّة اعُتبرت المسرحيّة فن الحوار على حد قول ولمّّ  
حري الذي يعد الزهرة المتفتحة لكل ما في المســـرحية من عناصـــر" جوهرها،   فهو يساااااهم .3الشـــيء الســـّ

ّصاااايات في المواق  المّتلفة، يقول   : كروثر ويدفع الفعل إلى الأمام وهو اللغة التي تتوز  على ألساااانة الشااااّ
ــيات كما يخطف النس فينير لأرض المظلمة"" كما يقيّم    4ننّ الحوار العظيم يلقي الضــــوء علل الشــــخصــ

 المسرحيّة من بدايتها إلى نهايتها.

وعلى الرّعم من الآراء المتضااااربة بين النّقاد والأدباء في وضاااع مفهوم للحوار يرُساااى عنده إلاّ أنهم اتفّقوا  
 عادل النادي: "اختلفت صياغة هذا يقول   وفي ، ات خاصة تميّز بها الحوار المسرح  عن عيرهعلى 

 
 .12، 11، ص 1978، 1عبد القادر القط، من فنون الأدب )المسرحية(، دار النهضة العربية، بيروت، لبنان، ط 1
الجمهورية  2 صفاق ،  والنشر،  للطباعة  العالمية  التعاضدية  المتحدين  للناشرين  العربية  الم سسة  العربية،  مصطلحات  معجم  فتح ،  إبراهيم 

 . 148،149، ص 1986التونسية، الثلاثية الأولى 
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الكتــاب والنقــاد للحوار  لكنهم يعتنونــه أوضـــــــــــلم جزء في العمــل الــدرامي  وأقرب نلى أف ــدة   تعريف
ــامعهم  ويعن فيـه الكـاتـب عن فكرتـه  ويكشـــــــــــف بـه عن الأحـداث المقبلـة والجـاريـة في   الجمـاهير وأســـــــــ

جوهر العمل الدرام ، ولسااان ويعني ذلل أنّ الحوار هو    .1مســرحيته  وعن الشــخصــيات ومراحل تطورها"
ّصاايات في قلوب وعقول الجمهور.  حال الكتاب. يكشاا  فدوره لا   الأفكار ويرساا  الأحداث، ويبلور الشااّ

ّصااايات   ّصااايات بل يساااعى فوق ذلل إلى عديد مكونات هذه الشاااّ يقتصااار على عقيق التواصااال بين الشاااّ
    .وأبعادها المّتلفة

كما أنه وعاء لتشاااااااابيهه بوعاء المشاااااااااعر حين قال: "أبو الحســــــن عبد الحميد ســــــلام  وهذا ما دفع    
في هذا القول يصااا  .2مشـــاعر كل الشـــخصـــيات وحاوي وعيها ومجم؛ علاقات الشـــخصـــيات ودافعها"

 وعيها، ونقطة تلاقيها، ومحرّك الأحداث.الحوار بأنهّ جوهر الشّّصيات ومرآة 

في حاديثاه عن الحوار لم يبتعاد عماا ذهاب إلياه عاادل الناادي حياث يقول:  نجـد عمـار الجنـابي  في حين   
بها في   الشـخصـيات  ويمضـي "الحوار المسـرحي هو الأداة الرئيسـية في المسـرحية يكشـف بها الكاتب عن 

الصـراع ليعن عن كاتبه  ولا تتحق  حيوية الحوار نلا حين يرتبط رلشـخصـيات فيدل عليها  فالحوار لغة  
ــرح واللغة التي ينطقون بها يحدث  ــرحية علل المســ ــهم وكل تنافر بين مظهر أبطال المســ الأشــــخاع أنفســ

 .3شعورا رختلال الصورة الفنية في الذهن"

ي كد هذا القول على أهم  ة في الحوار المساارح ، وه  حيويته الناوة عن تطابق لغة الشااّصااية مع   
 طبيعتها بهدف التّواصل الفعّال مع الجمهور، وليس معنى ذلل أن الحوار أمر مشا  يستّدمه الكاتب  
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لا  "ذايساااااابّب اختلالا، ولهكيفما شاااااااء، إنّما هو كالملح فالطعّام يوضااااااع بمقدار محدّد وأي زيادة أو نقصااااااان  
يســتطي؛ الكاتب المســرحي أن يرخي لمتعته العنان في كتابة حوار ســاحر أو مؤثر ... يبعد به عن هدفه   

 ه حركة انبعاثية وأن ست هذاوجمذا كان الكاتب... أن ينظم حوار  بحيث يظهر وك نّ 

الســـــــطلم المائج المضـــــــطرب تيارا قو  يحمل الأشـــــــخاع والحبكة نلى غايتها المحددة  وهكذا ف ن الحوار 
 .1الجيد فعّال وغائي ونفعي"

لجوهرها فالتّلاكم بينهما هو مقياس    المرآة العاكسااااااةوللشااااااّصااااااية    اللسااااااان الناطقر فحينما كان الحوا 
لنجاح رساااااام الشااااااّصااااااية ومصااااااداقية العمل الدرام  ومن ش على الكاتب أن يولي اهتمامًا بالغًا لخلق حوار  

كل شااّصااية من شااّصااياته، آخذًا في الاعتبار جميع جوانبها. فالتّلاكم بين الحوار والشااّصااية   يناســب  امًا
 لنجاح العمل الدرام  وتأثيره في   شرط أساس ليس  رد تفصيل رنوي، بل هو 

حدود الشـــــــخصـــــــية المرســـــــومة فلا  الجمهور وعلى نحو ذلل وجب على كاتب الحوار المسااااااااارح  أن يلتزم "
   .2ينطقها نلا بما يتلاءم معها سواء أوتيت أو ع تؤت القدرة علل الإفصاح عن ذاكا"

ملزم في كتابة نصّه بجعل الحوار يتناسب مع الشّّصيات، لأنّ كل كيان مقيّد  وهذا يعني أنّ الكاتب    
  يه القدرة على التّعبير أو لا.معه. سواء كانت لد  إلاّ عمّ يتناسب دوده، لا يعبّر  

ا على هذا يمكن الأخذ بأن الحوار هو الوساااااااايلة الأدبية التي عقق التواصاااااااال والتّاطب بين  واسااااااااتنادً 
الممثلين على خشاابة المساارح، وبالتالي تنقل الأفكار وتساارد الوقائع للمشاااهدين ويظل الحوار هو الخيط الناظم  

وصااااااااااولًا إلى الموق  والحل فهو الذي يربط جميع أجزاء البناء المساااااااااارح  بتنوعها، بدءًا بالعرض ومروراً بالتيزم  
 "الصلة المباشرة التي سدد الجوانب المهمة من المسرحية والصلة بين الكاتب وشخصياته.. وبين 
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ــرحي   ــف للحدث المســ ــوء الكاشــ ــية وخارجها.. هو الضــ ــخصــ ــيات والجمهور وبين داخل الشــ ــخصــ الشــ
  .1بجملته"

العنصااااااااار الحيوي الذي يمنح المسااااااااارحية وجودها، و رك عالمها، ويكشااااااااا  أبعاد   شااااااااالّ الحوار بدون  
لا مســــرح بلا حوار فهو   الثابت أنّ "  ومن  .روح المسااااارحية النابضاااااةه  ننّ شاااااّصاااااياتها، ويوضاااااح مقاصااااادها،  

الخصااوص    وبهذا.2جوهر المسـرحية وعليه تبح الأحداث وتنز الشـخصـيات وتتضـلم المواقف والأهداف"
الأرادية نيكول: "نن الحوار هو موضـــوع المســـرحية بأكمله و ي؛ الشـــخصـــيات  الناقد يتم اقتباس كلمة

فالمسااااااارحية قوامها الحوار  به تعُرض  .3المســــــوقة  فلا يمكن تصــــــويرها والكشــــــف عن مكنوناكا نلا رللغة"
 الشّصيات وتُكش  دواخلها. 

يمكننا أن نرم أن المساارح والحوار يشااكلان ثنائيًا لا ينفصاام، كروح وجسااد العمل الدرام . فالمساارح،   
كفضاااء للعرض والتجساايد، عد صااوته ولسااانه في الحوار. في المساارح تتنفس الكلمات وتتحول إلى تفاعلات  

لمساااااارحية، محرك الأحداث، إنسااااااانية مرئية ومسااااااموعة. أمّا الحوار هو الشااااااريان الحيوي الذي عري في عروق ا
راعات،   وكاشاا  الطبائع، ونافذة على دواخل النفوس. من خلال الحوار، تتشااابل العلاقات، وتتصاااعد الصااّ

 نذا ذكرت المسرحية ذكرت : "الحكيم توفي وتنكش  الحقائق، وتتطور الحبكة. وي كد على ذلل قول 
معها كلمة حوار.. ذلل أن الحوار هو أداة المســـــرحية... فهو الذي يعرض الحوادث ويخل  الأشـــــخاع  

 .4ختامها "ويقيم المسرحية من مبدئها نلى 
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فيينما حضااارت كلمة المسااارحية حضااار معها  مما سااابق أنّ الحوار الأداة الأكثر تعبيراً في المسااارح،   يتّضاااح

الحوار، من هنا تظهر أتية الحوار في المسارح، فبفضاله تتكشا  الأحداث، ويبلغ البناء الدرام  نفساية القار  
فبفضااااااااااااله تتنامى الأحداث لتبلغ مقصاااااااااااادها كما يعتبر من أكثر أو المشاااااااااااااهد، فهو أداة من أدوات التعبير،  

 الأساليب الراقية المحققة للتواصل.
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 أوّلــــــا: نشــــ ة المـــــــــسرح الجـــــــزائــــــــري وتطـــوّر . 
اربة في التّاريخ وتطوره المساااااتمر عبر    بعد أن اساااااتعرضااااانا المسااااارح كفن عالم  عريق، بجذوره الضاااااّ

العصاااااااور، حان الوقت لننتقل إلى مسااااااارحنا الخاص، المسااااااارح الجزائري. هذا الفن الذي  مل في طياته  
الجزائر وتاريهاا، ويعكس هويتهاا الثقّاافياة المتنوعاة. فاالمساااااااااااااارح الجزائري ليس  رد تقلياد لفن عربي، روح 

بل هو نتاج تفاعل فريد بين الثقّافة المحلية والتّيثيرات الخارجية، وقد مر بمراحل تطور  تلفة، شاااااااااااهدت 
 .صعودًا وهبوطاً، لكنها تركت بصمة واضحة في المشهد الثقّافي الجزائري

 جذور المسرح الجزائري: .1
يرم جلّ الباحثين أنّ ظهور المسااااااااااارح بمفهومه الحديث متيخّراً في الأدب العربي، كفن قائم بذاته  

ذلل على فن المسارح في    له قواعده وأساساه المتعارف عليها، كان بعد الاحتكاك بالحضاارة الغربية، وينطبق
إلاّ أنّ تاريخ الجزائر الغني لا   1الجزائر كونهااا جزء لا يتجزأ من العااالم العربي وحاااملااة لهويتااه وثقااافتااه الأدبيااة.

يلو من أشاكال تعبيرية وأدائية كانت بمثابة البذور الأولى لهذا الفن. فقد عرفت الجزائر منذ القدم أشاكالًا  
عبية، ورواة القصاااص، وحلقات القوّالين في  الأساااواق، والتي كانت تتضااامن عناصااار درامية من الحكايا الشاااّ

ا تاريية  وحوارية، بالإضااافة إلى عروض الحكواا التي كانت عظى بشااعبية كبيرة، والتي كانت تقدم قصااصااً
 وبطولات شعبية، وتتضمن عناصر من التمثيل والحركة.

فضاااااالاً عن الممارسااااااات الاحتفالية المو ية مثل الاحتفال بالمولد النبوي الشااااااري  وشااااااهر رمضااااااان،       
ا   أبو القاســـــم ســـــعد     تمثيلية، مثل عروض الكراكوز أو خيال الظّل والتي أطلق عليهاتضاااااامّنت عروضااااااً
هاذه المماارساااااااااااااااات تمثال جزءًا من التراث الثقاافي الجزائري العريق، وتعبّر عن وكاانات    ،2المساااااااااااااارح التقليادي

 جوانب  تلفة من الحياة الاجتماعية والثقافية. وهذا ما يدل على أنّ للمسرح الجزائري جذوراً عميقةً تمتد 
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إلى عصاااااااااااور ما قبل التّاريخ يمكن تتبّعها في التّراث الشاااااااااااعبي الجزائري حيث كانت الاحتفالات والطقوس 
مسـرح الجزائري جذورا تعود نلى ما للننّ الشااعبية بمثابة مقدمات لما يمكن تسااميته باااااااااااااااا ما قبل المساارح. "

بــدايــة التــّاريخ ء أثنــاء تواجــد الرّومــان  كمــا لــه جــذور    ننّ هــذ  الجــذور قــد تطورت في  التــّاريخ  قبــل
.قاد تطورت هاذه الجاذور عبر المراحال التاّاريياة المّتلفاة، بادءًا من العصااااااااااااااور الرّوماانياة  1"  عربيـة نســـــــــــلاميـة

 وصولًا إلى التّيثيرات العربية والإسلامية.  

 المسرح الجزائري خلال العهد الروماني: .أ
الكثير    ارتبط دخول فن المسااااارح إلى الجزائر ارتباطاً وثيقًا بالتّوساااااع الإمبراطوري الروماني، وهنالل

من الدّلائل التي ت كد على أنّ الجزائر عرفت فن المسرح مبكّرا منذ العهد الروماني  كم احتكاكها بالثقّافة 
الرّومانية  وذلل حين دخل الرومان الأراضاا  الجزائرية وساايطروا على الموانل والسااواحل وأقاموا فيها، وهذا 

والتي ت كد وجود مسااااااااارح اشااااااااتهرت بها مدن رومانية في    التي خلفها الرومان  ما تظهره تلل الآرر القديمة
 شمال إفريقيا وخاصة الجزائر.

كان الرومان شاااعبًا شاااغوفاً بالترفيه والتسااالية، وكان المسااارح جزءًا لا يتجزأ من حياتهم الاجتماعية  
والثقافية. ومع اسااااااااتقرارهم في الجزائر، حرصااااااااوا على نقل مظاهر حضااااااااارتهم، بما في ذلل فنونهم الترفيهية،  

ذلل يبادرون في بناء هياكل لاساااايما المساااارح الذي كان يقُام في المناساااابات الدينية والاحتفالات فجعلهم 
لملاحظ من خلال هذه المساااحات أنها عبارة مساااحات عتمع فيها الناس للتساالية، اومساااحات ترفيهية و 

 "حيث كانت سياسة  ،  2وبطبيعة الحال انتقل الشغ  مع توسع الإمبراطورية الرومانية إلى  تل  الولايات
 

 
(، دار  1954نوفمبر )   1أحسن تليلاني، المسرح الجزائري والثورة التحريرية )دراسة تطبيقية في صور إسهام المسرح الجزائري في ثورة   1

 . 46الساحل للكتاب الجزائر، ص 
   .12،11، ص 2007، قسنطينة، 2ينظر صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، دار بهاء الدّين للنّشر والتّوزيع، ط 2
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الرومان في كل البلاد التي يحتلونّا لما عرف عنهم من حب للمســــرح وميل للتّســــلية والترفّيه واللّهو  

 ولذلل سرعان ما يبادرون بناء هياكل لذلل .... وتتوزع علل مدن كثيرة يحددها "صالح لمباركية" 
خميســـة وغيرها  وقد كان جمذ  اجمياكل دور  -تيمقاد   -أمداورو     - يلة    -قالمة  -بشـــرشـــال  

 .1كبير في تعريف الجزائريين بهذا الفن"
فكثرة المسااااارح الدائرية التي كان يبنيها الرومان في كل المدن التي أقاموا بها والتي مازالت شااااواهد  

منها ح  اليوم من مظاهر الحضااااااااااااااارة الرومانية في الجزائر وت كد على ولو  البربر بالفن المساااااااااااااارح  فكان  
"يتبيّن لنـا أن الأمـازيا الجزائريين كـانوا   باذلال التايثر المساااااااااااااارح  كاالتايثر الثقاافي واقع بشااااااااااااااكال أو  خر.

مســـــرحيين رلفطرة والموهبة والممارســـــة  والدربة  والتعليم  والتكوين. وفي هذا  يرى عثمان الكعاك   
في كتابه )النبر(  أن الأمازيا كانوا يشـــــاركون في  ثيل مســـــرحيات فوس خشـــــبات المســـــرح اليوناني  

لصــــــدد  يقول الباحث التمثيل قد  عند النبر  . وفي هذا االقرطاجنيوالمســــــرح الروماني  والمســــــرح  
جا وا به من اجمند  وأســـة له يور الثاني معهدا لتدريســـه بشـــرشـــال  وألف فيه التصـــانيف  والتمثيل 
النبري نما ديني علل الطريقة اجمندية واليونانية القديمة  فهو أناشـيد ورقص وحركات وتصـاوير  ثيلية  

م  أو خزعبلات مضـحكة للسـخرية من بعض الشـخصـيات البارزة   لاسـترضـاء الآجمة أو نبعاد غضـبه
 2ونيهار عيوب الناس المنتقدة  وشارك النبر في التمثيل اليوناني ء الروماني.."

إلى أنّ  وودر الإشااارة  أن البربر الجزائريون كانوا ساابّاقين للاهتمام بالفعل المساارح    اتّضااحوهكذا  
المساارح الرومانية بالجزائر شاهدت تقديم عروض متنوعة، في حين لا توجد أدّلة قاطعة على وجود نصاوص 

 مسرحية ألُفّت محليًّا خلال تلل الفترة.
 

 
وتطبيقات(، السّنة الأولى ماستر، الأدب الجزائري، قسم اللغة والأدب العربي،   نادية موات، النّص المسرح  الجزائري )محاضرات 1

 . 15، ص2018-2017، قالمة،  1945ماي 8كليّة الآداب واللغات، جامعة 
   .17، ص  2019، 1تطوان/ المملكة المغربية، ط -جميل حمداوي، المسرح الجزائري نشيته وتطوره، دار الري ، الناظور  2
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 العثماني:المسرح في الجزائر خلال الحكم   . ب 
حين بدأ التوسااااااااااااع العثماني في شمال إفريقيا، وعلى عرار الرومان، نقل الأتراك معهم جوانب من 

 "كما عرفت الجزائر فنون الفرجة الشّعبية الأخرى  ثقافتهم وفنونهم. و لول نهاية القرن السادس عشر، 
ــاعــت في مختلف البلــدان العربيــة مثــل القــارقوز وخيــال الظــّل والمــدّاح والقوّال وغيرهــا من  التي شــــــــــ
الأشـــكال التراثية التي تتوفر علل عنصـــر الفرجة  والتي انتشـــرت في يل الحكم العثماني واســـتطاعت 

انتشاااااارت في الأسااااااواق    .1أن تؤســـــة لنفســـــها موقعا مهمات ضـــــمن أشـــــكال الثقافة الشـــــعبية الأخرى"
" في الجزائر خلال شااااااهر  القراقوز" أو مساااااارح "خيال الظلوالساااااااحات والمقاه  وقد عُرضاااااات تمثيليات "

 رمضان داخل قصور الدّايات الباشوات.
كانت هذه الإرهاصااات الأولية للأشااكال الفُرجوية بمثابة نواة للمساارح التقليدي. لكن لم يظهر   

المساااااااارح بالمفهوم الحديث والمتكامل خلال هذه الفترة، إلا أن بعض الأشااااااااكال حملت في طياتها عناصاااااااار 
 مكتملة مسرحيًا ودراميّاً.

في   خيـال الظّـل"" و "القراقوزم ألعاااب "1835شااااااااااااااهااد بعض الرحااالااة الفرنساااااااااااااايين ساااااااااااااانااة   
فف  القرن التاساااااااع عشااااااار أقيمت عروض القراقوز لأنّها كانت عرص على الثورة ضاااااااد سااااااالطات 2الجزائر،

الاحتلال وتقدمها في صااااااااورة ساااااااااحرة، فشاااااااااهد الرّحالة  عروض القراقوز وخيال الظّل في مثل قساااااااانطينة 
 بما ومستغانم ولاحظوا توظي  هذا الشكل المسرح  الذي نقل عن الأتراك  مقاومة الاحتلال الفرنس ، ور 

 
 

 . 16،15. نادية موات، النّص المسرح  الجزائري )محاضرات وتطبيقات(، مرجع سابق، ص 1
وتعني العين السوداء، فن يستعين بالدّمى والعرائس  يتكون من عروسة أسطوانية الحجم   kara göz*القراقوز: أصل الكلمة ترك   

 هكم والهزل. مصنوعة من الخشب والورق وتُكسى بثياب مميزة  في الغالب تكون شّصية "القراقوز" مثيرة للتّ 
شفاف *خيال الظل: نمط من أنماط العرائس أو الشّوص المتحركة يكون فيه التمثيل عن طريق أشّاص ممثلين وراء ستارٍ أبيض  

 مع استعمال ضوء الشمع. 
 . 14ينظر: صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، مرجع سابق ص   2
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يكون شااكل القوال والحلقة أكثر فاعلية في مقاومة الاحتلال الفرنساا ، وظلّوا ح  منتصاا  القرن التاسااع 

 عشر، حيث قضى عليهم الاستعمار الفرنس  ليحل محله المسرح الفرنس .

 المسرح في الجزائر خلال القرن التاس؛ عشر: .ج
شااااهد القرن التاسااااع عشاااار عولًا نوعيًا في المشااااهد الفرجوي الجزائري مع الاحتلال الفرنساااا  عام  

. حيث حاول نقل الثقّافة الأوروبيّة في العديد من ا الات خاصاااة المسااارح بجلب الاساااتعمار معه 1830
وهران وقسااااانطينة  لأنماط مسااااارحية أوروبية، وبدأت تظهر قاعات للعرض في المدن الكبرم كمدينة الجزائر و 

ا باللغة الفرنساااااية.   وعنابة وساااااطي  وباتنة ... كانت في البداية  صاااااصاااااة للجالية الأوروبية وتقدم عروضاااااً
م من تألي  1953الذي قدّم أول عرض مساارح  ساانة  1850ساانة   )دار الأوبرا(حيث تّم بناء مساارح  

ــيـة  وقـد  والاذي تادور حوادثاه حول الاحتلال الفرنساااااااااااااا  في الجزائر. "دي كورا  اهتمـت الإدارة الفرنســـــــــ
رلمســرح لرغبتها في الترفيه عن عســاكرها المتذمرين من الحروب فل  فرس مســرحية للجين الفرنســي  
داخــل الثكنــات وأمــاكن تواجــد المعمرين الأوربيين عملا بنظريــة نابليون في الثقــافــة والــذي أمر ببنــاء 

ب الطبقة المثقفة الجزائرية من الثقافة  مســــــارح في معظم المدن الكنى  وكان الغرض من هذا هو تقري
ويعني ذلل أنّ اهتمام فرنسا   .1الفرنسية والدعاية جما لتسهيل تقبلها جما رغم اختلاف اللغة والمضامين"

 كان للتّرفيه عن الجنود ونشر الثقّافة الفرنسية في الجزائر.بالمسرح  
 سلالي علي" في هذا: " نننّا مدينون  عرف الجزائريون المسرح بمفهومه الأوروبي حيث يقول  

للمســـــــــــرح الفرنســـــــــــي رلكثير  وقـد اســـــــــــتفـدنا من تقنيـاتـه لخل  مســـــــــــرح وطني جزائري بكـل معح 
بالنظر إلى ما تقدم، يمكن القول بأن الجزائر عرفت المسااااارح في بداياته الأولى، ح  وإن لم يكن .2الكلمة"

 فناً مكتمل الأركان آنذاك. فقد ولى في شكل عروض شعبية كانت تقُام في الساحات العامة والمقاه   

 
 . 417ص،  1998، دار الغرب الإسلام ، بيروت، لبنان، 4، ج1954 1830تاريخ الجزائر الثقافي،  ،أبو القاسم سعد الله 1

 . 19نادية موات، النّص المسرح  الجزائري )محاضرات وتطبيقات(، مرجع سابق، ص 2
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والأساااااواق، وكانت عمل في طياتها رساااااائل توعية للشاااااعب الجزائري، خاصاااااة فيما يتعلق بظروفه الصاااااعبة  

 ورفضه للاستعمار الفرنس .
ونردف القول بأنّ هناك محاولة جادة للمساااااااااارحية الجزائرية خلال هذا القرن تمثلت في مساااااااااارحية 

ة العشـــاس" لإبراهيم دانيونة   مسااارحية رائدة في  أبو القاســـم ســـعد   التي عدّها "نزهة المشـــتاس وغصـــّ
ومع ذلل كلّه لا يمكن الفصل في إشكالية عديد التّاريخ الذي عرفت فيه الجزائر فن   1المسرحيات العربية.

 المسرح على أراضيها.
 مسار تطوّر  تاريخيّاً: .2

فن المسااااااااارح في الجزائر وتشاااااااااكّل بناءً على عدّة عوامل لا يمكن حصااااااااارها في  رد التيثر   تطوّر  
والثقافة الفرنساااااية التي فرضاااااتها طبيعة الاحتلال، فهو قد قطع  موعة من المراحل   ،بالمسااااارح الفرنسااااا 

التّاريية المتميّزة في الزّمان والمكان. فبعد حصاااااااار المساااااااتعمر للأشاااااااكال الفرجوية التي عهدها الشاااااااعب 
ظلّ   الجزائري ومحاولته اساااااتبدالها بالمسااااارح الفرنسااااا  إلا أن هذه المحاولات باءت بالفشااااال لأن الشاااااعب

متمسااكا بتلل الأشااكال المساارحية الدرامية والتي باتت جزء من موروثه الثقافي وتراثه الشااعبي، واسااتمر 
الوضع على هذا إلى عاية إقبال فئة من المثقفين الجزائريين الذين أخذوا على عاتقهم زمام عريل الفعل 

 .المسرح  في الجزائر
من أبرز هذه الشاّّصايات التي تنبهت لضارورة هذا الفن المتوعل في أعماق    الأمير خالد"عد "يُ  

الشاعب وتراثه والميخوذ من واقعه والمعبّر عنه، لخلق الوع  النضاالي والتحرّري، فعمل على إرسااء قواعد 
الذي بعث له بعض المسارحيات لتمثيلها  جورج أبيض"هذا الفن في الجزائر، مساتعينا بالممثل المصاري "

 2.لحافظ نبراهيم"  الشّهيد، ومسرحية " اليازجي  لخليل" المروءة والوفاءمن بينها مسرحية " 
 

 
 .18 ،17ص  السابق،المرجع  1
 . 4،3، ص 2018.10.10ينظر: مباركة مسعودي، المسرح الجزائري: الرّيادة والتّيسيس،  لّة البدر،  2
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تطّور هذا الفن عبر مراحل عديدة، بدءًا من نشااايته الأولى وصاااولًا إلى اساااتقراره كفن قائم بذاته.  

 ويمكن تلّيص هذه المراحل فيما يل :

 :الاستقلال المرحلة الأولى: المسرح الجزائري قبل  .أ
تشاير جلّ الدّراساات في هذا ا ال أنّ مرحلة الثلاثينات من القرن الماضا  شاكّلت حقبة مزهرة   

" جورج وعنيّة بالمساااارحيّات الم لفّة والمعروضااااة فوق الركّح الذهبي، وأنّ البداية التّارييّة كانت قبل زيارة  
يدّعون   " جهلاءم، حيث أنّ المساارح الجزائري عرف محاولات كمساارحيّة  1921للجزائر ساانة أبيض"  
على    أنه كان لها تأثيرها المباشاار في البدايات الأولى للمساارح إلاّ   م،1919ساانة   لباشــطارزي رلعلم"

دم الطيّّب الذي لقته في شمال    " جورج أبيض"الرعم مماّ لقته فرقة  من فشااال في الجزائر على عرار الصاااّ
"مســرحية صــلاح  إفريقيا حين قدّمت مسااارحيتين باللغة العربية الفصاااحى ميخوذتين من التّاريخ العربي 

ــرحية لرات العرب"و الدين الأيوبي " ، والذي مردّه إلى عدم اهتمام الجمهور باللغة الفصااااااااحى "مســــ
 .لصعوبتها
" ضـــــعف مســـــتوى اللغة العربية الفصـــــحل عند الجزائريين   :صـــــالح لمباركيةحسااااااب ما أورد  

حيث كانت منحصارة عند نخبة المثقفين، وتوجه النّّبة    .1وصـعوبة فهمهم جما م؛ عدم تداوجما بينهم"
إلاّ أنّ هذه الزّيارة فتحت آفاقاً جديدة لهواة المسرح وعلى ضوئها تم إنشاء ، الجزائرية بفكرها نحو فرنسا
الذي يعتبره الطاّهر علي شـــــريف   برئاسااااااة    " المهذّبة"   والتي يطلق عليها:" عية الآداب والتّمثيل" 

وكان هو كاتب نصاوصاها المسارحية    الم ساس الحقيق  للمسارح كفعل ثقافي وفنّي منظمّ.بوجادي علّاوة 
فاء بعد العناءوقدّمت ثلاث مساااااااااارحيّات ذات طابع أخلاق  اجتماع ،   " ساااااااااانة " مســــــــرحية الشــــــــّ

 .  2م1924سنة    "بدي؛" م 1923سنة    "خديعة الغرام"  م1921

 
 . 44لمباركية، المسرح في الجزائر، مرجع سابق ص صالح  1
 . 4بن داود أحمد، نشية وتأسيس المسرح الجزائري، مرجع سابق، ص : ينظر 2
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ســلالي  التي قدمها الثنائ  " ،"جحاالجزائرية تعزم إلى مساارحية "النّشااية الفعلية للمساارحية تعزم  
"  الكورسالبقاعة "  1926أفريل   12" وعرضت يوم الأربعاء  دحمون" و"علالو" المعروف بااااااااااااااا "علي 

 "بسبب النجاح الذي حققته المسرحية لدى الجمهور  فقد أعيد عرضها ثلاث  بالجزائر العاصمة  
عرف   علالوويعود الساااااااااااابب وراء هذا النجاح الباهر الذي حقّقته المساااااااااااارحيّة في أنّ     1مرات أخرى"

 كي  ياطب جمهوره ويعالج قضايا عصره بلغة عصره، حيث رُويت المسرحية بلغة عاميّة.
أما في مدينة الجزائر  فالمســـــــــرح لا يســـــــــتطي؛ أن بقوله: "  أحمد توفي  المدنيوهو ما ي كده    

بصـــــــــــفـة بحتـة  لقلـة من يفهم تلـل اللغـة بين طبقـات العمـال  يكون من أول وهلـة عربيـا فصـــــــــــيحـا  
كما فتحت أبوابًا لهواة المسرح الكوميدي بإدخالها البعد     .2الفقيرة  وطبقات المتعلمين تعلما فرنسيا"

 الكوميدي إلى الأداء المسرح .
نجاحًا كبيراً، مما دفع عجلة فن المسااااااااااااارح في الجزائر نحو الأمام، وألهم  جحا"حقّقت مسااااااااااااارحية "

" المسااااااتوحاة من قصااااااص أل  ليلة وليلة، والتي تعتبر مثالًا أبي الحســـــن المغفل" لكتابة مساااااارحية "علالو"
 متطوراً في التعامل مع التراث العربي.

محي الدين  "  "،علالوشااهدت هذه الفترة نشاااطاً مساارحيًا ملحوظاً من قبل  موعة من الهواة: " 
ــطارزي ــنطيني""، و"بشــــــ ــيد القســــــ الذين مارساااااااااااوا التيلي  والتمثيل والإخراج وقدّم ه لاء الرواد    رشــــــ

وح  الحرب العالمية الثانية، وكانوا في الغالب م لفين   1926مسااااااااااارحيات باللغة العامية بدءًا من عام 
وممثلين في نفس الوقت. اعتادوا على ابتكار شّصيات ي دونها بأنفسهم في مواق  وأحداث يطورونها 

 " زواج بوعقلين. منحتهم هذه الحرية القدرة على إنتاج العديد من المسرحيات، منها "بأسلوبهم الخاص
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التي عالجت موضااااااااو   لرشـــــــيد القســـــــنطيني" رر قدور الطماع، و"قضااااااااية الزواجالتي تناولت   لعلالو

 .1التي دعت الشّعب إلى الوع  وعمل المس ولية لمحي الدين بشطارزي" فاقوالطّمع، ومسرحية "
أخاذ المساااااااااااااارح الجزائري على عااتقاه التّعبير عن واقع الشااااااااااااااعاب المعااش آناذاك، ومحاارباة الآفاات 
 الاجتماعية وتنمية الجانب الأخلاق ، محافظا على الهويةّ الثقافيّة الإسلامية العربية، ساخطاً على سياسة  

ة بعد ظهور ونشااااط جمعية العلماء المسااالمين، فبرزت بعض  الاساااتعمار، داعيًّا للتّكات  والنّهوض، خاصاااّ
بلال بن المسااارحيات ذات الطاّبع الديّني التي لعبت دوراً كبيراً في مسااايرة الأمّة الاسااالاميّة، مثل مسااارحيّة "

   لمحمّد العيد آل خليفة. "ررح 
سااتت في   ،ظهور مسارحيّات تتسام بالطاّبع السايّاسا   بالأحزاب السايّاسايةالمسارح  تأثرّ نتإ عن

توعيّة الشاااعب بضااارورة النّضاااال ضاااد المساااتدمر الفرنسااا ، الذي بدوره فرض حصااااره على نشااااطه وشااادّد  
ــديد الخناس  "ولم  الرّقابة على الجزائرييّن والمساااااااارح. يكن المســــــرح بعيدا عن هذ  التطورات لذلل د تشــــ

عليه لدور  في أذكاء الروح الوطنية في الجماهير  وكان المســــرح رغم تلل الظروف المعن الحقيقي عن  
أوضــــاع الوطن  فكان في مســــتوى تلل الأحداث التي بلا فيها الوعي الوطني الذروة لدى الشــــعب 

 .2الجزائري"
 الصاااااااااادق عن أوضاااااااااا  الوطن، وكان حاضاااااااااراً بقوة في مواكبة  اساااااااااتطا  المسااااااااارح أن يظل المعبّر 

رعم ذلل كلّه إلاّ أن المسااارح الجزائري و الأحداث التي شاااهدت أوج الوع  الوطني لدم الشاااعب الجزائري.  
شــــهد في هذ  المرحلة فقدان العديد من رجالاته الأوائل الذين كان  دخل في مرحلة ركود وتقهقر فقد "

ــتمرار. توفي دحمون المعروف  براهيم دحمون الذي   ــه  و كينه من الاســ ــســ ــاء أســ ــل في نرســ جمم الفضــ
 . أعقبه بعد ذلل  1943كما توفي ابن شورن سنة   1942اشتهر بلعب الأدوار النسائية سنة  
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ــنطيني عام   ــيد القســــ ــر المعروف برشــــ ــيد بلخضــــ ــية رشــــ ــاســــ ــرح الكبير وأحد ركائز  الأســــ قطب المســــ

1944."1، 
يلاحظ في هـذ  المرحلـة يهور حركـة جـديـدة ع يعرفهـا المســـــــــــرح العربي في الجزائر من كماا "  

 .  2قبل وهي حركة التر ة والاقتباس"
لطة الفرنساا  لهذا الفن حركة التّرجمة والاقتباس  علبت   على النّصااوص المساارحية بساابب خنق السااّ

والتي لقت عزوفاً كبيراً من الجمهور كون   مولييرمسااااارحية حيث أصااااابحت تعرض مسااااارحيات مترجمة مثل 
 مضامينها لا تمت لواقعهم المعاش بأيةّ صلة.

 الثّورة التّحريرية:  مرحـــلـةالمرحلة الثانية:   . ب 
عرف المسرح الجزائري دفعًا جديدًا وازدهاراً ملحوظاً، نشط فيه شبّان من الهواة ينتمون إلى الجيل 

رويشااااد، عبد القادر   عل   الجديد تكوّنوا على خشاااابات المساااارح كممثلين محترفين أمثال مصااااطفى كاتب،
ساافيري ...التحق بعضااهم بصاافوف جيش التّحرير الوطني فتكوّنت بذلل مساارحيات تابعة لجبهة التحرير 
يادة الوطنية. فعاد بذلل للنهوض  الوطني، لعبت دورا جليا في التوعيّة والنّضااااااال من أجل الدّفا  عن السااااااّ

سرحيات بين دينية واجتماعية...فبرزت حيث كث  نشاطه، ظهر التّيلي  بالفصحى وتنوعت مضامين الم
ــا حوحو  توفي  المدني...وجوه جديدة   يًّا إذ  ح للقائمين عليه بتنظيم  واكتساااااااب اعترافا ر ك حمد رضـــ

 3موسم للمسرح العربي بقاعة الأوبرا بالعاصمة.
عب   باندلا  الثّورة انخفض نشاااط الحركة المساارحية حّ  كاد ينعدم من جهة بساابب انشااغال الشااّ

 المسرح الجزائري   "لعبالجزائري بالثّورة، والضّغط الذي فرضه الاستعمار عليه من جهة أخرم حيث 
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  1أثناء الثورة التحريرية دورا هاما في شــــــــحذ الوعي الوطني والتعريف رلقضــــــــية الجزائرية للرأي العام" 

ه المساااااااااااااارح الجزائري إلى الخاارج ح  يتّم رسااااااااااااااالتاه التّوعوياةّ والادّفااعياّة عن الوطن والهوياةّ التاّاريياّة  فقاد توجاّ
الذي اشااااااتهر "كاتب  ســـــين"  والثقّافيّة، فكانت أعلب نصااااااوصااااااه باللّغة الفرنساااااايّة. ومن أشااااااهر روادها 

 2"دم الأحرار".بمسرحية 
في خضااامّ هذه الأحداث الثورية، لزامًا على كتّاب المسااارح الجزائريين أن يعكساااوا الواقع أضاااحى   

المساتجد في أعمالهم. لقد اساتغلوا المسارح كيداة قوية لمقاومة المساتعمر الظالم، وبرز دوره في النضاال الوطني 
 جنبًا إلى جنب مع وسائل أخرم م ثرة كالصحافة وعيرها.

 المرحلة الثالثة: المسرح الجزائري بعد الاستقلال: .ج
ابقة، حيث كانت تمثّل  ا معتبراً موازنة بالفترات الساااّ عرف المسااارح الجزائري في هذه المرحلة انتعاشاااً
اعل هو عقيق التنّمية والتّطوّر،  عدياًّ كبيراً بالنّساااابة للقائمين على هذا الفن الذين أصاااابح شااااغلهم الشااااّ

الاقتباس والتّرجمة التي عهدها في   وإحداث طفرة في الإنتاج والتنّو  في المواضااااااااااايع خروجا بيها عن دائرة
الفترات الآنفة. وخطوة أولى لتفعيل الفن المسااارح  الجزائري تّم تأميمه حساااب ما يقتضااايه المرساااوم رقم: 

ننّ النهضــــــــــة المنوطة رلمســــــــــرح ذات أهمية رلغة الذي جاء فيه: "  1963الم رخ سااااااااااااانة   12-63
ولا يعقل أن نســـــملم بأن يكون لشـــــعبنا  وهو ما يســـــتوجب وضـــــ؛ المســـــرح في خدمة الشـــــعب   

ــواء تعل  الأمر رلمســـرح داخل البلاد أو المســـرح الذي   ــة سـ المســـرح بين يدي المؤســـســـات الخاصـ
التّغيير على مساااااتويات عديدة كان لها أثرها الفعال في التعري  بالنشااااااط وعليه توزّعت ثمار  3"نصــــدر 

 المسرح  في الجزائر على المستوم العربي والعالم .
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" بمساااااااارحياته الاجتماعية الكوميدية التي عالجت قضااااااااايا رويشـــــــدفي هذه المرحلة، نجم "سااااااااطع  

. اتّّذ المسااارح منحى ثوريًا على هيغوو  كشــكســبيرا تمع الثقافية والسااالبية، مع اهتمامه بالمسااارح العالم   
القراب  و"أبناء القصـــــبة"  " متيثاّراً به في أعماله مثل مسااااااارحيّة "عبد الرحمن كاكي "، فظهر "بريخت"  نهإ

ساااااياساااااة اللامركزية اتّّذت معظم المسااااارحيات انتقاد الواقع الاجتماع ،  ل  وتطبيقا1وعيرها... والصــــالحين"
 وبرزت ظاهرة التّيلي  الجماع ، والخوض في وارب موّجهة للأطفال، وقامت الدّولة بإنشاء مسارح 

جهويةّ في العديد من ولايات الوطن في وهران وعنابة، قساانطينة...فيصاابح بذلل صاادم هذا الفن في كل  
ربو  الوطن، فتنوّعت المسارحيات، وأشاكال تقديمها حساب الفئة الموجّهة إليها، ونذكر من بينها مسارحية 

 2." دائرة الطبّاشير القوقازيةّ"  "ررب الفتوح"
تميّز المسااااااااااارح الجزائري الحديث منذ الساااااااااااتينيات بالابتكار والإبدا ، معتمداً على التيلي  المحل   
والاقتباس إلا أن هذه الفترة شااااااهدت لاحقاً ضااااااعفاً وركوداً بساااااابب إعفال قضااااااايا أساااااااسااااااية مثل تكوين  

مية. ونتيجة لذلل،  الممثلين والمّرجين المحترفين، وطبيعة النصااااااااااوص المساااااااااارحية الجديدة ذات الأبعاد الدرا
دخل المساااارح الجزائري في أزمة فنية وركود منذ ابتعاده عن ا تمع. ليتيثر كذلل بالموضااااو  السااااياسااااية التي 
عاانات منهاا البلاد آناذاك ونظراً لارتبااطاه الوثيق بالحيااة الاجتمااعياة وملامسااااااااااااااتاه للواقع انعكس ذلال على 

 جية.نشاطه إلا أن ذلل لا يعني خلو الفترة من الإنتا
مثلّت فترة الثّمانينيات نهضاااة فنية مسااارحية في الجزائر، محت بذلل فترة الركود الساااابقة. فقد برز 

  " الأقواليته الشاااااااااهيرة  الذي قدم ثلاثّ  عبد القادر علولةجيل من المسااااااااارحييّن الموهوبين، وعلى رأساااااااااهم 
محمـد مرتاض والتي أظهرت إمكاانياات فنياة رفيعاة في التايلي  والتمثيال والإخراج. وكتاب    "الأجواد واللّثـام

 كتب مسرحيّة   الأخضر السائحي و"النّار والنّور" مسرحيّة  "الانتهازية"  وصالح لمباركية  مسرحيّة

 
عيلان،  ينظر1 عمرو  العدد  :  الخامس،  ا لّد  والأدبية،  اللغويةّ  للدّراسات  المحكمة  والتّطور،  لّة  النّشية  الجزائري  ، 12المسرح 

 . 7، ص 2017ديسمبر
 . 28ينظر: بوعلام رمضان، المسرح الجزائري بين الماض  والحاضر، مرجع سابق، ص  2
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احة المسااارحية حضاااوراً لافتاً للمرأة من خلال نشااااط الشاااقيقتين     1الرّاعي"" حميدة وفوزية وشاااهدت الساااّ

مثل الجهوية ومعاهد الفنون الدرامية )فة وتأسااااااايس المساااااااارح النّصاااااااوص الم لّ   . تزامنًا مع ظهورآيت الحاج
 ، وتنظيم العروض والمهرجانات والمسابقات المسرحية المدرسية والوطنية.المعهد العالي بنج الكيفان(

وداءعايش المساارح   عب أجواء العشاارية السااّ فانعدم الإنتاج في ظّل هذه   ،منذ التسااعينيات مع الشااّ
 الظروف التي قيّدت المشهد الثقافي بصفة خاصة في الجزائر، بالرّعم من توالي الجهود المبذولة من أجل 

إبقائه وإعادة بعثه وإحيائه ببروز أقلام إبداعية جديدة.  وح  الآن يواصاال المساارح الجزائري سااعيه الحثيث  
والتّظاهرات للحفاظ على مكانته مساااتفيداً من الموارد المتاحة واساااتغلال الفرص كالمهرجانات والمساااابقات  

 2الفنيّة لترسيخ حضوره.
كود، ولكنه بقّ  حاضاراً ة والرّ بشاكل عام، يمكن القول أنّ المسارح في الجزائر مر بمراحل من الحيويّ 

 ومستمراً في التّعبير عن الهوية والثقافة الجزائرية، ساعياً دائماً للتجديد والتطور والدّفع به نحو الأمام.
 الجزائري:أهم روّاد المسرح  .3
شااااهد المساااارح الجزائري على مرّ تاريه ظهور قامات فنيّة تركت بصاااامات لا تُمحى على خشاااابته،  

من رواد ساااعوا لترسااايخ هذا الفن في بداياته، إلى مبدعين تألقّوا بعد الاساااتقلال وقدموا أعمالًا خالدة،  
الجزائري وصااااااااولًا إلى جيل معاصاااااااار يواصاااااااال المساااااااايرة بتجديد وإبدا . وفيما يل  عرض لرواد المساااااااارح  

 وم سّسيه:
وممثّل، يعتبر من أبرز  كاتب مساارح رشــيد بلخضــر"  هو "[  1994 -1887رشــيد القســنطيني:   ▪

اخر، انظمّ إلى فرقة  أنشااي فرقة   1927، وفي ساانة  1926ساانة  الزّاهية لعلالورواد المساارح الفكاه  والسااّ
 محمد الطاهر  المسرحيّة، أدخل فكرة الأداء المرول إلى المسرح الجزائري، يقول عنه   اجملال الجزائري

 
العيد، صورة المرأة في الخطاب المسرح  الجزائري " مولاه اللثّام " أنموذجا،  ث مقدّم لنيل أطروحة الماجستير، كليّة الآداب    ميرات 1

 . 25، ص 2011 -2010اللغات والفنون، جامعة وهران، سنة 
 .   29 -28نادية موات، النّص المسرح  الجزائري )محاضرات وتطبيقات(، مرجع سابق، ص  ينظر: 2
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ننهّ فنان أصـيل ": "المسـرح الجزائري: تاريًخا ونضـالاً في دراساة له عن المسارح الجزائري بعنوان "  فضـلاء ▪

في موهبته  وله قدرة عجيبة في خل  الجو المســـــــــرحي في العرض  يرلأل الجملة المســـــــــرحية والغنائية   
الفنان الموهوب في نرســــاء قواعد المســــرح الجزائري بعدد من   ســــاهم هذافت تي ك حســــن ما تعد  وقد  

 .1المسرحيات والمونولوجات ع يب  منها سوى ما سجل علل أسطوانات"
  تيسااااااايس الوالتي اتّسااااااامت بعبقريته الارواليّة في   ،أعمال رشااااااايد القسااااااانطيني  ي كدّ هذا القول على أتيّة

  للمسرح الجزائري.
مسااااااااارحية والعديد من   20بإنتاجه الغزير والمتنو ، حيث قدم أكثر من رشـــــــيد قســـــــنطيني  تميّز  

الأعمال الفنيّة بين أعاني فكاهية وساااااكتشاااااات. اساااااتلهم أعماله من التراث الشاااااعبي ومعاناته الشاااااّصاااااية  
"، ومن بوبرمة  زواج" و"العهد الوافيوالوطنية، وهو ما يظهر في عناوين نصااااااوصااااااه. من أبرز مساااااارحياته "

الحاج " و"الخطبة"، بالإضافة إلى سكتشات فكاهية مثل ""وليد البلاد ،"من ست العجار"أشهر أعانيه  
 2".ررية
مغنِ ومُ لّ  وممثّل مسااااااااااااارح ، يعتبر رائد المسااااااااااااارح (: 1986 – 1897محيي الدين بشــــــــــطارزي ) ▪

م أعمالًا مسارحية " وقدّ المطربيةالجزائري الحديث وأول من أدخله إلى الخشابة بشاكل منظم. أساس فرقة "
. اشااتغل  1947ممزوجة بالغناء والرقص. كما عيّن مديراً لفرقة المساارح العربي بدار الأوبرا بالعاصاامة ساانة 

أومن التّراث    جحا والمرابيفي العديد من مسااااااارحياته على الاقتباس ساااااااواء من التّراث العربي كمسااااااارحيّة  
ياسااااا  التّوعوي حيث تصااااادّم للظّواهر  . تميّز  المشــــحاحالأوروبي كمسااااارحيّة  بطابعه الهزلي الهادف والساااااّ

عمد إلى تنمية الوع  بمّاطر الاحتلال  الاجتماعية السااااالبيّة في ا تمع بأسااااالوبه الفكاه  الهادف، كما
 الفرنس .  

 
ص   مرجع سابق،،    –تأصيل نظري ومقاربة في الأنساق المعرفية    –عبد الحميد ختالة، المسرح الجزائري النص والعرض والتلق    1

40  . 
 . 76، ص  2014، 1ينظر: نواري بن حنيش، فن الكوميديا في مسرح رشيد قسنطيني، مكتبة الرشاد الجزائر، ط  . 2
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نن مســرح  رشــطارزي مســرح فكاهي  واقعي  يســتعمل لغة  عن مسااارحه: "علالو يقول     

ــارع من العامية نلى  ــية ويهدف نلى التوعية عن الفكاهة والإضــــــــــحاك"الشــــــــ ترك أعمالًا  .  1الفرنســــــــ
مساااااارحيٍة جهلاء يدّعون رلعلم  مساااااارحيّة  بني وي وي  مساااااارحيّة فاقو  مساااااارحية من بينها مساااااارحيّة 

 2الخداعين...
كاتب وممثّل و رج ومنظرّ مسرح  جزائري، ا ه الحقيق  عل  سلالي،  (:  1992  –  1902علالو )  ▪

وهو من رواد الكوميديا في الجزائر. كان يتميز بأساااااااالوبه الفكاه  النقدي وقدم العديد من المساااااااارحيات 
 قضايا ا تمع الجزائري.التي تعكس  

ترعر  على حب الفن والمسااارح والغناء، بفضااال احتكاكه ببعض الفرنسااايين وتأثرّه بثقافتهم، وتردّده     
قام بإجراء محاولات في فن الكوميديا    لموليير.إلى قاعة الأوبرا منذ الصاّغر أين شااهد بعض المسارحيّات  

كاتشااااااااات الفكاهيّة وانظمّ إلى فرقة  س فرقته   المطربيةالإساااااااابانية وألّ  بعض السااااااااّ   الزّاهية إلى أن أسااااااااّ
 .19263للمسرح سنة 

التي تعتبر أول انطلاقة للمساارح الجزائري، وه  أول عمل مساارح     جحامن أهم آرره: مساارحيّة  
ــيّاد والعفاريتمسااااااااااارحيّة زواج بوعقلين   باللّغة العربيّة العاميّة، مسااااااااااارحيّة  ، عنتر النائم اليقظان،  صــــــ

الحشايش ...وه  في  ملها مسرحيّات شعبيّة بسيطة، عالج فيها قضايا اجتماعيّة بطريقة فنيّة هادفة،  
عرف كي  يضااااااااااااااع اللبناة الأولى لمساااااااااااااارح جزائري متايصاااااااااااااال في الواقع والبيئاة الجزائرياة ومعبر عن توم 

 وتطلعات الجماهير الشعبية.
كاتب مسرح  و رج مبد ، تميز بأسلوبه التجريبي والبحث (: 1994 -1929عبد القادر علولة ) ▪

 عن أشكال مسرحية جديدة تناولت أعماله قضايا اجتماعية وسياسية هامة، اكتسب تدريبًا مسرحيًا 

 
 . 45تأصيل نظري ومقاربة في الأنساق المعرفية، مرجع سابق، ص –الجزائري النص والعرض والتلق  عبد الحميد ختالة، المسرح  1
 .   37  -35ينظر: نادية موات، النّص المسرح  الجزائري )محاضرات وتطبيقات(، مرجع سابق، ص  2 2
 . 36رجع سابق، ص الم 3
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المسرح الغربي،  ااافي إنشاء المسرح الوطني الجزائري، تبنّى المسرح الشّعبي رافضً بفرنسا، ساهم في وقت مبكّر 

 1عمد في مسرحيّاته إلى توظي  أشكال التّراث الشعبي من قوّال وحلقة وسيرة.
أعطى للمسرح الجزائري الأجواد  اللّثام   ،  الأقوال كتب أعمال باللغة العربية الجزائرية، منها:  

 حركية جديدة، من خلال تعامله مع الفن محليًّا وعالميّا بالرسائل المتاحة في زمنه.

ه لاء الفنانون كل بطريقته وأساالوبه، ساااتوا في تشااكيل ملامح المساارح الجزائري وإثرائه بمواضاايع  
وقضايا تعكس واقع ا تمع وتطلعاته، هذه  رد نبذة عن بعض أعلام المسرح الجزائري، وهناك العديد من  

 الأ اء الأخرم التي ساتت بشكل كبير في تنمية هذا الفن العريق.

 .ا: نشكاليّة اللّغة في المسرح الجزائري بين الفصحل والعاميّةـــيً ــانـث

محمد مصايف " نن الغاية من كتابة المسرحية كلها حوار  وهي لأعل متفرجها   يقول
ــاهد  أو ما يقرأ  جزء من الحياة  كما يحياها   ــا عميقا بأنّ ما يشــ ــاســ أو قارئها يحة نحســ

، فلمّا كان الحوار يمثل جوهر المساارحية، ف نّ اللغة ه  الأداة الفاعلة 2الناس خارج المسـرح"
الشاّّصايات  وتبرز   والأفكار  العواط تعكس  فيها، والصاّورة التي تتشاكل بها فنون الأدب جميعا،  

 وتّلق الجو العام للعرض المسرح . والأحداث وعدد مغزم العمل

 

 

 

 
   .67ينظر: جميل حمداوي، المسرح الجزائري نشيته وتطوره، ص  1

 . 194، ص1984، 2محمد مصاي ، النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي، الم سسة الوطنية للفنون المطبعية، الجزائر، ط  2
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ّصاايّة، وتّدم العمل بصاادق. فتجنبّه اللغة المساارحية فعالة، إذا  تعُد   كانت نابعة من صااميم الشااّ
 وبهذا كان لابد أن تنبث  كل كلمة تقال علل "للمسرحية. الإسفاف والتّكل ، وعقق فهم المتلق   

ــية التي تنط  بها  وكل كلمة زائدة أو غير منطقية كدد  ــبة المســـرح من صـــميم الشـــخصـ خشـ
نذ تضـــــــــعف لغة الحوار المســـــــــرحي بتدنيها وضـــــــــعفها حا تبلا درجة    بتعوي  العمل المســـــــــرحي 

  ةالإســفاف  كما تضــعف بتقعرها والتصــن؛ فيها حا تبلا درجة التكلفة  فاللغة تقوم بوييفة صــعب
في التعبير عن الشـخصـية  وتأسـية الموقف الحاضـر  وتوضـيلم الفعل الذي مضـل  وتقدم الحدث  
أثناء محاولة الإشــــارة نلى المســــتقبل  وعلل اللغة المســــرحية أن تأتي تابعة للشــــخصــــية  والتي تكون 

 مناسبة بصورة 

 ررزة للنط  بها من فوس خشبة المسرح   وهذا لتكون أقدر علل خدمة العمل المسرحي وأقرب 

 .1"لفهم المتلقي 

ّصااايات وموضاااو   نساااتنتإ من  ذلل كلّه أن نجاح العرض المسااارح  مرهون بتوافق اللغة مع الشاااّ
 المسرحيّة، دون أن ننسى الفئة الموجهة إليها المسرحية وبيئتها وهذا ما طرح إشكالاً فيما يص النّص  

فلقد نشااااااااااااي المساااااااااااارح الجزائري في ظل تعدديةّ لغويةّ فريدة، حيث تتعايش العربيّة  المساااااااااااارح  الجزائري.  
الفصااحى، والعاميّة الجزائرية بتنو  لهجاتها، واللّغة الفرنساايّة التي تركت بصااماتها خلال فترة الاسااتعمار. 

والمّرجين   اب ثراء، إلّا أنه ألقى بظلاله على خيارات الكتّ   الغني، وإن كان مصدرهذا التّراث اللّغوي  
 بين التّوجه إلى اللّغة الفصحى لضمان فهم أوسع وتأكيد الهوية العربية، أم الانطلاق من صميم العاميّة  

 

 
عبد الرحمن بن عمر، لغة المسرح الجزائري بين الفصحى والعاميّة، أطروحة ماجستير، كلية الآداب واللغات، جامعة الحاج الأخضر   1
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لملامسااااااااة الواقع اليوم  للجمهور والتّعبير عن هويته المحلية بصاااااااادق، أم دمإ اللغتين أو ح  اسااااااااتلهام 

 الفرنسية في بعض السياقات.
فعاالياة اللّغاة المّتاارة في المساااااااااااااارح، "الأكااديمياة" أو الفصااااااااااااااحى من جهاة، ويعتبر النّقااش حول   

 والعامية أو "الدارجة" من جهة أخرم. معقدا ومتعدد الأوجه.
تتمتع اللّغااة الفصااااااااااااااحى بوقااارهااا وعمقهااا الفكري وقاادرتهااا على حماال الأفكااار المعقاادّة والمفاااهيم  
الدقيقة بأناقة، وتضااااف  على العمل المساااارح  شاااارعية ورصااااانة وذب جمهوراً يبحث عن عفيز للعقل،  

شااااكل تشااااكل هذه اللغة حاجزاً أمام شاااار ة أخرم  من الجمهور الذي عد صااااعوبة في التّفاعل معها ب
عفوي، مما يلق فجوة بين الخشابة والمتلق . كونها تبدو في بعض الأحيان بعيدة عن نبض الشاار  ولغة 

 الحياة اليومية، مما يقلل من قدرة المسرح على ملامسة قضاياهم بواقعية.  
المســــرح  أنّ في المقابل، العامية بصااااادقها وعفويتها لغة الشاااااار  ولهجة الجماهير، ذلل "عتضااااان 

 وتمنح  العاميّة العرض  .  1"تجه نلى الجماهير ويعن عن همومهم وعن مشاكلهم وآماجممأن يّ   ي ينبغ
الجمهور، ما يلق وربة عاطفية عميقة. كما تعكس روح  المسااااااارح  ميزة التّواصااااااال الفوري والحميم مع 

طبيعتها عير الر ية قد عد من قدرتها على اسااتيعاب الأفكار ا رّدة أو  العصاار وتنوعه الثقافي. عير أنّ 
 الأشكال الفنية المتّصصة، وإذا أفرط في استّدامها، قد تغفل الجانب الفكري للمسرح. 

ليشاامل قضااايا الهوية، والانتماء، والتواصاال   الجزائرية را  اللغوي في النصااوص المساارحيةالصااّ   امتدّ  
لقد ورث المسااااارح الجزائري، في بداياته التي تزامنت مع فترة الاساااااتعمار،  . فمع  تل  شااااارائح الجمهور

ظل هيمنة اللغة الفرنسية، مثلّت اللغة العربية الفصحى رمزاً للهوية الوطنية ورافدًا    في ،تركة لغوية معقدة
 .بمدارسها وكتّابها ومثلّته جمعية العلماء المسلمينالعديد من الرواد  لدم أساسيًا للنضال الثقافي

والتي كانت عترف العربي"   ل"هواة المســــــرح للتمثيم سااااااااس فرقة   محمد الطاهر فضــــــلاء يعُد   
  وسيلة المسرح في  ورأوا الإصلاح   الفكر  تبنوا الذين  أولئل عند اصةخوتظهر   ،التّمثيل بالفصحى
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كما أن جمعية العلماء المساااالمين كان لها دور تاري  في  .  والقوم   الوطني  الوع  ونشاااار  والتربية  للتثقي 

  بالحركة الفصاااحى  ارتباط  يعكس مماالدعوة إلى اساااتّدام الفصاااحى كلغة أسااااساااية للمسااارح في الجزائر.  
 .الفترة تلل في والإصلاحية  الوطنية

بالمقابل، لم تغب العامية الجزائرية بكل ثرائها وتعبيريتها عن خشاابة المساارح. فمنذ بدايات المساارح 
الفكاااه  والاجتماااع ، وجاادت العاااميااة مكااانًا لهااا للتعبير عن توم الناااس اليوميااة، ونقااد الأوضاااااااااااااااا  

ولعل   1رشطارزي.  ش خلفه رشيد القسنطيني وقد تزعم هذا الاواه  ساخر ولاذ   الاجتماعية بأسلوب
منشـــ  هذ  القضـــية عبد   الركيبي: "الساااابب وراء انقسااااام اللغة إلى فصااااحى وعاميّة على حد قول 

 وسبب هذا الحوار أن هناك صداما حاداً بين أنصار التعريب وخصومه  فالذين ءهلون العربية لا  

ــتخدم اللهجة  ــعب يعتمد علل اللغة العربية ون ا ينبغي أن تســــــ ــرح للشــــــ ــورن أن يقوم مســــــ يتصــــــ
 2".الدارجة

يرم الم يدون لاساااااتّدام اللغة العامية الجزائرية، أنهاّ لغة الحياة اليومية بالنسااااابة لمعظم الجزائريين،   
مما ععلها أكثر سااااااااهولة وفهما وقدرة على خلق تواصاااااااال مباشاااااااار مع الجمهور وتعزيز صاااااااادم عاطف   

الاجتماعية  وثقافي أعمق. كما يعتقد البعض أن اللغة العامية أنسااااااااااااب للتصااااااااااااوير الدّقيق للسااااااااااااياقات  
للوضـــــ؛ الذي كانت تعيشـــــه الجزائر علل الصـــــعيد الثقافي الذي اتّســـــم الجزائرية المعاصااااااارة. نظراً " 

عبية". عكس التنو  الثقافي والتقاط روح فالعامية لها القدرة على    3رنتشـــــار الأمية في الأوســـــاك الشـــــّ
 .الفكاهة والسّرية الكامنة في التفاعلات اليومية
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شااااااااهد التاريخ نجاحًا وشااااااااعبية كبيرين لمساااااااارحيات قدمت باللغة العامية، مثل مساااااااارحية "جحا"  
كاتب   ح  أننا وجدنا  م. مما يدل على قدرتها على جذب وإشااراك جمهور واسااع1926ساانة   لعلالو

قد عول من الكتابة بالفرنساااااااااااااية إلى الكتابة بالعامية التي يفهمها جميع الجزائريين في أعلبيتهم    ســــــــــين
أن الفن ليس هو الكلام أو اللغة، بل الفن هو نقل الحياة إلى المساااااااااارح، وإن  علالوويرم  .الساااااااااااحقة

  1اللوحة الفنية المعبرة ليست كلاما وكذلل المسرح، فكانت عالبية النصوص المسرحيّة الجزائرية بالعاميّة. 
ــر أحدال تاريخية  ووقائ؛ اجتماعية فــــــــــــــ: " ــه عن الواق؛ فقد عاصـ ــرح الجزائري لا ين ى بنفسـ المسـ

جسـدها علل الخشـبة  عندئذ يتجسـد ما نسـميه رلتجربة الفنية التي هي في صـميمها لأربة حياتية  
مســتعادة تشــكيليا... في ســاحة الأداء الحركي. ولذلل نزع دعاة هذا الالأا  نلى اســتعمال العامية  

 والدعوة نلى استعماجما رعتبارها الأكثر استخداما في شؤون الحياة اليومية والأقرب لإيصال  

المفاهيم والأفكار مما ءعلها تكتســـــــب أنواعا من الدلالات الواقعية الدقيقة التي قد تقصـــــــر عنها 
 .2لغة العلم والأدب"

بذلل  رد أداة للتسالية، بل كانت وسايلة لفضاح التناقضاات الاجتماعية والتعبير  العامية   لم تكن
وتطلعاتهم، كما كانت الطريقة الأيساااااار للظفّر بالجمهور على اختلاف مسااااااتوياتهم  عن آمال البسااااااطاء  

اّدام العاامياة كونهاا الأقادر على اجتاذاب الجمهور على  الثقاافياة. رعم ذلال كلاه فا ن الإيغاال في اساااااااااااااات
حساااااااااااااب الفصااااااااااااحى يعد خيانة ثقافية، تعمل على إحداث هوة بين أفراد ا تمع الواحد. كما تقول 
ناجية تامر: "أنّ اســـتخدام العاميّة في المســـرح لا يخدم وحدة الأمة العربية  لأنّ المســـرح يســـتخدم  

 .  3"لغات جديدة متباعدة  نّ ا يزيد من ابتعاد الجماهير العربية عن بعضها البعض
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اعتماد اللّهجات العاميّة في الأعمال المسااارحية يضاااع  من الرّوابط المشاااتركة بين ويعني ذلل أنّ  
الشاّعوب العربية، ويتحول المسارح من وسايلة لتقريب وجهات النّظر وتعزيز الفهم المتبادل عن طريق لغة 

 موّحدة إلى وسيلة تكرّس التنّو  اللّغوي القائم. في ثرّ ذلل سلبًا على قدرته التّيثيريةّ.

عرجّ المّرج والكاتب المساارح  للحديث عن هذه الإشااكالات التي تعترض الكتابة المساارحيّة في 
أنّ اللغة عنصــــر مهم  بل تعد من أهم العناصــــر في الكتابة المســــرحية  وهي تأخذ  الجزائر، مشااااايراً "

شــكلين أســاســيين  نما دارجة أو عربية فصــحل  وكلاهما ينقســمان علل خشــبة المســرح نلى أقســام 
أخرى متعددة  لكل منها مجاله ووييفته...وهو يعدد تقســيمات اللغة علل الركلم ومجالاكا  أشــار 

ــم ــان دارج  وهو نلى وجود ما يســ ــاء  وهي قراءة النص العربي بلســ ل رللغة الثالثة أو اللغة البيضــ
 اللهجة أمر شائ؛ في المسرحيات الثورية والملحمية  نلى جانب المسرح الملتزم الذي يقدم بمنطوس 

الـدارجـة المهـذّيـة...وأنّ اللغـة العربيـة الفصـــــــــــحل في المســـــــــــرح تختص رلنخبـة  فهي لغـة عميقـة في  
   1مفرداكا ونطقها  واصفاً ن ها رللغة التي يكثر فيها العبث والصمت بأنواعه".

المسااارحية، محتواها  يبقى اختيار اللغة في المسااارح يعتمد على عوامل ساااياقية  تلفة، من ذلل نو  
 والخلفية الثقافية والاجتماعية للجمهور المستهدف للتواصل بشكل فعال مع أحاسيسهم ومعتقداتهم.

  هي بل  رلعامية   ولا  رلفصــحل   ليســت  الدرامية  اللغة نّ أ"يتّضاااح لنا بناءً على ما ذكر ساااابقًا 
   وآماجما  ومشاعرها  ومعتقداكا  وأفكارها  الشخصيات  قرارات  عن  التعبير  أداة  الأحوال  معظم في

 

 

 
عل  عويش، الكتابة بالفصحى.. ضمانة تسويق الأعمال المسرحية، بين الفصحى والعاميّة...أي لسان للمسرح، جريدة الشّعب   1
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لا ءوز لنا أن تراع  التّمايز بين الشاااّصااايات وتلل ه  وظيفتها في المسااارحية، وبالتالي "  .1"وآلامها
 نفضل لغة علل أخرى فنقول: نن العامية أفضل من الفصحل في الدلالة علل الأفكار  

والأشــــخاع كما لا ءوز أن نقول العكة دائما  فاللغة الناجحة هي القادرة علل سقي  وييفتها 
الهدف الأساااااساااا  من المساااارح هو التيثير في   بما أنّ  2علل المســـرح ســـواء أكانت عامية أم فصـــحل".

الجمهور، ف ن صاااااااااناعة العرض المسااااااااارح  تتطلب عناية فائقة بتحقيق التكامل والانساااااااااجام بين جميع  
ذات جودة عالية، تتسااام بالعمق   انصاااوصاااً العمل المسااارح    يتطلب وح  يتحقق ذلل  مكوناته الفنية.

والجدية، وتقدم مضاااامينها بلغة مركزة وموحية، وحوار واقع  محمل بالرموز. فالغاية ليسااات  رد حكاية 
 في نفسه.ترُوم، بل فن يسعى إلى تعميق الفكرة في وجدان المتلق  وإحداث الأثر المطلوب 

لاتزال إشاااااكالية اللغة في المسااااارح الجزائري قائمة ومفتوحة على نقاشاااااات مساااااتمرة، ويظل الخيار 
 اللغوي مرتبطا بطبيعة النص المسرح ، وهدفه والجمهور المستهدف، وركية المّرج والم ل . لكن الم كد  

هو أن هذا التفاعل بين الفصاحى والعامية يثري المشاهد المسارح  الجزائري وععله مرآة حقيقية لتعددية 
 الهوية اللغوية والثقافية في الجزائر. 

 نشكالية اللّغة في مسرح الرّواد:ثـــــــــالثــــاً: 

التيرجح بين اساااااااااااااتّدام اللغة العربية  إشاااااااااااااكالية اللغة في مسااااااااااااارح الرواد الجزائريين حول تتمحور  
. في الأعمال المساااارحية التي قدمها الجيل الأول من المساااارحيين الجزائريين  واللهجات العامية،  الفصااااحى

ساعى الرواد إلى إعادة الاعتبار  لذلل    فّلال فترة الاساتعمار الفرنسا ، كان هناك تهميش للغة العربية،
 إلاّ أنهّ بسبب ضع  المستوم اللغوي الذي عانى  للغة العربية في  تل  ا الات، بما في ذلل المسرح.

 
 . 203، جامعة اااااا المسيلة اااااا عبد العزيز بوشلاق، وليات اللغة المسرحية على النص والعرض،   1
 . 202، ص السابقالمرجع  2
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عب بسااابب ساااياساااة الاساااتعمار للقضااااء على الهوية الوطنية والعربية،   ك تسااااكل حول  هنا  كان منه الشاااّ
اللغة الأنسااااااب للتواصاااااال مع أوسااااااع شاااااار ة من الجمهور الجزائري. فبينما كانت الفصااااااحى تمثل اللغة 

فرأم بعض الرواد    الر ية والثقافة العربية الأصااايلة، كانت العامية ه  لغة التواصااال اليوم  لمعظم الناس.
أن العامية أكثر قدرة على التعبير عن الواقع الجزائري وحياة الناس اليومية بصاااااااااااادق وعفوية، بينما رأم 
آخرون أن الفصاااااااحى تمنح العمل المسااااااارح  عمقًا فكريًا ولغة أدبية راقية وتعكس الهوية والثقافة العربية  

 ويعُدّ   الإسلامية.

 علي سلالي )علالو(: ▪

وأول من اساااااااتّدم العامية في أول مسااااااارحية جزائرية،  الجزائر، في الشاااااااعبي  المسااااااارح  رواد أبرز من  
ــنة " التي أنارت طريق المسااااااااارح الجزائري على حد قول جحا  مســـــــرحية" رشـــــــطارزي: "لقد كانت ســـــ

 م  سنة عظيمة في تاريخ المسرح الجزائري .... ف ن الشعلة الأولى التي أضاءت طري  1926

م والتي 1926"جحا" ذات الثلاثة فصـــــول  التي قدمت في عام   ةالمســـــرح الجزائري هي مســـــرحي
 1".1927ممارس 23امتد عرضها نلى يوم 

 على  الأقاادر  ه   اليوميااة  لغتهم  وأن   الناااس،  من  قريبااا  يكون   أن   عااب  المساااااااااااااارح  بأن   علالو  آمن 
، لغة الأسااااواق، والحكايات الشااااعبية، والأمثال، والأعاني. من  وعفوية  بصاااادق  وتومهم  واقعهم وساااايد

خلال اساااتّدامها، اساااتطا  علالو أن يلق تواصااالًا مباشاااراً وحميميًا مع جمهوره، وأن يعبر عن تومهم  
وأفراحهم وتطلعاتهم بصااااادق وعفوية. فعرف كي  ياطب جمهوره ويعالج قضاااااايا عصاااااره بلغة عصاااااره، 

  اجتماعية وسياسية هامة بأسلوب نقدي ساخر في الغالب. كانت حيث تناولت مسرحياته قضايا
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اللغة العامية وسااااااااايلة فعالة لتمرير هذه الرساااااااااائل بوضاااااااااوح وتأثير، بعيدًا عن التعقيدات اللغوية التي قد  
 عول دون وصول المعنى إلى شرائح واسعة من الجمهور.

دد"   من طرف الجمي؛ ولكن ليســـــت    كنت أكتب رللّغة العاميّة المفهومة  وقال في هذا الصااااااّ
فحقّقت بذلل مسااااااااااارحياته نجاحًا باهراً    1رللغة الســــــــوقية الردي ة فهي لغة عربية ملحونة ومنتقاة".

عب، وفي نفس السااااياق يردف   "لقد  بفضاااال لغتها البساااايطة والمباشاااارة، وقدرتها على ملامسااااة واقع الشااااّ
كان هدفنا هو خل  مســـرح لنا نان ناط  بلغتنا ويتحدث عن مشـــاكلنا اليومية  عن شـــخصـــياتنا 

 .2البارزة في التاريخ  وعن ضعفنا ونقائصنا لكي يتسح لنا معرفتها ومعالجتها"

وذلل باتّّاذه اللغة  في جعل المسااااارح فنًا شاااااعبيًا بامتياز، قريبًا من متناول الجميع.علالو  سااااااهم   
قريباة من الجمهور الجزائري في فترة الاسااااااااااااااتعماار، الاذي حااول طمس اللغاة العاامياة لغاة المساااااااااااااارح كونهاا 

 الفصحى على ألسنتهم.

 رشيد القسنطيني: ▪

تميز أساالوبه بالخفة والذكاء، واعتمد  .ه رائد المساارح الفكاه  في الجزائرالقساانطيني بأنّ رف رشاايد عُ  
سااااااخرة ولاذعة لنقد الأوضاااااا  الاجتماعية  بطريقة ، حيث اساااااتّدمها  بشاااااكل كبير على اللغة العامية

 . كما عرف بقدراته الاروالية العجيبية في تأدية أدواره المسرحية.والسياسية

والجمهور. ساااااتت اللغة العامية البساااايطة والساااااخرة في خلق تفاعل كبير بين عروض القساااانطيني  
عد نفساااااه في هذه اللغة، ويفهم الإشاااااارات والتلميحات بساااااهولة، مما يزيد من   هذا الأخيركان حيث  

  التي  الاجتماعية  للقضا   المسرحية أعماله في القسنطيني تطرس"  متعة المشاهدة وتأثير الرسالة.

 
 . 23، ص1998(، منشورات الجزائر، 1989 –  1926أحمد بيوض، المسرح الجزائري )نشيته وتطوره  1
 . 06، صالسابقالمرجع  ،عبد الحميد ختالة، المسرح الجزائري النص والعرض والتلق  2
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 علل  والإدمان الطم؛ وكذا  والســكن  والطلاس  الزواج  قضــا  مثل وقتذاك  الجزائري  الشــعب أرقت
ــعوذة  والمخدرات  الخمر ــنطيني أعمال  أن  والح   والشـــــــ   اجمادفة    والمتعة الطرافة  من  تخلو  لا  القســـــــ
فقد ساعى من خلال مسارحياته إلى نشار الوع     1".بعم   التراثي  النص ويحاكي  الأسـطورة  من  يقترب 

من أشاااااهر أعماله التي في ا تمع بأسااااالوب كوميدي سااااااخر، كرس بذلل لمسااااارحٍ شاااااعبي عام  اللغة. 
 رر قدور الطماع".ومسرحية "زواج بوبرمة"   : مسرحية"قدمها بالعامية

 محي الدين رشطارزي: ▪
من الأ اء الهامة في تاريخ المسرح الجزائري، وقد تميز بتنو  لغته في أعماله، حيث  رشطارزييعُد        

كان  اساااااتّدم كلاً من اللغة العربية الفصاااااحى والعامية، وذلل حساااااب طبيعة النص والهدف المنشاااااود.  
لديه وع  بأتية اللغة العربية الفصااااحى كلغة للهوية والوحدة، لكنه لم يتردد في التجريب واسااااتكشاااااف  

   نن مسرح  رشطارزيخاصة العامية. يقول علالو عن مسرح بشطارزي: " إمكانيات لغوية أخرم
مســـــــرح فكاهي  واقعي  يســـــــتعمل لغة الشـــــــارع من العامية نلى الفرنســـــــية ويهدف نلى التوعية عن  

 . 2الفكاهة والإضحاك"

 يغفل باشاااااطارزي أتية اللغة العامية في التواصااااال مع الجمهور الواساااااع. اساااااتّدمها في الأعمال لم 
التي عالجت قضاااايا اجتماعية معاصااارة وتوم الناس اليومية، مما جعل مسااارحه قريبًا من قلوب المتفرجين 

م. كاان باشااااااااااااااطاارزي يتمتع بقادرة إباداعياة في اقتبااس الأفكاار والبنااء الفني للنصااااااااااااااوص وأكثر تأثيراً فيه
خالصااااااااة. كان رخذ الفكرة ويعالجها بأساااااااالوبه الخاص، المساااااااارحية العالمية، ش صااااااااياعتها بروح جزائرية  

انطلاقاً من المواق  والعادات والتقاليد الجزائرية العربية والإساااااااااااالامية، مما يضااااااااااااف  على الأعمال طابعًا 
   محليًا أصيلًا.
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بين الفصحى والعامية لخدمة أهداف فنية وتواصلية  تلفة،  اللغة،مسرحه تميّز بتنو    يتّضح أنّ   

وبطابعه الهزلي الذي  مل في طياته نقدًا اجتماعيًا وساااااياسااااايًا ضااااامنيًا. كما برزت قدرته على الاقتباس  
والتجنيس وتركيزه على القضااااايا الشااااعبية، مما جعله رائدًا حقيقيًا ساااااهم بشااااكل كبير في وضااااع أسااااس 

ومن بين  "جهلاء مدعون العلم"     بالفصااحىمن بين مساارحياته التي كتبت    ديث.المساارح الجزائري الح
 1.الخداعين"ومسرحية "بني وي وي " مسرحياته التي كتبت بالعامية "

 عبد القادر علولة: ▪
سااااااعى إلى تطوير لغة مساااااارحية خاصااااااة به ومع بين   من أبرز المساااااارحيين الجزائريين،يعُد  علولة    ▪

آمن عبد القادر علولة بقدرة اللغة .  الأصااااااااالة والمعاصاااااااارة، مع اهتمام خاص باللغة العربية العامية المطورة
العربية العامية على التعبير عن تعقيدات الواقع المعاصااار. لكنه لم يكت  بالعامية البسااايطة، بل ساااعى إلى 
  تطويرها وتطعيمها بمفردات فصااااااااايحة وبأسااااااااااليب تعبيرية حديثة، لخلق لغة مسااااااااارحية أكثر ثراءً وعمقا. 

 اختار "علولة" كوسيط ألسني ما يعرف رلفصحل المدرجة وهي لغة ملتصقة رلتراث  لغة الراوي  "
فيها الفصــحل رلعامية  ف نتجت لغة    والقوال في الأســواس قريبة نلى الشــعر الملحون لغة تلاقحت

للثة  وألف معظم نصــــوصــــه المســــرحية رللغة العامية التي تلاقحت رلفصــــحل... تعتمد تبســــيط  
 .2"االفصحل واستبدال أو اختصار ألفاظ الفصحل بمفردات ومعاني تكون أكثر توسعً 

قادرة على الجمع بين البسااااااااطة والعمق، وبين المباشااااااارة والإ اء، تفهمها جميع   ة علولةكانت لغ
كانت بعيدة كل البعد عن الساااطحية أو ته  فئات ا تمع. فعلى الرعم من اساااتّدامه للعامية، إلا أن لغ

 يستلهم الكثير من   الابتذال. كان يسعى دائمًا إلى الارتقاء بالعامية لتصبح أداة تعبير فني رفيعة. وكان 
 

 
 . 67وتطبيقات(، مرجع سابق ص  ينظر: نادية موات، النّص المسرح  الجزائري )محاضرات  1
منصوري الخضر، التجربة الإخراجية في مسرحية علولة دراسة تطبيقية، المسرحية الأجواد، رسالة ماجستير، جامعة وهران،  2
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وقصاص وأعانٍ، ويد ها في لغة مسارحياته بطريقة فنية تّدم التراث الشاعبي الجزائري، من أمثال وحكم  

 السياق الدرام  وتعزز الأصالة.
مال، نلاحظ في هذه الأع  "اللثام".و"الأقوال"   و  "الأجوادأشاااااهر أعماله المسااااارحية، ثلاثيته " 

اساااتّدامًا متطوراً للغة العامية، ممزوجة بلمحات فصااايحة، وثرية بالصاااور الشاااعرية والرمزية، وقادرة على 
التعبير عن ركيته الفنية والاجتماعية بصااااااادق وتأثير. كما كانت أداة قوية للّتوعية والتّعبير عن القضاااااااايا 

 ائري.الاجتماعية والسياسية المعاصرة التي شغلت ا تمع الجز 

تُظهر وارب ه لاء الرواد الأربعة أن إشاكالية اللغة في المسارح الجزائري لم تكن عائقًا، بل كانت   
محفزاً للإبدا  والتجريب. لقد تعامل كل واحد منهم مع هذه الإشاااااكالية بطريقته الخاصاااااة، انطلاقاً من  

ارات اللغوية بين الفصحى ركيته الفنية وأهدافه التواصلية وتقديره للجمهور المستهدف. ساهم تنو  الخي
والعامية ومزعهما، بالإضاااافة إلى اساااتّدام اللهجات المحلية واللغة السااااخرة والشاااعرية، في إثراء المشاااهد  
المسارح  الجزائري وتأسايساه على قاعدة متينة من التعبير اللغوي المتنو  والأصايل. لقد كان  ث ه لاء 

الجزائرية وتتواصاال بفعالية مع جمهورها جزءًا أساااساايًا من    الرواد عن لغة مساارحية تعبر بصاادق عن الهوية
 مشروعهم الفني والوطني.

 .: أشـكـال لـــــــغـــة الـــحـــوار وويــــــائــــــفهـــــارابــــــــعًا

ا  لذا ف ن عناية   تعُد   المساااااارحية في أساااااااسااااااها فن حواري، فه  في بعدها الأدبي حوار أساااااااسااااااً
توفي  الحكيم: "الحوار رعتبار  أداة المسـرحية تق؛ عليه  الكاتب لا بد أن تتركز حوله على حدّ قول 

 أعباء كثيرة  بل عليه وحد  تق؛ كل الأعباء! فمنه نعرف قصة المسرحية  وما انطوت عليه من  
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حوادث ومواقف  وهو لا يقصــــــــها علينا حكاية وقعت في الماضــــــــي  ولكنه يقيمها أمام أعيننا في  
 1الحاضر حية نابضة تتحرك..."

ويتضاااااح من خلال هذا الحديث أنّ دور الحوار  يكمن في تطوير الحدث والكشااااا  عن أفكار    
الشاااّصااايات وعواطفها وطبائعها الأسااااساااية، وفيه جانب المتعة والشااااعرية والفكاهة والتندر في بعض 

فهو يعااد  وساااااااااااااايلااة   المواق ، فااالحوار في المساااااااااااااارحيااة نفعيتااه تكمن في جمااالياااتااه وخاادمتااه للبناااء الفني 
ّصاااايات، وعنصااااراً هاماً في النص يسااااتّدمه الم ل  في عرض الأحداث  للتّاطب والتفاهم بين الشااااّ

البناء العام للشاكل المسارح ، وقد لا رخذ  وتطوير الشاّصايات وشارح الفكرة العامة للنص، وهو أداة 
الأتية ذاتها في الفنون الأدبية الأخرم كالقصاااااااااة القصااااااااايرة أو الرواية واللتان تقومان على السااااااااارد العام 
للأحداث، ويبقى الهدف الرئيس للحوار المسااااااااااااارح  الجيد هو أن يعرض بوضاااااااااااااوح الحقائق التي تقدم 

 الفعل في المسرحية.

 : لـــــــغـــة الـــحـــوارأشكال  .1

الحوار بأوجاه متعاددة، ليس فقط كايصااااااااااااااوات متباادلاة بين   ،في أعمااق النّص المساااااااااااااارح   يتجلى 
 الشّصيات، بل أيضًا كهمسات داخلية تروي خبايا النفس، هذه الثنّائية بين اللّغة المنطوقة واللّغة 

امتة تشااااكل نساااايجًا دقيقًا يكشاااا  عن تعقيدات الشااااّصااااية وعالمها الداخل . وفيما يل  عرض  الصااااّ
 :رالحوا  لغةلأشكال 

 

 

 
 . 141توفيق الحكيم، فن الأدب، مكتبة الآداب والمطبعة النموذجية، )د.ط(، )د.ت(، ص   1
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 Dialogueالخارجيّة:    لغة الحوار .أ

كل الأكثر وضاااوحًا للحوار "     حوار تتناوب فيه شـــخصـــيتان أو أكثر  الحوار الخارج  هو الشاااّ
د كنسيإ حيوي يتناعم فيه يتجسّ   1القصصي بطريقة مباشرة"الحديث في نطار المشهد داخل العمل 

صاوت شاّصايتين أو أكثر، بتبادلاتهم الكلامية المباشارة، يصابحون المحرك الفاعل لسارد الأحداث. فهو 
صـــوتان لشـــخصـــين مختلفين يشـــتركان معاً في مشـــهد واحد  ويبين من خلال حديثهما أبعاد  "عبارة  

المواقف  ويأتي في الغالب ليحق  أهداف كثيرة يســــــعل نليهما الكاتب  ولا يكاد يخلو نص روائي 
   .2"من حوار خارجي 

من خلال هاذا النو  من الحوار إلى عقيق عاايات متعاددة، مثال تطوير   عاالباا  يهادف الكااتاب   
را ، أو تقديم ركم معينة.   ويمكن تعريفه على الحبكة، الكشاا  عن  ات الشااّصاايات، إررة الصااّ

ــاحب للقول رعتبار الحوار "ه  أنّ  ــيات يختفي فيه الكاتب كصـ ــخصـ ــر بين الشـ تبادل لفظي مباشـ
يمثل جوهر  نساتنتإ من هذا التّعري  أنّ الحوار  .3رمتياز"هو الذي ءسـد صـيغة التعبير الدرامي  

ّصااايات مباشااارة مع بعضاااها البعض . ليغيب صاااوت الكاتب  التّعبير الدّرام ، حيث تتحدّث الشاااّ
 ويرد على ثلاثة أشكال: ويبقى صدم الشّّصية.

 

 

 
البنية الحوارية في النص المسرح  ناهض رمضان أنموذجا، دار عيدار للنشر والتوزيع، عمان، طبعة الأولى، سنة قيس عمر محمد،   1

 . 57، ص2011
الماستر في الآداب واللغة  2 لنيل شهادة  الشعري في ديوان عباس بن الأخن  مذكرة مقدمة  الدلالية للحوار  علية خوني، الأبعاد 

 . 15، ص 2013-2012العربية، تّصص أدب قديم، جامعة محمد خيضر بسكرة  
3 Michal Pruner : l’analyse du teste de théâtre, ed Nathan, Paris, 2001, 20. 
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 الحوار المركّب: ➢
تدور فيه عين الم حاور   تأملاً بصااااااااااريًا عميقًا "واوز الحوار المركّب  رد تبادل الكلمات ليغدو  

 بطي ة تت مل الأشياء والحالات  كما  لل هذ  العين القدرة علل الوصف العمي   ونبداء الرأي   
ــتها وبذلل  تاز قدرة المحاور في هذا   فضـــــــلا عن سديد وجهة نظرها وموقفها والتزامها أو معارضـــــ

ــف والتّحليل " رد، بل يتعمق في الوصااااا ، و دد بوضاااااوح  1النمط رلوصــ فدوره لا يتوق  عند الساااااّ
 ركية المتحدث وموقفه.

 الحوار التّرميزي: ➢

هو الحوار الاذي يتعاادّم المعنى الحرفي للكلمااات ليحماال شااااااااااااااحنااات دلاليااة خفيااة، موحيااة برموز   
وإشااارات تسااتدع  فهمًا أعمق من جانب المتلق . إنهّ لغة أخرم تتسااتر خل  اللغة المنطوقة، تّاطب 

يميـل نلى التّلميلم والإيحـاء بعيـدًا عن التّقريريـة المبـاشـــــــــــرة الظّـاهرة   العقاال الباااطن وتثير المّيلااة، و "
يتاايتى التّرميز في و .  2والطّرحــات الزّائــدة فــالتّرميز هو توييف الرّمز وجعلــه طــاقــة تعبيريــة في النص"

، تأوياال والثـاني، قاادرة اللفظ والتّركيااب على الإ اااء ا ااازي.  الأول الحوار عبر مسااااااااااااااتويين متكاااملين:  
 الموق  أو الحدث لاستّلاص إ ائه الكل ، ليصبح كل من الكلمة والسياق حاملًا لدلالات رمزية.

 الحوار المجرّد:   ➢

حيث يتفاعل المتحاورون في المشااهد بطريقة يسااتمد الحوار ا رّد شااكله من صااميم الحياة اليوميّة،    
ّصااايات كلمات تعكس ردود فعل متوقعة، دون الحاجة إلى تفسااايرات   طبيعية وعفوية، تتبادل فيه الشاااّ

 ينش  بفعل الموقف الذي يض؛ المتحاورين في موض؛ معين داخل المشهد معقدة، فهو حوار" 
 

،  1999،  1ينظر: فاتح عبد السلام، الحوار القصص  تقنياته وعلاقته السردية، الم سسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط 1
 . 22ص 

 .31ينظر: المرجع نفسه، ص 2
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ليقترب في تكوينه نلى حد كبير من المحادثة اليومية بين الناس  وهو حدث نجرائي مت ســـــــــــة علل 
ســــــري؛ ونجابة ســــــهلة أو تبادل كلمات لا ستاج التّ ويل المتعدّد لأنّّا نجارت متوقعة عن    رد فعل

الحوار الفعال، تفاعل عفوي من خلال هذا التّعري ، أنّ ويتبيّن لنا   .1أسـ لة عادية فيها ر ية خاصـة"
 درت اليومية، حيث تترابط الأقوال بسلاسة لتّدم الموق  الحالي بدون تعقيد.يشبه المحا

 Monologueالدّاخليّة:    لغة الحوار . ب 

ل الحوار الداخل  وسيدًا لعمليات التّفكير والشّعور التي وتاح الشّّصية المسرحيّة. فهو اااااااااااااااا يمثّ 
ليس موجهًا لشاااااااّص آخر على خشااااااابة المسااااااارح، بل هو حديث الذّات مع الذّات، أو تدفق الوع   
ّصااية في العمل المساارح  لا تّتل  عن نظيرتها في الواقع، ه   الذي يكشاا  عن خبايا النفس، فالشااّ

ا تّتلجهاا العواط  والأحااساااااااااااااايس وهاذا الجااناب الخف  لا يمكن للمتلق  أن يطلّع علياه إلاّ إذا أيضااااااااااااااً 
كل من الحوار. لهذا يعُدّ بمثابة اساااااتراتيجية يلجي إليها الم لّ  لإبراز  ّصاااااية هذا الشاااااّ اساااااتّدمت الشاااااّ

 الجوانب الخفيّة للشّّصية. 
ا  على أنهّ:   قاموس المســــــــــرح(ويرد تعريفه في ) "خطاب يوجهه الممثل نلى ذاته  وهناك أيضــــــــــً

تعبير منـاجـاة النّفة  ويتميز المونولوج عن الحوار بغيـاب تبـادل الكلام وبطول الخطبـة المســـــــــــهبـة 
دامية والحواريّة. وتبقل البي ة نفســــــــــها من البداية نلى النّهاية    والممكن فصــــــــــلها عن البي ة الصــــــــــّ

وقواعدها  وهي محدّدة بطريقة تؤمن وحدة موضـــوع عرض   الخاصـــة رلحوار()غة  وتغيرات وجهة اللّ 
 .2"البيان الملفوظ

الحوار الداخل  خطاب الممثل لذاته ضااااااامن العرض المسااااااارح ، طوله    أنّ   يتّضاااااااح من هذا القول
 نسبي مقارنة بالحوار الخارج ، لكنه يمثل فسحة نفسية حرة تناج  فيها الشّّصية أعماقها، فهو 

 
 .44، صمرجع سابقينظر: فاتح عبد السلام، الحوار القصص  تقنياته وعلاقته السردية،  1
 . 73ص مرجع سابق،أ. أحمد رية،  2
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خصــية  وهو   درامياً " تخصــيص الفضــاء المســرحي لممثل واحد     -مســرحياً -يقرّب المتفرج من الشــّ

خصـــــية كمن يطل؛ علل أســـــرارها  فيخل   المونولوج اساداً  بحيث يصـــــبلم ندراك المتفرج لأزمة الشـــــّ
ــراً بين المتفرج والممثّل، ما وعليه ف نّ المونولوج المساااااااارح  يكساااااااار الحاجز بين المتفرج 1".والممثل مباشــــ

ّصااااااااية. فضاااااااالا عن  يلق نوعًا من الاعاد بينهم، فيشااااااااعر المتفرج بفهم عميق لما عول في نفس الشااااااااّ
 المنولوج، ف نهّ للحوار الدّاخل  أنوا  تندرج:

 :  الم ناجاة ➢

،  2" عاليين    وتركيز  وبتكثيف  عال   بصــوت   الشــخصــية  تفكيرفي الحوار المساارح ، المناجاة ه  "  
ّصاااااية تفكر بصاااااوت مسااااامو ، إنّها لحظة كشااااا  عن مكنونات النّفس والأفكار الداخلية وكينّ   الشاااااّ

والهواجس والأسارار الدّفينة التي قد لا تفصاح عنها الشاّّصاية لنخرين في ساياق الأحداث فه  بمثابة 
 نافذة على الرّوح في المسرح.

 الارلأاع الفنّي:  ➢

ــلالتّ  أثناء  يتم  قط؛ يعُرف الاروا  الفني على أنهّ: "   ــلســـ     الأدبي   للعمل المنطقي   منيالزّ   ســـ
   3"ما موقف  ملابســات  توضــيلم  بقصــد  الماضــية  الأحداث  ذكر  نلى يعود  ااســتطرادً   يســتهدف

ويشااايُر إلى إقحام إشاااارات أو ذكريات موجزة عن أحداث ماضاااية ضااامن ساااياق الحوار الحالي، يتم 
 ذلل عادةً لتوضيح دوافع الشّصيات، أو الكش  عن معلومات أساسية م ثرة، أو خلق رابط 

 

 
مفتاح 1 شهادة   ،خلوف  لنيل  مذكرة  ميهوبي،  الدين  لعز  "الدالية"  سيمائية  دراسة  الجزائري  المسرح   العرض  في  الدلالي  الإنتاج 

 . 74، ص 2008- 2007الماجستير في الادب الحديث، جامعة الحاج لخضر باتنة 
 . 68قيس عمر محمد، البنية الحوارية في النص المسرح  ناهض رمضان أنموذجا، مرجع سابق ص  2
 .72المرجع نفسه، ص 3
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ّصاااية  عاطف  مع الجمهور أو لسااادّ ثغرة في النّص لا يمكن واوزها إلاّ عبر العودة إلى ماضااا  الشاااّ
 من خلال تلميحات سريعة لما سبق، يمكن أن يظهر ذلل في شكل جمل عابرة، أو وص  لمشاعر 

مرتبطة  دث قديم، أو ح  اسااااااتعادة لمحادثة سااااااابقة بشااااااكل  تصاااااار، مما يضااااااي  عمقًا للحبكة  
 والشّصيات دون الخروج الكامل عن الإطار الزمني الحالي للمشهد.

 ار الوعي:تيّ  ➢

ّصاااية، ومشااااعرها المتدفقّة  خلال من  يتجلى تيار الوع  في المسااارحية     اساااتعراض أفكار الشاااّ
 نص الّ  في معينة  تقنية وهو"  قيود لغويةّ.في الذّهن كما ه ، دون ترتيب منطق ، أو   والمتشاااااااااااااابكة

    الإنسـاني   اخلالدّ   في المظلمة المناط   نلى  الدخول   ومحاولة,  خصـيةللش ـّ  فسـي النّ   زمنرلّ    الأدبي
  رســتخراج  الكاتب ويقوم   وعي اللّا   في  متشــكلة  غير  نرهاصــات  هو  الذي  اخلالدّ   هذا  وتقد 
 التتـاب؛   وكســـــــــــر  الأفكـار  تـداعي  عن  وذلـل    النفســـــــــــي   زمنهـا  عن  اللاوعي   من  الطبقـات   هـذ 

  معين لنظام  تخضــ؛ لا   أفكار  هي  ن ا  متشــكلة غير  أفكارا يقدم فهو  ســريعة   بتدفقات  الســببي
  الســـــببي ســـــلســـــلالتّ  كســـــر  في المتمثلة  الأ اك  نلى  تشـــــير  بل رلثبات  تتســـــم  لا   الأفكار  وهذ 

  يكاد  لا   افياضـــــــً   اانّمارً   الشـــــــخصـــــــية  ذهن  من تنهمر التي  المتداعية الصـــــــور  ونبراز  للأحداث 
 .1"يتوقف

تمثيل التّدفق المساتمر لأفكار ومشااعر وعواط  الشاّّصاية كما وول في ذهنها، يهدف إلى     
عالبًا بشااااااكل عير منظم ومتداٍ ، ودون تدخل مباشاااااار من الكاتب لتنظيمها منطقيًا. في المساااااارح،  
ّصااية   يمكن أن يظهر تأثير تيار الوع  من خلال مونولوج داخل  مطول يكشاا  عن أعماق الشااّ

 هذا التدفق الذهني.  وهواجسها بطريقة تعكس
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  Pantomimeالصّامتة:    لغة الحوارج. 

أو ما يعُرف أيضًا بفن الحركات الإ ائيّة هو فن ي دّيه الممثل على خشبة الحوار الصامت أو البانتوميم   
شاااااعر والأحداث لنقل الأفكار والم الحركات والإيماءات وتعبيرات الوجه علىبشااااكل كامل المساااارح يعتمد 

ــّ  تمثيلالّ   من نوع  "اسااااااااتّدام أي كلمات منطوقة.دون  ــت   ننه  يقال   امتالصــــ ــر في اشــــ   الفرعونية  مصــــ
 الكلام  و  اســتخدام  دون الجســمية  الممثل  بتعبيرات  تؤدى  الإيمانية مثيليةالتّ   في  الحبكة وكانت  القديمة 
   .1"الضرورة اقتضت  حال  في نلا   اللهم

الأداة   هو الممثل  جســــــــدية مكثفة، حيث يصاااااااااابح بمثابة لغة جساااااااااادية فنّ فالحوار الصااااااااااامت  
  عن  يعوض  حوار  بأنه  أيضـا  تعريفه ويمكن  "،ّصايات وعلاقاتهافي سارد القصاة ووسايد الشاّ   الأسـاسـية

  أغلـب  تصـــــــــــاحب التي  والموســـــــــــيقل   والإيماءة  الحركة  نلى  الجســـــــــــد  لغـة أخرى  بلغـة  المنطوس  الحوار
  وهذ   والموســـــيقل   والإيماءة  الجســـــد حركة  هي   تقنيات  عدة  توييف عن  حوار   ويكون النصـــــوع 
  بصــرً  قو ً   بعدًايضاااي  البانتوميم    2"جديد نوع  من  احوارً  مجتمعة  نهايةالّ   في  تؤدى الثلاثة  العناصــر

للحوار المساااااارح ، ويمكن أن يعزز الفهم العاطف  والتواصاااااال مع الجمهور بطرق لا تسااااااتطيع الكلمات 
 وحدها عقيقها، مما ععله عنصراً حيويًا في خلق وربة مسرحية عنية ومتكاملة.

نسااااايإ ساااااردي متماسااااال. الحوار لتكوّن    في العمل المسااااارح   تتكامل أشاااااكال لغة الحوار الثلاثة
 تبوح  لا قد  التي  الدفينة  ومشاعرها  الشّصيات  أفكار عن  يكش   للروح،  الخف  الهمس يمثلالداخل  

 الأفكااار   تبااادل  سااااااااااااااااحااة، بينمااا الحوار الخااارج   الااداخليااة  عوالمهااا  على  نافااذة  الجمهور  مااانحااًا  علنااا،  بهااا
 هااذين   أن   حين  في  .الحبكااة  وتقاادم  للأحااداث  الرئيساااااااااااااا   المحرك  وهو  العلاقااات،  وتطور  راعاااتوالصااااااااااااااّ 

  والإيماءات الجسد لغة أخرم، لغة  ليقدم  الصامت الحوار را الكلمات،  على  يعتمدان  كلينالشّ 
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 عاااااول   قااااد  التي  الحقااااائق  عن  الكشاااااااااااااا   في  بلاعااااة  أكثر  يكون   مااااا  وعااااالبااااا  ،متجاااااوزاً حاااادود اللّفظ

 .بالكلمات  إخفاءها الشّصيات
ّصااااايات ودوافعها، وتقديم    هذه الأشاااااكال الثلاثة تتداخل وتتكامل لتعميق فهم الجمهور للشاااااّ

القصااااة بأبعاد حسااااية وفكرية متنوعة، حيث يمكن للصاااامت أن يكون أبلغ من الكلام، ويمكن للحركة  
 أن تكش  ما تّفيه الكلمات.
براعة الكاتب المسارح  في صاياعة الحوار ه  التي تضاف  على نصاه آفاقاً  علاوة على ذلل، ف نّ 

جديدة من الرق  والجمال من خلال بناء حوار يسااهم في تطور مسااتوم النص، فالحوار المتقن يضااطلع  
 بعدّة وظائ :

 حوار:ــــة الــــغلــــــــويائف  .2
 وقد   المتلق ،  في  وتأثيره  الدرام  العمل بناء تّدم  ومتداخلة دةمتعدّ   وظائ   المسااااااااااااارح   لحوارل
ــفيلد  روجرم] حصااااااار  وظائ    ثلاث  في  المسااااااارح  الحوار  وظائ [  Rogerm Besfeild  بســـ
  عن  الكشــــــف ولنيتها  وتســــــلســــــلها  وتدرجها  تقدّمها أي المســــــرح  بعقدة  الســــــير  أوجما: " رئيساااااااية

  عادل النادي  أما.  1الشـــــخصـــــيات  وللثتها مســـــاعدة التمثيلية من الناحية الفنية أثناء نخراجها "
خصـــــــــــيــات والتّعبير عن الأفكــار  وتطوير   للحوار  فقااد حاادّد أربع وظااائ  هي: "التّعريف رلشـــــــــــّ

 ويمكن تلّيص أهم هذه الوظائ  فيما يل :2الأحداث  ومساعدة الحوار علل نخراج المسرحية".
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 تطوير الحبكة والحدث:   .أ

الكاتب المســرحي بشــكل عام أن تطوير الحبكة وعلل  تكمن الوظيفة الأسااااسااايّة للحوار في: "  
ته من مشــهد لآخر ونلاّ ف نّ التّشــوي  والتّرقب اللذين حاول أن يثيرهما ســيخمدان  ينتقل م؛ قصــّ

حيث ينتقل بالمساااااااارحية من التّمهيد إلى العقدة      1وســــــيقضــــــل علل اهتمام الجمهور قضــــــاءً منمًا"
ويسهم بدرجة كبيرة في تعميقه وصولا إلى ذروة التّيزم،  وصولاً إلى التّيزم من خلال إبراز جوانب الصّرا  

را  أكثر تشاااااويقًا لمقاطع المسااااارحيّة، " هو فالحوار المتقن الجيّد ععل العمل المسااااارح  أكثر جمالًا، والصاااااّ
رًا"  الذي يعطي الفعل فالمساارحية  .  2المســرحي قيمته نذ يرافقه شــارحًا أو يســبقه ممهدًا أو يتبعه مفســّ

ابق أو اللّاحق للفعل، فالتّوضاايح   تكتسااب رح والتّمهيد والتّفسااير المصاااحب أو السااّ قيمتها  ضااور الشااّ
وبه يزداد المدى النفســــي عمقًا أو الحدث تقدمًا نلى يضاااااف  للغة المسااااارحيّة عمقًا ودفعًا للأحداث "

 .3الأمام  فلا ركود في لغة المسرح"

وعُنب النص من التّفاصاااااااااااااايل التي لا تّدم وظيفة تطوير إذا لم يقم الحوار بدفع الأحداث للأمام    
لأنّ العمل الدرامي يعتمد علل  الحبكة سااااااايساااااااوقه ذلل للوقو  في براثن السااااااارد الذي يليق بالرواية "

لأنّ ذلل   4بكل تفاصـيلها".  سـرد ما هو ضـروري  ولية سـرد كل شـيء كما هو في الحياة الواقعية
 ، ويثقل كاهل العمل بالحوارات الرّتيبة.النوع من السرد يعيق تدفق الأحداث
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تاا مصااااااااااااااااحباة الفعال الاذي يادور فوق وهنااك طرق عادة يطوّر الحوار بهاا الحبكاة وأتهاا طريقتاان   
وكشااااااا  تفاصااااااايل الحبكة من خلال الضااااااارورة   مواكبة الأحداثحيث يبرز دوره في  و  خشااااااابة المسااااااارح

 وفي هذا الإطار،و ورواية الفعل الذي يدور بعيدًا عن خشبة المسرحالدّرامية التي يستدعيها الحدث، 

 اللاحقة، التي تهيل الأرضية للأحداث  الأفعال ذات الطبّيعة التّمهيديةنميّز نوعين من هذه الأفعال:  

  1التي بدأت بالفعل ولكن يصعب تمثيلها.  الحبكةلتطور   الأفعال الضّروريةو

ويقوم في   ،لحوار أهم وساااااايلة لرواية الأحداث قبل بداية المساااااارحية الفعليةيتضااااااح مما ساااااابق أنّ ا 
وعب أن يكون انتقال المسارحيّة من نقطة البداية إلى النّهاية وفق خطةّ    جميع المسارحيّات بعد التّمهيد.

يتحق  للحوار تأدية هذ    نولالحوار إلى عقيقها وصاااااااااااااولاً إلى الهدف المرجو منها "مدروساااااااااااااة يعمد 
ــلفًا رجمدف الأعلل  ــرحية نلى آخرها مربوطة ســـ الوييفة نلا نذا كانت  لة في الحوار من أول المســـ

  مســتقلة   الحوار  فقرات  من فقرة نجد أن  يندر  لذلل :  يقول  حيث  رشــدي  رشــاد  نليه ذهب  ما وهو
 وف   موقف  أو  حادثة عن  ومعنة  خصــــــــية الشــــــــّ  من  نابعة تكون  الفقرات   جلّ  ننّ  بل  غيرها  عن

  2".يق؛  ما  لكل  مناسب  نحساس

وتتناسب فيما بينها منذ البداية  لتحقيق التّيثير المنشود، عب أن تتكامل الجمل في الحوار المسرح  
 وأن تنبثق كل جملة من عمق الشّّصية وتعكس مسار الحدث.

 

 

 
ينظر: ميليت فردب وجيرالد أديس بنتل ، فن المسرحية، ترجمة صدق  خطاب مراجعة محمود السمرة، دار الثقافة بيروت، لبنان،   1
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 التّعريف رلشّخصيات: . ب 

ّصاايات ه     ّصاايات من الركّائز الأساااسااية التي يقوم عليها العمل المساارح ، فالشااّ يعُد  بناء الشااّ
النّوافذ التي يطل منها الجمهور على عالم المسارحية وأحداثها، ومن خلال تفاعلاتها وصاراعاتها تتكشا  

يد هذه الشاّصايات  المضاامين والأفكار. ومن بين الأدوات الفنية التي يمتلكها الكاتب المسارح  لتجسا 
نن أول ما يهتم به الحوار المســرحي كعنصاار حيوي لا عنى عنه، ف "  الحواروتقديمها للجمهور، يبرز 

ــية ومراحلها التي ســـتمر بها  والتي ركتماجما تكتمل المســـرحية نفســـها    هو الكشـــف عن الشـــخصـ
ــّ  ــية في أبعادها الثلاث فالحوار ءب أن يكشــــــــــف للمتلقي عن الشــــــــ     الاجتماعي   المادي :خصــــــــ
خصـــية  وهذا لا يعني أن يقتصـــر الحوار علل هذ  والنفســـي  حا يدرك المتلقي من هي هذ  الش ـــّ

الأبعاد فقط ولكن ءب أن يلقي الضوء علل ما وراء هذ  الأبعاد  حا يدرك المتلقي ومن خلال 
 .1" الحوار لماذا أقدمت هذ  الشخصية علل هذا السلوك أو هذا الفعل دون غير 

وكشاا  جوانبها المّتلفة بالكشاا  عن   ،في رساام ملامح الشااّصااية نسااتنتإ أنّ الحوار أداة فاعلة
 طبيعتها، مشاعرها وأحاسيسها. 

فالكلمات المّتارة، ونبرة الصااااااااااوت المتّيّلة أثناء القراءة أو المشاااااااااااهدة، والانفعالات التي تتّلل   
الحديث، كلها م شاااااااااارات دالة على ما تكنه الشااااااااااّصااااااااااية في داخلها من حب وكراهية، وفرح وحزن، 

 نعرف  أن  لنا بد فلا  الشخصيات   تكوين في عليه يعول   الذي هو"فاااااااااااا  وشجاعة وجبن، وثقة وتردد 
 وما   منهم يهر  ما علل  يظهرنا أن ءب  الذي  فهو  نفوسـهم   ودخائل  الأشـخاع  طبائ؛ طريقه  من

لغيرهم من الأشخاع  وما يضمرون جمم خفل  ما يفعلون أمامنا  وما ينوون أن يفعلوا  ما يقولون 
  2في أعماس النفوس".
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ّصاااايات أن يتلاءم وطبيعتها وذلل   ــواتخ :"بااااااااااااااااااا  يشااااترط في حوار الشااااّ   ل  الاحتكاك بين أصـ

خصـــيات وبين الكلام .كما  يكشااا  عن عقدها النّفساااية وصاااراعاتها الداخلية هذا من جهة،  1"الشـــّ
ومن جهااة أخرم يظهر ثقااافتهااا والبيئااة التي تنتم  إليهااا عن طريق المفردات التي تسااااااااااااااتعملهااا وطريقااة  
صااياعتها للجمل، فضاالاً عن توضاايحه للعلاقات بين الشااّصاايات من طريقة عدث الشااّصاايات مع  

ن يفهم طبيعاة العلاقاة التي تربطهم، هال ه  علاقاة صاااااااااااااااداقاة، أم بعضااااااااااااااهاا البعض، يمكن للجمهور أ
 عداوة، أم حب، أم سلطة.

ة إلى ما تسااااعى إليه الشااااّصااااية، من خلال كذلل يتضاااامن الحوار إشااااارات واضااااحة أو ضاااامنيّ   
فمهمــة الحوار حااديثهااا عن طموحاااتهااا وآمااالهااا و اااوفهااا، أو من خلال ردود أفعااالهااا واااه الأحااداث"  

نذن  ليســــت  أن يروى ما حدث لأشــــخاع  ولكن مهمته أن ءعلهم يعيشــــون حوادثهم  أمامنا  
مباشـــــــــــرةً  دون وســـــــــــيط أو تر ان  ف ذا قام الحوار بهذ  المهمة ف ن واجبه ع ينته بعدو فنحن لا 

يلون  فوس ذلل ... أن  -يكفينا منه في المسـرحية أن يكشـف لنا عن حوادث ومواقف  بل عليه 
لحوادث وهذ  المواقف  رللون المواف  لنوع المسرحيةو ف ن كانت م ساة تخير من الألفاظ  النا هذ   

ونن كانت ملهاة انتقل من العبارات ما يشــي؛  ما يثير في نفوســنا الرّهبة والجزع والجلال والخشــوع 
  2في قلوبنا روح الفكاهة والمرح والسخرية والعنة ..."

ّصااااااايات وتغييرها مع تطور  الحوار ولا يقتصااااااار دور  عند هذا الحد، بل يساااااااتمر في تطوير الشاااااااّ
الأحاداث وكال ذلال دون أن نقع على أثر للم ل  الاذي هو  بر على إخفااء وجوده، ونجاد ذلال في 

ا دون أن تق؛ عليهم  ":  الحكيم قول المؤلف المســرحي مغلول اليدين مطلوب منه أن يخل  أشــخاصــً
 .3نقطة من مراد قلمه تفضلم وجود  أو تكشف أن خلف مخلوقاته مؤلفًا"

 
 . 82، ص 2002، بيروت، لبنان، 1دار النهار للنشر، ط ،لطي  زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية 1
 .  141توفيق الحكيم، فن الأدب، مرجع سابق، ص 2
 . 148المرجع نفسه، ص 3
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يكمن التّحدي الأكبر في رساااااام الكاتب لشااااااّصااااااياته عبر الكلام، فالإنسااااااان بطبعه كتوم، قادر  

ر الذي يكمن في داخله ونادراً ما يعترف المرء بعيوبه، ومع ذلل يقتضاا  العمل على تزيي    الخير والشااّ
الفني أن يبوح البطل بذاته بصاااادق، ح  لو واوز منطقه الواقع أحيانًا، وهذا هو جوهر براعة الكاتب  

يسـتنط  لسـان حال الشـّخصـيات فيعيرها أسـلور تعن به عن واقعها في عم  قد لا يحتمل   " الذي
ّصااايات بعمق يفوق واقعها، مانًحا   1صــدور  عن الشــخصــية في مثل حالتها في الواق؛". د الشاااّ عساااّ

 إيهّا صوتًا يعبّر عن حالها.
 الحوار ونخراج المسرحيّة: .ج

 بين  العلاقااات  وديناااميكيااة  الأحااداث،  وساااااااااااااارعااة  المشااااااااااااااهااد  نبرة   اادد  الإخراج  لحن  هو  الحوار  
 الذي   الدرام   وترالتّ  ويلق  الخفية، الدوافع عن  ويكشا   الكامن،  را الصاّ   يساتطيع إبراز  ،الشاّصايات

 الذي   متوالصااااّ  الجمل،  تبادل وإيقا  للكلمات،  الممثل  نطق  يفيةك  اختيار  إنّ   .الجمهور أنفاس عذب
  حيااث يرم يثيرالتااّ   وتعميق  المعنى  بناااء  في  تساااااااااااااااااهم  جوهريااة  إخراجيااة  قرارات  كلهااا  الحااديااث،  يتّلاال

سـتانسـلا فسـكي: " أنّ الحوار الجيد هو الذي يحتوي علل مفاتيلم ونرشـادات تسـاعد الممثل علل 
روعة النّص المسارح  تكمن في ترابط عناصاره وجمال صاياعته،    فلمّا كانت   2أن يقرأ دور  كما ينبغي"

"أنّ  فاااااااااااااااااااااااااااااا فقيمة الحوار تتبدم في إبراز جمال العمل الفني، فالنّص يزدهر إبداعًا بتحوله إلى فعل وتمثيل 
ــتثارة   ــياغتها نلّا أنّّا عمل أدبي فجماجما الفعلي واســــــ المســــــــرحية مهما أوتيت من قوة أدبية في صــــــ

 بعد سويل القول نلى فعل والفكر نلى  ثيل  هنا أمكن للقارئ    مكامن الإبداع لا يت تيان نلّا 
 
 
 

 
 .65وليد شموري، سيمياء النص الدرام  الجزائري مسرحية "كل واحد وحكمه" لكاك  أنموذجا، مرجع سابق، ص  1
 .35زبيدة بوعواص، الحوار في النص المسرح  لعز الدين جلاوج ، مرجع سابق ص 2
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كان الحوار الناجح ثمرة ذوق ومهارة الكاتب  ومن شّ  .  1"المشــاهد أن يهتدي نلى مواطن الجمال الفني

   .الفنان 
تعتمااد المساااااااااااااارحيااة عنااد إخراجهااا على كلماااتااه من حيااث كيفيااّة ترتيااب الممثلين وعااديااد درجااة   

ّصاااية والإيقاعات الحركية التي تصااااحبها وه  تتحدث " فالحوار ينبغي أن ي قرأ  الصاااوت، وأبعاد الشاااّ
ــيقية" ا جامدًا، بل مادة خام بين يدي المّرج يشااااااكلها    ارو الحف.2وي ســـــم؛ وك نهّ نوتة موســـ ليس نصااااااً

 ببراعة ليّدم ركيته الفنية ويقدم للمشاهد وربة مسرحية فريدة وممتعة.
تتحد هذه الوظائ  لتشاااكل جوهر المعالجة المسااارحية وروحها، لتصااابح وربة فنية متكاملة ليس  

   "فهي القيد الذي لابد أن يكّبل يديه به حا يكون نصه منتميًا  للكاتب المسرح  أن يتّلى عنها
ــفة درامية  ونذا ع يقم بها لا يفقد دراميّته فحســـــب  بل يخرج   ــرح  فهي تعطيه صـــ نلى جنة المســـ

 .3عن كونه حواراً دراميًا"
هو بمثابة حجر الزاّوية في بناء عمل مسااااارح  آسااااار وم ثر، يضااااامن تفاعل    تفعيل هذه الوظائ 

ر في براعة الكاتب في تطويع لغة الحوار لتنطق بمكنون الشاااّصااايات دون فرض  الجمهور. ويكمن الساااّ
 ركاه، متجنبًا الخطابية نحو إعاز فني يعزز جمالية النص.

وصااااااااافوة القول أنّ المسااااااااارح الجزائري عريق ومتيصااااااااال في تاريخ البلاد، بوادره الحلقات الشاااااااااعبية  
والطقوس الاحتفالية، ليشااااااااق طريقه نحو التيساااااااايس الفعل  مع بدايات القرن العشاااااااارين بظهور رواد أمثال 

شاااهد المسااارح  رشااايد قسااانطيني ومحي  الدين بشاااطارزي وعلالو الذين وضاااعوا اللبنات الأولى لهذا الفن، ش 
 الجزائري مراحل تطور  تلفة، بدءًا من فترة الاستعمار التي اتسمت بمقاومة ثقافية، مروراً بمرحلة الاستقلال  

 
الآن  1 إلى  الجزائري  المسرح   الخطاب  الحوار في  مفتاح، شعرية  المسرح    ،خلوف  العلوم في  دكتوراه،  لنيل شهادة  مقدمة  اطروحة 

 . 119، ص 2015-2014الجزائري، جامعة الحاج الأخضر، باتنة 
 المرجع السّابق، الصّفحة نفسها.  2
 .35زبيدة بوعواص، الحوار في النص المسرح  لعز الدين جلاوج ، مرجع سابق ص 3
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التي شهدت ازدهاراً وتنوعًا في المواضيع والأساليب، وصولًا إلى التجارب المعاصرة التي تسعى إلى التجديد 
المساااااااااارح   والتفاعل مع القضااااااااااايا الراهنة، وقد برز في كل مرحلة أ اء لامعة ساااااااااااتت في إثراء المشااااااااااهد  

ولم تكن إشكالية اللغة عائقًا بل كانت محفّزاً للتّجريب والإبدا ، وساتت    الجزائري وترسيخ هويته المتميزة.
في إثراء المشااهد المساارح  وتأساايسااه على قاعدة من التّعبير اللغوي المتنو  والأصاايل سااعيًا للتّواصاال الفعّال 

 مع الجمهور والحفاظ على الهويةّ.
ريان النابض في جسااااد النّص  و       نتبيّن أنّ الحوار المساااارح  ليس  رد وساااايلة للتّاطب، بل هو الشااااّ

الاادرام ، فقااد ولى الحوار بأشااااااااااااااكااال متنوعااة، م ديًا وظااائ  جوهريااة تتجاااوز تبااادل الكلمااات  فهو 
 يكش  عن خبايا الشّّصيات وأبعادها، ويدفع عجلة الأحداث نحو ذروتها.

 



 

 

 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 

  

 الثانيالفصل                    
 لغة الحوار في مسرحية ليلة الليالي
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النّص المسااااااارح  عملاً أدبيًا ثريًا يفتح  الاً  واساااااااعًا لتحليل لغة الحوار. والغوص في أعماقه   يعدّ 

يسااااااااااااتدع  أن نتعامل مع الحوار بأساااااااااااالوب خارج عن الميلوف  أي أنهّ ليس  رد خطاب عادي، بل 
فكار وسااايلة للكشااا  عن المعاني الخفيّة ودراساااة كيفية بناء الشاااّصااايات، تطور الصاااراعات، وبلورة الأ

الرئيسااية للمساارحية من خلال اختيار الكلمات، الأساااليب اللغوية، وح  نبرة الصااوت. وساانرم كي  
تتشاكل اللغة لتُصابح مرآةً تعكس الأبعاد النفساية والاجتماعية للشاّصايات، وكي  تتجاوز الكلمات 

سااااايُضااااا ء الجوانب عير وظيفتها التواصااااالية لتُصااااابح أداةً لتصاااااوير العوالم الدرامية المعقدة. هذا التحليل 
المرئية في نساااااايإ الحوار، وبالتالي النّساااااايإ اللغوي الذي تتشااااااكل منه المساااااارحية، وكي  ساااااااتت هذه 

 .الجمهور إلى  الكاتب رسالة  توصيلالأخيرة 

 .ةــــــــرحيّ ــــخّص المس ــــ: ملاً ــــأوّل

الأعمال الهامة في مسااااايرة مسااااارحية "ليلة الليالي" ه  نص مسااااارح  جزائري معاصااااار، يعتبر من      
. تتناول المساااااارحية قضااااااايا إنسااااااانية واجتماعية عميقة من خلال قصااااااة تدور 1الكاتب علاوة بوجادي

، وتتميز مقاطع شعرية م ثرةتتّللها   مشاهد تسعةتتيل  المسرحية من    أحداثها في ليلة واحدة حا ة.
حوارها الفلساااااااف  الذي يدعو إلى  و العامية الجزائرية الأصااااااايلة والفصاااااااحىبلغتها التي تتراوح ببراعة بين 

 التيمل.
ــبة له ولمخرج   أنّ وقد عبر علاوة بوجادي عن مساااااااارحيته بقوله " هذا النصّ يمثّل مغامرة رلنســــ

لأنهّ   أخلاقي العمل محمد الطيب دهيمي  مضـيفا أنّ العديد من المخرجين رفضـوا هذا النص بداع 
 تناول قضا  لا يتقبّلها المجتم؛ الجزائري وفي مقدمتها الخيانة الزوجية  وفي هذا يقول عندما يكون 

 
  العلوم  إحياء مدرسة من  علومه أخذ (.سطي )، بالعلمة 1951 سنة مواليد من  مسرح ، وكاتب روائ  بوجادي علاوة 1

 وز  تّرجه بعد ،الكيفان  ببرج الدرامية الفنون  بمعهد ش  ،قيرواني محمد بثانوية والتحق سطي  إلى انتقل ش  رأسه، بمسقط الاسلامية
  وقسنطينة عنابة مسرح  في مثلت مسرحيات كتب.  رنية جهة من والصحافة  ،جهة من والقصصية  المسرحية الكتابة بين جهوده
  رواية" ) العسكري احميدة ليلة: "منها أدبية نصوص وله ،"العجب ديوان " ،"الزنيقة" ،"بودربالة: "المسرحية م لفاته  من .الجهويين

 (. م1982) رواية" ) الحجر عين ،(م1983)
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هنـاك مخرج مغـامر يكون لـدينـا مســـــــــــرح وعنـدمـا يكون هنـاك مخرج يفكّر كثيرا ويخلط الحســـــــــــارت 

   .1"يكون لدينا سكاتن
 مثلت بذلل مسرحية ليلة الليالي قطيعة مع التقاليد الفنيّة والموضوعاتية للمسرح الجزائري. 

تتميز المسااارحية بعدد قليل من الشاااّصااايات وتعتبر في نفس الوقت شاااّصااايات رئيسااايّة، متثملة       
 في:
ترك المساااااارح الذي كان حلم حياته ليعمل صااااااحفيلا يكتب عليه في الجريدة   شااااااّصااااااية محوريةالنّوي:   ▪

وعله    يعاني من صااااراعات داخلية عميقة وتساااااكلات حالة من الانتظار والقلق،  يعيش بصاااافته ناقدًا.
 مصيرا  هولًا.  واجهيحبيسا للماض  و 

  زوجااة النّوي، تزوجوا عن حااب كبير، بمرور الزّمن أصاااااااااااااااااب علاقتهم فتور أدم إلى انتهااائهااا.   بهيــّة: ▪
 علاقتها بزوجها ملتبسة وعير واضحة تمامًا. والضحية، الجلاد دور بين تتيرجح  عامضة،  شّصيتها

ديق المقرب للنّوي وزوجته، عبد :  ▪   في  ويساااااهم متقطع  بشااااكل يظهرمغنّي وممثل مساااارح ، وهو الصااااّ
 .الأحداث سياق في م ثر  ولكنه ،التوتر من جو خلق

  ماضايهما  من جوانب  وكشا   الرئيسايتين  الشاّصايتين بين  العلاقة تطور علىتركّز هذه المسارحية  
حيث تترواح بين تصااااوير لأحداث    والفصااااول  للمشاااااهد تقليدي  بتقساااايم  المساااارحية تلتزم. وحاضاااارتا

 والأفكار للأحداث  رام الدّ  دفقالتّ   على  تعتمدآنيّة، وفلاش باك لنفس المكان قبل عدّة سنوات. و 
في حالة    النّويتدور أحداث مساارحية "ليلة الليالي" في مكان مغلق وزمان محدود هو ليلة واحدة. نجد  

 بطرق  معه  وتتفاعل حياته،  فيبهيّة  تظهر.  المساااااتقبل وهواجس الماضااااا  ذكريات  يصاااااار من الانتظار، 
 .متسلطة أو قاسية أخرم  وتارة  متعاطفة تبدو  فتارة  متناقضة،
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الحوار بينهما يكشاااا  تدرعيًا عن طبيعة علاقتهما الملتبسااااة، وعن الظروف التي أوصاااالتهما إلى  

 هذا الوضع. تتداخل الذكريات والأحلام بالواقع، مما يلق جوا من الضبابية والغموض. وفي عمق 
المساارحية قصااة حب لا تقول ا ها، عك  ميساااة زوج تغير  رم حياته بعد زواج توّج بميلاد طفلتهما 

   الضاوية.
عاادة لم تادمف اه هاذه العلاقاة حياث فقادت الرّعباة   بهيّـةالزّوجاة  لأنّ    ،هاذه السااااااااااااااّ أصااااااااااااااابهاا برود اواّ

غ  في الاسااااتمرار وقرّرت للانفصااااال  ثا عن سااااعادتها ،  التي كانت تظن أنّها مع شااااّص آخر ،والشااااّ
ا، وأعز صاااااديق .الطريق معهكانت علم بإكمال   لزوجها. هذا  وهذا الشاااااّص كان موسااااايقيًا مهمشاااااً

ديد بسابب عياب  .الأخير رفض خيانة صاديقه فباتت وحيدة بعد وفاة والدتها تعاني من لوم ابنتها الشاّ
بر، كونه يكّن   النّويوالدها، فقرّرت العودة من جديد إلى   الذي كان ينتظر هذه الفرصاااااااااة بفارك الصاااااااااّ

لزوجته وابنته حبّا شاااااااديدًا. لكن الأمر لم يدم طويلا لأن الزّوجة شاااااااعرت بالتّعاساااااااة  دّدا، والزّوج علم 
الذي كان تقريباا أمراً محتومًا اقتضااااااااااااااتاه ظروف الحيااة. فتركهاا في تلال الليّلاة التي  بسااااااااااااااباب رجو  زوجتاه

 انتظرها طويلا لمدة عشر سنوات ليدخل في مغامرات جديدة.
تبره  ، الذي كان يعيقع في عرام زوجة صاااااااديقهل  عبد المقرب   الصاااااااديقيظهر الشاااااااّص الثالث    

المزيد من التوتر   عبد   يضااااااااااي ح  المتعلقة بزوجته. ف  وأدقّها.أعز أصاااااااااادقائه، و ك  له كل أسااااااااااراره  
 الذي كان يشاااجعه دوما على الانفصاااال وترك زوجته ح  اقتنع برأيه في الأخير.   النّويوالضاااغط على  

  فيقتلهما قبل أن يضع حدًا لحياته. ،، يعود الزوج صدفة ليجد زوجته مع عشيقهاوفي الختام

تتصاااعد وتيرة الأحداث مع اقتراب نهاية الليلة، حيث يصاابح مصااير الرجل أكثر وضااوحًا أو ربما  
يظل معلقًا. فيترك الكاتب للمشاااااااااهد حرية تأويل المساااااااارحية لأنّها لا تقدم إجابات واضااااااااحة بقدر ما 

 ؟تطرح أسئلة حول استحقاق الزّوج لهكذا نهاية، وهل كان بالإمكان تغيير ذلل
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 .ثــــــانيـًــــا: الدّلالات الرمزية للغة الحوار ومميّزاكــــــا

 :الحوار للغةالدّلالات الرّمزية  .1

كمجرد وساااااااايلة لنقل المعلومات    في قلب النّساااااااايإ المعقد للعمل المساااااااارح لا تعمل لغة الحوار 
ّصااايات، بل تتجاوز ذلل  دلالات رمزية عميقة، محمّلة بشاااحنات  لتكتسااابوتبادل الأفكار بين الشاااّ

تضاااااااف  أبعادًا إضاااااااافيّة على النّص وتثري وربة المتلق . فه  ليسااااااات  رد   ،عاطفية وثقافية واجتماعية
وسيلنا وتعقيدات العلاقات الإنساااااانية " شااااافرات لفل ألغاز النّفس البشااااارية كلمات منطوقة، بل ه 

 المؤلّف من خلال الكشــــف عن المســــكوت عنه من المعاني   قصــــديةّحقيقة المعح والبحث عن    نلى
  في  المعاني  هذ  مثل  وجود  جدوى عن  ســـــــا ل التّ  ء ومنالحواريةّ    غةللّ   كيبيةالترّ   ةالبنيّ  أغوار  وســـــــن
 1".المسرحي  المنجز

 بطرق عديدة ومتنوعة، حيث   ليلة اللياليتتجلى الدّلالات الرّمزية للغة الحوار في مسرحيّة  

 يصبح كل لفظ، وكل صمت، وكل نبرة صوت بمثابة إشارة عمل معنى يتجاوز ظاهر الكلمات.
 العنوان: .أ

ولا يخفل علل المتلقي "، يتزل المضمون ويوقظ فضول المتلق .  بوابة العمل المسرح هو    العنوان   
مدى أهمية العنوان  ودور  في جلب واســـــــــتقطاب الجمهور وفاصـــــــــة عندما يكون العنوان جذارً 
مشــــوقا يحمل في طياته دلالات تســــتح  منا الوقوف أمامه لمدة أطول لنتســــاءل عن وييفتهو لأنّ 

 عن ف  شرطاً ضرورً  وكافيًا لشرح الموضوع نفسه ويكشالجواب الذي ناصل عليه يعد  
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واجهها المتلق ، وعالباً ما  مل في طياته بذرة الفكرة الرئيسااااااااااية أو أول عتبة يُ  فهو  .1خصــــــــوصــــــــيته"

الإشاااااارة الرمزية التي ساااااتتفتح فصاااااولها على خشااااابة المسااااارح. يمكن أن يكون العنوان بسااااايطاً ومباشاااااراً،  
للتسااااااااااكلات، وفي كلا الحالتين، ف نه يوجه توقعات المشااااااااااهد ويضاااااااااع إطاراً أولياً لفهم عامضااااااااااً ومثيراً  
 ّصيات.الأحداث والشّ 

عنون يضاااااااااااااامر الكثير من التّوقعاات و مال دلالات عميقاة ومتعادّدة. فمن خلال   الليـالي"  ليلـة"
بنيته اللغوية والتركيبية هو عبارة عن تركيب اضاااااااااااافي، ويمكن تقديره إذا صااااااااااايغ بالفصاااااااااااحى "هذه ليلة 
الليالي"، فتصااااابح المفردة الأولى خبراً لمبتدأ محذوف تقديره اسااااام الإشاااااارة "هذه" وهو مضااااااف، والثانية  

 إليه. وهذا التركيب النّحوي عالبا ما يستّدم في اللغة العربية للدلالة على التّفّيم.   مضاف
ونجد أنّ العنوان  مل إيقاعًا موسااااااايقيًا جذابًا يثير الفضاااااااول ويدعو المتلق  إلى التيمل في معناه،  
فما الذي ععل هذه الليلة ليلة الليالي؟ ويرعب في اكتشااااااف ما تّبئه هذه الليلة من أحداث فيتشاااااوق  

نّ المسارحية لا تتناول ليلة أكثر للمسارحية. كما أنّ لفظة الليالي تدل على التّعدد والتكرار، مما يوح  بأ
عاادياة أو حادر معزولًا، ولا تعني ليلاة واحادة من بين لياالٍ فحسااااااااااااااب، بال تعني أخص وأهم ليلاة، ليلاة  

  حقائق عن  وتكشااااا   الشاااااّصااااايات  مصاااااير عدد  وحا ة، فاصااااالة ليلة  جامعة لكل الليالي، قد تكون 
حه الحوار الذي دار بين    .م لمة   النوي وكينها تلّص ليالٍ طويلة من المعاناة أو الانتظار وهذا ما يوضاااااااااّ
 في هذا الجزء من المسرحيّة:  بهية و

 هذه ليلة الليالي..ليلتل وليلتي..  النوي:
 ك  الليالي..  شالليلة لي ما هي بهية:

 : الليلة لي ترجيتها عشر سنين ورهبتها عشر سنين..النوي

 الليلة لي نكرتها من عشر سنين..بهية: 

 
 . 80ص  ،السابقالمرجع  1
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 اتهولي وقولي لذيل الليلة ترجع..النوي:  

 1يا ليلة الليالي..بهية: 

نجاد أنّ لفظاة الليال في الأدب عاالباا ماا تكون رمزاً ليلـة الليـالي   وبالعودة إلى الادلالات الرمزياة للعنوان  
للغموض، السااااااكون، التيمل، الأحلام، الأساااااارار، وأحيانًا الخوف والقلق. وقد يرمز إلى فترة مظلمة في  

ليلة تّرج فيها الحقائق المسااااااتترة إلى   أوحياة الشااااااّصاااااايات أو قد تكون نقطة عول محورية في حياتهم. 
فهدوء الليل يسااااااااامح بالتعبير عن المشااااااااااعر الدفينة أو الأفكار العميقة التي لا يمكن البوح بها في   العلن

 وضح النهار. ومن ذلل نستعرض هذا الجزء من المسرحيّة:

 ليلة السعد ليلتنا.. بهية:

 ليلة المحبة ليلتنا..النوي:  

 ليلة الأوهام والرهبة والأحلام..بهية: 

 2الليلة التي تّفق فيها القلوب والجباه تعرق..  النوي:

فعنوان مساااااارحية "ليلة الليالي" لعلاوة بوجادي ليس  رد تساااااامية عابرة، ويرتبط ارتباطاً وثيقًا بمضاااااامون 
المسااااااارحية، م ديا بذلل وظيفة إ ائية باعتباره جسااااااارا للوصاااااااول إلى النّص، وتأثيريةّ من خلال جذب  

 3إبداعيّة.المتلق  وإعرائه، وشعرية كونه يوح  بجماليات 

 

 
 . 16علاوة بوجادي، مسرحية ليلة الليالي، ص  1
 . 17، ص السابق لمصدر ا  2
خالد حسين، في نظرية العنوان مغامرة تأويلية في ش ون العتبة النصية، دار التكوين لتيلي  والترجمة والنشر، دمشق، سوريا،  3
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لفة تتكث  في ليلة واحدة جاعلة من المسااارحية، من خلال هذا العنوان، تلّص وارب ليلية  ت
  إلاّ أنّها عملرس أو ظلام،  في تلل الليلة من الليل فضااااء أسااااسااايا تتكشااا  فيه الأحداث. ورعم ما 

 .أمل بزوك فجر جديد طياتهافي 

 اللّغة: .ب

اختيار كلمة معينة بدلاً من التّعبير الرئيسااااااااية عن الأفكار والمشاااااااااعر والمواق ، و تعُد  اللغة أداة    
أخرم  مل دلالات عميقة. فاسااااااتّدام كلمة فصاااااايحة أو عامية، قديمة أو حديثة، قاسااااااية أو رقيقة، 
ّصااية، خلفيتها الاجتماعية، حالتها النفسااية، وعلاقتها بالآخرين ومن  يكشاا  الكثير عن طبيعة الشااّ

  الخيـال  ســـــــــــتخـاطـب  اللغـة  هـذ   ننشّ كاان للرّمز والإ ااء دوراً كبيراً في إثراء لغاة الحوار المساااااااااااااارح ، "
 من   وســتتمكن  شــعور ً   لأســيداً   أيضــا متوالص ــّ بل   والخيالات  الأحلام  لأســيد  مهمتها  وســتكون

، فلغة الحوار لها ساااحرها الخاص وحيلها الجماليّة في تمرير أنسااااقها عت أقنعة  1..."الغموض جو  خل 
  2. وقراءتاه   تأويلاه  ويتنو   الادلالاة  فياه  تتعادّد  الواقع،  وراء  وماا  الواقع  احتماالاه  حياث  منمعتمادة على الرّمز  

ا كاان الحوار دعااماة النّص المساااااااااااااارح  فااللّغاة ه  كنزه الاّدفين من المعااني لتي تادعو المشاااااااااااااااهاد إلى  ا  فلماّ
ــية  ننّ " ، تتجاوز السااااااااطح الظاهري للأحداثتفاعل العميق مع النص واسااااااااتكشاااااااااف عوالم  الّ  الخاصــــ

من خلال الانتبااه إلى تفااصاااااااااااااايال    3".الأولى للـدرامـا كنمط أدبي تكمن في لغتهـا المتجـذرة في الحوار
إلى فهم أعمق وأكثر   الوصاااااول يتمكن بذلل من  اللغة وعلاقتها بالعناصااااار الأخرم للعمل المسااااارح ،

 ثراءً للرسالة التي يسعى الم ل  إلى إيصالها.
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استّدامًا ممياّزاً للغة، فكانت لغة الحوار بسيطة ذات ألفاظ   الليالي  ليلة مسرحيةولقد شهدت    

عب.   متداولة بعيدة عن الغرابة والتّعقيد، والتي تتماشاااى مع طبيعة المسااارحية الموجهة لكافة طبقات الشاااّ
  يرددونها، التي الأشااااااااعار وفي، الشااااااااّصاااااااايات ألساااااااانة  على ظهرت التي  العامية بين ما  حيث  تتذبذب

 . ونمثل لذلل من المسرحية:ونواياها الشّصيات حالات عن  للتعبير الراوي  وظفها التي  والفصحى
قاعة الاساااااااااااتقبال في شاااااااااااقة متواضاااااااااااعة وعادية، بهية والنوي يعودان من ساااااااااااهرة ليلية احتفالًا   الراوي:

 بعودتهما إلى بعضهما البعض بعد فراق طويل.
 )تبدو في عاية السعادة( مهبول وما زلت مهبول.. بهية:

 إذا خطاني هبالي واش يبقى مني..  النوي:
 واين المهابل العاقلين..بهية: 

 )يقفز إلى حيث تق  وينجح في الإمساك بها( وكيفا دخل كيفاش..؟النوي:  
)تنفلت منه من جديد( لقطته من الزنقة، صاااااااااااابته جيعان وبردان وخاي . بعد ما شاااااااااااابع وحس   بهية:

 1بالدفا، خرج القرون..

 2بهية تّرج من الصالون والنوي يرج من حقيبته علبة سجاير ورخذ في التّدخين.  الراوي:

 )ينشد(  النوي:

 حمامة وقمري زرق الجنان                 زوج طيور عاشوا  ذايا               

 كريمة باهية بين البلدان                    في بلاد خيراتها كفاية               

 )تكمل(بهية: 
عشقت النسر والعشق عواية            رايس الطيور وعليهم سلطان                
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 1عشق  كبير ما جبرت دوايا             نفديه باولادي وبلاوطان     
ل هذا التناوب اللغوي نسااااايجًا فريدًا يعكس أبعادًا متعددة للمسااااارحية. فالعاميّة جاءت  فشاااااكّ   

مصاااااااااااااداقية  لتضاااااااااااااف  على الحوار طابعًا واقعيًا ووعل الشاااااااااااااّصااااااااااااايات أقرب إلى المتلق ، مما عزز من 
الشاّصايات وجعل تفاعلاتها أكثر حيوية. كما أن اساتّدامها في الأشاعار التي تنشادها الشاّصايات 
أضاااااافى عليها بعدًا شااااااعبيًا، وربط المساااااارحية بالتراث الشاااااافه  للمجتمع الجزائري. أمّا الفصااااااحى فقد  

الفصااحى   وظفها الراوي ببراعة لوصاا  دواخل للشااّصاايات، مشاااعرها، وأفكارها الخفية. لقد منحت
الراوي القدرة على الارتقاء بالخطاب إلى مسااااتوم من العمق والتيمل، مما ساااااهم في بناء تصااااور شااااامل  

 ودقيق لعوالم الشّصيات النفسية. كما أنها أضفت على النص نوعًا من الر ية والوقار.
نجد في خضااام لغة الحوار المتدفقة لهذه المسااارحية، تتجلى براعة الكاتب  اساااتكمالاً لما تّم ذكره،   

، بوقع كلماته المتعمد،  كالتّكرارفي تطويع عناصر تبدو بسيطة لكنها عمل في طياتها دلالات عميقة،  
لا را عبثاً، بل لي كد فكرة محورية تتردد في نفس الشاااااااّصاااااااية أو لتكشااااااا  عن هاجس يلازمها، أو 

هناك من الألفاظ المكررة في مواضــ؛ متباعدة بشــكل دوري ليسااالط الضاااوء على صااارا  داخل  ف"
في كل مرة بهدف لفت الانتبا  نلى أهميتها الســــردية  بما توحي به من دلالات هامة في  و الحدث  

 . 2"وتطور 
 عبد :شّصية   ومن أمثلة التكرار ما جاء على لسان 

الطفل الصااغير الصااغير، ينط، يزعد، ويتبساام، يتبساام، يتبساام.. عبده عايش بذيل البساامة وفي  عبد : 
صاغير صاغير عايش   خاطر ذيل البسامة ومع ذيل البسامة...وكبرت وذاك الطفل الصاغير الصاغير بقى

 3في أعماق ، ينط ويتبسم يتبسم ك  نطلع فوق الخشبة..
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التكرار هنا يعكس رعبة عبدة في وميد الزمن والحفاظ على هذا الجزء من ذاته، صااااورة الطفل   

 الفرح  دائه تمثيليات على المسرح، مما يوح  بأنها مصدر قوته وإلهامه في حاضره.
 كما يظهر التكرار جليًا في حوارات النوي وبهية خاصة بتكرار جمل كاملة في عدة مواضع:  
 ليلة السعد ليلتنا..بهية: 
 : ليلة المحبة ليلتنا..النوي

 يا أسيادي موالين البرانس البيضاء والعمامات النقية..النوي:  
 1يا أسيادي موالين القرطاس والداوية..بهية: 

 ليلة السعد ليلتنا..النوي:  
 ليلة المحبة ليلتنا..بهية: 

 يا أسيادي موالين القرطاس والداويةالنوي:  
 يا أسيادي موالين البرانس النقية..بهية: 
حط راسااااال في حجري يا ابن أمّى، حط راسااااال في حجري. )النوي يفعل تمساااااح على شاااااعره( بهية: 

 2شعرك طاح وشاب.. أمّى أمّى واش عملت بيدي أمّى .
وقد بين التكرار مدم ترابط الشااااااّصاااااايتين، وأتية هذه الليلة بالنساااااابة إليهما، وشااااااعور الزوجة  
عميقة الجذور في    رموز  تمعية وتراثية  والحساااااااااارة اواه زوجها وعلاقتهما. فضاااااااااالا عن توظي بالذنب  

الثقافة الجزائرية. تكرار هذه العبارات، وتوزيعها بين الشااااااااااّصاااااااااايتين، يشااااااااااير إلى أن هذه القيم والرموز 
 راسّة في الوع  الجماع  وتنتقل عبر الأجيال.

، هذا الفراك اللغوي أبلغ من أل  كلمة، إذ يترك للمشاااهد فسااحة للتّيمل والغوص  الصــمتأمّا 
 في أعماق الشّّصية، ليكش  عن توتر مكتوم، أو حيرة عميقة، أو ح  لحظة فارقة تستعص  على 
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البوح عندما تعجز الكلمات عن التّعبير عن فيض من المشاااااااااااعر. ونلتمسااااااااااه في المساااااااااارحية من خلال  

 حديث الرواية عن الشّصيات:
 ما تعرفش تكذب..بهية: 
 )لا يرد(.  النوي:
 1)بعد لحظات صمت( عطشت.. نروح نشرب..نجيب لل كاس ماء..؟بهية: 

 2)يتهرب من الرد( ما راكيش سامعة هذه النغمة..؟النوي:  
 3)يظل ساكتًا لحظات كينه يناظر منها ردًا بينما ه  لا تدري ما تقول(.عبد : 
،  تتجاوز  رد عياب الكلام  ، مل دلالات عميقة ومتعددةفنجد الصااااامت في هذه المسااااارحية   

وقد  ،على صااااااااحة قول بهية أو عجزاً منه عن الدّفا  عن نفسااااااااه هفصاااااااامت النوي قد يكون اعترافاً من
يعكس فجوة في التّواصاااااااااااااال بينهماا. وصاااااااااااااامات بهياة قاد يادل على حاالاة من التوتر دفعتهاا للتهرب من 
المواجهة. فكلاتا يساااااتّدم الصااااامت أو تغيير الموضاااااو  لتجنب الخوض في صااااالب المشاااااكلة أو عدم 

وصاااااااامت   القدرة على التعبير عن المشاااااااااعر الحقيقية التي  ملها كل منهما واه الآخر أو واه الموق ،
 عبده ربما لأنهّ ينتظرها ردًا من بهية، مما ي دي إلى تعليق الموق .

وأثره في الحوار، فتارة يتسااااااااااااار  ليواكب وتيرة الأحداث المتصاااااااااااااعدة أو   الإيقاعوبالحديث عن  
انفعال الشااااااااّصاااااااايات، وتارة يتباطي ليمنح لحظات التيمل ثقلها وأتيتها ويظهر ذلل جليّا من خلال  
طول الجمل وقصاارها. ونجد أنّ الحوار في مساارحية "ليلة الليالي" اتّساام بإيقا  متقن يتيرجح بين الساارعة  

عكس الحالة النفساااااااااية للشاااااااااّصااااااااايات لأنهّ يالحيوية والهدوء. هذا الإيقا  لم يكن عشاااااااااوائيا،   ،والبطء
 الأحداث. فف  المشاهد التي تتسم بالتوتر أو الصرا  والتي وسدت في مشاهدويتماشى مع تطور  
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الأحداث. فف  المشااهد التي تتسام بالتوتر أو الصارا  والتي وسادت في مشااهد ليلة رجو  بهية لزوجها  

 النوي بعد عشر سنوات، كان الإيقا  سريعًا ومتقطعًا:
 مهبول وما زلت مهبول..بهية: 

 إذا خطاني هبالي واش يبقى مني..النوي:  
 واين المهابل العاقلين..بهية: 

 المهبول العاقل يبات للبرد والنو تصب عليه..النوي:  
 ذرك نغوث.. الغيث.. مهبول دخل عل  للدار.. بهية:

 كسر الباب..؟  النوي:
 لا..بهية: 
 هجم من الطاقة..؟  النوي:
 لا..لا.. بهية:

 وكيفاش دخل كيفاش..؟  النوي:
 فيها إنّ..بهية: 

 إنّات وإنات..النوي:  
 يا درا واش مراده..؟النوي:  
 1أسيلوه هو..بهية: 

وفي مواضع أخرم نجد أنّ بهية تقتصد في الكلمات خاصة عندما يتعلق الموضو  باعتراف النوي 
بمشاااااااااعر الحب التي يكنّها لها. مما يعكس علاقتهم المتوترة والتي تفتقر إلى الاسااااااااتقرار بعد الفتور الذي 

 أصابها لسنوات: 
 شوق  ليل يقهر الزمان ..النوي:  
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 : وأنا نحس بروح  عجوزة فاتها الوقت ..بهية

 : بالنسبة لي الوقت ما يمشيش عليل .. ما زلتي كيما خليتل و هكذا نحبل ..  النوي
 : رجعنا للفيلم العاطف  السهرة بطولها وانت نحبل و نشتيک و توحشتل..بهية

 :  وبلا بيل كنت ضايع و هامل ويتيم..  النوي
 : عشايا كملته وانت لقمة ما حطيتهاش في فمل.بهية

: كنت شابعان بقربل .. لا .. كنت جيعان ليل .. جو  عمره عشار سانين .. الله يساامحل يا   النوي
 بهية .. الله يسامحل ...

 : الله يسامحنا جميع بعد لحظة صمت ماكش قادر تنسى .. بهية
 : هذه لحظة تسوم جميع ما على وفات ..  النوي
 ما تعرفش تكذب .. بهية:
 : )لا يرد(  النوي
 سكت ...  علاش بهية:
 : نحس بيل مقيدة .. مكتفة ...النوي
 : عس بي و الا يروحل..؟بهية

 1وبهذه الصفة تّليني نبقى عريب عليل ..  النوي:
والتي كانت عبارة عن فلاش باك لعشااار سااانوات مضااات،    ،بينما في المشااااهد التي تتطلب التيمل

يوح  بثقل   ،في حديث النوي عن خيبة أمله وشاعوره بالمنفىخاصاة   ،كان الإيقا  أبطي وأكثر سالاساة
هاذه المعااناة وأنهاا لا تفاارقاه أينماا ذهاب، واسااااااااااااااتحضاااااااااااااااار ذكرياتاه مع عباده مماا يبرز عمق العلاقاة بين  

 الشّصيتين وتأثير الماض  على واقعهما.
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عندك ما ضااااااايعتي ... عبده يدردك فوق الخشااااااابة ... لعب دور شااااااااعر جوال هايم بين القرم النوي:  

 يوز  الأمل على الناس بالكلام الحنين والمعاني العالية .. إبدا  ... إبدا  ..
: يشاااااير لبهية متهكما راح القد و عصااااان البان ... علاش يا النوي هذه الجريمة الشااااانعاء، علاش عبد 

 ..؟  المرأة كانت قد وبهاء ورشاقة تعمل فيها هذا المنكر وتشوه لها خليقتها ..
: أنا فنان و شااااااعر و نحب نشاااااوف الجمال في كل مكان .. نحب نشاااااوف قدام  إمرأة ماشااااا  عبد 

 1برميل .. وقيلة ما تزيدش نجيل ح  يرجع لل قد ك و بهاك..
مااا رانيش مليح و اناات فاااهم قصااااااااااااااادي .. عس بروحاال  لوق لحاااجااة ومااا تااد يرهاااش تبقى  النوي:  

عاايش في منفى .. منفى رافاده معااك واين ماا رحات وجيات .. تتاذكر نهاار جوزنا مساااااااااااااااابقاة الادخول 
للمسااارح ونجحنا ..؟ كان أساااعد يوم في حياا . انخلقت من جديد .. صاااحيح ، ما تركتش المسااارح و 

تب عليه في الجريدة بصاااافتي ناقد .. لكن راني عايش في الشااااط ك  حوتة انحكم عليها راني نتابعه ونك
 2تعيش في بوقال ماء من زجاج والبحر قدام عينيها ..

من الل  تعرفت بالنوي في ذاك النهار البعيد الل  جوزنا فيه مسااابقة المساارح و احنا أصاادقاء .. عبد : 
رجع يدم في الصااحافة الثقافية و تّصااص   نجح في المسااابقة و ما كملش . لكن قلبه بقى في المساارح .

 في المسرح ، وبهذه الصفة بق  قريب في المسرح
 : واش كان قادر يعمل في المسرح في بلادنا ..؟بهية

. عقيق يمكن ما يعمل والو .. يكون  الي  هول و يقعد على حيبوساااااااااة .. لكن  قق ذاته .عبد : 
 الذات هو أهم إنجاز يعمله الانسان في حياته القصيرة الل  ما تتعاود ش .. النوي ضحى بالمسرح في 
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جاالال .. إذا تتاذكري واحاد النهاار قادمال لي و شااااااااااااااربناا أتاي مع بعض .. مزحات معااه وقلات لاه يا 

 1تعيش  مع الل  يبغيه قلبل ... الهراب، جاوبني و هو يعانقل ها هو المسرح متاع  .. من حقل
هذا التنو  في الإيقا  ساااهم في إبقاء المتلق  في حالة من الانتباه والتفاعل مع أحداث المساارحية    

 وشّصياتها.

هذه العناصاااار، بتضااااافرها وانسااااجامها، منحت الحوار المساااارح  عمقًا وثراءً، فّرجت الكلمات   
المنطوقاة عن جمودهاا محرّرة ماا عتوياه من المعااني والإ ااءات التي تثري ورباة المشاااااااااااااااهاد وتادعوه للتفااعال 

 الذهني والعاطف  مع هذه المسرحيّة.

 غة الحوار:ل مميّزات  .2
المسااااارح، هذا الفضااااااء السااااااحر الذي تنبض فيه الكلمات حياةً، يعتمد بشاااااكل جوهري على 
اللغة الحوار ليُجسد عوالم وشّصيات تتفاعل أمام أعيننا وهذه الأخيرة باعتبارها فريدة وديناميكية ه  

ولعل نسيإ معقد من الخصائص والمميّزات، ما ععلها تّتل  عن عيرها من أشكال التّواصل الأخرم،  
ملكة راج؛ نلى صـفته الضـّرورية  حين قال إنّ الحوار "توفي  الحكيم  ما يوضااح لنا ذلل ما ذهب إليه 

له وهي التركّيز والإءاز والإشــــارة التي تفصــــلم عن الطبائ؛ واللّمحة التي توضــــلم المواقف... هذ  
حليل الصــــــــــفة لا تناســــــــــب كل الناس  ولا تلاصــــــــــ  كل الأدرء فمنهم من خل  ل فاضــــــــــة والتّ 

والإســهاب  ف ذا طلبت نليه أن يوجز أحســن الضــي   وشــعر ك نل قد حبســته أو حبســت قلمه  
 الفياض  وكتمت   

لت بينه وبين ســـليقته الميالّة نلى العرض والســـرد" من هذا القول   نساااتّلص،  2بيانه المســـترســـل. وحت
 بعض هذه السّمات:
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 التّركيز والإءاز: .أ

بقدرته المذهلة على الإعاز والتكثي ، من خلال اختيار الألفاظ التي يتميّز الحوار المسااااااااارح    
عمل أقصااااااااااااااى قدر من المعاني والدّلالات في أقل حيز ممكن، فكل كلمة تنتقى بعناية وكل جملة عب 
أن تدفع بالحدث إلى الأمام، أو تكشااااا  عن جانب جديد في الشاااااّصاااااية، أو تثُير تسااااااكلًا في ذهن  

الحوار في المسـرح موجزاً مركزاً   مل دلالات عميقة، لذلل وجب أن يكون "المتلق ، وكل صامت  
لأن الكاتب المسرحي مطالب بملأ ذلل الحيز الزماني الضّي  بغية التّ ثير في  هور    فعمله سري؛ 

 .1يقوم علل اللّمحة الدّالة   والإشارة الخفيّة والكلمة ذات القدرة اللفظية المشحونة"
وقد شاُبّه الكاتب المسارح  بالشاّاعر في مهارة الإعاز والتكثي  اللغوي، فكلاتا يتمتع بقدرة  

فريدة على إصااااااااااااابة الهدف بدقة ، سااااااااااااواء بكلمة موجزة أو عبارة بليغة، فيسااااااااااااعى إلى تكثي  المعاني 
ا والأبعاد الدرامية في أقل قدر ممكن من الكلمات، تمامًا كالشاااااااطر الشاااااااعري الذي  مل في طي

ً
اته عالم

" الأديب المسرحي يضي  رلإفاضة والوصف والاسترسال وءب  فاااااااااااااااااااااااااااا من الدلالات والإ اءات،  
كذلل الشـاعر    -نصـابة اجمدف بكلمة أو رسـم الشـخصـية في نجابة  أو الإحاطة رلمعح في عبارة  

لينثر فيها له تلل الطبيعة التي يســتطي؛ بها أن يضــيء الكون بشــطر بيت ولو أعطيته الصــفحات  
ــطر   ــعه في ذلل الشـ ــعف نثر   وشـــحب معنا  وبدا عليه  -هذا المعح الذي وضـ ــلوبه وضـ لتعثر أسـ

 2العي وغلبت عليه الركاكة".
فتغدو لغة الحوار في المسااارحية كضاااربات فرشااااة فنان ماهر، بلمساااات قليلة يرسااام صاااورة كاملة   

لاهتمام الجمهور والاختزال اللّغوي  ونابضااااة بالحياة. هذه الخاصااااية وعل وتيرة الأحداث سااااريعة ومثيرة  
 لا يقُلل من قوة التيثير، بل على العكس، ععله أكثر حدة ونفاذًا إلى قلب المتلق .
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تتجلّى خاصااااية التركيز والإعاز بوضااااوح في لغة الحوار بمساااارحية "ليلة الليالي" لعلاوة بوجادي،   

حيث تقُدم الشااّصاايات أفكارها ومشاااعرها بشااكل مكث  ومباشاار، دون إسااهاب أو حشااو لا لزوم 
 له. ونستدل على ذلل من المسرحية:

 : شوق  ليل يقهر الزمان ..  النوي
 1: وأنا نحس بروح  عجوزة فاتها الوقت..بهية

 كل واحد فينا الليلة مستنى الآخر .. الرجا مديه و الخوف مكتفه..بهية : 
 : مهما قلت ياباقاى الاشال ساكن صدرك .. و هذا الل  ما عامالاتاش حااساااباه أناا ..بهية

 : عاونيني نتغلب على الشل ..  النوي
 2: هذه مشكلتل وحدك .. بهية
 :الحب من جانب واحد عيب البلا ... عبد 
 : ظلمتني..النوي
 كونل تراس و صون كرامتل..عبد : 
 : صعبت عل  ...  النوي
 3: المعاشرة بالرضا ... عبد 

  سارح  هذه الميزة للمتلق  باساتيعاب الأفكار والمشااعر بسارعة وفعالية، وتعكس قدرة الم حتسام  
فكان لهذه الجمل الموجزة تأثيراً قويًا في المسارحية، على تكثي  المعنى في أقل عدد ممكن من الكلمات، 

 حيث تدفع إلى التفكير في المعاني الكامنة خل  الكلمات القليلة.
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 ة: ـــــــــــــيّ ــــــالآنب.
تبرز آنية الحوار المسااااارح  من خلال قدرته على التّعبير عن الماضااااا  بلغة الحاضااااار، فالحوار لا  

أمام أعين المشااهد، هذه الآنية تّلق إحسااساًا    لآن ا دث في الماضا  أو المساتقبل، بل يتشاكل ويتطور  
بالواقعية والصادق، وكينهّ يشاهد لحظة حقيقية تتكشا  بكل ما فيها من توترات ومشااعر وردود أفعال 

فالحوار هو الحاضـــر.... هو ما يحدث في اللحظة التي نان فيها حاضـــر أبدي لا يمكن فورية، "... 
فهذه الآنية وعل التّجربة المسااارحية حميمية وم ثرة، حيث تشاااعر المتلق  بأنهّ     1أبداً"أن يكون ماضـــيتا  

 جزء من هذا العالم المتشكل أمامه، يتنفس أنفاس شّصياته ويعيش لحظاتهم بكل جوارحه. 
،  في اللحظة الراهنة الحوار يبدو وكينه يدور   تظهر هذه الميزة في مساااارحية" ليلة الليالي" في كون  

من خلال مشاااهد الفلاش باك التي وساادها الشااّصاايات زمنيا قبل عدة ساانوات لكنّها في الواقع آنية 
 تتفاعل فيها الشّصيات بشكل مباشر وتلقائ .

: فلاش باك . نفس المكان قبل عدة ساااااااااااانوات . الوقت ليل . بهية جالسااااااااااااة على أريكة و قد  الراوي
 علبها النوم . هناك سفرة تنبل بميدبة . باهاياة حامل في شهرها الأخير . يدخل

 النوي و عبده.
 : راه  راقدة..  النوي
 : أوق  وراها وحط يديل على عينيها .. عبد 
على عباده( عباده .. عباده .. )للنوي( بعاد من طريق  بعاد .. أنات ... أنات كرهتال   : ) ترتم   بهيـة

 ..جاني الوحم عليل ...
 : صبري لله ...  النوي
 : تسمى المولود خارج لباباه وربي كبير .. ما عاضني عير يكون  عبد 
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 1طفلة .. طفلة فيها شبايه النوي .. !!

وواقعيًا، حيث يشاااعر الجمهور وكينه يشاااهد الأحداث وه  تسااااهم الآنية في جعل المشاااهد حيًا  
 تتكش  أمامه لحظة بلحظة، مما يعزز من قوة التيثير الدرام  للمسرحية.

 الواقعيّة: .ج
تعُد خاصااية الواقعية في الحوار المساارح  من الّركائز الأساااسااية التي تُضااف  على العمل مصااداقية 
ا حرفيًا للحياة اليومية بكل تفاصيلها وعشوائيتها،   ًّ وتأثيراً عميقًا في المتلق ، هذا لا يعني بالضرورة نس

 ساااااااااااااياق الأحداث بل يكمن جوهر الواقعية في خلق حوار يبدو طبيعيًا ومنطقيًا للشاااااااااااااّصااااااااااااايات في
ّصاااااااااااية بما   والمواق  الدرامية. وتتجلى الواقعية في الحوار المسااااااااااارح  في عدة جوانب منها تقديم الشاااااااااااّ

أن يلتزم الكاتب حدود  ينُاسااااااااااااابها في واقعها واختيار اللّغة المصاااااااااااااوّرة لها والمناسااااااااااااابة لملامحها فيجب "
خصــية المرســومة  فلا ينطقها   وتيت القدرة أو ع تؤت القدرة علل بما يتلاءم معها  ســواء أنلّا  الشــّ

 وأن يعكس الحوار الخلفية الاجتماعية والثقّافية والنّفسية للشّّصية.  2الإيضاح عن ذاكا"
" ون ا المقصـــود بواقعية اللغة ملاءمتها فحديث المثقّ  يتل  عن حديث العامل البسااايط. 

لشــــــخصــــــيات الرواية فهي الواقعية والعقلية والعاطفية  فلا يتحدث أمّي بأفكار الفلاســــــفة  وأما 
الواقعية اللفظية فلســـت بمقصـــودة في الت ليف الأدبي الذي لا يخرج عن كونه فنًا وكل فن صـــناعة 

مشـــــــــــاكلتـه للحيـاة ون ا تأتي هذ  القوة من الواقعيـة   ولية الواقعيـة اللّفظيـة رلتي تعطي الحوار قوة
 .3الإنسانية قبل كل شيء"

وملاءمة أبعادها   ،تنبع من مصاااداقية تمثيل الّشاااّصااايات  هذا القول أنّ الواقعيّةنساااتّلص من   
 الإنسانية من حيث العقل والعاطفة، لا من  رد تقليد الألفاظ اليومية، فالفن ليس نقلاً آليًّا للحياة 
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في حديثه عن الواقعيّة عندما رأم   محمد غنيمي هلال إنّما تصااااوير لها وتعبير عنها ولعل هذا ما قصااااده 

ــة في القطاعات الدّنيا في  أنّها " ــت في نقل الواق؛ بل في الإيمان بأن الوقائ؛ العادية  وفاصــــــــ ليســــــــ
حقائ  الحياة  وبعض هذ  الوقائ؛ مثالية بما يشـف عنه من مدلولات ولكن من المجتم؛  ثل أعم  

ادقة التي تتكشــــــف عنها المدلولات  ــّ ــوعّية الصــــ ومن ش ولّت في الإيمان بأن    1".ثنا  المعايّير الموضــــ
 تفاصيل الحياة اليومية، خاصة في الطبقات المهمشة، عمل أعمق الحقائق الإنسانية.  

 تتجلى هذه الخاصية بوضوح في مسرحيتنا من خلال حوار الشّصيات:
: حوارها مقتضاب ومباشار، يتناساب مع شاّصايتها فه  امرأة من عامة الشاعب شـخصـية بهية ▪

 متزوجة، ربة بيت وأم لطفلة.
 عبده عبده ديما بقجايمل .. تّطينا مرة على مرة تطل علينا ، نموت بالغمة.بهية: 

يشاير لبهية متهكما( راح القد وعصان البان .. علاش يا النااااااااااااااااوي هذه الجريمة الشانعاء ، عبد  : )
 علاش ..؟ المرأة كانت قد وبهاء ورشاقة، تعمل فيها هذا المنكر وتشوّه لها خليقتها ..؟

 .: واش عيل من المتّلفين بهية
 يرج من جيبه حفنة حلوم( هذه لل و هذه لمولانا .. نهار يزيد ...عبد  : )

 : )مكملة( نقريه زوج احوايإ .. بهية
 : نخرجه عسكري ..بهية

 : واذا طفلة ..  النوي
 2: تاخذ عسكري ... بهية
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ثقاافتاه ومعااناتاه الفكرياة  كم أناهّ ناقاد  لغتاه أكثر عمقاًا وتأملًا، تعكس  شـــــــــــخصـــــــــــيـة النّوي:   ▪

 وصحف .
ماا رانيش مليح و انات فااهم قصاااااااااااااادي .. عس بروحال  لوق لحااجاة وماا تاديرهااش تبقى    النوي:

عايش في منفى .. منفى رافده معاك واين ما رحت وجيت .. تتذكر نهار جوزنا مساااااابقة الدخول 
كان أسااعد يوم في حياا. انخلقت من جديد .. صااحيح ، ما تركتش المساارح   للمساارح ونجحنا ..؟

وراني نتابعه ونكتب عليه في الجريدة بصااااااافتي ناقد .. لكن راني عايش في الشاااااااط ك  حوتة الحكم 
 1عليها تعيش في بوقال ماء من زجاج والبحر قدام عينيها ...

جوزنا ساااااهرة حلوة عاكينا وذابت الخيوط بيناتنا شاااااوية من عندك وشاااااوية من عندي ح   النوي:  
 2م..نتغلب على أشباح الماض  وعلى الشل والأوها

مرات نلوم نفسااا  ونقول أنا الل  ماعرفتش نساااير معاها..ما عرفتش نكون حنين وين يلزم   النوي:
نقول بيني وبينهااا رجاال.. الرجاال الل  تمناااتني نكونااه وك  خيباات ظنهااا    وحااازم وين يلزم ..ومرات

نكرتني. ومرات نقول دارت نذكر شاااااااااااارع  جبت معايا طفلة بالحلال في عيون الناس واليوم قررت  
 3تقلب الصفحة..

يتحادث بلغاة حسااااااااااااااياة وجماالياة قوياة، كماا يتميز حواره أحياانا بالحكماة   شـــــــــــخصـــــــــــيـة عبـد : ▪
 واستّدامه لغة إ ائية عير مباشرة، وهو ما يتناسب مع دوره كممثل مسرح ، فنان، وشاعر.

يمكن ماا يعمال والو .. يكون  االي  هول و يقعاد على حيبوساااااااااااااااة .. لكن  قق ذاتاه ..   عبـد :
 4عقيق الذات هو أهم إنجاز يعمله الانسان في حياته القصيرة الل  ما تتعاودش...

 .الحب من جانب واحد عيب البلا.عبد  : 
 

 ، الصّفحة نفسها. المصدر السابق 1
 .10نفسه، ص  المصدر  2
 .20نفسه، ص  المصدر  3
 .15صنفسه،  المصدر  4
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 1عبده : المعاشرة بالرضا..

: ك  تفقد الاشاياء قمتها ، من الافضال للانساان عبد روحه و يبقى عزيز في عيون العزاز .. عبد 
 2تيك  تاك..

هذه الأمثلة تُظهر كي  أن لغة الحوار في مسااااااااااارحية "ليلة الليالي" لا تكتف  بتقديم المعلومات، بل 
 تعمق فهمنا للشّصيات ووعلها أكثر حقيقية وواقعية.

 . الانسجام م؛ الموقف: د
في الحوار المساااااااارح  مع الموق  كّيط يربط الكلمات بالسااااااااياق، تتيلق خاصااااااااية الانسااااااااجام 

 ويمنحها قوة تأثير مضاعفة، فيتوق  بذلل اختيار نو  الحوار تبعا لنو  المسرحية، فييا خاضعًا للتنّويع  
الفني الملائم لنو  النص فالكوميديا تّتل  عن التراجيديا، والعصاااااار الجاهل  يتل  عن الحديث فيعني 
ذلاال يعني أن تتلون الكلمااات بلون اللحظااة، وأن تعكس النبرة والإيقااا  والأساااااااااااااالوب طبيعااة الحاادث  

فلقد يمضـي الحوار والمشاااعر المتيجّجة في قلوب الشااّصاايات، فالحوار يُسااهم في خلق الجو المساارح  "
علل ناو عـادي حا يبلا الموقف حـّد التّـ زم فيتوتر الحوار ويزيـد نيقـاعـه ويصـــــــــــبلم في المســـــــــــرحيـة 

ــية خلال  و الحدث المســــــرحي فيتلون الحوار   –النثرية   خصــــ أقرب نلى الشــــــعر  وقد تتطور الشــــــّ
خصــــــيات نفســــــها في المســــــتو  ى حســــــب ماطرأ عليها من تغيير كما يتلون حســــــب اختلاف الشــــــّ

   3طفي والفكري والاجتماعي".العا
تكتمل مهمة الحوار بارتباطه بنو  المسااااارحية، ويتّضاااااح هذا الارتباط في اللّغة المصاااااورة للحدث    

 "في يد المصّور وهي المنوك بها الرسم والتلوين والتّكوين  وكل التي عدت في يد الكاتب كالريشة 
 

 
 .20، صالسابق المصدر  1
 .29، ص نفسه المصدر  2
 .34عبد القادر القط، من فنون الأدب )المسرحية(، ص    3
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ما ي ـوّضــلم علل اللّوحة من فن. فالموقف هو الذي يملي طبيعة الحوار  ويتلون الحوار بلون الموقف  

 وقدرته على التّحول والتلوّن تبعًا لتطور الأحداث وتأزم المواق  ععله مرآة حقيقية لنمو  1المسرحي".
دق الفني الذي ععل المتلق    ّصااااااية وتفاعلها مع  ريات الأحداث. باختصااااااار، هو جوهر الصااااااّ الشااااااّ

 يصدق الموق  ويعيشه بكل حواسه.
وتبرز خاصية الانسجام مع الموق  في "ليلة الليالي" من خلال قدرة علاوة بوجادي على صياعة 
حوار ععل كل كلمة وجملة، تتناسااب تمامًا مع السااياق النفساا  والدرام  للشااّصااية والموق  الذي تمر  

 به.
: ما رانيش مليح و انت فاهم قصاادي .. عس بروحل  لوق لحاجة وماتد يرهاش تبقى عايش النوي

 في منفى .. منفى رافده معاك واين ما رحت وجيت... راني عايش في الشط ك  حوتة انحكم عليها
 تعيش في بوقال ماء من زجاج و البحر قدام عينيها..

سااااااااااهلة .. ننقلوا .. انا ننقل هنا و انت نقل لدار خالتي خداوج .. يمكن عكم لل مع بنتها  عبد : 
 المطلقة وتعش  تبرم شلاعمل و تقول في  عبده..

 2: )ينفجر ضاحكا( يا خويا اعطيني شوية من قلبل ...  النوي
: يمكن ما يعمل والو .. يكون  الي  هول و يقعد على حيبوسااااة .. لكن  قق ذاته .. عقيق  عبد 

الذات هو أهم إنجاز يعمله الانساااان في حياته القصااايرة الل  ما تتعاودش .. النوي ضاااحى بالمسااارح في  
 3جالل ..
عن شاااااعوره بالحسااااارة لعدم عقيق ذاته في المسااااارح رعم شاااااغفه به، فنجد الحوار  يتحدث النوي  

 ينسجم تمامًا مع حالته النفسية كشّص يعيش صراعًا داخليًا. ما ععل المتلق  يتعاط  مع وضعه. 

 
 . 141توفيق الحكيم، فن الأدب، مرجع سابق، ص 1
 .7ص  مصدر سابق علاوة بوجادي، ليلة الليالي،  2
 .15نفسه، ص  المصدر  3
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كما ينساجم حوار عبده مع دور الصاديق الذي يفهم دوافع الآخر ويبررها. و تصابح لغته أكثر نضاجًا 

 وعمقًا فلسفيًا مثل حديثه عن عقيق الذات.
إنّ هذه المميزات التي اتسم بها الحوار في هذه المسرحية، فتحت آفاقاً جديدة للولوج إلى أعماق   

 الشّّصيات وأبعادها المتنوعة. حيث كان الحوار متلونًا بإيقا  أدائ  ساحر بين سرعة وبطء، ليحيل 
ّصاااايات في تناعم بديع، ويكشاااا  عن مسااااار  نساااايجًا فنيًا متماسااااكًا يربط الأحداث والأفكار والشااااّ

 الإحساس بأنّ الحوار اللغوي التّ ليفي  الحكاية وتطورها بأسلوب فني أّخاذ، وعلى هذا يبدأ عندها "
الاذي  مال في طيااتاه دلالات رمزياة عميقاة تثري فهم جواناب يتحول عنـد العرض نلى درامـا  ثيليـة".  

 المسرحية المتعددة.

 .: أشكال وويائف الحوار في بناء الشّخصيات وتطّور الأحداثثـــــــــالثــــــــاً
 أشكال لغة الحوار في مسرحية ليلة الليالي: .1

تتنو  أشاااااااااااكال لغة الحوار في مسااااااااااارحية "ليلة الليالي" لعلاوة بوجادي بشاااااااااااكل يدم الأبعاد     
الدرامية والنفساااااية للشاااااّصااااايات، بناء الصااااارا  وتعميق المعنى ويضاااااف  حيوية وواقعية على النص.  

الحوار الخااارج  بأبعاااده المّتلفااة )ا رد، المركااب، والترميزي( والحوار الااداخل  ممثلًا في  حيااث نجااد  
 المناجاة، إضافة إلى الحوار الصامت.  

 الحوار الخارجي: .أ
الحوار الخارج  هو التفاعل اللفظ  المباشاااااااار بين شااااااااّصاااااااايتين أو أكثر على خشاااااااابة المساااااااارح،     

 وينقسم إلى عدة أنوا  في المسرحية:
يقاادم معلومااات واضااااااااااااااحااة ومباااشاااااااااااااارة دون تعقيااد أو تلميح، عااالبااًا مااا يكون    الحوار المجرّد:  ▪

 للإفصاح عن حدث أو موق  أو رأي بسيط. ونمثل لذلل بهذا الجزء من المسرحيّة:  
 كنت مستنياتل تلحق للبيت..بهية: 
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نسامعل تنادي   كنت رايح نلحق بيل بعد هذه السايجارة..كنت نقول ربما قبل مانكملها  النوي:
 لي..

 ما بدلتيش حواعل..!النوي:  
 نحيت حواع  وعاودت لبست..بهية: 

 الضاوية و أين راه ..؟ نسيتها..يا حاي..نسيت بنتي..النوي:  
 1راه  مع بنت الجيران تقرأ معاها واصحابات..بهية: 
قدم لنا الحوار معلومات واقعية ومباشاارة بساايطة، واضااحة، عن الوضااع الحالي وطبيعة العلاقة      

 بين شّصيتي النوي وبهية.
يتسم هذا  الحوار بالعمق والتداخل، حيث لا يقتصر على المعلومة المباشرة بل  الحوار المركّب: ▪

يكشاااااااا  عن مشاااااااااعر، أفكار معقدة، أو صااااااااراعات داخلية وخارجية، وعالبًا ما يكون هناك  
 تأمل لأشياء خارجية وتعمق في الوص . ونستدل على ذلل من المسرحية: 

صااااعب عليه فراقنا..كنا حنا عائلته ومواليد.. مقطو  من شااااجرة..أمم ر ة النقاء والعطور النوي:  
 2تعبق..الواحد ما يعرف قيمة المرأة عير لا عاش بلا مرأة ..

حط راساااااااااااااال في حجري يا ابن أمى..حط راساااااااااااااال في حجري )النوييفعال( تمسااااااااااااااح على بهيـة: 
 3شعره..شعرك طاح و شاب..أمى أمى واش عملت بيدي أمى..

راه ماشاا  في الشااار  المظلم بخطوات ثقيلة..ومن حين لحين يرشااق عينيه في طاقتل، الطاقة عبد : 
 4الوحيدة الل  ما زال ضوها شاعل في هذه الساعة..

 
 

 .10، صالسابق المصدر  1
 .4، ص نفسه المصدر  2
 .18نفسه، ص المصدر  3
 .29نفسه، ص المصدر  4
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يتجاوز الإخبار المباشاار ليحمل دلالات أعمق عن بهية ينتقل الحوار هنا إلى مسااتوم أعمق      

عن شاعور الوحدة التي لم يسالم منها ح  صاديقه بعد  ودورها في حياة النوي، ويعكس تعبير النوي
 الفراق، مما يلمح إلى ألمه العاطف .

عن بيرات ا ازية التي تضااااااااااامر  عيعتمد هذا النو  على اساااااااااااتّدام الرموز، الت  الحوار التّرميزي: ▪
وأبعاد نفساااااااااااية وفكرية عكس التي تظهرها. ويظهر جليًا في المسااااااااااارحية من خلال حوار    معان 

 النوي وصديقه عبده:
 العرس ك  الموت، مرة واحدة في الدنيا، تيك  تاك..عبد : 
 عدت تتكلم بالحكمة يا عبده ..  النوي:
 وسعتها على روح  وأنا من بكري متمني الوسع..دير كيف  والحقني..تيك  تاك.. عبد :
 شجاعة مانطيقهاش..  النوي:
 تتحرر ..ما يبقى حد محتاجل ..ما تبقى محتاج حد قمة التحر..عبد : 
 : بهية يا عبده بهية.. هذاك ما كسبت في حياا. قرعة وتكسرت جينا نلم ما لقينا ما نلم..النوي
 العبارة لي تّرج من عت الحيبوسة تفوح..عبد : 
 1الحقيقة فا ة..النوي:  
دعوته للنوي لعدم التردد   يكشاا  الجزء عن ركية عبده للحياة كمساايرة ذات محطات نهائية،و   

يشااير عبده أو التوق  عند الماضاا ، الذي كان بالنساابة له يعني شاا ء وحيد وه  زوجته بهية، كما 
الحقيقة، مهما كانت  فية، ساااااااتظهر وتكشااااااا  عن نفساااااااها عاجلاً أم آجلًا، وه  تعليق  إلى أنّ 

 على حديث النوي عن بهية ومعاناته.
 
 

 
 .30، ص السابق المصدر  1
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 )المناجاة(:الحوار الداخلي:   . ب 
المناجاة ه  حديث الشااااّصااااية مع نفسااااها، بصااااوت مساااامو  أو في خيالها، لكشاااا  أفكارها       

لنا علاوة بوجادي نموذجًا ممتازاً للحوار الداخل  ومشاااعرها التي لا تسااتطيع البوح بها لنخرين. ويقدم  
 من خلال مناجاة النوي لنفسه، والتي تكش  عن حالة نفسية معقدة:

ذا الكولوار هايب نمشاااا  فيه .. خايفه يدعني و يديني للهلاك و انا طمعان يمشاااايني للهناء  النوي: ه
و للحلم القااديم .. خطوة والحقيقااة تبااان .. بهيااة تباادلاات .. رجع عناادهااا منطق و ميزان و كبرت في  

اطفة  العقل أكثر من الل  كبرت في العمر.. و انا الل  ما زلت مراهق يشاااااوف بعين الحلم و  كم بالع
الاحسااااااااس )يتصااااااانت( هذه النغمة ويبها النسااااااامة و تديها .. قال خير و الاشااااااار .. ؟ يكون هو .. 

 عبده .. عبده  
التايه الضااايع .. يطل من النافذة( هو .. عبده ... شاااد شااوكة في ظلام الشااار  يشاارب و يغني .. ما 

. عبده الليلة وزيري في ليلة عرساااااا  الجديدة كيما كان وزيري في ليلة رضاااااااش الليلة عوزها بعيد علينا .
 1قديمة عمرها خمستاشر عام ..

يكشاااااا  هذا المقتط ، عن صاااااارا  داخل  عميق بين الخوف من ا هول والرعبة في عقيق حلم     
 قديم. لغته شاعرية وتأملية، تعكس شّصية النوي الحساسة والمفعمة بالمشاعر المتناقضة.

 الحوار الصامت: )البانتوميم(:   .ج
الأفعال، الإيماءات، تعابير الوجه، يشاامل هذا النو  من الحوار كل ما يتم التعبير عنه من خلال  

 بين الشّصيات.   حركات الجسد، الصمت، والتفاعلات عير اللفظية
 يعانقها.  النوي:
 تنفلت منه.بهية: 

 يقفز حيث تقفز وينجح في الإمساك بها. النوي:  
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 تتهرب منه دائما. بهية: 

 يتنهد بقوة. النوي:  
 1 اول استعادة حماسه. النوي:  
 2يرتم  في أحضان عبده.  النوي:
دون النطق بكلمة واحدة، ومحاولات  ، هذا الحوار عن مشاااااااااااااعر النوي الجياشااااااااااااة واه بهيةيعبّر  

مع جنوح بهية إلى   ،إخفاء رسااااااه وعجزه عن إعاد حلاً لهذا الواضااااااع الذي يتفاقم ويتيزم شاااااايئا فشاااااايئا
 الصمت  

والهروب من المواجهة تأثرا بماضاااااا  العلاقة، رعم ذلل يتظاهر بالأمل والاسااااااتعداد لتحمل كل الأعباء،  
 فينته  به المطاف مستسلما مرتميا بأحضان عبده محملا بخيبات أمله الكثيرة.

الأشكال المتنوعة من الحوار في إثراء مسرحية "ليلة الليالي"، مانحة الشّصيات أبعادًا تساهم هذه  
متعددة وعمقًا نفسايا وفكريا، ومسااعدة المتلق  على فهم تعقيدات الحب التضاحية، وعقيق الذات في  

 عالم المسرح.
 ويائف الحوار في بناء الشّخصيات وتطوّر الأحداث: .2

بعد أن اساااااااااااتعرضااااااااااانا في الجانب النظري وظائ  الحوار المتعددة، ننتقل الآن لتطبيق هذه     
المفاهيم على مسااااارحية "ليلة الليالي" لعلاوة بوجادي، لنكشااااا  كي  يسااااااهم الحوار بفاعلية في 

 بناء شّصياتها المعقدة ودفع تطور أحداثها إلى الأمام.
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 تطوير الحبكة والحدث: .أ

ا أنّ الحوار ي دي دوراً محوريًا في         ، فهو ليس  رد تباااادل تطوير الحبكاااة والحااادثذكرنا سااااااااااااااااابقاااً
للكلمات، بل هو المحرك الأساااااااساااااا  للأحداث، الكاشاااااا  عن الخلفيات، والمحدد لمسااااااار الصااااااراعات  

 والتحولات. يمكن توضيح هذه الوظيفة بتمثيلات من المسرحية:
بكش        الحوار  مما يبدأ  ودوافعهم،  علاقاتهم  وعن  للشّصيات،  المشترك  الماض   عن  تدرع  

 ي سس للصراعات اللاحقة.
 تبدأ المسرحية  وار تمهيدي يستهل به الراوي ليعرفنا بشّصيات المسرحية ومكانها وزمانها.

قاعة الاسااتقبال في شااقة متواضااعة وعادية بهية والنوي يعودان من سااهرة ليلية احتفاء بعودتهما  الراوي:  
إلى بعضاااااااااااهما البعض بعد فراق طويل. ومن ش كان الحوار الأداة الوحيدة التي تكشااااااااااا  للمتلق  عن 

 تاريخ العلاقة المعقدة بين النوي وبهية.
تبدأ الأحداث مباشااارة في ليلة العرس بعد فراق دام عشااار سااانوات، وهذا التفصااايل لا را عبر السااارد،  

 بل من خلال تلميحات الحوار. 
: ياما استنيت هذه الليلة. ياما حلمت بها وياما خفت منها .عشر سنين من ذيل الدقيقة الل  النوي

 رفدت فيها فاليزا في ليلة مظلمة شتوية مطرها خيط من السما. بهية وه  حلم كنت نحس بها 
يكشا  النوي عن المدة الطويلة التي قضااها   .قريبة مني..اقرب من الليلة واحنا في شاهر عسالنا الجديد

 بعيدًا عن بهية.
 : شوق  ليل يقهر الزمان .  النوي
 و أنا نحس بروح  عجوزة فاتها الوقت ..بهية: 
 : بالنسبة لي الوقت ما يمشيش عليل .. ما زلتي كيما خليتل وهكذا نحبل ...  النوي
 : رجعنا للفيلم العاطف .. السهرة بطولها وانت نحبل ونشتيل و توحشتل..بهية
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 1: )يتنهد بقوة( وبلا بيل كنت ضايع و هامل ويتيم..  النوي
مشاااتاق وياف التعبير، وبهية لا تعرف ما تقول   الحوار بينهما يكشااا  عن توتر اللحظة، النوي 

أصااابحت أكثر نضاااجًا وأكثر جنوحًا للصااامت. فرعم رعم الفرحة بلم الشااامل، تلمح بهية إلى اختلاف 
 الوقت والتغيرات التي طرأت. وهذا التفاعل يولد ترقبًا لدم المتلق  حول كيفية تطور هذه العلاقة.

تبدأ المسارحية في التّيزم والتطور نحو العقدة عندما يرج النوي عن صامته و اول معرفة سابب رجو     
 بهية له هل من أجله أم من أجل ابنتهم أو بسبب ضغط ا تمع عليها.

 بالاك تكوني نعستي ... روح  ترقدي و عدوة يعمل لها ربي تاويل ..النوي:  
 : الل  يسمعل يقول راك تتكلم على ماساة ... بهية

 تطمنني طول الوقت الل  قعدناه في المطعم و انا نستنى في كلمة تّرج من فملالنوي:  
 : كلمة ..؟ زي واش ..؟ بهية

: كلماااة ترجع الروح .. كلماااة تقنعني أنااال رجعتي لي بإرادة و حاااب .. رجوعااال لي مااااهوش    النوي
عنااادي واجاااب ثقيااال في خااااطر الطفلاااة والجيران وا تمع .. نحاااب نحس اني حااااجاااة .. اني موجود و  

 حسابي ..
 : مهما قلت يبقى الشل ساكن صدرك .. و هذا الل  ما عملتش حسابه أنا ..بهية

 : عاونيني نتغلب على الشل ..  النوي
 : )في قسوة( هذه مشكلتل وحدك ... بهية

: مشاااااكلتنا أحنا الاثنين .. ح  لنن وبعد كل هذه السااااانين ما زلت ما فهمش علاش تفارقنا   النوي
 .. و بالتالي مانيش قادر نفهم علاش رجعتي لي .. نزوة ..؟ شفقتي عل  ..؟

 رعمت عليل بنتل ..؟
 ما كان ما تعرف .. راك تزيد تعقد الوضع هذا ما كان ...بهية: 
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: ياما حاولت معاك و ياما حاولت فيل .. و عبده سااكت سااكت و واحد النهار شاادني من    النوي

صاااااااااااااادري .. أنات مااكش رجال .. ماا عناد كش ني  و كراماة .. طلبات الطلاق وصااااااااااااااممات علياه ، 
 سرحها .. والا باعيها ترخس بيل ...

 1: أحسبها هبال و عدم .. بهية
 : أنت مقامل عندي عالي .. اعطني مهلة نتعود فيها على حياا الجديدة معاك.بهية

: أنا ما رجعتش نبداو حياة جديدة .. أنا رجعت لل نكملوا حياتنا الل  بديناها مع بعض ..   النوي
حياتنا الل  اهدات لنا الضاااااااااااااااوية .. بنتنا .. أنا واحد عاب على داره مدة و رجع .. هذا ما كان .. 

 2رجع لداره و لمرته الل   بها .. هذا ما كان..
الداخل  بين الأمل والخوف من أن يكون  رد ملجي. هذا   يكشاااااااااا  الحوار عن صاااااااااارا  النوي 

الصاااااااارا  هو محرك رئيساااااااا  للحبكة، حيث يدفع النوي للضااااااااغط على بهية، مما ي زم الموق  إذ يتحول 
الحوار من  رد اساااااااترجا  للماضااااااا  إلى نقطة مواجهة حا ة. الأسااااااائلة المتكررة من النوي حول دوافع  

من المواجهة، يدفع المشاهد نحو العقدة ويبق  الحوار متوترّا. وععل ذلل  بهية، وردودها القاساية وهروبها  
 المشاهد متلهفا لمعرفة طبيعة العلاقة مستقبلًا.

في محاولة أخرم من الزوج لاسااااااتعادة علاقته بزوجته وإرخاء حبال الود لإنقاذ علاقتها المتوترة بها        
 والتي تأثرت بفعل السّنوات، في ظل رعبة الزوجة بإعطاء فرصة أخرم: 

 : الفجر قرب و الليل طول .. أتهول يا النوي أتهول ...بهية
 : هذه ليلة الليالي .. ليلتل و ليلتي ..  النوي
 : الليلة الل  ماهيش ك  الليالي .. بهية

 : الليلة الل  ترجيتها عشر سنين ورهبتها عشر سنين  النوي
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 : الليلة الل  نكرتها من عشر سنين بهية

 : أتهولي وقولي لذيل الليلة ترجع ...  النوي
 : يا ليلة الليالي ...بهية

 ..: ليلة السعد ليلتناالنوي
 1ليلة المحبة ليلتنا.. بهية:

 .نهار وصلتني بريتل حسيت روح  في حلم ..النوي : 
 .قلت لل الطفلة توحشتل ..بهية : 

 قريتها انتي الل  توحشتيني..النوي : 
 الطفلة محتاجة لباباها..قلت لل بهية : 

 .قريتها انتي الل  احتجتي لي ..النوي : 
 .قلت لل ارجع لوكرك خير من لا تبقى هامل ..بهية : 

 2..قريتها قلبل فطن بعد عياب طويل .النوي : 
هذه اللحظة من الحوار تدفع بالحدث قدمًا  فه  عطم وهم النوي وتضعه أمام حقيقة مرة،  إنّ  

مما ينذر بتعقيدات مساتقبلية في العلاقة، بفعل هذا التباين في التوقعات والتفسايرات، فالليس بالبسااطة 
  ددا.التي تصورها النوي، وأنّ هناك حاجز كبير بينه وزوجته يتعين عليه واوز للضفر بها 

يمثل المشهد الأخير نقطة عول في الحبكة، وإقرار إقرار بخيبة الأمل الكبرم، عندما يتيكد النوي  
من اسااتحالة اسااتمرار العلاقة. الحوار هنا يتزل ساانوات من العلاقة في لحظة واحدة،الحوار المتبادل بين  

 النوي وعبده يدفع النوي إلى حسم أمره.
 : الراقدين الراقدين والقاعدين القاعدين .. تيك  تاك ... عبد 
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 : رجعت لداري و لمرا يا عبده ..  النوي
 : بهية رقدت واداها النعاس في ليلة عرسنا ...  النوي
 : العرس ك  الموت ، مرة واحدة في الدنيا .. تيك  تاك ...عبد 
 : عدت تتكلم بالحكمة يا عبده ...النوي
 : الحكمة و  متوخرة ... عبد 
 : عييت يا عبده عييت ومليت مليت ...  النوي
 : سام  امراتل و ارقد ..عبد 

تكساااااااااارت .. جينا نلم ما لقينا ما  بهية يا عبده بهية .. هذاك ما كساااااااااابت في حياا . قرعة والنوي:  
 نلم.

يظال يكفر بعض الوقات ش يقوم  زم. يتنااول حقيبتاه و يتايمال بهياة وه    يتف  عباده. النويالراوي:  
نائماة . يميال عليهاا و يقبلهاا في جبينهاا ش يرج محااذرا الا يوقظهاا . بهياة تفتح عينيهاا . تنظر صااااااااااااااوب 
الجهة التي خرج منها النوي كينها تهم بمناداته لكنها لا تقدر . يسااااااااامع صاااااااااوت الباب ..الخارج  وهو 

 وهو يغلق . يعود عبده الى الظهور كما في المرة السابقة.  يفتح ش 
 القمري راح..عبد : 
 كان هنا بين الييس والرجا، عفات عيني وخليته وحده..بهية: 
 كان هنا وخليتيه خرج..عبد : 
 القنطة خرجته..بهية: 
 ناديه بصوت حنين يا الهارب ارجع..عبد : 
 بصوت  تنق..النوي..النوي.. بهية:

 فات الحال يا الخايبة، فات الحال..تيك  تاك..عبد : 
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 1يتف  عبده. تبقى بهية متكئة على حافة الطاقة. ظلام.الراوي:  
إصاااااااااالاح ما انكساااااااااار، ويشااااااااااكل التبرير المنطق  والأخلاق  لقراره   يتيكد النوي من اسااااااااااتحالة 

 بالرحيل. لقد وصل إلى نقطة اللاعودة التي لا يملل فيها ما يلملمه من بقايا العلاقة. ويظهر أن قرار 
النوي لم يكن مفاجئًا تمامًا بالنسااااااااااابة لبهية، وأنها كانت على علم بما  دث، مما ععل نهاية المسااااااااااارحية  

 أكثر قسوة وواقعية.  
   وهذه النهاية الصادمة وعل المتلق  في دوامة بإحساس عميق بالييس والفرصة الضائعة.

رعم من وجود الفلاش باك الذي تكرر في عدة مشااااهد من المسااارحية إلا أنه ععل المتلق  يفهم  
السبب وراء الحالة أو الوضع الذي آلت إليه علاقة الزوجين، والمسرحية من بدايتها إلى نهايتها تسير في  

 تتابع خط  وتطور من التمهيد إلى العقدة وصولا إلى النهاية.
 التّعريف رلشّخصيات: . ب 

في مسااااااااارحية "ليلة الليالي" لعلاوة بوجادي، يكشااااااااا  الحوار عن أفكار وملامح الشاااااااااّصااااااااايات    
ببراعة، حيث تتجلى  ات كل شاااااااّصاااااااية من الحوار الذي ت ديه. مما يسااااااااهم في تعميق فهم المتلق   

 لدواخلها، ماضيها، وصراعاتها الحالية.
 التعريف بـ "النوي": ▪

كشّصية مثقفة، حالمة، تعيش حسرة عميقة وشعوراً بالمنفى  من خلال حواره،  نتعرف على النوي 
الاداخل  بسااااااااااااااباب عادم عقيق ذاتهاا الفنياة، عااش فترة طويلاة بعيادا عن عاائلتاه التي يكن لهاا كال الحاب،  

خيباات الأمال في علاقتاه العااطفياة التي ومعاه بزوجتاه بهياة ونلتمس حباه الشااااااااااااااادياد  وعاانى الكثير من  
 لزوجته ورعبته في إعادة علاقتهم الضائعة منذ عشر سنوات، من خلال ما جاء على لسانه:

 شوق  ليل يقهر الزمان..النوي:  
 بالنسبة لي الوقت ما يمشيش عليل..ما زلتي كيما خليتل وهكذا نحبل..النوي:  
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 وبلا بيل كنت ضايع و هامل ويتيم..(يتنهد بقوةالنوي:  )

 ) اول استعادة حماسه( هذه لحظة تسوم جميع ما عدم وفات..النوي:  
يا ما استنيت هذه الليلة . يا ما حلمت بها و يا ما خفت منها . عشر سنين من ذيل الدقيقة  النوي:  

 الل  رفدت فيها فاليزا في ليلة مظلمة، ليلة شتوية مطرها خيط من السما . بهية وه  حلم كنت نحس 
بها قريبة مني اقرب من الليلة و احنا في شاااااااااااااهر عسااااااااااااالنا الجديد )تاتى أعنية عبده خافتة( هذه النغمة  

 1جايبتها نسمة الليل ، من قبيل و ه  تدعدك قلبي .. الصوت ماهوش عريب عل ..
مشااااااااااااااااعره، معااناتاه، ويبرز علاقتاه بزوجتاه بهياة،  فمن خلال كلمااتاه، يظهر الحوار كمرآة تعكس  

ليكشاااااا  عن شااااااّصااااااية رومنسااااااية، متيمة بالحب رعم مرارة الغياب والخيبات تطمح لإعادة إحياء ما 
 ضا  منها.

وفي حوار آخر، تبرز معاناته النفساااااااية والخيبة التي يعيشاااااااها. كونه انفصااااااال عن المسااااااارح ليصااااااابح 
صااااااحفيًا ناقدًا مساااااارحيا، مما ي كد ارتباطه الفكري والمهني با ال الذي  به ويكشاااااا  عن جانب من  

 شّصيته المثابرة رعم الألم.
ما رانيش مليح و انت فاهم قصاااااادي .. عس بروحل  لوق لحاجة وماتديرهاش تبقى عايش النوي:  

في منفى .. منفى رافده معاك واين ما رحت وجيت .. تتذكر نهار جوزنا مسااااااااابقة الدخول للمساااااااارح  
ونجحنا ..؟ كان أسعد يوم في حياا . انخلقت من جديد .. صحيح ، ما تركتش المسرح و راني نتابعه  

عليه في الجريدة بصااااااافتي ناقد .. لكن راني عايش في الشاااااااط ك  حوتة انحكم عليها تعيش في    ونكتب
 2بوقال ماء من زجاج والبحر قدام عينيها ..
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، خاصااااااة فيما يتعلق  ياته العاطفية  "النوي" التعري  المعمق بشااااااّصاااااايةعلاوة بوجادي    أجاد 

ومعاناته الشاااااّصاااااية. الحوار لا يكتف  بوصااااا  النوي، بل ععله ينطق  لامه، آماله، وتضاااااحياته، ما 
 يرسم صورة شاملة لشّصيته المثقفة والواعية والمحبة.

 التعريف بـ "بهية": ▪
وتقلباتها. والذي يُظهر  اساااتطا  الكاتب أن يوظ  الحوار كمرآة تعكس تعقيدات شاااّصاااية بهية  

 بشكل متسلسل عولات بهية النفسية والعاطفية، من الييس إلى الندم، ش محاولة التكيّ .
ما نيش طايقة نزيد نعيش معاه حق  نعيش حياا هانية .. لا .. ؟  بهية: قبل عشااااااااار سااااااااانوات:  

 من حق  نعيش حياا هانية..لا..؟ وقتاش يزول هذا العذاب ، وقتاش ..؟
: و الا بغيتني نبقى معااه في خااطر المظااهر و نعفس على قلبي ، والا نخوناه ) عباده يرج ش يعود بهيـة

 1بالطفلة في ذراعيه( أفهمني يا عبده ، أنا إنسان .. قلبي من لحم ودم ..؟
مهما قلت ياابااقااى الااشاال ساكن صدرك ..و هذا الل  ما عااماالااتااش حااااسااااابااه  بهية: بعد عشر سنوات:   

 أناا..
 )في قسوة( هذه مشكلتل وحدك..بهية: 
 ما كان ما تعرف.. راك تزيد تعقد الوضع هذا ما كان..بهية: 
 ساعفني هاودني .. يمكن الل  تكسر ينجبر .. يمكن القلب ترجع له الروح .. يمكنبهية: 

 2العرق ترجع له نبضاته..
 : ضيعت القمري بيدي و الليلة ك  رجع لوكره جناح  ما بغاو  وطوه .. باعيةبهية

 3نقرب ليه و ماني طايقة يقرب مني ...

 
 .15، صسابقال المصدر  1
 .11،10نفسه، ص المصدر  2
 .17نفسه، ص المصدر  3



 لــــغة الــــــــــحوار فــي مســــــــــرحية لــــــيلة اللـّــــــــياليالفــــــصـــــــــل الثـّـــــــــــانـــــــي                  

~ 105 ~ 
 

 
 أنت مقامل عندي عالي .. اعطني مهلة نتعود فيها على حياا الجديدة معاك ..بهية: 
 حط راسل في حجري يا ابن أمى ، حط راسل في حجري ) النوي يفعل(.بهية: 

 1)تمسح على شعره( شعرك طاح و شاب .. أمى أمى واش عملت بيدي أمى ..
 خيبت ظنه .. كذبت عليه وكذبت على روح  ..بهية: 
 2نفس  ما طاوعتنيش نزيد نكذب عليه وعلى روح  ..بهية: 

والندم يُظهر الحوار بهية كشااّصااية مضااطربة، عير مسااتقرة عاطفياً، ومُثقلة بالصااراعات الداخلية  
 تص  عجزها العاطف  والنفس  عن احتضان علاقتها من جديد..

كما أنه يصااااافها كشاااااّصاااااية واقعية، ربما يائساااااة أو متشاااااائمة بخصاااااوص إمكانيات الفن المسااااارح  في  
 بيئتها:
 3واش كان قادر يعمل في المسرح في بلادنا..؟بهية: 
هذا الساااااا ال القصااااااير يكشاااااا  عن نظرة بهية المشااااااككة لمسااااااتقبل المساااااارح في بلادهم أو ربما عن  

 قناعتها بأن المسرح لم يكن ليقدم للنوي شيئا ذا قيمة.  
 التعريف بـ "عبد ": ▪
يظهر عباده كفناان ذو ركياة خااصاااااااااااااااة، عمع بين العااطفاة الجيااشاااااااااااااااة، الوفااء، الحكماة، والنزعاة   

 الفكاهية، وح  الروح المتفلسفة الحرة.  
أنا فنان و شاعر و نحب نشوف الجمال في كل مكان .. نحب نشوف قاااااااداماااااااااااااا  إمرأة ماش   عبد :

 برميل .. وقيلة ما نزيدش نجيل ح  يرجع لل قد ك و بهاك..
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ثقافتنا وشاااّصااايانتا قايمة على بيت شاااعري واحد: الساااي  أصااادق أنباء من الكتب..في حده  عبد : 

 1الحد بين الجد واللعب..
نعرضااااكم على عداء في مطعم ممتاز .. يا صااااديق  النوي نحبل و نشااااتيل و يا صااااد يقتي بهية  عبد : 

 العزيزة راكم مطلقين .. في صحتكم .. في صحتكم .. و في صحة بنتكم..
 لا لا .. يبوسل و  ط لل خاتم الطلاق في صبعل .. عبد :
 و من حق النوي تواجهيه بالحقيقة و ما تطوليش في عذابه..عبد : 
. عقيق يمكن ما يعمل والو .. يكون  الي  هول و يقعد على حيبوساااااااااة .. لكن  قق ذاته .عبد : 

الذات هو أهم إنجاز يعمله الانسااان في حياته القصاايرة الل  ما تتعاود ش .. النوي ضااحى بالمساارح في  
جاالال .. إذا تتاذكري واحاد النهاار قاد مال لي و شااااااااااااااربناا أتاي مع بعض .. مزحات معااه وقلات لاه يا 

 2غيه قلبل..الهراب ، جاوبني و هو يعانقل ها هو المسرح متاع  .. من حقل تعيش  مع الل  يب
 الحب من جانب واحد عيب البلا..عبد  : 
 المعاشرة بالرضا..عبد  : 
 : اعتقها واعتق روحل .. من حقها تتصرف في حياتها..عبد 

 3قلبي سكنته الضاوية و تغلق على الضاوية ..عبد : 
 العرس ك  الموت ، مرة واحدة في الدنيا .. تيك  تاك ..عبد : 
 . ما يبقى حد محتاجل ، ما تبقى محتاج حد .. قمة التحرر ..تتحرر .عبد : 
عبده طير حر ... روح هايمة .. تيك  تاك .. زنقة ترميني لزنقة و شاااااااااار  يطفني من شاااااااااار ، عبد : 

 جزت من هنا لقيت طاقة وحدها ضوها شاعل ما بين الطواق ، قعدت وبقيت نستنى ضوها يطفا..
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 : يعني نلعب الدور الل  ما كتبه ح  م ل ..عبد 
 العذاب يطهر وانتي ياما تعذبتي .. القمري في قلبه حب كبير يمح  العفن ويغفر الزلات .. عبد :
 1فات الحال يا الخايبة ، فات الحال .. تيك  تاك ...عبد : 
يبر  علاوة بوجادي في اسااتّدام الحوار ليجعل شااّصااية عبده حية، معقدة، ومتعددة الأبعاد.   
 رد فنان وشاااااااعر بل حكيم، صااااااديق، محب للحرية، يسااااااتّدم الفكاهة والسااااااّرية ك ليات إنه ليس 

 للدفا  عن قيمه ومواجهة عديات الحياة. هذا التنو  في لغته هو الذي ععل شّصيته لا تنُسى.
 ج. الحوار ونخراج المسرحيّة:

بالغة الأتية، فهو لا يُسااااااتّدم  وظيفة جمالية وإخراجيةي دي الحوار في مساااااارحية "ليلة الليالي"  
فقط للتعري  بالشاااااااااااّصااااااااااايات ودفع الأحداث إلى الأمام، بل لتوجيه خيال المّرج والمتلق  نحو بناء 

إذ يسااتّدم الحوار اللغة لابتكار صااور حسااية   الصااورة البصاارية، الصااوتية، والحركية على خشاابة المساارح.
 واضحة في ذهن المتلق ، ونمثل لذلل من المسرحية:

)يشااااااااااااير لبهية متهكما( راح القد و عصاااااااااااان البان ... علاش يا النوي هذه الجريمة الشاااااااااااانعاء،  عبد : 
علاش..؟ المرأة كانت قد وبهاء ورشاااااااااقة تعمل فيها هذا المنكر وتشااااااااوه لها خليقتها... نحب نشااااااااوف 

 2قدام  إمرأة ماش  برميل..
فهو عندما يص  بهية بهذا الشكل، يرسم لوحة جمالية بالكلمات يوجّه بها خيال المتلق  لتصوّر  

 شكل بهية.
تسااااااااهم نبرة الحوار وإيقاعه، واختيار مفرداته في بناء الجو النفسااااااا  للمشاااااااهد، مثلما يتّضاااااااح في 

 حوار النوي المشحون بالحسرة يعكس حالة نفسية عميقة:
 

 
 . 30 ،28، صالسابق المصدر  1
 .6، صنفسه المصدر   2



 لــــغة الــــــــــحوار فــي مســــــــــرحية لــــــيلة اللـّــــــــياليالفــــــصـــــــــل الثـّـــــــــــانـــــــي                  

~ 108 ~ 
 

 
ما رانيش مليح و انت فاهم قصاادي .. عس بروحل  لوق لحاجة وما تديرهاش تبقى عايش النوي:  

في منفى .. منفى رافده معاك واين ما رحت وجيت... راني عايش في الشاااااااااط ك  حوتة انحكم عليها 
 1تعيش في بوقال ماء من زجاج والبحر قدام عينيها.

يشاااااااااير هذا المقتط  إلى حالة نفساااااااااية عميقة تتطلب من الممثل إظهار الحزن، الإرهاق، أو الييس في   
 نبرة صوته وتعبيراته.

 كما أنّ تنو  إيقا  الحوار بين الشّصيات يساهم في إضفاء حيوية تكسر رتابة المشهد:
 : ) يتنهد بقوة( وبلا بيل كنت ضايع و هامل ويتيم..  النوي
 عشايا كملته وانت لقمة ما حطيتهاش في فمل. بهية:

كنت شااااااابعان بقربل .. لا .. كنت جيعان ليل .. جو  عمره عشااااااار سااااااانين .. ) في النوي  النوي:  
 لهجة تّتل  كلية عن حماسه السابق الله يسامحل يا بهية .. الله يسامحل ...

 : الله يسامحنا جميع بعد لحظة صمت ماكش قادر تنسى ...بهية
 : ) اول استعادة (حماسه هذه لحظة تسوم جميع ما على وفات  النوي
 ما تعرفش تكذب ... بهية:
 : )لا يرد(  النوي
 : علاش سكت ...بهية

 : نحس بيل مقيدة .. مكتفة ...  النوي
 : عس بي و الا بروحل ... بهية

 : وبهذه الصفة تّليني نبقى عريب عليل ....  النوي
 : فهمني ... بهية
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: أنا بنفساااااااااااا  ما نيش فاهم . مانيش قادر نسااااااااااااتوعب هذه اللحظة .. كالل  راني في ما حلم    النوي

 1خاي  نقطن منه و خايفه يولي حقيقة .. حقيقة مهيبتني .. خاي  ما نطيقلهاش..
التي توح   الة من الضيا    والألم   نجد أن الحوار بدأ باااا يقا  بط ء وثقيل يعكس تنهيدة النوي

مع بهية من خلال اساتّدامها جملاً قصايرة ومباشارة تكشا    سـرعة وواقعيةوالحنين. ينتقل الإيقا  إلى  
عن معرفتها العميقة بالنوي وعدم تصااااااديقها لمحاولته إخفاء مشاااااااعره، فيعكس الإيقا  المقتضااااااب قوتها  

 وواقعيتها.  
هذا التناقض في الإيقا  بين حوار النوي الرومانساااااااااااااا  وحوار بهية الواقع  يلق توتراً دراميًا وينبه  

 المتلق  إلى اختلاف طبيعة الشّصيتين وركيتهما للموق . كما أنّ الصمت هنا هو إيقا  إخراج  
 د ذاته، ويكشاااااااا  عن عجز الشااااااااّصااااااااية عن المواجهة، مما يعمق الجو الدرام  ويوجه الممثل لتيدية 

 الصمت المعبر.
بشاااااااكل عام، ف ن تنو  الإيقا  في حوار هذا الجزء من "ليلة الليالي" ليس  رد زينة، بل هو أداة  
إخراجية قوية تُساااااتّدم لرسااااام الحالة النفساااااية لكل شاااااّصاااااية بدقة، وتوجيه أداء الممثلين، لخلق وربة 

 حيوية م ثرة في المتلق .

ــ ــــراب ــــ ــــ ــــ ــــ ــ ــــعً ــ ــــ ــــ ــــ ــــ لغة الحوار في المسرحية وعلاقتها رلأبعاد الاجتماعية والنّفسية   ا:ــ
 .للشخصيات التي عالجتها المسرحية

إنّ لغة الحوار في مساااااارحية ليلة الليالي لعلاوة بوجادي لم تكن  رد أداة للتواصاااااال، أو التعري     
للشاااااّصااااايات،    مرآة تعكس الواقع الاجتماع  والنفسااااا ه   بالشاااااّصااااايات وكشااااا  الأحداث، بل 

 وتكش  عن تأثير البيئة والظروف على تكوينها، وصراعاتها.  
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التي بدت جلية من خلال حوارها   تعيش أزمات نفسااااية اجتماعيةالنوي   فقد كانت شااااّصااااية  

 عبد :مع صديقه 
ما رانيش مليح و انت فاهم قصاادي .. عس بروحل  لوق لحاجة وما تديرهاش تبقى عايش النوي:  

في منفى .. منفى رافده معاك واين ما رحت وجيت .. تتذكر نهار جوزنا مسااااااااابقة الدخول للمساااااااارح  
ونجحنا ..؟ كان أسااعد يوم في حياا . انخلقت من جديد .. صااحيح، ما تركتش المساارح و راني نتابعه  

عليه في الجريدة بصااااااافتي ناقد .. لكن راني عايش في الشاااااااط ك  حوتة انحكم عليها تعيش في    ونكتب
 1بوقال ماء من زجاج والبحر قدام عينيها..

 ،عن ألم نفساااااااااا  عميق عبد وصااااااااااديقه    النويالذي جرم بين   هذا المقطع الحواري يكشاااااااااا  
 لعدم عقيق ذاته كفنان مسرح ، على الرعم من امتلاكه   خيبة أمل كبرمو   ،وشعور بالاعتراب والمنفى

 
الواقع الاجتماع  الذي قد لا يساااااااااامح بتحقيق الطموحات  الموهبة والشااااااااااغ ، كما يعكس جانبًا من 

، وعُبر الأفراد على التكي  مع مساااااااارات بديلة للحفاظ على قربهم من شاااااااغفهم، ح   الفنية بالكامل
 لو كان ذلل على حساب عقيق الذات الكاملة. 

تفهم دوافعه وتضااااحياته، مما  للنوي  عاطفية ومندفعة عمل ولاء عميقا، عبد كانت شااااّصااااية   
يعكس نضاااااااااجًا نفسااااااااايًا وقدرة على التعاط ، وكانت لغته تكشااااااااا  عن مكانته كفنان وشااااااااااعر، مما 

 يعكس  
أتياة الفن والجماال في عاالماه الاجتمااع . وفهماه لتضااااااااااااااحياة النوي من أجال الحاب يبرز تأثير العلاقاات 
الاجتماعية )الحب والصاااداقة( على القرارات المصااايرية للأفراد في هذا ا تمع. ونجد ذلل في دفاعه عن 

 صديقه: 
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يمكن ما يعمال والو .. يكون  الي  هول ويقعاد على حيبوسااااااااااااااة .. لكن  قق ذاته .. عقيق عبـد : 

الذات هو أهم إنجاز يعمله الانسااان في حياته القصاايرة الل  ما تتعاود ش .. النوي ضااحى بالمساارح في  
 جالل .. إذا تتذ كري واحد النهار قد مل لي و شااااااااااااااربنا أتاي مع بعض .. مزحت معاه وقلت له يا 

 1الهراب ، جاوبني و هو يعانقل ها هو المسرح متاع ..
 يا عبده.. قلبل محروقالنوي:  
 2محروق عليل..عبد : 

أن عبده ليس  رد صاااديق، بل هو شااااهد على تاريخ هذه العلاقة المعقدة، ويفهم دوافع   يتّضاااح
 ويعذره، مما يضي  بعدًا إنسانيًا وعاطفيًا لعلاقتهما. النوي

 تكش  عن واقعياها وتشاكمها، وتشير إلى أنّها  تعيش عت وطية هذا الماض .بهية  أما شّصية  
 : لمن نشم  بهم  يا عبده إذا خليتني أنت.. لمن..؟بهية
 : ويماك واش قالت .. ؟عبد 
حلفاات مااا تزياادش تاادخاال داري إذا عملتهااا .. تعرف عقليااة ناس بكري ، مااا كااانش فيهم الل    بهيـة:

 يرضى الطلاق لبنته ...
 : و مع هذا ما زلتي مصممة ..؟عبد 
ما نيش طايقااة ناازيااااد نااعاايااش مااعاااه وقتاش يزول هذا العذاب ، وقتاش ..؟ من حق  نعيش حياا  بهية: 

 3هانية..لا..؟
يظهر الحوار من الضاااااااااااااع  والييس العاطف  التي تعيشاااااااااااااها بهية، تكشااااااااااااا  عن عمق معاناتها  

 الذي   الضغط الاجتماعي الكبيروحاجتها الملحة لمساندة صديق. كما الحوار يكش  بوضوح عن  
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تواجهه بهية. "عقلية ناس بكري" ورفض الأم للطلاق يعكساااااااان تمسااااااال ا تمع الجزائري )خاصاااااااة في  
الماض ( بالتقاليد التي ترم في الطلاق "وصمة عار" أو أمراً عير مقبول اجتماعيًا، ح  لو كانت الابنة  

 لعائلية.تعيش تعاسة. هذا يضع بهية في صرا  بين سعادتها الشّصية والأعراف ا تمعية وا
تعمل لغة الحوار في "ليلة الليالي" على تفكيل الطبقات النفسااااااااااااااية للشااااااااااااااّصاااااااااااااايات، وربطها   

بالظروف الاجتماعية المحيطة بها، مما ععلها شاااااااّصااااااايات ذات أبعاد متعددة وواقعية، قادرة على إررة 
 تعاط  المتلق  وفهمه.

  الإشااااااعات،   هذه المسااااارحية تعقيدات العلاقات الإنساااااانية التي تتيثر بالك بة، الأكاذيب،تمثل   
مسالطة الضاوء على ضاع  الإنساان والصادمات الداخلية التي تواجهه، لإعطاء صاورة لحالة الييس التي 

ساااالطت الضااااوء على انعكاسااااات  وخيانة صااااديقه. يعاني منها الزوج بساااابب معاملة زوجته الساااايئة له، 
الحالة النفسااية المضااطربة للمجتمع الجزائري والعربي بشااكل عام، وعلى الفرد بشااكل خاص، من خلال  

 سبب تفش  ظواهر عريبة عن ببالمشاكل على الجميع،   عوداضطرابات السلوك والانحراف الذي ي
حياااة الزوج والزوجااة والأطفااال. رعم الاعتقاااد   ان ماا ي زّ   لااذان ال  ق والخيااانااةالطلا  في مقاادّمتهااا  ،ا تمعااات

 1السائد بأن المرأة ه  الضّحية الوحيدة.
بشاااكل عام، يمكن القول أنّ لغة الحوار في "ليلة الليالي" ليسااات  رد وسااايلة للتواصااال، بل ه    

نسااااايإ فني مُحكم يقُدّم الشاااااّصااااايات بأبعادها الكاملة، ويُساااااهم في بناء عالم المسااااارحية بكل تعقيداته  
ام لخلق وربة النفسااية والاجتماعية. لقد نجح علاوة بوجادي في توظي  الرمزية وتنو  الإيقا  والانسااج

 درامية م ثرة، مما يُ كّد على الدور الجوهري للحوار في تشكيل روح المسرحية وتغُني مضامينها.
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في ختام هذه المذكرة، التي ، ما يسااااااااااااعنا قوله العلميةبعد هذا العرض المتواضااااااااااااع لمساااااااااااايرة رحلتنا 

لغة الحوار المسااااااارح  تمثل    أنّ   عكفت على دراساااااااة لغة الحوار في مسااااااارحية "ليلة الليالي" لعلاوة بوجادي،
العصااااب الحيوي لأي عمل درام ، فه  ليساااات  رد أداة للتواصاااال بين الشااااّصاااايات، بل الأرضااااية التي 
تُشاااكل فهم المتلق ، وتكشااا  عن أبعاد الشاااّصااايات، وتدفع بالأحداث قدمًا. لقد اساااتعرضااانا في هذا 

نساااااااااااااني في أبهى صااااااااااااوره، البحث مفاهيم نظرية عميقة حول المساااااااااااارح، كشااااااااااااكل فني يعكس الوجود الإ
ت ووساااااااااايد والمساااااااااارحية، كوحدة درامية متكاملة، والحوار، كيداة مركزية لبناء المعنى وعرض الشااااااااااّصاااااااااايا

 الصرا .
تعمّقنا كذلل في رحلة نشاااااااااااية المسااااااااااارح الجزائري وتطوره، حيث اكتشااااااااااافنا كي  أنّ هذا الفن  

الأصااااااااااايل قد نما ووذر في بيئة عنية بالتحديات الثقافية والاجتماعية، وكي  سااااااااااااهم رواده الأوائل في  
برزت إشاكالية   وضاع لبناته الأولى، متجاوزين الصاعوبات ليصانعوا فنًا يعبر عن هوية الأمّة الجزائرية. وقد

اللغة في المسارح الجزائري كقضاية محورية، لا سايما الجدال الدائر بين اساتّدام الفصاحى والعامية، وه  
ساااعى كل منهم إلى إعاد لغته الخاصاااة التي تتناساااب مع   الذينإشاااكالية تزداد تعقيدًا في مسااارح الرواد، 

 ركيته الفنية وجمهوره.
كشاااااااااااافت دراسااااااااااااتنا عن أشااااااااااااكال لغة الحوار ووظائفها المتعددة، بدءًا من وظيفتها الكاشاااااااااااافة  
للشااّصااية، وصااولًا إلى دورها في بناء الحبكة وتطور الأحداث. وفي قلب عليلنا لمساارحية "ليلة الليالي"  

دلالات الرمزية  لعلاوة بوجادي، التي تعُد نموذجًا ثريًا لدراسااة خصااائص الحوار المساارح ، تبيّن لنا أنّ ال
 للغة الحوار ومميزاتها في هذه المسرحية تتجاوز المعنى الحرفي، لتُحمل أبعادًا فلسفية واجتماعية ونفسية  

عميقاة، تعكس الواقع الجزائري بكال تعقياداتاه كماا عكساااااااااااااات بعض الظّواهر الغريباة عناه كرعباة الزوجاة  
 .الطّلاق  ثاً عن السّعادة

وقد تبين لنا كي  أسااااااهمت أشااااااكال لغة الحوار في بناء الشااااااّصاااااايات وتطور الأحداث داخل  
 تشكيل هوية الشّصيات، وعديد المسرحية، حيث كانت كل كلمة منطوقة تشكل لبنة أساسية في 
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دوافعها، والكشاااااا  عن صااااااراعاتها الداخلية والخارجية. وفي الختام، ولى لنا بوضااااااوح أنّ لغة الحوار في  
"ليلة الليالي" لعلاوة بوجادي ترتبط ارتباطاً وثيقًا بالأبعاد الاجتماعية والنفساااااااااااية للشاااااااااااّصااااااااااايات التي 

تها، ووساد معاناتهم عالجتها المسارحية. فقد كانت اللغة مرآة صاادقة تعكس واقع الشاّصايات ومكنونا
 وأحلامهم في سياق اجتماع  ونفس  معقد.

 أهم النتائإ المستّلصة:
تبين أن لغة الحوار جوهر المساارح، فه  المحرك الأساااساا  للعمل المساارح ، وليساات  رد وساايلة  ▪

 تواصل، بل أداة لبناء الشّصيات، دفع الأحداث، ووسيد الصراعات الداخلية والخارجية.
كشااااااافت الدراساااااااة عن أنّ المسااااااارح الجزائري، منذ نشااااااايته على يد الرواد، واجه عديًا كبيراً في     ▪

عادياد لغتاه، حياث تراوح بين الفصااااااااااااااحى والعاامياة في محااولاة للتعبير عن الهوياة والوصااااااااااااااول إلى 
 المتلق .

أثبت البحث أن لغة الحوار في مساااااااارحية "ليلة الليالي" ت دي وظائ  متعددة، تتجاوز الساااااااارد   ▪
ّصاايات، لتشاامل الكشاا  عن الدوافع النفسااية للشااّصاايات، بناء العلاقات،  والتعري  بالشااّ

 وتقديم أبعاد رمزية وعميقة.
أظهرت الدراساااااة أنّ لغة الحوار في المسااااارحية عمل دلالات رمزية عنية، تُسااااااهم في تعميق فهم  ▪

المتلق  للقضااايا المطروحة انطلاقا من العنوان واللغة المسااتّدمة فيها، وتُضااف  على العمل بعدًا 
 فلسفيًا واجتماعيًا.

كدت الدّراساة أنّ لغة الحوار في "ليلة الليالي" كانت متماهية مع الأبعاد النفساية والاجتماعية أ ▪
للشااااّصاااايات، فكل كلمة كانت تعكس واقعهم، معتقداتهم، وصااااراعاتهم الداخلية، مما جعلها  

 تعبيراً صادقاً عن الواقع المعاش في ا تمع الجزائري. 
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أظهرت المساااااااااااااارحياة براعاة علاوة بوجاادي في توظي  اللغاة لخلق عاالم درام  متكاامال، حياث   ▪

كانت لغته تتساااااااااام بالواقعية والمرونة، مما مكنه من وساااااااااايد تفاصاااااااااايل الحياة اليومية والعواط  
 الإنسانية بصدق.
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 (13 – 8)  .........المسرح...................................................  مفهوم .1
 (9).................لغة....................................................في ال .أ

 (10) ...............صطلاح.............................................في الا .ب
 (15 – 13)  .........المسرحية................................................مفهوم   .2

 (13......)..............................................................في اللغة .أ
 (14.....)........................................................في الاصطلاح .ب

 (24 –  17) ..................الحوار...........................................مفهوم   لنيا: 
 (18.......)....في اللغة............................................................ .1
 (19.......)........الاصطلاح....................................................في  .2
 (20.....).......في المسرحية......................................................... .3
 (67  –  27)..............المسرح الجزائري وإشكالية لغة الحوار.............. الفصل الأول: ➢
 (41 –  27.......)نشية المسرح الجزائري وتطوره..........................................  ولا:أ
 (32 – 27)  ........سرح الجزائري...............................................الم رجذو  .1

 (28........)...........الروماني.........................................خلال العهد  .أ
 (29.................)خلال الحكم العثماني.......................................... .ب

 (31..........)......................................ج. خلال القرن التاسع عشر.........
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 ( 39ااااا    32)................تطوره تارييا............................................مسار . 2
 (33)...........................بل الاستقلال.............أ. المرحلة الأولى: المسرح الجزائري ق   
 (36.).التحريرية.............................................مرحلة الثورة  المرحلة الثانية:   ب.   
 (37..).المرحلة الثالثة: المسرح الجزائري بعد الاستقلال....................................ج.    
 ( 41اااااا   39)  ......رواد المسرح الجزائري................................................ . أهم3
 ( 53ا  ااا42) ......في المسرح الجزائري بين الفصحى والعامية.......................إشكالية اللغة  لنيا:

 ( 53اااا    49) .....إشكالية اللغة في مسرح الرواد......................................... ▪
 (49سلالي...................................................................) ااااا عل 

 (51ااااااا رشيد القسنطيني..............................................................)
 ( 51........).مح  الدين باشطارزي.................................................ااااااا  

 ( 52........).ااااااا عبد القادر علولة.....................................................
 (65اااااا  54)  أشكال لغة الحوار ووظائفها.................................................... للثا:

 ( 61اااا   54) .....الحوار.....................................................أشكال لغة  .1
 (55.....).لغة الحوار الخارجية...................................................... .أ

 (57....)..لغة الحوار الداخلية...................................................... .ب
 (59....)........................................................لغة الحوار الصامتة ج.

  (65اااااا   61)  ..... وظائ  لغة الحوار......................................................2
 ( 61................................)...والحدث........................تطوير الحبكة  أ.       

 ( 63ب.التعري  بالشّصيات..........................................................)
 (65ج. الحوار وإخراج المسرحية........................................................)

 ( 112  ااااا  69..........................)لغة الحوار في مسرحية ليلة الليالي....  :الثانيالفصل   ➢
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 (71 ااااااا  69ملّص المسرحيّة.........................................................)  ولا:أ   
 ( 92ا  72...... ).الدلالات الرمزية للغة الحوار ومميزاتها..................................  لنيا:  

 (83ااااااا   72.......)......................................الدلالات الرمزية للغة الحوار .1
 (72العنوان..................................................................) .أ

 (75اللغة....................................................................) .ب
 (91ااااا  83)  ...........مميزات لغة الحوار........................................... .2
 (84....................).والإعاز..........................................التركيز   .أ

 (86.........................).الآنية............................................. .ب
 ( 87.......................)..ج. الواقعية.............................................

 ( 90....................)...د. الانسجام مع المواق ...................................
 ( 106اااا    92) ...................في بناء الشّصيات وتطور الأحداثأشكال ووظائ  الحوار    للثا:  

 (96اا  92) ........................................في مسرحية ليلة الليالي أشكال لغة الحوار  .1
 ( 92.....)...لغة الحوار الخارجية.......................................................  .أ

 ( 94الداخلية................................................................)لغة الحوار   .ب
 ( 95......)....ج. لغة الحوار الصامتة......................................................

 ( 106اااااا    96) . وظائ  الحوار في بناء الشّصيات وتطور الأحداث..........................2
 ( 96.).أ. تطوير الحبكة والحدث.........................................................     
 ( 101التعري  بالشّصيات........................................................)  ب.    
 ( 106........................)....ج. الحوار وإخراج المسرحية.............................   

وعلاقتها بالأبعاد الاجتماعية والنفسااااااااااية للشااااااااااّصاااااااااايات التي عالجتها لغة الحوار في المساااااااااارحية    :رابعا
 ( 112اااااا   109) ..................المسرحية.................................................
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 (132ااااا  130..).........................................................ملخص ➢
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الحوار بمثابة القلب النابض لأي و يعد المساااااااااااارح، المرآة الخالدة التي تعكس الوجود الإنساااااااااااااني، 
مسااااارحية، فهو يشاااااكل الشاااااّصااااايات، يدفع بالأحداث قدمًا، ويصااااانع رابطاً عميقًا مع الجمهور. في 

المساااااااارح  الجزائري، كان هذا العنصاااااااار الحيوي مصاااااااادر جدل مسااااااااتمر، خاصااااااااة فيما يتعلق المشااااااااهد 
باسااااااااااتّدام اللغة العربية الفصااااااااااحى مقابل العربية العامية )الدارجة(. لقد واجه رواد المساااااااااارح الجزائري  
الأوائل هذه المعضااااااالة اللغوية، سااااااااعين لإعاد صاااااااوت يمكن أن يتردد صاااااااداه لدم الجماهير وفي نفس  

  افظ على النزاهة الفنية.  الوقت

تتعمق هذه الدراسااااااااة في العالم المعقد للحوار في مساااااااارحية "ليلة الليالي" لعلاوة بوجادي. تقدم  
أولاً لمحة موجزة عن سااااارد المسااااارحية، ممهدة الطريق لاساااااتكشااااااف نقدي لدقائقها اللغوية. ش يكشااااا  

"، مظهراً كي  التحقيق عن الدلالات الرمزية الغنية والخصااااااااائص الفريدة للغة الحوار داخل "ليلة الليالي
 يتجاوز بوجادي  رد التواصل لنقل طبقات أعمق من المعنى.

علاوة على ذلل، ندرس الأشاااااكال المتنوعة للحوار التي اساااااتّدمها بوجادي ودورها المحوري في  
تطوير الشااااااااااااااّصاااااااااااااايات وتطور الحبكة. فاللغة ليساااااااااااااات  رد كلمات منطوقة  إنها قوة فاعلة، تنحت  
شااااااّصاااااايات كل فرد، ودوافعه، وصااااااراعاته الداخلية، دافعة بالقصااااااة إلى الأمام مع كل تبادل للحوار.  

ا، يضاااااا ء التحليل الرابط العميق بين لغة الحوار والأبعاد الاجتماعية والنفسااااااية للشااااااّصاااااايات في أخيرً 
"ليلة الليالي". ينساااااإ بوجادي ببراعة نسااااايجًا لغويًا يعكس بصااااادق حقائق الشاااااّصااااايات، تطلعاتهم،  
  وصااراعاتهم ضاامن إطار اجتماع  ونفساا  معقد. من خلال هذا التفاعل المعقد بين اللغة والشااّصااية، 

 تق  "ليلة الليالي" شاهدًا على القوة الإ ائية للحوار في المسرح الجزائري.
The Summary: 

Theatre, a timeless mirror reflecting the human condition, 
thrives on the power of dialogue. It's the very heartbeat of a  
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play, shaping characters, propelling plots, and forging a profound 
connection with the audience. In the Algerian theatrical 
landscape, this crucial element has been a constant source of 
debate, particularly concerning the use of classical Arabic 
(Fus'ha) versus colloquial Arabic (Darija). Early pioneers of 
Algerian theatre grappled with this linguistic dilemma, seeking a 
voice that could both resonate with the masses and uphold artistic 
integrity. 

This study delves into the intricate world of dialogue in 
Allawa Boujadi's play, "Laylat al-Layali". It first offers a concise 
overview of the play's narrative, setting the stage for a critical 
exploration of its linguistic nuances. The investigation then 
uncovers the rich symbolic connotations and unique 
characteristics of the dialogue's language within "Laylat al-Layali," 
revealing how Boujadi transcends mere communication to 
convey deeper layers of meaning. 
Furthermore, we examine the diverse forms of dialogue 
employed by Boujadi and their pivotal role in character 
development and plot progression. The language isn't just spoken 
words; it's an active force, sculpting the personalities, 
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motivations, and internal struggles of each character, driving the 
story forward with every exchange. Finally, the analysis 
illuminates the profound link between the dialogue's language 
and the social and psychological dimensions of the   characters in 
"Laylat al-Layali." Boujadi masterfully crafts a linguistic tapestry 
that authentically reflects the characters' realities, their 
aspirations, and their struggles within a complex socio-
psychological framework. Through this intricate interplay of 
language and character, "Laylat al-Layali" stands as a testament to 
the evocative power of dialogue in Algerian theatre. 

 
 
 

 

  

 

 
 


