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النص في مادة "كالتطبيقات تناكلت ىذه انٞطبوعة البيداغوجية ن٠موعة من ا﵀اضرات    
للسداسي الأكؿ، نٔصص: أدب جزائرم  ،ماسترلطلبة السنة الثانية انٞوجهة نٞسرحي انٛزائرم(، ا

منذ العهد الركمالٍ إلى  ،انٞسرحية انٛزائريةخلبؿ رصد نشأة نا البرنامج الوزارم انٞقرر، من حيث تتبع
 كخاصة انٞشريي عن يومنا ىذا، ككيف تأثر انٞسرح العربي بانٞسرح الغربي، ثم كيف أثرٌ انٞسرح العربي

ت نّثابة دافعو كانىذه الفرؽ، التي  طريق الفرؽ انٞصرية، التي جابت أيطار انٞغرب العربي كمنها انٛزائر، 
لفت أنظار انٝاصة إلى أن٨يٌة فن ، ك ـ بانٞسرح كالعناية بون٥و الاىتما م انٛزائرينٌيوموٌ لتحريك ن٨

 انٞسرح في ميداف الكفاح كالثقافة.
الالتفات إلى التعريف بانٞسرح انٛزائرم كتتبع مراحلو، البيداغوجية  ىذه انٞطبوعة ؼ من انٟدكاف     
ضمن المجاؿ الأكادن٬ي، من جهة كن١اكلة ربطو انٛامعي ىو الطالب  اكلة تقريبو من انٞتلقي، الذمن١ك 

ا الفن، ىذا الأخنً، الذم يشهد عزكفا عن ىذبانٞؤسسة الكبرل خارج ن١يط انٛامعة، كىي المجتمع، 
كيدرتو على التغينً، كما أفٌ الاىتماـ بانٞسرح كالنقد انٞسرحي ضمن معانٛة يضاياه، رغم أن٨يتو في 

كىذا ما أدل إلى غياب الثقافة انٞسرحية لدل طلبتنا في لا زاؿ يشهد تذبذبا،  العملية  التعليمية
 لأىداؼ الآتية:، جاءت ىذه انٞطبوعة البيداغوجية لتحقيق اانٛامعة، كعلى ىذا الأساس

نٞسرحية انٛزائرية كأىم أعلبمها، كموضوعاهاا كيضاياىا كمضامينها، منذ نشأهاا إلى يومنا التعريف با -
بعض النصوص التطبيقية، التي لا يعرؼ عنها الطالب  كذلك من خلبؿ تتبع مراحلها كتقدلَىذا، 
 شيء.

ن٫لط بنٌ مصطلح مسرح كمسرحية، الأمر إحاطة الطالب بالطبيعة الازدكاجية للمسرح؛ إذ كثنًا ما  -
 الذم يزيد اللبس عنده، كن٩علو يبتعد عن دراستو.

 ن١اكلة الربط بنٌ انٛامعة كمؤسسة تعليمية، كانٞسرح كمؤسسة ثقافية، ىدفها التربية كالتعليم. -
فادة الإكاف لا بدٌ لنا من الاعتماد على مصادر كمراجع متنوعة، ن١اكلنٌ   كلتحقيق ىذه الأىداؼ   

خاصة في الوطن العربي، ، في ن٠اؿ انٞسرحانٞنطلقات الفكرية أىم  منها من أجل الانفتاح أكثر على
 ا﵀اضرات متسلسلة كالآتي:كبلداف انٞغرب العربي، كبالتحديد انٛزائر، كعليو جاءت 
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ثم تطرينا إلى نشأة انٞسرحية نبرز ملبن١و العامة، ل ،نشأة انٞسرح في الوطن العربيعند كيفنا بداية 
لنقف بعد ذلك عند منذ العهد الركمالٍ، مركرا بالفتح الإسلبمي إلى عهد الدكلة العثمانية،  انٛزائرية

لتي مرٌت بها يبل كرصد أىم انٞراحل االانطلبية الفعلية للمسرحية انٛزائرية، إباف الاحتلبؿ الفرنسي، 
الاستقلبؿ كبعده، مع ذكر أىم أعلبمها كموضوعاهاا كمضامينها، كانْاىاهاا كخصائصها الفنية 

لنعرجٌ على أىم القضايا التي كإشكالاهاا انٞتنوعة، كإشكالية اللغة كالترنٗة كالايتباس كانٞنهج...، 
ية، التي نهضت عليها انٞسرحية طبعت النقد انٞسرحي عامة كانٛزائرم خاصة، كرصد الأشكاؿ التراث

كالويوؼ عند أزمة النص انٞسرحي، أك التأليف انٞسرحي في انٛزائر، لنرصد انٛزائرية في ن٠اؿ الكتابة، 
 أثر التقنيات الغربية في بنيتو الدرامية، لنقف في الأخنً عند انٞسرحية انٛزائرية انٞكتوبة بالفرنسية.

نا في عرض انٞادة انٞقرٌرة، ككذلك في بلوغ ما سعينا إليو من غاية كبعد فإننا لنرجو أف نكوف يد كفق   
كلفت الأنظار إلى ضركرة في إعداد ىذه انٞطبوعة البيداغوجية لطلبتنا الأعزاٌء أكلا كللدارسنٌ ثانيا، 

 دراسة انٞسرح انٛزائرم بشقيو: النص انٞسرحي كالعرض انٞسرحي.
 
 

 ق.كالله انٞوف                          
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 :محتوى الدادة

 

  محاضرة+تطبيق النص الدسرحي الجزائريالدادّة: السداسي: الثالث 04الدعامل:  05الرصيد:

 01 لمحة تاريخية عن الدسرحية في الوطن العربي

الدسرحية الجزائرية من الفتح الإسلامي إلى نهاية   -)العهد الروماني  نشأة الدسرحية الجزائرية
 ولة العثمانيةالد

02 

 03 النشأة الفعلية للمسرحية الجزائرية  -الدسرحية الجزائرية إبان العهد الاستعماري

 04 مراحل تطور الدسرحية الجزائرية

 05 )مع تقديم نصوص من نتاجهم( أعلام الدسرحية الجزائرية

 -ب(امرأة الأ –موضوعات الدسرحية ومضامينها )الدضامين الاجتماعية: )الدشحاح 
 الجثة الدطوقة( -الثورية: )مصرع الطغاة

06 

 07 الاتجاه التعليمي( -الاتجاه الاجتماعي -)الاتجاه الشعبي: اتجاىات الدسرحية الجزائرية

 08 خصائص الدسرحية الجزائرية الفنية

 09 إشكالية الترجمة والاقتباس( –الدسرحية الجزائرية: الإشكالات والرىانات )إشكالية اللغة 

 10 النقد الدسرحي الجزائري

 11 السحار...( -الغولة -والأشكال التراثية )حيزية الدسرحية الجزائرية

 12 والنص الغائب الدسرحية الجزائرية

 13 اللثام( -الأجواد -)عبد القادر علولة: ثلاثية: الأقوال أثر بريخت في الدسرحية الجزائرية

أسيا جبار( )الأجداد يزدادون  -)كاتب ياسين يةالدسرحية الجزائرية الدكتوبة بالفرنس
 إحمرار الفجر... -ضراوة

14 
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 01المحاضرة رقم   
 لمحة تاريخية عن الدسرحية في الوطن العربي

 
 تمهيد:

كىو  انٞسرح، خشبة على /انٛمهورانٞشاىدين أماـ ؤدلالتي ت الفنوف أشكاؿ من شكليعدٌ انٞسرح 
كالتارن٫ية  الدينية يضاياىاعبٌرت بها انٜضارات كالشعوب عن  التي الفعالة الوسائلمن أىم 

، كىو في عصرنا انٜالي من أىم الفنوف التربوية كالتعليمية، التي تقوـ كالثقافية كالسياسية الاجتماعيةك 
 في الأفكار ترسيخ على أساسا يعتمد، الأدائية الأدبية الفنوف حدعلى نْسيد الفعل، فانٞسرح ىو أ

 تربويةك  فكرية كثقافية مؤسسة يعد بل فحسب، كانٞتعة للترفيو كسيلة ليس فهو ،/انٞتلقيانٛمهور ذىن
بل ىو أكثر من ذلك، إنوٌ مدرسة انٜياة، حيث يتعلم كل فرد دكره على  المجتمع، طبقات نٗيع هام

 ،داخل المجتمعات الشعبية نًىاانٛم ةتوعويخشبة ىذه انٜياة، كىو إلى جانب ذلك لو دكر كبنً في 
 كيرسم يضاياىم يعافً بذلك فهو و،كترسيخ انٛيد السلوؾ كخلق عقونٟم في الوعي بث على كيعمل

 .كطموحاهام تطلعاهام
 النص كتابة في تتمثل التي الأدبية الكتابة هناؾأكثر من فن، ف ن٩مع لأنو " الفنوف أبو" نٚي    

 الديكور كتنفيذ تصميم في يتمثل الذم ي، التشكيل كالفن جرا الإخ كفن التمثيل كفن، انٞسرحي
 فنية كحدة ذك كمتناسقا متناغما مسرحا لعرض تتجمع كلها...،  كانٞوسيقى الإضاءة كفن كانٞلببس
فهو زدكجة مطبيعة كمن ىذا انٞنطلق فانٞسرح ذك  .مبدعة عقوؿ لعدة أفكار عدة تشكلها كاحدة

، يتوفر على بعض عناصر العمل الأدبيٌ  الفن انٞسرحيٌ »نص كعرض، أدب كفن في الآف نفسو، أم 
سابق  يقتضي كجود نصٌ  -كمهما كاف انفتاحو على الارنْاؿ- فالعمل انٞسرحيٌ  .الدراميٌ  أم النصٌ 

. كن٨ا ن٫تلفاف كالعرض انٞسرحيٌ  سرحيانٞ . كبهذا فانٞسرح يتمتٌع بتجلينٌ: النصٌ (1)«عليو في الوجود
/يارئ شكل فردم نٞتلقوٌ  الأدبيٌ انٞسرحي  اج كلٌ منهما، كشركط تلقيهما. فالنصٌ من حيث شركط إنت

 نٗاعي كنٛمهور من انٞتلقنٌ. فرد بينما العرض انٞسرحيٌ 
 ن٠اؿ انٞسرح خلبفان لباحثي اللٌغة ىذه ىي ما يواجهو الباحث في ازدكاجيٌة انٞادة النصيٌةكمشكلة    

، كىذاف النمطاف يد "الدسرحي "العرضك "الدسرحي "النصّ كالأدب كالفنوف التشكيليٌة، حيث ن٩د 

                                                 
 .11، ص 2006، 1محمد التهامي العمارم: مدخل لقراءة الفرجة انٞسرحيٌة، دار الأماف للطباعة كالنشر كالتوزيع، الرباط، ط -(1)
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أفٌ الكثنً من الكتٌاب يستخدـ انٞصطلح الثالٍ للدٌلالة ك طرحا إشكاليٌة التعريف كانٞصطلح، خاصة 
 ككل. كىذا ما يطرح إشكاليٌة الغموض بنٌ ىذين  على الأكؿ، أك للدٌلالة على العمل انٞسرحيٌ 

كعليو لابدٌ من الويوؼ عند كل مصطلح منهما  لآخر.إلى انسبة كلٌ منهما بال النٌصنٌ كأن٨يٌة
 لاستجلبء مفهوـ كل منهما كدلالتو. 

 بين الدسرح والدسرحية: -أولا
 مفهوم الدسرح: -1
السَّرحً بفتح انٞيم مرعى السَّرحًٍ، كنٗعو »في مادة "س ر ح"  لابن منظور جاء في لساف العرب    

 كفي القاموس ا﵀يط للفنًكز آبادم.(1)«لذم تسرح إليو انٞاشية بالغداة للرٌعيالػمىسىارحًي... كىو انٞوضع ا

: مكاف نٕثل عليو  -الػمىسٍرىحي: مىرٍعىى السَّرحًٍ، ك»كىو في انٞعجم الوجيز:، (2)«الػمىسٍرىحي بالفتح الػمىرٍعىى»
 . (3)«انٞسرحية، )ج( مىسىارحًي 

البناء الذم » كالأدب لمجدم كىبة ككامل انٞهندس كجاء في معجم انٞصطلحات العربية في اللغة   
ككرد انٞصطلح في انٞعجم الأدبي لػجبور عبد . (4)«ن٪توم على انٞمثل أك خشبة انٞسرح، كياعة النظارة

فن يؤدل أماـ »:. كيعرفٌو ياموس أكسفورد بأنوٌ(5)«مكاف نْرم فيو أحداث انٞسرحية» النور نّعنى
. كجاء تعريفو في معجم (6)«تتابعة يتمٌ ترنٗتها من خلبؿ انٞمثلنٌانٞشاىدين حيث تتخللو أحداث م
 . ككرد انٞصطلح(7)«انٞكاف انٞهيٌأ مسرحيان لتقدلَ عركض نٕثيليٌة»انٞصطلحات الدراميٌة كانٞسرحيٌة أنوٌ: 

رحًي، كانٞسرحي في مىسٍرىحي( الػمىسٍرىحي: بفتح انٞيم: مىرٍعىى السَّرحًٍ، كانٛمع: الػمىسىا»)في انٞعجم الشامل نّعنى
 .(8)«عصرنا: خشبة مرتفعة يقوـ عليها انٞمثلوف عند نٕثيل أدكارىمٍ، كانٛمع الػمىسىارحًي 

                                                 
علمي(، تقدلَ: عبد الله العلبيلي، إعداد كتصنيف: يوسف خياط، دار لساف ابن منظور: لساف العرب ا﵀يط )معجم لغوم  - (1)

 .128، )د ط(، )د ت(، ص 2العرب، بنًكت، لبناف، مج
 .228، ص 2القاموس ا﵀يط، نٗع انٟركيني، مكتبة النورم، دمشق، سوريا، )د ط(، )د ت(، مجالفنًكز آبادم:  -(  2) 
 .308وجيز، نٗهورية مصر العربية، )د ط(، )د ت(، ص ن٠مع اللغة العربية: انٞعجم ال -( 3) 
 .356، ص1984، 2ن٠دم كىبة ككامل انٞهندس: معجم انٞصطلحات العربية في اللغة كالأدب، مكتبة لبناف، بنًكت، ط -( 4) 
 .248، ص1984،  2، ط1979، 1جبور عبد النور: انٞعجم الأدبي، دار العلم للملبينٌ، بنًكت، لبناف، ط -( 5)

(6) - Oxford : le grand dictionnaire encyclopédique , Du x x| siècle illustre en 
couleurs ,Auzou , Paris , 2001 , p 1107.  

  .216، دار انٞعارؼ، القاىرة، )دط(، )دت(، ص معجم انٞصطلحات الدٌراميٌة كانٞسرحيٌةإبراىيم ن٘ادة:  -( 7) 
 .234، )دط(، )دت(، ص 2لشامل، مكتبة غريب، مجعبد انٞنعم سيٌد عبد العاؿ: ا - (8)
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تقدٌـ فيو العركض أفٌ انٞسرح ىو انٞكاف الذم السابقة، يتٌضح من خلبؿ التعريفات اللٌغويةٌ    
نٗهور من نٌ أماـ نٗعو من خلبؿ انٞمثلإلى حركات كإن٬اءات بعد نٕثيلها أك ترنٗتها انٞسرحية 
 انٞشاىدين.

عبر التاريخ نظران لطبيعتو الازدكاجيٌة كنصٌ فقد عرٌؼ انٞسرح بتعريفات كثنًة أما اصطلاحا: 
كيد استخدـ أرسطو تسمية "الشعر ففي انٜضارة اليونانيٌة اعتبر انٞسرح فناٌن من فنوف الشعر،  .كعرض

يٌز في حديثو عن مضموف انٞسرحيٌات كشكل كتابتها التراجيدم" للدلالة على انٞسرح كجنس. لكنٌو م
كالدراما  (Comédie) وميدياكالك (،Tragédie) بنٌ الأنواع انٞسرحيٌة فتكلم عن التراجيديا

(Drama) كما ميٌز بنٌ النصٌ كالعرض كاعتبر العرض من أجزاء التراجيديا الستٌة لكنٌو أيل الأجزاء ،
عر.  نوع للدٌلالة على  من القرف الثامن عشر استخدمت كلمة دراماكانطلبيان صنعة كأضعفها بالشًٌ

النصٌ مقابل العرض مسرحيٌ جديد، كصارت في انٞسرح انٜديث تستخدـ للدلالة على 
(Performance أمٌا كلمة مسرح فصارت تستخدـ نّعنى شمولي للدٌلالة على انٞسرح كنوع ،)

 . (1) ككعرض ككمكاف
أمر شبو  العثور لو على تعريف دييق ن٬كن الاعتماد عليو كتوسع دلالة اللٌفظ ىو ما جعل

إذ لا يوجد تعريف كاحد لا في انٞعاجم كلا في الكتب ن٬كن الاتفاؽ عليو، فقد اكتفت مستحيل، 
أغلبها بذكر انْاىاتو كأشكالو كعناصره مستعينة ببعض نْارب انٞخرجنٌ كانٞنظرٌين لو، كما ىو الشأف 

 -بانٞعنى الواسع للكلمة  -إلياس كحناف يصاب حسن. ذلك أفٌ انٞسرح  في انٞعجم انٞسرحي لػمارم
شكل من أشكاؿ التعبنً التي تلجأ إليها البشريةٌ في التعبنً عن أحاسيسها كمشاعرىا كأفكارىا ىو 

 . نٞساعدة في التأثنً على انٞتفرجٌبوساطة فن الكلبـ كفن انٜركة مع الاستعانة ببعض انٞؤثرات الأخرل ا
الفن القائم على انٞشاىدة كالرؤية، كلا أدؿَّ على »أنوٌ: انٞسرح على شكرم عبد الوىاب يعرؼ 

مأخوذة من الكلمة اليونانية  ")مسرح(Théâtreذلك من أصل كلمة مسرح في حدًٌ ذاهاا. فكلمة "
"Théâtron(2) «" كالتي تعني حرفيا مكاف الرؤية كانٞشاىدة. 

ل إبداعيٌ يعافً موضوعان أك مشكلة من مشاكل انٜياة فن أدبٌي كعم»كىو عند أن٘د ربيع:  
 . (3)«البشريةٌ كفق ن٠موعة من العناصر التي لا يقوـ إلاٌ بها كانٜوار كالصٌراع كانٜركة كالعاطفة

                                                 
 .424، 423ص  ،1997، 1مكتبة  لبناف ناشركف، بنًكت، طحناف يصاب حسن كمارم إلياس: انٞعجم انٞسرحي،  -(1)
 .09، ص2001، 2شكرم عبد الوىاب: النص انٞسرحي، دار فلور للنشر، ط -(2) 
  .124ديث، دار الكندم للنشر كالتوزيع، جامعة برش، )دط(، )دت(، ص أن٘د ربيع: دراسات في الأدب العربي انٜمحمد  – (3)
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حناف نٞارم إلياس ك  عجم انٞسرحيٌ أما التعريف الأكثر شمولية نٞفهوـ انٞسرح ىو ما جاء في انٞ
 :(1)، من حيث أنوٌيصاب حسن
 كالركاية كالقصة  كل من أشكاؿ الكتابة يقوـ على عرض انٞتخيل عبر الكلمةش. 
 .شكل من أشكاؿ الفرجة يوامو انٞؤدل/ انٞمثل من جهة كانٞتفرجٌ من جهة أخرل 
 .فن من فنوف العرض 
 ٞفيو العرض. دٌـيقالذم كاف ان 
 .مكاف الرؤية أك انٞشاىدة 
 اؿ مسرح راسنٌ كمسرح شكسبنً.عبارة عن ن٠مل أعماؿ أك إنتاج كاتب مسرحي، فيق 
   الأعماؿ التي تنتمي إلى عصر معنٌ أك مدرسة ن١ددة أك تػىوىجُّوو ما، فيقاؿ انٞسرح ن٠مل

 .اليونالٍ كانٞسرح الكلبسيكي كانٞسرح الشعبي
 مفهوم الدسرحية:  -2

كىي في معجم . (2)«يصة معدٌة للتمثيل على انٞسرح»أفٌ انٞسرحيٌة: الوسيطفي انٞعجم جاء 
انٛنس الأدبٌي الذم يتميز عن انٞلحمة أك الشعر الغنائي مثلبن »انٞصطلحات العربية في اللغة كالأدب:

 من يصة يركم فني شكل انٞسرحية"كفي تعريف آخر. (3)«بأنوٌ خاص بقصٌة نٕثَّل على خشبة انٞسرح
 مسرح في نٗهور أماـ الشخصيات ىذه بتقمص ن٣ثلوف يقوـ حيث كأفعانٟم شخصياهاا حديث خلبؿ
 .(4)"انٞنازؿ في انٛمهور ليشاىدىم تلفزيونية تصوير آلات أماـ أك

يتضح من التعريفات اللغوية، أفٌ انٞسرحية ىي جنس أدبي فنٌي نٓمل في طياتو بذكر نٕسرحو، 
بوساطة انٜوار أك  حيث تتحوؿ من حالتها انٞكتوبة كانٞعدٌة للقراءة، إلى نٕثيلية معركضة على انٝشبة

اـ نٗهور من انٞتفرجنٌ، عن طريق تقنيا الإخراج انٞسرحي من ديكور كموسيقى كإضاءة كأم الفعل
 كملببس كن٣ثلنٌ... 
انٞسرحيٌة أدب يراد بو التمثيل، كانٞسرحيٌة : »بقولو محمد زكي العشماكميعرفها  أما اصطلاحا

غربي عبد الكرلَ . أمٌا الباحث انٞ(5)«يصٌة لا تكتب لتقرأ فحسب، كإن٧ٌا ىي يصٌة تكتب لتمثَّل
                                                 

 .423، 422مارم إلياس كحناف يصاب حسن: انٞعجم انٞسرحي، ص -( 1) 
 .426، ص 2004، 4انٞعجم الوسيط، مكتبة الشركؽ الدكليٌة، نٗهورية مصر العربيٌة، طن٠مع اللٌغة العربيٌة:   -( 2)
 360هندس: معجم انٞصطلحات العربية في اللغة ك الأدب، مرجع سابق، ص ن٠دم كىبة ك كامل انٞ -( 3)
 .49، ص2003عماف، الأردف،  للنشر كالتوزيع، أسامة دار انٞسرحية، كانٞصطلحات انٞسرح أعلبـ البكرم: كليد-(4)
 .37انٞرجع نفسو: ص  -( 5)
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فنػٌيٌة مركٌبة من  (*)انٞسرحيٌة ن٧ط أدبيّّ  فنٌي تكتب لكي تعرض في يالب فرجة» جدرم فيعرفٌها بقولو:
انٞسرحيٌة في معانٞها الأدبيٌة ىي عبارة عن شبكة من » . كفي تعريفو آخر لو:(1)«لوحات كصور حيٌة

ة البنائيٌة الأحداث، من تسلسلها كارتباطها العلبيات التداخليٌة لعدد من العناصر الأدبيٌة كالفنػٌيٌ 
العضوم تنشأ انٜبكة التي نٓمل القضيٌة/ انٞوضوع في يالب مسرحيٌ، يكوف فيو للعناصر الفنػٌيٌة من 
شخصيات كحوار كأحداث كعقدة: الدكر الفاعل في رسم معالم القصٌة/انٞوضوع كشكل أدبٌي  فنٌي 

ة الأخرل في بعض من تلك العناصر إلى جانب الاستغلبؿ مركٌب، يشترؾ كيتقاسم مع الفنوف الأدبيٌ 
انٞشترؾ للقضايا انٞنبثقة عن انشغالات الإنساف الاجتماعيٌة كالسياسيٌة كالعقائديةٌ كمادة خاـ في 

 . (2)«سياؽ إن٤از القصٌة/انٞوضوع
يتضح ن٣ا سبق أفٌ انٞسرحية ىي عنصر من عناصر العرض انٞسرحي، ىذا الأخنً الذم يعرفٌو 

ىو ن٠موعة العناصر انٞاديةٌ كالبشريةٌ التي تقوـ بتجسيد موضوع ما »شغاؼ خيوف الشمرم بقولو: 
على خشبة انٞسرح أك في مكاف مفتوح مستفيدة من الصور انٞرئيٌة كالأصوات انٞسموعة للممثلنٌ 

 معمركب ظاىرة تشارؾ في تعامل انٞؤدم »ىوكفي موضع آخر   .(3)«كانٞصممنٌ كالإدارينٌ
. (4)«شاىدين: أم إنتاج انٞعنى كإيصالو من خلبؿ العرض نفسو كالأنساؽ التي تشكل أساسان لوانٞ

 –الذم يقدٌمو  أم النصٌ  –فن إبداعي ينشئ شيئان جديدان أصيلبن كيتحوٌؿ فيو الإبداع السابق »كىو
  .(5) «إلى كسيلة لتحقيق غاية جديدة مبتكرة ىي العرض نفسو

 ىو أدب كفن في الآف نفسو حسب انٞعادلة الآتية:أما انٞسرح نّعناه العاـ 

                                                 
. كىناؾ أيضان معػنى يقػترب  في اللٌغة العربيٌة الفيرٍجىة بانٞعنى ا: Spectaclesالفرجة:  -( *) لعاـ ىي: انٝلوص من الشدٌة كانٟضمًٌ

كثنًاص من العىرٍضؤ انٞسرحيٌ تدؿٌ عليو الكلمة انٞولٌدة سريانيٌة الأصل فيرؤجضة، كىي اسم نٞا يتفرجٌ عليو من الغراب نٚيٌت كذلك 
، كمنها فعل فرٌجو على شيء غريب لم يره من يبل أم  فتولٌدت من  Spectaclesأراه إيٌاه. أمٌا كلمة لأفٌ من شأنها تفريج انٟموـ

نّعػػنى نىظىػػرى كشػػاىد، أم إنٌهػػا مرتبطػػة نّػػا ىػػو مرئػػيٌ، كفي ىػػذا اسػػتبعاد نٞفهػػوـ الػػنصٌ انٞسػػرحيٌ كأسػػاس  Spectareالفعػػل اللٌبتيػػني 
، كصػػارت تػػدؿٌ    Spectaculaireللعػػرض. كفي انٝطػػاب النقػػدمٌ انٜػػديث اسػػتيخدًمت صًػػفة انٞػػػىشهدمٌ  ػػة  كاسٍػػمو علػػى الفيرٍجى

Spectaculaire  Le .(.36)ينظر: مارم إلياس كحناف يصاب حسن: انٞعجم انٞسرحي، مرجع سابق، ص  بشكلو عاـ 
 .23، ص 2002عبد الكرلَ جدرم: التقنيٌة انٞسرحيٌة، انٞؤسسة الوطنيٌة للفنوف، انٛزائر، )دط(،  -(1)
 .23انٞرجع نفسو: ص  -(2)
، 1كولوجية الإبػداع الفػنٌي في العػرض انٞسػرحيٌ انٞعاصػر، دار الكنػدم للنشػر، عمػاف، الأردف، ط: سيشغاؼ خيوف الشمرم - (3)

 .13، ص2009
 . 07كنً إيلبـ: سيمياء انٞسرح كالدٌراما، مرجع سابق، ص -(4)
 .20، ص2000، 1جولياف ىيلتوف: نظرية العرض انٞسرحي، ترنٗة نهاد صليحة، ىلبؿ للنشر كالتوزيع، مصر، ط -(5) 
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انٞسرح = النص انٞسرحي )انٞسرحية( + العرض انٞسرحي )الفرجة(، ككل منهما ن٫تلف عن الآخر كما 
 ىو موضح في انٛدكؿ الآتي:

 )الفرجة( عرض مسرحيال النص الدسرحي )الدسرحية(
 بصرمٌ مرئيٌ نص   - نص لغوم  -
 Ecritureىػػػػػػػػػػػػػػػو الكتابػػػػػػػػػػػػػػػة انٞشػػػػػػػػػػػػػػػهديةٌ   - نوع من الكتابة الدراميٌة  -

scénique  ، الػػػػػػػتي ىػػػػػػػي جػػػػػػػزء مػػػػػػػن عمػػػػػػػل
 .(1)جانٞخرج ضمن فن الإخرا 

شػػػػػػػكل أدبي ، كىػػػػػػػو الكتابػػػػػػػة الأكلىىػػػػػػػو   -
 سردم 

ىػػػػػػو الكتابػػػػػػة الثانيػػػػػػة انٞتمثلػػػػػػة في عمليػٌػػػػػة   -
 شكل فرجوم فنٌي ، كىو الإخراج

 إبداع نٗاعي  -  إبداع فردم  -
تلػػػػق/ نٗهػػػػور/ مشػػػػاىد/ شػػػػكل نٗػػػػاعي نٞ - /يارئشكل فردم نٞتلقوٌ  -

 متفرج
معػػػدٌ للقػػػراءة، يػػػتمٌ نٕثيلػػػو علػػػى أدبٌي نػػػص   -

يتحقػػق عػػن  ، كلكنػٌػو في حالتػػو الأكلىانٝشػػبة
 طريق القراءة الأدبيٌة

ىػػػػػو الكػػػػػلبـ المجسػػػػػد علػػػػػى انٝشػػػػػبة مػػػػػن   -
سػػػػػمعيٌة، الػػػػػتي خػػػػػلبؿ العناصػػػػػر البصػػػػػريةٌ كال

يتحقػػػق  .(2) نٗػػػاليوٌ  هاػػػدؼ إلى إضػػػفاء بعػػػدو 
 انٜسيٌة(عن طريق انٞشاىدة )

 نشاط ذىني تأكيلي  - نٔييلينشاط   -
 يقولٍإخطاب   - خطاب   -
 diachroniqueييتلى بصػورة تعايبيػٌة   -

 كفقان لقراءة خطيٌة
 د الدٌلالات بشكل مادمٌ متعدٌ   -

يػػػػػػراءة تتبػػػػػػع الترتيػػػػػػب الػػػػػػزمني )حػػػػػػ  كإف   -
عكسػػت القػػراءة الثانيػػة أك العػػودة إلى الػػوراء 

 ىذا الترتيب(

دة انٞعركضة لدل انٞتفرجٌ يستلزـ إدراؾ انٞا  -
تنظػػػيم العلبمػػػات انٞتعػػػدٌدة كانٞتعايبػػػة تنظيمػػػان 

 نٗاليٌان كمكانيٌان 
                                                 

 .2011فيفرم  11جانفي إلى غاية  22من بقانٞة لكتابة الدراميٌة مقابلة مع الكاتب محمد العيد يابوش خلبؿ تربص ا -(1)
 لأـ البوايي(.دار الثقافة ب 2010ديسمبر  30إلى  23خلبؿ الأياـ التكوينيٌة نٞنشطي الفنوف الدراميٌة من مقابلة أجريتها معو  -(2)

 



- 12 - 

 

لػػػػػػو كجػػػػػػود ّرن٫ػػػػػػي فهػػػػػػو مدكٌنػػػػػػة كتابيػٌػػػػػة   -
 مستقرةٌ 

خػػػػػػارج حػػػػػػدكد  ان ّرن٫يػٌػػػػػ ان لا ن٬لػػػػػك كجػػػػػػود  -
زائػػل بانتهػػاء  نٓققػػو فهػػو نظػػاـ متحػػرٌؾ عػػابر

 العرض
تلبؼ الفػػػػترة متغػػػػنًٌ الأبعػػػػاد ن٢تلػػػػف باخػػػػ  - ثابت بأبعاده  -

 الزٌمانيٌة
مكتوب ن٫ضع في شركطو لعناصر السرد كغنًه من الأجناس  كىذا يعني أفٌ انٞسرح أدب لأنوٌ نصٌ      

لأنوٌ  كىو فرجة لأنوٌ عمل فنٌي تٌم إبداعو من طرؼ مؤلف فرد. ،الأدبيٌة، كلشركط القراءة الأدبيٌة الفرديةٌ
ىو ما  ،نٓديدان  ،صريةٌ من: فضاء كجسد كحركة... كالعرضن٠سٌد يعتمد على العناصر السمعيٌة الب نصٌ 

يبل نٕثيلو لا  الدراميٌ  لأفٌ النصٌ  ،ن٬يٌز الدٌراما عن الأنواع الأدبيٌة الأخرل كيعطيها مشركعيٌة التحقق
مهمتو خلق انٜادثة القصصية بكلٌ  فنٌيٌ  ياٌف، الأكٌؿ أدبيٌ انٞسرح نشاطاف فنػٌ . فػػػ"يعدك أف يكوف أدبان يقرأ

أجزائها كشخوصها، كسبكها في حوار من صيغة التعبنً الكلبمي انٞناسب، كىذا من مهاـ الأديب 
الفناف، كأمٌا الثالٍ فنشاط نٕثيلي يتولاه نفر انٞخرجنٌ كانٞمثلنٌ الٌذين تقع على عاتقهم مسالة نْسيد 

، فالثالٍ عن بعض هاالشخصيات انٞسرحية كخلق أجوائها كأطرىا، كليس النشاطاف منفصلنٌ بعض
  .(1)"كلكنهما عملبف فنيٌاف لكلوٌ أصولو على حدة عليو... متمم للؤكٌؿ كمبنيٌ 

ها يتضح من ىذا انٞنظور أفٌ انٞسرح ظاىرة ثقافيٌة مركبة، يشارؾ في تكوينها عدٌة عناصر فنيٌة، أن٨ٌ    
جنس  ، كأمٌ يندرج نٓت سلٌم الأدبك الذم يشكل العمود الفقرم لمجمل العناصر،  انٞسرحيٌ  النصٌ 
كانٞوسيقى كانٝشبة كالإضاءة كانٞلببس  ، كنٓت سلٌم الفن باعتباره يدخل في نسيجو التمثيلأدبيٌ 

 . معان  كعلى ىذا الأساس فانٞسرح أدب كفن كالديكور.
 :تطوّرالو  في الوطن العربي النشأة الدسرح -ثانيا

 : العرب والدسرح -1
ا الإنساف ليعبٌر بها عن يضاياه في كل العصور اجتماعيٌة ابتكرىكاف انٞسرح ضركرة حضاريةٌ 

شأنو في ذلك شأف الأسطورة ، إذ يعود ّريخ كجوده إلى عصور متقدمة من ّريخ حياة البشر في 
انٞلوؾ كانٜكاـ  الكوف. فقد عرؼ منذ عهد اليوناف كالركماف ككاف موجهان بالدٌرجة الأكلى إلى

طة بتلك الأناشيد الدينيٌة كالريصات انٛماعيٌة التي كانت إحياء كانت الدراما الإغريقيٌة مرتبك  .كالنبلبء
إلو انٝصب كانٝمر. أمٌا في ركما فقد ابتعدت الدٌراما بعظمتها  "ديونيسوس"لطقوس فيها عبادة الإلو 

                                                 
 .169، ص1970، 2ك الأدب، منشورات انٞكتب التجارم للطباعة ك النشر، بنًكت، ط ميشاؿ عاصي: الفن  -(1)
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إلى انٞرح كالترفيو  اكالأداء متٌجه كسحرىا عن الدٌين، فصارت فنٌان ركمانيٌان متميزان من حيث النصٌ 
 تاع. كالاستم

فكاف بذلك انٞسرح من معطيات انٜضارة كالثقافة اليونانيٌة كالركمانيٌة، فهو بهذا فنٌ كافد على    
انٜضارة العربيٌة، لأفٌ العرب القدامى لم يعرفوا مسرحان كلم يتصلوا بالفن الدٌراميٌ. فقد كاف أكٌؿ اتصاؿ 

لان من أصحاب الفنوف انٛميلة على أرض مصر حنٌ ن٘لت انٜملة الفرنسيٌة رجا»للعرب بانٞسرح 
كانٞوسيقى للترفيو عن ضباطهم، كبنى انٛنراؿ مينو أكٌؿ مرسح )مسرح( للتمثيل نٚاٌه مرسح انٛمهوريةٌ 

 . (1)«كالفنوف
فنحن لم نتوارثو عن السلف كالشعر، كلم يكن لو أصوؿ في أدبنا العربي، كإن٧ٌا نقل مع ما نقل من    

إلى "الظواىر الدسرحيّة عند العرب" في كتابو  باحث علي عقلة عرسافيذىب الك فنوف كعلوـ متنوعة. 
ن٣اٌ لا "لشكل انٞتعارؼ عليو الآف. يقوؿ: القوؿ بأفٌ العرب يد عرفوا فن انٞسرح كلكن ليس بانٞفهوـ كا

شك فيو أفٌ لدل العرب طقوسان دينيٌة كسواىم من الأمم ن٬ارسونها عند آنٟتهم ... ككاف في تلك 
ا في طقوس الأمم الأخرل ريص كغناء كإيقاع كدعاء، يقدٌـ في إطار حركي لو طابع الطقوس كم

 دى نٍ عً  مٍ هي تػي لبى صى  افى ا كى مى ﴿كى . كيستدؿ على ذلك بسورة الأنفاؿ في يولو تعالى:(2) "احتفالي نٗاىنًم عاـ
﴾ةن يى دً صٍ تى كى  اءن كى مي  إلاِّ  تً يٍ البػى 

د أسس الظاىرة كريص العرب يشكل أح"أم صفنً كتصفيق كريص.  ،(3)
 سوق عكاظ""أسواؽ العرب في انٛاىلية، كأن٨ٌها ما كاف ن٪دث في كما يشنً إلى ،  انٞسرحيٌة عندىم

من حضور بعض القبائل للفرجة كالاستماع إلى شعرائهم ينشدكف يصائدىم كتشجيعهم ضدٌ شعراء 
الذم عرفت  ،الشعرمٌ  بهذا كانت عبارة عن ملتقى ثقافٌي للئبداع سوق عكاظ""القبائل الأخرل، فػػػ

 .عمليٌة الإلقاء بانٞعنى انٞسرحيٌ الشعوب العربيٌة من خلبلو 
علي عقلة عرساف من أشكاؿ الظواىر الاحتفاليٌة الدينيٌة انٞتصلة بظرؼ حياتي يعدٌه الاستسقاء:  -

ما، ما يتمثل في الاستسقاء أياـ انٛاىليٌة من فعل بانٞعنى انٞسرحي للكلمة. كىذا الطقس من 

                                                 
، ص 1980، 3، دار الثقافػػة، بػػنًكت، لبنػػاف، ط1914 -1847محمد يوسػػف ن٤ػػم: انٞسػػرحية في الأدب العػػربي انٜػػديث  -(1)

24  . 
 .30، ص 1985، 3رب، دمشق، سوريا، طعلي عقلة عرساف: الظواىر انٞسرحيٌة عند العرب، منشورات انٓاد الكتاب الع -(2)
 (.35الأنفاؿ، الآية: )القرآف الكرلَ: سورة  -(3)
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لاستسقاء  كما يرل الأستاذ ن٢تار نويوات كانت نٕثلو بناتنا في "بيوغينٍجىة"ا
كيد حفظت منو بعض  (*)

 الأبيات التي يػيتػىغىنىَّ بها من ذلك:
 بوغنجة شارب الشراب    يا رب كثَّر السحاب

 .(1)وتصبّْ النـَّوْ 
نَميلة انٞغنيٌة، امرأة تعيش كفي صدر الإسلبـ يعطي علي عقلة عرساف مثالان عن الظواىر انٞسرحيٌة    

في انٞدينة خلبؿ القرف الأكؿ انٟجرم. لبست زيانٌ خاصان في ن٠لس خاص بدارىا )انٞكاف( كألبست من 
حونٟا من جواريها مثل ما لبست، كريصت على إيقاع ثٌم عزفت انٞوسيقا ... كسرت فيهم نشوة 

يلة ملببسها نّلببس زاىية مصبَّغة، ساحرة، دفعتهم إلى مرحلة جديدة أعلى من سابقتها فغنًٌت نٗ
ككضعت كفرة شعر )بارككة( أك ضفائر طويلة على رأسها زادهاا نٗالان، كدعت نٛويها نّثل ما انٔذت 
من ملببس كاستخدمت فن التنكر "مكياج"، كارتدت انٜلي كالأيراط... كبذلك استعدٌت لفصل 

لى العود )موسيقا( كنٕشت )حركة جديد من العمل فيو تأثنً كسحر أيول، كبعد ذلك عزفت ع
مسرحيٌة(، كنٕشى القوـ خلفها )تأثنً نٗاعي للفن في الناس...( ثٌم غنٌت كغنٌوا خلفها بصوت كاحد 
)يائد جوية كجوية تردٌد خلفو(،... إلى أف كصلوا إلى يمٌة انٞعايشة كيمة التأثنً كالتأثر، كبعد أف انتهى 

م، ملببس التمثيل كعادكا إلى ن٠السهم. كبعد ىذا يتساءؿ علي العرض الغنائي انٛماعي خلعيوا ملببسه
عقلة عرساف: أليست ىذه حفلة فنيٌة للمسرح الغنائي أدٌت بعض أىداؼ الفن كغاياتو، كتوافرت نٟا 
أسبابو كمقوماتو إلى حدٌ ما، كحدكد الظاىرة؟. غنً أفٌ ىذه الظواىر انٞسرحيٌة العربيٌة التي نٌٕت في إطار 

 .(2) دينيٌة توافرت نٟا مقومات انٞسرح غنً متكاملة ن٣اٌ جعلنا ندعوىا ظاىرةالطقوس ال
من أيدـ الأشكاؿ الدٌراميٌة في العالم   بوتيتسيفا نٕارا ألكساندرك فناتعتبرىا  :(*)عروض التعزية -

اليوـ العاشر  . مثل ما ن٤ده في "كربلبء" في(3)الإسلبمي. كترل أنٌها تقارف أحيانان بالتراجيديا الإغريقيٌة
                                                 

ٌـ اللفظ فعربيّّ من الغىنٍجً كىو الدلاؿ لأنٌهم يزينوف انٞغًٍرىؼً بقطع من الثوب الفاخر مون٨نٌ أنوٌ امرأة  .ةيونانيٌ ظاىرة "بوُغنُْجَة": -(*) أ
 : تدللٌت على زكجها كأنٌها نٔالفو كليس بها خلبؼ. فهي غىنًجىةه.  غىنًجىةه. يقاؿ غىنًجىتً انٞرأة غىنٍجان 

 الأستاذ ن٢تار نويوات، أستاذ التعليم العالي نَامعة عنابة.أخذت عن  –( 1)
 .75علي عقلة عرساف: الظواىر انٞسرحيٌة عند العرب، مرجع سابق، ص -( 2)
ايات القرف" إلى اعتبار عػركض التعزيػة مػا ىػي إلاٌ "احتفػاؿ خطبػة أك يذىب علي أن٘د سعيد )أدكنيس( في كتابو: "فانٓة لنه -(*)

شػػكل مػػػن أشػػػكاؿ الصػػػلبة، كلكنٌهػػػا ليسػػػت مسػػػرحان". )ينظػػػر: علػػي أن٘ػػػد سػػػعيد )أدكنػػػيس(: فانٓػػػة لنهػػػايات القػػػرف، دار العػػػودة، 
 (.164، ص 1980، 1بنًكت، لبناف، ط

، 2انٞسػػرح العػػربي، تػػر: توفيػػق انٞػػؤذف، دار الفػػرابي، بػػنًكت، لبنػػاف، طبوتيتسػػيفا نٕػػارا ألكسػػاندرك فنػػا: ألػػف عػػاـ كعػػاـ علػػى  -( 3)
 .101، ص 1990
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بقطع رأسو كالتمثيل  –رضي الله عنه  –من شهر ن١رٌـ حيث يتمٌ نٕثيل مشهد استشهاد "انٜسنٌ بن علي" 
كيعتبر خليل انٞوسى ىذا العرض من أىمٌ العركض الاحتفالية القريبة من انٞسرح. يبدأ الاحتفاؿ نَثتو. 

عدٌة ساعات يرتدم فيها انٞمثلوف كيدكـ العرض في العاشر من ن١رٌـ كينتهي في نهاية الشهر، 
كانٞتفرٌجوف ثياب انٜداد كيقوموف نُركات جسديةٌ إن٬ائيٌة تعبٌر عن الأحداث التارن٫يٌة، كرموز تتميٌز 
بالشدٌة كالضرب على الأجساد ح  سيلبف الدـ كخاصة عند انٞشاىدين غفرانان كتطهنًان نٟم لتهاكنهم 

جيديةٌ فعليٌة كعليو يذىب الدٌارس لنداك يعقوب إلى القوؿ بأفٌ . فتكوف انٞشاىد ترا(1)في مقتل انٜسنٌ
 .(2)«العركض الدٌراميٌة الوحيدة للشخصيٌة التراجيديةٌ في الأدب العربٌي الوسيط»عركض التعزية ىي:

كفاركؽ عبد القادر كمحمد  يعتبرىا الكثنً من الباحثنٌ أمثاؿ: علي الراعي كإبراىيم ن٘ادةالدقامات:  -
كآخركف عملبن دراميٌان نٕثيليٌان لاحتوائها على بذكر التمسرح من حوار كشخصيات كفعل درامي الكغاظ 

ميتناوـ كصراع متواصل للؤحداث ن١دٌدين في انٞكاف كالزماف معان كىذا ما يؤكده فاركؽ عبد القادر في 
ة أجهضها الوايع إفٌ مقامات بديع الزماف انٟمذالٍ كتلميذه انٜريرم... فيها مسرحيٌات جنينيٌ »يولو:

العربي الذم ن٪رٌـ التمثيل، فاكتفى أصحابها بأف ن٩علوىا على الورؽ، ّركنٌ للراكم أك انٝياؿ أف يقوـ 
من أشهر الأجناس الأدبيٌة في القرف أنٌها . كبهذا اعتبر الكثنً من الباحثنٌ في انٞقامات (3)«بدكر انٞمثل

ر انٞسرح بشكل مباشر، كبالتالي الأدب انٞسرحيٌ، كما التي ن٬كن نسبتها إلى مصادك العاشر انٞيلبدم 
شبٌو البعض منهم بطلي بديع الزماف انٟمذالٍ كانٜريرم اللذين ن٪ملبف انٚي أبي الفتح الإسكندرم كأبي 
زيد السركجي بالشخصيتنٌ الكوميديتنٌ الفرنسيتنٌ في القرف السابع عشر كالثامن عشر: 

 .(4)(Sganarelleكسغاناريل )  (Scapin)سكاباف
كما يؤكد صحٌة ىذه الأيواؿ تلك التجربة التي ياـ بها انٞخرج انٞغربي الطيٌب الصدٌيقي عندما 

كنٟذا يقوؿ محمد  حوٌؿ مقامات بديع الزماف انٟمذالٍ إلى عرض مسرحي تكاملت أجزاؤه بشكل رائع.

                                                 
 .09، صمرجع سابق، «في سورية كمصر»التنظنً كالتطبيق  بنٌ حورية محمد ن٘و: تأصيل انٞسرح العربي -( 1)
ة، انٟيئة انٞصريةٌ العامة للكتاب، )دط(، لنداك يعقوب ـ: دراسات في انٞسرح كالسينما عند العرب، تر: أن٘د انٞغازم، القاىر   -( 2)

 . 46، ص 1972
، 1999علي الراعي: انٞسرح في الوطن العربي، تقدلَ: فاركؽ عبد القادر، المجلس الوطني للثقافة كالفنوف كالأدب، الكويت،  -(3)

 .13ص 
 .58ص بوتيتسيفا نٕارا ألكساندرك فنا: ألف عاـ كعاـ على انٞسرح العربي، مرجع سابق،  -(4)
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انٜدثي كليس على دخوؿ ن٬كن اعتبار انٞقامة... مشهدان مسرحيٌان ... يقوـ على التقسيم »الكغاظ: 
 .(1)«الشخصيات كانسحابها

ن٬كن القوؿ بأفٌ حكايات "خياؿ الظل" نٕثل البدايات الأكلى لنشأة انٞسرح في  :(*)خيال الظل -
ىو ن٧ط من أن٧اط العرائس أك الشخوص انٞتحركة، شهد كلادتو انٜقيقية »العالم العربي، كخياؿ الظل 

 . (2)«رف السابع انٟجرمعلى يد ابن دانياؿ انٞوصلي في الق
، فكانت ىذه الفنوف (*)أدٌل ىذا الفنٌ البدائيٌ إلى ظهور ن٧ط آخر من العرائس ىو فنٌ القرايوز

كانت ىذه العرائس نْذب الانتباه ك الشعبيٌة نّثابة الإرىاصات الأكلى لظهور انٞسرح في الوطن العربٌي. 
شكلبن من أشكاؿ الفرجة لو طابع »"خياؿ الظل" إليها نٞا تنطوم عليو من متعة انٞشاىدة لذا اعتبر 

دراميٌ نٕثل الشخصيات فيو دمى تتحرٌؾ من كراء ستارة بيضاء شفافة يسلٌط الضوء عليها من انٝلف 
فنًل انٞتفرجوف ظلبنٟا ن٣اٌ يفسٌر التٌسمية... كتستمٌر العركض عدٌة ساعات أك تدكـ طواؿ الليل. كلا 

يغنٌي كينشد كيغنًٌ صوتو حسب الشخصيٌة التي يقدٌمها. كلا يتويف إلاٌ مكانو كيظلٌ  (**)يترؾ انٞخايل
 .(3)«في اللٌحظات التي تتدخل فيها انٛوية أك انٞغنٌي الإفرادم

فخياؿ الظل يعتبر شكلبن مسرحيٌان. كيد عدٌه علي عقلة عرساف مسرحان حقيقيٌان لا ن٠رٌد ظاىرة    
كشكلو من أشكاؿ انٞسرح ذم   –خياؿ الظل كالكراكوز كيقصد  –إلٌٍ أنظر إليهما »مسرحيٌة يقوؿ:

محمد بن التقنيات كالأصوؿ كالأسس كانٞقوٌمات عرفو العرب كطوٌركا فيو، كيعود ّرن٫و عندىم نٞا يبل 

                                                 
 .148، ص1996، 1محمد الكغاظ: انٞسرح كفضاءاتو، البوكلي للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط -(1)
في اللٌغة العربيٌة ييطلىق على الدُّمى في عركض خياؿ الظٌل اسم الشخوص، كالشخوص انٞستعملة في ىذه العركض ىي ن٠موعة  -(*)

حناف يصاب حسن كمارم إلياس: انٞعجم انٞسرحي، مرجع لوٌف. )ينظر: من الأشكاؿ انٞسطٌحة مصنوعة من انٛلد أك من الورؽ انٞ
 (.189سايق، ص 

 .  94، ص 1998القصة( ،منشأة انٞعارؼ بالإسكندرية ،)دط(، -مسرح الطفل-فوزم عيسى: أدب الأطفاؿ )الشعر -(2)
لفػػن مػن العثمػانينٌ إبٌاف حكمهػػم للعػرب. كىػػي لفظػة تركيػٌػة مغوليػٌة معناىػا العػػنٌ السػوداء، انتقػػل إلينػا انٞصػطلح كا الكراكـوز: -(*)

للٌبعػب عبارة عن نٕثيليات أبطانٟا دمى تلعب من خلف ستارة، كيديرىا لاعب كاحد، كنٓاكر انٛمهور، كنٟا صوت خاص ن٫رجػو ا
تب العلميٌة، ، دار الك2و كن٪كي أياصيص شعبيٌة. )ينظر: محمد التون٤ي: انٞعجم انٞفصل في الأدب، جممن أداة صغنًة يضعها في ف

 (.  703، ص1993، 1بنًكت، لبناف، ط
تسمية تطلق على اللٌبعب الذم ن٪رؾ عركض مسرح خياؿ الظل، كانٛمع انٞخايلوف، كما تطلق عليو كذلك اسػم الدخايل:  -(**)

انٞهمٌة ن٣ثلػوف جوٌالػوف لا ا﵀رٌؾً أك انٝليلبتٌي. كاف في العصور القدن٬ة من الكهنة، كظلٌ يعتبر شخصيٌة مقدٌسة ح  صار يقوـ بهذه 
 (.189حناف يصاب حسن كمارم إلياس: انٞعجم انٞسرحي، مرجع سايق، ص )ينظر: ينتموف إلى فئة الكهنة. 

 .189بوتيتسيفا نٕارا ألكساندرك فنا: ألف عاـ كعاـ على انٞسرح العربي، مرجع سابق، ص  -(3)
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الذين رأكا في خياؿ الظل مسرحان  (***). كىو الرأم الذم تبناه العديد من النٌقاد(1)«دانياؿ انٞوصلي
كأنوٌ الركٌيزة الأساسيٌة كالشكل انٞسرحي انٜقيقي الذم مهٌد الطريق كبشٌر بالولادة  يبل انٞسارح انٜديثة،

ليحتل مكانةن  ،انٜقيقيٌة للفنٌ انٞسرحيٌ بصيغتو انٜديثة بكل ما ن٪ملو من تصوٌر فلسفيٌ كاجتماعيٌ 
الأشكاؿ شبو خاصة ن٣يٌزة نْعلو ن٢تلفان عن الفنوف الأخرل. كىكذا ارتبط ّريخ انٞسرح العربٌي بهذه 

الذم جلب معو  (Napoléon)انٞسرحيٌة إلى أف تٌم الالتقاء كالاحتكاؾ بالغرب عن طريق نابليوف
 مسرحان جديدان.    

الذم تكاد آراء الباحثنٌ ( *)مارون النّقاشكىكذا بدأ فنُّ مسرح عربٌي بلغة عربيٌة مع رائد انٞسرح     
يدٌـ أكٌؿ مسرحيٌة لو . ضتنا انٜديثة ن١اكلة جديةٌ ياصدةأكٌؿ من حاكؿ ىذا الفنٌ في نه ونْمع على أنٌ 

كما يدٌـ مسرحيتو الثانية "أبو انٜسن انٞغفل ـ.1847كالتي مثلها في أكاخر  (**)البخيل"بعنواف "
 .(1)كىاركف الرشيد"

ـ ظواىر تقترب من انٞسرح؛ لكنٌها ليست مسرحان بانٞعنى العاـ 1847العرب يبل سنة بهذا عرؼ     
لمة. كبعد النقٌاش عرؼ العرب يوالب مسرحيٌة ىي مزن٩ة من القوالب العانٞيٌة القدن٬ة كانٜديثة، كما للك

بدأت أيضان جدليٌة انٞوركث انٞسرحيٌ في انٞسرح العربٌي انٜديث الذم بدا في يالبو مزن٩ان من القدلَ 

                                                 
 .686جع سابق، ص علي عقلة عرساف: الظواىر انٞسرحيٌة عند العرب، مر  -(1)
  كىؤلاء النقاد ىم: أبو شنب كأن٘د زياد ن١بك كشريف خزندار... -(***)
( غادر أبوه 1825(، كفي سنة )1817كلد في صيدا )لبناف( في التاسع من شباط ) (:1855-1817مارون النقاش ) -(*)

 بنًكت، كاف ماركف ن١بان للعزلة مولعان بالآداب صيدا، إلى بنًكت، حرصان على ازدىار نْارتو، ككاف أحد أعضاء المجلس البلدم في
، فبعد أف أتقن الكتابة العربية، تعلم النحو كالصرؼ كتعمق بهذا الفن، كأتقن أيضان علم انٞنطق كالعركض كانٞعالٍ كالبياف  كالعلوـ

فاتر على الأصوؿ الأفرن٤ية، تعلم كالبديع، كفي سن الثامنة عشرة تعلق بنظم الشعر ح  فاؽ أيرانو، كأتقن علم الأرياـ كمسك الد
 القواننٌ التجارية، ككاف مولعان بدراسة اللغات كالفنوف، إذ تعلم التركية كالإيطالية كالفرنسية. كتعلم انٞوسيقا كأتقنها.

 1849كأبو انٜسن انٞغفل أك ىاركف الرشيد  1848ىو أكؿ من أسس انٞسرحية العربية ككتب ثلبث مسرحيات ىي: البخيل    
، مرجع سابق، «في سورية كمصر»التنظنً كالتطبيق  بنٌ . )ينظر: حورية محمد ن٘و: تأصيل انٞسرح العربي1851انٜسود السليط ك 

 (.334ص
زعػػم كثػػنً مػػن البػػاحثنٌ أفٌ مسػػرحيٌة البخيػػل نٞػػاركف النقػػاش ىػػي ايتبػػاس أك ترنٗػػة للمسػػرحيٌة انٞعركفػػة بهػػذا الاسػػم، الػػتي كتبهػػا  -(**)

ولينً، غنً أفٌ الصلة التي نستطيع أف ن٤زـ بوجودىا، بنٌ نِيلػي مػولينً كالنقػاش ىػي نفػس الصػلة الػتي طانٞػا أشػار انٞسرحي العظيم م
فقػد اسػتوحى مػولينً جػو مسػرحيٌتو  النقاد في مناسبات عدٌة إلى كجودىػا بػنٌ نِيػل مػولينً كنِيػل انٞسػرحيٌ الركمػالٌٍ الشػهنً بلػوتس.

محمد يوسػػف ب مسػػرحيتو كلكػػن نػػص انٞسػػرحيتنٌ ن٫تلػػف اختلبفػػان لا سػػبيل لإنكػػاره )ينظػػر: ( حػػنٌ كتػػAulularia"الأكلػػولاريا )ى ى 
 (.417، 416مرجع سابق، ص  ،1914-1847ن٤م: انٞسرحية في الأدب العربي انٜديث 

 .31انٞرجع نفسو: ص  -(1)
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 أدبنا العربٌي انٜديث إلاٌ لا سبيل إلى تأصيل انٞسرح في"يتجلى ذلك في يوؿ توفيق انٜكيم: كانٜديث ك 
. كىي دعوة من انٜكيم إلى مسرح (1) "بالعودة إلى انٞوركث اليونالٌٍ القدلَ كمزجو بقيمنا الرٌكحيٌة الشرييٌة

يوامو الفن كالفكر. فكاف مسرحان عربيٌان في ثوب عربٌي حيث أصبح لكل بلد عربٌي مولينًه انٝاص بو. 
يد القسنطيني ىو "مولينً انٛزائر"، كأن٘د الطيٌب العلج ىو فيعقوب صنوع ىو "مولينً مصر"، كرش

 .(2)"مولينً انٞغرب"، كرنّا كاف النقاش مولينً العرب أنٗعنٌ
كعى النقاش كأدرؾ جيدان في مسرحيتو الأكلى الفركؽ بنٌ المجتمع الأكركبي الذم أنتج كتلقٌى      

ل كذىنية دراميٌة، كبنى المجتمع العربي الذم مسرحية مولينً "البخيل"، كىو ن٠تمع ذك إرث مسرحيٌ طوي
لم يعرؼ انٞسرح من يبل كبرز ىذا الفهم في خطبتو التي تلبىا عند تقدن٬و انٞسرحية، كيد بنٌٌ فيها 
غاياتو من ىذا الفنٌ انٛديد، كما بنٌٌ فيها رسالة انٞسرح، كتعدٌ ىذه انٝطبة أكؿ بياف في انٞسرح 

وً انٜركة انٞسرحية، فهو الذم مهٌد نٟا كسوٌاىا، كألٌف فريتو التي أنٖرت لم تنت. كبعد كفاتو (3)العربيٌ 
جهودىا انٞسرحية في بلبد الشاـ أكلان ثم في مصر، كأنتشر تلبميذه يؤسٌسوف الفرؽ كيؤلفوف نٟا 
انٞسرحيات، كمن ىؤلاء أخوه نقولا النقاش الذم ألٌف في حياة أخيو مسرحيتنٌ، ثم ألفٌ بعد ذلك 

ـ( الذم ألٌف كترجم عددان من انٞسرحيات، 1884نٞوصي"، كابن أخيو سليم النقاش )ت مسرحيتو "ا
" التي أغضبت انٝديوم إنٚاعيل إذ ظن أنها "منها  انٞقامر" ك"الكذكب" ك"غرائب الصدؼ" ك"الظلوـ

( 1885 -1856نقد لأساليب انٜكم في ذلك الويت، فطرد انٛوية من مصر، كأديب إسحق )
تفاؽ في أحواؿ العشاؽ" ك"شارنٞاف" لفكتور بعض انٞسرحيات، كمنها "غرائب الا الذم ألٌف كترجم

(، كلو مسرحيات كثنًة، منها "ابن زيدكف مع 1891 -1824ىوغو، كإبراىيم علي الأحدب )
ترنٗة" ك"نٗيل بثينة ككثنًٌ عزةٌ" ك"عركة بن  -كلادة" ك"أبو نواس مع جناف" ك"الاسكندر انٞقدكلٍ 

عفراء" ك"ييس كلبنى" ك"ن٠نوف ليلى" ك"انٞعتمد بن  عبٌاد" ك"انٞنخٌل اليشكرم مع  حزاـ مع ن١بوبتو
(، كلو مسرحيتا "انٞركءة كالوفاء"ك"انٝنساء ككيد 1889 -1856انٞتجردة" كسواىا، كخليل اليازجي )
(،كلو "الاسكندر ك"ييس كلبنى" ك"يوسف 1884-1848النساء"، كسليم بطرس البستالٍ)

( الذم ترجم للمسرح ماينوؼ على عشر  مسرحيات، 1899 -1867نٜداد )كاسطاؾ" كن٤يب ا
كىي مسرحيتو "ركميو  ،منها "أكديب انٞلك" لسوفوكليس "كالبخيل" نٞولينً ك"شهداء الغراـ" لشكسبنً

                                                 
 .59، 58محمد الدٌالي: الأدب انٞسرحي انٞعاصر، مرجع سابق، ص  ( 1)
 .112سرح كفضاءاتو، مرجع سابق، ص محمد الكغاظ: انٞ -(2)
 .15، صمرجع سابقنٓليل(،  –نظنً –خليل انٞوسى: انٞسرحية في الأدب العربي انٜديث ) ّريخ  -(3)
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"الرشيد كالأمنً غالً" ك"انٞهدم كفتح السوداف"، كفرح  :كألٌف عددان من انٞسرحيات منها .كجولييت"
"أبو انٟوؿ يتحرٌؾ"  :( الذم ترجم للمسرح عددان من انٞسرحيات، منها1922 -1874أنطوف )

ك"بنات الشوارع كبنات انٝدكر" ك"السلطاف صلبح الدين الأيوبي كن٣لكة أكرشليم" ك"مصر انٛديدة 
التي تعدٌ بداية لتاريخ نهضة التمثيل الشريي، مثلتها فرية جورج أبيض بتاريخ  1913كمصر القدن٬ة" 

5-7- 1914(1). 
الرائد  أحمد أبو خليل القبانيفإذا كاف النقاش الرائد الأكؿ في ّريخ انٞسرح العربٌي انٜديث فهناؾ     

لم يعتمد »يقوؿ عنو علي الراعي:  .انٞسرح الغنائي كمؤسس انٞسرح في سورية أباالذم يعتبر  الثالٍ
نّ أكبر إلى عناصر أساسان للمسرحيات التي كتبها  -في ا﵀ل الأكؿ -النص الأدبٌي  بل التفت التفا

الغناء كالإنشاد كالريص، كجعل ىذه العناصر الفنيٌة انٞبرر الأكؿ في يياـ انٞسرحية... كإلى جوار ىذا 
اعتمد القبالٍ اعتمادان كاضحا على القصص الشعبية التي كاف يصاصو انٞقاىي يقصونها على ركادىم،  

سرحياتو، كجعل الإنشاد عنصرا مهما من عناصر كما اعتمد على السنً الشعبيٌة في بعض م
سيطرة الغناء كالشعر . لذا كانت بعض انٞآخذ على مسرحو: ضعف الصياغة نتيجة ل(1)«مسرحو

الغنائي كالريص كانٞوسيقى كانٞوشحات على بنية العمل انٞسرحيٌ ن٣اٌ أدل إلى ضعف انٜبكة لسيطرة 
انٞتماسكة انٞتنامية التي كجدناىا عند سلفو  الغناء كانٞوسيقى، كخلو مسرحياتو من الشخصيات

النقاش. كىذا ما دفع ن١مود تيمور إلى القوؿ: أفٌ أكبر ما كاف يعنيو في التمثيل إتقاف الأنٜاف 
انٞوسيقية كالغنائية كالافتناف في توفنً الريصات الإيقاعية. ىذا فضلب عن أفٌ معظم مسرحياتو مستمدة 

ألف ليلة كليلة". كمع ذلك يظلٌ القبالٍ رائدان من ركاد انٞسرح ناضل من انٜكايات الشعبية، كخاصة "
 . (2)لنًسي دعائم ىذا الفن في ن٠تمع لم يتهيأ بعد نٞثل ىذا الفن

الذم مضى  ع،يعقوب صنو كإلى جانب القبالٍ يقف رائد ثالث في ّريخ انٞسرح العربٌي انٜديث ىو   
ـ بإخراجها كإدارهاا على انٞسرح ح  كصل عددىا اثنتنٌ يضع انٞسرحيات كيدرب عليها انٞمثلنٌ، كيقو 

كثلبثنٌ أغلبها تصوير للوايع الاجتماعيٌ الذم كانت تعيشو مصر على أيامو، كفي ىذه انٞسرحيات 
يسنً الأثر الأكركبٌي كالأثر الشعبٌي جنبا إلى جنب داخل القالب الغربٌي. كإف كانت انٜياة العملية 

ع يد جعلتو أكثر من سلفيو يربا من الناس العادينٌ كأيدر على ملبحظتهم انٜافلة التي عاشها صنو 
كىم يضطربوف في حياهام اليومية، فهي كذلك ما جعل مسرحياتو سلسلة متصلة من الضحك، نٔتلط 

                                                 
 .18، 17انٞرجع نفسو: ص -(1)
 .20نٓليل(، مرجع سابق، ص –نظنً –خليل انٞوسى: انٞسرحية في الأدب العربي انٜديث ) ّريخ  -(2)
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بو الدموع كتقرٌبها من كل الناس. فقد استخدـ كل حيلة فنيٌة كيعت لو لاستنباط الضحك في مسرحو، 
 انٞسرح يبل كل شيء ينبغي أف يكوف فرجة. كفهم نٕاما أفٌ 

كمع ىؤلاء الركاد الثلبثة كغنًىم يكوف يد اكتمل للمسرح العربٌي المجلوب الأن٧اط الثلبثة التي ظلٌ يصب 
فيها أعمالو من منتصف القرف انٞاضي ح  الآف، كىي انٞسرحية انٛادة في الأساس التي تعتمد على 

ديةٌ الانتقاديةٌ ذات الأساس الشعبٌي، كالأكبريت أك انٞسرحية الغنائيٌة النص الأدبٌي، كانٞسرحية الكومي
التي تتخذ من حوادث يصة مسرحيٌة. كلقد ظل انٞسرح العربٌي يقدٌـ ىذه الأن٧اط الثلبثة مقتبسة أك 

. كبهذا كانت نشأة انٞسرح في الوطن (1)مؤلفة تأليفا ح  بدأ ن٪دث شيء جديد لأم حركة مسرحيٌة
 …كمصر كسوريا كلبنافالعربٌي  

 
 
 
 
 
 

 
 02المحاضرة رقم 

 نشأة الدسرحية الجزائرية
 

، كيعود ذلك لعراية يضرب نَذكره في أعماؽ التاريخانٛزائر، سيجده  في انٞسرح لنشأة انٞتتبع إف      
 على الأساسية المجتمعات بكل ارتبط نشاط ىو كنٕثيلب نصا انٞسرحي كالنشاط، "انٛزائرم المجتمع
 البشرية تألفو الذم الشكل خالف كلو عندىا انٞسرح أشكاؿ فيها كعلى الريي مستويات ؼاختلب
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كيد عرٌؼ انٞسرح انٛزائرم ن١طات  .(1)انٜياة" مناحي في الغربية الأشكاؿ شيوع نُكم اليوـ عندنا
 ّرن٫ية ىامة خلبؿ العهد الركمالٍ، كمن بداية الفتح الإسلبمي إلى نهاية الدكلة العثمانية.

 خلال العهد الروماني:  الدسرحية الجزائرية -1
يعود إلى فترة تواجد الركماف في البلبد انٞسرح انٛزائرم نشاطا مسرحيا منذ القدلَ، إذ  عرؼ

 انٞدف من كبنً عدد إنشاء"كانٜركة انٞسرحيٌة التي سادت تلك انٞرحلة، فقد عمل الركماف على 
 كانٞبالٍ انٜكومية،كانٞكاتب، الضركرية، انٞرافق من كثنًا فانٞد ىذه شملت كيد ...الداخلية كالساحلية

 انٞسارح نٗيعا أن٨ها لعل...كالأسواؽ كانٞنازؿ انٜوانيت، ك انٜمامات، ك النهر، أيواس ك انٞعابد،ك 
 شرشاؿ، تبسة، نٕقاد، نٗيلة، منها انٞدف كثنً من في الآف ح  يائمة مازالت التي دائرية النصف

 .(2) سكيكدة..."
، عن علو  "ّريخ أفريقيا الشمالية"دث انٞستمزغ الفرنسي شارؿ أندرم جولياف، في كتابو نٓ

كعب مدنية نوميديا في عهد الإمبراطورية الركمانية. كفي الويت نفسو، نٓدث عن كثرة انٞسارح الفنية 
ح في كاف عدد انٞسار يقوؿ: "كفي ىذا الصدد،  ر،التي كانت من مظاىر حضارة الركماف في انٛزائ
اد كدكة منحوتنٌ في ربوة كما ىو الشأف في اليوناف، قأفريقية يفوؽ عدد انٞلبعب، ككاف مسرحا تيم

اد الثقب قأما مسرح تيبازة فقد كاف بالعكس مبنيا كمن انٞمكن أف يتبنٌ انٞرء إلى اليوـ في مسرح تيم
يد في عهد مريس التي كانت نٕكن من نٓريك الستار. ككاف مسرح دكة انٞش ،انٞستطيلة الشكل

( مدرجا تنقسم إلى ثلبثة أيساـ بواسطة درابزين. كتوجد في مؤخر الركح 21أكريليوس ن٪توم على)
. درجات كبرل توضع فويها مقاعد متنقلةمنٙس  ككاف طوؿ الركح  ..عديدة لا تزاؿ ماثلة إلى اليوـ

ة. ككانت توجد ثلبثة ـ مفركشا بفسيفساء، نٓملها ترابة معتمدة على أيبي 50.5ـ كعرضو  75.36
كما يوجد باباف على جانبي الركح ن٬كن منهما التوصل مباشرة إلى ،  أبواب في انٛدار انٝلفي من الركح

  .(3) "ن٠موعة من الأعمدة يائمة أماـ انٞسرح
 طبيعية مسارح إما أفريقية شماؿ في تبنى كانت التي انٞسارح أفشارؿ أندرم جولياف، يتضح من يوؿ 

 ، كمن خصائصها:انٜاكمة السلطات يبل من مبنية مسارح كإما انٛباؿ، في منحوتة

                                                 
 .19، ص2000، 1ط انٛزائر، ىومة، مطبعة انٛزائرم، الأدب في انٞسرحي النص كجي:جلب الدين عز-(1)
 .28صانٞرجع نفسو:  -(2)
، 1969شػػػػارؿ أنػػػػدرم جوليػػػػاف: ّريػػػػخ إفريقيػػػػا الشػػػػمالية، تعريػػػػب: محمد مػػػػزالي البشػػػػنً بػػػػن سػػػػلبمة، الػػػػدار التونسػػػػية للنشػػػػر  - (3)

 .  242ص
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 على النظارة من الكثنً استيعاب أجل من انٞدرجات بطريقة مبنية كعرضا، طولا الركح كاسعةأنٌها  -
 .كاليونالٍ الركمالٍ: انٞسرحنٌ غرار
 انٞمثلنٌ، عن هورانٛم يفصل كاسع كستار كانٛمهور، الكواليس على منفتحة أبواب على تومنٓ -

 ـ.اليو  الغربي انٞسرح حاؿ يى كما
 .انٞرصعة كالزخارؼ انٞلونة بالفسيفساء منقوشة الركح أرضية -

 إذا :فنقوؿ انٞسرح، ن٠اؿ في الفني العطاء ستولم على الأمازيغية البشرية الطايات حيث من أما
 يد ،...كيوغرطة فاريناس،كتك كصيفايس، كماسينيسا، كزعمائهم، الأمازيغينٌ انٞلوؾ أغلب كاف
 للقيصر مواليا كاف العكس على الثالٍ يوبا انٞلك فإف انٝصوص، سبيل على الركماف نّقاكمة اىتموا

 كموريطانيا نوميديا في الركمانية انٜضارة كإرساء انٞدف، ببناء انشغل يد نفسو، الويت الركمالٍ، كفي
، بالفنوف، خاص بشكل اىتم الطنجية، كيد  انٛزائر، مدينة في انٞتاحف فأنشأ لآداب؛كا كالعلوـ

الرحبة.  كانٞسارح الفخمة، كالقصور الدينية، انٞعابد تشييد عن فضلب ي، ىذاككليل شرشاؿ كعاصمتيو
 مع ضاع لكنو ،"الدسرح تاريخ" بعنواف لكتاب تأليفو الدرامي بالفن الثالٍ يوبا اىتماـ مظاىر كمن
 التي التقريضية الشهادة سول ذلك من لدينا كليس ه،كآثار  وأكراي من شيء يصلنا كلم الزماف، مركر
 بعلمو انٝصوص على يوبا اشتهر" :الثالٍ يوبا حق في ياؿ الذم ،"لاكروا" الفرنسي انٞؤرخ بها أدلى

 "....كىناؾ ىنا مبثوثة يطع منها كبقي القدماء، ذكرىا ردد التي الكتب من كثنًا ألف فقد الواسع،
 بل فحسب، أبوليوس كأكغستاف يقتصر على لم النوميدم الأمازيغي نٞسرحيتضح ن٣ا سبق، أفٌ ا

 تاريخ" كتابوحيث نٗع في  فائقة،  عناية بالفن انٞسرحي اعتنى الذم ،الثالٍ يوبا إلى ذلك تعدل
 كيثمن ،ا( ن٠لد18عشر) نٖانية منو كتب كيد كالريص، ىانٞوسيق حوؿ شاملة دراسات ح"الدسر 
 كالتمثيل، الدراما، ن٠اؿ في الثالٍ يوبا انٞثقف انٞلك حققها التي القيمة ن٤ازاتالإ الباحثنٌ من الكثنً

 كانٞمتعة، انٟادفة انٞسرحية بالكوريغرافيا عناية أن٬ا عنيكىو إلى جانب ذلك   ي،انٞسرح كالتكوين
 في انٞسارح من ن٠موعة الثالٍ يوبا بنى ذلك، عن كالتمثيل، كفضلب كانٞوسيقى، الريص، بنٌ بانٛمع
 كأمامو شرشاؿ، في يوجد الذم العتيق انٞسرح انٞسارح ىذه بنٌ كمن ككليلي، كليكسوس، شرشاؿ،
 .جيوشو على ن٫طب إمبراطوريا شخصا ن٬ثل انٞرمر من كبنً نٕثاؿ

 شخصية كىي انٞسرح، بفن مهوكسة أخرل أمازيغية شخصية ىناؾكإلى جانب يوبا الثالٍ، 
 نص أكؿ صاحب، كىو الغرب عند" أبوليوسانٞعركؼ باسم "، أفولام النوميدم كالركائي الفناف
 ككتابة، كإبداعا، تشخيصا، انٞسرحي الفن أفولام مارس"، الذىبي الحمار" باسم يعرؼ عانٞي ركائي
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 نٞا القرطاجنيوف منو اندىش كما ش،اندىا أن٬ا بها فاندىش للتعلم، يرطاجنة زار أنو ردك ك  ا، كإخراج
 صعد كلما بو يهتفوف القرطاجنيوف فكاف ب،كالآدا كانٞعارؼ الفنوف يعنٗ في موسوعية معرفة من لو
 كما،  الوجدالٍ الغنائي كالشعر انٞلحمي الشعر يبدع ض،الأغرا متنوع شاعرا كاف أفولام.انٞسرح إلى
 ذلك في مستعملب كالكوميديات، التراجيديات من ن٠موعة ألف ،الإنتاج غزير مسرحيا كاتبا كاف

  .(1) كالركمانينٌ اليونانينٌ انٞسرحينٌ غرار الشعر على
 من بو جاؤكا البربر عند يدلَ" كما يرل الباحث عثماف الكعاؾ،  التمثيلكىذا يعني أفٌ انٞسرح ك 

 ديني إما البربرم كالتمثيل التصانيف، فيو كألف بشرشاؿ، لتدريسو معهدا الثالٍ يوبا لو كأسس انٟند،
 ،الآنٟة لاسترضاء نٕثيلية كتصاكير كحركات كريص أناشيد فهو ن٬ة،القد كاليونانية انٟندية الطريقة على
 عيوب كإظهار البارزة، الشخصيات بعض من للسخرية مضحكة خزعبلبت أك غضبهم، إبعاد أك

 طيرستيوس منهم نبغ كيد لاسيما الركمالٍ، ثم اليونالٍ التمثيل في البربر كشارؾ انٞنتقدة، الناس
 أكبر من كىو انٛم مسرح غورديانوس جلدهام ابن بنى كيد الركمانية، ةباللغ مسرحي أكبر القرطاجني
 .(2) "انٞسرحي بالفن كلوع البربر على دؿت أفريقيا شماؿ في نبثةانٞ كانٞسارح الركمانية، انٞسارح

 كالثقافة كالشعر انٞسرح ن٠اؿ في الأمازيغ عاصمة كانت يرطاجة أف كلو، ىذا يتضح من
كانوا  ن٩يدكف فن انٞسرح  )انٛزائرينٌ(، النوميديوف الأمازيغكما أفٌ  ،ركمالٍالعهد ال خلبؿ كالسياسة
 كانٞسرح اليونالٍ، انٞسرح خشبات فوؽ مسرحيات نٕثيل في يشاركوف كانواة، حيث  كبنً  ببراعة

 .القرطاجني كانٞسرح الركمالٍ،
 الرحالة لبعض شهادات" نشأتو كتطوره ئرمانٛزا انٞسرح" كتابو في بيوض ن٘ديذكر الباحث أك 

 الأنٞالٍ الرحالة يذكر": يقوؿ حيث ئرزاانٛ من ن٢تلفة آماكن في يوزراالقا نٞسرح مشاىدهام عن
 ىنا كمن، 1481 عاـ كذلك يوزراالقا مسرح التاريخ ىذا يبل شاىد نوأ malastain ستافملب
 أصولو لو كفن ون٢يلت في يرد أف دكف انٞسرحي الفن يدن٬ا عرؼ ئرمزاانٛ الإنساف أف القوؿ ن٬كن

، كانٛنائز سرابالأع تتعلق أخرل احتفالية كطقوسا بهلوانية كألعاب للفرحة عركضا فاستخدـ، كيواعده
 يشارؾ أف لابد حياتية اجتماعية مظاىر نٕثل باعتبارىا كانٜصاد كانٜرث انٞونٚية الاحتفالات ككذا
 .(3)"الأيل لىع يشاىدىا آك فيها

                                                 
، 1انٞغربيػة، ط تطػواف، انٞملكػة الإلكتركلٍ، الناظور، كالنشر للطبع الريف داركتطوره، نٗيل ن٘داكم: انٞسرح انٛزائرم نشأتو  – (1)

 .15 -11ص ،2019
 .117، ص2003، 2انٞغرب، ط البيضاء، الدار انٛديدة، النجاح مطبعة البربر،عثماف الكعاؾ:  – (2)
 .13، 12، ص1998ائر، انٛز  (، منشورات1989 – 1926أن٘د بيوض: انٞسرح انٛزائرم )نشأتو كتطوره -(3)
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انٞسرحي كفن لو  الفن معرفة يبل انٛزائريوف كمارسوىا عرفها تيال مسرحية الشبو الأشكاؿ كمن
 الراكم يقف، حيث العامة الساحات في يتم دائرم نْمع عن عبارة كىي أصولو كمقوماتو، انٜلقة

 التمثيل بنٌ ن٩مع بأسلوب الشخصيات كسنً كالأساطنً قصصال سرد في كيبدأ الدائرة كسط
 الإبداعية خيالو إمكانات على ذلك فينبرة الصوت، معتمدا  ، كانٜركة كتغينًكالإن٬اء كالتشخيص

متناسقة  ميةراد مشاىدكاية، كصنع انٜ شخوص تقمص في سرحيانٞ الأداءانٛسدية على  توراكيد
 يوـ كل "في في ىذا الصدد عن انٜلقة علولة القادر عبديقوؿ  ر.انٜواك  انٜركةعن طريق  منسجمةك 
 ىذه في م،هاحاجا لقضاء الناس نٗوع تلتقي أين الأسبوعية السوؽ بلبدنا في تقوـ الأسبوع أياـ من

 نٟذه فكاف كسنًىم، الأبطاؿ يصص فيها تركل دائرم، شكل على حلقات تقاـ كانت الأسواؽ
 كخياؿ الشعبية الذاكرة على يرتكز عالم فهي انٛماىنً، لدل بالغة كأن٨ية كبنً صدل انٜكايات
بانٟزؿ،  انٛد بانٝياؿ، انٜقيقة فيو نٔتلط كانٞتعة الفرجة على يعتمد ،كانٜركة كالفعل القوؿ في الإبداع
 .  (1)شعبية" ثقافية ظاىرة بساطة بكل كىي كتقاليدىم نّاضيهم الناس فيو يلتقي عالم فانٜلقة

كن٣ا سبق، ن٬كن القوؿ أفٌ انٛزائريوف عرفوا فن انٞسرح منذ يدلَ الزماف، يبل أف يصبح فنا لو 
 الفنية.أصولو كيواعده 

 :الدسرحية الجزائرية من الفتح الإسلامي إلى نهاية الدولة العثمانية -2
، الفتح الإسلبميخلبؿ  النوميدم )انٛزائرم( الأمازيغي انٞسرحيرل الباحث نٗيل ن٘داكم، أفٌ 

 ضد انٞعارؾ كخوض كانٛهاد، بانٜركب الأمازيغينٌ انشغاؿ بسبب كبنًا؛ مسرحيا كودا"ر يد شهد 
 .كانٞعابد كانٞتاحف، انٞسارح، معالم اندثار في انٜركب سان٨ت كما س.الأندل كنصارل البرابرة انٞرتدين
 بانٛزائر... كتيبازة كتيمكاد بتونس، يرطاج كمسرح ىذا، يومنا إلى خالدة انٞسارح بعض بقيت بينما
 يونالٍال انٞسرح على انٜفاظ كعدـ الأمازيغي، انٞسرح ركود كراء كانت الدكاعي... التي كمن

 تأكيل كاف إذ ؛صكالتشخي كالتمثيل، كالتصوير، الشعر، من الإسلبـ نٞويف السيئ الفهم كالركمالٍ،
 .(2)"أفريقيا شماؿ في انٞسرح شعلة لانطفاء كافيا سببا الفن من الإسلبـ نٞويف انٞسلمنٌ

 رحانٞس السبب الرئيسي في عدـ استمرارأفٌ  كيرل إلى جانب ذلك الباحث عباس انٛرارم،
 لم انٞغاربة كاف إذا" القدلَ، يعود إلى العامل الديني بالدرجة الأكلى، حيث يقوؿ: بشكلو الأمازيغي
 جديدة، بثقافة جاء الدين ىذا أف إلى راجع فذلك الإسلبـ، ظل في انٞسرحية التقاليد بهذه ن٪تفظوا

                                                 
 .180ص، 1995كىراف، انٛزائر،  ماجستنً، جامعة رسالة كنٗالياتو، ن٢طوط مصادره علولة مسرح بوشيبة: القادر عبد -( 1)
 .18، 17صنٗيل ن٘داكم: انٞسرح انٛزائرم نشأتو كتطوره،  – (2)
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 .عرفوه الذم الركمالٍ غريقيالإ الشكل على بانٞسرح التعبنً إلى حاجة ثقافتو نطاؽ في ن٩دكا لم كأنهم
 كاف أنو عن فضلب الدينية، كالشعائر الطقوس أداء في بو يتوسل كاف انٞسرح ىذا أف لان٫فى إذ

 كن٪ث الصراع، ىذا من ن٪د الإسلبمي كالدين كالقدر، القضاء مواجهة في كلاسيما بالصراع، مرتبطا
 التقاليد لتلك بقيت فقد ، ذلك كمع .كشره خنًه بالقدر الإن٬اف إلى بالدعوة النفسية الطمأنينة على
 .الطريية الطوائف ريص أـ كالبدكم البربرم الريص منو سواء الشعبي، الريص في تتجلى يليلة غنً آثار
 يقتبسوف جعلهم كيد انٞسرحي، للعمل انٞغاربة عند ظل الذم الاستعداد في الآثار ىذه تتجلى كما

 كاف أنو كيبدك ة.العثماني الدكلة مع علبية من نٟما كاف نٞا كانٛزائر، تونس في لاسيما) الظل خيال(
 كاف نٞا منعو الاحتلبؿ سلطات يررت حيث انٞاضي، القرف منتصف ح  انٛزائرم القطر في مزدىرا

 أياـ لاسيما التاريخ، من فترة في الأيصى نّغربنا معركفا كاف كلعلو انٞواطننٌ، توعية في دكر من لو
 .(1)"الأتراؾ مع كطيدة علبية نٟم تكان الذين السعدينٌ

 لشماؿ الإسلبمية الفتوحات مع اندثر يد النوميدم الأمازيغي انٞسرح أفيتضح ن٣ا سبق، "
 تعويض تم كيد .انٞيتافيزيقي التراجيدم الصراع على كبنائو الإغريقية، بالوثنية ارتباطو بسبب أفريقيا؛
 الشعبي الريص :مثل كفنية، كطقوسية، ،كدينية شعبية، مشهدية احتفالية بفرجات كلو ذلك

 أشكاؿ عن انٜديث ن٬كن بل .الظل خياؿ من كالاستفادة الطريية، الطوائف كريص الأمازيغي،
 كبدايات عشر التاسع القرف نهاية في كاضح، بشكل بتامازغا، تبلورت يد أخرل، أمازيغية مسرحية
 .                                 (2)"العشرين القرف

"، أفٌ 2000سنة  إلى انٛزائرم انٞسرحي في كتابة "انٞسار عمركف الدين نور يذكر الباحث
عشر، أم ما بنٌ  السادس القرف يةنها مع كذلك العثمانية الدكلة حكم عندما كانت نٓت انٛزائر

 الفرجة من مظاىر أخرل أنواعا انٛزائرم الشعب (، كخلبؿ ىذه الفترة عرؼ1830 -1818)
 كالساحات مثل انٞقاىيكانت نٔصص أماكن للتجمعات حيث   العثمانية، الدكلة عهد في الفنية

 انٜلقة ن٣ثلوف أك انٛلسة يتصدر أك انٞنصة إلى الأسواؽ، ككاف انٞمثل آنذاؾ "يصعد ككذا العمومية
 كأىواؿ مغامرات، من لأبطانٟم ن٩رم كما بانٞبالغات، مؤثر بأسلوب يصصهم ن٪كوف ركاة،

                                                 
، 264ص ،1،1982ط انٞغرب، الرباط، نٞعارؼ،ا مكتبة ،1ه، جيضاياك  ظواىره خلبؿ من انٞغربي الأدب: انٛرارم عباس - (1)

265. 
 
 .19صنٗيل ن٘داكم: انٞسرح انٛزائرم نشأتو كتطوره،  – (2)
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كفي ىذه الفترة كانت أشكاؿ انٞسرح تعتمد  .(1) انٞالية" التبرعات نْمع الدكر د انتهاءكبع كانتصارات،
على الإلقاء من يبل انٞمثل أك الراكم، ككانت العركض الفرجوية، ليس انٟدؼ منها انٞتعة فحسب، 

العثمانية، اختلفت تسميات الفرجة  الدكلة بل كانت أيضا نٛمع التبرعات انٞالية، كخلبؿ عهد
 أساسها الترفيو مشتركة كانت كاحدة الغاية لكن انٜكاية، أك التمثيلية، نٞسرحية ما بنٌ انٞسرحيةا

ىادفة، كىذا ما يؤكده  رسائل إيصاؿ خلبؿ من الاجتماعية القضايا معانٛة ككذا الاجتماعي،
 أما ايةالتمثيلية كانٜك أك انٞسرحية بنٌ أداؤىا ن٩مع كاف الباحث عز الدين جلبكجي بقولو: "كيد

   .(2)الاجتماعي" للترفيو أساسا فكاف ىدفها
ن٦لص ن٣ا سبق إلى القوؿ: أفٌ انٛزائرينٌ يد عرفوا فن انٞسرح بأشكالو البدائية أك ما يبل انٞسرحية، منذ 

 منها انٞدف كثنً من في الآف ح  يائمة مازالت التي دائرية النصف انٞسارحالعهد الركمالٍ، كلعلٌ 
، خنً دليل على ذلك، غنً أفٌ ىذا الفن اندثر مع ن٠يء سكيكدة... شرشاؿ، بسة،ت نٕقاد، نٗيلة،
 انٛزائرم الشعبانٜكم العثمالٍ للجزائر، عرؼ كخلبؿ ىذه الفترة ، بسبب طقوسو الوثنية، الإسلبـ
كانت نٔصص أماكن للتجمعات كالقرايوز كخياؿ الظل، حيث    الفنية الفرجة من مظاىر أخرل أنواعا

كظلت ىذه الأشكاؿ الشبو مسرحية يائمة، إلى  الأسواؽ، ككذا العمومية كالساحات ىيمثل انٞقا
 توعية فيفعاؿ  دكر من لو نٞا منعو، كيرر 1830غاية دخوؿ الاستعمار الفرنسي إلى انٛزائر سنة 

 كإيقاظ حسهم الوطني. انٞواطننٌ
 03المحاضرة رقم 

 شأة الفعليةإبان العهد الاستعماري والنالدسرحية الجزائرية 
 

 

 

 نٕثلت في خياؿ للمسرح أنواع عدة للجزائر العثمانية الدكلة حكم خلبؿ فترة من انٛزائريوف عرؼ       
الفرنسي، فقد  الاستعمار ن٠يء غاية إلى الأكربي، انٞسرح بانٞفهوـ معنى يعرؼ لم لكنو كالقرايوز، الظل

 انٞسرح لظهور ت الأكلىداياالب ح كخياؿ الظلمثل القارايوز كانٞدا  البسيطة الشعبية الأشكاؿ شكٌلت
 ، كما كاف للمسرح الفرنسي تأثنًه على انٞسرح انٛزائرم.انٛزائر في
 :الدسرحية الجزائرية إبان العهد الاستعماري -1

                                                 
     .34، ص2006، 1باتنة، انٛزائر، ط  باتنيت، شركة ، 2000 سنة إلى انٛزائرم انٞسرحي انٞسار عمركف، الدين نور - (1)
 .      34، ص2000، 1ط نٛزائرم،ا الأدب في انٞسرحي النص جلبكجي، الدين عز -( 2)
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 تقدـ كانت،  1919"منذ سنة نّفهومو الأكركبي فػػ انٞسرح معرفة انٛزائرم الشعب حاكؿ
 مسرح، لإنشاء الأكلى ا﵀اكلة كانت 1921 سنة ففي الشعبية، ءكالأحيا انٞقاىي في استكشافات

 شكل في بسيطة أعماؿ خلبنٟا يدمت عديدة ن١اكلات تلتو ىزليا مشهدا علبلو انٞمثل ـ يدٌ  حيث
 يامت ا﵀اكلة ىذه جانب كإلى فائقة، بسرعة تقبلها انٛمهور أف إلاٌ  الأعماؿ ىذه سذاجة ىزلي،كرغم

 من انٞثقفة العناصر بعض أيدمت عندما 1922 عاـ الفصحى العربية للغةبا مسرح لإنشاء مبادرة
 منها أخرل نّحاكلات تبعتها بالفصحى، تقدـ جزائرية مسرحية نْربة أكؿ تقدلَ على الشباب

 ما فسرعاف أثر، نٟا يكن لم التجربة ىذه أفٌ  إلا ،)الأندلس فتح) ثم( الوطن سبيل في( مسرحيات
 من انٞادم كلضعفها جهة من بالفصحى انٞقدمة عركضها على نٛمهورا إيباؿ عدـ بسبب تويفت
  .(1)"أخرل جهة
 جلأ من الوطني كالنضاؿ السياسي، الوعيانٞسرحيوف انٛزائريوف خلبؿ العهد الاستعمارم  عرؼ
 كالفعل التحريرية الثورة خدمة شأنها من ان٩ابية نٓولات عدة الفرنسي الاستعمار على النصر نٓقيق
 طريق عن العريضة، انٛماىنً إلى بالتقرب التحسيسي كالعمل الدعاية تيجيةااستر  باعتماد م،الثور 

 الفلكلور كإحياء كالأغالٍ الشعبي الريص كانٜماسية الدينية كالأناشيد انٞوسيقى انٞختلفة، الفنوف
 هةجب طرؼ من بو كلف الذم انٝطنً الدكر إلى انٞسرح استجاب ، كيدئراللجز  الثقافي كانٞوركث
 ئرم،اانٛز  للشعب الوحيد انٞمثل كونها حونٟا كالالتفاؼ الشعبية التعبئة ن٫ص فيما الوطني، التحرير
 مويفا الاستعمارية الإدارة انٔذت انٞقابل كفي، القضية نٔدـ جريئة عركضا الوطني انٞسرح يدـ حيث
 كمن ،نفوسال على هكأثر  خطورتولإدراكها  انٞسرحي، النشاط ىذا من الأحياف من كثنً في معاديا

 العديد ركائعو من كاستلهامهم الفرنسي بانٞسرح ئرينٌاز انٛ تأثر ىو إليها، الإشارة ن٬كن التي انٞفاريات
 عساكرىا عن الترفيو في لرغبتها بانٞسرح الفرنسية الإدارة اىتمت كيد الكوميدية، انٞسرحيات من

 انٞعمرين تواجد كأماكن الثكنات اخلد الفرنسي للجيش مسرحية فرؽ نِلق انٜركب من انٞتذمرين
 ككاف الكبرل، انٞدف معظم في مسارح ببناء أمر كالذم ،الثقافة في نابليوف بنظرية عملب الأكربينٌ
 نٟا تقبلها لتسهيل نٟا كالدعاية الفرنسية الثقافة من ئريةاانٛز  انٞثقفة الطبقة تقريب ىو ىذا من الغرض
 .(2)كانٞضامنٌ اللغة اختلبؼ رغم

                                                 
 .37، ص2007، 2ط انٛزائر، يسنطينة، الدين، بهاء دار انٛزائر، في انٞسرح: نٞباركيةصافٌ  -( 1)
، 1998الإسلبمي، بنًكت، لبناف،  الغرب ، دار4، ج1954 -1830الثقافي،  انٛزائر الله: ّريخ أبو القاسم سعد -( 2)
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ـ الفرنسيوف بتشييد دار الأكبرا بانٛزائر العاصمة، كتقدلَ ن٠موعة من انٞسرحيات في سنة يا
 الأعماؿ بنٌ من، من يبل سارا بارنار، كمسرحية "القلق" ك"فيدرا"، كن٨ا من تأليف راسنٌ. ك 1988
 في ضتعر  ياسنٌ، لكاتب "انٞطوية انٛثة" مسرحية :نذكر للجمهور كعرضها تقدن٬ها تم التي انٞسرحية
ببرككسل، ثم بباريس في أفريل 1958نوفمبر  26ك 25يومي  1955كجانفي  1954ديسمبر 
 ىذه كتعد انٞسرحية، في ر"الأخض" دكر لعب الذم، سنًك مارم جاف فرية طرؼ من، 1959
 الباب"مسرحية ، ك التحرير حرب إباف ئريةاز انٛ القضية عانٛت التي انٞسرحيات أكائل من الأخنًة

 خلبؿ الفكر لمجلة الثورة عن نشر بتونس جزائرم مسرحي نص أكؿ كىي مصطفى شرؼالأخنً" للؤ
 .(1)المجلة أسرة طرؼ من العربية إلى كترجم الفرنسية باللغة كتب 1957جويلية  شهر

كبعد أف لفت انٞسرح انٛزائرم أنظار السلطات الاستعمارية، إلى دكره النضاؿ كالثورة، 
 و انٝناؽ، الأمر الذم حاؿ دكف تطويره.كالتحسيس كالتوعية، فرضت علي

 النشأة الفعلية للمسرحية الجزائرية:  -2
 الثابت أف" غنً انٛزائر فيانٞسرحي  الفن نشأةل الفعلية البداية حوؿ الدارسوفالباحثوف ك  اختلف

 فرية عرض مع بدأت انٛزائرم للمسرح الفعلية الولادة أفٌ  ىو انٛزائرم، للمسرح أرخٌ من معظم كفق
، كذلك يوـ  1926علبلو) بكنية انٞعركؼ ي(عل سلبلي( انٞتميز للمسرحي ا(جح)نٞسرحية ة(الزاىي(

  ا"متفرج1500الي حو  أماـ العاصمة انٛزائر في الوادم بباب الكورساؿة بقاعـ 1926/ 04/ 12
 ن١ي، كعن ىذه السنة يقوؿ انٛزائرم انٞسرح تطورفي مسار  جيدةـ، انطلبية 1926 سنة كانت
كانت ... لأنٌها  انٛزائرم انٞسرح ّريخ في عظيمة سنة 1926 سنة كانت لقد": باشطارزم ينالد

 .(2) "كما كانت نقطة انطلبؽ الصراع بنٌ العاميٌة كالفصحى،  سنة ميلبده لا أكثر كلا أيل
شكلت مسرحية "جحا" بلغتها العامية، الانطلبية الفعلية نٞسار انٞسرح انٛزائرم، كنقطة حانٚة في 

لغة الشعب التي  ،، لأنٌها كتبت بالعاميةانٛزائرم المجتمع نفسية في نًكب صدلولاتو، حيث كاف نٟا نٓ
ن٣ا أدل إلى فقداف اللغة العربية الفصحى على  ،يفهما بعد التجهيل الذم مارسو انٞستعمر عليهم

 ليست كلكن ،المجتمع طرؼ من انٞفهومة العامية اللغة أكتب كنت: "ذلك عن علبلو يقوؿألسنتهم، 
 .(3)"كمنتقاة ملحونة عربية لغة فهي الرديئة، السويية باللغة

                                                 
 .103، ص2007ح انٛزائرم كالثورة انٛزرائرية، منشوراة كزارة الثقافة، انٛزائر، أحسن ثليلبلٍ: انٞسر  -( 1)
 .21، 20ـ، مرجع سابق، ص1989 -1926أن٘د بيوض: انٞسرح انٛزائرم نشأتو كتطوره  -( 2)
 .14، )دط(، )دت(، صانٛزائر للكتاب، الوطنية انٞؤسسة كانٜاضر، انٞاضي بنٌ انٛزائرم انٞسرح :رمضافبوعلبـ  –( 3)
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، كما  يفهمها التي بالطريقة انٛمهور مع التواصلبفضل لغتو القريبة من المجتمع علبلو  استطاع
 بسببكذلك للتخلص من الريابة  العامية، اللغة توظيف خلبؿ من كطنو حاؿ عن استطاع التعبنً

 الفصحى، اللغة استعماؿترفض  كانت الاستعمارية السلطات لأف الفترة، تلك في السياسي الوايع
ر انٛمهو  إلى كالوصوؿ الفصحى اللغة على الريابة لتحطيم كسيلة العامية اللهجة انٞسرح رجاؿ فوجد

 بأبسط الطرؽ.
أفٌ  الله سعد القاسم أبوم، إذ يرل انٛزائر  انٞسرح لنشأة الفعلية البدايةـ 1926كانت سنة 

 اللهجة يسنطيني كرشيد و(علبل( سلبلي علي كظٌف حنٌـ، "1926 كيبدأ في انٜديث انٞسرح ّريخ
 كلم نٗهورىا نٟا ككاف الفصحى أيضا انٛزائريوف استعمل لقد. كنقدية ّرن٫ية نٕثيليات لأداء العامية
 بأغل كعرضت صيغت كلذلك ن٤احا، أكثر كانت العامية أف ىو كالفرؽ انٞمثلوف، يفشل

  .(1)"بالعامية انٞسرحيات
الإنتاجات انٞسرحيٌة التي تؤكٌد على ىويةٌ انٞسرح انٛزائرمٌ مثل:  1926بعد سنة توالت 

ك"أبو انٜسن أك النائم اليقظاف" ك"العهد الوفي" ك"الصياد  1926مسرحيٌة "زكاج بوعقلنٌ" 
ك"حلبؽ لقسنطيني، لرشيد ا ـ 1929ك"بابا يدكر الطماع"  1928كالعفريت" ك"زكاج بوبرمة" 

 أكثر ألف القسنطيني رشيد إف": ئرمزاانٛ انٞسرح"كتابها في روث ارليت كتقوؿـ. 1931غرناطة" 
 انٝياؿ يلهمو ما حسب التمثيل يرنْل كاف ماا ككثنً  أغنية، ألف بةار يك  اتشكسك مسرحية مائة من

 كرجل كالظالم كالقاضي فقكانٞنا انٞزيف العالم شخصيات فقدـ انٛمهور لدل مألوفة موضوعات كيطرح
 من الايطالية انٞرنْلة الكوميديا أسلوب ن٪اكي أسلوب في كذلك كالسكنً النعمة كن١دث الشرطة
 .(2)"بانٞفاجئات انٞليء انٜدث استخداـ

نشاطان ملحوظان في ظل انٞدارس انٜرة في فترة ما يبل انٛزائرم إلى جانب ذلك شهد انٞسرح 
أفٌ انٞدارس العربية انٜرةٌ لم »ـ، ذلك 1931نٗعية العلماء انٞسلمنٌ الاستقلبؿ، خاصة بعد تأسيس 

تتكاثر إلٌا بعد تأسيس نٗعية العلماء في سنة إحدل كثلبثنٌ، فكاف كل مدير مدرسة عربية أك أحد 
معلميها انٞستننًين، يكتب مسرحية ليمثلها التلبميذ: إمٌا نّناسبة انتهاء السنة الدٌراسية أك نّناسبة عيد 

نٞولد النبوم أك نّناسبة أخرل. لكن انٞناسبة الثانية ىي التي ظهرت فيها معظم انٞسرحيات الدينيٌة التي ا

                                                 
 .423ص ،2009، 6، دار البصائر، انٛزائر، ط5، ج1945 -1830 الثقافي، انٛزائر ّريخ :الله سعد القاسم أبو  -( 1)
 .545: صالعربي الوطن في انٞسرح الراعي: علي-(2)
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لا ن٬كن أف ن٪صرىا باحث لأنٌها كانت تكتب ثٌم نٕثل، ثٌم هامل كتنسى، دكف أف ن٪تفظ كتابها 
  .(1)«بنصوصها لتون٨هم أنٌها ليست ذات ييمة أدبيٌة أك لعوامل أخرل ياىرة

يشهد نشاطان كبنًان على يد  1932انٞسرح انٛزائرم في فترة ما يبل الاستقلبؿ ح  سنة  ظل
إلى النقد بأسلوب فكاىيٌ ىزلٌي ن٣اٌ أثار عليو في انٞسرح انٌْو ، الذم رشيد القسنطينيك علبلو 

 ة. السلطات الاستعماريةٌ. كفرضت على انٞسرح انٛزائرم الريابة الشٌديد
(، مرحلة الانطلبية الفعلية )انٞرحلة 1934 - 1926نٞمتدة من )كبهذا شكلت الفترة ا

 الذىبية( في ّريخ انٞسرح انٛزائرم.
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 04المحاضرة رقم 
 مراحل تطور الدسرحية الجزائرية

 
 (:1962 -1926فترة ما قبل الاستقلال: ) -

 الآتية: إلى انٞراحل ىذه الفترةكيسمنا 
 (: 1926 -1921) يالجزائر  الدسرحوميلاد الدصرية  قالفر  زيارة مرحلة -أ

                                                 
ض: فنػػػػوف النثػػػػر الأدبي في انٛزائػػػػر) -(1) ، ص 1983(، ديػػػػواف انٞطبوعػػػػات انٛامعيػػػػة ، انٛزائػػػػر،1954-1931عبػػػػد انٞالػػػػك مػػػػرّ

199 ،200  . 
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ن٬كن القوؿ أفٌ انٞسرح انٛزائرم كغنًه من انٞسارح في الوطن العربي بدأ شعبيا في انٞقاىي 
أكائل العشرينيات من القرف إلى انٜديث يعود كالأسواؽ العامة، غنً أفٌ انٞسرح انٛزائرم نّفهومو 

زار انٞصرمٌ جورج أبيض  1921انٞصرية إلى انٛزائر، ففي سنة  الفرؽ زيارة معانٞاضي، كبالتحديد 
انٛزائر كيدٌـ مسرحيتنٌ ّرن٫يتنٌ بالفصحى ن٨ا: "صلبح الدٌين الأيوبي" ك"ثارات العرب"، كبذلك 
لفت أنظار انٝاصة إلى أن٨يٌة فن انٞسرح في ميداف الكفاح كالثقافة. كرغم أفٌ انٛمهور انٛزائرم يد 

سرحيتنٌ التارن٫يتنٌ، كلم نٓظيا بالاىتماـ كالإيباؿ الكبنًين لضعف مستول عزؼ عن مشاىدة انٞ
انٛزائرينٌ اللٌغوم، كضعف العربيٌة الفصحى على ألسنتهم، فإفٌ فرية جورج أبيض كانت نّثابة دافعو 

 يوموٌ لتحريك ن٨هم ن٥و الاىتماـ بانٞسرح كالعناية بو.
ة "جهلبء سرحية كمسرحيمن١اكلات لى انٛزائر عرؼ انٞسرح انٛزائرم يبل زيارة جورج أبيض إ

إلٌا أنٌها لم تنجح لاستخدامها اللٌغة الفصحى.  ،ـ لباشتارزم كغنًىا كثن1919ًيدٌعوف بالعلم" سنة 
إفٌ ا﵀اكلات انٞسرحيٌة الأكلى انٞكتوبة بالفصحى لم نٓدث التجاكب انٞطلوب، »يقوؿ باشتارزم: 

ـ، إذ سجلت انٞرحلة الأكلى كالكبرل، فجاءت إلى 1926حيث لم ن٩د انٞسرح طريقو ح  سنة 
سنة عظيمة  1926كانت سنة   –لذا  -علبلو... فكرة كتابة مسرحيٌة عاميٌة عنوانها "جحا"...

بالنسبة إلى انٞسرح انٛزائرمٌ... لأنٌها كانت سنة ميلبده لا أكثر كلا أيل، كما كانت نقطة انطلبؽ 
 .(1)«الصراع بنٌ العاميٌة كالفصحى

الشعبي، كما أفٌ  للمسرح انٞتأصل ميلهاإفٌ عدـ استجابة انٛماىنً انٛزائرية للمسرح الفصيح ىو 
 اللغة الفصحى كانت ن١صورة في طبقة انٞثقفنٌ فقط.

شكلت زيارة الفرؽ انٞصرية إلى انٛزائر منعرجا حانٚا في ّريخ انٞسرح انٛزائرم، فظهرت الكثنً من 
"نٗعية الآداب ـ، ك1921 سنة ظهرت التي انٞسلمنٌ"، الطلبة نٗعية ريةف"الفرؽ انٞسرحية نذكر منها 

 الفناننٌ من ن٠موعة تر ظهـ 1923، كفي سنة "انٞطربية انٞوسيقى نٗعية"كالتمثيل العربي"، ك
 التي نٓاكي انٞسرحيات كأركع أنٗل يدموا يثحالمجاؿ انٞسرحي،  في تألقوا الذين ئرينٌزاانٛ انٞسرحينٌ

 جل كلعل فرنسا، يبل من ا﵀تل رمزائانٛ الشعب بوايع اىتمت كالتي الفترة، تلك في انٞعاش لوايعا
 اتيالعشرين مطلع في بدأت التي السياسية كانٞقاكمة الشعب بقضايا مهتمة كانت انٞسرحيات تلك
 1926سنة  علبلو كتب،  بعلالو انٞلقب سلاليعلي ك دحمون ن٤د الفترة تلك في انٞسرح رجاؿ كأىم

نٟذا الانطلبية الفعلية للمسرح انٛزائرم كسنة ميلبده،  التي عدٌت في نظر الدارسنٌ ،جحا مسرحية
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ـ في مسرحيٌة جحا لأنٌها أكٌؿ عمل مسرحي 1926يعدٌ علي سلبلو مؤسس انٞسرح انٛزائرمٌ سنة 
كلكننا فضلنا فقد كاف من بيننا من ىو متضلع في اللٌغة العربيٌة "يقوؿ علبلو:  باللٌغة العربيٌة العاميٌة.

كمن خلبنٟا استطاع أصحابها استقطاب  .(1)"عليها اللٌغة العاديةٌ، لغة الشارع كالسوؽ كانٞقهى
إفٌ عاميٌة جحا، نٚحت لنا "ارزم: تيقوؿ باش مشاىد كبعث انٞسرح انٛزائرم للوجود. 1500

هور حركة انٞسرح يعني أفٌ ظكىذا يدؿ على أفٌ  .(2)"بتسجيل خطوة إلى الأماـ في استقطاب انٛمهور
في انٛزائر لم ترتبط بانٞثقفنٌ، بل بالعركض الشعبيٌة التي كانت تلبٌي متطلبات انٛماىنً الشعبيٌة غنً 

 انٞثقفة.
  (: 1954 -1934)التأرجح بين التراجع والازدىار واندلاع الثورة التحريرية مرحلة  -ب

 فكانت، ب السياسية(، نّرحلة ظهور الأحزا1939 -1934عرفت الفترة انٞمتدة من)
 في دكر الوطنية السياسية باالأحز  لظهور كاف حيث سياسي بطابع تتميز الفترة ىذه سرحياتم

تراجع الإنتاج  (1945 -1939كفي الفترة انٞمتدة من ) .(3) "السياسي الطابع انٞسرح إعطاء
 الريابة لتزايد انٛمهورك  انٞسرح بنٌ انقطاع"كما حدث  ،اندلاع انٜرب العانٞيٌة الثانية بعدانٞسرحي 
شكلت لقد  .(4)الفرنسي للمستعمر مناىضة جبهة شكل في الوطنية السياسية الأحزاب كلبركز الاستعمارية
شهد انٞسرح انٛزائرمٌ في ىذه انٞرحلة فقداف "فقد  نقطة تقاطع في ّريخ انٞسرح انٛزائرم.ىذه الفترة 

في إرساء أسسو، كنٕكينو من الاستمرار. توفٌي  العديد من رجالاتو الأكائل الذين كاف نٟم الفضل
كما توفٌي ابن   1942دن٘وف انٞعركؼ بػإبراىيم دن٘وف الذم اشتهر بلعب الأدكار النسائيٌة سنة 

. أعقبو بعد ذلك يطب انٞسرح الكبنً كأحد ركائزه الأساسيٌة رشيد بلخضر 1943شوباف سنة 
      .(5) "1944انٞعركؼ برشيد القسنطيني عاـ 

 ـ.1953ك 1947فترة ازدىار في ما بنٌ  انٞسرح انٛزائرم انٜرب العانٞيٌة الثانية شهدبعد 
ظهر ىنا كىناؾ شبٌاف من ىواة انٞسرح ينتموف إلى انٛيل انٛديد، في انٛزائر كالبليدة ككىراف فػػػػ"

                                                 
، 2000(، تػػػػر: أن٘ػػػػد منػػػػور، منشػػػػورات التبيػػػػنٌ انٛاحظيػٌػػػة، انٛزائػػػػر، 1932 – 1926علبلػػػػو: شػػػػركؽ انٞسػػػػرح انٛزائػػػػرم ) -( 1)

 .08ص
 .21ـ، مرجع سابق، ص1989 -1926أن٘د بيوض: انٞسرح انٛزائرم نشأتو كتطوره  -( 2)
للكتاب، انٛزائر، )دط(، )دت(،  الوطنية الشعبية، انٞؤسسة كانٜاضر، انٞكتبة انٞاضي بنٌ انٛزائرم رمضاف: انٞسرح بوعلبـ-(3)

 .17ص
 .14انٞرجع نفسو: ص -(4)
 .59(، مرجع سابق، ص1989 – 1926أن٘د بيوض: انٞسرح انٛزائرم )نشأتو كتطوره  -(5)
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من طرؼ ـ حصل انٞسرح العربٌي انٛزائرمٌ على حقوؽ انٞواطنة 1947كمستغالً كنَاية... كفي سنة 
البلدية الدن٬قراطيٌة لبلديةٌ انٛزائر... كعرؼ انٞسرح انٛزائرمٌ آنذاؾ دفعان جديدان، كأصبح انٟواة انٛدد 
الذين تكوٌنوا على خشبات انٞسرح ن٣ثلنٌ كن١ترفنٌ بامتياز. منهم محمد التورم كعبد القادر سفنًم 

ب... كأثناء الثورة استطاع كسيد علي ركيشد كحسن انٜسني... كعبد انٜليم رايس كمصطفى كات
بعض ىؤلاء انٞمثلنٌ أف يلتحقوا نَيش التحرير. كىكذا تكوٌنت مسرحية ّبعة نٛبهة التحرير 

؛ شدٌدت السلطات الفرنسيٌة الريابة على  1954انطلبؽ ثورة نوفمبر التحريريةٌ سنة  كبعد .(1)"الوطني
         كل إنتاج فنٌيٌ يقدٌـ للجمهور انٛزائرمٌ.

 (: 1956 -1947حلة الاعتراف بالدسرح على الدستوى الرسمي )مر  -ج
شبٌاف من ىواة انٞسرح ينتموف إلى انٛيل انٛديد، في انٛزائر كالبليدة ككىراف خلبؿ ىذه انٞرحلة "ظهر 

ـ حصل انٞسرح العربٌي انٛزائرمٌ على حقوؽ انٞواطنة من طرؼ 1947كمستغالً كنَاية... كفي سنة 
ة لبلديةٌ انٛزائر... كعرؼ انٞسرح انٛزائرمٌ آنذاؾ دفعان جديدان، كأصبح انٟواة انٛدد البلدية الدن٬قراطيٌ 

الذين تكوٌنوا على خشبات انٞسرح ن٣ثلنٌ كن١ترفنٌ بامتياز. منهم محمد التورم كعبد القادر سفنًم 
كسيد علي ركيشد كحسن انٜسني... كعبد انٜليم رايس كمصطفى كاتب... كأثناء الثورة استطاع 
بعض ىؤلاء انٞمثلنٌ أف يلتحقوا نَيش التحرير. كىكذا تكوٌنت مسرحية ّبعة نٛبهة التحرير 

 .(2)"الوطني
 انٞستول على فاعتراا كاكتسب نشاطو فكثف جديد من انٞسرح عاد فخلبؿ ىذه انٞرحلة

 خلبؿ هرظك  ،(3)ة"بالعاصم ار بالأك  بقاعة العربي للمسرح موسم بتنظيم عليو للقائمنٌ فسيمح" الرنٚي،
 مضامنٌ كتنوعت كيتها، النشط الإصلبحي التيار بفضل الفصحى، العربية باللغة التأليف الفترة ىذه

 أن٘د فضلبء، الطاىر محمد :منها نذكر مسرحية كجوه كبرزت فاجتماعي، ّرن٫ي ديني، من انٞسرحيات
 .كغنًىم حوحو رضا أن٘د انٞدلٍ توفيق

 (: 1962 -1957بتونس ) ة التحرير الوطنيالفرقة الفنيّة لجبهمرحلة تأسيس  -د

                                                 
 .57(، ص1932 – 1926و: شركؽ انٞسرح انٛزائرم )علبل -(1)
 .57صانٞرجع نفسو:  -(2)
 .11(، ص1989 – 1926أن٘د بيوض: انٞسرح انٛزائرم )نشأتو كتطوره  -(3)
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ت أعمالان كأن٤ز ، 1958سنة   بتونسالفرية الفنيٌة نٛبهة التحرير الوطنيتأسست بعد ىذه الفترة 
 ر" ك"انٝالدكف" لعبد انٜليم رايسـ ك"دـ الأحرا1959مسرحيٌة "أبناء القصبة" نذكر منها: عديدة 
 ـ.1961سنة  بانٞسرح البلدم بتونس، كالتي يدٌت 1960سنة 

 يومنا ىذا(:إلى  -1962)ما بعد الاستقلال: فترة  -2
 (: 1973 – 1962)لمسرح لالفترة الذىبيّة ، أو التأصيلمرحلة  -أ

ككانت أكٌؿ مؤسسة تٌم تأميمها في  ، تٌم تأميم انٞسرح انٛزائرم،ـ1962بعد الاستقلبؿ الوطني 
، كما تقرٌر تأسيس فرية انٞسرح الوطني 1963في جان08انٛزائر بعد الاستقلبؿ "دار الأكبرا" بتاريخ 

، التي كصلت إلى انٞسرحياتكعلى إثر ذلك تٌم إنتاج الكثنً من . (1)انٛزائرمٌ، كمركز كطني للمسرح
 – 1967بينما كانت الفترة انٞمتدٌة من ، لمسرحللفترة الذىبيٌة عمل مسرحي، لذلك نٚيت با 20

در يرار اللبمٌركزية في انٞسرح فنص على إنشاء مسارح ص 1972في سنة فػػػػ" مرحلة فتور 1972
 "جهويةٌ في كل من يسنطينة كعنابة ككىراف كسيدم بلعباس بالإضافة إلى انٞركز الوطني بالعاصمة...

 كالتي أدٌت إلى ركوده. للبلبد، السياسية بالظركؼ انٞسرح الفترة تأثر ىذه كفي .(2)
 (:  1982 -1972مرحلة الركود: ) -ب

فترة صعبة اتٌسمت بعرض إنتاجات سابقة  (1975 – 1972)خلبؿانٞسرح انٛزائرمٌ  عرؼ
ىل من انٞعقوؿ أف " يتساءؿ ن٢لوؼ بوكركح يائلب:ف ،(1981 -1980أماٌ عن موسم ) كمقتبسة.

( أمٌ عمل مسرحيٌ 1981 -1980لا تقدٌـ انٞسارح الوطنيٌة الرنٚيٌة في انٛزائر كخلبؿ موسم )
 .(3)"... ىذه كارثة ثقافيٌةيذكر؟... ىذا ن٢يف

، كركودان ضعفان ، فشهد العوائق كالصعوباتلقد عرؼ انٞسرح انٛزائرم خلبؿ ىذه انٞرحلة الكثنً من 
كجو عاـ للمشكلة الثقافيٌة التي عاشتها انٛزائر بدءن من الثمانينيٌات ىي  فأزمة انٞسرح كخلق أزمة ثقافية،
 للقرف العشرين. 

 إلى يومنا ىذا(: -1983)نتعاش والامرحلة الازدىار  -د
، كنهضة جديدة، حيث انتعاشان ملحوظان كنشاطان بارزان شهد انٞسرح انٛزائرم خلبؿ ىذه انٞرحلة 

"ندكة أياـ انٞسرح" التي طرحت أكٌؿ مرةٌ منذ الاستقلبؿ  1983ديسمبر  5ك3انعقدت في ما بنٌ 
                                                 

 .42عبد الناصر خلبؼ: انٞسرح في انٛزائر، مرجع سابق، ص  -( 1)
، ص 2003ريلػػػة نٓػػػت إشػػػراؼ مديريػػػة الثقافػػػة، انٛزائػػػر، العيػػػد جلػػػولي: الػػػنص الأدبي للؤطفػػػاؿ في انٛزائػػػر، نّسػػػان٨ة كلايػػػة ك  -(2)

189. 
 .92، ص 1995ن٢لوؼ بوكركح: انٞسرج انٛزائرم ثلبثنٌ عاما مهاـ كأعباء، منشورات التبينٌ، انٛزائر، )دط(،  -(3)
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ائرم". كيد عانٛت ىذه الندكة ن١اكر فكرة النهوض بانٞسرح نٓت شعار "من أجل تطوير انٞسرح انٛز 
عديدة منها: النصٌ انٞسرحي لغة كمضمونان كشكلبن ثٌم الإخراج كالتمثيل انٞسرحيٌ بالإضافة إلى تنظيم 
انٟياكل انٞسرحيٌة كفي الأخنً التكوين انٞسرحي في انٛزائر. كىذه ا﵀اكر شكلٌت ركائز النهضة بهذا 

بٌق على أرض الوايع سان٨ت في نٓريك انٜوار الثقافٌي كإذكاء النقاش القطاع كعلى الرٌغم من أنٌها لم تط
 .(1)حوؿ ىذا انٞوضوع انٞتعلٌق بانٞسرح

انعقاد الأياـ الأكلى نٞهرجاف يرطاج الدكلي للمسرح بتونس في نوفمبر من عاـ إلى جانب ذلك 
كفي موسم عاـ    ،يدٌـ انٞسرح الوطني انٛزائرم مسرحيٌة "جحا باع ن٘اره" 1984كفي سنة  .1983
يدٌـ انٞسرح الوطني انٛزائرم مسرحيٌة "حافلة تسنً" من ايتباس محمد بن يطاؼ كعز الدٌين  1985
 1988كفي جانفي  ،يدٌـ مسرحيٌة "ما يبل انٞسرح" لولد عبد الرن٘اف كاكي 1986كفي موسم ، ن٠وبي

مت بها فوزية آيت انٜاج أخت ن٘يدة يدٌـ انٞسرح الوطني انٛزائرم ثالٍ نْربة نسويةٌ لو في الإخراج  يا
 (ARTHUR MILLERآيت انٜاج من خلبؿ إخراج مسرحيٌة "موت التاجر انٞتجوٌؿ" لأرتنً ميلر )

(2). 
كىكذا بدأت النصوص انٞؤلفة بالظهور ككذلك تأسيس انٞسارح انٛهويةٌ كمعاىد للفنوف الدٌراميٌة  

نٛزائر، كما تقدٌمو من عركض كإيامة انٞهرجانات كانٞعهد العالي للفنوف الدٌراميٌة ببرج الكيفاف با
 انٞسرحيٌة انٞدرسيٌة كانٞسابقات الوطنية.

تقريبان انعداـ الإنتاج  كفي فترة التسعينيات، كخلبؿ العشرية السوداء، شهد انٞسرح انٛزائرم
انٝشبة  انٞسرحيٌ نظران للظركؼ الصعبة التي شهدهاا انٛزائر. كعلى الرغم من ذلك توالت جهود أبناء

بدأت رحلة جديدة من كبعد ىذه الفترة الصعبة،  .(3)لكسر ىذا الوضع كإيصاؿ أصواهام إلى انٛمهور
بعد فتح انٞسرح الوطني  2000مسارات انٞسرح انٛزائرم انٞعاصر. فقد شهدت انٛزائر ابتداءن من سنة 
 :انٛزائرم الكثنً من انٞهرجانات انٞسرحيٌة نّشاركات عربيٌة كدكليٌة منها

 .2003سنة انٛزائر بفرنسا  -
 .2007انٛزائر عاصمة الثقافة العربيٌة  -
 .2008القدس عاصمة أبديةٌ للثقافة العربيٌة  -

                                                 
 .142(، مرجع سابق، ص1989 – 1926أن٘د بيوض: انٞسرح انٛزائرم )نشأتو كتطوره  -(1)
 .148 -145(، مرجع سابق، ص 1989 – 1926ح انٛزائرم )نشأتو كتطوره أن٘د بيوض: انٞسر   -(2)
 .56 -53عبد الناصر خلبؼ: انٞسرح في انٛزائر، مرجع سابق، ص -(3)
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 .2011تلمساف عاصمة الثقافة الإسلبميٌة  -
أنتج انٞسرح  2009-2008في موسم فشهد انٞسرح انٛزائرم بعد ذلك نشاطا ملحوظا، 

أنتج  2009ضب العاشقنٌ" نص كإخراج ن٘ى مليالٍ. كفي سنة انٛهوم نٞدينة يسنطينة مسرحية "غ
أنتج  2011-2010كفي موسم  .مسرح باتنة انٛهوم مسرحيٌة "ضفة الأحلبـ" نص بالأمازيغية

 -2011انٞسرح الوطني انٛزائرم، مسرحية "حلم الأب" نص كإخراج ن٘ى مليالٍ. كفي موسم 
" ايتباس محمد بن يطاؼ عن ركاية الطاىر كطار أنتج مسرحية "الشهداء يعودكف ىذا الأسبوع 2012

يدٌـ انٞهرجاف الثقافي ا﵀ليٌ للمسرح ا﵀ترؼ في طبعتو الثامنة كالذم  2014كفي سنة  كإخراج صونيا.
 .(1)كالأداء كالسينوغرافيا كالإخراج نٔللتو ن٠موعة من العركض انٞسرحيٌة انٞتنوعة من حيث التمثيل

مهرجاف انٞسرح الوطني ا﵀ترؼ، كفي سنة  2015، لتشهد سنة توالت الانتاجات انٞسرحية 
كيد ملؤت ىذه الطبعة شهد انٞهرجاف الثقافي الوطني للمسرح ا﵀ترؼ في دكرتو انٜادية عشر،  2016
 إعلبءن  انٜر الفكر كندكات النقاش كفضاءات الفني، التنافس من مشهودة أياـ عبر الثقافي انٞشهد
 يدبٌج انٛزائرم انٞسرح بدأ كبهذا بامتياز، انٛمهور عرس كانت انٛزائرم،ك للفن كإثراءن  الوطنية للثقافة
 بالانفتاح مكتنزاى  متجدداى  بعدا انٞسرحي العمل يعطي ن٣ا الذىبي سجٌلو في متميٌزة جديدة صفحة
 فية"حيث افتتح انٞهرجا بعرض مسرحية "الإسكا .الثقافي الفعل في انٞتعددة انٜيوية كانٞشاركة كالتفاعل
 زكجنٌ بنٌ انٞكهربة العلبية انٛهوم، للمخرج عيسى جقاطي، تناكلت انٞسرحية سكيكدة نٞسرح

ف  أخرل نٜياة كتتوؽ مضطربة الأخنًة جعل ما عاما، عشرة بثمانية زكجتو يكبر فالزكج عمريا، يتفاكّ
 ومانٛه كزك تيزم كما يدٌـ مسرح  .بانٜياة نابضة شابة كطموحاهاا كامرأة تتماشى أفضل
 على البقاء نٓدم أماـ مستقيم نٞواطن أن٧وذجا أبرز الذم ر،آدا محمد كن٢رجو لكاتبو ين"بو﵀اض"عر 

  .الفساد كمواجهة الأصل
 كالكاتب القاص مكابدات استلهم الذم و"،زكل شاكا" عرض ،كذلك  انٛهوم يانٞة مسرحيدٌـ 
 17 تنافسيشهد انٞهرجاف (، ل1908 -1970) آداموؼ آرثر" الأصل الأرمني الفرنسي انٞسرحي
 أربع إلى إضافة كاتب، مصطفى بقاعة نٗعيتنٌ عن فضلب جهويا، مسرحا عشر نٝمسة عرضا
 برنامج يتخلل بانٞوازاة، .سابقا "الكازينو" الشباب سينما ياعة نٓتضنها انٞنافسة، خارج عركض

 بنادم كذلك "انٛزائر في يانٞسرح الإخراج""، كانٟجرة انٞسرحية: "كنقد فكرية ندكات ثلبث انٞهرجاف،

                                                 
 جولة حوؿ مساح انٛزائر. – (1)
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 اللغات بكلية تقاـ التي،  "كانٛامعة انٞسرح" ندكة إلى إضافة الوطني، انٞسرح في يطاؼ بن محمدأ
 .(1)عكنوف ببن كالآداب

انٞهرجاف الوطني للمسرح الفكاىي بانٞدية، حيث استقبل انٞهرجاف عشرين  2017شهد موسم 
س، كما يدٌمت على ىامش العركض انٞسرحية، عدٌة مسرحية، اختنً منها سبعة عركض فقط للتناف

الفكاىة كأسلوب لتنمية شخصية -فعالية أدب الفكاىة في تعليم اللغة العربية،  -مداخلبت منها: 
فعاليات الأياـ  ،2017أن٧اط الشخصية الكوميدية في انٞسرح انٛزائرم، كما شهد موسم -الطفل، 

يدٌـ انٞسرح انٛهوم التبادؿ بنٌ انٞسارح، كيدٌمت، حيث انٞسرحية لولايتي معسكر كعنابة في إطار 
عنابة عدٌة مسرحيات: مسرحية "رحلة أمل" للؤطفاؿ، تأليف: عبد القادر علبلي، إخراج: بشنً 
سلبطنية، مسرحػيػػػة "امرأة بظل مكسور" للكبار، تأليف: كػنزة مباركي، إخراج: نٗاؿ ن٘ودة، مسرحية 

تنظيم أياـ مسرحية ، تٌم 2018، كفي سنة مولام مليالٍ محمد مراد "ربيع النساء" تأليف كإخراج:
تنظيم  ، إلى جانبانٞهرجاف ا﵀لي للمسرح ا﵀ترؼ، ك 2018فيفرم  15إلى  10بعنابة من مغاربية 
  .تنظيم أياـ كطنية نٞسرح الطفل، ك اف الوطني الثقافي للمسرح النسومانٞهرج

مسرحية جي پي أس ديد من الإنتاجات انٞسرحية، ، فقد شهد الع2020 -2019موسم أما     
GPS " ،"الزاكش"تصميم كإخراج: محمد شرشاؿ، كمسرحية ، صرخة انٜجر نٓاكر صمت الصخور" 

، فقد شهد 2021 -2020أما موسم . (2)ايتباس كإخراج: كماؿ يعيش كغنًىا من انٞسرحيات
ئية التي فرضتها جائحة كوركنا/ كوفيد تذبذبا كن١دكدية في النشاط انٞسرحي، بسبب الإجراءات الويا

، نٗاؿ يرمي ،أشار انٞدير الفني للمسرح الوطني انٛزائرم ن١ي الدين باشطارزم ،كفي ىذا الإطار، 19
لإغلبؽ كالقيود انٝاصة بالتنقل أف "انٜركة انٞسرحية عبر العالم تأثرت بالانعكاسات النانٗة عن ا إلى 
مبرزا أف انٛائحة فرضت على انٞسرح الوطني "التوجو لبرن٠ة ، ركنا"هر انٞرتبطة بتفشي فنًكس كو التجمك 

أنشطة افتراضية " بغية انٜفاظ على "دن٬ومة انٜياة الثقافية" عن بعد عبر الإنترنيت لعركض مسرحية تم 
انٟايشة " للمخرج كانٞؤلف محمد " ك"جي بي أس" ،منها "طرشاية" للمخرج أن٘د رزاؽ سابقا إنتاجها

  جانب سلسلة من إنتاجات انٞسرح العانٞي.شرشاؿ إلى 

                                                 
 للمسرح الوطني انٞهرجاف كزارة الثقافة، ن١افظة، 16محمد ن٪ياكم: انٞهرجاف الوطني للمسرح ا﵀ترؼ، كتاب انٞهرجاف دكرة – (1)

 .19 -14، ص2012ديسمبر،  -، نوفمبر129العدد انٛزائرم، انٛزائر العاصمة،  الوطني انٞسرح / ا﵀ترؼ
 
 استطلبع شخصي حوؿ مسارح انٛزائر. – (2)
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منها   2021نٞوسم  الدين باشطارزم إنتاجاتو انٛيدةايترح انٞسرح الوطني انٛزائرم ن١ي      
الرزاؽ بوكبة عن ركاية "ليليات رمادة"   ايتباس عبد" من إخراج شويي بوزيد ك 19رمادة مسرحيات "

 ،ن٘د رزاؽأكىي كوميديا سوداء من تأليف كإخراج  ،"ككذا "شارع انٞنافقنٌ ،للكاتب كاسيني الاعرج
فضلب عن إنتاج مسرحي خاص بالأطفاؿ انٞوسوـ "أجنحة ن٧ولة" إخراج نضاؿ مقتبس عن نص 

سم و عدة أعماؿ مسرحية أماـ انٛمهور نّتم على صعيد آخر عرض   كما للكاتب يوسف بعلوج.
 ،نتاج انٞسرح انٛهوم لقسنطينة"انٛثة" من إعلى غرار "عودة شاشناؽ" ك 2020/2021سنة 

سمة من "النعيم في انٛحيم" نٛمعية الب، ككجوه انٞسرح من مدينة البليدة كمسرحية "البئر" نٛمعية
   .(1)"لاكدينغ" كىو عرض موجو للشباب عرض على خشبة انٞسرح انٛهوم نٞستغالً، كسكيكدة

د انٛائحة، حيث شهد العديد من ، فقد نٕيٌز بعودة انٞسرح انٛزائرم بع2023 -2022أما موسم  
قاعة العركض مصطفى كاتب بانٞسرح الإنتاجات انٞسرحية، نذكر منها: مسرحية "أكمل مايلي" ب

 الفنية"."نٗعية الأفراح الثقافية ك  إنتاج، 2023الوطني انٛزائرم، مام 
، عرؼ ن١طات 2023إلى غاية  1926ن٦لص ن٣ا سبق، إلى أفٌ انٞسرح انٛزائرم من سنة 

راحل ن٢تلفة كمتنوعة في الزماف كانٞكاف، تراكحت ما بنٌ الانطلبؽ كالركود كالانتعاش كالازدىار،  كم
   .التجريب كالتأصيلعملية منذ فترة الثمانينيات من القرف العشرين كما حاكؿ 

 05المحاضرة رقم 
 أعلام الدسرحية الجزائرية

 
من الركاد، الذين حاكلوا الانطلبؽ بو  عرؼ انٞسرح انٛزائرم خلبؿ مسنًتو التارن٫ية ن٠موعة 

من مرحلة الأشكاؿ الشبو مسرحية، إلى ن١اكلة تأسيسو، كاستقطاب انٛمهور من خلبؿ مسرحية 
، إلى مرحلة الاعتراؼ بو على انٞستول الرنٚي، كيد عرؼ خلبؿ مراحلو انٞختلفة فترات 1926جحا 

لو ترؾ ىؤلاء الركاد بصمتهم انٝاصة، كنظرا انطلبؽ كانتعاش كركود كازدىار، كفي كل مرحلة من مراح
 للعد انٟائل من الركاد عبر مسار انٞسرح انٛزائرم، نذكر منهم:  

                                                 

 https://www.aps.dz/ar/culture/118811-2021، جائحة كوركنا تواصل تأثنًىا على الفن الرابعثقافة:  -( 1)
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يارئا  بدأ حياتو بانٛزائر مؤلف كن٣ثل مسرحي،(: 1986 – 1897)محي الدّين باشتارزي  -1
 نٕثيل عدة للقرآف الكرلَ في مساجد انٛزائر العاصمة، كشارؾ مع طلبة انٞدارس الإسلبمية في

مسرحيات، كمثل رفقة علبلو في اسكتشات يصنًة ىزلية. كبعد الزيارات التي يامت بها بعض الفرؽ 
العربية مثل: فرية جورج أبيض كن٤يب الرن٪الٍ...، شكل ن١ي الدين بشطارزم مع ن٠موعة من انٟواة 

كيد أسندت  اء كالريص. ، التي كانت تقدـ أعمالا مسرحية ن٣زكجة بالغنـ1919سنة  فرية "انٞطربية"
... لم يباشر التأليف إلا بعد  كبنًا ن٤احا بذلك كحقق إلى بشتارزم أدكار خاصة بوصلبت غنائية

  .1932سنة 
ألف كايتبس مسرحيٌات منها: "جهلبء فرية انٞسرح العربي بدار الأكبرا،  1947أنشأ في عاـ

تتناكؿ موضوع الشعوذة  الفصحى،غة بالل كتبت ليىز  اجتماعي طابع ذات ةيمسرح، مدعينٌ العلم"
لم تستقطب انٛمهور، كفي ىذا يقوؿ باشتارزم: كنتيجة لغتها الفصحى  كالطريية في المجتمع انٛزائرم

ن٩د انٞسرح إفٌ ا﵀اكلات انٞسرحيٌة الأكلى انٞكتوبة بالفصحى لم نٓدث التجاكب انٞطلوب، حيث لم "
، 1934نٞسرحيات منها: فايو، الفقنً سنة كما كتب العديد من ا ."ـ1926طريقو ح  سنة 

، كىي كوميديا باللغة العامية، كمسرحية "انٝداعنٌ"، "بعد السكرة" 1935ك"بني كام كام" سنة 
 كلا ىي"، "الصقلي طبيبحية "ر ، كمس1937 "عيط زيد" "انٛزائرم شمشوف"، كمسرحية 1936

سلوب السخرية الذم كاف يتبعو في ، كنتيجة لأ1939"... سنة رمنْ ما يد"، "شانة بوشن"، "أنا
مسرحياتو لتعرية المجتمع ككشف السياسة الاستعمارية، كضع نٓت الريابة، كتعرض للمضايقات من 

 -1937طرؼ فرنسا، فمنعت بعض مسرحياتو كحضر نشاطو انٞسرح في الفتـر انٞمتدة من )
ي الدين بشطارزم أحد كبعد الاستقلبؿ عنٌ مديرا للمعهد البلدم للموسيقى. كيعد ن١(، 1939

الأيطاب انٞؤسسنٌ للحركة انٞسرحية انٛزائرية، فلم يقف عند حد التأليف انٞسرحي كالتمثيل كالإخراج 
تويف مؤيتا عن كالغناء، بل كضع أسس انٞؤسسة انٞسرحية انٛزائرية. فقد أنشأ فريا مسرحية عديدة، 

حيث يدـ عدة عركض ،  1930سنة  "انٞسرح"ن٣ارسة انٞسرح يبل أف يعود إليو بفريتو انٝاصة 
جالت انٛزائر ياطبة كاستقطبت انٛمهور. بعد الاستقلبؿ أصبح بشطارزم مدير معهد الفنوف انٛميلة 

ككوف جيلب مسرحيا كترؾ ن١ي الدين تراثا  ،1974ك 1965بالعاصمة خلبؿ الفترة انٞمتدة ما بنٌ 
   .(1) بانٛزائر... 1986رية. توفي عاـمسرحيا ضخما، ككتبا سجلت ّريخ انٜركة انٞسرحية انٛزائ

                                                 
، 89 -65، عػػرض كتوثيػػق، ص1972كتػػاب صػػافٌ نٞباركيػػة: انٞسػرح في انٛزائػػر، النشػػأة كالػػركاد كالنصػوص حػػ  سػػنة   ينظػر – (1)
 .172ص  -68 -62ص -21، 20 ص، 1989 -1926زائرم نشأتو كتطوره أن٘د بيوض: انٞسرح انٛك 
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ىو "رشيد بلخضر" كاتب كمسرحي كن٣ثل، اشتغل  (1944 – 1887)رشيد القسنطيني:  -2
انضمٌ إلى  1926نُاران ثٌم ىاجر في بداية انٜرب العانٞيٌة الأكلى إلى فرنسا لإعانة عائلتو. كنٞا عاد عاـ 

مسرحيٌة نٚاىا فرية انٟلبؿ انٛزائرم التي يدٌمت )زكاج فرية  1927فرية الزاىيٌة لعلبلو ثٌم أنشأ عاـ 
   .(1) مسرحيٌة منها: )بن عمي من اسطنبوؿ( ك)بقيٌة في الأرض( ك)الطمٌاع( 20بوبرمة( كايتبس 

(: ن٣ثل كمؤلف مسرحي جزائرم. كوٌف فرية الزاىيٌة 1992 – 1902من مواليد )علي سلالي:  -3
ك)كزكاج بوعقلنٌ( ك)الصيٌاد كالعفريت( ك)عشر  ، لو: مسرحيٌة )جحا(1926للمسرح في 

حشاشنٌ( لو مقالة عن بداية انٞسرح انٞسرح انٛزائرمٌ ترنٗها أن٘د منور إلى العربيٌة بعنواف )شركؽ 
(، حيث 1921 -1918خلبؿ ) كانٞونولوجاتكتب بعض السكاتشات  .(2) انٞسرح انٛزائرم(

 انٞدح من شيئا انٞوسيقية انٜفلبت تلك في أبث أف فكرة ؿ خطرت السهرات ىذه كخلبؿيقوؿ: "
 ألفت أنني كما كمونولوجات، غناء انٛزائرينٌ، الرماة فريق عن العسكرية انٞهازؿ من نوع بتقدلَ

 ىذه ككانت دن٘وف، كإبراىيم لكحل، عزيز صديقي مع أمثلها كنت كاحد، فصل ذات مسرحيات
 من مستقاة أك شعب، طابع ذات ىزلية موضوعات تعافً الدارجة، باللغة انٞكتوبة القصنًة انٞسرحيات

  .(3) عظيما ن٤احا تلقى فكانت اليومي، الوايع
لأنٌها ـ، 1926يعد علي سلبلي مؤسس انٞسرح انٛزائرم الشعبي، من خلبؿ مسرحيتو "جحا" 

حيٌة إفٌ ا﵀اكلات انٞسر "ارزم: يقوؿ باشتكفي ىذا الصدد أكٌؿ عمل مسرحي باللٌغة العربيٌة العاميٌة. 
الأكلى انٞكتوبة بالفصحى لم نٓدث التجاكب انٞطلوب، حيث لم ن٩د انٞسرح طريقو ح  سنة 

ـ، إذ سجلت انٞرحلة الأكلى كالكبرل، فجاءت إلى علبلو... فكرة كتابة مسرحيٌة عاميٌة 1926
  سنة عظيمة بالنسبة إلى انٞسرح انٛزائرمٌ... لأنٌها 1926كانت سنة   –لذا  -عنوانها "جحا"...

. (4) "كانت سنة ميلبده لا أكثر كلا أيل، كما كانت نقطة انطلبؽ الصراع بنٌ العاميٌة كالفصحى
كاف من بيننا من ىو متضلع في اللٌغة العربيٌة كلكننا فضلنا عليها اللٌغة العاديةٌ، لغة   "يقوؿ علبلو: ك 

                                                 
 .174، ص1989 -1926زائرم نشأتو كتطوره أن٘د بيوض: انٞسرح انٛ - (1)
 .176، 175، ص1989 -1926زائرم نشأتو كتطوره : انٞسرح انٛأن٘د بيوض - (2)
 .28علي سلبلي: شركؽ انٞسرح انٛزائرم، ص – (3)
 .21، 20ـ، مرجع سابق، ص1989 -1926أن٘د بيوض: انٞسرح انٛزائرم نشأتو كتطوره  -( 4)
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مشاىد كبعث  1500كمن خلبنٟا استطاع أصحابها استقطاب  .(1) "(*)الشارع كالسوؽ كانٞقهى
إفٌ عاميٌة جحا، نٚحت لنا بتسجيل خطوة إلى الأماـ في "ارزم: تيقوؿ باش انٞسرح انٛزائرم للوجود.

 "مستوحاة من )مريض الوىم( ك)الطبيب رغم أنفو( نٞولينً"نٌها يقاؿ عنها إك . (2)"استقطاب انٛمهور
كبعد ىذه  .(4) "مولينً انٞعركفةمسرحيٌة جحا بعيدة عن مسرحيٌة "فٌ: . إلٌا أفٌ علبلو يقوؿ بأ(3)

توالت الإنتاجات انٞسرحيٌة التي تؤكٌد على ىويةٌ انٞسرح انٞسرحية عرؼ انٞسرح انٛزائرم طريقو، ك 
 .انٛزائرمٌ 

 "من، جزائرممسرحي كن٣ثل كن٢رج كمنظر كاتب  (:1994 -1929) عبد القادر علولة -4
 كيت مند ساىم كيد بفرنسا، مسرحيا باتدري اكتسب كيد ـ، 1939بتلمساف سنة الغزكات مواليد
 مفاجئ بشكل اغتيل كىراف نّدينة مسرحية فرية إدارة ولىفتانٛزائرم،  الوطني انٞسرح إنشاء في مبكر
 تصوره يبني كاف التراثية. فقد الفرجة الشعبي "أك يتبنى انٞسرح علٌولة القادر عبد ، كاف(5)"1994سنة
 على التمرد ليقرر بالطويلة ليست مدة معو تعامل أف عدب جذريا رفضا الغربي انٞسرح رفض على
الفرجة  يرل أف على تعود الذم فهو عنو، غريب درامي بفضاء انٛمهور تذكر التي الايطالية العلبة

، كمن أجل الايتراب (6)سواء" حد على كانٞدينة الريف في الشعبية كالفضاءات الأسواؽ في الشعبية
في الفرجة انٞسرحية عمد إلى توظيف أشكاؿ التراث الشعبي من يواؿ أكثر من نٗهوره كإشراكو معو 

 العارـ التوجو كىذا انٜماس، ىذا خضم ، يقوؿ موضحا طبيعة مسرحو انٛديد "كفيكسرد كحلقة كسنًة
 فقد ن١دكديتو، الأرسطي النسق كذ انٞسرحي نشاطنا أظهر الشعبية، كالفئات الكادحة انٛماىنً ن٥و

 العرض كانْاه خاصة ثقافية تصرفات الريفية انٛذكر ذات أك ،الريفية يدةانٛد للجماىنً كانت

                                                 
ض الشػعبيٌة الػتي كانػت تلػبٌي متطلبػات انٛمػاىنً كىذا ما يعني أفٌ ظهور حركػة انٞسػرح في انٛزائػر لم تػرتبط بانٞثقفػنٌ، بػل بالعػرك  -(*)

الشػػعبيٌة غػػنً انٞثقفػػة. )ينظػػر: نٗعػػة أن٘ػػد ياجػػة: انٞسػػرح كانٟويػٌػة العربيػٌػة نُػػث في جػػذكر كأصػػوؿ انٞسػػرح عنػػد العػػرب في القػػدـ، دار 
 (.504، ص2001، 1انٞلتقى للطباعة كالنشر، ليماسوؿ، يبرص، ط

، 2000(، تػػػػر: أن٘ػػػػد منػػػػور، منشػػػػورات التبيػػػػنٌ انٛاحظيػٌػػػة، انٛزائػػػػر، 1932 – 1926علبلػػػػو: شػػػػركؽ انٞسػػػػرح انٛزائػػػػرم ) -( 1)
 .08ص

 .21ـ، مرجع سابق، ص1989 -1926أن٘د بيوض: انٞسرح انٛزائرم نشأتو كتطوره  -( 2)
، 1980، 55، ع 10سعد الدٌين بن شنب: انٞسرح العربي نٞدينة انٛزائػر،  تػر: عائشػة نٙػار، ن٠لػة الثقافػة، انٛزائػر، السػنة  -( 3)

 .35ص
 .07(، مرجع سابق، ص1932 – 1926علبلو: شركؽ انٞسرح انٛزائرم ) -( 4)
 .65نٗيل ن٘داكم: انٞسرح انٛزائرم نشأتو كتطوره، ص-(5)
 .67انٞرجع نفسو: ص -(6)
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 ىذه كفي انٞسرحي، الترتيب حوؿ ةحلق كيكونوف الأرض على ن٩لسوف انٞتفرجوف فكاف .انٞسرحي
 انٛالسنٌ كمتفرجيها انٞغلقة بالقاعات انٝاص انٞسرحي الإخراج كح  يتغنً الأداء فضاء كاف انٜالة
 نٗلة انٞسرحي العرض كل في النظر إعادة ن٩ب كاف نٓويره الواجب من افك .انٝشبة إزاء

 .(1)لب"كتفص
 "الأجواد"ك، 1989اللثاـ "ك 1980" سنة القوَّاؿ"منها: كتب أعماؿ باللغة العربية انٛزائرية،   
  .1993 "أرلوكاف خادـ السيدين"ك 1992، كالتفاح 1985
ن١و انٝاصة، من خلبؿ مسرحياهام، التي تناكلوا فيها ساىم أعلبـ انٞسرح انٛزائرم في رسم ملب   

حاؿ المجتمع انٛزائرم في مراحلو انٞختلفة، عن ، ، فكانت اللساف الناطقيضايا كمضامنٌ متنوعة
ة التحريرية، كبعد الاستقلبؿ، إلى أف صار انٞسرح انٛزائرم  خلبؿ العهد الاستعمارم، كأثناء الثور

 .مؤسسة ثقافية معترؼ بها رنٚيا
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 06المحاضرة رقم 
 موضوعات الدسرحية الجزائرية ومضامينها

 
كتب انٞسرحيوف انٛزائريوف خلبؿ انٞراحل التارن٫ية التي عرفها انٞسرح انٛزائرم موضوعات كثنًة متنوعة 
 كمتعدٌدة، فمنها التارن٫ية كمسرحية يوغرطة لتوفيق انٞدلٍ، كمنها الدينية كمسرحية الناشئة انٞهاجرة
﵀مد الصافٌ رمضاف، كمنها الاجتماعية كمسرحيات علي سلبلي، كعبد القادر علولة، كمنها التربوية  

                                                 
 .68انٞرجع نفسو: ص -(1)
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كمسرحية كمنها الثورية كمسرحية...، غنً أفٌ انٞوضوعات الأكثر انتشارا كبركزا، ىي انٞوضوعات 
 التارن٫ية كالثورية، كالاجتماعية 

  الدوضوعات التاريخيّة: 
ػػا  ت، ككانػػمنػػذ عهػػد الاسػػتعمار بانٞوضػػوعات التارن٫يػػةانٛزائريػػوف  يوفانٞسػػرح اىػػتم الكتػٌػاب موجهن

كؿ الاستعمار الغاشم القضاء عليػو، ، لإيقاظ انٛماىنً كربطها نّجدىا الذم ن٪االأكلى للكبار بالدرجة
، كبعػد الاسػتقلبؿ عمػد بعػض الكتػٌاب إلى بعػث ىػذا التػػاٌريخ مػن كدفعها للثػورة علػى مغتصػب أرضػها

، ككػػاف دافعهػػم تنبيػػو انٛمػػاىنً الصػػغنًة في انٛزائػػر لكػػي يلمٌػػوا لكػػن في نفػػوس الناشػػئة الصػػغنًةك  ،جديػػد
الػػذم ىػػو منطلػػق لعمػػل  ،، لينبثػػق عنػػو الإن٬ػػاف بانٞاضػػيكأعمػػانٟم العظيمػػة نّاضػػي الأجػػداد كبطػػولاهام،

 ضػػػػيهمسػػػػبيل أف يينسػػػػي انٛزائػػػػرينٌ ما، خاصػػػػة أفٌ الاسػػػػتعمار الفرنسػػػػي جاىػػػػد في انٜاضػػػػر كانٞسػػػػتقبل
رن٫هم هم بأنهػم شػعب بػلب مػاضو كلا ّريػخ، ، كإيهػامن الطريق التي تصػلهم بهػذا انٞاضػيبإبعادىم ع ،كّ

ضػػػمنو أحػػػداث التػػػاريخ مػػػن دركس كعػػػبر، كمػػػا تصػػػوره مػػػن يصػػػص ، بالإضػػػافة إلى مػػػا تتكلا شخصػػػية
، كبهػػذا تتنػػوع كة كالتسػػامح كالنٌبػػل كالوفػػاء كغػػنً ذلػػالتضػػحية، كإبػػراز يػػيٌم أخلبييػٌػالبطولػػة كالشػػجاعة ك 

كالتػػاريخ  ،عامػػة، فهنػػاؾ ّريػػخ العػػالم القػػدلَ، كالتػػاريخ الإسػػلبمي انٞػػادة انٞسػػرحية بتنػػوع أحػػداث التػػاريخ
 . انٞعاصر كالتاريخ انٛزائرم بعامة يدن٬و كحديثو

ذلك أفٌ انٞؤرخ لا يتخيٌل ما يقوؿ كلا يضيف  ،غنً أفٌ انٞسرحية التاٌرن٫ية نٔتلف عن التاريخ 
، شرط مستمدان من الوايع عناصر نٔيٌليةأحداثػنا، في حنٌ ن٪ق للكاتب أف يقوؿ ما يتخيٌل من عنده 

 .عن الصدؽ التارن٫يالذم لا يقل أن٨ية ن  ،، نٗيلة كيريبة إلى الصدؽ الفنٌي ن٩علها مقنعة، مؤثرة أفٌ 
 الدوضوعات الدينية:  -2

، ينيا مػػن التػػاريخ الإسػػلبمي كالػػتراث الػػدٌ تسػػتقي انٞسػػرحية في المجتمػػع العػػربي الإسػػلبمي مادهاػػ         
ن صػػػوغ صػػػور جديػػػدة للحيػػػاة الػػػذم ييعػػػدُّ بأحداثػػػو العظػػػاـ مػػػنهلبن كمعيننػػػا لا ينضػػػب، ن٬كٌػػػن انٞبػػػدع مػػػ

، فلػيس العربية الإسلبمية كالإبداع فيهػا. كنٞا كاف التاريخ الإسلبمي مصدران من مصادر الثقافة انٞعاصرة
الػػػذم أصػػػبح كتػٌػػاب  ،زائػػػرم في أحضػػػاف ىػػػذا التػػػاريخ الإسػػػلبميعجبنػػػا أف ينبػػػت الأدب انٞسػػػرحي انٛ

كسػػػػيلة لتوصػػػػيل أفكػػػػارىم، لتوعيػػػػة الأجيػػػػاؿ  يتخذكتػػػػوانٞسػػػػرح يلجػػػػؤكف إليػػػػو ليسػػػػتلهموف منػػػػو مػػػػادهام ك 
ديني في أعمػانٟم نّاضيها كتثقيف عقونٟا. كمن الأدباء كالكتٌاب انٛزائرينٌ الذين استثمركا ىذا التراث الػ

، كمحمد الصػػػػافٌ رمضػػػػاف في مسػػػػرحيتو  في مسػػػػرحيتو "انٞولػػػػد النبػػػػوم"اف انٛػػػػيلبليعبػػػػد الرن٘ػػػػ: انٞسػػػػرحية
 . "الناشئة انٞهاجرة"



- 44 - 

 

كن٧ثػل لػػذلك نّسػرحية " الناشػػئة انٞهػػاجرة " ﵀مػد الصػػافٌ رمضػػاف كنٓكػي ىجػػرة الرسػػوؿ )ص( 
تتػابع ، كنٕضػي انٞسػرحية في كمػا صػاحبها مػن أحػداث كموايػف –انٞنػورة  انٞدينػة –كأصحابو إلى يثرب 

ا. كيػػد صػػاغها 
ن
رحلػػة ىجػػرة الرسػػوؿ )ص( كن٤اتػػو مػػن كيػػد الكفػػار حػػ  كصػػولو إلى انٞدينػػة انٞنػػورة سػػانٞ

، كتػػػدكر أحػػػػداثها في مكػػػة انٞكرمػػػػة حيػػػث تتبػػػػدل في يصػػػة مسػػػػرحية مشػػػوية كبأسػػػػلوب لبػػػقالكاتػػػب 
وـ بهػا النػبي الػتي يقػ ،حوادث انٞشهد الأكؿ بظهور أشراؼ مكة في دار الندكة يتشاكركف في أمر الػدٌعوة

 ،كالػػتي تضػػايق ىػػؤلاء الأشػػراؼ ن٣ػٌػا حػػذا بهػػم إلى تبييػػت الشػػرٌ لػػو كالعمػػل بشػػ  الوسػػائل لقتلػػو ،الكػػرلَ
 :في انٞشهد الأكؿ كىذا ما يتجلى من خلبؿ ىذا انٜوار الذم دار بنٌ أشراؼ مكة كالقوـ

أرادكا أف  الذين أصحابو، اجتمعنا اليوـ لننظر في أمر محمد ك كبراء يريشيا أشراؼ مكة ك أبو سفيان: 
 ىل لنا إزاء ىذا انٞويف انٛديد مويف آخر أك لا ؟  يبدلوا نّكة يثرب،
بيثرب كىا    نعم لقد كثر أتباعو ىنالك ح  كادكا يكونوف أصحاب اليد الطولى: النظر بن الحارث

 .يوة نهمىم أكلاء انٞهاجركف من مكة ينضموف إليهم فيزيدك 
كما تعهدكف كبعد نظر،  مم محمد كىو على ما تعرفوف من ثبات كحسن رأكإذا نٜق به :مية بن خلفأ

 كيقطعوا علينا نْارتنا إلى الشاـ.  فاليثربيو  اسحر، خشينا أف يدن٨ن فيو من حكمة 
أحبسوه في انٜديد كأغلقوا عليو بابان ثم تربصوا  بو ما أصػاب أشػباىو مػن الشػعراء الػذين  :أبو البحتري
 .أصابهميصيبو  ما  النابغة كمن مضى منهم ح زىنًا ك كانوا يبلو : 
مػػا نبػػالي أيػػن  ذىػػب كلا  فػػواللهن٦رجػػو مػػن بػػنٌ أظهػػرنا فننفيػػو مػػن بػػلبدنا فػػإذا أخػػرج عنػٌػا : أبــو الأســود

 حيث كيع إذا غاب كفرغنا عنو ، فأصلحنا أمرنا كألفتنا كما كانت .
 .كيفتم عليو بعد كالله أفٌ لي فيو لرأيان ما أراكم :أبو جهل

 ؟كما ىو الرأم يا أبا انٜكم: أبو سفيان
كلٌ كاحد منهم سيفنا  : أرل أف نأخذ من كل يبيلة شابان جليدان نسيبنا كسيطنا فينا ، ثم نعطيأبو جهل

صػػارمنا فيعمػػدكا إليػػو كيضػػربوه ضػػربة رجػػل كاحػػد فيقتلػػوه فنسػػتريح منػػو، فػػإذا فعلػػوا ذلػػك تفػػرؽ دمػػو في 
 .                        ديناه نٟم، فرضوا منٌا بالدٌية ففامناؼ على حرب يومهم نٗيعن بنو عبد   فلم يقدرالقبائل نٗيعنا 

 القوؿ ما ياؿ الرجل ، ىذا الرأم لا رأم غنًه . :الشيخ
 .م بعده، لا رأ: ىذا الرأمالقوم

 : متفقوف ؟أبو سفيان
 .: نعم كرب الكعبةالقوم
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 : انٞوعد بهم ليلة غد. أبو سفيان
 ( .1)ليلة غد ،ليلة غدالقوم: 
الرسوؿ )ص( مسػرحية ذات  فٌ رمضاف استطاع أف يصوغ من ىجرةيتضح أفٌ الكاتب محمد الصا      

كفي ىػذا يقػوؿ عبػد  .السػبعةحيػث ألبسػها ثػوب انٜكايػة الدراميػة  نّشػاىدىا  ،ىدؼ تربوممضموف ك 
ضانٞل ، كذلػك وف التضػحيةلصغار كتعلػيمهم كيػف تكػ، إلى تربية الف فيما يبدكلقد رمى انٞؤ ": ك مرّ

، رىم في أحػلبـ الكبػار ككعػػيهم، كصػوٌ رحيتو ىػذه مػن الأطفػاؿ الصػغارحػنٌ جعػل كثػنًان مػن أبطػاؿ مسػ
. كالػػدليل افكأنػٌػو أراد أف يثبػػت أفٌ التضػػحية مػػن أجػػل انٞبػػادئ العظيمػػة ن٬كػػن أف نٕتػػدٌ إلى الصػػغار أيضنػػ

، كإحبػاط كإن٤احهػاىجرة النبي صلى الله عليه وسلم ، كغنًىا من الأطفاؿ في حوادث الصغنًة على ذلك مشاركة أنٚاء
 . (2)"يمخطط انٞشركنٌ كما كانوا يكيدكف من كيد عظ

 الدوضوعات الاجتماعية: 
انٞسرحينٌ خلبؿ فترة الثلبثينيات إلى انٝمسينيات، أف يكتبوا  استطاع بعض الكتاب

 في الاحتلبؿ فترة أثناء ئراز انٛ عاشتو الذم الاجتماعي الوايع تأثنً، كيد كاف لموضوعات ن٢تلفة
 رغم الوايع، ىذا معانٛة على اىتمامهم فانصب كمسرحينٌ، أدباء انٞثقفنٌ على آثاره الثقافية، الساحة
 انٔذت كيد. كمشاغلو يوأر  عن التعبنً ن٠اؿ في ئرماز انٛ الإنساف على مضركبا كاف الذم انٜصار
 بالقيم التمسك في خاصة بصورة نْلى الذم لرفضا طابع التعبنًية أشكانٟا نّختلف الثقافية انٜركة
 فرية تشكيل تمعندما  الأن٨ية ىذه تادزد. كاالثقافية الساحة على ىاماٌ را دك  انٞسرح لعب كيد ةالوطني
 .الوطنية بالقضية التعريف في كبنً بقسط أسهمت كانٞوسيقى انٞسرح تضم فنية

 الأعماؿ نّصادر انٞتعلقة الأسئلة من موعةن٠ يثنً ئرماانٛز  انٞسرح ظل فقد الاستقلبؿ بعد أما
 السائدة الانْاىات أف ذلك كالثقافية، كالاجتماعية السياسية الأصعدة كافة على كمضامينها انٞسرحية

 تستمد التي الوطني التحرر حركة ظاىرة نٓت تندرج كانت السياسي انٞستول على الفترة ىذه في

                                                 
 .8، 5ص،  1989 طنية للكتاب ، انٛزائر ،محمد الصافٌ رمضاف : الناشئة انٞهاجرة ، انٞؤسسة الو  -(1)
ض -(2) ، ص 1983ات انٛامعية، انٛزائر، ، ديواف انٞطبوع(1954-1931: فنوف النثر الأدبي في انٛزائر )عبد انٞلك مرّ

228. 
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 بتكوين كذلك البناء، إعادةك   الاستعمار ن٢لٌفات مواجهة لىع مرتكزة الوطنية انٞقاكمة من صفاهااامو 
   .(1) كثقافية كاجتماعية ايتصادية ازاتان٤ في رموزه تتجسد جديد ن٠تمع

 أغلب إفَّ رغم تعدٌد انٞوضوعات التي خاضت فيها انٞسرحية انٛزائرية، ّرن٫ية، دينية، ثورية...، ف
ة، تتناكؿ اجتماعي مسرحيات كلهاكانت تقريبا    الاستقلبؿ يبل ما فترة في خاصة ئريةزاانٛ انٞسرحيات

كايع المجتمع انٛزائرم بكل سلبياتو كإن٩ابياتو، فعانٛت مضامنٌ عدٌة مثل: البخل، الزكاج، الأسرة، 
 "امرأة الأدب"كن٧ثل نٟذا النوع من انٞوضوعات نّسرحية مشكلة السكن كالبطالة، الفقر، انٛهل...، 

، لأنٌها تركز على إبراز الوايع اجتماعيذات طابع  مسرحية كىي ،ـ1952 لأن٘د بن ذياب
يدكر حوؿ  موضوعها فصوؿ، أربعة من متكونة الاجتماعي انٛزائرم في فترة ما يبل الاستقلبؿ،

 عبدن٢تلف الظواىر الاجتماعية، كلكنٌها تركز بشكل كبنً على الأسرة، ىذه الأخنًة التي يعرفٌها 
 تكاثرية، ككظيفة ايتصادم، كتعاكف مشترؾ إيامة نّكاف تتميز اجتماعية نٗاعة"ا: أنهعلى  محمد الباسط
 الأيل على الأسرة كتتكوف المجتمع، بها يعترؼ جنسية علبية الأيل على أعضائها من اثننٌ بنٌ كيوجد
الزياف  محمدكيعرفٌها  .(2)"التبني طريق عن أك نسلهما من كاف سواء كطفل بالغة كأنثى بالغ ذكر من
 معا كتربطهم بهم، خاصة شكلية بيئة في يقيموف الذين انٞتكافلنٌ الأفراد من "ن٠موعة لى أنٌهاع

 .(3)"كيانونية كشرعية، كايتصادية، كاجتماعية، كعاطفية، كنفسية، بيولوجية، علبيات
عبر فصونٟا انٞختلفة بعض انٞظاىر الاجتماعية داخل أسرة  تناكؿ مسرحية ""امرأة الأب"ت

 أخرل نٞواضيع يتطريافف كالثالٍ الأكؿ الفصلأما  كالربائب، الزكجة بنٌ العلبيةكىي علبية  "الزركؽ"،
 زكجتو نٕوتالذم  "الزركؽ"، البطلكتدكر أحداث انٞسرحية حوؿ كانٞواساة،  كالرفق كالغنًة كانٞوت

ر، في ظل زكجة ، لتبدأ رحلة انٞعاناة كالقهثانية يتزكج ثم كفتاة، ذكور ثلبث أبناء، أربعةكتترؾ لو 
 :مرحلتنٌ إلىأحداث انٞسرحية  تقسيم ن٬كن ذلك خلبؿ كمن .الأدب

ىي نعمة من نعم الله، فهي الأـ  :)مرحلة الحب، التفاىم، الدودة والرحمة( مرحلة تواجد الأم -1
 كنٟذا جعل الله انٛنة نٓت أيدامها، كفي انٞسرحية عندما كانتلحبٌ كالعطاء كانٜناف كالتٌضحية، رمز ل

                                                 
 اللغةفي الأب لأن٘د بن ذياب، مذكرة ماستر  امرأةفي مسرحية " الاجتماعي: نْليات الوايع بوشوشة كنسرين حدادسهاـ  - (1)

 .08، ص2020/ 2019، انٛزائر، يلةم ، بوالصوؼ انٜفيظ عبد انٛامعي العربي، نٔصص أدب جزائرم، انٞركز كالأدب
رسالة  الأبناء، عند سيراالد التحصيل على كأثرىا اليمنية الأسرة في الاجتماعية التنشئة أساليب :علياف أبو محمد بساـ - (2)

  .04، ص2006اليمن،  صنعاء، جامعةماجستنً، 
دار الشركؽ، راك  الأطفاؿ، لدل الذات نّخاكؼ كعلبيتها اعيةالاجتم التنشئة في الوالدية الانْاىات :الكتالٍ منتصر فاطمة - (3)

 .48، ص2000، 1 طالله، 
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الأـ على ييد انٜياة كاف انٛو يسوده انٜب كالتفاىم كالطمأنينة كخاصية التسامح بنٌ الزكجنٌ، كىذا 
 ما يتجلى في ىذا انٜوار الذم دار بنٌ الزكجنٌ: 

 ن٢لصة دائما_الله يعلم_فيها كنت سنة، ثلبثنٌ العمر من معك سلخت لقد عزيزم الزوجة: -
 الأسرة، صلبح فيها التي لأكامرؾ مطيعة بهم كالعناية ربيتهم،ت في لأبنائك ن٢لصة بيت، كربة لواجبي

إصلبح  ككنت عنك، بالانفصاؿ_مرة كلا_أحدثها كلم نِيانتك، يط نفسي نٓدثني لم لأعضائها، ك 
 صغنًة غنً _عمرم من الطور ىذا في كأنا _ يقبضني أف إليو كأبتهل الأكلى، أنا أموت أف الله أدعو
 منك أطلب إليك أنْو أجلي دنا يد  _ كالآف  كفاية، فيها الدنيا من سنة كنٙسوف مسنة، كلا

 تسان١ني؟ فهل إليك، مني بدر يد يكوف فيما الصفح
 فتكرر( ن٩يب فلب الزكج )كيسكت

 صفي؟ يا أسان١تني الزوجة: _
 كتتحملنٌ. تصبرين كنت كلكنك مرة ما غنً ظلمتك فقد العفو، منك أطلب الذم أنا الزوج: _
 .أركانو كحفظ البيت لصيانة كاجبا كاف لكذ الزوجة: _
 ..لي انٚحي..لي انٚحي متهدج( بصوت فيقوؿ الدموع )تغلبو الزوج: _
 سان١تني؟ فهل سان١تك. الزوجة: _

 .(1)حياتي أنس يا كيقوؿ( سان١تك يدىا يقبل )ينحنيالزوج: _ 
 يكنٌها الزكجاف تييظهر من خلبؿ ىذا انٞقطع انٜوارم، انٜب كالتفاىم كانٞودة كالرن٘ة، ال

 لبعضهما البعض.
نىكيم )يقوؿ الله عزٌ كجل:   ا لتًٌىسٍكينيوا إلًىيػٍهىا كىجىعىلى بػىيػٍ توًً أىفٍ خىلىقى لىكيم مًٌنٍ أىنفيسًكيمٍ أىزٍكىاجن كىمًنٍ آياى

تو لقًٌىوٍوـ يػىتػىفىكَّريكفى  ياى    .(2) (مَّوىدَّةن كىرىنٍ٘ىةن إًفَّ في ذىلًكى لآى
 ةأر "امسرحية موايف التماسك كالتآزر الأسرم، كىو ما ن٩سده ىذا انٞشهد: ظهر كذلك في انٞت
 من كل حونٟا جلس كيد. النوـ نُجرة منو الاستقباؿ نُجرة أشبو بيت في. سرير على متكئة مريضة
نٕوت الأـ  .(3)ا" حزين كئيبا انٞنظر ككاف. كنٚنً سعيد ا:كن٨ الثلبثة أبنائها من كاثناف كابنتها زكجها
 يطر انٜزف على أجواء الأسرة:كيس

                                                 
 .10أن٘د بن ذياب: امرأة الأب، ص – (1)
، آية: القرآف الكرلَ:  –( 2)  (.21)سورة الركـ
 .06أن٘د بن ذياب: امرأة الأب، ص – (3)
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 ! أماه (:البكاء في كیأخذ الغطاء عنها فنًفع ن٩رم) سمير-
 ضعافا التغريد، ن٪سنوف لا العصافنً، كزغب اراصغ أبناءؾ خلفت لم عودة؟ غنً إلى عنا ذىبت لم

 .أماه ف.يهيمو  انٜياة أكدية في كالضالنٌ
 ؟جنينا ماذا ! ربٌاه..كيلبه
 انٞعونة لأنفسنا كنسألك الرن٘ات، تتلوىا الرن٘ات لأمنا نسألك اللهم رن٘اؾ، اللهم رن٘اؾ ة:ورد _

 .(1)(باكية كنْهش) انٞستعاف انٞرجو كأنت الرن٘ن، الرحيم فأنت كالصبر
توفت الأـ كتركت زكجا كأكلادا، يبكونها، كفراغا ن٣يتا، كلكن سرعاف ما نٓوٌؿ ىذا انٜزف إلى 

حم، فقد بدأ انٛنًاف كالأصحاب يضغطوف على الزكج ليتزكج ضغوطات نفسية من يبل ن٠تمع لا ير 
 مرة ثانية، بامرأة تتقانٚو مسؤكلية الأبناء، كتتحمل معو متاعب انٜياة:

 (.للزركؽ نًامش) أخ يا الآف نفسك نْد ككيف د:خال _
 أف ىو كلا بدكنو، نٓنٍ أف تستطيع ىي فلب شطرىا فقدت كانت لو كما نفسي أجد ق:الزرو  _

 .إليها يعود أف عيستطي
 .(2)تتزكج؟ أف تنوم ألا د:خال _

كبعد إنٜاحات كثنً يبل الزكج الزكاج مرة ثانية لتبدأ رحلة انٞعاناة كالاضطهاد، في ظل زكجة 
 الأب.

 :في ظل غياب الأم( الرىيبة الدعاناة)مرحلة  مرحلة زوجة الأب -2
 القاعة إلى كنعود تباعا، الأشهر كنٕضي) الكاتب في بداية الفصل الثالث، بعد زكاج الزركؽ: يقوؿ   
 إلى نٗيلةانٛديدة انٞدعوة  الزكجة ن٠يءكىذا يعني أفٌ  .(3) (أخر نظاـ في لنجدىا يبل نعهدىا التي
 كما كأخلبيو كعاداتو البيت أركاف في جذريا اتغنً  -عليو المجتمع ضغط بعد تزكج لذم، "الزركؽ بيت
 الزكجة فرضت فقد الفاضلة، بالأخلبؽ ـتزاكال أسرم، ككنٕاس ـاكاحتر  حب من عليو يقوـ كاف

 كىل زكجتو؟، كفاة زكاجو عند البطل عائلة أصبح فكيف البيت، عليو اعتاد نٞا ن٢الفا نظاما انٛديدة
 أحداث نٓملو ما إف كأبنائو؟ لزكجها انٛديدة الزكجة معاملة كانت ككيف الفكرة، الأبناء تقبل

                                                 
 .18انٞصدر نفسو: ص – (1)
 .22، 21انٞصدر نفسو: ص – (2)
 .22، 21صدر نفسو: صانٞ – (3)
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 حب من الأسرة عليو كانت نٞا ن٢الفا جديدا، نظاما فرضت يد ديدةانٛ الزكجة أف ينبئ انٞسرحية
 .(1)"كالنفاؽ كانٝداع الشك يثنً ما كل ن١لها كأحلت أسرم، كنٕاسكاـ كاحتر 

التي كانت  الاجتماعية انٞظاىرتغنًٌت كل عادات انٞنزؿ مع الزكجة الثانية نٗيلة، كظهرت معا بعض 
إلى يومنا ىذا، كىي الإن٬اف بانٝرافات كالسحر كالشعوذة  متفشية في المجتمع انٛزائرم كما زالت

 كالدجل:
  جميلة بعد سماعها لكلمة قزانة: -

 .تعالي تعالي :جميلة _
 محمد سيدم من كشرفتكم كالبركات، بانٝنًات إليكم دخلت (:تقوؿ كىي تدخل) قزانة:ال _

 .ماتاكالكر  بالنفحات ن١رز كسيدم
 ؟ أين من أنت ة:جميل _
 التحية، يبلغونك ىنية كعمتي فتحية كخالتي الثنية، مع جئت كلية، بنت كلية تونسية، أنا ة:ناالقز  _

 .البلية من نٓفظك ىدية كيطلبو
 ؟ةبلي أية (كاجفة حنًل كىي متسائلة) ة:جميل _
 بالضيم كن٠اىرة بالغيم متسترة السحابات، في جاية انٜمادات، من بلية :نةاز قال _
 .كلطفك سترؾ للهما ... كيلبه  ة:جميل _
 .البلية عنك تدفع فتحية، نٝالتي انٟدية  ة:ناالقز  _
 كمثلها فتيحة نٝالتك نٙسة فرنك ألف خذم) يائلة نةاللقز  تقدمو بشيء فتألٍ نْرم) :جميلة _

 .(2)ىنية لعمتك
كإلى جانب الشعوذة نْلت بعض السلوكيات السيئة كالكذب، كىي صفة نٕيٌزت بها الزكجة الثالٍ 

 ة:نٗلي
 غذاءنا آتينا انهضي ق:الزرو  _
 السوؽ من اليوـ غذاءنا إف ة:جميل _
 ؟ نٞاذا  ق:الزرو  _
 ... لي تركتها التي ... ىمراالد ... ىمراالد لأف :جميلة _

                                                 
 .39، 38صالأب لأن٘د بن ذياب،  امرأةفي مسرحية " الاجتماعي: نْليات الوايع بوشوشة كنسرين حدادسهاـ  - (1)
 .41، 40أن٘د بن ذياب: امرأة الأب، ص – (2)
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 ؟ ىماللدر  ما ق:الزرو  _
 .(1)مني سريتا إلي تركتهما اللتنٌ فرنك الألفي أف القضية أصل :جميلة -

اكؿ ذب كثنًا، كما كانت امرأة مسرفة كمبذرة، منافقة كن٧امة، نٓكانت نٗيلة امرأة نٓب الك
ن١مود  تبكل الأساليب كالطرؽ أف نٔلق جوا أسريا يشوبو القلق، تكيد انٞكائد للزكج كأبنائو، فاهام

بسوء الأخلبؽ، كما أنٌها كانت امرأة ظانٞة كمتسلطة، تعمل على نْويع الأطفاؿ كضربهم، خاصة 
 كتتقدـ) العذاب من ألوانا لأذيقنك كالله نٓترمينني لا أنت"جلى ذلك في يونٟا: الفتاة "كردة"، كيت

 الدار، ىذه في بأمرم انٜاكمة بألٍ اعلمي ح(تصي كىي نٗيلة فتتبعها كردة فتهرب مؤنٞا ضربا فتضربها
 .(2)"ظهرؾ يسمت كإلا فاخضعي سلطالٍ إلا سلطاف لا إفك 

الفتاة "كردة" في مكائدىا، حيث اهامتها بانٟركب،  لم تتويف نٗيلة عند ىذا انٜد، بل أكيعت
ككانت نٔطط للتخلص منهم الواحد تلو الآخر، فحاكت ضدىم انٞؤامرات، بل من خططها الشريرة 

 أنٌها تريد يتلهم الواحد تلو الآخر: 
... سأمضي في طريقي الأكلى كىي التخلص من أبنائو كاحدا كاحدا ثم تسميو ىو ح  ن٬وت  جميلة:

ئا فشيئا ليصفو لي انٛو، أما الثالثة فهي التزكج بشاب غرانق ما يزاؿ ن٪لم بالدنيا كالدنيا نٓلم شي
 .(3) بيو... شب يكوف كخانٕي في إصبعي أك كالزركؽ في يد نٗيلة...

ن٣ا تقدٌـ ن٬كن القوؿ: أفٌ نٗلية كانت مثاؿ كن٧وذج للمرأة السيئة، كالزكجة انٞتهورة، كزكجة 
انٞرأة انٞنافقة كالنمامة، صدرىا مليء بالعداكة كالبغضاء، ن٢ادعة، نٓب نفسها فقط، الأب الظانٞة، 

 فكاف مصنًىا في الأخنً الطلبؽ، عندما اكتشف زكجها بشاعتها. 
 : ةالثوري وضوعاتالد -4

 بالقضية كالتعريف الوطني الوعي شحذ في ىاما دكرا التحريرية الثورة أثناء انٛزائرم انٞسرح لعب
 كمضامينها انٞسرحية الأعماؿ نّصادر تتعلق الأسئلة من ن٠موعة كأثار العانٞي، العاـ للرأم ريةانٛزائ
 نٓت تندرج كانت السائدة الانْاىات أف ذلك كالثقافية، الاجتماعية السياسية الأصعدة كافة على
  .الوطنية انٞقاكمة من مواصفاهاا تستمد التي الوطني التحرر حركة ظاىرة

                                                 
 .51انٞصدر نفسو: ص – (1)
  .44، 43انٞصدر نفسو: ص – (2)
 .63انٞصدر نفسو: ص – (3)
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 الأرض نٓرير إلى هادؼ تكن لم الاحتلبؿ ضد انٛزائرم الإنساف خاضها التي انٞعركة إف 
 انٞيادين كافة في الشعب حياة في جذرية تغينًات إدخاؿ إلى أساسا هادؼ كانت بل فحسب،
 على فرنسا شنتها التي العسكرية انٜملة أف ذلك ،اكثقافي اجتماعيا ايتصاديا الأصعدة، نٗيع كعلى
 الإنساف خاضها التي تبالنضالا انٞضموف صعيد على انٛزائرم انٞسرح طاارتب حد دعن تقف لم انٛزائر
 الوطنية، انٞطالب يترجم ملتزـ مسرح فهو ة.الوطني كشخصيتو الثقافية ىويتو إثبات أجل من انٛزائرم
 بها تقوـ كانت التي انٛولات خلبؿ من السكاف من الساحقة الأغلبية إلى توجهوي شعبي مسرح كىو
 الأحداث من نّويفو كطني مسرح كىو اليومية، انٜياة من انٞستقاة كموضوعاتو كنّحتواه، انٛزائرية رؽالف
 بصورة تتم كانت كإف الفرنسية للسلطات انٞوجهة الانتقادات خلبؿ من انٛزائر تعيشها كانت التي
 .(1) ةمباشر  غنً

تي طرأت على المجتمع انٛزائرم حاكؿ انٞسرح انٛزائرم أف يواكب نٗيع التغنًٌات كالتطوٌرات، ال
خلبؿ فترة الاحتلبؿ الفرنسي، فتناكؿ موضوعات كثنًة، منذ انطلبيتو كح  يياـ ثورة أكؿ 

، كاف اللساف الناطق عن ىذه الثورة صوٌرىا، كرسم نضالات أبطانٟا من المجاىدين، 1954نوفمبر
ليم رايس، كالتي سنتطرؽ نٟا بنوع كمن انٞسرحيات التي تتناكؿ موضوع الثورة نذكر مسرحيات عبد انٜ

 من التفصيل لنرز الدكر الفعاؿ الذم ياـ بو الفن انٞسرحي، في نْسيد صورة الثورة التحريرية:
 البعد الثوري في مسرحيات عبد الحليم رايس: -5

س، من انٞسرحيات التي كتبت يبل الاستقلبؿ، راي انٜليم لعبد "القصبة كلاد"أ مسرحيةتعدٌ  
 الاحتلبؿ، ضد النضاؿ في أبناؤىا ينخرط جزائرية عائلة خلبؿ من التحريرية الثورة ضوعمو  تتناكؿ
 نْسده ن٢تلفة، بأشكاؿ، القصبة حيكخاصة  الشعبية كالأحياء انٞدف داخل الفدائي بالعمل كذلك

 إلى كانٞتطلع حاضره على كانٞتفتح نّاضيو ارتباطو يظهر الذم، الأب من انطلبيا انٞسرحية شخصيات
 في للؤخبار نٚاعو خلبؿ من كالدكلية الوطنية الساحة على ن٩رم نّا اىتماما يبدم كالذم انٞستقبل،
 .الراديو

 ببعض مستشهدا انٛزائر بتاريخ إياىم مذكرا ،أبنائو مع حواره في أيضا الاىتماـ ىذا كيظهر
 القائم انٝلبؼ اجويو  ذلك جانب إلى كىو الوطنية، انٞقاكمة أبطاؿ تضحيات تركم التاريخ من العبر

                                                 
ركز الوطني للدراسات كالبحث في انٜركة الوطنية كثورة أكؿ انٛزائرم، ن٠لة انٞصادر، انٞ للمسرح الثورم البعد ن٢لوؼ بوكركح: - (1)

 .124 -117، ص2003، 08، العدد05، انٛزائر، المجلد1954نوفمبر 
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 نّا الاىتماـ على كن٪ثهم انٛو، هادئة فيحاكؿ صراع، إلى يتحوؿ أف كاد الذم ،الثلبثة أبنائو بنٌ
 الشعب خاضو الذم ،للنضاؿ مصغرا ن٧وذجاة" القصب كلاد"أ عائلة تعتبر .الوطنية الساحة على ن٪دث
 العائلة أفراد كل اىتماـ في ن٣ثلة عبيةالش الأكساط في الثورة تغلغل مدل كتبنٌ انٞدف، داخل انٛزائرم

 كما .الثورة نُقيقة كعي إلى أبنائها على يلقها نٓوٌؿ التي الأـ فيها نّا الوطنية، الساحة على ن٩رم نّا
 بالتزامها توحي التي شخصياهاا في ىذا كيتضح .الثورة بها اتسمت التي التامة السرية انٞسرحية تبرز
 .ذلك على إصرارىا رغم بأسراره لزكجتو يبوح أف يرفض لأكبرا الابن ح  بالقضية، التاـ

 نٟا تكن لم التي ،انٛزائرم الإنساف تضحية رايس انٜليم لعبد د"العه" مسرحية كذلك  تصور
 يتفقوف الذين الفرنسي، انٛيش يبل من ا﵀اصرين المجاىدين صورة نْسدىا انٜرية، سبيل في حدكد
 كهادؼ. النصر يتحقق ح  حونٟا كالالتفاؼ الثورة، في تمرارالاس بضركرة يقضي أساسي مبدأ على
 الثورة، في الاجتماعية الفئات ن٢تلف لعبتو الذم بالدكر التذكنً إلى ذلك عن فضلب انٞسرحية ىذه

 تعود أف ن٩ب التي الأرض كىو انٞسرحية شخصيات عليو اتفقت كما أجلو، من يامت الذم كانٟدؼ
 شخصية في انٞسرحية جسدتو الذم التضحية عنصر جانب إلى ر،النص بعد الشرعينٌ لأصحابها
 .الطفل

 أنها حيث من د"العه"ك "القصبة كلاد"أ نٞسرحيتي امتداد ىي التيك  ف"،انٝالدك " مسرحيةأما 
 كمدل الوطني التحرير نٛيش انٞسلح الكفاح تترجم فهي التحريرية، الثورة موضوع الأخرل ىي تطرح
 للقياـ المجاىدين استعداد خلبؿ من انٞؤلف يصوره ما كىو لو، طبيعي امتداد يى التي بانٛماىنً ترابطو
 كالاستشهاد كالصبر انٞقاتل، يعيشها كاف التي انٞعاناة انٞسرحية تبرز كما ة.الأسلح جلب نّهمة
 عند التونسية انٛزائرية انٜدكد على المجاىدكف ينفذىا التي العمليات إحدل خلبؿ من البطولي
 يستطيع الأفراد بعض كاستشهاد كخطورتو، الوضع صعوبة كرغم. انٞكهرب موريس نٝط اجتيازىم
 .مهمتهم نٓقيق في ن٪دكىم كالأمل انٜدكد عبور المجاىدكف
 نفسها نْد خاصة مهمة في التحرير جيش أفراد من ن٠موعة فتصور ر"،الأحرا دـ" مسرحية أما
ة. انٞمرض ترافقو فرانسوا منزؿ إلى جريح ن٠اىد ينقل انٞعركة اشتداد كأثناء العدك، يوات يبل من ن١اصرة

 بأف النهاية في الأخنً ىذا ليكشف لقواتو مقرا انٞنزؿ ذلك الفرنسي الضابط ن٫تار أف الصدؼ كتشاء 
 مراحل من نٞرحلة شهادة ىي كانٞسرحية. التحرير جيش في أعضاء ىم فيو من كل كأف ملغٌم، البيت
 .المجاىدكف قاكـي أجلو من الذم ،انٟدؼ كحدة نْسدىا الوطنية حدةالو  على تؤكد انٞسلحة، الثورة
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 للرأم تقدلَ إلى يسعى كاف بأنو رايس انٜليم عبد انٞؤلف عبٌر  انٞسرحيات ىذه تقدلَ من انٟدؼ كعن
   .(1) انٛزائر نٔوضها كانت التي انٞعركة حقيقة كالدكلي الوطني العاـ

، الاحتلبؿ فترة أثناء مانٛزائر و الشعب عاش الذم، اعيالاجتم الوايعإلى أفٌ  ،ن٦لص ن٣ا تقدٌـ
الواضحة في موضوعاهام التي عانٛوا فيها ىذا  بصماتو ترؾالأدباء، ك ك  الكتابيد أثرٌ بشكل كبنً على 

 ، خاصةانٛزائرانٞسرح  على مضركبا كاف الذم انٜصار رغم كالتي تنوعت مضامينو كيضاياه، ،الوايع
 التعبنًية أشكانٟا نّختلف الثقافية انٜركة انٔذت كيداسة الفرنسية انٞتعسفة. السي عن التعبنً ن٠اؿ في

 التي انٞوضوعات نٕحورتحيث  .الوطنية بالقيم التمسك في خاصة بصورة نْلى الذم ،الرفض طابع
 الاجتماعية كالتقاليد العادات بعض نقد حوؿ الاحتلبؿ فترة أثناء انٛزائرم انٞسرح يعانٛها كاف

 الكوميدم الطابعكمن  للتعبنً، كسيلة عاميةال اللغةمتخذة من  .المجتمع في انٞتفشية السلبية كانٞظاىر
 أسلوبا نقديا.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 07المحاضرة رقم 
                                                 

 .136 -134انٞرجع نفسو: ص – (1)
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 اتجاىات الدسرحية الجزائرية                  
 

 
زائرم، كذلك الكثنً من القضايا التي هام الشعب انٛ حاكؿ انٞسرح انٛزائرم خلبؿ ّرن٫و معانٛة

باعتماده على مصادر متنوعة في طرح ىذه القضايا، التي كانت في جلها يضايا اجتماعية كسياسية 
كدينية كتعليمية في انٞقاـ الأكؿ، فتنوعت أدكاتو كأساليبو، ما بنٌ العودة إلى التراث الشعبي كتوظيف 

لبياتو كإن٩ابياتو، كفي كل مرةٌ ن٪اكؿ أف تقنياتو في ن١اكاة الوايع، كن١اكلة تصوير الوايع كما ىو نَميع س
  ن٩د لنفسو طريقا للئصلبح كالتعليم، فتنوعت انْاىاتو ما بنٌ الشعبي كالاجتماعي كالتعليمي...  

 الاتجاه الشعبي: -1
 أف أيضا فطنوا أنهم كما العربي، انٞسرحي الشكل غربة إلى انٛزائرينٌ انٞسرحينٌ تفطن الكتٌاب

 عن البحث إلى نٛأكا لذلك كطنية ثقافة كل بطمس ثقافتو فرض إلى يسعى الفرنسي الاستعمار
 ن٬ثل لأنو ضالتهم، فيو كجدكا الذم الشامل انٞصدر ىو الشعبي التراث فكاف ىويتهم كنٕيزىم،

 عرفوا مسرحينٌ مبدعنٌ انٛزائرم انٞسرح عرؼ الاستقلبؿ نٕيزىا، كبعد كاستمرارية الأمة مقومات
 كالنشاط الإبداع مصادر من أساسيا مصدرا يعتبر لأنو كالعربي، انٛزائرم لشعبيا التراث يوظفوا كيف
 لبعض الشفاىية التراثية الشعبية الأبعاد بعض كظفوا فلقد الإنسانية انٜياة في كانٜضارم الفكرم

 كانٜكواتي، كالقواؿ الدركيش كشخصيات ""جحا كشخصية الأسطورية كانٝرافية الشخصيات
 الشعبي التراث صميم كمن ّرة المجتمع صميم من مسرحياهام نبعت حيث باىرة، نتائج على كحصلوا

 مسرح بنهوض كاكي كلد الرن٘اف عبد ك ياسنٌ ككاتب علولة القادر عبد بشر أخرل، ىكذا ّرة
 فن إلى للتمثيل كالتطور القابلية أم الدرامية الاستقلبلية تشترط مسرحية نْارب من نابع جزائرم
 .(1) كدينية اجتماعية طقوس كمن مسرحية أشكاؿ ظواىر ن٠رد ، كليس"ك"سينوغرافينٗالي  مسرحي
، وليلة" ليلة "ألفمتعددة نذكر منها: يصص  تراثية مصادر انٞسرحية أعمانٟم بعض استوحت 

 عامية كبلهجات فنية بطريقة صنعت كيد انٞغاربي كخاصة انٛزائرم، انٞسرح على كبنً التي تركت أثر
فنيا، كيد كانت من أكثر مصادر الفنوف انٞسرحية. كذلك  نقلب انٜياة من نٗالية تنقل دلالات ذات

 كلقد"مصدرا تراثيا ىاما في انٞسرح انٛزائرم كنِاصة السنًة انٟلبلية، "السيرة الشعبية" شكلت 

                                                 
، 1، المجلدحوليات الآداب كاللغاتن٧وذجا(، ن٠لة  علولة القادر عبد نْربة) انٛزائرية انٞسرحية الكتابة في الشعبي التراث بوعلبـ: توظيف مباركي -( 1)

 .162، 161ص، 2013، 2العدد

https://www.asjp.cerist.dz/en/PresentationRevue/312
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 الشخصيات من ن٧اذج منها انشقت حيث للمسرحيات الفنية الصياغة في الشعبية السنً كظفت
 يول بنٌ ملحمي درامي صراع صورة في ببعض بعضها الشخصيات ىذه مواجهة كتتجسد انٞلحمية،

 صورة تستقي علولة القادر عبد مسرحيات كن٤د الشر يول على انٝنً يول كتنتصر الشر، كيول انٝنً
 بها يتجاكزكف ىائلة يدرات ن٬لكوف مسرحياهام أبطاؿ ن٤د حيث السنً، ىذه من انٞلحمي بطلها
 انٞنازؿ في الشعبية السنًة انٛزائرم المجتمع انٛماعة. كعرؼ خدمة في كيقفوف ت،العقبا ن٢تلف

 من ن٬ثلونو نٞا أبطانٟا استقاء في انٞسرح، خشبة على انعكاس نٟا كاف حيث كالساحات كالأسواؽ
كالطغياف"، ىذا فضلب  الظلم أشكاؿ كل ضد الشجاعة موايفهم خلبؿ من الشعبي الوجداف عمق

 .  (1) نٝرافية كالأساطنً، كالقصص الشعبي"عن انٜكايات ا
كتابة  في انٛزائرم انٞسرح لكتاب ىاما مصدرا الشعبية، لتشكل التراثية الأشكاؿ تطوٌرت ىذه

 على اعتمد من منهمك  بالركافد العربية، تأثر من رؤيتو انٝاصة، فمنهم كل حسب انٞسرحية، نصوصهم
كانٜلقة  الغنائى، انٞلحوف لأمثاؿ الشعبية، كالشعرانٞرجعية ا﵀لية، فوظف انٜكايات كالقصص كا

يشنً عبد القادر علولة إلى  انٛزائر، في  كالقواؿ  انٞداح عركض كصف كالراكم كانٞداح كالقواؿ... كفي
 أك كايفنٌ يتحلقوف مثلب الشعبي السوؽ يوـ ن٢تلفة،كانوا أعمار كمن الناس عامة من انٞتفرجنٌ أف

 أك الدائرة تلك كداخل مترا، عشر ثنيا إلى نٙسة بنٌ ما يطره دائرم شكل في الأرض على جالسنٌ
 حنٌ في عصاه كن١ركا الصوتية طبقاتو ملونا جسده حركات مستخدما عرضو انٞداح نٟم يقدـ انٜلقة،
 كن٬ثل القصة يركم انٞداح أف ىي العرض ىذا في البارزة كالسمة أكثر، أك كاحد عازؼ بالعزؼ يرافقو
 انٞداح بنٌ التواصل في الأساسية الرابطة ىي فالكلمة كحسب، الكلمة ستخدمام شخوصها حوار

 مستعينا يعرضها التي كالشخصيات انٜوادث نٔيل إلى كيدعوىم انتباىهم ن٩لب بواسطتها كنٗهوره،
 بو ليوحي انٜلقة مركز في يضعو صغنً حجر ن٠رد أك كانٜذاء كالعباءة جدا بسيطة بإكسسوارات
 أك مفترس، حيواف أك مسموـ منبع – انٜجر –بأنو الساحرة الكلمة يبضة في وذينانٞأخ للمتفرجنٌ

 .(2) زكجها ىجرىا امرأة
، انطلبيا انٛزائرم الطابع الشفوم للؤدب الشعبي، موضوعا خصبا للفن انٞسرحيأصبح كبهذا 

 ي منو كانٝيالي.عمن علبيتو الوطيدة بوايعنا اليومي الواي

                                                 
 .163انٞرجع السابق: ص –( 1)
اللثاـ(،  )الأيواؿ،الأجواد، ت علولةمسرحيا من كتاب مقدمة نٗاؿ، العربي بن انٛزائرم، ترنٗة: انٞسرح في الأرسطية الظواىر : علولة القادر عبد -( 2)

 .11، ص1997  انٛزائر، للنشر، موفم
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التراث الشعبي  ييمة فكاكي أدرؾ ف أن٨ية التراث الشعبي نّختلف أنواعو،أدرؾ انٞسرحيوف انٛزائريو 
، فعمل على التحرر من انٞسرح الغربي من خلبؿ الانفتاح على التراث خصوصية كانتماء باعتباره

 خلبؿ من مسرحياتو، في التراث الشعبي  بهذا الواضح تأثره كيتجلى الشعبي، كنٕثٌل انٞنهج البرن٫تي.
عامية، كما كظف لغة  لغة في الشعبي الراكم عند ن٤ده الذم كالإيقاع سلوب السجعلأ استعمالو

 .في مسرحية "القراب كالصانٜنٌ"على ن٥و ما ن٤ده انٞداح نٝلق نوع من التغريب، 
 الاتجاه الاجتماعي:  -2

ي، حيث  الاجتماع بالطابع الأكلى بداياتو في انٛزائرم انٞسرح سمتاللمسرح علبية كطيدة بالمجتمع، 
انٞوضوعات الأكثر تداكلا عند الركاد  البسيطة، الشعبية السمة الاجتماعية ذاتكانت انٞوضوعات 

ثم تواصل على يد من  باشطارزم، ك القسنطينيكرشيد  علبلوالأكائل للمسرح انٛزائرم كخاصة عند 
 الاجتماعيذات البعد  ومسرحيات أبرز كمن جاء بعدىم بعد الاستقلبؿ أمثاؿ عبد الرن٘اف كاكي
 ا،ألفه التي الاجتماعية انٞسرحيات أىم كمنمسرحيتي الشيوخ كالقراب كالصانٜنٌ، ككذلك ركيشد، 

 . كالبوابوف الغولة :مسرحيتي نذكر
في أحضاف الانْاه  كما يلبحظ على أغلبية ىذه انٞسرحيات ذات الطابع الاجتماعي، أنٌها ترعرعت

 الشعبي.
 :(باشطارزي و القسنطينيرشيد  -اد )علالوالبعد الاجتماعي في مسرح الرو  -

معتمدين  حاكؿ ىؤلاء الركاد معانٛة بعض انٞضامنٌ الاجتماعية، كإعطاء صورة كايعية نٟذا المجتمع،
ن٥و التأصيل  سعيا ا﵀لي، الشعبي التراث توظيف كذلك في إطار على الأسلوب الكوميدم الساخر،

 الاجتماعية الآفات يضية بذلك العربية، فعانٛوا مكىويته شخصيتهم كالتجريب، لإثبات كالتأسيس
انٞتعدد، كطرحوا الأمراض انٞتفشية في المجتمع، ككما حاكلوا معانٛة ىذا الوايع  كالزكاج انٝمر كآثار

 الاجتماعي، كمن أىم انٞواضيع التي عانٛوىا: 
رأة الأرملة، كانٞرأة انٞختلط، انٞرأة انٞطلقة، انٞ انٞتكافئ، الزكاج غنً ، كالزكاجقضية الأسرة -

 الأب، يسوة الأب كسلطتو زكجة انٞضطهدة، تزكيج الفتيات الصغنًات من كبار السن، مكر
 الكتاب على فرضت الاستعمارية الفترة تلك في في انٛزائر الاجتماعية داخل أسرتو، "فانٜالة التعسفية
 خطر من كشدىا الوطنية انٟوية على للحفاظ أكلى كخلية انٛزائرية البالغ بالأسرة الاىتماـ كانٞبدعنٌ



- 57 - 

 

 بتحويلها إلى انٛزائرية الوطنية الشخصية على القضاء بو أراد الذم الفرنسي التيار الانزلاؽ في
 .(1)اجتماعية" في أمراض بو كالزج المجتمع على القضاء كإلا - الأيل على - أكربية غربية شخصية

 كالبنًكيراطية، ا﵀سوبية الرشوة، السرية، انٞخدرات، الطمع، انٝمر، كالبخل،  قضايا المجتمع العام: -
 السحر، إلى بعض انٞمارسات كانٞعتقدات مثل: بالإضافة الريفي، النزكحالبطالة، أزمة السكن، 

 انٝاصة، الاحتياجات ذكم معاناة اليتم، الفقر، الصانٜنٌ، الأكلياء كعظمة بقدرة الإن٬اف الشعوذة،
 أف انٞسرحيات، التي حاكلت نمثل نٟذه انٞوضوعات انٞختلفة ببعضأزمة الأديب كانٞثقف...، كس

 انٛزائرم يبل الاستقلبؿ: المجتمع كايع تلبمس
بامرأة  تزكج الذم بوعقلنٌ، الشيخ ، "يصة1926طرح علبلو في مسرحيتو "زكاج بوعقلنٌ" سنة 

 ألفها ىد،كنٙسة لوحات، أك مشا فصوؿ ثلبثة كوميدية منسنة، كىي مسرحية   بأربعنٌ تصغره
انٞتكافئ،أك زكاج الفتيات  غنً الزكاج كىو اجتماعي إلى موضوع انٞسرحية تتطرؽ ىذه دن٘وف، نّشاركة

 كيعود سبب ىذه الظاىرة إلى: الصغنًات من كبار السن،
 الفقر الذم تعيشو الأسر انٛزائرية. -
 الاستعمار الذم كاف يستبيح الأعراض. -

 26 بتاريخ عرضت التي، انٜشايشي" "عنترحيتو كإلى جانب ذلك تطرؽ علبلو في مسر 
 انٜشيش، حيث  كىو تناكؿ مضر موضوع لوحات، تتناكؿ كستة فصوؿ في نٙسة ـ،1931فيفرم

 الكوميدية انٞغامرات إلى خيالو فيجره انٜشيش الفقنً، الذم يدخن الاسكافي يصة نٓكي انٞسرحية
رات، كانت من أكثر الآفات الاجتماعية في كانٞخد انٜشيش تعاطي انٞأساكم، كظاىرة نّوتو فتنتهي

 فترة ما يبل الاستقلبؿ. 
تناكؿ كذلك رشيد القسنطيني في العديد من أعمالو إلى معانٛة يضايا كأمراض اجتماعية كثنًة منها: 
الزكاج، الطلبؽ، السكن، الادماف على انٝمر، انٞخدرات، الشعوذة..، ففي مسرحية "زكاج بوبرمة"، 

مسرة في الزكاج، كفي مسرحية "بابا يدكر الطماع"، يتناكؿ "ظاىرة الطمع في الزكاج يطرح يضية الس
عن طريق الرفع من ييمة انٞهر، كن٣ا ىو معركؼ أفٌ باشطارزم يد عرؼ نّسرحو الاجتماعي 

 السياسي، الذم ن٩مع بنٌ الفكاىة كالتوعية، كىو ما جعل السلطات الفرنسية تفرض عليو الريابة.

                                                 
، 1انٛزائرية، انٜامة، انٛزائر، ط الوطنية انٞكتبة منشورات نذير، حسنٌ كنٓقيق نٗع انٛزائرم، انٞسرح ذاكرة من حسنٌ: نذير - (1)

 .06، ص2005
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 في كىذا انٞختلط الزكاج ظاىرة كىي اجتماعية ظاىرة إلى بشطارزم الدين ين١تعرض كذلك 
 أحداثها تدكر 1937سنة  عرضت ىزلي حوارم بأسلوب اجتماعية دراما كىي"مسرحيتو "النساء"، 

 بزكاج تنتهي كلنًؾ يدعى معمر كطبيب سليمة تدعى جزائرية  فتاة بنٌ كيعت حب يصة حوؿ
 الذم ،العريي( )غنً انٞختلط الزكاج يضية اجتماعي، نٕثل في تناكؿ بعد تذا فانٞسرحية .(1) بينهما"
بيوض  أن٘دالاستعمار، كفي ىذا الصدد يقوؿ  فترة في انٛزائرية العائلبت بعض أكاسط في انتشر
 على السلبية كآثاره انٛزائرية العائلة مس الذم انٞختلط كالتحضر الزكاج تناكلت انٞسرحية "أف :مؤكدا
   .(2) الإسلبمية" بالتقاليد التمسك إلى ضمنية بصورة تدعو كما ككل. انٛزائرم المجتمع

ىادفة، تستند إلى التراث  فنية بطريقة الاجتماعية كالظواىر عانٛت مسرحيات الركاد الأكائل الأمراض
متميٌز، ذا طابع شعبي تتخللو اللغة العامية  انٛمهور كن١اكلة توعيتو بأسلوب فني ىزلي في جذب
 نشر في فعالة مسان٨ة انٛانب في ىذا ساىم "فانٞسرحاليومي.  الوايعالبيئة انٛزائرية ك  انٞستقاة من

 تعيقو التي الاجتماعية كالأمراض الفاسدة  العادات عن للئيلبع انٛزائرم الشعب أكساط بنٌ الوعي
ي عن المجتمع انٛزائرم ، ككاف نّثابة الناطق الرنٚ(3)الفرنسي" الإستدمار ننً من كالانعتاؽ التحرر عن

 خلبؿ ىذه الفترة التارن٫ية. 
 : )الاصلاحي( الاتجاه التعليمي -3

 معالم انٛزائرم،من أجل طمس الشعب ضد فرنسا انتهجتها الاستعمارية، التي كاف للسياسة
لاصلبح  كمبادئ، أف انبرل ن٠موعة من أبناء الوطن   كتقاليد من دين كعاداتانٛزائرية  الشخصية

 نْسد، ىذا الانْاه الإصلبحي الأكضاع، فظهور ما يسمى بالانْاه التعليمي، أك الإصلبحيىذه 
 ضد انٛزائرية الشخصية معالمدافعت عن  طانٞا التي انٛزائرينٌ، انٞسلمنٌ العلماء نٗعية في بعد فيما

 : سينٌ بأنوٌالذم ياؿ عنو أحد الصحافينٌ الفرن ،عبد انٜميد بن باديسالاستعمار الفرنسي، ن٣ثلة في 
المجاىد  –البشنً الإبراىيمي ، ك (4) "...نٌارم يستفز انٛماىنً، كبصوتو اليد ملك مقاليد الكلبـ"

بالكلمة ، كىو انٞدافع عن اللٌغة العربية رعنا كأيول بيانان كأعظم بلبغةن الذم امتلك يلمنا با –بالقلم 
، كإصلبح من أجل خدمة الشٌعب كتوعيتوثورة كغنًن٨ا ، فهي بعد ىذا  ...القويةٌ العميقة الصرن٪ة

                                                 
 .96، ص2000نور الدين عمركف: مسار انٞسرح انٛزائرم إلى سنة  – (1)
 .87كتطوره، ص نشأتو انٛزائرم انٞسرح :بيوض أن٘د - (2)
 .87كتطوره، ص نشأتو انٛزائرم انٞسرح :بيوض أن٘د - (3)
 .  24، ص  1998رابح لوينسي : عبد انٜميد بن باديس رائد النهضة ، دار انٞعرفة ، )د ط( ،  -(4)
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رن٫و، كتزرع فيو ركح السمو، كعدـ الرضوخ، كتعريفو بنفكلغتو دينيو غاية ابن باديس  ، كىيسو كّ
القوميٌة كأجل من ا﵀افظة على الإسلبـ كالعربيٌة ك  لا غاية عندنا كلا يصد أعظم"الأكلى حيث يقوؿ: 

     . (1) "انٛزائريةٌ
نشاطان ملحوظان في ظل انٞدارس انٜرة في ئرم في ظل الانْاه التعليمي الإصلبحي، انٛزاشهد انٞسرح 

أفٌ انٞدارس "ـ، ذلك 1931فترة ما يبل الاستقلبؿ، خاصة بعد تأسيس نٗعية العلماء انٞسلمنٌ 
العربية انٜرةٌ لم تتكاثر إلٌا بعد تأسيس نٗعية العلماء في سنة إحدل كثلبثنٌ، فكاف كل مدير مدرسة 

بية أك أحد معلميها انٞستننًين، يكتب مسرحية ليمثلها التلبميذ: إمٌا نّناسبة انتهاء السنة الدٌراسية عر 
أك نّناسبة عيد انٞولد النبوم أك نّناسبة أخرل. لكن انٞناسبة الثانية ىي التي ظهرت فيها معظم 

ثل، ثٌم هامل كتنسى، دكف انٞسرحيات الدينيٌة التي لا ن٬كن أف ن٪صرىا باحث لأنٌها كانت تكتب ثٌم نٕ
                                                                                       .(2)"أف ن٪تفظ كتابها بنصوصها لتون٨هم أنٌها ليست ذات ييمة أدبيٌة أك لعوامل أخرل ياىرة

طع على الساحة الأدبية كالتعليمية كانت نٗعية العلماء انٞسلمنٌ بأعضائها انٞثقفنٌ، النور، الذم س
كالإصلبحية، حيث ن٘لت شعار انٛزائر كطننا كالعربية لغتنا كالإسلبـ ديننا، كحاكلت أف تنشر 
أفكارىا داخل انٛزائر كخارجها، من خلبؿ نشر نصوصهم الأدبية كخاصة انٞسرحية، في جريدة 

مار الفرنسي، كتنوير العقوؿ انٛزائرية، البصائر كالشهاب، ككاف ىدفهم الأكبر الويوؼ في كجو الاستع
 فكانت انٞواضيع الدينية كالتارن٫ية كالتعليمية من أىم انٞواضيع، التي خاض فيها أصحاب ىذا الانْاه. 
ن٣ا سبق نلبحظ أفٌ كل انْاه لو دكره في طرح انٞوضوعات كانٞضامنٌ، التي نٔدـ رؤيتو انْاه 

 لكل انٌْاه كسائلو التعبنًية كالفنية، التي نٕيٌزه عن الآخر. الوايع انٞعيش، كيضايا المجتمع، كما أفٌ 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 . 20نٜضارة ، )د ط( ، ) د ت( ، ص نٗاعة من  الأساتذة : عبد انٜميد بن باديس ، دار ا -(1)
ض: فنػػػوف النثػػػر الأدبي في انٛزائػػػر) -(2) ، ص 1983 (، ديػػػواف انٞطبوعػػػات انٛامعيػػػة ، انٛزائػػػر،1954-1931عبػػػد انٞالػػػك مػػػرّ

199 ،200  . 
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 08المحاضرة رقم 
 خصائص الدسرحية الجزائرية الفنية

 
 

اتسعت دائرة انٞسرح انٛزائرم، فتنوعت مضامينو كأن٧اط انٝطاب فيو، كما تنوعت أساليب 
تجريب، حيث تداخلت الفنوف الكتابة عند الكتٌاب انٞسرحينٌ انٛزائرينٌ، خاصة في مرحلة ال

كالأجناس الأدبية مع بعضها البعض، الأمر الذم كلٌد أجناسا أدبية ىجينة، كىذا ما تطلٌب من 
حبكة مسرحية ن١كمة، كرسم كاضح الكتٌاب ضركرة الاىتماـ بانٝصائص الفنية للمسرحية من 

أحداث تتطور كتتصاعد ح  الإثارة كالتريب، ك من التشويق ك  للشخصيات، كصراع يتضمن يدران كافيان 
تصل إلى الذركة، ىذا فضلبن عن اللٌغة انٞسرحية التي أصبحت لغة يتداخل فيها السرد مع انٜوار، 

 كالعامية مع الفصحى، لتصبح ىناؾ ىجنة لغوية.
أصبح انٝطاب الأدبي انٞسرحي انٛزائرم، خطابا جديدا، يتماشى مع التطوٌرات انٞسرحية  

على اعتبار أفٌ الأجناس الأدبية غنً ثابتة، فهي في حركة مستمرة يد تتغنًٌ يليلب في ك العربية كالعانٞية، 
 اعتباراهاا الفنية، ن٥اكؿ الويوؼ عند انٝصائص الفنية للمسرحية انٛزائرية. 

 :البناء الفنّي للنّص الدسرحي -1
 ن٣ا ىو معلوـ أفٌ البناء الفني للنص انٞسرحي يتكوف من:

 كيتمثل في: التمهيد، العرض، انٝتاـ. للمسرحية )البناء الدسرحي(، الذيكل الخارجي  -أ 
كتتمثل في: الفكرة، انٞوضوع، انٜدث، انٜبكة،  عناصر التكوين الداخلي للمسرحية،-ب

 الشخصيات، انٜوار، الصراع، البناء الدرامي(. 
تصل بو من : طريقة تقدلَ انٞوضوع ، كتسلسل انٜكاية كما يالبناء مصطلح نقدم يتضمن"فػػػ

علبية بنٌ الأجزاء ) انٜبكة ( كالشخصيات ، كعناصر التشويق ، كاللٌغة التي يتمٌ بها السرد كلغة انٜوار 
، يترؾ العناصر في "شكل" لو معنى كلٌي بنٌ الشخصيات ، كانٝتاـ ، بطريقة تؤدم إلى اندماج ىذه

 .(1)"أك فكرة معينة، ن٬كن استخلبصها في النفس انفعالان ن١ددان 
                                                 

 .77، ص2001محمد حسن عبد الله، يصص الأطفاؿ كمسرحهم، دار يباء للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة،  - (1)
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بداع كإن٧ٌا ىي نٖرة إ ،أنٌها ليست ثابتة كليست مقدٌسةغنً لكل فن من الفنوف يواعد كأصوؿ 
لوصوؿ إلى يواعد التطور لا تتعارض مع االفناننٌ أنفسهم يبل كل شىء، كما أفٌ سنة انٜياة ك 

 لبية لاانٞوىبة انٝفإفٌ سرح انٞ، كفي ن٠اؿ ة انٜياة انٞتطورةجديدة( تتفق مع ديناميكنظريات حديثة )
من أشكاؿ الأدب، فيو متعة  . خاصةن كأفٌ انٞسرحية ىي شكل فنٌي حدكد في نٚاء الإبداع الفنٌي  نٓدىا

كنٞا كاف لكل عمل فنٌي يواعد كأصوؿ كمقومات فنيٌة فإفٌ انٞسرحية   كنٗاؿ، كلو نٗهوره الذم يعشقو،
كلكن ارتباطها " يات،كرة كموضوع كلسلسلة من الويائع كالأحداث كالشخصكالقصة نٓتاج إلى ف

، كلغنًىا من كم في تناكؿ انٞؤلف نٟذه العناصربانٞسرح يفرض عليها إطاران درامينا خاصنا متميزان يتح
انٞدل ذلك أفٌ كاتب القصة يستطيع أف يستطرد كيطيل يصتو  ،(1)"مقومات العمل انٞسرحي انٞتكامل

، تب انٞسرحي فهو مقيد بعامل الزمنا الكا، أمٌ يؤثر ذلك على انٜادثة الأساسيٌة ، دكف أفالذم يريده
كما يقاؿ ، ماـ خشبة انٞسرح إلٌا لويت ن١دٌدإذ لا يستطيع أف يبقي نٗهوره انٞتفرج يابعان في مكانو أ

القصة أف يرسم شخصياتو كما  عن انٜوادث يقاؿ عن الشخصيات، فإف كاف مسموحان لكاتب
 ، فإفٌ يطلع نٗهوره على ّريخ حياهاا، ك ماعيٌةيشاء، فيصف أكصافها الشكليٌة كالنفسيٌة كالاجت

كما تفعلو كما تظهر بو من  إذ عليو الايتصار على ما تقولو ،الكاتب انٞسرحي لا يستطيع ذلك
أفٌ الإطار  :كنٟذا ن٬كن القوؿ ،تمٌ عليو أف يعرؼ إمكانات انٞسرحكما ن٪ ...،ملببس، كماكياج

لك تصعب الكتابة انٞسرحية ح  أننا لنجد نَانب  ، كىو كذلك إطار ن١كم كلذانٞسرحي إطار ضيق
ضوج فنٌي نأفٌ الكتابة انٞسرحية نٓتاج إلى كل مائة كاتب يصة كاتبان مسرحيان كاحدان. كانٜق 

 .(2)"خاص
. ة تسينً مسرحيتو على خشبة انٞسرحفعلى كاتب انٞسرحية أف يكوف على دراية كيقظة بكيفي    

، كحسن استغلبؿ عنصر الذكي انٟادؼ، كانٜركة انٞتميزة ؿ انٜوارانٜيويةٌ من خلبفيمنحها انٜياة ك 
ت ن٥و ، ح  تسنً الأحداث في كعي كثباكانٝارجي بنٌ الشخصيات انٞسرحية الصراع الداخلي

سندرؾ ما  حدامن خلبؿ العرض انٞوجز لعناصر البناء الفنٌي كل عنصر على . ك الذركة الدراميٌة انٞرجوة
  .انٞسرحية لتصبح عملب فنٌيا ناجحاانٜركة كالشخصيات من أن٨يٌة في تكوين ك  اصر انٜوار كالصراعلعن
 
 

                                                 
 .87، ص1991لم كفن، الفكر العربي، القاىرة، أن٘د ن٤يب: أدب الأطفاؿ ع - (1)
 .150، ص العربي، )دط(، )دت(، القاىرة ، دار الفكرعزا لدين إنٚاعيل: الأدب كفنونو - (2)
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 الفكرة أو الدوضوع:  -1
الذم يرمي إلى نٓقيقو في عملو  ،يبنى موضوع انٞسرحية على فكرة ن٫تارىا الكاتب لتكوف انٟدؼ     
 ّرن٫ية، أك أسطورية... يد يكوف انٞوضوع نابعان من كايع انٜياة انٞعاصرة، أك من حادثةك  الفنٌي،

الفكرة في انٜقيقة ىي ما ن٪اكؿ مؤلف النٌص انٞسرحي عرضو كإيصالو إلى انٞتلقي عن طريق الكلمة ك 
. كأيػنا كانت الفكرة انٞختارة رحانٞكتوبة، ليتمٌ تأكيدىا بشكل كبنً عن طريق نْسيدىا على خشبة انٞس

لأنوٌ لا شيء يفقد مضموف الفكرة إلاٌ  ن٩ب أف تكوف كاضحةن كضوحان ّمان في ذىن القارئ، 
 .الذم يلفٌ أحداث انٞسرحيٌة ،الغموض

 الشخصيات:  -2
إذ الشخصية ىي التي ؛ تعدٌ الشخصية انٞسرحية ا﵀رؾ الأساسي للؤحداث  على خشبة انٞسرح     

أك  ،أك حيواف ،تقوـ بنقل أفكار الكاتب إلى انٞشاىدين من خلبؿ انٜوار مهما كاف نوعها من بشر
، فعن طريق ىذه الشخصية يقدٌـ الكاتب فكرتو كيعرض موضوعو أك خياليٌة ،، كايعيٌة كانتنبات

للمشاىد، ذلك أفٌ الشخصية تتحوؿ إلى فعل بصرم يؤثر على انٞتلقي عندما تنتقل من عالم الأدب 
اختيار  . فإف أحسن الكاتب انٞسرحي التجسيد انٞرئي انٞقركء بصريان )النص( انٞقركء، إلى عالم

، إذ انٞسرحيات العظيمة التي ىذا يكسب مسرحيتو ن٤احنا كبنًان  الشخصية كاختيار أدكارىا بدية فإفٌ 
، يعود سرٌ بقائها إلى شخصياهاا نٛمهور إلى يومنا ىذاعاشت منذ يركف كلازالت نٓظى باىتماـ ا

أف يتخيٌل "اتب انٞسرحي أديب... فعلى الك ،يٌة التي مازالت تعيش بيننا مثل: كليوباترا، ىاملتانٜ
عرؼ نواحي القوٌة ، كن٫طط نٞسار الأحداث، كيل مشاعرىا كأحاسيسها يبل الكتابةشخصياتو بك

، كحركاهاا كسكناهاا، كما يطرأ عليها من تغينً كتقلبات كظركؼ نُيث تكوف كالضعف للشخصية
 .(1)"كأثرىا في الأحداث ا كاختفائها،كاضحةن كمفهومةن في علبيتها بالآخرين كتطورىا، كفي ظهورى

لها،  تصرفاهاا، حركاهاا، كعلى الكاتب أيضان أف يقدٌـ شخصياتو للجمهور من خلبؿ شك   
 ،بالأبعاد الثلبثة "يراعي في رسم الشخصية ما يسمى " ، أم أفملبن١ها، ملببسها، كلبمها )انٜوار(

ثلبثة متداخلة يؤثر بعضها في ، كىذه الأبعاد الكنعني بها ) البعد انٛسمي، النفسي، الاجتماعي(
البعض الآخر، غنً أفٌ انٞؤلف يد يركز عادةن على أحد ىذه الأبعاد الثلبثة أكثر من البعدين الآخرين 

كىكذا فإفٌ خلق حياة في الشخصية انٞسرحية لدل انٞتلقي. "خدمة للفكرة التي يسعى إلى تكريسها 

                                                 
 .47، ص2001)دط(، القاىرة، التوزيع،للطبع كالنشر ك  دار الأمنٌ التأليف الدرامي،عبده ذياب:  – (1)



- 63 - 

 

الذىن لأكٌؿ كىلة كفكرة كلكن لا تلبث أف فالشخصية تظهر في  .عملية سيكولوجية كفيزيولوجية
 .(1)"تتضح ملبن١ها ، كعن طريق ىذه انٞلبمح تتحدٌد حركتها كصورهاا كتصرفاهاا ، كلباسها... 

 الحوار:  -3
نلبحظو على انٞسرحيٌة باعتبارىا شكلبن أدبياٌن، أنٌها تقوـ على انٜوار، فليس ىناؾ شيء "أكٌؿ إفٌ 

بعضها ببعض كما ىو  ات كطبائعها كعلبياتالأحداث كيعرفٌنا بالشخصيٌ ف أك راكو يقص علينا مؤلًٌ 
ات عن نفسها، كتتحاكر فيما بينها لينمو انٜدث من كاية مثلبن، كإن٧ٌا تكشف الشخصيٌ الأمر في الر 

، ذلك انٜوار  ك . (2) خلبؿ ذلك انٜوار كانٞوايف التي ن٩رم فيها لا يتمٌ إلاٌ  انٜديث الذمكما ىو معلوـ
ة كىو لا شكٌ الأداة التعبنًيٌ  ،انٜديث على خشبة انٞسرح أك أكثر تتبادؿ أطراؼ ،خصيتنٌبوجود ش
ة كعليو تبنى انٞسرحيٌ  جوىري فهو  .الثابت أفٌ لا مسرح بلب حوار"، فمن ةفي انٞسرحيٌ  الأساسيٌة

  .(3) "الأحداث كتبرز الشخصيات كتتضح انٞوايف كالأىداؼ
، فهو الوسيط الذم ن٪مل الفكرة كينقلها إلى الفنٌي  ل الأدبيٌ انٜوار انٛزء الأىمٌ في العميعدٌ 

انٞضموف، كمن خلبلو يتمٌ التٌعرؼ على نٚات الشخصية انٞتكلمة ك شاىد بالشكل انٞتلقي: يارئ/م
من . كانٜوار شكل ا ستفعلو في انٞشاىد التاليةة التي تنبئ عمٌ كإظهار انفعالاهاا كتبياف حالتها النفسيٌ 

 انٞسرح يشبو ا﵀ادثة العاديةٌ لكنٌو ن٫تلف عنها جوىريانٌ، فهو ايتصادمٌ كدلالٌي أشكاؿ انٝطاب في
دائمان كلا ن٠اؿ للبعتباطيٌة فيو، ككظيفتو انٜقيقيٌة ىي كظيفة إبلبغيٌة تقوـ بتوصيل انٞعلومات إلى 

لى انٝشبة  انٞتفرجٌ عبر الشخصيات. كرغم أفٌ انٜوار في انٞسرح عمليٌة تواصل بنٌ طرفنٌ موجودين ع
إلٌا أفٌ ىذا التواصل متضمن في عمليٌة تواصل أكسع تتمٌ بنٌ صاحب العمل )كاتب، ن٢رج( كانٞتلقي 

كمتفرجًٌ(... كانٜوار من العناصر التي تساىم في الإن٪اء بأفٌ ما ن٩رم على انٝشبة ن٩رم  )يارئ
كجنس أدبٌي عن بقيٌة الأجناس التي ىنا/الآف. كفي انٞسرح الغربي اعتبر انٜوار العنصر الذم ن٬يٌز انٞسرح  

تقوـ على السٌرد أساسان مثل: انٞلحمة كالركاية... كفي انٞسرح انٜديث، فقد انٜوار أن٨ًٌيتو كىذا ما ن٤ده 

                                                 
حاتي رفيق: انٞبادئ الأساسية في الفن انٞسرحي، انٞعهد الوطني للتكوين العالي لإطارات الشباب  كالرياضة، يسنطينة، فر  - (1)

 .02)دط(، )دت(، ص 
 .12، 11، ص 1978، 1عبد القادر القط: من فنوف الأدب )انٞسرحيٌة(، دار النهضة العربيٌة، بنًكت، لبناف، ط -(2)

انٞمارسة ك التنظنً في نقد الفن انٞسرحي انٛزائرم ) من خلبؿ أعماؿ الدكتور عبد الله الركيبي( ، ن٠لة رابح طبجوف : مدارات  -(3)
 .121، ص 2005أفريل  ،1الأستاذ، يسنطينة، انٛزائر ، ع
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كصمويل بيكيت  (*)(Anton. Chekhov)في مسرحيٌات الكاتب الرٌكسي أنطواف تشيخوؼ
(Samuel Beckett) (*) ة بنٌ الأجناس الأدبيٌة في غياب انٜوار ككذلك ساىم زكاؿ انٜدكد الواضح

 . (2)نٕامان كإعطاء الغالبيٌة للسرد كما في مسرحيٌة "آه لتلك الأياـ انٛميلة" لبيكيت
ككثنًان ما اعتبر انٜوار الصيغة الأكثر ميلبىءىمىةن لتعبنً الشخصيٌة كالأكثر مشابهة بالوايع كالأسلوب    

للشكل الدراميٌ. فهو الذم يبرز لنا كيف يتواصل انٞتخاطبوف التعبنًم الدراميٌ النموذجي كالأنسب 
في حنٌ اعتبرت بقيٌة أشكاؿ انٝطاب  .ككيف يفعلوف كيتفاعلوف لكونو أيرب ألواف انٜوار من الوايع

انٞسرحي مثل: انٞونولوج كانٜديث انٛانبي كالتوجو إلى انٛمهور كح  نشيد انٛوية غنً مطابقة للوايع 
 .(3)إلاٌ ضمن الأعراؼ انٞسرحيٌة كمصطنعة كلا تقبل

خصائص انٜوار انٞسرحيٌ في أربع نٚات  (P. Larthomas)"بينً لارطوما" ن٩مل النايد الفرنسي    
أساسيٌة ىي: "التسلسل كالفعاليٌة ككحدة النبرة كانٜركة. فإذا كاف انٞتخاطباف في انٜياة اليوميٌة الوايعيٌة 

خر كلما نفذ الكلبـ في انٞوضوع الأكؿ، فإفٌ ما يسم انٜوار ينتقلبف في حوارن٨ا من موضوع إلى آ
انٞسرحي ىو ترابط الأيواؿ، كتسلسلها لفظيٌان كدلاليٌان. كيتحقق الترابط اللٌفظي بوساطة الضمائر انٞباشرة 
ار )أنا/أنت، ن٥ن/أنتم( كغنً انٞباشرة، كأنٚاء الإشارة كالظركؼ الزمانيٌة كانٞكانيٌة... أمٌا فعاليٌة انٜو 

الدراميٌ فتكمن في أنوٌ لا يهدؼ فقط إلى التواصل بنٌ ذاتنٌ )شخصيتنٌ(، بل يرمي أساسان إلى التأثنً 
 .(4) على انٞتلقي/انٞتفرج"

                                                 
أشػػهر كاتػػب مسػػرحيٌ ركسػػي في أكاخػػر القػػرف  :(Anton. Chekhov( )1860- 1904) أنطــوان تشــيخوف -(*)

)ينظػػر: ريتشػػارد يػػوكف كجػػنٌ بلبسػػتو: أن٨يػػة انٞسػػرح، العػػرض ياتو سػػببان في إرسػػاء الوايعيػٌػة السػػيكولوجيٌة التاسػػع عشػػر. كانػػت مسػػرح
انٞسػرحي كانٜضػػارة في انٞسػػرح العػػانٞي، تػر: مػػنى سػػلبـ، مراجعػػة كتقػدلَ: سػػامي صػػلبح، أكادن٬يػػة الفنػوف، مهرجػػاف القػػاىرة الػػدكلي، 

 (.309)دط(، )دت(، ص
يرلندم، أصػبح معركفػان في سػنة (مؤلف مسرحي كركائي فرنسي/إ6- 1989):(Samuel Beckett) صمويل بيكيت-(*)

كتب ثلبثية ركائيػٌة: مػوللى   1955من إخراج بلنٌ، كفي  Waiting For Godoحنٌ يدٌـ بنجاح في انتظار جودك  1953
Molloy مالوف ن٬وت ،Malone Dies كالشخص بلب اسم ،The Uunnamableكتب بعض مسرحياتو ، 

علػى زيادة فهػم أصػالتو الدٌراميػٌة.  فرنسية كالإن٤ليزية، لو مسرحية لعبة النهاية كالأياـ السعيدة، ككانت ملبحظاتو لػػ جػودك عػاملبن بال 
 (.240، 239)ينظر: انٞرجع نفسو: ص

 . 176، 175مارم إلياس كحناف يصاب حسن: انٞعجم انٞسرحي، مرجع سابق، ص -(2) 
  .176، 175انٞرجع نفسو: ص -(3)
 .18، صمحمد التهامي العمارم: مدخل لقراءة الفرجة انٞسرحيٌة، مرجع سابق -(4)
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كىذا ما يبنٌٌ لنا الفرؽ بنٌ صياغة انٜوار كشكل أدبٌي كبنٌ التأليف للمسرح. فانٜوار انٞسرحيٌ ن٬تاز    
أن٨ٌها يابليتو للتمثيل، إذ أنوٌ لا ن٬كن فصل انٜوار انٞسرحيٌ عن الفن إلى جانب ديناميكيتو نّيزات كثنًة 

ن٬ثل الوجود بوصفو نٗالان »يعدٌ شكلبن فنيٌان كالفن كما ىو عند ىيجل:  أفٌ انٞسرح انٞسرحيٌ، ذلك
كأفٌ الفن ن٬ارس  .مستمدان ييمتو كىدفو من أنوٌ يرفع إلى مستول الوعي أعمق اىتمامات الإنساف..

  .(1)«في عمليٌة الكشف عن الوايع كظيفتو
كمعنى ىذا أفٌ انٜوار انٞسرحيٌ ليس أدبان خالصان، أك مسرحان خالصان، كإن٧ٌا نقطة التقاء بنٌ الأدب    

في انٜياة اليوميٌة الوايعيٌة، بينما ن٫تلف  الأدبٌي ينقل لنا صورة كايعيٌة للحوار العادم فانٜوار كانٞسرح،
و حوار مصطنع، كلعلٌ من أكثر الكتٌاب الذين بلغوا القمٌة في صياغة حوار انٜوار انٞسرحيٌ في أنٌ 

 .(2) ....(H. Ibsen)مسرحيٌاهام الكاتب ىنريك ابسن
أفٌ "انٜوار  (*)(C. Stanislavski( )1863- 1938) كونستانتنٌ ستانسلبفسكيكيرل انٞخرج كانٞمثل     

رشادات تساعد انٞمثل على أف يقرأ دكره كما الصافٌ للمسرحيٌة ىو الذم ن٪توم على مفاتيح، أك إ
الإرشادات الكامنة في نصٌ انٞسرحيٌة "النصٌ الباطن"، كىو عبارة عن  ن٩ب، كىو يطلق على ىذه

كن٬كن أف نقسٌم انٜوار  .(4) ن٠موعة أك نسيج من أن٧اط داخليٌة جديدة نٓدٌد نٓركٌات انٞمثلنٌ..."
 انٞسرحيٌ إلى نوعنٌ ىامنٌ:

كىو تبادؿ لفظي مباشر بنٌ الشخصيات، ن٫تفي فيو الكاتب   لدباشر )الديالوج(:الحوار ا -أ
كن٬كن اعتباره  .(5) كصاحب للقوؿ باعتبار أفٌ "انٜوار ىو الذم ن٩سد صيغة التعبنً الدٌراميٌ بامتياز"

 عمليٌة سرديةٌ تتدفق لتمدنا بانٜدث كبوجهات نظر الشخصيات فيو.
  لوج(:باشر )الدونو الدالحوار غير  -ب
تكوين كلبميٌ فردمٌ الركح يلقى أك يكتب، كبهذا ن٬ثل كلبـ متحدث "يعرفو إبراىيم ن٘ادة بأنوٌ    

كاحد، كيد يشنً انٞونولوج إلى التجنبية أم ا﵀ادثة الداخليٌة لشخصية دراما انٞمثل الواحد انٞناجاة 
                                                 

 .123، 122ن٪ي البشتاكم: الوظيفة كموهاا في العرض انٞسرحي، مرجع سابق، ص  -(1)
 .25شفيق ن٠لي: انٜوار انٞسرحي، مرجع سابق، ص  -(2)
أسػػػس في  ركسػػػيٌ  ( مسػػػرحيٌ 1863 – 1948)(Constantin Stanslavskiكونســـتانس ستانسلافســـكي )-(*)

 الذم اعتبره عمليٌة نُث متكاملة حوؿ الدٌكر، كليس = عداد انٞمثل كيعتبر أكٌؿ ن٢رج اىتمٌ بإ )مسرح الفن( 1898موسكو 
: انٞعجػػم انٞسػػرحي، كحنػػاف يصػػاب حسػػن )ينظػػر: مػػارم إليػػاسالنظريػٌػة في كتاباتػػو = تػدريب علػػى الإلقػػاء، كىػػذا مػػا يبػػدك كاضػػحان   

 (.10، 09ابق، صمرجع س

 .25شفيق ن٠لي: انٜوار انٞسرحي، مرجع سابق، ص  -(4)
- (5) Michel Pruner: L’analyse du texte de théâtre, Ed Nathan, Paris, 2001, p 20. 
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 ، مع أفٌ ىذا الأخنً شكل حوارمٌ انٞسرح ن٫تلف الديالوج )انٜوار( عن انٞونولوج" فيك  .(1) "الفردية
شكل انٜوار في كونو صيغة على  ، فهو إذف يتفق نسبينا معضياعة العر ، يقدٌـ أماـ انٞتفرج في ان ضمنيٌ 
كما يعرؼ كذلك بانٜديث السردمٌ الفردمٌ،   .(2) "تعارض معو من حيث ىو مناجاة للنفسكي انٜوار،

فيكشف عن مكنونات النفوس كيطوٌر العمل كن٬كن لشخص أساسيٌ، أك ثانومٌ أف ن٪اكر نفسو 
كالاختلبؼ بنٌ انٜوار انٞباشر كانٞونولوج في انٞسرح يكمن في طابع انٜكي السائد في  .(3)انٞسرحيٌ 
 انٞونولوج.

 الصراع:  -4
يعتبر الصراع من أىمٌ العناصر الفنيٌة في انٞسرحية إلى جانب العناصر الأخرل نٞا لو من يدرة 

كالتي نٟا يدرة كبنًة في التأثنً  ،الدراميٌة، التي تعتبر عاملبن من عوامل التشويق الرئيسية على توليد انٜركة
تعدٌ انٜركة "لذلك / انٞتفرجنٌ، نً انفعاؿ انٞشاىدينكمن كظيفة الصراع الدرامي أف يثانٞتلقي. على 

كالصراع نوعاف: صراع  ،(4)"في انٞسرحيات الفكاىية بصفة عامةعلى انٝشبة ذات أن٨يٌةن كبنًةن خاصةن 
دكافعو النفسيٌة(، كالثالٍ صراع خارجي كيكوف بنٌ ن٠موعة من داخلي كيكوف بنٌ الإنساف كنفسو )

 .ذا الصراع تنشأ انٜركة الدراميٌةكعن ى ،أك بنٌ الطبقات... ،الأفراد
تكوف  انٜركة في انٜياة نٔتلف عن انٜركة في انٞسرح، ففي انٜياة ن٬كن أف"ىذا يعني أفٌ ك      

غنً مقصودة، كمبتورة، كمشوشة، بل كفايدة للمعنى انٞتكامل انٞتبلور، أما في انٞسرح فهي مقصودة 
أكضح كأكثر نٓديدان نُيث ن٬كن إدراؾ كمشاعر معينة، كلذلك تبدك أكبر كأعمق ك للئن٪اء نّعاف 

 .(5)"ك التٌوغل في عانٞها انٝاصدكافع الشخصيات بسهولة، كبالتاٌلي ن٬كن معايشتها 
، غنً أفٌ الصراع لا الشرىي صورة الصراع بنٌ انٝنً ك  ،الصورة العامة التي يتمثل فيها الصراعإفٌ 

، كلذلك فانٞسرح أشدٌ لا تكاد نٔلو من صور ىذا الصراع لأفٌ انٜياة ،يكوف دائمان بنٌ الشر كانٝنً
تي أك ال ،التي تقع بنٌ الناس ،ات، كيعبر عن تلك النزاعلأنو يتصل بها اتصالان مباشران  ،ارتباطان بانٜياة

                                                 
 . 23أسامة فرحات: انٞونولوج بنٌ الدراما كالشعر، انٟيئة انٞصرية العامة للكتاب، )دط(، )دت(، ص -(1)

- (2) Christine Marcandier–coulard: l'analyse littéraire, Armand colin, 1998, France, 
p 136. 

 .74، ص1996عدناف بن رذيلة: فن كتابة انٞسرحية، دراسة منشورات انٓاد الكتاب العرب، )دط(،  -(3)
(4) -Marie Claude Canova: la comédie, Hachette livre, paris, 1993 p 118. 

 .79، ص2001، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، )دط(، القاىرة، آفاؽ انٞسرح نبيل راغب: - (5)
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يلتقي الناس  الذم يلتقي عليو انٞمثلوف فيتفاعلوف كما ،نّثابة انٞيداف"، فهو تتمثل في النٌفس البشريةٌ
 .(1)"فيو يائمان بذاتو مستقلبن بشخصو ، فهو كسيط اجتماعي لا يكوف الفردفي انٜياة الوايعية

 الحدث:   -5
الإنسالٍ الناتج عن سلوؾ الشخصية، كىذا النشاط ىو لنشاط انٜدث أحد مظاىر ايعدٌ      

، كلذلك على الكاتب أف ن٫تار لعملو انٞسرحي من جوانب انٜياة كأحداثها ما يرل أفٌ نشاط ىادؼ
ذلك أفٌ انٜدث ىو الفعل الدرامي ، ىتماـلب، كفي ذات الويت مثنً لدلالةن كارتباطان  بوايع انٜياة لو

، إذ أنوٌ كح الدراما ككايعهافهو ر "" انٛزء الرئيسي للدراما  Aristoteسطو " الذم يعتبر في رأم أر 
، حيث تبدأ الأزمة خلبؿ انٜدث يبدأ عرض خيوط الأزمةفمن ، (2)"انٜياة ن٣ثلة على خشبة انٞسرح

دث الدرامي ح  تصل إلى الذركة التطور من خلبؿ ىذا انٜعنها الصراع الدرامي في النٌمو ك التي يتولد 
فانٞسرحية بناء تتكامل أجزاؤه، لتشكل  .( لتتجو بعد ذلك ن٥و انٜل الذم تنتهي إليو انٞسرحيةلقمة)ا

مابنٌ  تتراكح، كىي عادة ما تقسم إلى فصوؿ ك أفٌ انٞسرحية سلسلة من الأحداث، ذلكحدة عضوية
ن القصة فإفٌ كل فصل يضمٌ مرحلةن ن١ددةن م ،، كمهما كاف عدد  الفصوؿفصلنٌ أك ثلبثة أك نٙسة

 .العامة التي تقوـ عليها انٞسرحية
 الدكان والزمان:  -6
انٞوضع الذم نْرم فيو كيائع انٜدث كالزماف من انٞكونات الرئيسيٌة للنصٌ، انٞكاف كل من  دٌ يع

التي  ،فضاء كمسرحى الأحداث، الذم تتحدٌد في داخلو انٞشاىد كالصور كالرموز ىو انٞكافف انٞتخيٌل،
 ،اتانٜاضنة الطبيعيٌة للشخصيٌ ك  ، كتبلوره فنياٌن كتشكٌلو نٗاليٌان،ساسيٌة للنصٌ انٞسرحيٌ تشكٌل البنية الأ

ينتَّج الفعلي لكل دلالات التي تعدٌ 
 كأن٧اط الدراميٌ  البناء حقل في كبنًةللزماف أن٨يٌة  ك  .راميٌ النصٌ الد انٞ
ده في كل الأعماؿ التي كزمن انٜدث ليس خصوصيٌة مسرحيٌة إذ ن٤، انٞسرحيٌ  النصٌ  كتابة كطرائق

تقوـ على حدث متخيَّل مثل الركاية كالسينما... كىذا الزمن انٞتخيَّل بكلٌ مكوناتو ىو زمن إرجاعيٌ 
يعيد إلى كايع ما حقيقيٌ أك متخيَّل. كفي النصٌ الدراميٌ يتم التعبنً عنو من خلبؿ الإرشادات 

أف يدرؾ الكاتب أفٌ ىذه ن٩ب ىنا  من .(3)انٞسرحيٌة ككل ما ن٪دٌد زمن انٜدث ضمن انٜوار
الزماف يفرضاف كجودن٨ا في ف تستغريو، فانٞكاف ك في مكاف معنٌ كزما الأحداث تقع كنٓرم كتتطور

                                                 
رن٫ها كأصونٟا، دار الفكر العربي، القاىرة، )دط(،  - (1)  .280ص ،2003عمر الدٌسويي: انٞسرحية  نشأهاا كّ
 .96، ص2001، 2طسكندرية، ، الإإن٬اف العربي النقيب: القيم التربوية في مسرح الطفل، دار انٞعرفة انٛامعية - (2)
 . 241 -238مارم إلياس كحناف يصاب: انٞعجم انٞسرحي، مرجع سابق، ص -(3)
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 العمل الدرامي،  فلب بدٌ من نٓديد انٞكاف الذم نْرم فيو الأحداث كىذا ن٪تمٌ على الكاتب أف
ىل يصر أـ مقهى أـ  (رم فيو الأحداثيتساءؿ " أين يقع انٜدث انٞسرحي؟ " )انٞكاف الذم ستج

تساءؿ "م  يقع انٜدث انٞسرحي؟ ")الزماف الذم تدكر فيو ، كما ن٩ب أف يشارع أـ غابة...؟
. ؟، ربيعا، في انٞاضي أـ في انٜاضر( في انٞساء، الصباح، الفجر، الليل، صيفا شتاءا، خريفاالأحداث

يشكلبف أن٨يٌةن   كما أنهما البنٌاء.ع الدرامي القوم ك لٍ يتحقق الصرا انٞكافبوجود ىذا الإطار الزمالٍ ك 
 .كبرل في إطار العرض انٞسرحي عامة
 بلورة في تساىم التي ،الأدبية الفنوف أشكاؿ من شكل انٞسرحيةن٦لص ن٣ا تقدٌـ إلى القوؿ: إفٌ 

 معا تتضافر التي عناصر، عدة نٓكمو متماسك، فني يالب في للمتلقي تقدـ مية،راد رؤية كفق الفكر
 .ءاالأجز  بطاكمتر  متناسق إبداعي عمل لإنتاج
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 09المحاضرة رقم 
 الدسرحية الجزائرية: الإشكالات والرىانات

 
 
   إشكالية اللغة في الدسرحية الجزائرية:  -1

فكانت  ، كيد رافقتو طيلة مسنًة تطوره الفكرم،نشأتوالإنساف منذ موىبة حبا الله بها تعدٌ اللٌغة أعظم 
بذلك الوعاء الذم يصب فيو أفكاره، كالوسيلة التي بها يعبر عن ذاتو كعن العالم من حولو، كلولا ىذه 
انٞيزة البشرية التي كرٌـ بها الله سبحانو كتعالى الإنساف، كفضٌلو بها عن سائر انٞخلويات، مصداينا لقولو 

ا نٞنٞا يامت للئنساف حضارة، ك ، (1)﴾نْسَانَ عَـلَّـمَـوُ البـَيَانَ الرَّحْماَنَ عَـلَّمَ الَـْقُرْآنَ خَـلـَقَ الإِ تعالى:﴿
لأم شعب، كانٞؤرخ انٜقيقي أك يتواصل مع أخيو الإنساف، كىي الوعاء الثقافي  ،استطاع أف يتفاىم

 . نٜياتو
كمػػػػن أجػػػػل ىػػػػذه انٜقيقػػػػة كػػػػاف ىػػػػدؼ الاسػػػػتعمار الأكٌؿ كالأخػػػػنً في انٛزائػػػػر طمػػػػس لغػػػػة الشػػػػعب    

 -لغتهػا  -يصد فصلو عن ّرن٫و، فكم من أمةو اندثرت عندما فقدت أكٌؿ مقومات كجودىػاانٛزائرمٌ، 
كيد كرـ الله العرب بلغةو رائعةو ثرية نّفرداهاا كمعانيها، كجعلها لغة القرآف معجػزة انٝػالق الباييػة علػى مػرٌ 

تنػػا كحقػػائق مػػا الػػدٌىور كالعصػػور، كبهػػذه اللٌغػػة أصػػبحنا نشػػكل حياتنػػا، لأنٌهػػا تكشػػف عػػن حقػػائق ذكا
 ن٪يط بنا.

، فقد شكلت لغتو إشكالية  مل مع انٜياة بكل حيويةٌ كمركنةكباعتبار انٞسرح كسيطان حيويان يتعا    
، لم يتم انٜسم فيها ح  اليوـ كبالتالي فإفٌ السؤاؿ الذم يطرح نفسو ىو: بأيةٌ لغة ن٩ب أف كبرل

 نكتب انٞسرح انٛزائرمٌ انٞعاصر؟. 
كثنًان ما تتردٌد موجة من الاعتراض كالرفض في بعض الأحياف لقضية اللٌغة كأنوٌ لابدٌ أف   أنوٌ انٜقيقةي    

نكتب انٞسرحية بالفصحى، كفي أحاينٌ كثنًة انٞطالبة بأف تتحرٌر اللٌغة من ييود الفصحى كأف نكتب 
انوف من مشكلة فكتٌاب الأدب انٞسرحي يع"اس، كفي ىذا يقوؿ محمد الدٌالي بلغة عامية يفهمها كلٌ النٌ 

اللٌغة كيشكوف تعدٌد اللٌهجات السائدة على ا﵀يطنٌ العربي كالعانٞي...فمنهم من يكتب نٛمهوره 

                                                 
 (. 1/4القرآف الكرلَ: سورة الرن٘اف، الآية ) -( 1)
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كفي ىذا انٞنعرج تقف اللٌغة مرتديةن ّرةن ثوب  .(1) "بالفصحى، كمنهم من يعبر عن أدبو بالدٌارجة
رةن أخرل ثوب الفصحى انٞزخرؼ بألواف البياف كالبد  يع. العاميٌة، كّ

عبد الله  كلعلٌ السبب الذم أدل إلى انقساـ اللٌغة إلى فصحى كعاميٌة كما يرل الباحث انٛزائرمٌ     
منشأ ىذه القضيٌة كسبب ىذا انٜوار أفٌ ىناؾ صدامنا حادان بنٌ أنصار التعريب "الركيبي ىو أفٌ 

لى اللٌغة العربية كإن٧ٌا كخصومو، فالٌذين ن٩هلوف العربيٌة لا يتصورف أف يقوـ مسرح للشعب يعتمد ع
 .(2) "ينبغي أف تستخدـ اللٌهجة الدٌارجة

كبنٌ ىذا كذاؾ فإفٌ انٞتلقي بنوعيو القارئ كانٞشاىد يعالٍ انشطاران لغويان كاضحنا، ليس في ن٠اؿ     
انٞسرح فقط بل في معظم كسائل الإعلبـ كالثقافة التي نٔاطبو. فالذين يلجؤكف إلى العاميٌة تون٨ا منهم 
أنٌها أصلح الأدكات انٞؤثرة في ثقافتو يركف أفٌ لغة مسرحو أيضان من الأفضل أف تكوف بصفة عامة ىي 

ركاد لغة انٜياة اليومية، لأنٌها الأيدر على التعبنً كالتواصل بنٌ الناس الذين يفهمونها، كلعلٌ ىذا ما تبناه 
ـ، بداية العلبية بنٌ انٞسرح 1926انٞسرح انٛزائرم الأكائل، حيث كانت مسرحية "جحا" لعلبلو 

يركف أفٌ اللٌغة كسيلة تعبنً بالدرجة الأكلى، لذا ينبغي كىم في ذلك ، بلغة عاميةكانٛمهور، حيث كتبت 
للٌغة أف تعكس بصدؽ كأمانة ما يشعركف بو، كما يريدكف أف يعبٌركا عنو ليوصلوه إلى انٞتلقي القارئ أك 

 .انٞشاىد على اختلبؼ مستوياتو الثقافية
كتفضيلها على  –انٞسرحية  –غنً أفٌ الدٌعوة إلى استعماؿ اللٌغة العاميٌة في الكتابات الأدبية     

التي تعمد إلى  ،الفصحى بدعول الايتراب من انٜياة اليوميٌة الوايعيٌة باستعماؿ لغة الأكساط الشعبيٌة
ئن حي ينمو كيتطور، كأفٌ لكلٌ كأفٌ اللٌغة كا ،لأفٌ الناس لا تفهم الفصحى ،التصوير الصادؽ للحياة
يضيٌة اللٌغة، يضيٌة زمنيٌة لا غنً، أم أفٌ تعلم الشعب نٟا ن٪تاج "من انٞبالغة لأفٌ عصر لغتو يعدٌ ضربان 

إلى زمن معنٌ، كتعليم معنٌ، كتوجيو معنٌ، كخطة مدبرٌة ن١كمة معينة أيضان، أمٌا أف ينطق انٞتعلموف 
آخر بالألفاظ العاميٌة السايطة نُجة أفٌ الشعب جاىل لا يفهم في الإذاعة أك الشارع أك أم مكاف 

الفصحى، فإفٌ ىذه خيانة ثقافية ن٩ب التحذير منها كالترغيب عنها، ذلك أفٌ أحدنا يستطيع أف 
 .(3) "يقوؿ في الشارع " السيارة " بدؿ " الكركسة" أك" اللٌوطو

                                                 
 . 322محمد الدٌالي: الأدب انٞسرحي انٞعاصر، مرجع سابق، ص  -( 1) 
ض: العامية كصلتها بالفصحى، الشر   -( 2)  .08ص  ،1981كة الوطنية للنشر كالتوزيع، انٛزائر، ) دط(، عبد انٞلك مرّ
ض: العامية كصلتها بالفصحى، مرجع سابق، ص  -( 3)   .08عبد انٞلك مرّ
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أنٌها تعمل ك تول الثقافي للجمهور كالأمة ككل، أفٌ اللٌغة العاميٌة لا ترفع من انٞسذلك إلى  ضاؼي    
استخداـ العاميٌة في انٞسرح من أفٌ " على إحداث انٟوٌة بنٌ أفراد المجتمع الواحد، كما تقوؿ ناجية ّمر

متباعدة إن٧ٌا يزيد من ابتعاد انٞسرح الذم يستخدـ لغات عديدة  لا ن٫دـ كحدة الأمٌة العربيٌة، لأفٌ 
كعليو فالاستغناء عن الفصحى في انٞسرح انٞعاصر، كاستبدانٟا  .(1) "ضها عن بعضانٛماىنً العربيٌة بع

افة كتركن٩ها بنٌ الشعوب باللهجة الدارجة يعدٌ ابتعادان عن ن٣ارسة دكر انٞسرح ككظيفتو في نقل الثق
 بناء فاللهجة العامية ياصرة، كىي نٔتلف من بلد إلى بلد، لذا فإنٌها لا تستطيع أف تسهم في .العربية

ثقافة موحدة، يادرة على نٓقيق أىداؼ الأمة العربية، التي يشكٌل انٞسرح أحد ركائزىا انٞستخدمة في 
 ىذا المجاؿ.

عند ىؤلاء أدب يركن إلى الكلمة القادرة على التأثنً كيسهم في تصوير الشخصية  انٞسرحكنّا أفٌ     
، فالوسيلة الوحيدة الأيدر على التأثنً لإنسالٌٍ كالبيئة ا﵀لية، كيتعمق في تصوير انٝصوصية كالسلوؾ ا

ىي اللغة الفصحى نّا نٕلكو من رصيد كدية كغنى.  كما أفٌ اللغة العربية الفصحى ثابتة نّا نٕلكو من 
معاينً كأصوؿ كيواعد لا نٔتلف من بلد إلى بلد عربي آخر، بينما تنحصر اللهجة العامية زمانيان 

تجاكز القطر العربٌي الواحد، كىذا يؤدم إلى انعزالية انٞسرح كمن ثٌم إلى كمكانيان في حيز ضيق يد لا ي
لاسيما أفٌ انٞثقفنٌ انٞسرحينٌ، كانٞؤصلنٌ منهم يسعوف ة التواصل كإعاية عملية التأصيل إعاية عملي

 .(2)إلى تأسيس ىويةٌ عربيٌة للمسرح، نٓمل نٚات الإنساف العربي، كتعبٌر عن يضاياه
منذ أكثر من نصف يرف مضى، كذلك  -طو حسنٌ  -ا أكده عميد الأدب العربي كلعلٌ ىذا م    

عندما كيف إلى جانب الفصحى، كأيدٌ استخدامها كلغة للحوار انٞسرحي، ككجو اهاامان إلى كلٌ من 
ينسوف أفٌ العصر الذم يعيشوف فيو، كلا يقدٌركف أف ىذا الشعب "ن٪يد عنها بانٛهل كالتقصنً لأنٌهم 

ردان، كيفهم لغة القرآف في يسر لم يتح لو منذ ربع يرف، كذلك  طٌ وف عليو يريى رييان أدبيان ميعطفالذم 
كلو یأتيك من الثقافة التي تنتشر كمن الصحف التي يقرؤىا، إذا أصبح كإذا أمسى، كمن انٝطب 

 حديثو كا﵀اضرات التي يسمعها في كثرة غريبة، كيد استطاع ىذا الشعب أف ن٩عل لنفسو لغة رايية في
كلعلٌ ىذه دعوة صرن٪ة إلى . (3)"كحواره لا يكاد يفرٌؽ بينها كبنٌ اللغة الفصحى إلا الإعراب... 

                                                 
 . 201،  ص 1984، 2محمد مصايف: النقد الأدبي انٜديث في انٞغرب العربي، انٞؤسسة الوطنية للكتاب، انٛزائر، ط -( 1)
 .302، 301ريا كمصر، مرجع سابق، صانٞسرح العربي بنٌ التنظنً كالتطبيق في سو حورية محمد ن٘و: تأصيل  -( 2)
 .302انٞرجع نفسو: ص  -( 3)
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القائمنٌ على اللغة العربية، لأف يسعوا جاىدين إلى تطويرىا، إن٬انان منهم بأفٌ التربية الفنية بإصرار 
 كايتدار تعدٌ إحدل أىم كظائف الفن، كأبرز ملبمح رسالتو.

في مسرحياتو،  صافٌ نٞباركيةالعاصرين أمثاؿ  كاتب انٞسرحيٌ انٛزائرمٌ بعض  ىذا الأساس ن٤د كعلى 
كلعلٌ ىذا راجع إلى كعيو كإن٬انو بأن٨ية استخداـ اللغة ، ى استخداـ اللغة العربية الفصحىيصرٌ عل

كعلى  التأصيلي. كىدفو  الفصحى، كدكرىا في تكوين الثقافة كالإنساف كالمجتمع، كبوايع انٞسرح العربيٌ 
 انٛزائريوف النقاد كالأدباء لاحظو ىو ماك  نٌ انٞعاصرينب انٞسرحياتٌ الكىذا النهج سار الكثنً من 

 كبعده من كيبلو  2007 عاـ خلبؿ أنتجت التي انٞسرحيات بو نٕيٌزت ان٣ٌ  ،انٞسرحيٌ  بالأداء انٞهتموف
 ألسنة عنو عبرت كما أك ،حيانٞسر  النص في عبرت كما سواء كرايية نٗيلة فصحى عربية لغة

  انٞمثلنٌ.
لأفٌ الشرط  ،غنً أفٌ ىناؾ من يرل أفٌ الفنٌ كخاصة انٞسرح لا نٓدٌده نوعية اللغة التي يكتب بها   

شركط نٗاليٌة كتعبنًيةٌ للغة انٜوار تنفع في نٓقيق "الوحيد في ذلك ىو أف يتوافر في اللغة انٞسرحيٌة 
انٞسرح يقتضي لغة فنيٌة من نوع خاص سواء في اللهجة  -فػػػ –ة... الوظيفة الاتصاليٌة كالإبلبغيٌ 

 . (1) "العاميٌة أـ الفصحى
كعندما سئل انٞسرحيٌ انٛزائرم علي سلبلي انٞدعو علبلو في مقابلة أجراىا معو أن٘د منور في ىذا     

كالتي تقوؿ بأفٌ  ،لدٌارجةما رأيك في التهمة التي كجهت مراران لكتاب انٞسرح باللٌغة ا»الشأف يائلب لو: 
 أجابو: وع من انٞسرح ىو عبارة عن هاريج؟ذلك الن

أك اللٌغة، الفنٌ ىو نقل انٜياة إلى انٞسرح، إفٌ اللوحة الفنيٌة انٞعبٌرة ليست   ،الفنٌ ليس ىو الكلبـ   
ن٬كن أف كيتضح من ىذا "أفٌ نٓديد التبليغ بالكلبـ فصيحا أـ دارجا لا  .(2) "كلبمان، ككذلك انٞسرح

نفهمو إلٌا كدليل على مفهوـ مسرحيٌ يعطي الأسبقية للغوم، للمحكي، كح  في ىذه النقطة 
بالذات فإفٌ اللٌغة ا﵀كية لا ينظر أساسا في فصاحتها أك دارجيتها بل في مسرحيتها... حيث ن٪ضر 

ن٬نحنا" كليس  انٛمهور ليتمتع ذلك أفٌ "التبرير الوحيد للمسرح كما يقوؿ بريشت ىو انٞتعة التي
 .(3) ليسمع كلبما فصيحا أك دارجا"

                                                 
 .104، ص2002عبد الله أبو ىيف: انٞسرح العربي انٞعاصر  يضايا كرؤل، انٓاد الكتاب العرب، دمشق، )دط(،  -( 1)
 .10، صابقمرجع س(، 1932 – 1926علبلو: شركؽ انٞسرح انٛزائرم ) -( 2)
  .167، 166مرجع سابق، صالأدرع الشريف: كجوه كأينعة ككتابات في انٞسرح،  - (3)
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 كما ذاهاا انٛزائرية انٟوية كىي أكبر مسألة إلى تؤكؿ، انٛزائرم انٞسرح لغة في انٟوية مسألةكعليو ف  
 الشعبي التراث من انٞستلهمة الثالثة العامية اللغة استعماؿ خلبؿ من ،انٛزائرمٌ  انٞسرح يقدمها

 تأسيس انٛزائرمٌ  انٞسرح ركاد حاكؿ كنٟذا كانٜلقة... انٞداحك  القواؿ كلغة يبليةانٞا انٞسرحية كالأشكاؿ
 اللغة كاستعماؿ الشعبي التراث توظيف إلى خلبؿ رجوعهم من الأكربي عن انٞتميز انٞسرح ىذا ىوية
 .ا﵀لي بيالشع الوجداف من يريبة التقليدية، كفنوننا من احتفالاتنا نابعة شعبية مسرحية لغة لأنها الثالثة
 انٞسرحية الأعماؿ في استعمانٟا يستلزـ عامية ةشعبيٌ  لغة ن٪توم على الشفاىيٌ  الشعبيٌ  تراثنا أف كما

الذم  علبلو، انٛزائرمٌ  انٞسرح ما ن٤ده عند رائد ذالعلٌ ىك  .كالتأصيل التأسيس أجل من ةانٛزائريٌ 
 من انٞفهومة العامية باللغة أكتب كنت»يقوؿ في ذلك:  .(1)"جحا" ةمسرحي في الثالثة اللغة استعمل
كيواصل القوؿ:  .(2) "ةكمنتقا ملحونة عربية لغة فهي الرديئة السويية باللغة ليست كلكن انٛميع طرؼ

"لقد كاف ىدفنا ىو خلق مسرح لنا ن٥ن، ناطق بلغتنا كيتحدث عن مشاكلنا اليوميٌة، عن شخصياتنا 
 .(3) يتسنى لنا معرفتها كمعانٛتها" البارزة في التاريخ، كعن ضعفنا كنقائصنا لكي

كىكذا نرل أفٌ الصراع بنٌ اللغة الفصحى كالعامية في انٞسرح ما زاؿ يائمان، كن٪مد أفٌ ىذا 
انٞسرحيٌ،  غة الفصحى، كبقي معلٌقان في الفنٌ ة لصافٌ اللٌ الصراع يد حيسم تقريبان في بايي الفنوف الأدبيٌ 
تفرج كانٞمثل، فهو ليس نصان مقركءان فحسب بل ىو فعل كالسبب في ذلك ىو اللقاء انٜي بنٌ انٞ

كإشكالية اللغة في انٞسرح ليست يضية خاصة بانٞسرح انٛزائرم كحده، كإن٧ا ىي  ن٠سٌد أيضان.
 إشكالية انٞسرح العربي عامة.

 في الدسرحية الجزائرية: إشكالية الترجمة والاقتباس -2
 الترجمة:  -أ

ككسيلة حية في الاتصاؿ بنٌ الشعوب  التي تساىم في نهضة الأمم، تعدٌ الترنٗة من أىم العوامل
كتفاعلها ثقافيا، كأداة فعالة في تقارب الآداب بعضها ببعض، كىي بذلك العصب الأساسي 
للبتصاؿ بنٌ الشعوب كللمبادلات الأدبية، كتعتبر الترنٗات أكبر كأىم مؤشر لعانٞية العمل الأدبي، 

فالترنٗة الأدبية إلى اللغات  .نقوؿ: إفٌ انٞترنٗنٌ ىم صناٌع الأدب العانٞي كليس من يبيل انٞبالغة أف
الأجنبية عموما، كإلى لغة أجنبية عانٞية بشكل خاص، تضمن للعمل الأدبي أكبر يدر ن٣كن من 

                                                 
 .50، ص2006، 06، ن٠لة حوليات التراث، مستغالً، انٛزائر،عكالغنًية انٟوية بنٌ انٛزائرم انٞسرح لغةبوعلبـ مباركي:  – (1)
 .23(، 1989 – 1926انٞسرح انٛزائرم )نشأتو كتطوره  أن٘د بيوض: - (2)
 .06انٞرجع نفسو: ص – (3)



- 74 - 

 

 كفي عانٞنا العربي ىناؾ كثنً ن٣ن بذلوا جهدا كبنًا في ىذا السبيل، "فأدكا  .الانتشار كالتلقي العانٞينٌ
كيد أثر ىؤلاء بتعليقهم  .بذلك جهدا ن١مودا، غايتو كصل لغتنا كثقافتنا بالآداب كالثقافات العانٞية

على ما ترنٗوا، كبشخصياهام كمكانتهم في التركيج للآثار القيمة العانٞية، فكانوا في ذلك كلو نّثابة 
    .(1)وزه من كماؿ كنضج"الوسطاء لعانٞية الثقافة لدينا، كأسهموا بذلك في اغناء أدبهم فيما يع

نْدر الإشارة في ىذا انٞضمار إلى الاختلبؼ بنٌ الأصل كالترنٗة، لأفٌ ىذا الاختلبؼ يكشف 
للتبادلات الأدبية  فعلب بوصفها- فالترنٗة .عن اختلبؼ في التقاليد الاجتماعية بنٌ الشعوب

 العزلة لفك فعلب ىابعدٌ  كذلك ،امبكر  ئرماانٛز  انٞسرح إلى طريقها عرفت -كالفني انٜضارم للتثايفك 
الإنساف باعتباره كائنا اجتماعيا، ك  .أخرل جهة من انٞسرحية للحركة تطويريا كعملب جهة من الثقافية

فهو لا يستطيع نٓقيق الاستمرار إذا لم يتجاكز العزلة نّختلف أنواعها، كيدخل عالم التفاعلبت 
لا ، كالانفتاح على الغنً عطاءالخذ ك ذلك إلٌا بالأ كلا يكوف ح  يبلغ الكماؿ كالتماـ، كالتبادلات،

 ،النواة انٜقيقية للئبداع كالتجديد الفكرم وعنصر انٞشاركة ى فٌ لأبالانغلبؽ كالانطواء على الذات، 
كالثقافات  التواصل بنٌ ن٢تلف الشعوب كانٜضاراتفمعظم الأفكار كالاختراعات لم تكن لتوجد لولا 

تدؿ على عدـ صفاء البنى الفكرية كالاجتماعية "ة التي أكدىا لنا التاريخ كىذه انٜقيق عبر التاريخ.
كالسياسية لأمٌ شعب أك أمة من انٞؤثرات الأجنبية، كإف اختلفت في مدل عمقها كاتساعها، كفي 

  .(2)نتائجها كمداىا الزمني"
نعش الآداب كسيلة لتغذية حاجات الأمة الفكرية كالفنية كنسائم جديدة هاب لتتعدٌ الترنٗة 

كنٔرج بها من الضيق كالعزلة إلى عوالم أكثر انفتاحا كتفاعلب، لأفٌ العزلة الأدبية نتيجتها  ،القومية
"في حنٌ أفٌ التبادؿ يقوم أكاصر التفاىم كالإخاء . كتصلب الأدب كنٓجره انٝموؿ كانٛمود كالركود

الانفتاح كالتواصل  . فكاف(3)اللغات"الإنسالٍ كيدعم العلبيات الأدبية التي تقوـ بنٌ ن٢تلف الأمم ك 
عملية التأثنً كالتأثر، كعند انٜديث عن عملية التأثنً في  كالتلبيح بنٌ آداب الشعوب انٞختلفة سببا في
في الأدب العربي انٜديث تأثنًا عميقا، أثرٌ الأدب الغربي انٞسرح العربي عامة كانٛزائرم خاصة، ن٤د أفٌ 

مسرحيتو فقد تأثر شويي في  ،"ن٠نوف ليلى"مسرحية شوييفرنسي في من ذلك مثلب تأثنً الأدب ال
في  نٌكعلى غرار الكلبسيكي ،أك بغنًىا من انٞسرحيات الكلبسيكية "راسنٌػػػ"مسرحية "فيدرا" لىذه بػ

                                                 
 .40محمد غنيمي ىلبؿ: دكر الأدب انٞقارف في توجيو دراسات الأدب العربي انٞعاصر، ص – (1)
 .09شهنًة حركد: محمد غنيمي ىلبؿ كانٞنهج انٞقارف، ص – (2)
 .35رن٬وف طحاف:  الأدب انٞقارف كالأدب العاـ، ص – (3)
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بنٌ انتصاراهاا  "،ليلى"ذلك حيث أجرل الصراع في نفس البطلة  "شويي"مسرحياهام، كيد فعل 
عليو استجابة للتقاليد، لينتهي  "كردا"زكجا نٟا، كبنٌ تفضيلها  "ييس"باختيار لعواطفها التي تأمرىا 

 في البناء انٞسرحي، لأفٌ  "شويي"بانتصار الواجب على العاطفة، كما تأثر  "ليلى"الصراع في نفس 
في البناء  فن انٞسرح، كبذلك لم ن٩د "شويي" أمامو سول حذك طريقة الغربينٌ الأدب العربي لم يعرؼ

   .(1)سرحيانٞ
ا في مسرح ديب" كتأثنًن٨ك "أكمن ن٧اذج التأثنً الغربي في الأدب العربي أسطورة "بيجماليوف" 

 -علمنفيما -( أكؿ الأدباء العرب 1987-1898) "توفيق انٜكيم"فقد كاف  " كغنًه،توفيق انٜكيم"
كاف اتصالو ، ك 1949فكتب مسرحية "انٞلك أكديب" عاـ  ،"أكديب" "سوفوكليس"تأثرا نّسرحية 

كأبرز ما في ىذا العمل ... نية القدن٬ة، حنٌ كاف في فرنسابتلك انٞسرحية كغنًىا من انٞسرحيات اليونا
 "سوفوكليس"سعيو إلى تغينً الصراع الذم يامت عليو مسرحية  "توفيق انٜكيم"انٞسرحي الذم صاغو 

  .(2)من صراع بنٌ الآنٟة كالإنساف إلى صراع بنٌ انٜقيقة كالوايع
 خليل أبو كأن٘د النقاش ماركف انٜديث العربي انٞسرح أف"ركاد الشأف ىذا في الراعي علي يرل

 ككسائل التراث إلى النظر يعمقوا بأف نٟم يسمح لا كضع في كانوا كيد صنوع كيعقوب القبالٍ
 الذم الفن أف كىي يوية، كاضحة فكرة نٗيعا عليهم الناشئة، سيطرت مسارحهم في استخدامو

راؽ  شكل ىذا إلى كىو البشرية. عرفتو الذم الوحيد انٞسرحي الشكل ىو العربية بلبدىم إلى وينقلون
    .(3)أكربا" في بو كمعترؼ ن٣ارس كذلك كىو كالإصلبح، التمدف على كباعث

ككما تأثر أشهر انٞسرحينٌ العرب بانٞسرح الأكركبي كخاصة الفرنسي، كعلى الرغم من عدـ 
 انٞسرح علىانٞسرح الفرنسي، لاختلبؼ لغتو عن العربية، فإنوٌ أثرٌ أن٬ٌا تأثنً إيباؿ انٛزائرينٌ على 

ة انٛزائري انٞسرحية النخب من الأكؿ نٛيلا أف بويطاية عثماف الباحث، كفي ىذا الصدد يرل انٛزائرم
 لاسيما انٛزائرم، انٞسرح على تأثنًه ينفي لا ذلك فإف الفترة، تلك في الفرنسي بانٞسرح يقتدكا ك"إف لم
 على كاضحا تأثنًه بات التاريخ ىذا فمنذ ، 1926سنة من ابتداء العامية باللهجة نطق أف بعد

                                                 
 .121كر الترنٗة فيو، صانٞقارف كد إبراىيم شجاع سلطاف: الأدب - (1)
 .146الأدب انٞقارف، ص شفيع السيد: فصوؿ من - (2)
 .66علي الراعي: انٞسرح في الوطن العربي، ص – (3)
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 كمن .(1)خاص" بشكل كالفرنسي الأكركبي ركائع انٞسرح من كالايتباس الترنٗة إلى نٛؤكا الذين الكتاب
 الشعب عدك كمسرحية انٞدلٍ توفيق ترنٗها شكسبنً، لولياـ عطيل مسرحية" ة:انٞترنٗ انٞسرحيات بنٌ

    .(2)"ابسن النركن٩ي للكاتب
، انٞسرح كمنهافي ن٠الات عدٌة  العربية انٞنظومة الثقافيةفالترنٗة كمنظومة ثقافية، فقد عرفتها 

 بعدعملية التبادؿ الأدبي كالثقافي،  من خلبؿ إلاٌ  ،العرب يعرفو لمشكلب فنيا ك باعتباره حقلب معرفيا 
، كنِاصة مع ن٘لة عشر التاسع القرف بداية مع كالغربية العربية الثقافتنٌ بنٌ انٜاصل الاحتكاؾ ذلك

كانت الترنٗة الأدبية عاملب أساسيا في التمهيد نٟذا التأثنً كاطلبع حيث   نابليوف بونابرت على مصر.
اب الآدىذه الأدباء العرب على الآداب الغربية، الأمر الذم أّح للؤدب العربي فرصة الاستفادة من 

طأ أف نغلق نوافذنا عن العالم كأف نبقى انٝفنيا كفكريا، كلا عيب في أف تأخذ أمة من غنًىا، بل من 
 عن تراث الإنسانية الفنٌي في عصورىا انٞختلفة. معزكلنٌ 

 الاقتباس: -3
 لمجالاتكتلبيح بنٌ الشعوب، ليس في المجاؿ الأدبي فقط، بل في نٗيع  تثايف ظاىرة الايتباس يعتبر
، نٛأ إليو انٞسرح انٛزائرم في ن٢تلف مراحلو التارن٫ية، في إطار البحث لتقنيةكا ةالأدبيك  منها علميةال

 في كرغبة الأخرل، الشعوب لدل السائدة كالفنوف الثقافات على الانفتاحعن الذات، كرغبة في 
حيث  ،(1981 -1980)في فترة  خاصة انٞسرح أصابت التي الضمورك  الركود حالة من التخلص

ىل من انٞعقوؿ أف لا تقدٌـ انٞسارح الوطنيٌة الرنٚيٌة في انٛزائر كخلبؿ "يتساءؿ ن٢لوؼ بوكركح يائلب: 
  .(3) "( أمٌ عمل مسرحيٌ يذكر؟... ىذا ن٢يف... ىذه كارثة ثقافيٌة1981 -1980موسم )

 عن لايتباسا ن٥و انْهوا العرب أفليس الايتباس ظاىرة مقتصرة على انٞسرح انٛزائرم فحسب، بل 
 الساحة شهدت لذلك يتو،اعر  كمدل انٞسرحي الفن جذكر إثبات في منهم رغبة الغرب نْارب

كالايتباس  .الايتباس ن٠اؿ في كثنًة نْارب كعرفت نٞوضوعاهاا يتباسارتداء لعباءة الا العربية انٞسرحية
 عن انٞنقولة انٜقائق من ةعلمي حقيقة أك الفنوف من فن تطوير أنو" السلبـ عبد انٜسن أبو كما يعرفٌو

                                                 
 ماجستنً كنٗالياتو، رسالة مصادره ، 1975 - 1965 فترة خلبؿ انٛزائرم انٞسرح في الأجنبية انٞؤثرات حيزية: ىني عزكز - (1)
، 2009/2010 السانية، راف،كى جامعة ،التمثيلي كالأدب النقد يسم كالفنوف، كاللغات الآداب كلية،  ائرمانٛز  انٞسرح في
 .26ص

 .26انٞصدر نفسو: ص – (2)
 .92، ص 1995ن٢لوؼ بوكركح: انٞسرج انٛزائرم ثلبثنٌ عاما مهاـ كأعباء، منشورات التبينٌ، انٛزائر، )دط(،  -(3)
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 ىو ئريةاانٛز  انٞسرحية التجربة، غنً أفٌ الايتباس في (1)"البديل كإن٩اد إضافة ىو أك الترنٗة ئقاطر 
 تكيفا كىذا ئرية،اجز  بطريقة أك ،ئرماز ج رمنظو  من نّعانٛتها كالقياـ فكرة أخذ يقتضي آخر إبداع"
 .(2)"ئرماانٛز  المجتمع كتفكنً ئريةاانٛز  عقليةال مع

 " علبلو أعماؿعرؼ انٞسرح انٛزائرم نْارب عديدة في ن٠اؿ الايتباس، نذكر منها على سبيل انٞثاؿ: 
 ن١ي ن٤د كذلك الشعبي، ثاتر ال من مولينً عن انٞقتبسة " جحا " انٞسرحي عملو في " سلبلي علي
 فقد"، مولينً " سيالفرن عن ايتبسها التي "،اللوؾ سليماف" منها الكثنًة أعمالو في بشطارزم الدين

 كانٜوار الطرح كأسلوب كانٞوضوعات الأفكار حيث من ئريةاجز  حلة الأعماؿ ىذه اكتسب
، كفي النص انٞسرحي انٛزائرم عرؼ الايتباس أشكالا متنوعة، لإعطاء النص (3)كاللغة كالشخصيات

 ترنٗة تكن لم نٗةانٞتر  انٞسرحية النصوص أف:" بقولوكاتب  مصطفىنكهة جزائرية، كىذا ما أشار إليو 
 كالتي " رةأانٛز  "أك، الايتباس يسمى ما ن٥و يتجو آخر منحى أخذت كإن٧ا، معنى من للكلمة نّا

 .(4)"ئريةاجز  برؤل ن١ض ئرماجز  عمل إلى انٞسرحي النص نٓويل تقتضي
ة ن٦لص ن٣ا سبق، إلى أفٌ يضية اللغة في انٞسرح انٛزائرم، ىي يضية شائكة كعويصة ما زالت يائم   

إلى يومنا ىذا، كيد ازدادت ىذه الإشكالية تعقيدا في ظل الانفتاح على اللغات كالتنوع الثقافي، كما 
أنها مسألة عامة خاصة بالمجتمع العربي ككل، كليس انٛزائرم فحسب، كما أف إشكالية الترنٗة 

 انٞسرح في النشوء مرحلة بسببكالايتباس عرفها انٞسرح العربي بعامة كانٛزائرم نِاصة كنتيجة حتمية 
الفكرم، كمواكبة  العجز لتغطية الايتباس، كيد نٛأ انٞسرحيوف إلى للمسرح الغربي بالشكل ارتباطهاك 

 انٜركة انٞسرحية العانٞية، كانٜفاظ على ركائز انٟوية العربية الأصيلة.
 
 
 
 
 

                                                 
، 3ط للكتاب، الإسكندرية مركز التأليف،ك  كالإعداد الايتباسك  الترنٗة بنٌ انٞسرحي النص حنًة: ـسلب انٜميد عبد انٜسن أبو-(1)

 .77 ص ، 1993 
 .328ص(، 1989 – 1926انٞسرح انٛزائرم )نشأتو كتطوره  أن٘د بيوض: - (2)
 .332انٞرجع نفسو:  – (3)
 .441علي الراعي: انٞسرح في الوطن العربي، ص – (4)
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 10المحاضرة رقم 
 النقد الدسرحي الجزائري

  
موعة القضايا كالإشكاليات، أعايت تشكيل ملبن١و العامة ن٠طبع النقد انٞسرحي في انٛزائر، 

لعل أن٨ها: إشكالية اللغة، إشكالية انٞنهج، إشكالية الايتباس، إشكالية التأصيل، كإشكالية النص 
كالعرض، إشكالية التجريب، كىذه الإشكاليات لا نٔص النقد انٞسرحي في انٛزائر فحسب، بل ىي 

 العربي عامة.إشكاليات نٔص النقد انٞسرحي 
 النقد الدسرحي: بحث في الدفهوم والدصطلح: 

بالعودة إلى انٞعجم العربية كخاصة انٞسرحية، لا ن٤د فصلب بنٌ النقد انٞسرحي الأكادن٬ي كالنقد 
انٞسرحي الصحفي؛ حيث تدرج انٞمارستنٌ معا ضمن مصطلح النقد انٞسرحي؛ فقد كرد تعريف 

الأكركبي"، بأنوٌ  انٞسرح كمصطلحات أعلبـفي معجمو " "النقد انٞسرحي عند كماؿ الدين عيد
 الفحص الأكؿ في .أخرل مرٌة مسرحي كعرضو  فحصيو ثمٌ  مرة، مسرحي كنصوٌ  الدرامي العمل فحصي "

 نٟا، للمسرحية، كتكويناهاا الأدبية كاللغوية، كالبناء الدراماتورجي الدرامي انٞضموف إلى يتطرؽ للدراما
 معانٛة إلى يذىب للعرض انٞسرحي الثالٍ الفحص في كالنقد.عليها النص يتوفر لم التي كالنوايص
 كمدل الإخراج، نظر كجهة كنٓليل بتفسنً انٞسرحي، العرض كسائل خلبؿ من للنص، الفني التحقيق
 كخدع، كإضاءة، ديكور، من انٞادم انٞمثلنٌ، كالإطار عند التمثيل يشمل كما العرض، في نٓققها

 .(1)أخرل" رحيةمس كمهمات كموسيقى،
نٕثيلها مباشرة،  إثر انٞسرحيات على انٜيكم على ينصبٌ  الذم النقدككرد عند ن٠دم كىب على أنوٌ " 

 كانٞعاينً العامٌة انٞسرحي انٞبادئ النقد ييعافً كيظهر على شكل مقالات في الصحف كالمجلبت... كيد
 عهد منذ انٞسرحيات منايشة ركائع أيضان  ييعافً يد كما  (..)انٞسرحيات كتابات عليها تقوـ التي الفنيٌة

" ح  الإغريق أك  -، في معجم انٞصطلحات الدرامية كانٞسرحية "ىو العملية التحريرية(2)اليوـ
انٝاصة بتحليل كتفسنً كتقييم العرض انٞسرحي نّا في ذلك النص، كيد يكوف لكل عنصر  -الشفوية

 -مطبوعا آك معركضا -لنص الدرامي كحدهمن ىذه العناصر نايد متخصص، كيد يتناكؿ النقد ا
                                                 

 الإسكندرية، كالنشر، الطباعة لدنيا الوفاء دار ن٘ادة، إبراىيم :مراجعة، الأكركبي انٞسرح كمصطلحات أعلبـ: عيد نالدي كماؿ-(1)
 .712، ص2006، 1 ط
 .122، 121لبناف، ص عربي(، مكتبة فرنسي، )إن٤ليزم، الأدب مصطلحات كىبة: معجم ن٠دم-(2)
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، كجاء في انٞعجم انٞسرحي بأنوٌ "مصطلح عاـ يشمل ن٠الات منها الكتابات (1)بالدراسة كالتقييم"
التي تنصب على انٜركة انٞسرحية من نصوص كعركض، كمنها الدراسات التي تعرٌؼ بالكتاب 

ريخ انٞسرح، كمنها الأنُاث النظرية حوؿ كنصوصهم كبانٞخرجنٌ كانٞمثلنٌ، كبالعركض انٞقدمة، كبتا
انٞفاىيم انٞسرحية كطرؽ نٓليل النص كالعرض. ىذه الكتابات ن٬كن أف تصدر في كتب كن٠لبت 

 .(2)ن٢تصة، أك تأخذ منحى إعلبميا كتبث عبر كسائل الإعلبـ انٞرئية كانٞسموعة"
 النقد نّصطلح التصريح ـالسابقة، أنٌها تلتقي حوؿ شيئنٌ اثننٌ ن٨ا: عد يتضح من التعريفات

 كالعرض. من النصٌ  كلوٌ  في انٞسرحي النقد عمل مستول كتأكيد الصحفي،
 النقد الدسرحي وإشكالية الصراع بين النص والعرض:

أدٌت الطبيعة انٞزدكجة للمسرح إلى اختلبؼ الدٌارسنٌ كالنٌقاد في صلتو بالأدب. كلعلٌ مردٌ ىذا إلى أفٌ 
كمهما  -بعض عناصر العمل الأدبٌي، أم النصٌ الدراميٌ. فالعمل انٞسرحيٌ  الفن انٞسرحيٌ يتوفر على»

. كبهذا فانٞسرح يتمتٌع (3)«يقتضي كجود نصٌ سابق عليو في الوجود -كاف انفتاحو على الارنْاؿ
بتجلينٌ: النصٌ الدراميٌ كالعرض انٞسرحيٌ. كن٨ا ن٫تلفاف من حيث شركط إنتاج كلٌ منهما، كشركط 

كانٞبني على ( *)انٞصمٌم للتمثيل انٞسرحيٌ  Fictionذلك الضٌرب من التٌخيٌلنص ىو"فالتلقيهما. 
ىو ن٠موعة العناصر أما العرض، فهو " .(4) "( )دراميٌة( خاصٌةconventionأساس اتفٌايات )

انٞاديةٌ كالبشريةٌ التي تقوـ بتجسيد موضوع ما على خشبة انٞسرح أك في مكاف مفتوح مستفيدة من 

                                                 
 .281، صيةكانٞسرح الدرامية انٞصطلحات معجم ة:ن٘اد إبراىيم-(1)
 .501ص ،يانٞسرح انٞعجمن: حس يصاب حنافك  إلياس مارم-(2)
 .11، ص 2006، 1محمد التهامي العمارم: مدخل لقراءة الفرجة انٞسرحيٌة، دار الأماف للطباعة كالنشر كالتوزيع، الرباط، ط -(3)
و كمػػػن انٝطػػػأ أف نعتبرىػػػا مشػػػركعان ىنػػػاؾ مسػػػرحيٌات كتبهػػػا أصػػػحابها للقػػػراءة فقػػػط، كىػػػي بػػػذلك عمػػػل مكتمػػػل لا نقيصػػػة فيػػػ -(*)

تعبػنً يػدؿٌ علػى مسػرحيات  ىػو ك  (:Théâtre dans un fauteuilالدسـرح الدقـروء )للعرض، كيد اصطلح عليهػا اسػم 
   A) ألفريػد دكموسػيوالفرنسػي  ة الكاتػب انٞسػرحيٌ بهػدؼ العػرض، كأكؿ مػن أطلػق التسػميكتبػت في الأسػاس لكػي تقػرأ كلػيس 

Musset) (1810 – 1857 ) .الػتي أطلػق  وكمن أمثلتهػا: مسػرحياتالذم كصف مسرحياتو بأنٌها عرض يراه انٛالس في أريكتو
كىنػػاؾ الكثػنً مػػن انٞسػػرحيٌات الركمانسػػيٌة  ،عليهػا تسػػميٌة )كوميػػديات الأمثػاؿ(، كيػػد كتبهػػا للتٌحػرٌر مػػن الأعػػراؼ انٞسػرحيٌة في زمنػػو

شػرين توجػو نٞسػرحيٌات تطػرح مفػاىيم فلسػفيٌة نْعلهػا أصػلح للقػراءة منهػا تصنف ضمن انٞسػرح انٞقػركء. كبانٞقابػل ظهػر في القػرف الع
 ، فيقوؿ: "إفٌ أطلق عليها اسم )انٞسرح الذىني( للعرض، كمسرحيٌة )جلسة سريةٌ( نٛاف بوؿ سارتر ك)أىل الكهف( لتوفيق انٜكيم
)ينظػر: مػارم إليػاس: لٍ مرتديػٌة أثػواب الرٌمػوز". اليوـ أييم مسرحي داخل الذىن كأجعػل انٞمثلػنٌ أفكػاران تتحػرٌؾ في انٞطلػق مػن انٞعػا

 (.454، 453انٞعجم انٞسرحي، مرجع سابق، ص 
 .07كنً إيلبـ: سيمياء انٞسرح كالدٌراما، مرجع سابق، ص -(4)
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مركب ".  كفي موضع آخر ىو(1) "رئيٌة كالأصوات انٞسموعة للممثلنٌ كانٞصممنٌ كالإدارينٌالصور انٞ
ظاىرة تشارؾ في تعامل انٞؤدم مع انٞشاىدين: أم إنتاج انٞعنى كإيصالو من خلبؿ العرض نفسو 

على ن٠موعة من  ميائانٞسرحي النصٌ يتضح من ذلك أفٌ  .(2) "كالأنساؽ التي تشكل أساسان لو
 . العرض انٞسرحيٌ مركب من ن٠موعة أنظمة علبماتيٌة ن٢تلفة كمتداخلةبينما مات اللٌغويةٌ، العلب

لأنٌها أثارت  ،يضيٌة عويصة شائكة غامضة في الويت نفسو ىذا الاختلبؼ بنٌ النص كالعرضشكل 
سرحي انٞ تبر النصٌ كما زالت تثنً جدلان كبنًان في الأكساط الأدبيٌة كالفنيٌة كالنقديةٌ، لاسيما تلك التي تع

كلا دخل لو لا من يريب كلا  ،نوعان أدبياٌن لا ن٫تلف في شيء عن أنواع الأدب الأخرل كالقصة كالرٌكاية
لأنوٌ فن  ،من بعيد في العرض انٞسرحيٌ، كبهذا يستطيع التخليٌ أك الاستغناء كليٌةن عن العرض انٞسرحيٌ 

لكتابة كالقراءة. كما العرض انٞسرحيٌ إلاٌ مستقل بذاتو نٕامان من حيث ىو نصٌ مطبوع يتحقق با
  في كتابو فن الشعر. (Aristote)تشويو لو كنْريد لو من أدبيتو كما يرل أرسطو

كالانتصار  سرحيإلى ظهور تصوٌر مناىض ن٬يل إلى التقليل من شأف النصٌ انٞىذا التصور أدل 
بدعول أفٌ  .ستقلبؿ انٞسرح عن الأدبللعرض انٞسرحيٌ كالفرجة انٞسرحيٌة، كعليو ظهرت الدعوة إلى ا

أمٌا النصٌ الدراميٌ فلب ن٬ثٌل إلٌا عنصران من  ،مشركعيٌة انٞسرح كأصالتو كخصوصيتو الفرديةٌ ىو العرض
عناصر العرض الأخرل، ن٬كن إيصاؤه من انٞسرح كتأسيس مسرح يائم على الفضاء كإمكانات 

 -Antonin Arthaud( )1896رتو )انٛسد التعبنًيةٌ كما في مسرح الفرنسي آنطوناف آ
الذم دعا فيو بالعودة إلى الطقوس كإلى خلق انٞسرح الاحتفالٌي الطقٌسي عبر أسلوب  ،(1948

 .مثل في نٓقيق العرض انٞسرحيٌ متكامل من خلبؿ إعطاء الأن٨يٌة للم
ما ترل نهاد ك،  إشكالية يضيٌة الصٌراع بنٌ النصٌ/العرض، انٞؤلف/انٞخرج في انٞسرحتعود في انٜقيقة 

بنٌ مؤلف  –كخاصة في نصفو الثالٍ  –إلى ذلك الصراع الذم احتدـ في القرف العشرين  (*)صليحة
النصٌ انٞسرحيٌ كن٢رج العرض، ككأفٌ شرط كجود الآخر ىو نفي الآخر، أك ذلك الفصل التعسفي 

الذم ن٪وٌلو إلى  الساذج بنٌ النصٌ الدراميٌ الذم ييكتب للمسرح كبنٌ الأداء التمثيلي نٟذا النصٌ 
عرض مسرحيٌ حيٌ أماـ انٛمهور. كذلك ترجع أسباب الصراع بنٌ انٞؤلف كانٞخرج كبنٌ النصٌ 

                                                 
، 1: سيكولوجية الإبػداع الفػنٌي في العػرض انٞسػرحيٌ انٞعاصػر، دار الكنػدم للنشػر، عمػاف، الأردف، طشغاؼ خيوف الشمرم - (1)

 .13، ص2009
 . 07كنً إيلبـ: سيمياء انٞسرح كالدٌراما، مرجع سابق، ص -(2)
عقيػل  )ينظر: .أستاذة النقد انٞسرحي نّصر، نٕارس النقد انٜديث كتتخذ من السيميولوجيا منهجان أساسيٌا في كتاباهاا النقديةٌ -(*)

 (.154مهدم: في بنية العرض انٞسرحي، مرجع سابق، ص
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كالعرض إلى النقد فتقوؿ: كانٜق أفٌ ىذا الصراع لم يكن من صنع فنٌالٍ انٞسرح كن٣ارسيو من مؤلفنٌ 
اصةن تلك النظريةٌ الدٌراميٌة التي كن٢رجنٌ كن٣ثلنٌ، بل كاف انٞسؤكؿ الأكؿ كانٜقيقيٌ عنو ىو النقد، كخ

في كتابو فن الشعر في القرف الرابع يبل انٞيلبد كالتي  (Aristote)أسسها الفيلسوؼ اليونالٍ أرسطو
فرضت ىيمنتها فيما بعد، منذ عصر النهضة، على نٗيع النقاد ككل انٞؤسسات الأكادن٬يٌة في أكركبا 

 لبدنا مع بداية النشاط الاستعمارم. أكؿ الأمر ثمٌ في بايي أن٥اء العالم كفي ب
النصٌ الدراميٌ انٞكتوب عن العرض انٞسرحيٌ انٞرئيٌ كانٞسموع، ككضعو  (Aristote)فصل أرسطو

في مرتبة أعلى باعتباره أدبان يقرأه انٞثقفوف في أبراجهم العاجيٌة، كاعتبر العرض انٞسرحيٌ نٟذه النصوص 
يشغل أدلٌ مرتبة في عناصر الدٌراما، كأفٌ النصٌ الدراميٌ عنده ليس الدٌراميٌة الأدبيٌة عنصران ىامشيٌان، 

مشركعان لعرض مسرحيٌ، بل ىو ميؤىلَّف أدبٌي لغومٌ مكتمل في ذاتو، ينتمي إلى تقاليد الكتابة الأدبيٌة 
التي تتوجو إلى القارئ، لا إلى تقاليد الكتابة انٞسرحيٌة التي تتأسس على تضمنٌ تقاليد كأعراؼ 

ض انٞسرحيٌة في صميم بنائها. كلأفٌ انٞؤسسات النقديةٌ السلطويةٌ تبنٌت نظريةٌ العرك 
ىذه ككرٌستها كجدنا نقاد الكلبسيكيٌة انٛديدة في عصر النهضة يرموف رجل  (Aristote)أرسطو

مسرح شامل كعظيم مثل شكسبنً "بانٟمجيٌة" لأنوٌ استهاف بالنظريةٌ الدٌراميٌة الكلبسيكيٌة، كضرب 
ائط بقواعدىا، كاىتمٌ في نصوصو بانٛانب انٞسرحيٌ كعناصره انٞؤثرٌة. بل كتب مسرحيات عرض انٜ

تفسح المجاؿ لإبداع انٞمثل، كللمؤثرات انٞسرحيٌة السمعيٌة كالبصريةٌ انٞثنًة كتتوجو إلى نٗهور عريض 
عالٌ العرض  منوعٌ كنٓاكر كايعو كتتشابك مع يضاياه كأحلبمو كن٢اكفو، كنٟذا خلٌدت أعمالو. كىكذا

انٞسرحيٌ انٜي من التجاىل النقدم انٞؤلم منذ ىيمنة النظريةٌ الدٌراميٌة الكلبسيكيٌة التي أعلت من شأف 
 . (1) النصٌ، كرفعتو إلى مصاؼ الأدب الرفيع انٞكتوب للقراءة فقط فأصبح الطفل انٞدلٌل لدل النقاد

ج كما ترل نهاد صليحة سببها انٜقيقي ىو فقضيٌة الصٌراع بنٌ النصٌ/العرض، كبنٌ انٞؤلف/انٞخر     
في كتابو فن الشعر كالتي فرضت  (Aristote)النقد، كتلك النظريةٌ الدٌراميٌة التي أسسها أرسطو

ىيمنتها فيما بعد، منذ عصر النهضة، كيذىب الباحث انٞغربي محمد فراخ في تأكيده على ىذه الفكرة 
في بدايات تشكيل انٝطاب النقدمٌ انٞسرحيٌ بالنصٌ  لعلٌ السبب الذم جعل النقاد يهتموف»بقولو:

ىو ىيمنة الدٌراسات النقديةٌ التي كاف الشعر كالقصة كالركاية تشكل موضوعاهاا الرئيسيٌة، فكاف على 

                                                 
 .15 -11ص، سرح بنٌ النص كالعرض، مكتبة الأسرة، )دط(، )دت(نهاد صليحة: انٞ -(1)
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النايد أف يتبنى مناىج ىذه الدٌراسات النقديةٌ كن٪اكؿ أف يقارب بها النصٌ انٞسرحيٌ بهدؼ نٓديد 
 .(1)«مع بايي الأجناس الأدبيٌة الأخرلأدبيتو التي يشترؾ فيها 
ييصلح من مساره، كن٩تهد في نٓليل العرض انٞسرحيٌ بقدر  في الآكنة الأخنًة بدأ النقد انٞسرحيٌ 

اجتهاده في نٓليل النصٌ، كيهتم بإبداع انٞخرج كفنٌالٍ العرض مثل اىتمامو بإبداع انٞؤلف، بل كيرصد 
عرض كما يثمره ذلك من تنوعٌ كثراء في دلالات التجربة انٞسرحيٌة انٛدؿ كالتراسل كانٜوار بنٌ النصٌ كال

ظهور ما يسمٌى بنظريةٌ العرض انٞسرحيٌ، »بفضل بعض انٞناىج النقديةٌ انٜديثة ك كجوانبها انٛماليٌة
التي طرحت نفسها كبديل للنظريةٌ الدٌراميٌة، كجعلت من العرض انٞسرحيٌ موضوعها كبؤرة اىتمامها. 

ور تيار من التجارب انٞسرحيٌة التي فرضت ضركرة إن٩اد مدخل جديد إلى النقد إلى جانب ظه
كبهذا حسم الصراع في نطاؽ النقد  .(2)انٞسرحيٌ، كأدكات نقديةٌ جديدة تتعامل مع العركض انٞسرحيٌة

 انٞسرحي بنٌ النص كالعرض، فأصبح للنص رؤاه النقدية، كللعرض كذلك.
  زائر: في الجالأكاديمي النقد الدسرحي 

كمن خلبؿ عملية إحصائية انٛزائر، إنتاجو ضئيلب مقارنة بانٞغرب كتونس. في مازاؿ النقد انٞسرحي 
ملبمح عن انٞسرح ، نذكر:  كتاب "النقد انٞسرحي انٛزائرم لأىم الكتب التي صدرت في ن٠اؿ

م: انٛزائر  انٞسرح"ـ، ك1982لعلبلو  "شركؽ انٞسرح انٛزائرم"ك، 1982نٞخلوؼ بوكركح  "انٛزائرم
ـ، 1994للرشيد بوشعنً "دراسات في انٞسرح انٛزائرم"ـ، ك1989لأن٘د بيوض "نشأتو كتطوره

النص "ـ،ك1999عبيدك باشا ل "ىوادج التراث"ـ، ك1996لأن٘د ن٘ركش "انٞسرح من الكواليس"ك
انٞسرح  -انٞسرح ّرن٫ا كنضالا"ـ، ك2000لعز الدين جلبكجي  "انٞسرحي في الأدب انٛزائرم

أربعوف عاما على "ـ، ك2000﵀مد الطاىر فضلبء  "زائرم في عهديو الاحتلبلي كالاستقلبليانٛ
نٞخلوؼ بوكركح  "انٞسرح كانٛمهور"ـ، ك2002نٜفناكم بعلي  "خشبة مسرح انٟواة في انٛزائر

 "من ذاكرة انٞسرح انٛزائرم"ـ، ك2005لإدريس يريورة  "الظواىر انٞسرحية في انٛزائر"ك ـ، 2002
انٞسرح في "ـ، ك2005لأن٘د منور  "مسرح الفرجة كالنضاؿ في انٛزائر"ـ،ك2005نٌ نذيرنٜس
ـ لنور الدين عمركف 2000انٞسار انٞسرحي انٛزائرم إلى سنة "ك ـ، 2005لصافٌ نٞباركية  "انٛزائر

انٞسرح انٛزائرم "ك، ـ2007لعز الدين جلبكجي "النص انٞسرحي في الأدب انٛزائرم"ـ، ك2006

                                                 
، محمد فراخ : انٞسرح انٞغربي: بنٌ أسئلة الكتابة الإبداعيٌة كانٞمارسة النقدية، دار الثقافة للنشػر كالتوزيػع، الػدار البيضػاء، انٞغػرب -(1)
 .23، ص2000، 1ط
 17، 16ص نهاد صليحة: انٞسرح بنٌ النص كالعرض، مرجع سابق،  -(2)
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ـ، 2009لإدريس يريورة" التراث في انٞسرح انٛزائرم"ـ، ك2007لأحسن ثليلبلٍ "التحريريةكالثورة 
نٛركة علبكة  "ملبمح انٞسرح انٛزائرم"ـ، ك2010للشريف الأدرع "برن٫ت كانٞسرح انٛزائرم"ك

 .(1)لبوعلبـ رمضالٍ "انٞسرح انٛزائرم بنٌ انٞاضي كانٜاضر"ـ، ك2014كىبي
يضايا النقد انٞسرحي في انٛزائر، ىي نفسها يضايا النقد انٞسرحي في  ن٦لص ن٣ا سبق، إلى أفٌ     

النقدم  انٝطاب تيواجو التي الإشكاليات أبرز من انٞتخصٌص، تعدٌ  النايد غيابالوطن العربي، غنً أفٌ 
 انٝاصٌة، التي نْعلو متميٌزا كن٢تلفا عن تشكيل ملبن١و عائقان في طريق  عامة، كتقف انٛزائرم انٞسرحي

 كعليو فالإشكالية لا تكمن في انٞنهج في حدٌ ذاتو، بقدر ما تكمن في غياب الأدبي، النقدم نٝطابا
 انٞتخصٌص. النايد
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 نٗيل ن٘داكم: انٞسرح انٛزائرم نشأتو كتطوره، ص – (1)
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 11المحاضرة رقم      
 الدسرحية الجزائرية والأشكال الشعبية 

 
التاسع عشر، كيبل عرفت انٛزائر منذ العهد الركمالٍ كمركرا بانٜكم العثمالٍ، إلى غاية القرف 

النهضة الأدبية عامة كانٞسرحية خاصة، فنونا شعبية ن٢تلفة، كنظرا للسياسة القمعية للبستعمار 
الفرنسي كن١اصرة كل ثقافة عربية، انتشر الفقر كانٛهل كفقدت اللغة العربية، كأماـ ىذا الوايع انٌٔذت 

حيث الانْاه الصوفػي، ن: نٕثل الأكؿ في مظهريالفترة الاستعمارية انٜركة الأدبية في انٛزائر خلبؿ 
الالتفات إلى تجلى في كعمٌت صنوؼ الأدب كخاصة الشعر. أما انٞظهر الثالٍ فالصوفية  تر انتش

كإعادة إحيائو من جديد في نفوس انٛماىنً الشعبية حكايات شعبية، التراث الشعبي من يصص ك 
مادة خصبة للكتٌاب انٞسرحينٌ، من خلبؿ  وشكل التراث بأنواعو، كخاصة الشعبي منكيد انٛزائرية، 

اغتنائو بألواف من التعبنً التي صاغها التاريخ البشرم، كالفكر الإنسالٍ على مراحل كفترات ن٢تلفة 
كمتباينة، لنًسم من خلبنٟا لوحات فنيٌة إبداعيٌة تعبر عن ّرن٫و بلغة بسيطة في شكلها عميقة في 

انٞسرح من أىم الفنوف كباعتبار  داتو كتقاليده كطقوسو انٛماعية.ن١تواىا، تسعى جاىدة للتعبنً عن عا
كالتعبنً عن  الذات إثبات التي رافقت الإنساف طواؿ حياتو، فقد شكل مع التراث الشعبي جسرا ن٥و

انٟوية الوطنية، من خلبؿ كضع يالب مسرحي يكوف يريب من كجداف الناس يعبر عن يضاياىم، 
كل ما يسمى بػػػ "انٞسرح التراثي"، كأصبحت العلبية بنٌ انٞسرح كالتراث كن٩سد ن٨ومهم كآلامهم، فتش
 الشعبي علبية تأثنً كتأثر.
انٛزائريوف أمثاؿ علبلو كبشطارزم كرشيد القسنطيني كعبد القادر علولة  سعى انٞسرحيوف

  يبعث على انٟوية كيدؿ على ييم الانتماء، إلى جزائرم أصيل مسرح عن البحث إطار في ككاكي،
ا﵀لي، لرسم معالم  التراث من بنية خصوصيتها تستمد مسرحية لغة علىكتابة مسرحيات تعتمد 

انٛزائرم، نْمع مابنٌ التراث الشعبي كالقوالب انٞسرحية  للمسرح جديدة كآفاؽ إبداعية كأسس
 انٟوية نع الانسلبخ دكف ىامة، مكانة انٛزائرم انٞسرح لإعطاء كمحاكلة انٞعاصرة، كانٞؤثرات الغربية

 الأكساط في انٞتداكلة ا﵀لية الشعبية انٜكاية إلى اللجوء انٛزائرم بالكاتب أدل ما كىذا الوطنية،
كحكمو" لكاكي، كمسرحية الأيواؿ كالأجواد لعبد القادر  كاحد "كل مسرحية في كما الشعبية،

تحقيق ات، كذلك لعلولة. فقد استعاف عبد القادر علولة بالتراث الشعبي كمادة لأشكاؿ انٞسرحي
 على علولة القادر عبد عند انٞسرحية التجربة يامتكلقد  .أىداؼ فنية، كسياسية، كاجتماعية
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 الشعبي انٞوركث من نابعة مسرحية لأشكاؿ توظيفو خلبؿ من التنظنً، كذلك عن بعيدا انٞمارسة
 إلى التوصل بهدؼ مسرحية كالراكم كانٞداح كالقواؿ كانٜلقة...، كذلك كػػتجربة الشفوم كالأدب
 كانٜلقة علولة للقواؿ الشعبية، كتوظيف التراثية الظاىرة على يقوـ أصيل جزائرم مسرحي فن إنشاء
 ىذا عبر اليومية انٜياة أكضاع معانٛة بعث انٞاضي فقط، كإن٧ٌا الغرض الأساسي منو ىو باب من ليس

ية الشعبية التي يامت عليها انٞسرحية كمن الأشكاؿ التراثانٜرية.  نّطلق عنها كالتعبنً الفني، الشكل
 انٛزائرية نذكر منها: القواؿ، انٞداح، انٜلقة  الراكم...

 نّفهوـ كجودىا ارتبط الشفهي التعبنً أشكاؿ أحد باعتبارىا عريقة ّرن٫ية شخصية :الدداح -1
 يقدـ ياص، إلى ؿيتحو ل بعد فيما تطور كأشكانٟا، الدينية كالعوالم بالأنبياء يتعلق ما كل أم انٞديح،
 كبنًة بلهفة حكاياتو إلى يصغوف انٞتفرجنٌ من نٗاعة حولو فيلتف ،الشعبية الأسواؽ في حكاياتو
 حكاية نٕارس كانت التي الشعبية التجمعات إلى تعود الشخصية ىذه أصوؿف .نٟا نظنً لا كمتعو
 .الاجتماعية الشؤكف مارسلت الشعبية الأحياء إلى لتخرج ثم الديني، كانٞديح كالرسل الأنبياء يصص
 بغرض كىذا "القصبة"ك "النام"ك "البندير" مثل موسيقية لآلات كن٘لو انٞلبس ببساطة انٞداح كيتميز
 .حولو دائرية حلقة الناس كتكوين انتباه لفت
 نشاطو ن٬ارس انٞداح كاف حيث انٜديث، انٞسرح ظهور يبل الشعبي الشكل ىذاانٛزائر  عرفت   

 علولة القادر عبد يقوؿ الصدد كفي ىذا العامة، الأماكن أك الأسواؽ في تفرجنٌانٞ من حلقة ضمن
 على انٞتفرجوف ن٩لس سوؽ يوـ كعامة الطلق انٟواء في تعرض حلقة شكل في كانت العركض أفٌ "

 نّفرده انٞداح يتحرؾ الدائرة داخل ،امتر  عشرة اثني إلى نٙسة بنٌ ما يطره دائرم شكل في الأرض
 نٕرير في انٞداح ويؤدي كافالدكر الذم   انٞقولة". توضح ىذه أك أكثر كاحد عازؼ زؼبالع قويراف

 خلبؿ منانٛزائرية  للؤمة الشفهياث التر  على مع انٜفاظ الشعبية، الأكساط إلى الثورية الأفكار
 .يسردىا كاف التي القصة
انٞسرحية  كتبدأ، 1965ككظف كاكي شخصية "انٞداح"، في مسرحية "القراب كالصانٜنٌ" سنة     

ىذا  كبعد .كمنافعو انٞاء أن٨ية يذكر، حيث  كانٛماعة القراب سليماف بنٌ مطوؿ باستهلبؿ
 إلى كيقدمهم الثلبثة، الأكلياء يصة ركاية في انٞداح يبدأ حيث الأكؿ، انٞشهد يبدأ الاستهلبؿ
 .ن٘نالر  عبد كسيدم ربيعال بومدين كسيدم الشريي القادر عبد سيدم، كىم انٛمهور

 ك"القواؿ"كىو يعتمد على القوؿ،  القدلَ، منذ انٞسرح ظهور مع ظهر شعبية شخصية :القوال -ب
 يصائد يركم أك أشعاره يلقي الشعبي الشعر مؤدم من شخص انٜميد بورايو"  "عبد ذىب ما سبنُ
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 ن٩لب بالكلمة ،ورهكنٗه انٞداح بنٌ  التواصل في الأساسية لرابطةا كيعتبر القوؿ بهذا. الناس أماـ غنًه
 شعبية شخصية كالقواؿ، سرده بصدد ىو ما لويائع كمستقل فردم نٔيل إلى كيدعوىم انٞتفرجنٌ انتباه
 الناس عن نُثا الأرض في كيتيو الرباب ن٪مل مالذ الرجل ذلك كىو انٛواؿ الشاعر اسم عليها يطلق
 .كانٞدف كالقرل الأسواؽ في
 بالفكاىة يتميز كما انٛماعة، مصافٌ عن كالدفاع بانٜكمة عموما القواؿ خطاب كيتميز   

 كالتواصل انٞشاركة ركح خلق لو يتم ح  كىذا انٝطأ لتعمد الأحياف يلجأ من كثنً في كىو كالسخرية،
 .مستهلك ن٠رد انٛمهور من ن٩عل الذم كانٝموؿ السلبي للتلقي كنبذه انٛمهور، كبنٌ بينو

 فالأخطاء السرد، أك بالتمثيل ييامو أثناء انٛمهور تدخل ةإثار  اىتمامويتضح من ذلك أفٌ القواؿ من 
 في فاعلبرا عنص بذلك فيصبح عليها، كيعلق ليصححها يتدخل ن٩علو ن٣ا انٛمهور تستفز ما دائما
 ة.كالدىش الإمتاع يثنً ن٣ا الفرجة ىذه
 القيود، كل نم كالتحرر كسيادتو حريتو استعادة أجل من كطموحاتو الشعبي بالكفاح القواؿ ارتبط   
 ،المجتمع بنٌ الشخص ىذا ن٪تلها التي للقيمةرا كنظ سرده، أثناء انٞاؿ من مبلغ على يتحصل كاف
 كنقل عيةتو نظرا  للدكر الذم يقوـ بو في ال النوع ىذا كافح ، الذمالاستعمار طرؼ من منبوذا كاف

 .المجتمع في الأفكار
 -الأيواؿ) عبد القادر علولة خاصة في ثلبثيتو كيظهر الدكر الفعاؿ كالإن٩ابي للقواؿ في مسرح  

ككذلك في مسرح كاكي في تعبنًه عن انٞوايف كالرؤل انٞختلفة لشخصياتو، كالتي  ،اللثاـ( -الأجواد
اتصلت اتصالا كثيقا نّكونات المجتمع انٛزائرم، كيظهر ذلك جليا في شخصية "يدكر"، الذم مثل 

 وز"، بسرده لمجموعة من الأحداث.شخصية القواؿ في مسرحية "ديواف القراي
شخصية مسرحية عرفت منذ القدلَ في انٞسرح اليونالٍ، كىو شخصية  يعتبر "الراكم"الراوي:  -3

"تقوـ بالتعليق السردم انٞباشر في العرض انٞسرحي، كتقوـ بتوجيو ىذا التعليق أساسا إلى انٛمهور"، 
تساعد على سرد انٜوادث، كربط حوادث  كعلى ىذا الأساس أدخل"الراكم" انٞسرح بوصفو تقنية

انٞاضي كانٜاضر، إضافة إلى كونها مرجعا تراثيا ن٩ذب انٞتفرج كيشد انتباىو. كيعمل على كسر الإيهاـ 
 كإعطاء فرصة للمتلقي نٞنايشة الأمور.

عمد كاكي إلى توظيف "الراكم" في مسرحو، الذم يعتمد نظاـ انٜلقة نٛلب انتباه انٛمهور    
، كجعلو فاعلب  بإشراكو في مسرحياتو مع بايي الشخصيات الأخرل، كن٬كن القوؿ أفٌ توظيف انٞتفرج

شخصية "الراكم" في انٞسرح كاف موجودا عند "برن٫ت"، فػػػ"الراكم" تقنية غربية تم استلهامها في 
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  انٞسرح العربي عامة كانٛزائرم خاصة. غنً أفٌ "الراكم" يعتبر شكل من أشكاؿ الأدب الشعبي.
ىدؼ كاكي من كراء توظيفو إلى انٞتعة الفنية التي ألفها انٞتفرج العربي، كىذا ما ن٤ده في مسرحية "كل 

 كاحد كحكموا" انٞتمثلة في شخصية "البخار" الذم يقوـ بدكر الراكم.
  الحلقة: -

 كثيقا ارتباطا اكجودى ارتبط إفريقيا، كشماؿ العربي انٞغرب في الأدبية الفنوف أشكاؿ أيدـ منتعدٌ انٜلقة 
 أياـ من يوـ كل "في بقولو: "انٜلقة" علولة القادر عبد الشكلي، كيعرؼ كنّعناىا الديني، بانٛانب
 الأسواؽ ىذه في م،هاحاجا لقضاء الناس نٗوع تلتقي أين الأسبوعية السوؽ بلبدنا في تقوـ الأسبوع
 انٜكايات نٟذه فكاف ،كسنًىم الأبطاؿ يصص فيها تركل دائرم، شكل على حلقات تقاـ كانت
 القوؿ في الإبداع كخياؿ الشعبية الذاكرة على يرتكز عالم فهي انٛماىنً، لدل بالغة كأن٨ية كبنً صدل
 يلتقي عالم بانٟزؿ، فانٜلقة انٛد بانٝياؿ، انٜقيقة فيو نٔتلط كانٞتعة الفرجة على يعتمد كانٜركة، كالفعل
 .  (1)شعبية" ثقافية ظاىرة بساطة بكل كىي كتقاليدىم نّاضيهم الناس فيو

 من صنف إلى السردم ن٧طها من الشعبية انٜكاية نقل على يعتمد الطابع، شعبي تعبنًم فانٜلقة ن٧ط
 فيها يستعنٌ اية،نهك  ككسط بداية ذات ما، ركاية بقص القاص يقوـ حيث كالأداء، التمثيل أصناؼ
 شعبي تعبنًم فانٜلقة ن٧ط .كالدؼ البنديرك الإيقاعية كالآلات كالأزياء انٛسدم التعبنً أشكاؿ بكل

 كالأداء، التمثيل أصناؼ من صنف إلى السردم ن٧طها من الشعبية انٜكاية نقل على يعتمد الطابع،
 التعبنً أشكاؿ بكل فيها يستعنٌ اية،نهك  ككسط بداية ذات ما، ركاية بقص القاص يقوـ حيث

 .ؼكالد كالبندير الإيقاعية كالآلات كالأزياء انٛسدم
ن٦لص ن٣ا سبق إلى القوؿ: كاف السبب من إيباؿ الكتٌاب انٞسرحينٌ انٛزائرينٌ على التراث الشعبي    

، نْعل من ةن١كي شعبية نّختلف أشكالو، الرغبة في تأصيل يالب مسرحي عربي جزائرم حديث، بلغة
سرحي جزائرم كنقصد بالتأصيل ىنا ىو البحث عن يالب م .انٞتلقي يتابع الأحداث، كيفهم معناىا

كانٟيويةٌ: ىي الاختلبؼ عن الآخر، ىي التفرد عربي، أم البحث عن ىوية عربية للمسرح انٛزائرم، 
كمن التراث العربي  زائرم كيضاياه،كمن الوايع انٛ انٛزائرية نّيزات كخصائص تنبع من الذٌات العربيٌة

 . كمن اللٌغة العربيٌة
 
 

                                                 
 .180، ص1995كىراف، انٛزائر،  ماجستنً، جامعة رسالة كنٗالياتو، ن٢طوط مصادره علولة مسرح بوشيبة: القادر عبد -( 1)
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 12المحاضرة رقم 
 والنص الغائبالدسرحية الجزائرية 
 

 
 تمهيد:  
، كذلك فكرة النهوض بانٞسرح نٓت شعار "من أجل تطوير انٞسرح انٛزائرم"أكؿ مرة طرحت      
عانٛت ىذه الندكة ، حيث 1983ديسمبر  5ك3انعقدت في ما بنٌ  ، التي"ندكة أياـ انٞسرح"ضمن 

كالتمثيل انٞسرحيٌ بالإضافة إلى ن١اكر عديدة منها: النصٌ انٞسرحي لغة كمضمونان كشكلبن ثٌم الإخراج 
تنظيم انٟياكل انٞسرحيٌة كفي الأخنً التكوين انٞسرحي في انٛزائر. كىذه ا﵀اكر شكلٌت ركائز النهضة 
بهذا القطاع كعلى الرٌغم من أنٌها لم تطبٌق على أرض الوايع سان٨ت في نٓريك انٜوار الثقافٌي كإذكاء 

 .(1)سرحالنقاش حوؿ ىذا انٞوضوع انٞتعلٌق بانٞ
بقي انٞسرح انٛزائرم يبحث عن ذاتو، كفي ىذا البحث تأثر بانٞسرح العانٞي، فأخذ يقتبس انٞسرحيات 
كيطوٌعها كفق احتياجات ن٠تمعو، لكنٌو في كل ذلك ابتعد عن التأليف كن٣ارسة الكتابة الابداعية 

يياـ إشكالية النص انٞسرحي الأصيلة، كىذا ما كلدٌ فيما بعد غياب النص انٞسرحي انٛزائرم الأصيل، ك 
 انٛزائرم، كالتي نٓولت في نظر العديد الباحثنٌ كالنقاد إلى أزمة نص مسرحي.

 :وأزمة الكتابة/التأليف إشكالية النص الدسرحي
يرجع العديد من الباحثنٌ كانٞفكرين انٛزائرينٌ أمثاؿ: انٞسرحي أن٘يدة عياشي أزمة انٞسرح انٛزائرم إلى 

رحيٌة انٛادة، فالايتباس يغلب على التأليف كيتخذ أحيانان شكلبن من التأليف غياب النصوص انٞس
نُيث يفرغ النص انٞقتبس من مضمونو ليلبسو مضمونان ن٢تلفان يذىب بانٞعالٍ كلها إلٌا من بعض 

الوايع انٞسرحي انٛزائرم في ظلٌ الراىن أفٌ ، (*)زبيدة بوغواصكترل الباحثة  .(2)الفواصل العامة

                                                 
 .142(، مرجع سابق، ص1989 – 1926أن٘د بيوض: انٞسرح انٛزائرم )نشأتو كتطوره  -(1)
، رمضػػػاف 1يريػػػورم: أزمػػػة انٞسػػػرح انٛزائػػػرم، ن٠لػػػة الآداب كالعلػػػوـ الإنسػػػانيٌة،  دار الغػػػرب للنشػػػر كالتوزيػػػع، انٛزائػػػر، عإدريػػػس -(2)

 .164، ص2002 -2001جانفي  -ق/ ديسمبر1422
أكادن٬يػػة ، نٟػا عػدة مقػػالات في ن٠ػلبت "صػافٌ بوبنيػػدر"الباحثػة زبيػدة بوغػػواص أسػتاذة بكليػة الفنػػوف كالثقافػة نَامعػػة يسػنطينة -(*)

ن١كمػػة، كمػػداخلبت في ملتقيػػات كطنيػػة كدكليػػة كمؤلفػػات، تولػػت عػػدة مناصػػب إداريػػة منهػػا: رئيسػػة يسػػم الفنػػوف البصػػرية كفنػػوف 
                  العرض كمسؤكلة التكوين في الفنوف البصرية، بالإضافة إلى عضويتها في ن٠الس علمية بيداغوجية.
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انٞوضوعي نٟذا الراىن، كلازاؿ يعالٍ من أزمة إبداع على كل  د، لم يعد يصل إلى انٞعادؿنٞتعدٌ ا
انٞستويات، مشنًة إلى أف النص انٞسرحي انٛزائرم يعيش التهميش، إذ يبقى الايتباس من انٞسرح 
ف العانٞي كمن نصوصو، كجهة انٞخرجنٌ كانٞمارسنٌ انٞسرحينٌ بشكل عاـ، كما أكدت أنو لا ن٬كن أ

تكوف انٞهرجانات انٞسرحية مقياسا لتقييم انٛهد انٞسرحي، بالنظر إلى ن٠موع انٞشاركنٌ كحضور 
انٛمهور، إلا أنها يد تدفع بانٜركة انٞسرحية إلى الأماـ من خلبؿ انتقاء أحسن الأعماؿ التي يتوفر 

     فيها الإبداع.
الراىن، خاصة مع انٞسرح الثورم،  انٞسرح انٛزائرم، منذ نشأتو، ما فتئ يعبٌر عنتتابع يائلة: 

فكاف للفعل انٞسرحي نٗهوره، لأنو يدافع عنو من خلبؿ تناكؿ يضاياه، أما الوايع انٞسرحي انٛزائرم 
في ظلٌ الراىن انٞتعدٌد الآف لم يعد يصل إلى انٞعادؿ انٞوضوعي نٟذا الراىن، لأسباب ن٢تلفة، فهو لا 

يات )النص، انٞمثل، انٞخرج، السينوغرافيا(، كح  انٛمهور، زاؿ يعالٍ من أزمة إبداع على كل انٞستو 
انٞسرح انٛزائرم لا إفٌ  الذم لم يعد يقتنع بالذىاب إلى انٞسرح، لأنو لم يعد يشاىد نفسو من خلبلو.

زاؿ يبحث عن نفسو، ىذا البحث الذم ن٫ضع لعملية التجريب لأشكاؿ مسرحية مستوردة من 
ىذا التجريب نٞسرح مغاير في الشكل خاصة مع جيل الشباب انٞسرحي نظريات مسرحية عانٞية، كرنّا 

انٛديد سواء مسرح انٟواة، أك انٞسرح ا﵀ترؼ، ح  انٞسرح الأكادن٬ي يد جعل انٞسرح مسرح النخبة 
انٞتكونة في ىذا المجاؿ، لا مسرح الفرد العادم الذم كاف يشاىد مسرحا احتفاليا تراثيا على مستول 

بالنسبة للنص ك  يد القسنطيني، كغنًىم من الركاد.لغة كمسرح علبلو كبشتارزم كرشانٞضموف أك ال
انٞسرحي انٛزائرم نلبحظ أنو يعيش التهميش، إذ يبقى الايتباس من انٞسرح العانٞي كمن نصوصو 
كجهة انٞخرجنٌ كانٞمارسنٌ انٞسرحينٌ بشكل عاـ، كىو ما يشكٌل نوعا من التهميش للنصوص 

 . (1)ن جلبكجي كأن٘د بودشيشة كغنًىملدت من رحم الأدب كنصوص عز الديانٞسرحية التي ك 
إف الاحتفاء بالتأليف يد يل، كياد ىذا التوجو إلى إغفاؿ النص، ن٣ا سبب أزمة نٟذا النوع من 
الكتابة، إذ أضحى التأليف انٛماعي الارنْالي ىو السائد، كىو تقليد كلدتو التطورات انٜاصلة على 

ي بفعل العونٞة، كتداعياهاا على الفن كالمجتمع، إذ نٓوٌؿ معها انٞسرح من غاية إلى كسيلة انٞستول العانٞ
 ترفيو، ككانت الدعوة فيو إلى موت انٞؤلف، كىو الأمر الذم ضاعف منفى الكاتب انٞسرحي.

أضحت العركض انٞسرحية تقدـ دكف نص، أك أنها تتشكل من ن٠موعة من النصوص يركبها انٞخرج،  

                                                 
 ، 2023جػػػػػػػػػػػػػػواف،  03دة الشػػػػػػػػػػػػػػعب، يػػػػػػػػػػػػػػ، جر ػزائرم يعيػػػػػػػػػػػػػػػش الػػتهمػيػػػػػػػػػػػػػػػشلػػػػػػػػػػػػػػػنص انٞسػػػػػػػػػػػػػػرحي انٛػػػػػػػػػػػػػػزبيػػػػػػػػػػػػػػدة بوغػػػػػػػػػػػػػػواص: ا-(1)
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نٓقق لو خركجو على سلطة النص نُرية، كرنّا ىو الوضع الذم جعل النص انٞسرحي اليوـ نُيث 
نْارة غنً مرنُة، دكف أف ننسى أف انٞسرح أصبحت غايتو الاىتماـ بالشكل، كنّا ىو نٚعي بصرم، 
أكثر نّا ىو لسالٍ، فلم نعد نقرأ نصوصا مسرحية لكتاب كبار، كمع ظهور انٞسرح التجريبي انٜديث 

بداية العقد الأخنً من القرف العشرين، ىجر انٞخرجوف، كانٞمثلوف النص انٞسرحي القوم بأركانو  في
الدرامية، كتٌم ىذا انٟجراف دفعة كاحدة في نٗيع أن٥اء العالم، كفي الوطن العربي على انٝصوص، كظهر 

ما يصنعو مصطلح مسرحي جديد ىو موت الكاتب انٞسرحي، كالاعتماد أكثر على أداء انٞمثل، ك 
 .(1)من فرجة تقوـ أكثر على لغة انٛسد

الٍ كذلك من عيل يفحسب، يعالٍ من غياب النص لا انٞسرح انٛزائرم ن٦لص ن٣ا سبق، إلى أفٌ    
أزمة تعبنً كمن غياب منظومة فكرية كاضحة، فالتأليف انٛيد مرتبط أساسان بالتفكنً انٛيد كنٟذا فإف 

في كجوده فحسب بل في كجود نٗهورية كنقاده لأف خطابو أسنً إشكالية انٞسرح انٛزائرم لا تكمن 
انٞعتقدات الإيديولوجية التي نٓد من حرية الكاتب كتفرض عليو في الويت نفسو نسقان مرسومان كن١ددان 
سلفان، كتطالبو بكتابو سطحية لا تتجاكز انٟتاؼ كالصراخ كىذا النوع من الكتابة نٕنح انٞتلقي تنفسان 

 .نٝطاب انٞسرحي يغرؽ في الثرثرة التي تسحب من التلقي صلبحياتو التأملية كانٛماليةمؤيتان لأف ا
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 ، 2023جػػػػػػػػػػػػػػواف،  03دة الشػػػػػػػػػػػػػػعب، يػػػػػػػػػػػػػػ، جر لػػػػػػػػػػػػػػػنص انٞسػػػػػػػػػػػػػػرحي انٛػػػػػػػػػػػػػػػزائرم يعيػػػػػػػػػػػػػػػش الػػتهمػيػػػػػػػػػػػػػػػشزبيػػػػػػػػػػػػػػدة بوغػػػػػػػػػػػػػػواص: ا-(1)
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 13المحاضرة رقم 
 أثر بريخت في الدسرحية الجزائرية

 
 

يؤدم انٞسرح دكرا مهما في انٜياة، بل إف انٜياة في حدٌ ذاهاا مسرح يؤدم فيها كل فرد دكره، كما أفٌ 
فالكاتب انٞسرحي الذم ينجح في اختيار تفاصيل عملو كبنائو بناء فنيٌان  لذلك انٞسرح ىو انٜياة،

انٞمثلوف انٜقيقيوف »مشابهان للحياة، ىو الكاتب الذم يستطيع الوصوؿ إلى يلوب الناس الذين ىم 
لأفٌ مشاىد  . فانٞسرح ليس أحداثا مقتبسة أك مقتطفة من انٜياة كالمجتمع فقط،(1)«على مسرح انٜياة

الوايعيٌة لا ن٬كن أف تبلغ ذركة الإثارة كالانفعاؿ إلٌا بالفنٌ، فالفنُّ كحده ىو الذم ن٩عل انٞشاىد انٜياة 
 . (2) الوايعيٌة التي لا إنٟاـ فيها مشاىد ملهمة

نْسد لقيم حياتية كإنسانية فانٞسرح من ىذا انٞنطلق من أىم الفنوف كالوسائل الفنية التي ن٬كنها أف 
نً كالشعوب كالمجتمعات بكل مركنة كبساطة، كنْعلو يتأثر نّا يعرض عليو، ترسخ في نفوس انٛماى

فللمسرح كظيفة تأثنًية، كلعلٌ ىذه التأثنًية ظهرت منذ القدلَ، خاصة في انٞسرح الأرسطي من خلبؿ 
فكرة التطهنً، لذلك يعتبر انٞسرح ن١اكلة جادة للتغينً حيث يساىم بشكل كبنً في تغينً الأكضاع 

لضوء على القضايا انٞهمة كعرضها كالعمل على معانٛتها، كما أنوٌ أداة ككسيلة فعالة للثورة كتسليط ا
 كالرفض على ما ىو سائد كموجود.

 الدسرح الدلحمي عند بريخت: 
(، في 1956 -1898من فكرة التأثنً كالتطهنً الأرسطي انطلق انٞسرحي الأنٞالٍ"بنًتولد برن٫ت")

لفن انٞسرحي كمنحو كظيفة تربوية كأداة ثورية لتحرير الطبقات انٞقهورة طرح فكرة يائمة على نٓرير ا
في المجتمع، كالتحريض على الثورة، كيد بدأ برن٫ت ثورتو على انٞسرح الدرامي نِلق ن٧وذج جديد 
يتماشى على متطلبات عصره، كبعيدا في ن١تواه عن انٞسرح الأرسطي، يتمثل في انٞسرحية التعليمية 

 .على رفع مبادئو الأكلى في انٞسرح انٞلحمي شكلب جديدا مغايرا للشكل الأرسطيالتي ساعدتو 

                                                 
 .  06، ص 2007، 435فادية غيبور: ثنائيٌة انٞسرح كانٜياة، ن٠لة انٞويف الأدبي، منشورات انٓاد الكتاب العرب، ع -(1)

 .11محمد زكي العشماكم: انٞسرح أصولو كانْاىاتو انٞعاصرة مع دراسة نٓليلة مقارنة، مرجع سابق، ص  -(2)
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، (**)، أك انٛمهور(*) مركزا بالدرجة الأكلى على انٞضموف، في مقابل الشكل، كبدرجة أىم على انٞتفرج
التي تيشكًٌل تٌم التمييز بنٌ انٞفهومنٌ حديثان. فانٞتفرجٌ ىو انٞتلقٌي الفرد ضمن المجموعة كانٜقيقة أنوٌ 

انٛمهور. لكن ذلك لا يلغي فرديػٌة انٛمهور كتػمػيُّزه. أمٌا انٛمهور، فهو كياف نٗاعيٌ آلٌٍ أك دائم 
يفترض كجود حدٌ أدلٌ من التجانس. كىو ن٠موعة بشريةٌ ن١دٌدة ن٬كن أف نْمع بنٌ أفرادىا الرغبة في 

 انٞسرح انٛامعي(. حضور العرض، أك يىرابة العيمر )في حالة مسرح الأطفاؿ، أك 
أفٌ الأن٨يٌة انٞركزيةٌ للجمهور أثناء الأداء في إطار انٞسرح انٞلحميٌ أعادت   (Brecht)يرل برن٫ت

كفي ن٠اؿ انٞسرح فإفٌ مهمة التلقٌي لا تقتصر على عمليٌة . »(1)العلبية انٜيوية بنٌ انٞمثل كانٞشاىد
ما يعرض أمامو فوؽ انٞنصة، كذلك نابع من انٞشاىدة، بل تتعدٌاىا إلى صياغة التفاعل بينو كبنٌ 

طبيعة الفنٌ انٞسرحيٌ القائمة على انٜضور الفعليٌ للجمهور كمشاركتو في انٜدث انٞسرحيٌ. كيعدٌ 
انٞسرح من بنٌ الفنوف انٟامة التي تلعب دكران أساسيٌان في تشكيل انٜدث الثقافٌي، كذلك راجع إلى 

انٞشاىدة كالرؤيةٌ... كلعلٌ السمة الأساسيٌة لفنٌ انٞسرح تكمن  طبيعة الفنٌ انٞسرحيٌ الذم يعتمد على
ن٢تلف الأطراؼ انٞشاركة في العرض انٞسرحيٌ )انٛمهور كانٞؤدين( في صياغة في الديناميٌة التي نْمع 

 برن٫ت  تكمن في إعادة برتولت الأنٞالٍ انٞسرحي ن١اكلات كانتمن ىنا   .(2)«انٜدث انٞسرحيٌ 
 ن١اكلة في الإنساف عقل ن٢اطبة على أساسي بشكل مركزان  عصرم، بشكل لحميةانٞ العناصر صياغة
  انٞسرح. خشبة على ما ن٪دث نْاه عقلي مويف لانٔاذ انٞتفرج لدفع
 
 
 

                                                 
الفرنسيٌة  spectateur الػميتىفرجًٌ في ن٠اؿ انٞسرح الشخص الذم ييتابع عىرٍضنا ما. ككلمة  (:spectateurالدتفرّج )-(*)
الذم يعني شاىىدى. كانٞرادؼ انٞباشر نٟا في اللٌغة العربيٌة ىو  spectareالإن٤ليزيةٌ ميشتقَّة من الفعل اللٌبتينٌي  spectatorك

ت تلقٌي شاع استعمانٟا عند ظهور السينما كالتلفزيوف يياسان على كلمة ميستىمًع التي كانالػميشىاىًد، كىي التسمية الدارجة للم
 (.408ص حناف يصاب حسن: انٞعجم انٞسرحي،ك مارم إلياس  )ينظر:.تستعمل نٞتلقٌي البث الإذاعيٌ 

فمأخوذة من اللٌبتينيٌة  Publicكلمة   تسمية انٛمهور في اللٌغة العربيٌة مأخوذة من كلمة نٗهرة التي تعني التَّجىمُّع. أمٌا -(**)
Publicus كانٛمهور ن٠موعة من الناس نْتمع نٜضور كمتابعة احتفاؿ ي إلى نٗاعة في إطارىا العاـ. التي تدؿٌ على كلٌ ما ينتم

 (.159)ينظر انٞرجع نفسو: ص .ؿ أيضان انٜيضيور كالػميشاىًدينما أك لعبة رياضيٌة أك عرض مسرحيٌ أك فنٌي، كيقا
 
 .09، 08، ص 2004ن٢لوؼ بوكركح: التلقي كانٞشاىدة في انٞسرح، )دط(،  -(1)
 .25، 24انٞرجع نفسو: ص  -(2)
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 أثر بريخت في الدسرحية الجزائرية: 
 ظركؼال ساعدت كيد، كتأثنًان  انتشاران  التيارات أكثر من أثر انٞسرح انٞلحمي في انٞسرح العربي، ككاف

 ىذا انتشار على منذ الستينيات العربي الوطن يعيشها التي كاف كالاجتماعية كالايتصادية السياسية
 العربي، كيد تبنى انٞسرحينٌ العرب انٞسرح انٞلحمي لسببنٌ ن٨ا: الوطن أرجاء في كافة كتغلغلو التيار
 بنٌ انٞسافة ﵀و دائمان  يطمح العربي، الذم كاف انٞسرح تقاليد من ما حد القريب إلى منهجو -1

 .كانٞتفرج انٞمثل
 مسرح من خلبؿ العربي العالم مسرح كجد مسرحياتو. فقد ؿ خلب من الساعة لقضايا طرحو -2

 .  (1) كالاستقلبؿ انٜرية أجل من نضالو لدعم عنو يبحث كاف ما برن٫ت
الله  ت سعدتبنى انٞسرحينٌ العرب انٞسرح انٞلحمي لبرن٫ت، حيث ن٤ده متجليا في مسرحيا

الصبور، ككذلك  عبد كصلبح فرج ألفريد أمثاؿ من العرب انٞسرحينٌ من الكتاب غنًهك  كنوس،
 اىتماماتو في البرن٫تي بالنهج إدريس يوسف تأثر جاء يوسف إدريس في مسرحيتو "الفرافنً"، كيد

 نً التركيبلتغ نظران  السبعينيات منتصف في بدأت انٞصرم انٞسرح أزمة يقوؿ: "أف حيث بانٛمهور
 التغينً فبمقدار صاحب انٞسرح ىو انٛمهور أف نظريتو تأكيد حاكؿ انٞصرم. كيد للمجتمع الطبقي
 . (2)في انٞسرح" التغينً ن٪دث انٛمهور نوعية في ن٪دث الذم

انتقل تأثنً انٞسرح انٞلحمي لبرن٫ت عبر الأيطار العربية عامة كانٞغاربية خاصة، حيث تأثر بو 
، كسنتطرؽ علولةبرشيد، كالكتٌاب انٞسرحينٌ انٛزائرينٌ أمثاؿ عبد القادر  الكرلَ عبد الكاتب انٞغربي

  اللثاـ( لعبد القادر علولة -الأجواد -ثلبثية: الأيواؿ من خلبؿ انٛزائرية ةبرن٫ت في انٞسرحيلأثر 
 كنوذج للتطبيق.
 "الأجواد": والأشكال التعبيرية الشعبية في مسرحيةللمسرح البريختي الآليات الفنية 

التراث انطلبيا من عنواف انٞسرحية  عمد عبد القادر علولة في مسرحيتو "الأجواد" إلى توظيف
، كىو ما تعرؼ بو الطبقات البسيطة،   تقدن٬و في علولة القادر عبد يقوؿ"الأجواد": فانٛود ىو الكرـ

 يلخص فهو الكرماء. كانٜرفي الأكلي بانٞعنى يعني )الأجواد(، إنو بعنواف يتعلق انٞسرحية "فيما نٟذه
 نٕثل جدارية عن عبارة ىي الأخنًة ىذه  انٞسرحية جوىر أم انٞركزية، الفكرة ما، حد إلى لي، بالنسبة

                                                 
، 1993، 21الغربيػة كالتطبيػق العػربي، ن٠لػة عػالم الفكػر، الكويػت، مػج النظريػة بػنٌ برن٫ػت برتولػد العشػرل: مسػرح أن٘ػد - (1)

 .38ص
 .56، ص1998للكتاب،  العامة انٞصرية ئةنٟيا ، رةاىالق ، انٞسرح رحاب عباس: في السيد محمد - (2)
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 البسطاء. إنها كالناس الكادحة، انٛماىنً حياة من اللحظات بعض بالأحرل، أك اليومية، انٜياة
 الناس ىؤلاء يتصف كيف بدية كتكشف انٛدارية ىذه نٓكي . يوـ كل نصادفها إنسانية مناظر

 كبنً بتفاؤؿ يتكلفوف، ككيف .بانٛود نلحظهم نكاد لا ك)ا﵀قوركف( كالذين كالبسطاء انٞغموركف
 العاـ، البناء ن٫ص فيما أما .حدكدىم ضمن طبعا للمجتمع، الكبرل بانٞشاكل متأصلة، كبإنسانية

 عناصر من عنصر كل كيستقل أغنيات. بعأر  تستقطعها درامية مواضيع ثلبثة تضم انٞسرحية فإف
 الأساسية أنٚيو: )العناصر أف ن٬كن نّا الكل يرتبط حنٌ في انٞوضوع، حيث من بذاتو انٞسرحية

  .   (1)للمضموف("
 أشكاؿ أيدـ من سعى علولة إلى توظيف شخصية القواؿ، ككذلك انٜلقة، ىذه الأخنًة تعتبر

 كنّعناىا الديني، بانٛانب كثيقا ارتباطا كجودىا ارتبط إفريقيا، كشماؿ العربي انٞغرب في الأدبية الفنوف
 في انٜلقة أف بالذكر كجديركيد عمد علولة إلى توظيف انٜلقة على الطريقة البرن٫تية،  الشكلي،
 القاص، :ىي رئيسية عناصر أربعة من تتأسس كالتي العاـ، التفاعل ياعدة إلى أساسا تستند تركيبتها

 من البرن٫تي انٞلحمي انٞسرح عليها يستند التي ذاهاا ىي القواعد ىذه كانٞتفرج، ية،كانٜكا كالفضاء،
 انٞسرح في نصادفها أك ن٤دىا يلما نِاصية انٜلقة تنفرد حيث ا﵀اكاة، مظاىر حضور جانب

 في كتتمثل برن٫ت، بها اشتهر كالإبعاد، التي التغريب نظريات مع بقوة ظهرت لكنها الكلبسيكي،
 العلبيات تلك تقتضيو سلبي، مشاىد ن٠رد كليس فعالا طرفا كاعتباره العرض إن٤از في مهورانٛ إشراؾ
 فالسيطرة التخاطبي، النسق طبيعة نٓتمو أمرا الطرفنٌ بنٌ ما التفاعل ليصبح نّتفرجيو القاص نٓكم التي
 كإف اتوفمسرحي دائما، برن٫ت إليو يسعى كاف ما كىذا فيها، إشراكو يقتضي انٜلقة نٗهور على

إلى جانب "انٜلقة" ك . الآخر البعض إنٟاب إلى تؤدم انهفإ ،انٞشاعر بعض تبريد إلى تؤدم كانت
 بأسلوب مكتوب كظف علولة في مسرحية "الأجواد" "القواؿ"، كيد أتت انٞسرحية في يالب سردم

ة الكشف عن القواؿ، الذم بدكره يقوـ بعملي يؤديو كالغناء للتمثيل القابل الشعبي انٞلحوف الشعر
الزباؿ" أك عامل النظافة انٞخلص كانٞتفالٍ  "علبؿ شخصيات انٞسرحية كأبعادىا، من ذلك شخصية

 لعملو العامة، بكل ن١بة الشوارع كالساحات من الأكساخ في عملو، الذم لا ن٬ل كلا يشكو، يكنس
 كالبسطاء، كىو في انٞسرحية يصفو القواؿ بقولو: كللناس الفقراء

 . انٞكناس في ماىر ناشط الزباؿ "علبؿ

                                                 
 محمد جليد، كترنٗة: أجراه علولة القادر عبد مع لقاء ،)اللثاـ الأجواد، )الأيواؿ، علولة مسرحيات من القادر علولة: عبد -( 1)

 .235، 234ص بيوض، إنعاـ
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 .الناس كسخ كيرفد يسمتو يصلح حنٌ
 . حواس زاىي الكبنً الشارع على ن٬ر
 .  (1)للوسواس" شول يهرب الشقاء بعد ن٬زح باش

 في حدادا يعمل انٜبيب"، الذم كإلى جانب شخصية "علبؿ الزباؿ"، ىناؾ شخصية "الربوحي
 انٜديقة حيوانات كالعمل على إنقاذ للمجتمع امةالع كما يساعد في خدمة انٞصلحة البلدية، كرشة
 انٞيزانية من انٞاؿ ن٫تلسوف كانوا البلدية مسؤكلي بعض انٛوع كنقص العناية بها، لأف من للمدينة العامة
 لتلك انٞخصص الطعاـ يسرؽ كاف الآخر بعضهم أف حنٌ في انٜديقة، حيوانات لتربية انٞوجهة

يسكنو إلى الاىتماـ بتلك  الذم الشعبي انٜي ن٠موعة من شباب مع حيث يتطوع .البائسة انٜيوانات
ليلب، كيقوـ  فكاف يتسلل انٜيوانات، بتلك بالاىتماـ البلدية مسؤكلي إيناع في فشلو انٜيوانات بعد

انٜديقة، كعادت  طعاـ، كعلى إثر ذلك نٓسنت أحواؿ من الناس بو ن٩ود نّا بنفسو انٜيوانات بإطعاـ
 ليعرؼ فيما بعد حارس انٜديقة الليلي أفٌ فاعل انٝنً ىو "الربوحي كنشاطها، هاإلى انٜيوانات صحت

 انٜبيب" كلا أحد غنًه.  
 انٜبيب"، ىناؾ شخصية "جلوؿ كإلى جانب شخصية "علبؿ الزباؿ" كشخصية "الربوحي

 انٞصلحة بانٞستشفى، كالذم يسعى بكل صدؽ إلى خدمة انٛثث نّصلحة حفظ الفهان٬ي" العامل
المجالٍ، لكنٌو في الأخنً نٓوؿ إلى رجل  الطب للمجتمع، من خلبؿ دعمو انٞتواصل لسياسة ةالعام

عصبي نتيجة للضغوطات التي أصبحت نٕارس عليو في عملو، كرغم ذلك لم يقف صامتا، خاصة 
 أنا.. نسواش ما الفهان٬ي بعدما أكتشف كجود رجل حي في ثلبجة غرفة مصلحة حفظ انٛثث: "أنا

 عايش رالٍ كاف لو.. الفضولي مسميني اللي انٜق عندىم.. يسبولٍ اللي انٜق عندىم.. مانٟ متالبني
 ما .. بالإعداـ علي حكموا راىم كاف لو.. العمر طوؿ على سجنولٍ راىم كاف لو اخرل بلبد في

 أعطيو كاجبد بالقلبوزة ىي ىذم زبوج ىراكة .. اللكوط.. السوط.. السوط يلزمني.. أنا نسواش
 بلية الفهان٬ي جلوؿ.. الفم في السقلة نستهل.. كالركايب انٞقعد.. نٛناب الاكتاؼ الظهر على السوط

 لي كايطعوا فمي لي خيطوا.. حي؟ ن٢ليني علبش.. أيتلوه الفهان٬ي جلوؿ اربطوا.. اجتماعية.. آفة..
        .(2)السوط".. السوط.. كالسوط.. تنجحوا نفي

                                                 
 .79، ص1997 انٛزائر، للنشر، الأجواد، موفم القادر علولة: عبد -( 1)
 .133، 132انٞصدر السابق: ص –( 2)
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الفهان٬ي"، ن٧اذج  انٜبيب" ك"جلوؿ الزباؿ" ك"الربوحي لقد مثلٌت شخصيات انٞسرحية "علبؿ
إنسانيٌة حيٌة، تتضامن مع الآخرين، كتضحي من أجل أفكار تؤمن بها، كبسلوكياهاا الإن٩ابية انٝنًة، 

بأسلوب سردم كعن طريق أشكاؿ  للمجتمع، انٛوىرية القيم أبرز من خلبنٟا الكاتب العديد من
كن٣هدة للؤحداث، تتميز  علولة القواؿ كراكم ككشخصية معلقة القادر عبد فقد استخدـ تعبنًية فنية،

بأيواؿ  اللوحات الثلبثة بطابع انٜكمة كالبصنًة كتكتسي طابعا ذا دلالات اجتماعية كفنية، تربط بنٌ
 الأغنية علولة مسرحيتو جو الاحتفاؿ استخدـ القادر مسجوعة أك يطع شعرية شعبية، كليكسب عبد

 أدبي كإبداع غنائي كفن الشعبيٌة الأغنيةخاصة أفٌ  انٞتلقي، في التأثنً نوع من الشعبية، لإحداث
من ذلك ىذا  .انٛزائرمكيعا كتأثنًا في نفسية الفرد ك  ، نٟا ارتباط ركحي ككجدالٍنٗاىنًم شعبي
 طع الشعرم الغنائي:انٞق
 .كالياجور البغلي في جهده كب كعلب، ابنى
 .يزكر لداره ياصد الشانطي بانٛمعة ترؾ

 .كالكور صدره في ثقيل كالأكلاد انٞرأة كحش
 .فطيمة مراتو كحناف طعيمة خاطره في

 . الغمة نفاجي التعب ن٧حي أكلادم نشوؼ ياؿ:
 . جغيمة نشرب الأىلي انٛو في نغطس
 . كلمة ياؿ ما طويل نسف ةانٞساف طالت
 . مرن٬ة بنتو الصغنًة في يفكر بايي
 .كاليتيمة عمي لو تنادم تنساه اللي

 .(1)انٜشمة نٟا يدكب ن٩لبها بانٜلوة
إلى جانب توظيف الأشكاؿ التعبنًية الشعبية كػػػ"القواؿ" "انٜلقة"، نٛأ "عبد القادر علولة" في 

 من انٞاضي  اللوحة الثانية من انٞسرحية، حيث العودة ن٥ومسرحيتو إلى تقنية "الفلبش باؾ"، كذلك في
 كبنًة صداية كمنور عكلي بنٌ "عكلي": "كانت مع انٜميمة صدايتو "منور"ذكريات استرجاع خلبؿ
 كانت. الآخر يشاكر ما بلب شيء يدير ما منهم كاحد خوه، على يدس ما حد رابطتهم متينة صحبة
 يتنايشوا . كن٫لوضها بيناهام يشيطن الغنً يادر ما صافية، يلبية ن١بة حلوة، مودة كمنور عكلي بنٌ

                                                 
 .102: صالسابق انٞصدر –( 1)

http://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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 الله رن٘و عكلي . كبنًة صداية كمنور عكلي بنٌ كانت .يتنايفوا كلا عمرىم كلكن صح كيتنايذكا
 .(1)حية..." علبية رابطتهم بايية انٞوت شق من ىذا كرغم فايتو سننٌ عشر ىذكا توفى

ن بايي الأجناس الأدبيٌة كالركاية كالقصة على الرٌغم من كككل نص مسرحي فإفٌ ما ن٬يٌزه ع
اشتراكو معهما في انٜادثة كالشخصيٌات... تفرُّده عنهما نِاصيٌة انٜوار انٞسرحي بصفة خاصٌة كالذم 
ىو الأداة الوحيدة للتصوير سواء أكاف النصٌ انٞسرحي مقركءن أـ ن٣ثلبن على خشبة مسرح، في حنٌ أفٌ 

تستعمل إلى جانب ىذا الأسلوب انٜوارمٌ التصويرمٌ أسلوب السرد. ذلك أفٌ "أكٌؿ  الركاية أك القصة
ما نلبحظو على انٞسرحيٌة باعتبارىا شكلبن أدبياٌن، أنٌها تقوـ على انٜوار، فليس ىناؾ مؤلًٌف أك راكو 

ركاية يقص علينا الأحداث كيعرفٌنا بالشخصيٌات كطبائعها كعلبيات بعضها ببعض كما ىو الأمر في ال
مثلبن، كإن٧ٌا تكشف الشخصيٌات عن نفسها، كتتحاكر فيما بينها لينمو انٜدث من خلبؿ ذلك انٜوار 

 غنً أنوٌ في مسرحية "الأجواد" نلبحظ طغياف السرد على انٞسرحية سواء. (2)كانٞوايف التي ن٩رم فيها"
لثلبثة من فيزيولوجية ة اكما في انٞقطع الآتي، الذم تتجلى فيو أبعاد الشخصي  القوالنٌ، لساف على

 في البلدية. كرشة من كرشات في خداـ حداد، انٞهنة في انٜبيب كاجتماعية كنفسية، كقولو: "الربوحي
 خلبك فيو كانٞطرية السنداف شوية. يصنً القامة في .الستنٌ على وطن٪ عمره في ماداـ كبنً يعتبر السن
 ما كالشيب مبركـ كرد أشهب غايبنٌ. شعره كزكج فتبا جدرهاا كايفة بلوطي. كسنيو أنٚر لونو انٞارة.
انٜبيب"،  نفسها، من ذلك سرد "العساس" لػػ"الربوحي الشخصيات لساف على ، أك(3)" شعرة ترؾ

 البلدية. مستول مصافٌ على انٜيوانات إطعاـ كيعت بسبب يضية التي عن الاختلبسات
انٞسرح الدراميٌ منو لم يكن ن١بٌذان، نٛأ كعلى الرغم من أفٌ استخداـ السٌرد في انٞسرح كلاسيٌما 

إليو انٞسرحي بشكل كبنً كضركرة دراميٌة عمليٌة، ففي انٞسرح انٜديث أصبح استخداـ السٌرد خياران كاعيان 
في الفترة التي تلبشت فيها انٜدكد بنٌ الأنواع انٞسرحيٌة، كفي انٞسرح انٞعاصر سجل عودة كثيفة إلى 

ؿ استخداـ تقنيات انٞسرح انٞلحميٌ خاصة تقنيٌة "الراكم" أك "انٜكواتي"، الأشكاؿ السٌرديةٌ من خلب
كمع تطوٌر التقنيٌات انٞسرحيٌة كانٝركج من بوتقة أعراؼ الكتابة الدراميٌة، عرفت الكتابة انٞسرحيٌة دفعان 

، كأصبح جديدان أخرجها عن نطاؽ انٛنس الأدبٌي ا﵀دٌد كأيفرد للسٌرد مكانة أكبر في النصٌ انٞسرحيٌ 
. كىذا ما بينٌو الكاتب "عبد القادر (4)يشكل السٌرد انٛزء الأكبر فيها إذ لم يشغل النصٌ بأكملو

                                                 
 .104انٞصدر نفسو: ص -( 1)
 .12، 11، ص 1978، 1عبد القادر القط: من فنوف الأدب )انٞسرحيٌة(، دار النهضة العربيٌة، بنًكت، لبناف، ط -(2)
 .82الأجواد، ص القادر علولة: عبد -( 3)
 .251 -249، ص1997، 1انٞعجم انٞسرحي، مكتبة  لبناف ناشركف، بنًكت، طمارم إلياس كحناف يصاب حسن: -(4)
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علولة" في مسرحيتو"الأجواد" عندما اعتمد الطابعى السردمٌ كإدخاؿ ما ىو دراميٌ في يالب السٌرد 
بشكل كبنً ضركرة دراميٌة نٞا  ، كأفٌ السٌرد(1)على اعتبار"أفٌ القصَّ يشكل جزءان من الذائقة العامة"

تتطلبُّو القواعد انٞسرحيٌة الصارمة على صعيد الكتابة من تكثيف لزمن انٜدث؛ لذا نراه يتعامل معو في 
مسرحيتو كعرؼ من الأعراؼ انٞسرحيٌة، التي تلبي حاجة دراميٌة تكمن في تعريف القارئ/انٞشاىد نّا  

صىدًٌري مسرحيتو باستخداـ "القواؿ/الراكم" على الطريقة كاف ن٩رم يبل بداية انٞسرحيٌة، حيث نراه يي 
البرن٫تيٌة خارج انٜدث، لأفٌ سرد "القواؿ/الراكم" كتعليقو على انٜدث يسمح للمتفرجٌ أف يكوف أكثر 

 موضوعيٌة في حكمو.
جاء السرد على امتداد اللوحات الثلبثة، من ذلك ىذا السرد الطويل، الذم كرد في انٞسرحية  
انٜبيب"، في ن١اكلتو لإنقاذ حيوانات انٜديقة، بالتعاكف مع شباف انٜي، الذين  "الربوحير عن يرا

 خبز، ن٦الة، يمح، عظاـ، دجاج، نٜم، : مأكولات راحوا ن٩معوف بعض ما جاد بو النٌاس من من
 الربوحي خاد الدراسة ختاـ في: "كفاكهة، لإطعاـ تلك انٜيوانات انٞسكينة يقوؿ خضرة، حشيش،

 العملية. عادك في انٜي شباف معاه كدخل تضامنية حلقة نظم للنجدة حل على كدبر مويف بيبانٜ
 ن٦الة، يمح، عظاـ، دجاج، مأكولات: نٜم، من عليو ن٪صلوا ما كل يلموا انٞغرب كيت يوـ كل
 كيتلبد يتشبط للحديقة سريا الربوحي يدخل الليل يطيح ما كحنٌ كفاكية، خضرة، حشيش، خبز،
 كىو شهر من أكثر انٜومة. ككلبب يطط ّبعينوا كراه انٜديقة مسجوننٌ على يفرج باش انٞغبوف
 العساس إذا خوفا. الشجر كراء من كيتخبا ن٩رم عليو يتلزـ انٛناف داخل انٞهمة في انٞاكلة في ن٩يبلهم
 رن٪تو كيشموا ن٪بوه عادك انٜبيب، الربوحي كالفو انٜيوانات انٜركة. كتفشل يلقفو ن٪ضي يبات اللي
 .(2)رحاب..." أحسن بيو يفرحوا يوصلهم ما كل عادكا بعيد، من

عافً "عبد القادر علولة" من خلبؿ مسرحيتو "الأجواد"، التي كظف فيها أشكالا تعبنًية شعبية 
كفنية، يضايا اجتماعية، نٕس بعض السلوكات انٝاطئة في المجتمع، كقضية الاختلبس، كالإن٨اؿ داخل 

ة ظركؼ العمل التي يعالٍ منها الكثنً كمنهم "سكينة" العاملة نّصنع الأحذية، انٞستشفيات، كيسو 
 التي تصاب بالشلل نتيجة يسوة ظركؼ العمل بعدما كانت تسمى "جوىرة انٞصنع":

 انٞسكينة سكينة انٞصنع جوىرة "
 رجليها على تويف تقدر ما خلبص زحفت

                                                 
 .251انٞرجع نفسو: ص -(1)
 .85الأجواد، ص القادر علولة: عبد -( 2)
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 الأحذية نٝدمة ترجع ما تبرل ما
 انٞستشفى أطباء بالأمس صرحوا ىكذا
 البلية أسباب ن٨ا اللصيقة نٚوـ

 .(1)انٞسكينة" سكينة انٞصنع جوىرة
كفي مقابل ىذه السلوكيات انٝاطئة كالسيئة، طرح سلوكيات إن٩ابية كالتفالٍ في العمل، كتقدلَ 

كالبسطاء، كح  للحيوانات، كعدـ السكوت عن التجاكزات داخل انٞصافٌ  انٞساعدة للناس الفقراء
ية. كبهذا طرحت انٞسرحية ييم انٝنً داخل الطبقة العاملة الكادحة، كعدـ استسلبـ يول انٝنً الطب

 كذلك، الفني مستواىا من بل كحده، موضوعها من ييمتها تستمد "لا أماـ يول الشر، كانٞسرحية
  متكامل"، فني بناء في ن٬تزجاف نُيث كانٞضموف، الشكل مستول على جديد  من الكاتب أضافو كما

كىذا البناء الفني انٞتكامل لم یأتي نّحض الصدفة، كإن٧ٌا لتجارب مسرحية سابقة عاشها "عبد القادر 
"أتذكر نْربة "انٞايدة" فيما ن٫ص علولة" مع نٗهوره من انٞتفرجنٌ، يقوؿ "علولة" في ىذا الصدد: 

 .(2)رو كليٌة للعرض"انٞسرح انٛهوم بوىراف، فقد ذىبنا بديكور ضخم كعدنا بلب ديكور كبتصوٌر مغاي
كيقوؿ أيضا: "شكل اكتشافنا نٞا كاف يسمى بانٞسرح الطليعي أك انٞسرح انٜديث خاصة مسرحيٌة  
كاكي "القراب كالصانٜنٌ" صدمة جعلتنا نعيد النظر في ن٣ارستنا انٞسرحيٌة. كفي تلك الأثناء ايترح 

ة  ن٘لت اسم"انٞركز انٛهوم للعمل علينا انٞسرح الوطني انٛزائرم الانضماـ إلى فرية مسرحيٌة ىاكي
الثقافٌي" كلعبنا معو أكٌؿ مسرحيٌة، ككانت صينيٌة ديكورىا عبارة عن مكعبات. أمٌا الإخراج فكاف 
نٗاعيٌان، كن٬كن اعتبار ىذه انٞسرحيٌة تدشينان من طرفنا لنوع آخر من انٞسرح. مسرح برن٫تٌي من غنً أف 

أك شاىدنا مسرحيٌة من مسرحياتو، كعندما أستعيد مفهومنا نعرؼ برن٫ت؛ إذ لم يسبق لنا أف يرأنا 
للئخراج آنذاؾ كأتذكر إخراجنا أراه من الناحية العمليٌة عبارة عن رسم لوضعيات عناصر العرض من 

                                                            .(3)ديكور كن٣ثلنٌ، كنترؾ انٜريةٌ للممثل لإخراج دكره إذا جاز التعبنً"
عليو،  اىتمامو كل الشعبي، كصب التراث علولة تبنى القادر ن٦لص ن٣ا سبق إلى القوؿ: أفٌ عبد

 انٞسرحي القالب عن بعيدا الشعبي، انٞوركث أساس على عربي نٞسرح تأسيس ﵀اكلتو راجع كىذا

                                                 
 . 149انٞصدر السابق: ص –( 1)
، 2007ربيػٌػػة الأدرع الشػػريف: كجػػػوه كأينعػػػة ككتػػػابات في انٞسػػرح، صػػػدرت ىػػػذه الطبعػػػة في إطػػار انٛزائػػػر عاصػػػمة الثقافػػػة الع -( 2)

 .  137ص
 .147 -145انٞرجع نفسو: ص  -(3)
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 كىو ،عنو غريب درامي اءبفض انٛمهور تذكر التي الإيطالية، العلبة على نٕرده ككذا الأرسطي، الغربي
  .العامة في الفضاءات الشعبية الفرجة على تعود الذم

انٞسرحي "الأجواد"، متأثرا  نصو كتابة في منها التراثية، كأفاد التعبنًية احتضن علولة الأشكاؿ
 انٞسرح ربطف كانٞضموف، الشكل على مستويي العربي انٞسرح تأصيل في الرائدة في ذلك با﵀اكلات

الكادحنٌ، كأشرؾ نٗهوره من  العماؿ أمثاؿ السفلى الشعبية الفئات من أكثر كايترب ببالشع
اليومية، كعلى إثر ذلك  نٞشاغلهم كالسماع منو الايتراب طريق عن كىذا انٞسرحي العمل انٞتفرجنٌ في

حاكؿ مسرحة التراث الشعبي، من خلبؿ إدخالو لأشكاؿ تعبنًية شعبية في ثنايا النص انٞسرحي، 
القواؿ،  بشخصية أكثر استعاف الشعبية، غنً أنوٌ كالسنًة السردم كانٜكي كالقواؿ انٜلقة فن وظفف

 مفيدة. أشياء تقدـ شعبية فنية شخصية باعتبارىا
 الأحداث سرد حونٟا يدكر التي ا﵀ورية الشخصية القواؿ شخصية من ن٩عل أف علولة استطاع      
حضورا  "الأجواد"، التي شكل فيها "القواؿ" مسرحية لبؿخ من نلحظو ما كىذا الغناء، طريق عن

 علولة القادر فقد اعتبر عبد جديدة. برؤية كىذا الركح على لو البدائي الشكل نقليويا، من خلبؿ 
النظريةٌ  من التراث يقترب مع كتصوراتو، كىو في  تعاملو لأفكاره كانٟاـ إبداع مصدر الشعبي التراث

 كظفكما كانٞتلقي،   انٞتكلم بنٌ ن٩مع الذم للبحتفاؿ كبنًا اىتماما أعطت تيال العربية، الاحتفالية
 التغريب كآلية انٞسرحية تقدلَ أثناء الارنْاؿ كآلية التراث مع تعاملو في انٞسرحية الآليات من ن٠موعة

 ضلبف ىذا متفرية، مشاىد استخداـ كآلية كالسرد انٜكي كآلية الرابع انٛدار تكسنً كآلية كالاندماج
 الآليات ىذه فكل كالتسلية، التحريض بنٌ انٞزج كذلك كنوع من انٞشاىد بنٌ أغنيات استخدامو عن

 .السياسي انٞلحمي انٞسرح في انٞعركؼ "برن٫ت برتولد" مسرح من مستوحاة
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 14المحاضرة رقم 
 الدسرحية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية

 
 :الفرنسية باللغة الدكتوبة ائريةالجز  الدسرحية نشأةأسباب وعوامل  -1

 لاستعمارة حسب ن٢لوؼ بوكركح إلى االفرنسي باللغة انٞكتوب انٞسرح لظهور الرئيسي السبب يرجع
 كبرعوا للمسرح، فريدة مكانة الفرنسيوف أكلى كيد مستعمراتو، في كثقافتو لغتو فرض الذم الفرنسي،

 إلى ككصولا الكلبسيكي انٞسرح من ابتداء الأدبية، العصور في ن٢تلف عليو انٝاصة بصمتهم كتركوا فيو
 إلى بانٞسرح شغفهم لنقل لديهم تكن لم الرغبة أف بيد انٛديد، كانٞسرح كالوجودية انٞعاصرة الانْاىات

 الاستعمارم، كجودىم يهدد يد الذم الوعي، نشر في كدكره الفن ىذا نِطورة لإدراكهم مستعمراهام،
 النوع تقنية كيلدت الغربي، انٞسرحي الشكل فاستعارت بو تأثرت نٞفرنسةا انٛزائرية النخب بعض لكن

 فإف ىنا كمن بالفرنسية، مثقفة جزائرية فئة يضم كاف الفرنسي انٞسرح نٗهور لأف ذلك انٞسرحي،
 كوسيلة انٔذكه الذم فقط، الشكل مستول على كاف انٛزائرم انٞسرح في الفرنسي انٞسرح تأثنً
 انٞستعملة اللغة من ابتداء نُتا، جزائريا انٞسرحية الأعماؿ مضموف كاف بينما يضاياىم، عن للتعبنً
كمن ، (1)الفرنسية باللغة مسرحيا عرضا يدـ أف انٛزائرم للمسرح يسبق لم إذ العربية، اللغة كىي

كىي مسرحية ذات  ياسنٌ، لكاتب ة"انٞطوي ةانٛث" مسرحية الفرنسية، باللغة انٞكتوبة اتانٞسرحي
كمسرحية الأجداد "يزدادكف ضراكة"، كىي  الثورة، كحب انٞرأة حب ثنائية فيها  تبرزثورم، مضموف 

 جانب إلى التجارب ىذه تستعنًمسرحية، ككذلك مسرحية "عند إن٘رار الفجر" لآسيا جبار، ... "
 لا ىذاك  الفن، ىذا إلى السباية الغربية التجارب من للمسرحية الدرامي كالشكل الفنية القوالب اللغة،
 يضفي الذم ىو الشكل لأف الأكلى، التجارب في ضركريا كاف الدرامي الشكل استعارة لأف يعيبها
 الأنواع بقية عن ن٬يزىا دراميا، بناء انٞضامنٌ بناء على القادر لأنو النصوص، على انٞسرحي الطابع
 بهذه التعليم لايتصار ما،ن١ت أمرا كاف فقد انٞستعمر لغة استعارة أما الشبيهة، الأشكاؿ كعن الأدبية
 لم التي اللغة بهذه إبداعهم كتابة انٞبدعنٌ على لزاما فكاف ا﵀لية، اللغات على التضييق مقابل اللغة،
  .(2)"ثقافة أك لغة بانٞستعمر، متعلق ىو ما كل من حساسيتهم رغم غنًىا، تعلم نٟم يتح

                                                 
 .13، ص1982 انٛزائر، الرغاية، للنشر، الوطنية الشركة انٛزائرم، انٞسرح عن ملبمح بوكركح: ن٢لوؼ-(1)
 .429، ص2021، 2، ع5كالتثوير، ن٠لة انٞفكر، مج الأسطرة بنٌ الفرنسية: باللغة انٞكتوب انٛزائرم انٞسرحن٬ينة ّبتي:  -(2)
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 لم الفرنسية باللغة مكتوبة عاؿ فني مستول على اتيمسرح ىناؾ كانت" انٞسرحيات تلك جانب إلى
 كثانيها انٜاكمة السلطات موافقة عدـ أكنٟا نٗة لصعوبات انٛزائر مسارح على تيعرض أف نٟا يقيض
 انٝاصة سول بذلك نٔاطب كلا العامة ن٢اطبة عن بعيدة جعلها ان٣ الفرنسية غةلبال تعرض اكونه
 أحداث نّتابعة نٟم تسمح التي بالدرجة لفرنسيةا يفهموف الذين أكلئك أك ،الفرنسية موفليتك الذين
  .(1)ة"انٞسرحي

عرؼ انٞسرح انٛزائرم انٞكتوب بالفرنسية، العديد من الأعماؿ الأدبية، الركائية كانٞسرحية، التي أرخت 
لأحداث الثورة الوطنية كعبٌرت عن معاناة الشعب انٛزائرم في ظل الاحتلبؿ الفرنسي، مستخدمة لغة 

رة ترتدم ثوب التلميح كالترميز كالإضمار، كمن أىم انٞسرحيات التي تناكلت يلفها التصر  يح ّرة، كّ
 أحداث ثورية، مسرحية"انٛثة انٞطوية" لكاتب ياسنٌ، كالتي نتويف عندىا بنوع من التحليل كالدراسة.

 مسرحية "الجثة الدطوقة":في كاتب ياسين   عندالجزائر مدينة صورة 
 انٛزائر، بتاريخ مركا الذين ،الأدباء أكبر من بل عصره، أدباء أكبر من جزائريا أديبايعدٌ كاتب ياسنٌ 

 الشعب كألاـ معاناة عن خلبنٟا من عبر حيث حرب، غنيمةيعتبرىا  كاف التي الفرنسية، باللغة كتب
الركائية  أعمالو من العديد خلبؿ من الأدبية الأكساط في عرؼ، الفرنسي الاحتلبؿ إباف انٛزائرم،

 على كن٤دىا كالتحرير، انٞقاكمة بأفكار مليئة ياسنٌ كاتب مسرحيات أف انٞلبحظ"ك، انٞسرحيةك 
 من تتكوف كالتي ،"الانتقاـ بدائرة" انٞوسومة مسرحياتو في كاضح كىذا نٓريضية، خطابات شكل
 ىذه كتتفق ،الذكاء كمسحوؽ ضراكة، يزدادكف الأجداد انٞطوية، انٛثة ي:ى مسرحيات ثلبث
 أساسية مصادر كنٕثل تستحضرىا، التي النصوص في الثورم، ىدفها إلى بالإضافة الثلبثة ياتانٞسرح

 كبنٌ انٞباشر، غنً أك انٞباشر النقل بنٌ متفاكتة بطرؽ تستحضرىا كالتي النصي، نسيجها تشكل نٟا
كىي ، سنٌمن أىم انٞسرحيات التي كتبها كاتب يا تعدٌ مسرحية "انٛثة انٞطوؽ"ك  ،(2)كالرمز" التصريح

 ديسمبر في الكاتب نشرىا الدامية، 1945 مام 8 أحداث الكاتب من استوحاىا"مسرحية ثورية 
 25 يومي برككسل في مولينً نّسرح عرضها كتم الفرنسية، Esprit ن٠لة في 1955 كجانفي 1954

 تعتبر ككذلك سنًك، مارم جاف فرية يبل من 1959 أفريل باريس في ، ثم 1958ديسمبر 26 ك
 في للمطالبة انٛزائرم للشعب السلمية انٞظاىرات نتيجة كانت الأحداث ىذه .ثورية مسرحية ؿأك 

                                                 
                                                 .60، 59)دط(، )دت(، صلبناف،   بيوت،، صيدا ةالعصري انٞكتبة منشورات انٞعاصر، انٛزائرم الأدب ر:خض ن١مود سعاد -(1)
 عربي العربي، نٔصص أدب كالأدب ةاللغ في استرمذكرة مرلَ رانُي كفهيمة رمضالٍ: التناص في ثلبثية دائرة الانتقاـ لكاتب ياسنٌ،  -(2)

 .30، ص2022/ 2021نَاية، انٛزائر،  منًة، الرن٘ن عبد كمعاصر، جامعة حديث
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 انٞشاركنٌ أحد ياسنٌ ككاف كخراط. يانٞة سطيف، من كل الأخنًة ىذه شملت الاستقلبؿ في حقهم
 .(1)"الدراسة من كفصل ذلك إثر على كسجن عشر السادسة يتجاكز لم كىو انٞظاىرات ىذه في

 في كيعت ن٠زرة عقب ، الذم أصيب  نٝضر البطل ن١ن"معاناة ك انٞطوية انٛثةرسم مسرحية "ت     
 يصاب، الأىلية انٜرب سياؽ في إفريقيا شماؿ في ما مكاف في قعالذم ي ،"فنداؿ شارع" انٚو شارع
، الفرنسي انٛيش في يائد أبوىا كاف كالتي الفرنسية، انٞمرضة ،"فتسعفو "مارغريت برصاصة، نٝضر

فيختفي  الفور، على يقتلو حسافبقتلو، لكن  القائديهم  ،"مارغريت" منزؿ في كعند رؤيتو للخضر
كيتم تعذيبو لكنٌو يظل  للسٌجن، تأخذهك شرطةال نْده ؿ"، حيثفاندا شارع" في ليظهر نٞدة،  نٝضر

 مع نضالو كيواصل السجن في عنو يفرجوا أف قرركاي الأخنً كفيعليو،  الاستعمارم الضغطصامتا رغم 
 نٓت كتركو بسكنٌ يطعنوو، لا يدعو يكمل نضالو نٜرية كطنو فأم رجل اىرطال انٝائن لكن أصحابو،
 كالدة كح  آخرين ناس، كأكمصطفى حسن ؤهأصديا فيهم نّا ذلك لأر  كانٛميع البرتقاؿ، شجرة

 كتتطوٌر انٞسرحية أحداثكتتقدـ  كلدىا، عن للبحث انٞستشفى من ىربت التي ة،المجنون مصطفى
 رمية، كيقوـ بن٤مك  نٝضرابن  كىو البرتقاؿ، لشجرة علي اعتلبء في كانٞتمثل انٝتامي، مشهدىا لتبلغ

ة مستمر لا زالت  الثورة أف ، دلالة علىأبيو بو طعن الذم، السكنٌ يدهفي ك  انٛمهور ىعل البرتقاؿ
 على يد الأجياؿ القادمة.

نٝضر" الأ"علت من كاتب ياسنٌ يوظف شخصية ستعمارية من ّريخ انٛزائر جلاانٜقبة ا فٌ إ
لى ثورية انٞدينة انٞتألٌمة: "ىا أنا ذا كحيد، كفي إلى الذات إنصات لإاستشعار لعادة انٞتيقظة أداة لا

ظلي نٓوـ النداءات انٝطرة نٞدينتنا انٞهجورة عن بطولة، كانٞغزكة بوجودنا، انٞدينة الدائمة الشباب، 
كنوزم كلها بأثقانٟا يد أصبحت في يبضة األيدم انٞتكالبة التي تشدلٍ إلى   ئب.اانٞعبدة على حافة انٝر 

   .(2)"الفرح بانٜياة مع انٛدراف الصم إلا انٞقبرة، كمدينتنا انٞنهارة ليس فيها
اختار انٞؤلف أف يكوف حي القصبة فضاء مكانيا ثوريا حيث بدأ تأثيث انٞسرحية من ىذا 

لتو في مزاكجة بنٌ الرمزية كالتارن٫ية كنّا نٓيل عليو من حقب لادانٞنطلق على نسق مكالٍ جامع في 
كأحداث، فالقصبة يلب مدينة انٛزائر في ذلك الويت تعود نَذكرىا كمعلم ّرن٫ي يشكل انٟوية 

لى فضاء رمزم يعج إفي مفتوح اانٜضارية انٛزائرية، كرمزية ثورية ن٣ا شكل انزياحا للحي من فضاء جغر 
                                                 

 .28انٞرجع نفسو: ص -(1)
: ملكة أبيض، انٟيئة العامة السورية للكتاب، كزارة نٗةكة، مسرحيتاف، تر راداد يزدادكف ضجلأانٛثة انٞطوية كا :كاتب ياسنٌ-(2)

 .52، 2011 الثقافة، دمشق،
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يستعمل كاتب ياسنٌ ضمنً الأنا انٞفخمة التي تشنً إلى  ىو انٛغرافيا كالتاريخ معا، بانٝلود فانٞكاف 
رض، لأيوؿ: ن٥ن كأغوص في أعماؽ ىذه ا"إلٍ أىتف بانٚهم نٗيعا...إلٍ لأكل مناضل يقوؿ: 

 .(1)"بدلأبعث انٜياة في انٛسد الذم ن٫صني، كسيكوف لي إلى الأ
يقوؿ عن  ن٬تد في ن٢تلف مراحل التاريخملحميا ّرن٫يا ثوريا  إفٌ صورة انٛزائر ىذه انٞدينة نٕثل فضاء

حيٌ القصبة، ىناؾ كراء انٝرائب الركمانية، في أيصى الشارع ن٩لس أحد الباعة "حي القصبة: 
القرفصاء، أماـ عربتو الفارغة. زياؽ مسدكد من أحد طرفيو. ييفتح من الطرؼ الآخر على الشارع، 

 .مؤلفان معو زاكية يائمة
 .مة من انٛثث تغطي كاجهة انٛدار. أذرع، كرؤكس تتحرؾ حركات يائسةكو 

يصل بعض انٛرحى ليموتوا في الشارع. ييلقى ضوء على انٛثث التي يصدر عنها أكلان أننٌ خافت، لا 
نّ متميزان ىو صوت الأخضر انٛريح  "يلبث أف يتجسد شيئان فشيئان، كيصبح صو

في مدينة انٛزائر، أك يسنطينة. في سطيف، أك غلمة، في الأخضر: ىنا شارع الونداؿ. إنو شارع 
 .تونس، أك الدار البيضاء، لا فرؽ

 !إفٌ الفسحة لتضيق عن إظهار شارع الشحاذين، كانٞقعدين نَميع أبعاده، كزكايا رؤيتو… آه
لتضيق عن نٚاع نداءات العذارل انٞسرن٧ات. لتضيق عن السنً خلف توابيت الأطفاؿ. عن استيعاب 

 .ات ا﵀رضنٌ، تلك انٟمهمات انٞقتضبة التي نٔتلط نّوسيقى انٞنازؿ انٞغلقةن٨هم
. ىنا ما زلت أزحف لأتعلم الويوؼ على يدمي، حاملبن نفس جرح  الذم فات « الصرةٌ»ىنا كلدتي

 .زمن خياطتو منذ أمد بعيد
ة التي لا شائبة فيها، فهي إنني أعود إلى النبع الدامي. إلى أمٌنا انٞستعصية على الفساد. إلى انٞادة النقي

حينان تولد الدـ كالقوة، كىي تتحجر أحيانان في احتراؽ الشموس الذم ن٪ملني إلى انٞدينة انٞضيئة في 
 .حضن الليل انٞنعش

 .أنا الرجل القتيل لغنً ما سبب كاضح. كسأبقى كذلك ما داـ موتي لم ييعطً أية نٖرة
تموٌج إلى الأعلى، كتستعد من جديد لتلقٌي كحبٌة يمح صلبة سقطت نٓت ضربات انٞنجل، لت

الضربة التالية على البيدر. إنها تضم انٛسد انٞسحوؽ إلى الشعور بالقوٌة التي تسحقو في انتصار شامل 
 .حيث تعلٌم الضحية جلبدىا استخداـ الأسلحة، كحيث لا يعرؼ انٛلبد أنو ىو موضوع التعذيب

 .تريد منيعة في الدـ الذم ن٩ف، كالشمس التي تشربإفٌ الضحية لتموت، كىي نْهل أفٌ انٞادة 

                                                 
 .29انٞصدر السابق: ص -(1)
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ىنا شارع الونداؿ، شارع الأشباح، شارع المجاىدين. ىنا شارع يطيع الصبية انٞختوننٌ، كالعرائس 
 .اللواتي تزكجن منذ أياـ. ىنا شارعنا

، دكف لأكؿ مرةٌ أشعر بو ن٫فق كالشرياف الوحيد في ارتفاع الضغط، حيث أستطيع أف ألفظ الركح فيو
 .أف أفقدىا

 .لم أعد جسمان 
 .إلٍ الآف شارع

 .إفٌ مدفعان سيكوف ضركريان نٟم بعد اليوـ إذا أرادكا يتلي
كإذا ما يتلني انٞدفع، فسأبقى أيضان ىنا، كشعاع كوكب ن٬جٌد انٝرائب، كلن تستطيع أية يذيفة أف 

اذبية الأرض ليتبخر معي في تصيب مأكام بعد الآف، إلا إذا ترؾ أحد الأطفاؿ انٞبكرين في النضج ج
 .شذل ن٤مة، كسط موكب من مواكبنا الفريدة، حيث لا ينظر أحد إلى انٞوت إلا كلعبة مسلية

 .، ن٤متي«ن٤مة»ىنا زياؽ 
 .إنو الشرياف الوحيد الذم أريد أف ألفظ ركحي فيو

على كشك  إنو زياؽ يسوده الظلبـ الدائم. زياؽ تفقد منازلو بياضها كالدـ، بعنف كعنف الذرةٌ
 .الانفجار

 .ىنا في الظلٌ، تتمدد انٛثث التي لا يريد رجاؿ الشرطة رؤيتها
لقد تنقٌل الظلٌ على شعاع النهار الوحيد، كمكثت كومة انٛثث على ييد انٜياة، تطوؼ بها موجة 
عارمة من الدـ، كتننٌ مصعوؽ يلملم يواه ساعة الاحتضار، غنً عالم بعدي ما إذا كانت النار ستأتي 

 ...على رفاتو كلها أـ على إحدل القشور انٜية التي يتألق بها عرينو
كفي انتظار البعث، ن٩ب عليٌ ػ أنا الأخضر القتيل ػ لكي أينشىر من كراء القبر، كأيوـ برثاء نفسي، 
ن٩ب عليٌ أف أنٗع فٌي إلى مدٌ الرجولة جىزٍرى انٛماعة لكي تستطيع جاذبية القمر أف نْعلني أحلٌق فوؽ 

 .م في الأعالي، ن٣تدان إلى أبعد مدليبر 
 .(1)ىنا أبدأ بإحصاء نفسي. لم أعد أنتظر النهاية

كتب ياسنٌ باللغة الفرنسية، في انٛزائر أكٌلان، ثٌم في فرنسا التي اضطرٌ إلى الإيامة فيها، متخفيان 
ستعمار معظم الويت، كمطاردىان من الاستخبارات الفرنسية بسبب موايفو ككتاباتو انٞناىضة للب

كاحتلبؿ انٛزائر. كعن ىذا السجن اللغوم، الذم أيجبر عليو كثنً من كتٌاب انٛزائر، أمثاؿ مالك 
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إفٌ استخداـ اللغة الفرنسية ىو في صافٌ الآلة السياسية »حداد كمحمد ديب كآسيا جبار؛ يقوؿ ياسنٌ: 
ية لا يعني أننا أزلاـ يوٌة أجنبية، للبستعمار انٛديد، كىذا يزيد اغترابنا. إلا أفٌ استخداـ اللغة الفرنس

كنٟذا فإنو، فور عودتو إلى انٛزائر بعد «. كأنا أكتب بالفرنسية لأخبر الفرنسينٌ أنني لست منهم
استقلبنٟا، سارع إلى الكتابة بلغة مركٌبة كمىزٍجية، نْمع بنٌ العامية كالفصحى كالأمازيغية، كتطلق 

 .انٞخيٌلة على كسعها
فني يقرٌ ياسنٌ بتأثره العميق بأدب كلياـ فوكنر، في الركاية؛ كبقصائد رامبو من حيث انٞستول ال

كفرلنٌ، في الشعر، كبأعماؿ برن٫ت كغارسيا لوركا، في انٞسرح. ن٤مة، في الركاية الشهنًة، كانت انٞرأة 
نية، كأطواره، التي اختزنت رموز انٛزائر كافة، نّا في ذلك عشايها الأربعة الذين ن٬ثلٌوف أن٧اط البلد الوط

كفصولو؛ كلكنها، أيضان، كانت انٞرأة الأنثى في مستويات إنسانية عديدة ذات صلة بركح الشعب 
انٛزائرم، كآمالو كآلامو. من جانب آخر، لم ن٩د ياسنٌ غضاضة في أف يطلق على كاحدة من أىمٌ 

الة الفنٌ في انٜياة الاجتماعية ، صفة انٞسرحية الثورية لأنو آمن على الدكاـ برس«انٛثة انٞطوٌية»أعمالو، 
عمومان، كبالتحولات التحررية كالثورية لبلده انٛزائر. كعن ىذه انٞسرحية كتب إدكار غليساف، الشاعر 

ىنالك مؤلفات تغوص إلى أعماؽ عصرنا بقوٌة، كتقيم نفسها جذكران لا ن١يد »الكاريبي الكبنً الراحل: 
منو نشيده العميق. إفٌ ميزهاا الرئيسية، كما أرل، تتلخص عنها نٟذا العصر، نٕثلٌو بدية، كتستخلص 

في أنها تنظر إلى العالم ككأنو جهد، أك عمل ن٩ب أف يينجز، لا كسرٌ غامض ينبغي أف ن٤اىد بلذٌة 
 .(1)"لاكتشافو

كانت ركاية انٛثة انٞطوية صورة ككثيقة ّرن٫ية عن مدينة انٛزائر بشوارعها كأحيائها كخاصة حي      
 ة ىذا انٞعلم الأثرم، الذم ن٘ل معو صورة الثورة انٛزائرية.القصب
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