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 : ملخص

تأتي الرموز الطبيعية في شعر الشعراء المعاصرين لتعميق المعاني وتبيين ما يدجول في خيالهم، ولتکون 

ي المعاني والعواطف في ستار رموز الطبيعة وينقلها إلى المتلقّي. تعتمد هذه  یفراتش
ّ

ريدون التعبير عنه فيُغط لما يدُ

الطبيعية ودلالاتها في الأعمال الشعرية للشاعر  ز التحليلي وتقوم بدراسة الرمو -المقالة على المنهج الوصفي

 .اللبناني إلياس أبي شبكة

 ذات معطيات دلاليّة حسّية  
ً

 كثيرة
ً

يدحکي قسم من النتائج عن أن في تجربة أبي شبکة الشعرية رموزا

ة، وانفعالاتٍ نفسيّةٍ، على نحو تو  حّدت فيه هذه في ذاتها، قد اتخذها وسيلة إيدحائيّة للإشارة إلى حالات معنويّ

 تحمل مدلول استمرار الحياة والأمل 
ً

الرموز مع المرموز إليه بها. كما يستوحي الشاعر من واقع الطبيعة رموزا

 .لفة تفرضها طبيعة السياق الشعري والحب والموت، وفي ثنايداها دلالات نفسية وانفعالية مخت

 الشعر اللبناني المعاصر.الرمزية، الطبيعة، الرمز، إلياس أبو شبكة، : كلمات مفتاحية 

Abstract: 

Natural symbols come in the poetry of contemporary poets to deepen 

meanings and clarify what is going on in their imagination, and to be codes for 

what they want to express, covering meanings and emotions in the guise of natural 

symbols and conveying them to the recipient. This article relies on the descriptive-

analytical approach and studies natural symbols and their connotations in the 

poetic works of the Lebanese poet Elias Abi Shabaka. 

Some of the results indicate that in Abu Shabaka’s poetic experience there 

are many symbols with sensory semantic data in themselves, which he has adopted 

as a suggestive means to indicate moral states and psychological emotions, in a 

way that these symbols are unified with what they symbolize. The poet also draws 

inspiration from the reality of nature for symbols that carry the meaning of the 
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continuation of life, hope, love and death, and within them are different 

psychological and emotional connotations imposed by the nature of the poetic 

context. 

Keywords:  Symbolism,  nature, symbol, Elias  Abu  Shabaka, contemporary  

Lebanese poetry. 

 مقدمة:  -

تعد الرموز من أهم وسائل تشكيل الصورة الشعرية؛ لا سيما في العصر الحديدث، 

 في إغناء الصورة 
ً
 مؤثرا

ً
فاستخدامها يُدضفي على العمل الشعري عراقة وأصالة، ويكون عاملا

 متنوعة فيستحضر وجود الرمز معه مفردات خاصة به وفي رفد 
ً
أبعادها جوانب جديددة وآفاقا

وسيلة ايدحائية من أبرز وسائل التصوير »الرمز  ة وإغناء مناخاتها.تؤدي إلى تخصيب الصور 

الشعرية التي ابتدعها الشاعر عبر سعيه الدؤوب وراء اكتشاف رسائل تعبير لغوية، يُدثري بها 

لغته الشعرية، ويجعلها قادرة على اليدحاء بما يَستعص ي على التحديدد والوصف من مشاعره 

 شعري حديدثوأحاسيسه وأبعاد رؤيته الشعري
ٌ

 اكتشاف
ً
 .  «ة المختلفة، فالرمز إذا

الشاعر صورة من عدم، وإنما يدختار من المكانات المتاحة في اللغة، ويستغني  لا يدخلق

 على إبراز 
ً
 قادرا

ً
 لغويا

ً
 من نو  خاص، ليشكل نظاما

ً
بمدركاته الحسية المختزنة، ويقيم تفاعلا

الفنية؛ ولذا يدنبغي الدراك بوضوح أن استخدام الرمز الدلالات التي تحتويها التجربة الشعرية 

، بمعنى أنه يدكون أداة لنقل المشاعر المصاحبة 
ً
 شعريا

ً
في السياق الشعري يُدضفي عليه طابعا

أبعاده النفسية. وفي هذا الضوء يدنبغي فهم الرموز في السياق الشعري أي في  للموقف وتحديدد

. استعان الشاعر للتعبير عن أفكاره  أداة وواجهة لها ضوء العملية الشعورية التي تتخذ الرمز 

الشعر  یمتاز بالعديدد من الرموز الطبيعية إلى جانب توظيفه المكثف للرموز الطبيعية في شعره. 

ف یةعن حالاته النفس ير العربي المعاصر بتوظيف الرموز، طالما أنها تساعده في التعب
ّ
. فهو يُدوظ

 ويَستخدم
ً
المظاهر الطبيعيّة لبيان ما في نفسه والرمز عنده صورة يَستعين  الرمز في شعره كثيرا

حرم النسان
َ
 من الملاحظة المستديدمة التي ت

ً
 من  بها للتعبير عن انفعالاته الوجدانية، فرارا

  التعبير بحرية أو ابتغاء غايدة فنية لأن الرمز 
ً
متاز الرمز عند ی. للمعنى وأغنى إيدحاء أمكن تعميقا

شبكة بأنه ذو دلالات شفافة فهو يُدخاطب الطبيعة ويكفي أن تفهم المعادلة بين الرمز  يإلياس أب

ستنير أجزاء المقطع الشعري بنور كاشف يَهدي المتلقّي إلى الم
َ
فاهيم التي يُعبّر والمرموز إليه حتى ت



 
 

    

 لغ ، بحیث إنه یرجععنها الشاعر
ً
ناء في إنشاد أشعاره إلى الطبيعة ويَستخدم مظاهرها رمزا

حيي الرجاء في قلوب شعره والتعبير عن أفكاره ويرمز بالألوان والليل وغيرها وبهذا الطريق يدُ 

 وتتسبب في  یثللرموز الطبيعيّة أثر بارز في شعره حف العاشقين؛
ً
عطي لشعره حيوية وجمالا

ُ
ت

 عند المتل
ً
 ومقبولا

ً
ة في شعر . يدتطرق هذا المقال إلى تحليل رموز الطبيعقيأن يدكون شعره مؤثرا

م فيها عن الحب والبعد والفراق. فهو 
ّ
ف تقنيّة الرمز في قصائده التي يدتكل

ّ
أبي شبكة الذي وظ

 وأداة 
ً
 لا يدتكلم عن الطبيعة ووصفها بل يستخدم عناصر الطبيعة رمزا

ً
 معاصرا

ً
بصفته شاعرا

عطي هذه الرموز ديدنا یراوده مافي خياله من أفكار و  یدور تعبير لما 
ُ
مية وحيوية، من مشاعر. وت

جسّد الأفكار والأحاسيس 
ُ
وتجعلها وكأنها قابلة للرؤية لدى القارئ أو المتلقي ليستشعرها وت

، فلكل عنصر دلالة خاصة عنده الشاعر نفسه حالةويعيشها بكل حواسه وكأنه متواجد في 

 لخصائصه. يَستعمل الشاعر العناصر المخ
ً
صر وقبيح، والعنا یفوالقبيحة لما هو مخ یفةوفقا

إلى غليان دم الحبيب وبالربيع إلى لقاء  بركانالجميلة والمحبوبة لما هو جميلٌ ومحبوب، فيرمز بال

المحبوب. وهذا أحسن طريق للتعبير عن الأفكار والأحاسيس. کما يعلم الشاعر أن الكلمات في 

شعره و رموز الطبيعة  ىدلالتها المعجمية لا تستطيع أن تعبر عما في ذهنه وقلبه، وهذا ما أغن

 .
ً
 وجمالا

ً
 :یينالتال السؤالينالجابة عن  یالمقال إل یسعیعمقا

 ؟شبكة يإلياس أبما أسباب توظيف الرموز الطبيعية في أشعار  -

 شبكة؟ يما دلالات الرموز الطبيعية عند إلياس أب -

 یةالرموز الطبيع

والانفعالات الباطنة وبيان الأفكار الرمز فن بيان الأفكار والعواطف والرغبات والمشاعر 

 ه تلك العواطف والمشاعرتشبيولا  يدضاحالتي تدور في خلد النسان، ليس على سبيل ال 

ا مع والشارة إلى كيفيتها أو ماهيتهاليدماءة بالتصورات الحسية الواضحة، بل على سبيل 

وهو  2العواطف والأفكار في ذهن القارئ  بالرموز غير الواضحة ليدجاد صورة عن تلك الاستعانة

وسيلة إدراك ما لا يستطا  التعبير عنه بغيره فهو أفضل طريقة ممكنة للتعبير عن ش يء لا »

 . 4«يدوجد له أي معادل لفظي بديدل من ش يء يدصعب أو يستحيل تناوله في ذاته

افيزيدقية عن إن في عالم الأدب يدمكن الارتباط بالعوالم غير المعروفة والموجودات المت

طريق الرمز، أما المراد من الرموز الطبيعية تقديدم صورة رمزية عن الأشياء الطبيعية حيث 
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يدقوم الشاعر بتحويل العناصر الطبيعية كالجبل و... إلى رموز تبوح بما يدختلج في صدره ومخيلته 

ا يدوجد في من المعاني الشعورية التي لا يدمكن صبها في قالب الألفاظ الواضحة. إن توظيف م

في الشعر وإضفاء معان رمزية عليها هو دلالة  و....ألوان و أزهار و الطبيعة من كائنات وظواهر 

 .على السعة النفسية عند الشاعر كما أنه دلالة على خياله اللطيف

 تمتاز 
ً
وإنها توفر للشاعر أرضية  الرموز الطبيعية بالحيوية والمرونة لأنها تتغير دائما

 في الرموز الطبيعية وفق ما يدجول  ؛الفني مناسبة للإبدا 
ً
لذلك يدمكن للشاعر أن يدتصرف تماما

في ذهنه من المشاعر والعقائد الخاصة. يسهل التوظيف الهادف للرموز في الأدب عملية عرض 

الأحداث والمفاهيم ويجعلها ملموسة، إضافة إلى ذلك إن الشاعر وعبر استخدام الرمز يُدثري لغته 

لنقل المفاهيم التي تدور في مخيلته وبذلك يدتمكن من نقل المفاهيم الشعرية ويجعلها أداة 

 . يدريد إدخالها في أذهان القراء والقيم التي

لتوظيف الرموز واستخدامها شروط منها يدجب أن تكون لتلك الرموز قرائن تساعد 

على تحديدد الرموز من جهة وكشف مدلولاتها من جهة أخرى. من الخصائص الرئيسة 

ية لمعنى الرموز الرموز في الأدب، وجود مشتركات بين الرموز والمصاديدق الحقيقلاستخدام 

تناسق الحركات في سبب تانسجام وتلاؤم الرمز ومضمون النص وغايدته، وذلك يدالموضو ، و 

والسكنات التي تتميز بها الرموز مع الخصائص الخارجية أو الماديدة والخصائص الداخلية أو 

ية بمثابة خلق صور رمزية من جميع الكائنات الحية والعناصر غير المضمون. الرموز الطبيع

الحية الموجودة في الطبيعة، بهدف التعبير عن الأفكار والمفاهيم ومعنى ذلك أن الشاعر يعمد إلى 

بالكائنات الموجودة في الطبيعة كالجبل والبحر إلخ، ليتمكن من التعبير  الاستعانةخلق رموز عبر 

 حسية بعد أن كانت عن المفاهيم المي
ً
تافيزيدقية الموجودة في ذهنه ويجعلها ترتقي لتصبح صورا

 عصية على الفهم. 

يُعتبر الرمز بوصفه أرقى أنوا  التخيّل الذي يدربط مخيّلة الفنان ولاشعور الأديدب 

 في النصوص الأدبية بأنواعها المختلفة. 
ً
بالحقائق الكونية؛ من أكثر الآليات الفنية استعمالا

اجة مُلحّة لتوظيف الرموز ذات الدلالات المعروفة إلى جانب خلق رموز ذات دلالات فالح

 يريدة جديددة بهدف نقل المفاهيم الا تعب
ً
نتزاعية إلى مخيّلة القارئ، وإثراء المخيّلة وتطويرها فضلا

عتبر الرموز الطبيعية من أكثر ا
ُ
فق نظرته للحياة. ت

ُ
 في أدب إلياعن توسيع ا

ً
س لرموز استعمالا

كالجبل والبحر  بعناصر الطبيعة الاستعانةبخلق رموز عبر  شبكة حيث يدقوم الشاعر  يأب



 
 

    

والوديدان في محاولة منه لتجسيد الأفكار والمفاهيم المجرّدة ونقلها إلى مخيّلة القارئ. تستمد هذه 

الرموز حيويتها وقيمتها من خلال تعامل النسان معها ويستوحيها الشاعر من واقع النسان 

سلوب التعبير الواقعي ومحاولته 
ُ
وعلاقته بهذه الرموز، فالرمز في شعره بديدل واضح عن ا

 لرئیسةنشد في شعره الطبيعي المضامين احرّية التعبير المباشرة، في یحلتخطي الواقع الذي لا يدت

روق ع الربيع والأزاهير ويرمز بالعناصر السلبيّة مثل البركان إلى النار وتأجج الدم في أي للحب

ة مثل الربيع والشمس إلى اللقاء ويُعطي الشاعر لهذه العناصر العاشق وبالعناصر اليدجابي

 معاني ودلالات جديددة غير دلالاتها المعجميّة. 

حتى الوصول إلى تفريغ أحاسيسه ومشاعره  عن الحبأبو شبكة في أكثر أشعاره  قول يد

يغطي المعاني والعواطف في ستار ر 
ُ
 لما يدريد التعبير عنه ف

ً
موز وهو يدوظف العناصر الطبيعية رمزا

 للموت والسكون  یلسب یالليل علف .الطبيعة وينقلها إلى المتلقي
ً
والربيع يدوحي  ،المثال يدكون رمزا

شوق العاشق كما استطا  أن يدجعل من الزيت المقدس بمعاني الحياة، والبركان الدامي أسباب 

 آخر في النص، فاستأثرت تجربته الشعرية بقدر كبير من 
ً
الذي يدحترق في قنديدل الحب رمزا

فالرمز لديده عبارة عن فواصل من  ،بوعي واستهداف الرمز  والاحتفاء باستخدامالاهتمام 

ن الصور والمعاني المتدفقة والمفاهيم التجليات والتداعيات يدملأ بها الشاعر ما يدفيض لديده م

إذ يستمد رموزه من »المزدحمة ضمن السياق الذي يسير فيه مَجرى القصيدة. طالما أن الشاعر 

الطبيعة، يدخلع عليها من عواطفه ويصبغ عليها من ذاته ما يدجعلها تنفث إشعاعات وتموجات 

ضجّ 
َ
عنه وإنما  منفصلٍ مجرد ش يء رمادي باليدحاءات. فالشاعر لا يدنظر إلى الطبيعة على أنها  ت

ضفيه الأبعاد النفسية على الرمز من 
ُ
 لكيانه يدتغذى من تجربته. زيادة على ما ت

ً
يدراها امتدادا

 في إذكاء إيدحائيته
ً
 أساسيا

ً
. تتأتى شرعية الرمز أو الترميز 5«خصوصية يدلعب السياق أيدضا دورا

 من أصالة التمكن الجمالي للظاهرة التي هي 
ً
موضو  الهاجس الشعري؛ لأن الرمز هو الذي أولا

 متنوعة.إيدحاءات يدنقل اللغة الشعرية إلى فضاءات جديددة ويبعث في مفرداتها

 :الليل. 9

أنه لا شروق له، فإذا کان  یهإل یخیّلخاصة عندما  یلتتضاعف هموم النسان في الل

عنها  ینماز هي زمن خالص، فإنه  یثمن الأوقات التي تحدث عنها الشعراء من ح يرهکغ» یلالل

 أح یتحول بکثافة الحضور، ل
ً
 و یشکلموضو  خاص وعام  یإل یانا

ً
 یکون ل ،یةقض یتّخذو أبعادا
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 عل
ً
من  یتجردنفسه، و  یالشاعر إل یهف یرتدالذي  یلالوجود. إن هذا الل اةعمق مأس یشاهدا

وأعبائه، وبهموم  هموم النهارضاء الشاعر الداخلي بف یملأ بأن  یقعمل النهار وحراکاته، لهو حق

فضاءه الخارجي بسواد مطبق هو أشبه بظلام القبر، وغرق  یملأ کما  یه،ف ير الوجود والتفک

 ما تکون ول
ً
الوحدة والتفکر والتألم والتأمل  یدةالأرض في الموت، فتنبري القصائد التي غالبا

 عل يهاف یلالل یکون و 
ً
مصدر إلهام الشعراء  یل. فالل0«عمق المأساة التي تتطاول بتطاوله یشاهدا

وا بالليل وخاطبوه وألقوا ر العصور تغنّ ن الشعراء العرب على مأي إ مدار الشعر العربي یعل

 منه الابيات الشعرية فكان مصدر إ حساسهم واستلهمواعليه من عبق إ
ً
يدنهلون  لهام لهم وينبوعا

 .تي تجعلهم يدنظمون الشعر ببراعة وبجمالية خاصةحاسيس الفوارة المنه الأ 

 صد یلالل یعدّ 
ً
 للتعب یقا

ً
 آمنا

ً
ومکنون الروح،  لصدر،عن خلجات ا ير للشعراء وملاذا

 للشاعر طو  یلالل یکون فتارة 
ً
 للبعد عن الحب یکون کأنه الدهر، عندما  یلا

ً
أو في انتظار  یبسببا

 قص یکون مع الشروق، وتارة  ینتظرهمروره لسرور 
ً
  يرا

ً
إذا کان في سمَر مع المحبوب، وتارة مبغضا

 
ً
 محبوبا

ً
  یلوعدم انجلائه، وکان سواد الل ولهوط یل. فالشعراء شکوا من الل7وتارة

ً
 واسعا

ً
مجالا

 یرهمعن آلام الحب والفراق، واعتنوا في تصو  یلفقد تحدثوا في الل یة،صورهم الجمال ینفي تکو 

القدرة علی إحداث تأثيرات نفسیة »، الذي له 8باللون  یةوالعنا یصوالتشخ یمبالتجس یلالل

علی النسان فإن لدیه القدرة علی الکشف عن شخصیة النسان، ذلك لأن کل لون من 

من أكثر الصور تردادا  یلالل یعد. 0«ويمتلك دلالات خاصةالألوان یرتبط بمفهومات معينة 

ى فقد يدتحقق الاندماج بين الشاعر هذه الصورة أبعادا شت ذوشيوعا في شعر أبي شبكة وتأخ

والليل، فيكونان شبيهين في الجلال والهدوء والحياء، ونظيريدن في الارتواء من مناهل اللهام 

 : هذيان في الظلامالشاعر في قصيدة  یقول والشعر والحكمة والفن والهوى كما 

 وتهيّا
ً
 ليناجي غرامه العذريّا عند ذا هبَّ جالسا

 الصَفصاف  
ُ

س في النَهر وَحَفيف يّا يَهم  ف 
َ
 عَن الحَياة  خ

ً
لاما

َ
 !ك

ي فانٍ 
ّ
ن  إ 

يَّ
َ
ل صغي إ 

َ
عودَ بَعد قالَ أ

َ
ن ت

َ
القوى ل

َ
يّا ف

َ
ل  إ 

 
ً
لى الضَريح  حَثيثا مش ي إ 

َ
نا أ

َ
يّا أ

َ
ت
َ
ئ عَذابي يَدثورُ في ر 

َ
 ف

فعٍ ترجينه يدا عَروس ي
َ
يُّ ن

َ
يّا أ

َ
 من بُكاءٍ ما عادَ يَدنفَعُ ش

وتُ 
َ
فعٍ وَالم

َ
يُّ ن

َ
وبيأ

َ
جُ ث تَيّا يَدنس 

َ
لام  من مُقل

َ
يوط  الظ

ُ
خ  ب 

ذكارُ حُبّي ت 
َ
عي ف رج  عي ا  رج  يّا ا 

َ
 عَل

ً
قلا

َ
يّ بات ث يال 

َ
 وَل



 
 

    

صبحَ 
َ
ني بَليتُ وَما أ نَّ عي إ  رج  يّا             ا   12غير الديددان  يَدرغب ف 

عند الشاعر،  یةالظلام والضباب یإل یرمز  یلالل یدة،من عنوان هذه القص یبدو کما 

 ثق یثبح
ً
 إنه أصبح عبئا

ً
وهذا ما  یدمن جد یستمعهاکاهل الشاعر وإنه فقد قواه ولن  یعل یلا

إن هذه  یثعن صوت الصفصاف بح یصدر الواضح الذي  ير من الکلام الخفي غ یتجلی

ر معاناة کاملة تتمثل في العذاب الثائ یعند الشاعر تحولت إل الحیاة یإل ير تش یةالنبات یلةالفص

 ید یماب یاةقائلا، لا ربح في الح يردفعن هذا الکمّ من المشقة ف ير بالتعب یکتفيثم لا  یه،في رئت

 یناشدفمن هنا  یدري،لا  یثالمنون تستعدّ لتخطفه وکأن الموت نسج أفان الشاعر من ح

 عروسه أن ترجع. 

رجعي»فعل أمر  رار تک یأتي المعاني  یفثثلاث مرّات لکسر أفق توقع القارئ وذلك بتک« ا 

ق فضاء شعوري کب
ْ
 من الکلمة المکرّرة، وخل

ً
 یعل یدواسعة بالتأک يریةوکثافة تعب يرانطلاقا

فمن منظوره کأن الأرض ضاقت بما رحبت ولا مندوحة  یقه،ض یفکرة الشاعر الدالة عن مد

التي التي تقترب من جثمانه  یدانعودة العروس التي قد تنفعه وتبعده عن الد ی هناك سو 

 نس یکون أن  یریدلتمحو أثره. تأتي محاولات الشاعر في إطار فکرة الخلود له، طالما أنه لا 
ً
 یا

 منس
ً
 في ذاکرة الآخر  یبقیعن حلّ ل یبحثو  یاةبعدما فارق الح یا

ً
. یهمن أهله ومواطن ینخالدا

د العاطفي، فتتحول علاقته به تختلف نظرة الشاعر إلى الليل في حالة الصدو  ی أخر  یةمن زاو 

، ففي غياب الحبيبة الانقباضمن اليدجاب إلى السلب، ومن الألفة إلى النفور والوحشة و 

يدضرب في فراغ الليل كالمطارد أو الشريد ويستخدم الشاعر رموزا عديددة منها الليل وجنح 

 ليشير الى الضيق الذي  ما بعد منتصف الليلفي قصيدة الظلام 
َ
 :هيعتلي جدران

 یجانهْ البرکان  في ه یب  کدب  یبٍ     القلبُ من دمي بدب یشعرُ 

 عن أشجانهْ  ینامبسلامٍ،          یبيفي کآبتي، وحب ساهرٌ 

  فبنان
ً
 الأحلامَ في أجفانهْ  یبُ وتذ       الرقاد تسکب سحرا

 
َ

انهْ  ی هو  یفي سکون الدج یُناجيما لقلبي  یلُ،الل أنصف
ّ
 سک

ه عارضُ الجنون،   أضلعي، لاستطارَ عن جثمانهْ            فلولامسَّ

 الح أسمعُ 
َ
یـ یاةأنشودة انهْ  ی هو  یـها لسانُ الدُج        یغنّ 

ّ
 سک

ة  إبل وأری 
 الدجنَّ

َ
 لسانُ الدُج        یـظلمة

ً
 یدانهْ ع یعل یـسا

11 یوانهْ في إ یطانللقاء الش        یمش يمن عرائس الجنّ   موکب
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هناك تكرار وتصوير للظلام وهو يدرى ان النهار قد انتهى وأن الظلام قد حل وكل ش يء 

ساكن إلا القلب الذي ما زال مستمرا في خفقانه وهو يدنبض بالحياة وفي هذا إشاره إلى يدأس 

فهو لا يستطيع النوم ويكرر الشاعر بجفونه الشاعر وكآبته وحزنه والتياعه، حيث إن النوم هفا 

مفهوم الظلام ويؤكده بقوله "مر جنح من الظلام وقلبي/ لم يدزل يستمر في خفقانه" .... عاموديدا 

 
ً
وهو "ضيق، مظلم ...."  ليشير بذلك إلى حلكة حالته النفسية وإلى الظلام الذي يدحيط به نفسيا

. کذلك لدى الشاعر إلياس أبي شبكة ولع باللجوء إلى الليل للهروب من مآس ي الحياة 
ً
ووجدانيا

 وك
ً
 وجمالا

ً
أنه صديدق يدبوح له بشجونه وآماله وهو أي الشاعر يدقدس الليل ويرى فيه سكونا

 وهو الزمن الذي يستلذ به الشاعر بكأسه مع المعشوق ولهذا يدتشبث الشاعر به ولا يدريد 
ً
رائعا

رحيله ويتمنى لو يدطول وهذا كدأب الرومانسيين في الهرب من الضوضاء والنهار الى حضن الليل 

اليه ويبوحون له ويمجدونه، أضف إلى ذلك نزعة التمني التي لا تتحقق نظرا لنظرتهم  يشكون 

 .التشاؤمية

تتردد صور الليل بكثافة في سياق الحب ووصف حالاته وتصوير أثر الحبيب في  

حياته، ومن خلال أسلوب المناجاة تحتشد القصيدة بصور كثيرة لليل تعكس خيالا نشطا 

لليل في إطار الحب والعجاب، فالليل هو ليل الحب وشعا  السحر وتضع علاقة الشاعر با

 :ليل الصيفيدقول الشاعر في قصيدة  یثوملهم الشعر ومجلى الفن والحسن، ح

 حيّ سوى البدر   يدا ليلُ ما في الحقولْ 

 لآخر العمر   ليت الليالي تطولْ 

 يدا ليل يدبقى وليت كوبي

سقي حبيبي
َ
سقي أ

ُ
 منه وا

فيق ولا  ذاك الرحيق
ُ
 ن

مْ  والغاب صدر حنون 
َ
 غامت عليه الحَل

، والسكونْ 
ٌ
 حلو الشذا والنغمْ  سكرانة

 وللقمر وللنسيم

 على الشجر يدد الكريم

 همس لطيف وللحفيف

 تلفّها الأسرار والنور أشهى قبل

 لحن بعيد القرار وفي السماء الجبل



 
 

    

 ننس الزمان يدا ليل دعنا

 12 فالعمر كأسٌ وعاشقان كما عشقنا

الشاعر في إطالة  یتمنىهناك کائن حي، ف یسوفي المزار  ول هنا بنور البدر  یلالل یقترن 

في بقاء کوب  یاتهعن أمن ير في التعب یستکملمن عمره، ثم  يرةاللحظة الأخ یتلألؤ نور البدر إل

ل. یستفیقولا  یبوبتهفي غ یبقی یثمنه بح یرتوي و  راتذلك الماء العذب الف یبهبه حب یسقي
ّ
 یمث

من  یة بصدر حنون، فکأن الشاعر مهما اشتکيدالرائع للغا يههفي تشب یعةالطب یالشاعر لجوءه إل

للاستما  وهي مغطاة بشحمة الأذن وهي مترنحة  یةللغابة فلها آذان صاغ یةمعاناته النفس

الحرکة الهادئة والمقترنة بالحنان  یالدالّ عل یمالنس مارائعة. أ یقیلها نکهة وموس ینةوالسک

 یشبه یحیةالشجر، ففي هذه الاستعارة التصر  یالجواد عل یمالکر  یدالمتلألئ لهما  ير والقمر المن

 یستکملثم  ید،لوازمه وهي ال یبإحد یأتيالمشبه به و  یحذفوالقمر بإنسان ف یمالشاعر النس

ة بمناجاة دصوت الأوراق الجام یمثل یثح یعةلة للطبیالشاعر في رسم هذه اللوحة الجم

 إ یلالشاعر الل یناديرائعة، هکذا 
ً
طالما  ين،اثنان عاشق یصبحالزمان کما  یانبنس یاهمناشدا

-جوار البعض. كما يدبدو للقمر والنسيم وللحفيف  یوعاشقان إل یقأن العمر کأس من الرح

لذي يسطع وكأنه ا -وكذلك النور -الأخير ويصور حفيفه على أنه همسٌ لطيف  نسنحيث يدؤ 

بل كما يدصوره الشاعر
ُ
أنه يسمي السماء وفي كل هذه التسميات حضور قوي  یظهر و  -ق

للطبيعة في شعر إلياس أبي شبكة المولع كما كل الرومانسيين بالطبيعة وبجمالها والذي يدلبسها 

 مكنوناته وحالاته النفسية.

 الصبح .0

فلکه من نور وشمس وبدر وشعا  و أصبحت کلمة الصباح والمعجم النوراني الدائر في 

من الموضوعات  ير تتکرر في کث یقونةوالغرة أ یاءسنا والهالة والهلال والشهب والنجوم والض

والظلم  ظلامالالظالم و  النور والشراق والتحرر من یالصبح في الشعر إل یرمز . 12 یةالشعر 

 یقول والاستنارة.  یقةدلالة البحث عن الحق یاتهفي ط یحملوالطهارة، کما أنه  یةوالعبود

 وهو يدبد  في وصف الطبيعة ببراعة: الحجر الحيالشاعر في قصيدة 

ائرُهَا یبْقَ لمْ                  
َ
نْ رُومةٍ إلا صَغ سَرُ   م   دُمىً ك 

ّ
هَا إلا ر  يَاص 

َ
نْ ق  وَم 

                 
ً
دا هَدُ الصّبْحَ عُرسَ الصّبْح  مُنْعَق 

ْ
ش

َ
رُ  وَت ورٌ منهُ يَدنْضَف 

ُ
كَ ن  على جَبين 
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دها زْجى، منْ مَوائ 
ُ
كَ ت

َ
مٌ ل وَرُ        وَلائ  رُ والنّورُ والألحانُ والصُّ

ْ
ط  الع 

  والشمسُ                
ٌ
ضْراء  عاشقة

َ
انهْ  ی هو  یفي سکون الدج بالجفنَة  الخ

ّ
 سک

ما الغيبُ      لها             تشدّ جفنيكَ رُؤيا لا قرارَ 
ّ
رُ كأن 14 في عينيكَ مُنْحَص 

 

 یاتالصبح في هذه الأب یقترن و  أمام تمثال فوزي المعلوف، یدةأنشد الشاعر هذه القص

 یاصرهامکسورة من ق یبقاء صغائر من الروم ودم يهاعل یترتب یجابیةبطاقات إ یإل یةالشعر 

. یطلع الصبح في أثره الظلامُ  یفإنها انهارت بانبلاج الصبح وزال عل یة،والعنجه یاءوأصحاب الکبر 

هذا المشهد الشعري الرائع بالتزامن مع سقوط الجبارین والمتغطرسين، کما أن النور یتلألؤ علی 

تين علی جبینه. رسمَ 
ّ
 الضاءة،الشاعر في البیت الثاني صورة شعریة تتکوّن من مفردتين دال

ز إلی اعدام الروم، وإلی جانب آخر بحیث إن الصبح ینير العالم بعد رحیل ظلمة اللیل التي ترم

 . یأتي النور لیشرق وجه صاحب التمثال

تتشابك  یثفوزي ح ينجب یالروعة وکأنه نور عل یةالصبح في غا الشاعر یصور 

والصور تروج منه،  یقيوسالم یقا ال عليك فکأن العطر والضوء و  یأخذو  یلومكومن  یوطه،خ

، والشمس بشفرة خضراء تعشق ه یزيدكفاللوم لن يدنقص من قيمتك، 
ً
 یامبهاء وجمالا

 یةن الشاعر في رسم لوحة الصبح بمفارقة ضدیستعيالظلام،  ینةتحت ضوئها في سک یمينالمق

النور  یعل ينالدالت یضتينالنق ينالمفردت ينالشاعر لهات یف. إن توظیالشمس والدج ينتجمع ب

ب عل یتدل عل یةنائدهشته، طالما أنها ث یثير القارئ و  یفاجئوالظلام 
ّ
 یاتتداع يهاتناقض تترت

 وقعة.مت يرغ ينومضام یبةغر 

 . الربيع 3

بجمال أزهاره وتنو  ألوانها، واخضرار أشجاره وطعم ثماره - یعما للرب یخفیلا 

،في نفوس الناس جم یجابيمن أثر إ -المختلفة
ً
أو شعوره بما  یتهکل بحس درجة حساس یعا

النور  یعفي فصل الرب یتفتح. 15في هذا الفصل  یماالساحرة، ولا س یعةحوله من جمال الطب

الزاهرة والأنهار  یاضالرائعة والر  یعةالطب یعوالتکاثر، کما ترسم ألفاظ الرب یاءوالض نوالألوا

. تتردد في شعر أبي شبكة صورة الربيع التي كلف بها الرومانسيون وتقترن هذه الصورة یةالجار 

بصورة العشق لا سيما أن الرومانسيون يعشقون الطبيعة ويقدسونها ويلوذون بها من آلامهم 



 
 

    

وهمومهم بوصفها الأم الرؤوم وجاء في قصيدة ألحان الربيع أبيات يدوجهها إلياس أبو شبكة 

 ن أمه الرؤوم الطبيعة في الربيع قائلا:للطفل في أحضا

 نمْ يدا حبيبي نوم اَلهنا/ نامتْ عيونُ الزهَرْ 

نى والقمرْ/ حتى الندى نام والنسمْ 
ُ
 ونامَ إلا الم

 نمْ يدا حبيبي، نمْ/ النهر في الوادي والغصن والشحرورْ 

 والبلبلُ الشادي/ وكلُ حيٍّ نامْ، إلا العطورْ 

بيَ، لاحَ الضُحىوالهيامْ في فؤادي/ قم يدا حبي  

ه صحا، مع الصباحْ  مّ 
ُ
 وباحْ: بالفلّ  والأقاحْ/ والوردُ في ك

 وللصبا أريجْ، من الرُبى والخليجْ/ هبّ علينا نبا كأنه عنّا

عت مَهدَك نّا/ قمْ يدا حبيبي، يددُ الظلامْ ودَّ  أذاعه النسرينْ والياسمينْ والح 

كْ/ عد يدا حبيبي،  دت خدَّ  الأحلامْ، ورَّ
ُ
مرة

َ
عاد القطيع وغامت الدور والمغانيوخ  

طرُ والأغاني/ لأرجوان  النهارْ في وجنتيكْ  ث الع   وانقلْ لقلبي من الربيع، ما حَدَّ

 ألوانْ 

 ومن حنان  الهزارْ في مسمعيكْ 

 ألحانْ 

مَرْ في مُقلتيكْ 
َّ
10والزهرُ في بهجة  الشجرْ يدلوحُ تكوينُه عليكْ/  رأيدتُه يدانعَ الث

 

الزهر، »مثل  یعةبالطب یةالمقطع الشعري مفردات ذات دلالات موحوردت في هذا 

 ی،والنسم، والوادي، والغصن، والشحرور، والبلبل الشادي، والعطور، والضح ی،والقمر، والند

والحنّا، والعطر،  یاسمين،وال ینوالنسر  یج،والخل ی،والرب یج،والفلّ، والأقاحي، والورد، وأر 

وهي تتسبب في تبلور الطابع الرومانس ي « وحنان الهزار، وبهجة الشجرالنهار،  وانوالأغاني، وأرج

والفادة من عناصرها وألوانها ونکهتها، فالربيع جميل مقدس له لحن لحن  یدةالعاطفي للقص

الحياة هو الأم الرؤوم حين تنام فيه عيون الزهر هانئة ولا تنام فيه الأماني ولا القمر المؤنس وهو 

وحنانها لدرجة يدنام فيه الندى والنسم وكمّ النهر والغصن والشحرور  لطيف بلطافة الأم

الشادي النيام رائعين حين يدنامون ما عدا العطر الرائع والهيام في فؤاد الشاعر وفي هذه الصور 

والتعابير توأمة بين الحالة النفسية للشاعر والطبيعة ودعوته لحبيبه كي يدنام بهناء في غضون 

 .الربيع
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اعر الصورة التي اقترنت بخطاب العشق ليوقظ المحبوب قائلا له قم كما يدكمل الش

لاح الضحى وكأنه بقيام المحبوب من النوم مع الضحى حركة موازية وهو يدكمل في وصف روعة 

الضحى ويؤكد للمحبوب أن يدد الظلام قد ودعت مهده وأن خمرة الأحلام قد ورّدت خدّه وفي 

ء التصافي يدبدو الحبيب في عيني الشاعر العاشق كالربيع في هذا وصف رائع للمحبوب وفي أجوا

حسنه ورؤاه وعطره وأغانيه وحنانه ويلهج الشاعر بجميل صنع الحبيب فهو الذي نقل لقلبه 

من الربيع ما حدّث العطر والأغاني والذي من حنانه ألحان وأما الزهر فهو يدانع الثمر في مقلتي 

الشاعر بالتجدد والشباب والنضارة والحيوية والخصب المحبوب، اقترن الربيع في مخيلة 

والحياة وصورة الربيع تأتي متبايدنة بتبايدن حالات الشاعر النفسية والوجدانية فهو إذا كان في 

وفاق ووئام مع الحبيب رآه أنشودة الربيع ومفاتنه ومباهجه وخاطبه كما مر معنا. ففي تلك 

اعر مقلتي المحبوب وكأنها شجر يدانع الثمر، إذن تجلت الأجواء العامرة بالرضا والحب تخيل الش

أنسنة الربيع  في القصيدة كاملة فالأزهار تنام والندى والنسم يدنامان وكذلك النهر والغصن 

والشحرور والبلب الشادي ومن ثم فان الضحى يدلوح والورد يدصحو  وللظلام يدد ...، في كل هذا 

ته النفسية . والقصيدة ببنائها الرمزي الشفيف أنسنة للربيع حيث يدخلع الشاعر عليه حالا

تشير إلى أن أبا شبكة خطا خطوات واسعة في رؤيته للطبيعة، فتجذرت علاقته بها، ولم تعد 

مجرد مظهر خارجي أو جمالي مستقل، بل أصبحت جزءا من ذاته وتوثقت صلته بها إلى درجة 

 عن حس فلسفي يدتأمل التوحد والانصهار وإن رؤيته للطبيعة عميقة بعيدة الغ
ّ

ور تشف

الأشياء وينفذ إلى جوهرها ويراها من زاويا وأطر مختلفة، فالطبيعة مرآة تنعكس على صفحتها 

أسرار الكون، وهي مثال الجمال والحسن بل هي المجال الذي تتجسد فيه اللغة والمعاني وتتمثل 

 في الزهر والندى والورد والضحى والعطر.

 . الصيف 

 یم،من الأسرار ما الله به عل یهإلا بشدة الحر وسمومه، فف ير الکث یذکرهقد لا  یفالص

الهواء وتشتد أشعة الشمس تنضج الثمار، وتتحلل فضلات الأبدان وتبرد الأغوار،  یسخن ينفح

الهواء، ففي ذلك کله حکمة  یصفو الزمان و  یعتدلو  یفالخر  یجيء ينوتخرج حرارة الأجساد، وح

وقبل ذلك  ینة،وأوقات ب یةومراحل برزخ یعفي تدرج بد یحدثذلك ت ماثلة وکل یابالغة وآ



 
 

    

نتصور  ینماإلا ح یقةالعقل حق یعیهکل ذلك قد لا  یلفي النهار وانسلاخ النهار من الل یلالل یلاجإ

 .  17النهار المبصر  یأو من الظلام الدامس إل یدوالبرد الشد یدلو انتقل النسان من الحر الشد

كانت الطبيعة بمجاليها الساحرة ملهمة الشاعر إلياس أبو شبكة، كما كانت مصدرا 

لأخيلته وصوره فالتحمت صور الطبيعة بصور الحب، وتدفقت في لوحات تفيض وجدا وهياما، 

وقد شاركت الطبيعة مشاركة فعالة في صور الحب في شعر إلياس أبي شبكة، فكانت الطبيعة 

تضن أحاسيسه ومشاعره، وتنفعل معه، وتتحد بعواطفه، وتشاركه هي الأم الحانية التي تح

أفراحه وأتراحه، فتطرب لطربه، وتأس ى لأساه، وتتألم لألمه. وانعكست الحالة النفسية للشاعر 

على الطبيعة، فرآها لا كما هي في الواقع وإنما من خلال ذاته ومشاعره وعاطفته، وهذه هي 

يددة التي صدر عنها الشاعر في رؤيته للطبيعة، فهو لم يدنظر الضافة الحقيقية أو الرؤية الجد

اليها نظرة المصور أو الرسام الذي يدحاكي مناظرها فحسب، ولا يعنيه إلا إخراج الصورة أو 

اللوحة كما هي في الواقع، وإنما نظر اليها نظرة إنسانية من خلال ذاته وانفعالاته وعواطفه، 

 :ألحان الصيفة ارتباطا وثيقا. يدقول الشاعر في قصيدة فارتبطت رؤيته لها بحالته النفسي

هُ 
َ
حَاحْ، مثل نا، يدا ربّ واجعلنا ص  هُ/ قوّ 

َ
طاحْ، رحل  وألقى في الب 

ُ
 أقبلَ الصيف

 من كرومهْ 
ً
 واجعل  القلبَ نقيّا كنسيمهْ/ واسقنا اليدمانَ حَيّا

ملْ 
َ
مْسُه أ

َ
بَلْ/ أرضُه جنى، ش

ُ
نْ لنا، زهرُه ق

ُ
 وليَك

لٌ   على الوادي بهيّ/ وعلى السّهل  عطورٌ وضياءْ للربى ظ 

دني السماءْ 
ُ
 ومن الجدْول  ترجيعٌ شهيّ/ ترفعُ النسانَ أو ت

رَدا
ُ
 والصّخورْ، منتهى ماضٍ عظيمٍ رَمّدا/ صُوَرٌ أبقت وجوهَ الم

 والنسورْ، تسأل الأجواءْ/ أيدنَ كان الأقوياءْ؟

 والمراعي في النّهارْ/ أيُّ بحرٍ أخضر  

بارْ وإذا ما 
ُ
هر، غ ، من الزَّ ق 

ْ
ف
ُ
ري/ فعلى الأ

َّ
 أقبل الليلُ الط

 والضُحى يدمش ي الهُوينا/ في الرُبى، والصبَا

مر           
َ
، وعصير الث  18 تحملُ العطرَ إلينا/ من خدود الزَهر 

بإنسان، فحذف  یفشبّه الص یثح یة،نالشاعر في هذا المقطع باستعارة مک یأتي

سمالذي  یانلوازمه وهو القبال والت یالمشبه به وذکر إحد
ّ
بظلاله  یبالقوة، طالما أنه ألق یت

الصحة والسلامة له  یسألهربه و  ینادي یجعلهمشاعر الشاعر و  یثير الرمال، وهذا ما  یعل

من  یلهاوتفاص یفیةالصامتة الص یعیةل الشاعر رسم هذه الصورة الطبیستمک. ثم ینوللآخر 
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 طب یفالص یظهر قلبه بسماته، فـ یتّصفالشاعر أن  یأملنقي طاهر  یمنس
ً
 بصفته عنصرا

ً
 یعیا

  یتمنىبالشاعر، ف یتصلککائن حيّ 
ً
أن تکون کافة عناصره من الزهر والأرض والشمس، قبلا

، کما  ىً وجن
ً
 به للربی یکون أن  یأملوأملا

ً
 ظلا

ً
 جم یا

ً
سمالسهل بالعطر والتلألؤ، و  یمتاز و  یلا

ّ
 یت

بعض الأسئلة  یطرحأن  یمشاعره، إل ير النسان وتثفي رائعة تؤثر  یقیةوسجدول الماء بنغمة م

تسأل عن مکان  یثح یاءالقوة والکبر  یالصامتة مثل النسور الرامزة إل یعةلسان هذه الطب یعل

الأعاظم، والمراعي التي تسأل في وضح النهار عن البحر الأخضر النقي الطاهر.  یاءتواجد الأقو 

 من التجاوب والمشارکة  یاتهافي ط یعةلسان عناصر الطب یالمطروحة علتحمل هذه الأسئلة 
ً
نوعا

 من التواصل ب یة،الوجدان
ً
وتکشف عن أن  یعةالشاعر وکل ما عنده من الطب ينبل ونوعا

  یمتلكالکون بکل مشاعره وأنه  یالتوجه إل یعه إلیدفبإحساس مرهف  یتمتعالشاعر 
ً
 یعدّ فؤادا

 .یاةفي الح یلدافع لکل ما هو جم ی بمثابة مأو 

 . الشتاء  

الشتاء أبرد فصول السنة تملؤ الطبيعة بالثلج والبرودة في هذا الفصل وتواجه الحياة 

بعضا من المشاكل والصعوبات ويغطي الثلج والجليد صعيد الأرض. يستخدم الشعراء هذا 

دلالته المعجمية وفقا لما يدفعل الفصل في شعرهم استعمالا رمزيا ويعطونه دلالات جديددة غير 

الزهرة التي باتت تبکي  یالشتاء بهمومه وأحزانه عل یأتي»في الطبيعة والحياة من التأثيرات. 

 یهالزهر من حل یةبتعر  یقومان ینالذ یعهوترثي مجيء الشتاء الذي اصطحب معه برده وصق

 يهاالذي جاء إل یعت لولا الربأوشك على المما ىمن العام، حت یلةفترة طو  یعوکساه البد یل،الجم

 . يدقول الشاعر في قصيدة الحان الشتاء:10« فأعاد رونقها وجمالها وبهاءها السابق

نا/  جي الخيالْ/ القمحُ في أعدال  قي الجَمَالْ/ وانس 
ُ
في/ واخل ص ي واعز 

ُ
مطري واعصُفي/ وارق

َ
أ

ها حلالْ، من/ جبالنا/ عادت  المزْنُ إلى الأرض، وباحْ/ 
ّ
لالْ/ كل نا/ والتينُ في الس  لال  والزيتُ في ق 

، الجبلْ/ في الثرى جهدٌ، وفي الجوّ  كفاحْ/ وعلى ا لدّنيا، أماني وأملْ/ فالشجرْ بالأعاصير  وبالثلج 

ري/ 
ّ
مطري، عط

َ
بَلْ/ أ

ُ
 عَسَلْ/ والمطرْ من السّما/ على الأرض، ق

َّ
فضتْ عنه الصبَا إلا

َ
نشوانُ، ما/ ن

/ بُرعُمَ الزهرْ/ واملأي الثمرْ/ خمورنا في الخابيهْ/ جنى كروم  الرابيهْ/ وعندنا  م  الأخضر 
بالدَّ

ر البرق من الليل جراح/ سقت النبع زلالا، فجرى/ للربيع الكبرْ/ والحب والخفر والعافيهْ/ فجّ 

الطفل، عطر في الرياح/ فارقبي فيها الجنين الأخضرا/ واصطلي، في النار دفء وهنا/ والله يدرعى 



 
 

    

طفلنا/ أنت لي، والحب والدنيا لنا/ خمورنا في الخابية/ جنى كروم الرابية/ وعندنا الكبر/ 

ح في أعدالنا/ والزيت في قلالنا/ والتين في السلال/ وكلها حلال، والحبّ والخفر والعافيه/ والقم

 .22من/ جبالنا

 محور  يهاالسماء فتؤدي لوحة  یعل یةالشتو  یعیةرسم الشاعر الصورة الطب
ً
 دورا

ً
 یا

 للسیاق الرمزي للنص الشعري، حیث »، أما تمطر وتعصف یثح
ً
المطر تتعدد دلالاته تبعا

والتجدد من خلال الواقع والأسطورة کما ترتبط دلالة المطر  ترتبط دلالات المطر بالخصوبة

بالدلالات الرمزیة لکل من السحب والغیوم/ المخیلة، المطر/اللهام أو الوحي، الماء/ المعنى 

وترتبط المنظومة ذاتها بدلالات الواقع والزمن من خلال التحلیل الشعري، النهر/ الشعر.

 خرج عن  المنطقي للارتباط الدلالي، حیث إن
ً
 محققا

ً
المطر بعد سقوطه من الغیوم یکون واقعا

هذا الواقع  -المستوی الرمزي خروج القصیدة للواق ویقابل  لی  -كالتوقع والش

فالمطار  ،21«قد یکون هو الدافع الذي یوحي بالمعاني الشعریة، وقد یکون هو الوحي نفسه

في ذاکرة  یالقوة الخ یخیطال الذي وخلقٍ للروعة والجم یقيموس یقا إ یبمثابة الحرکة عل

  یتخیلبه و  یتمتعجمال نزول المطر و  یبصر النسان، طالما أن النسان 
ً
ن به، فما یفتمشهدا

ب
ّ
ر الحنطة في الجوال یعل یترت

ُّ
ار والت یتهاوز  یقغزارة المطر هو توف

ّ
 یةفي أوع ينفي أوان من الفخ

 من شقاق القصب. 

 یبوالتره یفوقد استعمل للتخو  يرة،السلامي، له دلالات کثالمطر في التراث العربي »  

 مغا« مطر»والعقاب، وکان استعمال کلمة 
ً
التي استعملت کرمز للماء  «ءما»لاستعمال کلمة  یرا

 یمنوال ير هو الخ یة،من دلالات المطر في هذه الأسطر الشعر  یظهر ، ولکن ما 21«يروالعطاء والخ

التراب  یةبثنائ یأتي یثح یةالشاعر رسم هذه الصورة الشتو  یستکملوالأمل. ثم  لعطاءاو 

تمتاز دار البوار  ینمابالنضال والمقاومة، ب یمتاز ر يوالفضاء، ففي الأول الکدح وبذل الجهد والأخ

فحذف  ینتش ي،الشجر بإنسان  يهاشبّه ف یةالشاعر باستعارة مکن یوالرجاء. ثم أت یاتبالأمن

ري »وهي النشوة. وفي  لوازمه یالمشبه به وذکر إحد
ّ
مطري، عط

َ
الشاعر نزول المطر  یعتبر « أ

ر الجوّ و 
ّ
م  الأخضر  ». وفي ءبه کلّ ش ي یتجددبمثابة نکهة تعط

 ينقام الشاعر بمزج المتناقض« بالدَّ

إن التوظیف اللوني في الشعر  یجب أن »وذلك بالفادة من دالّ لوني ألا وهو اللون الأخضر. 

 یتمتّع بحساسیة خاصة، 
ً
 کثیفا

ً
 لونیا

ً
ففي الوقت الذي تحتاج فیه قصیدة معیّنة استخداما

 ویتوجّب 
ً
 فإن أخری قد لا  تحتاج اللون إلا في حدود ضیقة جدا أو لا تحتاجه قطعا

ً
وواسعا
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ً
 وشعریا

ً
کما حصل في . 22«علی الشاعر أن یتمتع بهذه الحساسیة لیکون توظیفه للألوان منسبا

ن الدم باللون الأخضر عند واقترا یوي الدم سائل أحمر حإن هذه الأسطر الشعریة؛ بحیث 

 وقبل  یمیائهفقط بالحرف وناره وتنوره الکوني، بل بک يهتمّ لا »أن الشاعر  یعل یدل الشاعر
ً
أولا

فالأحمر عامة الرمز الأساس لمبدأ الحیاة بقوته وقدرته ولمعانه، هو لون الدم  .22« کلّ ش يء

 
ً
 .24«التعارض الوجداني لعنصري الدم والنارنفس والنار، يدملك دائما

بکثافة لونیة ذات قوة وحضور وتداول  یحظی اللون الأخضر من بين شبکة الألوان الأخری »  

ذلك لما يدتمتّع به من تمثيل تاريخي لروح النسان وتاريخه شعري عالٍ علی المستویات کافة، و 

ففي هذه الأسطر . 25«بمعاملات الطبيعةصيريدة الأبديدة ومزاجه وحساسيته وعلاقته الم

بالشاعر وعواطفه وأحلامه  یعةأي الأخضر عن علاقة الطب یةاللون یفرةالشتکشف  الشعریة،

يسقط المطر  یثح یةتراسل الحواس في هذه الأسطر الشعر  ی. تجلیسهمن أحاس یعمقوآماله و 

حين  ءعلى الأرض قبلات ويرى السماء إذ تمطر وكأنها إنسان يدرقص ويعزف فهو يدؤنسن السما

ر الدنيا وما فيها لينتظر الكل  یظهر تمطر  و   
ّ
في المطر عطر فالسماء لا تمطر فحسب، بل انها تعط

هذا رؤية الشاعر المولود الجديدد الذي هو الربيع ويرى تزاوج السماء والأرض يدولدان الربيع وفي 

الفلسفية والتأملية وبالتالي يدلقي بإحساسه على ظواهر الشتاء الطبيعية التي تجعله يشعر 

 یسل یةبامتلاك الدنيا ومن فيها وبالوصول لنشوة الحب، فالشتاء في هذه الأسطر الشعر 

 للشعور بالأحزان والشعور بالتفاهة أمام عظمة الطب
ٌ
رسم ت یةبل هو لوحة جمال یعة،مصدرا

 .یعیشهاوالحالات التي  یتهجوانب من شخص يهاالشاعر ف یشةر 

 . الزهرة  

أكثر ما جذب الشاعر من الطبيعة مظاهرها الجميلة الفاتنة، كالرياض والأزهار، واتحد 

هو وحبيبته بهذه المظاهر الساحرة، فهو يشبه العاشق بالزهرة التي تقطف بيد المعشوق فإن 

رُميت الزهرة أرضا ذبلت وماتت وبهذا وصف لحال الشاعر الذي تخلت عنه المحبوبة بعد أن 

أي استحوذت عليه وحتى أنها زينت شعرها بالزهرة التي شعت كالنجمة حيث  كانت قد قطفته

 :الزهرة الذابلة قصيدة حديدثيدقول الشاعر في 

لقد مرّ بي أمس  بالصدفة/ فتاة لها الحسن في الوجنة/ فلم تتردد بأن قطفتني/  

سقطت صفراء كالميتة/ وصر 
ُ
ت فشعّت على شعرها نجمتي/ ولم يدمض يدومان حتى ذبلت/ فا



 
 

    

داس بأقدامها/ إلى أن رمتني من الشرفة/ وفي الصبح أبصرني عابر/ وقد شمَّ بي أرج النكهة/ 
ُ
ا

، وقرَّب مني/ عيون التساؤل عن حالتي/ ولقد لمني بخشو  وقال/ تعالي أوروك من  فحنَّ عليَّ

لة دمعتي/ تعالي فإنك رمز لقلبي/ ورمز لعمري في شقوتي/ تعالي فإن ذبولك يدحكي/ ذبول الفضي

والنعمة/ يعفّرك الناس تحت النعال/ وأنت تجوديدن بالنفحة/ فكل الذيدن أساؤوا اليك/ أجدت 

 .20عليهم بالرحمة/ تعالي فبستانك الصدر، والقلب/ يدروّيك، من منهل المهجة 

، ینطوي علی قدر »
ً
 إشکالیا

ً
یعدّ اللون الأصفر علی صعیدي التشکیل والتدلیل لونا

والحساسیة، لا تظهر لعبة المعنى فیه علی نحو واضح إلا من خلال مهم من التعقید والغموض 

 بين التشکیل والتدلیل
ً
تأتي دلالة الزهرة في هذه . 27«التناغم الذي یجب أن یحصل شعریا

والممات والاحتقار  لذبول واوالحباط، واللوعة  یمةالکآبة والهز  یللدلالة عل یةالأسطر الشعر 

والوجع واللامبالاة والشقاوة والتعاسة، وذلك بعد فترة من البهاء والرونق، فشبّه نفسه بوردة 

ويقوم بأنسنتها ويجعل لها  الزهرة. فکأنه يدناجي نفسه ويشبهها بیمةوس یلةفتاة جم یدقطفتها 

 وهو يدقوم بتشخيصها ويتخفى وراء قنا  الزهرة
ً
 ولسانا

ً
 وإحساسا

ً
أن  یاتفي هذه الأب یظهر . روحا

الشاعر كيف يشخص الزهرة ويخاطبها ويجعل من الصدر بستانا لها والقلب هو ما يدرويها من 

منهل المهجة وكأنه يدريد بذلك التعويض على الأس ى الذي لاقته الزهرة والتي يدلبسها قنا  

 صورة الأزهار في 
ً
شعر إلياس أبي شبكة الحبيب المكسور الخاطر الذي يدتخفى وراءه الشاعر؛ إذا

 .
ً
 وهجرا

ً
لا تأتي مستقلة بحد ذاتها ولكنها تظل في سياق تجربة الحب في حالاتها المختلفة وصلا

ولكن زهرة الحب عند الشاعر  رتواءکذلك الحب عند الشاعر كالزهور وهي تحتاج إلى السقي والا 

 یعتبرهاهذه الوردة الذابلة و  یالشاعر نظرته إل یحوّل  یةالأسطر الشعر  یةترتوي بالدمو . وفي نها

 للح
ً
 وبالمقابل ير،زوال البرکة والخ یالشقاء، ذلك أن مماته تدلّ عل یةوالقلب في نها یویةرمزا

الصورة في أنها تداس تحت أقدام الناس  هالشاعر هذ یستکملوالنقمة، ثم  یلةانتشار الرذ

بالرحمة  يهاإل یئينبنکهتها الرائعة، ومکافأة المس يهمولکنها تدفع بالتي هي أحسن وهو الحسان إل

 ذبلت ش یلةجم یةوالشرّ في إطار صورة ورد ير الخ یةوالشفاق، وبهذا رسم الشاعر جدل
ً
 یئا

 فش
ً
 حاضنته هي الصدر. یوي رمز ح یولکنها تحولت إل یئا

 

 

 



ینيحاجي حس یون کتایافرهنگ ن یر أم
 

    

 . النهر 7

لما لها من رونق وجمال، ولما في مشاهدتها  ،الجاريةیاهالشعراء بالأنهار وبالم ىتغن     

 یاضها،ور  ینهابأحلامهم عبر بسات ير أمواجها، وتس یاراتت ينب یومهممن متعة، فهي تحمل هموم 

. أجاد أبوشبکة في وصف جمال 28قرائحهم من جمالها  یضأزهارها، فتف ينب یالهموتسرح بخ

 :نهر الصليبيدقول في قصيدة  یثمنظر النهر ح

 من قف هو 
ً
 من بر  یرتدي/ يرهذا النحلُ خارجا

ً
 یق  الشمسَ حلة

 من طنیورهالغابُ في أغاني ط سکب
ً
 یقيالموس ینه/ نغمة

 یقي؟قلبي الحق ینَ زهوي، وأ ینَ ذي مشاهدُ الأمس، لکن/ أ هي

 زرت نهر الصليب أمس لأسمع/كيف يدنساب ماؤه الكوثري 

 فرآني صفصافه، فتقنع/ بضباب كأن وجهي نعيُّ 

 .20قلت للقلب: يدا شقي، فرجّع/ شاطئ النهر هاتفا: يدا شقي 

کالنحلة  یعیةطب یةبعناصر جمال یةالنهر في هذه الأسطر الشعر  یر الشاعر تصو  یبدأ

وهي  یتهاوصفصاف وضباب وشاطئ، فالنحلة خارجة عن خل یوره،والغاب وط یقوالشمس والبر 

 من اللمعان، والغاب 
ً
لبس الشمس ثوبا

ُ
ثم  یوره،ط یاترائعة في أغن یقیةنغمة موس یصبّ ت

 یقي،وفؤاده الحق یائهعن کبر  یتساءلمن هذه المشاهد الحلوة و  اتهما ف یالشاعر عل یتحسّر 

 عن الجابة لهذا السؤال 
ً
جودة نزول مائه الدافق،  یإل یصغيل یبالشاعر نهر الصل یزور وبحثا

 یؤکدخبر وفاة شخص، ثم  یذیعثل من م ینفتظهر شجرته متلفّعة بضباب کأن وجهه قاتم وحز 

قلبه وهي الشقاء  یحاور لسانه عندما  یعل یجري لما  یعةشاطئ النهر ترج یأنّ صد یالشاعر عل

 استعارة مکن
ً
 یشبّهه الشاعر بإنسان، فحذف المشبه به وجاء بإحد یثح یةوفي شاطئ هاتفا

 إل
ً
لنهر ويشبه ماءه بماء الكوثر في المبالغة. يدؤنسن الشاعر ا یلوازمه وهي الهتاف، وذلك قصدا

الجنان وهو الذي سماه نهر الصليب في دلالة على مسيحيته. تتمحور دلالات النهر في هذه 

 والنماء والمرح والنشاط والکرم والعطاء. یاةمصدر للح یعل یةالشواهد الشعر 

 . البحر 8

بعض الشعراء قد تناولوا موضو  البحر في قصائدهم، أو تطرقوا  یکون من النادر أن 

البحر أحد  یکون أن  یضافي الشعر العربي، ومن النادر أ یأو وصف یةفهو ذو أبعاد جمال یهإل

من شبح البحر قصائد ذات دلالات  یستلموالم  ینهؤلاء الشعراء، الذ یاللهام لد ینعناو 



 
 

    

 یةالبحر في الأغلب الأعم صورة رزم یعطي. 22المرهفة  یسوالأحاس الفیاضةمشحونة بالمشاعر 

في الشعر العربي بصورة   برز  ولقد ی،توحي بالعظمة والقوة من جهة والغموض من جهة أخر 

 جمالملفتة 
ً
 تهفي دلالة واحدة، وإنما تختلف مدلولا یتمظهر ولم  یةوإنسن یة، واتخذ ابعادا

 یين،عند الرومانس يرةالأث یعةالبحر من عناصر الطب. 21 یهف یردالذي  یاقباختلاف الس یةالرمز 

 قو  ی نر 
ً
 له حضورا

ً
 ینة،في المد یاةمن الح یقهمض یهإل یشکون و  یناجونه،في قصائدهم، ف یا

عالم الواقع  نفي اتساعه وهدوئه وفي أمواجه وعواصفه فسحة من الأمل والهروب م یجدون و 

 شکواهم إل يهمعل یردّ أن  عند الشعراء وبوسعه یب. فالبحر کائن حب22المادي 
ّ

 یقول  یه،حال بث

 :القصة یدةالشاعر في قص

مُ المؤ یّدُ ومجدها المش فینیقیا
َّ
ها المعظ

ُ
دُ / وملک  یَّ

 
ُ
 العلوم  والحَضارَه أميرة

ُ
 الفُنون  والتجارَه/ ومنشأ

 
ُ
/ مل سلطانة  البحار  والأسفار 

ُ
ضَار   ير  البرف یکة  والنُّ

 
ُ
 والرّومان   یُونان  ومطمحُ ال/ یجَان  العروش  والتّ  لؤلؤة

ر   یابقا أمستْ 
/ من بعد  عزٍّ شامخٍ منوَّ ر 

 وطنٍ مدمَّ

 
ً
/ عل قائمة ل  المهجور 

َ
ل
َّ
  شاطئٍ في صور   یاه  م یکالط

 أطلال صورْ/  ينذروة ب علی
ُ
 بها شجرٌ وصخورْ  یحیط

سورْ 
ُ
  .22يدقوم بناءٌ كعشّ  الن

توحي بالعظمة والقوة من جهة والغموض  یةالبحر في الأغلب الأعم صورة رمز  یعطي

 جمال ی،من جهة أخر 
ً
ولم  یةوإنسان یةوقد برز في الشعر العربي ملفتة للنظر، واتخذ أبعادا

. ففي هذه 24 یهف یردالذي  یاقفي دلالة واحدة، وإنما تختلف مدلولاته باختلاف الس یتمظهر 

وعظمتها  ینیقیاف یخص یماو  من الأمل فون یدةأفکار جد یتأتي مفردة البحار للدلالة عل الأبیات

موقف الشاعر من کلّ هذا العزّ والشموخ  یختلففي کافة الأنحاء، ولکنها سرعان ما  یادتهاوس

وهي  واحلس یآثار متروکة عل یافي بقا ين  رمز للغربة والموت المتمثل یإذ تتحوّل لؤلؤة العروش إل

 .یاءالکبر تتمظهر في عشّ للنسور لا أثر لها من البهاء و 

 رکان. الب 1

 من مصادر اللهام لد
ً
في  یقول أبو شبکةالشعراء، کما  یما زال البرکان مصدرا

قصيدة  ما بعد منتصف الليل عن الأمل اليائس الذي يدخاله نورا آت من القنديدل وإذا به 
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الجحيم بعينه فيرى الشاعر القنديدل الذي يدلمع نورا وييشخصه ويراه بدل الضوء وبصيص 

الأمل يدرى فيه جحيما وبركانا  ويقوم بتشخيصه حيث يدخال للشاعر أن القنديدل يسأله عن 

شجونه ولكن الشاعر يدرى في القنديدل وهيجانه كهيجان البركان الجهنمي الذي لا أمل فيه 

  :بالخلاص حيث يدقول 

 عن مکانهْ  یالنومُ عن جفوني، فروحي/ في وجودٍ ضلَّ الهد وهفا

 الدموُ  من جدرانهْ  یلُ في مُخدٍ  تکادُ لآها/ تي تس فأنا

قٍ   لونَ دهانهْ  یه،مظلمٍ فلو أقبلَ النو/ رُ إل ضیّ 
َ

 لخاف

 وأمامي القنديدل، يدلمع نورا/ فإخالُ الجحيمَ في لمعانهْ 

 وأراه يسألني عن شجوني/ لو حباه اللهُ نطقَ لسانهْ 

 هيجانهْ يشعر القلبُ من دمي بدبيبٍ/ كدبيب  البركان  في 

/ تتلاش  وأرى 
ً
  أعمارُنا کدخانهْ  ىبين إصبعيَّ لفافا

 .25عن أشجانهْ  ینامفي كآبتي، وحبيبي/ بسلامٍ،  ساهرٌ 

يدرمز البركان إلى اشتعال الشوق ولهيب العشق الدامي الذي يدجري في عروق القلب 

ء مكانة كالبركان حين قال "يشعر القلب من دمي بدبيب/ كدبيب البركان في هيجانه. وللضو

خاصة لدى الشاعر النور والضوء هو الأمل ويرمز به الى الحب الذي يسكب كالضياء على 

وفيه  لفؤاداعودة الحياة إلى شديدد سواد الشاعر وفي هذا التضاد صورة بديعية رائعة ترمز الى 

رجاء الشاعر في عودة نور الماض ي الى حياته وفي هذه الصورة تعبير عن المنهج الرومنس ي الذي 

فيه الحسرة على ما مض ى والأس ى على كل جميل يدرحل. تكتس ي النار بثوب مجازي شفاف 

وتقترن بالحب والأشواق وتبدو صورة البركان وليدة التأمل وإعمال الفكر فالشاعر يدقيس صورة 

الهوى التي وقودها ومرعاها القلوب وولع المحبين بتلك النار، يدقيس هذه الصورة بنظائرها نار 

التي قد تنطوي على خدا  أو مظهر كاذب برّاق. هنا تتکرّر اللازمة المودة والمروءة والأخلاق في 

مظلم، »لنار لتكثر مفردات ا« دخانهْ/ أشجانهْ  یجانهْ،مکانهْ/ جدرانهْ، دهانهْ/ لمعانهْ، لسانهْ/ ه»

، الجح یلمع، یل،النور، لون، القند
ً
 لله« البرکان یبدب یم،نورا

ً
البدا   یبوتکون رموزا

 یةصورة نار  یر أمام القارئ العنان في تصو  یالهلخ یطلقول یةعن قواه الروح ير الشعري، والتعب

 رائعة.



 
 

    

 خاتمة: 

م توصلت المقالة إلى ما يدلي  :بناءً على ما تقدَّ

 للشعراء المعاصر تعتبر  .1
ً
لتوحيد الذات الشاعرة بالکون  ینالرموز الطبيعية منطلقا

باستبطانهم وأخذهم  یةتجربتهم الشعر  یفراتدون انشطارها والتعبير عن دلالات وش یلولةوالح

عند  یعةلطاقات هذه الرموز وشحنها بحمولات شعرية مکثفة وفكرية جديددة لتتوحد الطب

وتجعل  یةتجربته الشعر  يز وتم یةالکرة الأرض یسائر الکائنات عل من تتلاءمالشاعر مع ذاته و 

 رمز 
ً
 منها معجما

ً
 .به یتّصفخاصا  یا

 طبيعية كثيرة في شعره وذلك للتعب .2
ً
 ير يدوظف الشاعر اللبناني إلياس أبو شبكة رموزا

إلى  فيرمز بالربيع والأزاهير  یاة،من قسوة الح یعانیهوعواطفه ولوعة الفراق وما  یسهعن أحاس

بف یبةاللقاء بالحب
ّ
توظيف الرموز الطبيعية في شعره بساطة تستوقف القارئ وتجعله  یعل یترت

دلالات غير  یيدفهم غايدة الشاعر بأحسن وجه. تحتوي رموز الطبيعة في شعر إلياس أبي شبكة عل

 یسيستخدم الرموز في شعره لأسباب مختلفة کتعميق المعاني والأحاس یثمعجمية كثيرة ح

وهو يدتطرق بهذه الرموز إلى مفاهيم الموت والكآبة  ينركة المتلقي فيهما وتجسيد المضامومشا

 لمفاهيم مرغوب ف
ً
ويستخدم  يها،والحياة والحب وهو يستعمل العناصر المخيفة والسلبية رمزا

 للموضوعات اليدجابية وهو يدوظف أكثر عناصر الطبيعة كالربيع 
ً
العناصر الجميلة والمحبوبة رمزا

زاهير وغيرها، وتحمل هذه الرموز دلالات معينة وفقا لميزاتهم، وتفهم هذه الدلالات في والأ 

 وتغن یثبح ي السياق الشعر 
ً
 وأثرا

ً
 وعمقا

ً
  یهإنها تعطي لشعر أبو شبكة مجالا

ً
  .حيوية وإحساسا

يدلجأ أبو شبكة، إلى توظيف عناصر الطبيعة في شعره لتتعانق المفردات التي تختص  .2

بالطبيعة مع المفردات التي تنم عن وجدان الشاعر وأحاسيسه ومشاعره، كما يدلوذ إلى الطبيعة 

 لتهدأ روحه إذ 
ً
 كاملا

ً
اعتباره من قبيل أصحاب الشعر الوجداني أو  یمکنوينصهر فيها انصهارا

 ويتعاملون معها بشكلٍ الشعراء ال
ً
رومانسيين الذيدن يدنظرون إلى الطبيعة نظرة أكثر عمقا

مختلف عن الآخرين، والرموز الطبيعية عند الشاعر إلياس أبو شبكة، تبتعد عن دلالاتها 

المعجمية لتحمل دلالات أخرى جديددة متناسقة مع حالات الشاعر النفسية وأفكاره النضالية 

 یالواقع الماديّ عند الشاعر إل یعیةالذهني، وهکذا تحوّل الرموز الطبو  يومواكبة فضائه الروح

 .وتجربته الزاخرة یاشةفي عاطفته الصادقة والج یتمثلواقع نفس ي شعوري 
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الغربة عن  یسمصدر لشعال الأحزان وإثارة أحاس یفي شعر أبي شبکة إل یلالل یرمز  .4

ما فات الشاعرَ وکذلك الآمال  یإشارة إل یهکما أنّ ف یعیشه،والفقد العاطفي الذي  ینالآخر 

رة في ح
ّ
 کظلمة الل يرهالشاعر مص یری  یهفعل یاته،المتبخ

ً
هذا الشعور،  یعل یترتبو  یلغامضا

لکن  یه،بسواده وموحش عل یلعنده ثق یلالخوف من الوحدة والفشل والبعد من الوطن، فالل

تظهر  یثالروم ح یاصر انکماش قوة قتتمثل في  یجابیةالصبح يدرتبط في شعر أبي شبکة بدلالة إ

، فما إن  یوليتافهة لا أحد  یفي قالب دم
ً
 یزیلالنور الذي  ینبلج ىالصبح حت یظهر لها اهتماما

جانب الغربة والموت،  یإل یدةالأفکار الجد یالبحر في شعر أبي شبکة ترمز إل دلالاتهالظلام. أما 

في وصف  یالشاعر وتتجل ير القاتلة في ضم یةوحالة التصار  هذه تأتي بفعل المعاناة النفس

في شعره، تعطر الآفاق  یعأما مفردات الرب یسه،حالته الثائرة والتجاوب مع مشاعره وأحاس

 .یبةوتبعث الرائحة الط

 ش:ميهتوال لةالإحا -
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 .128م(، ص 1000) الحداثة في الشعر العربي المعاصر بيانها ومظاهرها،، حمود العبدمحمد  -2

 .1، ص(ه1278) سمبوليزم،، تشدويك  تشارلز -2

  .85ص م(،1004نظرية الأدب في النقد التأثري العربي المعاصر، ) ،شايدف عكاشة -4

 .50ص(، 2220) ،10إغبال رشيدة، الرمز في شعر درويش، مجلة علامات، العدد  -5

 .120ص (،م2228فوغالي، الزمان والمکان في الشعر الجاهلي،) یسباد -0

الآداب، جامعة أم درمان  یةفي الشعر الجاهلي، مجلة بحوث کل یلالل ،محمد رزوق الحسن علي -7

 .240،ص( م2212)یل،، إبر 02، العدد 24السودان، المجلد  یة،السلام

الباجلاني، القيم الجمالية في الشعر الأندلس ي عصري الخلافة و الطوائف،  یمآزاد محمد کر  -8

 .102 ص(، م2212)

 . 182(، ص 1007أحمد مختار  مر، اللغة واللون ) -0

 .274 م(،ص1000 الأعمال الشعرية الكاملة، )أبوشبکة، -12

 .02 م(،ص1000 الأعمال الشعرية الكاملة، )أبوشبکة، -11

 .208-207 م(،ص1000 الأعمال الشعرية الكاملة، )أبوشبکة، -12

عند بن زمرك التشكيل  یاتشعر الصباح،العربي  ينمحمد أم یةوفتح یر خالد عمر محمد باوز  -12

 .22 ص(،م2221، )05-10العدد الحادي عشر،  یة،والدلالة، مجلة المهرة، للعلوم النسان

 .02 م(،ص1000 الأعمال الشعرية الكاملة، )أبوشبکة، -14



 
 

    

 یةالترب یةفي الشعر العباس ي، مجلة کل یع، لمحات من وصف الربحسن الشمري  ير ثائر سم -15

 . 7ص  (2212) ،20-7جامعة بابل، تموز،  یة،الأساس

 .240-248 م(،ص1000 الأعمال الشعرية الكاملة، )أبوشبکة، -10

 .  11ص(، 2210الشمس والصيف زفرات وثمرات، ) یخ،الفض یس ىطلال ع -17

 .251-252 م(،ص1000 الأعمال الشعرية الكاملة، )أبوشبکة، -18

أسلوبيات: علم الأسلوب.. مفاهيم وتطبيقات محمود حسن إسماعيل  مطر، یدالسمحمد  -10

 . 122ص (،  م2210نموذجا،)

 .247-245  م(،ص1000 الأعمال الشعرية الكاملة، )أبوشبکة، -22

 . 255(، 2210عبد الغني، ريحاب عثمان، بنية الرمز ودلالته الفنية في شعر محمود درويش ) -21

              (،م1001)ی، الطبعة الأول یف،شاکر النابلس ي، مدار الصحراء، دراسة في أدب عبدالرحمن من -21

 .222 ص

کلیة التربیة للبنات، جامعة  یاسين عبد الله نصیف، اللون في شعر نزر قباني، رسالة ماجستير،. 22

 .15م(، 1000تکریت، )

          ، (م2212) ی،الطبعة الأول ین،کمال الد یبالجمال والعشق عند أد یات، تجلیبأسماء غر  -22

 .2212ص 

 .72م(، ص 2212، )الألوان، دروها تصنيفها مصادرها رمزيتها ودلالتها. کلود عبید، 24

الطبعة . فاتن عبد الجبار جواد، اللون لعبة سیمیائیة، بحث إجرائي في تشکیل المعنى الشعري، 25

 .124، ص (م2220) ی،الأول

 .212-211 م(،ص1000 الأعمال الشعرية الكاملة، )أبوشبکة، -20

، (م2220) فاتن عبد الجبار جواد، اللون لعبة سیمیائیة، بحث إجرائي في تشکیل المعنى الشعري،  -27

 .157ص 

في الشعر الأندلس ي، عصر ملوك الطوئف، رسالة  یاتالمائ یعي،محمد بن عمر بن صالح الجد -28

 .04-02 ص(،م2215) ی،جامعة أم القر  ير،الماجست

 .202  م(،ص1000 الأعمال الشعرية الكاملة، )أبوشبکة، -20

والدلالة، مذکرة  یةالبن یش،في شعر محمود درو  یئةعناصر الب ید،صارة عجر و  بوصبع یدةجو  -22

الجزائر: المرکز الجامعي آکلي محند أو لحاج، قسم اللغة والأدب  یسانس،لاستکمال شهادة ل

 .05، ص (م2220) ،العربي

 .217 ،ص(2210) ی،والدلالة، دراسة، الطبعة الأول یةأحمد بقار، شعر عبدالله حمادي، البن -21

 .172،ص(م2222ر العماني المعاصر، )شبر بن شرف الموسوي، اتجاهات الشع -22

 .447-440 م(،ص1000 الأعمال الشعرية الكاملة، )أبوشبکة، -22

 .217(،ص 2210) ی،والدلالة، دراسة، الطبعة الأول یةأحمد بقار، شعر عبدالله حمادي، البن -24

 .02-50 م(،ص1000 الأعمال الشعرية الكاملة، )أبوشبکة، -25
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 :  المصادر والمراجعة قائم -

 .(، أفاعي الفردوس، القاهرة: هنداوي 2210أبو شبكة، إلياس) .1

 .: دار المكشوفيروت، ب2العرب والفرنجه، ط ين(، روابط الفكر والروح ب1045)أبو شبكة، إلياس  .2

 الأعمال الشعرية الكاملة،بيروت: دار العودة .، م(1000 ) أبو شبكة، إلياس .2

، بيروت: دار 1(، الشعر العربي المعاصر قضايداه وظواهره الفنية، ط2227إسماعيل، عز الديدن ) .4

 .العودة

                   (، القيم الجمالية في الشعر الأندلس ي عصري الخلافة 2212) یمالباجلاني، آزاد محمد کر  .5

 .و الطوائف، عمان: دار غيداء للنشر و التوزيع

عند بن زمرك  یات(، شعر الصباح2221العربي ) ينمحمد أم یةخالد عمر محمد وفتح یر،باوز  .0

 .05-10العدد الحادي عشر،  یة،التشكيل والدلالة، مجلة المهرة، للعلوم النسان

، القاهرة: 4م(، خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب، ط 1007البغدادي، عبد القادر بن عمر ) .7

 .مكتبة الخانجي

عمان:  ی،والدلالة، دراسة، الطبعة الأول یة(، شعر عبدالله حمادي، البن2210) بقار، أحمد .8

 .مجموعة اليازورى العلمية للنشر والتوزيع

والدلالة،  یةالبن یش،في شعر محمود درو  یئة(، عناصر الب2220صارة ) ید،عجر  یدة،بوصبع، جو  .0

حند أو لحاج، قسم اللغة والأدب الجزائر: المرکز الجامعي آکلي م یسانس،مذکرة لاستکمال شهادة ل

 .العربي

م(، اللون لعبة سیمیائیة، بحث إجرائي في تشکیل المعنى الشعري، 2220)جواد، فاتن عبد الجبار  .12

 ی، عمان: دار مجدلاوي للنشر والتوزیع.الطبعة الأول

 .، طهران: نشر مركز1ش(، سمبوليزم، ترجمه للعربية مهدي سمايي، ط1278تشدويك، تشارلز ) .11

في الشعر الأندلس ي، عصر ملوك الطوئف،  یات(، المائ2215محمد بن عمر بن صالح ) یعي،الجد .12

 .ی جامعة أم القر  ير،رسالة الماجست

(، ترجمه عبد الواحد لؤلؤه، الاتجاهات والحركات في الشعر 2227الخضراء ) ىسلم یوس ى،الج .12

  .الأول/ أكتوبر ین: تشر يروتب یة،الطبعة الثان یة،مركز دراسات الوحدة العرب یث،العربي الحد

م(، الحداثة في الشعر العربي المعاصر بيانها ومظاهرها، بيروت: الشركة 1000حمود، محمد العبد ) .14

 .العالمية للكتاب

 .، طهران: مرواريد0(، فرهنك اصطلاحات أدبي"، ط2212داد، سيما ) .15

 .ابو شبكه وشعره، الطبعة الأولى، بيروت: دار الكتاب اللبناني یاس(، ال1050رزوق، فرج رزوق ) .10

  .10(، الرمز في شعر درويش، مجلة علامات، العدد 2220رشيدة، إغبال ) .17

 .(، الأدب الملتزم، ترجمة طرابيش ي جورج، بيروت: منشورات دار الآداب1005سارتر، جان بول ) .18

 .الرشيد للنشر ، بغداد: دار 1(، دخان المنزل، ط1085سلام، كاظم ) .10



 
 

    

 یةالترب یةفي الشعر العباس ي، مجلة کل یع(، لمحات من وصف الرب2212حسن ) ير الشمري، ثائر سم .22

 .20-7جامعة بابل، تموز،  یة،الأساس

ودلالته الفنیة في شعر محمود درویش، الطبعة بنیة الرمز (، 2215عبد الغني، ريحاب مصطفى ) .21

 والتوزیع.الأولی، عمان: مؤسسة الوراق للنشر 

ه(، استدعاء الرموز ودلالتها في الشعر الفلسطيني المقاوم 1425معروف ) یحيىعبيات، عاطي و  .22

(، قم: مجلة اللغة العربية وآدابها السنة 
ً
 .2، العدد 11المعاصر )لطفي زغلول نموذجا

محمد  ، مراجعة وتقدیم:الألوان، دروها تصنيفها مصادرها رمزيتها ودلالتها(، 2212عبید، کلود ) .22

 حمود، الطبعة الأولی، بيروت: مجد المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع.

م(، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، القاهرة: دار 2228عشري زايدد، علي ) .24

 .الفكر العربي

زائر: ديدوان ، الج1م(، نظرية الأدب في النقد التأثري العربي المعاصر، ط1004عكاشة، شايدف ) .25

 .المطبوعات الجامعية

الآداب، جامعة أم  یةفي الشعر الجاهلي، مجلة بحوث کل یل(، الل2212علي، محمد رزوق الحسن ) .20

  .یل، إبر 02، العدد 24السودان، المجلد  یة،درمان السلام

 (، اللغة واللون، الطبعة الثانیة، القاهرة: عالم الکتب. 1007عمر، أحمد مختار ) .27

: یاضالر  ی،الطبعة الأول ین،کمال الد یبالجمال والعشق عند أد یات(، تجل2212أسماء ) یب،غر  .28

 .دار ضفاف

: الجامعة يروت، ب1ط  یث،الحد یدراسه الشعر العرب ی(، مدخل ال1007غطاس،كرم أنطون )  .20

 .يركیةالأم

دار القاسم للنشر  یاض،(، الشمس والصيف زفرات وثمرات، الر 2210) یس ىطلال ع یخ،الفض .22

  .والتوزيع

 .(، الزمان والمکان في الشعر الجاهلي، إربد: عالم الكتب الحديدث2228) یسفوغالي، باد .21

 ین،في النصف الأول من القرن العشر  یث(، اتجاهات الشعر العربي الحد2214منصور ) یسومة،ق .22

 .للکتاب یةتونس: الدار التونس ی،الطبعة الأول

الرمز والعلامة والشارة، المفاهيم والمجالات، الجزائر: جامعة بسكرة،  م(،1070كعوان، محمد ) .22

 .الملتقى الوطني الرابع، السيمياء والنص الأدبي

، بيروت: دار الكتاب 1م(، الرمز والقنا  في الشعر العربي الحديدث، ط 2222كندي، محمد علي ) .24

 .الجديدد المتحدة

، القاهرة: دار 2ي الشعر العربي المعاصر، ط م(، الرمز والرمزية ف1084محمد، فتوح أحمد ) .25

 .المعارف

(، مسارات الخطاب الشعري التجربة والثقافة و الرؤية، دار غيداء للنشر 2210محمد، جواد علي ) .20

 .والتوزيع



ینيحاجي حس یون کتایافرهنگ ن یر أم
 

    

(، أسلوبيات: علم الأسلوب.. مفاهيم وتطبيقات محمود حسن 2210) یدمطر، محمد الس .27

 .ة الحديدثة للكتاب الجامعيإسماعيل نموذجا، القاهرة: الأكاديدمي

 .یةالقاهرة: دار النهضة العرب یة،الطبعة الثان یث،(، الأدب العربي الحد2211المعوش، سالم ) .28

 .(، الأدب وفنونه، القاهرة: دار النهضة للطباعة والنشر1074مندور، محمد ) .20

  .(، اتجاهات الشعر العماني المعاصر، مطابع النهضة2222الموسوي، شبر بن شرف ) .42

 ی،الطبعة الأول یف،(، مدار الصحراء، دراسة في أدب عبدالرحمن من1001النابلس ي، شاکر ) .41

 .للدراسات والنشر یة: المؤسسة العربيروتب

، 1م(، مدخل إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، ط 1084نشاوي، نسيب ) .42

 الجزائر: ديدوان المطبوعات الجامعية.

ر قباني، رسالة ماجستير، کلیة التربیة للبنات، ا، اللون في شعر نز م(1000)نصیف، یاسين عبد الله  .42
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