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هو ،نع صانع مانع ، ولا كصنعه ص  ي ليس لقضائه دافع ، ولا لعطائه الحمد لله الذ

ولا ع ،ئفطر أجناس البدائع ،وأتقن بحكمته الصنائع ،لا يخفى عليه الطلااد الواسع ،الجو 

رجات رافع، فلا إله غيره ، وللد  عوات سامع، وهو للد  تضيع عنده الودائع ،أتى بالكتاب الجامع

 البصير ،ميع العليموهو الس  ،وليس كمثله ش يء،ولا ش ىء يعدله
 
 وهو على كل  ،طيف الخبيرالل

 .ش ىء قدير

 يسعني في نهاية هذه الد  لا
 

  أ  أتقد  راسة إلا
 

والعرفا  إلى أستاذتي الفاضلة ،كرم بالش

 والاهتمام بإشرافها على هذه الأطروحة فلها كل  ،تني بالعو  أمد   يالت  :"وردة حلاسي"كتور الد  

 والاحترام. ،قديرالت  

 كما أتقد  
 

  ة الآداب،كلي   إلىكر الموصول م بالش
 
 عة قالمة أساتذة وإداريي  دو  أ غات جاموالل

غوي  
 
راسات الل

ة وعلى رأسه الأستاذة الدكتورة "أنس ى مخبر الد   "نادية مواتة والأدبي 

قبول مناقشتها وإثرائها من فيض علمهم أعضاء لجنة المناقشة ل أ  أشكريفوتني كما لا    

 كل باسمه ومقامه  الغزير

 كل  يد رافقتنا في انجاز  هذا العمل من قريب أو بعيدوأشكر 

رت لي كل الظروف  لأتمكن من انجاز هذا العمل 
 
كر موصول إلى عائلتي التي وف

 
  .المتواضع  والش

 

 

 . : طواهرية دلال الطالبة



  
 

  
 ور بعد الظلام أحمده ربي رزقني حسن المسيرحمد الله مخرج الن  ال     

اا  ياا لي المظلماا ش أ ااد  موع فااي الل  كلماا ش رااار نام ناا ك لماان كاا لوا لناا  م اا  ال  
  ذا  تخرجي
نأحسان م اواه فاي  -رحما  الله  -ة رنح نالاد  الككي االغ ئا  الح رار لى إ -

 جن ك الخ لدين
م ني أك ارتقي سل م عل  ن  من ن ب ني الحي ة،  دقةالبصمة الص  ص حبة  إلى  -

ا الغ لية يتالد، ن بحامة نصبر نج حال   رة ص حبة البيت الدافئ نالعين الس 
 أ د   ذا العم   نالقل  الحنوك 

لد  رنح  مي  من زرع الأعكاء أصح ب الفض  الكبير اخواتي ناخوتي إلى  -
إليام أ د  .لأص  إلى م  أصبو إلي ب لد عم نال   جيع الم  برة نالاج ه د 

 لحظة فرحي 
 من ر ركنني جنولي نأحلامي ،الطرق السهلة نالوعرة يق شصدإلى   -

   دائي  ش لهن  ا، نصديق ش طفول ي الوفي  ائع شدرب الر  رفيق ش ال  
 .نق رئ  ،م   دمح رف، ،   ن ،رغوف ب لمسرح ،للفن   مح    ك   إلى  -

  دلال طوا رية   الط لبة -

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  



 مقدمة 
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 مقدمة :    -

           
 
ددددة القددددراءة عددددد  ت  ، نظري 

 
لقددددي مددددن أهددددم الات ددددوالت  قدي  دددد ،ةجاهددددات الن  ددددالت 

 
ددددائد فددددي رت علددددى الأدب ي أث بكسددددر الس 

جو ،غيرهددددا مددددن سدددددابقا ها 
 
دددد ،أعطتدددده سدددددلطة،حيدددد  إلددددى المتلقدددددي  هدددداهاات دددددومكانددددة ح  قدي  ة رم منهدددددا مددددع المنددددا   الن 

م   .فالقارئ حاضدر فدي ذهدن المبدد  ،نتجدا لدهم   ،ن خلالهدا صدانعا للدن  فأصدب  مد ،الأخدر  
 
دده وي   ،أفكداره   يدنظ وج 

ددد ،أسدددلو ه ددد، و ى لغتدددهوقدددد يختدددار حت 
 
  ر  المفك

 
ددده ي  خدددر  قبدددل أ  ي  ، والمؤلدددف دددنص 

 
ت فك

 
دددي سددد تلقر فدددي الدددذا مدددن  اه الت 

ددن غددة ،والجدد س ،ناحيددة الس 
 
ددوالت   ،والل قاليددد ،والعددادات ،والإيددديولو ي   ،ه الفكددري  وج  مددا يمكددن أ   وكددل   ،والت 

ه ا،حيط بهي  
 
 بد  على مقاسه . وي  ،يكتب له  ،اته قبل ولادة الن   في ذهن المؤلفحيثي   حاضر بكل   لأن

ددد            اسدددتطاعظ نظري 
 
لقدددي أ  ت ومرونتهدددا فدددي  ،والمندددا   الأخدددر ، بفضدددل قددددر ها ،ثبدددظ نفسدددها بدددي  العلدددومة الت 

دد ، والظددواهر،ممددع مختلددف العلددو ل عامددالت   وخاضددظ تجددارب  ،شددمل العديددد مددن ا جددالات اعفقددد شددهدت توس 

ة، ختلدف ممفدي  واسعة دة  يدادين العلدوم الإنسداني  دة فدي حقدول المعدارف الأدبي  دة علدى حدد  سدواء،و خاص  قدي   والن 

لقي حيدد  طددرف  ختلددف ا جددالات مددن زاويددة الت    ،وتأويددل القددراءات،بددات بوسددعها الت 
 
ددة هددذا بعدددما أ ثب ددظ علمي 

 أ   المسدددرل  دددل  واسدددتقلالي  ، الحقدددل 
 
دددة  وإلدددى فتدددرة متدددأخرة،ته؛ إلا دددة ،مدددن أبدددرز الأشدددكال الأدبي  ددد،والفني  ي لدددم الت 

دة  لتفظ  ي   ندة مدن  إليهدا. ولعدل  ذلدع يعدود إلدى طبيعدة المسدرل الازدواجي  /عرض(المكو  د،)ن   ت إلدى اخدتلاف الت  ي أد 

ارسددي  قددداد فددي صدددلته بدددالأدب ،الد  دددهددا إنجازا  ومن أهدددم  ، وانتمائددده للفندددو  بشددكل خدددا ،عمومددا والن  ي قلبدددظ الت 

ة تحليدددل  نظيدددر المسدددر ي  عدددالم الت    علدددى عقدددب طرحهدددا لإشدددكالي 
ل
مدددن  ،، مدددع تحليدددل العدددرضي  المسدددر ن   الدددرأسدددا

دددد ،خددددلال تقديمدددده علددددى الددددرك  ددددلوالحضددددور ،ة المشدددداهدة أو حتددددى عملي 
 
ة، وهددددو مددددا جعددددل فهددددم الظ اهرة المسددددرحي 

 
 
قارنددة لنتدددائ  قددد م  ى ع  إلدد فدداتتلاوتلقددي العددرض، مددن دو  ،  الددن   جدداهي  متددوازيي ق تلقدديالأبحددات تسددير فددي ات

ددة بددل إ   الد   ،المقددار تي  قدي  صددو  الد  لراسددات الن  ددة كانددظ تكتفددي دائمددا باعتبددار الددن   الددد  لن  رامي  قطعددة رامي 

ة ثابتة  ة بال سبة إلى العرض مرك،و أدبي   .زي 

دد            لقددي فددي المسددرل علددى فعلددي  تقددوم يلي   منهمددا نظددام اسددتجابة مختلددف والمشدداهدة معددا، ولكددل  ،القددراءة  ة الت 

ة تقوم على فالقراءة عن الآخر، د الاستجابة الأدبي  ، مع المدت  الس  تلقدي الدن   يرتكدز علدى مدا يحددت فدي  لأ   ردي 

هددي اسددتجابة ذات وجدددود و تقدددوم علددى الاسددتجابة انطلاقددا مددن خشدددبة المسددرل،  المشدداهدةبينمددا  ،عقددل القددارئ 

، وععددما  ،ي ملمدوسمداد   قدد المسدر ي  مكاندة بدارزة ن يجدة يندي  ددلقي فدي حقدل الن 
 
دي احتدل  موضدو  التد درات الت  غي  الت 

ة ن  الأحدثتها  ة من خلال تركيظري  راسات الأدبي 
، حيد لدن   لعلدى تلقدي القدارئ  هدااهتمام ز في الد  كاندظ  الأدعدي 

دد راسددات الأدبي 
دد ةالد  قدي  ددا  ،ة فددي مجددال المسددرلالن  ة )نص  ددز علددى الأعمددال المسددرحي 

 
ولددم تلتفددظ إلددى ، وعرضددا(.،ترك

ددة  الإبدددا الدد  فددي عملي 
 
 ب وهددو،ألا   الفنددي  العنصددر الث

 
ددة فددي المسددرلالمتلقددي إلا ظري  ددو  ،عددد  هددور هددذه الن  علددى ي الت 

راسدداتوعددة هددرت مجم هددا ثر إ
لقيبدد ةهتمددلموالأبحات  ا،من الد  اته ،الت  دد بددالن   الأدعددي   تددهوعلاق،وجمالي  ، ةعام 

دددة، و  والمسدددر ي   ددد، علاقدددة المتلقدددي بدددالعرض المسدددر ي  كدددذا خاص  وعلدددى هدددذا الأسددداس أردت  ،وتدددأثيره  ،ة عملددده ويلي 

مثيلي،  يه الأدعي  البح  في المسرل بشق   لقدي ) المقروء ،والمشاهد(  والت  دة الت  د ،في ضدوء نظري  ي أعطدظ أبعدادا الت 

ة جديدة للن     .والعرض معا، تأويلي 



 مقدمة 

 

 ج 

 

 لقدددد تدددرد            
 
  ندددا نحدددن  طلبدددةدت فدددي البدايدددة، لأن

 
 خدددلال نظرتندددا مدددنأقسدددام الأدب العرعدددي  لا نددددرس المسدددرل إلا

صدددو  المسدددرحي   ددد ،وايدددةلر  كا،اي  أدب اعتبددداره ج سددداة فقدددط، بالمقتصدددرة علدددى المتدددو ، والن  دددا العدددرض، ةوالقص   أم 

قندي   وهو  فدي هدذه الأقسداكدا  م  الجزء الفني  الت 
ل
ده ي ،متجداهلا

 
دب لأن

 
دم   دارسده أ  يكدو  تطل  بتقني 

ل
الإخدرا   اتلمدا

ددينوغراف،او  ، وفنددو  العددرض ة معهددد الفنددو   خدددري يكددو  أو لس  دددةالد   المسددرحي   يكددو  قدددد أو علددى الأقددل، رامي 

ددددد  فدددددي فندددددو  العدددددرضتلق 
ل
دددددمع ،المسدددددر ي   ى تكويندددددا دددددة، البصدددددري  و ة ي  والفندددددو  الس  ندددددات الي فالحددددددي  عدددددن مكو  و الت 

 ، ودورهددا فددي انجددال العمددل،زيدداءالأ و  ،ضدداءة.الإ و ،يكور د  الددو  ،مثددلكالم، فددي المسددرلالعددرض 
 
لا يمكددن أ  يصدددر إلا

دددعدددن  ددد يمتلدددع الأدوات فدددي ا جدددال،  باحددد  متخص  رات لقدددراءة  ةالفني 
 
دددولغتهدددا، وهدددو ماي ، العدددروضمدددؤث

 
ب تطل

دد ثقافددة ددب بددالفن  ةخاص 
 
ناتدده،، تتعل دد، المسددر ي   لدددارس الفددن   ةهددي ضددروري  ، و ومكو  ى يسددتطيع الخددوض فيدده، حت 

ه 
 
ديجمع بي  الأدب كلأن دة كغيدره مدن، رد ن   مكتوب يخضع في شروطه لعناصر الس  ، الأخدر   الأجنداس الأدبي 

دا والعرض    ،على الر ك  جس 
 
ة يعتمد العناصر الس   ي الذ ي تال ،ةوالفني  ،ةالبصري  ،و معي   .خشبة نقلها الت 

ددد ،علدددى هدددذا الأسددداسو              ددد،ة القدددراءة وانطلاقدددا مدددن مبددددأ تقندددي  عملي  مدددع  ،ة فيهددداوتفعيدددل الأسددداليب العلمي 

ددددتحليددددل و ، مراعدددداة تجسدددديد العددددرض ددددو  ،مددددن أجددددل تحديدددددو  ، المشدددداهدةة عملي  لقددددي لددددد  ات الت  تصدددد يف عملي 

دددددد، اتقددددددراءة المسددددددرحي   ناحيددددددة مددددددنسددددددواء الجمدددددداهير  دددددد ها،شدددددداهدمو ، هاات عرضددددددأومددددددن حيدددددد  عملي 
 

لظ أين ش
 
ك

ددددددة المعاصددددددرة ة الجزائري  ددددددراسددددددات الن  خصددددددبا للد   مجددددددالا المسددددددرحي  عددددددةالمة قدي  د المنددددددا   رهددددددالتطو   ت ب  ، ومددددددع تعددددددد 

ة  ياقي  ة، الس  سدقي 
 
ددت  وال  درل ،حيد  جس 

 
لقدي مدا ناسدب هدذا الط دة الت  د كاندظ نظري   مدع لقديوالت  ،القدراءة ة نظري 

دددددالن   المندددددا  " فدددددي أيااااازر "و "سيااااااو طروحدددددات كدددددل مدددددن " دددددنما ي،المعاصدددددرةة قدي 
 
  الدددددن   محددددداورة الباحددددد  مدددددن مك

وهدو مدا  ، المتعدددة تأويلاتدهمدن  انطلاقداه إعادة تشدكيل في  بالمشاركةتسم  له ،  ةالحري  وإعطائه مساحة من 

دد ، يمكددن تطبيقدده علددى العددرض أيضددا وتفددت  ا جددال  ،أويددلة تقبددل الت  وقددراءة كددل مكوناتدده باعتبارهددا دوالا لغوي 

د القراءات   ،حليلللت    .وتعد 

مدددن جهدددة  ومدددع عرضددده،مدددن جهدددة    المسدددر ي  مدددع الدددن   المتلقدددي تفاعدددل   باحثدددة إلدددى دراسدددة مددددلجدددأت ال          

المعاصااااااار باااااااين القاااااااراءة  ب: المسااااااارح الجزائاااااااري  أخدددددددر . ومدددددددن هدددددددذا المنطلدددددددب جددددددداء موضدددددددو  بحثندددددددا الموسدددددددوم 

 والمشااااهدة دراساااة فاااي ضاااوءنظري  
 
ددد - ةنمااااذج مختاااار  –لقاااية الت

 
ددد الموضدددو ب هدددذا وقدددد تطل علدددى  الاشدددتغالا من 

  الآ  فدددي ومتقددداطعي ،  متلازمدددي ورين محددد
 
دددر الن  منهمدددا مسدددار تطدددو   ل الأو  بدددع ذاتددده؛ ات دددات الن  ظري  ، المعاصدددرةة قدي 

دد إلددى وصددولا وصددولا ،  عددري  علددى مسددار المسددرل الجزائددري  مددع الت  "وجماليا هددا ، لقدديوالت  ،ة القددراءة تشددكيل "نظري 

د ،إلى فنو  العرض ة جزائري  داني فكدا  بدراسدة فدي نمداذ  مسدرحي 
 
دا ا حدور الث ة معاصدرة والإخرا  المعاصرة، أم 

ددتدم اختيارهددا حسدب مددا أمكدد
 
لا   علدى عروضددها، وتحديددد ن الحصدول عليدده، وتحليدل متونهددا بعددد القدراءة، والاط

دددضدددع الت  مواعدددن كشدددف لل وصدددولا ، وفهمهدددا، تلقدددي  فيهدددا الطدددرف  تدددي ف لا خدددتلا وا ، زمي  صدددو  بدددي  عملي  تلقدددي الن 

لقدددي" تطبيدددب يليدددات "القدددراءة" و"الت   ،وذلدددع عدددن طريدددبعلدددى الخشدددبة  ومشددداهدة العدددروض المكتو دددة بدددالقراءة،

دددة  اربجدددالت   هوإسدددقاطها علدددى هاتدددد ددددة  ،الجزائري  دددوخاص  وص  مدددن هدددداتي   ، وأي  ل إلددددى حكدددم الجمهدددور الجزائددددري  للت 

دي اسدفرت عنهدا وعرضها ،، عن طريب سبر يرائهم، ي الجزائري  لها المتلق  فض  تي  قد ي  العملي   تدائ  الت  وإحصداء الن 

ددد راسدددة الميداني 
دددبعدددد زيدددارة عددددد مدددن المسدددارل ، ة الد  ددد،ة الوطني  وتحليدددل البياندددات باسدددتعمال ،وجمدددع  ،ةوالجهوي 
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  -"spss برندام " ل لأو االاحصداء  امظن
 
حليدل الإحصدائي  الدلازم لتحليدل بياندات عتبدر أداة هامدة لإجدراء الت  ي ي  الدذ

دددة فدددي ا جدددالات ا ختلفدددةالأبحدددات    رتأيندددااوقدددد ، العلمي 
 
 أ  ن

 
دددةضدددع خ دددة مبدئي 

 
دددمنا فيهددد ،ط مددددخل العمدددل إلدددى  اقس 

 وأرععة فصول كما يليق

 ،وعينتها،راسددةمع بيدا  مدن   الد  ،موضدو  البحد وي يحد،راسدة للد   الإطدار المنهيدي   عتبدري   تنظيدري   مددخل         

طدددر  وأدوا هدددا،  ددد صدددط حاتف إلدددى تحديدددد الموالت  دددابقة بعدددضثدددم الاشدددارة إلدددى  بالموضدددو ،ة الخاص  راسدددات الس 
 ،الد 

 " بعنددوا  ول الفصددل الأ يليدده 
 
دد" اتااظلقااي أصااولظ ونظري  الت ددة الت  سدديكو  عرضددا  لنظري  ورصدددا  وجماليا هددا، ،يلق 

دددلتطو    ، اريخي  رهدددا الت 
 
دددركيدددز علدددى مدددع الت دددا والدددذي  ا.ومقار ا هددد ،ي   المسدددر  يلقدددالت  ة عملي  أردتددده أ  يكدددو  إطدددارا نظري 

دددة تقدددوم عليهددد دددة معرفي  حقدددة اوخلفي 
 

دددة التلقدددي  ظتناولددد، الفصدددول اللا دددة بنظري  ومدددا ،فيددده بعدددض المفددداهيم الخاص 

دد ددرات جذري  ددة فددي الد  أحدثتدده مددن تغي  ددة عام  ة ،ة راسددات الأدبي  دد و  .ثددم  خصددعلددى وجدده الوالمسددرحي 
 
اني الفصددل الث

شااااا ة ،بحاااااا فاااااي الم  اااااو  المسااااارح الجزائاااااري  قعندددددوا تحدددددظ 
 
 والن

 
ددددد ،طور ،والت  ةتناولدددددظ فيددددده المفددددداهيم الخاص 

ددبالمسددرل  مددع  ورهذوجدد،ي  الجزائددر المسددر ي   صددول الفددن  ة، أوالمسددرحي  ، مفهددوم المسددرل بحدد   فددي قواليهددي علددى الت 

ة  وععددده، قبددل الاسددتقلال  المسددرل فددي الجزائددر، ومراحددل تطددوره بددداياتعددري  عددن الت    الإخددرا وصددولا إلددى قضددي 

غ المسر ي  
 
ة الل  .في منجزاته   ةالجزائري وإشكالي 

الدد        
 
  طبيقددي  الإطددار الت  ضددم  الفصددل الث

 
عريددف بالمسددرحي   مددن خلالدده  ظحاولددي  الددذ ددالت  ي تددم  اختيارهددا ات الت 

وتحليددددل العددددروض ،فددددي قددددراءة  مدددددخلامظ فيدددده فقددددد  . ومبددددادئ البحدددد  العل ددددي   ،أسددددسوفددددب ودراسددددتها  ،نمدددداذ 

دددا ختدددارة ،و ة المسدددرحي   ، مدددع والعدددرض،المشددداهدة و ، القدددراءة  ات المدروسدددة بدددي وتأويدددل المسدددرحي   ،لقددديات الت  يلي 

 
 
  ،ةغوي  تحليل رسائلها الل

 
دوغير الل د دراسدة ة مدن خدلالغوي 

 
ابدعبده الوالمضدمو  ،ليعق  ،كل الش  والأخيدر ، فصدل الر 

دددراتالاسددد بانة ، حددداور   مناقشدددةو  ،عدددرضوهدددو  ددد وفدددب المتغي  تدددائ  لن  اقدددراءة فدددي عتبدددر  ، كمدددا ي  المدروسدددة  ة الميداني 

دد ددةر الد   بعدددالباحثدددة إليهددا ظ توصدددل يالت  دددي عرضددظ خاتمدددة ،ثم  اسدددة الميداني  راسددة  الت 
دددل  الد  تددائ  المتوص  أهدددم  الن 

 . تمام البح  إ بعد إليها 

 ة  البحا  :اشكالي 

         
 
 ت

 
  اباعتبارهدددددد، ل ثقافددددددة الإنسددددددا  انعكاسددددددا لثقافددددددة مجتمعددددددهشددددددك

 
سددددددب الددددددذ

 
ددددددال 

 
ل مجمددددددو  العددددددادات ي يمث

 كذا و ، والمعتقدات ،القيمو ، قاليدوالت  
 
دالات دالحضداري  و  ،ةجاهات الفكري  د،ة لوكي  ة ا ختلفدة ،والأنمداا الس  ي الت 

دصغره سبها الفرد منذ  يك دي ي ت دي إليهدا بيوال،عدن طريدب الأسدرة ،ى مراحدل عمدره ا ختلفدة حت  دة الت  ئدة الخارجي 

دددددالمدرسدددددة ،وصدددددولا إلددددددى   والوسددددددائط الالكتروني 
 
ددددددمعية صدددددال ة الحديثددددددة ،إضدددددافة إلددددددى وسدددددائل الإعددددددلام والات الس 

ة   ، والمسدددرل،ينمالفزيدددو  الس  الت   مدددن بينهدددا ،والتيالبصدددري 
 
ر وسددديلة تدددأثير بحكدددم ارتباطددده تبدددي يعهدددذا الأخيدددر الدددذ

  ،بددالمتلقي
 
ددل ي يالددذ

 
قافة،وقددد عددرف اهتمامددا عتبددر حي  ي  ،افددهر أحددد أهددم أط مث

 
المسددرل أحددد مجددالات هددذه الث

  ،ارسي من قبل الد  
 
د ىيأخدذ من د خيدرة، كمدا بددأ الأداء المسدر ي  نوات الأ ة في الس  رين خاص  والمنظ ة فدي الاحترافي 

 ،ا ختلفدددددة كالغنددددداء المنفدددددت  علدددددى مجدددددالات الفدددددن  ، العصدددددري   وثقافدددددة المتلقدددددي  ، لي ناسدددددب المعاصدددددرة،  عروضددددده

 ،واحد ا في عرض مسر ي  جتمع  كله  ي قد تل والت  ، صويروالت  ، سموالر  
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 ه 

 

فهدددو مقدددرو  ، يخدددر ي ت دددي إلدددى جددد س أدعدددي   يختلدددف فدددي طبيعدددة تكوينددده عدددن أي  نددد    الدددن   المسدددر ي  إ             

ددد. هصدددلب قدددائم مدددن بدددالعرض  مم 
 
دةصدددط حات م  م  مدددع ابددده الإلمدددام بدددزخم ثقدددافي  متندددو   ت  ا يفدددرض علدددى ك هادفدددة  حدددد 

لالات،بعادالأ   ، والد 
 
دت ياتدهساعد فدي عملي  دوم  ، ة القدبض علدى فن  حدر ض المتلقدي علدى مدا ي  وهدو  .ةرتكزاتده الجمالي 

 م   أو كعرض،مقروء  كن    شفراته سواء   والبح  لفع   ،فاعلالت  
 

  ،ك على الر  د اه  ش
 
ساعد فدي فهمده العديدد ت

 
 
ددددمددددن المددددؤث دددد،الأخددددر   ةرات الخارجي   ةأو ضددددمني  ،صددددريحة ة كعلامددددات رمزي 

 
ي ت  هتجعلددددللفهددددم و حيددددل المتلقددددي ،والت 

  ،فيتحدددداور معهددددا بجملددددة مددددا يك سددددبه مددددن قددددراءات ،يتفاعددددل مددددع هددددذه العددددروض
 
 فكددددرة المبددددد مددددع  ناسددددب قددددد ت

دددةالكاتدددب) ددا  / ا خدددر (،أو تخالفهدددا .خاص  كمدددن جدددوهر يورسدددالته . وهندددا ، ه لددده خصوصددديت   الإبددددا هدددذا  إذا كد

  ق ؤال التالي الس  في التي تمحورت إشكالي نا 

دددد - ددددة  ي يقددددوم عليهددددا المسددددرل الجزائددددري  مددددا هددددي الآليددددات الت  ددددا، وعرضددددا فددددي ضددددوء نظري  يه نص  المعاصددددر بشددددق 

دددلقي؟  الت 

   ة العام  و : راسةتساؤلات الد هاق من  ة ة تساؤلات جزئي  تندر  تحظ هذه الإشكالي   أهم 

  
 
ور الدددذ المعاصدددر فدددي ضدددوء   والمشددداهد  فدددي المسدددرل الجزائدددري   ،مدددن القدددارئ  ي يضدددطلع بددده كدددل  مدددا هدددو الدددددددد 

ة   ؟لقي الت   نظري 

  ؟  المسر ي  شفرات الن   ة فع  القارئ في عملي  ي يعتمدها المعايير والأسس الت  ما هي 

 ة أهم  العروض المسرحي   ل تلقي  ه  
 
 ؟ضها  و ت كنصو  دو  عر من قراءة المسرحيا

 يختلف ل ه 
 
 ك  ؟على الر   مشاهد ها كعرض عنة كن  ع القارئ للمسرحي  أفب توق

 فهدددم ، ارئ ( )القددد يفدددرض علدددى المتلقدددي )المشددداهد ( فهمدددا أعمدددب مدددن فهدددم المتلقدددي ل العدددرض المسدددر ي  هددد

 والموسيقى ...الخ  (؟، والاضاءة ، والأزياء،يكورات تحيله إليه )الد  

 المسددر ي  قددراءة الددن  عنددد أو ،المشدداهدة مددن خددلال واحددد ممكددن  د القددراءات لددن  مسددر ي  ل تعددد  هدد   

 فقط ؟

 مد 
 
( حسددب يراء صدو ن  )قددراءة الوتلقددي القدارئ   ،شداهد ) تلقددي عدروض(ا درجدة الاخددتلاف بدي  تلقددي الم

 ك    المتلقي  ؟
 
راسة . الإجابة عنها نا ساؤلات وغيرها حاولل هذه ال 

 من خلال هذه الد 

   راسةة الد  أهمي: 

ك دي   المسددر ي   يعتبدر العددرض       ف الر  فددو  بنددة الأولددى فددي الت 
 
ددة  تقددديم الل ظ عملي  ة، فددإذا  ددح  العددروض  للمسددرحي 

دمنظ الولدو   ة  ض  ة، وجب القدول أ    المسدرحي  ة، والاحترافي  دي ،إلدى مفي جو  من العلمي  جدال الفن  كمدا  صداف الن 

فددددي حددددد   هددددو قددددراءة ، وتأويددددل المقصددددد مددددن جهددددة أخددددر  ، القددددراءة الممتعددددة،وفهم مقاصددددد الكاتددددب مددددن جهددددةأ   

دددذا ها، حيلندددا إليهدددا   المسدددر ي  ي الدددن  قدددد تح  
 
دددي ت دددأويلات الت  ه بأبعددداد حسدددب الت   ، والفهدددم،د القدددراءاتتعدددد  ، وتمدددد 
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 و 

 

دددة اوهندددا ت ددد  مدددن خلالهدددا يراء راسدددلد  كمدددن أهمي  دددي سنو   تدددي ، الت  دددحي  لهددداتي  العملي  قندددي  العل دددي  الت  ة فدددي الت 

د د على حد  سواء، وهو مدا يقودندا بالض  ي الخطاب المسر ي  بشقيه المقروء ،والمشاه  رورة إلدى نتدائ  أكيددة متلق 

ددسددليمة، ومضددمونة  دد ة علددى أسددسمب ي  فضدد ي حتمددا إلددى نتددائ  ت  س   التددي  ، و الاسدد بانة، و ة، اعتمدددت المقابلددةعلمي 

ددد ددد ةحقيقي  دددلدددبعض اة ناتجدددة عدددن دراسدددة ميداني  ددد، ةلمسدددارل الوطني  ددد ةوالجهوي   ،ة للمتلقدددي لرصدددد الآراء الحقيقي 

اليةقة إلى جانب هذا يمكن حصر أهمي  ، ونقلها  قاا الت  راسة في الن 
 الد 

    نصا وعرضا الجزائري   ي المسر ي  لفن  امعرفة مد  تجاوب المتلقي مع الإبدا. 

 وء على عملي  ت   .المتلقي ات، ومد  تطابقها مع اهتماميها بشق   لقي ة الت  سليط الض 

 لجمهور  الجزائري لقي المسر ي الأكثر تقبلا من طرف اقديم صورة وا حة هدفها إبراز طرف الت  ت. 

 :أسباب اختيار الموضوع  

   كا  سعينا لإنجاز هذا الموضو  لعدة أسباب أهمهاققد و 

 . ة الموضو ، للدراسات الأدبية  فهو يعتبر دم  بي  الأدب والفن  شعور وإحساس الباحثة بأهمي 

 ددددأ   أغلددددب الد   ةملاحظددددة الباحثددددد
 
ة  لان سدددددابهابعددددض ز علدددددى راسدددددات ترك لمبددددد  معدددددي  لا  العدددددروض المسددددرحي 

 . وهو جوهر عملنا ،لدراسة تفاعل الجماهير مع هذه الفنو  

  :فروض البحا 

 إ   م 
 
دددددعظددددم المسدددددرحيات لا ت ا العدددددرض سدددددواء  بحضدددددوره المباشدددددر فدددددي صدددددالات قدددددرأ بدددددل يفضدددددل المتلقدددددي عملي 

 على شاشات التلفاز ، مشاهد هاالعرض

 ومفضلي القراءة فقط  ،وتباين كبير في العدد  بي  محبي العرض ،وجود اختلاف . 

   تائ  .ة المشاهدة على القراءة بعد تحليل الن  نجال عملي 

           
 
 شددددددك

 
جـابددددددة عنهددددددا ،سدددددداؤلاتلظ هددددددذه ال  وإعددددددادة صددددددوغها وفددددددب مددددددا يراعدددددددي  ،وغيرهددددددا نددددددواة هددددددذا البحدددددد  ل

 الس  
 
 ددددياف الددددذ

 
 دو  أ  يددددد  وضددددع فيدددده، ي ت

 
 يتدر يحددددداول البحددد  أ   كاملدددددة، بدددددلوالدددددافية عي تقددددديم الإجابدددددة الش

ددددد قافي 
 
فكدددددددير مدددددددن خلالهدددددددا فدددددي مختلدددددددف الأنسددددداف الث سددددددداؤلات مسدددددددتمرة، مدددددددن أجددددددددل أ  يدددددددتم  الت 

 
 ،ةأثدددددددار تلدددددددع ال 

ة الخاص   لظ على إثرها تلع القضايا ،و ة بالموضو  والمعرفي 
 
 . والإشكاليات،التي تشك

دت راسددة بجملدددددة مدددددن المصدددددادر والمراجدددددع الدددددتي رسمدددددظ بداياتدددها، وحدددددد  فددي تحريددر الد   نظهددذا وقدددددد اسدددددتع          

ة لدددددى المتدددددو  المسدددددرحي  إفة ة، كاندددددظ سدددددبيل للمعرفدددددة فبالإضدددددادددددددة متنوعدددددددمراميددددددددها بمددددددددا وفرتددددددده مدددددددن مدددددددادة معرفي  

ددد ،والددددددتي شددددددكلظ المصددددددادر الأساسددددددية للبحدددددد ، ة جزائريدددة معاصدددرة وهدددي نمددداذ  مسدددرحي  ، ة  المعتمددددة الجزائري 

يااااااة"همهدددا كتددداب أالعديدددد مدددن المصدددادر المتنوعدددة مدددن نهدددل البحدددددد   فقددددددد ، المسددددددرل فدددي الجزائددددددر "صااااااالب لمبارـ

  الددددن  كتداب  ، و "ين عماااارونناااور الاااد  ل"  المسددددار المسدددر ي الجزائددددري وكتداب والنصددددو ، ،والددددرواد ،ال شدددأة 

دف الخطداب المسدر ي مفاهيمده عاااز الاادين جلاوجااااي لصاحبه  الأدب الجزائدددري  في المسدددر ي 
 
، إضددددافة إلدى مؤل



 مقدمة 

 

 ز 

 

د –لقي أهمهدا كتدابة الت  بنظري   علقةخر  متأمراجع  مع،نورة لغزاري ويليات اشتغاله للدكتورة  ة التلقدي نظري 

معرفدددة الأصدددول الأولدددى وصدددل إلدددى وهدددو أول مدددا تدددم ت خيصدددة مدددن طرفدددي للت   "نهااااد صاااليحة "ل  أصدددول ونظريدددات 

  "ننااان اباااب"و "لياااس نساانإماااري "المعجددم المسددر ي ل إضددافة إلددى نظريددة التلقددي ل
 
دا  رفيقددا لددي والددذ ي كد

ددالأطروحددة لاحتوائدده الشددرل الت  خددلال انجدداز 
 
ددوكتدداب  ب بمصددط حات المسددرل.فصدديلي لكددل مددا تعل لقددي ة الت  نظري 

دددد التددددي  أفددددادت البحدددد  مددددن  الأخددددر   والعديددددد العديددددد مدددن المؤلفددددات "روباااارت هولاااا لصدددداحبه " ة،مقدمدددة نقدي 

ددالن  الطروحددات  ددة والت  ظري  مددا مددررت  تعدددددترض سدددددبيله، فدددددإ   صدددددعو ات   مدددددن وإ  كدددددا  لا يخلدددددو أي بحددددد،ةطبيقي 

ناتبددده مدددن صدددعو ا ددا  فدددي ايجددداد المددددو  وأعددداف  ،جددددا نددديعبأتمدددا وهو ،ن ال  وجدددد العدددرض غددداب إوالتدددي  ،ت كد

ندةمسديرتي  كددا  جمعدده اسدترجاعه و توزيددع الاسددتبيا  و ،كمددا أ   عمليدة لاسدتقرار فددي العملا هددز  قددد و  ،لفتددرة معي 

ددد ف المتلقددديحتدددى و ،حيدددرة اسدددتغراب و  ثيدددر تهدددذه الاسدددتبيانات  عو ات حيددد  أ   مدددن أكبدددر الص  لإضدددافة إلدددى با تخدددو 

يتهمبهددددا عددددم اهتمددددام معظددددم المتلقدددي     ، أثنددداء الإجابددددة وعدددددم جددددد 
 
محكمددددي  الددددذين تجاهددددل لل سدددبةكددددذلع بال 

دددد ،الاسددددتبيا  ولددددم أحددددض بكددددل  الددددردود لتحكدددديم ،معظمهددددم مراسددددلاتي  ا الاطمئنددددنوعدددددددا مدددددددن عددددددددم  يخلددددبا مم 

تها المطلقة 
 
 تصب في المضامي  حسب خبرتي المتواضعة وإ  كانددددظ ،لنوعية الأسئلة ودق

كددددل  إلددددى قددددددددير والاحددددددددترامم بددددددددأس ى عبددددددددارات الت  وأخددددددديرا لا يسددددددددعني فددددي هدددددددذا المقددددددددام الكددددددددريم، إلا أ  أتقدددددددد          

دد  الشدددكر ي للددد وردة دكتورة "أسدداتذتي فدددي كليددة الآداب واللغدددات بجامعددة قالمدددة  كدددل باسددمه ومقامددده ، وأخص 

 ع العلمدددددي   ادددددعدت بإشدددددرافهي س  تالدددددد"نلاساا  
 
نجددددازه اعلى اواهتمامددددده ا، وعلدددددى حرصدددددهات هدددددذا البحددددد لدددددى جزئيددددد

 
 
والامتنددددا  ،قددددير ي خدددال  الت  مدددددن   ا. فلدددددهعمدددلقيقدددددة فدددي تقددددددويم هدددددذا الالد   اوعلدددددى ملاحظاتددددده، دددددةفدددي أحسدددددن حل

وعلددى رأسدده الأسددتاذة  .والأدبيددة،راسددات اللغويددة خبددر الد  كمددا أتوجدده بالشددكر العميددب   ، ، عنددي خيددر الجددزاءالله  اوجازاهدد

شدكرا لكدم  لع أرفدع التحيدة والتقددير " الحاضنة لمسيرتي الدكتريالية  والداعمة  لي  في كل ا حطات "موات ناديةالدكتورة 

  جميعا .
 

 



 

 

 
 
 
 
 

 المدخ 
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راسة واجراءاتها الميداني    -أولا
 ة منهجية الد 

 1-1-   راسة منهج
 :  الد 

 "  قصد بالمن  ي          
 
لهاي الت  ،ة هني  مجموعة الإجراءات الذ

 
ا لعمل يتمث دالباح  مقدمل د ،ة المعرفدةي  قبل ي سدي  الت 

ددعليهددام مددن أجددل الت   ددوص  دد ،ي يسددتهدفهال إلددى حقيقددة المددادة الت  ددفددالمن   عملي   ة فكري 
 
  ،مددةة منظ

 
م أو أسددلوب مددنظ

ديسدلكه الباحدد   دقيدب وهددادف ا الوصدول إلددى نتددائ  ،والمعرفددة ،ز بالموهبددة المتمي 
ل
والقددرة علددى الإبددا م مسددتهدف

 بلددورة هددذه الن   واختبددار مددد   ددحتهام ثددم  
 
دد، سلسددلتددائ  فددي إطددار ال  دد ظددري  أطير الن  والت   بم فددي صددورة قواعدددالم س 

 . "البح  الظاهرة محل   ة تقود إلى حل  على  حتهام كحقائب علمي   امبرهن

دده المددن     مددا يعددرفك          
 
 "بأن

 
 ر الط

 
 يقددة التددي ت
 
باسددتخدام مجموعددة مددن القواعددد  ،ع للكشددف عددن الحقددائببدد 

ة ترتبط بتجميع البيانات ددة كدا   ،العام  ة معق  وتحليلها حتى نصل إلى نتائ  ملموسة، و ما أ   المعرفة العلمي 

راسددددددة ،مددددددن الواجددددددب علددددددى العلمدددددداء
بعددددددوا منددددددا   ل سددددددهيل الد 

 
ددددددات الموضددددددو   ،والبدددددداحثي   أ  ي  والإلمددددددام بحيثي 

راسات 
دة، ، و النقديدة، والفلسدفيةالمدروس. و هور هذه المنا   ساهم بقدر كبير في الد  ة والاجتماعي  فسدي  الن 

ة  طبيقي  راسات الت 
 (78، ص حة 2023)هارون،  .هذه المنا   علىوحتى الد 

  المدددددن   العل دددددي  " عتبدددددر كمدددددا  ي               
 
ي للكشدددددف عدددددن الحقيقدددددة فدددددي مختلدددددف العلدددددوم بواسدددددطة ريدددددب المدددددؤد  الط

والخطوات المنتظمة لتوجيه سير العمل البحثي حتدى يصدل الباحد  إلدى ،والإجراءات  ،مجموعة من القواعد

وقددددددددد اسددددددددتخدمظ الباحثددددددددة المددددددددن   الوصددددددددفي  المناسددددددددب لمثددددددددل هددددددددذه ، (13، صاااااااا حة 1992 )أنمااااااااد د.، "ن يجددددددددة

راسدات
 والددذي ي   ،الد 

 
فسددير العل دي  المددنظ حليددل، والت  دده أحدد أشددكال الت 

 
دداهرة، أو المشددكلة عددرف بأن

 
م لوصددف الظ

ندة عنهدا ا عن طريب جمع بيانات، ومعلومات مقن  دة، وتصويرها كمي  وإخضداعها  ،يلهدا وتحل،وتصد يفها  ،ا حد 

قيقة راسة الد 
 ، للد 

ه              
 
ة " كذلع يعرف بأن داهرة، أو الموضدو  اعتمدادا ،مجموعة الإجراءات البحثي 

 
ي تتكامل لوصف الظ الت 

دددا ودقيقدددا لاسدددتخلا  دلالتهدددا ، ،علدددى جمدددع الحقدددائب  والبياندددات، وتصددد يفها، ومعالجتهدددا وتحليلهدددا تحلددديلا كافي 

 (99، ص حة 2016)الدليم  ن.، ." عن الظاهرة أو الموضو  محل البح والوصول إلى نتائ  

ل للباح  الوصول  للمعلومدات إ              ة  تخو  راسات الوصفي 
، لحصدول علدى نتدائ   منطقيدة مقبولدةاو  ،الد 

الأسددلوب المسدد ي   راسددة لأ   لملاءمتدده طبيعددة هددذه الد     الوصددفي بالأسددلوب المسدد ي نالباحثددة المدد توقددد اختددار 

يوصددلنا إلددى تحقيددب  بهددذه الآراء والأخددذ ،كموضددو  تطبيقددي يسددم  بتغطيددة يراء المتلقددي  للمسددرحيات ا ختددارة 

د،ة الأساسدية ككدل ، والإجابة عدن الإشدكالي  راسةأو تفنيد فرضيات الد   اريخي مدع الاعتمداد أيضدا علدى المدن   الت 

 .لقي ة الت  ة لنظري  ليات الإجرائي  الآو  ،الجزائري ونشأة المسرل  ،لقية الت  ري  ة لرصد أصول نظ جي  كضرورة من

دا  في الجزائر تعبيرا  ي  إذا كا  الخطاب المسر ف                 ي  دأساسده فن  د، ونشداطا دلالي  دة فكري  لات تجريدي  ة ا بتدأم 

وعدم الحياد يكشدف عدن مدد   والمشاركة، ،واطؤأو الاخبار إلى الت   ،أو الاقنا ،مفتوحة يدعو بفعل التأثير 

ه ي  براعة إ
 
د ، ت  المتعةبدا  صانعيه،  كما أن

 
ة الهادفدةوالل

 
فاعدل الحسد ي   ،ذ والوجدداني   ،وهدي مفتوحدة علدى الت 

  ،ليسدددظ غايدددة فدددي حدددد  ذا هدددا،و والعقلدددي 
 
فكيدددر ،وتدددأو  تجددده الآراء الن  بدددل فدددي مدددا ت دددة، وأسددداليب الت  يلات القدددارئ قدي 
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وموضددددوعا يثيددددر ،ومتعددددة ،التددددي تجعددددل مددددن الفرجددددة المسددددرحية إثددددارة ،و ك أو مشدددداهد العددددرض علددددى الر   ،للددددن 

قصددددد   ،الفضدددددول للبحددددد   ددددد المسدددددر ي   والمتلقدددددي  للفدددددن  ،ي عدددددن الخفدددددي  مدددددن يراء الجمددددداهير والت  بدددددي   ،ا وعرضدددددانص 

ددد دددةوسددديوثقافي  ، ومظددداهر إبداعددده الس  ة تلقيدددهجمالي  دددو  ،ة، والأيديولوجي  دددةالجمالي  ،التدددي يسدددتمتع بهددددا ة ، والفني 

مشدداهدة و ،لعناصددر ،والمفاضددلة بددي  القددراءة ومددن أجددل محاولددة إجددلاء هددذه ا ،لقدديالجمهددور حسددب أنمدداا الت  

دددددلقددددي الممكندددددة، وأنمددددداا الت   ،العددددرض صددددد يفة وصددددفي  اعتمدددددنا علدددددى مقار ددددة من جي   ،ة جمعدددددظ بددددي  أليدددددات الت 

حليددددل ة صدددد يف شددددمل المددددادة فالت  ق والمقارنددددة ،والوصددددف ،والت  ددددة  ،الاصددددطلاحي   ،أمددددا المقار ددددة والمفدددداهيم المعرفي 

صددو  المقترحددة فيهددا  علددى الموازنددة بددي  أراء المتلقددي  مددن خددلال قددراءة الن   والوصددف فقددد اعتمدددت  ،حليددل والت  

أو ،صدو  قدراءة و يدا  يراء الجمداهير للمفاضدلة بدي  عمليتدي تلقدي الن  ،و مشاهدة عروضها  ،راسةنماذ  للد  

ددمددن بددي  هدداتي  العمليتددي  ي   ، وأي  مشدداهدة مددن خددلال حضددور عروضددها تددائ  جمهددور أكثددر ،وإلها الفض  بددداء الن 

 .بعد تحليلها

 1-2-  :مجتمع البحا 

ام، إذ أ   مجتمددددع البحدددد  يمثددددل جددددزء مددددن ا جتمددددع يختلددددف مجتمددددع البحدددد  عددددن ا جتمددددع بمفهومدددده العدددد        

دددده و  العددددام، 
 
يددددة مددددن جميددددع مفددددردات يعددددرف بأن

 
الظدددداهرة التددددي يقددددوم الباحدددد  بدراسددددتها، أو هددددو ا جموعددددة الكل

د  م عليها النتائ  ذات العلاقة بالمشكلة المدروسدة، وهدو مجتمدع محدد  العناصر التي يسعى الباح  إلى أ  يعم 

ددة إجدددراء دراسددة، يمكددن تعمدديم نتائجهددا عليدده مددا زاد تحديددد هددذه الملامدد  زادت إمكاني 
 
)هاااارون، ، الملامدد ،  إذ كل

 (7، ص حة 2023

دة أو كبيدرة مدن الأفدراد، أو الأحددات،أو الأشدياء" وهو أيضا        التدي يجدري عليهدا الباحد  دراسدته  مجموعة كلي 

ددده 
 
دددز أفدددراد مجتمدددع البحددد  أ   فيددده لا يسدددتطيع الباحددد  أ  يقدددوم بتطبيدددب أداة البحددد  علددديهم، لأن وأهدددم  مدددا يمي 

دددب منددده وقتدددا وجهددددا كبيدددرين، لكدددن عنددددما يكدددو  مجتمدددع البحددد  صدددغيرا بطبيعتددده، باسدددتطاعة الباحددد  
 
يتطل

ومجتمدع بحثندا هندا كبيدر لدذلع سدن جأ لاختيدار عيندة  .(81، صا حة 2016)الدليم  ن.،  "احتواء جميع مفرداته

 وتطبيب الأداة عليها ، ثم نعمم النتائ  على مجتمع البح  ككل . ، ة يسهل مسحهاالبح  كجزئي  

 1-3 - نة البحا  ق عي 

ندة هدي        اختيارهدا منده، وذلدع  ن بعدض العناصدر التدي يدتم  مجموعدة جزئيدة مدن ا جتمدع الأصدلي  تتضدم  " العي 

هدددا تلدددع العي   ، و يانددداتتبغدددرض الحصدددول علدددى معلومدددا دددي تتدددوز  فيهدددا ا جتمدددع نفسددده، وتعدددرف أيضدددا بأن  ندددة الت 

سب نفسها الواردة في ا جتمع ،خصائ  ا جتمع
 
 .(105، ص حة 2018)صبري،   "وال 

راسددةباختيددار مددظ وقددد ق         
نددة الد  داديمي ،بعددض الأسدداتذة اشددتملظ التددي، عي  ولايددة تبسددة ،كعينددة  مددن   وأكد

ددد دددة التدددي ي بلدددي توفرهدددا فدددي اختيدددار العيندددة الفعلي  دددروا العلمي 
 

ة والتدددي سدددتكو  مدددن قصددددية مراعيدددة فدددي ذلدددع الش

 .ومرتادي المسارل دو  تعيي  ،الجماهير القراء
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 1-4 -   لدراستها وهي ق  ةي  مسرحنماذ  اختارت الباحثة  :راسة المسرنيات موضوع الد 

 قاعة العرض السنة المخرج المؤلف المسرنية

ياساااااااااااااااااااااين بااااااااااااااااااااان  عبد اللاهي توفيق   ليزيميقري 

 عيس ى 

-المسااااااارح الج اااااااوي سااااااايرا  بومااااااادين   2022

هاان مع الجمعية الولائياة الر   -سعيدة

قافة  
 
 للإعلا  والث

درياااااااااااااااااااااااس بااااااااااااااااااااااان  دريس بن نديد  مانيا 

 نديد 

2022  
 
 -تنااااااادو –ساااااااور للمسااااااارح جمعياااااااة الن

بالشااااااااااااااااراـة مااااااااااااااااع المساااااااااااااااارح الااااااااااااااااوط   

 الجزائري 

هااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارون  هارون الكيلاني  ص يل 

 الكيلاني 

المساااااااااااااااارح الجزائااااااااااااااااري م ااااااااااااااااي الاااااااااااااااادين  2016

+ م رجاااااااااااااااااان الشااااااااااااااااااراة باشاااااااااااااااااطار ي 

   .للمسرح الصحراوي 

 1-5 - :   أدوات البحا العلم 

راسدددات أدواتدددد            
دددب جميددددع الد 

 
وشددددكل ،والمعلومدددات ،ويقددددوم الباحددد  بتحديددددد ندددو   ،لجمدددع البيانددددات اتتطل

زمددة لاختيددار فروضدده
 
 مددة لتحقيددب أهدافدده. ويددتم  ءليختددار أكثرهددا ملا منهددا ، فدديفح  مددا تيسددر لدده البيانددات اللا

دة  ،اختيددار الأدوات بندداء علددى نددو  المشددكلة، وطبيعددة الفددروض، وأدوات البحدد  ووسددائل جمددع البيانددات المتعددد 

راسددة تعتمددداعددة .و تنو  والم
ة لجمددع البيانددات فددي هددذه الد  حيدد  لاسااتايان اوالمعلومددات وهدديق ، علددى أداة رئيسددي 

ويرائهدددم ،نتدددائ  مدددن خدددلال إجابدددا هم الوالمشددداهدين البدددالغي  لرصدددد ، وجيددده الاسدددتبيانات لفئدددة مدددن القدددراءتدددم  ت

مددددن الجمدددداهير للمسددددرحيات ن وكددددذا المشدددداهدي،راسددددة ة موضددددو  الد  صددددو  المسددددرحي  فيمددددا يخدددد  قددددراءة الن  

  على المتلقي قصد القراءة ختارة الت  ا 
 . والمشاهدة ،ي ستوز 

 الاستايان: -1-5-1

دددي           والمعلومدددات مدددن مصدددادرها  ،ي يعتمدددد عليهدددا الباحددد  فدددي جميدددع البيانددداتعدددد  الاسدددتبيا  أحدددد الوسدددائل الت 

ة، وهي من أكثر أدوات البح  شيوعا ، مقارنة مع أدوات أخر ،  دلأ الأصلي 
 
ده لا يتطل

 
 جهددا ب مدن الن

 
باحد  إلا

تلدع الوسديلة "  انة  منهدا ، وقدد وردت عددة تعريفدات للاسد به، وتوزيعه، ثم  جمعوتحكيمه ،يسيرا في تصميمه

ة  ي تستعمل لجمع بيانات أولي  ة حول مشكلة،الت  ، صا حة 2023)هاارون، "  أو  داهرة البحد  العل دي   ،وميداني 

8). 
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   ة المستعملةالوسائل الإنبائي   -1-5-2

دد             ددة بالبحددد  إحصدددائي  ظ تم  ، وذلدددع لقدرتددده spss حصدداء الإ  ا عددن طريدددب برندددام معالجدددة البياندددات الخاص 

    spss ئيعتبر البرنام  الإحصاكما ي  ، الإحصائي  في ا جال وكذا حل  المعادلات  ،المعطياتالكبيرة على تحليل 

(social package of sciences statistical) دائعة الاسدتخدام فدي مجدال تحديدد البياندات  مدن
 

البدرام  الش

ة بالأبحات ة ،الخاص  راسات الإنساني 
ة ودليدل مصدداقي  ،ة الإحصدائي  راسدات وهو مناسب لممثدل هدذه الد   .والد 

قددة عددال دد الد  ددة لدراسدد نامددا عددجعنا علددى اسددتعماله ل حصددول علددى نتددائ  حقيقي  هددا سددرر  رأي ي مددن خلال، والت 

 . ة ، والمفاضلة بي  اختيار القراءة، أو المشاهدة عام   المسر ي   في الفن   المتلقي الجزائري  

 1-6- :ة راسةالاستطلاعي 
 الد 

ددير لضددما            ددة دراسددة لأي   الحسددن الس  راسددة القيددام الباحدد  علددى يجددب ميداني 
ة بالد   لمعرفددة الاسددتطلاعي 

راسددددة ميدددددا  ملاءمددددة مددددد 
دددد، البحدددد  لإجددددراءات الد 

 
أك ددددروا مددددن دوالت 

 
ة الش دددديكومتري  البيانددددات  جمددددع لأداة الس 

ددف)وهمدا  بدات الص 
 
ة، حيد  المعالجدة خدلال مدن( والث راسدة تعتبدر الإحصدائي 

ة الد   الأولدى، الخطدوة الاسدتطلاعي 

ددي   الت 
 
ددد نظدددرة إلقدداء فدددي الباحددد  سددداعدت  زيدددارات ب نظددديم الباحددد  يقددوم فيهدددامالميدددداني   العمدددل جوانددب حدددول  ةعام 

راسة لميدا 
ة دراسته ومحاور  مكا ، على لتوزيع ، وجمع البيانات، والاطلا  الد   .الميداني 

راسة  هدف كما     
أكد إلى أيضا الاستطلاعية الد  حقدبم البحد  دراسدة مدةملاء مد  من الت  ة مدن والت   صدلاحي 

من المعلومدددددددات، ومعرفددددددة لجمددددددع المسددددددتعملة الأداة ب الدددددددز 
 
 موضدددددددو  تناولنددددددا لإجرائهددددددا، وفيهدددددددا المناسددددددب،والمتطل

اااة ضاااوء فاااي دراساااة والمشااااهدة،،القراءة باااين المعاصااار الجزائاااري   المسااارح" لقاااي نظري 
 
 " -مختاااارة نمااااذج -الت

دددة  عدددرض دور  وقدددداخترنا دددة ،وطني  عرف مدددن خدددلال الت   وجهوي  دددة قصددددالت  دددة وزيارتندددا لهدددا عدددن،جر دددة الميداني   أهمي 

يه المعروض، والم لقي في الفن  المسر ي  بشق  ة الت  دي والأفكدار، المعلومات  تشخي ، وجمع قروء، بغيةعملي   الت 

ددالي بموضددو  مباشددرة تددرتبط راسددة تجسدديد بحثنا،و الت 
دد الد  ظري  ددة، الن   عددن المطروحددة اتب نتددائ  الفرضددي  وتحق 

راسدة وضدبطها مدع مدن   ،البحد  نةعي   تحديد طريب
دو للت   ، بدعالمت   الد  دل إص   ، ة مدن رحدم المسدرللدى نتدائ  واقعي 

 .وجمهوره 

دد  أ    بمدا            ددالمراسددة د  للير الحسدن الس  ددل ل ومرهدو  بنجاحهددا ، ةراسددة الاسددتطلاعي  بالد   مدرتبطة يداني  وص  لت 

دوالت   ، راسدة لإجدراءات البحدمة ميددا  الد  ءملاإلى 
 
دأيضدا  د أك

 
دروا مدن الش ةالس  لأداة جمدع البياندات  يكومتري 

دد  ،دف)الص 
 
 ،ةبات( مددن خددلال المعالجددة الإحصددائي  والث

 
قمنددا بددإجراء ، هددائي مددع الفئددة المسددتهدفةفدداف الن  وععد الات

دددا،12ندددة قوامهدددا ة علدددى عي  تجر دددة اسدددتطلاعي   اسددد بعادهم فيمدددا  ثدددم  ، ةاختيدددارهم بالطريقدددة العشدددوائي   تدددم   متلقي 

باسدتخدام معامدل الارتبداا ، (SPSS) ةوقد اعتمدنا على برندام  الحدزم الإحصدائي  ، ة ئيسي  ة الر  بعد من العين  

 " لكارل بيرسون "
 
 وإعادة الاختبار. ،خلال الاختبار بات منلحساب معامل الث
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 1-7 -   ابقة : راسات الس  الد 

   ة  راسات الأجناي  الد    - 1-7-1

 دراسة روبرت هول  تحت عنوان : نظري   -1-7-1-1
 
 ."ين إسماعيلغز الد  "ـتور لقي  ترجمة الد  ة الت

  وهو مرجع أساس ي               
 
 والت  ،ة القراءة بنظري   وكل من يهتم   ،ارسي سبة للد  بال 

 
ولمدا  ،شدأة الأولدىلقدي مندذ ال 

ددد دددلددده مدددن أهمي  لقدددي ةة تاريخي  دددة الت  لدددع علدددى هدددذا  وهدددذه الترجمدددة أتاحدددظ الفرصدددة للقدددارئ العرعدددي  ، لنظري 
 
حتدددى يط

ددوهددذه الن  ،الفكر ددقددد و  ،ةظري 
 
المقصددود يشددير المؤلددف فددي الفصددل الأول إلددى م هددذا المرجددع فددي خمسددة  فصددول د  ق

دد دد ،ندددي تلقدددي الأدبوالتددي تع ،لقدددية الت  بنظري  دددبلدددة المقاأي العملي  ددة للعملي  ددد ،أو الإنسدددانية ،ةة الإبداعي  ة أو الكتابي 

دددد،فددددي دراسدددداتنا  وهددددو  جددددزء جددددوهري    (36، صاااا حة 2000)روباااارت  .،  ، لقددددي مددددرتبط بالقددددارئ الت     أ   حي  يو  

دد دد، عمددل نفسددهة مرتبطددة بالوالفاعلي 
 
 بعددض اني وقددد أضدداف فددي الفصددل الث

 
والإرهاصددات  ،راتالحدددي  عددن المددؤث

ددددالأولددددى للن   جااااورج وأفكددددار " " باااارا "و  يويددددة " "رومااااان ادغاااااردنة ة الروسددددي  ة  مددددن خددددلال أفكددددار الشددددكلاني  ظري 

  ثدددم   George Gadamer" غاااادامير
 
دددشدددرل فدددي الفصدددل الث  ،وعلاقتهدددا بدددا جتمع ،لقدددية الت  الددد  أفكدددار رواد نظري 

دوالت   ددو ة غيدرات الفكري  دة فدي فتددرة مدا بعددد الإيديولوجي  راسددة فدي حقددل وكيددف وجهدظ الد  ،ة فددي ألمانيدا الحدرب العالمي 

 
 
دددابدددع إلدددى أهدددم الن  ف فدددي الفصدددل الر  كمدددا تطدددر   .والأدب وجهدددة جديددددة ،غدددةالل لقدددي منهدددا نمدددوذ  ة الت  مددداذ  فدددي عملي 

 
 
 "أيااااااازر "و "يااااااااوس "مدددددددن  كددددددل   وعدددددددرض أفكدددددددار، والقددددددارئ  ، فاعددددددل بدددددددي  الدددددددن  صددددددال بعندددددددوا  مسدددددددتويات الت  الات

والملاحظدددات ،نظدددورين يتعلقدددا  باسدددتجابة الجمهور مدددوذ  الماركسددد ي ليميدددز بدددي  مانتقدددل إلدددى الن   ثدددم   "بريخااات"و

  Hans" هااانز روباارت  ياااوسقددد الماركسدد ي حددول "ومددا كتبدده الن   ،والفددن مددن منظددور التلقددي ،المتعلقددة بددالأدب

Robert Jauß دد  وعنددايتهم بمفهددوم الت 
 
دداريخ المتددأثر بالر جريبددي فددي إطددار المددن   الت  ة وصددولا إلددى زعددة الهرمونيطقي 

دد صددو الاسددتجابات الفعلي  دد، مددع ر طهددا بتصددوير الوضددع الاجتمدداعي   ،ة للن  ا الفصددل الخددامس وواقددع القددارئ .أم 

حدول  "رولان باارتبدزو  القدارئ ، أفكدار "  ،ظرية أهمها ق ثبات الدنفقد عرض فيه مجموعة من القضايا الن  

 .ة المؤلف والقارئ مركزي  

        
 
دددولهددذا ت كمدددا  ،وإعدددادة تقدددويم الما ددد ي،ظددر فدددي القواعدددد القديمدددة لقدددي بمثابدددة مدددن   لإعدددادة الن  ة الت  عدددد  نظري 

عبي ،والمسرل ،والرواية ،طرحظ أساسا لدراسة الأدب الإعلامي 
 

ها تركز علدى الجمهدور ،والش ، والقدارئ ذلع أن 

 
 
 ونقدا . ،ويتفاعل مع العمل الأدعي مشاركة ،رالذي يتأث

 ة : راسات العربي  الد   -1-7-2

 ة لنظري  بعنوان " الأصول المعرفي   "ناظم عودة " ـتور راسة الأولى للد  الد  -1-7-2-1
 
 لقي "ة الت

ددالد           " ناااظم عااودة"كتور م بهددا الددد  تقددد   قددد الأدعددي  ة فددي الن  راسددة فددي الأصددل أطروحددة أكاديمي 
 
غددة إلددى قسددم الل

دد  هادة الماجسددتير بتقدددير جيددد جدددا .ونددال عليهددا شدد ،ة الآداب جامعددة بغدددادالعر يددة فددي كلي 
 
راسددة لقددي الد  حيدد  ت

  ،لقي عبر الكشف عن أطراف العلاقدة فدي العمدل الأدعدي  الضوء على مفهوم الت  
 
 وإبدراز دور المتلقدي الدذ

 
ل ي شدك

دددد دددة إنتدددا  الر  المفصدددل الجديددددد فدددي عملي  ددا  مجددددرد تدددابسددددالة الأدبي  فددددي  ع يدددددور فدددي فلددددع المندددت  المؤلددددفة بعددددد أ  كد

 (18، ص حة 1998)خضر، . القديم قدي  الدرس الن  
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د  لتأصيل مفهوم الت  وتمهيد مخص   ،شمل الكتاب ثلاثة فصول         دلقدي مسد ندا إلدى من جي  ة لإ هدار ة علمي 

عمدد إلدى اسدتخدام  اقدة كمدوالد   ،ةلضما  الموضوعي   والمصط حات  في إطار منهيي   ،عديلاتثم  الت  ، الآراء أولا

دد ظددري  مستخلصددا مندده الأسدداس الن   الفكددر الفلسددفي   ة لقددي ور طدده بالإشددكالي  والت  ،لة بددي  المعنىللوصددول إلددى الص 

ددددد ،ة المعرفيدددددة للمعندددددىالأساسدددددي   دددددة  أثيرات بدددددي  ا جدددددال المعرفدددددي  ويخلددددد  فدددددي أخدددددر تمهيدددددده إلدددددى أهميدددددة الت  والنظري 

لددظ مددن دراسدة معنددى المؤلددف إلددى دراسددة  االتأويدل إذ أ   الهرمونيطيقددلأهميتهددا فددي حقددل ،النقديدة نظددرا  قددد تحو 

 المعنى النات  عن عملية الفهم ) التلقي (  د

 و        
 
ددددالفصددددل الأول يددددذهب إلددددى طددددرل الأثددددر الددددذ ددددل الت   ي  يخلقهددددا  ندددد ي ي تجدددده الأدب فددددي ب يددددات الإيهددددام الت  خي 

ددددمددددا كانددددظ عليدددده الن   لغددددرض وضددددع المعنددددى موضددددعا يحقددددب الاسددددتجابة ، وهددددذا ددددة الن  ظري  )خضاااار، ة القديمددددة قدي 

دد(22، صاا حة 1998
 
دداني بحدد  عددن أثددر الأفكددار الفلسددفي  .فددي الفصددل الث ددة الت  ظ بإنتددا  المعنددى مددن خددلال ي اهتم 

دغادمير" و "هوسرل أراء كل من " ر إلدى دراسدة الأفكدار المعرفي 
 
د ،ة" فنظ دي سداهمظ الت  دفدي نجد  نظري  ة ة  جمالي 

دددددهدددددا الن  واتجاها ،لقدددددي الت   ددددد ،ةقدي  دددددعبدددددر مفددددداهيم متعدددددد   ةومفاهيمهدددددا الإجرائي  ، والقدددددارئ مني  دة مثدددددلقالمؤلف الض 

دددد،وغيرها...الضددددمني    أم 
 
ددددة بددددي  الة الن  فقددددد وقددددف علددددى الإشددددكالي   الدددد ا الفصددددل الث ددددظري  ددددةب يوي  لقددددي ة الت  ، وجمالي 

دا تلقيهوقضاي ، ودراستها للمعنى الأدعي  
 
تده لقدي ونظري  رين فدي إيضدال مفهدوم الت  . كمدا أشدار إلدى افتراضدات المنظ

دددد ددددالت  دددد،ة مني  ي بحثددددظ مشددددكلات الأدب مددددن خددددلال العلاقددددة الض  دددد ،ي يقيمهددددا مددددع المتلقدددديالت  ي فددددي و يددددا  دور المتلق 

ددالر   دد .ة أيضددداسددالة الأدبي 
 
ددوقددد رك ق الأدب مددن جهتدددي ة باعتبارهددا تعندددي والمعرفدد ،لة بدددي  الأدبز علدددى دراسددة الص 

ها حقل واسع من الأفكدا  رالأول أن 
 
 انيدة أن  ، والث

 
د ظدري  قددم الأسداس الن  هدا ت تسدعى إلدى تحليدل الأعمدال  ،ةلأي نظري 

 ودراسة الت   ،ةالأدبي  
 
ر الذ  ي يجري على قواني  نوعها .طو 

دد ،والمناقشددة،" كتدداب وجهددد يسددتحب القددراءة ناااظم عااودة أطروحددة الأسددتاذ "         دليل بدده  ومرجددع يسددتحب الت 

 لقي والتأويل. والت  ،ة القراءة ة في نظري  راسات الأكاديمي  في الد  

 ."عبد الحميد خنورة " بعنوان التلقي وجم ور المسرح  ـتور المبري  لد  ادراسة -1-7-2-2

و هددددف إلدددى الكشدددف عدددن العلاقدددة بددددي   ، وتدددأثيره علددددى المتلقدددي، قدددام الباحددد  بدددإجراء دراسدددة عدددن المسدددرل         

د،قدي الدذي قصدد بدده ) جمهدور المسدرل (المتل  و ددا ي  عناصدر العملي 
 
المضددمو  ( –القنداة –ة  ) المصددر صددالي  ة الات

ومدد  الأثدر  ،علاقدتهم بالمسدرل دي   و  ، تده مدن  طدلاب الجامعداتوقد أختدار عي    ،مها العرض المسر ي  ي يقد  الت  

 راسة أرععة أبعاد هي  ق  نظ نتائ  الد  الذي يمكن أ  يقع عليهم من مشاهدته ، وتضم  

ددد راسدددة أ    دددظ الد  قحيددد  بي  /بعاااد الااالهاب إلاااى المسااارح  1-7-2-2-1          
 

المسدددرل  باب قدددد أقدددروا أ   معظدددم الش

 
 
 وأنهم يرتادونه إذا سمحظ  روف الحياة . ،في حيا هم ليس شيئا أساسيا

دده ق أو ددد   بعااد ت ضاايل المشاااهدين /1-7-2-2-2          
 
ددأن

 
باب إلددى مشدداهدة الكوميدددديا بددالرغم مددن ميدددول الش

ددلكددن  ،
 
ددهم أقددروا أن   فددإ   ،غييددر ة فددي الحيدداة تتطلددب الت  ه حددي  يكددو  الأمددر إزاء مواقددف جدي 

 
هددو  راجيدددي  المسددرل الت

دد،الأكثددر تددأثير  دد ،ناتددهومكو   ،العددرض ا فيمددا يخدد   أم 
 
أكثددر العناصددر تددأثيرا علددى  حليددل إلددى أ     بعددد الت  فقددد خل

الإخددرا  يددأتي  ععدددها و  الحددوار والمضددمو   ثددم   ،)التمثيددل(  أولاأو مددا يسدد ى ب  المشدداهدين هددي الفعددل والحركددة 

 ـ يكددددو  الدددددور  وأخيددددرا، دددد،ضدددداءة ل الكوميددددديا هددددي أكثددددر الأنددددوا  إقبددددالا مددددن طددددرف  راسددددة أ    ظ الد  و ي  ،وتوالص 
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دددددة الموضدددددو   ،سدددددا مدددددن ضدددددغوطات الحيددددداةباعتبارهدددددا متنف  ،الجمهور  دددددوأسدددددبقي  ،كمدددددا بدددددي   أهمي      لأ ،أثيرته فدددددي الت 

 ة .والقيمة الفني   ،والمضمو   ،بل يحتا  الكوميديا ذات هدف ،لى كوميديا بلا مضمو  إالمشاهد لا يحتا  

ددددت  نسدددبة كبيدددرة مدددن / بعاااد أاااار المسااارح ع اااى المتلقاااي 1-7-2-2-3        
 
هدددم يسدددتفيدو  مدددن ق أك المسدددتجو ي  أن 

هددددم يك سددددبو  مندددده قيمددددا نافعددددة،ونسددددبة مددددنهم يسددددتفيدو  مددددن المددددواع    ،مشدددداهدة المسددددرل  ، ويقددددر  يخددددرو  أن 

 
 
هدددم يدددذهبو  لل    وأو ددد  أ     ،وقضددداء وقدددظ ممتدددع ،سدددليةوتشددير نسدددبة ضددد يلة إلدددى أن 

 
قافدددة هدددي الهددددف الدددذي الث

دد ة والقدديم الإنسدداني   ،ملاحظددة أ   الاهتمددام بددالواقع الاجتمدداعي   كمددا أدر   ،اس إلددى المسددرليددذهب مددن أجلدده  الن 

المسرل لده تدأثيره علدى  فب معظم الإجابات أ   كما يت  ،ما يمتد  إليه تأثير المسرل  وحريته أهم  ،ومصير الإنسا  

ددددد المسدددددرل  لددددده علاقدددددة بواقدددددع  أي أ   .وعدددددواطفهم  ،وعدددددادا هم،ومعتقددددددا هم ، واتجاهدددددات المشددددداهدين نلو  الس 

دددد،وهددددو مدرسددددة لـصددددلال ،لحيددداة ا ددددوقندددداة لاك سدددداب الس 
 
و دددداحثو   ،رو لو  القدددويم .وهددددو مددددا أشددددار إليدددده مفك

دو  من خطورة دور المسرل   وتأثيره في سلو  الفرد وا جتمع .،متعد 

ااااا1-7-2-2-4         هدددددم يكو  ق أة المشااااااهدة للعااااارض المسااااار ي  / دينامياااااات عملي  دددددد نصدددددف المسدددددتجو ي  أن 
 
نددددددو  ك

دالمسدرحية قبدل مشداهد ها مدن خدلال الن   فكدر هم عدن مدن خدلال الاطدلا   ة ، أوأو قدراءة المسدرحي   ،حفي  قدد الت 

ددددأو البددددرام  الت  ، علددددى الإعلانددددات دددد ،ةلفزيوني  دددد ،ةوالإذاعي  ددددا يو   ددددمم 
 
روي  لمثددددل هددددذه   دور وسددددائل الإعددددلام فددددي الت

 شاهد بجمهور المشاهدين من خلال المتلقي المكما أبرز تأثير  ،ةالأعمال الفني  

 .ة ب سبة كبيرة أي نحو المسرحي  مشاركة في اتجاه الر   -

 .ي ب سبة متوسطة الإعجاب الفن   -

 .ة ب سبة أقل مشاركة وجداني   -

 وليس هندا  انفصدال بينهدا بدل يمكدن القدول أن  
 
دهدا تشدك دل ثلاثي  دذو  ة الت   ،ي ف الفن 

 
دومدن حيد  أ   هدذه الث ة لهدا لاثي 

 منال ثلات هي ق 

-  
 
 واس ثمارها من خلال الفهم والإدرا  . ،اقةالبعد المعرفي المتعلب بالط

-   
 
 جاه العمل الانخراا في إصدار حكم تفصيلي ات

 عاطف معهلت  وا ،الاندما  بما سي تبعه ذلع من ميل نحو العمل وتقبله والإعجاب به -

 ق أ    جملة نتائ  منها  ننورةاستخل  الأستاذ  وقد 

 .المسرل ليس  اهرة من شرة بي  أفراد ا جتمع  -

ددددب بالمضددددمو  كمددددا أ   الت   ،والكوميدددددي  ،  المسددددرل  الجدددداد و والمشدددداهد  و يفضددددل المرتدددداد -
 
فضدددديلات تتعل

  .مثيل في المقام الأول والت  

-  
 
 .مثيل ثم الإلقاء ثم الت   ، مصدره الأول الن   ي ي تجه العرض المسر ي  الأثر الذ
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 د هددذه الإشددار تحددد                
 
جسددد لدده وي،تخفيددف أعبدداء الحيدداة مددن خلالدده ي يبحدد  عددن ات مددزا  الجمهددور الددذ

 
 
دددسدددلية .أمدددا بدددا ي عناصدددر العمدددل المسدددر ي  أسدددلوب ال  مدددا كاندددظ مسددد ثمرة بشدددكل جيدددد  ،ه المتلقدددي، فهدددي ت ب 

 
فكل

 
 
كمدا ، ة مدن خدلال الأداء المسدر ي  الفكدر هدو توصديل الدذي و ،ة مدن المسدرحي   فة لتحقيب الهددف الأساسد ي  ومو 

 .  جمهور المتلقيو ،مرتبط بالمشاهدين أشارت نتائ  البح  إلى أهمية المسرل كج س أدعي  و 

 : ة ة الجزائري  راسات الأكاديمي  الد   --1-7-3 

روح " الحااااادو المسااااار ي والجم اااااور " دراساااااة تحليلياااااة وصااااا ي  "دراساااااة  -1-7-3-1 ة للتجرباااااة مخلاااااو  باااااوـ

 "1997/1998المسرنية الجزائرية  

ددوهددو الحقددل المعرفددي لموضددو  دراسدد نا حاضددر فددي  الر    لقددي المسددر ي  نجددد موضددو  الت                  ة سددائل الأكاديمي 

روححي  تناول الأستاذ "في الجزائر  " فدي جدزء معتبدر مدن رسدالته لنيدل درجدة الددكتوراه بجامعدة  مخلو  باوـ

ددوقددد ركدز علددى ثلاثدة أعمددال مسدرحي  الحدددت المسدر ي وعلاقتدده بدالجمهور، موضدو  الجزائدر  والي ق  ة هددي علدى الت 

ددد
 

بددداب الفتدددول للكاتدددب العرعدددي ، ومسدددرحية "الطااااهر وطاااارري " الجزائدددهداء يعدددودو  هدددذا الأسدددبو  للكاتدددب الش

صددو  هددذه الن  واختيددرت "بريخاات رحية "المددرأة الطيبددة فددي س شددوا  "للكاتددب الألمدداني ""ومسدد محمااود ذياااب"

مددن تلقددي العددروض فددي أبعدداد  الجزائددري   ، وهددو هدددف المسددرل الددوطني  راسددةة لمددا تبحدد  عندده الد  بطريقددة قصدددي  

صددددو  المؤلفددددة عر يددددا ،والبعددددد عددددد العرعددددي مددددن خددددلال الن  ب، وال  ا حلددددي  ي متمثددددل فددددي الددددن  ثلاثددددة البعددددد الددددوطن  

  المسددر ي إلددى ل المسددرل فددي تحويددل الددن  البحدد  عددن مددد  نجددا، و مددن خددلال نصددو  مؤلفددة أجنبيددا  العددال ي  

ب في استقطاب الجمهور وهل و  ،لة رسا
 
 إليه كفن وكأدب .ف

د ،درس مفهوم المسرل كفصل مستقل ثم             
 
  اكبيدر  ادوجدد تعدد   هوأو   أن

 
ر ي نسدبه إلدى تطدو  لمفاهيمده الدذ

دد الفددن  
 

وأشددار إلددى تددداخل  ،والعددرض ، الددن  ة أثددار نقطددة إشددكالي   ثددم   ،هضددةعوب القديمددة إلددى عصددر الن  مددن الش

دددوالت   ،  بدددالعرضوعلاقدددة الدددن  ،ة عناصدددر المسدددرحي     وأ   الانتقدددال مدددن الدددن   ،ي أثارهدددا هدددذا الأخيدددرعليقدددات الت 

 المكتوب إلى الن  
 

د،فهي المعدروض   الش ةهدو أكثدر الطدرف المألوفدة فدي تحويدل الظداهرة الأدبي  ثدم   ،ة إلدى المسدرحي 

ة )أيقوندددة  ه إلدددى أ   المسدددرل هدددو مجموعدددة مدددن العلامدددات المسدددرحي  دددر  –ندددو 
 

رمدددز ( ثدددم تحددددت عدددن علاقدددة  –مؤش

دددد، باعتبارهددددا حديثددددة مشدددديرا إلددددى صددددعو ة دراسددددة تجر ددددة المسددددرل العرعددددي  ، رب بالمسددددرلالعدددد حوة  وأشددددار إلددددى الت 

ددالمسددرحي   ددة فددي الس    ، ةاحة العر ي 
 
ددوصددلتها بددالت

 
.كمددا  كجدد س أدعددي وكفددن  الإسددلام بالمسددرلوعلاقددة ،عبي رات الش

دد ددة مددن خددلال مكانددة المسددرل فددي الس  سددة المسددرحي    فصددلا ل حدددي  عددن المؤس  خص   ة الجزائري 
 
دددياسددة الث ة قافي 

  ،ةالجزائري  
 
  ،للمسدرل الدوطني الجزائدري   شدريعي  وعن الإطار ال 

 
ويدر   ،للمؤسسدة شداا المسدر ي  وأخيدرا عدن ال 

دد ةصددو  المسدرحي  قلدة الن   أ    ددا حلي  هددا صدعو ة الت  باعتبدداره كتابددة  ،أليف المسدر ية يعدود إلددى  عدددة عوامدل أهم 

  ،  فقطها لا تعتمد على الن  بمعنى أن  ،دة متعد  
 
 هدا فدي العدرض المسدر ي  بل على عناصر فنية أخر  تتحقدب كل

نظدديم  و والت  ي  مطالددب بددأ  يبحدد  عددن يليددات جديدددة فددي ميدددا  ال سدديير المسددرل الددوطن   كمددا يددر  الباحدد  أ   

دد ددة جماليددة خاص  ، والبعددد الإنسدداني ،والعددال ي ،ة قائمددة علددى المددز  بددي  الطددابع ا حلدديالبحدد  عددن صددير تعبيري 

ددد ،يسددعى إلدددى الاتصدددال الدددائم بدددالجمهور و  صددده لتوجيهددات المسدددرل الدددوطني بتقصددد ي أم  ا فصدددله الأخيددر فقدددد خص 

 طرل  القضايا المشتركة الت  و  ،( العال ي   –العرعي –وأبعاده الثلاثة ) الوطني ،مصادره
 

 عوب .ي تعاني منها الش
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 أم               
 
حضدور الجمهدور  والجمهدور باعتبدار أ    ،ص  لدراسة تطبيقية بدي  المسدرلا الفصل الخامس فخ

 
 
 ،و حدد  فددي  دداهرة المسددرل كحدددت يتفاعددل معدده الجمهددور  ،ا فددي تلقددي العددرض المسددر يل عنصددرا أساسددي  يشددك

دددد ،يلقددددمدددن خددددلال عنصددددري الت   د الس  ددددوالمشددداهدة فحددددد  ، وأنمدددداا تفاعلدددده مددددع العددددرض،ة بدددالجمهور مات الخاص 

دد ،فاعددلكمددا بحدد  فددي طددرف تحقيددب الت   ،والفضدداء المسددر ي   ددوإشددرا  المتلقددي فددي العملي  ددة الإبداعي   ي لددن تددتم  ة الت 

ددددددإلا بددددددالت   دددددد، ومجددددددة العددددددروض المناسددددددبة بشددددددكل مددددددنظمو ر  ،ليمخطيط الس   درس عددددددادات ادسفددددددي الفصددددددل الس 

ددد ،مها المسدددرل الدددوطني عبدددر متغيدددرات اليدددومقدددد  ي   التدددي روضللعددد ور المسدددر ي الجزائدددري مشددداهدة الجمهددد
 

 ،هرالش

 ظ ليصل إلى مجموعة نتائ  أهمها قنة والمواقيالس  

          
 
ددددللث   وعل ددددي   ،عددددد ثددددورية ب  قافددددة الجزائري 

 
لغيدددداب المسددددرل كفددددن فددددي سياسددددة  شدددداا المسددددر ي  غائددددب عددددن ال 

  .ة بالعناية ولا التأليف أيضاقلال فلم تح  المؤسسات المسرحي  الدولة بعد الاست

د ،ةنظيم غائب أيضا في المؤسسدات المسدرحي  الت           ة ليتدرجم خطدة وا دحة تضدبط والقدائم علدى أسدس علمي 

دددأهم ن يجددددة  هددددي  أ    ،نشدددداا المؤسسددددة ددددصددددو  المسددددرحي  ندددددرة  الن   وكد ددددة  ا حلي    وجدددددت فهددددي إو  ،ةة الجزائري 

 مرتبطددة 
 
هددا لا تحمددل كمددا أن  ، تبددظ مددن أجددل العددرض فقددطبددالعرض فقددط، فمعظمهددا نصددو  غيددر م شددورة ك

ددد دددبعددددا فني  دددزا مقارندددة بالن  ا متمي  القليدددل ل جمددداهير دليدددل علدددى عددددم  الإقبدددال كمدددا أ   ،العر يدددة ة و صدددو  الأجنبي 

عنصددددري  وذلددددع بالعمددددل علددددى ،يجددددذب المشدددداهد ة علددددى توصدددديل العمددددل بشددددكل قددددوي  قدددددرة المؤسسددددة المسددددرحي  

 لقي . الإنتا  والت  

مددن خددلال  لقددي فددي المسددرل الجزائددري  ودراسدد نا فددي بحدد  مجددال الت   ،وكمددا أشددرنا سددابقا تتفددب هددذه الدراسددة        

 د أراء المتلقي  . ترص  

 تحااات عناااوان : المسااارح الجزائااااري   "نلاساااا   وردة" دـتورةالاااالدراساااة الأكاديمياااة الخاصاااة ب  -1-7-3-2

 2014-2001المعاصر ) 
 
 –ة  في نماذج محتارة دراسة سيميائي  –ص والعرض ( بين الن

ددد–هدددي مدددذكرة لنيدددل شدددهادة دكتدددوراه             دددة العلدددوم الإنسددداني  كلي   ، ةبدددمختدددار عنا بدددا ي ة ،جامعدددةة والاجتماعي 

نته سددددددميائيات المسددددددرل  ،خمسددددددة فصددددددول الدددددددكتورة  مظ فيهددددددا وقددددددد قددددددد   مفهددددددوم وأوردت فيدددددده ، ومدددددددخل ضددددددم 

دددد كماحصددددرت الحدددددي  عددددن  ، إلددددى عصددددرنا الحددددالي " دي سوسااااير"واصددددطلاحا مددددن  ،ة لغددددةيميائي  مصددددط   الس 

ثددم  ، الميددادين ي جددأ إليدده فددي شددتى  ، تطبيقددي   والبحدد  عددن حقيقددة المعنددى كمددن    سدديميائي  ، ات المسددرلسددميائي  

ددالت  رصدددت  دد، منددذ مدرسددة بددرا  للسدديمياء اريخي  طددور الت  دد ،اعتمددد هاي والقواعددد الت  ة اسددتخدامها للمددن   وكيفي 

د د، ةفددي فهدم الظدداهرة المسددرحي   يميائي  الس  يميائي عنددد العدرب بعددد ترجمددة وقدد أو ددحظ أيضدا  هددور المددن   الس 

دددبعدددض الكتدددب ذات الت    إلدددى  ييميوطيقيوجدددده الس 
 
دددالل . كمددددا والعديدددد مددددن المؤلفدددات فدددي هددددذا ا جدددال ،ةغددددة العر ي 

ددأ ددة ابددرزت دور المتلقددي فددي عملي  ددة لددبعض المتددو  المسددرحي  يميولوجي  لقددراءة الس  دد ،ةة الجزائري  راسددة الد  لظ وتوص 

ددددبعادهدددددا الد  إلددددى أ دددددوالت   ،ةلالي  ة للمسدددددارل، ووزعددددظ بطاقدددددات كمدددددا وأقامددددظ دراسدددددة اسددددتطلاعي   ،ة ا ختلفددددةأويلي 

ة . اس بانة لل  عمل على أليات تلقي العروض المسرحي 
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وقددد لامسددظ كددل الدراسددات جانبددا مددن جوانددب التلقددي فددي الفددن المسددر ي دو  التطددرف إلددى المزاوجددة بددي             

الجانبي  المقروء والمشاهد وهو جوهر الجدة في دراس نا والتدي سدتكو  حدول التلقدي المسدر ي بشدقيه المقدروء 

نهمددددا دائمددددا بندددداء علددددى رأي شددددب والمفاضددددلة بيوالمشدددداهد مددددن خددددلال دراسددددة مقارنددددة بددددي  يراء المتلقددددي  حددددول كددددل 

 المتلقي الجزائري .

 :ة بالموضوع مبطلحات وم اهيم خاص   -اانيا      

 تم يد :  -

دددالأداة الر   المفهدددوم يعدددد           ددد ةمزي  عبيدددر عدددن المعددداني ي يسدددتالت  المقدددولات ا ختلفدددة لأفكدددار و او عي  بهدددا الباحددد  للت 

راسدددة، وشددددرحها، باعتبارهدددا الكلمددددات 
قدددة بالد 

 
دددة االمتعل ددددي يبندددى عليهددددا المفتاحي  وذلددددع بغيدددة ايضدددداحها  ،العمدددللت 

دددددوتيسدددددير فهمهدددددا ،فعلدددددى الباحددددد   أ  يحدددددد   ة ببحثددددده حتدددددى يضدددددمن وجدددددود لغدددددة د مندددددذ البدايدددددة المفددددداهيم الخاص 

 ذه هيم المعتمددددة فدددي هدددفدددالأهدددم الم د ي تحديدددفيما يلدددو ،، ومدددع المشددداركي  فدددي موضدددوعهمشدددتركة مدددع قدددارئ عملددده

ددد ،راسدددةالد   مييدددز بينددده والت   ،عريدددف بدددهعلدددى اعتبدددار أ   لددده فصدددل خدددا  للت  وم المسدددرل س سددد ثني منهدددا مفهدددي والت 

ة   و ي  المسرحي 
 
 .ةغوية والاصطلاحي  من خلال المفاهيم الل

 2-1  لقراءة:ا 

ددددد           دددددراسدددددات الن  زا كبيدددددرا فدددددي الد  شدددددغل مصدددددط   "القراءة"حي  مدددددن زوايدددددا  بددددداحثو  ة المعاصدددددرة، وتناولددددده القدي 

دوالمرجعي  ، هاتوج  مختلفةحسب الت   دات الأدبي   "القاراءة "ؤ  حدول تحديدد مفهدوم   إلدى اخدتلاف الدر  ا أد  ة، مم 

 كمددا أضددفى علددى الموضددو  صددبغة إشددكالي  
 
 ة تددزداد ات

 
ددة قنددا أكثددر فددي تفاصدديلمددا تعم  سدداعا كل  ، حيدد القددراءة عملي 

دبرزت باعتبارهدا مفهومدا ضدمن مدا يسد    د أهدم   اعتبدرت مدنو ، يلقدة الت  ى بنظري   هدا، ي سداعدت فدي بلور العوامدل الت 

 ندرجها فيمايليق  ها في تحديد مفهوم للقراءةاد  ساهم رو  كما ،ي قامظ عليها الت   ،أهم المرتكزاتوكذلع من 

            2-1-1- 
 
 الت

 
هقدرأ الكتداب " لساان العارب " جداء فدي : للقاراءة غوي عريف الل

 
ه  ،، يقدرأ

 
ؤ  ،وقدراءة ،ويقدر 

ل
قدرأ

ددتددلاهوقرينددا    بمعنددىلام ، وقددرأ عليدده الس 
 

  ءريء قددأبلغدده إيدداه ، وقددرأ ال دد 
ل
بعضدده إلددى بعددض،  وضددم   ،، جمعددهوقرينددا

، جعله يقرأ قدرأ، واسدتقرأ الأمدور ت بدع ،اسدتقراءل  وتدلاه اسدتقراه،  واقترأ الكتاب اقتدراءل ، وأقرأه إقراءل طلدب أ  ي 

دد،أقراءهددا لمعرفددة أحوالهددا   ها، وخواص 
 
ة
 
وقددارئو ، والقددراءة مصدددر  ،وقددراء   ،والقددارئ، اسددم فاعددل، والجمددع قددرأ

، أي أخدذا عدن المشدايخ ،والجمدع قدراءا ،أي متتابعدا، وعندد القدراءق أ  يقدرأ القدري  تدلاوة )المنظاور،  ."  تأو أداءل

 (332، ص حة 2004

          2-1-2- 
 
د :للقاراءة  يعرياف الاصااطلاالت  القددراءة ( )"قيلي ة المعاصددرة مداورد فددي معجدم المصددط حات الأدبي 

ديدداكتيع ،كمدا ورد فدي معجدم "(47، صا حة 1985)علاو،،   "مدا أدعدي   كود الخبر المكتوب، وتأويل ن    هي فع  

غددات
 
ددة تعنددي تشددغيل "الل دديمياء الأدبي  حليددل، وتطبيقهددا علددى ندد   ق أ   القددراءة فددي الس  ددات الت  مجموعددة مددن عملي 

م هددذه القددراءة نفسددها كإنتددا  مقابددل للوصددف، ددمعطددى، وتقددد 
 

هددا قددراءة إن   ،دعددي    الأ للددن   رل الكلاسدديكي  أو الش

دددلاشدددتغال الددددن   حيدددد   (113، صاااا حة 1993)نماااود،  "صددددو مددددن الن   سدددده كدددن   تؤس   ات التددددي   ، أي للعملي 
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ددددد، يالقدددددراءة فدددددي اسدددددتعمالها العددددداد  ""ق محماااااد نماااااود"يقدددددول  ددددد ة مدددددن جهدددددة اهتمامهدددددا بفدددددع  خطي  يغة ألغددددداز الص 

دد دد ،ة للمكتددوبالخطي  ددوعمودي  يقصددد فيدده إلددى  ي  ، نحددو منطددب عمددود  ة المنطددب الخطددي  ة مددن جهددة اختراقهددا لأفقي 

 .(54، ص حة 1993)نمود،  .. ة في ثنايا المكتوبوالمتواري   ،ةلالات المنطوي  إدرا  الد  

دالن   المصدط حاتبوصفها مدن أهدم ، لقراءةل مفهوما الحديثةة العر ي   المصط حاتمظ معاجم قد               ة قدي 

دالحديثة
 
  بندي   ا نشدداا تفداعلي  هدأن   " ،خلالددهدة مدن ،مؤك

 
 فدديحيد  عرفهدا "مجدددي وهبدة " ، ات القارئدة والددن  الددذ

أومدددن غيدددر صدددوت مدددع إدرا  العقدددل ،نطوقدددة بصدددوت عدددال المظدددر علدددى رمدددوز الكتابدددة تحريدددع الن   اهدددمعجمددده بأن  

ددد هددددف بمرهدددو  فدددي نظدددره   فعدددل القدددراءة ،.(465، صااا حة 1974)وهباااة، "الحدددالتي فدددي ي ترمدددز إليهدددا للمعددداني الت 

ة، واحد سواء أكانظ القراءة صامتة  وصدفات ويثدار،  ،  من إشداراتحمله الن  لمايوهو إدرا  العقل أو جهري 

)علاااو،، ."مدددا أدعدددي   كدددود الخبدددر المكتوب،وتأويدددل نددد    هدددي فدددع   القدددراءة" بقولددده ق  ساااعيد علاااو،""فهددداكمدددا عر  

 (175، ص حة 1985

دددد فددددي" سااااعيد علااااو،قددددد انطلددددب "           دددد لقددددراءةا ابب مددددن قناعددددة مفادهددددا أ   تعريفدددده الس  ددددهددددي عملي  ة ة تفكيكي 

ددد خدددلالمدددن  يالأحددداد   لمعندددىبددددل ا،تلفدددة مخ نيمعدددا لدددىشدددفراته للوصدددول إ وحدددل  ، الن   لمكندددو   ، أويدددلة الت  عملي 

دددد ةالأرضددددي   هددددو  كددددو  الددددن  ، ة تددددأويلاتبعدددددحيدددد  يتواصددددل معدددده القددددارئ  دددد ةالأدبي  ددددال ،ة الفهددددملعملي    يت 
 
 تجهددددا ت

دددوالعكدددس فهمدددا  ، حيددد  يدددرتبط وجودهدددا بدددالن   ،القدددراءة مدددن  يحملدددهمدددا  خدددلالبعضدددهما الدددبعض مدددن  لا يكم 

دددالقدددارئ مدددن ثقافدددة؛ فقدددد يت   ندددهيخز  ومدددا ، عدددانيم لددده، كمدددا قدددد يعاكسددده  فيدددروفور القدددارئ مدددع مدددا ي تجددده فدددب تص 

ددو ه،فينصددرف عندد
 
دد المعدداجممتدده فيمددا قد   غاتهريددب لدده مسددو  غال الاصددطلا ي  رل لعل هددذا الط  دلالددةة مددن الغر ي 

عدددرف علدددى الحدددروف بشدددكل الت  ق ا هدددالقراءة"بأن  "Le Grende Larousse" ف قددداموسللمصدددط  ؛ حيددد  عدددر  

 ، ل حروف ب البصري  حق  جرد الت  بمحي  ينطلب فعل القراءة ، ب البصري  حق  أو موقع يسم  بالت  

وفهدم  ،تأويدل"ا هدعلدى أن  ""Encyclopédique Dictionnaire قداموس فدي  وردت الكلمة موطن يخرفي و           

دب عريدف؛ ويدر ط هدذا الت  (Encyclopédique, 1993, p. 935).العمدل  ،فكيدعت  ال خدلالأويدل مدن والت   ،ل الفهدمفع 

 .والبح  عن المعنى

 فده بقولدهقحيد  عر   ،صدط   القدراءةلم"(Barthes Roland)باارو رولانالدذي قدمده " المفهدوميسدتوقفنا         

بدددل ني القددراءة بإنتاجهددا للمعددا "بااارو"و ددذلع ر ددط ،(Barthes, 1970, p. 16).  "القددراءة هددي إيجدداد المعدداني"

ددد ،المعندددى وحددددة دددمم 
 
، عديددددةني ومعدددا، دلالاتم يقدددد   نددد    كدددل  ، ف  الواحدددددة للدددن  د وجدددود قدددراءات متعدددد  ا يؤك

دد، الالمسددبقةبتو يددف معلومددات القددارئ  ، بندداء حقيقددة معادلددة للددن   ىالقددراءة إلددحيدد  تعمددد  تسدداعد علددى ي ت 

دددأمدددام أيقونتددده  ا جدددال   فدددت    ةالمعرفي 
 
بتأسيسدددها ، كمدددا تقدددوم القدددراءة أيضدددا علدددى إثدددارة أخطددداء قارئهدددافها،ليو 

  ،تواصلهما خلالمن   ة الن  لشرعي  
 
 .أوهفواته ، ف الن  ي يكشف تفو  الذ

، أويدددلفكيدددع والت  الت   معدددانين فعدددل يتضدددم   القدددراءة"  بدددأ    الإقدددرار يمكدددن المفددداهيم ومدددن خدددلال هدددذهوعليددده         

ددهددذا المعدداني والفهم،وهددي  دد هاسدد ثمر ي ا الت  د لنفسدده يجدداسددتطا  "القددارئ" أ  حيدد  ."ة القددراءة عنددد"إيزر ا نظري 

دددد ددددراسددددات الن  زخددددم الد  فددددي  ةمكانددددة هام  دددد ،كماعاصددددرةلمة اقدي  تلقددددي القددددارئ  تحدددداور لقددددي أ  ة الت  اسددددتطاعظ نظري 

دقة الت  لاإبراز الع خلال"ياوس"،وأيضا من  اقترحهما  خلالمن  يخيار تابع الت  ر الت  بعالأدعي    للن    بدي ة فاعلي 
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د انطلاقداة نائي  هذه الث  مم 

 
 تعتمدد علدى الأنشدطة  القدراءة سلسدلة كاملدة مدن ر  تحدحيد   رته جهدود "إيدزر"ا سدط

ةالملكددات  وعلددى ممارسددة بعددض ، الددن   ةالأساسدد الإنسدداني  دد،(4، صاا حة 2018)علااوب و فول ااان ،   " ي  ا التقدداء لأنه 

الدذي مدن واجبده تفعيدل تواصدله مدع  للقدارئ  ما يطرحده خلال  من على صعيدي الن   الأنشطةموعة من مج

 وتطبيب خلفي   ،ةالإنساني    باس نطاف ملكاته الن  
 
 .أساسا منه المنطلقة ةوالمعرفي  ،ة قافي  اته الث

ددددا              عبااااد "ط مفهومدددده؛حي  رأ ضددددب فددددي تهدددددواتواج، المصددددط   فقددددد تلقددددوا المعاصددددرو قدددداد العددددرب الن   أم 

 ، الأدعدددي    للددن   ونقددداا، حيوتشدددر  ،اير هدددا تفسددنورغددم كو ،القدددراءة  " أ   الملاام مرتاااض
 
ا هدددنخدددر  عددن كو لاتهددا ن  أ إلا

لا إذا كانددظ القددراءة "قولددهق  فددي وا  ينفددرد بو يفددة كاملددة؛ وذلددع ؛ فهددي نشدداا إبددداعي  المفدداهيم جميددعلحاملددة 

 فددإ   أو نقدددا،  ،قدددن  النقد تشددريحا، أو أولا ،أوتحلددي لا،تددأوي أو ،تفسدديرا أو تعليقددا،أو،تخددر  عددن كونهددا شددرحا 

ددد نشدداطا عهدددا تجعددل مددن القددراءةوتنو  ، دها هددذه المظدداهر بحكددم تعددد   بحيددد   الأشددكال،د ا متعددد  وإبددداعي  ، اذهني 

القددراءة قابلددة  ا أ    مدد، و (51، صاا حة 2003)مرتاااض، . "ه الأشددكالشددكل مددن بعددض هددذ خددذ أي    يت  لأ  قددابلاتددراه 

 فهي ،لتجسيد أشكال عديدة 
 
 ت

 
الفكدرة  " طليماات "عبد العزياز قد تبنىو، الأولىرجة ة بالد  ل حلقة تواصلي  مث

ددد ددد" هدددان  أعلدددى عريفددده للقدددراءة ت فددديرحمددده الله عباااد الملااام مرتااااض" "الأسدددتاذ  مهاقدددد   يالت  دددعملي  ة ة تواصدددلي  ة تفاعلي 

، هدداا موج  إبددداعي   لا  بوصددفه عمدالدن   ي فاعددل بددالت  "مدن  انطلاقدداو ، (152، صا حة 2003)طليمااات، ، "بالأسداس

فعددددددل القددددددراءة متعلددددددب الأول، لأ    المنطلددددددب  الددددددن   واصددددددل بينهما،يظددددددل  حقيددددددب الت  لت   ،قارئددددددهو   مسددددددتقبله  ددددددي و 

ددد دددفهدددذه الد  ؛ (26، صااا حة 2008)يوساااف،  ". ة الدددن  بفاعلي  ددد ةيناميكي  دددالت 
 
هاي يول  ل أمدددام القدددارئ اجددد ا ظفسدددح د 

  ارتدبط الددن  حيد  .هاتددورصدد حيثي  ،  ب مددن الدن  قر  سددم  لده بدالت  تي تدال قراءتدهمددن  انطلاقدا دلالتدهقتندا  لا

  بفعددل القددراءة الأدعددي  
 
 ي ي  الددذ

 
دد، تددهلهوي  ل إثباتددا شددك

 
  الددن   أ   " ققولدده فدديجمياال نمااداوي"ده "ولعددل هددذا مددا أك

ةوحركته  ،حياته تكتمل لا الأدعي    إ الإبداعي 
 
فهدي تفعيدل  ،(26، صا حة 2010)نماداوي، ."عدن طريدب القدراءة لا

ددال ،ندةالمدو  الكلمددات  لحركدة دد لمدداا لاهدولو  ،إبداعدده ىندي تب  ت   ، ور رأ  الن 
 
 حيد  ت

 
مددا ي تجدده  بدي ا ل فضداء تواصددلي  شددك

 .وما يستقبله القارئ ،  حمله الن  يوما  ،المؤلف

حي  الإبددا ،ة لفعدل كدو  القدراءة اسدتمراري   فدي" داوي جميدل حمدمع رأي سدابقه " فو ي عيس ى"اتفب "         

  الأدعي    ر ط مفهومها بالن  
 
 الذ

 
  ي تميدا  إلدى الدن   لاومعنداه  ،جدوهره وأ    ،فعل القراءة خلالل من ي ي شك

دد دد ة التددي  بددل إلددى العملي  ددصددي  ة الن  تتفاعددل فيهددا الوحدددات البنائي  ، الباا حات 2006)عيساا ى،  القددارئ  ور ة مددع تص 

 ل هذا الت  يحيحي   (22-23
 
دعريف على العنصر الث   ،ةواصدلي  ة الت  ال  من العملي 

 
ور ي لده الدد  وهدو القدارئ الدذ

دد،  الددن  نددى معالكبيددر لإتمددام   ي   تددي  ال ،ةفالوحدددات البنائي 
 
 شددك

 
ة لالددقددد تتوافددب مددع مددا تطرحدده د ،نيفددرز معددالها ت

  الدددن    تحتضدددنااسااام الماااوم  "" علدددى رأي القدددراءة لأ    تلدددفتخقابدددل، كمدددا قدددد الت   اء هدددذاجدددر   المنتجدددةالقدددارئ 

دددددددوتتأم   ا رين ،وقدددددددد تصددددددددرفهم لددددددده فتكشدددددددف عدددددددن خبايدددددددداه ،وتجلوخفايددددددداه، تقدمددددددده فددددددددي صدددددددورة قدددددددد تددددددددروف الن 

 . (94، ص حة 2011)الموم  ، "عنه

دددد           دددد ا جدددددو   ثنايددددداه إذ تقدددددود بدددددي   الددددن  يطرحددددده  مدددددافيالقدددددراءة  دتجس  ددددد ،القدددددارئ  بدددددي ا تفاعلي  تقتدددددرب ، و هونص 

وفدي هدذا  ،قولده بصدورة ملتبسدة خاطفدةيقدد  ،أو يقوله الن  ا لا لقارئ دائما يقول شيئ،فاوتتداخل وتتكامل

د،  داخل بي  ما يقوله الن  الت   فعدل القدراءة بوصدفه  "،فول غاان  إيازر "مدن منظدور ب وما يقوله القدارئ يتحق 
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يا فدي القدارئ جاوز نفسه ممتد  ت  يالن   والقارئ ،حي ، بي  الن   ادينامي   لاتفاع
 
ا يخدر  عدن ذاتده ممتدد   الدذ

د  يو د ، مده الدن  مدا قد  بدي  لتجمع القراءة ،(27، ص حة 2003)كاظم،  في الن   دات القدارئ خلفي  ولعدل  ةالمعرفي 

 لى إ يحيلهذا ما 
 
 الط

 
  تياهرارل الظ

 
 الذ

 
  ي بد لجامعةة الاقعلى العز ي رك

 
  لافلدو ، وضدو لموا،اتالذ

 
ات وجدود الدذ

 ي سوالعكدددد، الموضددددو وجددددد لمددددا 
 
  رورته مرهونددددة بلقدددداء الددددن  يسدددد أ    لددددى سددددقي لفعددددل القددددراءة إفضدددد ي البندددداء ال 

 و ، ذلعلى إ "سعيد الحنبالي" وقد نوه، الفعل هذا خلال من  والقارئ 
 
قدة لاالعتبحاا عان "القدراءة  د أ   أك

 
 
   والقددارئ، والت  الدددن   ،ات والموضددو بددي  الدددذ

 
ددد ،ي يحصدددل بينهمددافاعدددل الددذ ي إلدددى اسددتخرا  مفددداهيم ا سدديؤد  مم 

)الحنبااااالي،  " ،وصدددديرورة تلددددع القددددراءةتقددددوم علددددى البحدددد  عددددن القددددراءة كشددددرا لوجددددود الن  ، جديدددددة للن  

 . (176، ص حة 2022

دددد خددددلالمددددن  ،  والقددددارئ معدددداللددددن  محددددر   فعددددل أ   القددددراءة ق نبياااا  مونساااا  "يددددر  "          م خلددددب الص 
 
را  سددددل

ددلا  القددراءة التددي     "لأ بينهمددا؛  ددتجس   د هددذا الص 
 
ددة، قددراءة ترا  إن

 
ممددا هددي قددراءة ممل

 
 لاو  ،نفسددها مددن أول وهلددة سددل

 تستديم فعل
 
ي تقوم عليهعب" "الل

 
  كل   الذ

 
 د  هو   الجي  فالن  ، ةلذ

 
 اءكبر عددد ممكدن مدن القدر  لأي يكفل الذ

 والكت  ، اءقر  لأ   الرا ، مزاولة لعبة الص  
 
أو  ،ين تسدتدعي كتابدا هم قدراءات لدنفس القدارئ اب ا جيدو ،هم الذ

اء   لعدد من د محافظتهم،متلاحقدةعبر أجيدال القر   .تهد  وج،ؤالعلدى حدرارة الس 
 
 القدارئ  ذلدع مدا يسدتدعي تسد 

 "(186، ص حة 2000)مونس  ، ."تمررا  المسلهذا الص  

ددتعد   "مونساا  "ر ددط          ودائمددة تضددفي  ،دةمتجددد   تسدداؤلاتمدده مددن ومددا يقد   ، جددودة الددن   بمددد ة القددراءة دي 

 
 
 ذة،علددى القددراءة عامددل الل

 
ددي يسدداعد علددى اك سدداب قاعدددة الددذ حددي   فددي، هراءو مددن  المتعاقبددة للأجيددال ةجماهري 

ي يللقارئ ال ورة نفسهاالص  يم على تقد إ  اعتاد ، الن   بمقتضيات الفعلي   وجب الاهتمام
 
 أغلدب فديصدبو ذ

ي ا ختل إلى الأحيا 
 
وقدد ،من فعل القدراءة  انطلاقا،هر يومص ،تههوي   ديحد  ل  دائما بقارئه يرتبط الن  ف الذ

ي "الغالامي الله عبادتناول هذه الفكدرة "
 
 ر الدن  يتقريدر مصد" اهدن  أرأ  الدذ

 
دي   الدذ  يختلدف؛ إذ اهرور سدي يحدد 

هددا ، ومثلمددا أن  الأدعددي  ن تقريددر مصددير الددن  فددالقراءة إذا تتضددم   حسددب اسددتقبالنا لدده،  نفسهالحكددم علددى الددن  

دة كفعالي  مهم   دنوعي   فدإ    ،ةة ثقافي  د ، ة أيضدا، ومدا دام ي دت  عنهدا تقريدر مصدير الدن  تهدا مهم 
 
دفإن  روري  ه مدن الض 

ددبقدددر مددن الكفدداءة يؤه   ،نددو  مددن القددراءة يسددتطيع تحقيددب ذلددع أ  نعددرف أي   )الغاالامي،  "حي لدده ل حكددم الت 

 (70، ص حة 2006

 أنواع القراءة :  -2-1-3       

دد ترصدددد التددي   المراجدددع تباي ددظ           
 
بدددل أندددوا   ،مسددتويات القدددراءة ف مصدددط  أنددوا  القدددراءة ،فمنهددا مدددن و 

علدى بعدض  زسدرركلدذا ، بعدض مدن تسدميات القدراءة  فديتقاطعهمدا  المصط حي هذين  يجمعما  ولعل  ،القراءة 

مها لت  القراءات ا  فيهدا نجددة القدراء لأندوا  اعرضد" الدلالاة"القراءة وتوليد كتابه  في "نميد الحميداني"ي قد 

 .هذا البح  فيتوضي  مدار اشتغالنا لى ما هو أقرب إ

        2-1-3-1-  
 
ااااالقاااراءة الت دددد خددددلالمددددن  ائدددهر  مددددع ق ا تشددددابك الددددن   حمددددلي :ة ويلي 

 
 تددددي  ال مددددوز والر   ،فراتالش

  مددددن أجددددل إيصددددال مددددا يكترددددزه لقارئدددده ختبددددا وراءهدددداي
 
  فالن  ة،منتهيدددد دلالددددةغير  ل الأو   المعنددددى لددددىي يضدددديف إالددددذ

متناهياةآلااة تنااتس سلسالة ماان  Derrida Jacque"جاااد درياادا" حسدب
 
، صاا حة 2004)إيكااو،  "الإنااالات اللا
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وجهدات نظدر  تحدوي قدراءات  نحدوبل ينطلب منها  ،القراءة الواحدة بمعنى  مكتفغير عل القارئ يجما  ،(124

علددى لا يحيددل  الحميادانيكمددا رأ  الاجتمدداعي  رت لأ   الإ  ،وثقافتده ،لددب أساسددا مدن فكددره عقيدتدده، تنطمختلفدة

 " 
 
دلغة بعينها باعتبارها نسقا من القواعد فقط،بل ي  د ،ةسع هذا المفهوم ليشدمل الموسدوعة العام  ي أنتجهدا الت 

  الخددا    الاسددتعمال
 
 لهددذه الل

 
ددغددة، أي المواصددفات الث ددقافي   ة الت 

 
ددأويلاتوكددذا تدداريخ ، غددةي أنتجتهددا الل دد الت  ابقة الس 

ددددددددددد  ي  القدددددددددددارئ رهددددددددددد أ   جددددددددددد  ليت  ، (120، صااااااااااا حة 2006)ريكاااااااااااور، "و صدددددددددددبمجموعدددددددددددة كبيدددددددددددرة مدددددددددددن الن  ة الخاص 

 .س عليها منذ أمد ليس ببعيدر  ي تمت  ال، اوسيولوجيالس  
د مدا، وهدو  يطرحده الدن     حسدب مدا يريدد لا حسدب  مدا يقدرأ الدن  قدارئ كدل  " زيادة على ذلدع فدإ                ي ؤد  ي 

دفي  المؤثرةياقات من الس   انطلاقا أويلاتوالت   ،ؤ الر   لى اختلافإ ة القدراءة القارئ، وهذا ما انطلقظ منه نظري 

ديا،لقيوالت   هددي  الأدببحيد  لدم تعدد غايدة دراسدة  الأدعدي  قدد فتحدظ أفقدا جديددا فدي مجدال التأويدل ضدمن الن   لت 

 إمكاني  و  ،معرفدددددة طرائدددددب المعرفدددددةغايتها بدددددل ،المعرفدددددة فحسدددددب
 
 (81، صااااا حة 2003)الحمياااااداني، "نا هددددداا هدددددا وممك

داختلافدهعلدى  المسدبب بالمرجع الاجتماعي  أويليرتبط الت  "حي   تقدوم علدى  ة التدي  ، كمدا يرتبطدد بدالقراءة المنهاجي 

، 2001)مونسا  ، " المرجعيدات والبحد  عدن ،دالأبعداوإدرا   ،، والتي تسعى إلدى المقارندةالأبستمولو يالمستو  

دو ذلع تطرل القدراءة الت  ،  (156ص حة  د فداعلات تبدرزالت  مدن جملدة  ةأويلي    ة القدارئ جدراء تقابلده مدع الدن  هوي 

يقدمددده بمدددا د عدددد  ارتبددداا هدددذا الت   لدددى إ وصدددولا المعندددىد مدددن تعدددد   انطلاقدددا، الاثندددي  ي بددد تبدددادل حدددواري   خدددلالمدددن 

 .لالات القارئ من د
اااااة: -2--2-1-3             هدددددور جم الاخدددددتلاف بدددددي إبدددددراز  لدددددىد أنواعهدددددا إعدددددد  بتسدددددعظ القدددددراءة  القاااااراءة الايديولوجي 

ددد ،اءر  القددد
 
ددده مدددن أبدددرز أندددوا  القدددراءات الولعل ددد يت  دددالقدددراءة  الاخدددتلافدت هدددذا جس  دددالة الايديولوجي  اسدددتطاعظ ي ت 

يفدددددرض  الأدعدددددي    الدددددن   أ    ما و اء كثدددددر أيضدددددا،ر  و لدددددد  قددددد ،الواحدددددد لدددددد  القدددددارئ الواحدددددد  خبايدددددا الدددددن  إ هدددددار 

دد، عديدددة تسدداؤلات
 
يك سددبها مددن  لتددي  وفددب ثقافددة القددارئ ا ،الأخيددرةوتكو  هددذه ،لددب قارئدده بأجو ددة عنهددايطا هفإن

ةتنطلب القراءة "حي  ، عصره  ال ،ات القارئ من خلفي   الأيديولوجي 
 
ي ت دل ت 

 
ل له مفهوم الن   الممث

 
، أمامدهشك

ر 
 
ات المنتجدددة لددده، بثقافدددة مؤلفدددهوالمتدددأث

 
ارتكدددزت سوسددديولوجيا القدددراءة ،بعكدددس مدددا تدددذهب إليددده  لدددذلع، والدددذ

ة صالمقار ات الن    ي 
 

 ، ةيميائي  الس  ،و ة الب يوي  و ، ةني  لا ككالش
 

 ،ة وغيرها،على رفدض مقولدة الب يدة المغلقدةعري  والش

دة صدو الن   أ   قة القائلدة وعلى تجاوز الفرضدي   د، فدي ذا هداودلالتهدا ، تمتلدع ماهيتهدا الأدبي  دو كيفي  لا و  ،ةة جوهري 

 ، ةتاريخي  
 
دو دذلع تدرتبط القدراءة ،  (241، صا حة 2007)شارفي، ."وحدها صو ب بب ية الن  وتتعل  ةالأيديولوجي 

 لالاتالددددددددد  مددددددددع  يتفدددددددداعلا ومعندددددددداه  ، فب يددددددددة الددددددددن   ،تمعددددددددهجوم ،يفرضدددددددده واقددددددددع القددددددددارئ بمددددددددا ارتباطددددددددا وثيقددددددددا 

  ةوسدديولوجي  الس  
 
دد فددي رةالمددؤث   ةالمرجعي 

 
ددالث ددال، ةقافي  وتواصددله معدده ، جتمعددهميك سددبها القددارئ إثددر تفاعلدده مددع  يت 

 
 
 . ذا القارئ له  مه الن  وما يقد   ،جتمع ما يفرضه ا  ل   فيما يكترزه القارئ بي  د صرا  الفكر ليتول

دتقوم القراءة             الحامدل لأفكدار مدع  جتمده ايقد   لمدااسد نادا   للدن   المغلقدة بندىاوز التجدعلدى  ةالأيديولوجي 

 ائددده قر  
 
  الأخيدددرهدددذا اريخ،والت  ، ع والعصدددر جتمدددا ين يختلفدددو  بددداختلافالدددذ

 
ل  المصددددر ي يعدددد  الدددذ سددداس الأ الأو 

  حسدب رؤيدة القدارئ وثقافتده؛ إذ ختلدف قدراءات الدن  تحيد  المعارف،تقوم علدى تدداخل  تي  ال ،للأيديولوجيا

دددد  مرهونددددا يبقددددى اسددددتقباله للددددن   دددد ربتغي  دددد اخددددتلافو ،ريخ االت  ددددو ددددذلع يتغ.تلا أويالت  ر وفددددب تطددددو  ،  قددددارئ الددددن   ري 
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دددد" ، زد علددددى ذلددددع فدددإ   بتاريخددددهوتددددأثره  ا جتمدددع   ة قددددراءة هددددي رهينددددة   الت  أي 
 
 كددددل واحدددددة منهددددا يحددددل   فددددي ي أويددددل الدددذ

دةالقارئ من ترسدانته  ما يختارهل أمام ا جافس  لي  ؛  علدى تواصدل دائدم أمدام مدا يطرحده الدن   ِيظدل  و  المعرفي 

ددددد ل  محدددددالقدددددارئ  لأ    ة أويدددددل والت   ،اريخمتابعدددددة الت  دددددذين يمتلكدددددا  الب يدددددة الابسدددددتمولوجي 
 
)آرمسااااارتون ، ها"نفسددددد الل

  الأدعدي    القدارئ مدع الدن  ليتعامدل ، (149، ص حة 2009
 
 تقتضديهوتو يفهدا وفدب مدا  ،سدا  بدؤرة فهمدهحسدب ات

  .رورةالض  

ددددمصددددط حا يخددددر للقددددراءة لحميااااداني"انميااااد "أعطددددى               ددددوهددددو القددددراءة  لا؛ أةالأيديولوجي  فددددي ة والعقائدي 

يعيددددددد تنظيمدددددده مددددددن  الأيددددددديولو ي  أوالقددددددارئ  ، اقدددددددالن   إ   "قددددددولق يهددددددذه القددددددراءة نددددددى ولدددددة مندددددده لتوضددددددي  معمحا

هدددا معبددرة عدددن مقاصدددد هددا معبدددرة عدددن حقيقتدده العميقدددة ،فددي حدددي  أن  ويقددددمها علدددى أن  ه، جديددد،أو يختدددزل عناصددر 

د  الدن  لأ   ، (212، صا حة 2003)الحميداني،  "القراءة د جضدع خ يالأدب  
 
  ،ابع العدامريدات الط

 
ي يعدي  فيده الدذ

 
 
دد المرتبطددةر بدده كددو  الو يفددة القدارئ ويتددأث

 
مددن  انطلاقا،شددكل جديددد يفدد ل الأو    إعددادة ترتيددب الددن   يل فدبدده تتمث

 . يخر ىرة من فرد إلي  غلمتوا ،ختلفة ة اسس الفكري  لأ ا لى اس نادا إ ،يريد القارئ الوصول إليها يالت   المقاصد

ةالقراءة  وعليه فإ              دلمأويدل لدواء الت  حظ تإراديا  لا تندر  الأيديولوجي   مارسدة الس 
 
دلطة الث عدة تنو  لمة اقافي 

ددد ددد لا  بوصدددفه عمدددتمعددده مدددن أجدددل مواجهدددة الدددن  مجمن مدددن الدددز   يك سدددبها القدددارئ علدددى مدددر   يالت   بدددي مدددل يحا أدبي 

دددغات صدددو  لممنتهيدددة مدددن ا لا ثنايددداه موجدددة ددد،ة وسددديولوجي  الس   ةالمعرفي  ددد ا ختلفدددة ةوالأيديولوجي    وجهددددا ي تبدددرزالت 

 يمواجهة ما  في  يخر من ثقافة الن  
 
دصدو  الن   إلدى ميدليي حمله القارئ الدذ  بوصدفها نصوصدا ةالأيديولوجي 

 يجما  تحمل
 
 .رائهامعها مع ق

            2-1-3--3-  
 
ددددالت  القددددراءة طلددددب تن ة: ارياااااااااااااااااااخي  القااااااااااااااااااااراءة الااااااااااااااااات دددد أ   موجددددب ب  مددددن الددددن   ةاريخي  اريخ الت 

ددد، مدددع جتيتجدددزأ مدددن ا لا جدددزء المؤلدددف أ    "مدددا و  ،صدددو وأحداثددده داخدددل الن  ، يخيتدددهثمر تار سددد ي دددوالت 
 
ه اريخ فإن

ةر يصو   جاهدات عديددة تحداكي ات تدينصوصده ال خدلاليعايشها منذ أمد ليس ببعيد من  تيال ،تمعهمج تاريخي 

ددميفرضددها تدداريخ 
 
ددجتمعدده، وهددذا مددا أث دد فددي ؤلددفلمة ار علددى عقلي  كمددا قددد ،اريخ كتابتدده لنصدده الددذي قددد يوافددب الت 

 ، ههيشددددو  
 
وفحددددو   ،رةيددددتعاملدددده مددددع ذخ فددددي ر أيضددددا علددددى القددددارئ ومسددددتواه الفكددددري  ويعطيدددده صددددورة أخر ،يددددؤث

 ال
 
 .(103، ص حة 2005)العروي، " جتمع معي  مورموز تعكس واقع ، دة بشفراتزو  خية الميار رسانة الت  ت

ددد"يااااوس"هددتم ا           بدددؤرة تلقيدده وفدددب هويتددده  اخدددتلافمدددا عكددس  الأدعدددي    خي للددن  يار بت بدددع القددارئ للمسدددار الت 

ددديار الت   دددخي  دددت ية الت   ،اببختلدددف عدددن الس 
 
ددديار تقتضددد ي القدددراءة الت   لددده حبواللا ة حسدددبه أ  يكدددو  هدددذا القدددارئ خي 

المعددددالم فلتحديددددد  ةابسدددد يمولوجي  أ  يكددددو  صدددداحب نظددددرة  عليدددده إلددددى أ    بالإضددددافةة صدددداحب معرفددددة شددددمولي  

دد دد، ةالهام  دد ، حكددم الددن  ت يالت  ددوجددب أ  يتمت  ولددن ،وجددود أمامدده لمة قددادرة علددى مواجهددة اع القددارئ بكفدداءة ثقافي 

 تتكو  
 
 رالت  بر وا  عيأوغ ،يك سبها بشكل وا  يالت   المعرفةتراكم  خلالمن    هذه الكفاءة إلا

 
ي يصدقل اريخ، الدذ

ددددددصددددددو  وذوقدددددده ليتعامددددددل مددددددع الن   ،ة رؤيددددددة القددددددارئ كددددددل مددددددر   فددددددي ولتحقيددددددب القددددددراءة ،دائم بدددددداختلاف، ةالإبداعي 

ددالت    ل تسددم  باسدد يعاب فحددواه بدددءحدد  علددى مراعامددل مددع الددن  الت   "ياااوس"وجددب علددى القددارئ حسددب  ،ةاريخي 

دددمرحلدددة القدددراءة الت   ثم  أويدددل،مرحلدددة قدددراءة الت  و مرحلة قدددراءة الفهدددم ،بدددد هدددي التدددي  الأخيدددرةوهدددذه القدددراءة ،ة اريخي 

 .ةإلى أ  يبلر لحظة القراءات الحالي   الأدعي    ع تاريخ تلقي الن  بت ب   الانتظارتعيد بناء أفب 
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د ي  الت ،أحال على عديد القراءات ا مم  ئ،  حسب فهم القار ت الن  لا دت تأويتعد            القدراءة  دت شدراجس 

دديار الت   ددصددو  مددن اشددتغال القددارئ علددى الن   انطلاقدداة خي   باعتماده علددى لددجله ،ةالأدبي 
 
 كددل   فددي المتنددامي قددافي  الث

 ،فتكددددو  بددددذلع القددددراءة المنتجة ،ةمددددر  
 
دددد ،شددددطة هددددي القددددراءةوال  ددددالت  تددددذوب فددددي القددددراءات  لاو ، س تاريخيتهدددداي تؤس 

دددد دددد    أ و" لمتزامنددددة معهدددداا أو،ابقة عليهددددا الس  دددد ،إنجازهدددداتعنددددي تدددداريخ لاة القددددراءة تاريخي 
 
روف ا حيطددددة بهددددذه أوالظ

دددد ت مقارندددددة مدددددع يلا حدددددو أوالت   ،أندددددوا  الحددددذف أو الإضدددددافات،مجمدددددو   فهددددي هاا هدددددا تعندددددي خصوصدددددي  ولكن   ،ةالعملي 

د دالقراءات الس  دابقة الت   ي تم 
 
ة كدل قدراءة   علدى خصوصدي  حيدل الدن  يو دذلع ، الواحدد   العيندي  سدبة للدن  ظ بال 

دددة،الب يددة  لدددىذلددع إ  ، ومدددرد  قدددارئ للددن   مددده كددل  مدددع مددا يقد   ا ختلددف كي  احددت   ،ةفسددي  والن   الأيديولوجي 
 
دددوالث ة قافي 

د دديار القددارئ. لتنطلددب القددراءة الت   فيهددا نشددأ يالت  دديال ،القددارئ  ذخيددرةة مددن خي   ،جتمعددهمتواصددله مددع  ربدداك سددبها ع ت 

 .(178، ص حة 1999)خمري، " كو  القراءة بناء دائم لثقافته ،منالز   ه على مر  يخوتار 

ددد تأكيددددهكدددن يممدددا  ولعدددل           
 
هدددو تشدددكيل حلقدددة  هاهددددف فدددإ   ،  ينطلدددب مدددن الدددن   المعندددىه مدددا دام إنتدددا  هدددو أن

 لمة تسدددد نطب اتواصددددلي  
 
خطددددداب لمددددن ا انطلاقدددددافاعددددل   للت  وفحددددو  الدددددن  ،ة القدددددارئ يددددر ي يوصدددددل ذخكندددددو  الددددذ

  الأبسددددتمولو ي  
 
ددددوتر  ، عليدددده الددددن  هددددض ني الددددذ  ، هيكلددددة أخددددر   ىفاعددددل إلددددي هددددذا الت  ليددددؤد  ، كنفدددده القددددارئ  ى فدددديع 

دة الت  خاصي   خلالمن  ل الأو  إعادة إنتا  ن  جديد من رحم  نىعبم ليكدو   ، والدن  ،القدارئ  ي ات  بدفاعدل الن 

ت أفكدددار القدددارئ لالا ود ، الدددن   ندددى دددي معلااء تلنصدددو  أخدددر  تولدددد جدددر    فعدددل القدددراءة بأنواعددده دعدددوة جديددددة

دمددوهددو مدا أث، مدع كددل قدراءة دةالمتجددد  وثقافتده  دد ، ة الددن  ر ثنائي  د يوالقدارئ الت 
 
قددا مدن هددذه لاانطإيازر"" ز عليهددارك

ددد  مفتوحدددا أمدددام تعد  يبقى الدددن  ،لندددوا لأ ا ددددي  وجدددود   دددل   فددديعدددن ماهيتهدددا  مدددل القدددارئ تفاصددديلايح ية القراءة،الت 

 الن   ،ماخلة اد  الما
 
 .  وينطلب منه لصنع قراءاته،د به القارئ ي يتزو     الذ

ات،               فاعددل معددهوالقددادر علددى الت   ،كددل ندد  قارئدده الخددا  وذلددع لانتقدداءلكددل  هددذه القددراءات اسددتراتيجي 

ددددد  تحيدددددي  الدددددن  و  تفعيدددددلبب يتحق 
 

وعدددددوالم  ،احتمدددددالات ممكندددددة متنددددداهي علدددددى  مدددددن خدددددلال انفتاحددددده القرائدددددي اللا

   فددي ب ياتددهلا يحمددل الددن  فدد وفجواتدده ، بوجددود رغددرات الددن   الجدددلي   شددكلها الحددواري  خددذ القددراءة تت  . دةمتعددد  

 النه  
 
 ائي والث

 
 . مع كل قراءة جديدة الإنتا ي   عدهد ويك سب ب  ما يتجد  ابظ المطلب، إن

 2-2- المشاهدة : 

  ،ؤيةق هي الر  لغة م  و  المشاهدة  -2-2-1       
 

ظر إلى ال   فشداهد ال د يء  ،المباشدرةيء وهدي المعايندة والن 

وهاي ، (1960 /1379)مجمع اللغة العربياة،  "الإدراد بإندى الحواس" طيالمعجم الوسوهي في ، ريه وعاينه

اس"  (239)ابن منظور، دس، ص حة  ."الحالة التي عليها غالب الن 

وحيد، وتطلب  "تطلب اصطلانا:م  و  المشاهدة  -2 -2-2          المشاهدة على رؤية الأشياء بدلائل الت 

دد ،بإزائدده علددى رؤيددة الحددب فددي الأشددياء أو الحدددت أو  كمددا تعنددي الان بدداه إلددى ال دد يء،، شدد يء ة لكددل  وهددو رؤيددة  اهري 

دددددع خبراتندددددا مدددددن خدددددلال مدددددا  م عدددددن طريدددددب الحدددددواس، حيددددد  تتجم 
 
أو نسددددددمعه،  ،نشددددداهدهالظددددداهرة بشدددددكل مدددددنظ

دد والوصددول إلددى واك شدداف أسبابها،أو الحددوادت  بقصددد تفسدديرها ، ،تعنددي الان بدداه للظددواهر ةوالملاحظددة العلمي 
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ة المشاهدة في المسرل معنى ي تحكمها، وقد تأخذ عملي  ي ي  المنظر المسدر ي   القواني  الت 
 
قصدد بده مدا يدراه ، والدذ

دد دد، ر العددرضالمتلقددي، وهددو يحض   ة حضددورهكأسدداس لعملي 
 
له ، فزائددر المسددرل جدداء ليشدداهد العددرض بكددل مددا يشددك

   ،عدخا والأ ،المدؤثرات من مجمو  
 
 ذا  المنظدر المسدر ي   حيد  يخلدب ة  داهرة،صدر أساسدي  اعنغدة كوالل

ل
مكاندا

دددددومواصدددددفات خاصددددة، وفدددددي المسددددارل الت  ،سددددمات  ددددد، ة هنددددا  فصدددددل بددددي  صدددددالة المتفددددرجي قليدي  ي والخشدددددبة الت 

المنظددر وهنددا  فددرف بددي  مصددط   ، (189، صاا حة 2014)الم نااا ع.،  "ل مقدمددة المسددرلالمنظددر مددن خددلاتحتضددن 

دددددد ومصددددددط   البندددددداء المسددددددر ي، المسددددددر ي ، أو مصددددددط   السددددددينوغرافيا، بريخااااااتذه الكاتددددددب الألمدددددداني الددددددذي يحب 

وأهميتهددا مددن خددلال وجودهددا فقددط  ،شددرعيتهاهددو الددذي يصددنع سدداحة الخيددال التددي تسددتمر " فددالمنظر المسددر ي  

دالت   مدع العناصدر المسددرحية الأخدر ، ويحقددب المنظدر المسددر ي   ددورة والددن  وافدب الم شدود بددي  الص  ما   ، بدي  الس 

 وافددددب يكددددو  المنظددددر المسددددر ي  ؤيددددة، حتددددى عندددددما يسددددكظ الكددددلام علددددى خشددددبة المسددددرل، وفددددي داخددددل هددددذا الت  والر  

دد وصدفاته  عم 
ل
 "عبدد المددنعم عثمددا الدددكتور "ويو دد   ." ، وعددن مدددلول الأحدداتيقولدده الدن   األا يكددو  مختلفدا

دددداب  أ    "المسددددرل.. ورؤ  الفددددن ال شددددكيلي"فددددي كتابدددده الصددددادر عددددن الهيئددددة المصددددرية العامددددة للكتدددداب بعنددددوا   كت 

 المسرل كانوا يهتم  
 
 رابط بي  التأثير و  بالت

 
  (2019)الخليس نيو ،  ،")المنظر( والتأثير البصري   ي،اللفظ

 أنواع المشاهد :  -2-2-3

اااا/ 2-2-3-1                ددددقددددلوهددددو امتددددداد للمت قم  المشاااااهد الض  ددددة "الددددذي  "أياااازر"مني عندددددي الض  ددددع بخلفي  يتمت 

ة بكفداءة عاليدة، وتفاعدل  نده مدن تلقدي الدن   المسدر ي، والمشداهد للمسدرحي 
 
ة تمك تدام مثلده مثدل القدارئ معرفي 

 الض  
 
د مني الذ دد كدل الاسدتعدادات المسدبقة بكفاءة عالي يجس  ة للعمدل الأدعدي كدي ،ية، والذي يجس  والضدروري 

 ،بدل مدن طدرف ذاتده  وتجريبدي، امن طرف واقدع خدوهي استعدادات مسبقة ليسظ مرسومة ،يمارس تأثيره 

ددالي فالقددارئ الضددمني كمفهددوم لدده جددذور متأصددلة فددي ب يددة الددن   ددإ ، و الت 
 
لا يمكددن مطابقتدده مددع قددارئ  ه تركيددبن

 (18، ص حة 1985)علو،، ."حقيقي

دد             رات لقددي المسددر ي  مني بدددوره يمثددل علامددة فارقددة فددي الت  المشدداهد الض  وافتراضددات  ،بمددا يحملدده مددن تصددو 

دإ"مقصدودة بدذا ها،،أو تضدع لده غايدة وما يراه من مشاهد متلاحقة تكدو   لديده معرفدة مدا 
 
ده ي  ن ة شدار  فدي عملي 

دددده ي   نتددددا  معدددداني الددددن   مددددع المؤلددددف،إ
 
ددددإن ل حددددرف إلددددى يخددددره ، أي قبددددل أ  يددددر  الن  هددددذا  ،ور سدددداير العمددددل مددددن أو 

 شددددبه المتلقدددي فددددي الن  القدددارئ الضدددمني ي  
 
ددددم  الجمهدددور المتلقددددي إلدددى جمهددددور قدددد الوجددددودي لدددد  سددددارتر  الدددذ ي يقس 

فالكاتددددب يضددددع فددددي الحسددددبا  الجمهددددور الددددذي ،وهددددو الجمهددددور المثددددالي فددددي المسددددتقبل  ، وجمهددددور إمكدددداني   ،واقعددددي  

ى العمل  (36، ص حة 1996)الواند، ."ولهذا يكتب وفب معايير هذا الجمهور الإمكاني   ،يتلق 

  ، هددو المشدداهد المعنددي بددالن   المشاااهد المقبااود: -2-2-3-2        
 
دده إليدده الددن   حددي   هددوره أو الددذ ي يوج 

  "المبدددددئي  أي 
 
ددددةالددددذ ددددة للمبددددد  ،ات الجماعي  اريخي    ،التددددي عاشددددظ الأوضددددا  الت 

 
ل اسددددتمرارا ثددددم  الددددذ

 
ات التددددي تشددددك

كامددل بينهمددا  صددا جديدددا لفعلدده ، فددي إطددار نددو  مددن  الت  فددي هددذه الحالددة  والمشدداهد المسددر ي  ، مباشددرا للددن   وتقم 

دددددى الخطددددداب الت   عنصدددددر محدددددوري   ي  للمتلقددددد  ندددددوا  التدددددي ذكرناهدددددابشدددددكل مختلدددددف عدددددن غيدددددره . إ   الأ  مثيلدددددي  يتلق 

ددسدداس خلفيا هدددا أدبالأ وإ  كانددظ ب  المسددرحيي   ددد دعددي  ة بحتددة قائمددة علدددى الأثددر الأ ي  ة علددى نحدددو مددا جدداءت بدده نظري 
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 أ   ا،لقي الت  
 

يدا فالم، الأخر  ض الفنو  عوع،  المسرلعلى  مر يمكن أ  ي سحبلأ إلا تلقي كيفما كا  المنجدز فن 

ا يبقى عاملا كثيدرا مدن فتوحدات كمحمدول مفداهي ي اسدتفاد  المسدر ي  ي المتلقعلى  الأثررئيسا في نجال  أو أدبي 

دا  ، فقددد أصددب المكتو ددة المتددو  أساسددا حددول لقددي المنصددبة نظريددة الت   قا،أو مشدداهدا  ،المتلقددي قارئددا كد   أم متددذو 

ا عاملا محوريا في العملي    وك ،أو فشدله ، لا يمكن تجاوزه بل هدو معيدار نجدال العمدل ،ةة الابداعي  فني 
 
مدا كاندظ ل

د المقار دات، كا  العدرض ناححدا بعيددا عدن ي قو أثير والت  ،ستقطابالا القدرة على  ددةة الاكاديمي  )الله ا.،  . "المقي 

 (561، ص حة 2023

 2-3-   :العرض المسر ي 

 العددرض فددي  حمددل ي العاارض :م  ااو   -2-3-1          
 
 أولا " فهددو  المسددرل هددا علددىالمسددرل عدددة معدداني تنطبددب كل

ددد، معندددى الخشدددبةيأخدددذ   وهدددي الس 
 
لدددو  ي يتحدددر  ط  الدددذ

 
ددد،   عليددده الممث

 
ددده  انيوالمعندددى الث

 
شدددير إلدددى وحددددة قيددداس ي  أن

د د ،ةزمني  دأو مكاني 
 
دة الط  ، ول ة غيددر محدد 

 
ل والمعنددى الث خدذ هددذه وحددي  تت   ،طدور والت  ،مدو أو الن   ،الد  تخد   التحددو 

 
 
دد ةلاثددالمعدداني الث طددور فددي عقددل والت   ،مددوة مقياسددا مرنددا لمرحلددة معينددة مددن مراحددل الن  تصددب  خشددبة المسددرل المادي 

ل والت   ،حويلدائب الت    "عرف المسرل على كما ي  ، (34، ص حة 2004)هيلتون،  "حو 
 
 أن

 
ر عن جميدع الأنظمدة ه المبل

ددددالد     ،ة المسددددتخدمة فددددي العددددرضلالي 
 
 والت   ،رتيددددبوعددددن الت

 
ددددفاعددددل الددددذ

 
عنددددى نظددددر ، وهددددذا يكل مندددده الاخددددرا ي ي ش

ها مرتبطة بمدا هدو مرئدي، قوشاهد ، 2004)هيلتاون،  "ضفهدوم الدن   المسدر ي كأسداس للعدر واسد بعد م أي أن 

 (35ص حة 

 الفرجددددة بشددددكل عددددام" علددددى وصددددارت تدددددل  ، المشاااا دي   الحدددددي  اسددددتخدمظ صددددفة قدددددي  وفددددي الخطدددداب الن          

دحي  يعد  العدرض المسدر ي أعمدب أشدكال الت  ، (36، ص حة 2006)نسن،  وكثافدة ،  ،ووحددة ،ي تدأثيراعبيدر الفن 

  ،وأيضددا أقصدددرها عمدددرا
 
ددده فدددن   ،ه مبددددعوه أثددرا خالدددداي يعدددد  فهدددو  لا ي ت ددي إلدددى الطدددراز مدددن الفددن الدددذ

 
  لأن

 
بدعددده ت

ددوالت   ،يظددل جددوهره  العددرض ال ددي   وهددو فددن  ،الجماعددة لا الفددرد  ، صاا حة 2004)هيلتااون، ة، وعدددم الخلددود"لقائي 

13) 
دة المتميدزة ب"العدرض المسدر ي  عتبر حي  ي             دة نابعدة جزئيدا إذا لدم طبيعدة متعدد  مجمدو  الأنظمدة العلاماتي 

دد دد لأ   كددل   (42، صاا حة 1992)بااافيس، " ي  ا عددن نظددام تواصددلنقددل كلي  ة تختلددف عددن عددرض مسددر ي  هددو قددراءة ثاني 

ددوت ،الددن   ددتمي  ، مددن دراكنددا لددهإو  فددي قدددرة الفددن  المسددر ي  علددى دعددم رؤي نددا للواقددع  المتمثلددةة ز بالمفارقددة ا حوري 

بهم تددم  ولقطددات  ،م، هددو تمثيددلوايمدداءا ه ، مثلددي حركددات الممددا نددراه مددن أ   كددل  إدراكنددا رغددم  خلالدده، عليهددا تدددر 

ة وأ   ، من قبل فا هم،وردود أفعالهم ،أصوا هم والفرل في  ،الحز   كمي  لا تعدو أ  تكدو  تمثديلا، ورغدم  وتصر 

 
 
 ، شداهدالعرض حتدى نعتقدد أ   مدا ندراه حقيقددة ذلدع مدا إ  ن

 
وهنددا ر، وتر طده أذهانندا مباشدرة بمدا نعيشده فنتدأث

ددددد ددددد المسدددددر ي  والفدددددن   ،و  ككدددددل  تكمدددددن خطدددددورة الفن  دمدددددا  المتفدددددر  مدددددع إو  ،الايهدددددام علدددددى لددددده القددددددرة لأ   و  ،ةخاص 

ب مصددددداقيتها مددددن علاقتهددددا تك سدددد العمددددل المسددددر ي   فدددديوالمتناغمددددة   ،سددددلةهددددذه الأحدددددات الم سل . لأ    الأحدددددات

فلدددديس مهمددددا أ  تتطددددابب " خددددار  خشددددبة المسدددرل أحدددددات العددددرض، لا مدددن علاقتهددددا بالعددددالم الدددواقعي  بسدددياف ،و 

ددددد دددددعة مدددددع صدددددور ها الواقورة المسدددددرحي  الص  ددددد ،ةي   ة فدددددي سدددددياف العدددددرضورة المسدددددرحي  بدددددل المهدددددم هدددددو أ  تقنعندددددا الص 
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ددد الجمدددالي  فالمعددادل  .لدددذلع  (17، صااا حة 2004)هيلتاااون، " ولددديس خارجددده ، يوجدددد داخدددل الددن   دف المسدددر ي  للص 

 .وأفب توقعه  ،يستوعبها حسب ميوله،و لة بدلالات يس نطقها المتلقيفالعرض رسالة محم  

ر مددددددن المهددددددارات يددددددالأخددددددر  بتو يفدددددده لعدددددددد كبة بددددددي  الأنشددددددطة الإنسدددددداني  مددددددن  د العددددددرض المسددددددر ي  ويتفدددددر             

دد ددوفددرو  المعرفددة ا ختلفددة، ،لمتنوعددةة االجمالي  دد ،ةفهو يو ددف الأجهددزة الكهر ائي  ، وفنددو  المعمددار ،ةوالإلكتروني 

ددددد ،يكور والدددددد   ،صدددددويروالت  
 
دددددويو   مدددددن  ،وضدددددبط الإضددددداءة ،ةف الكومبيدددددوتر فدددددي الحسدددددابات المالي 

ل
ويو دددددف عدددددددا

 ،والحسدددابات ،الإدارة   المهدددارات فدددي فدددرو 
 
 فدددي مجدددالات الموسددديقى وال 

ل
ددد،سدددويب، وأيضددددا  ،مثيددددلوالت   ،وتياتوالص 

ة الهائددل مددن المعرفددة الإنسدداني  وأهميتدده لا تكمددن فقددط فددي هددذا القدددر ، والغندداء ولكددن قيمددة المسددرل  ،ق والددر  

د يها و تيح تي ال  فدي قدرتده علدى تحقيدب الت 
ل
د والانددما  بدي  البشدر ،آلفبل تكمن أيضدا ة علدى المسدتويات الجمالي 

ددددد ددددد،ة والفكري  يجمدددددع بدددددي  و  طبيدددددب،والت   ،ظريدددددةكامدددددل بدددددي  الن  يسددددداعد علدددددى الت   فدددددالعرض المسدددددر ي   ة. والاجتماعي 

دددد، ة الخبددددرات العضددددلي   دددد، ة والخبددددرات الوجداني  ددددوالمعرفي  وابط بددددي  ويوثددددب الددددر   ،كنولوجيدددداوالت   ،د الفددددنة، ويوح 

 .والجمهور  ،يالمؤد  

ف ي              ددب العددرض المسددر ي  عددر 
 
 "ه أن

 
 ندددو  مددن الات

 
 ببعضدددهما والمشدداهد لكددي يتصددلا عددة بددي  الممثدددلفاقددات الموق

 حيد  يكمدن بغية إنعاش الإحساس بالحيداة، البعض 
 
 جدوهره فدي ال 

 
دشداا الإنسدان

 
 ،وشدكله، ل بالفعدلي المتمث

دات مدعرف بنظام العلا ي   تقوم على نظام دلالي    لغة للعرض المسر ي  حي  أ    د ،ة)الإشدارات( المرئي  ة، معي  والس 

 
 
دد، سدتخدم فدي داخلدده لغدات عديدددةت

 
 الإنسدداني   را الاجتمداعي  لنقدل الأفكددار بدي  المتكلمددي  مدن أجددل تحقيدب الش

د ،واصلفي الت  
 
 مسدرحي  لا يمكدن أ  يقدد   ه كمدا أن

ل
 م خطابدا

ل
د،إذا لدم يعتمدد علدى الواقدع  ،ا  ،ةوالظدروف الاجتماعي 

ددددوالت   دددد ،ةاريخي    والحيدددداة ،الواقددددعتصددددوير  يسددددعى إلددددى فهددددو، (22، صاااا حة 2023)الماجااااد،  "تسددددهم فددددي إخراجددددهي الت 

  أويلوالت   ،عن طريب القراءةة الاجتماعي  
 
 .ي هو جزء مهم من عناصر الخطاب المسر ي  الذ

دددائن  والمعرفددددي   يه الجمددددالي  بشددددق   تكامددددل العددددرض المسددددر ي   إ                هددددو وحددددده الكفيددددل بتحويددددل العددددرض إلددددى كد

در  ة هدذه البديهيدة قدد تتحدول إلدى إشدكالي   المتلقدي. غيدر أ    والاش با  بذهن،ثارة الأسئلة وقابل لإ ،فاعل، م 

ل خطيدددر سدددلامة وصدددوله إلدددى بشدددك وتمدددس   ،د حيددداة العدددرض المسدددر ي  التدددي  هدددد   ،هدددي أقدددرب مدددا تكدددو  إلدددى الكارثدددة

دددعتبدددر الدددذي ي   المتلقدددي
 

ددد ،يريع الحت دددالش دددوالفاعدددل فدددي العملي  تكمدددن هدددذه المشدددكلة فدددي عددددم قددددرة و  ،ةة الإبداعي 

 والعنصددددر ،الجمدددالي ربدددي  العنصددد الهرمدددوني علدددى صدددنع ندددو  مدددن الانسدددجام  أو القدددائم علدددى العدددرض  ،ا خدددر 

  ،ة المسدددرلد اسدددتقلالي  تحدددد  بخصدددائ   يمتددداز العدددرض المسدددر ي  وحتدددى يكدددو  ذلدددع يجدددب أ   .المعرفدددي
 
دددوت  سؤس 

 .وجمالياته  فنلل

 :   خبائص العرض المسر ي   -2-3-2

دددد"ونعنددددي بدددده  :الحضاااور المساااار ي   -2-3-2-1            دددد ،مددددا ة المشدددداهد فدددي الز  فعالي 
 
 ذين تددددتم  والمكددددا  ا حددددددين الل

ددد ددد ،لقدددية الت  فيهمدددا عملي  والمشددداهد، وت دددي  ل حضدددور القددددرة  ،رجدددة الأولدددى علدددى الممثدددلي تعتمدددد بالد  والمشددداركة الت 

 على الت  
 
 (12، ص حة 2020)ن بة،  .ة" ل الممارسة الاجتماعي  عليب على ما يمث
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  إ   " :إنتااااااااج الممثااااااال وعملاااااااظ -2-3-2-2          
 

دددددددة الد  خصدددددددي  تكدددددددوين الش دددددددرامي  ي هدددددددي إنتدددددددا  الممثدددددددل ذاتددددددده ة الت 

دددلشخصدددي     ،ةته الحي 
 

دددة الد  خصدددي  وللش ، وانتهددداء تدددأثير ي بانتهددداء العدددرض المسدددر ي  ي ي تهدددي وجودهدددا المددداد  راميدددة الت 

 .الفعل في داخل العرض

      2-3-2-3-  
 
ي في تحويل دلالة جميع الأشياء الت   ز بها العرض المسر ي  ي يتمي  وهي القدرة الت   ة:حويلي  الت

 .مسرلأو حالة الت  ،وإنتا  المعنى فيه )أي مسرحة الأشياء( ،ة العرضتفقد خواصها لكي تدخل في خاصي  

 .إدرا  أكثر من ش يء في وقظ واحدوتعني  ة الإدرا  والاس يعاب،وهي عملي   ة:التزامني   -2-3-2-4          

ياي   -2-3-2-5          وخصوصيتها مثل  ،ة تحاف  على مصدريتهاوهي القدرة على تركيب ب ية فني   ة:الترـ

 . الموسيقى. ولكنها تدخل ضمن تركيب العرض المسر ي  

          2-3-2-6-  
 
 ةكاملي  الت

 
ه ي يفقد في الجزء خواصه، لكن  ق وهي بناء وحدة العرض المسر ي المتكامل الذ

بالإضافة  ،يويدركه المشاهد كشبكة من المعاني لا كمعنى أحاد  ،ويحاف  على وحدته يشتر  في الكل، يظل  

 .ماني الم سجم وترابطها الز   ،الأحدات استمرارمبدأ عتمد على تي ت  عاقبق الوالت  ، تاليالت  ة إلى عملي  

  ،لا يرتقددددي إلددددى فددددن   فددددالعرض المسددددر ي           
 
دددد إلا ددددة الد  إذا امتلددددع خطابدددده، إذ إندددده نظددددام للبي ي  ة، يقدددددم لنددددا رامي 

 ي  
ل
 مسددددرحيا

ل
ددددخطابددددا  ،ة مثددددل قددددوة إدراكي 

 
دددد سدددديطرت لو  الواقددددع تحددددظ علددددى الأفكددددار، والأحدددددات، والأفعددددال، والس 

دفهدو  .وخطابده،الاختبار مدن خدلال لحظدة العدرض  ة، تكدو  مصددر وعشدري   ، ةمحمدول وفدب وسدائط فنيدة تقني 

د ،ضدا لدد  المتلقديوالر   ،ب المتعدةبما يحق   ،جذب وإغراء
 

 وهمدا يعددا  الش
 

درا الدلا ة زم لتحقيدب مفهدوم الجمالي 

دددعلدددى وجددده الت   ددد هدددو الموضدددو   ،ة فدددي العدددرض المسدددر ي  حديدددد، فالجمالي 
 
وهدددو البددداطن  ،ل فدددي شدددكل العدددرضالمتمث

 
 
ددالددذ ددس عبددر الب يددة الد  ي يتأس   بصددري   ومددا دام العددرض المسددر ي   ة لددن  العددرض بأنسدداقها المتنوعددة.اخلي 

ل
، فنددا

ل
ا

 
 

ديكو  الش  فدي تجسديد مفهدوم الجمالي 
ل
 فداعلا

ل
مدا تصدب  بده الأشدكال هدو  ن  ، والفدة، فالمسدرل فدن  كل فيده عنصدرا

.
ل
 ،كامنددة بكددل دقددة  ة الفددن  وتكددو  خاصددي   أسددلو ا

 
  سددامي  فدددي درجددة ال 

ل
بالموضددو ، و قدددر مددا يكددو  أكثددر التصددداقا

 (23، ص حة 2023)الماجد،  .ة في الفن  بالأرض، بقدر ما يكو  أقل إمكاني  

دد"               ددمعي  ة امتدددادات لا متناهيددة تددو ي بهددا أنسدداف منظومددة العددرض ثم  دد ،ةصددري  ة البالس  ر عنهددا بهيئددة والمعب 

 ،ة تكدو  مدن فدرا بهائهدا إنشاءات بصري  
 
وان بداه المتلقدي، فتبددو  ،حكدم طوقهدا علدى ذهدنوروعتهدا ذات هيمندة ت

ددد ددد ،حرعلدددى قددددر مدددن الس  دددوالعظمدددة فدددي إ هدددار الحدددالات الماورائي  ومدددد  قددددر ها علدددى توليدددد  ،ةالمسدددرحي  ورة ة للص 

ددد  الاسددتجابة الجمالي 
ل
 ضدددمن مثيددرات عددددة تبع هددا الأنسددداف المؤتلفددة ضدددمن منظومدددة  ،ة، بوصددفها مثيدددرا

ل
أو حددافزا

 الخطدداب المسددر ي  
 
دد، فعندددما ي ندداهى إلددى سددمع المتلقددي مددؤث دديمفوني  ر موسدديقي مجتددزأ مددن إحددد  الس  ة ات العالمي 

  أ    ، فلا شع  ة ساميةة مقطوعة موسيقي  أو أي  
 
دؤاه فدي خضدم العدوالم الت  ب بدر  المتلقي سيحل دجريدي  ة ة اللانهائي 

ددد ددد رامي  ي تبع هدددا فدددي نفسددده تلدددع المقطوعدددة ا جسدددمة ل حدددوار الدددد  الت 
 
دددفتول )لغااازاري، . "مو فدددي عاطفدددة المتلقددديد الس 

 .(88، ص حة 2018

           
 

 ،يء ذاتددده يمكددن أ  توصدددف بدده الإضددداءة وال دد 
 
ددد،وردود أفعددال  ،حدثددده مددن أفعدددالومددا ت ة وإيحددداءات تعبيري 

  ،أويددددلد تشددددغيلها ا حسددددوب بدقددددة مسددددتويات الت  يصددددع  
 
 والانسددددرال الددددذ

 
ددددهني لددددد  المتلقددددي بمددددا تخل ورة فدددده الص 
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ري عدي  المتلقدي إذا صدمم وما يختزنه من تدأثيرات جماليدة تثد ،ونسقه ،يكور ضا. أما الد  ة من شعور بالر  الحسي  

 
 
 .شخيص يونفذ بنحو يغادر المستو  ال 

دددد مثيلددددي  لددددلأداء الت   كمدددا أ              الجسددددد الإنسدددداني   ات غيددددر محدددددودة فدددي إ هددددار جماليددددات العددددرض، إذ أ   إمكاني 

دددد دددد،ة ة والبصددددري  معي  بقنواتدددده الس    ، ةوالحركي 
 
 مددددن الط

ل
دددد،اقددددات يختددددز  كمددددا  الت 

 
ف، ي إذا مددددا اسدددد نفرت بنحددددو خددددلا

بمددا فددي ذلددع (102، صاا حة 2016)القاساام  أ.،  ضددمن حدددود المدددر  ا حسددوس سددتكو  بددؤرة لـشددعا  الجمددالي  

  ،العديددددد مددددن لغددددة الإشددددارة" ق ـااااو ان المشدددداعر. يقددددول 
 
عبيددددر عددددن غددددة المنطوقددددة، مثددددل الت  والإيمدددداءات تكمددددل الل

ددد ،والغضدددب والخدددوف ،هشدددةالعواطدددف، كالد  
 
ة عدددن تجددداوب الجسدددد تجددداه الجدددذاب ذة، وتعبيدددرات جسددددي  والل

ة،  "ة كبذل مجهودوالمنفر، أو الحركات العضلي  ، دو (76، ص حة 2008)بلي  لكدي " ق" ولا"يقدول ياف في نفدس الس 

ددددد  إلدددددى جندددددب مدددددع مدددددا يعأضدددددع كدددددوارت الحيددددداة اليومي 
ل
حاولظ أبطدددددال قصصددددد ي مدددددن أوجدددددا  مخيفدددددة،انيددددده ة جنبدددددا

د،قصصد يجدو وفيب بي  الجو العدام فدي باستمرار الت   دو ي  الو دائف العادي  ي تضدطلع بهدا عخصدياتي حتدى ة الت 

 .(81، ص حة 1974)نافظ، .  ظارةبل الذي يعي ، أمام الن  ذي يمثل،لا يظهروا بمظهر ال

 العددددرض المسددددر ي      أقددددولق الوهنددددا يمكننددددا          
 
عنددددد الانتهدددداء مددددن مشدددداهدته، أو قددددد  ، لا يمكددددن أ  يكتمددددل إلا

مدددددع  يعدددددي  فدددددالعرض المسدددددر ي  "الحيدددداةوقدددددائع أو  ،المشددددداهد ذاتددددده ر  فيدددددهعنددددددما يدددد يكتمددددل العدددددرض المسدددددر ي  

 إلى خبرة العرضالمشكلات، ويكتمل مع الحياة
ل
 (5، ص حة 2023)الماجد، "من خلال قراءة الحياة اس نادا

دددد مددددن خددددلال مددددا سدددددبب مددددن مفدددداهيم ت: عناصاااار العاااارض المساااار ي -2-3-3          ،العددددرض المسدددددر ي  ة بددددي   أهمي 

 هائي  الن  صورته  تظهر، لااعماريمبناء واعتباره 
 

نة له جميعها ، باستكمال عناصرهة إلا ِ
 :وهي والأدوات المكو 

دده ق ي  لإخااراج المساار يا -2-3-3-1         
 
  المكتددوب إلددى عددرض نددابض بالحيدداة علددى خشددبة تحويددل الددن  "عددرف بأن

ددددة  المسددددرل، فتظهددددر جميددددع عناصددددره العددددرض المسددددر ي منظمددددة وم سددددجمة بعضددددها الددددبعض، ضددددمن رؤيددددة فني 

دددل شدددكل العدددرض مندددذ البدايدددة، ويقدددر   ،وفكريدددة واحددددة، يدددديرها ا خدددر  فهدددو القائدددد ددده للعمدددل إذ يتخي  ِ
ر والموج 

ددداني  دددب جهدددود الفن  ِ
  ،لمتلقدددي  ا ي لكدددل مدددنفسددد دراسدددة الجدددو الن  ومدددن واجباتددده .تفسدددير الدددن  ، وي س 

 
ات خصدددي  والش

لإشددراف علددى اثددم  . صددو  وتفسدديرهاتحليددل الن  مددن خددلال  وأدوارهددا ، هددالاوالاطددلا  علددى مكددامن دلاهددا ،تحليل

 (63، ص حة 2014)الم نا ع.،  .حديد أدوار الممثلي وت ، قبل العرضوالبروفات   دريباتالت  

 الممثلاون 2-3-3-2        /
 
 ق هدم الدذ

 
مدو  الدن   ل جمداهير عدن طريدب تجسديد الش ِ

نددما  لإ او  ،خصدياتين يقو 

دددب ذلدددع
 
دددة  ،المهدددارة فيهدددا، ويتطل   ،وتحليلددده ، قدددراءة الدددن  مدددن خدددلال والجدي 

 
دددلفهدددم الش ة الت  ددددونها خصدددي  ِ

ي يجس 

 :إلى نوعي م تقس  ي والت  ،ةا باستعمال كل ما يمكن من أدوات تعبيري  ومعرفة الهدف من تجسيده

ل في الجسم والص   أدوات خارجية:أ/       
 
 .وتوتتمث

ل في الأحاسيس ة:أدوات داخلي  ب/ 
 
 .  والانفعالات ،والمشاعر ،تتمث
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      2-3-3-3- : ة في الخطاب المسر ي  مثيلي 
 
ات الت خبي 

 
 الش

ات م  اااااااااو  -2-3-3-3-1               خباااااااااي 
 

اااااااااة الش مثيلي 
 
 : الت

 
ة لتشدددددددددك خصدددددددددي 

 
مثيلي   الش ددددددددائز ةأحددددددددددالت  العمدددددددددل  ركد

خصددي   ، فوصددول المسددر ي  
 

 دددحي ،  وتوفيقدده، والعكددس،للممثددل  ألدددب الاسددتمتا ، دليددل حدددود بدددالمتفر  ةالش

ةد  ما تعدك خصدي 
 

خصدي   مدرية المسدرحية الش
 

ة إبددا  أ    القدول  وجدب ة، ومندهالبشدري   ةللش خصدي 
 

ة الش  المسدرحي 

هددا أصددعب مددن دد و ددائف المؤلددف المسددر ي  ، لأن 
 
دد وتجر ددة خبددرة، وموهبددة، بتتطل  الكاتددب بهددا يتمتددع كبيددرة ةحياتي 

 درجددة إلدى الوصددول  طريدب ليسددتلزم (33، صا حة 2010/2011 )الحبياا ، المتلقدي لددد  مقنعدة لتكدو  عخصددياته

ف الجهددود عديددد تددوفر، وتوفيددب الإقنددا 
 
 محدددودا المؤلددف كددا  فالممثددل، فددإذا ا خددر  ،ثددم   المسددر ي   بدددء بددالمؤل

  الممثددددل محاطددددا بتوجيهاتدددده ،فددددإ    بلغتدددده، وا خددددر 
 
 مسددددؤوليته "بإعددددداده تتعددددا مستانسلافسااااكي" ندددداد  يالددددذ

ة ا صددددوب بددددالجميع يهددددوي  منددده العمددددل، والجمهددددور لأ   خطددددأتجددداه   ددددمظ الأدوار إلددددى رئيسددددي  س 
 
 ، لفشدددل، لددددذلع ق

ة فدي العمدل ئيسدي  ة الر  خصدي 
 

دل أيضدا صدفة الش
 
دة، وبهدا يأخدذ الممث ة  ،وثانوي  خصددي 

 
مدا يطلدب عليده بالبطدل أو الش

ددددددة  انوي 
 
ات الث خصددددددي 

 
ددددددد البطلددددددة، و ددددددا ي الأدوار تكددددددو  للش  فددددددي حددددددي  "حيدددددد   لا تتجس 

 
ة إلا ة المسددددددرحي  خصددددددي 

 
الش

لهددا القدددارئ مددن خددلال الدددن  ، ة كمددا يتخي  خصدددي 
 

ددل، فدددالفرف كبيددر بددي  الش
 
ددا  مدددن خددلال أداء الممث ددد فعلي   تتجس 

ددددل مددددا علددددى الخشددددبة 
 
يهددددا ممث ددددة كإنسددددا  مددددا يعطيهددددا أبعددددادا ، و ينهددددا حددددي  يؤد  فيضددددفي عليهددددا مددددن صددددفاته الفردي 

خصدددددددي  
 

دددددددة الش دددددددة، كدددددددذلع فدددددددإ   نوعي  ددددددد وطريقدددددددة تصدددددددويرها فدددددددي الدددددددن  ة ،خاص  ر تدددددددأثيرا كبيدددددددرا علدددددددى  نوعي 
 
دددددددؤث

 
ة ت

 .(272، ص حة 2006)نسن، "الأداء

ة الر    -2-3-3-3-2            خبااااي 
 

خصددددي  ":ةئيسااااي  م  ااااو  الش
 

ة باعتبارهددددا مورفيمددددا فارغددددا فددددي البدايددددة لا إ   الش

ددد   مدددنمعندددى ولا مرجعي 
 

ددد ة لهدددا إلا  فدددي يخدددر صدددفحة مدددن الدددن  و   ،يافخدددلال الس 
 

مجمدددل   ، حيددد  تدددتم  لا تمتلدددلّ إلا

لددذلع .  (40، صاا حة 2012)هااامون، "وسددندا لهددا ،التددي كانددظ هددذه الشخصددية فدداعلا فيهددا، حددولات المتنوعددة الت  

ةعلى  الكاتددب المسددر ي   يعتمدد دةالحيإضددفاء في البطددل  عخصدي  ددف ةالمسددرحي  على  وي 
 
  إدارةعليها ، وتتوق

 
تهددا دف

 أن  " إذ  ،الكاتبيريددددده  يالذ نحددددو الاتجدددداه 
 
ددددهددددا ت يعددددرف ، فمددددامالأ إلى ة  تتحددددر   وتجعددددل المسددددرحي  ، را   دددد ا الص 

د  عندولا يقددددف ، ل مدددداذا يريدددددالبا غبددددةالمجددددر  كددددهشدددد يءي الدددددف ر  ى الهدف إلل للوصورغبددددة جامحددددة   ، بددددل تحر 

ي كما دالمنشو ة  تدددددؤد  فاعدددددل مدددددع وال،ل الانفعا نوعدددددا مدددددن ددددددلالبا عخصدددددي 
 
ددددداروف فيكو  الظ ت  رد  فعلهدددددا قوي 

جدداه الحدددت
 
ة البطددل هددي وبهددذا تكددو   ،بات ة الفكرةة عخصددي  عخصددي  ئيسددي  يكددو  البطددل  .وقد ةللمسددرحي   الر 

دددددددقوة  دددددددعوب ة ،اجتماعي 
 

، 2012)هاااااااامون،  ." ذلدددددددع وغيدددددددرومبددددددددأ، أ ،فكرة صددددددداحبأو  فرد كشدددددددعب مدددددددن الش

 (41ص حة 

خبااي  -2-3-3-3-3          
 

اام  ااو  الش انوي 
 
ة، ي دور البطولددة سددواء فددي المسددرحي  ة لا تددؤد  عخصددي   هددي كددل    ة:ة الث

ة ا ختلفدددةأو  دددردي  صدددو  الس   ، إالن 
 
دددا مدددا يكدددو  دورهدددان كمدددا لا ، يرد  لمسددداعدة فدددي سدددير الأحددددات فدددي المنجدددز الس 

ة، لكن ترجع أهميتها إلى دورها في تحريع الأحددات، حيد  أ   تأثير كبيرة في أحدات المسرحي  تكو  ذات درجة 

ة الثداخدددل أي نددددو  مدددن أنددددوا  المسدددرحي   هندددا  اعتمددداد بشددددكل أساسددد ي  " خصددددي 
 

ددددات، علدددى الش
 
دددد ،فهيةانوي  دد

 
ل تمث

 مدا يعتمدد المؤلدف  ،ر ة إلى الجمهو وتوصيل الفكرة العام  ، في نجال العمل وا حوري   ،ئيس ي  العنصر الر  
ل
ودائمدا

خصددي  ، أبعددادعلددى 
 

ة سددرحي  ة المومواصددفات الش   ،فددي توصدديل مددا يرنددو إليدده مددن أفكددار ة القصصددي 
ل
لتكددو  مدددلولا



 مدخااااااااااااال الم اهيم  للدراسةو الإطار المنهجي 

 

26 

 

 علددى الكثيددر مددن الأفكددار 
ل
ددوالمضددامي  الإنسدداني  ،ماديددا

 
 ة. فتمث

 
ات المعتددادة فددي أي عمددل ،والتددي يكددو  خصددي  ل الش

 محد  
ل
دا معروفدة لدد  الجميدي تتلف  الت  دا. والعبارات دورها دائما ، 2001)روبارت  .،  ع.  بها داخل العمدل أيضل

 (58 صاااااااا حة
 

دددددددا  للش أو  صدددددددديب الأوفددددددددر حيدددددددد  ركددددددددز العمددددددددلا الن  البطلددددددددة خصدددددددديات وفددددددددي نماذجنددددددددا ا ختددددددددارة كد

تي  محدددوريتي  ي بدددادلا  ليزيميقاااري و " مانياااا"" المسدددرحيتا   دددرا  فدددي حدددي  تكثدددر  ،الأحددددات" علدددى عخصدددي  والص 

خصددديات فدددي مسدددرحية 
 

قة ترسدددل عدددادات، وتقاليدددد منطقدددة الأغدددواا، "صااا يلالش ة مشدددو  " لترسدددم لعبدددة بصدددري 

ية  وترسم تراثها زة جزائرية في لوحة فن  ة ممي   .ابداعي 

ددددد هدددددي"  ة:يكورات المسااااارني  الاااااد   -2-3-3-4           
 
 فدددددن  الت

 
دددددزيي  الدددددذ

 
ددددد ،و  ي يعكدددددس الل فيددددده، ويجعدددددل  ور والص 

دد رامي  العددرض الددد    بالفرجددة الجمالي 
ل
د ويحددد  ،مها والفكددرة التددي تقددد   ،ةوهددو يعكددس المغددز  مددن المسددرحي   ،ةغنيددا

ددددو وسدددداطته يسددددتطيع المشدددداهد فهددددم الددددن  ،والمددددزا  ، وزمانهددددا، ويددددو ي الجددددو العددددام،ة مكددددا  المسددددرحي    .ي  الأدع 

 (21ص حة ، 2007/2008)مخلو ، 

دددل للعدددرض المسدددر ي   "هدددو  قالمكيااااج المسااار ي -3-3-5 -2       ِ
إذ إ   ملامددد  الوجددده تددددل  علدددى عمدددر   عنصدددر مكم 

دد ،و ددحتها ،ةالشخصدي  
 

دد هوسدمات ،خ وج سدديتها، وقددد يعكدس الوجدده مهنددة الش ة ليتفاعددل معهددا الممثددل العام 

، و المو 
ل
ددددددل علددددددى أداء الدددددددور المشدددددداهد فددددددي ي  معددددددا ِ

 
صدددددده،كيددددددا  يسدددددداعد الممث )مخلااااااو ،  . "وإ هددددددار موهبتدددددده ،وتقم 

 (22، ص حة 2007/2008

ة، و قالمسااار ي   أو الااازي   الملاباااس -2-3-3-6           "  تسددداعد الملابدددس علدددى فهدددم المشددداهدين خصدددائ  المسدددرحي 

ومدن أبدرز العناصدر التدي تقددم لندا  ،الذي حدثظ فيه، وهي مرتيطدة بالشخصديةوالمكا  ،تظهر الفترة الزمنية 

ي الحذر في اختيارهاأفكار حولها ومن الص   ِ
 
 .عب الاستغناء عنها أو  هميشها أو عدم توخ

ة ىالموسيق -2-3-3-7      رات البوتي  ِّ
 
سم في إعطاء الجو المناسب والمدؤثر ل حددت المسدر ي  والمؤا

 
وذلدع  ، ق ت 

دد" ب ،  وأصددوات الطبيعددة) الريددال،ي يحتاجهددا العمددل المسددر ي، مثددلق أصددوات الحيوانددات تقددديم الموسدديقى الت 

 . المناسددددددبة لمشدددددداعر الفدددددرل والحددددددز  والحددددددب  والأمددددددل ى وإضددددددافة إلددددددى مصددددداحبة الموسدددددديق المطدددددر، العواصددددددف( 

 .(39، ص حة 2015)القاسم  آ.، 

د ،نجدال المشدهدأثدر فدي  لهدا  ة:الإضاءة المسرني   -2-3-3-8          د ة وإضدفاء جاذبي   التدي ،ةورة المسدرحي  علدى الص 

دا " والإضداءة،  ،يراها المتفر ِ . وهندا  فدرف بدي  الإندارة ، أم 
ل
ا ممكندا فالإندارة تجعدل مدن رؤيدة المتفدر ِ  للمشدهد أمدرل

ة   ، الإضاءة المسرحي 
 
دة ت مقصدودة  ةأو حالدة نفسدي   ،د لإضدفاء دلالدةومحدد   ،مددروسصدا  بشدكل فهي لغدة فني 

ِ ذا ه
دا،بحد 

 
دد ف مدن خدلال والتي تو 

 
د،والتركيز،التأك  وا.ةالروي 

 
 بلإيهدام الط

 
دي ي  يعدي الدذ

 
ه يعداي  شدعر المتلقدي أن

 .(41ص حة ، 2015)القاسم  آ.، . " المناسب مي  راخلب الجو الد  مع  .ةأحدات واقعي  

   للديكور العديد من الو ائف نذكر منها: وظائف ديكورات العرض المسر ي -2-3-4     

 والنفسي   ،ةة والاقتصادي  تحديد الأبعاد الاجتماعي   -
 

 .خصياتة للش

 .وزمانه تحديد مكا  الحدت المسر ي   -
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 .ةإيحاء بالجو العام للمسرحي   -

 .عرض المسر ي  العلى والجمال  ،ةوالحيوي   ،إضافة الب جة -

د - ة الت  ر البيئة المادي  فدي  وإشدراكه،رامي، لت شديط ذهنده ي ي بدع منهدا الحددت الدد  مساعدة المتفر ِ  في تصو 

 .ةة المسرحي  الفاعلي  

م الددددد   - ِ
ددد ،يكور عملددده بدراسدددة كاملددددةيبددددأ مصدددم 

 
 مدددا يحتاجدددده محل

ل
قدددة بالمندددا ر مراعيددددا

 
 متطلبا هددددا المتعل

ل
لا

ددد ، والحجدددم، يكور مدددن حيددد ق العددددد المطلدددوب مدددن أجدددزاء الدددد   البنددداء المسدددر ي   للألدددوا  كمدددا أ    .و والن 

 والأصدددددددبا  أثرهدددددددا فدددددددي الت   ،والظدددددددلال ،والمسددددددداحيب
 

خصددددددديات ا ختلفدددددددة، مثدددددددلق المهدددددددر  أو عبيدددددددر عدددددددن الش

 
 

 .(41، ص حة 2015)القاسم  آ.،  .ةاريخي  خصيات الت  الش

 ق وجمالياتها افيار ينوغالس   -2-3-5

 .حكم فدددددي شدددددكله بفدددددرض تحقيدددددب أهدددددداف العدددددرض المسدددددر ي  والدددددت   ،ت سددددديب فضددددداء المسدددددرل ن  فددددد"هدددددي                  

مارسايل فرياد )"ة لده فتعندي الخدط البيداني للمنظدر المسدر ي  أما الترجمة الحرفي   (522، صفحة 2011)حبيب، 

ددينوغرافيا تع حيدد  (11،  ، ص1991فااون   مجموعددة مددن "تبددر الس 
 
دد شددكيلاتال  دد ،ةوالبصددري  ، معيةالس  ة والحركي 

ددددألات المنتظمددددة لاذات الددددد   ددددتي جزائهددددا والت  ددددة بالمشدددداهد، وقددددد  ددددت  عنهددددا القدددديم الجمالي   هددددر مصددددط   ة الخاص 

دد  ، إثددر اسددتقرار حركددة المسددارل ،القددر  العشددرين فددي أورو ددافددي ينوغرافيا الس 
 
ددودور ال  ة شددر بعددد الحددرب العالمي 

 
 
لفددددظ ، حيدددد  القددددر  العشددددرين ، خددددلالوفرنسددددا، فددددي أورو دددداة اسددددتخدم المصددددط   بصددددورة نشددددطوقددددد انيددددة، الث

ددددددددددى الفضدددددددددداء مؤكدددددددددددا علدددددددددد لددددددددددىإ الأنظددددددددددار ددددددددددالجوانددددددددددب المكاني  علددددددددددى الخشددددددددددبة ،كمددددددددددا أ   الاسددددددددددتخدام  يةة والحس 

ددد ر  أ   ويددد ،يكور مدددن مرحلدددةوالدددد  ، م صدددميفكيدددر فدددي الت  المعاصرللمصدددط   يتحدددر  بعيددددا عدددن الت   ينوغرافيا الس 

 (59، ص حة 2018)طامر،  "بحد ذا ها وسيلته الأداء، وهيمن  زأيتج لاجزء 

 نوغرافيا، د للس  وتشوي  في إعطاء معنى محد  ،نا  خلط ه           
 
 لأن

 
دما بددأ الت  ه كل ينوغرافيا نظيدر حدول الس 

 كفددن، إ
 
ددواصددطدم هددذا الت   لا دد، ةعريددف بمصددط حات منبثقددة مددن معطيددات معرفي  دد، ةفني  خرفددة، ز  كالةق وتاريخي 

ددددة بالفضدددداء المسددددر ي  حيدددد  الموسدددديقى، والاضدددداءة يكور،د  الدددد تعريددددف  يسددددتمد  " ،والعديد مددددن المددددؤثرات الخاص 

دددد ددددلالتددددينوغرافيا دالس  دددد، ةه مددددن انفتاحدددده علددددى مهددددن فني  ، لهددددا صددددلة وطيدددددة بالفضدددداءأصددددب  و ة مختلفددددة، وتقني 

دددوالعددرض المسدددر ي   ددد، دةينوغرافيا متعدددد  ، فمرجعيدددات فندددو  الس   ومتنوعدددة، إم 
 
مدددن أو ة شدددكيلي  ا مدددن الفندددو  ال 

ددددالإضدددداءةفندددو   دددد، ومددددن هندسدددة الص  ، صاااا حة 2020)ن بااااة، " فراالفوتدددوغوالأزيدددداء و ،يكور ا مدددن الددددد  وت، وإم 

100) ، 

دددو  ،المسددداعي والجهدددود  هددددف إلدددى إنجدددال العدددرض المسدددر ي   كدددل   و مدددا أ             
 
روف لتحقيدددب جدددب  هيئدددة كدددل الظ

 إعددداد مكددا  العددر ك ذلددع، 
 
دد يض الددذ

 
دديتطل مددا يقددوم بدده  ووهوالضددوء،، والألددوا والأشددكال،  ،ور ب اسدد ثمار الص 

د نجدد حيد  .ينوغرافياالس   فن  
 
  أو الدن  ، درس الكلمدة المنطوقدةيدالفدار  ،ثدم  مثيلدي  يبددأ بفهدم الفضداء الت   هأن

 الأشدياء لاختيداريبدأ البح  في سياف العمدل  وكل ما ي شار  مع هذه الكلمات، حي  ،والازياء الموسيقي، مع
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 في تشكيل فضائي    الألواأو  الأشكالأو 
ل
  راالفد ورؤيدة جديددة، ويظدل  ،  حياة يضفي علي الن   المناسبة معا

 
ل
، صا حة 2020)ن باة،  "  لصدورة خشدبة المسدرلالعنصدر المتحدر   ، ليصدبحوافيه الممثلدو   ي يسكنحت  ، ميتا

د الأخيدرالعنصدر دو  أ  ن س ى (101  و ، ل للددائرةالمكم 
 
 ي يشدغل الفضداء المشدتر  لمبندي المسدرلهوالجمهدور الدذ

  بكل ما يهمه من هذا الكل  
 
د يتلقاه،ي المشتر  الم سجم الذ  والس 

 
إنتدا  العمدل الابدداعي   ي مدن أجلده تدم  بب الدذ

 وتحليلها . ،في وحدة متناسقة تحمل رسالة لفهمها ككل

 2-4-   م  و 
 
 : لقيااااااالت

لقي -2-4-1
 
غوي للت

 
  :الم  و  الل

لقااي هااو الاسااتقبال"  علددى اعتبددار أ    لقدديدايددة نسددتعرض مفهددوم الت  ب              
 
" الا هااري  حسددب مددا يقولدده " الت

هااالي صددداحب  ، " "ـتااااب الذ  اباااان " ل" "لساااان العاااربقدددد ورد فددددي معجدددموالدددذي  ،(112، صااا حة 2001)الأ هااااري 

  "منظور 
 

دبالش   ،ندالا يتلقدى ف وفدلا تلقداه أي اسدتقبله،  "اليقكل الت 
 

  وألقداه إليده و ده،يء أي يسدتقبله، ولقداء ال د 

اه ال  يء ألقا "ال يرو  أبادي وقد ذكر ى لق  ع لتلق 
 
، 2000)أباادي،  "إليم و ي مان اللهالقرآن يلقى ه إليه، وإن

مجا  قوله تعدالىق ر الز  وقد فس   (511ص حة  لين 
ع
مَ كن 

ح
َ َلدن  َمن  رأ ن  يَالق 

ّ لق  كَلت  ن  أي  (10النمال ايياة )القارآن الكاريم،  ﴾﴿َوأ 

م ﴿، وأما قولده تعدالىق اللهإليع وحيا من عند ى يلق ن 
دَأللهَعظ  اَوهوَعت  ت  ّ هَهت  ون  حست 

ت 
لمَو

ع
هَ سَلكمَن  وأهكمَماَلت  ا ق  َت  ولون 

ق  كمَون 
ت  ا لسب  هَت  ون 

لق  َت  د   وأ 

التلقددددي كمددددا وردت سددددالفا فددددي ، حيدددد  أ   لفظددددة ي يأخددددذ بعددددض عددددن بعددددض،أ(15)القاااارآن الكااااريم ، النااااور اييااااة ﴾

درو  علدى تفسدير  ،والامدلاء ،الآيات الكريمات لم تخر  عن دلالدة التعلديم فدب المفس 
 
والاسدتقبال أيضدا . وقدد ات

دي بمعندى الاسدتقبال لق  دل،والأخدذ  ،مصط   الت  قب  م ،والت 
 
عل واصدل  ،والدت  هدا مصدط حات تفيدد الت 

 
فاعدل وكل ،والت 

، صاا حة 2003)ن يااان،  "ولددم يخددر  عددن هددذا المعنددى ،الاسددتقبال"لقي لغددة هددو والمتلقددي لددذلع فددالت  بددي  الددن  ، 

179) 
لقي: -2-4-2            

 
 االم  و  الاصطلا ي  للت

ي            
 
ره ،والدذ دي يقتضد ي اسدتقبال الكدلام، وتصدو  لق  بـددا ، وهدو  " يعتبدر لت  دة المقابلدة ل دب قارئدا العملي 

 
يتطل

دددددزا ذا ثقافدددددة عميقدددددة وخبدددددرة طويلدددددةمتم اتدددددهي  " ، ت دددددي  لددددده صدددددبر أغدددددوار الدددددن  ، والوقدددددوف علدددددى أسدددددراره، وجمالي 

دددددب" (313 ، صااااا حة 1416)الك اااااوري، 
 
" علدددددى بعدددددض الاضدددددطراب فدددددي المصدددددط  ،ويحاول روبااااارت هولااااا ، ويتغل

ددددة تبسدددديطه قددددائلا "  ف، والعمددددل إلددددى أ   نظري 
 
ل عددددام  مددددن الاهتمددددام بددددالمؤل لقددددي تشددددير علددددى الاجمددددال إلددددى تحددددو  الت 

لقي عنددد الغددرب (5، صاا حة 2011)عيساا ى  .،  "الددن  ، والقددارئ  هددو تلقددي الأدب ،وهددو أيضددا  ، فالمقصددود بددالت 

لقددددي غم مددددن أ   مصددددط   الت  ددددة المقابلددددة لإبداعدددده ،أو إنشددددائه، أو كتابتدددده .وعلددددى الددددر  حدددددي   réceptionالعملي 

 في بدا
 

ه لم يظهر إلا
 
بعينات من القر  العشدرين العهد بينا ، لأن قداد ية الس  ده حظدي  باهتمدام كبيدر مدن الن 

 
 أن

 
إلا

ة  دددة ،وقدددد وردت مصدددط حات عدددد  دددة الاسدددتقبال، نظري  دددي، نظري  لق  دددة الت  لقدددي أكثرهدددا شددديوعا نظري  عبيدددر عدددن الت  للت 

دة القددراءة .وقددد فصددل " جدداوب ،ونظري  ددة الت  ددة جمالي  دأثير، نظري  ين اسااماعيلالت  ددي عددن الاسددتقبال عااز الاد  لق  " الت 
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لالدددددة المقصدددددودة ،وهددددد" روبااااارت هولااااا بعدددددد  ترجمتددددده لكتددددداب"  لقدددددي أقدددددرب إلدددددى الد  ي تلقدددددي القدددددارئ لأ   كلمدددددة الت 

ة صو  الأدبي   .(23، ص حة 2020)النا ل، "للن 

 الاسدددتقبال  "مصدددط    :م  اااو  الاساااتقبال فاااي المسااارح -2-4-3          
 

بمعندددي recipere تينددديمدددن الفعدددل اللا

دددددد ىتلقدددددد
 
 أو اسددددددتقبل، وقددددددد اسددددددتخدمه المنظ

 
لا، ثددددددم أو   والإعلامددددددي   ،غددددددوي  رو  الأنجلددددددو ساكسددددددو  فددددددي ا جددددددال الل

ددفيمددا بعددد مددع انفتددال العلددوم الن   اسددتخدم فددي ا جددال المسددر ي   يعنددي  فددي المسددرلالاسددتقبال بعضددها، و ى ة علددقدي 

  فسيري  العمل الت  
 
 " دا،باعتبداره فدر  ، ي يقوم به المتفر  الذ

 
، دة عبدر تاريخدهخدذ هدذا المفهدوم معدا ع متعدد  وقدد ات

دد،هددذه المعدداني اسددتخدم فددي المدرسددة الألمانيددة   إحددد ددوهددو كيفي  دد ،ع مجموعددة مدداة ت ب 
 
ف مددع أعمددال كاتددب أو مؤل

دنظري  يها اريخ. ويطلب علأو أسلوب عبر الت   ،ارا  أو مدرسة أو تي  أو فن    ىة، وقدد ارتكدزت علدة الاستقبال الألماني 

ددد ددد اريخي  البعدددد الت  ددد، و سددديولوجيا المسدددرلو تدددبط بسقدددد ار ،يخدددر  ىة الاسدددتقبال، وهندددا  معندددلعملي  ي العناصدددر الت 

 
 
 م بخلددددب جمهددددور مددددا للعددددرض المسددددر ي  تددددتحك

 
دددد، وت دددد، ةفسددددي  يرورة الن  عنددددي بتوصدددديف الص 

 
ددددوالظ  ،ةروف الاجتماعي 

 والخلفي   ،ةاريخي  والت  
 
   . (19، ص حة 2006)نسن،  "هور نة من الجمد مجموعة معي  ي تحد  الت   ،ةقافي  ة الث

  ىأمدددا المعنددد            
 
  " فهدددو الدددد الث

 
 ،ةفسددددي  ناتددده الن    الفددددرد باعتبددداره إنسدددانا لدددده مكو  ي يمارسددده المتفدددر  الفعدددل الددددذ

 
 
دددوالذ ددد،ة هني  ددد ،ةوالانفعالي  ، وتختلدددف طبيعدددة الاسدددتقبال مددده لددده العدددرض المسدددر ي  ة لتفسدددير مدددا يقد  والاجتماعي 

ز و مددددومددددي اعتيدددداده الر   ،وتكوينددده المعرفددددي   ، ، فدددذوف المتفددددر  و المسدددرل ككددددل   ،حسدددب علاقددددة المتفدددر  بددددالعرض

عوامددل تلعددب دورا فددي الهددذه  أو مددن خددلال عددروض سددابقة، كددل   ،بددالقراءة  ة، ومعرفتدده المسددبقة للددن  المسددرحي  

 (29، ص حة 2006)نسن،  "قيلة الت  ونوعي     مستو 

       2-4-4-  
 
ددعددد  الت  ي   : المساار ي  لقي اااااااالت ددلقددي نشدداطا إيجابي  ل خطدداب  ب الفعددل الانجددازي  ا بدده ومددن خلالدده يتحق 

ه   ،وعرضاا، نص   المسر ي  
 
تواصل فاعل بي  طرفي  ي تفي وجدود أحددهما بانتفداء وجدود الآخدر، " ويوصف بأن

أويل المتوافقدة  فسير، والت  دة من الت  د، وتندو   الخطابدات وإ   تواجدهما معا يدفع الى مستويات متعد  مدع تعدد 

ة  (112، ص حة 2017)غجاتي،  " المسرحي 

د"          لقي المسر ي  هي عملي  ة الت  (   (regression in the service of the egoة نكدو  فدي خدمدة الأنداإ   فعالي 

  مددن "ويعنددي بدده ، (138، صاا حة 2001)الحميااد، " علددى وفددب تعبيددر "أرنسددظ كددريس
 
خل جدداه الددت 

 
سددعي المتلقددي بات

ددة  المعاشددة إلددى المبدددأ الجمددالي  الخددا  ب ) الهددو( بالممثددل المسددر ي   مكاني  حظددة الز 
 
/  الواقددع الخددا  بالأنددا فددي ال 

دة  سبة للقارئ، وهدي فعالي 
 
، والكاتب بال  دل الآخر بوصفه مرسل الآداء المسر ي  ة تعدد  أحدد شدروا تقب  تواصدلي 

ن في الخطاب المسر ي   دي تعمدل علدى فدع  ،  ف المنجز الجمالي  المتضم  دة الت  خ ، أو تلع الفعالي 
 

المتلقي هو الش

، أو المعرفدددي  معددد ددديكولو ي  واصدددل الجمدددالي  الس   ،أو اسددد ثمار معطياتددده ،هشدددفرات الدددن  ، وتحقيدددب ندددو  مدددن الت 

 
 
دد، (20، صاا حة 1999)خرمااا،، "إنتاجدده مددن جديدددو  ،عددادة بنائددهإو  ،ناتددهوممك ة لددذلع فددا   الحدددي  عددن عملي 

دد"  يه المقددروء، والمشدداهدبشددق   الخطدداب المسددر ي   تلقددي  
 
لقددي، لك دة للت  م بمسددتويات متعددد  كثددر منهددا هددو ن الأيقددد 

دد
 
ددل فددي صددوت الممث

 
ددوتي المتمث ة، فضددلا علددى المسددتو  البصددري  ل، المسددتو  الص  ددوتي  رات الص 

 
والموسدديقى، والمددؤث

ددددددل ،وكددددددل  مددددددا يحتويدددددده الفضدددددداء 
 
يكور، وجسددددددد الممث ي يشددددددمل  العديددددددد مددددددن الأيقونددددددات الموحيددددددة مثددددددل الددددددد 

 
الددددددذ
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واصددل مددع العددرض المسددر ي  أكثددر تعقيدددا مددن  ة، و ددذلع يكددو  الت  ؤيددة البصددري  واصددل عبددر الر  ددينوغرافي، للت  الس 

"تواصل المت  (167، ص حة 2014)الم نا،  لقي مع الن   المسر ي 

العدددرض المسدددر ي "   عتبددداره مندددت  نهدددائي مسدددتقر فدددي حدددي  أبا لقدددي فدددي الدددن   الأدعدددي  تكمدددن صدددعو ة الت                

دين،ما  بمجمل عناصره هو منجز تفاعلي  يتم  عبر الز   فضدلا عدن إمكانيدة توافقده مدع الحالدة  ،والمكا  ا حد 

ددددة للمتلقددددي فددددي قاعددددة العددددرض، مددددن خددددلال رد  الفعددددل جعددددة ،أ ،المزاجي 
 
غذيددددة الرا ددددر عندددده بالت  ة،  وأو مددددا يعب  المرتددددد 

سدددالة الكامندددة ل خطددداب  ة مدددع المتلقدددي  مدددن خدددلال تحويدددل الر  واصدددلي  وتمكدددن قددددرة الممثدددل مدددن إقامدددة العلاقدددة الت 

، إلددى علامددات سددمع ة بصددري  المسددر ي  ددي  ددإلددى و  ، بطاة فددي المسددرل الن  ددامظ، هدددفها ة فددي المسددرل علامددات حركي  الص 

ؤ   دددددتحويدددددل الدددددر  ددددد ،ةالفكري  ة معتمددددددا علدددددى مخي     المسدددددر ي  ة للدددددن  والجمالي  ة بصدددددري  لتددددده إلدددددى معطيدددددات سدددددمعي 

ة واصددلي  ي ينضددوي تحددظ مفهددوم المقدددرة الت 
 
لكفدداءة تعنددي ضددمنيا مددا عندداه "تشومسددكي" با ، وهدديالفاعلددة، والددذ

دددد أويلي  ددددة وفقددددا  ة،حي  تعتبددددرالت  لالي  فظي، وتحليددددل إشدددداراته الد 
 
،والل غددددوي 

 
مقدددددرة المتلقددددي علددددى فهددددم المرمددددوز الل

 
 
 ، (66، ص حة 1997)الحميد  .،  "ي يمتلكهل خزين الذ

دفي   ة القارئ أو متلقي الن  تكمن مهم  :  ة المتلقي  م م  -5- 2-4           وتأويدل المعداني الموجدودة  ،ة توضدي عملي 

حيددد  لا يمكدددن ، أو علدددى تفسدددير سدددط ي   ،أويدددل علدددى معندددى واحدددد فحسدددبفيددده، ومدددن الأولدددى أ  لا ينحصدددر الت  

 
 
  ة معاني  إدرا  كاف

 
ي أخدر  يك شدف معدان فما أعاد المتلقي القراءة سدو ا حتو  من خلال القراءة فقط، فكل

 ىلددم يدددركها فددي المددرة الأولدد
 
  ت ن مددن معرفددة العوامددل التددي  ، وحددي  يددتمك

 
 فددي تشددكيل المعنددىشددك

ل
دد ،ل أساسددا ة وكيفي 

 علددى الوصددول إلددى معنددى 
ل
 ددات ، و تطددور مسددتو  المتلقددي   "حيدد   .  أو معانيددهالددن  صددياغته؛ سددوف يكددو  قددادرا

  للقارئ المهتم  
 

ةوالإعلام ،ةت الأدبي  في الأدب أهمية كبيرة بفضل ان شار ا جلا دي  ة اختيدار ، ويبدأ ذلع من مهم 

ة  ،وايدددددةأو الر   ،المؤلددددف قدددددد، حيددددد  والن   ،قيددددديم، والحصدددددول عليهددددا، حتدددددى مرحلدددددة الت  قراء هددددداالمدددددراد  أو المسدددددرحي 

 تش
 
 الت  ، ةلظ لديه المعايير الجمالي  ك

 
ومسؤول فدي الأدب، ومدن جهدة أخدر   ،النه من الانخراا بشكل فع  ي تمك

خددددلال  هلدددد والأخددددذ بعددددي  الاعتبددددار المسددددتو  الفكددددري  ،المتلقددددي فددددي ذهندددده بددددات الكاتددددب يحددددر  علددددى استحضددددار 

  غييدددرات علدددى كدددل مدددنالكثيددددر مدددن الت   تدددو  رأ علدددى مجدددال كتابدددة المالكتابدددة، حيددد  طددد
 
غددددة، مسدددتو  الخيدددال، والل

المتلقدي انتقدل مدن  اس، وتميل إلى البساطة، و دذلع يمكدن القدول أ   يمات، و اتظ أكثر مجاراة لعقول الن  والت  

دددد
 

 مرحلددددة المسددددتهل إلددددى الش
 
خلي عددددن ي يفددددرض علددددى الكاتددددب ملددددلّ الفراغددددات، بالإضددددافة إلددددى إلزامدددده بددددالت  ريع الددددذ

دد   ،ةالأقنعددة البلاغي 
 
ددوالل عبددر  لقددي بصددورة عامددة يكمددن فددي تطددوير ذوف المتلقددي الجمددالي  الت   هدددف مددنال    لأ ة، غوي 

دددواصدددل مدددع الن  الت   قددده لمدددا يقدددرأ ،أو يشددداهد  .ا ختلفة ةصدددو  الفني    .وفهمددده لهدددا يزيدددد مدددن إمكانيدددة تخيلددده، وتذو 



 

 
 

 الفصل الأوّل
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م يد:   -
 
 الت

دددداس بمسددددألة تلقددددي الفددددن    لددددى البحددددوت مددددع أو ، ووقعدددده علددددى المتلقددددي  منددددذ العصددددور القديمددددة،اهددددتم  الن 

ة  ة،الإنسددداني  دددوالت  ،والفلسدددفي  فسدددطائية القديمدددةي تمحدددورت فدددي الفلسدددفة اليوناني  اهدددتم  " حيددد 1"،والفكر الس 

ة  بدددددارزين همدددداق أدب الملاحددددم الفلاسددددفة بددددأثرين ددددد،والممارسدددددات المسددددرحي   ي كانددددظ عبددددارة عدددددن تقليددددد عقائددددددي  الت 

دددد دددداس ل حصددددول علددددى مسددددا  روحي  ددددل فددددي التحددددام الفددددرد وسددددط الجماعددددة بددددرول الإلدددده يمارسدددده الن 
 
،هددددذه ة ،تتمث

لددددظ فيمددددا بعددددد ددددي تحو  ددددة، الممارسددددات الت  ددددة واعي  ددددة إلددددى مراحددددل جمالي  دددددت ، وانتقلددددظ مددددن مراحددددل لا جمالي 
 
فوط

دلة وقدد أهملدظ البحددوت ، وأثدره علدى المتلقددي، ، ن يجدة تناولهدا موضددو  الملفدوظبالعمدل المسددر ي   الفلسدفة الص 

ددد فسدددطائي  اليوناني  دددة الاهتمدددام بدددالإدرا  الحسددد ي  فدددي المعة قبدددل الس  ددده ثم 
 
ة طدددريقتي  للمعرفدددة رفدددة، ودعدددظ إلدددى أن

ن
 
 ، هماق طرف الظ

 
ل ساكن ثابظ،والث ر متحر   من صدنع الحدواسوالحواس ،فالأو  -2012)سنوساية، "اني متغي 

 .(26، ص حة 2011

راسددات فددي الما دد ي لددم ف               
وهكددذا بدددت مددن خددلال معالجددة بعضددها ، تعددط الفنددو  المكانددة اللائقددة بهدداالد 

دد،تعقيدددا مددن مسددألة الإبدددا   لهددا أقددل   هددا معق  دة جدددا فددي واقددع الأمددر. لكددن  هددذه المسددألة باتددظ فددي العقددود مددع أن 

ددة مددن القضددايا المهتمددة بددالأدب  ة مركزي  ثو  عددن ، الأخيددرة مددن هددذا القددر   قضددي  وفنوندده، فددالجميع اليددوم يتحددد 

ة عددن الآخددر.  ،والمشدداهدين كددل علددى حدددا، اء ضددرورة الاهتمددام بددالقر  
 
لأ   لكددل  منهمددا مدددار ، ومفدداهيم مسددتقل

دددد ،وأذواقهددددم ،وكددددذلع الاهتمددددام بددددآرائهم ددددوفنونهددددا مازالددددظ مددددن الن   ،ة الأدبومددددع ذلددددع فددددا   نظري  ة احيددددة الفعلي 

دددددددةتقتصدددددددر إلدددددددى الاهتمدددددددام بدددددددآراء الن   مسدددددددينات وتتجاهدددددددل يراء الجمهدددددددور.لكن  فتدددددددرة الخ ،قددددددداد فدددددددي الأعمدددددددال الفني 

تينات من القر  العشرين قدشهدت و  ددقوالس  ددف جهدوده  والدذي بددورهد لادة المن   الب يوي  في الن 
 
بدراسدة كثدد

اخل، ،الماهية ديي  مدن الدد  ص  شدكيل الن 
 
حدول الأشدددددددد تدأثيرا ،فكاندظ  وال  ددددأسيس ،والت 

 
ددددددوجه بددأ التد ومدن هدذا الت 

ة في تعا م دور  لقي     الانطلاقة الفعلي  ةالت   نظري 

ددة الت           طددوراتلقي"لقددد كانددظ نظري  ددة  القطددف الأول لبددذرة جهددد جمدداعي  جدداء صددد  للت  ددة والاجتماعي  الفكري 

ددد ددد  (169، صااا حة 2016)القاسااام ، ."ةالفني  دددي"ة كونسدددتانسمدددن قبدددل المدرسدددة الألماني  ت أصدددولها مدددن اسدددتمد   الت 

                                                 
الحكمة ” التي تعني ”  Sophia” اليونانية التي تم اشتقاقها من كلمة ”  Sophistos” جاءت كلمة السفسطائية من كلمة   الس سطائية :/1

مارس الحكمة” Sophistos” ويكو  المعنى العام لكلمة ”   هر مصط   السفسطائية في القر  الخامس قبل الميلاد ، مع ،و هي الشخ  الذي ي 

بب على نو  جديد من المثقفي  حفا ه على المعنى الأصلي
 
ا من الخبرة في طرل التعليم وتقديمه في ،و له ، وقد ط ا كبيرل المر ي  الذين يمتلكو  قدرل

كانظ الفترة التي ،فتركيزهم على مهارات الخطابة ، ومهارات السلو  الناح  للفرد ،وذلع مقابل أجر محدد معمختلف المواضيع باليونا  ،

 في مجالات السلو ، والناني هي فترة من الازدهار العقليفي ا جتمع اليو   هرت فيها السفسطائية
ل
ة  ف،والدين، والسياسوالأخلا ،فكري، وخاصة

ا ضيب النطاف فيما بعد في الن  و  والتميز وتحولظ شمل المعلمي  المتخذين للفضيلةصف الثاني من القر  الخامس اتخذ المصط   استخدامل

الأصلي المقبول إلى مفهوم المعلم الذي يك سب المال من خلال العلم سواء بالحب ، أو بالباطل ،وبهذا أصبحظ  كلمة السفسطائية من مفهومها

شير إلى فساد المنطبالسفسطائية ، أو السفسطة ص
 
ة ، والتضليل، وتمويه والأوضا  المقبول، ، وإبعاد العقل عن الحقائبفة مذمومة ت

قد نشأ ن يجة للأحوال ؛ وذلع بسبب أ  الفكر السفسطائي فلسفة السفسطائية وثيقة للغاية بال كانظ صلة ا جتمع اليوناني،فالحقائب 

، من نظرة الفلسفة ا جردة للوجود ؛ حي  لخرت السفسطةادت في القر  الخامس قبل الميلاد، والتي سالاجتماعية، والسياسية في ا جتمع

 الخير العام ، والخدمة العامة وهدفها لتحقيب
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ددمنددابع  ددة مختلفة،سددواء فددي الفكددر الألمدداني  الفلسددفي  ،والت  ددي عرفتهددا  اريخي  فكري  ،أو مددن تلددع الإنجددازات الت  الفنددي 

ددددددكلانيو  و ، مدرسددددددة بددددددرا 
 

وس، الش رات مدرسددددددة جنيددددددف، الددددددر  ددددددة  والتقائهددددددا أحيانددددددا.مع بعددددددض تصددددددو  والأكاديمي 

ددة. وأسددهمظ هددذه المدرسددة فددي عدددد مددن ددة الت   الأمريكي  ددل فددي  لقي،ولعددل  المفدداهيم تخدد   جمالي 
 
الجديددد فيهددا يتمث

حول من قطب قديلو ذ. (القارئ  -الن  )إلى قطب  (الن   –)المؤلف ذلع الت 
 
دة التل دة  ،ع تكو  نظري  أو جمالي 

لاثددددة المؤلددددف،
 
ددددة، فهي"محددددل للأبعدددداد الث هددددا  المنهيددددي  الددددذي راهنددددظ علي حركددددة العصددددر المعرفي  لقددددي هددددي الر   الت 

 . (26، صااا حة 2011)صاااالب، "القدددارئ  الدددن  ،
 
للمتدددو  الأدبيدددة والفنيدددة  هدددا تنطدددوي فدددي مجدددال القدددراءة الحديثدددةكل

 .ا ختلفة 

  :لقي  أولا
 
ة الت ة لنظري  ة و ال لس ي   :  الأصول المعرفي 

 والإرهاصات:   الجلور   -1-1

ددة             قدي  دداحة الن  ددي هيمنددظ علددى الس  دددات الت  ظري  ددة التلقددي أو القددراءة مددن أهددم  الن  وقددددقامظ ،أصددبحظ نظري 

نددا لا نختلددف مدددع  ندداحثب إذافددد،سددابقة  علددى أصددول 
 
ظريددة فإن لتلقدددي ا فددي أ    "روباارت هولاا "عددن جددذور هدددذه الن 

ددد  "  هددددور مدددددخل جديددددد لددددلأدب، فيدددده عي لنفسدددده وضددددعااخصوصددددا إذا كد ددددد لا    هددددذا المدددددخل يددددد 
 
نموذجيددددا يؤك

دد راسددات الت 
 ،ي تستكشددف الجددذور محالددة سلسددلة مددن الد 

 
، 2000)هولاا ، "  عفددى علددى دعدداوي الأصددالةومددن ثددم  ت

 (6ص حة 

ارسدي  مدن لده ولدع بدرد              ده لا لأ ،كدل جديدد إلدى أصدوله  ولاشع أ   هندا  مدن الد 
 
جديدد بغيدر جدذور ضدار ة ن

سليم به ،ولكن ي بلي أ  نفر ف بي  
 
دعب فلديس رهاصدات الإ فكار ،و الأ في القدم وليسظ المشكلة في ال  مدن الص 

ددددة الت   العثددددور علددددى أفكددددار ظريددددات، لقدددديمختلفددددة ت دددد ي بمفدددداهيم قددددد تتلا ددددى مددددع نظري  ، فددددنحن أو غيرهددددا مددددن الن 

ددي طرحتهددا  ددات القددراءةنسددتطيع أ  نددرد  بعددض الأفكددار الت  فاان "فددي كتابدده " أرسااطو"وجماليددات التلقددي إلددى ، نظري 

 
 
طهير "عرالش ة .، واشتغاله على فكرة الت  جر ة الجمالي   بوصفها ركيزة من ركائز الت 

مددا        قددد الانجليددزي أو الفرنسدد ي  عنددد  يرجددع البدداحثو  أيضددا" ور   دت سددواء فددي الن  لقددي إلددى أفكددار تددرد  جددذور الت 

الددذي اهددتم  بالقددارئ فددي إطددار عنايتدده بددالأثر الفنددي  الددذي ينددوي إحداثدده فيدده ، وقددد صددر ل  "ادغددارالا  بددو."أمثددال 

عبيريدة التدي  ر فدي ندو  الأثدر الدذي يقصدد إليده القدارئ ،ثدم يفكدر بعدد ذلدع فدي الوسدائل الت 
 
ل ما يفك ر أو 

 
ه يفك

 
بأن

رة ياغة ،تلائمه،مثل النب  دا يصدادفه مدن وخصائ  البناء .وقد كشف عم  ، والص  ا يبذله الكاتدب مدن جهدد وعم 

دددد"أحددددادغدددداريلا  بونسددددتطيع اعتبار" صددددعو ات فهددددل
 

لقي؟هددددل يمكددددن أ  نعتبددددر شدددداعرا ير د المبش ددددات الت  ن بنظري 

ت القددراءة  جددرد قولدده ق لأشددعاري المعنددى الددذي تحمددل عليددهاحددد" وابددول فدداليريو "مثددل 
 
ن أسددهموا فددي نظريددا " مم 

 .(69)محمد، دس، ص حة 

ددد        دددنوات الت  دددخدددلال الس  ددددليل علدددى ة الت  ي أعقبدددظ  هدددور نظري  لقدددي سدددعظ طائفدددة مختلفدددة مدددن البحدددوت إلدددى الت 

دز بدي  الإرهاصدات ا ختلفدة (65، صا حة 2000)هولا ، "ة التلقي على فكر متقدادماعتماد نظري   ،وثمدة فدرف ممي 

ددأثير أمددر أكثددر تعقيدددا بعددض  ددي  التددأثير الفعلددي  "و  يء مددن كونهددا إرهاصددات و دددايات ،فددإ   إثبددات الت 
 

بمددا فددي ال دد 

دددد ر هددددا نظري  ددددي طو   ندددداءعلى هددددذا فددددإ   الجددددذور و ،  (22، صاااا حة 2015)ـح ااااي، " لقددددي نفسددددهاة الت  ذلددددع المبددددادئ  الت 
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لقي اعتمدادا علدى مدا أثداره  ة للت  دده " هولا روبارت "الحقيقي 
 
دي  هدرت تلدع الن  ،هدي وأك جاهدات الت 

 
ظريدات أو الات

لقدد ددة الت  ي اسددتطاعظ فيدده نظري 
 
دت المندداا الفكددري  الددذ ددتينات ،والتددي حددد  هددور خددلال الس 

 
ي أ  أو عددادت إلددى الظ

لقددي عندددوهددي تزدهددر  وسدديةثددم ."أرسااطو"الت  ة الر  ددكلاني 
 

ددة ، وتليهددا  الش دد، "باارا "ب يوي  " اردننغاارومااان ا"ة  اهري 

"عبااااد الله ، كمددددا يضدددديف الدددددكتور  سوسدددديولوجيا الأدبلتظهددددر  "ريادامورح غااااجاااا"هرمنيوطيقددددا أو ، تأويليددددة

 "مدددددؤثرا يخدددددر،  إباااااراهيم
 
دددددصدددددال، هدددددو نظريدددددة الات دددددالت  دددددي جعلهدددددا إحدددددد  الأسدددددس الت  لقدددددي ة الت  ي قامدددددظ عليهدددددا نظري 

وس ومدرسددة بددرا  و يقددولق الموصددولة نظريددا بهددا، فهدد ددكلانيو  الددر 
 

ددي تركهددا الش "مددع الأخددذ بالاعتبددار المددؤثرات الت 

شدداا 
 
هددا كانددظ فددي الحقيقددة مدينددة لددذلع ال  لقي،فإن  ددة الت  فضددلا عددن انغددارد  و غددادامير فددي  ددروف نشددأة نظري 

ددد صدددال"  ةالعدددارم، الدددذي بلورتددده نظري 
 
لقدددي  بمدددن   حيددد  ، (162، صااا حة 2016)الااار ا ،   الات دددة الت  دددددصفظ نظري 

 
اتدد

د ،ونقدي  يختلف عن المنا   الأخر  ،فكري  فلسفي   دة الت  دي أغلقدظ الدن  ،ي سدبقته مثدل الب يوي  علدى ذاتده  الت 

دددددددددرو  فددددي
 

ددددة  معرفددددة المدددديلاد الحقيقددددي   وأقصددددظ دور المتلقددددي فددددي إعددددادة بنائدددده مددددن جديددددد،وقبل الش ظري  لهددددذه الن 

دددب عليندددا هندددا أ  أس   التدددي  ،المفددداهيم  عندددد أهدددم   والوقدددوفلهدددا ،سدددي  ادهدددا المؤس  ورو   . يتوج  قددددي  سدددظ فكرهدددا الن 

. ونسددتهل فددي البدايددة حددديثنا عددن دددددددددلقي  ددة الت  ددة جمالي  ددة لنظري  حيدد  سدد تطر ف "أرسااطو"نعددرض الأصددول المعرفي 

رات المتلقي ة من تمظهرات مكانةإلى بعض الجوانب المهم  
 
دددددددواصل  لأرسطي  ا في الت دة الت  دة، وفدي عملي  بصفة عام 

 .الفني  بشكل خا 

   و:التلقي لدى أرسط-1-1-1          

قددد      ة مددن قضددايا الن  لقددي قضددي  ددة الت  لقددي فددي الفكددر الحدددي  لا بددد  أ  نشددير إلددى أ   جمالي  ت عددن الت  حددي  نتحددد 

دعر يعددد  اليونداني  مندذ أقددم العصدور حيد  
 

(   . Aristote . - 144.192أرساطو طاااليس)ل كتداب فدن  الش

ة قاد  مرجعي  ة للكثير من الن  دةلم والمؤرخي ،أساسي  تي تعدال  الكثيدر مدن المفداهيم وال،ا يحمله مدن إشدارات نقدي 

دددددعر عنددددددق  مثدددددل
 

طهير،ويقتدددددر  فدددددن  الش دددداة، والت  ددددداعر يحددددداكي   Mimesisالمحاكااااااة  "  ب أرساااااطو ا حاكد
 

لأ   الش

دددددددهبإنتاجه 
 
، صا حة 2009)طااليس، " ذلعكا  ك لما كا ، أو لما هو كائن، أو لما يمكن أ  يكو ، أو كما يعتقد أن

د.  (41
 

اعر يعطي إضافة جديدة لذاته من خلال الش
 

بيعدةفالش
 
ناعة هدذا الإنتدا  صد عدن عر،في  دل  عجدز الط

دد فالإنسددا  وهددو يشدداهد " لددددددددددذاته
 
 والملفددظ، (12، صاا حة 2009)طاااليس، "ذة فددي تأمددل أعمددال ا حاكدداةيشددعر بالل

حظدددةوالمتلقدددي كلاهمددا يشدددع،للان بدداه أ   المبدددد 
 
دددي أثندداء ال  دددي يدددتم  فيهددا الإعدددلا ، را  بدددالأثر الفن  سددد ي   الت  عدددن  الر 

، فدددالمتلقي لحظدددة تلقيددده العمدددل الفندددي  يحددددت لددده انفعدددال خدددا    ددد العمدددل الإبدددداعي  الفندددي  ة بددده، مدددن خدددلال عملي 

 ..الإبدا هذا وتأويل، ل، فيحاول اس نطاقه قصد الوصول إلى فهم خي  والت   لأم  الت  
 أو المأساة  "أرسطو"ل يفض            

 
ها في نظرهوأس ى الفنو ،،ويجعلها من أرفع ،راجيدياالت ب عنصري  لأن  تحق 

طهير الفعل،  وم،بلغة مزودة بألوا  من التزيي لها طول معلساة إذ  هي محاكاة فعل نبيل تام،فالمأ"والت 

 بواسطة الحكاية،وتثير لا أعخا  يفعلو   تختلف وفقا لاختلاف الأجزاء هذه ا حاكاة، تتم  بواسطة

دددددددطهير من والخوف،الر حمة مارة،  "الانفعالات هذه فتؤدي إلى الت    رفاتص وتعتبر،.(22، ص حة 2015)ع 

 . إيجابيا
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ظر إلى المتلقي    إ                ،و مع المشهد  يتفاعلو وهو بغو  ويندم  في المأساة ، ،الن 
 
لي  ،وهم يقومو  الممث

دددددراجيدي   ،يعي بأدوارهم،  ويتعاي  مع تلع الأحدات الت 
 
ف إليه ة،فهذا الذ مثابة بيعد   "أرسطو"ي تطر 

ة المتلقي حينما يسهم بتعاطفه في تفسير ما  إذ تحر   المأساة" دور المتلقيلإشارة تولي اهتماما  نفسي 

راجيدي  في ذات المتلقي، 
 
طهير وعيا بالفعل الت  يحدت من وقائع الحياة.،فكا  الت 

 
ي يصنعه ووعيا بالأثر الذ

راجيدي  
 
 (23-22، الب حات 2015)ـح ي، ."استجابة المتلقي له من خلال هذا الفعل الت

د               
 
ط ير" على  "أرسطو"من هنا، يؤك

 
للعرض،تحدر    في المأساة، ذلع أ   المتلقي أثنداء مشداهدته 1*الت

دددددددالمأسددداة   ددددواهر الحيددداة. فكددددأ   المتلقدددي عنصددددر  حينمددددا يشدددار  بتعاطفدددده فدددي تفسددددير مدددا يحدددددت مدددنه دددددددددددتنفسي 

ق   مددنهم، لأجددل الددذي يعانيدده فددي واقعدده المعددي  مددن خددلال اسددتجابة  ذلددع يسددعى المشددددددددددداهد إلددى تعددويض الددن 

ددددراجيدي  
 
 ا ووعيدددا بدددالأثر،المتلقدددي للفعدددل التدددددد

 
، فيسدددعى دائمدددا إلدددى ي يصدددنعه هدددذلدددذ ا الفعدددل لدددذلع العمدددل الفندددي 

زمدددة لفهددد
 

دددة اللا دددة وتأويلهدددام، إيجددداد الكيفي  ددداهرة الفني 
 
واصدددلي  لأ . .وتفسدددير الظ د بدددي  المبدددد      الفعدددل الت  لا يتحدددد 

ددداني -عبدددر الدددن  -  والمتلقدددي
 
ه،بدددل إ    مدددن خدددلال فدددرض سدددلطة الأول علدددى الث المبدددد  فدددي إقندددا  المتلقدددي  مقصددددي 

دددددف استعدادات المتلقي مع الن  . وهدذا دليدل علدى أ     يجعدل مدن "أرسدطو"تكو  مشروطة بمد  تأقلم وتكي 

رفدا  ،المتلقي أكثر وزنا
 
، صا حة 2010)الجاابري، . وقيمة مقارنة مع المبد  "فالإبدا  ملع مشا  يتقاسدمه الط

 ..المبد  والمتلقي(208

فس ي  لد                ل الاهتمام بالاستعداد الن 
 
ددوا" أرسطو" لقد مث ددددة الت  ةصجوهر نجدا  العملي  دب ه لأند"لي  ينص 

ناتدددده. فمددددن واجددددب المبددددد  ،نفسدددده مدددددافعا عددددن رغبددددات المتلقي
 
دددد،وممك

 
 توتصددددورا، وينحددددظ يفدددداف ،كلوهددددو يش

دد، و لآفددافلاسددتجابة  أي  ،بددأ    تددام   ، أ  يكددو  علددى وعددي  إبداعدده الفنددي   حق  صددورات لا يمكنهددا الت  ب إذا لددم تأخددذ الت 

 بعي  الاعتبار نداءات المتلق  
 
 ي الذ

 
وق رافضدا لده،أو متفداعلا  مدا يجعلده ،عات عدن إبددا  المؤلدفي يحمل من الت 

قا بذلع أكبر متعة جمالي  (49، ص حة 2010)الجابري، " ةمعه،محق 

ددو"أرسااط"يعددد  " هددذاو ندداء علددى          ددة الاسددتقبال الألماني  ، صاا حة 1996)الوانااد، ." ةمرجعددا لدده تددأثيره فددي نظري 

لقددي انصددب  حيدد  ، (46 لاثددة للت 
 
بعددد أ  ر ددط بددي   وهددذا ،والمتلقيالددن  ، والأديددب،وهددي  اهتمامدده بالعناصددر الث

داعر
 

اوز قددرات الاسد يعاب لدد  أ  يتجد الكاتدب ومعتقددات المتلقدي، فدلا يسدتطيع ند   ، أحوال،و مهدارات الش

زمددددة،المتلقددددي
 
ددددة اللا  إذا كانددددظ لددددد  الكاتددددب المهددددارات الفني 

 
ددددددددادر فددددي صددددورة الممكددددن لددددد   إلا لإبددددراز المسددددتحيل الن 

ددد لقدددي  لدددذلع يمكدددن ،يالمتلق  دداة قدددد أسدددهمظ فدددي بلدددورة فلسدددفة الت  ر  "أرسدددطو"عندددد القدددول أ   ا حاكد  فهدددي لاتصدددو 

 ، الواقدع كمدا كددا 
 
، 1996)الوانااد، " الجمهور مددا كمدا ي بلددي أ  يكدو  بوجهددة نظدر فنيددة ورؤيدةوكمدا هددو كدائن، إن

دددددددددراسل وتددددددددددددواصل الددددددن  وعليدددددده ،(47-46الباااااا حات  دددددددددد  يرسددددددل"  ف، والجمهددددددور  يكددددددو  لدددددددينا جسددددددر للت   الن 

لدة بمشداعر الخددوفم طهيدر لدد  الجمهددور، هدذا الأخيدر، جموعدة وقدائع محم  دددددب الت  دفقة لتحق 
 

يجدد نفسدده  والش

                                                 

 ا*/
 
حليل الن  ق ط ير لت  عند أ حاب الت 

 
أو الذكريات المكبوتة، لأ  بقاءها فيللاشعور  يحدت  عور فس ي هو إيقاظ الش

تطهير  ىلة عيقوم العلا  النفس ي في هذه الحالأو نفسية كالاضطرابات التي تحدثها الجراثيم، و ،اضطرابات جسمية 

 .ا في باطن نفسه من العناصر المكبوتةالمريض مم  
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خصدديات
 

دد ، مندددمجا مددع الش
 
دده طددرف فيهددا، مول

 
دداوكأن يء نفسدده ينطبددب علددى العددرض المسددر ي  و .دا أثددرا خلفي 

 
ال دد 

ة .المتفدددر  حينمدددا يتفاعدددل  دددة ضدددمن مدددا يحتويددده العدددرض فالمشددداهد يعدددي  تجر تددده الجممدددع نسدددي  المسدددرحي  الي 

هشدددة شدددكلا ومضدددمونا. إذ ته الد  دددتثيدددر فدددي نفسدددي  ر مشددداعر وانفعدددالات المتلقدددي، فيتطه  الي تتحدددر  ددددددددددددددا  ر،و الت  جمالي 

ددددتلق   مددددن مجمددددو  العددددروض التددددي    اهددددا والمترس 
 
، أكثددددر تطهيددددرا تكددددو  ،فهددددا وفددددب أبعدددداد جديدددددة بة فيدددده ،حيدددد  يو 

ة د  تعددددد" وجمدددددالا. وعليددددده ددددد ، هدددددذه الفلتدددددات الأرسدددددطي  دددددي تجي تحدددددد  الت  نائيدددددة الت 
 
مدددددع بدددددي  ثظ عدددددن تلدددددع العلاقدددددة الث

ددداعر،المبد  
 

دددالش
 

دددد،ة الانطلاقددددة الرئيسدددي   اعروالمتلقددددي القدددارئ لإنتددددا  الش دددوالت  دددي مه  لقددددي ة الت  دت لظهددددور جمالي 

 .(41، ص حة 2015)ـح ي، ".من جا  وإجراء

لقددي عنددد " مددن هنددا            طهيددر جددوهر الت  ددة الاسددتقبال أكبددر بكثيددر  "أرسددطو"يعتبددر الت  غيددر أ   اهتمامدده بنظري 

ة للقددددددددارئ، حسدب رؤي دددددلقي في شكلها الحدالي  وهدذا مدن حيد  الاسدتجابة الحدر  ة الت  دة ،ولديس  تدهمن نظري  الخاص 

د در علدى الخددرو  مدن الإطددار اغير قدافالاسدتقبال يجعددل القدارئ سددلبي  ، بتحديدده ددددددددددلقي ا حدد  لده سددلفا، لكدن الت 

فكددر المشدداهد ،قصددد فهددم معنددى الددن   وإنتاجدده، أي نقطددة الانطددلاف مددن المتلقددي  يمددن  مجددالا أوسددع فددي حركددة

د دددة  وهدددذا مدددا كاندددظ تصدددبو إليددده الفلسدددفة، معندددى الدددن   معتمددددا علدددى الفهدددم.  الدددذي يحدددد  "  1*الفينومينولوجي 

ددي جعلددظ ،(19، صاا حة 2015)ـح ااي،  ة، الت  ددواهر الإنسدداني 
 
ا فددي تحليددل الظ ات مركددزا أساسددي 

 
دد مددن الددذ

 
اهرة فالظ

 يمك
 
أث دن اس يعاب معناها بدو  الت  ر بتغي  دروف ا حيطدةر بشكلها ،فهي لا تتغي 

 
دعور  بهار الظ

 
بدل عدن طريدب الش

ددددددددددددددلقي إلدددددددددى فلسدددددددددفتي  عرفدددددددددددددتا فددددددددديوترجدددددددددع أصدددددددددول ، الخدددددددددال  بهدددددددددا دددددددددة الت  ددددددددد جمالي 
 
دددددددددة؛ وتتمث ل فدددددددددي ألمانيدددددددددا خاص 

 .الهيرمينوطيقا، و االفينومينولوجي

ااااكلاني   -1-1-2          
 
ةالش وسااااي  ددددكددددا   هددددور  ": ة الر 

 
كلانية خددددلال الحددددرب العالميددددة الأولددددى علددددى يددددد المدرسددددة الش

  قدداموا بإنشدداء، جامعددةالانوا طلبددة فددي كدد  عدة شددبابمجمو 
 
 ن بيددنهم "رومددا ،مدد1915سددنة غويددةحلقددة موسددكو الل

 ، قددادفددي حددي   هددرت مجموعددة أخددر  مجموعددة مددن الن   "ياكوعسددو  
 
غددة لجامعددة أخددر  عرفددظ باسددم وعلمدداء الل

  هداومن ،"أبويداز" ان سدبظ إلدى هدذه الحلقددة
 
د لظتشدك

 
اعتمدوا علددى مبددأ نوعيدة العلدم وهددو ،و ةكلانية الروسدي  الش

 
 
ددي يددنظم المبدددأ الددذ

 
دد كلي، فمنطددبالمددن   الش

 
عليدده أ  يواجدده الآثددار نفسددها لا  اقددد الأدعددي  الن   ة هددو أ   كلاني  الش

كدا   وسد ي  الر   قدد الأدعدي  التي أدت إلى إنتاجهدا، فكدا  اتجداه مبددئها نحدو علدم اللغدة كدو  الن  ،المؤثرات الخارجية

دوالت   ،بحاجة إلى من   جديد
 

 ي كاندظ تددرس الش
 
دكل الل

 
مدع التداريخ، فهدو   ا بدذلع دراسدتهمعر،وقطعو غدوي للش

دددددد
 

لهمددددددااعتمدددددددوا فددددددي دراسددددددتهم علددددددى مبدددددددأيقددددددد و ،عر لا يخدددددددم علددددددم الش أكيددددددد علددددددى الوحدددددددة العضددددددوية الت   ن أو 

دد
 

ددللش
 
  ه لدديس مجددرد عر،حي  أن

 
دد ، وثانيهمددابداخلدده مجموعددة مددن القدديم و القددواني  مددا يحتددوي زخددرف  إن ور تص 

  ة تعددد  العنصددر المسدديطر كخاصددي  
 
ددا حددور المددنظ دد العامددل باعتبددار أ   ،ياغة م للص 

 
عر هددو الددذي المسدديطر فددي الش

                                                 

غة العر ية  ) اهري ية  فينومينولوجيا"مصط   "استعملنا  /*
 
  - واهرية–من دو  استعمال التر جمة الموجودة في الل

علم وصف الظواهر( وذلع لبعدها عن المدلول الفلسفي من حي  إ   المعنى الفينومينولو ي لا يتوسل"الظاهرة" 

المظهر بوصفه ممكنا فينومينولوجيا. ومن ثمة. يصب  كماتؤديه الترجمة ، وإنما بحدس التمظهر انطلاقا من 

 الظهورالخار ي" مجالا  لحدس "طبقات" الداخل حصرا..
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 يعددددد  
 
ددددر فددددي الن  ل جميددددع العناصددددر التددددي تددددأث

 
أ ددددحاب المددددن    بالإيقددددا ، وعلددددى هددددذا الأسدددداس فددددإ    ا مددددوذ  الخ

  شكلاني  
 

 ل .واصيصعب فيه عملية الت  ما عر نظايعتبرو  لغة الش
و  الددن   شددكلا ،وهددو مددا ي        ددكلاني 

 
هددا لددم تلددر الجانددب الجمددالي  فيدده، يعتبددر الش  أن 

 
ددة القددراءة ،إلا نددافى مددع نظري 

ل، قامدددظ بتوجيددده أنظارهدددا نحدددو العلاقدددة بدددي  الدددن  ، والقدددارئ عدددن طريدددب  حدددو  وأبددددت الاهتمدددام بددده ،وبهدددذا الت 

دة لدلأدب، دو   ة الجمالي  كل ليشمل الإدرا  الجمالي  فانصب  اهتمامهم على إبراز الخاصي 
 

توسيع مفهوم الش

دددددده ا
 
ددددددا أن ا و يفي  فددددددوا الأدب تعريفددددددا شددددددكلي  ، وهددددددم أول  مددددددن عر  ددددددة للعمددددددل الأدعددددددي  اريخي  ددددددروف الت 

 
لالتفددددددات إلددددددى الظ

ددعر والأدب ملائمددة ،بددل ي بلدددي 
 

فرقددة بددي  الش ددة المو فددة فيدده ،ومددا عددادت الت  ق"حصدديلة مجمددو  الأنسدداف الفني 

غددة الع
 
ة مددع الل ددعري 

 
غددة الش

 
ظددر إلددى الأدب مددن خددلال تعددارض الل وصددفه ،وتعريفددهالن  ددة ،فددالأثر الأدعددي  قددد تم   ملي 

دددي تجعلددده تابعدددا مدددن حيددد  و يفتددده  دددوعي  ،ولددديس علدددى العلاقدددة الت  دددا اعتمدددادا علدددى اختلافددده الن  باعتبددداره أثدددرا فني 

دددة". امدددة  بدددي   الأدب ،والحيددداة العلمي  دددة ،و دددذلع تحددددت القطيعدددة  الت  لسدددلة غيدددر الأدبي  ، 2014/2015)ع اااي، للس 

 (85ص حة 

ة             هددا أعددادت المددن   تعتبددر الخاصددي  وس منددذ بدددايتهم ،لأن  ددكلانيو  الددر 
 

دددها الش
 
ة أك ددة لددلأدب قضددي  الجمالي 

ا  ف العمدل الأدعدي  شدكلي  دة ل شدأته ،ويعدر  اريخي  دروا الت 
 

كلي  للأدب،كونده موضدوعا دقيقدا ،يهمدل جميدع الش
 

الش

ده حاصد
 
ا بأن ةالمو فدة فيدهوو يفي  يمضا   "فدي نفدس المعندى،  (44، صا حة 2016)يااوس، .ل جميدع الأنسداف الفني 

دة، وقدد اسدتطا    Tenyatovتينياتو "  دة، والو يفي  وعي  ة الأدب الن  ب بخاصي 
 
قدما في طرل فكرة مهمة تتعل

ه إحلال نظام مكا 
 
ر الأدعي  على أن طو  ددارة فدي  أ  يفهم الت  دي يددفع بهدا إلدى الص  يخر، وتعي  جملة العناصر الت 

هدا  داريخ الأدعدي  علدى أن  عاقدب فدي الت  دة الت  ظدر إلدى عملي  عمل أدعي  بعينه ،أو خلال حقبة بعينها ،ومدن ثدم  يمكدن الن 

ددددائدة مكددددا  أخددددر ، علددددى أ   هددددذ ددددو إحددددلال مسددددتمر   جموعددددة مددددن العناصددددر الس   ه الأخيددددرة  لا تسدددد بعد مددددن الن 

ة لكي تعود وتظهر فيما بعد في ثوب قشيب ها بالأحر  تتراجع إلى الخلفي   .(169، ص حة 2017)فاطيمة، ." ولكن 

سدددددبة " هكددددذا و            
 
ة مشددددروعها  بال  دددداريخ، وتكمدددددن حددددد  ة سدددديرورة عود هدددددا إلددددى الت  ددددكلاني 

 
دددد ظ المدرسدددددة الش

 
دش

أريخ الأدعي   قليدي  في عدولهاللت  قليدد الكلاسديكي  بمبددأ  الت  رد، ومعارضتها لمفهوم الت 
 
عن فكرة من   خطي مط

مدددو العضدددوي  المسددتمر قيمتهدددا فدددي تدداريخ الفندددو ، والأسددداليب،  دددا أفقدددد فكددرة الن  ، مم  صدددور الأدعددي  دينددامي  هدددو الت 

ر فإ   تحليل التطور الأدعي يكشف في تاريخ الأدب عن إبدا  جدلي   )يااوس، ". ذاتي  للأشكال الجديدة والتصو 

 (46، ص حة 2016

ددددد         
 

دددددف الش
 
طدددددور الأدعدددددي بشدددددكل كلانيو  و  دددددكل الأدعدددددي   " ي نددددداغم مدددددع منطلقدددددا هم ،حيددددد  ،مبددددددأ الت 

 
أ   الش

راجدددددع فدددددي وانزياحددددده ا حقدددددب لأدبيتددددده، مدددددا إ  ين شدددددر، ويبلدددددر درجدددددة المعيدددددار حتدددددى  الجديددددد بعدولددددده،
 
يبددددددأ فدددددي الت

ددفلي إلددى إحددد  الإشددكالات الجديدددة التددي تحددل   ل إلددى يليددات مبتذلددة، يددؤد   علددى المسددتو  الس  الأقددوال، ويتحددو 

شددة بدددورها مددن قبددل  ر هددذه الإشددكالات علددى نطدداف  واسددع ، لكددي تصددب  مهم  محددل  الإشددكالات القديمددة ،وتتطددو 

ر الأدعددي  بهددذا المفهددومو (111، صاا حة 2020ن، )بونساا يثددار أخددر  " ددر عددن الانتقددال الهددادئ، "  التطددو  لا يعب 

دددراعات بدددي  الأجنددداس الأدبيدددة  دددر عدددن سددديرورة حافلدددة بالص  دددة، بقددددر مدددا يعب  والمسدددتمر  فدددي سددديرورة الأشدددكال الأدبي 
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دددددي تقدددددوم بهدددددا مددددددارس جديددددددة ضدددددد  الطدددددرف  ورات الت 
 
دددددة و دددددالث لات الفجائي  دددددة السدددددائدةبدددددالتحو  قليدي  )ع اااااي،  " الت 

 .(86، ص حة 2014/2015

ظدددددر إليهدددددا بوصدددددفها ثمدددددرة وتطبيقدددددا  أ   " " قShiklufiski"شيكلوفساااااكي يدددددر               طدددددور يمكدددددن الن  دددددة الت  نظري 

دة الراهندة تقدر  مدا هدو مدألوف  رات، ولمدا كاندظ الممارسدة الأدبي  صدو  لمفهوم الأداة، التدي  لهدا القددرة علدى تغريدب الت 

مددا يحدددت عنددد رفددض الطددرز الفنيددة المعاصددرة، والن  يجددة هددي ثددروة ف
 
ددرات ،إن ددة فددإ   مددايطرأ علددى الفددن  مددن تغي  ني 

قنيددددات الباليددددة مبتدددددعات  ي تحدددداول كددددل منهدددا فددددي دورهددددا أ  تسددد بدل بالت  دائمدددة تتعاقددددب للأجيددددال والمددددارس،الت 

لددي  
 
ر، ويددر  "بددورخيس ايخنبدداوم" أحددد ممث م التدداريخ الأدعددي  ، ويتطددو  ضددة ،وبهددذه  الطريقددة  يتقددد  ة ومحر  شددكلي 

دددكلاني  أ   كدددل  تعاقدددب أدعدددي  معركدددة تحطددديم كدددل  
 

موجدددود سدددلفا، وإقامدددة بنددداء جديدددد، انطلاقدددا مدددن  المدددن   الش

دددر عدددن  مضدددمو  جديدددد ،لكدددن  دددكل الجديدددد لا يظهدددر لكدددي يعب 
 

دددكلانيو  إلدددى أ   الش
 

عناصدددر قديمدددة، ويدددذهب الش

ل دو  انقطدا  عدن طريدب علاقتده  كل كمضمو  حقيقي  ي بدد 
 

كل القديم، أي أ   فهم الش
 

لكي يحل  محل  الش

ةبأعمال الما  ي كا  يفرض علينا  اريخي   .(176، ص حة 2017)فاطيمة، "وضع معناه الملموس وأهميته الت 

ددا  المدرساااة البنيوياااة :  -1-1-3        دددة Mokarovisky"موكاروفساااكي،كد ،من "زعددديم مدرسدددة بدددرا  الب يوي 

وسددد ي  الأوائدددل  دددة "الدددذين تنددداولوا بعدددض المشدددكلات بدددي  منظدددري  الأدب الر  قدي  قدددة بدددالمتلقي فدددي كتابدددا هم الن 
 
المتعل

لقدددددددددي  إلدددددددددى بدايدددددددددة  دددددددددة الت  دددددددددلا   جمهدددددددددور الأدب علدددددددددى مؤلفاتددددددددده هندددددددددا  فدددددددددي الدددددددددوطن الأول لنظري 
 
ر اط

 
،ورغدددددددددم تدددددددددأخ

ضدظ ل حددي   دي تعر  دة ،والت  قدي  دة للكثيدر مدن مقالاتده الن  غدة الألماني 
 
ة ترجمدات بالل بعينات،حي   هرت عد  الس 

لقددي بكددل ة الت  ة مددابي   عددن إشددكالي  لتن شددر أفكدداره هنددا  ان شددارا  ،1974و 1967جددرأة ،وذلددع فددي الفتددرة الممتددد 

لقددي فددي  ددة الت  ددة ،وحيثمددا كانددظ تددذكر نظري  مددا كددا  الحدددي  عددن الب يوي 
 
وصددل إلددى درجددة أ   اسددمه صددار يددذكر كل

دا  اسددمه موجددودا،ألمانيددا  ددداكد
 
، صاا حة 2000)هولاا ، "و كانددظ الإشددارة إلددى "موكاروفسددكي"في الغالددب شدديئا مؤك

لاثي يددات حيدد   ،(69
 
ددي يمددن بأفكارهددا لكددن مددع منتصددف الث ة ،الت  وسددي  ة الر  ددكلاني 

 
كددا  فكددره امتدددادا لأفكددار الش

اخلي  للدن  ، حتدى وإ   حليدل الدد  دع ،إذ بددأ يدر  أ   الت 
 

ب إليها نو  من الش بدأت أفكاره حول هذا المن   ي سر 

دب الأمدر كا  
 
دة عنددما يتعل ب،خاص 

 
عامدل مدع هيكدل العمدل المرك داريخي  لدلأدب لا يكفدي الت  ر الت  طو  متدحو ا بدالت 

بالعلاقة بي  الأدب، وا جتمع .وهذا ما تبي   بالفعل في مقاله الذي كتبه ونشدره بمناسدبة نشدر ترجمدة كتداب 

ة ح دددددكلاني 
 

ثدددددر ل "شيكلوفسدددددكي "وهدددددو مدددددن أبدددددرز أعدددددلام الش دددددة الن  يددددد  قدددددام "موكاروفسدددددكي" بتوجيهددددده نقددددددا نظري 

ددا  يدددزعم العكدددس جددداه الب يدددوي  وإ  كد
 
دددالا نحدددو الات ددا  مي  ددده كد

 
، 2008-2007)ساااميرة، "موضدددوعيا لددده، فقدددد رأ  أن

دده ، (19صا حة  ددم  ،فدي مجملدده ي بلددي أ  يفهددم بوصددفه رسددالة إلددى أ   العمددل الأدعددي  ""موكاروفسااكيوقددد نب  ويقس 

العمدددل الفندددي  إلدددى ثلاثدددة عناصدددرق العمدددل بمدددا هدددو مندددت  مصدددنو ، والرمدددز الحسددد ي أو الددددال عندددد "دي سوسدددير" 

ي ينجدزه 
 
حقيدب الدذ ل نقطة التقاء الن   والمتلقي، بواسدطة الت 

 
ي يمث

 
والموضو  الجمالي في الوعي  الجمالي الذ

اوية ن اريخ ،ومن هذه الز  ل عبر الت  ز بكونه يتحو  دى ،ويتمي 
 
جد أ   "ياوس" يقتفي أثر ب يوية "بدرا " وهدذا مدا يتجل

ي يسددند  
 
أي الددذ ددة "بددرا  "الددر  ددة لب يوي  ددة الجمالي  ظري  حقيددب ( مشدداطرا الن  ددي أقصددد بهددذا المفهددوم ) الت 

 
فددي قولدده " إن

ددروا
 

ددر الش ددا وذلددع تبعددا لتغي  دة إلددى مجمددو  ب يددة العمددل، باعتبارهددا موضددوعا جمالي   فددي كددل مددرة و صددفة متجددد 

يها ة، والاجتماعية لتلق  اريخي   (176، ص حة 2017)فاطيمة، ". الت 
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اااا " إ   إسددددهام "          وفيددددب بددددي  معالجددددة "انغددددارد " مددددع "فودكا نظ محاولتدددده فددددي الت  ددددة الاسددددتقبال تضددددم  فددددي نظري 

دددة بدددرفض فكدددرة ا حسدددوس  اريخي  جسددديم حددداول تجددداوز الحددددود الت  دددي مفهومددده عدددن الت  مدددوذ  الب يدددوي  "و  بن  الن 

ر الجمدددالي  للمعيدددار  طو  دددع "فوديكدددا" هيمنددد،المثدددالي  ،و دددر ط المصدددط   بدددالت  ة المفهدددوم بالإضدددافة إلدددى ذلدددع فقدددد وس 

ة  ل عخصدددي 
 
دددة إجمدددالي  العمدددل تشدددك دددد علدددى أ   بنائي 

 
طدددة ،وأك

 
بينمدددا  ركدددز "انغدددارد " علدددى تجسددديم الأوجددده ا خط

دددددروف
 
مدددددا ،أو يدددددتم  تعدددددديل الظ دددددة بالمكدددددا ، والز  دددددروف الخاص 

 
ل الظ دددددة، وإ   هدددددذا  جديددددددة حيددددد  ت بدددددد  الاجتماعي 

ددز جسدديم مجه  دي ي ناسددب مددع الاختلافدد المفهددوم للت  ددد كد ددرات فددي بشددكل جي  جريبيددة فددي الفحدد ،أو مددع التغي  ات الت 

صو  الفردية ، أو في إجمالي المعايير  ة الن   .    (51، ص حة 2000هول ، )"شعبي 

دددددددددددلقدددددددددددد  ()ال لسااااااااااا ة الظاهرياااااااااااة يااااااااااااال ينومينولوج -1-1-4       دددددددددددددددلقي ارتباطدددددددددددا وثيقدددددددددددا ارتبطدددددددددددظ جمالي  ة الت 

و "إدموناد هوسارل " وعلدى رأسدهم وأعلامهدا المميدزين ، (21-20، البا حات 2002)توفيق، .1*،الفينومينولوجياب

ددددددلقيه وكدا  لهدا تدأثيرا كبيددرا فدي اتجدا،ولعدل أبدرز المفداهيم التدي ارتكددزت عليهدا  "إنغااردن،" ةالت  مفهددوم  هدو  جمالي 

ةكدددذا  والمتعدددالي  دددند الر  .مفهدددوم القصددددي  دددة الت  حيددد  تعدددد  الفلسدددفة الظاهراتيدددة  الس  ثير والتدددلقدددي، ئيسددد ي  لنظري 
 
أ

د .فهي تزاو  بي  الن    ،والقارئ ليتفاعلا فيما بينهما بشكل متجد 

ددة أحدد: هوساارل  فينومينولوجيااا1-1 -1-4- ددددددددددلقي،تعددد  الفلسددفة الفينومينولوجي  ددة الت  هددا "د ركددائز نظري  لأن 

ددة الموجودة بي  الن    دددفاعلي  قظ إلى تلع العلاقةالت  دة ،تطر  راسدات الفينومينولوجي 
والقارئ، والملاحد  أ   الد 

دددددددرت يشددكل عميددب فددي 
 
هاحينمددا وصددلظ أث ، فإن  ددوالأمريكي  غم مددن تأخرهددا فددي توغلسدداحة الفكددر الأورو ي  وعلددى الددر 

فكيددددعالقليددددل منددددالفكر الب يددددوي  المتددددأخر، وفددددي ال دددددددددددلقي والت  ،حيدددد  (149، صاااا حة 1998)نمااااودة، "كثيددددر مددددن الت 

ددة  ددة للعددالم لا تددأتى بمحاولددةتحليل الأشددياء كمددا "هوسددرل "ترتكددز نظري  ر مفدداده "أ   المعرفددة الحقيقي  علددى تصددو 

دددددددعرف عل العدددالم  ات نفسدددها وهدددي تقددددددددوم بالت 
 
ددددددددددما بتحددددددددليل الدددذ

 
ات، وإن

 
وقدددد ،أي بتحدددددددددليل الدددوعي ،هدددي خدددار  الدددذ

ات هدي أي أ   الدوعي  .(57، صا حة 2011)ع ااني،  "لظ إلى  ددددددواهر) فينومي يا (فتحو   ،اس بطددددن الأشياء
 
، أو الدذ

دد لتهددا إلددى  دداهرة،وجدددددددددددددودها عددن طريددب الاسددت باا  ي تمددن  الأشددياءالت  ددي حو  ، فالأشددياء لا حقيقددة مجددردة لهددا والت 

" 
 
حديدو ذلع أصب  المنظور الذ صدور الموضدوعي ،ولا سبيل إلى الإدرا  ،الموضوعي اتي هو المنطلب في الت  والت 

 
 
  ات المدركة،ولا وجودخار  نطاف الذ

 
 للظ

 
ن لا يمكد. فد(34، صدفحة 2011)صدال ،  "ات المدركة لهدااهرة خار  الذ

 فيه .صل بالموضو  المفكر ي تت  عن موضوعها، فهي الوحيدة الت  إدرا  موضو  ما في غياب الذات 
          

 
مدا ندراه و  تعني هنا المعطى وكلمة ش يء ذا ها " ز الفينومينولوجيا جل اهتماما ها على الأشيدددددددددددداء في حد  ترك

ه يظهر أمام الوعيو أمام 
 
ل كلمة شد يء علدى أ   هندا  مجهدولا يوجدد ولا تد   .عينا. هذا المعطى يس ى  اهرة لأن

ددد
 
  كدددذلع  هدددتم  ، (60، صااا حة 2011)ع ااااني، " اهرةخلدددف الظ

 
دددكل الدددذ

 
بهدددذا الموضدددو ، فهدددي  خدددذه الدددوعي  ي يت  بالش

                                                 
، وتظهر له  : ال ينومينولوجيا*/ 1 الفلسفة الظاهرية التي تبح  في ماهية الأشياء لا  واهرها ،تدرسها كما يدركها الوعي 

(ق تقوم على أساس الوصف الخال  التكوي ية  تية )الماهويةالظاهرافي خبرة الذات،وتوجد عدة أنوا  من الظاهريات أو 

ويترجم المصط   إلى  اهرية و اهراتية  سارتر، والوجودية ورائدها هايديغرورائدها  ال رمونيطقيةهورسل،ورائدها  

 وعدم وصف الظواهر الشعورية .
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  يالوع " أ   تعتقد 
 

 هو وعي بال  
 
  أكدد مدن اسدتقلال الوجدود الموضدوعي  نا لانستطيع الت  يء، ولو أن

 
ندا لل د يء، فإن

وعليددددده، تفتدددددد  ،(24، صااااا حة 2020)بونسااااان، "كأشدددددياء مقصددددددودة بدددددالوعي وجودهدددددا ن مدددددنأ  ن ددددديق   نسدددددتطيع

ة     intentionnalitéالقصدددي 
 
ات يهنددا عددن ب يددة الفعددل الددذ

 
ره بالددذ أو هددو وعددي بموضددو . ولا نعنددي بهددا ،نتصددو 

ددبب،المؤلفمددا أراد أ  يقولدده  نفسدده ويصددب  حدددس الموضددو  فددي الوقددظ ،نددأتي بالموضددو  إلددى الوجود ولهددذا الس 

ددد
 
اتيؤل

 
ات إذ  هددددي أصدددل كددددل   ويجعلهدددا ،ف الددددذ

 
. فالدددذ وأثددددر ، معنددددى، وهدددي أيضددددا قصدددد الموضددددو   كوعدددداء للددددوعي 

ات  . الددوعي  
 
ددفدددددددة مددن الدددددددددددددددذ

 
ددددل المعنددى،ومددن خددلال هددذه الب يدددددددددة المؤل

 
، الفهددم الددذات عددن طريددب، والموضددو ، ي شك ي 

ددد
 

ددديمكدددن أ  لا ، و الآندددي    لقصددددي  اعور والش جر دددة لنتحص  دددابقة ،عليددده مدددن الت  حسدددب تعبيدددر ، فوالمعطيدددات الس 

دد ق"هوساارل "
 
دددعور الخال ه أن

 
ة باعتبددداره مبدددأ كددل معرفدددة،دراسددة الش فيصددب  المعنددى نتاجدددا  وأفكدداره القصدددي 

أويدل المثدالي  إ   مثل ذلع الفهم يفض ي إلى إثبدات ، (35، ص حة 2020)بونسن، "لكل  فهم دددرابط بدي  وجده الت   الت 

ددام  ضددمن ذلددع  الفينومينولددو ي   والاك شدداف ،الت 
 
ة لا يظهددر إلا ددددددددام للقصدددي  ة ذا هددا، بددل أ   المدددددددعنى الت  للقصدددي 

 إ  فهمندددا ، فكدددل وعدددي لا يكدددو  وعيدددا بالأشدددياء "الفهدددم
 
دددلة بدددي  العدددددددددددالم، إلا اعادت دددددددددوالدددددددوعي م ،وأدركندددا أ   الص 

ة، فالوعي لا يلتقي العالم، إذ لا وجود لعالم خار ي   )الزراعاي، " هوسارل "مدن بعدد "هيادغر"كما صدرل  خارجي 

دا لأسداس الدوعي أو الماهيدة ، لأ    لقصددي  افالوجه ، (307، ص حة 2010 وهدو ، وعدي بعالمده الدوعي  أضد ى محدد 

 .أيضا وعي قصدي بذواتنا 

الإيبوخدددا "ويتعلدددب الأمدددر بمايسدددميه  ،مفهدددوم يخدددر يددددعو فيددده العدددودة إلدددى الأشدددياء ذا هدددا"هوسااارل "ويبااار           

épochè " أو"الددددرد الفينومينولو ي"الددددذي يعنددددي تعليددددددددب الحكددددم أو الامتنددددا  عنإصدددددار أي موقددددف،فلا يمكددددن

دددد
 
عدددرف الحقيقددددي   مسددددبقة تمنعندددا مددددنمواقدددف اهرة اسددد نادا إلددددى الاقتدددرابمن الظ وعلددددى هدددذا الأسدددداس ، عليهدددا الت 

ددسدديكو  هددذا الددر   فددي الانتقددال مددن  وهو موقددف أساسدد ي  ،الظدداهرة ا فددي سدديرورة بلددورة معرفددة تخدد   د مبدددأ مركزي 

دددددالت   إ   ،بدددددل جر ةا حسوسدددددة.فالفينومينولوجيا لا تدددددؤمن بوجدددددود جدددددوهر وراء الظددددداهرة. إلدددددى الت   ل الخدددددال أم 

 الظدداهرة لدديس شدديئا يخددر غيددر ا حددد   جددوهر
 
ل الظدداهرة داخلدده. دات التددي يسددتوعبها الددوعي، ومددن خلالهددا ت شددك

ة المشار إليهوهو ما يتحق    (308، ص حة 2010)الزراعي، "ب من خلال مفهوم القصدي 

د "هوسارل "لقدد  دل                د إخدرا  الموضدو  مدن حدددود الملاحظدة ة يددعو إلددىطيلددة مسديرته البحثي  ة إلددى العقلي 

ددددي  الخاصددددية القصددددد" بويعنددددي ، قدددددرات الددددوعي. وهددددذا الددددوعي حسددددبه ي شددددأ عددددن بعددددد قصدددددي   ي تنفددددرد بهددددا ة الت 

العلاقددددة تلددددع  فددددالمعنى هنددددا ي ددددت  مددددن،(79، صاااا حة 1998)خضاااار، "جددددارب المعاشددددة بكونهددددا شددددعورا ب دددد يء مدددداالت  

عوري  
 

د ،ة الخالصة مع اس بعاد كل المعطياتالش  ة مدن تلدع القصددي   "هوسارل "وقدد اسدتفاد ابقة. والقديم الس 

الوسدددددددطى،والتي هدددددددي بمثابدددددددة إضدددددددافة لفلسدددددددفته  وفلاسدددددددفة العصدددددددور  "أرساااااااطو"التدددددددي تطدددددددرف إليهدددددددا كدددددددل مدددددددن 

دد أوعلددى الأرحدد  كينونددة . الموضددو يمتلكهددا الددوعي فددي رصددد  الكفدداءة التددي"ة بة. وتعنددي القصدددي  الفينومينولوجي 

دددإن   .(2، صااا حة 2001)ع اااااني، " و الدددوعي كانفتدددال علدددى الموضددد ددددهدددا العملي  دددة الت   ،هي توج 
 
ر الدددوعي صددددوب وتدددؤط

 
 
أي ،الآخدرمدرغم علدى الولدو  مدع  الأندا ة، لأ   رورة عن القصددي  بالض   الأفعال ناتجة واهر ا حيطة به. فكل  الظ

 
 
  اهرة الحاضرةمع الظ

 
  .ا دائمالا  حوارا وجودي  فيشك
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دددددداخل         ات إ   هدددددذا الت 
 
ددددد بدددددي  الدددددذ الفينومينولوجيدددددا عندددددد  مفهدددددوم سوالموضدددددو  يعدددددود فدددددي الأصدددددل إلدددددى مؤس 

دددد"، هوساااارل " ددددوالت 
 
ة للظ راسددددة الوضددددعي 

ددددعور ، ةاهر ي يعنددددي بهددددا الد 
 

دددد .كمددددا تبدددددو للش ي هددددي وحدددددة قائمددددة بددددي  والت 

دعور، والوجددود
 

ات ،الش
 
ددة الدذ وجدده "وهي أيضدداوالموضددو ،، أو بدي  ثنائي  ددلة القائمدة بددي  قطدب الت  وقطددب  ،الص 

دد ومددن خددلال هددذين القطبددي  ت شددأ (24، صاا حة 2020)بونساان، "مددا يضدداف إليدده
 
ات حيدد،اهرة الظ

 
  تتوجدده الددذ

دددب بهددداإلدددى الموضدددو . 
 
دددعور لا مدددا "معندددى الظددداهرة أكثدددر يقدددولق   ولتوضدددي ، ليتعل

 
ددداهرة هدددي مدددا يعيشددده الش

 
إ   الظ

 وعليدده ، (20، صاا حة 2020)النااا ل ،.،  "يوجددد مطروحددا غفددلا
 
 هددي ،ات والموضددو فددإ   العلاقددة القائمددة بددي  الددذ

دد فددي  ددل  ، (فينومينولوجيددة  القددراءة) ة ه القددراءسددتوج   التددي    والقددارئ ، ت تفاعددل بددي  الددن  داخل يحدددهددذا الت 

أويل  يسعى إلى إيجاد مفاهيم جديدة للن   من خلال الفهمالذي   .فيعطيه بعده الجمالي  ،والت 

 لمعطددى ولددذلع يددتم  وصددفا صدديرورة القددراءة هددي شددرا أساسدد ي  لوجددود الددن  ."يمكددن القددول إ     وعليدده            

ددد، الحدددواجز بإزالدددة كدددل   اتوالعوائدددب الميتافيزيقي 
 
وصدددف المعطدددى  والن  يجدددة أ   .وموضدددوعا ها ،ة القائمدددة بدددي  الدددذ

ة في مبدأ مهم   أويلي  ي الفينومينولوجيا الت  )ال رياوي،  "ة المباشدرةتحتا  إلى وصف ما يتجاوز الخبرة الحسي  ،الت 

فالماهية الهوسدرلية هدي مدا "الماهيات،  تصويرعلى  الفينومينولو ي  و ذلع يعمل الوصف ،(24، ص حة 2008

 .(501، ص حة 2002)سنلدن،  "يظهر من ال  يء في الوعي

         1-1-4-2- 
 
 الفعل  إ   :  ويل ال ينومينولوجيالت

 
1*  وي ي  الت

فدي مجملده، يبقدى . (41ص حة ، 1982)صليبا، 

ددا بمنطددب المطابقددة   مددن طددرف المددؤو   لمعنددى الأصددلي  امحكومددا إم 
 
ي يسددعى إلددى القددبض عليدده.ومن ثمددة تصددب  ل الددذ

دد دد،مناقشددة ةالحقددائب بعيدددة عددن أي  غيير،حيدد  يعمددل المددؤو  ، ا بمنطددب الاخددتلافأو تعددديل. وإم  ل علددى بندداء والت 

ددودلالات جديدددة، منطلقددا مددن ي، معددان
 
دد، روف ا حيطددة بددهالظ ، المفدداهيم ي يرسددمها لنفسدده. لتصددب والآفدداف الت 

دة بحسددددب تحددددو   ددددة الفكددددر لات الواقددددعوالحقددددائب متعددددد  ددددياف، يمكددددن القددددولق إ   الفعددددل "وحركي  ، وفددددي هددددذا الس 

دددأويلي     الت 
 
دددس علدددى مبددددأ الدددذ جددداوز  ،الاخدددتلاف ي لا يتأس  جديدددد والت  ض ،لا يهددددف إلدددى الت   والإبددددا  هدددو فعدددل يقدددو 

صو حيوي     ،ة الن 
 
دا يثريهدا  هاط عليوي سل ة تقتضديها  مدن هندا. رهداويحر  ، أكثدر مم  دة إنسداني  أويدل حتمي  يصدب  الت 

غددد
 
فاعدددل، والفكرة،طبيعدددة الل ددد، ومسدددتلزمات الت 

 
واصدددل سدددواء تعل صدددو والت   ،أو الأعدددخا  ،ب الأمدددر مدددع الن 

ة التددي تعتبددر أقددو  مثددال علددى ذلددع أوالموجودات. راسددات والآراء للكثيددر تعددد   ، حيدد كددالعروض المسددرحي 
دت الد 

 ،مدن المفكدرين 
 
أويدل تفسديرات ين حدداولوا إيجدادوالفلاسدفة الدذ را هم بحسدب المراحدل ،للت  ددي فاختلفددظ تصدو   الت 

د،(206، صا حة 2013)الطنطااوي،  " 2*مدن الهرمسدية انطلاقدا ت بهدامر    ثم  ،الوسدطىبالعصدور  ة مدرورا الإغريقي 

                                                 
  يعني في اللغة :الت ويل* /1

 
تفسير الكتب المقدسة تفسيرا رمزيا أومجازيا يكشف  رجيع، أما عند علماء اللاهوت فهوالت

 .( البح  عن علل الأشياء للارتقاء منها إلى العلة الأولى، وهي اللهلبينيزويعني عند ) ،عن معانيها الخفية.

والتي أثرت على ،المثل  العظمة  هرمسهي تقليد ديني وفلسفي مستقاة من كتاب منحول ي سب إلى  :ال رمسية/2*

.يزعم هذا التقليد  .والتي تعتبر من أهم العوامل خلال عصري النهضة والإصلال،الباطنية الغر ية بشكل كبير  التعاليم

ى من لاهوت قديم، باعتباره رسول الآلهة إلى البشر الذي يفسر لهم الرسالة الإلهية، ذلع أ  كلام الآلهة مثل  أنه مستقل

، صو  الدي ية للكتاب المقدس والمبادئ  هدف إلى تفسير الن  ، ة من القواعد كلام البشر،ويقوم هذا الاسم على مجموع

 دمجا في عقائده الإيمائية. غتراب إزاء معناها، ومن ثم فإنها تتطلب فهما وتفسيرا حتى تصب  جزءا منالا ب التي يشعر المتلقي
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ادهددا، لكددن  الأبددرز ،الحديثددة ،فالمعاصددرة.   "هاياادغر"و "إنغاااردن"كددل مددن  فددي هددذا ا جددال نجددد  ولكددل  مرحلددة رو 

 .  "غادامير"و

   :إنغاردن: فينومينولوجيا رومان   -1-4-2-1             

 أحددد أهددم  رو   "Roman Ingardenرومااان إنغاااردن: "يعددد          
 
عددن  ي حدداول البحدد اد الفينومينولوجيددا الددذ

دددب العلاقدددة بدددي  الدددن   ددده يختلدددف عدددن أسدددتاذه (21، صااا حة 1996)الواناااد، "القدددارئ و  ،مفهدددوم جديدددد يحق  ،لكن 

د مدن المعطيدات المسدبقة، ي شدأ بعدد أ  والخالي   المعنى الموضوعي  " حي  ير  أ   "هوسرل "
 
 ااهرة معندتكدو  للظ

ددددعو مخص  
 

ددددة ا حسوسدددداتالارتددددداد مددددن عددددالم  بعدددددف ر صددددا فددددي الش اخلي   الخارجي  ددددعور الددددد 
 

ددددة إلددددى عددددالم الش المادي 

دة بالمتعدالي، ويدر   الخدال  دو  سدواه، وتسد ى   هنا محصور على الفهم الفردي   فالمعنى،الخال  هدذه العملي 

ددد
 
دددة(  اهرة تنطدددوي باسدددتمرار علدددى بنيتدددي أيضدددا "أ   الظ ددد الفهدددم، وهدددي أسددداس،ب يدددة ثابتدددة )نمطي    رةوأخدددر  متغي 

ددددد دددددكل الأسددددداس الأسدددددلوعي  للعمدددددل الأدعدددددي  ،ة()مادي 
 

دددددأحيددددد  ، وهي تش  ددددداهرة لا يقتصدددددر علدددددى الب يدددددة  ة   معندددددى أي 

 
 
ة للظ مطي  فاعدل بدي الن  دة للت  ، 1998)خضار، "موفعدل الفهد ب يدة العمدل الأدعدي   اهرة، بل المعنى هو حصيلة نهائي 

 (75ص حة 

م                 ددة ال"إنغاااردن"قددد  لقددي حيدد طرحددا جديدددا سدداهم فددي بلددورة نظري  ددكل " ت 
 

ددة الش المضددمو  ، اهددتم بثنائي 

ددة  متجدداوزا فددي ذلددع الأدب القددديم، لأجددل ذلددع اسددتدعي القدديم، للعمددل الفنددي   ددة ،الجمالي  ل عملي  ددة ل سدده  والفني 

،فيحدددت  لقدي أثندداء اسددتقبال القددارئ للعمدل الفني  ددكل  مدداوتناغا انسددجامالت 
 

والمضددمو . كددذلع يعتبددر ،بدي  الش

.  وفراغددات، أ   الددن   يكتنفدده غمددوض ويحمددل فجددوات اتي 
 
ها معتمدددا علددى فهمدده الددذ بإمكددا  المتلقددي أ  يسددد 

أويوهددددو بددددذلع  العديددددد مددددن القضددددايا التددددي سيشددددتغل بهددددا  يعددددال  "انغاااااردن" مددددهمددددا قد  ف،لفددددت  لنددددا مجددددال الت 

دددددددته أسددددددداس فلسدددددددفهدددددددو ."إيدددددددزر " مييدددددددز بدددددددي ت يالت  والوضدددددددع ، الوضدددددددع الانطولدددددددو ي للعمدددددددل الفندددددددي   قدددددددوم علدددددددى الت 

دد يالابسدد يمولو  ددة التددي بهددا يحق  وعليدده  (33، صاا حة 2020)بونساان،  "القددارئ العمددل الفنددي بللأنشددطة المعرفي 

ي خددال  "انغاااردن"يصددب  العمددل الفنددي عنددد   كامددل دو  مشدداركة الددوعي،لدديس لدده وجددود  هددو موضددو  تصددد 

دده 
 
ات لوجودهولددو أن

 
  والددذي،لا يتوقددف علددى الددذ

 
ددز بددي  نددوعي  مددن الموضددوعات المسددتقل والمتغددايرة. فددالأولى. ة يمي 

 
 
دد، ولهددا ممتلكددات لازمددة لهددا،ة بددذا ها مسددتقل ددددانية فهددي غيددر مسددتقلةوم شددبثة بهددا و وجودهددا. أم 

 
بددذا ها، ولهددا  ا الث

ددي تت   اخلددة فيهدداعلاقددة بالخددار ، والت  زمددة لهددا الد 
 
ت سددب إليهددا  والممتلكددات التددي  ، صددف بددالجمع بددي  الممتلكددات اللا

ات ، الوجددددود الكامددددل للعمددددل الفنددددي   ولكددددي يددددتم  ".عيعددددن طريددددب الددددو 
 
ددددات العلاقددددة بددددي  الددددذ لابدددددمن حصددددول عملي 

أو  ،وجدددودهللموضدددو  المتغددداير غيدددر المسدددتقل الدددذي يتوقدددف  وبهدددذا يكدددو  العمدددل الفندددي  هدددو مثدددال، والموضدددو .

حديدددددد ليبنددددددي  ،حقيدددددببمفهدددددوم الت   "إيااااازر " وسدددددديهتم   ،(33، صااااا حة 2020)بونسااااان، "تحقيقددددده علدددددى القدددددارئ  والت 

ددب كددل عمددل فنددي  فددي نظددر و  .فرضددياته ددة للددن  "انغاااردن"يددتم  تحق  الأدعددي  مددن قبدددل  عددن طريددب القددراءة الواعي 

زمدددة،حي  يعمدددل ، تالإمكانددداالمتلقدددي، وفدددي الوقدددظ نفسددده سيكشدددف العمدددل الفندددي  لدددد  متلقيددده 
 
والفدددر  اللا

ن منالقارئ على ملأ الفراغات الت  
 
 .تحديده وتحقيقه ي تعترض الن   حتى يتمك

لقدددددي              دددددة الت  اد جمالي  ر رو 
 
لقددددددي سدددددتقطاب لا سدددددبب الو "روماااااان إنغاااااااردن"بلقدددددد تدددددأث دددددة الت  أ دددددحاب جمالي 

ره للعلاقة بي  القارئ  لأبحاثه هو يء"  :"آيزر  "يقول حي   والن  ، تصو 
 

عمدل  الأساسد ي  فدي قدراءة كدل   إ   ال  
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فاعدددل بدددي  بنيتددده دددة  الفينومينولوجيدددا بإلحدددال إلدددى أ   دراسدددة العمدددل  ،أدعدددي  هدددو الت  هدددظ نظري  ومتلقيددده. ولهدددذا نب 

، بددل الأدعدي  يجدب أ   هدتم   جداوب مددع كدذلع و دنفس الد   لدديس فقدط بدالن   الفعلدي  رجدة بالأفعددال المرتبطدة بالت 

د،حيد  (7، صا حة 1994)إيازر،  " ذلدع الدن   ة الخالصدةز بددي  ندوعي  مدن الموضدوعاتيمي  بالأصددالة  ؛" القصددي 

 بقصددددي   ةالخالصدددة المسدددتمد  ة والموضدددوعات القصددددي   ،ه المؤلدددفالمتعلقدددة بقصددددي  
 
ي يقدددوم بمدددلأ ة القدددارئ الدددذ

ة للمؤلددف، ف(87، صاا حة 1998)خضاار،  " فراغددات الددن   للقددارئ. كمددا يعتقددد أ   العددالم  وأخددر  ، هنددا  قصدددي 

ل للعالم الأدعي  يختلف عن العالم الواقعي  
 
مزي المشك ي تظهدر فدي ندوعي  د الت  اللاتحد  ا بمواضع ثري   بكونه ،الر 

دد ،الددن   نددو  يمكددن إزالتدده مددن خددلال إسددقاطات" اثنددي  بهددا يمكددن مددلء ،و ي قددد تطددرل حشدددا مددن الاحتمالاتالت 

 
 
فالقددددددددددارئ فددددددددددي ، (90، صاااااااااا حة 1998)خضاااااااااار، ه"يكددددددددددو  الددددددددددن   صددددددددددامتا إزاء د، ونددددددددددو  يخددددددددددرتحددددددددددد  مواضددددددددددع اللا

ه الت   الفراغاتيقوم بملء  من"إنغاردن"نظر وهذا من أجدل إتمدام المعندى. ومهمدا كاندظ ،ي تركها المؤلف في نص 

دددددة حتدددددى ي سدددددن   سدددددلطة المؤلدددددف فدددددي  متكامدددددل  ى لددددده بنددددداء نددددد   تو يدددددف قدراتددددده الإبداعي 
 
ددددده سدددددوف يتدددددر  لندددددا إلا

 
أن

 لمقاصد نصه. هالمؤلف دائما لكي يور ا قارئه، وير خ يسعىفارغة بيضاء.  مساحات

ب المعنى في الدن              ده المتلقدي" إنغااردن"حسدب  يتحق  معتمددا علدى فهمده  إلدى العمدل الإبدداعي  الفندي   بتوج 

غرات الموجدودة ف،يعمدل علددى مدلأ الفراغددات "الدذاتي،حي 
 
د مواصددفا ها تسدهم فددي يدده والث ذلدع أ   الخبددرة بتعدد 

 
 
ومواضددددددع ،شدددددداا القصدددددددي  المتبدددددادل بددددددي  طبقددددددات الددددددن   كشدددددف مددددددا لددددددم نتوقددددددع الوصدددددول إليدددددده، بفضددددددل ال 

داللا دي، هدي تحد  دل عبدا الكشدفو  يملؤهدا المتلقدي الت  دعنهدا  يتحم  ، 2015)ـح اي،  "ةخدلال مراحدل الخبدرة الجمالي 

ددديمكدددن و ، (29صااا حة  ددد"إنغااااردن" ةالقدددول إ   فينومينولوجي  ة فدددي إدرا  عامدددة ي الد  جعلدددظ مدددن المتلق  الأساسدددي 

ة اهرةالفني 
 
الي يصعب فهمها  الظ ة معزولة ،و الت  اهرة الفني 

 
 .وإدراكها، وفهمها، وفي حالة غيابه تكو  الظ

 :جورج غاداميرهيرمونيطيقا  -1-4-2-2      

ة اح              ة في تأويلي  دو ، "غادامير"تل  الفن  مكانة هام 
 
د ى نطدافهو نمدوذ  ل حقيقدة يتخط ة. المعرفدة العلمي 

ددالي سددديكو  الفددن  مددددخلا خصددبا لفهدددم  ل كبدددر  الهرمونيطيقددا، و الت  الحقيقااة والمااانهج "فددي كتابددده  ونقطدددة تحددو 

 " :" غاااادامير"يدددر  ، يقدددةالحق ه و دددي والبحددد  فدددي العلاقدددة بينددد،وانطلاقدددا مدددن مشدددكلة تبريدددر الفن  " (1921)
 
أن

مداهدذه المشدكلة ليسدظ حديثدة ،
 
ل  هدرت إلدى الوجدود  إن دز بكونده نزعددة  لأو  ي يتمي 

 
،الذ دقراطي  مدرة مدع الفكدر الس 

دة تتعدارض مدع رول الفدن  القائمدةعلى الحددس والإلهدام والعاطفة ة م شد  يعتقدد أ    "أفلاطدو  "كدذلع ،عقلي 

دداة  فدددإ    د نسدددخ لصدددورها الخالددددة، ولدددذلعالأخيدددرة هدددي مجدددر    وهدددذه، الفدددن  محاكددداة للأشدددياء الفدددن  بوصدددفه محاكد

 .(36، ص حة 2010)معافة، الحقيقة" على بعد ثلات مسافات عن للمحاكاة ،يقع
دددى              جدددداه موقفددددا معاديدددا " غااااادامير"ي بن 

 
  ،لددددذلع الات

 
المعاصدددر يعددددي  حالددددة مددددن  ي يعتبددددر أ   الإنسددددا الدددذ

، باعتبار  دددددددر فدي الجمدال،  جمدالي   أ   الفن  ينظر إليه اليدوم كموضدو الاغتراب تجاه الفن 
 
دددددنا نفك

 
ونعزلده  ،أي  أند

دددد دور  ولددددم يعددددد الفددددن  المعاصددددر يلعددددب أي  ".عددددن المعرفددددة سددددبة إلينددددا  اتاريخي 
 
شدددديئا مددددن "فددددي عالمنا،بددددل أصددددب  بال 

ددددل فددددي  المن ددددى الفينومينولددددو ي   غددددادامير"هددددذا سددددلع  و ندددداء علددددىي الما دددد 
 
ددددة المتمث ر مددددن كددددل نزعددددة من جي  حددددر  الت 

ة، تدددددقتدي بيعي 
 
 ويلياتده فالفن  وحدده القدادر علدى أ  يكفدل لندا الاقتدراب مدن حقيقدة تتدددددددعالى بمن   العلوم الط

ي ي  
 
ددا الفددن  هددذا الأخيددر الددذ ددا يمكددن أ  يعلمدده لن  دداريخ،خفددى الكثيددر مم  " حيددد   (36صاا حة ، 2010)معافااة، ."والت 
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لكدي  ،يصدل إليندا يئا أو شد ،رسدالة من خبرة الفدن  موضدوعا خصدبا لهدا، فهدي بدذلع تحمدل الهرمونيطيقاخذ تت  

ددد، إونفسدددره ،نفهمددده
 
هدددا تسدددعى إلدددى اسدددتعادة ذلدددع الط ددد ابع الحمي دددي  ن  ي تتمي 

 
ظدددر إليددده الدددذ ، لا الن  ز بددده خبدددرة الفدددن 

ة من خلال  كمجرد موضو   د،للغدة كاندظ غريبة تفسدير ي فن  فه،  والأشكال،  الألوا يثير متعة جمالي  ة ومبهم 

غدددة  "غدددادامير"مفهومدددة مددن طدددرف عدددخ  يخر،فالعددالم حسدددب ، إلددى لغدددة
 
 أو مدددن،يكشددف ذاتددده مدددن خددلال الل

فسددددير، خدددلال الفهددددم   ،وعلددددى هدددذا الأسدددداس  (37، صاااا حة 2010)معافاااة،   "والت 
 
صددددو  تفسددددير الن  جهددددظ نحدددو ات

ددددد،التركيدددددز علدددددى الددددددذات  منطلقدددددة مدددددن مبدددددددأ   وميولهدددددا وتسدددددد ى هدددددذه لحظدددددة القددددددراءة ،ي تعتمدددددد علددددددى تجاربهددددداالت 

 وثقافته.  صهوهي تختلف من قارئ إلى يخر على حسب تخص  ،ومضمونا ،  شكلا الأولى،محاولة تذوف الن  

 HORMS" هااورمس"منددذ عصددر الإغريددب مددع الآلهددة  امونيطيقددر لقددد  هددر مصددط   اله"             
 
ي نسددب الددذ

 
 
 وهددددو الر  ، هيوميونيطيقددددا ومددددن هددددذا أخددددذ اسددددم،والكتابددددة ،غددددة إليدددده اختددددرا  الل

 
ي ينقددددل الكددددلام بددددي  سددددول الددددذ

د الهرمونيطيقداأويل،ومن هنا انطلقدظ معندى فلسدفة والت  ،فسيرالت   عن طريب والبشري   العالمي  الإلهي   ي هدي الت 

كما أخدذت فدي القدر  ،وغيدر الوا دحة،وتوضدي  الأشدياء الغامضدة ،بسديط ة الت  تقوم بعملي   صورهافي أبسط 

ددددبددددالأمور الفلسددددفي    هددددتم   العشدددرين الأسددددلوب الأساسدددد ي لوجودنددددا فددددي  كوندددده والفهددددم،ة فددددي الأنطو ولوجيددددا ة خاص 

ل قدد الأدعي،حيد  صدر  لن  لها علاقة مباشرة مدع ا حي  أصب .نوير حديد في عصر الت  بالت  ،طور مع الت  ،العالم 

كمدا . ل إليه القارئ فدي نهايدة الأمدريتوص   وما يجب أ ،  في الن   ادمقصد المؤلف ما يكو  مجس   المنظرو  أ   

ددالوالمؤلددف لدديس العامددل  مددا يجمددع بددي  القددارئ  أ      ،يكولو ي  س 
 
  وهددو بددي  تددأليف الددن  ،  الددن   مددا موضددو وإن

 .(39، ص حة 2002)سنلدن، " وتفسيره ،هفهمو المكتوب 

دددد،ا جددددال الجمددددالي  "مجددددلاتق ثلاثددددة فددددي  " غااااادامير"مسددددتويات الحددددوار لددددد   كددددذلع تددددتم           
 
بالأعمددددال  بويتعل

دددددددداريخي  ددددددددة، ا جددددددددال الت  دددددددد، الفني 
 
غددددددددوي ويتعل

 
والمعدددددددداني ، بالعلاقددددددددات ويتعلددددددددب ،ب بددددددددالموروت الما دددددددد ي، وا جددددددددال الل

أويل  لالات. وعند خوضه غمار الت  غدة ،والد 
 
دة  للفهدم ومدا تقدمده،ركز علدى دور الل فهدم هدي تفسدير،   فكدل  عملي 

فددي الوقددظ نفسدده، هددي  إلددى الكددلام، وتكددو  مددع ذلددع تريددد أ  تددأتي بالموضددو ،   فددي وسددط لغددةيتفددت   وكددل تفسددير 

أ  ننظدددر إلددى العمدددل الفنددي  ذاتددده  ذلدددع يجددب ولأجددل، (85-84، البااا حات 2011)ع اااني،  "لغددة المفسددر الخاصدددة

ددة ، دده خبددرة لغوي 
 
 فقددط تدده اسددترجا  الما دد ي  هنددا ليسددظ مهم   فالعمددل الفنددي  "مددا دام يقددول لنددا شدديئا مددا. ،علددى أن

دد مدداس علددى طابعدده الوثائقي  فبقدداؤه لا يتأس 
 
  علددى ،إن

 
حقددةصددداه الددذ

 
على إرادة تحفدد  ،و ي يمتددد  إلددى الأجيددال اللا

 (22، ص حة 2010)معافة،  "رسالته وتجعلها متواصلة

ددددة تسدددداعد علددددى إدرا  الدددد                الزمنددددي   ووضددددعه فددددي إطدددداره،  ن  و ددددذلع تكددددو  للقددددارئ مجموعددددة حيددددل تعبيري 

ر إو  ،والمكاني   دة ارتباطدا  الن   هدو نتدا  يدرتبط مصديرهف" له من ثقافةلى تحقيقه بما تيس  دة تكوي ي  دأويلي  بآلي  الت 

عات حركة ، (27، ص حة 2017) يد، "لازما
 
والن يجدة أ   هندا  علاقدة تدرابط ئ، القدار فهو يأخذ في اعتباره توق

ةو  ،القارئ و بي  الن    ي تساعده في فهم موضوعي  صدو  :"غاادامير"يقدول  ،حي الن    الت  نحدن لا نفهدم الن 

دددب فددد ، (6، صااا حة 2011)بنكاااراد، "أيضدددا بدددل نفهدددم أنفسدددنا مدددن خدددلال هدددذا الفهدددم، فقدددط 
 
دددأويلي  متعل الإجراء الت 

حكم فدددي عناصدددر الكدددو   القددددرةو ؛ وجدددوهرهبماهيدددة الإنسدددا   واصددددل،والفهم مددد،علدددى الدددت  دددات الت   ن خدددلال عملي 

 ،لدى عدوالم أخدر  عوالوقدائع ، لينفدت   ،نفسه يستطيع أ  يتجداوز البعدد المرئدي  للأشدياء والإدرا ، وفي الوقظ
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ددة الإبدددا  وعلددى هددذا الأسدداس يمكددن القددولق أ   هددذا الإنسددا ، دة وإمكانددات متجددد   هددا نحددو ، يحمددل مهم  متوج 

قافددةأفددب 
 
  كددل   ومتجدداوزا  ،الث

 
ددأويلي  فددإ    لهددذا  وتبعددا .بيعددةضدديب فددي الط هددي فهددم الإنسددا  مددن غايددة المشددرو  الت 

لا. ويؤكدددد ، أو بوصدددفهجاندددب كينونتددده أويدددل هدددو نمدددط وجدددود ،الفهدددم:" هدددذا فدددي قولددده"غاااادامير"كائندددا مدددؤو  ، والت 

 ، (10، صااااا حة 1988)ااااااارة،  "معرفدددددة ولددددديس نمدددددط
 
ة ي بلدددددي أ  تمدددددارس وجودهدددددا مدددددن خدددددلال فالدددددذ ات الإنسددددداني 

لالات  ،  بكدددل مدددا لددده صدددلة بالكينوندددة ذا هدددا  تقتدددر  الحقيقدددة لأ   وصدددناعة الحقدددائب. ، و نددداء المعدددانيصدددياغة الدددد 

 .      نمط وجود الإنسا  في العالمو 

صددو  علددى الت    "غااادامير"لقددد اعتمددد           ددة ،حيدد  يرتكددز خاريفددي تحليددل الن  تفسدديره لظدداهرة  القددارئ عندددي 

دد ددابقة المنتميدددة إلددى تاريخدده ة علددى تجار ددهأدبي  صددو  ،الس  فالتدداريخ لددديس "  والحيددداة بصددفة عامددة،في تجر ددة الن 

مددا يشددكل تجر  نددا الحاضددرة عددن طريددب تقاليددد اك سددبها القددارئ ،موجددودا فددي الما دد ي 
 
صددو ، وإن ، فددي قددراءة الن 

، وهدددي تضددديف إلدددى  مدددا هدددي ف حظدددة القدددراءة هدددذه،أوالكاتدددب فدددي الكتابة  جدددزء مدددن تددداريخ قدددراءة الدددن   الأدعدددي 
 
إلا

ددابقة تجر ددة جديدددة  جددارب الس  قددراءة تثددري الددن   الأدعددي   لدده  وإعطدداء معنددى جديددد،فددي إثددراء الددن    تسددهم، الت 

دددة  وتعطيددده صددديرورة ،وتغنيددده دددا مدددن جهدددة القدددارئ . تاريخي  فهدددي تعتبدددر تجر دددة جديددددة ،هدددذا مدددن جاندددب الن  ،أم 

ددابقة  مجمددو  إلددىتضدداف  دد،قراءاتدده الس  والإجابددةعلى الأسددئلة التددي  ،ي قددد تسدداعده فددي تفسددير الددن   الجديدددالت 

   (112، صفحة 2003)سلام أ.،  ا.يطرحه

 مددن  مددن هنددا               
 
دد"إنغاااردن"و"غااادامير"نلاحدد  أ   كددلا ات فددي تفسددير الأدب، إذ أ   يشددتركا  فددي أهمي 

 
ة الددذ

فقددا  فددي إنتددا  المعنددى،  ات" والددن  " الأدب" يت 
 
اريخ "غااادامير" أضددافوقددد القددارئ "الددذ اسددتفاد و ، يددةمبدددأ الت 

أويل لقدددي فيمدددا يخددد   نظرتددده إلدددى الت  دددة الت  ددداريخ فدددي إعدددادة ،أ دددحاب نظري  وعمدددل الفهدددم، وإعدددادة الاعتبدددار إلدددى الت 

دداريخ معيددارا جعددلإنتددا  و ندداء المعنددى. حيدد   ددا   الت  دداريخ   بواسددطته يددتم  ،للفهددم، وطددرل مفهومددا إجرائي  تفسددير الت 

دددداريخي،  سددددماه دددد بددددالأفب الت   إذا تجاوزنددددا الأ فددددلا يكو "ثمددددة تحق 
 
ومنحنددددا فرصددددة لحضددددور  ، والحاضددددر، نيددددة ب إلا

كددذلع   (40-39، الباا حات 2017) يااد، . "مالما دد ي، فيقددع اندددما  بددي  الأفقددي ، يسدداهم فددي بندداء عمليددة الفهدد

 
 
 بواسدطة الفهدم. الدذ

 
دة لا تظهدر إلا دي. يعتقد أ   الحقيقة الفني  دة للعمدل الفن  ات المتلقي 

 
 وعليدهي يرتكدز علدى الدذ

ات لعبددددة تندددددم    بوصددددفها" فالحقيقددددة الكاملددددة للفددددن  ت بددددد  
 
ددددي معددددا، فيهددددا الددددذ ، 2009)إبااااراهيم:،  "والعمددددل الفن 

 .(247ص حة 

دداريخ دوره "غااادامير"   أيمكددن القددول وهنددا            ددابقة، فددلا  تضددم  ، بوصددفه مسددجلة قددد أعدداد للت  المدددركات الس 

دامل فدي حالدة اسد بعاد الخبدرات. كدذلع أشدار إلدى أ   العلامدة بمفردهدا ،يمكدن أ  نمتلدع الفهدم الحقيقدي  
 

والش

ات المدركة.وعليدددده،إلددددى العقدددل   ذلددددعبددددل الأمدددر يتعددددد   بددددالمعنى،لا تحددديط 
 
فالعلامدددات وسددددائل تحيددددل إلددددى  أو الددددذ

دات يشددتغل عليهددا ات قسدديمة العلامدة و ، أو يفهمهددا،حتدى يعقلهددا  ،الوعي  مرجعي 
 
وركيز هددا فددي تأسدديس ،تصدب  الددذ

دو   "غاااااادامير"لأ     معندددددى العمدددددل الفندددددي   ين يجدددددر 
 
دددددة مدددددن مضدددددمونها  قدددددد وضدددددع حددددددا لأولئدددددع الدددددذ الأعمدددددال الفني 

ددة، ويجعلونهددا ، الأخلا ددي  والمعرفددي   ،  مجددرد موضددوعات جمالي  ر علينددا الوصددول إلددى حقيقددة الفددن 
 
ددالي يتعددذ و الت 

ة  سددمي  ددا  هددديم الددوعي   فالانطلاقددة الر  إ   دد   ، و الجمددالي  إذا مددا أردنددا الوصددول إلددى الهدددف الم شددود تقتضدد ي من 

عبيدددر  لا وقبدددل كدددل  عمدددل الفندددي  فال، حقيقدددة الفدددن  الت  .كدددذلع جعدددل مدددن شددد يء هدددو مشددداركة فدددي خبدددرة الحقيقة أو 
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ات 
 
ة بحتدة، وقدد أو د  ذلدع عملي   كة فيفاعلة ومحر   ة قو   لقارئ االذ دة موضدوعي  أويدل، فهدي عملي  ة الفهم والت 

اتفهو ي  خ ،ريافي فهمه للت  
 
 . خضع تأثيرات الما  ي لفهم الذ

ة  -1-4-2-3         :"يدغراه مارتن"فينومينولوجي 

 الس   يعد               
 
أسدلو ه فدي الوجدود، و  ،تدهعن أصل العمل الفني  سؤالا عدن طبيع"هايدغر"ي طرحه ؤال الذ

ي ير  
 
ويعندي بدذلع طه، هدو مجدرد نتدا  ل شدا باعتبدار أ   العمدل الفندي   أ   هذا المنبع يوجد لد  الفنا "  والذ

  أ   العمدددل الفندددي  
 
ف فيددده علدددى نشددداا الفندددا . وهكدددذا تكدددو  العلاقدددة متبادلدددة ي يمكدددن هوا جدددال الدددذ أ  نتعدددر 

 ولكددن فددي  ددل   ،أحدددهما مددا يكوندده بدددو  الآخددر فددلا يكددو   والعكددس ، الفنددا  يكددو  منبعددا للعمددل الفنددي   همددا"بين

ددددد
 
د ماهيددددة الفدددددن  عندددددد ألا وهدددددو الفددددن  فتت  ،منهمدددددا عنصددددرا مشدددددتركا  كددددل   رفي  يسدددددتمد  هددددذه العلاقدددددة بددددي  الط حدددددد 

ها ما يجعل الوجود" هيدغر"  ، يظهر على أن 
 
 (60، صا حة 2015)المساكي  ، "ى في نقائهاوما يجعل الحقيقة تتجل

يا وانكشافا. فهو ير ط الفن  بالحقيقة ويجعل الحقيقة الأكثر
 
 تجل

 "هايدغر"نظرلقد         
 
بوصدفها تججبدا  تهدايظهرماهيو وهو ي دت  الأرض، ،س العالم ه يؤس  إلى العمل الفني  بأن

يء ولا يججبدده، و ندداء علددى 
 

ددة. ولأجددل ذلددع،يظهر العمددل الفنددي  ال دد  يء تظهددر بهددذه الكيفي 
 

ذاتيددا، لأ   ماهيددة ال دد 

تفسدددير يحمدددل معددده  بعيددددة عدددن أي  تفسدددير، فكدددل   ظدددل فدددي الخفددداءت هدددذا فدددإ  الأرض لا تظهدددر نفسدددها إلا عنددددما

يطرة في شكل  قني  مظهر الس  جسيد الت     (66، ص حة 2015)المسكي  ، "والعل ي  أصل العمل الفني  ،من الت 

داتفي قولهق ""سعيد توفيق"عذل يؤكدو            يء أو تحليله عدن طريدب نظري 
 

دة،  وكل محاولة لتفسير ال   علمي 

دددا يء يظهدددر بوصدددفه يو  ،تجعلددده يفدددر من 
 

دددب تظهدددر بدددامتجج  جعلندددا نبتعدددد عدددن طبيعتددده، لأ   ال ددد  جج  ، وفيهدددذا الت 

 (201، ص حة 1992)توفيق، "ماهيته

ددد            
 
ابقةعدددن "هايااادغر"رل الفلسدددفي  عندددد يختلدددف أسدددلوب الط دددة الس  والمعاصدددرة لددده، ،الفلسدددفات الجمالي 

سبة إلى ذاتدهيتمي  ، ا فيما يخ   وجود الإنسا  الآني  أم  "ق يقول وفيه 
 
ه يفهم وجوده بال 

 
، 2001)هايادغر، "ز بأن

شددددددعار الفينومينولوجيددددددا، لكوندددددده اهددددددتم بالأشددددددياء ذا هددددددا، والبحدددددد  عددددددن حقيقددددددة الوجددددددود  فحمددددددل (10صاااااا حة 

، الإنساني  بشكل حويدل"هوسارل "مدن   "يادغراه"تبندى فقد إيجاعي  د علدى ،الفينومينولدو ي   فدي الت  ده تمدر 
 
 أن

 
إلا

" . ريدددب الوجدددودي 
 
ددده وجدددد أ   مدددن  هدددذا المدددن   ليسدددلع الط

 
حويدددل الظددداهراتي  لا يضدددعه وجهدددا لوجددده أمدددام  لأن الت 

دددواهر وماهيتهدددا بدددل أمدددام حقيقدددة أولى،هدددي
 
)العلاااوان، ."العدددالم، أي  وجدددوده هدددو الدددذي يتفلسدددف الوجدددود فدددي الظ

، والن يجددة  يجعددل الوجددود. فددي العددالم يحمددل فددي طياتدده الوجددود "ياادغراه"أ    يويعندد، (41، صاا حة 2009 الكلددي 

دده
 
ددل بددالمن   الفينومينولددو ي  إلددى أن ددواهر إدراكددا عق توص 

 
ددرورة، ومندده إدرا  الظ ددا قائمددا علددى الض  ددل إلددى "لي  يتوص 

ددة ، وجدددانياإدراكددا  إدرا  الوجددود فددي العددالم علددى  تعنددي أ  تددد  كددل  موجددود يدددل  ر" يدددغاه"وعليدده تكددو   اهري 

ريقددة نفسددها 
 
بهددا ،ذاتدده،ومرئيا بذاتدده فددي الط ددي يظهددر فيهددا ذاتدده مددن ذاتدده. وبهددذا تكشددف الموجددودات عددن تجج  الت 

 (46-43، الب حات 2009)العلوان، ". لتتجلى في الوجود

دددددددس          ددددددد"يااااااادغراه"لقدددددددد أس  ات بدددددددالوجود فلسدددددددفة وجودي 
 
 يالدددددددذي ،العدددددددالم المادي  و ،ة تدددددددر ط الدددددددذ

 
ضدددددددم  كدددددددلا

له"الموضدددو "فهو"ومن"الذات"
 
لنا بقدددددر مدددا نشدددك

 
ددده يشدددك

 
، 2011)ع اااااني،  "لا ينضدددب  مدددن حيدددد  معانيددده ،كماأن
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دددرفي   (81صااا حة 
 
ل الفهدددم  ة فددديعلاقدددة حدددوار تتجلدددى  بواسدددطتها المعرفدددة الإنسددداني  فالعلاقدددة بدددي  الط

 
إطدددار تشدددك

ة إدرا  معزولة عن الوجود الإنساني   ، دو  أ  يكو  الفهم عملي   القبلي 

ويددددل ن يجدددة لددددر ددددط الوجدددود الإنسدددداني  بدددال "يااادغراه"إذ  يمكدددن القددددول أ               
 
دددده هفهم، وجعددددل مدددن التأ

 
 وأن

ول نفسه أمام قرارات صائبة. وعنددما يريدد أحدد موجود في جوهر الأشياء.  
مدا أ  يفهدم ي بلدي عليده  ليجد المؤ

ددة  فالاستحضدار"أ  يستحضدر معنددى مسددبب فيسددقطه علددى الأشددياء. ا لعملي  كددا رئيسددي  المسددبب للفهددم يمثددل محر 

ددة،القدراءة، لكددن مدع الاحتددراز مددن هدذا الفهددم المسدبب ة ذاتي  القددارئ التددي وردود فعدل ، الذي قددد يمددس  بمصدداقي 

 
 
دة بددفع الموجدود إلدى  "هايدغر"لؤو  ي  ، (82، ص حة 2011)ع اني، "بنى على دعائم موضوعيةلا ت اهرة الفني 

 
الظ

جلدددي   ومعتمددددا علدددى أسددداليب جديددددة ومختلفدددة تكشدددف ،مدددا هدددو  ددداهر والانكشددداف بذاتددده، مسددد بعدا كدددل  ،الت 

ددة  ددة للظدداهرةالحقيقدة الباطني  أويلي  دداهرة التددي تظهددر للوصددف، فالت 
 
." فإذاكانددظ الفينومينولوجيددا تبحدد  فدي الظ

اهرة كتجل  لما يظهر ذا ها في ذات
 
 (64، ص حة 2008)ال ريوي،  "تستكمل تعريف الظ

ددد    الفينومينولوجيدددا تعمدددل علدددى وصدددفإ         
 
دددة تكشدددف مدددا لددديس هدددو  ددداهر وجلدددي  فدددي اهرة، بينمدددا الظ أويلي  الت 

ات العارفدددو  ذاتددده
 
. والن  يجدددة هددديق أ    ةسدددتعمل الدددذ دددب الدددذي يعتدددرض الوجدددود الحقيقدددي  جج  دددي ذلدددع الت 

 
 علدددى تجل

يسد نطقه معتمددا علدى ول ؤ كمدالمتلقدي  عدن طريدب  خفدي،االعمل الفني  وحده قادر على إ هار ذلدع المسدتور 

أويل من جهةأخر  الوصف الفينومينولو ي  من   .جهة، وعلى الفهم والت 

 1-5- لقي
 
ة الت رواد المؤسسون لنظري 

 
  :ال

سددددظ نظريددددة الت           ددددا بهددددا، حيدددد  جعلددددظ مددددن لغددددةلقددددد أس  ددددا خاص  ا ومعرفي  را نقدددددي  الددددن   منطلددددب  لقددددي تصددددو 

ظريدة لدم  همدل لا القدارئ كوجدود كيندوني  القارئ حاور مع الت   الدن  ، بدل راحدظ تعطدي الاهتمدام  ولا،" فهدذه الن 

هدا وفددي الوقددظ نفسده لددم تعددط أي  ،الكبيدر إلددى ميددزة الاسدتقبال  ، فهم  ددات  الأدعددي  الوحيددد هددو الإدرا    اهتمدام للن 

لقددي ،لا الخلددب. ددز علددى مبددادئ  الأمددر الددذي جعددل مددن مفهددوم الت 
 
ددل فددي "يرك

 
ة تتمث صددنع فددي  حريددة القددارئ أساسددي 

لأجدل ،(117، صا حة 1992)هولاوب، "من المتعة الجماليدة وأخيرا المقصد الجوهري  المشاركة،  المعنى عن طريب

دددددة المرجدددددع الأساسددددد ي   دددددل ذلدددددع، تعدددددد مدرسدددددة كونسدددددتانس الألماني  للقدددددارئ مكانتددددده  والتدددددي أعدددددادت لقدددددي،ة الت  جمالي 

هددا ددة. كمددا أن  ددة الإبداعي  ددالا فددي العملي  ددتعتمددد  وهيبتدده، باعتبدداره عنصددرا فع 
 
عكددس  علددى القددارئ ، و الددن  ، فالمؤل

ا بخصو  ا جتمع في نظرها يوجدد ، ة الفهمفي عملي    ي تعتمد على ب ية الن  ة الت  الب يوي   و ناء كل المعنى. أم 

 .القارئ  وفي ،في الن  

دددهدددذه         ظري  لقدددي، وأقامتددده ةالن  دددعظ مفهدددوم الت  ة  علدددى وس  ة ،دعدددائم موضدددوعي  دددة، واعتمدددد،فلسدددفي   تومعرفي 

دددددددددددة بأبعادهدددددددددددا جر دددددددددددة الجمالي  لاثدددددددددددة  علدددددددددددى مفهدددددددددددوم الت 
 
طهيدددددددددددري، والبعدددددددددددد اوالبعدددددددددددد  البعدددددددددددد الاسدددددددددددتقبالي  :"الث لت 

واصددلي ر جديددد " قيمكددن القددول أ    مددن هنددا  (26، صاا حة 1998)البقاااعي،، "الت  هددذه المدرسددة أعددادت بندداء تصددو 

ة من في مفهوم العملي  نها عبر الز  ة من حي  تكو  إنتدا  هدذه  وطدرف اشدتغال القدراءة، ودور القدارئ فدي، الإبداعي 

  .(26، ص حة 1998)البقاعي،، ."العملية أوالن 
 
ل ات

 
ها تمث  ة، إذ تعمل جاهدة علدى إعدادةالب يوي  جاه ما بعد إن 

دة قددراءة العمدل الأدعددي  مدن خددلال مشدكلات  لقدديعملي  دت القدراءات زادت " الت  مدا تعددد 
 
دةالقيمددة الفكل  للددن   فني 
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دابقة  هواحدة، عكس مدا حاولتد من قراءة  أكثر دي،الاتجاهدات الس  دة  الت  انصدب  تركيزهدا علدى إبدراز القيمدة الفني 

صدددو  فدددي ذا هدددا ات،سدددتقراء مصدددادرلا  نبحددد فعنددددما ، للن  ندددا ومرجعي 
 
ظريدددة فإن نجددددها قدددد اعتمددددت  هدددذه الن 

ددداريخي   سددداني   مدددا تدددم  مدددع  والعل دددي  الألمددداني  مدددن جهدددة،والفلسدددفي  ،علدددى الإرت الت 
 
راسدددات الل

ة إنجدددازه فدددي مجدددال الد 

فسددي   ةة والن  ددة فددي الفكددر الإنسدداني  عامددة الابسددتمولوجي  ددة وتجعددل لتقددف عنددد الددن    .الفني  وتعطيدده قيمددة فني 

ور الم ة، للمتلقي الد  ة الإبداعي  ركيدز فدي مفهدوم الاسدتقبال لدد  أ دحاب هدذه  ومننوا به في العملي 
 
ثم  كدا  الت

دددة علدددى محدددوري ظري  ددد لقدددارئ اف  والدددن  ،همددداق القدددارئ ن الن  لقدددي  هدددو ا حدددور الأهدددم  فدددي عملي    بدددالن   ، وعلاقتدددهة الت 

ة غيدددددر مقيددددددد دددددة بددددددي   هدددددذه المدرسدددددة ،.(248-247، الباااااا حات 2009)إباااااراهيم:، .ة"حدددددر  دددددا مسددددددافة نقدي  أنشددددددأت لن 

ابقة،  صورات الس  قو الت 
 
ة التل لقدي يجمالي  دة الت  فا سدوف نعدرضو  ،والحددت الجمدالي  ، انطلاقا مدن نظري  ل عدالت 

 ."أيزر "و" ياوس :"المدرسة وهما ، من خلال قطبي  هذهبي  الن   والقارئ  الحاصل

لقي لدى -1-5-1
 
 :(JAUSS ROBERT HANS)"روبيرت ياوس هانز "الت

أهدم مفكدر ومنظدر  لماني الأصدلالأ:  :(JAUSS ROBERT HANS 1997-1921)هانز روبيرت ياوس"يعتبر       

 أيضددا فددي جددامعتي سوقددد در ، ليشددتغل فيهددا أسددتاذا للنقددد الأدعددي  ، 1966كونسددتانس  س فددي جامعددةدر  لددلأدب،

كتاباتدددده دراسددددات فددددي الأدب الفرنسدددد ي الحدددددي  منددددذ القددددرو  الوسددددطى،  ر و ، تشددددملو والسدددد، كولومبيددددا ييددددل

ددددددددددبالإضددددددددددافة إلددددددددددى الدراسددددددددددات الن   ددددددددددظري   " (54-53، الباااااااااا حات 2012)أنمااااااااااد، " ةة الأدبي 
 
غددددددددددة عمددددددددددل كأسددددددددددتاذ الل

دد واللغددة،والفلسددفة ،الإنجليزية ددبمهمددة إصددلال الد   "يدداوس"ة، حيدد  اضددطلع هددو وزميلدده الألماني   ةراسددات الأدبي 

دددوالمدددؤتمرات التدددي انتهدددوا فيهدددا إلدددى فكدددرة الن  ،والبحدددوت ،مدددن ا حاضدددرات  كانظ أولدددى محاضدددراته ة،و ة الجديددددظري 

اهدا علدى طلابده ة تحظ عنوا  "الإبهام واستجابة القارئ فدي خيدال النثدر" وكدا  قدد ألقالتي ضمنها رؤيته النقدي  

 ، أفكددداره لدددم تلدددب الدددذيو   م، بيدددد أ   1970فدددي جامعدددة كونسدددتانس عدددام 
 
كتابددده "فعدددل  بعدددد  هدددور  والان شدددار إلا

مدددن أهدددم المفددداهيم  و،وكيدددف يعقدددد القدددراء علاقدددة معددده -  فدددي التددداريخ الأدعددديوقدددد اهدددتم بدددالن  ،1978القدددراءة" 

 .ة ظري  في تقعيده للن   جاء بها ة التي الإجرائي  

ددة           ددة ومن جي  ددة بالغددة لمددا تعطيدده مددن أبعدداد معرفي  تدده تك سدد ي أهمي  م، نظري  طرحددا جديدددامن خددلال  وقددد قددد 

 
 
لقدي،يرائه المتعل دة الت  دبس الحاصدل وأزال قة بجمالي 

 
لقدي،حي  ر دط  بعدض الل دأثير والت  دبدي  مصدطل ي الت  ة عملي 

)ع ااني، "دا بدالمتلقي أو المرسدل إليدهمحدد   لقيط   الت  صم وما يمكن أ  يثيره في القارئ ليبقى ،بالن   أثيرالت  

ددة فددي ألمانيددا،(32، صاا حة 2011 راسددات الأدبي 
انيددة   و مددا أ   جددل  الد 

 
ددة الث لددم تفصددل ،بعددد نهايددة الحددرب العالمي 

دددة  والدددن  ، ولدددم تدددول أي  اهتمدددام بالقدددارئ ، بدددي  المؤلدددف دددة، ولا حتدددى لتددداريخ هدددذه القدددراءة. أثنددداء العملي  الإبداعي 

 
 
،من خددلال اعتمدداده علددى إلددى إعددادة" ياااوس" ي دفددعالأمددر الددذ دداريخ الأدعددي  ة الاعتبددار لقيمددة الت   مفدداهيم أساسددي 

ددة، حيدد  أقددام وجديددد لقددي  ةنظري  ددة الت  ظريددا، أو الاسددتقبال،جمالي  ددب بددالمعنى، والعمددل ت علددى تلددع الن 
 
ددي تتعل الت 

 ، ددلة همددن العمددل، وصددلته بدد وو يفتدده، وموقددف المتلقددي  الأدعددي  م هددذه الص 
 
ددي تددنظ ، 1998)خضاار، "والمبددادئ الت 

؛ " (133ص حة  لقدي  دة للعمدل الفندي  لا  لأ   ولذلع يقترل دراسة العمدل الأدعدي  عبدر تداريخ الت  اريخي  الخلاصدة الت 

دددددة أو وصدددددفه ببسددددداطة ،الفندددددي  المنتدددددو   يمكدددددن توضددددديحها بدددددتفح   ددددإجراءات جدلي   بدددددل يجدددددب معاملدددددة الأدب كد
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نـتدددا  ددده ي بلدددي دراسدددة، (75، صااا حة 1992)هولاااوب،  ."لوالاسدددتقبا، ل
 
دددة مدددن  ويعندددي بدددذلع أن الأعمدددال الأدبي 

ددد  خدددلال تددداريخ  تلقيهدددا مدددن طدددرف الجمهدددور، ومدددن ثم 
 
دددة ي شدددك ددد لاسدددتقبال .اريخ الأدعدددي  ل الت    ةالأعمدددال الفني 

 
ي الدددذ

ددورسددم الت  ، يسددم  بتوضدددي  ددد اء، وكددذلعة للقدددر  غيدددرات فددي الخبدددرة الجمالي  ظ ردود أفعدددالهم علددى الأعمدددال التددي تم 

 .قراء ها

دددة، "ياااوسعنددد "  فددالن            باسددتمرار. غيدددر أ    وتلازمدده،وهددي دائمددا مرتبطددة بدده  لدده ممتلكاتدده وقدراتدده الفني 

دددي " دددة للدددن   الفن  ات المتلقي 
 
ات، الجمدددال يوجدددد فدددي الدددذ

 
دددة  والعلاقدددة بدددي  مدددا تملكددده الدددذ القارئدددة مدددن رؤ  جمالي 

دددددة مددددن الاسددددتجابة لددددذلع الكشدددددف  من. ومددددا تسدددددم  بدددده ممتلكددددات الددددن  تكشددددف عنهددددا كددددل مدددددرة عبددددر الددددز   ي  الفن 

لقي ة الت  ، هو الذي يدعوه بجمالي   .(28، ص حة 2020)بونسن، . الجمالي 

ددة عندددأصددول نظري  " ياااوس"يسددتلهم            أويلي  ددد " التدديغااادامير" تدده مددن الأفكددار الت 
 
ددة الفهددم فددي  تؤك علددى أهمي 

أويلي   دة الفهدم " داميراغا"عليهدا  ي اعتمدالت  ،ة، ويظهر ذلع من خلال تطبيب الخطوات الممارسة الت  أثنداء عملي 

ددددددو  ددددددل فدددددديالت 
 
طبيددددددب"ق ي تتمث فسددددددير والت  ددددددة تددددددتم  عبددددددر فعددددددل  ويعنددددددي بددددددذلع أ   ، الفهددددددم والت  أويلي  ددددددة الت  نجددددددال العملي 

فسددير يالددذالفهم،  عددن طريددب الت 
 
فددالمتلقي هنددا ، (314، صاا حة 1994)صااليبا، explication*"1)) لا يددتم  إلا

ددددالي ، ليسددددتطيع بندددداء يدددددر  يرسددددم لنفسدددده خطددددة توصددددله إلددددى الفهددددم، و الت  وانجدددداز المعنددددى المددددراد ، العمددددل الفنددددي 

ي يمكدن أ  
 
لقددي الجمددالي  لدد    نسددميه تحقيقده. وهددذا الددذ ددز ."ياااوس"الت 

 
فددي عمليددة  ئ علدى دور القددار الددذي يرك

دددده
 
لقي،وكأن   الت 

 
د علددددى دور الددددذ دددديشددددد  ددددا فددددي كددددل قددددراءةات ،الت  ددددا خاص  ، 2009)إبااااراهيم:، "ي تخلددددب منطقددددا تحليلي 

ددددا بخصددددو  .(249صاااا حة  أويددددل أم  ن  الت  مددددا المعنددددى يتضددددم 
 
دددده لا وجددددود لمعنددددى واحددددد فقددددط يكددددو   الن  ،وإن

 
فإن

ددة،  الإدرا  بصددورة صددال بددي  المتلقدديو  حتمي 
 
ددة ات ت عددن عملي  دد ،يمكددن أ  نتحددد  ة والعددرض المسددر ي  أثندداء عملي 

ةي ت   طريقة  ففي البداية ،المشاهدة  الأولدى  ثدم  ينطلدب مدن المرحلدة لكي يفهم هذا العرض ومحتدواه،   خاص 

نكدددددو  قدددددد طبقندددددا  . وفدددددي هدددددذه الحالدددددةومعندددددا خاصدددددا بددددده،،فيدركددددده ليعطيددددده  تدددددأويلا  فسدددددير، ثدددددم  الفهدددددموهدددددي الت  

ل بصورة حتمي  ،  يجةلقي.والن  ة الت  فيما يتعلب بجمالي   الافتراض الياوس ي  
 
  .ة مع الإدرا أ   المعنى ي شك

دد ونخلدد  إلددى أ                 "ياااوس"ة الاسددتقبال عنددد نظري 
 
المبددد ،  حيدداة القددارئ، فهددو يسدد بعد  بنددى علددى أسدداست

ددددة الإدرا  ددددا مددددالم يخضددددع لعملي  ددددل فن 
 
سددددبة إليدددده لا يمث

 
والاسددددتقبال همددددا العنصددددرا  ، فددددالإدرا " فددددالن   بال 

ددة فددي حالددة الوصددول  ويجعددل مددن، (251، صاا حة 2009)إبااراهيم:، "للفددن  الم شددآ  لقددي متعددة جمالي   متعددة الت 

ددددد يقددددو  ة. وفدددي هددددذا الص  نددددا وقعندددا تحددددظ تدددأثير لددددحريل ق" إلدددى كددددل محاولدددة تفسدددديري 
 
لا أن لقددددي الجمدددالي  أو   عندددي الت 

ة الن  ، وفي شدعور مدن ندا نك شدفه لأول وهلدة جمالي 
 
هشدة. كمدا لدو أن ، (152، صا حة 2009)إباراهيم:، " الد 

ما نك شف حدثا جديدا أثناء القراءة تزيد فينا
 
ة  فكل  .رض عوالأ الن  في متعة جمالي 

                                                 
 .وهو أ  يكو  في الكلام لبس وخفاء، فيؤتي بما يزيله أو يفسره ،في الأصل هو الكشف والإ هار )الجرجاني( :لت سيرا/ 1

تفسير في الألفاظ ومفردا ها، وأكثر استعمالا في المعاني للتوفيب للأكثر استعمال     إوهنا  فرف بي  التفسير والتأويل، 

له تعيي  مدلول ال  يء يما وغاية التفسير الفهم والإفهام، وهو أ  يصير ال  يء معقولا وسبي،  و اطنه.  اهر الن   بي 

 والخفي وا حا. منه، حتى يصب  ا جهول معلوما  هو أ هر
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 :  أهم الم اهيم الإجرائية عند ياوس -1-5-1-1             

 : ة هيعدة إجراءات أساسي  ته انطلاقا من إيمانه بأفكار معينة جسدها في إرساء قواعد نظري   "ياوس "حاول 

  : ) (attente’d horizon)أفق الانتظار)التواع  5-1-1-1 - 1           

"  (11، صاا حة 2011شااجراوي، –)،"كيددزة المن جيددة فددي النظريددةيعددد أفددب الانتظددار فددي تقدددير يدداوس الر                    

ظم الأدبيدددة عبدددر العصدددور أطدددوار نظريدددة التلقدددي، بحيددد  يعدددد بنددداؤه منطلقدددا لتصدددور الدددن   إذ يلعدددب دورا بدددارزا فدددي

والتدددددي  ،كلماااااة أفاااااق" مركدددددب مدددددن كلمتدددددي "، ومصدددددط   أفدددددب الانتظدددددار(104، صااااا حة 2000)هولااااا ، " ا ختلفدددددة

)محماد ع.، "كاارل باوبر"الانتظدار عنددوقدد أخدذها مدن مفهدوم خيبدة ،وكلمدة الانتظدار  "غاادامير" استقاها من

مددن خلالدده عمليددة بندداء المعنددى ورسددم  الفضدداءالذي تددتم  "، ويقصددد بددأفب الانتظددار )التوقددع( (16، صاا حة 2002

ة  المعنددى، عددن طريددب التأويددل الأدعددي الددذي هددو محددور  إنتددا ودور القددارئ فددي  ،حليددلالخطددوات المركزيددة للت  
 
اللددذ

دد مجمددو "وععبددارة أكثددر وضددوحا هددو  .(7، صاا حة 2008)بخااو،،  "لديدده ابقة الوجددود لتوجيدده فهددم القواعددد الس 

أفددددددب  إذ  يمكددددددن القددددددول أ   . (90، صاااااا حة 2014)مسااااااال  ، "القددددددارئ )الجمهددددددور( وتمكيندددددده مددددددن تقبددددددل تقيي ددددددي

 " صدو  ا ختلفدة ،إذ يصدب دة للن    لدد  القدارئ عبدر قراءاتده المتعدد  ي تتكو  الانتظار هو مجمو  الخبرات الت  

ت سب إليه في المقام الأول بوصفه مسدتقبلا لهدذا   التي كأنه معيار يستخدمه المتلقي ل سجيل رؤيته القرائية

د، (113ص حة  )محمد ع.، دس، "العمل أو ذا 
 
ة لهدا تدأثير علدى هدذه علدى ثلاثدة عوامدل رئيسدي   "يااوس"ز وقد رك

 ق  ة وهيالعملي  

  اء عن الج س الأدعي  الخة لد  القر  المعايير الر  " -          
 
ة واية الكلاسيكي  الر   مثل، ي ي ت ي إليه الن  الذ

  البطل،و منة الز  كخطي  زات )المعايير(ز بجملة من الممي  ي تتمي  الت  
 

 .ة ...إلخخصي  وضول معالم الش

 .  من يثار معروفة سابقا لد  القراء وما يتضمنه من جديدمد  ما يعكسه الن    -        

، 2014)لحمداني، " عارض بي  الواقع والخيال أو بي  ما هو شعري )أدعي( وما هو عمليمسألة الت        -  

 (167ص حة 

 ق تغيير الأفق  -1-5-1-1-2               

 ي "قددد             
 
ويخيدددب ، أفدددب انتظددداره بحيددد  يخدددالف  سددبة للمتلقددديحددددت العمدددل الجديدددد صددددمة جماليدددة بال 

دد القددارئ   ددن   فددي ضددوئه ، وهددذا هددو الأفددب الددذي تتحددر  ابقة مددع معددايير العمددل الجديدددفددي مطابقددة معدداييره الس 

دددددد الانزياحددددددات، و الانحرافددددددات أ المتلقددددددي إلددددددى تكييددددددف أفددددددب ، في جدددددد(46، صاااااا حة 2011)صااااااالب، "ا هددددددو مددددددألوفعم 

 .، و التالي ي شأ أفب انتظار جديدانتظاره، ويغيره حسب المستجدات

  : : esthétique Distanceةالمسافة الجمالي   -1-5-1-1-3      

، حيد  يمكدن للتلقدي أ  يدؤدي إلدى الموجود سلفا والعمدل الجديددالمسافة الفاصلة بي  الانتظار "هي                

 .(76، ص حة 2011)صالب، ة"جارب المعهودالت  عارض الموجود مع تغيير الأفب بالت  
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 ق:horizons’d fusion اندماج ايفا  -1-5-1-1-4     

عبددددر إعددددادة علاقاتدددده بقرائدددده المتعدددداقبي   ي ت ددددي إلددددى الما دددد ي يددددتم   أدعددددي   ندددد    فهددددم أي   أ    "ياااااوس"يددددر                

دأي وضعه في سياف زمندي ي دي  الت  ،انطلاقا من الحاضر
 
دالت   ب علدى المسدافة غل ي توجدد بدي  الحاضدر اريخيدة الت 

 (22، ص حة 2009)عمري، "القراءاتوالما  ي، ومن هنا تأتي أهمية تاريخ 

 ق ؤال والجوابمنطق الس   -1-5-1-1-5      

  "غاادامير"هددوم مددنهددذا المف "ياااوس"اسدتقى            
 
ددعمدل فنددي   فهددم أي  " ي ذهددب إلددى أ   الددذ ؤال ، يعنددي فهددم الس 

 
 
يكدو  بدي  يددي القدارئ يصدب  موضدوعا   عندما الن   ، لأ   العمل إلى القارئ باعتباره جوابامه هذا ي يقد  الذ

جدددواب عدددن سدددؤال القدددارئ    الأدعدددي  فدددالن  "(22، صااا حة 2009)عماااري،  "أويدددل،منتظرا جوابدددا مدددا عدددن سدددؤالهللت  

ددددر أفددددب الت  ويتطددددو  ، ؤال والجددددواب، إذ يسددددم  أفددددب الانتظددددار بالبحدددد  عددددن الأسددددئلة وقددددع عددددن طريددددب منطددددب الس 

دددة الضدددمني    ة مدددن ناحيدددة، ومدددن ناحيدددة أخدددر  يسدددم  بطدددرل أسدددئلة جديددددةي تنطدددوي عليهدددا المؤلفدددات الماضدددي  الت 

 .(95، ص حة 2013)ـولوا ي، "

1-5-2-   
 
 :فول غان  إيزر لقي عند الت

 (ق 2007-1926  )(Iser wolfgang )فول غان  إيزر           

دداد أحددد رو  " هددو                  ة الت  نظري 
 
ددلقددي البددارزين، عمددل كأسددتاذ الل   ،ة والفلسددفةغددة الإنجليزي 

 
ددوالل ة، غددة الألماني 

دد "ياااوس"حيدد  اضددطلع هددو وزميلدده  ددة إصددلال الد  بمهم  ، ة، مددن ا حاضددرات والبحددوت والمددؤتمراتراسددات الأدبي 

ددد ددد ظريدددة الجديددددةي انتهدددوا فيهدددا إلدددى فكدددرة الن  الت  دددرؤيتددده الن  نها ي ضدددم  وكاندددظ أولدددى محاضدددراته الت  ة تحدددظ عندددوا  قدي 

بيدد  م1970"الإبهام واستجابة القارئ في خيال النثر" وكا  قدد ألقاهدا علدى طلابده فدي جامعدة كونسدتانس عدام 

  أ   
 
 ،(90، صا حة 1996)الواناد، ." 1978والان شدار إلا بعدد  هوركتابده "فعدل القدراءة" ،يو  أفكاره لم تلدب الدذ

ااة"أحددد أبددرز أدبدداء مدرسددة  أياازر"" يعددد    "،و ـوسااتانس الألماني 
 
ددةالددذ لقددي. إذ يحدداول  ي سدداهم فددي تطددوير نظري  الت 

ات متنو    أ  يعتمد على مرجعي 
 
لقي.فكرتده  سداهمظ فدي بلدورةاته ت فرضدي  عدة غدذ دة الت  دهحدول جمالي 

 
ركدز  كمدا أن

فسعلددى المفدداهيم الفينو  ددة وكددذلع علددى علددم الن  سددانيات،مينولوجي 
 
 ومددن خددلال أعمالدده ،والأنثرو ولوجيددا ،والل

ددددا    كد
 
ظدددددر،بفعدددددل القدددددراءة  يخدددددت " وهدددددو روماااااان انغااااااردن"ي البولنددددددبرا متدددددأث لصددددديرورة القدددددراءة. ولدددددذلع  والن 

ددد دددة القدددراءة فنظريتددده تحددداول أ  تحق   ،الدددن   إلدددى المؤلدددفمدددن  واصدددلقالت  .وتخاطدددب كدددل عناصدددر،ب جمدددا  نظري 

دة الإدرا ، والقدراءصديرورة بالقارئ العدالم و  لقدي،  اهراتي  دة للفهدم، ويظهدر أ   كدل  ة، الت   والطبيعدة الديناميكي 

 
 
دددةالن   فدددي" خدددذت مجموعدددة وأدمجدددظهدددذه العناصدددر قدددد أ ، 2020)بونسااان، ".مدددوذ  الواحدددد للاسدددتجابة الجمالي 

 (37ص حة 

ة           دي تدر ط بدي  الدن  تقوم علدى العلاقدة " آيزر "إ   نظري  دي ، الت  والقدارئ ،فهدو يسدير علدى الفكدرة نفسدها الت 

لددد" يااااوس"سدددار عليهدددا 
 
جددده نحدددو قطدددب المتلقدددي لأ    بدددادئعلدددى مفدددي اعتراضددده  ةالمتمث ة،وعليددده يت   لدددن  " اقالب يوي 

سبة إليه ليس في وسعه أ  يمتلع المعنى 
 
 عندما يكو  قد قر ،بال 

 
بمعندى يخدر ،  (11، ص حة 1997)آيزر، " أإلا

ددددا "   إذا تددددم  ،أ   الددددن   لا يمكددددن اعتبدددداره نص 
 
ة ، تحقيقدددده مددددن طددددرف القددددارئ  إلا تدددده الفلسددددفي  ونظددددرا لكددددو  نظري 
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ددددددة   ،مسددددددتوحاة مددددددن الفلسددددددفة الفينومينولوجي 
 
ةال  ظري   -123الباااااا حات  ،2015)وور ،  *"1" سددددددبيةوكددددددذلع الن 

ة  لا يقر  " آيزر ، فإ   (124 حقيقدي  مدا لدم يكدددددددددن هندا   وجود عمدل أدعدي   روثابتة، فهو ينك،بوجود حقيقة نهائي 

صدال مددع القددارئ 
 
حددو رأ  أ   العمددل الأدعددي  حتددى ي سدنى  ،أو ات ي بلددي ،لدده وجددود حقيقددي   )المتلقي(،وعلددى هدذا الن 

دددا أ  يكدددو  هندددا  تواصدددل يجمدددع بدددي  ر  القدددارئ والن  .مم 
 
جددداه الفينومينولدددو ي   "آيااازر "يعكدددس مدددد  تدددأث

 
 بالات

ات فدددي بنددداء فعدددل
 
ي يعتمدددد علدددى دور الدددذ

 
  والإدرا ،الفهدددم  الدددذ

 
فاعدددل الدددذ أي بدددي  ي يحددددت بينهمدددا مدددن خدددلال الت 

 وقارئه.، الن   

ف          دددهق" يااازر أ"يعدددر 
 
لقدددي بأن  ب يدددنشددداا ذاتدددي  يلاحدددب أ"الت 

 
)القاسااام  آ.، "والإدرا  يشدددرحه الفهدددمي ة المعندددى الدددذ

ددد تتوقددفحيدد   ،(181، صاا حة 2015 دددب فددي الن  ،لأجددل ذلدددع ، ة القددراءة لديدده علدددى المعنددى الكددامنجمالي  والمغي 

دددف 
 
دددة بنددداء المعندددى "إيااازر "كث  مدددن خدددلال افتراضددده بدددأ    ،وذلدددع   مدددن جديددددوتفسدددير الدددن   ،جهدددوده حدددول فاعلي 

ددم بعدددد مددن الفجددوات
 
ددب مددن المتلقددي أ  يقددوم الددن   ملغ

 
ددي تتطل دد،بعدددد مددن الإجددراءات  الت  ب المعنددى حتددى يحق 

ددددمني   وهددددو بددددذلع يفتدددد  أمددددام القددددارئ ، إنتاجدددده مسددددتويات  "   الض 
 
ددددمني  الددددذ " يزر "يي افترضددددهإذ أ   القددددارئ الض 

الي إشددددرا  ،مباشددددرة أمددددام الددددن   يضددددع المتلقددددي  وهددددو مددددا يددددؤدي إلددددى تفعيددددل المواجهددددة علددددى نحددددو مسددددتمر،و الت 

ة ة ،مدركات المتلقي  الحسي  ة بشكل مستمر في هذه الجدلي  . فدالمعنى (182، صا حة 2015)القاسام  آ.، "والعقلي 

دد مددا هدددو،"ولا هددو بدددالن   الكامدددل ،ة القدددارئ لا ينحصددر فدددي ذاتي 
 
، 1992)هولاااوب، "تركيددب والتحدددام بددي  الاثندددي  إن

دددب الدددن   يدددتم  .(102صااا حة  فاعدددل بينهمدددا، لتكدددو   بمعندددى أ   تحق  واصدددل هدددو بنددداء  عدددن طريدددب الت  خاتمدددة هدددذا الت 

. ويشترا في ذلع تجريد المعنى مدن دة مسدبق وإنتا  المعنى للعمل الفني  القدارئ علدى حيد  يعتمدد ة، كدل مرجعي 

ة المتلقددددي فدددي كددددل قددددراءة  إيجددداد المعنددددى الغائددددبو  الددددن  ، قدراتددده مددددن أجدددل اك شدددداف المعنددددى فدددي  تصددددب  مسدددؤولي 

ددددددا  ذلدددددددع خسدددددددارة" للدددددددن   ما كشدددددددف المتلقدددددددي معندددددددى المؤلدددددددف كد
 
 للمبدددددددد  فيصدددددددير العمدددددددل الأدعدددددددي  مبتدددددددذلا،وكل

قدددد الأدعدددي  أيضددد ب،لا يقضددد ي علدددى الدددن   فحسددد وهدددذاوالمتلقي، مدددا يقضددد ي علدددى الن 
 
 ا"إن

، صااا حة 1998)خضااار، 

150). 

دة بدي  الدن   ي، هدو درجدة فهدم المتلقد"ييدزر   "المعنى الحقيقي  لددإ             فاعلي  ، عدن طريدب توثيدب العلاقدة الت 

هددا، وذات القددارئ  ددة بدده، لكن  ددات خاص  ددة ، ليسددظ "فددالن   يحتددوي علددى مرجعي  ددات نهائي  المتلقددي يسددهم فددي و مرجعي 

 
 
"ه للمعنىبنائها عبر تمثل

دهإ.(152، صا حة 1998)خضار، 
 
دة الأبعداد  طلاقدا مدن هدذه ان ن سديقترل الفينومينولوجي 

م فددي العلاقددة
 
ددي تددتحك ددروف الت 

 
ددروا أو الظ

 
ددروا حسددب القدددرات و  الش

 
ددة ،تتوقددف هددذه الش والممتلكددات الفردي 

ي تسداعده فدي،لكل قدارئ  ة الدن   والت  دا ، إنجداز القدراءة. وكدذلع وضدعي  دي يسدم  بهدا أثنداء القدراءة. أم  والآفداف الت 

                                                 
ساية /1

 
 نظري  مرتبطة باسم أي شتاين، لقد قامظ  : الن

 
يوتن، حي  نصظ أ  كل بتحويل مفهوم الحركة لن ةساي  ة الن

ة فيما يدم  مع الأبعاد الثلاثة المكاني   رابعابعدا وجعله  من تغير من كونه مطلب، إلى كونه نسبي  ومفهوم الز  ة، الحركة نسبي  

 موح   .مكا يعرف بالز  
ل
 بعد أ  كا  يتم  وجعلظ الزما  والمكا  شيئا

ل
هوم عامل معهما كشيئي  مختلفي . وجعلظ مفالت   دا

ما وشدة الجاذبية التي يتحر  فيها الجسمم وأصب  تقل  وتمدد ا، الزمن يتوقف علىسرعة الأجسام يا لزمن مفهول أساسل

أي أ  هذه النظرية تبي  حقيقة أ  المقاييس اء الكلاسيكية حسب مفهوم نيوتن.،.و ذلكغيرت كل الفيزيقلفهم الكو  

 .تر  غير متغير بواسطة ما تعادلهلأنها ت ،خضع إلى قانو  تحويل مشتر  أكثر أهميةتال سبية للمكا  والزمان
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ة ال فيمدا يخد    . ":يقدول  "إياازر "فدإ    فاعدل بدي  الددن   والقدارئ،ت  قضددي  ، والفنددي  للعمدل الأدعددي  قطبدا ق الجمدالي 

ددف فالقطددب الفنددي  هددو ندد   
 
دد ،المؤل ، 2020)بونساان، "ب مددن طددرف القددارئ والقطددب الجمددالي هددو الإنجدداز ا حق 

ج  لنا أ   ، (37ص حة  ة يت  أو الإنجداز ،العمل لا يمكن أ  يتطدابب مدع الدن   الفندي  "  ومن خلال هذه القطبي 

ددددددده يجدددددددب أ  يوجدددددددد ا حقدددددددب. ة  حقيب،و دددددددذلعوالت   ، مدددددددابي  الاثندددددددي  الدددددددن   ولكن  دددددددز هدددددددذا العمدددددددل بخاصدددددددي  يتمي 

ة دددده لدددديس، افتراضددددي 
 
ددددة القددددارئ. اانعكاسدددد كمددددا أن يسددددت ت  "أيددددزر" أ   هنددددا  سدددديطرة  لحقيقددددة الددددن   أو إلددددى ذاتي 

دب مدن القدارئ أ  يملأهدا، 
 
ندة تتطل  أ   الدن   يحتدوي فجدوات معي 

 
دي علدى القدارئ إلا ، والفن  جزئية للن   الأدعدي 

دة، ويجددب علددى القددارئ أ  يمددلأ هددذه  ،فجددواتفددالن   يحتددوي دائمددا علددى عدددد مددن ال أو العناصددر غيددر ا حددد 

ا بطريب المشاركة الخلاقة مع ما هو معطى في الن    .(18، ص حة 2019)الدوسكي، "ذاتي 

ددددي اقترحهددددا لددددذلع            ددددروا الت 
 

خلي   الددددذي تبددددي   لنددددا أ   نموذجدددده"آياااازر "يمكددددن القددددول أ   الش ددددز بددددالت  عددددن  يتمي 

جر ددة  (،أو مددع الت  ا )القطددب الفنددي  ددف بذاتدده موضددوعي 
 
ددب الأمددر بددالن   المكث

 
تعريددف الموضددو  الجمددالي  سددواء تعل

اتيددة للقددارئ الفددردي )القطددب الجمددال
 
فددنفهم مددن ذلددع أ   الددن   الأدعددي  الفنددي  الددذي أنجددزه المؤلددف يبقددى .(يالذ

دده يعددد  اهتمامددات القددارئ، ناقصددا ولا يلبددي كددل  
 
 أن

 
ددا تعترضدده مددن رغددرات وفجددوات،إلا غم مم  دد لكن  علددى الددر 

 
را مؤش

مدده الددن   مددن  يبنددي غددرات معتمدددا علددى مايقد 
 
،هددذا الأخيددر يعمددل علددى مددلء تلددع الث عليدده المتلقددي فهمدده الإدراكي 

دددد ددددل عليهدددددايفدددداف. هدددددذا مدددددن جهدددددة،ومنطلقا مدددددن عملي  دددددي يكدددددو  قدددددد تحص  ددددداهرة ة البنددددداء الت 
 
 مدددددن خدددددلال تأويلددددده للظ

المعنددددى لا يمكددددن أ  " ن فددددي الددددن   مددددن جهددددة أخر .وعليدددده فددددإ   كن مددددن إيجدددداد المعنددددى المتضددددم  الفنيددددة،حتى يددددتم  

 كصدددددورة
 
ددددد، يمسدددددع بددددده إلا

 
دددددورة تتطل ة،والمعنى هدددددو وقدددددع تجدددددب الن   اذ مدددددأهملتددددده ب يدددددات الن   ب مدددددلأ لمددددداوالص  صدددددي 

واصدل  عذلد تم  يمعاناته. و  دي ي دت  عنهدا الت  هايدةالدر  ط بدي  فجدوات الدن   الت  ، البا حات 2020)بونسان، "فدي الن 

دد مددن"و ياااوس"علددى عكددس نفددرد الم وقددد اهددتم بددالن ، (36-37 ددأهددم المفدداهيم الإجرائي  ا فددي تقعيددده بهددجدداء ي ة الت 

 ق ة نجدظري  للن  

 ق:implicite lecteur م  القارئ الض   --1-5-2-1       

دددد" بقولددددهيعرفدددده إيددددزر            
 
دددديه إن دددد د كددددل  جس   الاسددددتعدادات المسددددبقة الض 

 
لكددددي  ،سددددبة للعمددددل الأدعدددديرورية بال 

وهدددي اسدددتعدادات مسدددبقة ليسدددظ مرسدددومة مدددن طدددرف واقدددع خدددار ي وتجريبدددي ،بدددل مدددن طدددرف  –يمدددارس تدددأثيره 

ددالددن   دد  ذاتدده، و الت  ددالي فالقددارئ الض  ددلة فددي ب يددة الددن  مني كمفهددوم لدده جددذور متأص 
 
ن بتاتددا ه تركيددب لا يمكدد  ؛إن

 . (30، ص حة 1997آيزر، )ي"قارئ حقيق مطابقته مع أي  

       1-5-2-2-  
 
ااع اللا  : : indéterminations’d lieux تحديدمو

  "اردنغااااأن"سددددتقى هددددذا المفهددددوم مددددن ا           
 
ددددأ  علددددى ينظددددر إلددددى الددددن  "ي الددددذ

 
ه جوانددددب تخطيطيددددة متددددحو ة ن

وهددذه الفجدددوات  ،(311، صااا حة 2016)القاساام،  "الفجدددوات أو مواقددع اللاتحديدددد "ارد غددأن"بفراغددات يسدددميها 

 أ   "إلدى  "إيدزر "دور القارئ في ملء هدذه الفجدوات ،وقدد ذهدب " ، ويكمن  الأدعي  ة للن  ب الجمالي  ي تحق  هي الت  

 درجدددة 
 

ددداللا الجماليدددة للعمدددل الأدعدددي ومقيددداس انفتدددال بنيتددده التدددي تسدددم  بإنجددداز  ة تحديدددد هدددي مقيددداس الفعالي 

دير إلدى  أيزر"وهو مفهوم أخذه "،  (110، ص حة 2016)ياوس،  "تأويلات متعددة
 

را فأصب  يش وأجر  عليه تطو 

ده 
 
 أن

 
دة مدن الدن   إلدى المتلقدي إلا ة التي تجعل المعنى يسير بصورة أفقي  معنيي  متعارضي  ويس بعد تلع العملي 
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دددده يقددددوم 
 
يدددددر  تلددددع العمليددددة فددددي إطددددار تفدددداعلي  ،ففددددي الوقددددظ الددددذي يسدددد بعد فيدددده المتلقددددي بعددددض العناصددددر فإن

ده يوالمتلقي  حدي  يتعدرض لعمدل فني،معنى ما،  ضفاءب شاا تعويض ي  من خلال إ
 
جداه إصددار فإن

 
تحدر   فدي ات

ددددددةحكدددددم عليهدددددا أو تجريديدددددة ،فلابددددددد أ  يكدددددو  لديدددددده  ،أو علميدددددة ،، والاسددددددتجابة لهدددددا فدددددإذا مددددددا كاندددددظ مدددددادة خبري 

ة المناسبة . ،الاستعداد لذلع نظ لديه من قبل الفئات العقلي   أي لا بد  أ  تكو  قد تكو 

هددا تمددر  بمراحددل مددن التهيئددة ، ه الفئددات لا تتكددو   بددي  يددوم وهددذ          ،حتى تكددو   والحفر، شددئةوالت  ،وليلددة بددل أن 

دةلد  الفرد الفئات العقلي   فدإ  لدم يكدن مدن  ،التدي تدرد عليهدا مدن الواقدع ،ة التي تتلقى بعد ذلع الفئدات الخبري 

خبددرة المتلقددي مددا يؤهلدده إلددى المددواد الددواردة إليدده مددن الخددار  ،أو مددا يمكددن أ  يجعلدده قددادرا علددى تحددوير القوالددب 

ددده يصددداب بحالدددة مدددن الحيدددرة  ،الموجدددودة فدددي عقلددده
 
والانغدددلاف أو ، لكدددي يسدددتقبل مدددا يعدددرض عليددده  مدددن مدددواد ،فإن

ددل المواقددف  ددا يجعلدده غيددر قددادر علددى تحم  ددا عليدده .وإ  الإحبدداا مم  ،فيصددرف عندده  دو  أ  يصدددر حكمددا واقعي 

دا  مددن الممكددن لدده أ  يصدددر حكمددا زائفددا  ف أو غريددب أو غيددر مفهددوم  أو " كد بددأ   العمددل مددثلا ممددل  أو غيددر مشددو 

متندددداقض أو رديء ...إلددددى أخددددر تلددددع الأحكددددام المعبددددرة عددددن عدددددم القدددددرة علددددى الاسدددد يعاب أو الفهددددم أو التقددددويم 

قيب دالمتلقي للعمدل الفنددي  لا يتلقدافد .(68-67، الباا حات 1985)الحمياد ح.،  " الدد  دده يتلقداه عامدددا ه بالص 
 
دفة ،إن

دد ة أخددر  مدددن خصددائ  المتلقددي مدددن حيدد  الس  ددب الت  وهددذه  خاصددي 
 
حضدددير، جهيددزلو  العامدددد يتطل ،أي أ   والت 

نا يحر  المتلقي على  ا معي  ة الت   ،توفيره قبلهنا  جوا نفسي   لقي .وأثناء عملي 

فس ي  يختلف من عخ  إلى يخر ،فإذا كا  المتلقي يتعر ض لتلقي عمل مقدروء ،كقصديدة         وهذا الجو  الن 

 
 

ب لتلقي هذا العمل وفي عقله ما تقتضيه قراءة الش ه يتأه 
 
ة فإن  عر من استعداد .أو مسرحي 

دخصائ  المتلقي أيضا "ومن          ف الفندي للعمدل المتلق  ذو   الت 
 
د اسدتهلا  عدابر الدذ ي لا ى ،حيد  لا يكدو  مجدر 

ف عند المعنى  ولا يهتم  بدلالة 
 
غبدة ، يتوق ر لددينا الر 

 
نا جميعا حينما تتوف ف لكن  وأ  لكل منا مستواه في التذو 

ددة ...حي ئددذ ف جدداه تلقددي العمددل ونعمددل الددذهن بجدي 
 
قي  الصددريحة ونبددذل الجهددد العامددد فددي ات قددط نصددب  متددذو 

قدده لعمددل مددا ، (71، صاا حة 1985)الحميااد ح.، ". فددي الحقيقددة والمتلقددي للعمددل الفنددي يمددر  بعدددة مراحددل أثندداء تذو 

ة ، هذه المراحل هي ق   من الأعمال الفني 

خول .هيؤ للوقوف بباب العمل الفني  ،لعله ق أي الت   / مرنلة الاستعداد1      يسم  له بالد 

أو الكمدو  أو الحضدانة ،وهدي تلدع المرحلدة التدي تمدر  قبدل أ  يحددت انددما  مدع فكددرة  / مرنلاة الاختماار:2    

ددل نوعدددا مددن الانصددراف 
 
ددأو عددددم الحضدد،أو موضددو  العمددل الفندددي ،وهددي تمث يكولو ي  للعمدددل ور فددي ا جدددال الس 

ة للعمل .حتى وإ     ل  المتلقي الحضرة الفيزيقي 

أي حددوت انفتدال وفديض، بمدا يسدم  بندو  مدن الفهدم والاسد يعاب والبلدورة لمضدمو  / مرنلة الإشرا : 3     

 العمل ومعتقداته .

     4 
 
ااق:/ مرنلااة الت

 
وهددي المرحلددة التددي ي تهددي فيهددا المتلقددي إلددى حكددم وقددرار يخدد   العمددل، ويخلدد  فيدده إلددى  حق

 تحديد علاقته به .
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د ،وإذا ما جاز الحدي  عن مراحل تلقي           ف العمدل الفن  ده مدن الممكدن الإشدارة  إلدى ،ي لدد  المتلقدي أو تدذو 
 
فإن

)الم نااا  ."والحكددم علددى قيمددة العمددل الفنددي  ،ومرحلددة المعايشددة  ، مرحلددة التهيددؤق وجددود مددرحلتي  رئيسدديتي  همددا 

  (54، ص حة 2014ع.، 

ا – 1-5-2-3            الس 
 
د ويعنديق : le texte du répertoireصا  جل الن صدو  ة كالن  روري  تلدع الإحدالات الض 

دد دد،ابقة الس  ددوالس    فددي لحظددة الددن  .ة ا ختلفددة )الأوضددا  الثقافيددة والاجتماعيددة( التددي يحتاجهددا ياقات الخارجي 

ة مدا الاتفاقات الض   وهو مجمو  ، (312، ص حة 2016)القاسم، القراءة لكي يتحقب المعنى ة لقيدام وضدعي  روري 

د ب المعنى،ولكي يحق   .ته .أي أ   الن   في لحظة قراء حق  ة  لحصول ذلدع الت  ب إحالات ضروري 
 
ب ؛ وتكدو  يتطل

صدو  الأخدر   الإحالات إلى كل   والأعدراف  ،وكدل مدا هدو خدار  عنده كالأوضدا  والقديم ،ما هدو سدابب للدن   كالن 

ة   ،الاجتماعي 
 
 .وغيرها  ،ةقافي  والث

ددددا              ن هددددذا الددددن   عناصددددر تكددددو  أم  ددددة طويلددددة، ومعقدددددة حيدددد  يتضددددم  دددده لا يددددتم  إلا عبددددر عملي 
 
  الددددن   ،فإن

ة أخر  ،لا بد  من إقصائها .فالن   عارض مع عناصر دلالي  ة بالت  ة انتقائي  م بنيتده لساني 
 
  بال سدبة "لأيدزر" يدنظ

دددد لاليددددة التددددي ت تظددددر مددددن القددددارئ ا حتمددددل أ  يعمددددل علددددى تكميلهددددا خددددلال عملي  ة خاصددددة عنددددد أولئددددع الددددذين الد 

 (100، ص حة 2005)مرتاض ع.، ."يزعمو  بأ  القارئ  ي ت  المعنى

          1-5-2-4 –  
 
مجموعددة مددن "وهددي عبددارة عددن  :les textural stratégies ةبااي  الاسااتراتيجيات الن

ددد  افقدددة الت  ر لهدددا مدددن م ي لابدددد  القدددواني  الت 
 
 ط بدددي  عناصدددر والقدددارئ، و يفتهدددا الدددر  ، بدددي  المؤلدددف ي يدددتم  واصدددل الدددذ

هداأي ، والمتلقي   ،ياف المرجعي  وتقييم العلاقة بي  الس   ، جلالس     ومعنداه، الدن   و تقدوم برسدم معدالم موضد أن 

د ،وترتيدب ، ة توزيعوهي المسؤولة عن كيفي    وتنظديم عناصدر الس 
 
دالن   سدي جل علدى ال  الي علدى ضدوئها صد ي، و الت 

د ،وشكله الخا  ،  في بنائهد الن  يتحد   كدي ،والمرسدل إليده ،ي يجدب أ  ترافدب المرسدل هي مجمو  القواعدد الت 

ددل فيمددا انتقددى مددن أنسدداف فددي يددتم  ذلددع الت  
 
واصددل بنجددال ، أي أ   الددن   مددن الضددرورة اسدد ناده إلددى لددجل  يتمث

م نوعدددددا مدددددن ولدددددذلع فدددددإ   الدددددن   ،،والثقدددددافي   مدددددع ا حددددديط الاجتمددددداعي  ،ضدددددوء العلاقدددددة 
 
  كمدددددا يدددددر  "أيدددددزر " يدددددنظ

ةالاسددددتراتيجي   صددددالي 
 
ددددجل ،ة التددددي  لهددددا و يفددددة ات ددددياف المرجعددددي  ة بددددوتقدددديم العلاقدددد ،فيمددددا بددددي  عناصددددر الس  ي  الس 

 .والمتلقي،

         1-5-2-5- –  
 
د قles mobile vue de ponant ظار الجوالاةوج اة الن ة مدأخوذة مدن الفلسدفة الظاهراتي 

كلمددا  ورات التدي يتددرابط   بعضددها مددع بعددضكثددرة المنظدد كاشددفا بددذلع   ...ت ددي  للقددارئ أ  يسددافر عبددر الدن  "وهدي 

د .(143، صا حة 2000)هولا ،  حدت انتقال مدن واحدد منهدا إلدى الآخدر   بحريدة ، ي الدن  يجدول فدالي فالقدارئ و الت 

وتحصدديل المعنددى ، ومعنددى ،لفهددم ل  ويهدددم متددى رأ  ذلددع ضددروريا،، يبنددي لخلددفا لددى ، ويعددود إم إلددى الأمدداميتقددد  

ددأ  وجهددة الن   "هددذا  والبندداء وتكددو   ،ة الهدددمظددر الجوالددة نشدداا قصدددي وا  يقددوم بدده القددارئ مددن خددلال عملي 

دهذه العملي   دد  ومدا يد ة للقدارئ، ة لها علاقة بالخبرة الجمالي  ليعيدد   ومعدايير، فيهددم مدا بنداه ،اتخره مدن مرجعي 

د البناء مرة أخر  . وهكدذا فكدل   ر بة ترقدلحظدة مدن لحظدات القدراءة هدي جدلي 
 
، صا حة 2016)القاسام،  " وتدذك

 لا يجددد فرقددا كبيددرا بينهمددا غيددر أ    "اوس"يااوقددع لوأفددب الت   "إياازر "ظددر الجوالددة لدددالمقددار  بددي  وجهددة الن  إ   (311

 وتكو  يني   ، الأولى متعلقة بالن  
 
 ) مناني متعلب بالقارئ وهو زمني )ي شكل عبر الز  ة ،بينها الث
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ظهدددر المعندددى فدددي نمدددط محددددد مدددن العناصدددر،   لا ي  الدددن   " ق يدددر  إيدددزر بدددأ    مساااتويات المع اااى – 1-5-2-5-6         

 إو 
 
دددن  هندددا  مسدددتويي  تدددتم   س وفدددب مسدددتويات تظهدددر إلدددى الوجدددود بفعدددل الإدرا  الجمدددالي ، إذ يدددر  بدددأ   مدددا يتأس 

ي تسهم في ذلع البنداء مواقعهدا بالانتقدال مدن خلالها العناصر الت   ة متواصلة لبناء المعنى، تحتل  وفقهما عملي  

 .(312، ص حة 2016)القاسم، "  (الن  )ياف المرجعي( إلى المستو  الأماميالمستو  الخلفي ) الس  

ددإ              ددة الأهمي  لقددي لددد  أ ددحاب نظري  ، القددارئ و  ،المبددد  الددة بددي  ندد   الفع   تكمددن فددي مددد  المشدداركة،ة الت 

ددددة فهددددم ل المعنددددى مددددن خددددلال عملي 
 
ددددالي ي شددددك دددد و الت  سدددداني  المتلق 

 
هااااانس "وعليدددده يعددددد   ،ةي لجميددددع أنمدددداا الب يددددة الل

دوقدد واد البدارزين ر  والد، قطدابالأمدن أهدم  ر"ياز أفول غان  " و "روبرت ياوس لقدي ة الت  سداهما فدي تأسديس نظري 

قددددة بفعددددل القددددراءة وجماليا هددددا مددددن خددددلال الاعتمدددداد علددددى مجموعددددة مددددن
 
 أ   هنددددا   والمتلقددددي، المفدددداهيم المتعل

 
إلا

دددددة "آيااااازر " المتلقدددددي الحقيقدددددي  عندددددد"  فنجدددددد أ    بعدددددض الاختلافدددددات بدددددي  القطبدددددي  قدي  يعتمدددددد علدددددى القدددددراءة الن 

ي تعمل على فع   ة الت  مدوز  الإدراكي  دل القدارئ إلدى قدراءة ، الر  دي تعرقدل مسدتو  الفهدم. وحتدى يتوص  دفرات الت 
 

والش

ددأويلات  تددهووحد، سددليمة  ددحيحة،عليه أ  يراعددي معنددى الددن   الددداخلي   ة،مسدد بعدا فددي ذلددع كددل الت  العضوي 

ي د   أ "يداوس"ليسظ لهدا صدلة بدالن   المقدروء. فدي حدي  يعتقدد الت  دالعمدل الفن  ل مدن قطبدي  ي بصدفة عام 
 
ة مشدك

جسيد المنجز مدن قبدل اث ، يحيل على الن   المنت  من قبل المؤلف، وقطب جمالي  يرجع إلى الت  ني ق قطب فني 

" القددارئ 
دد،و  (48، صاا حة 2020)النااا ل ،.،    ر عددنيعب 

 
ددة متعاقبددة مددن القددراء الددذ   ين يتددداولو  عليددهأجيددال تاريخي 

ددة مختلفدد   ظددرا لأ   ن  ةفددي أزمنددة تاريخي 
 
وانزيددال غيددر  ،لددى معددا  جديدددةهددو دومددا مفتددول ع ،ي يضددمرهالددن   الددذ

 القراءة عموما. في فترات متوقع

فالعمدددل الأدعدددي  حسدددبه لا ، اهتمامدددا بالغدددا بددددور المتلقدددي فدددي بنددداء المعندددى "يااازر "إوعلدددى هدددذا الأسددداس يدددولي            

 فددي حالددة العمددل ،حقيقتدده  يمكددن تجسدديده علددى
 
واصددلي  مددع القارئ.هددذا الأخيددر يقددوم بدددور الوسدداطة بددي  إلا الت 

دد والأثددر، وهددو بدددوره يمددلأ الفراغددات حتددى يسددتطيع بندداء المعنددى علددى أكمددل وجدده. وتبقددى ،ذاتدده لقددي مددن  ةنظري  الت 

دي أعدادت الاعتبدار للقدارئ  بي  ة الت  قدي  ظريات الن  ور ا حدوري  ، المتلقدي الن  راسدات فدي كدل   وجعلتده يقدوم بالدد 
الد 

ددة ظري  ددة ،،والأبحددات الن  طبيقي  لقددي هددو امتدددادو .والت  ددة الت  ددةوفلسددفات مختلفددة منهددا، ءلآرا  جمالي  طهيددر الت   ق نظري 

أويددددددددل"أرسااااااااطو"لددددددددد   ددددددددة عنددددددددد كددددددددل  فددددددددي أب ، فلسددددددددفة الت  " إنغاااااااااردن"و" ل هوساااااااار " مددددددددن عدددددددداده الفينومينولوجي 

دددددا  لهددددددا تددددددأثير فددددددي."هاياااااادغر"وأصددددددل العمددددددل الفنددددددي  لددددددد   "غااااااادامير"يوطيقددددددة ونهرم" هددددددا كد
 
تكددددددو   مدرسددددددة  كل

لقددي المسددر ي  وجددود تفاعددل مددن هندداو  "ر يااز أ" و "ياااوس"انس لددد  كددل  مددن تكونسدد ددو  يفتددرض الت  وتواصددل ، رتبص 

( بوصددددفه صددددورة بصددددري   والمنجددددز،بدددي  المتلقي وخاضددددعة ،لالات والددددد  ،ة مليئددددة بالمعانيالفنددددي  )العددددرض المسددددر ي 

، وذوف  ،  لتفكير فني  ة اشدتغال مدن قبدل متلقيهدا للكشدف عدن أسدرارها ،ومعر ضة لطريقةجمالي   مدن ثدم   .وتقني 

دة، فهدو ة الورقي  دة مقارندة بقدراءة المسدرحي  يز بالحيوي  لقي في العمل المسر ي  يتم  د يظل  الت  ات واسدعة ي دي  إمكاني 

دة، لأجدددل ذلدددع، يهم   دددة ندددا الخدددوض فدددي الأصدددول اأمدددام عدددي  المتلقدددي للمشددداهدة مدددن زوايدددا متعدددد  دددة المعرفي  لجمالي 

ادهددددددا، بقددددددر مددددددا لقدددددي ورو  ة  لت  المعروضددددددة و ، المقددددددروءة يشدددددغلنا دور المتلقددددددي  عنددددددد اسدددددتقباله للأعمددددددال المسدددددرحي 

 لقدي علدى كدل  منهمدا و يدا  أثدر هدذا الت  ، علدى خشدبة المسدرلشاهدة المو 
 
بأطروحدات  قدةمدن خدلال المفداهيم المتعل

 ا ها لقي وجمالي  ة الت  نظري  
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  ق يالن خصها في الجدول الت   "يزر أ"و "ياوس"من خلال ما سبب يمكننا إجراء مقارنة بي  و       

 فول غان  إيزر  هانز روبرت ياوس

  . اتجه نحو تاريخ الأدب - 

 )اعتمد على التفسير)الهرمنوطيقا -

نشدددددددددددددداطه كانمرتبطدددددددددددددددا بموضددددددددددددددوعات لهدددددددددددددددا طبيعدددددددددددددددة  -

  ةالجمالي  جر ة اجتماعية وتاريخية كدراسة تاريخ الت  

 .برز في مجال النقد الجديد ونظرية الق  -

 ة هي المؤثر الأكبر فيهالفلسفة الظاهراتي   -

   و كيفية ارتباا القراء بهاهتم بالن   -

دددددد - ة أ  يكددددددو  انطلددددددب مددددددن نقطددددددة السددددددؤال عددددددن كيفي 

  معنددى لددد  القددارئ )وهددذا المعنددى لدديس ا ختبددا للددن  

فاعددددددل بددددددي  وإنمددددددا الددددددذي ي شددددددأ ن يجددددددة للت   ، فدددددي الددددددن  

ثدددددددرا يمكددددددددن ممارسددددددددته أ  أي بوصددددددددفه القدددددددارئ والددددددددن  

 (.وليس موضوعا يمكن تحديده

هكدددل واحدددد منهمددددا ،إلا  بدددداين فدددي الطريقددددة التدددي سددددلكها الت   لكدددن رغدددم         وهدددو إعددددادة  ،فقددددا  فدددي الهدددددفمدددا يت  أن 

 ..(16، ص حة 2000)هول ، ." عادة الاعتبار لهوإ ،ة القارئ مي  ة للأدب تركز على أهتشكيل نظري  

 1-6-  : لقي
 
 مستويات الت

ات إزاء الموضددددو  الجمددددالي            
 
لقددددي عنددددد الددددذ مددددا يسددددار  لدراسددددة  ،لددددم يتوقددددف الحدددددي  عددددن جماليددددة الت 

 
وإن

ة ددعوري 
 

ددة ،واسددتعدادا هم الش قافي 
 
لقددي ،يخددذا بعددي  الاعتبددار مسددتويات المتلقددي  الث وهددو مسددلع  ،مسددتويات الت 

دد در عملي  قددي العلددم الددذي يفس 
 
وتسددمية عناصددرها.إذ أ   ،ات القددراءة ،بكشددف ميكانزما هددا يحداول أ  يددر  فددي التل

 ى مددن أعلددى مسددتوياته هددو درجددة نشدداا اسدد يعابه،وتعاطفه،أقصدد ى مددا يمكددن الحدددي  عندده عنددد المتلقددي حتدد

تية 
 
ة  الذا خصي 

 
بغة الش ور المنتقاةوالص  ي يمنحها للص  ي يث ،الت  داعيات الت  من يوالت  لقدي فدي ذهنده.ولا بدد  رهدا الت 

لقي المتباينة مراعا  وهي كالآتي ق ة الاختلاف في مستويات الت 

دة فئدة مدن المتلقدي  قأين لا يس المستوى المبتلل-1-6-1       تسلسل  الأحدات  في الن  ، فثم 
 
توعب المتلقي إلا

صددددو  ا لتددددي لا تحتددددوي تسلسددددلا فددددي يقتصددددر إدراكهددددا للفددددن علددددى ذلددددع ،وهددددو فددددي هددددذه الحالددددة يددددرفض كددددل الن 

  . أحداثها

فيااااع -1-6-2        ق المسااااتوى الر 
 
ددددذ فيدددده إدرا  المتلقددددي"ي الددددذ ددددة الكاتددددب وخصددددائ  الددددن   ينف  )المرعااااي، " إلددددى ني 

ة أندددوا  مدددن المتلقدددي  ""فقدددد "أيااازر أمدددا  .(352، صااا حة 1994 لقدددي عدددن وجدددود سدددت  أو ددد  فدددي إطدددار مسدددتويات الت 

ي  .(161-160، الب حات 1997)ناظم،  "للعمل الفن 
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 1-7-  أنواع القارئ  : 

دددفرات  ،بندداء خدددال  يملدددع دليدددل المؤلددف نفسدددهوهدددو : القااارئ  المثاااالي- -1-7-1        
 

ددده يفدددع  الش
 
وفضدددلا علددى أن

مددة فددي الن  
 
دده يكدددو  مطلو ددا  أ  يفتددد  عددن الن  المتحك

 
 وايدددا، وعليدده أ  يكدددو  قددادرا علدددى اسدد نفاذ معندددىظدددام، فإن

ددل خي  لدددي  أ  ي سددب إليدده مضددامي  متغدددايرة  ،الت  ددكل المطلدددوب  ،ويسددتطيع بفضددل مزاجدده التخي 
 

حسددب نددو  الش

ه
 
 . حل

ددددة اسددددتعمال الدددن   مددددن طددددرف جمهدددور معددددي   لأ   الأحكددددام القاااارئ المعاصاااار:  -1-7-2         ددددب الأمدددر بكيفي 
 
يتعل

دددائد دددوابط الس  ظدددر والض  دددة تعكدددس بعدددض وجهدددات الن  دددادرة عدددن  الآثدددار الأدبي  ة بدددي  الجمهدددور المعاصدددر، بمدددا الص 

له داخل الأدب .  ليل الثقافي  المرتبطيجعل الد     بهذه الأحكام، يمارس تأم 

         1-7-3- : ماااااوذجي 
 
ي يعدددددي   مجموعدددددة مخبدددددرين تتكدددددو   مدددددن  القاااااارئ الن

 
هدددددو القدددددارئ الجدددددامع للمعدددددارف الدددددذ

اسة للن  ، حي  يبندو  بدردود أفعدالهم وجدود واقدع أسدلوعي  ،فهدو يكشدف عدن درجدة عليدا مدن  قاا الحس  الن 

ددداثف فدددي مسلسدددل ترميدددز 
 
خمدددي يدددأو صدددنع دليدددل للدددن   مدددن خ،التك ددد ،ال الت 

 
وق ع .وحدددي  تظهدددر مفارقدددات فدددي والت 

عو ات الن  ،فإ    موذ ي  يضع يده عليها ،وينهي بها الص   . القارئ الن 

"سددددتانلي في "وهددددو ينطددددوي علددددى مجموعددددة هددددو مفهددددوم طرحدددده الن   القااااارئ المخباااار : -4--1-7        اقددددد الأمريكي 

 شروا منها

ي كتب بها الن   . -1 غة الت 
 
حدت بطلاقة الل  أ  يستطيع الت 

جد  قدادر علدى نقلده إلدى الفهدم   -2 ي تجعل  مستمعا مدا، يصدل إلدى الن  ة الت  لالي  ر على المعرفة الد 
 
أ  يتوف

 جات .
 
ة، والل غوي 

 
 وكذا معرفة ا جاميع الل

ددة تحددويلات الب يددة أ  تكددو  لدده  -3 ة فددي اختددزال الفهددم إلددى عملي  سدداني 
 
ددواة الل ددة للوصددول إلددى الن  كفدداءة أدبي 

ة للن   كعودة طحي   . ثابتة إلى الب ية العميقة الس 

نهدددا يعتبرفكدددرة القدددارئ كمدددا هدددو القاااارئ المساااذهد :  -1-7-5       دددي يكو  دددورة الت  لة فدددي ذهدددن المؤلدددف،أو الص 
 
مشدددك

د ندو  القدارئ، وإ   هدذا الأخيدر هدو  دي تحدد  المؤلف من القارئ ،إذ تظهدر بأشدكال مختلفدة داخدل الن  ،وهدي الت 

ددددددل 
 
ددددددة تمث ددددددف"إعددددددادة  بندددددداء مفهومي 

 
ددددددة ل جمهددددددور ،الددددددذي هددددددو مرمددددددى المؤل اريخي  ددددددات الت   الاسددددددتعدادات ،أو القبلي 

 (103، ص حة 1984)ابراهيم، 

،فهددو لضاام  : "القااارئ ا-1-7-6           ددة لددن    "لدديس لدده أي  وجددود حقيقي  اخلي  هددات الد  وج  ددد مجمددو  الت  يجس 

ددل لي ددي  لدده أ    خي  ددى، وتبعدداالت  ددمني  لدديس معروفددا ،بددل هددو مسددج    يتلق  ل فددي الددن    بذاتدده لددذلع فددإ   القددارئ الض 

ر يضع القارئ فدي مواجهدة الدن   خلدب سداعة وهدو ي   ليصدب  الفهدم بالعلاقدة معده . ،فالقارئ الضمني  هو تصو 

، ددة قددراءة العمددل الفنددي  الخيددالي  وهددو لا يددرتبط بشددكل  شددأنه شددأ  الددن  ، ،ومددن ثددم  فهددو قددارئ لدده قدددرات خيالي 

حدر   مدع الدن   باحثدا دة للت  ده قدراتده الخيالي  د ،بل يوج   فيده بنائده ،ومركدز القدو   عدن من أشكال الواقع ا حد 
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دددددة فيددددده ليملأهددددد دددددي تحددددددت لددددده اوتوازنددددده واضدددددعا يدددددده علدددددى الفراغدددددات الجدلي  دددددة الت   . باسدددددتجابات الإثدددددارة الجمالي 

 .(103، ص حة 1984)ابراهيم، 

ة عوامددددل منهدددداقترتكددددز            لقددددي علددددى عددددد  ددددة  مسددددتويات الت  ة الفيزيولوجي  فسددددي  ددددي ،وخصائصدددده الن  ثقافددددة المتلق 

شيط،والأصددديل لا يحددددت دفعدددة واحددددة عندددد قدددراءة الدددن   بدددل علدددى مراحدددل،ففي 
 
لقي ال  و دددروف حياتددده،والت 

دددي تددددخل فدددي قدددوام  فددده وغيدددر ذلدددع مدددن الأمدددور الت 
 
ف المتلقدددي علدددى الن  ،ولونددده الأدعدددي  ،واسدددم مؤل البدايدددة يتعدددر 

اليدة إلددى فكدرة الدن   ومنظومدة صددوره معرفدة الإنسدا  لأي   دا هرة مددن  دواهر الحيداة ،ثدم  ينفددذ فدي المراحدل الت 

دة  مطي  ب  قددرة عاليدة  للمتلقدي علدى تجداوز الن 
 
قي يتطل

 
فيع للتل وت بلور أفكار المبد  في وعيه ، وفي المستو  الر 

دددددائدة  دددددب  الت   الس 
 
دددددعيدة، كمدددددا يتطل هايدددددة الس  صدددددو  كالإعجددددداب  بالن  فاعدددددل مدددددع طمدددددول المبدددددد  فدددددي فدددددي تلقدددددي الن 

ددي تددفع بددالمتفر   إلددى الإقبدال علددى العمدل الفنددي  ،والتدي يكددو  مصدددرها  ة الت  فسدي  جديدد إلددى جاندب الأبعدداد الن  الت 

علدددديم ،والإدرا   ،مجموعددددة مددددن القددددو   ددددل فددددي الت 
 
عر ض،حيدددد  تتمث ددددة الت  رة فددددي عملي 

 
ة المددددؤث فسددددي  ددددأثيرات الن  والت 

وافع تتوقددددددف بددددددذ لقددددددي علددددددى مجموعددددددة مددددددن العوامددددددل منهددددددا ثقافددددددة المتلقددددددي وغيرهددددددا مددددددن الددددددد  لع مسددددددتويات الت 

ة روح، "و روف حياته ،وخصائصه الفيزيولوجي   .(247، ص حة 1998)بوـ

لقددي ،والمسددتويا              ددة وهنددا  مددن يددر ط بددي  مسددتويات الت  ددة كمددا تفعددل نظري   والتددي  1*الجاشااطلتت المعرفي 

ددددز فددددي منظورهدددد ةتمي  ددددة، ا المعرفددددي بددددي  نددددوعي  مددددن المعرفددددة، المعرفددددة الحدسددددي  ددددة الفكري  هني 
 
ففددددي "  والمعرفددددة الذ

ة  ة تتفاعددددل فددددي مجددددال إدرا  المتلقددددي عدددددة قددددو ،لكن بصددددورة حددددر  كمددددا يحدددددت مددددثلا عندددددما ،المعرفددددة الحدسددددي 

دددد،يحدددداول عددددخ  مددددا  ددددا بالمنطقددددة الت  دددده يحدددديط نظري 
 
ي تشددددتمل عليهددددا العددددرض، فهددددم لوحددددة عددددرض مسددددر ي  ،فأن

دة  ندات تمدارس تأثيرا هدا الإدراكي  نات ا ختلفة لها من أشكال، وألوا ، وعلاقات مختلفة هدذه المكو  ويدر  المكو 

ندددات  فاعدددل بدددي  مكو  دددكل الكلدددي  باعتبددداره ن يجدددة الت 
 

علدددى  بعضدددها الدددبعض بطريقدددة تجعدددل المتلقدددي يسدددتقبل الش

وحدددددددددة ا ختلفدددددددددة ،ونفدددددددددس الأمدددددددددر يمكدددددددددن أ  ي
 
دددددددددة الأخدددددددددر ، كالموسددددددددديقى، الل سدددددددددبة للأعمدددددددددال الإبداعي 

 
قدددددددددال بال 

ددددد
 

 -المسدددددرل -        هدددددذا الأخيدددددر.(42، صااااا حة 2006)الحمياااااد ،.، "عر والمسدددددرلوالرواية،والقصدددددة القصددددديرة ،والش

ي يعتبددر 
 
  يكور والإضدداءة صددوير،والد  الموسدديقى والت  ، ففنددو  وأبددا لهددالجامعددا لالددذ

 
تددأثيرات   هددا تتددداخل لتكددو  كل

دددي  الإ فاعددددل ت  والهددددذا الكددددل  الفندددددي   ل   دراكد
 
، ويقددددرأ شدددددفراته ي يسددددتقبل هددددذا الندددددات  الفنددددي  مدددددن طددددرف المتلقددددي الدددددذ

 ختلفة لكل فرد من الجمهور .ة ا حسب القدرات الفردي   ويتفاعل معها

 1-8-  
 
 لقي والجم ور المسر ي  : مستويات الت

دة          لقددي فددي المسددرل إلددى معاينددة تددداخل وامتددزا  الآفدداف المتعددد  جدده خطدداب الت  ن معددايير ، يت  والتددي تتضددم 

ددددددة فددددددي الحيدددددداة ددددددداخل تغييددددددرا،والفددددددن يددددددؤدي هددددددذا المددددددز   ،ومعرفددددددة معين  وتعددددددديلا فددددددي معددددددايير القددددددارئ  ،والت 

                                                 
مط المنظم  جموعة من الأجزاء ،فهي بمثابة كل  كلمة ألمانية تشير الى ق النظرية الجشطالشية*/1 مفهوم الكل أو الن 

ب بحي  يكو  لكل جزء دوره وو يفته التي يؤديها بهذا  م وم س 
 
ينطوي على اجزاء مترابطة ترابطا ديناميكيا بشكل منظ

ة أيضا ، الكل   ظرية الإدراكي  ي لاقظ صدا واسعا   وتس ى الن  م الت 
 
عل ت الت 

 
فكير بوالتي  هتم   ، وهي أحد أبرز نظريا وحل  ،الت 

م  ،المشكلات مثل الإدرا 
 
عل ي تقوم في الأساس على مفهومي  الاس بصار،والت   .والفهم  ،والت 
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ددة دة والجمالي  ظددر ،الاجتماعي  ددي ت دت  بدددورها عدددم ثبدات ندد   العددرض فعندد الن  إلددى العدرض المسددر ي فددي  والت 

ددددددة  ة،مجددددددال عرضدددددده المرئددددددي بمددددددا فددددددي ذلددددددع الأنمدددددداا الآدائي  ددددددلوكي  ددددددة ،والس  دددددده يدددددددر  بشدددددد ،والاجتماعي 
 
كل فإن

دةم سلسل لده دلالتده فدالعرض وفدب إ سدم بالدينامي 
 
ظدرة ي  من بمدا والحركدة المسدتمرة فدي الدز   ،طدار هدذه الن 

ي  ،(21، صاا حة 2019)الدوسااكي،  . فددي ذلددع المتلقددي ذاتدده
 
ددكل الكلددي  الددذ

 
ددروري  أ  يكددو  الش فلدديس مددن الض 

دي ترتسدم فدي ذهدن ،يتكو   لد  المتلقي  مطابقا للن   الأصلي   فهذه مسألة مرهونة بطبيعة الخطاطدة، الت 

دددة ،فهددديمتلدددب  كدددل   دددة،أو الفكري  هني 
 
سدددبة للمعرفدددة الذ

 
دددا بال  دددة بددده .أم  تفتيدددظ العمدددل تبددددأ مدددن  وتكدددو  خاص 

ددة، وععددد ذلددع تفحدد  العلاقددات القائمددة بددي  هددذه العناصددر، ويددتم  دمجهددا مددن  الإبدداعي  إلددى عناصددر جزئي 

ا  نة تشغل منطقدا صدوري 
 
ة تقع بينهما، غايتها تبرير مص حة مبط ة، وهنا  معرفة نفعي  ي 

 
جديد في وحدة كل

ن أطروحات ة ،ة إيديولوجي   يزي  دل ة  رابعة هي أر ى أنوا  المعارفف.كما أ   هنا  معر أو عقائدي  هدا تتأم  ،لأن 

ة  مسددتويات المعرفددة ذا هددا، وتحدداول أ  تتعددر ف علددى أنددوا  الفددروف الموجددودة بينها،وكددذا الأبعدداد المسددتقبلي 

ها تأمدل فدي الكدائن والممكدن ة لأن  ة، وهي المعرفة الإبس يمولوجي  واهر الإبداعي 
 
ل في الظ أم  )الحمياداني،  " للت 

دددددة الدددددن   "  (216، صااااا حة 2009 دي  سدددددم بتعد 
 
ة الحددددددت المسدددددر ي ت  وهدددددو مدددددا يجعلددددده يتجددددداوز ، فخصوصدددددي 

دياف  مجموعة العناصر المتزامنة التي ترتبط به مثل شكل الموسم المسدر ي  ،ا جدال الإعلامدي القدائم والس 

ها
 
ة كل دريبات المسرحي  قافي الاجتماعي والت 

 
، 2019)الدوساكي، "عناصر تتدداخل فدي حالدة وجدود نصدو  الث

 .(21ص حة 

ة إلدددددى لقدددددي المشدددددار ومدددددن الملاحددددد  أ   مسدددددتويات الت                   إليهدددددا ترسدددددم عندددددد الانتقدددددال مدددددن القدددددراءة الحدسدددددي 

دددا،هو فدددي  دددا معرفي  دددل رقي 
 
ا يمث دددا تصددداعدي 

 
طدددور الحاصدددل فدددي مسدددتويات القدددراءة الممن جدددة خط الحقيقدددة نفدددس الت 

ة، ومدرتبط بهدا فتلقدي الدن  ، أو قراءتده تختلدف مدن متلدب أو قدارئ إلدى يخدر و مدا أ   المسدرل  ،المعرفة الإنساني 

دددد ،ؤيددددةالر  هدددو فددددن   ددددة العددددرض المسددددر ي فددددي اشددددترا  جميددددع المشدددداركي  مددددن م  ؤدين والمشدددداهدة باعتبددددار أ   دينامي 

ددومتلقددي  منتجدد ،للأحدددات لقددي فددي المسددرل بمعندداه الواسددع ذلددع أ   كددل  الخطابددات ي  للمعنددى تكمددن فعالي  ة الت 

دة يجمعهدم اهتمدام واحدد لقي باختلافا هم المتعدد  ة للت  قدي  ة الن  ي يلعبده المتلقدي المدؤول  دالمسرحي 
 
ور الدذ هدو الدد 

ة د للفن بوصفه علامة تواصلي  سي  المعق 
 
 (19، ص حة 2019)الدوسكي، . في ال 

ددددد                دددددام الأسدددددبو ،، ،والجدددددو   ا جدددددال المسدددددر ي  بددددداختلاف المواسدددددملقدددددي فدددددي ة الت  تختلدددددف نوعي  ددددد وأي  ة ونوعي 

دددة  ، القدددراءو ،الجمهدددور   واء فدددي القدددراءة ،أوللمتلقدددي دورا لا يمكدددن تجاهلددده سددد ولدددذلع قدددد تلعدددب الحالدددة المزاجي 

ة تقدددول ا دددلعدددرض، فهندددا  قاعددددة مسدددرحي 
 
مدددا زاد أن

 
ة ضدددعف إدرا  المشددداهده كل  ،عددددد مدددرات عدددرض المسدددرحي 

ع لقي من إدرا  فني  ،وتجاوب فكري  ،إلى قضاء وقظ ممتع بعيدا عدن متاعدب   وتمي  ر نو  الت  تلقيهم لها .فيتغي 

در الكاتدب المسددر ي   الحيداة ، لقددي المسارح ال اي" "فددي كتابده " ألمار راياس"الأمريكدي   وقدد عب  دو  مدن الت  عددن هدذا الن 

ددد
 
دددا ن تظدددر العاصدددفة الأولدددى مدددن " ل اشدددتر  فدددي عمدددل مسددر ي  نددداح  حدددي  قدددال قمددن خدددلال تعليدددب أدلدددى بددده ممث كن 
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الد  أخدذوا يجدحكو  فدي 
 
حع أكثر من دقيقتي   بعد  هوري على منصة  المسرل ،ولكن بعد الأسبو  الث الج 

ي أ هر فيه على 
 
دتار ،وععدد ذلدع نفس الوقظ الذ د رفدع الس  داني كدانوا يجدحكو  بمجدر 

 
دهر الث

 
دة ،وفدي الش المنص 

ات". .هندا تتمظهدر (236-235، البا حات 1997)راغا ، كانوا يجحكو  وهم في طريقهم إلى مقاعدهم عبدر الممدر 

 .  بالمتعة قبل بدئها المتفر  وارتباا  لقي أو الاسترجا  الفعلي للأحدات  ة الت  أهمي  

لقددي المسددر ي  هددو           ددة لخطدداب الت  هائي  ددلة الن  ددل فددي اك شدداف إبدددا  المتلقددي " أ   ا حص 
 
ددي تتمث ته الت  خصوصددي 

د القدراءات للد   ة قراءاتده للعدرض فمحدور اهتمدام ذلدع الخطداب هدو تعدد  سدم بهدا ونسبي 
 
دي ي  دة الفاعلدة الت  ينامي 

دة المعدداني يمكددن القددبض ال  العددرض حيدد  يقودنددا رات متعددد  صددوير فددي العددرض فددي  قراءاتدده ا ختلفددة إلددى تصددو  ت 

خطابددده الأدعدددي الدددذي  فعدددال المتلقدددي  أثنددداء كتابتدددةفالمبدددد  يهدددتم بدددردود أ .(21، صااا حة 2019)الدوساااكي،   "عليهدددا

دد ،يرسددم أبعدداده لتدده ورسددالته لمتلقيدده الض  وينقددل الددن   مددن حالددة  ،  متلقيددهليحبددع بندداءه علددى رؤ مني فددي مخي 

فكيدددع مدددن قبدددل الجمهدددور المشددداهد حتدددى أ   لقدددي .والت  وتدددتم  عمليدددة الت  ،ك  مكدددا  إلدددى حالدددة الانجددداز علدددى الدددر  الإ 

ط الأفضدددل ،والأخطدددر مدددن العدددرض يتؤكدددد أ   الجمهدددور هدددو الوسددد هندددا  مقولدددة شدددائعة فدددي الوسدددط المسدددر ي  

قدده فددي اسددتجابة الجمهددور الكاملددة معدده. ويبقددى المتلقددي المسددر ي ،وهددي تعنددي أ  ا ددة تفو  لعددرض المسددر ي يبلددر قم 

ن الممسددددددع بناصددددددية كددددددل التحددددددو  
 
ددددددة عملدددددة نددددددادرة ، لأ   العددددددرض المسددددددر ي  المددددددتمك ددددددة ،والقدددددديم الفكري  لات الدرامي 

 
 
دددابض بددددق ها داخدددل الجمهدددور ،والن  دددي قدددام بشدددد  عدددب علدددى كدددل الأوتدددار  الت 

 
ا ، مثدددل هدددذي ات قلدددوب المتفدددرجواللا

لقي المسر ي  .العرض هو أيضا عملة غير متوفرة،  ز بي  نوعي  من الت   ولهذا نمي 

لقاااي الايجاااا ي -1-8-1        
 
ددديحددددت عنددددما يكدددو  هندددا  قدددو  الدددذي : الت رم منهدددا ة دفدددع يملكهدددا المتلقدددو  ،فدددإذا ح 

هم قد يعملو  بنصف طاقتهمالممثل تي تقابل بحماس دافب من الجمهدور يددفع الممثلدو  العروض ال، و و  فإن 

جلي ،وليس فقط إلى الإتقا  ،والت  إلى الإبدا    وفيب  .والت 

ااال   :  -1-8-2         عندددددما يقابدددل العدددرض بفتددددور وضددديب مدددن جمهددددور  بدددارد ،وعددداجز عددددن ويحددددت  التلقاااي الس 

دددددا يجعدددددل الممثلدددددي  يقبعدددددو  تحدددددظ وطدددددأة  واصدددددل معددددده منطفدددددج الحمددددداس مم  ددددابوس ،ويريددددددو  الاسددددد يقاظ الت  كد

دد، (238، صا حة 1997)راغاا ، .منده لقدي لددد  الجمهدور عملي  ده لكددل لددذلع يعتبدر تحليددل الت 
 
ة صدعبة ،ومعقدددة لأن

 عددرض جمهددد
 
لقددديو  ،ي ي ت ددي إلدددى مسدددتويات مختلفدددةوره الدددذ ددة الت  ،وهدددي مسدددتويات تختلدددف مختلفدددة أيضددا  كيفي 

دددن،المعددداير المتدددوفرة فدددي المتفر لاف بدداخت علددديم، التدددي قدددد يحكمهدددا الس  قافة،والبيئة، الت 
 
،درجدددة الاسددد يعاب والث

دد ة العاطفي  صددل بددالفن  الدددرامي سددواء فيمددا يتصددل بالحيدداةة ،والخبددرة الحساسددي  المسددر ي علددى وجدده  أو فيمددا يت 

دددتفدددالم." الخصدددو  ودلالات  قدددد تفدددوت  ،معددداني ة علدددى الاسددد يعاب يسدددتطيع أ  يلدددتقطفر  ذو القددددرة العالي 

ة المرهفة يمدارس تجر دة مدن اللدذة  على المتفر  ذي الإدرا  العادي  في حي  أ    ة العاطفي  المتفر  ذا الحساسي 

ومدا فالفروف تبقى وا حة مدن متفدر  إلدى يخدر . (243، ص حة 1997)راغ ، . والألم أعمب من المتفر   العادي  

 يستوعبه متفر  قد يعجز عنه يخر .

دددددد أ خلاصددددددة القددددددول            ددددددة الت  نظري   قدددددددي  الن  ا فددددددي المسددددددار ، أحدددددددثظ انقلابددددددا جددددددذري  ة فددددددي الأدبلقددددددي هددددددي نظري 

ددوالد   ددا علددى طددرف لطالمددا كددا  مغي  ؛ بحيدد  جعلددظ اهتمامهددا منصددب  ابقة لهدداراسددات الس  احة بددا علددى مسددتو  الس 

ددالن   دد ،ألا وهددو القددارئ ، ةقدي  ، بالإضددافة أبدددت اهتمامددا بالددذات ية التددمعتمدددة فددي ذلددع علددى الفلسددفة الظاهراتي 
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ة ، بنوية برا ،التأويليدة وغيرهدا، ور مدا يكدو  هدذا السدر وراء كلانية الروسي  إلى العديد من المنابع من مثل الش

دذيوعها وان شارها ، بحي  أخذت من كل الن   رغم مدن هدذا لدم تسدلم مدن لهدا ، و دال  ابقة والمعاصدرةظريات الس 

وتتدحي  مسدارها ،ال د يء الدذي  ،الذي كا  حافزا أد  إلى تطويرها فيما بعد من طرف نقاد يخرينالنقد ، و 

لم تستطع أ  تكدو  بدديلا من جيدا غم من هذاكله . لكن بالر  والصمود في وجه الخصوم،الاستمرار ضمن لها 

 .قدي  به الواقع الن   وهذا ما يقر  

   : لقي وال ن  اانيا
 
 :  المسر ي   الت

م يد: 
 
 الت

ددال يمسددع بسددر  الابدددا  علددى اعتبددار أ               إذا تناسدد ى  و  ،مددة شددديدة الخطددورةالمسددرل مه   المسددر ي  كددائن فع 

، الأقنعددة فددي تناولدده موضددو  حرفتددهقدرتدده علددى الإحسدداس بالجمددال وأسددهب فددي تكددرار ذات الحيددل ،و  المسددر ي  

د و رغم محاولات وف الس 
 
فدي حلقدة مفرغدة لأ   خطابده المسدر ي   ائد للعصدر ،فقدد يبقدى يددور تأطيره ضدمن الدذ

والابدددا  أيضددا، وتأسيسددا علددى ذلددع لددزم أ  لا يقددف عنددد خطدداب المتعددة ؤية.والر   ،سدديكو  قاصددرا علددى الفعددل

سدددددددات وتعددددددال،ولمناداتدددددده بوصدددددددايا  ،ولا يتخاصددددددم معهدددددددا لارتباطدددددده بالممارسددددددة المريحدددددددة للمتلقدددددديفقددددددط،  يم مؤس 

دد ،الحضددارة لظ  ددرف الت  الت 
 
وتجريددده مددن أسدد حته  ،لقددي ،وأسددهمظ بشددكل كبيددر فددي تأسدديس غر ددة المتلقدديي شددك

در فدي خطداب يخدر ومن ثم  إعادة تشكيل عوالمه مدن حولد ،الفاعلة في إعادة تشفير الخطاب
 
ه.بل عليده أ  يفك

راته للعالويعيد الن   ،يمكن أ  ير ع ذائقة المتلقي خطداب يبحد  عدن  ،م إلى مدا هدو أكثدر مدن المتعدةظر في تصو 

  "رولان بارت"ما أطلب عليه إلى يصل بالمتلقي 
 
أو مشاهدة العمدل الابدداعي  ،ذة ،التي تجذب المتلقي لقراءةالل

دددة ارتبددداا الت  ،و المسدددر ي   وتحديدددد ،لقدددي بدددالفن المسدددر ي هدددو مدددا س شدددير إليددده فدددي هدددذا ا حدددور بعدددد توضدددي  كيفي 

.عمل المتلقي في مو   اجهة العمل الفني 

 2-1-  :  لقي المسر ي
 
 ظرو  ظ ور الت

ددة بت أدرجنددا فيمددا سددبب              ددات الخاص  ددة  الت  طددو  المرجعي   "أرسااطوطهيددر لددد "وعنصددر الت   ،لقددير نظري 
 
ي الددذ

دددة المرتبطدددة بالبنددداء الخيدددالي  الوسدددائل  " يقصدددد بددده د المتعدددة لدددد  المتلقدددي، فدددإلى جاندددب المتعدددة الجمالي  دددي تحدددد  الت 

دة  دد عدن عملي 
 
عة، التدي تتول راجيديا من خلال تحقيب ا حاكاة ،والإيهام المسر ي  ،هنا  المت 

 
ي تسم  به الت

 
الذ

طهيدددر عندددد طهيدددر .وكدددأ   "أرسدددطو" مدددن خدددلال الفدددن  يسدددعى للوصدددول إلدددى الت  المتلقدددي ،وهدددذا الفدددن  عندددده لددديس  الت 

دي يرمدي لها"أرسدطو"  بيعة بغية خلب نموذ  أفضل منها فا حاكاة الت 
 
محاكاة لعالم المثل بل محاكاة لعالم الط

دددددداهرة، كمددددددا أ   ، تكددددددوين عددددددالم رمددددددزي  
 
طهيددددددر مددددددن الانفعددددددالات الظ ي إلددددددى الت  ، وهددددددو واقددددددع ملمددددددوس يددددددؤد  وخيددددددالي 

دد ر، والفددرل أو الغضددب، الانفعدالات أو العمليددات المعرفي 
 
ددوت لقددي المسدر ي  ،كإثددارة الت  ة قددد تددخل خددلال فعددل الت 

دددد المعددداني، والأفكدددار، والاهتمامدددات لدددد  المتلقدددي فيحيلددده العمدددل 
 
دددة المشددداهدة فدددي المسدددرل تتول ومدددن خدددلال عملي 

ددددة تعدددداطف  د عملي  ددددظ لأ   مددددا ، المسددددر ي  إلددددى حالددددة مددددن الفهددددم تتجدددداوز مجددددر 
 
دددد  أو تطهيددددر مؤق يحدددددر  أو تقم 

دحي  هدو  د ندزوة عدابرة يمدر  بهدا المتلقي،وهدذا الفهدم الجداهز والت  دام، ولديس مجدر  طهير الت  عليه"أرسطو"هو الت 
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طهير باقتنا ، دادرة عنده ما يسم  للمتلقي أ  يمارس عملية الت  دب هددف  ،وعن دراية بكل  المشداعر الص  ويتحق 

ة المتل ددة المشدداهدة فحسددب بددل الفددن  كمددا رسددمه "أرسددطو" ففددي ا جددال المسددر ي"مهم  قددي لا تقتصددر علددى عملي 

فاعددل بيندده و دي  مددا يعددرض أمامدده فددوف الخشددبة وذلدع نددابع مددن طبيعددة الفددن المسددر ي   تتعدداها إلددى صددياغة الت 

روح، القائم على الحضور الفعلي  ل جمهور ومشاركته في الحدت المسر ي  ."  .(25، ص حة 2004)بوـ

قافي   كفن  له دور أساس ي  المسرل ف           
 
د ،وذلع راجدع إلدى طبيعتدةفي تشكيل الحدت الث ي تعتمدد المزدوجدة الت 

ؤيددة ددفة .ولرأ  يددر  مددن فعددل   فددي الأصددل اليوندداني  للمصددط   المشددتب .وهددو وا دد علددى المشدداهدة، والر  عددل  الص 

ة لدددده هددددي ددددالد   الأساسدددي  ددددة الت  فددددي  راف المشدددداركة فددددي العدددرض مددددن  ممثلددددي  وجمهددددور الأطددددي تجمدددع مختلددددف يناميكي 

. إذ يدددر  " دددده يشدددعر بحاجددددة إلدددى مددددا هااااانز جاااوردون صدددياغة الحددددت المسددددر ي 
 
" أ   الجمهددددور يدددأتي إلددددى المسدددرل لأن

ددل المسددر ي  بحكمددة  ،سددوف يكددو  علددى الخشددبة
 
دداس الددذين لددديهم حاجددة ،ولددو اختددار الممث وهددو يتكددو   مددن  الن 

ددددة  فددددي الت   ددددل  ،الجمهددددور يتجدددداوب معدددده مثيددددل فددددإ   طريقتدددده الخاص 
 
وتعرفدددده علددددى ، فالاعتمدددداد علددددى  مهددددارات الممث

بع الجمهددور يسدتجيب إلددى أ
 
دده يعدي  الموقددف معدده، وفدي الفانتازيددا بدالط

 
ي  تظدداهر حاجدة الجمهددور للسدقوا فإن

د  ة الإعددداد، و ددلام قاعددة العددرض، والجلددوس كتفددا إلددى كتددف كددل هددذا يددزو  مقبددول، وعددلاوة علددى ذلددع فددإ   قددو 

، والأخلا ي   ز الممثل علدى كل هذه الاستعدادات تحف   (61، ص حة 2001)روبرت،  الجمهور بالاطمئنا  العاطفي 

 وخبرته في ا جال . ،ا ختلفة النابعة من معرفته المسبقةجلب جمهوره بطرائقه 

لقددد" فدددي الت  ريتشاااارد دو مارسااا  الفرنسددد ي " تعدددد  محاولدددة الباحددد  المسدددر ي              دددة الت  ي المسدددر ي  فدددي نظيدددر لعملي 

" كتابددده " ة مباااادئ سوسااايولوجيا العااارض المسااار ي  أسيسدددي  دددمدددن ا حددداولات الت  ي اقترحدددظ قدددراءات حديثددددة الت 

دة الت  و ومتلقيه ، ،من منظور العلاقة بي  منتجه ض المسر ي  للعر  دة .فقدد سدبب فدي  تأثير من جمالي  لقدي الألماني 

د" بااتريس باافيسو"" آن أوبار ساا يلد" و "أمبرتاو إيكاوبحثده كدل مدن "
 
ين رين والبداحثي  "وغيدرهم مدن المنظ

 
الددذ

موا يفاقدددا حديثددددة  واقترحددددوا قدددر  ،لهدددذا الموضدددو  قدددد 
 
دة الات دددد اأطددددر جاهدددات تمدددن  اءات متعددددد  دددة نقدي  أو  ،ةمرجعي 

ددة. ة علمي  ة"دومارساا  " يسددد ند "حي  فلسددفي  ة، ،فددي بحثددده عددن فرضدديات سوسددديولوجي  ة ولسددداني   وسدديكولوجي 

ة  لهما  القراءة الأفقي  ز بي  نموذجي  لتلقي العرض المسر ي  يس ى أو  سدم ،ويمي 
 
ة .وت  وثانيهما القدراءة العرضدي 

ا  الأولى بكونها نموذجا  دعيدة المتدحو ة  بتدور  هايدة الس  دف للن  لقي تعتمد أساسا على الانتظدار المتله  ا للت  تقليدي 

را هدددا، وتسلسدددلها الخفددددي   ا بشدددكل جدددوهري  علددددى الحكبدددة بتغي  قدددوي  جددددا ل حددددت،يكو  اهتمدددام المتلقددددي منصدددب 

طهير جدددة بدددالت  دددة إلدددى جاندددب ذلدددع أسددداس يخدددر يسددد ند إليددد ،ونهايتهدددا المتو  حدددرر ،وثم  قليددددي  والت  دددكل الت 
 

ه هدددذا الش

ددب 
 
ي يصدل إلدى أقددو  درجاتده عنددما يتعل

 
مداهي الددذ لقدي يسدم  باشدتغال الانظددار علدى نحدو مددا ،ويتجلدى فدي الت  للت 

جدحية شدجاعة، والت 
 
ة، وال دة، كدالقو  دفات المثالي  ز بمجموعة مدن الص  لقدي  ، الأمر ببطل يتمي  دو  مدن الت  وهدذا الن 

نددة مددن العددروض ددي تسددتغرف فددي ايهددام المتلقددي ،وتسددعى إلددى إدمددا  وعيدده، ومشدداعره فددي  يحدددت فددي أنمدداا معي  الت 

ة فهي تقترب في طابعهدا العدام مدن مفهدوم القدراءة العالمدة  ا القراءة العرضي  اقددة إذ ، مجر  الأحدات ،أم  أو الن 

ل إلددى ملاحدد  يثيددر الأسددئلة حددول كددل العنا الددة لا يتددور ا المتلقددي مددن خلالهددا داخددل الحكايددة، بددل يتحددو  صددر الد 

ي تظهر فدي العرض،وحدول ، صدلة  بوصدفها شدكلا ،معناهدا  الت  قدا بدذلع قدراءة غيدر مت  ومصددر هدذا المعندى، محق 

د هذا الفن  بوصدفه عالمدا مدن العلامدات،  للتلقي ،وجب انطلاقها من تحديد الموضو  الذي تقرأه وعليه يتحد 
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ة إلدى تحليدل وت ل القدراءة العرضدي  را، أيدن تتحدو  ة وفضاء مشف  ة فدي العدرض ،فكيدع للعلامدات البصدري  دمعي  والس 

.  .(24، ص حة 2020)بونسن، "المسر ي 

وسددددد ي ومددددن بيددددنهم ا خددددر  الر  ا جدددددال كثيددددر مددددن العدددداملي  فددددي لدددددد   يظهددددر الاهتمددددام بددددالجمهور المسددددر ي  و           

ددددل مددددن خددددلال تحليددددل تددددأثير عروضدددده علددددى الجمهددددور إلددددى تحديددددد شددددفرة خاصددددة لرصددددد " حيدددد  مايرهولااااد" وص 

ددكوت  اليددة ق " الس  غندداء  –قددراءة جماعيددة  - ددخابة –الضوضدداء  –اسددتجابة الجمهددور حصددرها فددي المسددائل الت 

ددب  –شدددغب  –طدددرف أو قددر   –سددعال – دددد  –بكددداء   ددحع  –تعج   –صدددفير  –تصددفيب  –حركددة ونشددداا  –تنه 

ددد علددى  –تددر  المقاعددد قددذف الأشددياء  –مغددادرة المسددرل  –ا  صددفير الاسددت ج
 
الصددعود علددى الخشددبة  ، كمددا أك

دددل مرهدددو  بحضدددور الجمهدددور إذ لدددن 
 
، وأ   عمدددل ا خدددر ، والممث أهميدددة مشددداركة الجمهدددور فدددي العدددرض المسدددر ي 

دددددأثير المتبدددددادل بدددددي   عنددددددما يجتددددداز مراقبدددددة مدددددا  أسدددددماه الت 
 

دددددب أي  عدددددرض تدددددأثيره الكامدددددل إلا خشدددددبة المسدددددرل  يحق 

 .(24، ص حة 2020)بونسن، "والقاعة

هدددا للت   وإذا كاندددظ عناصدددر العمدددل المسدددر ي                
 
ر فدددإ   الجمهدددور يعدددد  مدددن بدددي  تلدددع العناصدددر تخضدددع كل طدددو 

را ،وذلددددع باعتبدددداره متلددددبالأ   ،العددددرض كثددددر تطددددو 
 
ددددة إدراكدددده لدددده، فهددددو الددددذ د كيفي  قبولدددده ورفضدددده للمعنددددى ي يحددددد 

لا ينفصددددل تددددأثير :" " "بروتلااااد بريخااااتالألمددداني عددددن " نقددددلا  "مخلااااو  بااااالكروحوفددددي هددددذا الإطددددار يقدددول  المطدددرول

دددا  ذاتددده، وهدددو يدددؤدي. ففدددي المسدددرل يضدددطلع الجمهدددور  العدددرض الفندددي  علدددى المتفدددر   عدددن تدددأثير المتفدددر   علدددى الفن 

ددددددة تنظدددددديم العددددددرض روح، " بعملي  ،وكددددددل أ   كددددددل نمددددددط مددددددن الجمهور  ، وهددددددو يعنددددددي(30-29، الباااااا حات 2004)بااااااوـ

ة يصددددر عنهدددا تلدددب حسدددب طريقدددة وشدددكل العدددرض المقددددم  راميمختلدددف لدددنفس الكاتدددب الدددد   مؤسسدددة مسدددرحي 

دددددواخدددددتلاف الجمهدددددور المتلقدددددي  دددددرو الس 
 
المسدددددرل باعتبددددداره  ددددداهرة  يميوطيقا الاهتمدددددام بجمهدددددور .كمدددددا أبدددددد  منظ

ددة،  ددثقافي 
 
نددة ل حدددت المسددر ي  ،وهددو مددا جعددل زوا علددى حضددور تددأثير الجمهورك فرك "باااتريس أحددد العناصددر المكو 

تدددي  الإرسدددال باااافيس" دددة  يسدددتلزم كدددل منهمدددا وجدددود ،ينظدددر إلدددى عملي  لقدددي باعتبارهمدددا طرفدددا  فدددي حلقدددة تأويلي   والت 

 الآخر.

دددددا إذا اعتبرندددددا أ              لقدددددي يحمدددددل معندددددى    مفهدددددومأم  ا فددددددي نسدددددبي   احدددددديثمصدددددط حا  الدددددذي يعدددددد   الاسدددددتقبال الت 

قددددي  المسدددر ي    دراسدددة الت  و ،الخطددداب الن 
 
دددة ت دددلقدددي فدددي المسدددرل كآلي  أويلي  الدددذي يقدددوم بددده المتفدددر   عندددى بالعمدددل الت 

ددددة تعامددددل القددددارئ مددددع "  ،من خددددلالكفددددرد دة تدددددل علددددى كيفي  ره معدددداني متعددددد  أخددددذ مفهددددوم الاسددددتقبال عبددددر تطددددو 

دا  كاتبدددا  ددة سددواء كد م فددي تعددر ض الجمهدددور ،الأعمددال الفني 
 
ددي تددتحك ددارا، ويعنددي ذلددع العناصدددر الت  أو مدرسددة أو تي 

ة  ركيز على معرفة اهتمامات الجمهدور ،ووضدعهم الاجتمداعي  ،أ،للأعمال الفني 
 
ي يمارسده ويتم  الت

 
و الفعدل الدذ

دددددة ة والاجتماعي  فسدددددي  ناتددددده الن  وقددددددأولظ  لتفسدددددير مدددددا يشددددداهده، التدددددي يحملهدددددا المتفدددددر   الفدددددرد كإنسدددددا  ،لددددده مكو 

ددددددددددزت علددددددددددى العلاقددددددددددة القائمددددددددددة بددددددددددي  المتفددددددددددر   
 
لقددددددددددي، ورك ددددددددددا لموضددددددددددو  الت  راسددددددددددات الحديثددددددددددة اهتمامددددددددددا خاص 

الد 

روح، .والعرض"  (32، ص حة 2004)بوـ

أي  مشدددددهد مسدددددر ي  لددددديس لددددده دلالدددددة واحددددددة ،بدددددل هدددددو "ق أ   جولياااااان هلتاااااون "وفدددددي هدددددذه الفكدددددرة تؤكدددددد             

دددة فدددي مجدددال  ظري  لالات الم شدددابكة،ومن الغريدددب أ  لا نجدددد اهتمامدددا ممددداثلا بهدددذه الن  عدددة مدددن الدددد  مجموعدددة متنو 

ة وإلحاحدددا مدددن أي  فدددر  يخدددر مدددن  ة الاسدددتقبال بصدددورة أكثدددر حساسدددي  ي تبدددرز فيددده قضدددي 
 
حليدددل المسدددر ي  ،الدددذ الت 
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. ح واصددددل بددددي  القددددارئ والددددن   و المثددددل بددددي  المددددؤدي فددددرو  الإبدددددا  الفنددددي  ددددة الاسددددتقبال أ   الت  يدددد  تو دددد  نظري 

غددددة والمعتقدددددات 
 
ل مددددن الل

 
عددددات لددددد  كددددل  منهمددددا، والتددددي ت شددددك

 
وق  حددددي  تلتقددددي يفدددداف الت 

 
ددددب إلا وجمهددددوره لا يتحق 

ا عددددددن لغدددددد اهددددددا اختلافددددددا جددددددذري  وقدددددديم  ،ةوالقدددددديم ،فددددددإذا اختلفددددددظ لغددددددة العددددددرض والمعتقدددددددات، والقدددددديم التددددددي يتبن 

واصدددل  "هلتاااون "،وهندددا تدددر ط (249، صااا حة 2004)هيلتاااون، ".ومعتقددددات الجمهدددور اسدددتحالظ الاسدددتجابة والت 

  ،أو ثقافتددده ،و ي تددده ،بدددي  المتلقدددي
 
جددداوب ،حيددد   ،والاسددد يعاب ،قهدددا بدددالفهموتبدددي   تعل دددة فدددي والت  ظري  ددده الن  تتوج 

دددددة  دددددة،ي  الاسدددددتقبال إلدددددى وجهتددددددراسدددددتها لعملي  دددددة ،وجهدددددة تزامني  دددددة مدددددع  ددددداهرة العدددددرض  "،ووجهدددددة تعاقبي  زامني 
 
الت

د وتسددعى إلددى قيدداس وتقيدديم تأثيرهددا علددى الجمهددور  م أمددام جمهددور محددد  دة تقددد  المسددر ي  تفحدد  عروضددا محددد 

وف المسددر 
 
وجيهددات ا ختلفددة التددي طددرأت علددى الددذ ددرات والت  غي  ددة فترصددد الت  عاقبي  ددا الت  دداريخ، وتحدداول .أم  ي  عبددر الت 

نددة واختفائهددا أو الانصددراف عنهددا .فددي  ة فددي عصددور معي  ات الأسدداليب المسددرحي  ة بعددض المسددرحي  ددر شددعبي  أ  تفس 

راتددده قدددد يميدددظ حضدددار الز   .والدددذي يفهدددم بدددأ   (250، صااا حة 2004)هيلتاااون، " عصدددور أخدددر  بعددددها ات مدددا  بتغي 

 .أخر   ويح ي

 إ   الت             
 
ر الدذ ده الن   لمسدر ي  وعرفده مدؤخرا، أحددت انفتاحداالعدرض ا ي أحدثدهطدو  دة فدي توج  رامي 

ظريدات الد 

هدددا  دددة الدددن  الت  أهم  دددة الت  الا وزاد  ،  لصدددال  الحددددت المسدددر يقليدددل مدددن أهمي  لقدددي هتمدددام بددددور الجمهدددور فدددي عملي 

، دددده قابلدددده  المسددددر ي  وج  قليددددديي ، رفددددض مددددن قبددددل المنلكددددن  هددددذا الت  ددددرين الت 
 
 ظ

 
ين يددددرو  أ   اسدددد بعاد الددددن   الددددذ

ددة أخر   ،سدديؤدي إلددى تغريددب الجمهددور عددن المسددرل لفزيددو  ، كالسددينما،ودفعدده للبحدد  عددن وسددائط ثقافي  والت 

 
 
ظدري  الدذ ة العرض لدتملأ الفدرا  الن  حليدل شدأنه شدأ  الفدرو   ،ي يعداني منده المسدرلوجاءت نظري  وأخضدعه للت 

ددددة الأخدددددر ، دددددرين  فددددي تثبيدددددظ هدددددذا الاتجددددداه، مدددددنهم وقدددددد أسدددددهم الكثيدددددر مدددددن ا المعرفي 
 
و  ـوساااااتانتينا خدددددر  " لمنظ

 "بريخاات"والألمددانيستنسلافسااكي
 
راسددات"الددذي ت

دد عددد  انجازاتدده مددن بددي  الد  ددالهام  ي تبحدد  فددي العلاقددة بددي  ة الت 

نـتددددا والجمهور،فقددددد سددددعى فددددي تجر تدددده إلددددى تغييددددر الأنمدددداا الت  ، العددددرض المسددددر ي   ددددة ل لقددددي قصددددد والت   ،قليدي 

ة . قافي 
 
 تأسيس نو  جديد من الممارسة الث

راسات المستخدمة      
ر الد  دة الجديددة ل شدخي   داهرة  فالاهتمام بالجمهور أد   إلى تطو  للأسداليب العلمي 

،هددذه الدراسددات،الجمهددور  ددن،  وعلاقتدده بنجددال العمددل الرك ي  ددة بالس  فاصدديل الخاص  بلغددظ حددد  البحدد  فددي الت 

علدديم، والحالدددة الماديددةالجدد س،  دددة، درجددة الت  وتددم  إخضدددا  ردود فعددل الجمهددور للقيددداس  ،والخلفيددة الاجتماعي 

صدددددوير بالأشدددددعة تحدددددظ الحمدددددراء دددددة الحديثدددددة مثدددددل الت  كنولوجي  وأجهدددددزة  ،باسدددددتعمال العديدددددد مدددددن الوسدددددائل الت 

رات في الو ائفالقياس عن بعد الت   غي  ة لأفراد الجمهور مثل ي ترصد الت  ونبضدهم  ،درجدة حدرار هم البيولوجي 

ة" روح، وغيرها من ردود الأفعال التي يحدثها الجمهور أثناء مشاهدة  للعروض المسدرحي  ، البا حات 2004)باوـ

ة  (24-35 ر الى أ  استحدت العلم في ا جدال الاحصدائي أنظمدة حسدابي  ة أخذت تتطو  ،هذه الأساليب القياسي 

ة إحصددائية، تترصدددد  ددة لرصددد أراء المتلقددي مدددن خددلال قدديم نسددبي  وصددل إلدددى نتددائ  حقيقي  تسدداعد الباحدد  فددي الت 

دددة  تكشدددف استحسدددا  الجمهدددور  تلقددداه  علدددى اخدددتلاف  أو رفضددده لمدددا،أراءهدددم لتكدددو  هندددا  قيمدددا ونتدددائ  حقيقي 

وحسددددب ميولدددده، ، كددددن  سددددر ي  أو قددددراءة الابدددددا  الم،العددددروض  ةسددددواء مددددن خددددلال  مشدددداهد،لقددددي طريقددددة الت  

ددد تدددائ حيددد  نرصدددد إحصدددائيا أهدددم الن  ،أو مغالطدددة ،دو  زيدددف واختياراتددده   ،لقدددي المسددددر ي  ة بدراسدددة الت  الخاص 
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ددع، و 
 
وق ددأ بأفددب الت  نددة مددن الت  فددالجمهور عندددما يظهددر عددرض جديددد يكددو  مهي  لقددي مددن خددلال الفعددل لطريقددة معي 

صو   تجر ته مع ة ،وعمومدا فالخطداب الجديدد يثيدر لدد   ،ةالفني  ، وخبرته ابقةالعروض الس  و ،الن  والجمالي 

ددددع  المتلقددددي
 
د عليهددددا الحسددددب  أفددددب التوق دددد اسددددقاا ز دددددة  تجار دددده مددددن خددددلالو ،قواعددددد التددددي تعددددو  ابقة ،حيدددد  الس 

 .المشاهدة لقي سواء من خلال  القراءة أو الت   سياف يختلف هذا الأفب حسب

م  أ           ج  من خلال ما تقد  دل " ويت 
 
دة الاسدتقبال ،فالممث العرض المسر ي  يعد  بمثابة تطبيدب إبدداعي  لنظري 

ددددف ،يقدددوم فدددي العدددرض المسددددر ي  بددددور حلقدددة الوصددددل 
 
عدددات المتلقدددي،أو الوسددديط بدددي  نوايدددا المؤل

 
ددددب  ،وتوق ويحق 

ددف المسددر ي  التواصددل بددي  قط
 
ددف  أمددام الجمهددور، وينددوب عددن الجمهددور أمددام المؤل

 
،  بددي  ،وهددو ينددوب عددن المؤل

وقددد يقددول الددبعض أ   المؤلددف يسددتطيع أ  يصددل إلددى الجمهددور عددن طريددب الكلمددة المطبوعددة مددن خددلال عمليددة 

تحددول وت ،القددراءة أو تلقددي الخطدداب المكتددوب، حيدد  تصددب  علاقددة المؤلددف بددالجمهور علاقددة تصددور وانسددجام

دده فددي حاجددة إلددى شدد يء مددا سددوف 
 
دده يشددعر أن

 
ددة، والجمهددور يددأتي إلددى قاعددة العددرض لأن راسددة الأدبي 

إلددى موضددو  الد 

داس الدذين لدديهم حاجدة، يكو  علدى خشدبة المسدرل    (609، صا حة 1998)بوجراناد، " فدالجمهور يتكدو   مدن الن 

مثيددددل ،فددددإ   الجمهددددور سدددديتجاوب معدددده  ، ددددل المسددددر ي  قددددد اختددددار بحكمددددة طريقتدددده الخاصددددة فددددي الت 
 
ولددددو أ   الممث

ل
 
ده يعدي  الموقدف معده باسدتجابة الجمهدور.ور للأحددات ،وفهم الجمهد ،بالاعتماد على مهارات الممث

 
عدلاوة و  إن

ة الإعددددادعلدددى ذلدددع فدددإ    د الجمهدددور بالاطمئندددا   ،قدددو  و دددلام القاعدددة، والجلدددوس كتدددف إلدددى كتدددف كدددل هدددذا يدددزو 

 (617، ص حة 2001)هانز جوردون،  " والأخلا ي   ،العاطفي

فدالمتلقي ، فهو في الوقظ نفسه نو  من الإرسدال الإيجداعي   ،لقي نو  من الاستقبال الايجاعيوإذا كا  الت             

ر فيدددده أيضددددا،  ،يشددددار  فددددي العددددرض
 
ر فددددي مواجهددددة ، وينفعددددل، هددددو يجددددحع فددددي حضددددور الكوميددددديا و ويددددؤث

 
ويتددددأث

 
 
لددددي  بطريقددددة، راجيدددددياالت

 
ر فددددي أداء الممث

 
ددددالي يددددؤث دددد ،و الت 

 
و  مندددده ع هددددم يسددددتمد  ددددأو بددددأخر  ،إذ أن   ،ةحنات انفعالي 

دة لمواصددلة الأداء علددى أفضددل مسددتو  يتمن   لقددي علاقددة تددأثير ،فالعلاقددة بددي  العددرضوندده ودفعددات متجددد   ،والت 

ر متبادلي 
 
 (247، ص حة 1997)راغ ، "وتأث

يدكتب "           ة  سباعي الس  ة الإلكتروني 
 
ه"مسرنيون "وهو أحد الباحثي  المشارقة  في ا جل

 
ما زادت  ق" أن

 
كل

وقع  الفجوة بي  العمل الجديد، كر مثلا مشاعر وجودتهالقائم، زادت أصالة العمل، أفب الت 
 
" لنتذ

خط ل  ،الس  لبمويل "  waiting for godotفي انتظار جودو" " عرض والإبدا  التي انتابظ جمهور أو 

د، وعمل من أعمال مسرل العب " ،" في أول مواجهة  بي  الجمهور  بكيت فهنا   (40ص حة ، 2018)السي 

ة ،أهمها عنوا  العرض ذاته، والوصف  جر ة المسرحي  ع في الت 
 
وق عناصر أخر   تساهم في تحديد أفب الت 

وعي للعرض كوميديا ة،الت   ،ة استعراضية إضافة إلى الاعلاناتأو مسرحي  ، الن  وحات الاشهاري 
 
ي تضم  والل

ة، ة جماهير،وتعتبر بابا لاستقطاب ال أسماء نجوم المسرحي  حي  تلعب وسائل الإعلام،والوسائط الحداثي 

ع 
 
ا في تحديد أفب توق ة الخفيفة ذات المتلقياليوم دورا هام  ة الهزلي  لفزيو  المسرحي   الت 

 
"فعندما يب 

ها تصنع لد  الالمستو  الف الي ة مفادها أ   دور المسرل الإ حا جمهور صورة ذهني  ني  المتواضع ،فإن  ،و الت 

ر 
 
ة البعيدة عن هذا المفهوميتأث د، . "تلقيه للأعمال المسرحي  عند انتهاء العرض ، و (41، ص حة 2018)السي 

، شاهده من أحداتوجهة نظره لما  ولكل  نهم معنى مختلف عن ما رأ ، وفي عقل كل  م يتفر ف الجمهور،
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ات المدركة، والأفعال، وهذه العملي   ،بناء الأحداتالمتلقي يقوم بإعادة "  إلى أ    راجعذلع و 
 
ة تعتمد على الذ

ها الر ك ، لأ   "كفاءة المتفر   ترتبط بمد  علمه ي يب   لالات الت  واس يعابه لما يس ى  ،وكفاء ها في استقبال الد 

 
 

ةبالش نها العرض المسر ي  فرة الفني  ي يتضم  فرةالعمل الفن  و  ،،الت 
 

تنقسم إلى  ي بشكل عام، وهذه الش

قاليد  ب بالت 
 
ة بصناعة العرض، ويخر يتعل ة الخاص  رامية الفني 

قاليد الد  مستويي ق مستو  خا  بالت 

ة في مجتمع ما" قافي 
 
ة، والث د، الاجتماعية، الإيديولوجي   (42، ص حة 2018)السي 

 الت  من خلال أرائه الم شورة في كتاب" رومان جاـاسون"ير  "       
 
عري   ساني  واصل الل

 
ة ة مقار ة تحليلي  والش

سالة في حدود "  أ   "رومان جاـاسون "ة لنظري   سالة،واك شافها، وقراءة الر  ة بناء تبدأ من الر  فرة عملي 
 

الش

فاوت بي  أفراد  فرة ،ومن هنا يكو  الت 
 

ي يقوم بحل الش
 
لقي الذ سالة معرفة الت  الجمهور في اس يعاب الر 

ي ين ي معارفهم 
 
ة، واستعدادهم الذ ة، وقدرا هم العقلي  قافي 

 
ة، ومضمونها يكو  حسب مستويا هم الث الفني 

ر، وخبرا هم"  . (111، ص حة 2007)مزب 

ة         ها جماعي  سم بأن 
 
ة أفراد الجمهور  ،،فهنا  علاقة بي  المتفر إ   تجر ة المشاهدة في المسرل ت  و قي 

ه 
 
ة ،وغير ذلع  ،وتصفيب ،يتأثر بردود أفعالهم من  حعلأن ه عندما يشاهد المسرحي 

 
ما يلاح  الفرد أن ور  

" وقد أصب  المسرل كامل العدد ف ،مع بضعة أعخا  يتفر جو  فيما يختلف عن رؤيته لنفس المسرحية

و ي  المتفر   و قية المتفر جي ،لأ   هنا  عدة ،والجمهور  ،بي  خشبة المسرل  هنا  تفاعلات معقدة تتم  

 مستو  الاثارة الت  و  أثير،والاستجابة من قبل المتفر للت تمستويا
 
حع أو ي ت ؤدي إلى الإعلا  عنها بالج 

صفيب، وهي استجابة حسي   ةالت   ة تلقائي 
 

خصيات .وهنا  مستو  تأكيد موقفه من خلال موقف الش

ة وينحاز إليها من خلال انحيازه وجهة نظر يتبناها المتفر  ،ويتعاطف معها،  ،كما أ   هنا المسرحي 

ة معينة في العمل المسر ي، أما   الشخصي 
 
ر المتفر   بالعرض فهو مستو  ال  من مستويات تأثيلمستو  الث

قة والم ة للن   المسر ي  من خلال المسرحية المتفر  د، تناثرة".البح  عن الوحدة الكلي  ، ص حة 2018)السي 

لفة التي يتكو   منها العرض تيجب اس يعاب مجمو  العناصر ا خ لقي المسر ي  ولفهم  اهرة الت   ،(43

عرض إلى الأفكار والر  ، والمؤشرات، المسر ي ،فبموجب اعتبار العرض مجموعة من العلاقات موز يمكن الت 

 ق  لقي في المسرلالت   عمليات في مجال اليةالت  

 كيم الأنادي المع ى -2-1-1    
 
ق عندما يضع المتفر   يده على شفرات العرض أو التأويل الذاتي الت

مها كافة المتفر جي   ي  يقد  ة الت  رات أو القراءة التعيي ي 
 

 للعلامات والمؤش

  العرض المسر ي لا يشكل أسلوبا اتباليا-2-1-2
 
عبارة عن مجموعة من الأحدات ذات دلالة  ما هووإن

نة  معي 

أو ،ضايمكن معرفته من خلال سلو  الر   قالحديا عن ردود فعل الجم ور نول العمل ال   -2-1-3   

 
 
ضا من خلال تفاعل للعرض المسر ي ،فيترجم سلو  الر   مشاهدتهي يصدر عن المتفر   عند الر فض الذ

ة مختلفة فينقل المالجمهور ومشاركته في أحدات العرض ب فر   من خلال معارفه المسبقة تأشكال سلوكي 

 
 

 فرات حسب درجة ثقافته ، مجموعة من الش
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لقي" ويكمن في هذا الجانب ما يس ى ب         وسيولو ي للت  حليل الس  ظر إلى مستو  معارف  ،الت  وهذا بالن 

ة الأولى كالأسرة والمدرسة" بها من الجماعات الاجتماعي  ي تم  تشر  روح، ومهارات المتفر  ،الت  ، ص حة 2004)بوـ

لو  ة لتلقي ما يقع تحظ حواسه يظهر سوعندما يتجاوز العرض المسر ي  قدرات المتفر   الذهني   (74

، إضافة إلى ة لـنسا ليقة الخلقي  والس   ،ةحسب الطبيعة البشري   وهو سلو  ورد فعل طبيعي   ،فضالر  

ي يعيشها ة الخاص  الظروف الاجتماعي    ويعايشها في وسطه. ،ة به  الت 

 -2-2-  :  لقي المسر ي
 
 مقاربات الت

قاد على اختلاف القضايا  أحدهو  للفن  المسر ي   دةمعالجة المفارقات المتعد      إ             التي يدرسها الن 

  المسرل لا يتوقف تي  حي اأ  تقود إلى طابع مفارق بد  والتي لا بهم، مشار 
 
الموضو   –غة عند مستو  الل

ما يتعداه  
 
( وإن لقي المسر ي  أهم المفارقات قد المسر ي(،فالن  نحو الميتالغة ))الإبدا  المسر ي  مسألة الت 

قد اهتم  على  قد المسر ي  الميتالغوي  المؤسس حول الخطاب المسر ي  ،فإذا كا  الن   الأساسية ل خطاب

وام بالقراءة ا حايثة للعمل المسر ي   ه قد هم   دور الم الد 
 
ه لا وجود  للمسرل دو  شاهد ،فإن

 
مع العلم أن

ل العمل المسر ي  علىلقد  pavis" باتريس بافيسوفي هذا الإطار يقول" ،متفر  
 
وام موضو  تحليل  شك الد 

ي كشف على الأقل ميكانيزمات تركيبه واشتغاله، وعلى 
 
حليل الذ خيالي  محاي  أكثر اندفاعا هذا الت 

طهير المشهور أو  العكس، يبدو أ   مسألة تلقي ا ،ماعدا الت  شظ كلي  الفن المسر ي من لد  المتفر   قد هم 

ب أكثر من أي  فن  يخر بواسطة تمثيله  ضده التغريب .هنا تكمن مفارقة الن   المسر ي  ق
 
فالمسرل يتطل

 في حدت التجر ة الجمالية، ومع ذلع فصير 
 
ه لا يوجد إلا

 
الة للمتفر   أمام العرض ،كما أن كواسطة فع 

د" أويلي  حول الفرجة غير المعروفة بشكل جي  لقي، وصير العمل الت   (22، ص حة pavis ،1980)الت 

دة التي ترتبط بالمسرل والتي يمكن             إ   الاهتمام بالمتلقي  ل  بمثابة ب ية غائبة ضمن المقار ات المتعد 

 أ   
 

ها لم تتعد  حدود جمالية الإنتا  لبلو  جمالية التلقي .إلا هذه المفارقة سرعا  ما  القول عنها أن 

ة الإبداعي  ستزول مع  هور الاهتمام بالمتلقي ودره في  ظريات التي لن  ات بعض الأبحات و ر ة حي   هالعملي 

ة خصوصا وأ   المسرل بالمتلقي قد انعكس بشكل وا   على الد   هتم  بالمتلقي فالاهتمام  راسات المسرحي 

لا لاستقبال مثل  المسرل  لأ    ،أشد  الارتباا بالمشاهد هذا الاهتمام نظرا لطبيعته كفن، مرتبطكا  مؤه 

ب فيه أكثر تلع العلاقة الجدلي   هو الفن ر عن هذا  ،وما هو تقبلي   ،ة بي  ما هو إنتا يالذي تتحق  وقد عب 

ب معرفة سيرورة قائلاق ""بافيس"
 
لي  يتطل ب أبدا دو  منظور متلب، كما أ   كل  فعل تقب  إ   الإنتا  لن يتحق 

ي  ،لا يغامر حقيقة أي  مبد  بكتابة ن الإنتا  في المسرل  روا الملموسة الت 
 

أو بناء فرجة دو  أخذ الش

ل فيها الجمهور إلى العمل المقترل بعي  الاعتبار"  (50، ص حة pavis ،1980)يتوص 

 2-3 - :  لقي  المسر ي
 
ات الت  نظري 

ا أو حهانطلاقا م              ر الالت   م  ي يحمل الكثير من هامصو 
 
  الاهتمام بالمتلقي الذ

 
ي نجد له جذور الذ

طهير، كما نجد له مظهرا يخر عند" "أسطو"منذ وإرهاصات  ته حول من خلال نظري   بريخت"من خلال الت 
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حي  أ   كل  حدي  عن القضايا المتعلقة با جال المسر ي يقودنا بالضرورة نحو معالجة 1*غري الت

 
 
دة على مستو  الل س حول المؤس   لقي المسر ي  والموضو  الابداعي، والميتالغة والت  غة المفارقات المتعد 

وام  ،الخطاب الميتالغوي المؤسس حول الخطاب المسر ي قد المسر ي  قد اهتم  على الد  فإذا كا  الن 

  للعمل المسر ي    بالقراءة ا حايثة
 
 ،ه قد هم   دور المتفر   فإن

 
ه لا وجود للمسرل بدو  متفر   مع العلم أن

ةو  pavis "باتريس بافيسى رأي "عل دة المشارب تمتد  من أطر مرجعي  وفلسفية في ، قد  هرت قراءات متعد 

ة هذه المقار ات سنحاول  ومتلقيها،ة بي  صانع الفرجة للعلاقة المسرحي   إطار دراستها  ونظرا لأهمي 

رت 
 
لقي في ا جال المسر ي   الذي نظ ة الت  له العديد من الابحات الاستفادة منها في معالجة إشكالي 

ظريات ها  والن   سندر  أهم 

فات :القراءة المزدوجة لدى "دومارس   " -2-3-1       
 
مبادئ بتركيزها على  ريشار دومارس  ""تتميز مؤل

لقي المسر ي   ز    حي الت  باهتمامه بمسألة  " وفي فصله الخامس مبادى سوسيولوجيا ال رجة "في كتابهتمي 

لقي والذي عنونه "أشكال  تلقي الفرجة الفرجة  هما  القراءة الأفقية،  فيه إلى نموذجي  لتلقي" أشار  الت 

 والقراءة العرضي  
 
ف للنهاية تعتمد على الانتظار المتله  تقليديا للتلقي ة نموذجا الأفقي  لظ القراءة ة حي  مث

عيدة،  را ها،وتسلسلها، ونهايتها المرتبطة بعمليةالم ليكو   الس  طهير تفر   مهتما بالحكاية وتغي  )عواد،  "الت 

 لإضافة إلى هذا الانتظار هنا  أساس يخر با (111، ص حة 2016
 

كل التقليدي للتلقي يس ند إليه هذا الش

 الدما  في ويتجلى في الان ،يسم  باشتغال الانتظار بشكل ما
 

ةش الذي يصل أقص ى درجاته عندما  خصي 

ب الأ 
 
 .فاته بالبطل وصمر يتعل

          
 
ةلل سبةبال  دها التي قراءة العرضي  "عبد تقترب في طابعها العام من مفهوم القراءة العالمة كما حد 

اح ـيليطو
 
لقي لا يتور ا داخل اير  "دومارس  "،خصوصا وأ   "ال ت لحكاية بل أ   المتفر    في إطار هذا الت 

ل إلى ملاح  يطرل ي تظهر في العمل السؤال حول كل  عناصر يتحو  ومصدر هذا  ،حول ماهيتها ،ومعناها الت 

صلة .و  قا بذلع قراءة غير مت  " إلى السيميولوجيا في معالجته لمسألة التلقي، "دومارس ي اس ناد المعنى ،محق 

ة باعتبارها شكلا للتلقي لا بد  أ  تنطلب أساسا من تحديد الموضو  الذي  ير  أ   هذه القراءة العرضي 

د هذا الفن باعتباره عالما من العلامات وعليه ،والخا  با جال المسر ي   تقرأه ر  ،يتحد  ا مشف  )ضيف  ".اوفن 

 .(565، ص حة 2023الله بشير، 

                                                 
  alienation التغري ، أو الانسلاب  -1

ل
وب للتمثيل ضمن كأسل برتولد بريختهي التقنية التي ابتدعها اصطلاحيا

 أي إيهام من أي نو  بأنه هو الشخصية الممثلة... وهي 
ل
أساليب المسرحة، يؤكد من خلاله الممثل على مسرحيته، نافيا

كمصط   تعني اغتراب الاغتراب، أو نفيه، عزله، سلبه غرابته وشذوذه كحالة إنسانية عامة... والتغريب يسعى للتأكيد 

 من على فصل الشخصية عن المؤدي ب
ل
وساطة سلسلة من العوائب، أو الوقفات التي تثير دهشة المتفر ، وتنير عقله بدلا

، أي تغريب الواقع  2."إثارة خوفه وعحن وجدانه
ل
إ  ما يسعى إليه مسرل بريخظ في الأساس، هو جعل المألوف غريبا

شاهِد لل
 
، وذلع قصد إثارة فكر الم

ل
 لا مفهوما

ل
تأمل والتفكير، وإعمال العقل للكشف عن المألوف لدينا، حتى نراه مبهما

 .الدلالات المضمرة
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ل القراءة ا هذاإلى واس نادا             ة إلى فع  تتحو  ة لل ،لعرضي  ة البصري  معي  مشاهدة و وتحليل للعلامات الس 

على عكس "بريخت"الذي ناد  به ،غريبمنتجة للت   ةهو الذي يجعل من هذه القراء،و الفرجة المسرحية

ره  ير  "الأولى،التي هي قراءة اندماجي  القراءة   دومارس  "ة ،ومن أجل إضفاء البعد السيميولو ي على تصو 

أ   فع رموز وعلامات الفرجة يتم  من خلال إحالتها على ا جتمع ،لأ   معناها لا يأتي ضمن العمل في حد  

ما ضمن العلاقة بي  العلامة وا جتمع الذي ي ت ي إليه المتف ذاته ،
 
ر   ،لهذا فإ   الر جو   إلى الحقيقة وإن

ةيثقافية كإطار مرجعي للعلامة  -السوسيو ة ضمن القراءة العرضي  ، (2016)عواد،  "عد مرحلة أساسي 

 فالس  
 
ا تلقاه .ة الخاص  قافي  وسيولوجيا  الث  ة بالقارئ أو مشاهد الفرجة هي من تتحكم في أفب توقعه مم 

 ا - 2-3-2        
 
آن إلى موقف " " ن تقلدومارس  بعد رأي ": Ubersfeid المسر ي لدى أوبيرس يلدلقي لت

ة حي  تدرس كيفية يتنطلب من دراستها للعلامة المسرحية من معطيات فرويد  يوالت   "أوبير س يلد

ة الن   ة من اشتغال عملي  ة ،وت ت  هذه الخاصي  د أولا،أ   المسرل هو الفن الأكثر واقعي 
 
في في المسرل ،وتِؤك

له إلى مصدر  في في الآ  نفسه ،وتعتبر عملي  إمفارقة تتجلى في تحو  ة لهام وتعر ضه للن  ة النفي  بمثابة عملي 

ز بي  واقع الفرجة المسرحي   ة بال سبة للمتفر  ، لكي نمي  ة ضروري  والواقع اليومي الحقيقي ،وتعتمد ة ،نفسي 

حليل المنطقي، هذه العملية على قا ة في الت  ة عقعلى اعتبارها عدة أساسي  ة تتجلى في كو  المتفر   عملي   لي 

ب بالحكم الذي يطلقه المتفر   ،كما تطرل نفي عن كل ما هو معروض ،أو يقال فوف الخشبة ي  
 
إشكال يتعل

دا  فرويد"على " Ubersfeid "أوبيرس يلد"تس ند  هولحل ،فيه الذي يضعها والإطار ،على الفرجة مجد 

د أ   الن  
 
نة ل  يء مافي حكم  وا  مهالذي يؤك ة معي  والاعتراف بوجود تمثيل ما داخل ، مته اسناد خاصي 

  أو رفضه. ،الواقع
 
ة رغم يقوم به المتفر  هو رفض الوضع الواقعي للفرجة المسرحي   ما   أ   ومن ثم  يخل

 ها نو  من الواقع .معرفة أن  
ت " وفي هذا الإطار                ه التي و  ،عن ا حاكاة "أوبيرس يلدتتحد 

 
ما كانظ ا حاكاة جد  "تتمثل في أن

 
كل

ما قلظ عملي   تامة واقعية أو احتمالية ،كلما تم  
 
ة الاعتقاد بها كما هي ،وكل ة الالتباس بالواقع ،وتتجلى  أهمي 

عالي ، في كونها تثير لد  المتفر  ما يس ى بلذة ا حاكاةهذه المفارقة  وذلع لكو  المتفر  يعي  نوعا من الت 

في علاقته بالفرجة حي  يحس بما حوله كما لو انه واقعي ،لكنه يعرف في نفسه الآ  بأنه ليس حقيقيا 

(Ubersfeid ،sd 1، ص حة) ، وبيرس يلد"أ"  ولكي تو Ubersfeid  فيالجيدا طبيعة زه عن في المس ن  رل،تمي 

، ما أراه سواء كا  حلماهو الإنكارمفهوم يخر  ا يقوله النفي  ه أو فرجة  ،،حي  تقول"مم 
 
 أن

 
جد واقعي إلا

ا  ه لا يستطيع أ  يخبرني عن الواقع ،عن الطريقة التي يسير عليهاليس حقيقي 
 
 أن

 
 إ   ذلع مفروض علي  إلا

العالم ،والتي يمكن أ  أسير عليها ... إ   طريقة اشتغال الإنكار ،ش يء يخر يقتض ي القولق لم أر  ما رأيته 

ما قد أخطأت وفوف كل هذا لا أريد أ  أكو  قد رأيظ ني ر  
 
 أن

 
، Ubersfeid ،sd) "،لقد رأيظ شيئا ما،إلا

ة تر  الباحثة أ   النفي  لا يطال كل  العلامات  .(2ص حة  ولبيا  موضع النفي  داخل الفرجة المسرحي 

ة ،بقدر ما ينفي العلامات  ة إ   ما ينفي هو الطابع الأيقوني  المسرحي  للعلامة ،وليس حضورها  الأيقوني 

نفي المتفر   حضوره لا يوغير لغوي ، لغوي  خطابل باعتباره مجموعة من العلامات من ،فالممث الواقعي  

ل
 
ه موجود-الواقعي  كممث

 
ما ينفي ممارسته التخيلي   -لأن

 
 ة التي تريد أ  تلتبس بالواقع، وإن



 ال بل الأول  التلقي المسر ي آلياتظ ومرجعياتظ                                                                                      

 

71 

 

ة العلامة هي أساس الت                  د موقف المتفر   إزاء هذه إذا كانظ ديناميكي  مسرل في العرض فكيف يتحد 

في هو الجانب الأيقوني   Ubersfeid" "اوبيرس يلدالعلامة مع العلم أ    تؤكد أ   الجانب الذي يخضع للن 

ا تسميه 'تأرح  النظر' عبير .وفي هذا الإطار تتحدت هي عن نفسها عم  أي  -،أي الأكثر محاكاتية ،إ     الت 

بي  المواضع الحساسة للتمسرل والمواضع الخاضعة للنفي ،وتعتبر أ   حركة التأرح  هذه –نظر المتفر   

زة للا   ، (14، صفحة Ubersfeid ،sd) "شتغال المسر ي نجدها في أشكا العرض لكن بأشكال مختلفةممي 

د ما كانظ الف،مسرل في حسب نو  الت  شكل الن   و ذلع يتحد 
 
كانظ علاما ها أكثر  رجة أكثر محاكاةأي كل

ما كانظ أكثر اقترابا إلى الواقع كانظ أكثر خضوعا إلى للن  
 
ة كل ، الذي يرسم في من طرف المتفر  أيقوني 

ما ، ة بهاحالاته الخاص  
 
 و المقابل كل

 
ظ إمكاني  ضد ا حاكاة  كانظ الفرجة المسرحية

 
 ة نفيها،قل

2-3-3- : لقي المسر ي 
 
ر بالانتقال إلى  باتريس بافيس وجمالية الت أ   مطلقاته  نجد "باتريس بافيس"تصو 

مع طبيعة الإبدا  المسر ي  في بعديه  اوتكييفه، ة التلقيجمالي   نتائ محضة تحاول اس ثمار  ةجمالي  

 لذا فقد ،) المشاهد(  والفرجوي  ،النص ي  
 
بس الذي قد يكتنف مفهوم التلقي ،وذلع من حاول إزالة الل

ما يس ى بالفرجة أو ،ومشاهدة عرضها  ،تلقي المتفر   للمسرحية قهما  من التلقي مييز بي  نوعيخلال الت  

ة هو ،والمشاهد  ،لقي بشقيه المقروءفالت   ،، و يظ القصيدوهو جوهر بحثنا ، والن   المؤد   ة تواصلي  وضعي 

ةتقتض ي وصف العمليات ة التي وإحد  شعب الجمالي  " ،ملموسة   ،النفسي 
 

ة لهذا روا الاجتماعي  والش

 ،الإرسال 
 

لقي،ويضاف من ة لفهم هذا الت  ومعرفة طاقات معناه ضروري  ،كلفمعرفة العمل المرسل بهذا الش

أفب عصور مختلفة ،و التالي نفس العمل في  يوالفردي دراسة تلقلقي ا حسوس،لهذا الت   جهة أخر  

ة التلقي بألمانيا النو  من التلقي الجمالي  هذاة متنوعة،و انتظار عديدة، لنماذ  ايديولوجي   .  هتم  به نظري 

 .(15، ص حة 2019)الدوسكي، 

ر الأو  أ  يشتغل وكا  منطلقه هو انتقاد الت   "بافيس"حاول                 صو 
 
لقي المسر ي ي ير ط الت  ل الذ

ة الت   صور يعتبر  واصل معتبرا أ   بنظري  ويختصر أبعادها ومرسل إليه،  ،بي  مرسلة الفرجة إرسالي  هذا الت 

ة، ة ق"وسوسيولوجية فيقول  في معطيات نفسي   أو سوسيولوجيا الت   ،الإخبار إ   مقار ات نظري 
 
عتبر واصل ت

ة من على خشبة المسرل إلى المتفر   المتموضع كإرسالية مكونة من إشارات مرسلة بقصدي   الفرجة غالبا

 
 
ة مفك صورات جد ضيقة بل خاطئة قطعاإ    موز،ع الر  ضمن وضعي  فمن جهة ومن دو  إقحام  ،هذه الت 

 
 
رة كإرسالي   ي لا يعرف ماذا يفعل .فإ   الخشبة ليسظصورة المبد  العبقري الذ ة مصدر معلومات مشف 

تة بدو  ،ومن جهة أخر  فإ   الخشبة تبقى رسالة مي  استعمالي عادي أوكتواصل شفوي   ،ةتيلغرافي  

 (1998)ابرامز، " المتفر   –طيقي للقارئ الالتزام الهرموني

موقفه المستو ى أساسا من اجتهادات بافيس"صور بنى "وعلى هذا الأساس وعلى أنقاض هذا الت         

ز على بعض المفاهيم الأساسية كأفب الانتظارلقي حي  ة الت  جمالي  
 
ؤال جواب في إطار وقضية الس   ،سيرك

 الن   علاقة
 
 أ   المفهوم الذ

 
يرورة ي سيستأثر أكثر باهتمامه ،نظرا لانسجامه مع طبيعة الس    بالمتلقي إلا

ة الت  الإنتاجي   جسيد الت   ، أوحقيبوت تهي عند المتلقي/المتفر   هو مفهوم الت   ،ي تبدأ بالن  ة المسرحي 

Concretisation.  ر بواسطتها في العلاقة بي  فإذا كا  يعترف بأهمي
 
ة أفب الانتظار كمقولة أساسية يفك
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ه ير  أ   مكانها وأيديولو ي  معي   ،أو معيار أدعي ،وفي ر ط هذا لعمل بقاعدة ،ومتلقيه ،يالعمل الفن  
 
 أن

 
  إلا

 
 

ةالحقيقي هو المستو  الش عمال لذا تحتا  لاختبار يخر للانتظارات على مستو  الأ  ،امل للب يات الأدبي 

ة، وعلاقتها  لقي،ة الت  "إلى إشكالي  "بافيساقتراب    وفوف ذلع إ،(19، ص حة 2019)الدوسكي،  "الفردي 

 من خلال ب عرض لم يتحق  و ة المسرل كن ،بخصوصي  
 

 Série deحقيقاتسلسلة الت  في الواقع إلا

concrétisation  لات  :حي  يقول و ا ،مترجما ،محللا والي قمكتالن   الدرامي على الت  لفهم تحو 

لاته ضمن تحقيقاته المتتالية ، فلا يوجد  ،ملفو ا من لد  الجمهور دراماتورجيا  ي بلي إعادة رحلته،وتحو 

ه لا يمكننا فهم ن  العرض 
 
رامي  التي تعد  نصا شرحا،شع في أن

 ،إوعملية اخرا   الاخرا  الد 
 
في ضوء  لا

لقي سواء كانظ إيات ا الآل ة ،ةدراكي  ختلفة للت  ة ،أو عاطفي  . (20، ص حة 2019)الدوسكي،  " أو إيديولوجي 

ز بي  عدة عوامل يقطعها الن   المسر حقيقات المتتالي  في إطار هذه الت  و  ي  قبل أ  يصل إلى المتفر   ة يمي 

والياها على عبارة عن تحقيقات سم   ،وهي راماتولو يحالت  ، ق ن  الترجمة المكتو ةالت 
حقيب الت   ،قيب الد 

.حقيب الت  الت   ،ك ي  الر    قبلي 

لا أحد يجادل في كو  المسرل كفرجة يعد  بمثابة وسيلة لإضفاء الطابع الاجتماعي  على العلاقات              

ا هوو  الإنسانية، ما باعتباره ثابتا ،وحضوره ليس اختياريا، بل إلزامي 
 
را، وإن " لا يشر  المتفر   باعتباره متغي 

(Campeanu, 1975, p. 86)، 
 
قاء  ،ه بدو  تلع العلاقةمن ثم  فلا وجود لمسرل حقيقي بدو  متفر   لأن

 
والل

ل
 
بـدا  المسر ي ،المباشر بي  الممث ولا وجود لعرض مسر ي  في غياب  ،والمتفر   في إطار العرض لا قيمة ل

 
 
 العنصر الأساس ي الذ

 
نت  هذا العرض فالمتفر  ) المشاهد/ المتلقي( لا يساهم فقط في بناء ي من أجله أ

ب بالقوة إلى مستو  الوجود بالفعل ،ودر ي من مستو  الوجود خر  العمل المسالمعنى، فهو ي   وره لا يتحق 

ة الاتجاه  د أساسا كتفاعل"،تسير من الفرجة نحو المتفر  في إطار علاقة أحادي  ما يتحد 
 
، 1998)ابرامز، ،وإن

شكل والفضاء المسرحيي  و  ،فاعل حسب طبيعة الفرجة بالإضافة إلى هذا تختلف أشكال الت  ، (67ص حة 

  ،الفرجة
 
ة تنطلب من  اتعب المسر ي تختلف من جمالية إلى أخر  حي  نجد جمالي  وقواعد الل مسرحي 

غريبي البريختيتعمل على تكريس الإيهام، في حي  نجد أخر  تعمل وفب الت   قاعدة محاكاة ر الت  وهنا   ،صو 

 .في حي  تعتمد الأخر  على الارتجال وخلب الن   من خلال العرض فرجات مرتبطة، بن  درامي معي  ،

ب بالفضاءوإذا أضفنا إلى هذا الجانب الفر            
 
عات ) ،جوي الجانب المتعل قاعة وما يعرفه من تنو 

 ،فاعل بي  المتفر فضاء مفتول ( فلا منا  لنا من الاعتراف بأ   شكل الت   – مسرل دائري   –ة ايطالي  

 
 
د"، ، والفضائي  جوي  بهاذين العاملي  الفر  ر لا محالةوالفرجة سيتأط

 
ياف تؤك  "مونيم لابوانتوفي هذا الس 

ها " أ    ""بوجراندحسب ما أدرجه 
 
، ومجمو  القواعد المعروفة كل نظيم الفضائي للمكا  المسر ي  الت 

ا لد  المتفر   ل  ،ضمني 
 
 و والممث

 
ل و الإرساليات المنقولة من الحدت كما ت

 
فاعل بي  الممث ر الت 

 
، تفر  المؤط

 spectacleتحليل العلاقة بي  الممثل، والجمهور، والفضاء في مرحلة ت شيطيةتحاول و تأكيدها على هذا 

danimation.    قليدي مبررة الاختلاف الموجود بي  انتقال الممثل نحو فضاء غير فرجوي ،و ي  الانتقال الت

لقي، ةوفي هذا الإطار ترتبط طرف الإدرا  لد  المتفر   بطبيعة العلامات اللمتفر   في لحظة الت   ،لمسرحي 

د أ   المسرل كفرجة هو لقاء بي  علامات من طبي
 
ة / فمن المؤك / بصريةعة مختلفة )سمعية /شفوي 
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ة الجسد/  حركةأزياء/ ديكورات / لي  ...(.إ   الت  وضعي 
 
واصل بطرف يفرض الت   لقي المسر ي  تنقلات الممث

ي   ة متاخمة وإدراكية، وسمعي  ة،حس   "منطلقة بشكل غير مباشرة بصرية ،ور ما بحساسيات عضوي 

 (213، ص حة 1998)بوجراند، 

 ويل:-3-4               
 
 لقي لد  المتفر   ميكانيزمات الت  إ   ضبط  دومارينيز : تجربة المت ر ج بين الان عال والت

ة منها  و دومارينيزموقف:"كانظ له محاولات عد  ة  " Marinis "مارـ راسات المسرحي 
ي نقد بعض الد 

 
الذ

جر ة  وسماها دراسات ما بعد الحداثة، وخاصة فيما يتعلب بموقفها من تجر ة المتفر   حي  تختصر الت 

 ،كما تعتبره  اهرة مباشرة ،الوحيد للفرجة على المتفر  نفعال بمثابة التأثير فيما هو انفعالي وهي تعتبر الا 

أويل، مليات المعرفي  ومستقلة عن الع ر  قويم،والت  ة الأخر  كالت 
 
ذك ة الانفعالي  والت  ظري  ة تصدر في إ   هذه الن 

ر جديد، عن رؤية ساذجة ف"نظر "دومارينيز لمتفر   انطلاقا من قواعد ومغاير حول تجر ة احاول بناء تصو 

ة، ةجر ة يميومعرفي للت  صور الس  ومعرفية  حيحة بلورت في إطار ما سماه "الت   نفسي  "هذا المسرحي 

ر الذي ي صو  د على أ   التجر ة  المسرحية و  ،قابل بي  ما هو انفعاليرفض الت  الت 
 
ما هو إدراكي ،ويؤك

ة ،ةة التأويلي  باعتبارها تجر ة جمالية ي بلي أ  تفهم كمجموعة معقدة من العمليات الإدراكي    ،والانفعالي 

قويمي   هاةوالت 
 
 (214، ص حة Marinis ،1976)نها".وتتفاعل فيما بي ،،التي تتداخل كل

لقي ا ،كما أ   تجر ة الت  ليس سلبي   –كيف ما كا  موقعه وعلاقته بالفرجة  –أ   المتفر   نخل                

ما يتداخل فيها ما هو انفعالي  
 
ة فقط ،وإن وإذا  ومعرفي   ،وما هو إدراكي   ،لديه لا ت بني على معطيات حسي 

معي    أ   المتلقي عند مشاهدته  لعرض  مسر ي   نجدة ات بطبيعة الفرجة المسرحي  حاولنا ر ط هذه العملي  

ة حول ما يجري أمامه ه في ، وييحاول تكوين ب ية حكائي 
 
عمل على ر ط العلاقة بينها من أجل بناء المعنى ،لأن

ه عاش نوعا  المعنى غياب 
 
ذة. منيحس  المتفر   وكأن

 
 الانقطا  في الل

 4- :  لقي والعرض المسر ي
 
 الت

كيز           ة استقباله للعرض المسر ي   ،على المتلقيأواخر القر  الما  ي في  لقد كا  التر   بدلا من ويلي 

ة الت   المتلقي  جمهور معالجة ذلع على مستو   لقي ذا ها هي فعل يمس  كل متلب سواء انطلاقا من أ   عملي 

ها  ،أو مشاهدا بشكل متفاوت،كا  قارئا  ة"وأن  م فيها عناصر مختلفة اجتماعي 
 
ة تتحك ة ذاتي  ة  ،عملي  ونفسي 

ة ل جمهور ومعرفته التي تقوم ة...،وثقافي   حي  ير  "بورديو"أ   إدرا   العمل الفني  يخضع للقدرات الفني 

ة الإدرا  ة .لأ   عملي  قافي 
 
موز الث تخضع لطبيعة العمل الفني المقترل على لجمهور،  هي الأخر  على فع  الر 

ي تنطوي عليه عملي  
 
د نمط الإدرا ، كما أ   الخيال الذ ي يحد  ة الإدرا  يختلف من عرض وأ   كل  عمل فن 

ة كما يعتبر  عامل مع إدرا  الجمهور للعرض المسر ي من وجهة نظر سوسيولوجي  إلى يخر. حي  يمكن الت 

الة التي يقوم المتلقي  العرض المسر ي   أ حاب هذه الطروحات أ    عبارة عن مجموعة من الأحدات الد 

نات المستعملة من طرف المبدعي ، ،بتفسيرها حسب معارفه نات تحمل  وتحكمه في المدو  علما أ   هذه المدو 

سائل التي يحمل ة، وهذا يعني أ   قدرات المتلقي ،لفع الر  نات ها العرض تخضع لتعليم المدلالات ثقافي  دو 

ة فإ   الموضو  الفني  "بورديو"وحسب  ،وفي هذه الحالة يمكن الحدي  عن الإدرا  في إطار القدرات الفني 
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 فكيعيخضع للت  
 

مها عن طريب وساطة خ  المثق  ،وير  أ   الش
 
ي تم  تعل نات الت  ف هو الذي يمتلع المدو 

م بوا
 
ذين يتعل

 
ف بعض الفنو ".عاملي  بيداغوجيي  هما "الاسرة والمدرسة" والل روح، سطتها تذو  ، 1998)بوـ

مها الن  الملاحظات الت  " لأ   ،(248ص حة  ة الس  ي تقد  ة تبدو غير كافية ل حكم بأ   إدظري  را  وسيولوجي 

حليلي تفر جي  غير قادرين على الإدرا  بعض الم"ف،الجمهور يخضع فقط إلى معرفته الاستدلالي، الت 

ة يقبل عليها حتى ذلع الذي لم يذهب إلى المدرسة إطلاقا، وهذا يعني أ   هنا  معنى  فالعروض المسرحي 

عور دو  أ  يدر  معناه
 

روح، "يمر  يمكن للمتلقي أ  يدركه بالإحساس والش دو  ، (249، ص حة 1998)بوـ

  وهو أيضا لا يعني أ   حليل، أ  يخضعه للت  
 
وتتطلب أ   ،،التي تقتض ي تر يةةل من الخبرة الجمالي  نقل

 
 
 صقل لترفع الذوف،وتمنع كل الأحكام المطلقة .ت

د  العرض المسر ي   "أ   Ubersfeid وبيرس يلد"أتلقي المسر ي  تر  في دراستها واهتمامها بالم         حدت متعد 

 
 

خصيات منها الش
 

ة الالش ها لا تظهر على خشبة المسرل ،وقد لا تعمل شيئا ،ولا تشتر  ة،جوهري  خصي  بيد أن 

فهي ،والمسر ي في الفعل الدرامي
 

ه إليه الخطاب الش ي يوج 
 
ة المتفر   ،فهو الذ ها عخصي  وفي  )العرض(، إن 

واصل  ة الت  ر مسألة محسوسة في نظري  ضوء هذه المكانة التي تمنحها"او يرسفيلد"للمتفر   تقر 

غم من أ   ،وهي عدم وجود مسرل المسر ي   ة متفر   في المسرل )مكا  عرض( على الر  )عرض(،إذا لم يكن ثم 

ة "تعتقد بأ   "سوزا  بي يظ
 
واصل المسر ي  لتبح  في مسألة لذ أبحات"أو يرسفيلد"تتجاوز نماذ  الت 

  بتصرف الباحثة. (34، ص حة 1995)بينيت،  المتفر  "

ملا عي ن يؤد  حضر المسرل لمشاهدة عرض ما ،بل تكو  لمي ب لكل متلبالمكانة لا تتحق  ولكن  هذه           

ا أثناء المشاهدة  ا لذلع العرض، فذهني  ل ذلع يستجيب سيكولوجي 
 
العرض في ت سيب المتفر   ويتمث

تستدر   Ubersfeid "أوبيرس يلد"ي تعقب المتعة .ولكن  احة الت  ،وعدم نسيا  اس شعار الر  لإحساسه

ا فتقولق  إ   من المستحيل أ  يستطيع المتفر   أ  ير  ويسمع كل ش يء في ي  "صعو ة هذا العمل تزامني 

لها. وإذا كا  ثمة  خـرا  ويعد  د مجموعات ل لي  ويفهم جميع الرموز ،فهو يشي 
 
واحد ويشاهد جميع الممث

درييي  من هذا الشكل المبد  عند المتفر   سواء عرضظ عليه  اليوم اتجاه حالي خـرا  فهو إلى التحرر الت  ل

حركات منقطعة يلزم أ  يبذل مجهودا لتجميعها،ليقترل لها معنى أو كا  ثراء الحركات الض يلة التي يقوم 

ها عند جميع الممثلي  أو
 
تها يجعلا  من الصعو ة أ  يتابعها كل

 
كا  المتفر   غارقا تحظ  بها الممثلو ، ودق

شلال العلامات، والصور وفي كل تلع الحالات يقوم المتفر  ببناء أساليبه في حدود قدراته على الملاحظة 

ة( حتى في الحال التي يوجد فيها تواز  في الخلب المسر ي  حي  يكو   سا  ثقافته ) المسرحية وال شكيلي 
 
وات

ركيبي  للصور حي  يضطر  المتفر   إلى بذل ا جهود و المتفر   غير معر ض للضيا  ويثري العم
 
قافي  الت

 
ل الث

ة  (112)اوبيرس يلد، دت، ص حة   "التركيز على جميع مراجعه الثقافي 

 كما            
 
ي يبذله المتفر  "ى أ   أيضا إلشير ت

 
هني الذ

 
جارب وهو يتلق   ،الجهد الذ ة الحديثة ى الت  الإخراجي 

،حي  و طريقة   عقيد في بنائها الفني  ة تميل إلى الت  ة لكو  الحداثي  قليدي  جارب الت  ا يبذله مع الت  أكبر بكثير مم 

ل فيضطر  المتفر  إلى الاستعانة عن ذلع
 
قطيع   ت بعثر فيها الأشياء، وت نافر الإشارات التي  يقوم بها الممث الت 

 ببناء أنظمة صغيرة متم
 
ها لا ت ما بل كوكبات ذات معنى ،بل اسكة لها وحدة في المعنى، ولكن 

 
شكل حوارا منظ
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صب
 
تعترف بصعو ة هذا  Ubersfeid "اوبيرس يلد،ولكن "(115)اوبيرس يلد، دت، ص حة  قد  يكتفي بالل

 
 
صف بالبراعةالعمل الذ ة ،ي يت  ب نوعا من الخف 

 
ه يتطل

 
  ،وتر  أن

 
ي لا يتكرر.وهذا يعني وسرعة الإدرا  الذ

ت عن متفر   مثالي الأمر ها تتحد    ،أن 
 
من ى محدود من ذات  المسر ي   لقي  ة الت  ي يجعل من رؤيتها لعملي  الذ

ة، الن   والتي تشترا  ،لمتلقيؤديها  اي ي  في عملية الأدوار الت  "Ubersfeid "  "اوبيرس يلدوتبح احية العملي 

 . فيه أ  يكو  فاعلا

ة أو عبر الوسائل الت   ،ك  المستمتع بالعروض المباشرة( الزائر للر  المشاهد)لى المتلقي أشرنا إ            كنولوجي 

خاطب باعتباره ة الت  والذي تشير له نظري   ،ثم نشير الى المتلقي القارئ ، احثي قاد والب  حسب أراء بعض الن  

وي تظر منه ،أو القراءة  ،لقيأويل أثناء الت  ة الت  لازمة للأدب فكونه قارئا، يتوقع منه أ  يقوم بعملي   اهرة 

ة من أرائه  "    لأ ،أيضا أ  يثري البلا  الأدعي  بإضافات عخصي 
 
لاغي  الل خاطب الب  غوي  غامض في أساسه، الت 

ا إلى امتحانه، ومن هنا  ا أدبي  ما واجه نص 
 
خاطب أثرا مفتوحا فالقارئ يعمد كل ة الت  كا  الأثر الأدعي  في نظري 

لها فيزداد بها ثراء على ثرائه، كما أ   استراتيجي   دة، ويتقب  لقي مشروطة بن  يستدعي التأويلات المتعد  ة الت 

اه الممثل بوصفه محورا دهاوأ   إرساء أرضيات الت   ،أد  د من خلال عناصر الخطاب التي حد   لقي تتحد 

ياف ،هي المرسل ،المرسل إليه"جاكبسو " و  فرة ،الس 
 

  ،الش
 
ي و يفتها على أكمل ها تتضافر لتؤد  والمرجع كل

 (1، ص حة 2006)ع ي ن.،  وجه"

ل           
 
دة لأ كتلة من العلامات ذات الد   سواء كا  قارئا أو مشاهدا ة المتلقيفعالي  تمث سهم ي   ه  نلالات المتعد 

ا يقرأ المعنى عبر الاحالات الت  نتا  بطريقة ما في إ فعال الأ فتكو  له ردود  ،أو يحضر،ي تكو  في ذهنه مم 

رات صو  م دو  تفاعل حيوي  بي  والت  ، حي  يقوم أو عرضا،نصا كا  والخطاب سواء  ،المتلقي التي لا تت 

ة تكو  موجودة  يوالت   ،ةصي  ماله للفراغات الن  عبر إك المسر ي   خطابي بينه و ي  الالت   المتلقي بردم الهو 

ي كما أو العرض ،لأ    ،دائما سواء في الن   ة للفن  شرنا أالعمل الفن  ة الظاهراتي  ظري   الفني   له قطبي    في الن 

،و   حق  شير إلى الت  الجمالي  ي  ،و شير إلى العمل كما أبدعه المؤلفي  فالفني   الجمالي 
 
 ومني أنجزه القارئ ب الذ

ما يقع في منتصف الطر  إ ي لا يمكن أ  يكو  مطابقا تمام المطابقة للن  ،العمل الفن  فهنا 
 
يب بي  الاثني  ن

ه 
 
ه "رولان باروولهذا ير  المقروء،  الن   ا ي  ي بهاي  ي بأشياء  أكثر مم  لأن

 
ظر إلى العرض " أن ب الن  يتوج 

ا  يحمل العديد من الد   ه فعل مركزي  إلى أقص ى حد  لالا المسر ي بوصفه تكوينا إشاري 
 
ت الغير لغوية لأن

ه فن  " ة لايصال فكرتهيستخدم أدواته الخاص  
 
  إن

 
فرات الت  فرة،الش

 
صل العرض تت   ي يرسلهاأو الش

دةبمرجعي   ة ،ات محد  ة أو إيديولوجي   ،ةأو ثقافي   ،قد تكو  اجتماعي  قدي  ة ،ومن فضائل هذه المقار ات الن 

صالي  الحديثة إعلاء شأ  
 
ة الإت أم بمجمل  الأدعي   سواء من حي  علاقته بخطاب الفن  ة، المتلقي في العملي 

بالاجتهاد في  وجب على ا خرجي  تحدي  العرض، ولإبراز دور المتلقي في العرض المسر ي   ،خطاب العرض

 
 
ة لجعلها أكثر مواءمة لرول العصرتطوير قواعد الل وصول إلى ونمط الذائقة ،بقصد ال ،عبة المسرحي 

 
 
ا.ولهذا اشتغل ي طالما و  المتلقي الذ ه مستهلكا سلبي 

 
ة وفب يليات مستحدثة تدر  أهمي   ا خرجو  –صف بأن

وتحقيب هذا الأمر يحتا  إلى أ  يكو  المتلقي على درجة من  ،المتلقي ،تثير ان باهه من دو  أ  توهمه

 
 
ن من ملء رموز العرض المسر ي  الث

 
واس يعاب مضامينه ،وفي مقدمة هذه المؤهلات  ،قافة حتى يتمك
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  ،قافي  امتلا  الوعي  الث

 
شكيل الحركي  والذ

 
فيع لجماليات ال  ف الر  . و  ، 2008)يوسف، لمنظومة العرض المسر ي 

ه له على مقاسه الفكري   ،. فالمتلقي المعاصر ي بلي أ  يكو  الابدا (44ص حة   والخطاب الموج 

 ،في تحديد نو  المتلقيلها دورها المهم    ةة الاخراجي  ونو  الفاعلي   ،شكل العرض المسر ي  والايديولو ي  ف،

 لآ  ،القديمة لم تعد تص   لمتلب وا  ساليب الإخرا وعليه فإ   أ
 
 ،شبع طموحهخرا  ي  لإبدا  ، وإ ه بحاجة ن

 .صرالمعا ويشبع خياله

ا           ل جزءميوطيقا القراءة"فيس ند في مقار ته في المسرل إلى سي"أمبرتو إيكوأم 
 
 من اهتمامه ،التي تمث

) دور   بشكل عام فقد كا  دافعه وراء تأليف كتابه بيرس" ساندر   "تشارلزالواسع في دراسة سيميوطيقا 

د اللامحدود للعلامات التي تقوم على مبدأ أساس ي مفاده أ   العلامة ، القارئ(
 
ول ومقولة هذا العالم عن الت 

ها تخلب في عقل ذلع الشخ  علامة ش يء يفيد معرفته ب  يء يخر  ه لشخ  ما بمعنى أن  "فهي توج 

را  ما علامة أكثر تطو  دور القارئ في ،انطلاقا من ذلع سيكو   (56حة ، ص 2018)العر ي، "معادلة أو ر  

ةال صو الابداعية هو  عملي  ا حتملة فالقراءة تبدأ باس ثارة معجم المعاني  التأويلية الجديدة، إنتا  الن 

ة بي  وحدات الن  ،فض ي إلى إقامة العالتي ت ،للمفردات المقروءة  صي  "إيكو  وهو ما أقر  به لاقات الن 

ة يصب  كل عنصر من ذلع العالم   "بقولهق  ل فيها الموضوعات الإخراجي  حظة التي يتقب 
 
أ   المتلقي في ال 

ه في إطار الصياغة الإخراجية لا 
 
 أن

 
الذي جرت صياغته على الخشبة ) أي في العرض المسر ي ( له دلالته إلا

مة العلاماتية التي تتألف يكو  تعامل المتلقي مع التجسيد الخطي للن  فقط ،بل مع مجموعة من الأنظ

دها "تاديوز كوزا " في كتابه الأدب  والعرض المسر ي وهي ق من ثلاثة عشر نوعا من العلامات ،كما حد 

 الكلمات 
 
وت عبير الص  ية الرأس، الملابس ، ا حاكاة بالوجه والإيماء، حركة الجسد،الماكيا  ،أغطيالت 

د  ،، ص حة دص(2016)عواد،  "،الضوضاءالديكور،الإضاءة ،الموسيقى ،الإكسسوارات  سمتي  كما يحد 

را  على تم
 
زا  العرض المسر ي  تؤث الأولى عملية تكوين العلامة  ،لقي  المسر ي  الجماهيري  طبيعة الت  ي 

 المسرحي  
 
بوعي  كما هو الحال في الن   المكتوب ،بل ترتبط ،غةة على الخشبة ،تلع العلامة التي لا تمثلها الل

مة الثانية فهي  الأمر الذي يعمل على إبراز أ    ،المتلقي ا الس  ل. أم  خشبة هو عالم مخلوف متخي 
 
عالم ال

ة فالمتلقي حينما ينظر مثلا إلى عخ  ثمل جدا في العرض  Feed BackK .*1 التغلية الراجعة عملي 

أو قد يبدر منه ردود أفعال إزاء ردود أفعال المتلقي  ا حيطي  به،  ،أو يشتمه ،قد يجحع عليه ،المسر ي  

جعة الت  فإ   الر   ومن ثم  
 
غذية الرا ل أيضا بواسطة الت 

 
ة  تجها المتلقي بواسطة عملي  ي ي  سائل المسرحية ت شك

 
 
 .(19)أنمد ج.، دس، ص حة صال".الات

 " أيكووإذا جاز لنا إحالة رؤية "             
 
  ،المرسل والقارئ  ،فبي  المؤل

 
 والمتلقي في نموذ  الات

 
 غوي  صال الل

 
 
بل لكي تتداوله  ،بعينه عرضها لا لكي يشاهده متلقي  " أي حينما يجري إنتا  جاـياسون ي اقترحه" الذ

                                                 
1

تعرف التغذية الراجعة بانها "مجموعة من المعلومات الصادرة عن السلو ، قد .: Feed BackKالتغلية الراجعة/

اما التغذية الراجعة اجرائيا فهي  ".يستقبلها الفرد من خلال مختلف اعضاء الحس المستقبلية كن يجة لجهده

يليةالإفادةمرردودالافعال السلوكيةواللفظيةالمنطلقة عنمحفز يثيره الفعل الابتدائي الرئيس ي للممثلي  لاستخلا  نتائ  

 .جديدة
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ل وفب  ،العرض فإ   منتيي  ،جماعة كبيرة من المتلقي   متهم ا خر  يدركو  أ   هذا العرض لن يؤو  وفي مقد 

ل رغبا هم بل لا هم ي تستوعب داخلها المتلقي  بمؤه  فاعلات الت  من الت  ة معقدة على أساس استراتيجي   سيؤو 

 
 
ا، قافي  الث  وانطلاقا من ذلع فإ   فعل الت  ة بوصفها موروثا اجتماعي 

 
 ة المتلقيب بي  أهمي  لقي هو تفاعل مرك

ي يحيا فيه،  خلال معرفة ثقافة مجتمعه من
 
 لقي  ة الت  ي يستدعيها العرض لكي تتم  عملي  ة الت  و ي  الأهلي  الذ

 ، من خلال الارت الاجتماعي  
 
ها تقترل "للن   المقروء قافي  والث أويل ،لأن  ة تحيلنا إلى حرية الت  فالأعمال الأدبي 

دة وتضعنا  ه لكي علينا خطابا ذا مستويات قراءة متعد 
 
غة ولبس الحياة ،على أن

 
وجها لوجه أمام لبس الل

ي قبله 
 
أويلية ا ختلفة عن الجيل الذ ة وطريقته الت  عبة حي  أ  لكل جيل قراءته الخاص 

 
م في هذه الل نتقد 

 ، (99ة ، ص ح1995)بنيت، ،وي بلي أ  نكو  مأخوذين باحترام عميقحيال ما يصفه بمقصد الن "

أويل اللامتناهي الذي يحب  للمتلقي ممارسته مع أي عمل "في معارضته للت  إيكوخلاصة ما جاء به "        

ها لا تبقى فارغة "موز تتكاثر، هو "أ   الر   إبداعي   أي لا تبقى من غير مدلولات يمكن تفضيلها وعزلها ولكن 

د ، (102، ص حة 1995)بنيت، بوصفها كذلع دو  لبس"
 
ةكما تؤك يميوطيقا "بيرس"  نظري  في الس 

   ،جسيدوأضاف"باتريس بافيس"في مفهوم الت  
 
وفي دراسته لعمليتي الإرسال والتلقي في المسرل ،وهو ي خ

، (90، ص حة 1992)بافيس،  أو المتلقي في شكله الجماعي،من وجهة نظره مفهوم التأويل من خلال القارئ 

ة الت   "فوديكا"وقد أخذ هذا المفهوم عن  مه للقارئ يحتوي على الت  "لقيونظري  ي تعتمد على إطار شكلي  يقد 

جسيدات ويقصد بها جوهر الخلاف بي  ب ية الن    ،نقاا أو مواضع فرا  ،يقوم القارئ بملئها ويسميها الت 

جسيد في المسرل  كما يو   وما يضيفه القارئ إليه بتجسيداته " أيضا الأسس التي تقوم عليها عملية الت 

جسيدات الت   ة التي نراها مباشرة بأنفسنا والت  رامي 
جسيدات الد  فريب بي  الت  ي تصل إلينا بشكل غير عبر الت 

وثيقي   قدي  ة ا ختلفة،مثل المراجعات امباشر من خلال الأشكال الت  ة،ةلن  حفي   ،والملاحظات ،والمتابعات الت 

مها الكاتب المسر ي  الت   ثم يكو  دور المتلقي  ،أو ا خر  عن العرض من منطلب قراره عن العمل ،ي يقد 

ي يقوم بتجسيد القراءة الأولى للن  
 
  ،  من خلال الإخرا  المسر يالذ

 
جسيد الذ ي يصل إلينا ولكن  الت 

ل من وجهة نظر "بافيس"تجسيدا كاملا، ومن خلال أو من خ،بشكل غير مباشر 
 
لال وسائط مكتو ة لا يمث

ة استعادة الت   ل تجري مقارنة تلع الوسائطعملي  ة ،جسيد الأو   ،وتحليلها بهدف اس يعاب الب ية الجوهري 

د عملي  الت    جسيد. وهنا  أيضا الت  ة الت  ي تحد 
 
 جسيد الث

 
قه أحد المعنيي  بالمسرل اني الذ

 
بواسطة  ،ي يوث

 
 

ا ،أم باحثا  ،سواء أكا  ناقدا ،الوصف ليس إلا  ، (91، ص حة 1992)بافيس، " أم متلقيا عاديا،أم  حفي 

 فترنا هذا أصبحظ معظم المسارل تشر  المتفر   في أعمالها صوفي ع             
 

طلب من الجمهور المتفاعل ألا

 
 
عم والاحساس ،فاعلالت  و وعية  الت  و قد العمل من خلال الن   يأتي ليشار  في بل سلية فقطيأتي لل  ، والد 

ا إلى كتلة  ""بافيسضيف.وي  "أيضا ه يتم  اختزاله،إم 
 
ه في دراسة حول المتلقي،أو القارئ العدددادي فإن

 
أن

ات ( فالتربي ة غير مميزة،أو إلى تجريد ) قدددارئ أو عددددددالم لغدددددوي  كوين هلامي  ة الاجتماعية التي تؤسس الت 

لقي يمكن فهمه إذا  مثلهذا الت 
 
الاجتماعي  للمتلقي تظل  خرساء  أثناء عملية التلقي واك ساب الن  ،إن

أخذنا بالاعتبار فترتي  تاريخيتي  كما فعل"بريخظ" بوضع العمل الأدعي داخل سياقه الاجتماعي والمتلقي 

ةداخل سياف عصره وفي إطار منظومة ت ة والجمالي   .(92، ص حة 1992)بافيس، " وقعاته الفكري 
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ا المسرل العرعي  فقد أصب "           ، فالمسرل  ،مشار  له متلب وا  أم  ي  ال في علاقته بالعمل الفن  وفع 

ف
 
ي يشجعها المسرل المتخل ر بالأفكار الت  وهو ما استدعى علاقة  ،المعاصر ليس بحاجة إلى متفر   مخد 

ي يفتقر لها الجمهور في المسرل العرعي المعاصر ،و ي  العرض،جديدة بينه  وهذا ن يجة لأسباب تكمن  ،والت 

ياس ي الس  ،لعرعي طبيعة نشأة المسرل ا في   ،ائد في العديد من البلدا والواقع الس 
 
قافة وكذلع قصور في الث

ة التي يمتلكها المتلقي في المسرل العرعي، وقد أخذ ا خر  المعاصر على عاتقه عملية فهم طموحات المسرحي  

لأمر من المتفر  بشكل وا  ومعرفة احتياجاته ورغباته المعاصرة بشكل صائب ومن جانب يخر تطلب ا

دا دوره في المسرل الجديد وأ  يفهم أ  ال  يء الجوهري في علاقته بالمسرل يكمن في  المتلقي أ  يعي  جي 

فاعل حتى يتوصل إلى ما هو خفي في عمل الكاتب أو ا خر  أو في عمل الممثل وفي العرض ككل.كأ   الت 

ر ي بصفة عامة حتى يستقي  منه ما يدر  ما الذي يريد الممثل أ  يقوله والهدف المنطقي  للعرض المس

  (78، ص حة 2000/2001)عكاد، "يخوله إلى مواجهة الحياة ويتوصل إلى فعل التغيير والبناء

على تفكيع شفرات هذا العمل أو مشاهدا ،تلقي سواء كا  قارئا وهذا يتوقف على قدرة هذا الم           

عاملي   يعدا  وهما ،د المشاهد على المسرلترد  ،و وهنا يجب الإشارة إلى ثقافة القارئ ،سالة وفهم الر  

 الي محاو و الت  ، الرموز  وفهم ،اسيي  في تدريبه على استعمالأس
 
د  ."والاستفادة منها ،وفهمها ،هالة فك فترد 

فر  على العروض المسرحي   فراتالمشاهد للت 
 

ي تستعمل في العرض الت  ،ة سيجعل له علاقة دائمة مع الش

 ،  المسر ي 
 
ل وستمك

 
الي يستطيع في وقظ لاحب أ  يحل عر ف بسهولة على خصائ  المسرل، و الت  نه من الت 

ة بكل ما تحويه من رسائل م   سالة المسرحي  ة العرض، ويفهم الر  ضمرة، إ   مسألة إعداد الجمهور هي مهم 

شاا المسر ي   كل  
 
ين لديهم يد في ال 

 
 (78، ص حة 2000/2001)عكاد، " الذ

أ  " حاولظ تطبيب و ائف الاتصال فتقول  Ubersfeid "أن اوبيرس يلدومن ناحية أخر  نجد أ   "          

ما نجدها في العرض، وتتوقف بدورها عند 
 
هذه الو ائف ليسظ مقتصرة على الن   المسر ي  فحسب وإن

انية ثلات عناصر 
 
ة  الن   المسر ي  و الث ة قراءة ب ي  ب بكيفي 

 
لقي المسر ي قالأولى تتعل أساسية في عملية الت 

الثة فهي الطابع 
 
ا الث ي تحتوي محر ضات تستح  الفعل عند المتفر  ، أم  ة الت  سالة المسرحي  تتعلب بالر 

واصل لتقترب إل ة، والتي تتجاوز مفهوم الت  )اوبيرس يلد، دت،  ى مفهوم الاستقبال"الإنكاري للرسالة المسرحي 

 .(211ص حة 

د باعتباره جاعي عن طريب قارئ فهيم ، ومتفر  متعو  شقيه المقروء ،والمشاهد هو تلب إيالمسرل ب إ             

ويتواصل بها مع  ،المتلقية تسم  للمتلقي المشاركة في تركيبته من خلال شفرات مبطنة يستلمها صورة فني  

دد أكد،أو من خلال العرض كمشاهد ،الكاتب على دور وأهمية الاتصال غير "رئيف ـر " وفي هذا الص 

 
 
 الل

 
إ   تغييبنا للكلام الملفوظ في العرض " فظي في العرض المسر ي إذ يشير قائلا قفظي أو التلقي غير الل

ة  فظيةالمسر ي بوجه خا  لغرض هو إثبات أهمي 
 
مات غير الل )ـر ، "كالإيماء، الفضاء وغيرها. المقو 

  ،ةهام  ة البصر كأداة تلب ف على أهمي  وهنا نتعر  ، (238، ص حة 1996
 
د أبعاد إرسالها لتعد   نظرارة ومؤث

 بالإضافة إلى تعد   ،وتلقيها
 
مع  ،د مستويات القراءة الجزئيةوتعد  ،و  د الل والكلية لإشار ها .ثم يأتي الس 

مس من الخطي،والز   ،وتالص   وهو يعمل ببعدين هما ق،ب سبة أقل أهمية من البصر
 
م والل

 
 ومن ثم  الش
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وف أيضا
 
 ستخدم الت  الانسا  ي  راسات أ   د  لقد أثب ظ ال، (239، ص حة 1996)ـر ، " والذ

 
فظي واصل غير الل

سائل بالمئة في ا حادثات اليومي   75ب سبة  و بواسطة الإيماءات ،وأوضا  الجسد، ة حي  ت تقل هذه الر 

 وغيرها من الر  ،الوجه  تعابير
 

 سائل الش
 
ة الل  و مسية فوي 

 
من خلال ي يجري نقلها الت   ،ةوالبصري   ،ةوقي  الذ

دة ر عن أعماف الكائن البشري الدفينة  ،قنوات متعد  ة وثقافته الاجتماعي   ،وتر يته ،في مزاجه،وهي تعب 

ة جزئيا ها تعكس الواقع مباشرة ،ومك سبة ،ذلع أ   لغة الجسد فطري  على نقيض  ،وأكثر من هذا أن 

 
 
 الل

 
  التي   ،ةفظي  غات الل

 
 (238، ص حة 1996)ـر ، قافي".تعكس المنطب الث

 وقد جر  تص يف الت         
 
فة بكل ما ، الأشياء المصوائ ، الملابسعة أنساف هيق الر  فظي إلى سبلقي غير الل ن 

ل الجسد من زينة  ولباس وغيرها ،الأصوات غ ،وأقنعة ،، ولوازميكم 
 
والبعد،  ،ة ،علاقة القربفظي  ير الل

من . ،حركة الجسد  ولغة الز 

من استعمال  و داهة أشد  أويل، ديد لآليات الت  يحتا  إلى إعمال ش العرض المسر ي  و رغم أ                  

، وعلى المتلقي أ  ة هي فترة العرض المسر ي  ينحصر المتلقي مع المرسل في لعبة زمني  هذه الآليات ،حي  

مظ،والحركة،حاول قراءة الحدتيحشد دلالته خلال هذه الفترة ،فيما يبقى المرسل ي   واست باا  ،والص 

  ،وحسب العرض المسر ي   كل هذا ليس في فترة،دلالة 
 
جزئ هذا العرض خلال كل حدت بعينه، ثم  بل ت

 ورة الكلي  الخرو  بالص  
 
ب تقنية عالي   ة بعد انتهاء العرض،إلا

 
وفرز شديد  ،لقية في الت  أ   عملا كهذا يتطل

ه بي  لحظة العرض المسر ي   ر الت  الت   لحظات، و الت ب 
 
من لحظة  شوبها خبرات أسببي قد تليه ،والتي قد تذك

ر على نوعي   ،العرض ر ما تمتز  بشكل خفي  
 
ة ،قد تؤث وعلى القرارات  ،لقية الت  وغير  اهر في الذاكرة البشري 

 
 
  (2007)سلمان، . سبة للعرض فيما بعدالتي يأخذها المتلقي بال 

ة والقراءة المثالي  "نة في ذهن المتلقيابقة ا خز  الس   والمعلومات ،قراءة تستدعي تلع الخبرات أي  لذلع.ف         

ل أي  منها في الآخرهي تنظيم المعلومات في أنساف معي  
 
  ،نة لا يتدخ

 
 بالقدر الذ

 
ي يجعل من قراءة العمل إلا

ا  ،لا من مخيال المتلقي ،والقرائن المست بطة من ن  العرض المسر ي  ذاته،لائلومشفوعا بالد  ،موضوعي 

 وهي حقا عملي  ،اكم الخبراتي المتراكم لديهوالتر  
 
ب من القارئ للمسرحية أ  يستحضر نفسه لمشاهدة ة تتطل

 ،العرض
 
ةة يلي  وأ  يستحضر كاف ة معي  ة من أجل مشاهدة عرض خلال مد  أويلي  والت  ،اته الفكري   ،نةة زمني 

 و المسرل ككل   ،بالعرضلقي حسب علاقة المشاهد تختلف طبيعة الت   وفي إطار يليات التلقي المسر ي  

 ،  بالقراءةة ومعرفته المسبقة للن  موز المسرحي  على الر  ومد  اعتياده  ،المعرفي  وتكوينه ،فذوف المشاهد

 
 
  ،ومن ناحية أخر   ،.كذلع لقي  ة الت  ونوعي   ،ها عوامل تلعب دورا في مستو  كل

 
م هي هنا  عوامل تتحك

ودرجة  ،الةالمشاهد في الص  منها موقع  ،ةوهي عوامل مادي   ،وتلعب دورا فعالا فيه ،لقية الت  الأخر  في عملي  

 الإنكار 
 
ة .والواقع أ   المهم  في عملي  (29، ص حة 2006)نسن، "وغير ذلع ،م على الخشبةقد  سبة لما ي  بال 

 ،ير ط المشاهد بي  مرجعه الخا  ففي كل  عمل مسر ي   ،لقي ما يقوم به المشاهد اتجاه ما يراهالت  

ة العمل ،و ي  العالم الوه ي  المعروض عليه   ،ومرجعي 
 
 ي يعيشه .و ي  واقعه هو الذ

المسر ي   أكثر وعيا بالفن  وأصب  المتلقي  ،ةة العر ي  رت الحركة المسرحي  نوات الأخيرة تطو  وفي الس             

طو  وكذلع فإ    ي حدت في فن  ر الت 
 
وتمثيلها قد أكسب المسرل  ،خراجهاة  في إالكتابة المسرحي   الملموس الذ
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ة أصب  مرتاد صو  المسرحي  فمثلا ن يجة معالجة بعض الن   ،ة أكبر حجما من ذي قبلوشعبي   ،ةجماهيري  

ة ،ةالمسرل له دوافع اجتماعي   ات للمشاكل الض   ،وفكري  ة لمعالجة بعض المسرحي  ومناقشة  رورية،وثقافي 

)ع ي ة"ة بالمشاكل العام  ة الخاص  ودفعه إلى ر ط المشاكل ا حلي   ،بحي  حاولظ تطوير وعي الجمهور ،الواقع 

 .(28، ص حة 1998 .، 

م على المؤلف والمسرل بشكل خا  ، بشكل عام ر الفن  و ود، ةائب لأهمي  إ   الفهم  الص  خير وفي الأ           يحت 

ل،،   المسر ي  للن  
 
ه إليه  جال معرفة نبض المتلقي المعاصر،وحتى العاملي  في هذا اوالممث حتى يكو  التوج 

 .ة نتائجها المطلو ةة الفني   حيحا من أجل أ  تعطي العملي  

                    

 

 
 



 

 

 انيالفصل الثّ 
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 تم يد : -

ة عبير تكا  وسيلة حي  ة نساني  رافقة لـة المالمسرل من أهم الفنو  الأدبي   عتبري           معتقدات  عني 

عوب
 

 وقضاياها، كما كا  ي  ،ويلامها  ،أحلامهاو  ،الش
 
والحضاري  في حيا هم، وهو كغيره  ،قافي  مثل الجانب الث

  ،من الفنو  
 
ه ،جتمعى ا ما يطدرأ علد ر بكل  يتأث

 
ا ي نعتبرها مسرحا واقعي  الت  .دة ل حيداة أقدرب الألدوا  الأدبي   لأن

 ا، ي  نعيشه يومي  
 
عظ المصط حاتوقد ، بعيدا عن خشبة المسرل هدور ا من  ل فيه كل فرد مث في الدراسات  تنو 

ة المعاصرة ، بينها فرقةولم تتم  الت   ،الأدبية والفني  ي    بشكل وا   وجد 
 
ستعملظ حسب اقتنا  كل باح  وا

 
 
 واط

 
قييمية المقدمة أمام ثلة من أساتذو معهد الأدب واللغات  لذلع صادفظ   ،ا لاعه الخ في عرو  ي الت 

ة  رين لمصط   من طرفة ااشكالي  في الأيام الدكتوريالي 
 
اعتبار على ، لعنوا ااقترل تعديل  فمنهم من المؤط

واعتبارا  وعليه ،ولا يحمل معنى الفن والأدب  ضو   للعر والبناء ا خص  ،عني الهيكل العاميالمسرل  أ   

،لذلع ارتأينا  كعنوا  بهذا المفهوم ري المسرل الجزائ عتماد مصط  لا يت  االمفهوم التباين في لهذا 

نصل ل، والمعاجم هات الكتبة من أم  المفاهيم الأصلي  تحديد لا من خلال أو   دقيب في المصط  الت  و  ،البح 

ليم من ، ي تناولظ المسرللمفاهيم الت  ن اسنددر  مجموعدة مد دددوفدي هدذا الص  ،منظور العلم  إلى الجواب الس 

 .سنعرض الفرف بينهما بإيجازكما  ة،المسرحي  و 

لا       ة(والمسرني  ،م اهيم ومبطلحات ) المسرح   -أو 

 1-   : م  و  المسرح 

  الم  و    -1-1       
 
ر:  للمسرح غوي الل د تتغي  احة في يوم كل المفاهيم،وتتجد  ة الس  ة ،العلمي  ، والأدبي 

ة   والفني 
 
ة جديدة ،و اعتبار المسرل مزيجا جاهات مسرحي  حتى بظهور ات ن والف، الأدب متجانسا منة فني 

فتي  معا، جامعا لهما عد  يحمل الص  لبيا  المفاهيم فيه  بد  من الخوضد لا و ما أ   الأمر بهذا الت 

 كما سندر   "مسرح "نو    من خلالها مفهوم عبارة ي سالت  ، عريفاتت  وال
 
احيتي  دلا لات المصط   من الن 

ة  ،و ذلع،ةوالأدبي   ،الفني 
 
لمفاهيم وا ،ياتوهل اختلاف المسم   ؟ المسرلما هو  ساؤل المطرول هنافال 

وحتى يومنا هذا  "أرسطو "وهو سؤال أثير منذ عهد ؟فن   ملمصط   واحد أمر عادي  ؟ هل المسرل أدب أ

أو  ،" فدي القدري  الكدريموقد وردت لفظدة "مسدرل،ي تتلو   بألوا  الحياة ا ختلفة للكشف عن أبعاده الت  

ََ﴿أذكدر منهدا قوله تعالىق  يندةمدادة )س،ر،ل( بصدير متبا سرحون 
َت  ن  َوحي  حون  رت  َت  ن  مالَحي  َح  ها ي 

َف  )القرأن الكريم، "﴾ولكم

لا﴿ ق  وقوله أيضا تخرجونهدا إلى المرعى. (06سورة النحل ايية  مت 
َسرأخاَح  َوأ سرخّكن  ّ عكن 

ّ َأ مت  ن  عالي  ت  )القرآن الكريم،، ﴾"ف 

 أهاام   .سرانا جميلا دون مباغضة،أفاراكن  بمع ى ،نكن  أسر  "  (28الأنزاب ،ايية .سورة 
 
ـمااا نجد أن

س ر )" اباان منظااور" الاالي أورد فااي معجمظ" لسان العرب"في مادة منها م  و  المساارح المعاااجم تناولاات

رح ب تح الميم مرعى (ح  المس 
 
رح ،وجمعظ المسارح أن  ، الس 

 
ي تسرح إليظ الماشية بالغداة  وهو الموضع الل

عي" ز المكاني  من العمل (108، صفحة 2004)المنظور،  للر  الخليل بن أنمد كما أورد " . فالمسرل يرتبط بالحي 
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سارنا، والمساارح وسار نت الإباال  ،سارننا الإباالق " تحظ مادة سرلمعجم العين"" صاحبال راهيدي

 
 
ويكون اسما للقو  ،اعي ع سروح اسم للر  والجم ،ويراح ،ي بظديغ اارح ماان المااال ماااوالس  ،رح مرعااى السا

 
 
 (233، ص حة 2003)ال راهيدي،  "رح  ين هم الس  الل

  ممن خلال ما تقد  فالمسرل  إذ          
 
 الحي  غة يمثل في الل

 
  كما صدر في معجم،ي تدور عليه الأحداتز الذ

ايان  /ر/م  و  للمسرح في مادة )س "البلاغة أسااس" واب وسرح إليظ رسولا ،ح("سرح الب  والد 

طتظ 
 
ا إذا النا ،وسر نت شعرها أي مش عر ،أم 

 
اعر الش

 
خرج إلى سرح لظ ،وهو المال بمع ى سرح الش

هو هنا فالمسرل ، (203، ص حة 1996)الزمخشري، "وسرح بن سظ سروناارح، وسرنظ في المرعى سرنا الس  

 المكا  الذي ينطلب فيه الإبدا .

ا          .وهو (228، ص حة 2003)ال راهيدي،  "المسرح بال تح المرعىالقاموس المحيط"لل يرو  أبادي" في" أم 

 المعجم الوجيزفي " 
 
رل ،ومكا  تمث )مجمع ة ،وجمعه مسارل"ل عليه المسرحي  " أيضا " المسرل مرعى الس 

 " معجم المبطلحات العربيةوجاء في"، (308، ص حة 1989اللغة العربية ، 
 
ي يحوي المسرح "هو البناء الل

ل
 
 وااعة ،أو خشبة المسرح ،الممث

 
ورد مصط   المسرل كما  ،(248، ص حة 1984)الم ندس، " ظارةالن

ةمعجم المبطلحات الد  في" ه" رامية والمسرني 
 
ِّ " أن

ةمسرني   ؤ المكان الم ي  )نمادة، "ا لتقديم عروض تمثيلي 

رح ،والجمع" المعجم الشاملوجاء تعريفه في "،(216دس، ص حة   فيظ المسرح ب تح الميم :مرعى الس 

 ، والمسرح في عبرناالمسارح 
 
 "لون عند تمثيل أدوارهم ،والجمع المسارحخشبة مرت عة يقو  عليها الممث

  المسرح م خوذ من ل ظةف تاج العروس""معجم  ا فيأم   ،(162)العال، دس، ص حة 
 
ارح الل ي هو اسم الس 

 الر  
 
  ،ي يسرح الإبلاعي الل

 
 اعر : ومنظ اول الش

 نق  اليو  منكم إاامة           
 
عا****** فلو أن  (162)الزبيدي، دت، ص حة " وإن كان سرح اد مض ى فتسر 

غوي         
 
ه ة ما نلاحظه من خلال هذه المفاهيم الل

 
ها أجمعظ على أن دة المشارب لمصط   المسرل  أن  المتعد 

 إ معنى لغوي  أدف .و والمكا ،أو الحيز ، المرعى
 
ة بحسب ما و  غوي 

 
دت دلالا ها الل فظ    لفظة المسرل قد تعد 

  ،لكن  المرح  في معناه
 
غة المكا  الذ

 
ةوحسب ما قيل في الل وفعاليا ها  ،ي تجري فيه أحدات المسرحي 

ة مثيلي   والغنائي  ، الت 
 
 .لي  أمام جمهور المشاهدينة من طرف الممث

ة للفظة م فاهيمالمتباي ظ : ي للمسرح صطلا لم  و  الا ا  - 1-2       واختلفظ بي ،سرل الاصطلاحي 

 
 
لالاتا ويعود هذا الاختلاف إلى ،رين لهالمنظ اريخ ،والمعاني   لد  ي أخذ ها الكلمة عبر الت  عظ والت  ، الت  ي تنو 

ظرة إلى هذا الفن   ب نو   ماته ،الن  ة كذلع لما مر  به ،ومقو  ، واقتصادية، العالم العرعي  من  روف سياسي 

ة فحسب   لمعنىا واجتماعي 
 
ة ما يشير إلى فعل كذلع ثم  ،ؤية مكا  للر   يقصد بهرثناه عن الإغريب او تي الذ

 ومن هنا سنحاول الفصل في هذه المفاهيم بحسب المعاني   (47، ص حة 2017)عساس، "الفرجةالمشاهدة و 

ة معاجم أهم  ،ي تشير إليهاالت   المعجم المسر ي " ها ما جاء فيحي  نجد ارتباا مفهوم المسر  بالمكا  في عد 

ه "حي  أم اهيم ومبطلحات المسرح  وفنون العرض
 
 " ورد أن

 
م المكا  الذ مكا  ، و فيه العرضي يقد 

ؤية أو المشاهدة ا (422، ص حة 2006)نسن، " الر  أ   المسرل قاعدة كبيرة '  فير ق " 'شكري عبد الوهاب. أم 

ة من إضاءة ومنا ر وأثات   جهيزات المسرحي   فيها  شار يتنقسم إلى قسمي  الأول هو بناء يحتوي الت 
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ة الن  الممثلو  في  ة المسرحي  ور الفني  ةتقديم الص  اني، هائي 
 
هو با ي القاعة ،وتبلر مساحتها نصف ق والقسم الث

د بالمقاعد سواء في صالة ،أو في ساحة ،وتخص  ،ة مساحة المنص   هذه المقاعد  .  لجماهير المتلقي وتزو 

ة للفرجة  ،(9ص حة ، 2001)الوهاب،  تطل  على المنص 
 
ي  ينقسم إلى هذا يعني أ   المسرل هو الهيكل الذ

لقي، قسمي  قسم للعرض صة للمشاهدين . ،وهو الخشبة ،وقسم للت   وهو المقاعد ا خص 

 أ   المسرل " قوفي تعريف يخر يقال          
 
 هو البناء الذ

 
 ،ظارةقاعة الن  و  ل،خشبة المسرل،ي يشمل الممث

ا ،(103، ص حة 1984)الم ندس، "وقاعات أخر  لـدارة "هو البناء ذو المسرل ' فيقول ق'محمد  غلول أم 

 
 
فه أيضا ، (3)سلا ، د.س، ص حة ".لاثة بما يشمل من منا ر،وديكور، وستارة ،وإضاءةالجدرا  الث كما يعر 

جاهاتظ المعاصرةو  'المسرح أصولظ" في كتابه محمد  كي العشماوي "
 
ه ات

 
 "ق"بأن

 
ي البناء المسقوف الذ

واية وأثاثها وأضواؤها كلمة  "" أ   هند اواصوتر "، (23)العشماوي، دس، ص حة  "تنحصر فيه منا ر الر 

المسرل،كما أ   فكر المشاهدين يسرل عند فالممثلو  يسرحو  فوف خشبة  ة من الفعل سرلمسرل مشتق  

مثيلي    ة ،فمشاهدة الت 
 
)اواص، "ي يحتضن العرض المسر ي  المسرل بهذاالمعنى هو ا جال،والمكانوالمبنى الذ

  ومن ذلع،(25، ص حة 1981
 
الممثلي  و ، العواطف والأحاسيس بي  المتلقي  ي تن شر فيهفهو إذ  الر ك  الذ

 ،هذا في مكا  واحد
 
صهم نجال تقم   ومدد  ،ي وموهبدة الممثل ي يظهدر فيده إبددا  المؤلدف،المكدا  الدذ

 تستطيع أ   جزء من هذه الخشبة لا فيصب  المتلقي  ترجمتها أمام المشاهدين ،قدر هم على و  ،لأدوارهم

 تستغني عنه.

والفضاء ا خص   لتقديم العروض  ،الهيكلو ، المسرل البناء ها   هذه المفاهيم شملظ اعتبار إ               

ة أمام المشاهدين  المسرحي 
 
 انجد أيضا من يعتبر  المسرل فن  ،وفي المقابل  لكن. لي . والجماهير من طرف الممث

المسرل  هو الفن  القائم إ    يقولق"الذي  "شكري عبد الوهاب" على رأسهمو ،من أشكال الفرجة  شكلاو 

ؤية المشاهدةعلى  زه  .(9، ص حة 2001)الوهاب،، " والر  أيضا  المعجم المسر يوهو المفهوم الذي يعز 

بداعي  يعال  موضوعا أو مشكلة من مشاكل الحياة إ عملو  أ   المسرل "فن  أدعي  ق ابقولهم" أنمد ربيع.و"

ة وفب مجموعة من العناصرالت   را ، الحركة والعاطفةي لا البشري   بها هي الحوار،والص 
 

)ربيع،  يقوم إلا

أ   ق" إلى" رائد الإصلال المسر ي ،في تعريفة للمسرل "ادوارد ـوردونكريميذهبكما "(124، ص حة 1992

  والكلمات ة متناغمةوم سجمة،يعتمد على الحدت،فن  المسرل فن  شامل ،ومركب  ووحدة فني  
 
 ،،والخط

و .
 
ه ليس  إ   الفن  المسر ي  لا هو تمثيل فقط ،ولا ن    ،والموسيقىوتي،الص   والإيقا  والل

 
مسر ي  فقط إن

ي تتكو   منها كل الأشياء مشاهد أو منا ر ف من كل هذه العناصر الت 
 
ه يتأل

 
)ـريس، فقط ،ولا رق ، إن

 ـوردون ـريموهنا نجد أ ' ،(154، ص حة 1956
 
نوا مفهومه ليكو   اته' جمع في مفهومه للمسرل كل مكون

ه  أنمد  لطشامل،في حي  يراه " ،وعمل إبداعي   كفن  
 
، يستعي  بالأداء ""بأن ن   حواري  تمثيلي 

مثيلي   ظارة في زما  معي  الت  ة فوف كل مكا  للعرض ،يشاهده جمهور الن  وموضو  يشتمل  ،والعناصر الفني 

ا حه(71، ص حة 2001) لط،  "لحمة الن   جماعي  يةالأستاذ .وهو ما أو   المسرل حي  قال ق"""صالب لمبارـ

ة  ة ،وعنوا رول الأم   عوب عنقضاياها الاجتماعي 
 

ر الش مها وعظمتها ،في فضائه وعلى ركحه تعب  تقد 

ة ياسي  ة حركة  ، والس  جر ة الإنساني  ر الت  ه يصو 
 
ات، أن

 
عا ها،فهو أقرب الفنو  إلى الذ

 
وترسم أحلامها وتطل
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الي فإ   أثر المسرل أشد  ،وقعا فيما أحسب من  في ،وقولا ة لا مواراة فيها ،و الت  لة بصورته الحقيقي 
 
نقلها ممث

ة الفنو  الأخر   ة،  "بقي  ي  عوب ورسم لواقعها على ركحه الص  ،  (5، ص حة 2005)لمبارـ
 

 .غير فهو مرية الش

بي  اعتبار  ،وكل هذه الآراء على اختلاف المفاهيم ،عريفاتمن خلال جملة هذه الت   و ذلع نخل             

ا مرتبطا ارتباطا وثيقا بالجمهور ،المسرل مكانا  ا تمثيلي    أو اعتباره فن 
 
ة من ركائزه،ي يعتبر ركيزة الذ  أوأساسي 

طورات والت  ا الارتبا فإ   هذا الاختلاف المفاهي ي  مرتبط كل   ا،ا إبداعي  اعتباره ج سا أدبي   ي بالت  غيرات الت 

غيرات الت   فظة في ا جتمع بحسب الت 
 
عظ دلالة الل  ،ي تفرضها الحضارة وس 

 
ة مع مرور قافة ا جتمعي  والث

ه الز   ر ا جتمع يفرض ن جا جديدا في الت  "ق حي  ير  أ   " سلا أبو الحسن "من .وهو ما أقر  فكير، وفكرا تغي 

ر المنت  الد   ر عناصره جديدا نابعا من واقع المفكر ،ومن هنا يتغي  ر ا جتمعات ،رامي  أيضا، وتتغي  مع تغي 

، 2003)سلا  أ.،  " فكيرعبير عن هذا الت  فكير في الموضو  الواحد بل أنماا الت  فتتوالى أنماا الت  ،وتواليها 

د بحسبغيير  قد أوسع الن  ولعل هذا الت  ،(170ص حة   طاف المفاهي ي  للمسرل وجعل دلالاته تتحد 

ة المصط   ،وأشكاله ،اتجاهاته  ي تجمع بي  الت  ،وحتى عناصره  كما يمكن أ  يكو  هذا راجع  إلى ازدواجي 

ة أخذت كلمة مسرل ، والعرض من جهة أخر   ،الن   ،و ي  من جهة الفن والأدب ولهذه الازدواجي 

و  الأدعي  ،والعرض لالة على الن  مولي  للد 
 

ماري " كما تبي   ذلع كل من، والمكا  أيضا تستخدم بالمعنى الش

اتقحي   ،المعجم المسر ي في"إلياس وننان اباب  هو شكل  –بالمعنى الواسع للكلمة  –المسرل "  ق أ   ر 

 وأفكارها بواسطة فن  ، ومشاعرها، عبير عن أحاسيسهاة في الت  ي ت جأ إليها البشري  عبير الت  من أشكال الت  

  وفن   الكلام،
 
، 2006)نسن،   المتفر   علىأثير رات الأخر  المساعدة في الت  الحركة ،مع الاستعانة ببعض المؤث

 .(425ص حة 

 2-  : ة  م  و  المسرني 

ة             اريخ مد  علىحظيظ المسرحي  ها وحديثة ،قديمة بي  ،ما مختلفة كثيرة بتعريفات الت 
 
 من نابع كل

راما رائدالمسرل"أرسطو"تعريف
ها  هاحي  ير  أن   للمأساة والد  فها بأن  ة حي  عر  أس ى أنوا  المسرحي 

 وهو ما جعل المعنى يك س ي شيئا  "،أي بداية ووسط ونهايةلفعل يجب أ  يكو  له  مد  معلوم  محاكاة "

اا الذيوعدم الوضول ،والاختلاا ، من الغموض ة لمفهوم المسرحية  ستدعي من  ي   متابعة جد 
 
غة في الل

 والاصطلال .

غوي للم   و  الم -2-1          
 
ة  :الل ة " "المعجم الوسيط"ورد فيسرني  ة للت  أ   المسرحي  ة معد  على  مثيلقص 

(426، ص حة 1989)مجمع اللغة العربية ، "المسرل
ي  الج س الأدعفهي""ةمعجم المبطلحات العربي  " فيو، 

 ا
 
ز عن الم  عر الغنائي  لذي يتمي 

 
ه خا    حمة و الش

 
ل على خشبة المسرل بأن

 
ة تمث ، 1984)الم ندس، "بقص 

راما"ااموس اـس ورد"وفي ، (360ص حة 
ف بالد  مثيل على خشبة  وهي" تعر  عر،معد  للت 

 
ثر أو الش إنشاء بالن 

ة فيه بوساطة الحوار أو الفعل   هالى أن  ي مفاهيم ترمي إه،(47، ص حة 2003)عبمت،  "المسرل ،تسرد القص 

ة بأسلوب فني  تعر  عر أو النثر يروي أحداثا مستمدة من الحياة الواقعي 
 

ض العمل الأدعي القصص ي  من الش

خصيات، الحوار، ك على خشبة المسرل مع توفر عناصر
 

 .وأمام جمع من المشاهدين في قاعة العرض،والش
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ةالاصطلا ي    و  الم  -2-2          ل :المسرني 
 
ي لاة شك"المسرحي  تمث ة من خلال حدي   افن  يروي قص 

خصيات أمام جمهور في مسرل ،أو أمام يلات  يقوم الممثلو   وأفعالهم،حي  ،ا هاعخصي  
 

بتقم   هذه الش

ة ليشاهدهم الجمهور في المنازل" (34-33، الب حات 2003)البكري، تصوير تلفزيوني 
ج س ة أي أ   المسرحي  ، 

لي  لكل  ا تكتب لتمثل فوف خشبة،ةيروي قصة فني   ،أدعي  
 
بأسلوب  منهم دوره إذ يؤد  لمسرل عن طريب ممث

  الج س الأدعي   وهي حواري  
 
عر الغنائي  هي ز عن الم حمة، أو ويتمي   ،ي يختلفالذ

 
 بقص   خا   ال الش

 
ل ة تمث

 ، (500، ص حة 2003)داود،  المسرل" على خشبة المسرحيق  قصة بواسطة الأحدات والحوار على خشبة

،يمثل  قالب قصص ي   يأتي في الذي الم حمة الاختلاف عن فن   أتم   اا مختلفبكونها نوعا أدبي  وهي تنفرد           

  خشبة المسرل، تتفاعل أحداثه عن طريب الحوار بي على ة، أو على منص  
 

يجمعهم صرا  ، خصياتالش

 الدرامي   المسر ي   وخلب المشهد،  لإبدا  الفني  لتقديم ا عواطفهمحر  ي  
 
ي هو بدوره مستهدف من ، الذ

ة أوكاتب، طرف مخر  فها  ،المسرحي  الي"ويعر  ة مترجمة إلى حركة عن بقولهق  "محمد الد  ة قص  المسرحي 

 
 

مة تقسيما خاص  طريب الش حر  خو  والحوار ومقس  ك ،ا يعطيها القدرة على الت 
 

لجميل في ل اويمنحها الش

الي، "نفسه الوقظ نسخة من الحياة  ومرية يصفها باعتبارها " " رديسالا  نيكول "أما . (20، ص حة 1999)الد 

ة   "ـولردج صموئيل"في حي  ير  ، (26)نيكول، دت، ص حة " للعادة وصورة تعكس الحقيقة أ   المسرحي 

ما هي محاكاة لها
 
بع "ـولردج"وهذا يعني أ    "ليسظ نسخة من الحياة وإن

 
كما أشرنا سابقا في "أرسطو"ي 

ا للواقعلى أ   المسرحي  إظر الن   ما هيأ ،ة ليسظ تصويرا حرفي 
 
تصوير يحمل معنى  وتقليدا أع ى له، وإن

ي     وأ   الكاتب المسر ي  الخلب الفن 
 
ا مشابها ل حياة هو  ،ينج  في اختيار تفاصيل عمله يالذ و نائه بناء فني 

ة لا يمكن أ  تبلر ذ اس، فالمسرحي  روة الإثارة والانفعال إلا الكاتب الذي يستطيع الوصول إلى قلوب الن 

ة التي لا إلهام فيها مشاهد ملهمة "بالفن ، 1999)طاليس أ.، ، فالفن  وحده هو الذي يجعل المشاهد الواقعي 

ة    المسرحية أدأ قفيقول  ي محمد  كي العشماو كما يضيف أيضا ، (18ص حة  ب يراد به التمثيل وهي قص 

ل
 
ما لتمث

 
 "لا تكتب لتقرأ فحسب ،إن

 (37)العشماوي، دس، ص حة 

 3-1--   : ة  ال ر  بين المسرح والمسرني 

  غم من أ   الكلمتي ة بالر  ليس المسرل كالمسرحي             
 
هما يحملا  قد ا  ،نفس المعنىستخدمتا سابقا على ان 

ةر الد  مع تطو   لوقظ الحالي  لكن في ا قدي  ، راسات الأدبي   ،زت بي  المفاهيم ي مي  ة الت  والن 
 
دت بدق ة لا وحد 

ة تشير إلى الجانب الأدعي  من العرضكل منهما ،ماهية  متناهية أي إلى الن    ،ذلع ما و    أ   المسرحي 

ا المسرل فهو الكل   ،ذاته  ة علاقة العام  فعلاقة المسرل بالمسرحي  ، والعرض معا،  المتكامل من الن   أم 

ة   الأدعي  شكل عام أحد عناصره الن  بالمسرل ،أو بمعنى يخر  بالخا     . وهو المسرحي 

ة            قاد أ   الن   لا يصب  مسرحي   بعد تقديمه على خشبة المسرل ،يعتقد بعض الن 
 

وأمام  ،إلا

انو  الآخرو  كأساس الجمهور ويقول أخرو  " ط يستخدمه ا خر  والفن 
 
إ   الن   ليس سو  مخط

ة  -للعرض، هذا الأخير يعد  أكثر  الفنو   ب وتعقيدا لعدد كبير من ، شمولي 
 
ه يتطل

 
الفنو  الأخر ، لأن

يكور  مو الد  لو  ا خر ، ومصم 
 
صي  ،المؤلف الممث اني  لأدائه ، ومن بي  هؤلاء المتخص   العديد من الفن 
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ب بعض العروض الأخر  مصم  ي رقصات، ،
 
يي  كما تتطل والأزياء، الإضاءة ،ومختلف أنوا  الفن 

ه يجمع بي  الن  والعوموسيقيي  وم حني ،ويس ى المسرل أحيانا "الفن  ا
 
رض بكل ما يبتكره  ختلط" لأن

مو الديكور، دد وفي هذا الص   (3، ص حة 1997)الموس ى، "والالقاء والحركات التي يقوم بها الممثلو   مصم 

 قد قام بمحاولة جادة للكشف عن تلع الفروف الذي" خليل الموس ى" عن وردة نلاس  ""كتورة تنقل الد  

راميوالمسرحية فيقول ق" ،ة بي  المسرلالجوهري  
ة والمسرل ،والن   الد  عر ي بلي أ  نفر ف بي  المسرحي 

 
 والش

ل ،ونعني بالمسرل الن   
 
مث ة نعني بها الن   المسر ي  القابل لأ  ي  عري  ،فالمسرحي 

 
المسر ي  ،والمسرل الش

لا على الخشبة، ومعروضا على جمهور بتقانة المسرل وشروطهالمسر ي  مم
 
 (3، ص حة 1997)الموس ى، " ث

ة بي  المسرل " إلى جانب إ هاره للفروف الجوهري  محمد الطاهر فضلاءكما يذهب الباح  الجزائري  "         

ة د على  حي  والمسرحي 
 
عاو  "أك فالمسرل في نظره مثل  ،بينهما لخلب فن  مسر ي  رفيع ومتكاملضرورة الت 

زانا ،وقد يبدو  ،غانية تعتز  بجمالها
 
راما( مثل عجوز أشيب يمتللّ حكمة وات

ة ) الد  وزينتها بينما المسرحي 

ي البحظ ،الاتفاف بينهما عسيرا   في العمل الجد 
 

صال أو،إلا
 
ه يجب الانسجام بينهما معا  في ات

 
 أن

 
حاد  إلا

 
ات

فيع ... ب العمل المسر ي  الر  ه بدو  ذلع لا يتحق 
 
ة ضروري  لخلب الفن   لأن عاو  بي  المسرل، والمسرحي  فالت 

 ، ة   -نجال جزئي   –الن   في قراءته، أو الاستما  إليه  بداعه. إذ أ   نجالوروائع إالمسر ي  سم بالفردي 
 
ي 

ة ،وكلاهما ، نجال جزئي  أيضا لا يو ي بالص  الجامدة، كما أ   نجال المسرل في هندسته وشكله ورة المثالي 

راما  وحده 
فالمسرحية لا تكتمل وتبقى ناقصة ما لم تعتل ، (32، ص حة 2017-2016)وردة، "لا يأتي بعمل الد 

من تداخل أجناس ي  المسر ي   وما عرفه الفن   ،لات المعاصرة اليومحو  الت   ة في  ل  خاص  ،خشبة المسرل 

  .بداعا بكل مكوناتهات ما يجعل المسرل إله من الممكن   ،مميز

 : المسر ي  الجزائري  وجلوره  ال ن   أصول    -اانيا          

 تم يد :  -

ةأهم الفنو   ي منسر المالفن   د  يع         ةو  الأدائي  ي  ،الأدبي   في ذهن  عتمد أساسا على ترسيخ الأفكار تالت 

  نعنبرهإذ  ،المتلقي  
 
ة حركة،ويعكس روحها  ،م الأممي يقد  الفن  الذ لم يكن فوقولا، ، وتجاربها الإنساني 

ه يمثل واقع الحياة ،المسرل في يوم من الأيام معزولا عن محيطه
 
الحدي  عن المسرل يعني الحدي  .و  لأن

 
 
" على أ   الباحثو  جمع لذلع ي  و  ،لديهالجمال وعصارة  ،يمثل مرية ا جتمع الذيي عن الواقع الحيات

عالدارسو    جمع،كما ي  وأرقاها  "المسرح أبو ال نون   ، الأدعي  ب على أ   الن   المسر ي  يمثل أعلى صور الت 

 
 
رامالات

ر من رحم الاغريبوالت  ،  ي يتكج عليها هذا الفنالت   ،صافه بالد 
 
 وهو ما سنعرض له الأ  ،ي تتجذ

 . فيمايلي ق 

 2-1 -  الجزائري  المسر ي   أصول ال ن : 

ة   البحوتتصف  إ   م           في  ة، ول حركة المسرحي  التي أر خظ للأدب المسر ي  راسات والد   ،الأكاديمي 

ة في الجزائر فيما ستقرار على رأي   واحدلا عدم ايلاح   الجزائر إذ نجد أ   ، يخ  بداية الحركة المسرحي 
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رجع بداية المسرل الجزائري إلى 
 
وعلى ، .(197، ص حة 1983)مرتاض ع.، القر  العشرين" أوائلبعض الآراء ت

ة بالجزائر1830 -1581)ا بي  سنتيأكثر تقدير م ،" وير   (215، ص حة 2001)الله أ.، "م( إلى الفترة العثماني 

ية"  ق صالب لمبارـ   ملام  المسرل فيأ  
 
انية، وقد أ هر المسرل الجزائر بدأت تظهر بعد الحرب العالمية الث

ياسيوالاجتماعي   زة  في نشر الوعيالس  ة،  "وقتها فعالية متمي  ي  نور الدين فيما ر ط"(9، ص حة 2005)لمبارـ

 .(66، ص حة 2006)عمرون، "هاالمسرل في الجزائر  ببدايات الاحتلال الفرنس ي ل هور  " عمرون

خ ،بالجزائر أريخ للأدب المسر ي  الت   حملظ لواء التيكل هذه الآراء           سا  الانطبا  ب،كفيلة بأ  ترل 
 
ات

عب في الجزائر،  مجال البح  في تاريخ الأدب المسر ي  
 

فأصول المسرل الجزائري ولدت مع ميلاد الش

شاا المسر ي  على اعتبار أ  و  ،زائري  أعرف بكثير من هذه الفترةا جتمع الجالجزائري، و 
 
بشقيه المقروء ال 

ة على اختلاف  ا جتمعات هوره بظهور ارتبط  اني  نشاا إنس"والمعروض قافةستويات الالمالإنساني 
 
فيها،  ث

ة عندنا اليوم، بحكم في كل  مجتمعوعلى اختلاف أشكال المسرل  كل الذي تألفه البشري 
 

، ولو خالف الش

 .(19، ص حة 2007)جلاوجي،  شيو  الأشكال الغر ية في كل منا ي الحياة"

ة لـنسا  عد  ي  كما                شاطات الفني 
 
بشري  الج س ال تواجدب فهو مرتبط ،الفعل المسر ي  أقرب ال 

مثيلي  يمارس فيلأ  على الأرض منا ي الحياة لد  الأفراد والجماعات من أجل إبراز  جميع    الفعل الت 

مار في غ على أكمل وجهفيها ، يؤدو  الأدوار ةا ارتجالي  وصويؤلفو  نص، هم يمثلو  فتهم. عخصي  

ستقراركا  لذلع  ة ا ختلفة،ممارسا هم الحياتي  
 

في الجزائر هو ما  في تحديد بدايات الأدب المسر ي   اللا

 ب كتفاءإلى عدم الايدفع 
 
ة بالتأريخ لهذا الفن  ما جاء في تلع المؤل و أ،  بما يخ  المسرل سواء ،فات الخاص 

ة، وإلى البح  عندهذا الفن أصول لب بعا تبم عوب العر ي 
 

 . جذوره الحقيقية و ، اريخية ت  ال عن أصوله الش

قافأرضا وشعبا بالعديد من  الجزائر مرت: ي  ائر ز ة للمسرح الجالأصول غير العربي  -1-1 -2         
 
ات الث

ةغال منها لها  ،ر ي   ،التي تلتها فيما بعدالحملات  على يد الفاتحي  في القر  الأول ال جري، ثم معوالتي كا  أو 

اريخ ت ،الجزائري  ة من الجنوب حتى القر  الخامس ال جري مع الحملة الهلالي    أ   كتب الت 
 
لنا وجود  نقلإلا

مد  الأرض قبل ذلع الت  ، على الإنسا    ، ومن وجوه الت  اريخ، وتثبظ مظاهر الحضارة والت 
 
، ر بي  أبنائهاأث

عوب ا ختلفة، إذ ي  
 

ومن بينها ، العديد من المهتمي  بقضايا المسرل  هوره في المغرب العرعي  رجع وأبناء الش

ومانية ة،  "الجزائر إلى الفترة الر  ي  ده وتشهد على وجودهوهو ما ت، (10، ص حة 2005)لمبارـ أثارها  جس 

ي خاص   والتي ترسم علاقة البلاد بالفن   ،المن شرة في العديد من الولايات  في  ان شرت ة من خلال المسارل الت 

ده  وجودعلى  التي تدلو الجزائر  خاصة في و  شمال إفريقيا
 
 إلى بالإشارةة "ز "محمد عبا هذا الفن وهو ما أك

ل مرة على عهد الرومانيي  أي منذ عشرين ونس ي لأو  )عبا ة،  قرنا" تلع البدايات في قوله ق"نشأ المسرل الت 

(11، ص حة 1997
  وقد،  

 
قرب من القو  الخفي  ات ة جه اعتقاد إنسا  تلع الحقبة في محاولة زيادة الت 

 
 
ر عن بعض مفاهيمه الأولى،مة في حياته المتحك ة تعب  ة وحيواني    فبدأ يصور بعض مشاعره في أشكال إنساني 

ريرة
 

ي يح ي بها نفسه من ا خلوقات الش ، ص حة 1997)عبا ة، " وقام بصنع أقنعة ليمارس بها طقوسه الت 

ر ،ثم تطورت و  (66 يةأورد"  وقد ،بالر سم عن أفكارهأصب  يعب  ور  محمد عبا ة "وأثبظ " " صالب لمبارـ الد 

 الفاعل للملع البربري "يو ا 
 
ة، "حرصه واهتمامه بالمسرل، وشدة اني" في رعاية الآداب والفنو  الث ي  )لمبارـ
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 وولعه بالفنو  اليونانية والر   هنبوغ" (10، ص حة 2005
 
ه استعا  بممثلي  متمرسي  جلبهم إلى ومانية حتى أن

متميزا في كل مجالات الحياة لد  شعوب شمال  أد   أداء وفد ،(15ص حة ، 1997)عبا ة،  قصره"

 (301، ص حة 1980)الجيلالي، إفريقيا

اريخ            البادل ت  كا  الومع بداية الت 
 
قرطاجنة، رغم المنافسة  في بي  شعوب البحر الأبيض المتوسط قافي  ث

ة الح   ن ادة الت  اليوناني 
 
شعوب شمال افريقيا من الاختلاا،  وتبادل المعارف فكا  أثر ي انتهظ بالفشل، تمك

ة في ذلع ا جتمع،فهنا  العنصر القرطا ي الفنيقي بي  عدد من العناصر الحضاري  ا الامتزا  وا ح هذا

، والعنصر  الأصل والعنصر ة، البربري ا حلي  ة والقبرصي  ة المصري  ، بالإضافة إلى العناصر الحضاري  اليوناني 

ة المادي  ة، وكا  لكل عنصر من هذه العناصر مقو  ي  ة الزنجوالإفريقي   ة في ا جالات ، ةماته الحضاري  والفكري 

قافي  الد  
 
ة ،والث ة ، ةي ي  قوس الد   ،والأدبي 

 
ة ،والط  (23، ص حة 2007)جلاوجي،  "ةة والمسرحي  ي ي  والفني 

رتوقد          
 
لظ معالم حضارة   المعابد التي بنيظ على طراز معمارية تأث

 
مختلفة بالطابع اليوناني التي مث

 عام دامظ سبع مئةو  ،قامظ في قرطا 
 
ت  لالها على كل شمال إفريقيا، امتزجظ فيها كل الث قافات ثم  ، مد 

ة الر  اا همكانانتهظ لتتر   نشاء عدد التي اختارت مواقع هامة في شمال افريقيا لإ، ومانيةلقوة أخر  هي القو 

تها والقرطاجيو  لأهمي،كبير من المدنوقد وقع الاختيار على المواقع نفسها التي اختارها الفي يقيو  

ولعل ، ة، كالمباني ري  اقتصاديا، وعسكريا، وقد شملظ هذه المد  كثيرا من المرافب الضرو الاستراتيجية 

صف دائرية الت  أهم   ي مازالظ، قائمة حتى الآ  في كثير من المد  منها جميلة،تبسة، ها جميعا المسارل الن 

سع لخمسة يلاف متفر 168الروماني عام  بناها الجي  التي تيمقاد، شرشال
 
 " م، وأقاموا بها مسرحا ي 

ة،  ي  طقوس ( القرطاجيو  فيها سكا  شمال افريقيا )مارس  وهي الأماكن التي،(13، ص حة 2005)لمبارـ

 راسات قد أثب ظ أ   خاصة وأ   الد   مثيليدل على وجود شكل من أشكال الت  كهذا وجود ش يءو ديانتهم 

ة، وأ " ي ي  قد ولد من رحم المعابد والطقوس الد   العال ي   المسر ي   الفن   الذي يمثل أصل المسرل اليوناني  

ين  نشأت ة القديمة قدالمسرحي   ، ص حة 2006)الحديدي،، "كانظ طقوسا تؤد  للآلهةالتي في أحضا  الد 

13) 

وما  للت   كماسعى          م مالر  ة دي ية أثير على البربر لاجتذابهم عبر ما كا  يقد  ة ، ن نشاطات علمي  وثقافي 

، كما عمل الروما  على ة ة المدني  كا  الأصليي  صفوفعلا لقد أعطوا للس  ،وخاصة عبر المعابد والمسارل

ل النوميديو  الحضارة الرومانية كا  نشر لغتهم وسط الس    واندمجوا ،قبولا جميلاالأصلبي  حي  تقب 

فيها فظهر منهم من أبد  في مجالات، ومنهم من عارض وواجه الروما  مواجهة عنيفة، ويخرو  منهم 

ومع   ،(20، ص حة 2006)عمرون،  "ومانيزحفوا نحو الجنوب وأبقوا على مقاومتهم حتى انتهاء الحكم الر  

كثيرا من والتمد   وعرفوا أيضا اريخي، و الحضارةالعصر الت   دخول الفي يقيي  إلى هذا الوطن عرف البربر

تمثيل، 
 
هم كانوا يمارسو  نوعا من ال ا دل  على أن  ة،واستعملوا أنواعا أخر  من الأقنعة مم  عبدي  قوس الت 

 
الط

لوا دو  شع ثقاف اليونا  الذينير من  شعوب العالم منهم إضافة إلى امتزاجهم في هذه الفترة بكث  تهم،حم 

دليل وجود الفن المسر ي منذ عهد الروما  وا   أشد  الوضول  د ، كما أ   وخاصة المسرل إلى هذه البلا 

، ي أقاموا فيهاوما  في كل المد  الت  ي كا  يبنيها الر  ائرية الت  المسارل الد   كثرةل ليد  الو ، عرف نشاطا كبيرا و 
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 أ   ،بي  البربر  ورغم التناحر ومازالظ شواهد منها لحد اليوم،
 
 و  أثر المسر ي،الت   وا حتلي ،إلا

 
قافي قد الث

 
 
ه كا   ي هو تمثيلي  وقع بشكل أو بآخر،وإذا كا  هذا الإنسا  قد عرف هذه الأشكال من المسرل الذ

 
،فإن

 ة . ة أو جماعي  ة تكتب فردي  يسبب ذلع بنصو  مسرحي   دو  شع  

 مع :ة للمسرح الجزائري  ة الإسلامي  الجلور العربي    -1-2            
 
امن الميلادي بدأ الفت  بداية القر  الث

هذه  منذ استوطناهموحضارة ،وفكرا،  ةولغ، وقد حمل العرب معهم دينا ،إفريقياشمال  على الإسلامي  

 أبناء هذه الأرض مع هذا المدكما تفاعل ، وتعميب جذورهما  ، شر ثقافتهم وعقيد همحي  سعوا ل الأرا  ي

ظ أمة  ،لاحمالت   الجديد،مرتبطي  طواعية بهذه الجذور، فاشتد   الفكري   العقائدي
 
وقويظ الوشائ ، وتشكل

 ية حي  كا  لل، وعقيدة إسلامولسا  عرعي  شرقي   بفكر
 
لعل من  ،عديدة من الفنو   األوان ي  رات العرعت

ا المنكرين له، الرافضي  لوجوده وهنا   المدافعي  عن هذا التوجه، وهنا  من مثيلبينها فن الت   من ،أم 

ي  ،  اس ند إلى ترجمة العرب لكل ما جاء في الفكر اليونانيفقد به  أقر   ا من  وقبول طبائعهم لكل  ما هو فن  أم 

نما أنكر وجود المسرل في شكله الأوروعي المعروف عند الغر يي 
 
والذي سعى لإثباته هو شكل من ، أنكر فإ

1*"ا  هذا الشكلأشكال المسرل أيا ك 
  (27-26، الب حات 2007)جلاوجي،  

ارسي  وجود علاقة : صول العربية الإسلامية للمسرحالأ  -1-3                أنكر بعض الد 
 
ة قافة العر ي  بي  الث

عوب العر ي  لا قأ    "يالراع ع ي"إذ ير   ي  المسر  فن  الة و الإسلامي  
 

ة ي ية والاجتماعي  لم تطور طقوسها الد  ة ش

(33، ص حة 1980)الراعي، "ببا ي الشعو  كما حدت لد  ،مسر ي   إلى فن  
هنا  مجموعة من ما أ   ك. 

  الأسباب التي  
 
يني أه قافة اليونانية، لعلحالظ دو  نقل العرب لفنو  المسرل من الث مها الجانب الد 

 (2015/2016)ختالة،  ة اليونانية "المهيمن على المسرحي  

سرل، من خلال الم يثبظ أ   العرب قد عرفوا منذ جاهليتهم فنونا عديدة منها فن  الرأي الآخر و              

ة التي كانظ تعاصر موسم الح ،حي  يأتي الناس"  صائدهم، وملامحهما قويلقو  فيه المراسيم الأدبي 

ا لا ينقصه غير الممثلي   ة، توشع أحيانا أ  تكو  حوارا تمثيلي  نظ أفكارا درامي  ي تضم  وقصصهم، الت 

د"(18، ص حة 1975)ـمال الدين ،  " وخشبة المسرل المعروفة
 
معرفة العرب لبعض " جورجي  يدانويؤك

مثيل هم نظموا على شبه إلياذة  فنو  الت  ن الكثير من أخبار حروبهم ، هوميروسفيذكر أن  ا تضم  مم 

عر في ، المشهورة ،ونظرا لعدم تدوينها ضاعظ من محفو هم 
 

 قطعا بقيظ إلى زمن تدوين الش
 

إلا

 (2015/2016)ختالة، الإسلام".

 الكريم" ا جتمع الإسلامي قد عرف المسرل مع نزول القري " "أ عز الدين جلاوجيذكر"كما               

قل نفالقص  القريني لا يلا خلاف في أ   القصة فيه ذات نصيب وافر" ، ف(27، ص حة 2007)جلاوجي، 

 الحي  
 
ثلاثي  جزء،  الكريم القري  عع، إ  لم يزد قليلا، فإذا كا شغله من كتاب الله تعالى عن الر  ي يز الذ

                                                 
مصدط   المسدرل على الأداء الأول لفدن التمثيدل عندد العدرب، ورأ  أنده  من الأصد  اسدتعمال  يطلدب عز الددين جلاوجدي / *

الأقدرب إلى محاكداة الفعدل دو  قصددية الفرجدة وإثدارة المتلقي مع الحركة، فمنتهى الفن العرعي كا  مصدط   التمثيدل 

 متعلقا بفن الكلم أكثر .
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مانية أجزاء من هذا الكتاب الخالد" فإ   
 
إذا تأملنا ف" (100، ص حة 2016)عباس،، .القص  يبلر قرابة الث

 القصة القريني  
 
ها تكاد ة لاحظنا ببساطة أ   الجانب الفني  الظ ل اهر فيها هو جانب الحوار إلى درجة أن  تتحو 

  المسر ي يقوم على مبدأ الحوار بي  .على اعتبار أ   الن  (28، ص حة 2007)جلاوجي،  "ظإلى حوار بح

 
 
خصيا

 
 ت .الش

د هذا                "محمد ـمال الدين"الطرل وقد أي 
 
ولة العر ي  فبعد ات  ة الإسلامي  سا  رقعة الد 

 
رقعة  سعظة ات

ستعمل، ات أيضاة في ا جتمعالمسرحي  الاهتمام ب
 
ن  ،احتفالات الحكام في المسر ي   الفن   حي  ا والأغنياء مم 

في  يتم   ،صرها  هدف إلى تمثيل موقف معي ة على قِ رامي  الد   ، وكانظ هذه المشاهد  كامبتقليد الح يقوم  

خرية، ويحتوي على العظة،أو الد   " المس شرف الفرنس ي  هو ما ذكره و  ،رس الأخلا ي  الغالب بالفكاهة والس 

 أ   الت  " جوستاف لبو  
 
 مثيل كا  من وسائل ال 

 
، ص حة 1975)ـمال الدين ،  "رقيي سلية عند الش

 الأسبو  إلى تل  خر  يومي  في ي كا ا زمن خلافة المهدي  رجلا صوفي   أ   "القديم  اريخ العرعي  "ويروي الت  ،(12

  بعض أتباعه ناد  اسفإذا اجتمع إليه الن  يخر  وراءه الرجال،وال ساءوالصبيا ،ل عال
 
ات لوا عخصي  ،فمث

ومخرجهم،  الأتبا  هنا ممثلو ، وهو مرشدهمفالخلفاء، والملو ، ويقف هو يحاكمهم، أو يقول فيهم رأيه،

ة تستمد من حياة العرب القدماء والج التاريخ الأدعي و  مهور هم الحضور المشاهدو  والموضوعات واقعي 

 يسجل الكثير من القص  منهاما كا  يرويه
 
ناس... " الحكواتي الذ

 
ي كا  يقدم قصصه أمام حشود من ال

خصيات، أو يردا  عليه ببعض جمل الحوار 
 

في  يستعي  بزميل له، أو زميلي  يساعدانه في تصوير الش

 (14، ص حة 1975)ـمال الدين ،  ". أو بتقليد حركات معينة الموضو 

 المسرنية" و" معجم أعلا  الجزائر من صدر الإسلا  ن ى العبر الحاضركتاب "جاء في              

أو م(  1179 -ه 575المتوفي سنة) *محمد بن محر  الوهراني" للكاتب يو  القيامة"و"عربية القديمةال

  ،اشتهر بها يلمنامات الت  ا
 
 المنام الكبير لكفاه ي قال عنها ومنها  منامه الكبير الذ

 
ابن خلكا ق لو لم يكن له إلا

ه سلع فيها مسلع أعي العلاء في رسالة الغفرا ، ولكنه ألطف مقصدا وأعذب  "فديالص  "ويقول ،
 
إن

في  ميزةة المرامي  إضافة إلى القص  الد  "عادل نويهض"هذا ما أدلى به .(250، ص حة 1980)نويهض،، ."عبارة

عي الفر  الأصفهاني، ومقامات،بديع الزما  الهمداني ومقامات لأ كتب الأدب كالبخلاء ل جاح ،والأغاني

الاضطراب الحاصل في تاريخ المسرل دليل ثابظ عن وهذا ،(13، ص حة 1975)ـمال الدين ،  وغيرها" الحريري 

بعيدة عن  ة للفعل الإبداعي  رأي بما لديه من تأويل وقراءة ذاتي   إذ يبقى يجادل كل  ي قديما،عرع  ال في الأدب

 ..المسر ي   التوثيب الموضوعي  

مظاهر و  أشكال وا منعرفالجزائريو  لما  أر ا :أصول ال ن المسر ي أاناء الحكم العثماني --1-4         

ة ة الفرجة الفني    ،خاص 
 
 ماني  أين في فترة الحكم العث

 
ة، والمقاهي، احات العام  والس   ،لقى في الأسوافكانظ ت

كر أ   هنا  أنواعوالخيام الخاص  
 
، جديدة من الفرجة وفدت على ا جتمع الجزائري منها اة. والجدير بالذ

 يعتمد على الممثل الهزلي بلا "لورطائي  "وهو نمط تستعمل فيه الموسيقى،ونو  يخر يس ى ساندي وير

ة الجديدة بالمز  بي  لهذه الأنماا المسرحي   تميز الأداء الفني  كما (60، ص حة 2006)عمرون، ".اكسسوار

رفيه والحكاية، أم  ة،مثيلي  الت  أو المسرحية، يجمع بي "كا  فالأشكال الفنية، 
 
ا هدفها فكا  أساسا للت
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" قد ،(215، ص حة 2001)الله أ.، الاجتماعي  كذلع احتوت ا حاولات الأولى بعض المواع  وععض الن 

ة  ة والاجتماعي  ياسي   .للأوضا  الس 

 2-ي مسرح الجزائر الأولى لل بداياتال: 

ظ الإرهاصات الأولى ل شأة المسرل الجزائري           
 
 اسع عشر، حي  تمحورت رسالته فيفي القر  الت   تجل

خصية الوطني   ،دفا  عن الوطنال
 

غة العر ي  ، ةوالش
 
 ، هذه الأهداف ة،وتعد  وكذا الل

 
 ز عليها المسرلالتي رك

" غابريال أوديزيو بن فيكتور يقول "قاسم المشتر  بي  كل أنوا  الإبدا  الجزائري، وفي هذا الصدد ال في

الأوبرا الأسطورية": أدار قاعة الأو را بالجزائر العاصمة في بداية القر  التاسع عشر، في كتابهق "  الذي

هو أ  الجزائريي  بدأوا  يعبرو  جماهيريا عن   1920 إ   الأهم في ميلادالمسرل الجزائري بعد سنة"

ة ويؤكدونها بواسطة مسرل يجب أ  يعي  وجودهم وعن عخصيتهم بلغتهم الأم  مصيره ،وقواه  خصوصي 

مجموعة مسرحيات أو قاعة أو جمهور يستطيع بمفرده القيام  فرقة أو ولن يأتي  له ذلع دفعة واحدة، فلا

أ   نشأة المسرل الجزائري كانظ ثمرة وهو ما يو    (2015/2016)ختالة، .بهذه المهمة بل الكل  في الميدا "

عب 
 

فا  عن كيفالوعي الذي بلغه الش من خلال ما  "ع ي سلاليإذ يقول "انه وانتمائه ومعالم وجوده ي الد 

لمي  طابع الت   فإ    ،والطرف المتبناة ينذا  ،والأشكال ،هما تكن المواضيعمق"عبد الملم مرتاضنقله عنه 

  المسر ي  ياس ي كا  يطبع الإنتا  الس  
 

لقد كا  ،ويضيف قائلا ق وعيه الوطني    عب وتنميةقصد توجيه الش

 
 
ر من خلاله عن أنفسناهدفنا هو خلب مسرل لنا نحن ن ط  و لغتنا،  عددددب 

 
ونعال  فيه مشاكلنا اليومية، ونسل

اريخية البارزة، كما نكشف من لتي يجب خلاله أيضا عن إخفاقاتنا ا، من خلاله الضوء على عخصياتنا الت 

عب الجزائر  ،معالجتها لتداركها
 

 هذه ردة فعل طبيعية من الش
 
ةي ت فدلو نج  " ، جاه السياسة الاستعماري 

 الفرنسيو  في فرنسة العقول الجزائرية نجاحا كاملا، لما راودت أي  جزائري  منا فكرة العر ية والعرو ة

 . (25، ص حة 1983)مرتااض، "

أ   ق" إذ يقول ين باشطار ي" م ي الد  الأمر نفسه أشار إليه أحد أقطاب المسرل في الجزائر وهو          

المسرل  الجزائري  كا  مسرحا لنا نحن ينطب بلساننا لقد كا  قفزة في المغامرة، وأنا مقتنع بأ   المسرل 

  والي ق هامتي  هما على الت   نقطتي  انتز  حب البقاء في،ائم عن طريقهالجزائري في بحثه الد

 أن يكون مسرنا جزائري  /   1      
 
 في جانبظ الت

 
 ق  ا محضا إلا

 
مط الغرعي الذي لم يكن في بع الن  ، حي  ات

  به،الإمكا  تجن  
 
 ا إكسسوار هذا يبقى "ه لم يكن يوجد غيره، لكن  لأن

 
ر دائما عن الحياة الجزائري  لأن ة ه عب 

،وتمسكه بمز  العرض  رامي بعرض موسيقي 
ا عن  نهأدليل على  وهو  الد  ذوف عرعي خا ، غريب  تمام 

 الأنوا  التي تسود في المسرل  الأوروعي  .

  المطلب حي  ساند على الأقلة بالظر ،/ اختار طريقة خاص   2        
 
 العظ

 
ة ة الوطني  خصي  يم للش

 كن  له،ا مسخرين كن  ق" كما يقول "باشطار يدهجس  حي   ةالجزائري  
 
، 2015/2016)ختالة، "نا واعي  بذلعا كل

عب الجزائري تميزت هذه الفترة بشد  وقد ، (44ص حة 
 

ورفضه كل سبل الإدما ، ،ة المقاومة من قبل الش

 ا كما عمل
 
ة الإسلامية في الجزائر من خلال بنائه مسارل قافة العر ي  لاستعمار الفرنس ي  على طمس الث
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ة، " باتنة و سكيكدة  كالعاصمة ،ووهرا  ،قسنطينة ،سطيف، ،بريات المد  الجزائريةك بلدية في ي  )لمبارـ

..(24-23، الب حات 2005  

 2-3-      الجزائر  ي فيالمسر وعوامل ظ ور ال ن : 

القر  ات و داي، اسع عشرالقر  الت  أواخر إلى  الجزائر فيي  المسر  الفن  ر بدايات تطو  ترجع            

المسرح الجزائري  "هافي كتاب"أرليت روو حي  أدلظ "والقراقوز،  ،الظلخيال  هر مسرل  حي العشرين، 

بوكلير كما ذكر" ،م 1835الظل في الجزائر سنة  أ   بعض الباحثي  شاهد خيال  "ةالناطق بالعامي  

ل جزائر  فرنس يمثيل قد منع بقرار من الإدارة الفرنسية، بعد الاحتلال الو  من الت  هذا الن  "أ    موسكو"

  م لكو  أ   1842لأسباب سياسية، وكا  ذلع عام 
 

ستعماري الا  كل من المسرل كا  ي تقد الوجودهذا الش

يذكر و ، (23، ص حة 2011)بيوض،  م"ثورة عليهفي الجزائر، فخ  ي  الحكام الفرنسيو  أ  يصب  أداة لل

م، وأ   دوشي  هو الآخر قد 1862شاهد هذا المسرل في قسنطينة عام " أنه مالستانالر حالة الألماني "

كما كا  هنا  ، (214، ص حة 1924)الر ـي  ، . م"1847وذلع عام ، شاهد قبل هذا التاريخ مسرل القراقوز 

 كتور البريطانيلد  ا ة، بينما يذكراحات العام  والس   ،في الأسواف رل الحلقة الذي كا  ي شطه المدالمس

ة العشا  في مدينة "بعنوا ق "أنه عثر على مخطوا لمسرحيةفيلي  سادجرو " نزهة المشتا  وغب 

بعظ سنة  رح   ي من الم" الت  إبراهيم دانينوس"" لصاحبها الجزائري تريا  بالعرا 
 
 م .1848أ  تكو  قد ط

 ة نفسها من حي  الريادة، إ  لم تكن الأولى فيز بالأهمي  ة تتمي  أ   هذه المسرحي   سادجرو "ويعتقد "         

ظر إلى مسرحي  ا في م  1848ظ عام قاش" والتي عرضي اقتبسها "مارو  الن  الت   ة "البخيل"لعالم العرعي، بالن 

ة، "بيروت ي  ة "البخيل"،"دانينوس" مسرحية تعد، لذلع (27، ص حة 2005)لمبارـ  أكثر أصالة من مسرحي 

 
 
لبخيل" المقتبسة عن" اكد،ةانظ تقليدا للأعمال الغر ي  ك  يرة الت  ومن العديد من المسرحيات العر ية المبك

 
 
عبيةالأ  تهفي مسرحي   "دانينوس"فموليير"ولقد و 

 
وكتبها بأسلوب شاعري على غرار ،ساطير الش

 
 

كما استعمل فيها الموسيقى  ،ةوالعامي  ،واستخدم فيها لغة بسيطة بي  الفص ى  ،ةحات الأندلسي  الموع

 .رامي  لإعطائها بعدها الد  

ي ت مجموعة من القص ، ة إلى جانب الفعل المسر ي  تضم  المسرحي          ي يقصدها لبلاد الت  ا ئعواصف ر الت 

ب الإشارة إلى الاحتلال الفرنس ي  في فترة كانظ تجن  ، تةوإ  كانظالمسرحي  " سادجروفيقول"حالة حي  الر  

 أ   تعرف فيها البلاد ثورات شعبي  
 
خصية الوطنية لها  ة عديدة، إلا

 
، وفيها تأكيد على الش بعدها الوطني 

ة الجزائرية ةخصوصوهو اعتراف ب، (126، ص حة 2001)الله أ.، "والهوي  ة ة بالوطنيالمسرحي   موضو  علاقة ي 

 "محمد عزيزة"" إلى الجزائر يقول سليمان القردا يمظ فرقة "قدوعندما والانتماء  
 
 اهرة ه بفضل إن

 م(1848"مارو  النقاش" سنة عاما ) أي بعد عرض مسرحية  60ثاقف عرف المغرب العرعي بعد الت  

م 1908إذ قررت فرقة مسرحية مصرية بقيادة" القردا ي" في هذا التاريخ ،ة بلغته الأم الظاهرةالمسرحي  

القيام بأول جولة مسرحية حي  وصلظ إلى تونس أين قدمظ عروضها بنجال  وواصلظ طريقها بعد ذلع، 

 (40، ص حة 1990)عزيزة، "رفي اتجاه  الجزائ
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 ،أداها جزائريو  أعمالا مقتبسة عن مشارقة فكانظ ذلع بعد  بعديد ا حاولات الجزائريو   كما قام            

ور الخاص  حي  ي كا  ينقصها الجمهور،الت   ،إلى جانب بعض الأعمال ة، كانظ عادة ما تجري في الزوايا والد 

المسرل الجزائري عن  عايشوا ، ونستعرض ما كتبه أحد الذينالمسر ي  وهو أمر يحد  من نجال العمل 

الذي يقول في  (2000 -1912)كثب، واحتكوا بفعل الممارسة مع رجالاته الأوائل هو "محبوب إسطنبولي" 

مة له تحظ عنوا  "أضواء على تاريخ المسرل الجزائري"ق"أما المسرل على الخشبة، فالحب الذي لا  دراسة قي 

هو أ  "الأمير خالد" حفيد " الأمير عبد القادر" الجزائري حضر مأدبة أقامها" جور  أبيض"  عليه،غبار 

بمناسبةحصولهعلى شهادة الكونسرفاتوار؛ وععد انتهاء الحفل، طلب منه "الأمير ، م 1910بباريس سنة 

اكبي " ل وفعلا بع  لهرواية "م ،ات عند وصوله إلى القاهرةخالد" أ  يبع  له بعض المسرحي  

بها" محمد عفظ خليل الياز ي" إضافة " ل "والوفاء ،المروءة"ورواية  ،م1889المصري" سنة  ""شكسبير"عر 

س الأمير خالد في هذه الفترة و (2015/2016)ختالة، "للشاعر المصري" حاف  إبراهيم "الشهيد"إلى رواية  أس 

ة بالمدية، وأخر   اسكندر " بالبليدة وثالثة بالجزائر العاصمة ثم  أسند جمعية المدية إلى الوكيلجمعي 

عبد  "ة المروءة والوفاء بمرزل القا  ي" وقامظ بتمثيل رواية أي مسرحي  محمد بن القاض   عبد المؤمن

 ..1912سنة  المؤمن"

ا             ة العاصمة، فأسندت رئاستها إلى' قدور بن م ي الدين أم  بيظ الحلوي'،ومثلظ رواية "ماكجمعي 

أسندت رئاستها إلى "م ي فة بالجزائر العاصمة،" وأما جمعية البليدة ،م ي الدين"قرب الحام  "صربق

الأدباء منهمق الشاعر" المولود الزريبي" و ،ثلظ الرواية نفسها بحضور نخبة من الوجهاء الدين بن خدة" وم  

م مثلظ 1913قائلاق "وفي سنة "اسطنبولي"   ويستطرد المرحومسيدي محمد الكبير" "وجر  الحفل بزاوية 

و"الأمير  "جمعية المدية رواية مقتل الحسي  من تأليف الجماعة وحضرها الشيخ "محمد بن ش ب "والمفتي

 خالد" وذلع بزاوية أبركا  وقد أثرت تأثيرا كبيرا على الوسط الد  
 
)اسطنبولي، " ي كا  سائدا ينذا يني الذ

 (67، ص حة 1976

م 1914" أما في سنة " برار السمومثلظ رواية  في نفس السنة جمعية البركانية بتلمسا ،تأسسظ و         

 يعقوب اليهوديمثلظ جمعية المدية رواية "
 

لظ كل الأنشطة " ثم اندلعظ الحرب العالمية الأولى فش

 
 
"تجري في الجزائر العاصمة مع نخبة من م ي الدين بشطار يمحاولات "م كانظ 1919ة ،وفي عام قافي  الث

، ""إبراهيم دنمون ، "علال العرفاوي"""سلالي ع ي"،"عبد العزيز لكحلالفناني  الهواة منهمق

وهيق جمعية فنية ورياضية ،رزت عدة جمعيات منها واحدة بالمدية م ب1921- 1919.مابي  سنتي وغيرهم

 "الأمير خالدم و مناسبة تأسيس"1920وفي سنة  أمير الأندلس"رواية " -"أسطنبوليمثلتكما يقول" 

، 2015/2016)ختالة، "غ ران الأمير" " ثم  روايةفي سايل التاج لجمعية الوحدة الجزائرية مثلظ رواية " 

 (68ص حة 

 عام زار ها فرقة وععد ،م وعرضظ عدة مسرحيات1920الجزائر سنة  " فاطمة رشدي"زارت فرقة      

لظ "جورج أبيض" 
 
مظ بعض العروض المسرحية باللغة العر ية الفص ى ، وفي هذه السنة أيضا مث التي قد 

"   جمعية المدية رواية "موس ى " بالبليدة ضمن فرقة برئاسة " الثري  النايلثم  رواية "عاابة البغي 
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لها أيضا والتيخداوي" 
 
جاحات "م ي الدين باشطار ي"  ة، كما ينفيبقسنطين" فراة مح    ال ن"  مث الن 

ق وقد جاء جور  أبيض ليقدم سنة في الجزائر يقول "جورج أبيض"قتها عروض المسر ي المصري التي حق  

المأمول فيه اب العدد ين"، ولم تنج  في اجتذ" شهامة العرب" وصلال الد  ة من مثلعروضا مسرحي    1921

رجة الأولىوالملفظ للن   من الجمهور 
ات كا  سياس ي بالد  باب  ظر أ   نشاا هذه الجمعي 

 
ع  الش هذا ما عج 

  الجزائري  
 
 س،ر بواقعه البائالمتأث

 
" ة من جديدة تطم  لبع  أمل الحري  ام  لتكوين جبهة مقاومة ثقافي  الط

 (68ص حة ، 1976)اسطنبولي، .

         2-3 -1-  
 
 وادي والجمعي  الن

 
حياة الذي يمثل ال وادي والجمعيات المهد الخصيبتعتبر الن   : ةقافي  ات الث

 
 
  وهو ،ةقافي  الث

 
والمبدعي  ،وفي الجزائر  ،وم جأ الفناني  ،بكل أنواعها ي ت تع  فيه الفنو  الوسط الذ

 النتعاش الا فترة  القر  العشرينات ي  عشري  كانظ
 
ات الجمعي  و  ،واديحي  ان شرت الن  للبلاد قافي ث

 
 
دد يقول والفرف الموسيقية  ،قافيةالث ه ق (1983-1889" أنمد توفيق المدني" ) وفي هذا الص 

 
 من"أن

فس ة، موسيقى أخر  شعبية تعبر عن انفعالات الن  واجب أ  ت شأ إلى جانب تلع الموسيقى الأندلسي  ال

 الجزائري  
 
 نما ي أخذت تظهر في الآونة الأخيرة مقتبسة أنغامهالت  ،ة ركيز على المونولوجات العصري  ة، مع الت

قد أنشأ منها" م ي الدين باشطارزي "عدة قطع وطنية، تشحذ الهمم، و  و الأورو ية..،ة الموسيقى المشرقي  

عور الوطني
 

الفاسدة، ومحار ة ة شتغل "رشيد القسنطيني "على انتقاد العادات ا حلي  كما ا  وت شر الش

 كا  و  إقبالا كبيرا من المتلقي الجزائري ،فلالات، حي  لقيهذا الن  البد  والض  
 
قافي الانتعاش الث

ة، حا"وا  ي  عوب" وقد ،(38، ص حة 2005)لمبارـ
 

التي كانظ واقعة تحظ  ،عرفظ الجزائر على غرار الش

يطرة باب الذين  تمركزو   الس 
 

)علالو، "في العاصمة ا الأجنبية نوعا من الانعتاف لا سيما بي  فئات الش

 و  ةات الفني   هرت مجموعة من الجمعي   ،كما(20، ص حة 2000
 
. ي أفرزت ميلاد المسرل الجزائري  ة الت  قافي  الث

 كر منها مايلي ق ذن

سنة  ( 1928 -1877ناطون إيدمون يافيل" )مؤسس جمعية المطرية هو : جمعيةالمطربية -3-1-1        

ظ "1911 عظ لتضم  المسلمي  أيضا، وقد انتقل إليها" في الأول  اليهود فقطوضم   م ي الدين، ثم توس 

 "وعلال"كل منانضم  ،ثم 1919عا بصوته فضمه إلى الجمعية "يافيلأعجب" الذي ،باشطار ي"

 الطاهر ع ي 
 
مع "، محمد منبالي"و"رشيد القسنطي  "بن شوبان"و"،إبراهيم دنمون " ريفالش

دورا بارزا في تلقي "  يافيل"ل" قد كا هم "وغير  حمد الكاملم"مع"جلول با، جراح"و"دريسكار"

خذ من مغن فكاهي ساخر، يت  ك فقد التحب بالفرقة علالو"، أما"" مبادئ الفن الأندلس ي  بشطار ي

ة في تنمية مواهبهالمونولو  وسيلة  ة منها ة خاص  الفني   لإ حا  الجمهور، وقدساعدته هذه الجمعي 

في  توفي حي  "يافيل"لفا لدق خ ، أصب " باشطارزي " رئيسا للمطر ية 1928 ة، وابتداء من عامالمسرحي  

" ل " باشطارزيصر   كما تطويرها كا  ير  فيه الموهبة والكفاءة لمواصلة جهوده في قدو  نفس السنة،

ة  ة عامة انعقدت بد"حلقة المسلمبشأنها في جمعي   م .إثر مشاركة الجمعية في إحياء تظاهرات فني  المتقد 

كما  (367-366، الب حات 1984)المدني، أصب  لها وجود في كل التظاهرات الر سمية ".المطرية  قائلا قإ   

غناء إلى الر ق ، ن الوفنونها م، من دائرة نشاطها  ا حافظة على الفن الأندلس ينجحظ في بعد أ   ظوسع
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، م 1933سنة  الذي تم خلب فر  خا  به في الجمعية، ابتداء من شهر مارس ومن الفولكلور إلى المسرل

 (168، ص حة 1984)المدني،  وإيطاليا" ، كما سعظ إلى إحياء حفلات في الخار ، وخاصة في فرنسا، إسبانيا

 مع عاو  بالت   باشطار ي"" قام حي م1919 سنةتأسس  :وداديةالطلبةالمسلمين -3-1-2            

" الشريف سعدان"" فرنات عباس" "سبومالي بن انبيلو" الاشير عبد الوهاب"" و"لول ج الخلري بن"

" في شار  الباب الجديد "عمر بن سماية  وهذا بدار"ودادية الطلبة المسلمين بتأسيسو"بن سماية ،

ة، "ا"ودادية الطلبة المسلمين في شمال إفريقي والتي أصبحظ فيما بعد ،العاصمة بالجزائر ي  ، 2005)لمبارـ

راسة ومن تلامذ ها  (41ص حة 
 ،" م يالذين نبغواكانظ مهمة هذه الجمعية مساعدة أبناء الفقراء على الد 

 ب لتقى خلالهاام في إطار رحلات الودادية، 1919 الذي قام بجولة إلى تلمسا  عاملدين باشطار ي" ا

  "الطاهر 
 
ة في الذي اقترل عليه أغا  وطنية أداها بألحا  عر ية، وقد قامظ هذه الودادي  ريف" ع ي الش

قافية، بإصدار مجلة
 
 التي "التلميل"  إطار أنشطتها الث

 
)ختالة، ة .ة والفرنسي  غتي  العر ي  كانظ تطبع بالل

2015/2016) 

ريف""هذه الجمعية أنشأ: ةة الم لبي  جمعي   -3-1-3            
 
  م،1921امعالطاهر ع ى الش

 
ل وشك

مثيل العرعي     في تلامذ ها الإرهاصات الأولى للت 
 

مسرحيات تتراول بي  فصل طها عدة الجزائر حي  كتب م ش

قاء بعد العناءوأرععة فصول منهاق "
 
م كتب 1922، وفي عام ، وهي ذات فصل واحدم1921سنة  "الش

ة، "م ذات  ثلاثة فصول 1924سنة  "بديع"ة  مسرحي   في أرععة فصول ثم   "ااض   الغرا "ة مسرحي   ي  )لمبارـ

 (167، ص حة 2005

سها المسر ي   :فراة محمد منبالي  - 4--3-1              " محمد منبالي"الكبير أس 
 
 تبظ على اسمهوك

ظ إلى جانبه،  و "  ويخر ين باشطار يلد  ي ام "" إبراهيم دنمون  "عبد العزيز لكحل" ضم 
 
دمظ  ، ق

أدوار المسرحية ة، وقد جسد ة تركي  مقتبسة عن مسرحي  " في سايل الوطن"  مسرحيتي  ق واحدة بعنوا 

 ا المسرحي  أم  عبد العزيز لكحل" و" ن براهيم دنمو "إ "باشطار ي "محمد منبالي" كل من
 
 انية، فهية الث

لأندلس من طرف المسلمي ، وقد   اوتروي أحدات فت" محمد منبالي" وهي من اقتباس"فتح الأندلس" 

 
 
 وال، الفرف هذه  بتلمسا ، لكن "السعادة"  ة أيضا فرقةلظ هذه المسرحي  مث

 
ت فشلظ في استقطاب جمعيا

 ق أولهماع ي" سلالييقول"كبير لسببي  كما جمهور 

 لاميذ للغة عر ية كلاسيكية قريبة من لغة المؤدبي  القدامى./ استعمال الت  1        
ة ثقيلة في معالجة مواضيع جامدة ومملة/2             المسرل " وهي حجة على أ    استعمالهم لأشكال مسرحي 

 ، الفرف هذه ة، لكو  وانطلاقته الفعلي   ،الجزائري لم يشهد بعد ميلاده الحقيقي
 
غة الهاوية استعملظ الل

عبية بسبب تف  ي الأمي  ،العر ية الفص ى التي لم تكن متداولة 
 

، وهو ذا أن ةولا مستعملة في الأوساا الش

ا نمثل مسرل صغير، حي  كن   لنا وكا  ،م1919إ   بداياتنا كانظ عام ق "بقوله" باشطار ي" ما يؤكده

غة العر ية الفص ى، 
 
نا لم ننج  في جمع مائة عخ  حولنا، لكن   ،مواضيعها جادةوكانظ مسرحياتنا بالل

 (2015/2016)ختالة، " لا يفهموننا في أغلب الأحيا هم  لأن  
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 الى رجع أسباب تأخر المسرل الجزائري في تلع الفترةإلى أ  ي  "مبط ى كات "ما دفعولعل  هذا                

عبية البسيطة المنوا الشعبي الجزائري الخال  لأسلوب ا
 

صالب "ذلع  كما أشار إلى،بالحياة الش

ية  كانظ يالت   ةالغنائي   ةالفني   الحفلات العشرين القر   من العشرينات فترة في سادت وقد" يقولق "لمبارـ

 
 
  والأفرال ةالدي ي   المناسبات في قامت

 
كاتشات بعض خلالها تعرض كانظ عبية، حي الش ة الس   الفكاهي 

ة،  "الواحد. الفصل ذات القصيرة ي   (45، ص حة 2005)لمبارـ

الحفلات كات  الفكاهي الهادف في جو  هر الس  : سرح الجزائري كاتش والملمح الجديد للمالس   -3-2

هرات الفنية الغنائية، معنى  أتم  بلم يكن هنا  جو فني ق"  في هذا الشأ  باشطار ي" 'يقول حي   والس 

عبي  
 

  ،ناسباتي المة المقامة فالكلمة، بل ان شرت الحفلات الش
 
قدم خلال فواصلها بعض والتي كانظ ت

 لذين غنوا في ن ام"علالو" وكا ، ة القصيرةكاتشات الفكاهي  الس  
 
)ختالة، " غة العر يةحفلات أورو ية بالل

كنظ أقوم بإحياء سهرات  ، 1917 في سنةق " هقولفي وهو الرأي الذي يؤكده ، (127، ص حة 2015/2016

فيما بعد فندف السفير الحالي بالعاصمة، وهذا لفائدة مر  ى ،و نوعة بنادي العسكري، أين أقيم م فنية

ة للمسرل من هنا بدأت المرحلة الجني ي  ، (11، ص حة 1985)كات ، الحرب العالمية الأولى"، وجر ى

 ،الجزائري 
 
اعتمد كثيرا  كما ،للمسرل في البلاد علي  ف ة نحو ميلادكات ، مرحلة انتقالي  الس   ل فن  حي  شك

 ،على الغناء 
 
الجزائري بعوامل  وأناا نشأة المسرلكات " مبط ىأشار إلى ذلع"رب والفكاهة، وقد والط

 
 
عبيأرععة تتعل

 
وف الش

 
غة الخفيفة ،ب في مجملها بالذ

 
رفيه بعيدا عن البعد الثقافيوا ،والل

 
، 1985)كات ، " لت

 .(19-18الب حات 

 :الجزائري   المسرح نش ة:  لثااا -

 وأعلالو" "هو هل همؤسسو  ،المسرل الجزائري  نشأة تاريخ حول   يارسالد  ف من ختلا الاوقع              

ه  ة،كاتشات الفكاهي  بعض الس   1923سنة  علالو""م حي  قد  " القسنطي  رشيد " وأ" "باشطار ي
 
 أن

 
إلا

جال المطلوبلم ي    م1927" فكانظ بدايتهالقسنطي  أما " جحا"ة "مسرحي   معم 1926 سنة في إلا حقب الن 

م مسرحيت  ح ه لم يسبقها ببرنام ، التي فشلظ فشلا ذريعا "الع د الوفيه "ي  قد 
 
بب في ذلع أن  والس 

  ""القسنطي  ة ت نافى مع طبيعة كو  المسرحي  لكما جرت العادة، أو  ،وغنائي،وسيقي م
 
 ي الذ

 
 ه يقال أن

 
 
م مسرحيته" ول" "باشطار يوليس للدراما كما ير   ،للكوميديا لب خ  حي  قد 

 
جال المرجو إلا ب الن  م  يحق 

"  وقالظق ألرت رووعنهاق علقظ التي  "ة واج بو برم   واج بو برمةرضه لمسرحيته "ع بعد" القسنطي  أ  

ف بعدها 1928ايات المسرل الجزائري سنة "يسيطر على بد
 
مجموعة من  " القسنطي "م"وقد أل

ة  مخطوطات نصوصهاللأسف قد ضاعظ لكنها والأغاني، و ،السكاتشات و  ،المسرحيات التي ،و المسرحي 

ة، " م ي الدين باشطار يكانظ بحوزة "  ي   (65، ص حة 2005)لمبارـ

ا "         " ذات فصل عون بالعلممد   ج لاءمسرحية "  1919عا "  فقد قدم م ي الدين باشطار يأم 

 
 
ةق كراته عن هذه المسرحي  مذ " في الجزء الأول منباشطار يجال المطلوب، يقول" حقب الن  واحد، لم ت

 ، وقد تصديظ فيها للطرقية"
 

 تميا  إلى إحد  الزوايا، ي عوذة، وي ناول موضوعها قصة أب وابنهوالش
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الطلبة  حولهما، غير أ    ظقوالمعرفة، قصد إبهار مجموعة من الطلبة تحول ،عيا أ   لهما دراية بالعلمأد  

دعيا أنهما عالما  إ وعمقا من معارف الابن وأبيه اللذين،معارفهم أكثر سعة  اك شفوا في ما بعد أ   

م ي "في مذكرته نقلا عن   "عبد الحميد ختالة"وهو ما نقله الاستاذ ،  (2015/2016)ختالة، كبيرا "

                  م مسرحيته م حي  قد  1932سو  عام الذي لم يحقب نجاحه الفعلي "ين باشطار يدال

 جة العامية البو ريعي في العسكرية"
 
ل ،م 1932حي  يقول في هذا الشأ  ق في عام  " بالل كتبظ أو 

ة بالعامية وهي " فرنسية،  -"، كانظ الأولى من سلسلة مسرحيات عر ية العسكرية في البو ريعيمسرحي 

 ، وحظيظلويس شابرو" "جورج بودري" و"جورج هيرتزأمثالق"    مناب فرنسييعاو  مع كت  كتبظ بالت  

هو شدة عداء ، " مسرحيا باشطار يلعل أهم سبب لفشل" و   م1934بعروض استمرت إلى ما بعد سنة 

ة، " الإدارة الفرنسية ل شاطه وملاحقته بشكل مستمر ي   (67، ص حة 2005)لمبارـ

 1-  الجزائري  المسرح تطور  مرانل: 

كود                  بحكم الوجود الاستعماري في الجزائر فقد تأرح  الفن  المسر ي الجزائري بي  الازدهار والر 

 تتميز منهاطويلة، كل  مراحل وقد كانظ الاستقلال بعد وفترة ،الاستقلال قبل ما فترة على فترتي  سارو 

 .تليها التي المرحلة عن تختلف ةخاص   بميزات

 :الاستقلال ابل طور ال ن  المسر ي  الجزائري  تنل امر  -1-1

عر  ) الت ار مرنلة : المرنلةالأولى -1-1-1           
 
 يدالس   زيارة مع المرحلة هذه بدأت :( 1929 -1921والت

غة تي  مظ مسرحي  قد   يالجزائر،والت   "أبيض جورج"
 
 و يالأي   ينلد   نالا ص"ا هم   فص ىال ةالعر ي  بالل

 طرف جمعية من خالصةال ةجزائري  ال صو ن  ال فعرضظ بالفص ى" ادالحد   نجي ل ""وش امةالعرب

مثيل  "باشطار يل " "بالعلم عون الج لاء المد  " مسرحيةو ة الموسيقى، وجمعي   العرعي   الأدب،والت 

  قد كتبظ اتالمسرحي   كل   حي  أ   ، (41، ص حة 2007)جلاوجي، 
 
 تلب ولم بالفشل، و اءت غة الفص ى،بالل

ا،أم   كا  الجزائري   الجمهور  لأ    ،أبدا نجاحا   كمن لكنهنا رواجا، ىتلق فلم مضمونها، يفهم ولم ي 
 
 أ    ديؤك

 القاعة أ    ق"بينها من العوامل من  جموعة الفشل هذا ويعود ،الفن   هذا إيصال في فشلظ الفرقة هذه

 اطقةالن   حافةالت   تجاوب ،كذلع عدم  الجزائريي   أحياء عن داعب  ، وأكثرأحياء الأورو يي   عن بعيدة

 وعدم أخذ فكرة عن العروض ،اسالن   وجهل العروض، عن بخصو  الإعلا  المسرل مدير مع ةبالعر ي  

  على دوايتعو   لم همالفرقة،لأن   متهاقد   يالت  
 
 الجمهور  فهم وأهم سبب هو عدم الإعلانات، ابع ولا علىالط

 إلى إضافة (34، ص حة 2014)شن ، على سماعها"  الأذ  دتعو   لعدم أو لجهله، االفص ى، إم   ةالعر ي   للغةا

 ،وهذا يرجع وتقاليده، عاداته مع ي نافى دخيلا افن   ،واعتبره مطلقا الفن   بهذا يبالي لم الجزائري   الجمهور  أ   

ي لم تفهم من قبل المتفر جي . ، اتالمسرحي   عالجتها يالت   المواضيع طبيعة إلى  والت 
                 1-1-2- 

 
انية: مرنلة العبر الل

 
 الجزائري   المسرل ميلاد رحلةم هي: ( 1934-1926) ه  المرنلةالث

  تظري   لم وقبولا نجاحاجحا ة " وذلع لقولهق لقيظ مسرحي  سلالي ع ي  "ل"جحا' مسرحية عرض من خلال
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غة أ    القول  ة، ويمكنبالعامي   عرضها ي تم  الجمهور،والت   طرف من
 
 في كبير بشكل ساهمظ يالت   هي الل

ة حركي   المرحلة عرف المسرل في هذه، كما (34، ص حة 2014)اراوة، " 1926أفريل  12في ذلع وكا  نجاحها،

لها الجمهور وفهم معانيها  ةالمسرحي   عرض عند كبيرة  ي تقب  تها الت   كما.،وتفاعل الجماهير معها بسبب عامي 

 ة، الاصلاحي   ةالوطني   الحركة عن ات الن   الاجتماعي   الوعي  هر
 
 ،قاعدة الجزائري  المسرل فيها لحي  شك

مع عدة أعلام منهم  المرحلة هذه رتتطو   إليه الجمهور، كما مايصبوا غرض بتحقيب وذلع،متينة انطلاف

  ""رشيدالقسنطي  
 
 " ةندلسي  الا  لونجة :"منها اتمسرحي   أنت  يالذ

 
 ا بابا" "مانرالز  ت خ

 
 عائشة" و" يخلش

 أصب و ذلع العسكرية"، في و" البو ريعيفااو" " أعماله يف"بشطار ي ينالد   م ي"وكذلع". وباندو

ر من خلاله عن أوضاعه .الوطن كل أرجاء في عريضال هجمهور  الجزائري   للمسرل ي يفهم لغته ويعب 
 
الذ

 وطموحه.

سمظي ، والت  الجزائريي  المسلمي  العلماء ةجمعي   الفترة هذه في كما هرت        
 
ة  ات نشاطا ها المسرحي 

ابعب
 
ة، الاسلا  ةالأم   بمسيرة عريففي الت   كبيرا دورا لعبظ ، كماينيالد   الط منها مظ عروضا وقد  مي 

  يالت   اتالمسرحي   بي  ومن" خلي ة العيدآل محمد"و "رباح بن بلال"و لخطاب،ا عمربن"عرض
 
 فهاأل

  ادور  بابا"ةنجد مسرحي   "رشيدالقسنطي  "
 
 المسرل وفي هذه الفترة دخل" بوبرمةثم  مسرحية "،"ماعالط

  عصره الجزائري  
 
 الجزائري  المسرل  إلى المرتجل إضافة الأداء "رشيدالقسنطي  " استطا  ، حي هبي  الذ

  ،(40، ص حة 2006)محمد  .، 
 
كتابها  في"رليتروو"أق تقول  حي  الفكرة اقترل هذهو  أدخل من ل عتبر أو  وا

" "الجزائري  المسرح"
 
ف القسنطي  " رشيد إن

 
ة مئة من أكثر أل  أغنية، ألف وقرابة وسكات  مسرحي 

مثيل يرتجل كا  ما وكثيرا  الجمهور، فقدم لد  مألوفة موضوعات ويطرل مايلهمه الخيال حسب الت 

ات الم ، القا  يو ،  المزيف، والمنافب العالم عخصي 
 
رطة، ورجل ، والظ

 
ت الش عمة ومحد  كير الن   والس 

ة المرتجلة أسلوب الكوميديا يحاكي أسلوب في ،وذلع  "بالمفاجئات المليء الحدت استخدام من الايطالي 

 طريب عن  وذلع ،ببلده الفن   هذا ر يطو   أ  لقسنطي  "ا رشيد"راد حي  أ ،(101، ص حة 1980)الراعي، 

  يالت  ،بلغته ل جمهور  مخاطبته
 
 عن عدالب   كل تبعد يالت  ، ثقافته عن رةوالمعب   ،ةومي  الي   حياته في م بهايتكل

 
 

 .الأوروعي   المسر ي   كلالش

ات في هذه المرحلة بطابع ( :1939-1934 )المرنلة الثالثة :--1-1-3                زت المسرحي  بحكم  سياس ي   تمي 

ة مختلفة أحزاب  هور  ة الأحزاب لظهور  كا  مزامنة لها،حي  سياسي  ياسي  ة الس   إعطاء في دور  الوطني 

ابعا المسرل
 
ياس ي لط ضارب من نو  هنا  كما كا ، (1)رمضان، دت، ص حة " الس   الأحزاب بي  الت 

ة ياسي    والمسرل؛، الجمهور  بي  علاقة خلب في ساهمظ ساخرة ةنقدي   اتمسرحي  من خلال إدرا   ،الس 
 

 إلا

ها   تعرض بلغة كانظ أن 
 

ا عبالش  ضرورة حول  مضمونها يدور  لأ   " مغزاها ،وفهم اس يعابها على ساعد مم 

ضال  المسرل إلى مضامي   هدفكما (18)رمضان، دت، ص حة " شعبنا وهوية تاريخ وابراز السياس ي، الن 

، هاما "دورالقسنطي  ا رشيدقدم" فقد، نشاطه زيادة إلى  أد   وهو ما الغاشم، لمستعمرا ضد   ضالالن  

قابةتشديد  لىة إا دفع  الحكومة الفرنسي  مم  "  ويوي  ب  مسرحية""و" "فااو" مسرحية بتمثيله وأساسيا  الر 

 باعتباره وسيلة وعي سياس ي  وفكري  .المسرل بشكل خا   وعلى الجزائريي ، على
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ابعة -1-1-4                  ة الحرب في فترة :( 1945-1939: ) المرنلة الر  انية العالمي 
 
ة  الث ياسي  ومع الأحزاب الس 

قابة لتزايد والجمهور  المسرل بي  انقطا "كا  هنا   حي  ة، الر  ة مناهض جبهة شكل في الاستعماري 

ا  نبتخاوقد ، (47)رمضان، دت، ص حة للاستعمار الفرنس ي" ة مم   ومنع، قاعات العروض غلب إلى أد بشد 

  ،الفن هذا ممارسة من الجزائريي 
 
 ا جتمع الجزائري   وتوعية، ةالوطني   ولالر   عحذ  وسيلة يعتبر هلأن

 ورة رد  المستعمربضر 
 
  الحقيقي   سه كا  المتنف  ، كما أن

 
الوعي  بلر الوطن، حي  أوضا  عن ريعب   يالذ

 
 
  لد  روةالذ

 
 قبل، من الجزائر في العرعي   المسرل يعرفها لم حركة جديدة  هرت" كما ،عب الجزائري  الش

رجمة حركة وهي
 
لطات فرضتها الس   يالت   قابةالر   بسببوذلع  (46)رمضان، دت، ص حة والاقتباس"،  الت

ة   ا علىالاستعماري 
 

،  عبلش إلى   أد  ،وهو ما مترجمة ةفرنسي   اتمسرحي   تعرض أصبحظ يالت  الجزائري 

  لهاتقب   وعدم ومقاطعتها ، الجمهور عنها  عزوف
 
البعد عن الواقع المعاش  مواضيعها بعيدة كل   يا ،كما أ   كل

 .ابقتي كا  له في المرحلتي   الس   مثلما يلب المسرل نجاحا    لذلع لملد  الجزائريي  

حي   الجزائري، الازدهار الفعلي  للمسرلرحلة تعتبر م (: 1954-1945 )المرنلة الخامسة :-1-1-5      

ن  العديد به التحب أكثر تشجيعا أصب   الجزائري   الجمهور أ   ، كما ميول فني   ومسر ي   لهممم 

بشطار ي"  ينالد   م ي" تعيي  تم   فقدي.ياس   والس   ،الاجتماعي   الوعي   ر تطو   إلى تأد   التيو  ،اتللمسرحي  

 على قوي  ال هاتأثير  المرحلةكا  لهذه  لذلع، (46، ص حة 2011)بيوض، " الاو را بقاعة ي  العرع للمسرل مديرا

  ياسيةالس   وعيةالت   ميدا  في دورا كبيرا ةالمسرحي   الفرف  لعبظ حي ،ةالمسرحي   الحركة
 
 ل جماهير سبة،بال 

 ا
 

ضالات في هذه المرحلة تحاكي جاءت المسرحي  ،كما  ةالجزائري   ةعبي  لش   الن 
 

 عن فا الد   أجل من عبي  الش

إ    "بقولهق وه   علاوة جروةوهو ما أكده " ،الغاشم المستعمر خل  من سيطرةوالت   ة،الوطني   يادةالس  

ة هذه المرحلة هي ، فالمراحل للمسرل البداية الفعلي  ابقة لم الجزائري  هوض الأولى الخطوة سو   تكن الس   للن 

عببال
 

 .(9، ص حة 2003)وه  ، وتوعيته" الجزائري   ش

ادسة ) -1-1-6          ورة اندلا  المرحلة مع تزامنظ هذه (ق1962-1954المرنلة الس 
 
حريرية الث  وتميزت الت 

قابة ديد المفروضة على بالر 
 

عب الش
 

الحركة  نشاا في انخفاض عرفظ كما من قبل المستعمر الجزائري   الش

ة ورة المسرحي 
 
ة، فباندلا  الث حريري  ف الت 

 
 أفراده بصفوف معظم والتحب الجزائر، في المسرل توق

عب انشغلحي   .(411، ص حة 2012)سلمان ن.، القتال"
 

  الجزائري   الش
 
ضال ة، والن  حريري  ورة الت  بالث

 
 
  من المستعمر، ، المس 

 
خل   للت 

 
  المنفذه اعتبر و ما أن

 
عب ا ك  يالذ

 
 هتوج   منه،فقد عزيمته يستمد   الش

 لأ    ،الوطن ةحري  عن فا  ة ،والد  ضالي  الن   سالتهور ، وعوي  الت   مساره لإتمام الخار  إلى الجزائري   المسرل

 صو الن   كانظ معظمفا وثقافي   اتاريخي   عليها والقضاء ة،الجزائري   ةالهوي   لحب هو المستعمر هدف

غة المعروضة
 
 غطالض   نلقة اتهمسرحي   أهم   ومن" ياسين كات " ادهارو   أشهر ومن ة،بالفرنسي   بالل

 مواضيع تعال  ات كانظلى جانب مسرحي  إ،الأنرار  د "و " اوة يزدادون  الأادمون " ةومسرحي  " والارهاب

  حي " " أولاد القببةالخالدون :"مثل الوطن عن فا والد   ،الكفال
 
  المسرل عتبرأ

 
 الجزائري   عبسلال الش

كما أ   هدفه  ،ةالجزائري   ةالقضي   عن ةبقو   ويدافع لشعبه، رسالته ييؤد   فهو الوطن خار  كا   وإ حتىف

  إلى عوةالد   هو
 
 .الغاشم المستعمر قيود من البلاد تحرير أجل من والعزيمة ،حادالات
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 1-2- - : فترة ما بعد الاستقلال 

جه كبيرا رواجا في الجزائر المسرلعرف  للابعد الاستق (:1973 –1962المرنلة الأولى: )   -1-2-1         
 
، وات

 ااهتمام 
 
ة  ةالهوي   على الحفاظ أجل من. به هوضللن   ابوالكت   في لمؤل  الوطني 

 
 فقد ة،الجزائري   ةخصي  ،والش

  يحاكي جديد مسر ي   نفس خلب إلى و  الجزائري   عمد
 
  ،وما ابع الاجتماعي  الط

 
 ،العادات بمشاكل بيتعل

 له كا  كما  "الغولة"-"طيرو نسان" منها ات"عدة مسرحي  رويشدوقد كتب" ،والمرأة والبطالة قاليد،والت  

ولة وتصدر الاستقلال فترة وتأتي ،البالقو   ىمايس    بإدخال ،الجزائري   المسرل تأسيس في دور   مرسوما الد 

اب مستو   على المسرل بتأميم يقض ي ي  ي،الوطن   التر 
 
 الجزائري   فرقة المسرل الوطني   تأسيس على ن   والذ

 الأعمال وانتقاء، دالجي   كوينالت   عن طريب هوتطوير  ،تنميته على عمل للمسر ي وطني   مركز وإنشاء

ة لظ" حي باحترافية  المسرحي 
 
ي فرقةالمسرل تشكد ي الجزائري   الوطن  م أ  استطاعظ ،الت  من  أكثر تقد 

ا41  الوطني   المسرل به ماقام أهم منو  (23، ص حة 2011)بيوض، "1973و 1963ما بي  سنتي عرضا مسرحي 

 الفترةق  هذه خلال الجزائري  

  ته تكوين إطارات المسرلمهم  1965ة ببر  الكيفا  سنة رامي  للفنو  الد   إنشاء المعهد الوطني   - 1       

مثيل، فر  في دفعات ثلات بتخري  فقامي الوطن    المسرل بي  يومال موزعو   ممثلا ثلاثي  حوالي تضم   الت 

ة، وقد  ي، والمسارلالوطن   ظ هذه الفرقةالجهوي   بقاعة العرعي   المسرل فرقة من ،بعضهم ثلاثو  عضوا ضم 

حرير  بجبهةا ةالفني   الفرقة إلى ن سبام وععضه "بشطار ي ينالد   م ي "يديرها كا  يالت   الأو را، لت 

،الت    ع ي ـويرات رايس،سيد بودية ،عبدالحليم محمد"منهم ،نذكر"كات  "مبط ىيديرها كا  يالوطني 

 سيرا  –ويشدر  عياد أنمد نمدي، ،محمد كاكي الرنمن عبد ولد أعمر، أاومي ،الحاج انمد ،سيد

 (25، ص حة 2011)بيوض، " ويخرو ، ازدرلي محمد بالسافري، عبدالقادر –بومدين 

شاركظ فيه العديد من الفرف  1971 للهواة سنة  المسرل الوطني   مهرجا  تنظيم على المسرل إشراف -2

ة  الهاوي 

يب ا حلي   الحيز من الجهوي   المسرل إخرا   -3 ائرة إلى الض  ة، الد  ة ورحاب الإقليمي   من خلال العالمي 

ة المهرجانات من العديد في المشاركة ولية العر ي   . والد 

  هور  إلى ضافةبالا وفير الإنتا   م حو ا راتطو   عرف سرلالم أ    المرحلة هذه في نلاحظه وما        

 كاكي الرنمن ولدعبدالكاتب"
 
ي في الأعمال كبير دور  له كا  ي" الذ مها الت   هذه يف الجزائري   المسرل قد 

الحين القر اب""، نكموا واندو كل " إسهاماته أهم ومن المرحلة،  كاكي ق "أ    القول  "و ذلع يمكنناوالب 

ة الحركة في دورا لعب قد ة المسرحي  ابعالذات  بأعماله الجزائري 
 
 للأساطير باستلهامه والمتميز الخا ، ط

ي يعال  ة الت  عبي 
 

ة" من الش ة الاجتماعي   (92ص حة  ،2011)بيوض،  خلالها القضي 

ي  مبط ى كات "المرحلة "  هذه في  برز  وقد           ة الت  ،و هدف ، تحاكي الواقع بالعديد من أعماله الفني 

ب إلى جانبه
 
ثقيف كما تأل وعية والت   برز  "،حي ياسين كات "و"كاكي الرنمان ولد عبد"و "رويشد"إلى الت 
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 بسيط لمسرل تجسيده خلال من الجماهير قلوب إلى يصل أ  استطا و ، الفاكهي   أسلو هب "رويشد"

جر ة أ   يقولق حي  "الجزائري ، المسرل في بصماته وقد تر  "ياسين "كات  نجد له ضافةإ وجريء  الت 

انية
 
ة الث يياسين" "كات تجر ة هي الجزائري   المسرل في الهام 

 
قته ثورة اجتذبته الذ  من الجزائر وماحق 

ة  ا جالات في انجازات ة،  الاقتصادي  ة ،والسياسي  ارجة الكتابة إلى والاجتماعي   جة بالد 
 
ة ،والل  ،بعد الجزائري 

اته يكتب كا  أ  ة، مثل مسرحي  تي بالفرنسي  اة"نجمة و"مسرحي  ة كات  ياسين"وقد كتب""  المطو   مسرحي 

قظ ا نجاحا حق  ة وهي واسعا، جماهيري   الوثائقي   المسرل أسلوب وأدخل فيها" نقياتم خل محمد"مسرحي 

ة روحا اعتمد كما ة، و ذلع شعبي  تي  على حاف  فكاهي   بداياته في الجزائري   المسرل في صفتي  أساسي 

ة الفكاهة وهما حس   قالأولى عبي 
 

زت هذه المرحلة (87، ص حة 2011)بيوض،  "الارتجال ،وفكرة الش ، كما تمي 

ات  ةبعملي  رجمة، والاقتباس في صناعة الأعمال الفني 
 
ة المسارل ميلاد وقد شهدت ،الت ق من كل في الجهوي 

سوي   العمل بروز كذلعو  بلعباس، – وهرا  -عنابة -قسنطينة
 
 " جبار يسيا "انمرار ال جرمثل  ال 

 
 يالذ

 .جزائرفي ال  نسوي   مسر ي   عمل أول  يعتبر

انية -1-2-2           
 
ا المسر ي   لعملضعف ا(1982 -1973: )المرنلة الث ه لم يركد كلي   لا    قليلا لكن 

 يالت   الانعكاسات ورغمكما نق  الانتا ،  كثر مدراء وخلفه ،المسرل إدارة عناستقال كات " ىمبط "

  أثار من لفترةاهذه  في الجزائر في المسرل لها تعر ض
 

 ، ةمركزي  اللا
 
  إلا

 
 بالحركة ولةالد   اهتمام بعد،انتع   هأن

  ية،الت  المسرحي  
 
 في الجزائر ةتطويرالمسرلمهم   عاتقهاعلى  تفأخذ المسرل ،وأيام دواتالن   إقامة في لظتمث

واهتمظ  ومضموناشكلا، المسر ي    الن  و  ،المسر ي   ضاءلفا في العالقة القضايا مجمو  ،فعالجظ

غة، مثيلالت  و  بالإخرا 
 
)مخلو ، في مجال المسرل " كوينوالت   ةالمسرحي   الهياكل نظيمت إضافةإلى والل

 .(42-41، الب حات 2007/2008

را قوة  الجزائري   عرف المسرل (:1993 -1982:)المرنلة الثالثة  - -1-2-3             من حي  الكم   وتطو 

ة مواضيع عال ، كما لاخرا واو ، ن  الو  ة تمس  القضي  ة  وتدعم الواقع، وتعال  مواضيعه  ،عد  فبرزت عد 

ات، ونجوم ات، مسرحي  ة وعخصي  ي العوامل بي  وكانظ من مسرحي   في المسرل انتعاش على ساعدت الت 

شريعي رقم " الفترة هذه
 
ي1982أوت  28بتاريخ  -296 -82صدور المرسوم ال 

 
ن م الذ  الإدارة ظيمنت تضم 

ة لوزارة قافة، المركزي 
 
 مديرية مديريات تحتل   تسع تشمل الإدارة هذه أ    إلى مواده أولى أشارت وقد الث

الثة المرتبة لفنو  ا
 
ظ.الث ة هذه تولي   على الخامسة مادته ،ونص  ة المديري  ة سياسة إعداد مهم   ميدا  في وطني 

قافي الإبدا  تطوير هدفهاونشرها  الفنو  
 
معي   الفنو   في الث  ،الموسيقي المسرل صدار ها وفي ،ةة البصري  الس 

ة، والفنو   ة، والفنو   الغنائي  شكيلي 
 
ة. ونشر الأعمال ال  قافي 

 
 .الث

ة مديرية ا جالات هذه من مجال لكل كما قدخص              ة فرعي   تحديد مهام المديرية وتم   به، خاص 

ة ل في   الفرعي 
 
، الإنتا  تشجيع للمسرل تتمث في   حترفةا المسارل مع نوعيته، بالت  سيب وتحسي  المسر ي 

نوي  البرنام  ضبط رورية اك ساب الوسائل على المسارل هذه لمساعدة تنفيذه ومتابعة الس   ل شاطا ها الض 

ظر الهواة بمسرل إضافة إلى الاهتمام اصة الاحتياجات في ،والن 
 
ية ،وذلع بتكوين الاطارات الخ  من الفن 

لي  الفناني ، وترقية تحسي  المستو ، أجل
 
روح، "بذلع الجديرين والممث فكا   (31، ص حة 1995)بوـ
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هوض ذلع في هدفهم قافي، بالإضافة بالقطا  الن 
 
 عاتقها على أخذت التي لمسرلاأيام  ندوة" انعقاد" إلى الث

ة ي" المسرل تطوير شعار "من أجل تحظ المسرل تطوير مهم  ة جديدة، محاور  عالجظ والت   الن   منهاق ومهم 

 ، مثيل والإخرا ، المسر ي  ة  الهياكل ،تنظيم والت   (275، ص حة 2011)بيوض، "المسرحي 

م المرحلة، هذهفي  الجزائري   المسرلانتع              ات ذات قد   كا   و إ حتى عموما، رفيع مستو   مسرحي 

ة. ومن مقتبسا أغلبها ة مشرقي  ة وعر ي  ات أورو ي  ات هذه بي  عن مسرحي  ي المسرحي  نتجظ الت 
 
هذه  في أ

ة نذكر المرحلة ي "علولة القادر عبد "جواد"الأ  مسرحي   نفسه المهرجا  في تمثيل أحسن جائزة نالظ الت 

ة 1985 سنة  بأحسن "وتوجظاطا  بن محمد" اقتبسها التي" الأسبو  هذا يعودو   الشهداء"مسرحي 

ولي قرطا  مهرجا  في متكامل عرض ة،1987سنة الد  "فار  من اقتباس واخرا عودة الحلاج" " ومسرحي 

ولي بتونس  الجهوي   قسنطينة  من مسرل الماشطة" ة بالجائزة الأولى بمهرجا  باجة الد  وقد فازت المسرحي 

فها "العيطة"ومسرحية ،1988 سنة
 
ريف"  خرجها "محمد بن اطا  " أل

 
الكبر   نالظ الجائزة " ياني الش

ابع الكوميدي  ،1989في مهرجا  قرطا  
 
 للعادات لاذعا اقدن ماكا  والذي غالبا ،وقد غلب على الأعمال الط

ي الغاية وهي ،الموعظة من ولايخلو الجزائرية، رامي   المسرل فن   في مراعا ها على المسرل أنصار يؤكد الت 
 الد 

ا بة الآثار يلمس الجمهور  اهتمام جعل مم  رة الم سب   من العديد في الخمر ،والحشي  الادما  على في المدم 

ات ة المسرحي   (4، ص حة 2005)نواري، وغيرها" الحشاي  ي عنتر بوقرمة، مثل الكوميدي 

طور  الحضارة مباشرة الاستقلال بعد  واكب المسرل الجزائري                جديد بالت  هأ رغم والت 
 
 متأخرا كا  ن

ول  مقارنة ه والغر ية، العر ية بالد  هوض لكن  صو  حاول الن  ة بالن  أليف بي  المسرحي  رجمة الت 
 
 والاقتباس الت

 التي وايةالر   القصة الأخدر    الأدبية مخالفا للأجناس الجزائري  المسر ي ات، فكا  الن  التر   من والاستلهام

  سايرت
 
 ثورا هدا وعدن ة،الاشتراكي   عن وكتبظ" الاسدتقلال بعدد الجزائدر في وقعظ ،التي الكبر   الأحدات هاكل

 الز  
 
 ، ةوالصدناعي  ، ةراعيد

 
دلطة،  عن بعيددا ا جتمع شاكل لمإلا يتعرض فلم المسر ي الن   ،أمدا قافيدةوالث الس 

دلبي وتأثيرهدا  كددالطلاف الأسددرة مشدداكل تعددرض بعض من المسرحيات نجددد لددذلع ،ا جتمع في والإيجداعي   ،الس 

ة الإجدراءات ثقدل عدانى المسرل في الجزائر كما (186، ص حة 1983)مرتاض ع.، والحب" ،والددزوا 
 
 البيروقراطيد

و    وفترة وقظ ففي طور والت  كدود العطداء الت  اء سياسددة أصابه بعض الر  ة جر 
 
مركزيدد

 
دي اللا

 
 انت جتهددا التد

ة، الحكومددة
 
قهقر المسددرل وأصدديب الجزائريدد  ش ظ وأ  الددوطني   المسددرل تنظدديم أعيددد يدد ح"والفتددور  بالت 

ة المسارل ظ الجهوي 
 
ا ش  ةو الجهود مم  ة البشري   ،(109 ، ص حة2011)بيوض،  المادي 

ة                ي واجهه المواطنو ، واستهدفوا بسبب أعمالهم الفني 
 
و  الخطر الذ  خلال المنتجةواجه المسرحي 

 
 
ة  شدهدت حيد  مانيناتالث احة الجزائري  داحة غياب الأقلام والمسرحيي  المهمي  في الس   أ   "  والواقددعالس 

اب
 
ة الممارسددة عددن منقطعددي  جميعددا يكونددوا لددم المسددرحيي   الكتدد ا، انقطاعا المسرحي  راجع كا   تام 

 
لكن الت

ا  ة كن يجة جلي  ي الأوضا  لسوء حتمي  حدول  البلاد بعددد تشهدها كانظ الت  ياسددي الت   الجزائددريي  وابتعاد الس 

ة، لذلع حدداول عن ا ولدة اهتمدام ذلدع فدي ،وسداعده جديدد مدن أ  يقدف الجزائددري   المسددرل لاشددتراكي   الد 

ة، بالحركدة قافدة وزارة ظفاسدتحدث المسدرحي 
 
ة الهياكل من العديد الث  من أ  نجد إذ الوطن أنحاء في المسرحي 

درات
 

ة "المؤش
 
مهيديد ي الفترة هذه في الجزائري   المسرل لانتعداش الت   الملتقدى ،مع انعقداد1989 عام بدأت الت 
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قافة وزارة واهتمام ،(276، ص حة 2011)بيوض،  بالجزائر العاصمة الأمم والأداء بقصر للفندو ، الدوطني  
 
 الث

 بي  فديمدا انعقددت الجزائدري   يالوطن   بالمسرل والاهتمدام دهوج  الت   لهدذا ودعما ةخاص   ة،والمسرلعام   بالآداب

 تحدظ بالمسدرل هدوضالن   فكدرةلاستقلال ا مندذ ةل مدر  طرحظ أو   ديالت   المسدرل أيدام ،ندوة1983 ديسمبر 5 و 3

 أنحائه كل   من المسرل تعال محاولات   هرتوععد هذه الجهود . الجزائري   المسدرل ر تطدو   أجدل مدن شدعار

ا، وعرضا، ولغة  المسر ي   الن   كترقية"  كوينة الت  قضي  ، و ةالمسرحي   لهياكلالاهتمام با إلى بالإضافةنص 

طور في الجزائر ومواكبة الت   المسر ي   وض بالفن  للنه    كعناصر أساسية الاخرا ا حترف، و  المسر ي  

 .ومجاراته  المسرل العال ي   وعشكل خا    ،ةالحاصل في الفنو  العالمي  

ة:رابعا      ة الجزائري   المسر ي   الإخراج اضي  غة: وإشكالي 
 
 الل

 1- وآلياتظ:  المسر ي   الإخراج فن 

حدت عن المسرل           ة ، إذا أردنا الت  عري  ة وجبظ الاشارة الى عملي  لقي، الت  وعملي  المشاهدة العرض و الت 

د لشخوصها وأحداثها ا خر   ة، ا جس  ات المسرحي  اقل لحيثي  ة المشاهدة، الن  عن دور المسؤول عن عملي 

 والبح  في ماهية ومفهوم  ، المسر ي   طريقة تقديم العرضالمسؤول عن 
 
ي تراه الاخرا   كمصط  ، والذ

ه" 'ماري الياس وننان ابابكل من  
 
نات العرض من ديكور، وموسيقى "بأن يدل  على تنظيم مجمل مكو 

ة يمكن أ  تصل إلى حد   ، وهذه العملي  وإضاءة وأسلوب، مع الأداء والحركة، وصياغتها بشكل مشهدي 

ة ،هي رؤية ا خر  وتحمل توقيعهتقييم رؤية مت غة ، (7، ص حة 2006)نسن، "كاملة للمسرحي 
 
ا في الل أم 

اخل، "فكلمة إخرا  ي يحتوي على معنى الاست باا من الد 
 
ة من الفعل خر   الذ لى معنى إبالإضافة مشتق 

م، كما يحتوي على معنى إعطاء سمة ما ،إذ يقال خر   
 
ب، وعل دريب ،إذ يقال خر   في الأدب بمعنى در  الت 

 (105، ص حة 2004)المنظور،  .ضاأي جعله ضرو ا وألوانا يخالف بعضها بع العمل، 

اني من القر         
 
صف الث ة كو يفة مستقلة في الن  ة الإخراجي  وهو كمصط   مسر ي   هر مع تبلور العملي 

اسع عشرة ،والإخرا  بالمعنى الواسع للكلمة يدل  على  نات العرض من ديكور،" الت   تنظيم مجمل مكو 

ة يمكن أ  تصل  ، والحركة، الأداء مع وأسلوب  وإضاءة  وموسيقى  ؛ وهذه العملي  ي  وصياغتها بشكل مشهد 

ة ،هي رؤية ا خر  وتحمل توقيعه  ة .فإلى حد  تقديم رؤية متكاملة للمسرحي  في البداية كا  الإخرا  عملي 

 
 
ة جعلتها في بعض الأحيا  ثانية لاحقة للن   المسر ي  ت ها ما لبثظ أ  أخذت أهمي  عنى بتحويله إلى عرض لكن 

ة كاملة عن الن  تك سب ا ة الآراء اختلفظ  وقد ستقلالي  شخيص ي   الفن   بشؤو  المهتم 
 
صة، ال   المتخص 

ة رجة يأتي دوره أ    البعض حي  يعتقد ا خر  دور  وأهمي 
انية بالد 

 
 ةالممثلفي العملي   أهمية بعد الث

ة،لذا ور،مع لهذا الان باه يتطلب الإبداعي  ي الد   بهاهذا ا خر  من يضطلع دراسةالمهام،والواجبات، الت 

صة في مايليق مراحل ثلاثة في الإخرا ي   العمل تجزئة خلال
 
 م خ

  وإعدادهم  الممثلي  تدريب /1           
ل
 نفسيا

ل
 ، فنيا

ل
لهم بمستوي   و دنيا  الأدوار مختلف للعب فيه يؤه 

ة .  المسرحي 

ظرة  ،ومعرفة  العمل مع الكاتب المسر ي   /2             ة به قبل عمليةالن    .خرا  الإ   الخاص 



 ال بل الثاني  المسرح الجزائري بحث في المفهوم والنشأة والتطور 

 

105 

 

سام، مع العمل/  3      خصية لإبراز الر 
 

ة الش ة، الحقيقي  يظ للمسرحي  ة  الرؤية عن كشف الت   الاجتماعي 

ة . للن   والفلسفي   المسر ي 

ة العلاقة من يبدأ ا خر  وعمل دور  إ               في دوره تنظيم طبيعة ومن المسرل، في الفني   القسم مع القوي 

ة للمنا ر المنفذة العمل ورش أعمال مع متابعة المسر ي   العمل ومتابعة وقيادة إنجال  ،والإنارة، المسرحي 

نكر، والأزياء، ة في الإبدا  وتفجير ،تنظيم يستطيع  حي  عمل ذروة إلي ا خر  ويصل والت   المسرحي 

هاية في الجمهور  يري   نفسها،كي جسيد الن  ف،والمبد  الت 
 

ة، سطور  في المستترة للفكرة الخلا  وفي المسرحي 

 (35، ص حة 1989)ذكي، " الن   رول تفجير

  مع          
 
ة ثانية لاحقة للن    المسر ي  شاطات المسرحي  بدايات الاهتمام بال   ة كا  الاخرا  عملي 

 
عنى ، ت

ها ما  ة كاملة عن بتحويله إلى عرض لكن  ة جعلتها في بعض الأحيا  تك سب استقلالي  لبثظ أ  أخذت أهمي 

امظ، الن  ، خاص   م نص  ة مؤخرا مع  هور المسرل الص  ة، ا بتصوراته الخاص  حي  أصب  ا خر  يقد 

غم أ   ا خر  كشخ  مستقل ،له و يفته و نات العرض دو  الن   أصلا "و الاعتماد على مكو   على الر 

دة ، ة تقديمه ا حد  ، وكيفي   أ   الاهتمام بإخرا  العرض المسر ي 
 
 في أواخر القر  الما  ي، إلا

 
عرف إلا لم ي 

على الخشبة كا  موجودا بشكل أو بآخر على مد  تاريخ المسرل،حي  يدل  على ذلع وجود الارشادات 

د أسلوب العرض في كل  الحضار  ة تحد  صو ، ووجود أعراف مسرحي  ة ضمن الن  ي عرفظ الاخراجي  ات الت 

ر المسرل  وقد ،(7، ص حة 1989)ذكي، المسرل" اسع عشر مع تطو  ترافب   هور الاخرا  في نهاية القر  الت 

ة  معي  رة لإحدات المؤثرات الس  وت المتطو  ة، وأجهزة الص  اته، واستخدام الاضاءة الكهر ائي  ة، ، وتقني  والبصري 

عه، وذوقه من حي  الاقبال عن ومع زيادة  ي حصل في تركيبة الجمهور وتنو 
 
غيير الذ صالات، والت 

 
عدد الات

ة، ي طرأت على الأنوا  المسرحي  لات الت  حو  ،  العروض، ومع كل  الت  وفرضظ اهتماما أكبر بالعرض المسر ي 

ة على ب عضها في مجال المسرل، كمكو   أساس ي  .كما ترافب  هور الإخرا  مع انفتال البلدا  الأورو ي 

ة له في كل  بلد من البلدا  من خلال جولات الفرف، وعلى الأخ   فرقة  عر ف على الملام  الاقليمي  والت 

وف "ماي نغن سظ في ألمانيا الد  دة في 1873/1890،وجالظ أورو ا بي  1866عا  " التي  تأس  واعتبرت مجد 

ة الاخرا  إذ أ   أسلوب العرض، وفي تحقيب رؤية متكاملة له ،كذلع  ينما دورا في بلورة عملي  كا  لظهور الس 

د خصوصيته وينو    لظ حافزا للفن المسر ي لكي يحد 
 
ينما منذ ولاد ها كانظ فن  ا خر ، وشك الس 

 .(8، ص حة 2006)نسن، أساليبه".

جريبجديدة ة متنوعة جمالي  ،و البح  عن صير بالحداثة  ارتبط فن  الاخرا  منذ ولادته            ،بالت 

اني من القر  ال
 
صف الث عظ أبعاده ب نو   عشرين صار الإخرا  حقيقة واقعة ،فيه واعتبارا من الن  تنو 

ة ،كما صارالت   لظ مدارس اخراجي 
 
ة، والمسؤول  جارب، التي شك د المنص   ا خر  سي 

 
ل عن المعنى الذ ي الأو 

ف، وأ   عمل ا خر   نتائ  يحمله العرض، ومن
 
ذلع أ   اسم ا خر  صار يطلى أحيانا على اسم المؤل

 
 
ة لمعناهعتبر نوعا من الكتابة الجديدة لا أ  بعض المسرحيات يكو   ؛ ناهيع عنلعمل ،أو القراءة الخاص 

مونها على الخشبة ، المسرحيات بتأليفقيام بعض ا خرجي  و   مخرجها ومؤلفها واحد ي يقد  كا  كما الت 
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نج  الفن  المسر ي  اليوم حي  أ  ا خر  يحاول رسم نجال ي دوره الذي أخر الإ لظهور تجارب الابدا  

 .وابرازه بأحلى حلة  العمل وتنظيمه

ا            ـ ،فلم يعرف و يفة ا خر  سابقا المسرل العرعي  أم  ة ال وكانظ تتم    خرا  كانظ موجودة،لكن عملي 

بشكل صري  ،ذلع أ   عمل رجال المسرل من  ككلمة متداولة خراجاأ  تس ى إ ا دو  بكافة تفاصيله

واد، لم يكن يقتصر على  ما إعداده لالر 
 
مع الاهتمام بكافة مهور ،يتلاءم مع طبيعة الجكتابة الن   ،إن

كل الحدي  في بدايات المسرل 
 

خـرا  بالش ة ل ه لم تكن هنا  حاجة فعلي 
 
تفاصيل العرض. وواقع الأمر، أن

مثيل على الخشبة،   العرعي لأ   الالقاء كا  العنصر الأساس ي  في الت 

سبة لظهور مصط   إخرا  عند العرب          
 
ا بال  محمد في ن  ل"كا   بمعناها المسر ي  لأول مرة أم 

يخ "سلامة حجازي" في إخرا  هذه ،إذ قال"  1918بمبر عا  " في  حيفة المنبر تيمور 
 

ر الش لم يقص 

ة من الالحا ، ولم اس رواية خالي  ، ولم يمنعه ذلع من أ  يخر  للن  ه الفن  ي يتطلب 
 
كل الذ

 
وايا على الش  الر 

ور  ي بلور  ، الد  ئد الحيوي 
 
  للمخر  والرا

 
اسع القر   أواخر في إلا  الحقل في العاملو   بدأ حينما عشر، الت 

الي المسر ي   العرض خيوا بيديه يمسع أ  يستطيع عخ  علي الاعتماد ضرورة يدركو   المسر ي    ،و الت 

ناسب عناصر العرض هذا أ  يمن  يمكنه ناغم، والت  ا  كل ومساعدة ،والوحدة، الت   لإخرا  مشتر  فن 

ة الحقيقة بهذه الاعتراف على الأمر يقتصر ،ولم وإضافات إبداعات، من ماعنده أفضل  امتد بل الجوهري 

ات ليشمل راسات خلال من لتقنينها ا خرجي  كبار وضعها نظري 
دة، ،والممارسات المستفيضة الد   المتجد 

جارب ة والت  ليعي 
 
ف للمسرل الأولى البدايات في ا خر  بدور  يقوم كا  ،فقد الط

 
 ،لسيادة المسر ي   المؤل

نةللعرض العناصر كل علي المسر ي   الن   وقد أخذ الاخرا  في  ،(9، ص حة 1980)النزويرو، "المسر ي المكو 

ة ابداعي    معناهب ،المسرل العرعي   اليةالحدي  كعملي   ق ة بتأثير من  العوامل الت 

سمي  بداية اهتمام المؤس    -  ،وإعداد كوادر ملاءمة للعمل فيه.ة بتطوير المسرلسة الر 

ه المسرل العرعي    - ة في اختيار المواضيع ،وفي أساليب الأداء المسر ي   توج  ة  نحو الواقعي  ،وتراجع أهمي 

ة  . الالقاء لصال  العناصر المشهدي 

يارات وأمريكا ،وروسيا ،حي  تأثروا  ،خرجي  بعد الخمسي يات من أورو اعودة جيل ا  - ائدة فيها بالت  الس 

ة هؤلاء ا خرجي ،  ل  المسرل العرعي  لفترة طويلة حبيس الن   و  يارات الحداثة،  غم من أهمي  وعلى الر 

 .(13-12، الب حات 2006)نسن، "ولم يتجاوز الاخرا  في صورته العامة دور تجسيد الن   على الخشبة 

ة في جميع ا جالات            طورات الحالي  ا في عصرنا اليوم ،ومع الت  ة  ،أم  والفنو  فقد  هرت تجارب مسرحي 

ور  ة، أو بإعداد دراماتور ي  لنصو  معروفة ،فأخذوا الد   خرجي  عرب قاموا بصياغة نصوصهم الخاص 

اب ،ومخرجي  في نفس الوقظ "وق ة ،ككت  ة المسرحي  د يشمل الاخرا  بمعناه المعاصر  الأول في العملي 

الية ق    العمليات الت 

ل وتحديد طابع الأداء.   -       
 
 إدارة الممث

دة للن  ،   -       عبير عن المعاني الكامنة فيه من خلال أدوات يتبناها العرض فقط، تقديم قراءة محد  والت 

 وذلع بتحديد أسلوب خا  بالعروض. 
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رامي  ومعطيات الن    -    
 ،وترتيب عناصره ،والت  سيب بي  مختلف مكونات العرض.توضي  الحدت الد 

 رض" سيب بي  العاملي  في مجال بناء العرض المسر ي من أجل تشكيل الوحدة العضوية للعالت   -   

 .(7، ص حة 1980)النزويرو، 

  ملامح و ، الإخراج  -1-1
 
 زائري : جية في المسرح الجالإخراجربة الت

  ملام تأخذ  "جحا"ة في مسرحي   لالو"ع"لقد كانظ تجر ة              
 
 ، الواقعي   جاهالات

 
قاد قد الن      أ إلا

تص يفها ضمن  ، ولم يتم  ا حاولاتمجموعة من  تلع الفترة خلالات المعروضة المسرحي   اعتبروها مثل كل  

  أي  
 
 أ   ة، مدرسة إخراجي  جاه أو ات

 
ي اعتمدت على فريب ة، الت  ثني على تجر تهم المسرحي  ي كا  "لالوع"إلا

كيف يمكنع نسيا  " قالأولىعماله حول أ"و"علاليقول فينوغرافيا؛ لس  ا في تسيير عناصر عمل فرنس ي  

يكورات د كانظحي  ، 1928ياد والعفريظ سنة والص    1927سنة "النائم واليقظا ا "الكبير  الإخراجا 

)منور، الوقظ" ذلع في  حافةت  الثظ عنها ي تحد  حرية الت  عديدة وكل ما كا  ضروريا لتلع المشاهد الس  

ة لم تكن وا حة في تلع الفترة الأسس الاخراجي    على أ    "علالو"غم من تأكيد على الر   ،(77، ص حة 2000

ها أعطظ  ا . الحياة على خشبة المسرلإلا أن   في الجزائر وفتحظ ا جال للاهتمام بعمليات الاخرا  فعلي 

 : المعاصر الجزائري في المسرح  خراج الإ  -2 -2-             

 ة الت  هي مجمو  القواني  الفني   ةالإخراجي  القواعد  إ               
 
التي قد و م ب شكيل عناصر العرض، ي تتحك

 يا، ينوغراف  في توجيه الممثل وتشكيل بعض عناصر الس  بإرشادات الن  ترتبط أحيانا 
 
بعها ا خر  وفب ي 

 هي ما يصنع الفارف بي  المدارس، ةالإخراجي  ، فالقواعد ةالإبداعي  المدرسة التي يراها مناسبة لرؤيته 

التي ، وقواعده، رغم الفترة القصيرة ، المسر ي   الإخرا معايير  زائري المسرل الج ة، وقد واكبالمسرحي  

ي جاءت والت   ،ي انبثقظ في القر  الما  ي  ت الحديثة الت  راياة انفتاحه على الت  ف فيها على المسرل، خاص  تعر  

رسطي؛ فلفتظ بذلع ان باه المسرحيي  الأ باحثة عن محطة لخدمة ا جتمع بعيدا عن ذاتية المسرل 

 ،هوضباحثة عن طرف للن  ،تهم إلى سبل تخدم مجتمع دولة ناميةإلى حاج الاستقلالالجزائريي  بعد 

ياس ي على كل المواضيع ، ما جعلها تضفي الجانب الس  والاحتكار الاستعمارطور بعد قرو  من والت  

 والانفتال . غييرغبة بالت  يارات جاءت وليدة الر  نشأة هذه الت   أ    ةي طرحتها خاص  الت   ، ةالاجتماعي  

 ف ،ةوواكب العروض العالمي  المعاصر،  لقد أبد  ا خر  الجزائري             
 
حاكي أصبحظ العروض الجزائرية ت

ة، ورول  يات الحديثة الت  قني  الت   اعتمد كل  ة في الطرل،والفكر، حي  نظير ها العالمي   ل له العمل بأريحي  تخو 

عند  محمد شرشال""وهو ما أكده ا خر  المكتوب،  الن   العروض قد لا تعتمد أ    اة، واعتبرو بداعي  إ

الذي ير  * "مايرهولدناد  بها "اعتمد فكرة الممثل المفكر التي هذا الأخير جي  ي أس"خراجه لمسرحية "إ

 
 
ة من   ة، فالبيو ميكانيكي  ة والعضلي  لممثل عليه أ  يخضع للفعل المسر ي معتمدا على قواه الفكري  اأن

 ة، من أجل تقديم حركات أدائية يلي  ،ة على جسد الممثل يزيائي  يقوم بتطبيب قواني  ف
 

الممثل ملزم  أ    إلا

  "بخصو  ذلع مايرهولديقول حي   وتسلسلها، الأفكاربترتيب 
 
نا كممثلي  مطالبو  أ  نفكر، ونحن إن
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  إلى أ بحاجة 
 
 نعرف لماذا نمث

 
  ،ل، ومن هم الذين نمثل من أجلهمل، وماذا نمث

 
أو نهاجمهم من ، مهم ونعل

 (19، ص حة 2004)مايرهولد، " العرض المسر ي   خلال

ولم يخضع في ،  الأفكار" مجموعة من جي  ي أسفي مسرحية " "شرشال محمد "ولهذا فقد اعتمد              

 "مايرهولد"ر، فهو على رأي ومحو  ،إخراجه إلى ن  مسر ي مكتوب 
 
  د علىيؤك

 
ة استحالة وضع خط

 ة دريبات الميكانيكي  والت  ،مارين ة قبل خوض الت  دها حركات جسدي   حيحة لفكرة تجس  
 

ل جسم، مع  زمةاللا

الممثل هو " قفي هذا الصدد شرشاليقول حي  ؛الإخراجيةحي  و اشراكه في العملية اختيار الممثل الت  

  الأهم  ، وهو المتعامل رول الفعل المسر ي  
 
بـدا وعليه نمنحه فضاء لي  إسبة بال  داخل ا خبر يقترل فيه  ل

للممل، وكل  ما شاهدتموه في مسرحية  وحركاته، هنا  حرية مطلقة عندي، وأدائه ومشاهده تشكيلاته،

بكونها  "جي  ي أس"ة زت مسرحي  لقد تمي   (3، ص حة 2020)ار ي، "من اقتراحات الممثلي جي  ي أس" "

  عبير في موضو  فلسفي  عظ بقوة الت  ، وتمت  لاعميقة مضمونا وشك دلالاتة نا جة ذات مسرحي  
 
م د  ق

ها أفضل عرض مسر ي في المهرجا  العرعي عديدة أهم   ئزة راقية، ما جعلها تحصد جوابطريقة جمالي  

 2020القاس ي لسنة
 
وأزياء وتحف ،ديكورات  ة منوالبصري   ،ةمعي  رات الس  باعتمادها العديد من المؤث

 المن   البيوميكانيكي      لأ  ةمزي  ينوغرافيا الر  لس  كما اعتمدت ا ة،وأقنعة وغيرها من الارشادات المسرحي  

يس بعد  ا ميكانيكي   المز  بي  لحر قوام الممثل في ترجمة أحاسيسه خلاليسعى للفظ ان باه الجمهور من 

ماثيل   الت  إ"مايرهولد"وعسيطة، وفي ذلع يقول ، ةبديكورات رمزي  يكورات المألوفة، ويعوضها تلع الد  

ا ولا يمكن  ب تأثيرايحق   فلا، الأقص ىيبلر فيها الحد  ،وقد الطبيعةمن نسخ  هاة رغم أن  الشمعي   جمالي 

ائي ها لا تقدم شيئا إلى خيال الر   (176، ص حة 2001)يوسف ع.، "اعتبارها نتاجا فنيا لأن 

 ري بطفولته بالحبل الس   الإنسا ر عن ارتباا عب   حي "جي  ي أس" في"شرشال"وهذا ما لجأ إليه             

ر عن سيرة الحياة بمحطة قطار، وعن الوقظ بساعة حائط، عب  ة، و وعن مدرسة الحياة بأزياء مدرسي  

، وفات نا بذلع فر  الحياة ، وا الأ نا اتبها ف   لم ن حبلتي إا ييء الفر  في حياتنا بسكة القطارمو 

 .شفراته فع  و توسيع خياله على ز المتلقي حف  فأحاا الفضاء المسر ي بديكور ي  

قد خالف الطريقة السابقة واعتمد طريقة  لط ي بن السبع"بالمقابل نجد ا خر  المسر ي"             

المسرل يمكن أ  يقوم، وينهض  فسكي  الذي ير  أ   محايدة في العرض والاخرا  حي  اعتمد طريقة غروتو 

 وسائلالوغيرها من   والإضاءة ودونما حاجة أيضا للماكيا  ،رامي  الد  بواجباته دونما حاجة للن  

ة، كنولوجي  قنيات الت  )يوسف ع.، "لأ   جوهر المسرل كما يقول هو الممثل وحده فحسب ولا أحد سواه والت 

 يقد   "غروتوفسكي"ف (171، ص حة 2001
 
للعرض،  الأخر  عن بقية العناصر  الاستغناءل لدرجة س الممث

فهي ، هدف لها لاة أو رمزي   ،لة للواقعاعتماد سينوغرافيا مفص   خلالجخيم في العرض من الت   ويعتبر أ   

 
 
لأجل ذلع ،  ة في العرضي تجسد أحداثا مهم  الت  ، ةفاصيل الحركي  ليفلظ تلع الت   ش ظ ان باه المتلقيفقط ت

 ا كمخر " لط ي بن السبع"يبرر
 

لقد تساءلظ ق "ويقول  مزي   الر  في إخرا  هذا الن   كل المسر ي  ختياره للش

 
 

 ماهو الش
 
 كل الذ

 
قدمتها دو  و  جهظ إلى فكرة المسرل الفقير لغروتوفسكي،ي يناسب إخرا  هذا العمل، فات
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لالةديكور،اعتمدنا كثيرا على  )ياسين،  " الكثيرة والمكلفة والإكسسواربعيدا عن الديكورات  والإيحاء الد 

2022) 

من المسرحيات التي نالظ رضا الجماهير " هي لاافتراض ما يحدو فع"مسرحية ب الاخرا  الخا يعتبر        

لتقنيات المسرل الفقير، ونالظ بذلع  قاد على احترامها أثنى الن   حي وفي الوطن العرعي،  ،في الجزائر

العاصمة في دورته السابعة سنة  جزائرالجائزة الكبر  لمنافسة المهرجا  الوطني للمسرل ا حترف بال

 "  البالب باي"مسرحية بفي المسرل الم ح يق  محمد الطي  دهيم تجر ة ا خر   ، وهذا إضافة إلىم2012

ة لمهرجا  العروض المسرحي   للافتتامناسبا ا فقد كا  العرض م حمي  " سعيد بو المراة"من تأليف

 
 
ة لمدينة قسنطينة ة وتاريخي  ة من أشكال تراثي  ة، لما تزخر به المسرحي  قافة العر ي  قسنطينة عاصمة الث

ى تقنيات العرض الم ح ي قد جعل النقاد وا حافظة عل،دقيب في الحقائب العلمية الت   العريقة، كما أ   

 
 

أنمد تجر ة ا خر  كما نعرض ل، الذي يحاف  على التاريخ  ،للمسرحية الإخرا يكل يثنو  على الش

" نهاية ة مقتبسة من مسرحية ، وهي مسرحي  2017" سنة لكيستاالذي أخر  " في مسرل العب ، مداح

 
 
ات مسرل العب ، ما جعلها تنال تقني   حافظظ على كل قد، و من المسرل العبثي" بكيتصمويل " ل"عبةالل

 .2017لسنة . لتتأهل وتشار  في المسرل ا حترف، جائزة أفضل عرض لمسرل الهواة 

ة ة في العديد من العروض ونس  الأعمال المسرحي  العالمي  واكب ا خر  الجزائري  المعاصر  لقد            

أثبظ كفاءته في تسيير عناصر و ذلع ، بمختلف مجالا ها الحديثة ياراتالمعروضة ل جماهير على ضوء الت  

ة ماذ  الاخراجي  الن  من  استخلاصهات كل اتجاه، وهذا ما يمكن نظري  و  ةالأساسي  العرض محترما المعايير 

بثقافة الغرب قد أسهمظ اليوم بشكل  الاحتكا و  ،ي  كوين المسر فترة الت   تؤكد أ   التي المتنوعة  المعاصرة 

 مسر ي من ناحية الاخرا   ة قصيرة خلب ابدا فترة زمني   خلالمبد  استطا  ، فثق  كبير على إنتا  جيل م

يحمل لواء تطوير كما  ات العرض ا ختلفةمدركا للفوارف بي  تقني  بكل زواياه،  العال ي   الإبدا ي ك احي

 .ةبعروض ونصو  محلي   ةالعالمي   ليبلر الجزائري   الاخرا  المسر ي  

 2-  ة الجزائري   المسرح غة:  وإشكالي 
 
 الل

ة :  -2-1               اللغة المنطواة بين ال ب ى والعامي 

ب لذلع يعد  أعقد الفنو  المسرل فن           
 
شكيل فيه، وماهيتها، فكل  الفنو  مرك

 
من حي  طرائب ال 

سم مثلا ي  ة معي  الاخر  تعتمد على ماد   د، فالر  شكيل فيه من خلال المساحات نة في وسط محد 
 
ظهر ال 

وني  
 
حظ ي  ة في المكا  الل شكيل فيه من والن 

 
ا ظهر ال  ظهر تشكيلها من ي  فالموسيقى خلال الكتلة ،والفرا  ،أم 

ا  ما ، أم  ة في الز  وتي  رجات الص 
ه كل  ليس هنالع تعبير يمكن أ  يصف في المسرل خلال الد 

 
شكيل فيه لأن

 
ال 

غة وغيرها  متكامل من كل هذه الفنو  
 
ة ل شكيله بل إ. إلا أ   الل لي  غة ذا ها تنطوي على هي المادة الأو 

 
   الل

شكيلات
 
دة فكل ال  ابقة من رسم ونحظ ،وموسيقى إ جوانب متعد  يكور والأزياء ،وحتى الس  ضافة الى الد 

وت، والكلمة، المعنىا  والد  ،لماكيا  والص 
 
، وا خر   أو لالة و الايقا ، كل شكيل المسر ي 

 
ها تعتبر لغة في ال 

مات على خلاف المبدعي  الأخرين يجب أ  يمتلع موارد،  المؤلف المسر ي   كثيرة يستخدمها لنقل ومقو 
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ما  ا مرهفا بكل  ، فيما وجب أ  يمتلع حس  ةومستوياته المعرفي   ،لى المتلقي على اختلاف فئاتهالعمل إ

 ل إبداعا متكاملا ،إضافة  إلى الأو طرائب تجعل من العميصوغه، 
 
ال الذ ي يطم  أ  يتركه ثر الجمالي  الفع 

 على المتلقي. 

ة ا           قاليد الاجتماعي  صال البشري  ،فهي إذا تضم  بي  طيا ها الت 
 
غة نمط رئيس ي  في الات

 
ي و ما أ   الل لت 

د من العرف
 
قوس ،تتول

 
ةوالعقي ،والط مثيلي    ،دة، ثم  الفنو  الت 

 
ا وكل  هذه ن ة، أم  ة في الحياة العام  ظم ثانوي 

 
 
 في الأدب فيعد  الن   الذ

 
نظيم قابل لفع   ،وحدة وتنظيما لة الكاتب المسر ي  أكثرد في مخي  ي يتول  وهذا الت 

  رموزه فقط في حدود
 
 م،نظامه المنظ

 
عبير تعبير والأسلوب يجعل ""ري اتيرغة حسب قولة فالل لهذا الت 

غة المسو اعتبار المسرل أسلوب حياة، فهو ي  ، (15)عياش  ، دس، ص حة قيمة"
 
تعملة قيمة، ودلالة عطي الل

 وعمقا أيضا .

 ةنسا  عام  لمشكلات الإالمسرل تعر ض            
 
ة أو الس  ،ما تعل ة أو ب ذلع بحالته الاجتماعي  ياسي 

ة  لأ   المسر ي   الاقتصادي 
 
ه، وتصنع الفرجة  ،واهريستفيد من هذه الظ ي تذكي نص  قاطعات الت   فهووالت 

قافة القيم،والمعرفة،بناء منظومة من ل والآليات التي تؤهله ،ن الأدواتيملع م
 
ويستكشف والاخلاف، ،والث

ر المالوضعيات بأنواعها، 
 
ال ةؤث غة باعتبارها  ،فتجعله دائما فيفي الفرد بشكل فع 

 
ة معه، والل علاقة جدلي 

ب الن  ، وي تجه،  شكلا ا يحق  ةتعبيري  قافي 
 
ة هي في الوقظ نفسه وعاء حامل لشؤو  الحياة الث ، والاجتماعي 

ة الكلام كثر وخلاف،حي  جدل مسألة ولاتزال فقد كانظ ة تو يف حول امكاني  أوالفص ى في ، العامي 

صو  المسرحية ت مرونة، بكل الحياة مع يتعامل اوسيطاحيوي   المسرل باعتبار"الن   هذه وقد احتد 

ؤال فكا  الخلافات ة هو علينا المفروض الس   وهلالمعاصر؟ الجزائري   المسرل نكتب أ  يجب لغة بأي 

غة أليفالت  
 
  يحقبهل و  ،الجمهور الجزائري   إلى أقرب الفص ى بالل

 
أ    أم؟ .والفرجة ة،صاتي  الان  ائقةالذ

ة أليفالت   تاريخ المسرل الجزائري وسبب نبوغه في مراحله  ل جمهور؟خاصة وأ     أقرب ومس سا  بالعامي 

  ،كما ذكرنا سالفا الأولى كا  تخليه عن الفص ى
 
 غة العامي  واعتماده الل

 
ارجة البسيطةة عبي  ة الش ، لغة  الد 

ي كا  مستعمرا، 
 
عب الذ

 
عليم وح  الش ه في الت   ،رم حق 

ة  ر الفن  ر الحياة يتطو  وتطو   ،ما مع اختلاف الز  و             غة المسرحي 
 
ة الل مع الانسا ، وتبقى اشكالي 

جد الصائب غة"منه ونبح  عن المعقول والمتداول المألوفحي  تعد   .موضو  نتداوله لن 
 
 من شكل الل

عيير أشكال ي الت  ي المعارضة موجةوعند  هور  (34، ص حة 2018)طامر، وتحققه" الن   ت ت  الت  د الت   تند 

ة، استعمالبعدم  رامي الحوار لغة الفص ى الذين يرونها وهم أنصار العامي 
خاطبو  ،الد  أليف ،الت   في والت 

  "محمدمبايف" وهم يسترشدو  بقول  المسرل،
 
عبير أن  بها يلتزم أ  مايجب طليعة في بالفص ى الت 

،ا ها لمسر ي  قافات اس يعاب على أعانها ما القوة، خصائ  من تحمل لأن 
 
اريخ عصور  شتى في المتباينة الث  الت 

ها ،لذلع عبير في والاستقرار لغةالبقاء، نعد   (76، ص حة 1981)محمد  .، "الفن ومطالب شؤو ، عن الت 

غة"ف،
 
ي هي الل ن ي الت 

 
، الابدا  حركة ت غوي  بقالبها الفني 

 
ة و اشتقاقا ها،الل   ا جازيةو صيغتها المورفولوجي 

ة، قة لغة هذه والتركيبي 
 
، ليهاإ احتا  متى خلا ، المسر ي  ال أوالقا   اعر،أوالمد 

 
 أوالقوال،أوالش

  ،(89، ص حة 2018)نمو، وجدها"
 
لغة ل حوار المسر ي  ،تجسيدا كعتمدت الفص ى ومن هذا المنطلب ا
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قافة ،لأ   
 
ب بلغة الث ي تتحق  ، ومجال من مجالات  "لو يفة المسرل الت  قافي 

 
المسرل جزء من المعطى الث

ر والابدا  والجمال حض  ، وهو الذي يرفع الجماهير إلى مستو  من الوعي  والت  ، 2018)نمو، "الابدا  الفني 

 (90ص حة 

 جة العامي                
 
سبة ،فهي مهم  ة من المشهد المسر ي  الجزائري  لكن  هذا لا يعن إقصاء دور الل

 
ة بال 

ها ة وقابلي   ،ب ذائقة الفهمتحق   للمتلقي؛ لأن  ها أكثر واقعي   غيير،ة للت  والوعي، كما أن 
 
را حق  إذ ت

 
ب الش

ة  د الو يفة الاجتماعي  غة ،وحضورها ضروري  في حضور العرض المسر ي  ،باعتبار أ   الاجتماعي  ،وتجس 
 
لل

 ن   مسر ي  ألي   لكل  
 
ره ة يس ند إليها المبد  ،ويضعها نصب عي يه لينطلب من خلالها إلى عالمه الذ ي يصو 

لالات، منها ا المتناغمة الايقا  ت شال بكلماته الملفو ة ة ذات الد  عبيري  ور الت  ما لص  دة للز  المكا ، و  ،ا حد 

ة، حي  يعتبوالحدت، وهو ما يؤيده أ ة هي  "ولغة الجمهور  ،لغة الن    هارو  أن  نصار العامي  فالعامي 

ة من كتب علم  غة الفصيحة المستمد 
 
ي تقنع المتفر ، وتوصله إلى حالة من الفهم وليسظ الل وحدها الت 

ة" ة الانشائي  واد الأوائل ،(54، ص حة 2005/2006)س يلة، الاجتما ، أو الفلسفة، أو المسرحي  ومن الر 

ة للمسرل الجزائري   الذي كتب بلغة ا جتمع ا خاطب،  "عبد القادر علولة"وعلى رأسهم  ،من كتب بالعامي 

لة بينه و ي  المشاهد" ة بما ير ط الص  ف نصوصه المسرحي 
 
. حتى طغظ (208، ص حة 1996)ع ي ع.، وأل

ة  غة العامي 
 
احة ،فكا  المسرل لسا  حال ا جتمع ،وقد أدر  أ   الفن  المسر ي  يعتمد على الل على الس 

ة بالأساس   خاص 
 
ة ذات دلالات غة المبسطة القريبة من ا جتمع، لهذا أعطى للالل مفردة طاقة تعبيري 

ة لتصوير الواقع المعاإ غة المائيا ي بيميش ،ومنحها رسما سيحائي 
 
ما احتي  إلى الل

 
رة عن طموحه، ض كل عب 

 
 

دد قال " ط المشهد المسر ي، وعتبة الفرجة.والتي ت ش ين بشطار يوفي هذا الص  نا نمز  في " ق" م ي الد 
 
إن

ة  ارجة ،ففي المشاهد الكوميدي  ة ،والعر ية الد  ة الأدبي  ة الواحدة بي  العر ي  البسيطة نفس  ا جال المسرحي 

ات  خصي 
 

، وخطابات ومحاورات الش سبة ل حوارات الأكثر ارتقاء مثل حوارات الحب 
 
ا بال  ة ؛ أم  وقي  غة الس 

 
لل

ة" ة الأدبي  نا نستعمل العر ي 
 
ة ، فإن  (135، ص حة 201/2012)الكريم، ذات الأبعاد الخاص 

ة " "علولةغفل لم ي  كما                لها على حاس  مع ،ويفض  ة الس  ذ حاس  ي يراه يحب 
 
نصيب الجمهور ،الذ

اس تبصر بآذانها" يرة  لا سيما فن   (21، ص حة 2000)أنمد ح.، البصر، فكا  دوما يقول "إ   الن  الس 

ال   الحلقة ،وكل ذلع من أجل تأسيس المسرل العرعي   ، وفن  والقو 
 

،وتأصيله  عبي  على أساس الموروت الش

 
 

ة قريبة من الش مات محلي    عبير الفيزيقي  عب من خلال الت  على مقو 
 
خصيات ،والت

 
وت، للش ركيز على نبرة الص 

ور، والمق ة التي تؤدي الد  رل" علولة" يقبل كثيرا أ   المتفر   في مسصود من هذا وملام  الوجه ،والشخصي 

ة بما  ة المعروضة ،فلا نستطيع أ  نقول أ   المسرحي  مثيلي  ة ،بدلا من رؤية الفرجة الت  ة ا حكي  على القص 

ها تستكمل  ل وحده، ولا بالاثني  معا ، بل إن 
 
ة لا تقوم بالن   وحده ،ولا بالممث ها تعكس تجر ة إنساني  أن 

"حيا ها بالجمهور. أي أ   المتفر    ، ص حة 2002)الله  .،  يشار  مشاركة فعالة في خلب العرض المسر ي 

 قمن أسباب وجود المسرل العامي  في الجزائر نجدو   (164

كوين المسر ي   -       غة العر ي  أليف و والت   ،في مجال الكتابة ضعف الت 
 
صو  بالل   ةالأداء ،وفي صياغة الن 

ا جعل المسرحيي  ي جؤو  خاذ الى مم 
 
ة ات  جةالعامي 

 
واصل سبيل الل  والابدا . اللت 
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ة في أوساا ا جتمع كو  الجزائر كانظ مستعمرة  -       ي الجهل والأمي 
 

غة كا  محاصرا ، تف  
 
وتعليم الل

ة. غة الفرنسي 
 
غة الأم  ولسا  حال ا جتمع كا  الل

 
 وهم بعيدين كل  البعد عن الل

عبير عنه ،  عجز المسرل الفصي  عن اس يعاب الواقع الجزائري   -        .والت 

ط "عبد القادر علولةوقد أدر             ة بأسلوب فصي  مبس  ف الأعمال المسرحي 
 
" هذا الموقف إذ رال يؤل

راته 
 
م ،وقد قال في مذك

 
ه لتطوير المسرل  في الجزائر لا بد   "يفهمه المتعل

 
من أ  نخاطب لقد فهمنا بأن

 ،(92، ص حة 2018)نمو، الجمهور بلغته"
 
 . ة البسيطةغة العامي  وهو هنا يقصد الل

غة المسرني   - 2-2
 
ة في المسرح ( : الل  ظي 

 
غوية غير الل

 
ة ) الأنسا  الل  ظي 

 
 ة غير الل

ة الفص ى         ة منذ الاستقلال إلى يومنا هذا تر خ تحظ اشكالي  ة الجزائري  غة المسرحي 
 
دنا أ   الل

 
ا قد أك كن 

ة،  ر عن والعامي  ي يعب 
 
ات، الذ خصي 

 
ا. هو لسا  حال الش ا كا  فصيحا ،أو عامي   أ   الحوار الملفوظ أي 

 
إلا

نا ها ،ويسبر أغوارها، وخباياها وأسرارها،  ، مشاعرها ومكنو  قافي 
 
ويترجم مستواها الاجتماعي  والفكري  والث

ة  دوا أ   الخطاب المنطوف ،والمسمو  وسيلة أساسي 
 
ين أك

 
اب المسرل القدامى الذ وهو ما راهن عليه كت 

غة الملفو ة هي جوهر المسرل، ووسيلته 
 
عبير مس ندين إلى مقولة ق أ   المسرل محادثة أو حدي  .وأ   الل للت 

ي تأخذ عل  (97، ص حة 1997)الوهاب،  "ى عاتقها عبء إيصال رسالة الكاتب إلى المتلقيالت 

            
 
 بالعرض الذ

 
ر عنه من ي يتضم  و ما أ   الن   المسر ي  لا تكتمل دورة حياته ،ووجوده إلا نه ،ويعب 

ه إلى  ة الموج  تقبل رسالة الكاتب عبر المشاهد ،وهو يس" المتفر   ،فإ   خلال خطاب الارشادات المسرحي 

لي 
 
ما يستقبل ما تراه عيناه أيضاالممث

 
مع فحسب، إن فهو لا يستطيع تجاهل وجود ،،لا يكتفي بالس 

ه لا يغمض 
 
ب بهم إن

 
لي ، وحركا هم، ايماءا هم دخولهم ،وخروجهم ،ألبستهم ،وألوانهم ،وكل  ما يتعل

 
الممث

ت لغة الحوار المنطوف لغة غير عي يه عن رؤية  كل ذلع ،وهو غير مكتف بسما  ما يتلفظو  به لذلع عد 

ة غير منطوقة كلغة الملابس، والأضواء  ز فعاليتها. لغة مرئي  منتهية تحتا  إلى لغة أخر  تسندها، وتعز 

مظ ...ال  والألوا ، 2017)غجاتي،  "،والمكيا  ،والموسيقى ،والايماءات ،والحركات، والاكسسوار، وحتى الص 

ياف ير  الدكتور "وفي هذا  (176ص حة  غة الملفو ة في المسرل تحتا  مكملات " صلاح فضلالس 
 
أ   الل

ز  غة في المسرل تتمي 
 
ة لد  المتلقي، وتمد  لها يد العو  في ذلع فيقول ق "إ   الل فة الافهامي  لتك س ي الص 

ع بخصيصة  ا تاما في ذاته، مثل الرواية. بل هي هنا بؤرة تتجم  ها وسيط، وليسظ إنتاجا نهائي  ة هي أن  جوهري 

د المستويات، والمرجعية ،ويتم  فيها اختيار عنيف لمد  قوة تمثيلها ل حياة ،بإعاد ها إلى  فيها مشكلات تعد 

حي  نستطيع القول أ   المسرل إضافة إلى كونه أصواتا ،(371 ، ص حة1999)فضل،  الحركة مرة أخر "

ة  غات غير المنطوقة تقوم بو يفة تعزيز الن  ،مسموعة ،فهو كذلع رؤية بصري 
 
أو الحوار ،والل

صال بالمتلقي   والمسمو  وتسهيلالملفوظ،
 
غة الد  الات

 
ي تختلف عن ة الت  رامي  ، و باضطلا  المسرل على هذه الل

ة  غة الكلامي 
 
ة،الل ور المرئي   ،لارتكازها على الص 

 
 ل،وعلى الممث

 
راسات ك ، وعندما أخذت الد  ب بالر  وكل ما تعل

ل إالت    ي توص 
 
عرف ، ات تشري  الن   المسر ي  ،كتقنية من تقني  غة حديثا طريقها الى المسرلليها علماء الل

  المسرل
 
ة، ومن الر  ة عنى بفعالي  ي ي  علم العلامة ،الذ ة في العلامة ،وو يفتها في الحياة العلمي  ؤية البصري 

سالةي  هدف إالت  المسرل   وأو   صورة. ،، وايصالها للمتلقي في أحسنلى تجلية الر 
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 :لغة الجسد  أو البانتوميم  - -2-2-1                   

غة الجسدي              
 
 انتوميمق وهوالإشارة ،أو ما يعرف اصطلاحا بالب  ة هو لغة الإيماء، أو إ   المقصود بالل

ة عن طريب الإيماءات " ا والاشارات، تقديم الفرجة المسرحي   والحركات، وترويض الجسد لعبي 

ا ا ودرامي    الفن  وهو  ،،سيميولوجي 
 
رامي الذ

ي عبر مجموعة من العلامات ي يحق  الد 
 
لفظ

 
واصل غير ال ب الت 

ة المعبرة برم يمويولوجي  لب ، وزها الس  ودلالا ها ،وايحاءا ها غير المباشرة، كما يقصد به أيضا كل ما يتع 

ظر،و  ، جهبتعابير الو   (41، ص حة 2011)نمداوي، "ي تترجم الانفعالات مثل الحز ، الخوف،والفرلالت   الن 

ةفي إ   الأيقونة"بانكيوت" يقول "            ،هذا (38، ص حة 1992)ايلا ، الممثل" جسد هي المسرل الأساسي 

ي اقتبس منه الجسد
 
ة المزايا من العديد المعاصر المسرل الذ غة، يخ    به، فيما الخاص 

 
ي الل م الت   بها يقد 

عب أشكال بكل   ،ويوصله رأيه
 
 ،بالحركة الجسدي   و الإيماء بالإشارة لغة بالكلام،وهو المسر ي   الل

ق ، والموسيقى موز، ،والر  لالات ،والاقنعة والر  م هو المباشرة، والد   ونسقه، لغته، كانظ مهما رأيه  يقد 

ه ج سية له ليسظ
 
ة تكو   أ  تكاد له، لأنها لغة ومنذور  بالجسد مسكو   لأن ها تعترف لا كوني  ات، لأن  وي   باله 

دها لالات منتجا الجسد  ل   فقد ،(16، ص حة 2000)الخوري، " جميعا تجس  ة بطريقة للد  ة تعبيري   قصدي 

ل  لا يقتض ي إشاري   نسب إلى تتحو  جارب كذلع وتعييناته،، ايحاءاته وتحديد رموزه، لفع   مؤو  ة فالت   البصري 

ي ر تجعله الحديثة،الت 
 
  يتأث

ل
را

 
  تأث

ل
طورات بمختلف عميقا ي الت  ل  فيظل. الفني   ا جال هذا شهدها الت  حو   الت 

ي
 
قافة عرفته الذ

 
ة الث ، البصري 

ل
 تعبيري   مشهدي   عرض إلى تقليدي   ن    من المسر ي   ا حتو   فيصب  عالميا

نع، محكم را أحدت ما وهو الص  ة والممارسات الابدا ، مستو   على تغي   إنتاجها ب يات على سواء المسرحي 

 (18، ص حة 2000)الخوري، أدائها" وسينوغرافيا إخراجها مستو   ،أوعلى

 الابداعي   الفكر في وتميز، العروض في  تنو   من في الفترة الأخيرة الجزائري  المسر ي   الفن   ماشهدهإ                

ة الأساليب ناحية من جديد مستو   ،وعلى الإخراجي  ة في الت   نابع يةبداعالإ  عناصروال الارشادات المسرحي 

 عن بدلا فني   حدت خلب الى الميل ساد فقد" الفنو   بي  المعهودة الحدود تماهي"  ،أهمها عدة مفارقات من

، عمل خلب "أدائي هيئةعرض الفرجةعلى وتحقيب درامي 
 فن   المسرلباعتبار .(11، ص حة 2021)لينتشظ، 

ة والوسائط الفنو ، من للعديد شامل  وهو "ابيرس يلد" رأي على الجسد فالمسرل اليوم هو الحداثي 

ة أوعن الفكرة، عن تعبيرا ليسظ مادة" باتريسبافيس" المسر ي   الباح  حسب فسي   أصيلة حركة ،هو الن 

ة مشاعر ونتا  مبدعة "الكلام وفهم إبراز على فقط يعمل لا ،هذاالجسد حركي 
 (67، ص حة 2018)طامر، 

غة من المسرل ،فقد خر 
 
ة لغة إلى المنطوقة الل لها موحية بدلالات ايمائي   ثقافته حسب المتلقي يؤو 

       ومعتقداته ،وحدود تفكيره، و ي ته، وكل ما يمكن التأثير فيه على الخشبة        

 مبتكرة فرجة في ويبلورها عصره قضايا من طروحاته يستلهم بالحياة ضا   لامتناه مسرل أجل ومن         

  لغاءإ الى الجزائري  المبد  سعى
 
ة أجساد من ورموز  بدلالات، واس بدالها رثرة،الث  يميوز الس   عن تبح  حي 

محد  
 
و   داللا

 
ة دوائر في والايقا ، الل جات ،حركي  ة وتمو  مسرحياته المعاصرة  د فيترتسم وتتجس   ،جسدي 

 اليوم
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افيا كلغة مسرني  الس   --2-2-2             : ةينوغر

ينوغرافيا تتكو               ورة بمعنى السينوق هما أساسيتي  مركبتي  كلمتي  من الس  ة الص   ،وكلمة المشهدي 

ي غرافيا صوير تعني الت   أيضا الر كحية،ويعنى الخشبة بتأثي  يهتم وفن علم فالسينوغرافيا ،وبهذا الت 

ة توفير خلال من المسر ي   الفضاء بهندسة  ومن. وحركي   و صري   سمعي   ماهو بي  متآلف وانسجام هرموني 

 إكسسوارات ماكيا ، جسد، وديكور  من بصري  ومشهدي   سينمائي   ما هو على السينوغرافيا تحيل ثم

الي. وإضاءة وتشكيل، صوت وأزياء ينوغرافيا ،تعتمد و الت   كفن متداخلة وفنو   علوم عدة على الس 

شكيل،
 
جارة والخياطة الماكيا ، وفن ال  مثيل والفونوغرافيا والكهر اءوالموسيقى  والحدادة والن   ويعني. والت 

، العرض وإغناء الخشبة إثراء في هام بدور  يقوم ومركب شامل فن   السينوغرافيا أ    هذا عي المسر ي   والس 

      ويسمع. ير   بما  المتفر  نجاحه،وإبهار تحقيب أجل من

ينوغرافيا و ذلع            د نقل على يقوم عناصره في متكامل فن   الس   طريب عن واقع إلى ،وتحويله ا جر 

جسيد ينوغرافيا ثم   ومن. الخلب وإعادة الت   عناصر في متكاملة رؤية تحقيب على”تعتمد المسرل في فالس 

وت الإضاءة، رات والص 
 
ة،والغنائ والمؤث يكور،الموسيقي  ة، والد   جهود وتداخل لتكامل نفسه بالقدر والملابسي 

ميهامع  جسيد مجردت من ينقله للعرض خا    فضاء ،لخلب أيضا الممثلي  ،ومع والمؤلف ا خر  مصم 

ة، مع فيهاالفنو   ت شابع رؤية داخل جديد من خلقه إعادة إلى للن   شكيلي 
 
)باميلا، "المسرحية الفنو   ال 

ينوغرافيا فإ    وعليه، (104، ص حة 2019 م من الس  ، العرض ركائز أه  ل المسر ي   خلب" مسؤولية تتحم 

مثيل فضاء في الممثل يدخل حتى دائما كامل غير عمل وهي الخشبة، فوف  فضاء  "بالجمهور  ويلتحم ،الت 

 ي  لى المتلق  والمؤلف إ ،ا خر كل من ليوصل رسالة  (10، ص حة 2019)باميلا، 

ة -2-4- 7              ورةالمسرني   العرض:  في لغة  الب 

ملام  الجسد أكثر ف على للمشاهد في العصر الحدي  أ  يتعر    ورة في العرض المسر ي  سمحظ  الص          

ك  المسر ي  " فن  ساببمن أي   ة دلالات ي ت  فالممثل على الر  لة جسدي  غة مكم 
 
 تلع فتصب  المنطوقة، لل

لالات غة من أكثر إليه ترمز بالعرض لصيقة الد 
 
ة الل ي البشري   ذلع ،فيستلزم أخر   فنو   مع تشتر  ،الت 

فب سواء ودلالا ها والملام ،الحركات ،ورصد الجسدي   الن   دراسة لالات مجمو  في عليها المت   الد 

ة ة الإنساني  لالات تظل   الأحوال كل وفي. معي   فني   أو ثقافي   مجال في ،أم الفعلي  ة الد  ة علامات الجسدي 
 
 دال

ي يستقبلها لها ،المتلق  ة أدوات من مايمتلع أو معارف من أوتي   ما حسب ويؤو  حليل في إجرائي   الت 

لاليا ة، ّ   "لد  ل المسرل"ف (60-59، الب حات 2008)بلي  ي والأجسام الأشياء، يحو   قوة فيه،فيمنحها تتعي   الت 

لالة في فائقة   حي  يأخذ الجسد دلالته من خلال تفاعله مع الفضاء المكاني  ،(15، ص حة 1992)ايلا ،  "الد 

 
 
 تاي مثب  المتلق  ي يبقى في ذهن الذ

 
فسير من طرف ، والت  فهملا موضوعا قابلا لل، حي  يتماهى معه مشك

 
 
 ،ي يس نطب ايحاءات الجسد وحركاتهالمتفر   الذ

حظات منذ المسر ي   العرض يبدأ "           
 
ابقة ال  تار لفت  الس  لمة ،ف شا  الس 

 
 وتعمل القاعة في الظ

ل  الخشبة، فوف  الاضاءة كنات ،الحركات وتتحو  وء والس  لام ،والض 
 
 وعلامات لغة، إلى والفعل ،القول  ،والظ
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فاعل هذا عليه، مايعرض وتفسير فهمها، المتلقي على تفرض ة العناصر مجمو  ،و ي  بينه الت   المسرحي 

ل
 
ة علامة تشك ورة" بارت رولا " يسميها كما نمطي  وتية فالص  ة الص  ة أوالحركي  ة الايمائي   أو أوالاشاري 

ة،  بينهاو ي  ير ط عقلي   مدلول  ،ولها الواقع في قيقيةت حممثلا  ،تكو   مدلولات الى تحيل دوال الأيقوني 

 (39، ص حة 2014)سلا   .، الواقع"

 ة والاـسسوار: لغة  المؤارات المسرني   – 7-2-5

ة مصط   متداول في الوسط المسر  كسسوارالإ           غة الفرنسي 
 
ي تعطيه معنى  ي  مأخوذة من الل الت 

ويكشف الاكسسوار عن  (73)عوض، دت، ص حة أو المرافب ل  يء يخر أصلي أساس ي" ،ال  يء المكتمل

 
 

ور نفسه الذي تؤد  خصائ  ال   ابع له فهو يلعب الد  فاتيء الت  وائي، أو القصص ي  يه الص  في الأدب الر 

اوي أ  يصف سيدة ثرية  ة تبدو عليها علامات العز  و الر  فإذا كا  على الر  دة غني  فاهية  ترتدي فيقول "سي 

ة المسر ي  هنا  ألبسة باهظة الثمن، وا خر  غوي 
 
فات الل وهي  ، بإ هار تلع السيدةيختزل كل تلع الص 

ة "ترتدي معطفا من الفرو  لة بن  المسرحي  ا ،وهنا تصب  لغة الإكسسوار وثيقة الص  وتخاطبنا بأكثر مم 

لالات ،والمعاني ما قد يعجز الن   عن قوله ها تحمل من الد  غة الملفو ة، لأن 
 
)الوهاب،،  "ق تخاطبنا به الل

ة كلغة، (111، ص حة 2001 ة ،رتعب   ورغم ما لـكسسوار من أهمي  ة المسرحي  خصي 
 

ز  ،وتكشف عن الش وتعز 

  لغة
 
ها تختزل الكثير من الكلام الذ لالة عليها، لأن  ي كا  يمكن أ  يجريه الكاتب الحوار الملفوظ في الد 

  ،فاتأو الص   ،لوصف الاشكال
 
 أو حتى الكثير من الث

 
    . ةغوي  رثرة الل

د          واصل يتجس  ساني غير الت 
 
ة العروض في الل ة سر  عبر المسرحي   علامات والحركات فالملام  ،إشاري 

ل عند مقصودة ةأيقوني  
 
يكور، ،وكذلع المسر ي   الممث   والاضاءة الد 

 
ة غير ها دوال لغوي  ،والملابس كل

 خلال من المعنى،وايصاله المشاهدين، وإنتا  المؤد  تعامل في شار   اهري   مركب المسرل"    ،لأ كلامية

ي نفسه، والأنساف العرض ل الت 
 
"له أساسا تشك

مثيلي   فالأداء، (7، ص حة 1992)ايلا ،   أ  لايمكن الت 

ة عن فيه نتحدت   يبالمتلق   مرتبط الممثل الفعل، لا    ثنائي 
 
ة الحركات هذه يلتقط يالذ  ويبح  ،الجسدي 

فاعل الفكرة، بتجسيد له تسم  ذاكرته في لها معادل عن  من الممثل عليها يشتغل يالت  ، الحركة مع والت 

ورة مع تتقاطع التي جسده حركات خلال ة الص   كل فيه تشتر  تعبيري   نسب فالجسد، عنده الذهني 

ة، ة رورةالض   هذه و حكم الانساني  عابير في الحتمي   في ساس ي  الأ  العنصر هو الجسد يبقى ةالمسرحي   الت 

ة المتعة تحقيب  .المسرحي 

شددكيلات "فإ   نفسدده هددذاالمنطلب ومددن            
 
ة ال  ددع لاتأتيددب للممثلددي  الجسدددي   ببندداء بددل الأجسدداد فقددط تجم 

ددددة صددددياغة ددددة فني  ددددي عبددددر الجمددددالي   تأسيسددددها أسددددس تسددددتوعب دلالي  ددددمات تبن  ددددة الس   ،لددددذافهي لمضددددامينها الجمالي 

ة تشدددددترا جديددددددد بلدددددر مهمدددددا الانشدددددداء خصوصدددددي  فاعدددددل ،طبقدددددا الت  ة المواكبدددددات بددددددي  للت  أسيسدددددي  شددددددكيلات الت 
 
 لل 

ة، ددا الجسدددي  ددة للأجسددداد أتددال مم  ددة ب يدددة كونهددا المسددر ي   الفضدداء تشدددكيل نحددو الانفتددال إمكاني   فدددي متددآزرة حيوي 

يددب لددد  الحددواس   ،وتسددتنهض البصددري   الخطدداب إنتددا  ددة المتلق  ة،والمك سددبة الخبددرة اسددتلهام إمكاني  اتي 
 
 فددي الذ

ة هددددابواع  تحسددددي  ددددكلي 
 

ددددة، طددددرف  عبددددر إليدددده بالأجسدددداد وماتحيددددل المتناسددددقة الش  ب شددددكيلات الواقددددع تسددددتلهم فني 
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ة بددات الممثلددب إحاطددة ضددرورة إلددى ماقدداد وهددذا ممسددرحة، ب شددكيلات لتطرحدده جسدددي 
 
شددكيلا متطل

 
 لجمددالي   ال 

بـددددددا  ممكندددددة إحدددددالات أقصددددد ى إلدددددى الوصدددددول  بغيدددددة ي   فدددددي ل دددددة  وسدددددلطته الأداءالجسدددددد  أثيري  ، 2019)عماااااران، "الت 

غات في الفن   ،لذلع ،(142ص حة 
 
سداعد واعتبار كدل مدا يحصدل علدى الخشدبة المعاصر، المسر ي   و تعدد الل م 

دد لنقددل الفكددرة للمتلقددي ،و كثددرة  راسددات الخاص 
غويددة كددل  حسددب مددا ترمددزيقونددات ة بكددل هددذه الأ الد 

 
وتحيددل  ،الل

لددي ، وكددل  همسددة، وإيمدداء وحتددى   حليددل كددل حركددة تكددو  فددوف الخشددبةوجددوب تلددى إليده، خلصددنا إ
 
 ،زيدداءالأ للممث

دددكدددل  مدددا علدددى الدددر ك  ات و الاكسسدددوار والإضددداءة يكور د  الدددو  ي يخاطدددب مدددن  ،، ويشدددرل مقاصدددد ا خدددر لينق 
 
والدددذ

فهمده وتحليلده  ، وطريقدةوثقافتده ، حسدب معرفتده ويفهمهدا كدل  خلاله المتلقي، ليقرأ، ويترجم هذه العلامات، 

له  .لما يراه، ويؤو 



 

 

 الثالفصل الثّ 
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 تم يد : -      

ة ومشوقة ل جمهور فقط ليسظ مهم               يستمتع بها لة المسرل المعاصر تقديم تمثيليات أو حكاية مسلي 

، فن  ي   المسرل المعاصر ،ويغادر عن نفسهرفه ي  و  ةو  ،ويبح ،فكرفن   ي  فسي   له رهاناته الوجودية ،والن 

قافيةو 
 
ا يزعز  العصف،الاجتماعية، والث   ،مم 

 
د ويخلب أنساف ال  الكاتب بشكل عام ساؤل،والبح  ليتمر 

ة في تقديمه على قليدي  ة  الأشكال الت  دوال العمل سنقوم باستنطاف الفصل هذا ،وفي للأعمال الإبداعي 

ة المعاصرة  ر ي  طاب المسلخيبثها ا تيال ة الجزائري  صو  المسرحي  نصا، وعرضا من خلال اختيار بعض الن 

رها العمل باعا، التي   يرسلهدلالات القيم واستخرا   تماد ب ية الن   و ميكانيزمات العرض ،حتى ويشف 

 .حسب فكره ، وفهمه ،وطريقة تلقيه يس نطقها المتلقى كل

راسة ستكو  محاولة لقراءة مختلف دوال التلقي ،والعلامات عبر عينة العروض المسرحي             
ة  محل الد 

الفن المسر ي بشقيه المقروء ،أو المعروض ا حيلة إليها ،التي يؤولها المتلقي القارئ أو المشاهد باعتبار 

غوية، والت  
 
غوية، وغير الل

 
واليشمل زخما من القراءات اللامتناهية الل ، وهو ما ي تسمها الكثافة ،وسرعة الز 

رئ المسر ي  ليس بالأمر الهي   سواء من حي  رصدها لقراءات المتلقي ، وفهم القا يجعل دراسة  تلقي الفن  

ننتقي أهم عناصر جعلنا   الذيالأمر وهو  قراءات العروض ،وتأويل مضامينهاأو إلى  اوتص يفها وتحليله

فظية القراءة
 
 ، الل

 
دوال  خيوامسا  بجميع فظية في الن   المسر ي ،وعرضه في ومحاولة  للا وغير الل

سب ،وكذا ح حسب ما يفضله المتلقيتحليلها و ،ضالعرالتي يمكن أ  يراها متلقي الن  ، أو  التأويل

لقي من خلال اس بانة ي   اختياراته وميوله، ثم دلي فيها  المتلقو  عن اختيارهم لطريقة المفاضلة بي  طرف الت 

اختيار أرعع مسرحيات  تم  وقد  سواء عند قراءة الن   أو عند مشاهدة العرض. ،التلقي المفضلة لديهم

ة معاص وعروضها ما يشد  ، في ثنايا نصوصها تحمل ا،تأليفا واخراج من إنتا  محلي  جزائري  رة جزائري 

" ياسين بن عيس ىاخرا  ""عبد اللاهي توفيق"" من تأليف ليزيميقري ة "ق مسرحي  واليهي على الت  ،المتلقي

 "هارون الكيلاني"خرا  إ" تأليف و "ص يلة مسرحي  " دريس بن نديد"  تأليف وإخرا  ""مانيامسرحية 

 جدول تاريخ ومكان المسرنيات :  -1

 الرام عنوان العرض  تاريخ العرض مكان العرض 

 01 ليزيميقري  2022جوا  13الثلاثاء   -ة سعيد –"سيرا  بومدينالمسرل الجهوي "

بالشراكة مع المسرل  -تندوف–جمعية ال سور للمسرل  

 "باشطار يم ي الدين "الوطني الجزائري 

 02 مانيا  2022جوا   07الثلاثاء 

 03 ص يل  2021أفريل  05 باشطار ي"م ي الدين الجزائري "المسرل الوطني 

 من إعداد البانثةجدول تاريخ ومكان المسرنيات   ( : 02الجدول رام)                           
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لا :      ة للمسرني  أو  قني 
 
 ات المدروسة :البطااة الت

عريف بالمسرحيات    راسة سرركز في هذا العنصر على الت 
 ةسنقوم بدراسحي  ، التي تم  انتقاؤها نماذ  للد 

نموذ  على حده. والاطلا  على ميزات كل  تقنية لكل   ة وضع بطاقة فني   متونها، وعروضها من خلال وتحليل

 ن  وعرض منها .

 ،ة ال ني  اات البطا -1-
 
 ة المدروسة :للعروض المسرني  ة  قني  والت

قنية ( : البطااة ال03:)دول رام لجا  -1-1             
 
 ليزيميقري"لمسرني  ة " ت

هي توفيق 
 

  عبد اللا
 
  ليف الت

 الإخراج  ياسين بن عيس ى 

مع الجمعية  -سعيدة –المسرح الج وي سيرا  بومدين 

 
 
 قافة  الولائية الرهان للإعلا  والث

 الانتاج 

 ينوغرا  الس   ياسين بن عيس ى 

 سنة الانتاج  2022

 ة الماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد   دايقة  60

 ( : من إعداد البانثة03الجدول رام )

ة لمسرنية " مانيا "04الجدول رام )  -1-2- قني 
 
 ( : البطااة الت

 الت ليف واخراج   دريس بن حديد 

 مساعد المخرج   بن طالب أحمد 

بالشراكة مع  -تندوف–جمعية ال سور للمسرل 

 المسرل الوطني الجزائري 

 الانتاج 

 التو يع الموسيقي  معطى الله عبد المنعم 

 ينوغرا  الس   هارو  كيلاني 

افيا  عيساوي عبد ا جيد   تن يل سينوغر

 الاشرا  العا    تواقي  بشير 

 تلحين وغناء  سنوس ي صوفيا 

 مدة العرض  ثانية  34دقيقة و 51

 سنة الانتاج  2022

 ( : من إعداد الطالبة04الجدول رام )
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ة لمسرنية ص يل:05الجدول رام )  -1-3        قني 
 
 ( : البطااة الت

 الت ليف والاخراج هارون الكيلاني

 الانتاج الشاراة –م رجان المسرح الصحراوي 

 التو يع الموسيقى هيئة الم رجان

 ينوغرا الس   هارون الكيلاني

 مدة العرض ساعة

ة لمسرنية ص يل يمثل  ( : 05الجدول رام )                     قني 
 
 من إعداد البانثةالبطااة الت

 لممثليالمسرنياتالمدروسة : البطااةال نية -2

   في العملهما الممثلا  والبطلا  والوحيدااائمة الممثلين الخاصة بمسرنية " ليزيميقري":   -2-1

هي -1    
 

 محمد قادم -2                                                        /   توفيب عبد اللا

 اائمة الممثلين الخاصة بمسرنية "مانيا ":  كان للمسرنية بطلين هي الأخرى وهما:   -2-2

 مخناش أسماء  -2/                                                      دريس بن حديد   -1          

ن : اائمة الممثلين الخاصة بمسرنية "ص يل" -3- 2     
 
دت الشخصيات في مسرحية صهيل ولم تتمك تعد 

"هارون اوي فيها هو الكاتب والمؤلف الطالبة الحصول على أسمائهم لكن الممثل الرئيس صاحب دور الر  

 .الكيلاني"

3-  
 
ات المدروسة:  الش ات في المسرني   خبي 

رامية لمسرنية " ليزيميقري"  -3-1      
خبيات الد 

 
 ش

المغترب الشاعر والكاتب المثقف السياس ي ا حنع الهارب من الر جل 

لطة   الس 
 
القوي  في تغيير مستقبله بأفكاره التي يحملها  مول صاحب الط

 ي تظر الشهرة، كما أ   له 
 
ة س  ظرة ن  عميقة ياسي 

 المثقف 

عامل بسيط امتهن تنظيف ا جاري خر  من وأرضه الريفية ووطنه لتغيير 

سيط يحلم بجمع بحياته للأفضل فيعي  الغر ة والمعاناة كل  يوم  هو 

لا حتى يفتخر بلادإل  العودةثروة من عمله المتواضع المقرف و  ه وأهله محم 

 و  ، والأسري  تحسي  وضعه الاجتماعي  " ومغتربا .كماميقريابكونه "
 
خل   الت 

 من حياة  الفقر والحاجة.

 العامل 

 من إعداد البانثة( يمثل شحبيات مسرنية  ليزيميقري  06الجدول رام )
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ة " مانيا ":    -3-2 ات مسرني   شخبي 

ة البطلة زو  "مانيا" خصي 
 

له من محب شغوف  إلى مجرم  شكا زو  الش تآكله الأوهام وتحو 

 . دو  دليل إدانتها ة نهاية المسرحي  في ليقتل زوجته ،تعميه الشكو  

 كامل 

اس وزوجها همة ة المت  الغجري  الجميلة ذات الأصول وجة  الز   بالخيانة  والمغدورة من طرف الن 

ع و بخنجر  
 

 الش
 
رغم محاولا ها المريرة لإثبات براء ها لكنها تدفع حيا ها ثمنا لهذه  لم.الظ

 الشكو  

 مانيا 

خصية الوهمي  
 

لها كامل مخبأة في الص   ية الت  الش ندوف في غرفة نومه  )عشيب مانيا يتخي 

المزعوم(  ي ساءل كامل عن شكله وكيف اس بدلته مانيا به يحاول الوصول إليه مهما كا  

من للنيل منه والقضاء عليه .. 
 
 الث

 
 
 ااصالن

 حاضرة بأصوا ها التي ا ات غائبة جسدي  عخصي  
 
تكو  لها سمع  هنا وهنا لتحر   الأحدات و ت

بب مانيا"حول خيانة  زوجته الغجرية الجميلة " ""كاملة  في تأكيد  شكو  الفاعلي   والس 

الأساس ي  في جنونه،وارتكابه الجريمة دو  أدنى شع  في براءة زوجته هذه الأصوات نخرت 

سمع كامل وأعمظ بصيرته ليتحول إلى وح  بشري يريد تصيد فريسته التي لا وجود لها في 

 الأصل .

 الأصوات 

 من إعداد البانثة يمثل شخبيات مسرنية مانيا  (: 07دول رام )الج                                                                   

 ة "ص يل": ات مسرني  شخبي    -3- 3         

 الأولاد المتجم  
 
 البايان  في الصبال الباكر  ة ) الكتاب ( لى المدرسة القريني  هاب إعي  للذ

لة  قليدي يلتقيا  البائعةفساري الت  اث تا  من نساء القبيلة يرتدين الس   لمتجو 

 . ي بادلن أطراف الحدي  

 *  2*1النسوة 

بأجمل الصفات المكننة بائعة متجولة تعرض سلعها على نساء القرية وتصفها لهن 

 فيشترين  منها. لهن لتجملها ولغة السجع،

 البائعة المتجولة 

 
 
فقد تويسهر على خدمة أهلها، له العديد من الأدوار من أبرزها  س القبيلة يترأ

عاء وطلب المطر في موسم الحرت بعد صلاة   أحوال أهل القرية، وتجميعهم للد 

كضيف شرفي   لافرال.الاس سقاء .مع الإشراف على الحفلات في القرية، وحضور ا

 عند حضوره  مهم لا تبدأ الحفلة وال
 

 عرس إلا

 شيخ القبيلة 

ال راة  البندير رنة  و فرقة  إحياء الأعراس بالموسيقى التقليدية الجزائرية  و الز  

 ة ال لكلوري  

 المزارع  يعمل في  الأرض  ، وي تظر الأمطار ليقلبها  

عمله تعليم الأطفال صباحا ، والدعاء والصلاة بأهل القرية صلاة الاس سقاء طلبا 

 للغي  خاصة عند تأخر الأمطار. ترتبط به كل المهام في المسجد  

 ما  الإ 
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ات مختلفة تتجمع للدعاء مع شيخ القبيلة  حينا ولاحياء الاعراس والفرجة عخصي   

 حينا يخر 

 أهل المدينة 

له الدور الأساس ي   في المسرحية فبالإضافة إلى رواية أحدات المسرحية يروي قصة   

 غونجة ، ويحدد ويشرل التفاصيل ليفهم المتلقي ) القارئ + المشاهد(  

 الحكواتي 

 اوية الر   صوت يحكي التفاصيل ويشرل بعض المشاهدأيضا  

 اد القب   . لسامعي  يطرب السمع وا رجل م شد،ق  ي شد قصائد ومدائ  دي ية 

رجل يعتلي صهوة جمل،  ويدور  أرجاء القبيلة يحمل راية  الجزائر ، والامارات أثناء  

 .العرض

 صان  العلم 

الدي ية  اد بعض المدائ سنوات  ي شد مع القص   10عمره  صغير لا يتجاوز طفل 

 . بصوت جميل 

 
 
  ل المنشد الط

تعمل  من الصوف  كتلا خفيفة ليسهل استعمالها بعد  تقردش 1تتجادل مع المرأتي  

 ، وترفض مهمة غسل الصوف.  ) تحول الصوف إلى خيوا(  تغزل  2/ و ذلع 

 ننان  3المرأة 

 العروس  جلس في خجل محافظة على حيائهاوت  بالمنطقة  قليدي الخا عروس ترتدي زيها الت  

لفرقة الفلكلورية والاحتفال في ي شار  الرق  مع ايرتدي زيا مميزا عن البقية  

ر عن فرحته و  جته  عرسه   لعب 

 العريس 

 من إعداد البانثة( :يمثل شخبيات مسرنية ص يل 08الجدول رام )

 ملخص المسرنيات المدروسة :  -4

       4-1-   
 
ة لمسرنية " ليزيميقري":الوراة الت  " مقتبسةياسين بن عيس ىة للمخر  "مسرحي   عري ي 

هسلافوميير مرو يم" " للكاتب البولندي العال ي   الم اجرون عن ن " بعد نهاية  "وقد كتب هذا الأخير نص 

انية، وأعاد اقتباس الن  
 
"حسب ما ي ناسب  "عبد اللاهي توفيقبعد ذلع  وكتابته ،الحرب العالمية الث

المثقف ،وكا  حوارهما  ة عخصيتا  بارزتا  فقط هما العامل، و وحياة الجزائريي ، وقد اشتملظ المسرحي  

ل ش يء، أحدهما عامل أمي  تناقضي  في ك يتحكم في سير الأحدات، حي  تدور القصة حول مغتربي  م

قفو كاتب لى أقص ى حد  والأخر وجاهل إ
 
يعيشا  في أحد هارب من سياسات وحكومة بلده ، سياس ي مث

عب في الم جر مع كؤوس من الخمر، يتذكرا  عاسة، والت  يتقاسما  الاغتراب، والت   في باريس أقبية العمارات

 حي  كانظ ليلة الاعترافات  ليلة رأس السنة هذه الاحدات في كل الخيبات، والأحلام، 
 
ف ل أحلام تتمث المثق 

عبير في بلاده ، ة الت  لها حري  ي من أو  يات المسلو ة، الت  غيير في تأليف كتاب عن الحر  في والبح  عن الت 

ة ياسي  ة، وفي كل ا جالات ،بينما الأوضا  الس  مي  يحلم  فقط بالعودة إلى العامل البسيط الأ  والاجتماعي 

وطنه وهو غني  يمتلع ثروة، يحاول جمع المال لشراء مرزل في بلده أين ت تظره زوجة وأولاد وعشيرة  يريد 

فاخر عند عودته إليهم ،  الت 
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 ايهففي حوار تتكاثف "محمد ااد " و اللاهي" " توفيق عبدويتكج على أداء الممثلي  العرض مدته ساعة،

ة على الن  فكيروالت  ،لطة ة الس  ي تدين أحادي  الت   ،لالاتالد   مثيلي  م  عخوصه الت   اليقحو الت  ، حي  قد 

بقات الاجتماعية،تا  تمث،والعامل عخصي  المثقف             
 
خبة حي  يمثل المثق  لا  اختلاف الط ف الن 

تقدر  والبح  عن الاحتواء في مجتمعات متقدمة ، البحار لتحسي  المستو  المعي  ي المهاجرة إلى ما وراء

ات ،والأحلاموالعلماءلم ، قيمة الع
 
 ، يبح  عن تحقيب الذ

 
ن أفكار هرة من خلال إبراز ما يحمله م، والش

ياسية،  ة الس  ياسات السائدة، يحلم بالحري  ف واحد ته ليجمعها في مؤلويتمنى اتمام كتاباتناهض الس 

ا العامل فهو صورة   وي شره باعتباره وسيلته  وأمله للوصول إلى ما يحلم به، أم 
 
جتمع  رة من صور ا مصغ

 جرة ، التي ت جأ  لل تعكس حياة الطبقة الفقيرة الكادحة
 
ي  ي، فتر  ى بأحقر ها تنع  مستواها المععل

في بلده، هم  العامل كسب المال  منها هذه المهن التي لن يفكر حتى الاقترابفي الغر ة  المهن ،وأقذرها

ة، والراحة سيارة  فخمةوتجميعه ليتمكن بعد العودة  إلى بلده  من شراء  فاهي  في ايهام   فاخرة ومرزل للر 

ويبخل  ،، وسريعة الكسب، فهو يجمع دولاراته القليلة يوميابعد ال جرة سهلة تمع أ   الحياةمنه للمج

تحقيب ما سافر من أجله بكل ليستطيع  من مأكل ومشرب أحيانا من كل ش يء حتى الضروري  نفسه 

فها عمله على  حته وحياته .
 
بل، والوسائل متناسيا ا خاطر التي يخل  الس 

تا  في غرفة       خصي 
 

يـجار، يدفع ثمن إيجاره الر   أو بالأحر  ،اجتمعظ الش جل المثقف قبو في عمارة ل

ه
 
  معويعي ،العامل ليشاركه السكن ويستغل

 
 ته ،يش  عالة عليه ينغ

 
وإ  اضطر   ي حتىيلتهم أكله الذ

بات فهو لا يفر   ،طعاما لغير الآدميي لشرائه بنقوده  يكو  
 
صة للبشر ،والمعل ونة ا خص  ف بي  علب الت 

ف في مصاريفه ويس
 

ة بالكلاب ،فكا  يتقش هو فيه  يالذ عي  بما يدخن ليتعاي  مع الوضع المزريتالخاص 

قف تعيده يسب  بأحلامه التي يسعى لتحقيقهاو في هذه الحالة يوميا، وه
 
، فيستفيب منها بكلمات من المث

ة مخيفة مجهولة الن   ،إلى الواقع  الأليم  .هاية وتضعه في صورة واقعي 

خصي            
 

عاملة ل ما وجده من م،فالمثقف لا يتقب  ه الاستهزاءتا  في حوار مجحع يسم  تتجادل الش

لطة  ة  التي قد أدانته بسبب كتاباتهوضيعة في الخار  لشخصه، ومكانته، وهو الهارب من الس  ياسي  ، الس 

 
 
ا العامل مع قل ل وضعه حياة ،ل ه فهمهأم  متجاهلا ما يعيشه من متاعب في  ويتعاي  معه ،يقبل أو يتقب 

 وه فع قدره يقار  بي  مكانته في بلدويحاول أ  ير ول كا  ير ط الواقع بكل ما يفكر،ويخطط،، فالأ العمل

ا الثاني و    ، تفكير سط ي ساذ  لا يتجاوز نعل قدمهوضعه في غر ته ،أم 
  
  يدفعير  ى ويستكي  همه ألا

عاي  معها ،يحاول  ، يعرفها أصلاي لاالت  فلسا فقط، يرغب ملذات الحياة  لميحات و ي  مد  وجزر، وتالت 

ة ا العامل فيحاول إنهاء حياته، يحاول المثقف تحسي  وضعه،  واقعي  فيتداركه صاحبه، ويوقفه بإعادة أم 

 .والحياة الكريمة بينهم  ،لعودة إليهموا،ظوأبنائه ،وأ   تحقيب أحلامه قد اقترب ،بعائلتهتذكيره 

 مسرحيهي 
 
 وتعر ي الحقائب للمنبهرين بعالم ما وراء البحار . ،تحاكي واقع المغتربي  ة

عري ي    -2- 4           
 
ة "مانيا "الوراة الت نع ة لمسرني  ة  نسي  درامي  محكم الص  تدور ، المسرحي 

 
 
عأحداثه في غرفة نوم الط

 
ي الت  وإثبات فتهمة الخيانة ، والخيانة دو  دليل ،رفي  تعال  موضو  نهاية الش

الخا   الأسري   لاستقرارت ار ، أسفر عن خراب كبير، ودمفي الخطاب المسر ي في مانيا تتقاذفها  الألسن
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ة لا  فقد عرض الواقع كما سيكو  في حقيقته ولأ   الخطاب جزائري ،مانيا وكامل ب رقي 
 

ففي مجتمعاتنا الش

رفتسام  مع 
 

ر ي   ال ساء منهم، فيما يخ  خاصة ما يلامس الش
 

رف لا يتجاوزها الش
 

أبدا،   لأ    همة  الش

د إشاعات لا أساس لها من الت   مهما كا   تع ي بصر، و صيرة  الزو  فهذه التهم ،حةحتى وإ  كانظ مجر 

همة كتب نهاية حياة المرأة المت  ، لت  ة إذا كانظ المرأة بريئةهم بشاعة خاص   همة الخيانة أكثر الت  ،محبا ومتفهما 

 .دته في العرضوكذلع ما جس   ها ،من خلال نص   "مانيا"ة ما نقلته لنا أحدات مسرحي  دليل وهذا  حتى دو  
هم كامل الز  "كامل"و"مانيا"وجا في فضاء غرفة يتجادل الز                 كا  زوجتهحي  يت 

 
 "مانيا"و  الش

 
 
غاضبا يبح  في كل أرجاء الغرفة عليها  من،  ليدخل ي يفت   بعد برهة من الز  بالخيانة، يطرف الباب الذ

  المزعوم عن العشيب
 
 ي يتصو  الذ

 
ة ، لتكو  رد  ة تخونه معه منذ مد  وهي مع زوجته ، موجود في بيته هر أن

  ونسيا  الحب   ،هم زوجها بالجنو  حي  تت   جدا، على  همة بشعة كهذه غريبة مانيافعل 
 
ي جمعهما الذ

  ،غيرته ، وأ   تتوالى ا حاولات دو  جدو  فتحاول استعطافه وإقناعه ببراء ها
 
ه لا أساس لهما من وشك

حة ره بطريقة هربها لأجل حبه، تاركة وراءها قبيلتها و منه ، كما تحاول استرجا  ذكريات زواجها الت 
 
تذك

ة   ، بكل  الغجري 
 
كو ، الت  له لهاما تمث

 
، هي ثرثرات كاملرول ي تأكل ، كما أ   بداية الأحدات ترسم أصول الش

اليقي  غير  الشع  أوالكثير من  فعلا ،حي  بوجود عشيب كامل" "ا أقنعمم   الجيرا ، وا هاما هم لزوجته

 المؤس  
 
  مانياغلبظ  والدمو  التي  والاغراءات ومحاولة  لمس الحني ،، كرياتس، و ي  حوار الذ

 
في  رولم تأث

أ    "كامل" الذي يشع  ات البح  عن العشيب المزعوم، ، وععد انتهاء عملي  زوجها واعتبرها دمو  تماسي 

ندوف يتحكم الغضب في كامل كلي   اصرارها" أخفته في صندوقها، ومع "مانيا ا ليع ي  على عدم فت  الص 

خنجره، ويقتل زوجته بطعنة منه،حتى يستطيع فت  صندوقها، للقضاء على عشيقها  ، فيستل  بصيرته

ة؟ قتلها وحولها من شعلة حب وجمال، جلهيهات ماذا فعل الر   ؛ لكن  المزعوم
 
ليفت   هامدة، إلى جث

 ، صندوقها بكل غضبه
 
ا اعتقد،أر لرجولتهويكمل ما أوهم به نفسه ،وهو الث   ، ليجده خاويا مم 

 
من  إلا

، فقد دفعظ ثمن حبها له حيا ها  امل براءة زوجته بعد فوات الأوا ، يك شف ك ، وذكريات زواجها منهثيابها

دم ،وتبقى و ،ليبقى كامل وحيدا مع الحسرة  ل  البراءة منها،دفعظ روحها ثمنا لشكه، و همة هي بريئة ك  الن 

 ة .  التي هي نفسها  من أشعلظ فتيل جرمه، وت تهي المسرحي  قصته حديثا  تلوكه الألسن، 

     4-3- 
 
ةعري ي  الوراة الت " هارون الكيلاني" للمخر  "لص ي"ة تعتبر مسرحي  ص يل" "ة لمسرني 

الجزائري    وغناها بالموروت الحضاري   ،رائهاثا جسدة لترات البلد لة المعاصرة ري  زائات الجالمسرحي  أحد أكثر 

مسرحية قديم والعرض،شكل الت  ،ت، متميزة أيضا من ناحية اعة بشتى أنوا  التر مشي  الأغواطي  ، فهي 

 الكاتب وا خر  ف من خلالها، تطر  ثيةاتر ،ةة جميلة عبر لوحات فني  وسفر من الممتع،صهيل ساعة من الز  

  الكثير من الموروت الفعلي  نقل  لىإ
 

  ، معةجتماعية محلي  ا فوي من مناسباتالش
 
باس تشكيلة مهمة من الل

 و ،ومجموعة كبيرة من القصائد ،الثابتة ا حمولة و الإكسسوار و 
 

والمتداولة من ة المعروفة عبي  الأهازي  الش

 كما ،لى يخرإجيل 
 
 تمك

 
 ،الشعبي   تران  من تطويع المسرل لخدمة الت

  حدات من طرفتنقل الأ           
 

 ر  ال ة وهوللمسرحي   ة ة الرئيسي  خصي  الش
 
  بمثابة محر   ي يعد  اوي ،الذ

 االر  و حدات للأ 
 
، إذ يدخل هارون الكيلاني  دوره الكاتب نفسهوقد أد   ، العرض فيوحات بط بي  الل
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أو ما يس ى عند ، انيةيجهي مقطع من أوارد الطريقة  الت  من صلاة الفات  و  جزءا احة  يتلو س  الط توس  وي

 جاني  يالت  
 
 جاني  يريقة الت  ي   بالو يفة، وتعتبر الط

 
  ، فهنا يشيرالأغوا ريقة رقم واحد عند أهل مدينة ة الط

ملاة على النبي  البدئ بالص    خر  أ   ا
ّ هَوسل ما طال الوفب عادات أهل المنطقة، ضليَأللهَعلت 

 
أو البركة  ،خير، فكل

ه من الكاتب  شارة إيوه، بي لاة على الن  بالص   البدأ كا   سلمو  المسكا  الأغواا  أ   إلى  المتلقي  موج 

 ذ سير هم الأولى إلى يومنا هذا يعتز  كل فرد منهم بانتمائه من فهم اوأعر  ،وعادا هم ،سكو  بدينهمميت

ة الإمام  يعلو كل لحظات فقط وتوجهنا الإضاءة  نحو أعلى الكثبا  ل شاهد هنا  عخصي                  

كل  سكا  المدينة الافتراضية، وجيرا  المدينة البدو الر حل ف شتعل الإضاءة  لىإويوصل صوته  ،الأماكن

المدينة التي ت نفس أمامه عبر  وأ   ، أ  يفهم الموقع ، ما ي ي  للمتفر  رويدا رويدا على كل  مساحة العرض

 
 

العمل  خو  المتحركة بشكل تصاعدي هي المدينة أو المنطقة التي ستحتضن أحدات الش

،فر سالم ة أين وعبر المساحة الهامشي  عرض مرععة  المكا  بعدد لابأس به   من المارة  في قلب مساحة  ي 

  ،تن شر الخيم العر ية
 
اختيار  مام الجمهور مباشرة حسب أنا نشاهدها مرة في الأفب ومرة في الواجهة وكأن

ر عليهم يومها ية المدرسة  القريني  أو اب، نحو الكت   جهي  مت   خر  الأولاد زاوية الإضاءة ، لي حفظو  ما تقر 

وعند انتهاء الوقظ ا خص  شيخهم الإمام  نفسه،  الكريم ليعيدوا تلاوته على مسامع  من القري 

 .لى الزمن الجميلإدو  أغاني قديمة تعود بنا لى أهاليهم، وهم يرد  إالأطفال  ليسر   للدراسة

مس  تبدأ الحياة          
 

اب بمجرد أ  ينطلب الأطفال في القرية بعد طلو  الش ف شاهد ، في فرلمن الكت 

 
 
هي،  ارسوة تشعل الن  ال 

 
جه يكما وتنطلب مواقد تحضير القهوة، للط يحملنا إلى حقولهم، لالفلاحو  ت 

ة،  عبر عدة لوحاتا خرج هازي  الأ مع اس، تعاو  الن  أو  ،ويزةالت  و عمل في البساتي ، للومشاهد مباشرةفني 

ظها الأسر  فوس للعمل أكثروعحذ الن   ،عاو  الت  الفرل ا حفزة على هذاة بالخاص   فأكثر،دعوات تحف 

وفرحة ،  داية الأمطارو اس،عاو  بي  الن  والت  ، دقاتتقديم الص  و افع،طلب المطر والغي  الن  أطفالها،ل

 لالعروسي  عرض أزياء مع س راقامة الأعإاسو الن  
 
ة  ل  شك  ، و ق من الر  لوحاتالمسرحي 

 
مع أناشيد عر، الش

ع الأهل وسكا  القرية للاحتفال ومشاركة العروسي  الفرحة.و  ،الاحتفالات  تجم 

 بناء ال عل الدرامي ووتيرة الأنداو في المسرنيات المدروسة:       -5

رامي  وفعالي   ال عل  -5-1         
ل الفعل  :ة العمل المسر ي  الد 

 
رامي  يمث

لة أفعال  الد  محص 

خصيات
 

ي  ، الش     يشمل ما يحدت على الخشبة فقط وخارجها،فهو لاتتم  على خشبة  وتطور الأحدات الت 

ما ة رئيالمل افعكل الأ ) 
 
ر عنه من خلال يعب  أيضا حي   (ة رئيالمل غير افعالأ ) يحدت خارجها ينقل ما  ( وإن

رد ،أو التبلير  وهو يشكل  ة معيالس  من بداية المسرحية إلى  نة ،لأنه انتقال من وضع إلى يخرديناميكي 

 (342، ص حة 2006)نسن، نهايتها  
ب            رامي   الفعل يحق 

ة الد  ا ،كما تجسيد الأداء طريب عن يالفن   العمل فعالي  أ    يمكنالقول  درامي 

ة ليس المسرل في الفعل" حركات ،والإثارةبسيطة لرصد اعملي  ة،يمكن لت  ما يقع  إدراكها المسرحي 
 
بسهولة، إن
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ة عمب ة فيالكلاسيكي   سبةإلى المأساةخصوصا بال  ةالمسرحي  خصي 

 
وفي ، بتطورها، وقرارا ها الش

خصيات،  ى نامتحي  ، (68، ص حة 2015)بافي، حدي ها"
 

،العمل الر  كل  أفعالها في مع الش ر    تطو  لأ  ك ي 

 
 
ةالحدت الذ خصي 

 
ة لتطو  ،يكو  ي تؤديه الش رامي  ن يجة حتمي 

،سواء كا  بسيطا، أو ر الفعل الد 

با،و 
 
قسيم الأرسطي  مرك رامي المتدر ، باعتبار أ   ة الفعل يتحق  ؛ فعلى قدر أهمي  حسب الت 

ب التناغم الد 

ه ن يجة  المتلقي   الحيوي  ينقلالفعل هو العنصر 
 
سلسل المنطقي  للمن حالة إلى أخر . إن

 
ي  ختلف من  الز    

ة  ضطلعا بواجب إ هار الحالات،حي  يكو  المسرل م(64، ص حة 2015)بافي، .الحالات الانساني 

ة حالة وصول،يصف  حالة انطلاف إلىمن إذ إ  الانتقال وتقلبا ها، تغيرا ها وحتى النفسية و   والاجتماعي 

حي  فع بدقة مسلع كل   اقات لتجسيد ة البناء الد  تقوم عملي  ل درامي 
 
رامي على تظافر مجموعة من الط

لاليالت   فيهاأساس والحركة، تكو  الكلمة فك ، رؤية فنيةعلى الر    سواء كل  فعللذلع يكو  ل، عبير الد 

وهو الترتيب المنطقي ، تهونهاي ،هوسط،ته"ليكو  للفعل بدايدة،ة محد  من جي   له جسدي  إيماء أو  صوتي  

 لايعني ثم الحل، والفعل الفني   ،ويتصاعد إلى الذروة ،ثم فعل ينمو ،يبدأ بمقدمةالذي امي در خط لكل  

 
 
ة لـنسا ال  ما الكوامن الموجودة خلف تلع الأفعال الت  ،شاطات الحسي 

 
لوم حسب المنت  ي لها طول معوإن

  الفني  

ة            ا فعالي  سالة  الجزائر فيةالممارسة المسرحي  أم  فقد كا  لها دورها المهم  قبل الاستقلال وععده لأ  الر 

عب من خلال ال
 

ة حملظ على عاتقها توعية الش  المسرحي 
 
يبداعي  تالإ راكمات

 
دة، والذ بدأ مع مطلع  ة المتعد 

، ي  الجزائر  للمسرلحجر الاساس  والارتجال وضعحاول الأوائل عن طريب الاقتباس القر  الما  ي، إذ

لتي الاحتلالا ظروفة معوالسياسي   ةالاجتماعي  في كل اليادين لتغيير للتعبير ثم  ا بداية وسيلةالفي  حي  كا 

أخذت التجارب المسرحية الجزائرية ت شعب وت نو ، ب نو  إيديولوجية الاستقلال ومع  ا جتمععايشها 

 الممارسي  ومستواهم 
 
لظ . فقدالحاكمقافي، وكذا الإيديولوجية العامة للنظام الفكري والث

 
التجارب  شك

ب ب في الحقلالمسرحية 
 
فقد  في الجزائرالمعاصر المسرلالفني  متنفس الفناني  والجماهير خاصة فيما تعل

التمويل و  الإنتا ،و التأليف والإخرا . على رفي  أو الهواةسواء عند ا حت هبحثالفنا  الجزائري ركز 

وكل ما يوصل العمل المسر ي إلى مصاف العالمية بعد فترة ركود طويلة هم   فيها الفن والتوزيع والتكوين 

 التأليف والإخرا ةبأسس والمتعلق ةالفنيوالفنا  المسر ي على نهل المعارف ح  اركز البحي   والفنا 

، من هذا المنطلب تطوير الحركة المسرحيةمن أهمية قصو  في  ذين العنصرين، لما لهالعالمية ومحاكا ها

ة نموذ  . ة ا ختارة و يا  الفعل الدرامي لكل مسرحي   ركزت الباحثة على دراسة محتو  المتو  المسرحي 

ة ليزيميقري ال ع - 5-1-1        رامي في مسرني 
ة  بدأت: ل الد  جنيريع يشد  الان باه ثم  تسلط بالمسرحي 

خصي  حوار الأضواء على المكا  الذي ستدور فيه الأحدات ويبدأ 
 

تي بي  الش تي  تي  ا حوري   الأساسي 

  احوار وكا  ةالوحيدتي  في المسرحي  
 
ة ةحيغة  جينا بي  الفصممزو  الل ة  والعامي  غة الفرنسي 

 
إضافة إلى الل

التي   ىالفصمفتال الفعل الدرامي  و ابا لقراءة كل عخصية من عخصيات العمل  كانظ اللغة ف

ة والا فكره ومكانته المد  ثقافته و  عن واللغة الأجنبية تنما  يستعملها المثقف  قافي 
 
ة،  ةجتماعي  ث والفكري 
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ة لفا ه ا ردود العامل وعساطة أأم   غة الأجنبي 
 
حدت بالل يته، ومحاولاه الت  المتلقي  ضا  مفتال فهي أيوعام 

 .ه عخصلمعرفة 

، يتقاسما  فيها كل ش يء من مأكل ومشرب ي في فضاء واحد هي غرفة جمعظ المغترب الأحدات ر  مت          

تي  ،كا  الفرف حتى الأحلام أيضاو ونوم  خصي 
 

مل البسيط بكل ما يحمل من فالعاوا   جداالش

لطة ،والأ أحلام، د على الس  قف المتمر 
 
  وضا  وكل  يناق  المث

 
ما روتي  يومه و ، يسرد له ي يعيشهاروف الت  الظ

حرية  رأةأ   للمة،والانفتال حت حري  البعو  اس في بلاد الغرب يتمت  الن   أ   كما يشير إلى عطلته ، فيفعله 

 بي  ومز ،مشاهد من نس  خياله العاملر صو  مطلقة دو  حدود وقيودوفي خضم  الحدي  وصف و 

ا، وفي سياف  المثقف كن  الأحلام ،لةو قيالحق وضعه في واقعه صدمه بجملة من الحقائب التي  يعيشها فعلي 

ب أخطاءه حي  أخذ ،معه في مضامي  حواراته، وقد تبي   ذلع همه بالعجز ،والجهليت  هذا  غوية يصو 
 
الل

ما لما يعيشه، منه نظرة كل  و وملذا ها،يتجادلا  حول الحياة ثم  ة ،التي يلوكها العامل بلغة أشبه بالعامي  

لي  تحقيب  اسيمتناث يمة عي  حياة كر للو ي  حلم العودة للوطن ،وتغيير واقعهما  هماحلامأالمعاناة ،متأم 

  ،و ي  واقع معاش ويخر مأمول 
 
يحاول إنهاء حياته خوفا من أ  تبقى لل اليأس إلى حياة العامل ي سل

ما كل ينع  طاقته بسرد ل، الحياة أملويعيد له  ،ف ما قالهليتدار  المثق  ،غر تهرهينة رأسه و أحلامه 

ه يحق   ويسعى لتحقيقه يتمناه
 
 ب ما تمنى وخطط له.على مسامعة حتى يتراجع عن فكرة الانتحار عل

ي  الأحلام منها، بي   رذم  والت  بما يعيشه  في تفكير عخوصها بي  القناعةالأحدات بانقلابات تمر               الت 

صها حقائب 
 
مرد على الت  و  الحياة حب  المؤلمبي   الواقعالعودة إلى و وتناس ي الحقيقة، و ي  الغفلة ،يقظةالتنغ

ة الأوجه، تمر  مسرحية ليزيميقري على متلقيها ل سرد ءكل ش ي ترسم ما يعيشه و ، حكاية اغتراب ثنائي 

ة  المغتربو   باختلاف فئا هم الاجتماعية سواء كا  مثقفا صاحب شهادات أو مهاجر بصورة غير شرعي 

ي يحاول جمع ثروة ةتوجيهرسالة هي تراوده ، حقيب أحلاملت   متخف  ة ل حياة لمن يرسم صورة  ية توعوي  خيالي 

 كمالمغلطة تعري واقع المغترب هي توضي  وسطر مض ا للعديد من الحقائب ا ليزيميقري ،في غير وطنه

رة فيها تصوير لسلطة أهانظ المثقف شظ فيهاة تعبير مثق  ت حري  ، وحد  تحمل أيضا رسائل مشف  ، دولة هم 

دت أقلامهم ي  ليعيشوا الواقع المتفرجا خر  واجه به هي واقع مجسد يليزيميقري أحدات ، الأدمغة، وقي 

يعي  ويتأمل الواقع عن كثب ل م المشاهدالمستور أمايعري ليزيميقري عن طريب الفر  فالفعل الدرامي في 

 في عرض .  

ة "مانيا" :  -5-1-2           رامي في مسرني 
          ته في مسرحي   ادريس بن نديد"شتغل الكاتب"ا ال عل الد 

ل المتدر "مانيا" كقارئ مخت  "، عبد الكريم بن عيس ى"والمستدر  على رأي الناقد ،على تقنية التحو 

رامي 
ة "مانيا"حي  يقولق وجدت في الن   الد  ا في غاية الر  ، متعة ومن جي  وعة، فمستو  كتابة و ناء درامي 

ة  رامي ير ى الى العالمي 
رامي  للمسرحية، يبدأ(2023)عيس ى ع.، هذا الن   الد 

اوي  ،فالخط الد  بمقدمة للر 

ي يصف أج
 
تار على مسرل خال تماما  يدخل رجل في بداية العرض المسر ي فيقولقواء الذ " يفت  الس 

ابع من عمره  في حيرة من أمره تضاء بقعة ضوء  على جانب المسرل )  نسمع موسيقى لولبية، ثم  ،  العقد الر 

 نسمع  صوتا خارجيا مع إنارة البقعة
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ا لي باد" وإضاءة الم " مانيا" وكاملت سار  الأحدات مع  هور"  ةسرل كلي  هام بالخيانة الا   ل طرفا المسرحي 

رف
 

فا  عن الش  ة تتلاعب بالمفردات إن  المتواصل بحواري   والد 
 
ي يحمل الكثير من ها فسيفساء الحوار الذ

 
 
 الكثير الكثير من كريات والحب العتب والحني  الخوف و الذ

 
ع، كل هذه المشاعر ينقلها لنا الممثلي  الش

ة  " كامل"را  القائم بي عالية ليبي   الص   برول ابداعي 
 

وشعور الانكسار  "مانيا"و ي   ،ع القاتلةوثورة الش

 
 
 والظ

 
رامي  ل هذا الص  لم حي   شك

ة راعات وقود العملي  والص   ،قدة، لتكو  الع  را  عصب المتابعة الد 

ة ةرامي  والحياة الد   ،ةالابداعي   كحي   را  ي  الص   ة لأ   الانساني   ،كما هي وقود الحياة في هذه الحبكة الر 
 
د ول

ا أ  تكو  ذهني   ،ةرامي  الحركة الد   غة  ةجسمي  ةأو عضوي  نابعة من العقل وما يتوقع  ة وهي إم 
 
عن طريب الل

ة، حي  أ    ويحر   عواطف حي   المتلقي ) قارئ / مشاهد(را  أ  يثير انفعال من طبيعة الص  الجسدي 

برز على اثره اقتدار فاستفزت مشاعر قرائها ليتفاعلوا مع سير الأحدات كل حسب ما يعيشه في واقعه 

حكم في خيوا الأحدات زمن تصارعها  الم الكيفي  للعديد من المثيرات  قد أحاا المتفر  بالكم  و ؤلف على الت 

ة والجسدي   ي تظر الحل وكيف     الانصهار مع الأحداتوفي أو ،ة حتى جعله حبيس المشاهدة الحسي 

 .ست تهي هذه الحبكة 

أزم المؤد  وععد ازدواجي               ي إلى المتصاعدات من خلال الإحساس المزدو  لكل منهما بالحيرة ة الحوار والت 

ع
 

ق ، وتعب الذي يحس  " كامل"وقساوة ا هامات  ،مع الش ساؤل من الد  "مانيا" بالن 
 
فا  عن نفسها ،وال 

  وسط كل  و عن جدو  الحقيقة 
 
 نو  ،الظ

 
، بعد أ  قتل  "مانيا"هاية باس سلام رسم الن  ت للموت الجسدي 

  في عينيها وجمالهاكل الحياة  زوجها
 
 للموت،  الزوجةه، اس سلمظ بشك

 
بها ع عندما اس سلم كامل للش

" وكانظ النااصفر  ما تبقى من غضبه بقتل "قبلها، ثم  هم  لي قتلها بطعنة خنجر ،وألف طعنة شع  

 
 
ندوف،  فقط بعض الث دمة لا ناق  في الص   الكثير من ال، و يابالص 

 
تحتف   ندوف،ي يحملها الص  كرياتالت  ذ

 مانيا "
 
كما سيحتف  كامل داخل صندوقها، "كامل ي جمعها ب ""بفستا  زفافها، وخ خال الحب  الذ

 
 
دم القاتل الذ عب، والحسرة يخر أنفاسهي سيلازمه حتى بالن  هاية حزينة ،ترسم الخذلا  ، والت  ، فجاءت الن 

ها نهاية  دم، إن    .ولا نهاية الشع والظلم في العالم ا" " ماني" وليسظ نهاية "كامل،والن 

رامي في مسرنية "ص يل"   -5-1-3             
ة ة استعراضية ذات لغة شعري  مسرحي   هي:ال عل الد 

 تفاصيل  بي  مرسوم للعرض والمشاهدة حي  ي رامي  الد  ة فعلها ايحائي  
 
الخا  بمدينة  الجزائري   اتر الت

ومعقد في بطيءسير أحداثها جد ،ماء مع عادات الأفرال والاحتفالاتوالن   ،ر وطقوس العي  والز  ،الأغواا

مشاهد  ل  وك  ،قارئ مستكشف كل   ة تحاكي  وتتداخل لتكو   لوحة تراثي  ، لأفعال تتزامنفا ،ي  واحدة

شغوف فتبدأ الاحدات ببزو  ساعات الفجر الأولى حي  يس يق  أهل القرية على صوت أذا  الفجر 

ة ومسارعتهم  لاجابة ة بطقوسهم الدي ي  لنا تمسع أهل البادي   نقلتلبال و داية الأحدات لتكو  بداية الص  

في زوايا  الكريم  وحف  القري ،العلم طلب لنا معالم  تتراء ثم ، وصغارا، اء لصلاة  الفجر كبارادالن  

 المساجد بعد الص  
 
المنبثقة من المدارس القرينية وأصول الاسلامية  ة ربية الاجتماعي  لاة للدلالة على الت

زف وأحوال العي  ،وطلب الر  عن وقع ا الحياة  من بيع وشراء، ة صورا حي  ين وتتوالى الأحدات لتعطيناالد  

  لتكو  ثاني  
 

 رتبطة بالد  عائر المالش
 
وهو طلب الغي  من الله  ،ي يملأ قلوب سكا  المدينةين، والايما ، الذ
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ها أصالة ن  ،إوالخير من الله تعالى الغي عاء وطلب حي  يرتسم لنا أداء صلاة الاس سقاء ،والد  عز وجل 

 
 
ة لفروسي  راعة واوالعمل في الز   ،قاليد من غزل ونسي والت  ، ة في شعبنا، حفا هم على العاداتر متجذ

من خلال اجتما   عاو  ت  ة،فيها نر  قيمةالالجزائري   ةحراوي  ة الت  لوحات متتالية تعكس واقع الحياة البدوي  

 
 
ا  والأساطير ليأخذوا منها العبرت،   الحكاياوكيف يسرد ،ة بهنلخاص  ا عمال الأ  لأداء بعض سوةال  ،أم 

راعة، وتر ية المواش ي، كما يعتبر أغلبهم فرسانا يحبو   رجالهم يشتغلو  على أراضيهم ويهتمو  بالز 

و  ب  ، ة الأصيلةل العر ي  و الخيويهتم 
 
ة صهيل الفرس لقرية من قر  الجنوب  ها عاداتكل تنقلها لنا مسرحي 

، وترسم ترات ال ين  حلر  الدو بالجزائري 
 
 .اري شاسعة تمتد  رمالها ملأ البصر يسكنو  الخيام في لحالذ

  يبي   الفلكلور الجزائري  ثم  
 

 والد   عبي  الش
 
ي ية التي يحفظها الكبار  شد القصائد والمدائ  الد  يني حي  ت

الخاصة بكل نشاا  ة لى الأغاني الاحتفالي  إاضافة  في الحفلات والأعراس ومواسم الزر  والحصاد والصغار 

كل من العروس، والعريس في تجمع كبير يزينه  ي سو ويفرل أهل القبيلة بالعر  ،تقام الولائمالأعراسففي

ةه الفرف الموتطر  ،ةة تراثي  بملابس تقليدي     وسيقي 
 

ةقصالر   بعض معحات بموع عبي 
 

 ،رنةوالز   ات الش

جمع والفرل، والبندير لتكو  حفلة   والتي عكسظ ثقافة  صهيل، ةسرحي  مفي  رامي  هكذا كا  الفعل الد  للت 

 .ة عالية المدلول ة اس شرافي  ة  ثقافي  وأصالة بلد بلوحات استعراضي   ،شعب

6-  
 
 :راسة الد   ات محل  بات المسرني  ملخ

       6-1- 
 
دراما بسيطة تكسر أفب توقع كل حالم بعالم ما وراء  :ة " ليزيميقري "ص مسرني  ملخ

ة ،تنقل معاناة المهاجرين في غر تهم  بحقيقة ما يعيشونه، و تفاصيل  رعي 
 

البحار من خلال ال جرة غير الش

فا أو عاملا بسيطا ،فكلاهما سيعاني في  جرته   قد تغيب عن الجميع ،سواء كا  هذا المغترب مثق 
ف يري              هرة في عالم الأضواء والعدالة المزعومة هارب من قمع دولته مثق 

 
غيير ، ويبح  عن الش د الت 

ياسيي  في فترة  الأزمات التي تعانيها الجزائر، وعامل لجأ إلى بلاد الر    ة والس  ياسي  ي تحارب الآراء الس  الت 

م، الذي لا يعرف
 
راء ليجمع المال ،وهو الريفي  الغير متعل

 
ريع والث جه إليها ولا ثقافتها  الس 

 
لغة البلدالتي ات

ينبهر بكل ما يراه ويحرم نفسه من كل الضروريات حتى المأكل ليجمع ما يستطيع ويعود لأهله ثريا دو  

اح ساب لتحته التي يؤذيها العمل  اليومي الذي يمتهنه عخصيتا  اجتمعتا بكل التناقض ليعبر من 

الم ترسمها المسرحية مع غتربي  وواقعهمومصير الم ،ترابخلالهما الكاتب وا خر  عن حقائب الاغ

 باحترافية 

          6-2-   
 
فيه دجس  جزائريا ي  ا بداعا حداثي  "إمانيا"يعد ن  مسرحية ة "مانيا " :ص مسرني  ملخ

وهي شابة جميلة من  مانياى العمل يوميات امرأة تدعى حي  يتقف  قوا في متاهة الخيانة المزعومة الس  

،وقد خاض ها بجنو  أحب  وهو الآخر كامل يدعى من المدينة جظ بعد علاقة حب قوية من شاب  الغجر تزو  

التي  وأصولها الغجرية ولىعي  معه بعيدا عن بيئتها الأ وتقبل الالعرا  والصراعات حتى يضفر بها كزوجة 

وعسبب  ،وترحالهاوأسر ها وقبيلتها ا وحيا ها تها بأهلهلكن رغم تجحي وتقاليدها، ترعرعظ على عادا ها

 
 

ب الش  ها ع إلى نفستأخرها في الانجاب ي سر 
 
ع الذي غذ

 
 ات التي يطلقهالإشاعزوجها أنها تخونه هذا الش
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 شعغيرة و  ى إلتؤلم قلبه حتى حولظ حبه لها الجيرا  لتصل مسامع الزو  لتنخر استقراره الأسري و 

س من تصرفقات حتى  ، رغم حبه الشديد لها ويؤول كل تصرفا ها وحركا ها على ما في كيانه ا هاأصب  يتوج 

عشيقها المزعوم في بيته  أصب  يتهمها بالخيانة علنا ويبح  عنمن شكوكفيهاحتى أصب  شكه مرضياو 

  هتبرز وهو ما في الخزانة  ،في فراشه و ي  ثيابهوغرفته و
 
ة التي يقدمها ا خر  في مشاهد وحات المسرحي  الل

  العرض، منز  ر ساعة من متعاقبة على مدا
 

والتي تغذيها  ،وجي ع المتصاعد بي  الز  أجواء مشحونة بالش

ما دفع ، من الناس ثم ممن أعطته روحها وقلبها طعن شرفهاي  المرأة الجميلة التي  وجيرانهذه اسصوات الن  أ

ه يدلة رغم انعدام الأ الارتياب و بزوجها إلى  دوامة من الحز  في  ما أدخلها  على أنها مومس حقيرة عاملها لكن 

ها تعشقه ،الرو ي  وال شظي  مزف والت   ، حاولظ استعطافه وتذكيره بما بينهما من ولا تريد أ  تفقده ،لأن 

ه المقابل أيضا هو يعاني نفس الأمر لا يريد فقدانهامحبة ومودة، وفي  دا لا  لا يستطيع الوثوف بها ،لكن  مجد 

رت على مسامعهقط فل  يء  ر أ  المن الن   لإشاعات توالظ  وتكر  حي  اعتمد مقولة لا دخا  دو  نار وقر 

ه موجود في غرفتها فقط فعليا  مانيا خائنة 
 
 .سيبح  عن الدليل الذي جزم أن

 حدات في و مانيا وكامل باعتبارهما محركا الأ بطلا العمل غو  ي             
 

 ع والريبة رغم اقع مزدحم بالش

  الكبير الذي جمعهما الحب
 
مار  لحي  ي سل وتطفو  ،صرا  الى الذي يشوه هذه العلاقة لتتحول الد 

 العلاقة المسكونة بالر  المشاكل على 
 
ة والتي ت  ،فاعلول والت  هفة والب  غبة والل ساب ل شكل تجر ة انساني 

بكل طرقها الملتوية لكن كامل الذي أعمته  عن نفسها  الدفا  الزوجة فتحاول حدات تتوالى الأ لفريدة 

  ،ليبح  عن العشيب المزعوم في غرفة نومها الظنو  جاء متأكدا
 
ي تمنعه من فتحه وفي صندوف ثيابها  الذ

دم صل الى أوجهتو وتتأزم الأحدات  را  ليحتدم الص   ع بالن 
 

 . ا تكتب الجريمة في حب البريئة وي تهي الش

 
 
 ة تو ي بالأسئلة حول مصير الز  لعرض حي  انتهى بلوحة رمزي  نائي في اختتام اأبد  الث

 
يبقى ي وجة الذ

 ، مو ها على يد زوجها إلىحالة إ د المرأة فيمبهما حي  تتمد  
 
أكد من وجود ي كا  قد طعنها قبل الت  والذ

ندوف ليتمكن من قتل عشيقها والذي يقوم بعد القضاء عليها بفت  الص  المبهم، عشيقها في الصندوف 

 من ثيابهاه يجدهالمزعوم طبعا لكن  
 

ولا أثر ، ولا  همة حقيقة ،فلا عشيب لها ،والكثير من ذكريا ها، فارغا إلا

ذ جريمته في حب زوجته البريئة، لكن وهل ينفع الن  ل خيانة  .  دم فقد نف 

أبد  في ة صهيل من الأعمال البارزة التي يعد  ن  مسرحي  " ملخص مسرنية "ص يل  -6-3            

تمظ كتابة الن  المسر ي ولقد الجزائري،الترات عا بكل أنوا  " م شب  هارون الكيلانيتأليفها المميز "

 ي وثقافي  المشاركة في المهرجا  العرعي للمسرل التحراوي حي  "يحمل هذا المهرجا  طابع فن  و  2016سنة

وثقافتها ،وتراثها ،صالتهاة تعكس أم عروضا مسرحي  تشار  فيه سنويا عدة دول تقد   واجتماعي  

  في   ن  .فال(2023)أماس  ، ة'حراوي  الت  
 
 المسرحية حافل بكل أنوا  الت

 
وعلى  الجزائري   عبي  رات الش

 باعتبار المؤلف من بيئة  حراوي   حراوي البدوي  الخصو  الت  
 
 والعادات،راتة ومطلع على كل أشكال الت

  ا في الن  ة وهو ما كا  جلي  ة حي  يستمد  الهامه من الطبيعة الأغواطي  حراوي  قاليد الت  الت  و 

 اعتبر مرية عاكسة للبيئةالت  ،و المسر ي  
 
 ي عاش وترعر  فيها فرسم الت

 
مع كل و بكل براعة لمدي ته عبيرات الش

 وعادات وطقوس وغيرها . تفاصيله و كل أشكاله من أغاني ولباس تقليدي  
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كهم بعادا هم وتقاليدهم التي تمثل هو  ،حراءيوميات سكا  الت   يلص د ا خر  في جس   يتهم ومد  تمس 

  ة،العر ية التحراوية الأصيل
 
  ة والأغاني  قليدي والحرف اليدوي  الت  باسفكا  الل

 
عبية من صميم الواقع الش

دت طبيعة العلاقة بي  التحراوي  وأرضه باعتبارها مصدر رزقه فتضمنظ طقو الأغواطي س ،كما جس 

 
 

ق  الش  الاس سقاء وعادات الزر  والحرت ،والزوا  والر 
 
 عبي  والعديد من أشكال الت

 
ر  ، خالأ  عبي  رات الش

المسرحية قارة ت نو  عادا ها وتقاليدها فكانظ البلد ال فجمع كل مايميز ا جتمع الجزائري، باعتبار الجزائر 

 ة استعراضية ثقافية أغواطية بامتياز. لوحة فني  

 عناوين المسرنيات نس  رؤى المخرج والمتلقي:نليل  -7

لع عليها المتلقي سواء كا  قارئا أم مشاهدا وا  المسرحية بمثابة المعلومة الأ يعتبر عن              
 
ولى التي يط

من  يعتبرسالة التي يرسلها الكاتب للقارئ أو ا خر  للمشاهد حسب نو  التلقي وطريقته، كما وهي الر  

العنواتن ا خر  بتغيير  يقوم الحالات بعض  فيالمسرحية ما بمعنى علاقة التي لها  سرحيةالارشادات الم

يكو  له دلالة  يضيفها في العرض ل  تغيير عنوا  الن  المكتوبخاصة في حالات الاقتباس حي  يتم  

، عتبر قراءة جديدة  للن  عند عرضه خاصة يستدعيها التغير المنطقي في العنوا  كما تا خر  لأسباب 

ا ختارة  عناوين المسرحيات قراءةفي وفيما يلي على اعتبار أ  العنوا  هو باب فهم الن  أو العرض 

 خادمة لما سيراه المشاهد على الخشبة.  والكاتبكدلائل  نظرة التي تباناها ا خر للدراسة من خلال 

 أكلمة   "ليزيميقري ":  " ليزيميقري"ة في عنوان مسرنيةاراء -7-1           
 
غة جنبية معر ة عن الل

، الجزائر أو ا خضرمي  في عيشهم بي  بلدهم الأصلي  ، ي المهاجرين  العائدين لأوطانهموتعن، ةالفرنسي  

   ،وفرنسا
 
 والذ

 
بما يحملونه من  ،ة عيشهمة بعد عود هم الى البلاد ويتمتعو  برفاهي  غة الاجنبي  ين يتقنو  الل

أ حاب وحتى   و تعلمالمو الجاهلو  ة انحطاا البعض وسذاجتهم في بلادنا ومن قم  ، نقودبالأورو

اسبات ليهم ،ويبجلونهم و يتزاحمو  في المنإشهادات ودونها، تراهم يلعقو  أحذية  المغتربي  العائدين ال

د إليهم ونيل رضاهم يد أفضل  بكثير من معبودهم هذا الذي والغريب  في الأمر أ   هؤلاء العب، للتود 

 " فمن هم ليزيميقري ؟ ليميقري يسمونه "ا
 ليزيميقري      

 
رف هم أولئع الذ ين يعملو  في فرنسا في شاحنات القمامة ،أو في تنظيف مجاري الص 

أو في ، ا ،أحسنهم حالا يعمل مساعد بناء  ي  أو غسيل الأواني في المقاهي والمطاعم والحانات ،وغيرهالص  

 امات و وتنظيف الحم  ، أو حتى في تصلي  انسداد ا جاري ،ورشة بناء أو حارسا في محطة وقود
 
ين هم الذ

ل  والمهانة في دولة غريبة يعيشو  في أقبية العماراترضوا 
 
وهم كعبيد بمعنى  ،كأحسن مأو  يجدونه، بالذ

الأصلي  ثم يطلقو   واطن  الفرنس ي  الكلمة، أنوفهم في الأرض يتقاضو  مبالر زهيدة جدا مقارنة بالم

زيارة أهله وذويه فيعود قرر بدلة ثم  ي سراحهم ليوم أو شهر عطلة فيستحم   الميقري ، ويحلب لحيته ويلبس

ه من البرلما  لوطنه ي بختر في مشيته ، متكبرا على إخوته و ني جلدته أو القصر الر  ، وكأنه خار  لتو  ئاس ي 

 ،وما خدم هؤلاء ورفع شأنهم 
 
 تدن

 
 ي الد  إلا

 
، ولا قيمة  لما كا  لهم شأ  بي ناينار في الجزائر أمام الأورو  وإلا

عندما ، يفت  شهيته لل جرةو  لمن يسامريصفها  ا ه لا يعيشهي يراها أمامه لكن  لذلع يأتي يصف الحياة الت  
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لها ولن يتحم   ،متاعب لممن  مر وما خفي  والمبالر التي غيرت حياته دو  معرفة حقيقة الأ ،ير  نعيم المظهر 

 ظ راية بلده .حبلاده بل أ   حاله سيكو  "أفضل تفي 

ة العنوا ف                 ا باب المسرحي 
 
  والعرض وا خر  من خلال الن  أالكاتب ليه إما يرمي به ي نفهم لذ

 وما ستعالجه الأحدات في ليزيميقري  المسر ي  
 
وكشف  ،ل حقائب عتبرت عرضا واقعيا وتصوير  التي ا

 تنبيه لما ي تظر المهاجر الشرعي  للمستور ا حظور والمسكوت عنه في بلادنا .هي 
 

د  على حرعي ، وغير الش

 ي قد لا تتحملها في وطنع  عبة الت  و روفها الص   ،سواء وعرض بي   قساوة الغر ة

وهي حالة من الانفعال  ،ة تعني الهوسكلمة فرنسي   مانياق  ة "مانيا"عنوان مسرني   اراءة في -7-2         

ته من الهوس الخفيف المعروف باسم والهوس يتفاوت في شد   ،أو ارتفا  المزا  بشكل غير طبيعي  

 
 
 "هيبومانيا" إلى الهوس الكامل مع أعراض الذ

 
وقد أشار في  ،والاوهام ،ديدة ها  المتمثلة في الهلوسة الش

لى مفهوم يرتبط إ حالتنا إلمسر ي مانيا يقصد منه   اأ   عنوا  الن   دريس بن نديدياف ا خر  هذا الس  

وعدم القدرة  ،بمرض عصبي  يعكس الهوس المر  ي  بشخ  ما، أو موضو  ما ،والارتباا بشكل جنوني  به

العرض يعال   بينا أ   و  الغيور بسبب شعوره بالخيانة  م  وهو ما كا  يعاني منه الز   ،خلي عنهعن الت  

ر ي  ة موضو   الخيانة الزوجي  
 

 آلا ها ،وأسبابها ونتائجها وم في ا جتمع الش
عبير عن حالات للت  ه الكاتب وهو ا خر  اعتمد"عرض خا  بعنوا  له خصوصيته أيضا مانيا"            

 
 
خصيتا  شرذم والت  ال 

 
ة يه التي تعانيه الش شظي الرو ي،والتمزف الد  أو البطلا  في المسرحي 

 
فكرة  اخلي وال 

الهوس متعددة الجوانب فكامل مهووس بحب مانيا أولا ثم يتغير الهوس الذي يتحكم في حياته ليتحول إلى 

هوس بموضو  الخيانة وكيفية اثبات أ  هوسه الأول يخونة ويتفاقم الهوس إلى ضرورة الوصول إلى 

فكير في الصندوف بأي ثمن وهو هوس الانتقام، الهوس المتغير الكاسر ل حدود الذي يج جب العقل عن الت 

ة للعمل فكا  العنوا  وجها به أنفس  تمازجظ احتمالات وإمكانيات  وحلول أخر  مانيا هي الفكرة الأساسي 

خصيتا  مع 
 

فتالحي  يكور مع الد  و حركا هما على الرك  الش
 
بي  جميل تماز  بسينوغرافيا و 

لالات،عميقة و  بسطةممزية بصورة والر  الواقعية نقل لنا مخاطر هذا الهوس وأثره على المريض حتى ت الد 

ومن حوله  في مز  جميل بي  فكرة الهوس وفكرة الخيانة واللتا  التقيتا في عمل واحد وسيؤديا  حتما إلى 

ستمدة من المقاموس جمالي  بديع وثري بالاستعارات بمزية الاحالات الر  نتائ  لا تسر  فكانظ 

كلها تتظافر لتنقل لنا الخطاب المسر ي مانيا سواء بنصه أو بعرضه  ،و مفردات لها صلة بالموضو الترات

 ليكو  ابداعا فنيا جزائريا له خصوصيته لد  المتلقي القارئ أو المشاهد ليفهمه من خلال عتبة عنوانه.

  ة "ص يل" :عنوان مسرني   اراءة في -7-3         
 
هيل ة غة  العر ي  في الل صوت الحصا  أو الفرس الص 

ة الاسلامي  دلالة رمزية عن العرو ة والأصالة كوقد استعمل في المسرحية  ة حي  والانتماء إلى الجذور العر ي 

 
 
ة رجالها وشبابها كانظ العرب ت ولاية  وهو ايحاء من الكاتب أ   عرف بأصالة خيولها واحترافي  وفروسي 

ة أصيل الأغواا متمسكي  بكل عادا هم وتقاليدهم الأولى فالعرو ة م كونهة وأهلها من أصول عر ية قبلي 

ة  فظ لتظفي أبعادا  على لغة الرمز التي و   عنوا الاعتمد فوالانتماء تتجلى بقوة في كل جزء من المسرحي 
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عن تمسع أهل المنطقة بعرو تهم ودينهم ولغتهم اعتقادا هم الدي ية وعادا هم وتقاليدهم تأويلية عميقة

يجعل المتلقي ) قارئ  يهم جيلا بعد جيل من سني  طويلة هي مسرحية تراثية تحمل من العمب ماالمتوارثة ف

 
 

خصيات  أو حركة  من الممثلي  تنقل حياة البادية / مشاهد( يرسم أفب توقعاته لكل كلمة من الش

 .البسيطة بكل تفاصيلها الجميلة وانتمائها العريب 

خبيات في كل مسرنية  : -8             
 
 دلالات أسماء الش

  أ   ضرورة          
 

تشكل وازاة مع واقع القارئ أو المشاهد المسرل بالم فية المسرحي ة خصي  الاهتمام بالش

ي  ة المطلو ةجوهر الفاعلي  أو العرض  والن   فية  القائمة بي  المتلقيوابط العاطالر   تتمظهر في ما الت 

 ، ماثللت  قم  أو اى بالت  يس   
 

خا  كعنصر رمزي لا بشك  المسرل المعاصر فيةخصي  من هنا تبرز أهمية الش

مؤلف الن   ة وعند كتابة الن  لا يهتممثيلي  عمال الت  الأ بعض  رغم هذا هميشه، أو يمكن تجاوزه

يضعهالشخوصهفقد يكو  اختياره لها اعتباطيادونتخطيط مسبقأو يكو  اختيار الاسماء تيال بالأسماء

علامات ودلالات  من خلالها المتلقي القارئ أو المشاهد يك شفل مقصودا وذا دلالة رمزية لكل عخصية

خصيةأة تساعده على فهم مرمى الكاتب أيقوني  
 

ر عن مضمو  الش وأ  التي يطلب عليها ،و ا خر  حي  تعب 

  جملة اعتبارات لا يت   يناسب
 
ور، لذلع هنا  يقوم بالد  ي يحمل الاسم و أ  يهملها الكاتب، والممثل الذ

 
 

،ودورها في  ضعها الاجتماعي  خصية، وعمرها، وو عدة معايير يجب أ  يراعيها المؤلف عند اختياره اسم الش

تتر  قناعة لد  التي تو ي بمعاني خاصة متعلقة بالعمل يفهمها المتلقي و ،بحي  ي تقي الأسماء العمل

 لقيعلى اختلاف طرف التجمهور ال
 

ب "لأ   أسماء الش
 
ة تك سب دلالة بكل  الطرف وتتعل خصيات المسرحي 

 (201، ص حة 1996)سافونا، "  ةخصي ة للش  بالو يفة الإعلامي   

           8-1-  
 
تقاسم البطولة في المسرحية   ة ليزيميقري: خبيات في مسرني  دلالات أسماء الش

عخصيتا  فقط هما العامل والمثقف ولكل اسم منهما دلالة تبي   دوره في العمل من خلال ما يحمله اسمه 

 من دلالة رمزية.

ظر للمفهوم العام للمفردة المثقف:            فبالن 
 
ثق خ  ف، اق من الفعلاسم المفعول  : م 

 
وهو الش

ما عميقا للفنو  والعلم والأدب والقضايا  ي يمتلع معرفة وثقافة واسعة في مجالات مختلفة ويظهر تفه 
 
الذ

عبير بلغة رصينة راقية يميل الى استكشاف الافكار والمفاهيم  قافية ويكو  قادرا على الت 
 
ة والث الاجتماعي 

سم المثقف بالفضو 
 
ل وحب الاطلا  والاستعداد لتوسيع يفاقه بشكل نموذ ي  منطقي مدروس كما ي 

قدي والقدرة على تقييم المعلومات بشكل منطقي، يمكنه المساهمة في ا حادثات  ة، والحس  الن  العقلي 

خص ي أو ا جتمعي  
 

طور الش ة ا ختلفة، وتبادل الأفكار بطريقة مس نيرة كما يظهر اهتماما بالت  قافي 
 
الث

ة ويسعى إلى فهم والعل ي  في مختلف الميادين  كنولوجي  قافية والت 
 
غيرات الث ه يمكنه التأقلم مع الت 

 
لأن

فهم الآخرينوهو ما ينعكس على عخصية المثقف في  سام  والت 
 
واعتماد يراء متنوعة، يتحلى برول ال 

المسرحية مهاجر هارب من السلطة يبح  عن الشهرة والاحتواء وتقدير امكانياته العقلية يتأقلم مع 
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ه ابن جلدته في السكن ويتفهم زلاته وكل عيو ه كما يقوم بت بيهه  للكثير من الأمور باعتبارها مبهمات رفيق

 بال سبة للعامل لكن المثقف يزيل لبسه ويفت  بصيرته على مالم يستطع به خبرا .

ظر إلى مفهوم كلمة عامل بالمعنى المتعارف عليه ق  العامل               أداء مهام أو ب مهو عخ  يقو بالن 

  دور يو ة داخل إطار عمل معي  ة أو جسدي  سواء كانظ هذه المهام ذهني  مادي  معي  خدمات بمقابل 
 
ت خ

 العامل في المساهمة في إ
 
ا ،ويكسب عن ذلع أجرا  ،أو تقديم الخدمات ،لعس  نتا  بعض ال  أو راتبايومي 

فاف الأول مع رب  العمل،
 
ا حسب عقد العمل أو الات بالإضافة إلى ذلع يمكن أ  يكو  العامل جزءا  شهري 

 
 
ف من مجموعة من الأفراد الذ

 
دور العامل  يشمل،لدةين يتعاونو  لتحقيب أهداف محد  من ب ية عمل تتأل

لامة، وتطوير مهاراته لزيادة كفاءته في أداء الو يفة،كما يمكن أ  يشير  مأيضا الالتزا بقواني  العمل والس 

ة،التي مصط   العامل إلى ال ة والاجتماعي  ة والاقتصادي  روف البي ي 
 
رة في أداء عمل معي   مثل الظ

 
عوامل المؤث

وجيه  حفيز والت  ة، والت  خصي 
 

غبات الش ر العامل بعدة عوامل تشمل الر 
 
يعمل فيها الفرد، حي  يتأث

ة، واستقلا ة محكومة بعمل ثابظ ليس لها حري  خصي 
 

،وهو دلالة على أ   هذه الش ة مطلقة  الو يفي  لي 

للاستمتا  بالوقظ بحكم الالتزام بأوقات العمل، كما قد تو ي كلمة عامل بسيط إلى الارتباا بمهنة 

هادات والخبرة، 
 

نظيف على اعتبار أ  المناصب العليا لذوي الش بسيطة كعمال المناجم، وعمال الت 

بسيط يحاول الكسب على  " تو ي بكل ما سبب فهو عامل يومي  أمي  "ليزيميقري وعخصية العامل في 

ه في شوار  باريس وير  حياة لا تشبه  حساب  حته ،ير  ى بالقليل مقابل عمله ، ي تظر يوم العطلة ليترز 

حياته وأناسا مختلفة عنه فكرا وشكلا وثقافة  ينبهر بما ير  بكل المقاييس يحاول اس يعاب وجوده في 

ما لكل ما ترعى ونشأ عليه يجمع راتبا زهيدا ليحقب حلما مجتمع له ثقافته وحرياته ومعتقداته المغايرة تما

قاعد عمل لا يسمن ولا يغني من جو   . ا دو  تأمي  يضمن معاشا قارا بعد الت   كبيرا يحترف و يفي 

ة  -8-2      خبيات في مسرني 
 
 تحمل المسرحية كعنوان"مانيا": دلالات أسماء الش

 
ة خصي  اسم الش

فكير في عخ ، وعدم القدرة على  الهوس تحمل معنى ةكلمة فرنسي   قتبس عنمانيا المالبطلة  أو الت 

 
 
 ،حالة من الانفعال أو ارتفا  المزا  بشكل غير طبيعي  إخراجه من تفكير ، ويمكن أيضا تفسير الاسم بأن

ة الهوس منو   و إلى الهوس الكامل هيبومانيا"الخفيف المعروف باسم " قد تتفاوت شد 
 

ديدة الهلوسة الش

والارتباا بشخ  ما، أو موضو  ما  مانيا مفهوم يرتبط بمرض عصبي  يعكس الهوس المر  ي  ، وهاملأ وا

ة أيضا وقد يحيل الى ،خلي عنهوعدم القدرة عن الت   ،بشكل جنوني  به وهو دلالة عن موضو  المسرحي 

خصية البطلة الذي يجعل كل من يراها يصب  مهووسا بها .
 

 جمال الش

غة عادة تستعمل الكلمة كصفة بمعنى الاكتمال أما كاسم  : كامل              
 
والكمال لله تعال في الل

ي يفتقر إلى النق  أو نقصا  في كل 
 
ام الأوصاف الذ عخصية واسم علم فهو سيحمل معنى الانسا  الت 

فاته وفي عخصيته وحتى في شكله وهي ته وهو أمر مس بعد الاكتمال لأ   كامل كبطل للمسرحية  تصر 

ذهب الكمال عنه ،لذلع نقول الكمال لله تعالى، أما 
 
إنسا  مهووس بمانيا،والهوس مرض كأول صفة ت

ة .  الإنسا  فخطاء ،وله نقائ  وهو ما تحيله لنا المعاني كدلالة رمزية لمصط   واسم الكامل في المسرحي 



 ال بل الثالا    العروض المسرنية محل الدراسة النبوص  في   اراءة

 

135 

 

ااص       
 
ة الن ة الحاضرة الغائبة في المت  المسر ي  عخصي  خصي 

 
،وهمية رسم لها كامل وجودا في ق الش

اق   ر عن النق  والإشارة إلى العيوب في كل ش يء حي  يفتقر الن  مخيلته وصندوف زوجته الاسم يعب 

حسب ما يحيل اليه اسمه إلى كل ما يستدعي الكمال في وجود الر جل مقارنة باسم الكامل تناقض وطباف 

خصيتي  والاسمي  .
 

 ايجاب بي  الش

ة "ص يل":  -8-3          خبيات في مسرني 
 
تحمل مسرحية صهيلشخوصا دو  دلالات أسماء الش

دة وهو ما حال بي  ايجاد  دلالا ها  فكل  الشخو  دو  مسميات محددة الامام الصبيا  أسماء محد 

لة شيخ القبلة الفرقة الفلكلورية الحكواتي كل الشخصيات مسميات حسب العمر  ال سوة البائعة المتجو 

بياك     الص 
 
الذي  ور أو حسب الد   ،ةالفلكلوري   ةوالفرق المتجولة، سوة أو حسب المهن كالإمام والبائعةوال 

ة كالعريس والعروس والفرسا  وغيرهم،  وعمل   حرف يات تبي  لذلع فكل المسم  تلعبه في المسرحي 

 
 

 . دوارهم في العملو أأ ،وأجناسهم ،أو أعمارهم خصيات في الخطاب المسر ي  الش

 ليل علامات عناصر العروض المسرني ة المدروسة:تح -اانيا        

 : ( : ر نامة العروض المسرني ة المدروسة09دول رام :)لجا  -

 الرام  عنوان العرض تاريخ العرض  مكان العرض 

 1 ليزيميقري  2022أفريل  10الار عاء   -سعيدة -المسرح الج وي صرا  بومدين

ين   2 انيا م 2023جوان  8الثلاااء  باشطار يالمسرح الوط   م ي الد 

 3 ص يل  2016ديسمبر  18 ر ياالمسرح الوط   م ي الدين باشط

 ( : من اعداد البانثة09الجدول )

كلسوف ن ناول تحليل مشاهد هذه العروض على أساس تقسيمها إلى فئتي            
 
والتي تمثل ،فئة الش

 الر  
 
 سائل الل

 
 :تمثل مضامي  المسرحية وما تؤول إليه الاحدات  التي وفئة المضمون ة، غوي  غوية وغير الل
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 ": ليزيميقري  "شاهد العرض الأول م -1

كل : -1-1
 
 جدول فئة الش

غوية الرسائل اللغوية
 
 الرسائل غير الل

الموسيق

ى 

والمؤارا

ت 

البوتي

 ة 

الإضاءة  النص الدرامي والحوار 

 والألوان 

الملحقات 

المسرني

 ة 

الزي 

والمكياج 

 والشعر 

ايماء الممثل 

 والحركات 

الشخ

صية 

الرئي

 سية 

ال ضا الديكور 

 ء

رام 

الم

ش 

 د

موسيقى 

حزينة 

تدل على 

الحالة 

النفسية 

السيئة 

للمغتربي

   

لا ش يء يوجعني عند باب القيامة  لا الزما  ولا العواصف لا ق مقدمة   المثقف

أحس بخفة الأشياء أو ثقل الهواجس ولم أجد أحدا لأسأل  أين أنا الآ ؟ أين 

وكأنني  لاوجودفي اللازما  وال، هنا أنا وأين مدينة الموتى؟ فلا عدم هنا في لا هنا 

ني أمض ي إل
 
ى ما لسظ أعرف ر ما قد مظ قبل الآ  أعرف هذه الرؤية وأعرف أن

 ما زلظ حيا في مكا  ما وأعرف ما أريد  

الخلفية -

السوداء 

ولو  منامة 

المثقف 

أبيض 

ناصع ثم 

يظهر نفس 

الضوء على 

الجهةالأخر 

  ليظهر 

العامل 

وصوت ألمه 

 يتعالى  

 

مكروفو  

وقلم يكتب 

به المثقف 

على الجدار 

الخلفي  

 للغرفة   

يلبس كل 

من 

الشخصيتي

  كفنا 

أيض 

يغطيهما 

 كليا   

استعمال اليدين 

للتعبير عن 

 القهر والظلم  

المثقف 

 والعامل  

الميكروفو  

أمام المثقف في 

البداية و لمة 

يض يء جزأها 

اليمي  لبروز 

المثقف أمام 

ميكروفو  

بلباسه الأبيض 

كأنه كفن ميظ 

ثم تضاء 

الخشبة عن 

خلفية جدار 

عليه خرعشة 

حروف أجنبية 

وعلى اليسار 

ها  طاولة كأن 

حوض 

استحمام و 

كرس ي وفي 

اليمي  سرير 

وسطهما رافعة 

 ملابس   

تدور 

الأحدات 

في 

 الغرفة 

الم

شه

د 

العا

 م

صوت  

الريال 

والمطر 

في 

الخار  

يصل 

داخل 

الغرفة 

*أصدر 

العامل 

صوتا 

كأنه 

سعال 

للدلالة 

على 

حضوره 

 ق  حااااالمثقف///بونصوا ر راني وليظ ...أحم حم  العاملق

قوين رال دخاني مشفته ؟ منلقاش عند  قارو   لكا  تعرف وين كا   العامل

 أمممم. المثقف/صاحبع اليوم فالترا  ستاشي 

 انظ؟ المثقف-عامر ناس وياا شافيه غاش ي   وشر ظ بيرة ثاني  العاملق

 ق توكوبالمثقفوشر ظ في خاطر  زو  كيسا  تو بوكس،/  العامل

كشع تلفو  مكا  والو زعمة غير ناس رايحة ق  ايوااا توكيزو كاين تاني لعاملا

 قبوسظ بالبي المثقفوجاية وكيوسع يبيعو فيه الجرنا  تايم بوست

 لعاملق وينوز بيع/ المثقف نيينوز بي يع ا

ق واه واه بت  أنا ماشريظ حتى جرنا  شاغادي نستفاد زعمة ها غي العامل 

بقيظ غير حذا الكيوسع أخبار البارل كيما اليوم وأخبار اليوم كيما غدوة أيا 

 عملظ ملي    المثقف  / نتفر 

شبابيع يبيعو فيهم  العامل/// هاه لمثقفق وكاين تاني شبابيع فوندز/ا العامل

 أه تكيظ /المثقفقتكيات

وناس رايحي  جايي  يشرو فالتكيات وأنا ماشريظ حتى تيكي أنا قعدت  العامل

من بعد قررت نتم  ى و لعاملق ///أحسنالمثقفق غير حذا الشبا  نتفر /

 ن نفس شوي/

الغرفة 

مضيئة 

بضوء 

عادي 

يخفظ 

أحيانا 

باعتبار أ  

الجو في 

الخار  

معتم 

بسبب 

 الأمطار 

العامل 

يرتدي 

معطفا 

 أسود 

لجائر 

و اب 

مقطورة به 

شبا  

 صغير

يلبس 

العامل 

معطفا 

يحمل 

 
 
 اريةمط

المثقف 

يلبس 

 منامته

رزلية الم

كونة من الم

 قطع  ةثلاث

 

 

 

 

 

ي   صوت الر  

وجود أمطار 

فصل دلالة على 

الشتاء يدخل  

وهو  العامل 

يرتدي ثياب 

شتوية ويذهب 

الى جزئه 

ا خص  من 

الغرفة و رز  

معطفه المبلل 

 
 
ي يرفع عنه الذ

الماء بضر ات 

خفيفة بيده ثم 

 
 
قه على يعل

المشجب  يرفع 

العامل 

 والمثقف

نفس ديكور 

المشهد العام                                        

المشجب على 

عامل ثياب ال

حي   والمثقف

الجهة من 

الواجهة يضع 

العامل ثيابه 

أما من الجهة 

المقابلة 

ل حائط يعلب 

المثقف ثيابه 

 الخاصة 

 

 

 

تدور 

الاحدات 

في 

 الغرفة 

1 
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ولفظ 

ان باه 

المثقف 

فيرد 

عليه 

المثقف 

أممم 

بمعني 

رأيتع ولا 

أكترت 

 لوجود 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يصدر  

صوتا 

صفير 

كصوت 

 القطار 

 

 

 

 

 

 

 

 

صوت 

قهقهة 

 و حع

 

 

يجحع 

العامل 

كثيرا 

للدلالة 

على 

الغبطة 

والسعاد

ة التي 

كا  

يحسها 

يجحع 

لأنه باطل   علابالع بلي قادر تم  ي كامل محطة  العامل// علاشالمثقفق 

القطار بااااطل مكا  لي يقولع وين راي  ولا مني  جاي ولا يقولع واحد انظ 

واش هي لي تصفر  المثقف// مني  ياو م  ي كيما عندنا    كانظ تصفر تصفار

 تصفار

دنيا فالخار  البرد والث   قلظ لرو ي خليني نم  ي وجيظ الدنيا  الالعاملق 

 ق ترا المثقف/// مرول   ولكا  نزيد نحكيلع اتخيل معايا شا شفظ

كي درت عرفظ   نعم ترا  جاي داخل على ا حطة بكل هدوء ترا  العامل 

 قشكو  أعطا المثقف  -عال ي بقيظ نتأمل فيه وجبدت قارو 

هم ترا  داخل على ا حطة بكل هدوء وأنا لا كا  عندي دخا   المالعاملق 

واقف ونشوف  تخيل معايا شا قتله قرب قرب ماغادي  تزيد تبعد أكثر من 

ها  هارا  وصلظ لعندي أنا واقف وترا  يقرب أنا واقف وترا  يقرب/ 

ق ومن  المثقفشكو  لي قالع ؟   حبس/  العاملالمثقفق حتى حبس  

 متحرك   من بلاصتي العاملق/بعد

لا مستحيل تكو  هاذي قا  القصة ومن  العاملهاذي هي قا  القصةلمثقف ا

بعد بداو العمال يرزلو فالق  وصوال  الركاب والغاش ي يرزل الي رافد على 

كتافه كوفيرطا ولي رافد فراش ولي رافد الق  وأنا واقف في بلاصتي نك ي 

المثقف من ونتفر  نك ي ونتفر    اسمع من حقي نك ي ونتفر     ولا لا ؟ 

 حقع أمورر اينة 

العامل من بعد قلظ صاي خليني نم  ي شا نقعد ندير هنا البرد والنو زادت 

والث   مابغاش يحبس   ولا نقولع تخيل شا شفظ    شفظ الشمس خرجظ 

راسها من تاقة وطلظ ياسبحا  الخالب و دا قلبي يهود للتحظ  ها ما عندها 

 عندها وحد الشعر حتى لهناوحد الفورمة  وزو  عيني   يا صاحبي 

ملي  بتحتع  المثقف//قلظ نس ناها حتى ترزل العامل ومن بعد/ المثقف

ق علاش تجحع/// العامل نزلظ المثقف/// نزلظ هههههالعامل صاي كملظ؟

 وسلمظ عليا هههه

عند  لعاملوين ؟ المثقفق قلتع سلمظ عليا /  العاملكيفاش/  المثقف

 ق كي درت  المثقفالكيوسك

 راحظ تعيط فالتلفو  رحظ وراها دخلظ الكيوسع وسلمظ عليها العامل

هي كانظ باغية بزاف بت  أنا مبغي   را  عارف  العاملاه  حة/// المثقف 

 ناس حذانا رايحي  جايي  واحنا عندنا عيب هاذ الأمور 

 " وين؟ المثقف قرحظ / العامل المثقف أيا ومن بعد/

 ق مدي   عنوانها ؟ المثقفعد دير/هي تاني راحظ علاش شا تقلعامل ا

 قماعطيتهاش عنوانعالمثقفق هي مابغات تعطيهلي وأنا مازيرت عليها/ العامل

يا صاحبي كيفاش نعطيها العنوا  باغيها تعرف الز ل لي راني ساكن فيه  لعاملا

هاذو ناس هاي هاي وزيد حاجة غير السيد لي جا داها بالوطو جررال كبير 

كتافه عامرين نجوم جا بلوطو طولها خمسطاع  متر من النو  لي سموه 

 الاموزين تس ى هاذي هي قا  القصة بغاتع وسلمظ عليه المثقففازلي //

 ماراه  عاجبع السلام يا المقلط العامل

لا عجبني ويعجبني بزاف علاش مايعجبني  اممممم خاصع تعرف  المثقف

 هاراني حكيتلع لعاملكيفاش كانظ القصة ؟///  ا

والله إذا  العامللا لا خاصع تعرف القصة تا  الت  كيفاش كانظ؟//  لمثقفا

 أحكيرا  عارف القصة أكثر مني أنا لي عشتها أتفضل 

 حة خلينا نبدو من الأول شوف اه سيدي اليوم الصبال بعد ما  المثقف

نضظ ووقفظ عند المرايا باش تحسن لحية كيما دير كل سيمانة  مكان  في 

بالع بلي غادي ترول  حطة ترا  ؟ وكي لبسظ كوس يمع وسباطع هذا لي نيفه 

ليع طويل وفي خاطري نعرف علاش را  تلبسه را  حاسب هذا  نيف يخ

 محترم النيف هذا كل ما تلبسه ت شل حركتع

 هذا النيف دافع فيه دراهم كبار دولار ينط  دولارالعامل 

 ق شادرت  لعامل تعرف شا درت من بعد//المثقف 

قبعة 

 سوداء 

 بدلة رمادية 

 حذاء أسود 

 

 

 

 

 

 

 

 

العامل 

يرتدي 

قميصا 

أبيض 

وسروالا 

 رماديا  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

قبعته ليضعها 

هي الأخر  هنا  

ثم قمي  

البدلة وضع في 

المكا  البا ي من 

مشجب  الثياب 

الذي يحمل 

 الكثير منها 

 

ي تقل بعد   

السؤال عن 

السجائر إلى الجهة 

لخاصة بالمثقف ا

أين يأخذ الولاعة 

والسيجارة ويجلس 

يبدأ عملية 

التدخي  واخرا  

الدخا  ثم  يقف 

ليصف له كيفية 

مرور الناس في 

ا حطة وكيف 

يحملو  أمتعتهم 

بإشارات من يده 

 وجسمه 

 

 

 

يقف من سريره 

يأخذ بابا خشبيا 

أبيض كأنه باب 

مقطورة صغيرة 

يضعه على  هره 

ويحكي القصة 

مسع قلبه لزميهي

ليدل على مد  

تأثره ثم يرفع 

اللوحة التي بها 

الشبا  من على 

 هره ويضعها على 

الأرض يخر  رأسه 

من نافذ ها ثم  

يحتضن اللوحة 

لها  بشدة ويقب 

قبلات متتالية 

تتوالى  حكات 

الجمهور 

 والتصفيب 

 

 

يقف المثقف من 

مكانه ويبدأ في 

سرد القصة 

بمنظوره مع 

محاورة زميله في 

 

 

 

 

 

على طاولة 

المثقف أوراف 

مخصصة 

 للكتابة وقلم 

 

 

 

على سرير 

العامل لعبة 

على شكل 

كلب و اب 

أبيض  فيه 

شبا  صغير 

من غير زجا  

فوف سريره 

وحقيبة 

خاصة يضعها 

تحظ السرير 

أحمر ومقعد 

 صغير بجانبه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ضوء يسلط 

 على المثقف  
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الجمهور 

ويصفب 

تصفيقا 

 حارا  

 

 

 

 

أممممم

مممممم

 مممم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

موسيقى 

 حزينة 

 

 

 

 

 

 

 

صراا 

العامل 

يطلب 

من 

المثقف 

أ  

 يسكظ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

خرجظ الشار  ومن حب كل إنسا  يخر  الشار  بت   العيني  لي المثقف 

شكو  واحد منا كانظ تبع فيع من لبلاصة يا أخي كل واحد يشوفع يعرف نتا 

 هدرة فارغةالعامل ومن شعبنا////

قنرجعو لقصتع نتا تتم  ى فالشار  لقيظ سينما قلظ خليني ندخل  المثقف

 وشا فيها أنا برو ي نبلي سينماالعامل  -نتفر  

باينة أنظ فالسينما مكان  لي يشوف فيع قا  يشوفو فالشاشة  المثقف

ء تتحر  لافاهم شايقولو بت  الفرف أنه أنظ كنظ تشوف مجرد صور أشيا

لا عارف علاش يقولو بت  معلي  المهم تشعر بأما  و هرب من العيني  لي 

كانظ تجري مورا  من بلاصة لبلاصة بت  فالسينما كاين مشكلة صغيرة لازم 

 أنا أصلا عمري ما رحظ لسينما لعاملا -تخل //// 

ما  بكل بساطة متبغي  تخل  وعلاجال هاذي رحظ ا حطة ت المثقف

الدخلة والتفرا  باطل وزيد متحس  بالغر ة قا  لي فا حطة أصلا غر اء 

 يكو  فيها ناس وأضواء وتليفونات

 وكافتيريات عامرة كافتريات/ المثقفق المهم انظ واش درت العامل

 قعدت تم  ي غير حذا كشع التلفو / المثقف/العامل واش درت؟

 قصة البيرة هاذي مشكو  فيها لأنع لازم تخل  لمثقف/اق وشر ظ بيرة العامل

 ق خليني نكمل  المثقف وخلصظ وشر ظ عصير//العامل 

 ها  باغي تقول مكن   فا حطة ومشر    بيرة ومرح   مع الب ظ العامل

أسكظ وفيب من أحلامع أنظ رحظ ا حطة وشفظ ركاب يرزلو وشفظ  المثقف

القارو هذا  كا  حريتع الب ظ وحرقظ صباعع بالقارو لي كنظ رافده 

الوحيدة كا  سامحلع تسافر بأحلامع وكا  كي يرجعع الواقع باش يفكر  

بلي أنظ مجرد إنسا  تافه عامر شهوة ورغبة وأنانية وخزي وعار ش ي طبيعي 

كي شفظ الب ظ بديظ تحلم بيها م  ي لأنها مراة  وفقط أصلا أنا شا  إذا انظ 

رأة الحقيقية بال سبة ليع ماكنة تفرير لا تعرف معنى المرأة الحقيقية لأ  الم

أكثر ولا أقل كي شفتها حسيظ بالفرف لي بينها و ينع حسيظ بلي متنجم  

 توصللها وهاكا سافرت بأحلامع وخيالع وتخطيظ الحاجز لي بيناتكم

 القارو  حرقلع صباعع المثقفق يصرا أسكظ أسكظ/  العامل

 قتلع أسكظ ويقلب الطاولة صمظ العامل

يرجع الطاولة إلى مكانها كيما تحب أنظ شفظ الب ظ هاذي وعغيتها  قفالمث

وعغاتع وسلمظ عليها وسلمتلع على يد  ورجليع باش متخليهاش وجا 

الجررال لي وصلها وأدالع التحية العسكرية واطلقو الألعاب النارية احتفالا 

 اي؟بمعاليع لأنع محترم  م  ي هذا ال  ا لي صرا معا  ؟ فرحا ؟ نخدملع أت

أنظ  العامل/ زعف؟ المثقف/ الله ينعل وجهع حتى الأحلام مكبرها فيا لعاملا

قانظ علاش /العامل انظ زعفظ لأني قتلع الحقيقة المثقف/واش خاصع عند

 قاعد عندي 

يا عزيزي يا حبيبي أنا قاعد نعاو  فيع باش تبقى عاي  فالواقع  المثقف

 وتعرف أنظ شكو  وتخر  من الأحلام

 واش من أحلام  هدر عليها قتلع كنظ في محطة القطارالعامل 

 هذا أكبر دليل على أنع كنظ تحلمالمثقف 

 أنا كنظ نحوس على حاجة تريحني حاجة تفرحني العامل

هاه شفظ نفس ال  ي صاري في بلادنا لهيه على بعد الاف الكيلومترات  المثقف

على أنها حقيقة  يزوقوا ويزخرفوا الواقع ويتعاملوا مع الأحلام والخيالات

يتجاهلوا الحاضر والمستقبل الحاضر التعيس لي حنا عايشي  فيه ورال يولد 

 منه مستقبل مريض يشوه التاريخ التاريخ لي مغادي يرحم حتى واحد

 التاريخ تاريخ شعبناالمثقفق  واش من تاريخ  قاعد تحكي عليه/ // العامل

 وأنا واش دخلني فالتاريخ و الجغرافيا  يا راني نقولع كنظ فا حطة العامل

وهذا جزء من التاريخ  حي  جزء صغير ولكن يبقى جزء مهم لأ   المثقف

تاريخ الشعبي العام مكو  من تاريخ الأفراد وتاريخ الأفراد هو التاريخ الشعبي 

 معاتالعام الذي يكو  الثقافة والتقاليد التي تبني عليها ا جت

رفة بحركات الغ

تو ي بأفعال  

يحكيها ويصفها  

المثقف  كيف 

صفف شعره 

وينظر للمرية 

ويذهب للسنما 

ويحتار في أمره  ثم 

ينطفج الضوء 

لتكو  الانارة 

طفيفة  تركز 

عليهما متقابلا  

تفصلهما مشجب  

الملابس  ليرت ي  

العامل على الارض 

بعد سما  قصته 

على لسا  المثقف 

ليصرا العامل 

منه الصمظ طالبا 

متزامنا  مع رجو  

الإنارة  ليبقى جاثيا 

على ركب يه يغلب 

أذنه  حتى لا يسمع 

ما يسرده المثقف   

بكل غضب 

وعصبية كأنه 

يقدم محاضرة 

سياسية عن 

التاريخ والعامل 

يستمع ويبرر 

موقفه يتذكر 

العامل جوعه 

يسأل عن الطعام 

 فلا يعطيه المثقف  

 

 

 

 

ي تقل العامل الى 

الوه ي  المطبخ 

اي 
 

لتحضير الش

تخفظ انارة الغرفة 

ويسلط الضوء 

على العامل في 

المطبخ ي تقل  

المثقف الى سرير 

العامل أين يحمل 

الباب على  هره  

ويتجه ل حائط 

ويكمل الحوار مع 

العامل حول عدم 

وجود الذباب في 

الغرفة ليرد المثقف 

ممتعضا داعيا إياه 

مناقشة أمور 

 

 

المشجب في 

وسط الغرفة 

والعامل 

والمثقف 

يتقابلا  

يفصل بينهما  

 مشجب الثي

 

 

 

يرجع المشجب 

الى مكانه 

يصعد المثقف 

على حافته 

الخلفية كأنه 

منبر ليقدم 

 خطابا للعامل 

 

 

 

يظهر ديكور 

الغرفة كاملا 

جهة العامل 

سرسره وما 

تحته وفوقه 

خزانة الملابس 

الخاصة بهم 

عبارة عن 

مشجب 

ومطبخ الطهي 

عبارة عن 

طاولة مرععة 

تلتصب عليها 

قصاصات 

ورقية خاصة 

و   ملاحظات 

يضعها 

المثقف  على 

 واجهتها 

كرس ي العامل 

وطاولته التي 

تو ي أنها 

حوض 

استحمام 

عليها أوراف 

 وقلم  .
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تتعالى 

 حكات 

 الجمهور   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

أززززززز 

يقصد 

بها  

صوت 

 الذباب 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 أففففف

 

 

صفارة 

 ق تقدر تأكل أي حاجة عند ق المثقفراني جيعا / العامل 

 و المعلبات؟  المثقفلو كا  عندي حاجة ت تكل نسقسيع/ العامل

 انظ باقيلع منهم. العاملكليظ كامل المعلبات./  لمثقفالعامل ق مبقاوش / 

ق ومغادي  نعطيع لأهداف تر وية أعتقد أنه قد ي  الأوا  لتتعلم  االمثقف

خلي النظام لوقظ يخر قتلع راني جيعا   لعامللنظام يا أخي/ بعض ا

ق واش ندير رعي خلقني ها  نبلي العاملانظ دايما جيعا  / المثقفق

 ومغادي  نعطيع لمثقفقناكلا

 يخر  علبة لحم مصبر  قولي م  ي سمعتع  باغي طيب يتاي لعاملا

 عند  يدين ولا راني غالط تنجم تخدم وحد  المثقف

 دم علاه لا يحظر شاي ثم يعود الى المثقف قوليونخ لعاملا

 قعلاش مكان  ذباب هنا العامل أمممم/ المثقف

 كيفاش؟العاملقسقسيتع علاش الذباب مكان  هنا المثقف

 ق معلابالي  المثقفق هنا عندنا/ لعاملوين؟  ا المثقف

 شفظ حتى فالخار  مكان  ذباب قولي ذباب علاه مكان ؟ العامل

ة معلاب المثقف/   الي  يمكن أبادوه لأسباب  حي 

س على الذبانةالمثقفخسارة/ لعاملا  ق خسارة؟علاش را  تحو 

ن سلى بيهم راقبهم نلعب معاهم با الله يرحمه كا  كي يعلب الخروف  العامل

 المسلوا يضل الذباب ززززززززز

 ماني  متذكر   المثقفق تتذكر كي/  العاملبالشمئزاز أسكظ صاي/  المثقف

ههه ولد المدينة واش غادي يذكر  بهاذ الأمور م  ي كيفنا كنا عايشي   العامل

 في الواد والزيقاوات   ومراك  متذكر ذباب بلاد  يا المقطع

لا مني  متذكر ومني  باغي نتذكر يا خويا في وجه رعي مراك  حاب  المثقف

تتخل  من هاذ العادات لي عند  دائما نفس القصة نفس القصة مورايا 

 تتفكر هاذيع تتفكر هاذيع هذا وقظ الذباب المقرف تاعع  مورايا

والله يا ولد الحلال لا كا  كاين ذباب ورحمة با كي كا  يذب  الخروف  العامل

 نهار العبد ويعلقه يضل الذباب لاسب فال حم قبل ماناكلوه

 باغي تقول مكان  عندنا ذباب في بلادنا العاملأسكظ خرجتلي قلبي/ المثقف

سيدي كا  عندنا ذباب وكا  بالملايي  تاني هذا لي را  باغيني حابني  يا المثقف

 نتفكره ضر  أنا  هنيظ من كل ش ي و قالي غير ذباب نتفكره

 درتلي مالذباب مشكلة قومية سقسيتع سؤال على ذباب العامل

نعم اه سيدي كا  كاين ذباب وحشرات و راغي  وكانظ تتكاثر بالملايي   المثقف

وتتغذ  على دم شعبنا يا إنسا  هذا الذباب أقل مشكلة قد يعاني منها شعب 

 درتلي من الذباب مشكلة قومية مالع ذبابة هاذيالعامل من الشعوب// 

الحياة المشكلة في الإنسا  نفسه في النظام فالتربية فالقيادة ف المثقف

الاجتماعية العقيمة لي رانا عايشنها فالمبادئ والأفكار القديمة لي مزالها 

مسيطرة علينا العالم من حولنا يجري يجري ويتقدم وأحنا واقفي  لأنه 

مكان  وعي مكان  حب الأنانية سيطرت علينا بشكل مخزي ليل نهار ناكلو في 

لعامرة في فراحنا نتقاتلو في لحم بعضانا ليل نهار نتقاتلو على الفارغة وعلى ا

 احزاننا نتقاتلو في اشغالنا نتقاتلو حتى على كرة القدم نتقاتلو

اش اش اش لاتاي طاب لاتاي انتحليظ كيما السبالة سقسينا  العامل 

 سؤال على ذباب ولكا  سقسينا  على الفلع مثلا

الميم  حتع/المثقف من فضلع تقدر تعطيني  لعاملواش قلظ/ا المثقف

 أنا لي شريظ  لاتاي المثقفتقدر تعطيني السكر// العامل  كأس

 يا خويا وشكو  قال لا هامعندي  سكر ومكان  لاتاي كمل لعاملا

 أفففالعاملق غلي من جديد/المثقف 

 دايما لازم غير أنا لي نخدم كل ش ي  أصلا مكان  ماالمثقف 

ها مقطوعة  العامل  وعلاه مكان  م///المثقفق لأن 

را  مصر تشرب كاس  المثقفوعلاه را  تز ي ها انا لي قطعتها لعاملا

 لاتايالعامل ق واه 

 مفيدة وهادفة

 

لغرفة وتعود تنار ا

الإضاءة شاملة 

يضع المثقف ما 

حمله على  هره في 

مكانه مكملا 

حديثه عن قرف 

مواضيع العامل 

وانزعاجه الشديد 

 منها 

 

 

 

 

 

يقفز المثقف   

يصعد  فوف 

مشجب الملابس 

ويتوسط العامل 

الغرفة مع انارة 

حمراء ضعيفة 

ليستمع لخطبة 

المثقف  بتمعن أما 

المثقف فيتخيل أ   

له جماهير 

يستمعو  له 

يسكتهم تارة 

ويكمل الخطبة الى 

أ  قاطعهما صوت 

ابريب الشاي تعود 

الانارة كاملة يقفز 

العامل لإحضار 

الشاي ويجلس 

ي تظر  lertلا

 كأسه 

يجلس العامل على 

الأرض يح س ي 

الشاي لوحده 

فيقف العامل عند 

رأسه يحمل قطعة 

نقدية ويريد 

المقامرة واختيار 

الرسمة الرقم أو 

الرسم يختار 

العامل الرسم 

ترمى العملة ويقفز 

الرجلا  لالتقاطها 

لكنها تسقط على 

الارض أين يرزلا  

للبح  عنها كل  في 

قى جهة مع موسي

الخطر أثناء 

البح  يجد 

العامل القطعة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يدير المثقف 

المشجب 

يصعد عليه 

ه منبر 
 
كأن

والعامل 

يجلس على 

الارض يقابله 

كأنه جمهور 

عظيم يستمع 

 لخطبة   

 

 

 

 

 

ابريب الشاي 

والكأس يتربع 

العامل على 

الارض في 

مشهد 

اح ساء 

 الشاي  
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ابريب 

 الشاي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

موسيقى 

تو ي 

بوصول 

 الخطر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

صوت 

الكلب 

وهو 

يأكل 

 بشراهة 

 

 

 

 

وحد   هاذي هي الأخلاف ولا مكان   يخر  قطعة من جيبه صورة ولا  المثقف

 باغي نشرب خلي الح  هو لي يقرر صورة ولا رقم المثقفق علاش/العامل رقم/

 صورة العاملق 

في الأرض ثم يبدأ الرجلا  في البح   يرمي القطعة النقدية ل سقط المثقف

 عندها ليجد المثقف علبة لحم تحظ سرير العامل.

 ق لحم مطحو  العامل هاذي واش/  المثقف

 ق واه واه  /العاملعارف بلي لحم مطحو  تاعع ؟المثقف 

 واه مبقالي  العاملمنظ   تاعع انظ قلظ بلي مبقالك // المثقف

 يسرف العل الشاي من يد المثقفالعامل قإذا مبقاش هنا موش تاعع  العامل

شايف شايف درجة البخل وين وصلظ عند  م  ي عيب عليع تكذب  المثقف

على جال علبة لحم را  خايف نقسمها معا  يبدو أ  درجة البخل عند  

تخطظ حبع للأكل بمراحل شا  دير ؟ علاش را  تخز  فيها راها بانظ تنجم 

لها تبلعها حتى الحيوا  ماياكل  أكثر من تندفع وراء غريزتع الحيوانية وتاك

حاجتع ولكن انظ انظ تبلع حاجتع وحاجظ غير  حتى واذا كنظ شبعا  

 وقدامع الاكل تاكل لأنها باااطل

لا شكرا ال حم الناشف هذا  المثقف///صاي نعطيع منها شويةالعامل 

 تس ى نجم ناكل منها العاملميناسبني /// 

 تأكلأكدت مغادي  ناكل منها بغيظ شفظ درجة البخل كي ت المثقف

 ق راني جيعا  العامل 

 وعلاش انظ وقتاش كنظ شبعا  كولها بالتحة بالا  تشبع المثقف

 وين راه مفتال القوطي العامل

لو كا  نشرحو مسألة جوعع المتواصل بدقة سنك شف أ  الجري  المثقف

 وراء الملذات عنصر أساس ي في مركبات مجتمعاتنا

 مفتال القوطي وين راه العامل

كيما مسألة الأكل مثلا نحن شعب لا نأكل ونشرب لأنها مسألة  المثقف

فيزيولوجية لا لا احنا ناكل ونشرب لأننا نحبو الاكل نعشقو فيه والكرش تكبر 

 وتكبر تكبر وتكبر ها القصة قصة وجاهة

 س يباش تسقر صدعتلي را العاملق وعلاش/ المثقف ها  كولها انظ/  العامل

 انظ متفهم  قتلع انا ميناسبني  ال حم الناشف المثقف 

 حبس حبس واش هاذاالمثقف يا ابن ادم ماتاكلهاش ناكلها انا صاي// العامل

مي  المثقفق واش احسن لحمة مطحونة من ماركظ الكلب//  العامل

بت   العاملتا  كلاب/ لمثقف ق هذه أحسن علبة في ا حل/ ا لعاملجبتها//ا

انظ واقيل حاسب معلابالي  بلي  العامل// ق مجربها من قبل؟المثقفبنينة

ماكلة كلاب نعرف ونشربها وناكلها باش ندس دراهم لنهار نرجع للبلاد باغي 

نرجع عامر دراهم م  ي يقولو غاب وخاب باغي نرجع كيما لي راحو قبلي قا  

لبة بهستيريا رجعو عامرين دراهم باغي ناكلها وناكل بوها تاني يحاول فت  الع

ماكلة تا  ب يادم  لعاملا/ ها  لمثقفق حتى يتلفها ويقدم له المثقف علبة لحما

 نعم ماكلة بني يادم  المثقفهاذي ؟

 صوت السلالم كأ  اعخا  يصعدو  الى الطابب الأعلى 

تعرف بعض الأحيا  نحس كي شغل رانا عايشي  في بكتيريا شوف  المثقف

اوات والقاذورات حاس بلي حنا بكتيريا غريبة حالتنا كيفاش متفكرك  بالزيق

تافهة ضارة تسبب تلف وتآكل الجسم السليم انا بكتيريا ضارة وانا لي كنظ 

حاسب رو ي خلية في طور التقدم والحضارة في بلادنا لهيه أنا كنظ عصب من 

الأعصاب النادرة شريا  من الشرايي  لي ت شر العلم و الثقافة والآ  بكتيريا 

 نا بكتيريا ضارة وانظ بكتيرياضارة ا

 ياودي خلي الواحد ياكل مطرل بكتيريا ضارة و كتيريا نافعة العامل

نكره القبو نكره الظلمة نكره كل ما هو تحظ الارض انا نحتا   المثقف

 الشمس للهوا انا نسا  عندي راس وانا راس ي لازم يبقى فالسما    ولا لا ؟

 ها رفع راسع وشكو  قالع مترفع  لعاملا

ويضعها في جيبه 

ويجد  المثقف 

علبة الاكل تحظ 

سرير العامل 

يسأله عنها فيرد 

لحم مفروم  

يلطقطها من 

الارض قبله  

يخفيها في ثيابه 

يتذوف المثقف 

الشاي يتفه بعيدا 

لأنه بارد يتوجه 

للمطبخ ل سخينه  

يتجادلا  حول 

الأكل ليتر  

علبة المثقف ال

للعامل بعد ا هامه 

بالبخل والجشع 

والشراهة  وعند 

رؤية المثقف العلبة 

عن قرب يجدها 

مخصصة للكلاب 

وينصدم في معرفة 

العامل لذلع فهم 

أنه يشتريها  

لرخ  ثمنها  

ي شاجرا  أيهما 

يأخذ العلبة 

 فيأخذها العامل

تخفظ الانارة  

ليبدأ العامل 

بالأكل وهو يصدر 

صوت شراهة 

و يستمع الكلاب 

يقدم خطبة أخر  

عن مكانته 

الاجتماعية في 

بلاده وما وصل 

اليه اليوم في 

الغر ة والضوء 

مسلط عليه يقف 

العامل مع تسليط 

الضوء عليه هو 

الآخر يجحع 

ينظم هندامه 

والمثقف يكمل 

خطابه ثم تعود 

الاضاءة يأخذ 

العامل علبة 

الطعام ليكمل 

أكله ويحاور 

المثقف حول 

وده  كيفية جمع نق

فيطلب منه 

العامل ا  يصرف 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يجلس العامل 

وسط الغرفة 

متربعا يفت  

العلبة ويبدأ 

الأكل 

والديكورات 

 السابقة كما 

 هي من قبل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نفس الديكور 

السابب 

والتركيز على 

خزانة الملابس 

 المزعومة 
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صراا 

و جي  

يأتي من 

غرف 

العمارة 

التي فيها 

القبو 

مرزل 

الشخ

 صيتا  

 

 

 

 

 

 

 

صوت 

موسيقى  

 صاخبة  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

أنا م  ي موالف نعي  تحظ الارض طول عمري وانا فالأماكن العالية  المثقف

 الفوف الفوف 

 يا الله يرحمه عاش حياته في غار وكي مات في عمره قر  وثلات سني  العامل

 قخر  ثلات ميترات على الغار  العاملوشاقتله؟ // المثقف

   هنا على الأبديعني انظ تقدر تعيالمثقف 

 عاود واش قلظ المثقفق علاش لا البلاصة هنا مليحة ودافية ورخيسة/ العامل

لا عاود شاقلظ  المثقفدافية/  العاملق لا واش قلظ/ /المثقفقمليحةالعامل 

 رخيسة لعاملق كلمة الاخيرة  ا

رخيسة رخيسة و زاااف تاني علابالع علاش رخيسة لأني أنا لي نخل  المثقف 

 ا وراني نسالع كرية تا  شهرين وحدخرينفالكر 

 غير البارل خلصظ شهر المثقفقانا معندي  دراهم مابقالي والو// العامل

 واه مبقالي  كل ش ي رالالعامل 

نتا وين را  دير دراهمع يا راجل را  تخدم كي الحمار طناع  ساعة  المثقف

حيوا  في اولخ واحقر واخطر خدمة ممكن يخدمها الانسا  وعاي  كي ال

ماتشم هوا ماترول سينما وأغلبية أكلع ودخانع عليا وتيي في نهاية الشهر 

 ق كيفاه المثقف ها انظ عند  دراهم./العامل تقولي معندي  دراهم/ 

 ق وأنا عنديالمثقفانظ دائما عند  دراهم علابالي/العامل ا

 صاي خل  عليا هاذا المرة ومن بعد نرجعلع العامل

واه فهمظ ها نتا دايما تخل  يعني  العامل//لي قلتهلعانظ فهمظ ش ي  المثقف

واه       عندي دراهم وانا مغادي  نبقا معا   لمثقفا//عند  دراهم

 دقيقة

س على دار وحدخرا/المثقفق وين باغي ترول./  العامل  كيما تحب العاملق نحو 

انا حتى للآ  كنظ نشفب عليع ولكن انظ تخطيظ حدود  ورجعظ  المثقف

تتصرف بوقاحة و دو  منطب انا منجم  نقعد عاي  مع انسا  متوح  

انسا  ريحة العفن تخر  منه كي خيوا العنكبوت ياخويا رقاد  مقلقني 

عخير  ميخليني  نرقد بلا مانهدر على ثاني اكسيد الكر و  لي تخرجه من 

 م لا نشوفع لانتحملع حتى لهنا وصاي جسمع موليظ نج

 هااااه المثقفق اسمع تلقى المفتال تحظ الباب//العامل 

 ق زعمة لكا  ترجع فالليل متأخر تلقى المفتال تم العامل

سباطع ولا باغي تخر  الشار   العامل//وشكو  قالع غادي نرجع المثقف

قاشير  بالت 

 سبحا  الله واو واش هذا الذكاء لي نزل عليع غفلة المثقف

 وراثة الحمد الله با الله يرحمه كا  أذكى واحد فالقرية العامل

 قبل ما رول ندي من عند  حاجة ذكر  يحمل الكلبالمثقف 

الكلب هذا غادي يذكرني بأجمل  المثقف// اطلب الكلب اطلب اطلبالعامل 

خلي الكلب قتلع صرا  وصوت  جي  عند العامل // ال حظات لي فو ها معا 

واش را  قاعد ترضع  المثقفالجيرا  في الطابب الأعلى ويتر  له الكلب// 

في رايع المثقف // راني نشوف فيع بطلظ ماغادي  ترول العامل// فالكلب

وين الواحد ممكن يحتافل بعيد رأس السنة غير معا  هنا اسمع اللامبة 

 نغطوها بالجرنا هاذي راها تقلب بزاف خلينا 

 متقلق  روحع انا نغطيهالع العامل

 الله ير  ى عليع شوف جرنا  من تم وغطيهاالمثقف 

 يقوم العامل بلف الجرنا  على المصبال وعينه مباشرة تحظ الضوء

 /لاالعاملالضوء ماقلقكشا // المثقف

 يعني ماحرقلك  شفار  ولا حسيظ بنقاطي بي  عي يع لمثقفا

 اذا تبقى انظ دور عليا غادي نشوف نقاطي بيض وحمر وزرف وصفر العامل

 اش اش ينظر داخل عيني العامل العامل واش كاين مالع  لمثقفا

 امبليفول  المثقفقشهية ديوول هذه/  لعاملانقديبول///ا لمثقفا

شاكاين//المثقف اومايقاد مده  مده  م  ي نورمال زعمة    واه  العامل

الايجار هذه المرة 

حتى يجمع  يغضب 

العامل يتجه ليغير 

ملابسه وراء 

مشجب الثياب 

مقررا مغادرة 

الغرفة فهو لا 

يقبل البقاء مع 

انسا  يشبه 

العنكبوت و دأ 

يذكره بسلبياته 

ومعاناته معه في 

السكن ارتد  

ثيابه حمل 

مطاريته ليغادر 

 والعامل يسأله عن

بقية حاجاته 

فطلب منه أخذها  

يتلمس العامل 

طاولة المثقف 

وكتبه بينما يتجه 

المثقف ويحمل 

بطرف المطارية 

لعبة على شكل 

كلب يضعها 

العامل عند رأسه 

عند النوم يطلب 

أخذها كذكر  

لكن العمل يرفض  

ويقوما  برقصة 

بهلوانية العامل 

يأخذ المطارية 

والكلب والمثقف 

يحر  يديه ويقفز 

على أنغام 

موسيقى الهايكو  

بحركات تو ي 

 بالاستقرار

يأخذ العامل 

دميته يضمها عند 

صدره يبدأ العامل 

برز  ملابس 

الخرو   يسأله 

العامل هل س بقى 

يرد أ  لا مكا  له 

للاحتفال برأس 

السنة إلا معه 

يجلب العامل 

صندوقا  يصعد 

ل ضوء  ليعد 

الغرفة يصعد معه 

المثقف يسأله عن 

بالشرطة  علاقاته

وا هامه 

بالجاسوسية  

 

نفس الديكور 

 والغرفة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 هور صندوف 

يستعمل 

للصعود 

لتغيير لمبة 

 الغرفة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

طاولة المثقف 

تتوسط 

الغرفة وهي 

أريكة 

مخصصة 

لشخصي  

قارورة 

شامبانيا 

وكأسا  

للاحتفال بليلة 

 رأس السنة

لباس خا  

موحد عبارة 

عن مأزر 

مخص  

للذب  أحمر 
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تعلو 

أصوات 

الجحع 

والموسيق

  في 

 الخار  

 

 

موسيقى 

احتفالية 

 غر ية 

 

احححح

 حح  

 

 

 ههههه

 

 

 

 أممممم

 

 

 

 

 

 ههههههه

 

 

 

 

 

 

هههه     

 هههه

 ههههه

 

 

هههه 

 هههه

 

ههههههه

 هه

 

حالات ها  اما احساس زايد عن حده أو برود مطلب قولي    لازم يكو  كاين 

عمري مادرت  //العامل الشرطة/المثقفق شكو /  العاملعمرهم حقو معا /

ماقتلك  درت للشرطة قتلع حققو معا  ولا  المثقف حاجة للشرطة//

خسارة خسارة كا  ممكن تكو  بطل مطلب عدم المثقف لا//العامل 

العامل يخليع بطل سياس ي من الدرجة الأول الاحساس لي كاين عند  قادر 

نعرف بلي خاطيع السياسة عاود شوف فيا المثقف //أنا بطل سياس ي؟

 شا كاين اسالعامل اومايقاد واو واو/// 

يا صاحبي عند  زو  عيني  الاحساس فيهم معدوم مستحيل ا حقي  المثقف 

بت   يخرجوا منع اي اعتراف هذا اذا عند  حاجة تعتارف بيها أصلا

شانديرو لي عنده حاجة ميتحمل  تعذيب ويقر ولي معنده والو يتحمل 

 / المثقفاسمع كاين صورة هنا باغي نمقصها العامل///التعذيب ويسكظ

أنظ سمعظ ال  ي لي  المثقفق باغي نمق  هاذ الصورة /// العاملنعم

 انا باغي هاذ الصورة مانحوس  نفهمالعامل // قلتهلع

يا رعي يا الهي انظ    تعبد نفس الاله لي نعبده انا صوت  جي   المثقف

الجيرا  وهم يقومو  بالتحضير الاحتفال  شكرا شكرا هذا واش كا  خاصني 

 علاش المعاملدر  ثانكيو شعال راها ساعة؟ 

الليلة يحتافلو حتى صبال الليلة ليلة راس العام رانا نودعو في عام  لمثقفا

د يحظر زجاجة شراب ويضعها فوف الطاولة احم احم ونستقبلو في عام جدي

 ق الليلة ليلة رأس السنة /المثقفواش خاصع العاملكل ش ي راه واجد هالاو/

مني  باغي نشرب العامل منحب  نشرب وحدي / المثقفمخصني /  العامل

 يقوم مفزو  مي  جبتها هاذيالعامل وشكو  قال نشرب لاتاي// المثقف 

 لبس لباس محترم وروال//ق وعلاش محترم  م  ي مهم راني المثقف

يا بنادم رانا نستقبلو في عام جديد يعني افرال جديدة اماني جديدة المثقف 

 كل ش ي جديد في جديد م  ي من المعقول تستقبل سنة جديدة بالمنا ر هذا

 ق اتفظل أنظ   المثقفقتفظل/ /العاملتفظل المثقف 

حا  زجاجة الخمر ويصبا  في انا لي عارضع أتفضل يجلسا  ويفت العامل

 قولي انظ متزو  لعاملالكأسي  ويقدم المثقف للعامل سيجارة/ا

قأحح  عند  ولاد العاملمرتي ؟/المثقف قمطلب؟ / العامل كنظ/ المثقف

 وعلاه متزو  حمبو العامل لا// المثقف:

على جال ابن الكلب لي سموه الحب على جال أرواحنا لي تتواصل مع المثقف 

 البعض عرفظ علاش ؟ اشرب اشرببعضها 

 قولي انظ علاش هر ظ من لهيه وجيظ لهنا؟ وضعع مكان  ملي  تم؟ العامل

 أنا مجي   هنا باش نحقب أي مكسب انا هر ظ من أمور تما  المثقف

 تنجم تقول/  المثقفواه بت  تم كنظ خير من هنا    ولا /لعامل ا

سياس ي؟حاجة هاد تقريبا  كلانا انظ العاملقق أمممم /المثقف ق قولي/لعاملا

 جاي تخير فيا  ضر العامل مالع علاه وقفظ اجلس/ المثقفكلب //

 معارض يعني ؟العامل أنا كنظ نظن راه عند  علم من الأول/ المثقف

 ق ممكن المثقفتس ى راهم يحوسو عليع/  العاملق تقريبا // المثقف

انا أنا الحمار من نهار شفتع قلظ بلي نتا فيع حاجة م  ي طبيعي  العامل

 قاعد غير تقرا وتكتب قا  نهار مي  تجيب الدراهم الله أعلم

وشكو  قالع ماني  نخدم ولا حاسب الخدمة نخلقظ غير  المثقف

واش هي الخدمة لي تخدمها وانظ قا  نهار  العامل//فالزيقاوات كيما أنظ

 بمقيوس في بلاصتع تكت

 فيا لعاملق فيع / ا المثقف ق هاه شاتفكر /لعاملنفكر/  ا المثقف

 دايما نسأل نفس ي يا هل تر  ممكن تبلر عليا المثقف

 انظ وين را  مطلوب عندنا ولا عندهم ولا وين را  مطلوبالعامل 

 نفس ال  ي المطلوب هنا مطلوب لهيها  المثقف

 اذا    كيما را   هدر كيفاش دخلظ لهاذ البلاد العامل

متخاف  انا دخلظ بطريقة قانونية جدا وناس لي هنا يعرفوني انا المثقف 

فجأة يعلو صوت 

الججي  من 

فوقهم يسأل 

المثقف عن 

الساعة ليرد أنها 

 ليلة رأس السنة 

موسيقى احتفالية 

المثقف ينظم 

الغرفة لاستقبال 

السنة الجديدة  

والعامل ينام 

يدعوه  المثقف 

لاح ساء الخمر 

والاحتفال يفرل 

العامل لرؤية 

الشامبانيا 

خزانة يتوجها  ل 

يختارا  لباسا 

موحدا  ثم  

يجلسا  للشرب 

والمسامرة ي بادلا  

الحوار حول 

الزوا  والابناء 

والظروف 

 الاجتماعية 

 

 

 

 

يقف العامل   

ا سمعه  مغتاضا مم 

عن ميولات 

المثقف  السياسية 

وسبب  جرته كما 

شكع في مصدر 

روقه وماله  نظرا 

إلى أنهلا يغادر 

الغرفة أبدا ولا 

يقوم بأي عمل 

مادي للكسب هو 

يكتب فقط ولا 

يقوم بأي عمل 

 يخر

وي ساءل  هل هو 

مطلوب في بلادهم 

او في مكا  سكنه 

وفسر له المثقف 

ه منفي وليس بأن  

هار ا ووصف له 

كيف نفي الى 

الخرابة بكل 

فكاهية وهما 

يح سيا  المشروب  

ويجحع العامل 

عن طريقة نفي 

مع حذاء 

شتوي بوتس 

أبيض يرتديه 

الشخصيتا  

ويقوما  

بالجلوس على 

الأريكة لبدأ 

 الاحتفال  

 

 

 

 

 

يبقى ا خر  

نفس الديكور 

ريكة الا 

وقارورة 

الشامبانيا 

 والكأسا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نفس الديكور 

 الاحتفالي 
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أممممم

 مم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 أي أي  

أي أي  

موسيقى 

حزينة  

مع 

أصوات 

يلام 

 العامل

 

 

 

 أس  أس 

 

 

 

 

 شكو  ومني  جاي انا ماهر    من بلادي كيما را  تخمم أنا منفي

 مبعدالمثقف ق شبهة منفي هذه / العامل منفي/لمثقف شاه/ العامل

 باش زعكو  اه يعني مزعو  وشادرتالعامل 

م  ي شرا دير باش يزعكو  من تما  في بلادي لهيه حاول بر   المثقف

تمارس حب من حقوقع حاول بر  تعبر على رأيع طالب بحريتع ترف  امر 

 واقع تعترض

 اه نتوما تعرفو غير تعتارضو نعرفكم انا وشا درت من بعد العامل

انوا يحذفو نصفهم أنا كنظ نكتب مقالات فالجريدة هي    الرقابة ك  المثقف

بت  قا  ها  وعتابروني خطر على أمن الدولة منعوني نكتب منعوني نفكر 

ولكن مسك   لي منعوني نكتبه على الصفحات وليظ نقوله للناس فالشوار  

ونهار من نهارات دخلو عليا وجه الفجر للدار وعتاقلوني بالبيجامة من دار 

 خر ة شرب شربل حدود ومن الحدود لهاذ الخر ة في خاطر ال

 في خاطر الخر ة عذبو  فالخر ة ولا فالبلاد ولا وين هههههه العامل

ماكانوش يعذبوني لكن نهار في داري وعشرة فالحبس السجن السجن  المثقف

تلع الكلمة المكتو ة بحروف من نار في قواميس جميع لغات العالم في خاطر 

 السجن

 تشوف فيا  انظ الآ  را  المثقففي خاطر السجن/  العامل

 الواحد عنده ما يشوف فالدنيا العاملانظ الآ  را  تشوف فيا بطل/ المثقف

لابطل لاوالو وزيد هذا الموضو  عنده مدة ولي كيفع مهتموش بيه  لمثقفا

 مالبدية باغي تيي نتا  هتم بيه ضر  اشرب اشرب

 قوعلاش قلظ حاجة غالطةالمثقفماغادي  نشرب معا /العامل 

طة قلتها ضر  هي زعمة م  ي غير مي  انا غبي أيا يعني اكبر غل العامل

 م شوف  منفهم  منحس  منبغي  بلادي زعمة

لا لا تحس وتشوف وحب بلاد  علاهاذي خليظ بلاد  وجيظ هنا على المثقف 

هاذي تخدم فالزيقاوات وا جاري والعفن على هاذي بعظ روحع المادة 

 ممانا م  ي كيما را  تخ العاملوالدراهم ماني/ 

خلينا من هذا الموضو  الله ير  ى عليع الليلة ليلة راس السنة خلينا  المثقف

 صاي نساهاالمثقفق بت  انا م  ي كيما را  تخمم /لعامل نفرحو هايا هايا/ ا

 زعمة طول هاذ القعدة وقتاش تيي ثناع  ونتهنو العامل

 معلابالي  حتى ساعة عندي راها تبا  حبسظ لكن متخاف  كي تيي المثقف

ثناع  تسمع زجاجات الشامبانيا تتفرقع كيما الرصا  وتسمع  حكا هم 

 سنة جديدة ستضاف الى المسيرة الطويلة

العامل ياسلام في بلادي غادي يحسبوني راني جاي كيما كل عام مرتي وولادي 

 بت  هاذ العام راه كيفه كي لي فاتو عيشة تا  هم وصاي

معندك  ميول سياس ي تنجم تدي وعلاش متروحلهم  يعني انظ المثقف 

 أطلب عطلة المثقفق انا معندي  عطل// العامل عطلة وتسافر//

علاه انا راني جاي هنا ندي كونجيات يا راني جاي نخدم ندس الدراهم  العامل

دولارات دولارات وكي رول للبلاد تما  ندي كونيي غير راحة منتحرك  صبع 

من صباعي غير عي يا وحدة محلولة راقب بيها الأمور ووحدة مبلعة وممنو  

 أمممم ومن بعد لمثقف/واحد يقر لي من غير مرتع

جديد من المركات تا  العالمالمثقف وعلاه/ العاملهذا  نهار  نلبس ق  العامل

 ق أنظ المثقفغادي يكو  يوم ميلادي 

اسمع غادي نعرض قا  غاش ي القرية م  ي قا  قا  كاين وحدين  العامل

 نبغيهم وغادي نذب  ثلات خرفا  ولا نقولع غادي نذب  عجل/ المثقف ق عجل 

نا وليظ من الغر ة عامر ونستفهم واه خليهم يشبعو خليهم يقولو االعامل 

قدامي واحد واحد اهلا س ي فلا  اهلا س ي فلا  لي يسلم عليا منا لي يعنب منا 

واش دير هاغادي تنقي  لمثقفا ///لي يجبد ملهيه وخمم واش غادي ندير تاني

 مور الضياف

 يا راجل كيفاش نقي المرأة هي لي تنقي انا باغي نبني دارالمثقف والله العامل

زميله الى أ  سكن 

معه الخرابة  أي 

الغرفة  يقف 

المثقف ليقدم 

كلمته عن السجن 

ثم يجلس يسكب 

ويشرب لكن 

العامل يحتار 

ويقف ويرفض 

اكمال الاحتفال 

واح ساء المشروب 

حي  أخذته 

الحمية عن بلاده 

بسبب ما قاله 

المثقف عن  لم 

السلطة والنظام 

وكبظ الحريات 

لكن الرد من 

المثقف صعقه 

حي  ا همه أيضا 

بالعبودية وحب 

المال  والهروب من 

البلاد  من الفقر  

فير خ العامل 

للواقع الذي 

وصفه المثقف 

ويعودا  ل جلوس 

وإكمال الحدي   

ي ساءلا  عن 

يجدا  ا  الوقظ ف

ساعتهما لا 

تشتغلا   ي تظرا  

منتصف الليل 

لمعرفة الساعة من 

خلال احتفال 

الجيرا  بالسنة 

الجديدة يتذكر 

العامل اسرته التي 

ت تظره كل سنة 

وهو لا ينوي 

الرجو  هذا العام 

يقف يسلط عليه 

انارة قوية ويصف 

للمثقف كيف 

سيعود ويحقب 

أحلامه في قريته 

يبتا  سيارة و يتا  

كبير لزوجته 

وأولاده يعي  

الرفاهية في بلده 

بعد تعب الغر ة 

والمثقف يستمع 

لكلامه بتمعن وهو 

ينظر إليه  يكبر 

أحلامه ويتح  

 



 ال بل الثالا    العروض المسرنية محل الدراسة النبوص  في   اراءة

 

144 

 

يكلم 

المثقف 

زميله 

وينتحه 

بصوت 

 عالي 

 

 

 

 

صوت 

الأغاني 

من خار  

الغرفة 

بداية 

سنة 

 جديدة 

 

 

 

 

 

أصوات 

طلقات 

الألعاب 

النارية 

وموسيق

  

احتفالية  

 صاخبة 

 

موسيقى 

 حزينة

 

صوت 

صفارة 

انذار 

 الطوارئ 

موسيقى 

 صرا  

 

موسيقى 

 الخطر

 

 

 

 

 

 

 هاذو قا  بدراه ي بدراه ي العامليا سلام/// المثقفق فيلا ب ظ هاوس عاملال

 أيا وقتاش هاذ الهدرة غادي تتحقب على ارض الواقع المثقف

 العامل كان  عام جاي ونخر  من دار نسيبي ونتهنى منهم

 الفيلا علاش لا المثقفالفيلا //العامل ق اشرب في خاطر الدار//  المثقف

 ن يده وهو يحمل الكأسيرتجف مالعامل 

 مالها يد  خر  نشوف خر  حل يد  عند  بزاف ها  ؟ المثقف

 خطرات العامل ق تجيع بزاف؟ لمثقفتقريبا عام علاش// ا لعاملا

اشرب اشرب الما غير في خاطر  اشرب الحمد الله قولي انظ علاش المثقف 

 هم زعمةعلاه منهدرش هدر  العاملماتتعلم  لغتهم جاو ني علاش ماتتعلم /

علابالع واش راني قاصد انظ ماتقرا ما تكتب مانهدر لغتهم باغي تتبهلل  المثقف

 ماراني  باغي نهدر هدر هم لعاملعليا تاني//ا

علاش را  عاي  في بلادهم تاكل ماكلتهم تتم  ى في شوارعهم كيفع  المثقف

 كيفهم يا إنسا  كي تتعلم اللغة قادر تلقى خدمة احسن ملي را  فيها

 ياهاذو م  ي بشر م  ي بشر أسكظ أسكظ العامل

 م  ي بشر؟ علاه وين كنظ حاسب غادي تلقى بشر المثقف

لهيه عندنا فالقرية عامرة بشر غير تدخل يستقبلو  بكل فرل اسكظ  العامل

 اسكظ اهنا الجار مايعرف  جاره

 انظ تعرف لي يخدم في خدمتع مدة اطول واش يصرالهالمثقف 

لعامل شعال عند  تخدم هاذ الخدمةا المثقفخف؟/واش يكبر بال لعاملا

 ثلات سني 

يعني المرض أثر عليع و دا جلد  يخر  على عضمع ون يجة هذا  المثقف

المرض هو الشلل الكامل وهاذ الكلام مثبظ علميا انظ لازم تحبس هاذ الخدمة 

 فورا

من  والأحلام لي راني من زما  نخدم عليها وين نديرها وين ندي وجهي العامل

مرتي من ولادي واهلي لا غادي نقعد ناكل لحم الكلاب ونلمد دراهم ونرجع 

 بخير عليا ورول للبلاد عامر دولارات دولارات دولارات

انظ م  ي انسا  م  ي بشر انظ حيوا  نهار ليل مر وا بالدولار هو المثقف 

 خليني اطلقني العامليدور وانظ دور معاه/  

شاد  حتى تفيب من الاحلام لي عاي  فيها  لا منطلقك  غادي نبقى المثقف

 حل عي يع شوف دنيا دنيا م  ي غير دولارات افطن 

 نز ي عليع حتى ترجع لأصلع ثم يتركهالمثقف /علاش تز ي عليا اطلقني العامل

 انظ اع ى مارا  شايف والوالمثقف رفدت يد  عليا//  العامل

نظ شكو  وكيفاش انظ رفدت يد  عليا غادي نوريع انا شكو  واالعامل 

 ترفد يد  عليا ضلام الساعة تشير الى ثانية عشر ليلا شاكاين

 وعلاش انقطع الضوء  العامل الساعة راها ثناع // لمثقفا

هاذي هي العادة ينقطع الضوء على ساعة ثناع  عند  بريكة اشعل  المثقف

وانظ المثقف هاعي نيويير كل عام // اشعل يشعل شمعة تعود الاضاءة تدريجيا

 بالف خير

 الوقظ فات فيسا  سبحا  الله انا عمري في حياتي مابغيظ الظلمةالعامل 

 وشكو  فينا يبلي الفقر المثقفقق وأنا ثاني/// العاملحتى انا// المثقف 

با الله يرحمه ماكان  يبلي الفقر علابيها كا  قا  الوقظ سكرا  انا العامل 

خطرات  نسقس ي رو ي  شراب وم شرع  دخا  ومنكمي  غير من عند 

علاش قا  هاذ الدراهم وعلاش راني نجمع في هاذ دراهم قا  ماكلة ماناكل  

كي ناس شوف نقولع هاذي عندي خمس سني  نخدم كيما الحمار عمري ما 

تلمسظ مرا را  حاسبها ساهلة نتا تعرف غير تز ي عليا انظ لكا  حسيظ لي 

عاي  عاي  كيما الحيوا  راني حاسه لكا  جر ظ تعي  كيفي   انا مني  

غير العامل ///لا لا م  ي حتى لهاذ الدرجة المثقفكيما الكلب اه صاحبي//

 قبيل كنظ تقولي فيها بلي أنا عاي  كيما الحيوا 

لا بت  قولي هاذي عيشة  العامل/لكن كنا نحكو على موضو  يخر المثقف

لغته والعامل 

يحلم كيف يكو  

ذا وجاهة في قريته 

يجحع المثقف 

تنار الغرفة  

يعودا  لاح ساء 

الخمر وهما 

جالسا  

وي سامرا  حتى 

ترتجف يد العامل 

يمسع ذراعه  يتألم 

التي يعاني من 

أوجاعها منذ ثلات 

سنوات والمثقف 

يعاينها يتجه الى 

مطبخه ليجلب 

الدواء تنطفج 

الاضاءة ليسلط 

ضوء ساطع على 

العامل  وهو يتألم 

ويردد  مع موسيقى 

حزينة  توحشظ 

البلاد يستلقى على 

اريكة زميله وهو 

يتذكر والدته 

وذكرياته معها 

ومعها يسلط 

الضوء على 

المثقف ليتحاورا 

عن ضرورة تعلم 

لغتهم حتى يتعاي  

في غر ته ويحسن 

وضعه وعمله لكن  

العامل يتهمهم 

بعدم الآدمية 

مقارنة مع أبناء 

قريته ويصر على 

تقبل حاله وأكله 

ليجمع المال ويعود 

لقريته غنيا تضاء 

الغرفة   يتوجه 

المثقف له يمسكه 

من ذراعه ليطلب 

ر وتغيير  منه التغي 

ه والنهوض حالت

من أحلامه وفجأة 

ينطفج الضوء  

ايذانا بمنتصف 

الليل وتسمع 

اصوات انفجارات 

الالعاب النارية في 

الخار   يفسر 

العامل ذلع 

للمثقف  يرقصا  

على انغام 
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 والله من الناحية الفيزيولوجية المثقفهاذي// 

هاذي عيشة ولا لا حتى الكلاب عايشي  خير مني اسكظ خليني ياودي  العامل

 نقولع لغز قولي واش هو ش يء لي عنده وفي نفس الوقظ معنده 

 عنده وفي نفس الوقظ معنده  ؟ لا هاذي صعبة المثقف

 انا انا هو لي عنده ونفس الوقظ معنده  يجحكا  العامل

 هاذي سكرة ولا خلينيالمثقف 

د دير معايا هنا سؤال محيرني من زما  وجات في بالي قولي انظ شاقاع العامل

 والولمثقف ضر  نسقسيهلع شا  قاعد دير معايا هنا/// ا

اسمع انا حمار يمكن بت  مران  غبي ماراني لاخو  لاابن عمع لا  العامل

جار  ماكلة توكلني دراهم تعطيني وزعكتع شعال من مرة ومرح   شاقاعد 

 دير معايا هاه

حة خلينا نتافقو بلي أنا قاعد معا  باش نكو   نكو  قريب  حة   المثقف

 وين راه الشعب اه صاحبي وين راه شعبالعامل من عامة الشعب// 

انظ واحد من شعب انسا  بسيط وعادي بغيظ ندرسع ونتعرف على المثقف 

 رول حوس على واحد غبي  حع عليه العاملمشاكل تاوعع/// 

من ساهل واحد يجحع عليع  حة  بالعكس انا نشوف بلي م  يالمثقف 

 خلينا نقولو راني قاعد معا  في خدمة بلادي

 انتوما قا  تحكوا على خدمة البلاد وكيفاش باغي تخدم بلاد  كيفاشالعامل 

نعلمع كيفاش تكو  فرد سيد نفسع  هدر لي تحب بلا ماواحد يقولع  المثقف

 نعنيهاني نقول قا  لي في خاطري شكو  م العاملشارا  دير//  

ماراني  على هنا راني على لهيه في بلادنا السلطات قولي عمر  حسيظ  المثقف

 بلي را  حر قدام السلطات

ياراجل وين راهي هاذ الحرية لي را   هدر عليها انا نعرف حرية وحدة العامل 

 نهار السبظ حر منخدم 

 ملي  واذا دينا منع نهار السبظ الوحيد لي ترتال فيه المثقف

انظ ماتنجم لاتدي لا تمد انظ حاجة وحيدة لي تنجم ديرها تبقى في  العامل

    عند  الحب انا منقدرش بت  السلطات تقدرالمثقف بلاصتع تقرا/

اذ  لازم نكو  ملي  مع السلطات لا  السلطات كي تاخد مني حاجة العامل 

تعطيني حاجات احسن منها بت  انظ ماتمد والو انا نكرهع ومنبغيك  في 

علاش؟  خمم علاش حاسب روحع حاجة كبيرة وانظ والو ترجف قدام  رايع

 السلطات وحنا كامل م ساويي  بالخوف قدام السلطات

 ق علاه/العاملبرافو روال نسلم عليع بي  عي يع/ / المثقف

ق مخيب   اماي فيع انا كنظ محتا  عخ  كيفع كيما انظ نيشا  المثقف

 هارانا عاودنا ولينالعامل ايكو  نقطة انطلاف لي ننطالب منها// 

لالا اسمعني انظ سقسيتني علاش راني قاعد معا  انا كنظ نحوس المثقف 

 يا انظ شا مقعد  عندي العاملعلى فرصة انظ/ 

انظ قلتها احنا كامل كيف كيف قدام السلطات احنا كامل م ساويي  المثقف 

لن يجة بالخوف قدام السلطات كا  لازملي وقظ طويل باش نخر  في هاذ ا

 هاقتلع انا م  ي غبي العاملوانظ حكيتها بكل بساطة// 

 اك شفظ بلي أنا مجرد قرد في قف  المثقف

 بت  راني نشوف فيع تنقز فالقف العامل 

   راني نقز بزاف ونقول لرو ي احنا ماعندنا والو احنا    فقراء  المثقف

لكن عندنا كرز عندنا العبودية هذا هو الكرز تاعنا الناس قراو على كل ش ي 

ولكن عمرهم ماقراو على الكرز تاعنا على العبودية المطلقة المغلقة بدو  

 علاش عامل الق لا// المثقفوكتبظ؟// العاملطموحات وعلا بيها قررت نكتب/

 خفظ   م سقسني  علاش خفظ/ العامل ق لا المثقف 

عند     انظ واحد منا وعارف كل ش ي ولكن انا خفظ و اش  المثقف

 منخاف  كا  لازم نكتب و اش نكتب كا  لازم منخاف  هر ظ

 ها فهم روحع مبعد ولا هر ظ ؟ العامل

الموسيقى 

الصاخبة من 

الخار   وتعود 

الانارة تدريجيا 

يسلط الضوء على 

العامل ويبدأ 

بالاعتراف بشقائه 

غر ة وحرمانه في ال

فحياته تشبه 

الحيوا  كما ا همه 

المثقف الذي يصر 

على الانكار 

وتحسي  مفرداته  

التي ألمظ العامل 

وجعلته ي ساءل  

لماذا ير  ي المثقف 

بالبقاء معه 

واعطائه كل ما 

يملع لما يبقى معة 

فيرد المثقف لأكو  

مقر ا من عامة 

الشعب فيتهمه  

العامل باستغلاله 

 باعتباره غبيا 

المثقف صفة ينفي 

الغباء عن العامل 

وأنه يسعى 

لتعليمه كيف 

يكو  حرا يعبر عن 

يرائه دو  خوف 

وهما يتمايلا  في 

حالة سكر 

ي بادلا  التهم كأنها 

حصة اعترافات 

حقيقية تفج  

المستور وتعري 

الحقائب لكل منهما  

يعود الانارة  ثم 

تخفظ ل سلط على 

المثقف وهو يجثو 

على ركب يه يفت  

 خريطته

و حيفته ويشكر 

العامل على 

صراحته التي 

ازاحظ عن لسانه 

العقد واعترف انه 

خائف من السلطة 

وأ  الجميع 

مطلوب او حر 

يخاف السلطات 

نحن عبيد السلطة  

لذلع كا  يجب ا  

يكتب ليناهض 

العبودية  لكنه 
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اختياري اختياري هوما قالولي يا تقعد هنا وتبلع فمع يا تخر  من بلاد  المثقف

 ق من بعد  العامل-

هر ظ هر ظ وحسبظ رو ي نحم نكتب بلا خوف بت  ضاعظ  المثقف

الفرصة كي هر ظ و ضا  الاحساس والرغبة في الكتابة ونعادمظ حتى رعي 

 وانا واش دخلني فالموضو العامل بعثع ليا// 

 نيشا  كيما كنظ انا نملع عبد قرد محبوس في قف انظ المثقف 

 قأيا بلا هدرة زايدة العامل

لا لا اسمعني انظ غادي ترجعني كيما كنظ لشخصيتي الحقيقية انظ  المثقف

 غادي تخليني نرجع عبد من الاول بيع انظ غادي نكتب كتاب يدخل التاريخ

 خليظ مبادئع وكتو ع و لاد  وهر ظ باش تكتب كتاب العامل

 ياو هدرة فارغة العامل غادي نكتب عليع/// المثقف

لا ماراهي  هدرة فارغة الكتاب هذا غادي يفيد الناس لازم تعرف  المثقف

 الناس كرهظ من الهدرة الفارغة العاملالت // 

 غادي نكتب غادي مادامع انظ معايا منخاف المثقف 

 ار وحدخراق باغي تحوس على د المثقفانا ماراني  قاعد معا /العامل 

لا غادي نرجع نرجع لداري وولادي و لادي وانظ اقعد اهنا ماغادي  العامل

الوقظ لي ييي  العاملوقتاش ترجع/ المثقف /تعرف تولي ولا عمر  تولي فهمظ

 حريقة حريقة  العامل//بالي //  صوت انلار نريقفي 

متخاف  الحريقة دايما تبدا الفوف الفوف فالطبقات العليا عند  المثقف

الناس الأحرار لكن هنا التحظ يعيشو المنكو ي  ري  ري  مراه  ناقصنا إنني 

أشرب نخب هؤلاء الذين لايسمحو  لهم التجحية بأنفسهم إلا بإشارة من 

ض القيصر انهم ي تظرو  في الظلمة في البرد القار  يتحملو  يلام الأر 

وأوجاعها في انتضار الخطب الرنانة والكلمات الحماسية التي تبع  الدم في 

عروقهم وتثير فيهم حرارة الاندفا  تلع الشرارة التي يطلقها العالم لتندفع 

كالهب في صدور رعاياه ثم تنطفج النيرا  بفعل المطر المنهم من محاجر 

ونبرد بفعل الكلام القيصر نعم نعم ايها السادة هاكذا نحن العبيد نثور 

والكلام فقط  في خاطر الكلام ويلتفظ خلفه فيجد العامل يحمل سكي  

 يحاول قتله

 العاملكنظ حاسبني غادي نبلر عليك المثقفواه/ العاملباغي تقتلني/لمثقف ا

 اعطيني سكي ///العامل ق متبلغ  علياق لمثقفواه /ا

 انا غادي نرجع العامل/لا هات سكي / المثقف

عارف بلي غادي ترجع انظ أصلا را  موجود هنا باش ترجع وجود   المثقف

 هنا هو الإثبات الوحيد على رجوعع يأخذ السكي  من يده

 هذا ، يمسع الكلب المثقفق واش غادي يشدني باش نرجع واش/ العامل

 قتلع خلي الكلب هات هات العامل

الكلب واش را  توكله هاه قول واش را  توكله يحاول فت  جيب  المثقف

 ف سقط النقود

 دراه ي  دراه ي هاذو اعطيني الكلب دراه ي يصرا ويبكيالعامل 

 قسراف هاذو دراه ي لعامل علابيها قا  الوقظ معندك  دراهم/ا المثقف

المثقف لكا  بغيظ نسرقع كو  سرقتع من زما  بالا  حاسب مكان  

 علابالي وين تخز  دراهمع//العامل كنظ تتجسس عليا يا سراف اه

م  ي قصدي انا رقادي خفيف ووحد الليلة شفتع بالصدفة تخز   المثقف

 ق يا السرافالعامل فيهم// 

احسب دراهمع مديتلك  منهم فلس واحد احسب صورتع  هبل  المثقف

 نعرفكم يا السراف كامل سراف العاملوانظ تحسب فالدراهم//

 قولي كي ترجع للبلاد باغي تدي دراهم معا     المثقف

 واه هاذو دراه ي تعبي حلاليلعامل ا

 المثقف لكن كي تديهم للبلاد تما  غادي تصرفهم ويكملو

 العامل وعلى هاذي راني نلمد هنا

خاف وهرب يقف 

العامل عند  هر 

المثقف ويضع يده 

على رأسه ليحنو 

على رأس المثقف 

ي اعترافاته  ثم ف

يدفعه ليسقط 

أرضا رافضا ا هامه 

بالعبودية والعي  

في قف   واردف 

أنه سيعود للبلاد 

وأولاده أما هو 

فسيبقى هنا دو  

رجعة وفي هذه 

ال حظات يصدر 

صوت صفارة 

انذار  يخاف 

العامل يعيد طاولة 

المثقف الى مكانها  

ويهم بجمع ملابسه 

في حقيبته  وهو 

خائف لكن  

ف يطمئنه  المثق

ويطلب منه البقاء 

ثم يسلط عليه 

الضوء ليلقي 

كلمته عن حرية 

الطبقات  

والعبودية التي 

يعيشها الشعب في 

صمظ  ثم تضاء 

الغرفة  ليح س ي 

المثقف كو ا يخر 

كنخب للعبودية 

والعامل ي تظره 

بسكي  يريد  قتله 

حتى لا يكتب 

يومياته فيعرف 

اهل قريته ماذا 

يفعل في غر ته 

معاناته وشدة 

يقترب منه المثقف 

رويدا رويدا يأخذ 

منه السكي  

يضعه بعيدا 

ويحمل الكلب 

اللعبة من سرير 

العامل ويخاطبه 

أنه سيعود بفضل 

هذا ويسائله عن 

سره مع هذه 

اللعبة والعامل 

يطلب منه اعادته 

يفت  المثقف  هر 

اللعبة والعامل 



 ال بل الثالا    العروض المسرنية محل الدراسة النبوص  في   اراءة

 

147 

 

المثقف هنا هنا شفظ هارا  قلتها في هذا البلاد دراهمع يزيدو م  ي لهيه كل 

ليلة تبلي ترقد تحط راسع على ا خدة تحلم بلي هاذ الدراهم غادي يزيدو 

يوم اكثر واكثر يعني رجع عند  هدف فالحياة وهاذ الهدف يزيد  ويزيدو كل 

اصرار كل ما يبعد عليع بالا  قدرت تلمد قد ما تشري دار وفيرمة بت  

علاش متكون  دار كبيرة والفيرمة اكبر وهاذي وحدها سبب كافي باش تزيد 

 تبقى وتلمد وتلمد للمستقبل المستقبل لي ماغادي  ييي أصلا

 لاش  هدرلي هاذ الهدرةوانظ عالعامل 

باش تفهم الحقيقة المرة م  ي انا لي راني باغيع ترجع انظ لي باغي  المثقف

 وعلاش ماغادي  نرجع العامللعمر /  

لأنع عبد وتبقى كامل حياتع عبد حياتع قا  وانظ تحوس على ش يء  المثقف

م تعبده اذ مكان  انسا  يكو  جماد قمة العبودية تكو  عبد للمادة الدراه

ق  المثقفانا غادي نرجع العامل للطمع انا بيع انظ غادي ندير كتاب يهز العالم

 ماغادي  ترجع

 نرجع نرجع نرجع نرجع يقوم بتقطيع النقود بهستيرياالعامل 

 قوم بإخرا  كتبه ومذكراته ويقوم بتمزيقهاالمثقفق ي

 يتحو بعدما قطع جميع نقوده انا شاهبلني انظ سباعي العامل

 ا قتلع قطع دراهمعأن المثقف

 انا ماكنظ باغي والو انا قا  لي بغيته نرجع لبلادي لولادي وعايلتي العامل

 ق  شارا  تقطع  /العاملصاي فات الحال ويواصل تمزيب كتبه/ المثقف

أفكاري كنظ حاب نكتب كتاب على الانسا  ولكن عرفظ بلي مراه   المثقف

 را  دير ؟ واشالمثقف يحاول شنب نفسه//  العاملموجود//

 العامل كيمارا  تشوف نجيف في رو ي

المثقف انظ انسا  حر وتنجم دير لي تبلي حتى الانتحار من صلاحيات 

الانسا  الحر بالعكس هاذ الحركة منطقية بعد الحركة الأولى لكن مالازم  

 ما نأجل والو/  العامل / تتخطى حريتع واش رايع تأجل الموضو  لوقظ يخر

 متأكد/ق را  المثقف

ق ماغادي   العامل مارا  باغي تقول والو لعائلتع/ لمثقف/ق واه صايلعاملا

 يسمعوني

أنا أنا أنا نكتبلهم  المثقف//ق نكتبلهمالعامل بت  إذ كتبتلهم ممكن/ المثقف

 املي عليا

أولادي  المثقف/ اكتب انظ انسا  مثقف اكتب اولادي العزيزيي  العامل

 ق زوجتي العزيزة  المثقف ة/ق مرتي الغزيز العاملالأعزاء

اكتب اليكم كي ابلغكم انني في  حة جيدة اتمنى ا  تكونوا بتحة  العامل

في الارض واش  العامل//وأخبركم أنني أتدبر أموري في السماء المثقفجيدة // 

مازلظ فالأرض كي نطلع للسماء  لعامل//اهارا  طالع للسماء المثقفمن سماء

مني  عارف كمل انظ  العامل///  ق زيدلمثقفااكتب هاذ الجملة شطبها/ 

 راجل مثقف

واش من العامل // المثقف انني مشتاف اليع والاولاد لذلع سوف اشنب نفس ي

بت   العاملم  ي باغي تشنب نفسع/  المثقف/أشنب نفس ي حبس حبس

 ماش ي ههذا السبب

  حة زوجكي ا حب ووالدكم المشتاف جدا الامضاء المثقف

 نفس ي ويرقد في مكانه بطلظ أشنبالعامل 

تعرف عند  الحب مزال مكمل   كل ش ي تنجم تبدا من الاول  المثقف

متخاف  مرتع متوحشاتع وولاد  كامل يفرحوا بيع يستقبلو  وانظ داخل 

عليهم بسيارة فخمة وغادي يحزدو  جيرانع ويغيرو منع وتبني دار كبيرة 

حرية والحرية ترجع  وتعلم اولاد  والمدرسة تعطينا الخبز والقانو  يرجع

قانو  ماش ي هذا لي رانا باغيينه متخاف  غاي ترجع ومتولي  عبد لا انظ لا 

  اولا

يحاول أخذها 

بالقوة لكن المثقف 

يأخذ ما يخفيه 

ا تسقط  فيه

النقود يجمعها 

العامل من الأرض 

خوفا عليها 

والمثقف يرميها 

ويتهمه بالكذب 

وادعاء الفقر  

يجمع العامل 

نقوده بلهفة يصرا 

نقودي حلالي 

جمعتها بعرف 

جبيني لأعود بها الى 

البلاد لكن المثقف 

يعيد ا هامه 

بالعبودية لكن 

هذه المرة هو عبد 

للمال ويحبطه 

ويكسر طموحه في 

عودة يبدأ بأتلاف ال

نقوده يمزقها وهو 

في حالة هستيرية 

يردد نرجع نرجع 

يخفظ الضوء 

ويصب  أحمرا مع 

موسيقى حزينة 

وفي نفس الوقظ 

يقوم المثقف 

بمس  ملاحظاته 

على الجدارية 

يمزف كتاباته وكل 

كتبه ومذكراته 

ويسقط على 

ركب يه يسلط 

الضوء في الجانب 

عليهما  وهما في 

  حالة من الصدمة

والانهيار  اتلف 

العامل ما جاهد 

لجمعه سنوات 

غر ته وأتلف 

المثقف ما دونه في 

غر ته لسنوات 

يطفج الضوء كليا 

 يصفب الجمهور 

 

 بحرارة 

   ي تهي العرض
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كل العرض الأول: ليزيميقري :  -1-1-1
 
 اراءة في جدول فئة الش

ة في غرفة،وهي            ها ليسظ غرفة بالمعنى الحقيقي   تدور الأحدات في هذه المسرحي   بلتسمية فقط لأن 

لاه في كل  سنوات الغر ة التي  ي يعيشها المغتربا ، وما تحم  قبو في عمارة، وهذا ما يو ي بالحال المزرية، الت 

ف كاتب وسياس ي   ة من طبقتي  مختلفتي  تماما،  فالمثق  ت في قبوهم  على اعتبار أ   بطلا المسرحي  مر 

ع منفي   مغترب يبح   ،بقرار من سلطة بلده له العديد من الكتابات المناهضة للسلطة وممارسا ها محن 

زه يسعى لأثبات  عن ذاته وعن الاحتواء والتقدير لشخصه وما يمثله  نقدوتأليف كتاب عن الحريات و  تمي 

 الس  
 
ا الال ، لطات الجائرة والعبودية في مجتمعات العالم الث  ،اغتربأمي   في  فهو رجل بسيط ري عاملأم 

، مستقل يعي  فيه مع زوجته وأولادهوهو شراء مرزل  تحقيب حلمه البسيطل،وجمع المال  قصد الكسب

ه  ضروريات كل  يحرم نفسه من  و أجر زهيد  فينظف ا جاري، كما ير  ى بأحقر المهن وأتعبهاوسيارة ، لكن 

كن) المثقف(  يعي  عالة على زميله،لالحياة الكريمة ، ليحقب  ما جاء من فلسمع ال فلسالجمع يفي الس 

 .رفع شأنه في قريتهي  حتى و  أجله، حتى يفرل زوجته التي ت تظره مع أبنائه

يجتمعا  ليلة  تهما التي تع  بكل ش يء فهي غرفة نوم ومطبخ في أ  واحد،في غرف  البطلا  يتعاي             

 ظحملممطرة أمطارها في الخار  وممطرة بالاعترافاتليلة والاعترافات في ،فيتقاسما  الهموم  ةرأس السن

ي بض  هزلي   رضظ في أسلوب فكاهي  وقد ع   ،ياسيةة والس  ة والاجتماعي  لالات الانساني  العديد من الد  

 فاعلات والر  بالت  
 
ويبي   ، ةة أو غير شرعي  يرسم معاناة المهاجرين سواء بطريقة شرعي  ، نةسائل المبط

هم عو  إلى تحقيقها في غير بلادهم  ي يسوأمانيهم الت   ،مآسيهم المر  ا خالف لكل  بالواقع يصدمو  لكن 

، يو   ليسظ كما يتخيلها البعضالتي وجدوا أ   الحياة فيها الحرية المزعومة الغر ة و بلاد  ياعتقادا هم ف

ل الذي يعيشايرسم ابكل حيثيا ه حقائبال يا يعر بكل  تفاصيله و  المغتربا  الواقع 
 
نه في  ل سلطة ا  الذ

يخلو من كل ممكنات الحياة  ،بي  جدرا  قبوقبل أ  تولد تختنب  حلامالأ تموت ،لوغر ة قاسية، المة 

 ر، بهم سنوات العم حتى تجري  ،الكريمة
 
متعبا للأنفس تقسوا الحياة بهما خطف أحلامهم لتصير رمادا وت

 لى حد  الاس سلام .إ

 مشاهدة العرض المسر ي: و اراءة في جدول فئة المضمون بعد اراءة -1-1-2

لالة  القيم  الأبعاد  مز والد   الر 

البعد 

 التربوي 

 

 

 

 

 ايمة أخلااية:

–المهارة--النقاء-الإخلا –الصدف

ة ة الشخصي  –الحلم  –الحكمة  –قو 

فاؤل   الت 

جحية  –العمل   بساطة، ال الت 

 ،  الحر  -تطفل  البخل ال

صعو ة الاغتراب قة للمسرنيةئيسي  ال كرة الر  

 .فئات ا جتمع عندكل  مغترب، وفي كل  

دف للعامل يقول الص  ق "ثقفالم" ةسمات شخبي  

 الثقافةو  بالمعرفةيتميز   -يخل  في عمله

 
 

ة مع الت  والحكمة وقوة الش  .فاؤل بالمستقبلخصي 

يقدم على العمل "عاملسمات شخبية "ال
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البعد 

 الجمالي 

 الفو  ى -محاولة استغلال الآخرين

 في الحياة 

 

 

 

 

عاو  ذاجة ، الت  بر ، القناعة ، الس  الص  

 
 

 جاعة، الش

 

 

 لذة ا حاكاة -

 (لذة الرؤية والسمع )الإيهام -

 يوميا لي تظر يوم عطلته 

سرته وض ى بكل ما في وطنه في سبيل تر  أ-

 .تحقيب حلمه

ممتلكات متطفل على  -بسيط جدا رجل      

خراته  المثقف وأكله حتى لا يصرف من مد 

 ويجمعها.

     - 
 

 خصيتا  على صعو ة الاغتراب صبر الش

    - 
 
 .قف بوجود غد أفضلاقتنا  المث

اس سذاجة العامل في تعاملاته -      مع الن 

ف للعامل إيواءه/ إ -     طعامه/ مساعدة المثق 

 عادة الأمل له.إ

الحكاية في عناصر ق تجسيد للة المحاكاة

  -عبير الجسدي والحركيالت   -ملموسة

الأزياء، والأجسام ، والانفعال  للة الرؤية والسمع:

ق   .بالموسيقى و الغناء  والر 

لعلامات أدائية تثير الدهشة  ي إبدا  الممثل

، 
 
 ك  الر   على ماهؤ عبي الذي يضفيه أدامنالطابع الل

ة  قنياتت  ال من خلال اس ثمار معية والبصري  الس 

 لإيصال الفكرة 

ماذ  الحركية )حركات الن  التركيز على الارتجال و 

 ( عاملاستعراضية لل

عب،،حركات  الة عن القلب الت   المثقف الد 

ل وغيرها م أم  ة والقراءة والت  ن الايماءات الجسدي 

 ا ختلفة 

ق  على نائغمع الأداء الالحوار  تطبيب فن ي والر 

ةت تفالا نغام احأ نة الميلادي   .رأس الس 

 ل " ليزيميقري": اراءة في جدول فئة المضمون العرض الأو -1-1-3

 الية ق ن محتو  هذا العرض الأبعاد و القيم الت  يتضم            
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من  ظهريالذي  جمالي البعد إضافة إل الة بارزة ة و اجتماعي  ربوي و تتفر  منه قيم أخلاقي  البعد الت

 
 
" والتي يمكن اس شعارها في عناصر ا حاكاة ، الإيهام ليزيميقري "ذة التي تضمنها العرض المسر ي خلال الل

 حاسيس بأثر إيجاعي.و الابتكار بأسلوب تأثيري يخاطب العواطف و الأ 

 ويستدخلها تدريجيا  بهاو يك سبها وي شر   ،لم الفرد القيميتعحي  القيم هي نتا  اجتماعي،  إ             

سات مؤس   مهاي تقو  ة الت   شئة الاجتماعي  ذلع من خلال الت   يتم  ه،و سلوكو يضيفها إلى إطاره المرجعي  ل

 ة و إعلامي  اجتماعي  
 
ة ربوية إلى مخيلة المشاهد بأسس و قواعد علمي  ة كالمسرل الذي ينقل تيار من القيم الت

، وافع والأهداف تفصل غيرهابعض الد   ل الفرد أ   يتقب   لقي حي ة الت  عن طريب عملي   تتم  غير مباشرة

 .فيفضلها أي أنه يقيمها أكثر من غيرها

 ة عبر عملي  لارتقاء بالذات الإنساني  واللوصول  تلقية المالمسرل يهتم بالاعتناء بشخصي  و             
 
ى ركيز علة الت

ة النبيلة ، فتدخل القيم في نظام يم الإنساني  لو  نابعا من القيكو  الس  و  ،اتو ي والأخلاقي  عليم الر  الت  

 كحدت فرجوي ماالعرض المسرحي      لأ ة، لوكي  تصب  جزءا من عاداته الس  تلقيلة المعخصي  
 

موعة  مجهو إلا

 اتنقل زخم ،فهيا الخشبة هالتي تطرحةاللفظي  ةالإيمائي  ةالبصري   ةالحركي  ة و وال و العلامات الفني  من الد  

  ،ات العرضة منها المتعلقة بجمالي  الضمني  و ريحة من القيم الص  
 
 ،ةالمعرفي  و  ،ةربوي  أو المتعلقة بالأفكار الت

  ،ي على الخشبةدها المؤد  يجس  وا خر  و  ،ي يضمنها المؤلفالت  
 
بطريقة غير  شاهدمحاولا نقلها إلى الم

  ،مباشرة
 
 .،زا في ذلع على العواطف و الخيال الإبداعي  مرك

  فن شرطي   ةفالمسرل عام         
 
ا فوف خشبة المسرل علامة دالة. م كل  أ   ه يتعامل مع العلامات، إذ يعتبر لأن

  ة المبد  المسر ي  مطالب في هذه الحالة بتفكيع العلامة، وهنا تكمن مهم   تلقيالم هذا يعني أ   و 
 
ة ربوي  الت

 والجمالي  
 
ياف الخا  للعرض داخل الس   لفع رموز العلامة، وتحديد و يفتها تلقيه مطالب بتهيئة المة، لأن

تحمل في  للكبار،هي مسرحية موجهة "عبد اللاهي توفيق" من إنتا  المؤلف الجزائري "ليزيميقري " لالمسر 

ة إصلال الأخلاففس و مغزاها أهدافا لتهذيب الن   ة واقعي  ة تحسيسي   جرة غير ة التناق  قضي  ، وهي مسرحي 

رعية ،
 

إلى تقدير ما يعطيه لع الوطن مع تقديم قيمة العمل في الأوطا ، مقارنة بالأعمال التي  عوة والد  الش

 هروب من وطنه، بحثا عن حياة أفضلالعاقبة من يحاول و  تضمنها ال جرة،
 
جسد تيمة جزاء . كما ت

 والد   ،من القيملحرقةبإعطاء العديد ا
 
ة والمود   ،اطفعلت  إلى ا اسي تدعو الن  الت  ،ةوية والأخلاقي  ربروس الت

  ،ائد  ي سوا الخلاف الس  أو 
 
 ،روا مستقبلهم الجميل، رافضا الجحود ويتذك

 
ي يتعرض له والقهر الذ

 غر ته،في عامل "ال

بعرض المتلقي  جمهور البي  العرض المسر ي و  ا خر  خلب تفاعل كاملالمؤلف و  كل من لقد حاول        

كل عخصيتي  تمثل كل منها شريحة من شرائ  تحسيس ي له رسائل  اهرة وأخر  مضمرة من خلال 

لالية  موز مجمو  القيم والر  ه ،واستخرا  من تفكيع شفراته وهذا لتمكينا جتمع ، هذا التي يب ها الد 

لالات عن طريب مختلف  على الر ك  العرض  موز الد  ي يطرحها والقيم الت   ،عادأهم الأب  باا لاستالر 

 .العرض
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 ا-1-1-3-1
 
 " ي "ليزيميقري للعرض المسر  ربوي لبعد الت

ة يجابي  إفاعتبرت بعضها ،بسلو  الأفراد ةوردت في العرض المسر ي المدروس عدة أحكام متعلق         

 .ة بصفة صريحة أو ضمنيةذلع اعتمادا على ما ورد في مختلف مشاهد المسرحي  و  ،سلبي رخالآ ععضها و 

ة إذا كا  ابن جلدتعمسالوكيات مثلق محبة الآخرين و بعض الس   حي  تبي  أ     -عد هم أمر ضروري خاص 

 التيالعدالة والمساواة، و وطلب محار ة الظلم، محاولة داقة، الص  و عاونالت  إضافة إلى صفات أخر  ك  -بلد 

عات على م ا جتمة تتفب معظة قيم عالمي  بصفة عام  هي و ل بها،ة يجب العميجابي  إاعتبرت سلوكيات 

لوكيات الس   اعتبار بعضتم  .ما هعلى تصرف لإضفاء البعدالإنساني   كل فرد بها، وضرورة تحليايجابيتها،

قشف ،خلة، البالاستهزاء والأناني  ك الأخر   خصيتا  صرا  الوعي، سلوكيات سلبيةالت 
 

،حي  مثلظ الش

دت فكرة الحياة الأ  ت الحقائب المستورة، وفن  ع المأمول، كما عر 
 
وعي،و ي  ظ الواقع، والمتوق

 
فضل في واللا

يف وكشفظ المستور في سطور مجسدة . حي  يظهر من خلال جدول فئة المضمو  الغر ة، أزالظ كل  الز 

ة عن فئتي  اجتماعيتي  بكل  " ليزيميقري "أبطال العرض المسر ي  أ    ة فات العقلي  الص  صورة واقعي 

كاء تميزت بال"ثقفالمإذ نجد عخصية " ،ةوالجسدي  
 
دبير المهارةو وعي والذ فالمسرحية  التالي . و وحسن الت 

فصورت الم  عل ثق 
 
 ى أن

 
خصية، الواثب بنفسه قوي  ، و كي، الماهره الفرد الذ

 
  الش

 
ة جسدي  ي يملع صفات الذ

ات ةالأخلاقي   هصفات،إضافةإلى ف على غيره.ة تجعله يتفو  عقلي  و  ظهر فيسلوكي 
 
ي ت ة الت  ،  هوالإنساني 

 ومعاملاته مع العامل.

 ليزيميقري": الجمالي للعرض المسر ي"البعد  -1-1-3-2

 ة الخاص  استعا  العرض بمجموعة من القيم الجمالي            
 
المسرل يعتمد على  أ    على اعتبار رفيه ة بالت

ةة والعليمي  ت  الأساليب التربوية واليجسد قو  العناصر و هو ف ،الإمتا و الفرجة  ، تجسيدا جماليا تثقيفي 

والمساحة التي تقف  فيها المثقف، قفيادة قوته في إدرا  المساحة التي وزي تلقي،يعمل على تحصي  الم

في دائما  ها معرفيا يجعلجمالي  تلقي ، وفي الحالتي  يكو  إدرا  الم، والحدود الفاصلة بينهمابسيطالعندها 

هالفنية للوصول إلى بناء عخصيت مدركاتهيوسع و  ،خيالاتهمستعد لمعرفة الحقائب ،يرسم وتطور  ،تجدد

هي في الفن ةمن هنا فأ  الجمالي  و ة المتذوقة للفن ا حللة لرموزه ليكو  ذو نظرة اس شرافيةجماليال

من  "ليزيميقري يمكن تشخي  البعد الجمالي و اتجاهاته في مسرحية "و  . ةالأساس للوصول إل المعرف

 لق خلا

   أ/           
 
قدرة واقعو محاكاة المن خلال  ملموسة،عناصر ة في ق حي  تجسدت الحكاي ة المحاكاةلل

 فاعل معها، تفاعلا جمالي  حواس والت  الالعرض على مخاطبة 
ل
ا يؤدي إلى ت شيط،ا ور طها بكل  ها،ومعرفيل

  ،ومكونات ،وعناصر ،ة في العرض من أشكالة وجمالي  ماله صلة فني  
 
)الممثل،  كل من  رات يظهرهاومؤث

ي، وتحقيب ذوف الفن  الرق ، الغناء،الصوت( لإحدات عمليات الت   ،يقىالإنارة، الماكيا ، الموس ،يكور الد  

 ، وسمعي  ة بصري  المتعة الجمالي  
ل
 ، وحسي  ا

ل
 ا

ل
 جاوب والت  ة الت  الي إحدات فاعلي  و الت  ،ا

 
نائي بي  العرض أثير الث

 د.المسر ي والمشاه
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الغناء دورا الموسيقى و مع الأزياء، والأجسام ، والانفعال إذ لعبظ  مع )الإيها (:ؤية والس  للة الر   ب/           

يب إلى ا حيط لة وتنقلها من ا حيط الض  توسع من هذه ا خي  ،إلى أفاف بعيدة  تلقيفي التحليب بمخيلة الم

كائن خيالي  المشاهد على اعتبارهل خيال الجام  ، للدخول مخيلة  ، عبر استخدام العرض المسر ي  الواسع

 لا يمكن الن  
 
نات الخيالية، التي ت ي  له حرية والمكو   ،ومحاكاته عبر الأشكال،جوء إلى الخيال فاذ إليه دو  ال 

التي تجعل والمهالتلقي والتعبير بطلاقة، تحفز مهاراته ومواهبه نحو الابتكار الإيهامي ، والتصور الحالم لع

 في الكشفمن قدراته أكثر 
ل
في  . ، الابتكار والوصول ب ساؤلاته إلى ما يستجيب لهاوالتحليل مهارة ونشاطا

، عملية بناء التصورات التي ت تقل بالخيال إلى الواقع ، والواقع إلى الخيال ل حصول على المتعة الفائقة 

ة الخيالي  تلقي  في استجابته لحاجات الم "ليزيميقري "، لذلع اعتمد العرض المسر ي من والدهشة الكبيرة

ة كأساسيات ثابتة لإتمام العملي   والحكايات والمثيرات ؤ  و الأشكال والعوالم، والر  ى الخيال الجام عل

 .بي  العرض والمتلقي فاعل الجمالي  ، ولخلب الت  ة في العرض المسر يالجمالي  

 الطابع ذات ة علامات أدائي  على  الممثل اعتمد   (للة الت ليف )الابتكار.   ج/               
 
 الل

 
ي يضفيه عبي الذ

قلب ، عاملة )حركات استعراضية للماذ  الحركي  ات الارتجال والن  على أدائه من خلال اس ثماره لتقني  

ف ، تلقيالم لد رور دخال الب جة والس  على إ يبي  هذا قدرة العرض المسر ي  الأغاني(. و ، حركات أداء المثق 

 
 
مباشرة ، وجعل  أو ، أو تسفيهاخرة ، دو  افتعالالس  ريفة ، والمواقف من خلال استخدام الحركات الط

 متداخلا مع دراما العرض وصياغاته الجمالي  
ل
 يظهر من خلال ما سبب أ   و  .ةالإطار الكوميدي ، نسيجا

الة المؤثرة والإيقاعات المتناغمة الد  و والأغاني  ،ة" استعانظ بالموسيقى الو يفي  ليزيميقري "مسرحية 

ة تشخي  الأدوار أ الممثلو  إلى لتجإيميائية. و الس  وأبعادها  ،برمزيتها او  ،ولسانيا،بصريا باحترافي  ، دلالي 

سي وقد عكس هذا 
 
جا، عبير عنه .ما كانوا يريدو  الت  بدقة  البصري   ال  فقد أ هر العامل في البداية تو  

والانفتال على  ،والاستعداد لليقظة ،لامالس  عالم الأما  و وحبا ،وانبهارا من خلال قضاء يوم عطلته في 

          . ،  الحياةتو   

 ،و قد صاغها ا خر  في طابع سينوغرافي للملهاة.و           
 
مد  تأثر جمهور ل  أوصلاخب رف الص  هذا الظ

وتجسدت علاقة الممثل  .ما ريهالترفيه والمعايشة الوجدانية الحقيقية لكل ذة الحياة والمتعة و بل العامل

 بالم
 

 ،نبهرة بوقع المشاهد المسرحية اهدين في تطهير نفوسهم المش
 

القسوة في ،و فقةوذلع بإثارة الخوف و الش

خصية ، والمعرفة، والحكمة التي  " كرمز لقوة استهزاء المثقفاستفزازه بصوت جذب المتفر  و 
 

يعلى لا الش

والحبكة  الأحدات،يناميكي من خلال تحبيع رامي الد  مسرل الد  الت  و  ،عليها ويعقب هذا إيقا  الحركة

بسهولة على مستو  تلقي  مزية أ  تصل إلى المالر  دلالا ها ة بالمسرحي  حي  استطاعظ ة الحزينة. القصصي  

القي الت     .تفرجي تخيب أفب انتظار جمهور الم لأنه 
 
لي من خلال الجماو  ة بعدها الفني  فظ المسرحي  و ذلع و 

 دة فعلالر  ما كا  من، و ينوغرافيالجانب الس  
 

 دليل على روعة هذه جمهور بالاستحسا  و الإعجاب إلا

مثيل والانتقال فوف وقدرة فائقة في مجال الت   ،ة  كفاءة عالي  وقد أ هر الممثلا . مية وسموها الدراالمسرحي  

فقد الصاخبة الموحية،  خا هماصر و  ،الةالد  و الوا حة  اتعابيرهماو هميدت بجساحدتشخي  الأ الخشبة و 

المتلقي ، تلع الجدلية الفنية العرض و ة حقب الفني من خلال جدلي  إثراء الت  فقا في تحقيب الوقع الجمالي و و  
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ور الممكنة وا حتملة لبناء المعاني استجما  الص  خييل و الممتعة التي جعلظ المشاهدين ي ساقو  وراء الت  

ملء الفراغات ات  عن إعادة القراءة و دهاش الن  نالا و  ،صفيب الحاروالت   ،فاعل الحمي يترجمتها عبر الت  و 

دة بياضا دلاليا ي تظر ، تركظ هذه المسرحية في أبعادها القريبة و البعيفي المقابلو .ةة و الجمالي  الفني  

فاعل القرائي الهادف من الت  و ،المعايشة البانية و  ،ة في حاجة إلى التفسير السيا ينقطا فارغو  ،أويلالت  

 يطرف المتلق  

اني "مانيا ": مشاهد العرض ال  -2
 
 ث

كل : -2-1
 
 :  "مانياللعرض المسر ي الثاني" جدول فئة الش

 
 
  غوية العلامات الل

 
 غوية العلامات غير الل

الموسيقى 

والمؤارات 

 البوتية 

الاضاءة  النص الدرامي والحوار 

 والألوان 

الملحقات 

المسرني

 ة 

الزي 

المسر ي 

المكياج 

 والشعر

ايماء 

الممثل 

والحركا

 ت

الشخ

صيات 

الثانو 

 ية

الشخص 

ية 

 الرئيسة 

المنظر  الديكور 

البعد  

ال ضا

 ئي 

رام 

المش 

 د

صوت  

خارجي 

نسائي .في 

بيتظ ع ى 

سريره .تلم 

-1العاهرة 

صوت  -1

خارجي 

رجالي 

يدبران في 

النهار 

ويلتقيان 

في الليل 

 البهيم

صوت  -2

خارجي 

رجالي: بل 

كل يو  

ور اظ الم م 

نين يغي  

 البهيم

صوت  -3

خارجي 

نسائي: انظ 

يرغم ا ع ى 

ي تح الستار ع ى مسرح خال تماما يدخل رجل في 

العقد الرابع في نيرة من أمره نسمع موسيقى لولبية 

ام تضاء بقعة ضوء ع ى جان  المسرح نسمع صوتا 

خارجي نسائي .في بيتظ خارجي مع انارة البقعة صوت 

:  1ع ى سريره .تلم العاهرة ،صوت خارجي رجالي 

 يدبران في النهار ويلتقيان في الليل البهيم

 

: بل كل يو  ور اظ ...الم م نين  2صوت خارجي رجالي 

 يغي  البهيم

صوت خارجي نسائي : انظ يرغم ا ع ى الخيانة ....تلم 

 مع من تح المسكينة  يج  أن يترـ ا لتكمل نياتها 

 

 

 

يهرول الرجل في كل الاتجاهات يتتبع البقع الضوئية في 

الااناء تزداد الاصوات الخارجية وتتداخل مع بعض 

 ن ى تببح هم مة ....ينهار الرجل ويسقط. 

عتمة ام  

اضاءة 

بسيطة 

نمراء 

بقعة 

ضوء 

ع ى 

جان  

المسرح 

- -الايمن

----- 

تنط ئ 

الانارة 

لتنار 

بن س 

الطريقة 

في ج ة 

أخرىتضا

ء الانارة  

في بقع 

الضوء 

ع ى 

نس  

الحوارا

 ت

ستارة 

نمراء 

مشقواة 

في 

الواج ة 

وسرير 

 وصندو  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

بدلة 

ـلاسيكي

ة غجرية 

متكونة 

من 

سروال 

اسود مع 

اميص 

مخطط 

م توح 

البدر 

ومعطف 

اسود 

 طويل 

المش   

بهدوء 

فتح 

البندو 

  

واش ار 

لسكين ا

للقضاء 

ع ى من 

 فيظ

 

 

 

 

 

 

 

 

الناا

ص 

الشخ

صية  

المخت

فية في 

البند

و   

يتخيل 

الكامل 

أن 

الندو  

يحوي 

رجلا 

سماه 

الناا

ص هو 

عشيق 

 وجتظ 

وال   

يذهم ا 

بالخيا

نة 

 بسابظ  

الكامل 

بطل 

القبة 

الرجل 

الشكاد 

الغيور 

 المجر  

مانيا 

الزوجة 

المذهمة 

البريئة 

المغدورة 

 الش يدة 

صندو  

ب    اديم 

عليظ رسم 

نجمة 

وهلال 

يتوسط  

 الغرفة  

غرفة 

نو  

الزوجي

 ن  

المش 

د 

 العا  
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الخيانة 

تلم 

المسكينة  

يج  أن 

يترـ ا 

لتكمل 

نياتها مع 

 نح   من

لتنط ا 

الانارة 

ع ى 

المسرح 

 ... إظلا  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تبكي بحرقة 

 يجحع

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يجحع 

:  الكامل ويدخل الرجل مسرعا ويبدأ بطر  باب خارجي

مانيا... يا لي رو ي المغلوبة ... فلت ت ي اين أو لا ت ت ي 

وا  أبدا ، افت ي الباب الم ض   الى العمى  ... اترـ

افت ي اين ... اين   الوسائد ال   تتقادفونها و

 )م زوعة( ماذا دهاد يا رجل هل جننت مانيا : 

: بل عثرت ع ى عق ي ... أين هو ؟مانيا : من هو  لكاملا

: النااص أين خب تظ ذلم النااص ايذها ل الكام؟

: يا للعار يا لي القر  أتشم  ي ، اصبح  مانياالناابة

وجه  ـعاج لا نياة فيظ مطلقا.،                                                          

مانيا بعد اين       براءتم: أنمق أنا إن صدات لكامل ا

وأن   من لحم  : لو شئت أن تنس ى أن   آدمية

: أين هو .. أين خب تظ ...هل هو في الخزانة  الكاملودم

 أنت تهين   مانيا : ...تحت السرير أ  فواظ ؟   ///

: ليس بقدر ما أنس بظ أنا من اهانة ... لأبحا  الكامل

 : أنت تهين    مانيا بكل اواي.///

 : من هو؟  مانيا:بل عبثا تتسترين عليظ.الكامل 

 ااص ذلم النااص: النالكامل 

 يا للعار .. يا للقر  ... هل جننت مانيا :

: هل تنظرين الى هلا الجرح ال ائل ـم برأيم  الكامل

م يحتاج من خيط  سيحتاج من ضماد ن ى يلتئم ... وـ

ن ى تنته  تلم الشرو، فيظ ... ام تس لين   هل جننت 

 ...  .يا ل دانة

يعي أن : بل يا ل دانة الشم ... هل من الطبمانيا 

ااع انظ لأمر مخيف س بقى  أموت وأنا نية ... في الو

وندي ادور دون ما داعي ... س صعد كل يو  فو  

شكم و صبري ن ى ابل  عنان السماء ام أهوي دون 

ااع هي نقيقة  أجنحة لأرتطم برصي الحقيقة ... في الو

مؤاتة سرعان ما تنس  ا مت راات من بحثم وعد  

 العثور عليظ

كرت في أن غريزة الاجرا  تكمن في الاعضاء : ف لكاملا

 (ـيف أصبحت مجنون فج ة مانيا :الجنسية//

 : لا أسمعمانيا: أشش ....هل تسمعين شيئا ؟/ الكامل

 : لا أسمع مانيا : هل تسمعين ما أسمع ؟/ الكامل 

: بل لن تسمعيالكامل : اخيرا سقطت من  الكامل

 عينيم دمعتان أخو  عليظ ، أ  ش قة ع ي؟ 

 : أليس في البم رنمةمانيا 

 : ماذا عن الرنمة في البم ؟ الكامل

 س دفن ن س  مانيا /

: لا يج  أن نطلق أسماء ع ى أشياء ضياع ا  الكامل

 ممكن   الكامل:فلتبكي إذا ع ى ضياعي/مانيا ممكن//

ينار 

المسرل 

 مرة أخر  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

رجل في  

العقد 

الرابع 

يرتدي 

لباسا 

غجريا 

يطرف 

الباب 

 بقوة

مانيا 

امرأة 

ذات 

جمال 

ساحر 

تلبس 

قميصا 

أبيض 

وتنورة 

ملونة 

يغلب 

على 

ألوانها 

اللو  

البرتقالي 

وشعرها 

طويل 

مجعد 

م سدل 

على 

 كتفها      

 

 

 

 

 

 

 

 

)تضع 

وجهها 

 بي  يديها 

 

 

)يف   

كا جنو  

في كل 

 )مكا  (

 

 

)يشير الى 

 قلبه(

 

 

 

 

 

 

يواصل 

البح  

ثم 

 ينصظ

 

 

 

 

 

المشه    

د 

 الأول 
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بصوت 

حزين فيه 

 غضب

 

 

 

 

 

ر  تتحس 

 وتجحع

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

بل اـيد/الكامل : ـنت دائما ااول أن   اخط ت  مانيا :

 الزمان ، ما كان ع ي ان أولد في  من فيظ انت

   مان م تولد ابدا .فحواء في كل: تم ى اذا لو أنم ل مانيا

لو لم تولدي ابدا ... هكلا ستكون امني   ،  الكامل:

 .أفعلا تبد  ما يقال ؟مانيا :أيذها الحسناء اللعوب// 

: وماذا يقال ....كل يو  بعد الظ يرة يتسلل  الكامل

معشوا ا إلى منزل الكامل ..... يتمر  في مضجعظ وفي 

 .:و هل هلا ما يقال؟  مانيا مخدعظ يخدعظ// 

: واـثر ...يا لي من ساذج، لكن لا نيلة لي في الكامل 

 .سلاج   ولا نيلة لي في ع رد المقيت

 نبم في ال  إني لست بعاهرة وليتغمد الله   مانيا:

: )يضحم( ذلم مراد ما أنر ما يشتهى الكامل 

ماذا  مانيا:منم...يجدر بم أن لا تحص   أربانظ /

أنظر المنظر  مانيا :ما أنبات   اط./  الكامل:تقبد

ذاتظ والكلمات ذاتها ،طيلة سنوات تسمع   و أسمع 

ن س الحرو  ...لم تحبي   اط ...لا اقة في ن سم 

 . منقوص أيها الكاملمطلقا وهل أنت مشوه 

:بل لا اقة لي فيم  ...فلتحل اللعنة ع ى هلا الكامل 

 الجمال اللي صنع في ن س   الثقوب

 مروع منظره الغري  ومروع اتهامم لي مانيا :

 .أين خب تظ/مانيا: لقد بحثت ولم تجد: أين هو .الكامل 

: بقي مكان أخير لم أبحا فيظ جيدا ...ايها الكامل 

لكامل : يا لظنوني ال   تواعت ...أيها الوغد أخرج/ ا

مانيا : وآس اه ....لكن / الكل  القميئ اف نيا امرد

ا  مانيا:أمت ـدة /  /الكامل :لن ألومم ف نت رجل  مم 

أنظر إلى ن سم في المرآة  مانيا :أن   رجل/  لكاملا

 .ستشاهد أعمالم الاشعة وشكم البغيض

 البندو  فاه: إنت ظي بكلماتم ن ى ي تح الكامل 

ا// الكامل : أمت ـد/  مانيا من أن البندو   مانيا :مم 

 سي تح فاه/ الكامل : نعم و إن أ ى ستساعده يدي

: ولا ن ى يدد...هي أعجز من أن ت عل ذلم.. لن مانيا 

 لكامل : ست عل يدي م ما بلغت ضر تقوى ع ى ال عل

المخدوع الجبان ...الجبان  الكامل :: أنت جبان/ مانيا

 المخدوع ، ص ة وتهمة  تهمة وص ة.

 : يا لن سم الرجيمة ويا ليدد المشلولةمانيا 

 فلت عل اذ مانيا:س فتحظ فيدي ليست جبانة/الكامل: 

: امنحي   بعض الوات ، فالأماـن كل ا تتقاسم الكامل

نبف شر  العالمين و هلا البندو  لونده فيظ 

 ناذر ...هل أنت مت ـد مانيا:/  النبف الثاني

:وهل من المنطق أن يمنع البريء الناس من  الكامل

 الإتيان بالحجج البينة لإابات براتظ

 : وماذلمالكامل:بل نار في ن س   سؤال// مانيا

 : دع   أس لم أولا هل تحب  مانيا 

 ولا ن اذ لظ... ـغيمة نب ى بالمطر الكامل :

 :ـيف؟ الكامل:ربما إن فتحتظ سين ل//مانيا 

لن ترض أن ليس في البندو  نياة ، هل  مانيا :

ستطل  الغ ران مع بعض من دموع الأس ى  ولن ترض 

 أن في البندو  أن اس هل تستطيع العيش بعارد

: بل س اتلم وس ـتم تلم الأن اس في الكامل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يضع يده 

على فمه 

مومئا 

إليها 

كوتو  بالس 

تسقط 

.مانيا  

 تبكي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يواصل 

البح  

يفا لّ ثم 

بصندوف 

كبير 

مغطى 

بشرشف 

..ينظر 

اليه مليا 

ثم 

يسحب 

الشرش

ف من 

 فوقه

 تتحول 
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تجحع 

 حكة 

 ساخرة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تجحع مع 

 حز  شديد 

 

 

 

تجحع 

 بغصة 

 

 

 

 

لن تستطيع ...فتحظ و تطليقي واتلظ  مانيا:البندو  

...لن تستطيع ...لأنم ستمش   فو  سطح الشمس 

 القدمين نافي البدر من أج ي ولطالما مشيت عاري 

 أتقبدين أن خلف الجدار جدار الكامل:

: ـما أن هناد نراس ونباح...وتلم الجدران هي مانيا 

نبم لي ......فلتلتبق  ي أين ربيعنا وأين هي المواسم 

ل شعر رأس   بدموع الند  
 
الحب ى بالوعود ..بل

لقمر.. تحت ...س سمح لم بالمش   فو  القمر.. وانا ا

المطر وتحت الرعود ....لنمش   معا يا نبي   ....لا 

تخسرني ...إياد أن تخسرني/الكامل: هل تتوسلين لي 

أ  من أجلظ؟مانيا : انمق.بل من أجلم أنت ،أنا ع ى 

يقين من أنم لن تطيق العيش بدوني    ...إن اتلت   مت 

 وإن طلقت   جننت

شكي : ربما ذلم أهون من أن أعيش ب الكامل

: في البندو   الكامل : افتحظ إذن.//مانيا وبحبك

معمعة وفواظ ع ء جميل.مانيا : لما يستغر  

فكرد...أيهما أهم ما في البندو  أ  ما فو  البندو  

 / الكامل :ـلاهما 

ما في البندو  يحتاج دليلا وما فواظ يحتاج  مانيا :

 ن  أعمى لا يريد أن يببر ما في البندو   لكامل: نبا

 : بح  صوت الغراب من ـثرت النعيقانيا م

: و ـللم السكين المشحوذة بح صوتها من ـثرت الكامل

إن الح  اللي يكنظ الأخرون لنا يكون  مانيا:الشحل// 

أنيانا مبدر إ عاج ...ـللم نبم يا نبي   جريمة تمر 

دون عقاب ..دون عقاب تمر كل يو ...ستكون أـثر 

رجولة إن أنت لم تزعج   بعظيم بحبم بعد الأن ...في 

بل  مانيا:: الح ؟//الكامل الحقيقة أنا لا أستحق///

  ذا ـنت أستحقظ أ  لاأما الح  ف نت من يقرر إ الشم 

:كاستحقا  رجل برئ لع و وهو يت رجب ع ى الكامل 

نبل مشنقة//مانيا:  أتلـر عندما سال الد  من أج ي 

 : صاح أندهم"جريمة لكامل  ... في الزاا 

  : وفي يدي يدد لكامل/ "أنت هربت  مانيا:/ 

 صاح أندهم جريمة  مانيا

 :لو كان صاح ..جريمة شر  لما ـنتالكامل 

:بعدها صدئت الكاملوفي يدد يدي/  مانيا://لأهرب

 السكينة

أوا كان يعجبم لو أنها بقيت مشحوذة وتقطر  مانيا:

 بالد 

بل كانت دماء شر  ، أتلـرين عندما سال  الكامل :

الد  في الزاا  ..د  ذلم الأرعن ..اار الد  في وجه  

 نين امسم طرفم وجلبظ إليظ

 م يعد يراد أمامظ: معلور .خدره جمالي فلمانيا 

 ولا لت مانيا :ـنت جميلة فبم  /  الكامل :

 جمالم الكاملوما ذلك  اإنظ نقمة/ماني الكامل:

 : ليس بالنسبة إلي .أما  غيرتم فب ىمانيا 

: ليس بالنسبة إلي/مانيا :كان ضخما/الكامل: الكامل 

منمانيا: ذلم الأرعن في الزاا  ..كان أضخم منم 

بقبضة يدد كالريشة بضع ين ..لكنم رفعتظ 

،شاهدت يدد الشبيهة بيد الجلاد ..تلم اليد ال   لم 
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 يجحع 

 

 

يبكي كطفل 

 فقد لعبته  

 

 

تجحع 

 بشدة

 

 

 

 

 

 يجحع

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تعر  الخو  بينما ـنت أنا أضحم بكل الخو  كان 

ال   ي كر وعق ي ينبض ..ماذا لو أن اللي صاح 

"جريمة " اد سمعظ الناس كل الناس وتجم روا ب عل 

الكلمة .لكن كان ال عل أسرع وبلمح الببر كان الأرعن 

ي دمظ اتيلا ام تلون الزاا  بلون الد  الأنمر يسبح ف

القاني .م ى سحبت السكينة وم ى طعنتظ ..وهل كان 

 ... من نقم طعنظ

 : اار الد  سال الد  /مانيا: اار الد  في وجه /الكامل 

 : ـنت تضحكين ..عرفت أنها فاجرة.الكامل 

:الضحكة أ  صانبة الضحكة ؟أتسمع صوت  مانيا

 أسمع /مانيا :ربما هو مشتا : لا الكاملالقرع/

 الكامل : إذن في البندو  أن اس

د أن في   مانيا: )بحز ( نعم ...ربما نعم وربما لا ..المؤـ

 البندو  نياة تشتا  ل لي الروح

 : فكي وااقي لألحقظ بالأرعنالكامل

مانيا : )من اللي صاح )ت( أتسمع .... وجي الحبي  

عقلم البغير إنم لتدع غيرتم النايلة تسيطر ع ى 

: في الزاا  الأنمر ـنت الكامل/وتملؤه بالأفكار العرجاء

 تضحكين وكان عق ي يعجبم وكانت يدي تعجبم

 الأرعن استحق ذلم ..بل استحق خنجرين مانيا:

: واللي في البندو  ألا يستحق مخزن أسلحة الكامل

..ع ى الأال الزاا  ليس ملكي ، أما هلا المنزل وهلا 

 لسرير فبلاالبندو  وهلا ا

لن تعر  النو  بعد اليو  ...س مر الخد  بدفنظ  مانيا:

بعيدا وس اطع ألسذهم بعدها فلا يبونون أبدا 

 س جعلم تموت كل يو 

 :يا ربة الزاا  ال اجرة ....أنضري الماء وتط ري  الكامل

أتعر  ربما غيرت رأيي ...ربما أطلقت سرانظ  مانيا:

م إلى السرير ونررتظ من البندو ...ولأنول ناظري

فيدد الطاعنة مقيدة..وأنا ـما تقول أنت... آامة ، ام 

ماذا. بعض الح  لن يضرفلنم ئ التجاويف يا ساـن 

البندوا ما الحياة غير الثمالة ..امة من يبرر القتل 

 مشرعا للخطيئة

 فكي وااقي أيذها الحسناء اللعوب الكامل:

خطيئة  :الخطيئة أنواع ..القتل خطيئة ..والسرير مانيا 

..فليرتك  كل منا خطاياه ، وليمارس  كل منا شكظ 

وغيرتظ وليمارس الح  كل ع ى طريقتظ ن ى يبل  منذهاه    

الكامل : لإعريم الأن فمن يعجزه الح  لا نظ لظ في 

الحياة والأجدر بظ أن يحول اوتظ لتسول بعض الكبرياء 

والكرامة ...رغم أني أنبم ..لكن سمع   في الحقيقة 

وطئة من ساعة الح  تلم وأهون من أن تقارن أشد 

بلحظة الهجر..وما أابح ا من مقارنةمانيا : )وهي 

 تت لم( أريد أن أموت لأن في الموت سعادة

 : وهل من الطبيعي أن يقتل الانسان أهلظ الكامل

 : ما أفظع القتل وما أرنم المعانقة مانيا

 : فكرت ...وتساءلت أي العنا  ان  اليمالكامل 

 : أترـ   انت ت لم  مانيا 

: ليس بقدر الألم في مهج   فالخيانة طعنة  الكامل

خارج أواات القتال ...)يستدرد(  لكن هل كان فخلاه 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تتحول 

الإنارة 
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تنظر إليه 

تواصل 

 في خب 

تجثو على 

ركبتيها 

بقوة 

وتغلب 

الصندو 

ف بعد ا  

فتحه 

الكامل 

 قليلا

ه إلى  تضم 

 صدرها

 

تقف 

وتضع 

رأسها 

على 

الصندو 

 ف

تضع 

قدمها 

لإغرائه 

على 

الصندو 

ف نظر 

إلى قدمها 

فوف 

الصندو 

ف ثم 
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تشير إلى 

الصندو 

 ف 

 

يقطع 

الكامل 

الخيوا 

ثم ي جم 

عليها 
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بتيظ/مانيا:من؟ لكامل هو المتواري في  /بن س مقاس رـ

 اصندو  

 تعويلة يرددها سانران مانيا :

: أند السانرين جبان ،  ها هو ذا اابع في الكامل

دو  لا يتحرد ... هو لا يحبم، هو يخش ى الموت البن

 أـثر من خشيتظ من أن ي تضب امرد

لا جدوى من وجودنا في هلا المكان .....لكن ـيف  مانيا :

 أصبحت مجنونا فج ة

بل عثرت ع ى عق ي وليكتس   المكان لون  الكامل :

الغر  الأنمركان بمقدوري أن أمسح ا تلم الخطيئة 

د لكن   أريدها أن تبقى شاهدة وأن أبدأ العد من جدي

ع ى م ساتي  تلم الدماء ...فباستطاعة الزوجة أن 

تخبر  وج ا بعدد المرات ال   خانتظ فيها شر  أن ينته  

الاعترا  بعبارة "لكن لم اشعر مع انداهم ـما اشعر 

معم انت"نقا ما هلا ال راء ... انها اندى المرات ال   

 ي قد صوابظ يحاول فيها المرء بكل اوتظ الا 

عندها ستكون داات البم هي الضوضاء  مانيا :

الونيدة ال   ستسمع ا ،نينها ستعلم أنم في وندة 

 ااتلة

داات ال   وهل ستكون لي داات ..نين  الكامل :

ادفنم ستتواف الداات عن الداات فلتبتر يدي ان 

: لم اخطئ مانيا انا أذيتم .لكن استغ ري رغم ذلم/

 ن ى استغ ر

 : بل استغ ار ما ابل الموت ....آمين الكامل

س ـون ش يدة  عجبا أند  يسبق ال عل الدنيء  مانيا :

 ...لك   اشعر بالخو 

: في الزاا  سبق ال عل الدنيء الند  أما اين الكامل 

 فلأبكي مسبقا: وانسرتاه أيذها ال اجرة الضانكة

 ما رايم في ابلة أخيرة مانيا :

 ا لل كرة: ابلة ابل الموت ي الكامل

: ليس ابل رابة أخيرة ليس ابل اغنية  مانيا

وتوا ي عن  اخيرةايذها الأرض است يقي من سكرـ

الدورن ى يبعد النا لون وينزل الباعدون  /فالكل 

 .مثلم سكران

 أنا والكافر والمؤمن/ون ى الزو عة في ال نجان...

 ألم يعجبم تغريدي ...؟ مانيا :

: تلـرت عندما اتيت ع ى ذـر ال نجان من  الكامل

 )بحزن(...أمي مانيا :ارأت ال نجان لي//  

نعم امم اارئة ال نجان ... أخبرت   أن    الكامل :

 س غر 

 : وكانت صاداة ....فقد اغرمت بابنذهامانيا 

 وماذا تعر  ابنذها عن الح  ؟ الكامل :

 أـثر مما تعر  عانس عن فستان  فا  ابيض مانيا :

: ل لا  واجنا  مانيا: ذلم ع ى ـثرتظ اليل// الكامل

 باطل

: لكن نبنا شرعي ..رجل دين عقد القران  الكامل

 .وابل  

: بل لم اعترض ـنت مسرفة في مخاوفي ...وانت مانيا 

 استلقيت فج ة محموما أو هكلا ـنت تدعي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نحوها 

يلتمس 

قدمها 

 بحب

 

تتواصل 

غير 

 مهتمةا

 

يدفع 

براسها 

على 

الأرض، 

ويتجه 

 نحو

الصندو 

ف ويشير 

 الي

 

يهم بفت  

الصندو 

ف لكنها 

تجري 

 هنحو 

 

يجري 

نحوها 

ويمسع 

فكها 

السفلي 

 بيده

 

يدفعها 

ويتجه الى 

الصندو 

 ف.

يسكظ 

فجأة ، 

يسر  

نحوها 

يمسكها 

ويمسكها 

من 

شعرها.و 

 هي تتألم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يسحبها 

ويعلقها 

في اعمدة 

السرير 

كما 

 فعلظ هي

 

 

 

 

 

 

 

 

يركع 

الكامل 

تحظ 

رجليها ثم 

 يبكي

 

يفع 

وثاقها 

بسرعة 

ثم يحاول 

ضمها 
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تجحع  

بحرقة على 

 حالها 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لدين ع ى عجلانت من اتت برجل ا الكامل :

كانت آخر امنية لم وانت تحتضر ورجل الدين  مانيا :

 اال لي يا بني   تزوجيظ  واج الرمق الأخير

 : وأمم ماذا االت أمم لكاملا

لم تكن موجودة نينها/الكامل لكن وصاياها  مانيا :

: يا صغيرتي لقد سلبنا ر انا وهلا الرجل  الكاملب ى..

فغناه ناصع لا تشوبظ علاوة ع ى أنظ يسر  في العشق 

 شائبة الاملا  ... فال قر و رانت البال لا يجتمعان

: لماذا أليست الكامل : لست أن  ما ت عل//  مانيا

 ن س ا المرأة ال   ـرهذها ك نم لست من أنشائها

 رغم ذلم هي أمي وليس هناد شبهة ياام ا مانيا :

: ألم تكن تضرب خط الرمل وترمي الودع وتقرأ  الكامل

 هو ن سظ ال نجان اللي جمعنا / مانيا :ال نجان/

 : ـم اـره ن   لظ الكامل

لا تستطيع خيامنا نحن الغجر الرواح الى الاشر  مانيا :

اابتين ،  نت ترتم  تحت ادمي الر أتت بم ادماد وـ

 وما الاالكامل:كانا يعجبانم ويعجبم ما يحملان/

: أابد هكلا عرفتنا غجرية تراص وأ  تقرأ مانيا 

 الطالع

الكامل : ابنة تهز الأردا  أما  الرجال وأ  تقرأ الطالع 

 توهم البغيرات بيو  أفضل من أيام ن البائسة

مانيا : تلم الابنة في بيتم وتحمل اسمم واد فعلت 

المستحيل ن ى تكون ... وتلم الأ  صداذها ... لم تكن 

 كاذبة نين االت ستغر 

لأنها االت أن    الكامل : صداذها لأن   مغر  ولم أغر 

 س غر   أما انت ....فلنعد الى مخدعنا

 : لن نعود مادا  القرع في رأسممانيا 

ولن يكل القارع في رأس   ن ى يتواف القرع  الكامل :

 القاد  من البندو  ... أما من طريقة لأنس ى شكي

: فقط عندما ين بل رأسم عن جسدد مانيا 

 خدعنالم: فلنعد الكاملفالوسواس ليتظ ينا /

 أيها العاشق الورع ...والبندو   مانيا :

الكامل : فلترفعظ نداءة لعنان السماء وترخي براانها 

 ألا البندو   -ليهوي الى الحضيض///مانيا إلا 

الكامل : اذن في جوفظ نياةمانيا : نياة ليست فيها 

نياةالكامل: عظا  ؟مانيا : ولا عظا ./ الكامل : لحم 

 من لحم ود ود  ؟ مانيا : وليست 

الكامل : أتسمع ...أنت سر للبوح لا للكتمان ...انت لغز 

فيم نياة لكنها تلم الحياة ليست من لحم ود  

 وعظامالكامل : آملاد لا نسل لظ

 مانيا  : يا للتعاسة ...وهل نحن بشر

للم الاشر  الكامل : الكلاب أنواع وـ

 مانيا : يا للعقو  ... كائن من يكون ابود كلبا كان ا 

لكامل : ///بشرا ف نت عا /الكامل نقا /مانيا : طبعا 

 ... أي شيطان أنا

مانيا : في البندو  نياة وليست أي نياة ، اللـرى 

نياة والكلمة نياة ن ى الموت نياة ...أليس الخلود 

 . نياة

 الكامل : اي شيطان أنا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يخفظ 

الضوء 

 في الغرفة 

يضاء 

السرير 

بإنارة 

 حمراء.

 

 

 

مثل 

المسكة 

الأول يرخي 

قبضته 

ببطيء  

ثم يجلس 

بالقرب 

 منها 

 

يشير الى 

الصندو 

 ف ا

 

ى يشير ال

الصندو 

 ف

 

تغضب   

تتكلم 

 غاضبة

يرد عليها 

 بحدة  

 

تذهب 

وتحضر 

مرية 

كبيرة 

وتضعها 

 أمامه

 

 

ي تفض 

 كامل و 

مانيا 

ترفع 

رأسها إلى 

السماء 

وهو 

يلتقط 

المرية 

ويضعها 

 فتدفعه

ترق  

حوله ثم 

عندما 

ت تهي 

يحاول 

تقبيلها 

 فتدفعه 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يقلد أمها 

 العجوز.
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نسمع 

صوتا 

خارجيا 

لمانيا. مانيا 

 /ا ق 

معذور يا 

حبيبي 

فالجميلات 

أعدائهن 

كثر فتر  

الحز  

وانظر 

نحوي 

نظراتع 

ذا ها إبا  

حياتع 

فليس في 

الارض كلها 

كائن بمثل 

حزني ، فانا 

فاقد 

ومفقود 

....بطعنة لا 

اتزا  فيها 

 مطلقا 

مانيا : لا لست بشيطان ... أنت أرن  أبيض صغير أنت 

 لاد/الكامل رغم ذلم س اتلم ط ل ـبير وانت م

مانيا : وما الجديد ...طريقة التعبير عن نبم تنوب عن 

القتل كل يو / الكامل س اتلم/مانيا ومن الح  ما 

 اتل 

الكامل : ذلم الج    اختط م يو  عرسم وجعل 

الندامات تمش   في ن ل  فافم ذـري   بعد أن أاتلم 

ي البباح ان أتزوج العلارى في المساء وأن أاتل ن ف

 ولعل الجمال والشر  والموت يجتمعون 

 مانيا : الضرورة الجنوبية من تلم الج ة من الجسد

 الكامل : لطالما انشغلت بعبادة فضائلم وجمالم

مانيا : وهل الجمال والشر  يجتمعان /الكامل 

 س اتلم

مانيا : لا نية لي في الموت اين س ـون منشغلة في اطف 

 انت الا برجوعظالزهور ونشر الزع ران 

 الكامل :من ؟؟/ مانيا : عقلم 

 الكامل : فااد وم قود... أعمى النظر

ما آمنت  مانيا : لنتوهم أن الشم نقيقة ولتله  وـ

 ليكن لم

 الكامل : س اتلم ام س فتقدد ن ى آخر الزمان

مانيا : تلم المبائر مبائرنا مكتوبة في ألواح والألواح 

 اين مح وظةالكامل  لعلظ يسخر م   

مانيا : اذا المس لة بالنسبة لم هي شر  السرير وليس 

من ي ترشظ ، أنت يا كامل تغضبم فكرة أن هناد 

عاشق استعمل السرير...سريرد...ودنس الشر  

 شرفم

الكامل: لع ي لم أنبم بما يك ي من الك اية              

مانيا:  س ص عم ع ى أذنم كي تسمع...أنظر ليست 

//  وجودها يتيمة ف فعالم توأ  ل ا افعالي ع ى عد 

  الكامل : لم أخنم اط

مانيا : وانا لم أخنم اط ... أنظر بعد واس ل الرجل 

 الظاهر في المرآة ...فليس الوات ملائم لاغواءات الشم

الكامل : لا أدريوندها خيا  الغجر وجدران بي   

تعرفمانيا : أنت يا الله ان انت ع وت عنظ ف نا لا 

كامل : انظري الى ا يز عينيم وهما استطيعال

افم أن  اابان ع ى انغا  ـلا  الناس وشكي واعتر يتر

في البندو  نياة فالمرآة ليست دائما تظ ر محاسننا 

 ولعل ا اين تظ ر فدانة ما ااترفتظ

مانيا : نعم فيظ نياة لكنها ليست نياة ... والمرآة لطالما 

....انظر انها كانت أنانية ستبوح بكل ش  ء عدا الحقيقة 

 تتمز  غيرة من نس  

الكامل : ولا عج  فكلاـما تحملان تاء الت نيا و مرآة 

 وع ى مرأى من عينيكما يتج ى القبح

مانيا : بعض العيون و الأفواه مرايا ابيحة ليست من 

 جاج ، فلا تحول عشنا الى سجن  ولا تدع الوهم 

 يتحول الى شم وإلا اتخل اشكال الحقيقة 

يا هم يوسف و يا دموع يعقوب ....أيذها  الكامل :

الباعقة ع ى جبل موس ى ...فلتنزلي  ي الأن ...فلن 

 يحل وجظ الله ....و  لا اميص اد اد  من ابل

 أمامها  

 

يقترب 

من 

الوثوف 

 بها

يشير الى 

 الخار 

يجلب 

حبلا 

ويعقده 

على شكل 

انشوطة.. 

يحضر 

كرسيا  

ثم يلف 

الأنشوط

ة حول 

 رقبتها

 

تصعد 

على 

الكرسيتع

صب 

عينيها 

بعصابة 

جاء بها 

الكامل 

الذي 

يدور 

حولها 

وهي 

تجحع 

بحرقة 

)يتوقف 

فجأة(يرزل

ها لكنه 

يبقي 

العصابة 

على 

عينيها.تح
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 مانيا : إن ال   ليرتجف من هول ما يسمع

 الكامل : وإن ال   ارتجف من هول ما سمع

 مانيا : لكنظ لم يرى 

 بدون جراحالكامل : لكنهم  رأوا  ولا نزيف 

 مانيا : يا اميبا اد من دبر من ذا يحملم إلي

 الكامل : ـللم ااسم اخوة يوسف

 مانيا : بل ـللم براءة اللئ  من الد 

 الكامل : انم تبكين بااتدار ونبكة

مانيا : وانت ستبكي بااتدار ونبكة وستبلل ال كر 

بدموع الند  ، لكن رغم ذلم سيبقى البم جا  

 لم ندما سعيدا.الرنمة .... اتم ى 

 كل ما اسمعظ هو آهات وعويل الكامل : آهات وعويل ..

مانيا : لا تنبت لخطى العويل ... ولا تراص ع ى أنغا  

آهاتي وتلـر دوما أنم انت من توهم واتهم وارر ... 

وانم لونت محياد بلون السواد وبدلت اللقاء 

 بالوداع وبدلت الوصال بال را 

موتي بسلا  وفي الجنا ة الكامل : لا تقلقي، فقط 

س نملم ع ى هلا الكتف وس غطي جسدد البارد 

افقنا وجوه ـثيرة تظ ر من العويل  بقما، ناعم وستر

 عكس ما في الوبها ....أتم ى لم موتا سعيدا

ر  لأج ي بل  ت اين أن الد  في الزاا  لم ي  مانيا :ادرـ

 . ةلأجلم ... لا نية لي في الموت اين فلعل في أنشائي نيا

الكامل : يا لل ول ... وأنت معلقة ع ى نبال الزوال ... 

اف  : لا تنظر الى وجه  ولا تقت ي خطواتيمانيا يا للاعتر

ليس وفي انشائم نياة منيلكن رويدد  الكامل :

اليلا.....لعل ا نياة سافرة تلم ال   في انشائك ابد 

 ـيف ااق ان تلم النط ة من صل  

 للحياة س عر  من : لو أن أنشائي محضمانيا 
َ
نة

  .الديم

:لعل في انشائي ..... ولو أن انشائي ...تلم  الكامل

الأنشاء ن ى انت لست مت ـدة أن فيها نياةايها 

الأس ل اللي لا نستطيع النزول اليظ ... ايها العلو اللي 

يعجزنا البعود نحوه ...فلتلتقيا ها هنا في المنتبف 

 ن ولتلتحقوا  ي لنزيل الشم بل الشكي

: هانت يا نبيب   مانيا ... لقد اررت بما لا يدعو  الكامل

للشم ان ا يل الشم عبر الالقاء بمبدره يها 

الخادمان هيا فلترميا هلا الخش   بعيدا وليبدر منكما 

  (استعجال وطاعة  دون الإادا  ع ى ـشف محتواه )

الكامل : ـ ى يا اريب   فليهدأ جزعم  الأن ولنعد ـما 

 نبيبينـنا 

: يا للجنون ماذا فعلت )بعد أن تدرد أن  مانيا

 ـيف  استطاعت يداد ا،  البندو  لم يعد موجود

الكامل : ليلعنم الله عند كل امين ولينظر كل سائل عن 

يف انرا ا خيط ا  مرارة الخيانة الى الشمعة وـ

الأبيض المستتر في انشائها ...اشعر بالبرد من نرارة 

 نزنم عليظ

يا ـسول العقل...أـمل نزول الدرج الم ض   الى : مانيا 

 العتمة لكن مرهم أن يعيدوا البندو  فان فيظ نياة

: ان كلماتم تنساب ـرنيق سم ملاب في اذني  الكامل

اول 

صفعه 

لكنه 

يبتعد 

بوجهه في 

كل مرة 

ثم 

يمسع 

يدها 

يصرا 

وينظر الى 

بطنها 

يجلسها 

على 

الكرس ي 

فيما تزال 

معصو ة 

العيني  

ثم يتجه 

الى 

الصندو 

ف  ... 

يجره .. 

ويخفيه 

خلف 

الخزانة 

ثم يمثل 

أنه 

يخرجهي

تعمد 

اسماعها 

صوت 

خطواته 

وفت  

الباب ثم 

يواصلتبد

أ هي 

بالالتفات 

في كل 

هاالاتجا

ت ، يرجع 
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 الا أيها البمم لتمز  طبلة سمعي فلا أصغي بعد الأن

 مانيا : الحقيقة ..إنم تراها سرابا

 : وانم لتدفعي   نحو الجنون  الكامل

: في البندو  نياة لكن ليس لتلم الحياة أن اس نيا ما

 ... وانم لن تتعج  ان انت علمت السا 

: نعم ، نعم .... نياة بدون أن اس ونياة بدون  الكامل

د  ولا لحم ولا عظا  ...نعم ف مت ونعم لم أف م ـما 

 ان لا رغبة لي في اللع  اليو 

يا لي من : طوبا لي ها انا ذا اجمع بين البين، الكامل 

جيد و يا لي من س  ءها يا شريكي هل أعجبم صنيعي 

أابد انت تعر  تلم الكلمة ع ى اللسان ،عبية ع ى 

 القل 

افر  مانيا : آه يا كامل ....منل نعومة الأظافر ولين نو

البغر لانقت   لعنات أمي ولا  الت ن ى اللحظة 

افة كانت تدس في عق ي  يف ذلم.. أمي تلم العر وـ

ر المجون وتزين في عي   اجواء ال جور ـما الطري أفكا

ااف ع ى  يزين الشيطان ال عل الدنيء للرجل الو

نافة الاام ...اجواء ال جور كلمة نطلق ا نحن اللين 

يسكنون الخيا  ع ى كل غجري لا يتدنرج في القلارة 

مثل خنزير مزرعة ... أمي خلعت المحبة من عينيها كلما 

 خطوات الخلاعة بخشوع نظرت ناني   لأن   لم اتبع 

: يا اله  ليس لدي عداوة مع من خلقت ...رغم  الكامل

 ذلم أنا اـثر نيرة من كافر ع ى وشم الايمان

 : الجمال والشر  ...لا والله لا يجتمعانمانيا 

 : هل هلا اعترا  ...اذا لم يكن اعترفا فلا ب س الكامل

لا يجتمعان في العين السااطة نامل الجمال مانيا

عي الشرفالجمال نقمة ملعون صانبظ عند كل مد

 صلاة.  

: فلتسدي فمم بالقطن الناعم ولتبح عيناد  الكامل

 بالمستور..

نزهون عن الط ر، مدنسون بالجمال  مانيا : نحن م 

بالنسبة لم هو مدح وبالنسبة لي ادح وذ  وأنت لا 

تببح منزها طاهرا بالخشوع والتسايح ولا أنا ـللم 

 يتمر  في القلارة ولم اتبع ...انا لم أـن 
ً
يوما خنزيرا

خطوات أمي وإلا لما بدلت الخيا  بالجدران ..وج  

عليم النظر الى القلوب فإن كانت فاسقة تلم القلوب 

فالجسد غير مستقيم ن ى وان أنلظ رجل دين عقد 

  .القران فالقل  للجسد نارس جيد

 : الجسد عرض والقول عرض والبوح عرض الكامل

فلتضر  النار في هله الخيو  ولتستمر وصولا : مانيا 

الى أع ى إن أنا  ورت الرونالكامل : تلم احجية لا 

 مانيا:وضوح فيها مطلقا طاهرة الل ظ عاهرة الجسد//

ماذا عن ع ر الادب وط ارة الجسد أولئم اللين 

:.س سلبم الحياة  الكاملانرات أروان م نار الشم/

ن البندو  ولتكن ام لأاد  ع ى ال عل ن سظ مع ساـ

بينكما مسافة  فلن أسمح أن تضعا اليد في اليد 

افقا الج ة الحاراة  وتتر

لن تش ى م   ابدا س موت بطعنة وستموت مانيا:

 بغبة

اليها 

مب سما 

يرز  عنها 

العصابة

يذهب 

حي  

اخفى 

الصندو 

ف 

ويخرجه 

ثم تجري 

 هي بفرل

يسند 

 هره على 

الصندوف 

 يطرف 

عليه 

طرقا 

خفيفاتق

ف تلتقط 

خيوا 

وتبدأ 

بر ط 

أصابع 

الكامل 

ثم تقف 

على 

 الصندوف 

وتتحكم 

فيه 

كالماريونا

 تي تفض

يسحب 

 خنجرا

يطعنها 

ويضمها 

 اليه

يضع  

جثتها 

بطج ب

قرب 
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 : للعشا  مبير الانترا  في كل مكان الكامل

دمائي ستكون أنقى من الماء أما أنت فستخنقم  مانيا :

: ما أرنم  لالكامأن اسم ال   لطالما ـنت بها نيا

خط  ستسميظ  مانيا :القتل وما أفظع المعانقة

: وداعا عزيزتي مانيا ....ستبقى عظامي  /الكاملخطا/

 تشتا  الى عظامم ن ى وهي رميم

: يا للخط  ...لكنظ خط  أصوب من ألف صواب الكامل 

، فلتعيش   أنت ولأمت أنا بجزعي إلى الأبد ف نا القاتل 

القدرة ع ى العيش بدون والمقتول ... ومن يدعي 

محبوبظ ف و إن فعل فإنما يستخف باللحظات 

وسيهوي جراء ذلم في الأعما  السحيقة ادعائظ...ام 

لن يعود أبدا ...لن يعود المعشو  أما العاشق 

فسيلت ت ليهمس في أذن  محبوبظ المضرج بالدماء ـم 

اشتا  إليم ام سيسمع صوتا أن اذه  اجتز البحر 

.... لكن لا جواب فقد جف الد   والغما  ولتقطظ

المسال من المقتول ولن يجف الدمع السيال من عين 

القاتل.الكامل : أما الأن واد ابتعدت في سقوط ا 

السحيق نحو الأس ل س جعلم تلحق بها دونما 

مماطلة ولأفر  المتبقي من غض   العظيم ولأفر  الد  

من جسدد الغض ام أدس نباة في نلائم ن ى 

افقا مبتسمين  تعرج في مشيتم فلا تلحق بها ولا تتر

: يا لل ول يا لشدة ال ول ..  الكامل.// نيا الجحيم

فليط ق شيطان شكي راجعا.. أيها الشيطان عدوي 

 لعلم الأن تشرب نخ  انتبارد.

: أيذها الأسمال الخاوية من خليع غير موجود يا الكامل 

تاجم من يجدر بظ أن يم ئ الثياب ، ايذها الخوار  أن

اين ....اين أنتاجم لتملئ  الثياب باللحم والد  

 والعظا .

: أيذها الأسمال الخاوية من خليع غير موجود يا الكامل 

من يجدر بظ أن يم ئ الثياب ، ايذها الخوار  أنتاجم 

اين ....اين أنتاجم لتملئ  الثياب باللحم والد  

يام والعظامالكامل : وانت يا نبيبة القل  المكلو  ا

.... اخبري   من الأس ل ـيف نالم هل انت بخير 

....لعلم بخير اما أنا فلست ـللم .... ل لا س طيل 

الند  عاما وعمرا بل س ستمر في الند  تسعة وتسعين 

 عمرا ، ويا ليتم اطة بسبعة أرواح

: فستان  فا  وخلخالا خلال العرس أهديتظ  الكامل

وإلظ كل ش  ء ... أيها لم يا نياة بدون أن اس... يا اله  

الموت نبن ندودد ولا تدع ا تعبر إليم وفيم ... 

مانيا ر ي   عودي وس عدد ب ن أاد  بالظنون وما 

مع ا من شم ـما ال  داود جالوت بالحجر ولتعلرني 

رى وسام ي  عجل   في صبري 
 
 فالشر  يااوتة لا ت

ـشبهة اوية اتخلت لون الاام ... أنت من  مانيا ص/،:

لشم والشم أمر اليد واليد همست للخنجر أمر ا

اطعن ...ام لا عليم  فدمعي اد فر  لتوه من إط اء 

ما تحافظ ع ى ندا   عينيم  ل ي  الجحيم.... وـ

نافظ ع ى ذـراي في البم ولعلم تحتاج من البيا  

ارنين ومن البلاة كل الأبد وليس ـربا  البينا 

قى من الواهن ـبيت عنكبوت عجو ، ليكن ربا  ما تب

 الصندوف 

 ويجحع

يتجه الى 

الصندو 

ف شاهرا 

الخنجر 

ملطخا 

بالدميقتر 

ب ببطج 

مشهرا 

خنجره 

يحاول 

فت  

الصندوف 

ثم يفتحه 

بعد تردد 

يسقط 

على 

 ركب يه و 

يسقط 

الخنجر 

من يده 

ويلتقط  

بعض 

الثياب من 

الصندوقي

تجه الى 

 جثة ماني

ايسر  

الكامل الى 

الصندوف 

يف   ثم 

يخر  

فستا  

زفاف 

وخ خال 

جميلا..ير 

جع الى 

جسد 

مانيا بعد 

ما كا  

نحو ينظر 

السماء 

حي  
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رجانة في وعاء عقلم ولا تطع   مجددا أيها الحبي  

بالشم في ن   للخلخال وفستان الزفا  ف يهما نياة 

لا أن اس فيها ولا لحم ولا د  ولا عظا  ....أتم ى لم 

 ندما سعيدا

:  هل من العقل أن يقتل الانسان ن سظ.. ألا ما الكامل 

تحيا مانيا أفظع القتل وما أرنم المعانقة  فلأمت أنا ول

 إلى الأبد .يحل الظلا  وينزل الستار تنته  المسرنية   

الصوت 

ثم يضمها 

بيد ويضم 

الملابس 

والخ خال 

باليد 

 الاحر  

 "مانيا"  :الثانياراءة في جدول فئة الشكل العرض  -2-1-1

لكن وجود  لا و من الناحية المكانية م غير محددة من ناحية الاسقرية في  المسرحية تدورأحدات           

 ذات النوافذ و الأبواب المقو  عر ية، ل يشبه في بناءه المعماري إلى حد كبير البيوت الرز م
 

تغطيها  ،كلسة الش

ها مدينةلجاد يو ي و  الحريرأفرشة مصنوعة من  ا، وفي  ، بأن   وجي غرفة نوم الز  وليسظ مكانا ريفي 

ة  رير المنظم المرتب، صورة المرية للمكا  كل من  ، عمل على إبراز الخصائ  الطبيعيةالخاص  الس 

ة ما في داخله،  ندوف الخشبي  في الزاوية، والذي يو ي بأهمي  فقد صور مكا  الملتصقة على الحائط والص 

  من عناصر الديكور ت ت ي إلى نظم مختلفة تتكو ى الخشبة بعلامات تدر  بالحواس و ا علالحدت مادي  

تار الأحمر والصندوف ال وحركا هما،ثم  عنصر و  كامل و مانيا  وأجساد الممثلي إضافة إلى  ،سرير الس 

خيلة معية ) المؤثرات الس   ومعه كل  الإضاءة  فضاء للمحاكاة  تحولظ الخشبة إلى( حي  الأصوات الد 

نها ة التي ضم  الإرشادات الإخراجي   و  دها الن  كما حد   لغرفةرامي الذي باعرض الفضاء الد  بتصوير و 

نات فير بشكل أيقوني ك صو  فقد   الكاتب للن   غرفة، الستار ،السرير، لمن خلالامكا  الحدت  ل المكو 

 .عاصرسرل المالمو هذا من مستلزمات ،الصندوف، والمرية 

. ساعة من الزمن سرحية "الماستغرف عرض  حي  زمن العرضإلى فيمكن تقسيمهق أولا  من أما الز            

ا المتفرجي .  رضظ فيها المسرحية علىدة التي ع  هي المو  هو زمن ا حاكاة، حي  ي بي  من زمن الحدت و  أم 

 صب  رامي بدأ في على وقظ الحدت الد  ة للدلالة الإرشادات الإخراجية التي ضمنها الكاتب في بداية المسرحي  

مضطر ة تبح  عن مانيا وتسمع  على الخشبة  كامل  ، أين بدأت الأحدات بظهور عخصية مشؤوميوم 

ر ا خر   زمن  نعالعديد من الأصوات مجهولة المصادر التي تقذف زوجته مانيا وتتهمها بالعهر حي  عب 

من حي  و فظ الإضاءة الوا حة و ر لتوضي  الز  الحدت بتو يفه لـضاءة. فقد استغل هذا العنص

وعن نظام الألوا  ودلالتها، فإ  خيارات الكاتب أحدات المسرحية تدور في النهار  المباشرة للدلالة على أ   

عملظ على تكثيف الدلالات  "مانياة في عملية تشكيل منظومة الألوا  للعرض المسر ي "ا خر  الجمالي  و 

  والتي الألوا  التي تم التطرف إليها اني التي أبرزها العرض. نشير إلى أ  منظومةكما عمقظ و و حظ المع

لالات تحليل  .نا إلى فهم العديد من الد 

 بينما الحز ، إلى  يثير  سود سيد الألوا ،ودلالة على الوقار كماالأ  يعد            
 
ه يو ي بالحركة الأحمر فإن

 ، إذ يعطينا يل نحو مكا  الحركةالمو 
 

يولد الإحساس والعظمة ة فهو رمز الجلالة يو ي بالجدي  و عور الش

 ي بعض الأحيا  لو  غير مرغوب فيهالسر. يكو  فبالوحدة و 
 
الانقباض والكآبة بصل عادة ه مت  ، لأن
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   والحز 
 
ة ، ر عنه يعب  ، أي أن شاؤمي 

 
ظرة ال   و الن 

 
كامل من خلال اختياره بدلة و  الأسود في لباس قد  هر الل

فعة الوقار  هي تحيل على و كية سوداء كلاسي  والر 

عام مع التفاهم الو  ،نسجاموالا اللو  الورديق يرمز ل حياة، و العواطف الحلوة الجميلة، كالحب          

ا لبعض الت  الآخرين. و       جارب وجد أوفقل
 
 الل

 
سان  الاو  الوردي يخل

 
 غضبوضة من الفي سن الر  ن

 أما والفو  ى 
 
تار المعلقة في غرفة مانيا والتيو  الأحمر فتنوعظ كثافته من خلال الل تو ي إلى السلطة  الس 

 و 
 
كل واحد  الذي يعيشهلما يجمعهما و  الهيام بال سبة إلى الحب و مانيا" وكامل"و الحيوية عند "شاا و ال 

في مواجهة التهم كما يحيل ة إلى " الثبات والصلابرمز يو مانيا  الأميرةعرف على ة بعد الت  خاص   منهما مع الآخر

ناصعة رمزا  " بملابس بيضاءمانيا" توكما  هر  .إلى الدم والموت الذي ستلاقيه مانيا في يخر الأحدات 

   بية والنقاء التر ، و السلطة العائليةقوة و للكرمز  لباسها صبر اللو  الأبيض رير ها فقد لنقائهما و صفاء س

حجمه، إضافة إلى دوره في تحديد العرض من خلال ألوانه وخطوطه و  الزي المسر ي جمالية حي  يعد  

رالحال أ، و بطبيعة حركة جسد الممثل في الفضاء المسر ي  
 
ته احرك على إيماءاته و زي الممثل تأثيرا وا حا ث

لالية في العرض المسر ي. حي  أبرز علاقته بالشخصية والفضاء لهاعلاقة ببقية المنظومات الد   كعلامة

زت به مانيا  الأبيض  فاللو  . ة جسد الممثلوحرك رمز الصفاء والنقاء و كما يدل على ال شاا  -الذي تمي 

تهم الزو  الغيور أين يتمسكها بالمبادئرهاو و طهوالحيوية وأحيانا على التحدي حي  أنه عكس تواضعها 

خلال ما وصل مسامعه من كامل  الزوجة مانيا بالخيانة وال ستر على عشيقها وإخفائه في الغرفة من 

ع عن رؤية 
 

الجيرا  الذين يقذفو  زوجته بالجرم ، ويلوكو  سير ها ما جعله يفقد صوابه ،يعميه الش

وتصديب على تفريطه بها بعد ذلع دم الحقيقة لي تهي به الى قتلها قبل أ  تثبظ براء ها ويندم أشد الن  

 عالي  طلا  باحترافية بدوار الأقاويل زائفة حي  يلعب الأ 
 

بأبشع  فكع الأسري  ع والت  ة ليتجسد موضو  الش

اس أر معاناة الموتصو   ،ةصوره في المسرحي    رأة في مجتمع يتقاذف فيه الن 
 
  ،ساءعراض ال 

 
م الغضب ويتحك

 ل ذلع .هي تصوير لك "مانيا"في أفعال معظم رجاله فتكو  مأساة 
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2-1-2-  
 
 : انيجدول فئة مضمون بعض مشاهد العرض الث

لالة  القيم  الابعاد  مز والد   الر 

 البعد التربوي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 البعد التاريخي 

 

 

 

 

 

 

 

 البعد  الجمالي 

 كم الاسري والخيانة 
 
 الت

 

اابها  القل  ـجريمة عو

 وخيمة 

 

 

الشم ـمرض وال وس 

 الجنوني 

 

م 
 
 الح  يلغيظ الش

 

 

 

 

إشارة إلى تاريخ غجر ب     

 عداس

 

 

 

 

 

 

ة المحاكاة 
 
 لل

 

 

 

 

جريمة قتل كامل لمانيا وتفكع الأسرة الذي أساسها 

 الحب والمودة والوله 

قذف الجيرا  مانيا ونعتها بأبشع الأوصاف وتذكير 

زوجها بأصولها الغجرية التي تحمل نساءها سمعة 

نة ولا  سيئة واسقاا كل تلع التهم على مانيا دو  بي 

 دليل فقط لأنها من "بني عداس "يوصلها للقتل 

تصديب كامل لـشاعات التي تدور حول زوجته 

فهو يبح  عن  وهوسه لإيجاد غريمه مهما كا  الثمن 

 دليل الإدانة لا البراءة 

ه لزوجته بسبب  نسيا  كامل الحب الكبير الذي يكن 

الشكو  التي أعمظ بصيرته وتحويله كل ذكريات 

الحب التي جمعته مع زوجته إلى ذكريات حزينة كلها 

شكو  وخد  وهو ما جعل مانيا أتعس نساء الأرض 

 بعدما كانظ أسعدهن 

لد  الجزائريي  وعدم  غجر بني عداس وتاريخهم

تقبلهم من أيام الاستعمار إلى يومنا هذا بسبب 

أصولهم الغير عر ية وتصرفا هم اللاأخلاقية وتاريخ 

تواطؤهم مع المستعمر في فترة الاحتلال كل هذا 

التاريخ جعل أصول مانيا الغجرية منبوذة وسط 

جيرانها وأخذو يحيكو  المكائد حولها ويلفقو  التهم 

أساس لها من التحة لكن كامل صدقها وهو التي لا 

أيضا فرد من مجتمعه ويحمل اعتقادا هم وتؤثر عليه 

 شكوكهم لتعميه 

لذة ا حاكاةق تجسيد الحكاية في عناصر ملموسة، 

من خلالديكور الغرفة، الستائر  محاكاة الطبيعةو 

موسيقى ، السرير الصندوف أصوات دو  عخصيات

خصيتي ، الاضاءة الحز  للدلالة على مواقف الش

هاية ة الخاص    المركزة على بعض المشاهد في البداية والن 
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مع  ة الرؤية والس 
 
 لل

 

 

 

 

 ل
 
 ل

 
 ( ليف )الابتكارة الت

 

 

 

 

 

 

ازياء مانيا الدالة  الأزياءتتج  في معق لذة الرؤية والس  

على أصولها وعخصيتها وثياب كامل المعبرة عن متاهته 

ق   والأجسام والانفعال بالموسيقى  في الحياة  والر 

ة   والايماء ولغة الجسد المعبرة و قو 

التي يتقنها لعلامات أدائية تثير الدهشة  ي دا  الممثلإب

الطابع اللعبي الذي يضفيه  الشخصيتي  من خلال

على من  ء كل من مانيا وكامل باحترافية متناهية أدا

 الحركات ة خلال اس ثمار تقنياتالنماذ  الحركي

اللغة    -مانيا ليفهمها كامل وتغريه الايماءات التي تؤديها

لالات اللامتناهية المعبرة التي  لة بالد  الرمزية ا حم 

،  مانيارق  ، حركات تحمل أكثر من معنى وتأويل 

 لغوي الايقاعي .حركات أداء ال

2-1-3-   
 
الأبعاد  العديد والعديد منن يتضم  "ي" مانيا" اناراءة في جدول فئة المضمون العرض الث

 :  نذكر منها  والقيم

 ،عرفيالمبعد إضافة إلى الة واجتماعية بارزة، قيم أخلاقي  عنه وتتفر    :البعد التربوي -2-1-3-1        

 وتكمن في بعض المعارف الحياتي  
 
 ة، إلى جانب البعد الجمالي الذ

 
ي يمكن أ  ذة الت  ي يبرز من خلال الل

من خلال عناصر ا حاكاة، الإيهام والابتكار بأسلوب تأثيري  في هذا العرض المسر ي   تلقي الم يس شعرها

 المتلقي يخاطب العواطف ومكبوتات 

يجتمع فيها لكبار،ة موجهة لمسرحي   "دريس بن نديد"لمؤلف الجزائري ا تأليف واخرا  من" مانيا        "

،في حس  الفن  ال ة، تواصللغة ي مع الوعي الاجتماعي  ة، تحمل قيمي  ةا تر وي  ة فالمسرحي  . هادفةبناءة و  إنساني 

دها نقيمة الخيروالشر وتبي  را  بي  االص  و  ،ةوالهوي  الخيانة الزوجية،  تناق  قضية ي قد يبد  لحب الت 

ع، 
 

بحب وسعادة في من أجل الحياة  المرأة لإثبات براء ها في  ل شائعات تلاحقها،وسعي المرأة  كفالو الش

ع باليقي ،قبل إلقاء الأحكام وكيف يجب أ  ن بذ الالوصول إلى ذلع،أسرة هادئة، وتجحيا ها في سبيل 
 

ش

فاهم،شاهدها الفرد للمحافظة على ي مختلف مف ةالمسرحي  كما تدعو الخاطئة ،  ضرورة حماية المرأة و الت 

 ا حمايتهلا مهاجمتها،
 
ها عند اليأس قد تتخلى حتى عن حيا ها،من كل ة  مانياما قد يؤذي شعورها، لأن   حي 

 ال "كامل"ة عخصي   شكو  الزو ، والجيرا ،
 
ع ي ذ

 
 حاولظ زوجته إثبات براء ها عبثاو أعماه الش

 قني  بعض الت   في "مانيا" إل إ هار ؤلف وا خر  المسر ي  قد حاول المل           
 
 بة الت  ات المرك

 
اكرة ي تخاطب الذ

 
 
على تحقيب  ي بلي أ  ينصب   العرض المسر ي      المتلقي، لأ  ة عندنمية المهارات العقلي  ة بغرض تهني  الذ

ذة والاهتماممن خلال معايشة قصة تحاكي الواقعاب الوذلع بتوفير أسب ،المتعةمع الفرجة 
 
لتفكيع  ل
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ةابتو يفه للمشاهد ، وتحويل المسرل إلى جزء من الحياة تابةالر   رامي 
لمشاهد المثيرة باعتبارها أكثر ا لد 

 
 
 لا يعني  ،هنالحقائب ، ولكن ا للمتلقيسبة إغراء بال 

 
ة فقط ،فهي منسلية ال   ا أهم   الأني 

 
ة ربوي  لوسائل الت

 لد  كل من القارئ والمشاهدوالإثارة  ،الفضول القصد من ذلع خلب . و تلقيلتنمية مدار  الم
 
ما كثر ، فكل

  الفضول 
 
 اقاعا هإيب نوع ي  يتضافر عمل الموسيقوالإحساس ب شاا أكثر قوة، وهنا  ،هناشتغل الذ

 مثيل والد  الت  وانهاو وأل،ة مع دلالات الإنارة الحركي  
 
 يكور والل

 
 بصري  غة ليشك

ل
 سمعيا

ل
 يسهم لوا عرضا

ل
 حركيا

ل
ا

 
 
شفرات العرض  سرركز على ما سبب توضيحه من أجل حل  و ي  عند المشاهد، وف الجمالفي نمية الذ

 ي يطرحها العرض الي القيم الت   الت  و  ،لاستخرا  أهم الأبعاد

، والجماعات حي  اعتبر بعضها إيجاعي  لكن عدة أحكام متعلقة بسلو  الأفرادعرض نتضم  كما          

ة، ات سلبي  ب بالجانب معظمها سلوكي 
 
ة ما تعل ،اخاص   شاهدالمذلع حسب ما احتوته مختلف و لاجتماعي 

همظ فيها   
 
ي ا حي  لإثبات عكس ذلع،بالخيانة دو  مبرر، ولا فرصة  بصفة صريحة أو ضمنية مانيا الت 

 تبي  
 
كو ، ي س ى أو ي ناس ى كل  الحياة الأخر ، وكامل نس ي  ا   أن

 
ها إلى  ةحب  الر جل عندما تعميه الش ي يكن  الت 

رت كل  نمط حيا ها، وتر يتها من  زوجته وتناس ى تجحيا ها من أجله، حي  تركظ أهلها، وعشير ها، وغي 

 أجله، إضافة إلى 
 
صفظ بها الزوجة مانيا حتى تر  ي الو ، العمياء اعةالط

 
فات التي ات دف، وعديد الص  ص 

تها وطهرها، وهيكتمس  و نفسها، وشرفها،فع عن ادزوجها،فأخذت ت خذ ة يجب الأ يجابي  ات اسلوكي   ها بعف 

ة وضرورة تح ايجابيتهاعلى م ا جتمعات فقمعظتت  ة إنساني  قيم بها،و  سوة بها لتكوين أسرة مثالي 
 
 لي ال 

ميمة، قذف ا حصنات ، لوكيات الأخر  الس   ر بعضاعتبا تم   ع، الن 
 

، يطرةة، الس  الأناني  الاستهزاء و مثلالش

ها العدوا 
 
أي دو  البح  عن الحقائب،كل مسع بالر   ظ كما بي   بها، حليتنهى على الت   ،ةات سلبي  سلوكي  الت 

ع را  القائم بي  الص   ةسرحي  من خلالها الم ظ  ي  عاقبتها و 
 

، بصفة واليقي ، و ي  الحياة والموتالش

عال حي  أ    ،مباشرة
 

بمراهنتها "مانيامثلهتالذي  واليقي "رفقة الجيرا  وأهل ال ي   كامليمثله البطل  ش

المدروس حول قيم هاتي    ذلع تمحورت في أكثر الأحيا  قيم العرض المسر ي  على حبها والأما  فيه و 

 
 

 .تي خصي  الش

زيتم "مانيا"بطل العرض المسر ي ل جدول فئة المضمو  أ   هر من خلايظ           ببعض  غيرهعن  ي 

 و ة،تميزت بالقو تهخصي  ع إذ نجد ،ةة و الجسدي  فات العقلي  الص  
 
سر ، كاءالذ

 
ديد، ال 

 
، الغضب، الش

ا " دم، أم  دف ،مانياوالن  ة ،والفطنة، الحنا ، والحب والص  خصي 
 

ة الش صفظ بقو 
 
ة كما أ هرت عملي  "فقد ات

  ، قبل إثبات براء ها سعى إلى تحقيب أهداف معينةبطلة تال حليل أ   الت  
 
 تعي  فيه.ي في الوسط الذ

 :""مانيا للعرض المسر ي   عرفي البعد الم -2-1-3-2           

ى عل تلقيعرف المت حي للغجر ةي  الحضار إبانة القيم  من خلال"مانيا"ة فيالقيمة المعرفي  دت تجس              

ين عاشوا في ا
 
اس الذ قبل فترة، دو  تقبل من السكا  الأصليي  وهو راجع   جتمع الجزائري  غجر بني عد 

تاريخهم لد  الجزائريي ، حي  لم يتقبل الشعب الجزائري وجودهم لاختلاف عادا هم وأعرافهم إلى 

ة لذلع تعاي  الغجر كا  وج م الاسلامي  ودا لقوم غير مرغوب وععض القيم التي تخالف التعاليم والقي 

، مع المستعمر في فترة الاحتلال مع ما ثبظ من خيانة ،وتواطؤامن أيام الاستعمار فيهم في بلادنا قبل فترة و 
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عب ،
 

ة بينهم و ي  بقية الش ر الهو  اريخ كل هذا الت  حيثعمل الغجر كجواسيس للمستعمر الفرنس ي مما كب 

ولها، أخذو يحيكو  المكائد ح،فرغم براء ها جيرانها ة منبوذة وسطالغجري  " ذات الأصول "مانياجعل 

من مجتمعه ويحمل  افرد على اعتباره قها صد   "كامل"لكن   ،حةي لا أساس لها من الت  هم الت  ويلفقو  الت  

عن رؤية الحقيقة،رفض تصديقها، وأد   به الغضب إلى قتلها  في وتؤثر عليه شكوكهم لتعميه  ،اعتقادا هم

هاية،  وهي   البريئة المظلومة .الن 

مزية الموحيةهذه المسرحية مزيجا بي   فكتب المؤل كما                غة الر 
 
عبيرية الفصيحة والل لغة الت 

 
، ال

ة للكلمة المنطوقة فوف الخشبة. كما رافقظ لإعطاء صورة درامي  ، والايماء  التالي فقد استغلظ الموسيقىو 

المقاطع  بعضت و يفة المؤشر في قد أد  عبير عنها، و ة الت  ادت المسرحي  أر  التي ،العباراتالأفكار و الموسيقى 

ة من خلالمع هذه المشاهدو  حي  تجاوب المتلقي، للفظ ان باه  إيقا  العرض و إبراز  الدراما الركحي 

يبرز ذلع من خلال و التي تجذب المتلقي ، رامية،مفاصله الأساسية و الإعلا  عن بعض المواقف الد  

ندم ندما جعله في الأخير يالذي و مانيا له،تصدي على البيظ، و " كاملالمرتفع الذي رافب  جوم "الإيقا  

ى ينخفض و يرتفع ، تحظ إيقا  موسيقي حادشديدا ، إلى جانب موسيقى موحدة الهزيمةو الخيبة يو ي بحت 

ة الاستذكارية منها . الإيقا  ترافب سرد  الأحدات خاص 

 الوظي ة ال أ/            
 
  :عبيريةت

 
  ىفظ في هذا الجانب الموسيقو 

 
ى ت  ح  ل في صميم مضمو  الن  لتتوغ

 لحظات المتبرز الحالات و 
 

اتخشاعر العميقة التي تعيشها الش همة مانيافي موقف    هذا، وي بي  صي   من الت 

غف، والأما الوحدة على فقدا    موسيقي منخفض يو ي إلى الأس ى والحز  و ي رافقها إيقاالت  
 

في و .الش

 
 
 دت العلامة الموسيقي  بعض الأحيا  أك

 
  هر في المشهد ، ي يهيمن على العرض كماة على الجو الذ

 
اني الث

حول  أحداثها تدور  بعيد موسيقى تو ي إلى أ    ع يميل إلى الانخفاض تشبه إلى حد  رتفى المالإيقا  الموسيق

 الانفعالي  رافب الحالات ايموحد احاد اموسيقي انلاح  إيقاعو  موقف حزين
 

 .ات خصي  ة للش

ة وتية إلى أكثر من و يفة ت و يفة المؤثرات الص  دهنا تعد  و            حي  أ    .ةإلى و يفة تعبيري  ايمائي 

 
 
غة المنطوقة،ة المر مظ جو المسرحي  دع  ة وتي  رات الص  المؤث

 
قظ أحيانا كانظ بديلا عنه إذ عم  و ئي  ودعمظ الل

ابع
 
  ل حدثمن خلال أساوي  الم الط

 
ة وتي  العلامة الص      أكما  والحب،لب أو جو الغموضالقرقب و خلب جوالت

 و  ،كانظ بديلا
 

ا مثل لحظات بكاء مانيا ونحيبها على حالها  را مؤش  قوي 

ا           ة الخاص  بمجموعة من القيم الجمالي   عا است :"مانيا"البعد الجمالي للعرض المسر ي"أم 
 
رفيه ة بالت

 و 
 
 ،، أو يستجيب لما هو خار  قناعاتهعجبهبار  لا يمكن أ  يقبل ما لا يناقد  تلقيأ  الم اعتبارعلى سلية ال 

 ل " من خلامانيااتجاهاته في مسرحية "يمكن تشخي  البعد الجمالي و و  .قه الجماليوتذو  

من خلال تحليل واقع الذييظهر محاكاة البفي عناصر ملموسة،  دتحي  تجس   للة المحاكاة:ب/           

لمتلقي على المتعة وغرافي مخطط من أجل أ  يحصلابشكل سين على جعل الفضاء المشهدي   العرضقدرة 

ويستخل  الحكمة والدروس من  ،ويشعر بمشاعرها ،والفائدة، بأ  ير  عخصيات حكاياته بعي يه

ما تصب اهتمامها لمعالجته  ةي يراها، لتحقب الحكاية المسرحي  وأفعالها والعبرة من الحكاية الت ا هياسلوك
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يقن من التهم  وتحر  إحساسنقاء نبل و من مشاعر الالتفاف الأسري ودعم المرأة بكل  المتلقي بضرورة الت 

للتقدم نحو المستقبل  وضرورة التحلي بالصبر والهدوء في معالجة المشاكل الخاصة بالأسرة وتعطي دروسا 

 المعاملات الاجتماعية حسنيضمن تبشكل وا   

على ء ى والغناوالانفعال بالموسيقعملظ الأزياء والأجسام(قمع )الإيها للة الرؤية والس   ج/             

 
 
فيسبب له انفعالا  عكس بالحتمية التأثيرية للمتلقيي أحدثه الممثلو  ببراعة، لينتوليد الانفعال الذ

واتجاهاته في  إلى مكونات التذوف هذا الانفعال يتحول في حتميته جماليا، ن يجة الوقع المؤثر للأثر الفني، و 

غير مألوف، واقعيا أو فأحيانا يشعر بالدهشة، أو يصاب بصدمة فنية ن يجة رؤيته شيئا  .تلقيحواس الم

من مشاعر الحياة تلقي رة، أو الموسيقى حي  سعظ إلى الانتقال بالمخاالس   التهمأو عند سماعه لتلع 

 ذاوانسجام حتميتها الفنية، ولكن هالمبتذلة واعتيادها الممل، إلى ال شوة الجمالية،  وراتالعادية، وتص

متعة فنية فيحمله الأثر قلب ممزو  بمن بعد إلى  تلقي، حتى يسلم المثر الفني لا يلب  إلا لحظة عابرةالأ

إلى أ  إلى الواقع المعاش قال أملية فرصة الانتالفني معه ويتحول به في أجوائه السحرية، تاركا لأفعاله الت  

 .لماما كافيا، يشعر معه بتكامل أجزائه تكاملا هو في أساس المتعة الجمالية الحقةإي يلم بالأثر الفن  

ة وتمثلظ في تمتع الممثلي  بقدر كبير منالمرونة الداخلي  للة الت ليف )الابتكار(: د/            

 وعرضاالمتفر ، لضما  اس يعابه ومتابعته لما ي   اةواحترامهموالجسدي  
ل
  من خلال وقد تبي   ،قدم له نصا

 
 
 ا لشريكهمابهما واس يع اد، وفهمهمة بشكل جي  دوات إبداعي  ألي  تحليلنا للعرض امتلا  الممث

ل
، المتلقي،زمانا

 
ل
قظ في وتفو  ، شغلظ الكوليغرافيابدقة متناهية "مانيا"مسرحية  ويظهر من خلال ما سبب أ    .ومكانا

 ة بالموسيقى الو يفي  وأفقيا كما استعانظ المسرحي  ،ك  دائريا وعموديا الانتقال فوف خشبة الر  
 
رة ة المؤث

ل شخي   المناسب المسر ي     الزي  ياعتماد الممثل و تم   .ل حدت رامي  والإيقاعات الم سجمة مع المن ى الد  

عبير ما كانوا يريدو  الت   ،ةي بدقة متناهي  بكل جدارة، وقد عكس هذا الز   هاصتقم   م  لتي ت، االأدوار

قة .لذلع ، ،إضافة إلى الكلمةعنه بدأت المسرحية بأداء حركيبإيقا  منخفض يميل إلى والايحاء عالي الد 

 الارتفا ، 

          
 
 اني من خلال تحبيع سيمفونية الوت تقل الأحدات إلى المشهد الث

 
و إيقا  يو ي إلى الحز  و الأس ى  عش

ع والخوف والحسرة والدمو  والودا  تحيل على عالم
 

. وقد صاغها ا خر  في طابع سينوغرافي مأساوي الش

  و الأسود المشحو  بالتوتر والحز . و في هذا الظرف الصامظ أحس المشاهد "كامل" كما تبي  ذلع من زي 

ك . و دوار التي تم تجسيدها فوف الر  لأ والمعايشة الوجدانية الحقيقية لفس ي بالرهبةوالتوتر والتأزم الن  

 اءغتحول إلى رمز للب ذيال الصندوف نسجل كذلع أ  الإكسسوار كا  و يفيا في هذه المسرحية وخاصة 

ة  والتمسع بالمبادئ و لقيم  بال سبة لكامل  اجتماعية . وعظمتها فشكلظ قيمة مرأةالأصيلة للالأسري 

. وتجسدت علاقة الممثل بالمشاهدين في تطهير نفوسهم المنبهرة كامللمسرحية تثبيتها في ذاكرة حاولظ ا

الخلاقة في جذب حقيقية بوقع المشاهد المسرحية، و ذلع بإثارة الخوف والشفقة واستعمال المواقف ال

 جمهور في كل مرة بالت  الو كا  تدخل  المتفر 
 
  الفني للمسرحية التي شجيع والانسياف وراء الإبداصفيب وال 
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والحبكة القصصية الحزينة. لكن هذه المسرحية ،كانظ في بعض الأحيا  تبهرهم بالحركات الكوليغرافية 

ها الرمزية تثير صعو ة على مستو  التلقي؛  و دلالا ها ائد في الس   وتخر  عن تخيب أفب انتظار الجمهور لأن 

ة ات اعامل مع المسرحي  الت     كية. و هذا ن يجة المشهد الدرامي  الكلاسي لاجتماعي 
 
مزي ر الموت الر  ي يصو  الذ

 ة تشكلهذه المسرحي   . ولا أبالر إذا قلظ بأ   لجديد في مسار المسر  س لذوف مسر ي  . و ذلع يؤس  ""مانيال

احةال  الفنية و جديدا في الس 
 
ر عن نججه وتعب   الجزائري   ا في مسار المسرل ل انعطافا مهم  جمالية وتشك

 وكماله الفني والجمالي ،ينوغرافيالس  

  رامي  مو الد  استحسا  وإعجاب إلا دليل على الس  من الجمهور  هردأو وما .         
 

كل المسرل للمسرحية وتش

ات والمدارس والمنا   المسرحية لد  الغر يي  قني  ا   والعرض الشامل الذي ينفت  على أحدت الت  الن  

 وقد أ هر المم.والعرب على حد سواء
 
مثيل والانتقال فوف لو  كفاءة عالية وقدرة فائقة في مجال الت  ث

من تحقيب عنصر ا الة، وتمكنووجوههم وتعابيرهم الوا حة الد   ،الخشبة وتشخي  المأساة بأجسادهم

ة العرض والمتلقي، تلع الجدلية الفنية الممتعة التي ترجمظ ي من خلال جدلي  ب الفن  حق  الفرجة وإثراء الت  

ة وال الرمزية والفراغات الفني  التفاعل الحمي ي والاندهاش النات  عن إعادة القراءة وملء تجسيد الد  عبر 

أويل أبعادها القريبة والبعيدة بياضا دلاليا ي تظر الت   ظ" تركمانيا"في الأخير ي بي  أ  مسرحية ، ةوالجمالي  

 .ل القرائي الهادف من طرف المتلقيفاعلمعايشة البانية والت  او ، ونقطا فارغة في حاجة إلى تفسير

 ص يل ال رس" : " ثالا" مشاهد العرض ال -3

كل: جدول  -3-1
 
 فئةالش

غويةالر  
 
غويةالر   سالة الل

 
 سالة غير الل

الموسيقى 

والمؤارات 

 البوتية 

ص الدرامي والحوار 
 
الإضاءة الن

 والألوان

الملحقاتالم

ة   سرني 

الز ي  الايماء

المسر ي  

المكياج 

عر 
 
 والش

الشخبيات 

ة   الثانوي 

خبية 
 
الش

ة   المحوري 

المنظر  الديكور 

البعد 

 ال ضاء 

رام

الم

ش 

 د

صوت يذا    

الفجر متزامنا 

مع صوت 

 صيال الديع  

قر  على 

الدف 

 )البندير (

 

 

 

 

 

ف ليس يق  أهل  ل ويقر  الد  خرو  شاب  بلباس عر ييتجو 

ق ) ينادي( "بوطيبا ..بوقرين".. وهم 1المنطقةالطفل 

عو  ليذهبوا إلى شيخ المدرسة القرينية لتكرار السور  يتجم 

 الصغيرة

 مزار ق )مارا على المدرسة القرينية( "السلام عليكم -

 الإمامق وعليكم السلام  -

الراوي ق"الأغواا" ولاية من جنوب الجزائر، تبعد عن   -

كلم، تمتد  بساتينها، ومبانيها، 400الجزائر العاصمة بحوالي 

ومساجدها العتيقة عبر سهوب واسعة، وجبال شامخة، 

ز الم عوي ومراعي خضراء، تتمي  بيي الر  نطقة بطابعها الس 

حراء عند سفول  ل والت  والفلا ي، كما أنها تقع ما بي  الت 

حراوي. أما مناخها فهو شبه قاري،  سلسلة الأطلس الت 

لو  ببعض 
 
ا، والبرودة شتاءل تتهاطل الث ز بالحر صيفل يتمي 

ز  800المناطب التي يزيد ارتفاعها علی سط  البحر  كلم. يتمي 

ة  ريف  حراء الأغواا بتواجد العديد من القبائل العر ي 

شفب 

الصب  

وأنوار 

تض ا 

عتمة 

 الليل    

حراء   الت 

برمالها 

وكثبانها 

وأنوار 

المصابي  

والخيام 

وععض 

يوف  الس 

مرشوقة  

في 

احة  الس 

بجانب 

شبا  

يجرو  

للدلالة 

على  

المسارعة 

لتلبية 

نداء 

صلاة 

 الصب  

 

 

 

أزياء 

ة  بدوي 

ة  جزائري 

ة  تقليدي 

 

المزار  

يرتدي 

ة  جب 

 وعمامة

الإمام 

يلبس 

جبة 

 1الطفل

 مزار 

 الدإمام 

 الراوي 

 

 

 

 

 

 

 

 

خيا   

وبيوت 

ة   بدوي 

صحرا

ء 

م تون

 ة 
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صوت القري  

 يعلوا

 

 

دعوات اهل 

 القرية

 

 

 

 

 

 

 

 

هتاف من 

 الأطفال 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

قاليد ،  م سكانها الأصليو  العادات والت  اس  ق 
 
احلة، التي ت الر 

ة، وا خاليف، والعبابدة،  ومن بي  هذه القبائل ق ) الحرازلي 

عي وزراعة الأرض ، كما  والحجا ( وغيرهم .يعيشو  علی الر 

حراوي الأغواطي أنهم يقيمو  في خيام من الو ر  . أيام الت 

ِحال إلى أماكن العشب، والماء، وتعريب 
عي والتر  تغدو في الر 

يد وركوب الخيل،  الأطفال، وتحفيظهم القري  وأصول الص 

حراء  وأسرار الت 

ة ق يختمو  الجلسة ويقرأو  دعاء - أطفال المدرسة القريني 

ر ل   ا س  ن  ح  ر  الب  س 
 
ع   الختام، ثم يهتفو "يا الط ب 

 
ل
 
ق

ةبعدها ق  يذهبو  إلى خيامهم وينادو  أصدقائهم  ن   ل ج 

 " مخلوف ... بوقرين .. يزيد

ب   -.دخول أهل مدينة ق يقرأو  دعاء الص 

 
 
اذ ر ه  دخول شيخ القبيلةق )يجول نوا ي العرش( الله يعم 

ات   م    وه  ات  الق  ر، ه  م  س  و ي  اس  و ر  عد 
 
ر، ول م  ع  زِيد  ي  لاد وي  الب 

عِير 
 

ات  الش ر ه  م  ق  ة لا ت 
 
ون

 
ؤ اذِي م  ي أدم  ه  ن  اب  ، ي  ر  م 

 
ر وط عِي 

 
الش

 
 
ا ه  لِي  لاد ع  ذِي ب  ر ،ه  م  ق  و ادم لا ت  ن  ، يا ب  ر  م 

 
م    وط ات  الق  ه 

ر   م  ق  ل  وي  ه  لال ي  ه 
 
  .ل

 
 
ا
 
ان ا م  ن  رة ، وح 

 
ا
 
ك

 
و فالش ه 

 
ا ة ر  ر  م 

 
ط

 
و فالم اه  شيخ القبيلة ق " لِي م 

ي   ورها ح 
 
ة ن

 
ك ا م  ن  ن  وم  ي 

 
ا
 
عِي ك ن  ر  اي 

 
ل ك

 
ب  ك

 
ل
 
ن  فِي ق ي 

 
ا
 
عِي ك ة ،ر  ر 

 
ا

وا، 
 
ط ا   ح  ر   

 
ائِل ل ب 

 
ا ق ، فِيه 

 
اا و  ق 

 
 ل

 
ة ر  ح  ا    ن  ت  ر  ح  ذِي    . ه  ن  ي 

 
ا ب 

ذِي 
 
ا و ه 

 
ط ق  ر  ت 

 
ت ال  الس  ن  ج   ب 

 
ف الي 

 
خ

 
ة  

 
ل بِي 

 
ا ق ه  اح  ن  وعلى ج 

ا ن  ت  ر  ح     ". 

م" ثم  يخر شيخ 
 
لا بِيك ه  لا وس  ه 

 
 أ

 
اا و  ق 

 
 ل

 
ة ر  ح   القبيلةق   

 المزار  ق  يتجول -أهل المدينة يخرجوا

رِين  
 
وق ا ... ب  ب  ي 

 
وط   "الأطفال ق يلعبو  ويهتفو  " ب 

بائعة  -نسوة ق يخرجن من خيامهن يلتقي   ببائعة القماش

ال   ج    الر 
 
ان

 
اك يع م 

 
خ  .القماش ق ي 

  1المرأة 
 
اك الق م  بِي الف  ا الله زي     .. ي 

 
ن
 
ا
 
اك    م 

 
ن
 
 .ا

ال ق  ال  وي  ج  او الر  ظ  ج 
 
ات

 
 لِي ف

 
ة ر 

 
 .بائعة القماشق الم

ال   2المرأة  - ن القِيل والق  نا م  لِي 
 
 .ق خ

ال  1المرأة  ح 
 

م  وع
 
ا ك ن 

 
لِيل

 
ة وق ع 

 
ل ا الس  ن 

 
ل ي   .ق ور 

ال ب   - ح  ة ب  ع 
 
ل م الس 

 
لك ورِي  ن  بائعة القماشق ن  ل  م 

 
ب  ك ج  ع 

 
ال ت ح 

ال ن  الف  زي 
 
 .ت

؟ - ال  ف 
 
وا ال ن  ي  ز  ال و  ن  ح  ال  ب  ح   المرأتا ق ب 

ال   - س 
 
ن  ت م 

 
لى الث دة ع  ح  لا و   .بائعة القماشق و 

ااه 2المرأة  -  .ق اايو 

البال  1المرأة  -
 
اش  ف ا و 

 
اذ ل  ه  و  س  د  ي  اح  م  الو   .ق لا لاز 

الا  - م  ول  )تريد الذهاببائعة القماش ق ي  ر  وني ن 
 
ل
 
 .(خ

؟ 1المرأة  - وول  ر   ق  ) لا تدعها (  ويِي   ت 

 .بائعة القماشق 2المرأة 
 
ا
 
اك وذِي م 

 
ق ) لا تدعها تذهب ( خ

ا    س 
 
ن الإن ا م 

 
ن
 
 أ

 
اف

 
خ   .ن 

ا   2المرأة  لِيع  لا م  ِ ي ع  ي  و// .ق ر 
 
وف

 
ش

 
نا ن ا الله وري   .المرأتا ق ي 

دِيد  بائعة القماشق  - رِيلع  الج  و  ِ يِ ن 
 
وا ر 

 
 .(هِيه أ

ال  - ج  ، وللر  اش  ب 
 
وف لك ن  ص  اش  م  م 

 
ا ق

 
ذ بائعة القماشق ه 

راش  ... ايه  س  وللف 
 
با

 
ل
 
   ل

 
ص   ش  ي 

 
ما  لق 

 
اذ اش، وه 

 
اين  الش

 
ك

اش  
 

ش
 
و غ ا ه  ، م  ال   دِي ص  ن  د  ه  ن  ن  ع  رِيتو م 

 
اش  ش م  ق 

 
 ل

 
اذ  .ه 

؟ق  )مستغر 2المرأة  اش 
 

ش ح  و م  ا ه  ال   م  دِي ص  ن  نِي ه  ع   ة ( ي 

رب   - ض  ل  وي  اج  ا ر 
 
بائعة القماشق )ترد مدافعة (  لآلا ذ

اش  
 

  .بالرش

قر ة ماء 

 للسائرين 

 

 

المصاح

ف 

والألوال 

 والعص ى

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

رفع  

الأهالي 

الأيدي 

عاء  للد 

شيخ 

القبيلة 

يطوف 

على 

 العرش 

ثم يجلس 

على 

كرسيه 

الخا  

يقرأ 

دعاءه 

 ويقف

 

 

 

يلتفت  

يمينا 

وشمالا 

لتفقد 

اوضا  

 الزقاف 

تلتقي 

بيضاء 

وقبعة 

ة    إسلامي 

 

 

 

 

 

 

أطفال 

القرية 

أيضا 

يلبسو  

أقمصة 

 بيضاء 

 

 

 

 

 

أطفال 

المدرسة 

القرينية + 

أطفال 

 القرية 

 

 أهل المدينة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نساء  3

بائعة 

 قماش 

 1+ المرأة 

 2والمرأة 
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تجحكن 

 بصوت

 مح شم

 

 

 

 

 تجحع

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

اش  ؟ -
 

ش ه  ر اجل  و الر  ه  ه  ه  ه   !المرأتا ق ه 

 )بائعة القماشق ) تنحن  -

انِي ؟2المرأة  -
 
ن  ث اي 

 
اش  ك وا و 

 
وف

 
ش

 
ا ن ين  ِ

ر   ق  و 

ا سِيدي1المرأة  - ا الله ي   .ق ي 

ة -
 
ط

 
ورة ق لِيه ص  ة ع  م فض 

 
ات

 
ا خ

 
اذ  .بائعة القماش ق ه 

ة !! ههه -
 
ط

 
 المرأتا ق ق

اس   2بائعة القماشق ) تعطيه للمرأة  - ح  م  ن 
 
ات

 
اذا خ ه  (  و 

اس ن  الن  د  م  اح  ورة و  لِيه ص   . ع 

 2المرأة  -
 
ة ور  ا ق )وهي تعيره( ويي   ويِن  ويِن  الص  ن  ي 

 
ا اهِي ب  م 

اس   ن  الر  اس  م   .الس 

اس   - ن  الر  اس  م    .بائعة القماشق  ) تردد كلامها ( الس 

 وتتجول   2ق تأخذ الخاتم من المرأة 1المرأة 

ا    ن  ور  رِي م  ج 
 
انِي ن ا أختِي ر  انِي.... ي 

 
تِي ث  .بائعة القماشق  ن 

ر اس  و 1المرأة  ن  الح  د  م  اح   و 
 
ة ور  اذي ص  اس  ق ه 

 
و ك د  فِي إِيد 

 
اف  .ر 

اس   -
 
و ك د  فِي إِيد 

 
اف المرأة  -بائعة القماشق  ) تردد كلامها ( ور 

ذا  1ق )تأخذه من المرأة 2 سِيدي ه 
 
 ا

 
ووف

 
لتعيره مرة أخر ( ش

اس  
 
ذا ف اس  ه 

 
و ك ا ه   .م 

اس  
 
ذا ف   .بائعة القماشق  ) تردد كلامها مستهزئة ( ه 

بِ  اس  بائعة القماشق  يا الله ن  ار الر  اتكس 
 
لا ق ع  و   ي 

ال   ح 
 

ال  ع ح 
 

 .المرأتا ق ع

م  ب  
 
ات

 
اش   220بائعة القماشق الخ م  ار 20دينار ولق   دِين 

ذِي  2المرأة  - اذِي  100ق ) وهي تشتري الخاتم ( ه    220وه 

وذِي 
 
 220خ

م  الوالدِين   - ح  ر   .بائعة القماشق )سعيدة( هه الله ي 

ذِي ق ) وهي 1المرأة  - ار   15تشتري القماش( ه   .دِين 

ا  ن 
 
ل
 
ار 20بائعة القماشق  ق  .دِين 

ار  1المرأة  - ل الن  ع 
 

ش
 
ي ولا ن د 

 
 .ق ش

زِيدي  ت  ار و  دِي للن  ار ي  ذا دِين   ه 
 

طِيف
 
بائعة القماشق يا ل

ار لِي الن  ع 
 

ش
 
 .ت

ار ثم تذهب 15ق 1المرأة  - ش  لِي ص 
 
ا ار و   .دِين 

و ي م   ار ولا ش يء صار بائعة القماشق ر  ة لا ش يء ص  ح  ام   س 

أر و الف 
 
ل
 
اك اش  ي  م  ق 

 
اء الله ل

 
 .بائعة القماشق  )بتهكم ( إ  ش

تِي1المرأة 
 
ل
 
ش  ق

 
ا  //.ق  )عائدة لها ( و 

ار    .بائعة القماشق   ولا ش يء ص 

عِي2المرأة  اا ؟ ق أسم  وِيز  ا فِي ت 
 
ان ع  يِي م  ةت  وِيز   بائعة القماشق  ت 

ةق  1المرأة  وِيس  ح 
 
ة وت م  د 

 
ة وخ

 
ون اع  ا م  ه  ن   م 

يِي اء الله ن 
 

ي إ   ش يع
  – بائعة القماشق  اييه ن 

ل  2المرأة  اج   .ق  )وهي ت ستر بلباسها ( ر 

ل   - اج  انيِ ر 
 
ا ث

 
 .بائعة القماشق   ان

ل      1المرأة  - اج   ق  )وهي ت ستر بلباسها ( ر 

م بائعة القماشق  ) ت ستر بلباسها ( .رجلا ق ) وهما يمرا ( اح 

مال سوةق ) يخرجن وهن ي ستر  بلباسهن(  .اح 

و  - عِز ه 
 
عي هو الم ا   ر  ح  ب  شيخ القبيلةق )وهو داخل(  س 

ار 
 
ط ل  الأم  ز 

 
ر عي هو لِي ي  ا    ر 

 
ع  الش

 
رف و لِي ي  ار ،ه  ه  ار والق  د  الق 

ار   ص  ل الأم 
 
 .في ك

الرحما  الحكواتيق )يجلس على كرس ي العرش( بسم الله  -

يع  »الرحيمق 
ءع    ي 

 
ل  ش 

 
اءِ ك

  
ا مِن  الم ن 

 
ل ع  ج  صدف الله العظيم « و 

ة  اج  ولاد  ح 
 
وا ل رج 

 
، خ دِين 

 
ال م  الو 

 
ل دِين  ح 

 
اف ولاد  ر 

 
وا ل ج  ر 

 
خ

ارعي  ، ي  افدِين  الدِين  ر  ة الو  اج  ولاد ج 
 
وا ل ج  ر 

 
، خ افدِين  الأرض ر 

ال سوة 

 ويسلمن 

 

 

 

 

تمسع 

المرأة 

البائعة لا 

ندعها 

تذهب 

تطمئنها 

 2المرأة

تعرض 

لبائعة 

قماشا 

لل سوة 

وهما 

يتفقدا  

 لعة الس

تنده  

المرأة 

وتستغر 

ب لكن 

البائعة 

تدافع  

فتجحع 

 المرأتا  

 

تمسع 

خاتما 

 وتتأمله

تعطيه 

 2للمرأة 

تتأمله 

وتعيره 

دتأحذه 

الاحر  

وتتجول 

ت حقها 

البائعة 
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أحم أحم 

نحنحة 

الرجال 

للدلالة على 

 قدومهم  

ة م   ب 
 
ل لات  ص  ظ، و  ف  رض ج 

 
ذِي أ ارعِي ه  ة، ي 

 
ون اع  ع  م  ن  اجِي   م  ت  ح 

افع  الن 
 

ي 
 
الغ ا ب  قِين  س 

 
ا أ قِين  س 

 
 .أ

و  - اس  وا ر  ع  ج  ا و  ج  ن 
 
وق دخول  الأطفالق ) يهتفو  ويلعبو  ( ب 

و اس  ر  س 
 
ل ي ب  ارع   .ي 

رات 
 
الراويةق بوغنجة عادة اجتماعية متجذرة في عمب الت

ا  عدة من
 
حيها سك اطب بطرف مختلفة الجزائري عموما،  ي 

قيب،  ا  بجمع الد 
 
بغرض استجداء المطر؛ حي  يقوم السك

ي  ميد، وهي العادة التي يقوم بها الفتيا  الذين لا يتعد  والس 

سنة. يطوفو  بالخيام حاملي  فز اعة برأس ملعب  12سنهم 

 فولكلوريا، 
ل
ا نوها والبسوها زي  كبيرة، بعد أ  يكونوا قد زي 

م لهم ش يء ما مثلق )الدقيب، وكل خيمة يقصدو  نها يقد 

والزيظ، والفلفل، والطماطم( وهي المواد التي تستخدم في 

احة حي  يأكل منه  إعداد نو  من الحساء يعرض في الس 

كل من يصادف طريقه هذا الطبب البسيط ،كما يتبر   

ِ  فيما بعد على الفقراء 
بعضهم بنصيب من المال لتوز 

عاء لأجل نزول المطر، ويتضر   الجميع إلى  ويطلب منهم الد 

اعتهم العملاقة  الله كي ينعم عليهم بالخير. يجري الفتيا  بفز 

ة ج  ن 
 
وغ دين ق} ب  ِ

وا … بي  الخيام، والمنازل مرد  ع  ج  ة و  ج  ن 
 
وغ ب 

و { ويقيم الكبار صلاة الإس سقاء ا اس  خ  ر 
 
عِي م   ا ر  و ي  اس   . ر 

و الحكواتيق )وهو ذاهب إلى ا - وا ر اس  ع  ج  ة و  ج  ن 
 
وغ لكرس ي ( ب 

لِيد  ولِي  و 
 
ه  ل طِي  ع  ي ي  ع  ويد  ر  ع 

 
ا ل ن  طِي  ع  و ... لِي ي  اس  خ  ر 

 
عِي م   ا ر  ي 

عِي  اس  ر  م  ر  ا اله  ن  طِي  ع  لة ..و لِي ي  ي  ف 
 
ه الط طِي  ع  ي ي  ِ

ع  لا ر  ي  ف 
 
ا ل طِين  ع  ي 

 
 
وغ اس ...إييه. ب 

 
ن مِيه الو  س  ولِيد وي 

 
طِيه ل ع  ن  ي  ا هِي الا م  ة م  ج  ن 

ا بِيب 
 
ر ل ثِي 

 
و ك د  ن  نع الإنسا . الإنسا  ع  و ص  ع  ب 

 
ن  ط نِي م  ع    ي 

نا . 
 
ا   ف حيمالر حم  انِي الر 

 
وق ن  عند الف  ب  والت    راه م   ما الح 

   .الحكواتيق )صوت الرعد( الحمد لله -

ح   - ب 
 
ذ

 
و ن ا الن  ي ي  ب  ي ص  ب  ع  الأطفالق )يهتفو  ويجرو  ( ص 

 
ل

ا دِي  ع  ج 
 
ل ح  ب 

 
ذ

 
و ن ا الن  ي ي  ب  ي ص  ب  ا، ص  دِي   .ج 

 ال سوةق  )يخرجو  من خيامهن ( يزغرد  -

 .المزارعو  ق يحمدو  الله عل نزول المطر -

لال   - ِ
أهل القرية )أطفال ورجال (ق يحتفلو   ويرقصو  بالس 

بل
 
 .على أنغام البندير والط

ا الأطفالق )يخرجو  ويقفزو  وهم  - ي ي  ب  ي ص  ب  يهتفو ( ص 

ا دِي  ع  ج 
 
ل ح  ب 

 
ذ

 
و ن ا الن  ي ي  ب  ي ص  ب  ا ،ص  دِي  ع  ج 

 
ل ح  ب 

 
ذ

 
و ن  .الن 

ق )يهتف على سكا  الخيام ويتجمعو  حوله(  1المزار   -

عاو  معه يح هم على الت  وا عملية الحرت//  
 
أ د    .المزارعو ق ب 

اد  والطفلق ) ي شدو  والمزارعو  ) ص   ي بعوهمالق 

ل  الله ه 
 
ا أ ة  *ي  ح 

 
ال ة الف  ب  ح  ا الت  خِيب   ي  ى ي 

 
ش 

 
ا م  ح 

 
ك ر 

 
ظ  و لِي  ن 

ا وم  ت  و  لا ن 
 
  ل

 
ة ح 

 
ال ظ  ص  ح 

 
ا ص   بِيب  و *م 

 
قِيظ  ط

 
ا ل م   م 

 
ك

 
ا و  لا د  و 

 
 ل

ل  الله ه 
 
ا أ ة *ي  ح 

 
ال ة الف  ب  ح  ا الت  خِيب   ي  ى ي 

 
ش 

 
ا م   ح 

 
ك ر 

 
ظ  و لِي  ن 

ن  
 
ةظر  و  إِلى ت ح 

 
ال ة ص  ظر 

 
ب  * وا لِيا ن طِي  انِي ي  ن  دِي وج  و  ار ع  ض   خ 

ا ال ل  الله ي  ه 
 
ا أ ة  *ي  ح 

 
ال ة الف  ب  ح  خِيب  ت  ى ي 

 
ش 

 
ا م  ح 

 
ك ر 

 
ظ  و لِي  ن 

ر   ج    
 
إِلى ت ة   ***و  اح  ظ  الر  م  د  خِيب  يني ع  اي  ي  ج  رِي و ر  م 

 
ار   أ ت   ح 

ل  الله ه 
 
ا أ ة *ي  ح 

 
ال ة الف  ب  ح  ا الت  خِيب  * ي  ى ي 

 
ش 

 
ا م  ح 

 
ك ر 

 
ظ  و لِي  ن 

ال   الله ج  ر 
 
م  أ

 
اك ع  ا  فِي  ر 

 
ونِي *** و  أن

 
ل ه   د  اي 

 
م   ت

 
اك م  ح 

 
يِي ل ن   و 

ل  الله ه 
 
ا أ ة **ي  ح 

 
ال ة الف  ب  ح  ا الت  خِيب    ي  ى ي 

 
ش 

 
ا م  ح 

 
ك ر 

 
ظ  و لِي ن 

لِي  ... لي على النبي، اللهم ص  لى النبي اللهم ص  لِي ع  اللهم ص 

 ( على النبي اللهم صلي على النبي ب سار 

صاحب العلمق  راكب على خيل حامل للراية الجزائر 

تأخذه 

 2المرأة 

لتمعن 

النظر 

 فيه 

تحر  

فمها 

 وتستهزأ 

ترد عليها 

وهي 

تحر  

جسمها 

 باستهزاء 

تخر  

النقود 

وتضعها 

 في يد

 البائعة 

تفرل 

البائعة 

 وتب سم 

 

 

 

 

 

تقدم على 

الذهاب 

 بتهكم 

 

 

 

 

 

تغطي 

يديها 

وت ستر 

 بلباسها 

تلملم 

الأخر  

لباسها 

 

 

 

شيخ 

 القبيلة 

 

 الحكواتي 

 

 

أطفال 

 القبيلة 

 

 الراوية 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الحكواتي 

 

 

 

 

 

 

نساء 

 القبيلة 

 المزارعو  

 

أهل القرية  

أطفال 

 ورجال 

 الراوي 

  01المزار  

 المزارعو  

القصاد هو 

رجل ي شد 
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ل وراء الخيام/طفل )يدخل ( ة يتجو   والإماراتي 

عِي  - رض  ر 
 
لاِ ي بيه، أ د  ي  ا ح  ن  ات  ن  ا... بِي  ن  ات  ن  عِي بِي  ار  الحكواتيق ي 

د   ة بلا ح  ع  لِمِي   واس  س 
 
ر ض الم

 
ة وأ ع  اس   .و 

د   - م  دِي ن  ا إي  وي 
 
خ

 
ر    لارض ول ز 

 
ا ن

 
ن
 
  . طفلق  أ

د - ح  ر اف لازم ن  ف 
 
بِية على ل ص   .الحكواتيق على الع 

د - ح  لِيه ي  ن  ع  ات  الأمة م  ت 
 

ا )تفرقنا ( وش ن  ات  ت 
 

  .طفلق  ش

واب  هي الرد  ،يارعي  - ا هي الج 
 
ان ض  ع  ا في ب 

 
ن اد  الحكواتيق إتِح 

ا وِ ي    ن  دبِي  د وس  د وس   س 
 

ف
 
ل
 
نِي أ ا   أب 

 
ط ي 

 
ل الشِ ه 

 
    ...أ

د - م  ع الح 
 
د  /.الطفلق اللهم ل د  الأح  اح  ها الو   .الحكواتيق يا أي 

د   - ح  ا و و  ن  ات  ن  د بِي  عِي زِي  ا ر  د  -الطفلق ي  عِي زِي  ا ر  الحكواتيق  ي 

د   ح  ا و و  ن  ات  ن   .( الطفلق )خرو  الطفل - ///  .بِي 

ق ) ينادي بصوت مرتفع( يا  حاب لعلام يا الحكواتي -

 . صاحب العلم

اية الجزائر صاحب العلمق )على  - ل  حامِل الر  م  ةالج   والإماراتي 

  .( صاحب العلمق ) يعطي الرايتا  للرجلا  -

ايتا  ويتجولا  على الأنغامالر جلا ق )يحملا   - غاريدا الر   لز 

اد  و الطفلق )يؤديا   - ص   .  ( الرق  الرجالي التقليديالق 

 ال سوةق )يدخلن//  .الحكواتيق ما شاء الله -

ة ؟انشاء الله 1المرأة  م  ي 
  
تِي لم ح  ب  ق  ) تعمل على القرداش( كِي ص 

ام  زِين   ع 
 
 ل

 
اذ   . ه 

ا 2المرأة  - و م  رِيف  ا   من خ  ب  ام  ي  ه الع  ق ) تعمل على المقزل ( اِي 

يني  ِ
اس  الز  راو الن   .د 

ولاد  3المرأة  -
 
ن ول ار  الس  ب 

 
طِي للك ع  ق ) تنقي الصوف ( ي 

ن   ا م  ن  لِي  ار ورعي ع  ق  نِي   1المرأة  -.الص  ولانا رزاف ح  و م 
 
ان ح  ب   .ق س 

اكِي - وف ه  اكِي الص  ا ه  م  ي 
  
ما لم ي 

  
وف( لم   .الطفلق )يحمل الص 

 خ3المرأة  -
 
ط  ح 

 
ط يا ح  ظ ب  حِي  لا  ق )متذمرة( زِيد زِيد   

ونِي 
 
ط ا اع 

 
ي القرداش وان ي لمقزل وانظِ شد  ِ

رول...انظِ شد 

سخِي   
 
 الم

 
وف ات  الص  ف 

 
 ق

ن  2المرأة  - الة م  ج  هم الر  وا بِي  ع  ج  وف( ر  شِيرة على الص  ق )م 

ات الطِي   لام  م  ع   فِيه 
 

رت  .أرض الح 

و 3المرأة  - ر ينوض 
 
ط

 
و ريحظ لم م 

 
ش و  الرجال ي 

 
اذ ق إييه ه 

ح   رض  ي 
 
ل
 
ر ف ب 

 
لاوش ش

 
و ماخ

 
 .رث

رض. 1المرأة  - ول والع 
 
ا بالط ن  لِي 

 
اك

 
 ت

 
رت و الح  اه  ا   م 

 
وك

 
 ق ل

اد  2المرأة  - ز    و 
 
ط ا بالع  ن  ت   وم 

 
اف ف  ا الج  ن 

 
ل ت 

 
ك

 
عِي . ا دِي ر  م  ح 

 
ق ا

ر ض
 
ا الم ن  لِي   .ع 

معوا3المرأة  - رض   س 
 
 الم

 
و ان م هذا ه 

 
ك او  فِي  ع 

 
 ا جِيظ  ن

 
 .رض  الغ

رض  2المرأة  -
 
اجب وف  .ق هذا و 

اجب  ق )مستهزئةا المرأة حن - رض  .. و 
 
ب  وف اج  ذا و  رض  ( ه   .ف 

شيرة إلى المرأة 1المرأة  - اس   3ق )م  س  احبنا ح  كِي  ص  س   .( م 

اس  2المرأة  - س  ات  الليلة ع  ب   .ق وي 

اس  1المرأة حياة  - ع 
 
ات  بلا ن ب    .ق والله ي 

اس  حنا ق )  - اس  فيها ب  اس  عس  س   !!.. مستعجبة ( ح 

اس   -/حنا  قحياة   .حياةق ما فِيها ب 

ع  2المرأة  - وح  ترِي ر  س 
 
 . ق )ترفع لباسها من القلب ( أ

ة - م  ص  ا و  ه  لي فِي 
 
خ ا ن  ه  ب  ر  ض 

 
وفِيها لا ن

 
شيرة لحياة ( ش  .حنا ق ) م 

لا   2المرأة  -/حنا  )متذمرة( أووف  لا   خ   . .ق خ 

ع  2المرأة  - ص 
 
اش  خ ور //.ق و 

 
خ ور وكِيلو ب 

 
ط ع 

 
نِي ل ص 

 
 .حنا ق خ

ور 2المرأة 
 
خ ب 

 
ها ل ص 

 
 ...  ق  خ

علة )تحضيرا لدخول فرقة  -
 

دخول المزار  حامل ش

وتغطي 

 وجهها

 

يجلس 

على 

الكرس ي 

ا خص

   له 

قصائد 

شعر ومعه 

 ولد صغير 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

صاحب 

 العلم

 

 الحكواتي 

 الطفل  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الرجلا 

ال سوة في 

 القبيلة

 

 1المرأة  
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المديحال سوةق ) رجلي  حاملي  لرداء أبيضتحضيرا لدخول 

 (زغردت ال ساء  –فرقة المدي  

بِي  دخول فرقة المدي ق )يتجولو  ( الله - ن 
 
ر ذ ف 

 
ارعِي وأغ الله ي 

ار   ي 
 
م  ط ه  بِي لِي   على الن 

 
لاة  .ولص 

م
 
دِيك

 
ال م  و  ح  ر  ب ي  رِي 

 
ل  الط

 
ات  .صوت اتع من بعيدق ي 

ل   - اج  ل  ر  اج     .....ال سوةق  )مذعورات وهن يخرجن ( ر 

ا ...... قِص     - ن  ار لِي  ب 
 
ايد ك ص 

 
ب  ق ا فِي الح  ن  ا لِي  ن   الحكواتيق لِي 

ارس  شِير للمزار  ( ح  ة )م 
 
ل م  ر ولد الر  م  س 

 
كثار " أحمد " ل

ر   د  ة ص 
 
ل خ  و الن  ت  م  ، ع 

 
وف

 
و خ د  ن  اع  لة م 

 
ذ

 
و خ ند  ة ماع 

 
ل م  الح 

ع  
 
اف د  ر ي 

 
د الش ع، ض 

 
اف

 
لال  ن ع  ل ح 

 
اف و ي  ب 

 
ل
 
، ق ع  اس   -المزار   -و 

 
 
، ق رين 

 
ذك ارِيخ  م  ور الحكواتيق "علي" و "جوهرة" فِي الت  ص 

ن    " م 
 
وة ن 

 
وا" غ ن  او م 

 
ذ م شاهدين "علي" خ  لِيه  راء ع  ح  الت 

و  اد  و  و زوجة. يتقدم "علي" على ج  م  ا لولد ع  اوه 
 
ط قلبوا ع 

وم  ا في ي  مته  ي 
 
دخل  خ لل  فاليل وي  س 

 
لام ي  

 
ارس  وعليه الك

 
ف

وة بعد  ن  ا عليه ع  اه  ض  و لي خ  م  ن  ولد ع  ا م  ذه 
 
ا يأخ ه 

 
اف

 
ف ز 

 
 
اك لا واش م  ف 

 
ب    فِي غ و وص  ن  ظ  م  اح  وا" ر  ن 

 
ظ  في قلبوا "غ

 
ان

را 
 

ش يِ في هاذ الع  س  
 
يِ فلألفة ،واش ي   س  

 
يِ .. واش ي   س  

 
ي  

يها فالتحرا ال فع ا تحظ ذراعو وج  اه  ض   . خ 

رِين   -
 
وق رِين  " يا "ب 

 
وق  ... " المزا ق )يدخل وهو يهتف( يا "ب 

الِيل   -
 
كمل( ف الظ   الحكواتيق )م 

 
او .. ق

 
ش حرا م  ارِي فالت  الس 

و اح  حرا ر  و فالت  اع  و م  اع  لة ض  بِي   ...الق 

ونِية  - ن  ع  ِيو وفاطمة الز 
ر 
 
ن  ك بد الله ب  ي ع  الحكواتيق )ينه  ( س ِ

وت  
 
ا  بِي   الم س 

 
ار  الإن ت  خ  ا ي 

  
ة لم ص 

 
قِي  غ

 
اش ارت  للع  ة ،د  قِص 

يِ ف س  
 
ى واش ال  يء لِي ي   ف  ن 

 
ة واش والم م  د 

 
ن  خ ة واش م  الألف 

قى  ب 
 
ونِية  ت ن  ع  ِيو وفاطمة الز 

ر 
 
ن  ك بد الله ب  ة قِصة ع 

 
رف ن  ح  م 

ر الليل م 
 
اشب  حتى يتوفى، ق د  فِي قلب كل ع  اح  ل و 

 
ب  ك

 
ل
 
 ...فِي ق

ر الليل خ   ه  **ِقم  س  بِي 
 
ان و  ت 

 
ريِ ت

 
اط اليِ و  م  ب  اه  ض  ر   ي 

 
اف وص 

 
ا أ ه   ي 

الب  
 
ا ط وعِي فِيه ي 

 
غ ر  ن م  ه ***   م  بِي 

 
ع ش ة لِي 

 
ل لِي  دِي خ  ن  ع 

لالِي ح  و ي  ر  ه   ص 

و  ن  نِي م 
 
ق ر  ف  تى ي  ر لِيه  ***   ح 

 
ظ ن 

 
الِي ن م  في اللي  س  ق  ات ن  ب  ن 

الِي ار  الت 
 
ذ  الح 

و  صِيب  ب  لِي ن 
 
اوِيه  ***   وِين  الط د  اش  ي  رِي و 

 
اط

 
انِي خ

 
ط

 
ش

 
ا ت ي 

لا ع 
 
ب  ل اس  ن   لِيي 

بِي 
 
ل
 
وب  ق ب  ح  و على م 

 
ال لِيه س  و ع 

 
ال بِي س 

 
ل
 
وب  ق ب  ح  ى م 

 
ل و ع 

 
ال س 

لِيه و ع 
 
ال  ... س 

اس   -
 
اوه ن ودال ،ر  

 
اوس  ل

 
ال ، على ط د 

 
ظ  الزين الم ف 

 
المزار ق ش

، على زِينة  وس  س  د 
 
ظ  زين الم ف 

 
وش  الدلال، ش لال  ، في ح  م 

لال ،م   اس م 
 
وس ، ر  اوه ن ف  ا  الن  و  وس في ز  ر  دو ع  ن  لا لي ع  ح 

لال ح 
 
 الفرقة المديحية -..  ل

ؤاد ر الف  ي  ح  انِي ***   وت  ن 
 
ف

 
ول ا س   الر 

ف  و 
 

 ش

اد   ال  ولا ز  لانِي. ***  لا م 
 
ظ   يا خ ب   ما ص 

ؤاد ر الف  ي  ح  انِي ***   وت  ن 
 
ف

 
ول ا س   الر 

ف  و 
 

 ش

اد   ال   ولا ز  لانِي  ***    لا م 
 
ظ  يا خ ب   ما ص 

ا الفِي   صلاة ه  بة    ***    فِي  ة الق  ض  و  ن  ر   ع 

اد   دِي  ن  بيه از  ا م  و  ة ***    د  و   ت 
 
ك لاة م  ا ص   فِيه 

ؤاد ر  الف  ي  ح  انِي ***   وت  ن 
 
ف

 
ول ا س   الر 

ف  و 
 

 ش

اد   ال  ولا ز  لانِي   ***   لا  م 
 
ظ  يا خ ب   ما ص 

وة الخلاف     ***   يا شفيع  العباد ف  ا ص   ي 

 الصاد الباري   ***   أهدانا  للرشاد فيع

 2المرأة 

 

 3المرأة 

 

 الطفل 

 

 

 

 

 

 

 

حياة  

   3المرأة

 

 حنا  

 المزار  

رجلا  

يحملا  

 رداء ابيض

 فرقة المدي   

 

علي 

 وجوهرة

 

 الحكواتي

 

 

 

 

الفرقة 

 المديحية

العريس 

 والعروس 
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ؤاد ر الف  ي  ح  انِي  ***   وت  ن 
 
ف

 
ول  ا س   الر 

ف  و 
 

 ش

اد   ال  ولا ز  لانِي   ***   لا م 
 
ظ  يا خ ب   ما ص 

ونِي
 
ايل شِيل م 

 
ل الش ه 

 
ا أ ونِي *** ي 

 
ايل شِيل م 

 
ل الش ه 

 
ا أ  ي 

اي م 
 

ل الش ه 
 
ا أ ِ        ***     ي  ي  ع  حمد ب  ر م 

 
ظ ن 

 
ونِين

 
 ل شِيل

م  -
 
اك وم ر  اعة الي  اجم  اعة ي  م  اج  الحكواتيق )ينادي الجميع( ي 

وف )يشير إلى بدا نزول 
 

وف ش
 

د "بوقرين" ش ن  ضِي  ع  ر  ع  م 

بِيب  ...  لي على الح  ص  ام  ارعِي... ي  ر  ي  اخِي  الأمطارأهل القريةق ي 

ار  / يبدأ العرس. ب     .الله ي 

  ( زغاريد العرس الفرقة المديحيةق )ي شدو  مع -

لاة  ول الله     ***  والص  س  ا ر 
 
دن ا سِي  ع  ي  لِي  لام  ع  لاة والس  والص 

ول الله س  ا ر 
 
دن ا سِي  ع  ي  لِي  لام  ع   والس 

لاة  ول الله    ***  والص  س  ا ر 
 
دن ا سِي  ع  ي  لِي  لام  ع  لاة والس  والص 

ول الله س  ا ر 
 
دن ا سِي  ع  ي  لِي  لام  ع   والس 

لفِي   ص  
 
ول الله  *** أ ا رس 

 
دن ا سِي  لِيع ي  لام  ع  ي   س  لاة والفع

ول الله س  ا ر 
 
دن ا سِي  ع  ي  لِي  لام  ع  لاة والس   والص 

قليدي ن الت   . دخول العرسا  بلباس مزي 

ق  التقليدي  بل والر 
 
الفرقة المديحيةق )ي شدو  مع الط

هم صلى على النبي*
 
هم صلى على النبي* الل

 
 الل

وا أحد أفر 
 
سول للأعراس( وصل اد الفرقةق )صلاة مدي  الر 

وا على محمد، 
 
وا على محمد ،وصل

 
على محمد، وصل

ا 
 
دن وم، وقال سِي  لق 

 
ا ف

 
دن ال سِي 

 
ويالعاشقي  وزيدوا، وق

، وياا  ووش 
 
ط ة الع  ام  م  ، وياا ح  م  م 

 
ذ

 
 ولا ن

 
اف

 
خ وم، ولا ن  ق 

 
ل
 
ف

ة الع   ام  م  ووش، وياا ح 
 
ط ة الع  ام  م  ام  ح  م  ن  ح  ووش، وااش م 

 
ط

ا ، وياا  ن  ب  راا ج  ي  ق  ا ، وياا ص  ن  ب  راا ج  ي  ق  م  ليااا، وياا ص  و  ح  ي 

اال 
 
اا ط ر  م  اس  عة )صوت المكاحل( ، وي  ب  لالب  س  ع 

 
ول ل م 

اال  اال الح 
 
اا ط ر  م  اس  اال، وي  اال الح 

 
اا ط ر  م  اس  اال، وي  الح 

ااطي  ابع لياا )زغاريد ( ، وح  و  ودي ج  ،  ر 
 

هِيف
 
ك

 
رة ل فتح 

ا  ن   بِي 
 

هِيف
 
ك

 
رة ل ااطي  فتح  ، وح 

 
هِيف

 
ك

 
رة ل ااطي  فتح  وح 

ول، 
 
ل ج 

 
اايطوو ل ول، وع 

 
ل ج 

 
اايطوو ل ارِقة، وع 

 
اس الش

 
و ي  ن

نِي   
 
و ث

 
ل اب  ق  رة ااا وت  ي 

 
ة ولد خ ف 

 
ل ارس  الع 

 
ول، وف

 
ل ج 

 
اايطوو ل وع 

ا ق  نِي ، وت 
 
نِي   ث

 
و ث

 
ل اب  ق  نِي ، وت 

 
وا على ث

 
ل نِي ، وص 

 
نِي   ث

 
و ث

 
ل ب 

د ااا )زغاريد ال سوة م  ح   بدأ  الانت ال////( م 

 استعراضية بالبنادف التقليديةالفرقة المديحيةق )حركات -

 (الفرقة المديحيةق )رق  التقليدي مع الزرنة -

 (العريسق )يتوسط الفرقة المديحية -

 (الفرقة المديحيةق حركات استعراضية بالسيوف -

 الفرقة المديحيةق ) رق  استعرا  ي متكامل التقليدي -

 .فرل يعم المكا ي( سوة ق )رق  تقليدي بالزي التقليدال  -

 القرقابوالتقليدية .البندير الفرقة المديحيةق عرض بالآلات 

 (الفرقة المديحيةق ) ي شدو   -

ايي    الع  ج  ا الليلا   ***  على ج  رِيسن  ا ع  ا ي  ه  ز 
 
 أ

ا ي   ه  ز 
 
رِين  أ اض  و ة ل ح  ق  ع 

 
ا الليلا  ***  ل رِيسن   ا ع 

ا  لِيع  ي  ي ع  ِ
 
ل ول  الله ***   اللهم ص  س  ا ر  لِيع  ي  ي ع 

 
ل اللهم ص 

ول الله س   ر 

بِيب  الله ا ح  ول  الله   ***   الله  ي  س  ا ر   الله ي 

ول  الله س  ا ر  ة ي  اع  ف 
 

ول  الله **  ش س  ا ر  ة ي  اع  ف 
 

 ش
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 اراءة في جدول فئة الشكل : -3-2

ة         ة استعراضي  ، في  حراء الجزائرالكبر   تدور أحدات المسرحي  ة لحياة ا جتمع  وهي لوحات مشهدي 

ل بوابة الت   ،كلم 400صمة ابعد عن العت، و اوي في منطقة الأغواا في الجزائرحر الت  
 
حراء والتي تمث

في حكايات التي تدور فيه ودلالا ها رواية الو  عريفبكل مشهدة ور ط بي  المشاهد مقدم يتولى الت  الجزائري  

وا  والفرل والرق  واستجداء المطر والحرت والحب والز  ، حياة أهل الأغواا وعادا هم المعيشية

بال الباكر عند أذا  الفجر حي  حي  تناولظ المشاهد مختلف تفاصيل الحياة التي تبدأ في الص  ،والغناء

 ي
 
اب لحف  طلابالب تحل   بأصوات رو وهم يكر   ،معلمهميتابعو  ألواحهم يم يحملو  الكر  القري  في الكت 

لعمل في الحقول إلى جانب ة ينطلب كل واحد إلى أهله ليبدؤوا اوعند انتهاء الحص  ،مرتفعة الآيات القرينية

 ،أبائهم 
 
صيال ال ى في الأغواا حي  ي يجوب أرجاء المسرل إلى مشاهد الض  وي تقل بنا المقدم الذ

،أما وسط جال عاكفو  على محاري هم في الحقول الر  و  راعيالمتنطلب إلى  الأغنام والابلالصبا ي  ججي  الو 

الخيام تجوب احد  البائعات  على البيوت واحدا واحدا تعرض بضاعتها  المكونة من  المدينة بعيدا عن

 ع حي  تجتم، والعطور والبخور  ،والحلي   ،القماش
 
وما ، والحبحولالرجال دورها  الثرثرة  أخذلتساء ال 

قصات والابتهالات الدي ية وفي الليل يجتمع الرجال لتأدية الأغاني الجماعي   ،يخفينه من عواطف ة والر 

 .وينامو  على ذلع الفرل الجميل

ب دجوتجف الوديا  وتيبس الواحات وت ،فقد يختلف المطر عن موعده ،حراء ثمنها   لقساوة الت  إ         

 الأ 
 
أصوات نفوس سكا  القبيلة وتبدأ طقوس و  فيسكن الخوف والهلع ،ساقطرض وتبدأ المواش ي  بال 

ة المدائ  مع تقام صلاة الاس سقاء و ماء لى الس  إعوات تتصاعد الد   وهم ويجوب الاطفال المنازل الدي ي 

بكل ما صدقة يتبرعو  تعتبر وت ليقيموا وليمة يدقات من البويجمعو  الص  اعات"بوغنو  "يحملو  فز  

طهى  جال في الر  ت تع  الحياة من جديد ويتعاو  و ر،ويرزل المط ،البركة تحل  ،فيأكل البائس والفقيرفيها ،لي 

  ،التويزة " ليحرثوا له أرضهب"يوم عند أحدهم فيما يعرف كل   ايجتمعو لالحرت و 
 
ساء أيضا كما تتعاو  ال 

 
 
 في الغزل وال 

 
 .أو غير ذلع حداهن  صناعة خيمة  أو حصيرإما أرادت سي  والحياكة كل

هل المنطقة في أوتقاليد ، ر عاداتفرال فصو  قامة الأ إوا  و لى حفلة الز  إ اوي العرضكما قاد الر                   

عزف فيها من وجة وما يقال فيها من أشعار وأغاني وما ي  ق  والغناء المصاحب للز  وا  بأزيائه والر  حفل الز  

 لي تهي العرض ببعض الم ،فلكلور التحراء
 

 .وا ة البهيجة المرتبطة بالز  عبي  شاهد الش

 " قدم فيه حياة ا جتمع الجزائري  ر ورتا العرض المسر ي على شكل "لى تقديم إانصرف ا خر            

و إعطائها أحدات عي  الى مسرحة الأ ة في منطقة الأغواا دو  الس  ومجريات الحياة اليومي  ، حراوي  الت  

ي ي او ة الر  استخدم عخصي  حي  ، ةصبغة درامي  
 
ة وأعطى نبذة تاريحي   ،بدأ العرض بتقديم مسجل الذ

حي  بدأ العرض ، و حراءوارتباطها بالت   ،وتقاليدها ،عادا هامع  وطبيعة الحياة فيها ،دينة الأغوااعن م

 ، هر المقدم ليربط بي  سلسلة المشاهد 
 
 ب لحظات مضيئة بي  كل مشهد ويخر . والاستعراضات  ليوث
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وار يتجول في  ووه راوي الأحدات، سردهاقصة يقوم ب ص يل""مسرحية  رواية أحداثها قبل البدء بو الد 

بكل   جديدمنة تبدأ أحدات المسرحي  ثم   "تتم  فيها القصةالتي  ينقل لنا بعض تفاصيل حول الولاية

بة بعلامات تدر  الخش ىا علة مادي  الأمكنة الفرعي  فقد صور مكا  الحدت الرئيس ي و  حيثيا ها، لذا

 يكور و   من عناصر الد  ت ت ي إلى نظم مختلفة تتكو  و ، بالحواس
 

، سجد، المإضافة إلى الخيامخصيات الش

لة، تحراء، البئر، الحيوانات، الفلاحو  ال اعي، البائعة المتجو  معية المؤثرات الس  والإضاءة و  ال سوة، الر 

ة،وأغاني الأعراس والبندير والزرنة، حي ، صوت غناء الأطفال البرف، الأمطار، ، البصرية  المدائ  الدي ي 

تبدأ أحدات  . رامي الذي يفترضه الن  عرض الفضاء الد  إلى فضاء للمحاكاة بتصوير لظ الخشبة تحو  

وارالمسرحية و ت تهي في الم اب، وسط الضيعة، ال، خيامكال ،ةالأحدات إلى أماكن فرعي  رغم انتقال  د  كت 

 همر ادو لأ  ئهمفي أدا و  أثبظ الممثلة المسرحي  في حوار الدها حد   كما،غيرها و مكا  إقامة العرس،

 الو 
 

 الو ، ة كالفطنة قدرات عقلي  و ات خصي  ش
 
ف ضمن يجعلها تصن  فوف و الحكمة وهذا ماكاء، الت  ذ

 
 

دت ساعدوارهم التي ة من خلال سما  أ هرت كشخصيات ثانوي  و المسرحي  العمل في  حركيةال اتخصيالش

ر الأحداتة وتطور الحدت الدرامي أحدات المسرحي  سير في  رافب  حركي، كما عملظ على خلب جو وتطو 

 .بعض مشاهد العرض

و إبراز " فسأقوم بتحليلها صهيلو إذا انتقلنا إلى محور الرسالة اللغوية في العرض المسر ي "            

 ي إننا أمام ن  حوار  . المؤثرات الصوتيةو  ، من خلال عنصري الحوار وو يفة الموسيقى، الغناء  هادلالا

 هارون الكيلانيرغم أ  الكاتب "ة،اليومي تلقي التالي من لغة المو ، ة الدارجةمعال  باللغة العامي  و  ،مكتوب

 المواطن الأغواطيبعض الكلمات اللغوية القريبة من قاموس  ي الحوار  ه" أدر  في نص
 

  ، إلا
 
مقام يخر في ه أن

لالة على الترات الأغواطي  يسمعها  خاصة بالمنطقةات عبار استخدم ألفاظ و  إليه سعى يهذا ما و   المتلقي للد 

نة معناها وهدفها كل كلمة ل أ    الكاتب حي   المرجو  والمو   لدلالة معي 

 المسرحي   ن    لقد دعم المؤلف                
 

الي فقد استغلظ بالت  الغناء والابتهالات والأدعية عر و ة ببعض الش

ي أرادت الأفكار الت  ة . كما رافقظ الموسيق ة للكلمة المنطوقة فوف الخشبالموسيقى لإعطاء صورة درامي  

 هالمقاطع للفظ ان با بعض ت الموسيقى و يفة المؤشر في" حي  أد  عبير عنهاالت  معالجتها وابرازها و  ةالمسرحي  

 لعرسمع هذه اللقطات خاصة في أغنية ا تلقيفر . إذ لاحظنا من خلال متابعتنا للمسرحية تجاوب المتالم

لونوهم أين 
 
 ةالإيجابي   فرل و اعتبرت مؤشرا لدور و و يفة القريةجمهور الاجتمع الممث

 ة: وظي ة درامية تقني  -3-2-1    

" في لراوي الإيقا  رافقظ خطوات "ا ةموحدبرز ذلع من خلال موسيقي ت راميةالمواقف الد          

وار بحثا عن البادية  يوميات أهل الد 
 
 " يرافب كلام "الراوي  رقب إلى جانب إيقا  موسيقييو ي بالمغامرة والت

لتتوغل في صميم مضمو   ىيفة تعبيريةق و فظ في هذا الجانبالموسيقو ة، لأحدات المسرحي   مهيدفي الت  

 الن  حتى تبرز الحالات و لحظات الم
 

ذا في أغنية ي بي  ه، و صياتخشاعر العميقة التي تعيشها الش

 بارتباا أهل المدينة بعادات قديمة و " التي رافقها إيقا  موسيقي " يو ي بوغنجة"
 
ة  ظاهر ت ات احتفالي 

 قيقيةالأصوات الحا المؤثرات الصوتية تحققظ في بالوسائل التالية ق أولا إصدار أم  خاصة بالمنطقة، 
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إلى جانب  الاحتفالاتصوت ول، و لمشهد الأ في ا صهيل الفرس وتلاوة القري  المطلو ة في الكواليس كصوت 

في هذه الحالة تعد البندير والزرنة وقظ العرس إضافةإلى صوت ت رغاء الخرفا " في نفس اللقطة صو 

لمؤثرات الأصوات وا ت و يفة دناء العرض. وهنا تعدأثة مباشرةة علامة أيقونية تمثيلي  المؤثرات الصوتي  

ةة إلى أكثر من و يفة وتي  الص  .ةإلى و يفة تعبيري   دلالي 

3-2-3- 
 
 "صهيل"  الاجدول فئة مضمون بعض مشاهد العرض الث

لالة  القيم  الأبعاد  مز والد   الر 

البعد 

 التربوي 

 

 

 

 

 

البعد 

 المعرفي  

 اجتماعيةق تمثلظ في نقل ترات منطقة الأغوااقيمة 

وععض  ،ا ها ا ختلفة على مدار اليومنشاطو 

 . الطقوس الخاصة بأهل المنطقة 

سعادة والمرل شاعر المبثوثة كالالمبعض 

 .الصلاةدين و الهدوء ، التقو  ، الت  الب جةو 

ة ، وممارسات قيمة المعرفة ني  عرف على القيم الد  ق الت 

 أهل البادية  

ة المحاكاة : 
 
 لل

 

 

 

مع :  ة الرؤية والس 
 
 لل

 

 

 

 

 ليف والابتكار
 
ة الت

 
 ق  لل

ةق  التي  القيمة والفكرة الأساسي 

تبنى عليها المسرحية، هي التعريف 

رات ا حلي  لمنطقة 
 
بالمنطقة والت

 الأغواا. 

 

لد  المتلقيتنمية ال  حس المعرفي 

تجسيد الحكاية في  للة المحاكاة:

عناصر ملموسةوكذلكعن محاكاة 

ت من احدالأ  ، ومكا  سيرالطبيعة

نقل الحقائب الملموسة من خلال 

 الواقع المعاش

من خلال للة الرؤية والسمع:

الأزياءوالأجساموالانفعال 

" بوغنجة"بالموسيق والغناءأغنية 

 ترات عريف بكمؤشر للت  

 نطقةوممارسا ها الم

 ي إبدا  الممثلق البعد الجمالي

هشة ومن، ة تثير الد  لعلامات أدائي  

 
 
 هالآداءالذي يضفي تراريابع الالط

ات منخلال اس ثماره لتقني  

ةحركات ماذ  الحركي  الارتجال والن  

دال عب  قصالت  ة ، ر  راثي 
 
الأعمال الت

سي  الحياكة، و الغناء 
 
 .الغزل وال 
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 "ص يل"اراءة في جدول فئة المضمون العرض  -3-2-4

ة القيم ال ص يل""د ا خر  في العرض المسر يحد              راثي 
 
المنطقة ميزاتموالأفعال و ر ها الأفكاالتي تحملت

 و 
 

ة لد  أو ذهني  ة يحتمل أ  تثير استجابة عاطفي  ة و العلاقات الموجودة في المسرحي  و  ،خصياتالش

هارو  "المؤلف اقتباسي تجذب عي  و أذ  المشاهد و تثير من ة الت  ، إلى جانب القيم الجمالي  المشاهد

ة  ي بأسلوب فني شيب على ألسنة الكيلاني" بعض الأغاني التراثي  ات الت  خصي 
 

كل  ما تعيشه عكس تالش

ا خر  لقد حاول المؤلف و  .ذكاءكثير من الأحوال أكثر حيلة و في حي  يكو  العرض، لتحقيب غاية المنطقة 

من  تلقيا يقرب الممم   من مظاهر الحياة في المنطقة، ، وما إلى ذلعكل عناصر التراتالمسر ي تو يف 

أصب  و  ،، إذ كلما كثر الفضول اشتغل الذهنالمتلقيفي نفس ، والقصد من ذلع خلقالإثارة الحياة طبيعة 

، ة مجموعة من القيم الأخلاقيةرامي  فو فظ في مختلف المشاهد الد  .  شاا أكثر قوةالالإحساس ب

ىالمعرفيةو  لوكية،وحت   المتلقيوالمتعة  لد   الفرجة  ي الجمالية لتحقيب عنصر  ،والس 

 ص يل" "البعد التربوي للعرض المسر ي -3-2-4-1        

الجماعة ، فاعتبرت و " عدة أحكام متعلقة بسلو  الأفراد "صهيلاحتوت المسرحية المدروسة            

ةبعضها  فات عخصي   قلوكيات مثلبعض الس     على العموم أ حي  تبي   .يةالأخر  إيجابو  تدل على تصر 

د، عاو  الت   عب    ، العمل،ظافةالن  قو ، و الهدوء، الت  ، الت 
 
تعكس ثقافة ة ها سلوكيات ايجابي  اعتبرت كل

ة، و   والمعرفي على المتلقيد الإنساني و الحضاري قيمأساسية لإضفاء البعمجتمعي 

 ي ص يل البعد المعرفي للعرض المسر  -3-2-4-2        

 عبر أحدات المسرحي   تلقيفي حمل الم "ص يل"لمسرحية  يتجلى البعد المعرفي           
 
معرفة  م قيمةة إلى تعل

رات و 
 
رات،استخدام الة من خلال تأكيد قيمة في حياته العام  للمتلقي  ةالقدرات العقلي   تنميةالت

 
هارة في مو  ت

ة في تعامله الحكواتي"ة "كما  هر ذلع عند عخصي   ،فكيرالت  و الملاحظة  مع الأحدات ونقلها بكل  احترافي 

ة   ومصداقي 

 " ص يلالمسر ي"البعد الجمالي للعرض  -3-2-4-3       

ينوغرافي للعرض على الجانب الس   لتحقيب البعد الجمالي  "صهيل"  اعتمد ا خر  في العرض المسر ي           

 
 
تميزت  ،ة في تصوير أزهار متحركة على الخشبةة الخاص  وني  الخا  بالإضاءة عن طريب المؤثرات الل

. فيمكن ثارةالرك  إلى فضاء للسحر و الإتحول  ذإ مع الإيقا  الموسيقي العذب انهابانسجام في تناغم ألو 

 قإبراز المتعة الجمالية للعرض من خلال

الخيم، محاكاة الطبيعة ن خلال مفي عناصر ملموسة ، وكذلع تجسيد الترات ة :للة المحاكا  أ/         

مال ا اب إلى جانب، كثبا ، اللر  المؤثرات الصوتية كصوت صيال الديع، صوت هديل  الأحصنة والكت 

 ، صوت البندير الزرنة الحمام ، صوت رغاء الخرفا 
 
صب  ة في تصوير الة الخاص  وني  إلى جانب المؤثرات الل

قدرة العرض المسر ي على " جعل الفضاء المشهدي بفضل ها وتبي  من خلال تحليلووقظ الشروف 
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حركات مع الجمال والإبدا  الفني  حراوي ساحر لالها إلى فضاء ل الخشبة من خالسينوغرافيا لتتحو  

صور بشكل أيقوني يراعي خصوصيات المكا  الذي عمل يالممثلي  في تقم  أدوار الشخصيات و ديكور 

 . العرض على تصويره و محاكاته

على تصوير الواقع وتجسيد معالم التراثية بكل   عملظ الأزياء لة الرؤية والسمع )الإيها (:ب/ ل        

وليد الانفعال ت ترات المنطقة وكمؤشر للتعريف بوالأجسام ، والانفعال بالموسيقى و الغناء  تفاصيلها،

من خلال استخدام الحركات تلقيالم  ببراعة لإدخال الب جة والسرور في قلب و الذي أحدثه الممثل

 متداخلا مع ، الواقعي   ، وجعل الإطار الكوميدي  تزييف  افتعالأو والمواقف الساخرة، دو  ،الطريفة
ل
نسيجا

 و صياغاته الجماليةدراما العرض و 
 
        ، ومن الطابعمثل لعلامات أدائية تثير الدهشةظ في إبدا  المتجل

ماذ  على أدائه من خلال اس ثماره لتقنيات الارتجال والن   اي يضفيهتال قالابتكارو لة الت ليف ج/ ل         

الممثلي  فرقة الزرنة و  وحماس مع غناءالمتلقي يتفاعل بتلقائية  التي جعلظلرقصحركات اة الحركي  

م التي عملظ على إدخال المتلقي في حلبة التمسرل عبر تكسير الخط الفاصل والجدار الواهم ا هوحرك 

 سرحية المأ  يظهر من خلال ما سبب و  الممن  ولغته الجسدية وتمثيله ،ف للمشاركة بعرضه المنطو 

إلى سرل وتفوقظ في الانتقال من خشبة الم تلقي،الم دشغلظ الكوليغرافيا بشكل رائع يثير متعة المشاهدة عن

مة مع الإيقاعات الم سجو ، قى الو يفية و الأغاني المؤثرة فضاء المتفر ، كما استعانظ المسرحية بالموسي

وار التي تم تقمصها بكل جدارة، ل شخي  الأد البدوي  مثلو  على الزي اعتماد المو .رامي ل حدتالمن ى الد  

. حي  تبدأ موقيمه مومزاجه مطبيعة عخصيات المسرحية وأفكاره قد عكس هذا الزي بدقة متناهيةو 

حياة  موسيقي جميل، و ت تقل بعدها الأحدات إلى المشهد الذي يصور  المسرحية بأداء حركي نشيط بإيقا  

وقد صاغها ا خر  في طابع سينوغرافي  .ا جتمع الأغواطي ويومياته  وطريقة عي  أفراده على اختلافهم

 الخفيفة  مثلي كما تبي  ذلع من خلال حركات "الم تصويري 
 
القيود ورة على كل التي تحمل دلالات الث

الانسياف وراء " إيقا  المسرحية التي كانظ في بعض الأحيا    .الأعرافليد، و اكسر التقعدم والحرية و 

كانظ ردود الجمهور بالاستحسا   قدخاصة في الأغاني المعتمدة تبهرهم بالحركات الكوليغرافية المتناسقة 

 حديثة.  الإعجاب دليل على سمو المسرحية من خلال اعتمادها على تقنيات إخراجيةو 

خشبة و تشخي  الانتقال فوف المثيل و الت  قدرة فائقة في مجال و  ،وقد أ هر الممثلو  كفاءة عالية       

ة العرض ي من خلال جدلي  ب الفن  حق  إثراء الت  و ، الأدوار المؤداة، وتمكنوا من تحقيب عنصر الفرجة 

الانبهار صفيب الحار و والت  ي الحمي   فاعل ي ترجمظ عبر الت  الت   ،ة الممتعةة الفني  تلع الجدلي   ،والمتلقي

 بي  الأخير ي فيو  . ات العرض الممظبحيثي  
 
تراثية  والبعيدة دروسا ،تركظ في أبعادها القريبة ةسرحي  الم  أن

 .المتلقي قييم من طرفى الت  ة تحتا  إلمعرفي  

م تر  الباحثة أ  الد             لا نظ تضم   التي ةطبيقي  راسة الت  من خلال ما تقد  ة تحليل العروض المسرحي  أو 

ة ةتم إنتاجها من قبل فرف مسرح،ا ختارة كنماذ  دراسي  ة،وجزائر  ي  لالات والقيم باست باا أهم الد   ي 

تلقي، للمإيصالها  سواء مؤلفي  أو مخرجي  ةالمسرحي   ئلساالر   وريحة والضمنية التي حاول مصممالص  
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ية تحمل العديد من القيم المتداخلة المشكلة بجمالية فائقة وهو ما خلصظ اليه الباحثة أ  المتو  الن ص

في ترجمتها العروض في حلل مشهدية أثب ظ سعي ا خر  في الجزائر إلى فهم معنى الإبدا  الحقيقي أما 

ة كيفية والوه، ة الدراسةمن إشكالي  تبقي نحاول الإجابة على الجزء المفسالجزء الميداني  لة في عملي  المفض 

 ( نصوصها وعروضهاهذه الأعمال بأشكالها ) تقديم لد  الجزائريي ، من خلال خطاب المسرحيتلقي ال

ن  عينة من المستجو ي  في كل اءير  يحص ي نتائ  عن طريب استبيا ورصدها ، وتحديد يرائهم م للمتلقي  

ة لغوي  عن طريب شيفرات مع مختلف عناصر العرض المسرحي   همرصد وضعيات تفاعلل   محاولةفي عرض و 

والملابس ، يكور والد  ، والحركات ، موز والر  ، مقروءة أومنطوقة وأخر  غير لغوية تفهم من خلال الاشارات 

ومشفرة يفهمها المتلقي كل ، والاضاءة كلها تتكامل لتب  رسائل صريحة  ،وحتى المكيا  والاكسسوار

ة ي يةمسع بالقيم الد  الت  فب على ها جميعا تت  وخبرته وحتى ميوله لكن   ،حسب سنه وثقافته ، والانساني 

 .القيم ومخاطبة العقل وترسيخ

 
 
 

 



 

 

 ابعالفصل الرّ 
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 تم يد :  -

 الجانب من بالموضو  نحيط  أ الجزء هذا في سنحاول م للبح   ةظري  الن   الجوانب تغطية محاولتنا بعد       

 م نةا ختارةالعي   فرادأ على استبيا  استمارة توزيع طريب ةعنميداني   بدراسة طبيقي  الت  
 
 تمحور  يوالذ

 الاستبيا  في المطروحةسئلةالأ  نتائ  وتحليلم مناقشة تقديم ثم  م بوضعها قمنا يالت   اتالفرضي   حول  ساساأ

 ،الاجابات عدد نتتضم  التي  سئلةالأ  لهذه الجداول  وقمنابوضعم
 
 خيرالأ  وفي، لها ةالموافقةالمئوي   سبوال 

تائ  لت بعرض نقوم  .البح  تضمنها التي اتالفرضي   صدف مد   يوضالن 

 مجتمع وعينة البحا: -1

م عليه نتائ  دراسته هو ا جتمع الذي يسعى الباح   :البحا مجتمع -1-1       والعلاقة ، إلى أ  يعم 

ة ي تأخذ منها العين  ة الت  ها ا جموعة الأساسي  ، ص حة 2014)الدليم  ع.،  بالمشكلة المدروسة، أي أن 

20) 
 
، والعروض ا ختارة كنماذ  قراءة  متلقي الفن المسر يراسة في ل مجتمع البح  في هذه الد  ويتمث

 ومشاهدة . 

نة البحا:-1-2       لة   عي 
 
راسة توحد بطريقة معينة، بحي  تكو  ممث

هي جزء من مجتمع الظاهرة قيد الد 

عرف على خصائ راسة (45ص حة  ،2018)صبري، صه، تمثيلا  حيحا للمجتمع بقصد الت 
. وفي هذه الد 

 
 
نة بالط لظ في ريقة العشوائي  تم  اختيار العي 

 
الفئات العمرية، ، من مختلف متلقيا 200ة، حي  تمث

لقي سواء بالقراءة، أو المشاهدة  ة الت  ة قصد الالمام بكل الجوانب التيقد تفرز عن عملي  قافي 
 
والث

راسة وقد وزعظ الباحثة 
 -استمارة استبيا  على جماهير مسرل سيراا بومدين 200للمسرحيات محل الد 

 189لانتظار، والفرز استرجعظ الباحثة سعيدة، والمسرل الوطني الجزائري م ي الدين باشطارزي، وععد ا

راسة.  178استمارة فقط، وكا  ما ص   منها 
ل عليها  لتقديم نتائ  الد   استمارة كعينة حقيقية متحص 

 الطريقة والأدوات:  -2

طار هذا المن   منها استخدامها في إ يتم  حصائية إهنا  عدة مقاييس : ةلمقاييس الإنبائي  ا - 2-1       

 المتوسط،
 
ويمكن للباح  استخدام أكثر ، كرارية.ة والمعدلات والجداول الت  سب المئوي  الوسيط، المنوال وال 

ع للكشف و اعتبار أ    ،(2016)المصري ا.، البياناتمن طريقة في تحليل وتفسير  ي ت ب  ريقة الت 
 
المن   هو الط

ة ترتبط بتجميع البيانات، وتحليلها، حتى عن الحقائب بواسطة استخدام مجموعة من  القواعد العام 

المناسب  المن   الوصفي  بالأسلوب المس ي  نا استخدمفقد  ، نظرا لطبيعة البح نصل إلى نتائ  ملموسة، و 

اهرة، أو 
 
م لوصف الظ

 
فسير العل ي  المنظ حليل، والت  ه أحد أشكال الت 

 
راسات، والذي يعرف بأن

لمثل هذه الد 

نة عنها، وتص يفها، وتحليلها، المشكل ا عن طريب جمع بيانات، ومعلومات مقن  دة، وتصويرها كمي  ة ا حد 

قيقة. راسة الد 
 .(99، ص حة 2016)الدليم ، وإخضاعها للد 



 المسرح الجزائري بين القراءة والمشاهدة  انباء وتحليل آراء المتلقين

 ال بل الرابع  -دراسة ميدانية  –

 

186 

 

ة فكرية ي ونشاطا إذا كا  الخطاب المسر ي في الجزائر تعبيرا أساسه فن  و           لات تجريدي  دلاليا بتأم 

وعدم الحياد يكشف عن مد   ،مفتوحة يدعو بفعل التأثير أو الاقنا  أو الاخبار إلى التواطؤ والمشاركة

ة الهادفة وهي مفتوحة على الت   ، براعة ابدا  صانعيه
 
ه ي ت  المتعة واللذ

 
فاعل الحس ي  والوجداني  كما أن

ة،  والعقلي ليسظ غاية في حد  ذا ها القارئ للن   وتأويلات،فكير وأساليب الت  بل في ما ت تجه الآراء النقدي 

التي تجعل من الفرجة المسرحية إثارة ومتعة وموضوعا يثير الفضول للبح  أو مشاهد العرض على الرك  

ر بي  جمالية تلقيه ، ومظاه قص ي عن الخفي  من يراء الجماهير والمتلقي  للفن المسر ي نصا وعرضاوالت  

أنماا  حسب،التي يستمتع بها الجمهور والفنية  ، الجمالية ، والأيديولوجية  السوسيوثقافية إبداعه 

 ماا التلقي الممكنة ،والمفاضلة بي  القراءة و العرض وأنجلاء هذه العناصر التلقي ، ومن أجل محاولة إ

حليل والوصف والمقارنة  والت  ،ف ص يتمدنا على مقار ة من جية وصفية جمعظ بي  أليات الت  عا           

أما المقار ة والتحليل والوصف فقد اعتمدت ، ة ة والمفاهيم المعرفي  فالتص يف شمل المادة الاصطلاحي  

على الموازنة بي  أراء المتلقي  من خلال قراءة النصو  المقترحة نماذ  للدراسة أو مشاهدة عروضها  فيها 

عمليتي تلقي النصو  قراءة أو مشاهدة من خلال حضور عروضها  و يا  يراء الجماهير للمفاضلة بي  

 وأي  من بي  هاتي  العمليتي  يفضلها الجمهور  أكثر وابداء النتائ  بعد تحليلها ..

دهم على قاعات العروض.( 15رام :)الجدول -3 راسة في ترد 
نة الد  ي قضتها عي  ة الت  مني   الفترة الز 

كرار النسبة المئوية 
 
 ال ترة الزمنية  الت

 منذ سنة  78 %39.84

 منذ س تي   32 %19.64

 منذ أكثر من س تي   83 %40.52

 ا جمو   178 %100
 : من إعداد البانثة( 15الجدول رام )

حليل الكم   للجدول :ال -3-1
 
 ت

ة بقاعات يتابعو  العروض المسرحي   عينة البح من (% 40.52)أ    ( 15دول رقم )لجا ي   من بي       

ة منذ سنة كاملة ين% من المستجوب39.84 ، في حي  يتابعها منذ أكثر من س تي  المسرل  ، ويتابعها البقي 

نة البح  ي   .س تي منذ ( %19.64ما نسبته) وهو الي فإ   أكبر نسبة من عي  قبلو  على العروض و الت 

ي يقدمها المسارل الوطنية والجهوية منذ فترة طويلة ة الت   ،المسر ي   صول الفن  وتعرف أ ،نوعا ما المسرحي 

 .ة ، وكل  ما يخ   الر ك  بصفة عام  وشكله
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 التحليل الكي ي للجدول:- 3-2

        
 
ج  من خلال ما سبب أ   معظم المتلقي  الذ راسة ينيت 

دين على  ،جاو وا على استبيا  الد  والمترد 

دوا على مشاهدة العروض،ةقاعات العروض المسرحي    الت  ة،المسرحي   قد تعو 
 
ة  قدمها المسارلي ت الوطني 

م  في صالات العر دوا على مشاهدة العروض المسرحيةوالجهوية تعو   ي تقد  وتحديدا فترة مهرجا   ،ضو ، الت 

 ،المسرل 
 
ظاهرات الث ة والت   الت  ،ةقافي  والأيام الوطني 

 
ز بتردد  قافة والفنو  ي تسهر عليها وزارة الث فتتمي 

ة منذ  وقظ طويل يتجاوز أحيانا س تي  قافة الجماهير على هذه العروض المسرحي 
 
يوا  الوطني للث ،لأ   الد 

ة  رفيه الخاص 
 
لمتلقي  على اختلاف طريقة  ى الموجهة لوحت   ،با جتمعوالأعلام بدأ في برمجة مختلف أنوا  الت

 .تلقيهم 

 : ةتلقي العروض المسرني  -3-3   

ة اهتمامها قدي  ة والن  ظريات المسرحي  المسرل وعلاقته الوطيدة بجمهوره، لم تركز الن   غم عراقة فن  ر              

تا  المسر ي   ة استقبالهالمتلقي، أو على كيفي   علىوشدة أثره  ،المسر ي   لخطابعلى طبيعة وقع ا صا ن للن 

  ،وعرضا
 
 وتياراته اهتمامها على طبيعة وقع الأدب وشدة أثره،قد ات الن  ي ركزت به نظري  بالمستو  نفسه الذ

قد شهدت تغيرات عديدة  وإذا كانظ مرزلة المتلقي  ،  ر من سطوة المؤلف والن القارئ، ودوره المتحر   على

وجه الجاد إلى تقديم نظريات متطورة حول جمالية التلقي منذ  هور المسرل اليوناني قبل الميلاد، فإ  الت  

برز إلا في النصف الأول من سبعي يات القر  الما  ي حينما انتقلظ بؤرة الاهتمام، بشكل في المسرل لم ي

ا في سيرورة إنتا  العرض المسر ي بوصفه عنصرا نوعي   وجوده حيوي   لافظ، إلى المتلقي، انطلاقا من أ   

لوا المسر ي   وا خر  وتأويله من خلال علاقة حوارية بينهما، كما هو حيوي وجود المؤلف
 
)الدوسكي،  لممث

 .الفن  المسر ي كي يوجد  (52، صفحة 2019

ل هذا الت        
 
اته، لقي وجمالي  ة الت  ظ بعملي  ي اهتم  راسات الت  والد   ،وجه بظهور مجموعة من الكتبوقد تمث

اك شاف بها، و  و  ي يقوم، والأدوار الت  )الممثلي (ين، وتواصله مع المؤد  ة عملهوعلاقة المتلقي بالعرض، ويلي  

 
 
والعروض  ةرامي  صو  الد  الن  ، و تلع الأدوار قيلتلم من ممارستهالمتلقي  اي يحصل عليهذة الت  أنوا  الل

 ة.الضمني  الظاهرة و  لقياستراتيجيات الت   سة بهدف تلم  المسرحي  
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نة البحا : -4  وصف عي 

 ة راسة الاستطلاعي  الد   ة ي  اااااااراسة الأساسالد  

عدد  عدد القراء المسرنية 

 المشاهدين 
لعدد ا المسرنية 

 الاجمالي 

عدد  المسرنية 

 المتلقين 

  59 59 ليزيميقري 

 كل المسرنيات 

 20 ليزيميقري  178

 20 مانيا 73 73 مانيا 

 20 ص يل  46 46 ص يل 

 20عدد العينة  متلقيا 178عدد العينة =

 المبدر: من اعداد البانثة( : 16الجدول رام )

 
 النس  المئوية لأفراد العينة نس  المسرنيات امختارة              

 مجالات البحا:   -5

راسة على مجموعة من :المجال الاشري  -5-1     
سارل على اختلاف فئا هم زوار الم ،المتلقي  تم  إجراء الد 

ة،  ة ،ةعليمي  اختلاف مستويا هم الت  وكذا ناثا إوأجناسهم ذكورا و العمري  قافي 
 
 .والث

م   -5-2    راسة  :المجال الز 
دت تم  إجراء الد   .16/6/2023إلى غاية  02/02/2023منق في فترة زمنية حد 

على متلقي الفن المسر ي والحضور في القيام بتوزيع الاستمارات )الاستبيا (  تم   المكاني: المجال-5-3      

ين باشطارزي - المسرل الوطني الجزائري  -سعيدة،  –راا بومدين يمسارل س  .الجزائر العاصمة  -م ي الد 

 أدوات البحا:-6

راسة ا ختار،ويتوقف اختيار من  المعلومات وععض المعطياتتسم  أدوات البح  بجمع        
ميدا  الد 

لأساليب افأدوات جمع البيانات هي مجموعة الوسائل و  هذه الأدوات حسب طبيعة المن   المستخدم،

من ، و ي يعتمد عليها الباح  ل حصول على المعلومات والبيانات اللازمة لإنجاز موضو  بحثها ختلفة الت  

 .الاستبيا   داةأبرزها أ

 
22.39% 

 
31.34% 

 
11.94% 

 
16.42%  

17.91% 

 توزيع أفراد عينة الدّراسة حسب المسرحيات  

 صهيل  مانيا  ليزيميقري 
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 : الاستبانة  -6-1

ي يعتمد عليها الباح  في جمع  ،لوسائلالاس بانة أحد ا تعد           والمعلومات من مصادرها ، البياناتالت 

اس المستهدفي  في البح ، من أجل الحصول على إجابا هم عن ة، الأصلي   وتعتمد على اس نطاف الن 

ل  إليها  على  تائ  المتوص  م أحكامه من خلال الن  ا يجعله يعم  ها تامة مم  ع الباح   أن 
 
الموضو  ، والتي يتوق

ين لم يشتركوا  في الا 
 
ه عصام أحمد   (148، ص حة 1999)عقيل، س نطاف الاستبيانيالآخرين الذ وهو ما اقر 

ها  مقارنة بالأدوات الأخر ، هي مجموعة من ، من أكثر أدوات البح  شيوعاالديل ي والذي أضافق أن 

الأكثر استعمالا في الحصول على البيانات من  ةالأسئلة المكتو ة يقوم ا جيب بالإجابة عنها، وهي الأدا

 .(133، ص حة 2014)الدليم  ع.،   .اها همهم  واتج  ئومعرفة يرا ،المبحوثي  مباشرة
بة حول موضو  معي  ، يتم  وضعها في استمارة ترسل إلى       

 
ها مجموعة من الأسئلة المرت عرف بأن 

 
كما ت

م عن طريب اليد، تمهيدا ل حصول 
 
على أجو ة الأسئلة الواردة  الأعخا  المعنيي  عن طريب البريد، أو تسل

وعليه فالاستبيا  هو وسيلة لجمع البيانات المتعلقة بالموضو ، حي  . (116، ص حة 1979)الاستاني، .فيها 

د عن طريب استمارة ،يتم  تعبئتها من طرف المستجوب، ولهذا تستخدم  الاس بانة بشكل ر  حد  ئيس ي في ي 

ة  راسات الاستطلاعي 
أي العام، التالد  وميول الأفراد، ويحتوي عادة على عدد من ي تستلزم استطلا  الر 

عة على عدد من ا حاور، والتي يتم  تحديدها، وصياغتها من طرف الباح  حسب طبيعة  الأسئلة موز 

ي  ساؤلات  الت 
 
جـابة عن ال  راسة. والغاية منها اس نطاف المبحوثي  ل

الاشكالية، وتساؤلات، وأهداف الد 

 تخدم الموضو  .

تقسيمها  تم   ،سؤالا 49وتضم المشاهدين ( ،القراء و للمتلقي  ) وجهة م قمنا بإعداد استمارة استبيا      

 ق محاور كما هو مو  أرععة إلى 

     -  
 

 (.17حة بالجدول رام وهي موض  ، ةخبي  المحور الأول )محور المعلومات الش

  .  وجدتة إالحالي  ته و يف، و المؤهل العل ي   المتلقي،مع ج سن و س  عخ فيه استعلام بسيط حول       

 (. 17حة بالجدول راموهي موض  الأولى، ة ة الجزئي  المحور الثاني )أسئلة نول ال رضي   -   

 العرض صالات في المباشر حضوره سواءب عملياالعرض المتلقي يفضل لاتقرأ، بل المسرحيات معظم إ   

  على أو
 

 اشات ومواقع اليوتيوب .الش

انية، ة ة الجزئي  )أسئلة نول ال رضي   :المحور الثالا -   
 
 (.17حة بالجدول رام وهي موض  الث

 .فقط القراءة ومفضلي العرض محبي بي  العدد في كبير وتباين وجوداختلافبي  ظ   - 

ة أسئلةنول )المحورالرابع:  -  ة ال رضي  حةبالجدول  الثالثة ،وهي الجزئي   (. 17 رام موض 

 . تائ الن   تحليل بعد القراءة على المشاهدة عملية نجالأسفرت  الاحصائيات عن   -
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 راسة:لأداة الد   يكومتريةالس  الخبائص  -6-2        

 صد  الأداة. / 6-2-1

6-2-1-1. /  
 
  :مينصد  المحك

 
د من صدف ا حك

 
أك وصدقها ،مي ، والحصول على تأكيد أداة البح  للت 

مظ من أجله، تم  عرض الاس بانة على    07في قياس ما صم 
 
 هد اأساتذة معمن   يممحك

 
من  غاتالآداب والل

والي ق ة، وتجر تهم الميداني  ، دكاترة يشهد لهم مستواهم العل ي  وهم  ،ات وطنية مختلفةجامع  وهم على الت 
راسات   -قالمة   -1945ماي  8" في جامعةق أستاذ محاضر "أ  موات ناديةالدكتورة  -7

ورئيس مخبر الد 

غوي  
 
ة  بكلي  الل  ة والأدبي 

 
 .- قالمة –ة غات جامعة الآداب والل

  - خ شلة–بجامعة عباس الغرور " أ  "أستاذ محاضرق  ختالة عبد الحميد"" الأستاذق -8

  -  باتنة –"  بروفيسور بجامعة باتنة قسم الأدب العرعي والفنو  اابت عادل "ستاذ الأ  -9

بس ي تاذ"  أسبرهومي م ىكتور "الأستاذ الد   -10   - تبسة –ة ، ورئيسة قسم بجامعة العرعي الت 

ورئيس تحرير مجلة   -بلعباس -ابس  محاضر بجامعة الجيلالي الي   " أستاذدريساراوي إ" الأستاذ  -11

  - بلعباس–   المسر ي  الن  

 –تلمسا    -أستاذ ومسر ي في جامعة أبو بكر بلقايد ق ستاذ عبد الكرم بن عيس ى الأ  -12

  - تبسة  -بس ي الأستاذة حميدة سعاد أستاذ محاضر "أ" بجامعة العرعي الت   -13

قاا  حكيم تم  الوقوف على بعض الن   ق  الواجب تعديلها وهي وععد الت 

 .إضافة وحذف بعض الأسئلة - 1-       

ي تحمل عدة تأويلات.وتعديلا ، إعادة صياغة -2            لأسئلة الغامضة، والت 

راسة  -3       
 تحديد ا حاور حسب فرضيات الد 

ة الإجابة،  وعدم تشتيظ ضم بعض المؤثرات  -4        يكور  حدودي  ة تحظ  عنصر الد  معية والبصري  الس 

 المستجو ي .

دةتجنب الأسئلة الم -5       .فتوحة ذات الاحتمالات المتعد 

 ابات الأداة:   -6-2-1-2-         

بات  يعتبر         
 
 الث

 
ة الواجب توف ة استخدام أي  من العوامل الهام  اختبار أو استبيا ، وثبات  رها لصلاحي 

راسةأداة ا
دة على الفرد لأ هرت الن  ، لد   من الاستقرار يئاتائ  شيعنى لو قمنا بتكرار الاختبار لمرات متعد 

روف اإذ ، وذلع بأ  يعطي الاختبار نفس النتائ 
 
وعلى نفس ، ما استخدم أكثر من مرة، وتحظ نفس الظ

ستمارة على ،وقد قمنا بتوزيع الا (106، ص حة 2009)بوداود عبد اليمين، عطاء الله أنمد، الأفراد. 
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، وععد مرور متلقيا ( 20)عشرين أعيد تطبيب  ،أيام من تطبيب الاختبار الأول  عشرةمن ا جتمع الأصلي 

 الاختبار على نفس العين  
 
الارتباا  حاور الاس بانة عالية، وقد روف،حي  كانظ معاملات ة، وفي نفس الظ

 ق واليبلغظ على الت  
 
الاس بانة  ار و مح على أ    ا يدل  مم  ((0.92و )ا حور الثال  ) ((0.88اني ))ا حور الث

 ، يتمتعا  بثبات عال
 
عند  (0.576تساوي ) ة التي  الجدولي   (rpها أكبر من قيمة )لأن  ،ا ة إحصائي  وهي دال

 ،( 01عند درجة حرية )و  (0.05)لالة مستو  الد  
 
 د ثبات الاس بانة. وهو ما يؤك

 ( يوضب معامل الثبات ومعامل الب  17جدول رام )-7
 
 : اتيد  الل

 

 الاستايان ومحاوره

عدد 

 العبارات

معامل 

بات
 
 الث

 

 ر)ج(

معامل 

د   الب 

 اللاتي

 سواء العرض عمليا المتلقي يفضل ،بل لاتقرأ المسرحيات معظم: المحور الثاني

 ب اليوتيو  ومواقع الشاشات أوعلى العرض صالات في المباشر بحضوره

0.88 

 

 

0.000 0.576 0.000 

 
 
 يالقراءة ومفضل العرض محبي بي  العدد في كبير وتباين اختلاف وجود: لا االمحور الث

 فقط

0.92  0.576  

   0.98 النتائ مد  نجال عملية المشاهدة على القراءة بعد تحليل : ابع ر  المحور ال

 (spssمن إعداد البانا اعتمادا ع ى مخرجات برنامس )( 17)مبدر الجدول:  -

 الموضوعية:-7-1

 ، عصبحيز والت  حرر من الت  وهي الت             
 

وميوله ،كآرائه ،ة للمختبرخصي  وعدم إدخال العوامل الش

 
 

امة للمختبرين ة الت  حي  كانظ الحري  ،(194، ص حة 2020)ال رطوس  ، وحتى تحيزه أو تعصبه ،خص ي  الش

 تلم ،و 
 
نتائ  ة إحصاء ، أو أثناء عملي  رأيها عند تقديم الاس بانة حتى إبداء أو ،وجيهت  الفي ة ل الباحثتدخ

 مم   ،الاستبيا 
 
 . ة الأداةد موضوعي  ا يؤك

ة: -7  الوسائل الإنبائي 

على  الاعتماد، وتم ( 26spssوالاستعانة ببرنام  ) ،حليل الإحصائي  ة الت  إخضا  البيانات إلى عملي   تم         

 ق الية ة الت  الأدوات الإحصائي  
 
ةسب ال  واختبار حسن المطابقة "كارل بيرسون "معامل الارتباا  -المئوي 

 والتي يتم اح سابها بالطريقة التالية ق .(2)كا

 النسبة المئوية  -8
 
 : لااية()الطريقة الث
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ظري ولمطابقة الن   ا جدولة بعد تحديد "  2كا"ععد ذلع نجد ،و "2كا"نقوم بحساب  ،تائ  مع الجانب الن 

لالة ) ة0.05مستو  الد   .أيضا  (، ودرجات الحري 

 
 = قيمة مرعع كاي ا حسو ة.2كا=حي  أ ق

 كرار المشاهد ) القيم المشاهدة (.= الت   ش  

 (86، ص حة 2020)ال رطوس  ، كرار المتوقع ) القيم المتوقعة(= الت   م  

تائس ومنااشذها:عرض  -اانيا 
 
 الن

 عرض وتحليل نتائس المحور الأو   -1
 
 ة خبي  ل: محور المعلومات الش

خبي  تلقين جابات المعدد إيبين  : ( 18جدول رام )
 
 : ةنول المعلومات الش

 مس )ت(  الإجابة السؤال

جنس المتلقي 

ة  وفئتظ العمري 

 178 أـثر 60-65 50-60 45-50 40-45 30-40 25-30

 إ ذ إ ذ إ ذ إ ذ إ ذ إ ذ إ ذ

17 28 4 11 20 14 23 12 16 7 9 7 10 0 

المؤهل 

المستوى 

 العلم  

 مس)ت( تكوين خاص جامعي  اانوي  متوسط ابتدائي

5 11 37 89 36 178 

الوظي ة 

 الحالية 

وظيف  أكاديم   طال  

 عمومي

عامل  موظف

 يومي

 مس)ت( وظائف اخرى 

99 23 11 8 4 33 178 

 عرض وتحليل نتائس المحور الأو  (: 18الجدول رام) 
 
 من إعداد البانثة.ة خبي  ل: محور المعلومات الش

 
 الرسم البياني  يوضب نس  إجابات المحور الأول بعد تحليل النتائس -

1er trim.

2e trim.
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 :  من الاستايان  المحور الأول  ع ى أسئلة للإجابات اراءة في جدول  -

ين بعد توزيع الاستمارة على الحضور من مرتادي المسارل ، في المسرل الوطني  الجزائري "            م ي الد 

وععد جمع الاستمارة وتص يفها وفرزها   -سعيدة –"سيرا  بومدين" والمسرل الجهوي باشطار ي"

ل تبي   زوار المسرل من الج سي  ذكور وإناتلتحديد   الكبير في ارتياد  جدول ا حور الاو 
 
وأ   لل ساء الح 

سبة ل ج س، أما فيما 
 
ة،هذا بال  ة بعد العمل، أو في العطل الأسبوعي  المسارل خاصة في الفترات المسائي 

ه إلى المسرل في أ عب على اختلافها تتج 
 

ف، يخ  المؤهل العل ي ففئات الش وقات الفرا  خاصة منهم المثق 

حديد هم من لهم ح  الأسد في الاستبيا  على اعتبار أ   الطلبة والأكاديميي   والجامعي  الأكادي ي  بالت 

تائ ،التي  راسة أيضا ،وهو ما انطبب بعد تحليل الن 
ة، ومجالا للد  قافة العام 

 
يعتبرو  المسرل جزء من الث

وار للمسارل، هم طلبة أسفرت على إبانة المهن، التي  لاب الجامعيي  الز 
 
يمارسها المستجو و  فمعظم الط

عة من المسرل الجهوي سعيدة، كذلع نلاح  أ    ة في الاستمارات ا جم  أدب عرعي  قسم الفنو  ،خاص 

ن  حس  ة سابقة ،والت  ن مقارنة بفترة زمني  اهتمام الفئات الأخر  بالفن  المسر ي  في الجزائر قد تحس 

جه للفن  م حو  ، وأصب  يت  وعوي  ور الت  ن إلى هذا الد 
 
عب تفط

 
ة، ومعال  مشاكلها، والش ظ،لأ   الفن  رول الأم 

فطن إلى ما يحدت في العالم عبر ما يحمله الفن  المسر ي  من رسائل  لمعالجة مشاكله، وهمومه، أو للت 

لظ له  ،وهو ما توص  رفيهي 
 
ي توعوية ، كل  هذا دو  أ  ن س الجانب الت ة الت  راسة الميداني 

الباحثة بعد الد 

 قامظ بها  أ  الترفيه هو الغاية الأولى لزيارة المشاهد للمسارل ق 

من  متلب  ( 178) وعددهمالمتلقي  ،تبي   لنا أ   لهذا للمحور الجدول و ال سبة  نتائ   من خلال             

فئات مختلفة، وأجناس مختلفة أيضا، كل  حسب نشاطه الخا   وو يفته،وانتمائه يحضرو  العروض 

ثقف، أو لقضاء وقظ ممتع مع عائلا هم  علم والت  رفيه، أو قصد الت 
 
سلية ،والت

 
في  المسارل ودور العرض لل 

وار من كل الفئات والأعمار ، لما له من نكهة خاصة،وقد وذويهم، حي  أصب  الفن  المسر ي  يستقطب الز 

ك  جزء من الواقع ،كما قد يص   أيضا للهروب منه عتبر الر 
 
 أ

اني --1-1
 
لقي المسر ي ابل العرضعرض ومنااشة النتائس أسئلة المحور الث

 
 ق المتعلقة بالت

 ؟ فن المسرح هل أنت من مح     -1س           
 

 يبين نسب اجابات المتلقين عن سؤال حب الفن المسرحي(: 19الجدول رقم )
 

 كرارالتّ  احتمالات الإجابة 
سبة النّ 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 96.63 172 نعم
1 0.05 0.000 3.84 154.81 

 دال

 3.37 06 لا
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 بح  ال ن المسر ي نس  اجابات السؤال اللأول الخاص الرسم البياني يوضب -

 (19من خلال الجدول رقم )           
 
ؤال رقم و ال  ة (01)سبة للس  المستجو ي  من محبي  تبي   لنا أ   أغلبي 

 ، ( %96.36)ب سبة متلق  (178)فن  المسرل، وعددهم
 
نسبة قليلة جدا في حي  كانظ ،سبة الأعلىوهي ال 

هم للفن  المسر ي   نو عدم حب  ين بي 
 
ورهم لمرافقة المهتمي  با جال حضعلى العموم،وكا   من المتلقي  الذ

ر  ي  فل لا بمسرل الكبار على اعتباره لا ي 
 
المسر ي  فقط، كمابي   بعضهم إهتمامهم بمسرل الط

ين  .بعضهم يراه مضيعة للوقظ وأ   تطلعا هم، 
 
ا، بل حسب إجابات المتلقي ، الذ وهذا ليس رأيا عخصي 

وهي نسبة قليلة جدا مقارنة بمحبي الفن  المسر ي  في ، (%3.37) ة ب سب متلقي  (06)قد بلر عددهم 

 الجزائر.

ابب ،خلصظ              ابقة  ختلف إجابات المتلقي ، واس نادا إلى الجدول الس  ومن خلال القراءات الس 

 
 
،الجزائ يحبو  الفن  المسر ي  ين الباحثة إلى أ   المتلقي  الذ اد هم عبارة ري   المسارل، كما أ   بعضهمعن رو 

 نجد في ا جال ،حي  عبخبرة معتبرةيتمت  
 
ين يرتادو  المسارل بغية أغلبيتهم أن

 
عب البسطاء الذ

 
من فئة الش

رفيه
 
ةالت العروض،وأوقات عرضها تتم  دائما في المساء ،مع نهاية ساعات العمل  ، وكما هو معلوم أ   مد 

ة، م ة، أو أثناء العطل الأسبوعي  روس اليومي  رفيه عن نفسه، وأخذ الد 
 
هاب للت

 
ا يساعد المتلقي  على الذ م 

سارل ،لأ   المفن  المسر ي  أوجه القصور في مجال ال وهذا يعد  منوالعبر، واس ثمار أوقات فراغه أيضا،

بة  في العديد من ولايات الوطن وإ  وجدت في بعضها أو معظمها تبقى مغلقة لأسابيع، وأشهر  شبه مغي 

ي الفن  المسر ي  ي ساءلو  عن أسباب هذا الغياب، ا يجعل المتلقي طوال،مم شار أدد وفي هذا الص  من محب 

اب، ورجال المسرل كما أ       أ إلى"امور الأخضر"  ة بي  الكت  بادلي  الوضع المسر ي  في بلادنا يعاني انعدام الت 

اب  اب بأ   على الكت  بادل بي  الكتاب وا خرجي ،حي  ير  جمهور الكت  ب انعدام هذا الت  هنا  تناقضا عم 

ة للمخر  في قولبة الن   الأدعي   ة. أ  يتعاطوا في الكتابة، وأ  يمنحوا كل  الحري  ة مسرحي   في صير فني 

ام  ،(504، ص حة 2021)امور،  به معظم  أي  سبة للر ك ، وتغي 
 
ي الجزائري  بال  ة الإنتا  الفن 

 
ر قل وهو ما يبر 

. عب والجمهور لهذا الفن 
 

فاعل رغم حب  الش ة والت  ة الانتاجي 
 
نة  مع قل  الس 

 

96.63% 

3.37% 

 نعم

 لا
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ة -2س              شاطات المسرني 
 
 :  هل أنت من ذوي الن

 من  إعداد البانثة.يبين نس  إجابات السؤال الثاني عن النشاطات المسرنية (: 20الجدول رام )

 

 
 الرسم البياني يوضب نس  إجابات السؤال الثاني عن علااة المتلقي بالنشاطات المسرنية -          

  2الاستايان بالنسبة للسؤال تائس التعليق ع ى ن

 20من خلال نتائ  الجدول رقم )          
 
 تلقي  ( نلاح ق أ   أغلب إجابات الم2ؤال رقم )سبة للس  ( و ال 

 
لظ تمث

ة، أو عامة، بل هم يرتادو  المسارل اهتمامابالفن  والأعمال  قيامهمعدم في  ة خاص  ب شاطات مسرحي 

ة، راسات الأكاديمي 
ة على اعتباره هواية أو للاستفادة منه في الد  ة الوطني   (149)حي  بلر عددهم الفني 

، وقد بلغظ نس لقي، والاهتمام بالفن  ، (%83.71)بتهم مرتادا للمسرل دو  أ  يكو  له نشاا فيه، غير الت 

نة البح  فقد أكد   انية من عي 
 
ا الفئة الث هم يقومو  أم  ب شديد وحب  وا أن 

 
ة،ولهم تعل ب شاطات مسرحي 

، فمنهم الهواة ، ومنهم ا حترفو ،  ا ( 29حي  بلر عددهم )للفن  (. ومن أجل معرفة %16.29ب سبة )فني 

كرار الواقعي  والت   قمنا باستخدام اختبار فري،س على الفرض الص  المؤس   المتوقعكرار دلالة الفروف بي  الت 

 2أكبر من قيمة كا (80.90) ا حسو ة 2وقد وجدنا أ   قيمة كا، ل عليهاتائ  المتحص  حسن المطابقة على الن  

لالة )%3.84) ةالجدولي   ة تدعم ،01ودرجة حرية (0.05( عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  و الت 

 وتؤكد الإجابات الأ
 
رورة من ممارس ي فسره كثر تكرارا، وهذا ما ن معظم المتلقي  في المسارل ليسوا بالض 

 
بأن

اس على اختلاف ثقافا هم ،واختصاصا هم ة الن  ، بل هم على الأكيد من عام  ، ومن خلال الفن  المسر ي 

ؤال رقم )تلقي  إجابة الم ة )2أكبر من قيمة كاا حسو  2كا( نلاح  أ   قيمة 02عن الس  عند ،(3.84الجدولي 

16.29% 

83.71% 

 نعم

 لا

 التكرار احتمالات الإجابة 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 16.29 29 نعم
1 0.05 0.000 3.84 80.90 

 دال

 83.71 149 لا
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ة لصال  ،(1)ودرجةحرية،(0.05مستو  دلالة ) ا يعني دلالة إحصائي  ، تدعم شاهدينأغلب إجابات الم   مم 

 مرتادي المسارل من كل فئات ا جتمع .أ   مراعا هم لمبدأ 

ابقة، بعد           تائ  المتحص  مختلف القراءات الس   (،04)ل عليها من الجدول رقم واس نادا إلى الن 
 
دة والمؤك

زوار المسارل ليسوا بالضرورة فناني ، ولا مسرحيي ، لأ   الفن  أغلب  ة نلاح  أ   علمي  ةبطريقة إحصائي  

،وهو ما يؤكد أ    عبق المثقف، والأمي، الفنا ،والعامل البسيط، الأكادي ي 
 

المسر ي  موجه لكل فئات الش

عب 
 

عد  االمسرل خلب للش  للتفاعل مع أفراد ا جتمع سواءل من العاملي  في المسرل أو من ي 
ل
لمسرل وسيلة

 للتأثير وإحدات الت  الجماهير الحاضرة لمشاهدة العمل المسر ي، و الت  
ل
عد  وسيلة غيير في الي فإ   المسرل ي 

ة في ا جتمع؛ وذلع من خلال تعزيز الخطاب والحوار الاجتماعي، وإلقاء الضوء على جوانب مختلف

ساهم في دراسة المشكلات ا جتمعي  ا جتمع، وإ هار وجهات الن   ا ي  ومحاولة إيجاد ، ةظر المعارضِة، مم 

ساعد على تثقيف ا جتمع بأكمله، حي  تجعله حلول لها، وعلى المستو  الأوسع فإ   الفنو  الأدائي  
 
ة ت

 على المواقف
ل
لعا

 
ط  ت ا ختلفة في ا جتمع، فيكائدة، والعقلياة الس  الاجتماعي   والحالات م 

ل
و  المسرل أداة

عب روفهم الحالي وتعريفهملتثقيف الناس 
 

 .(2005/2006)س يلة، ة التي يعايشها الش

د وأنت منل  م ى  -3س  ؟لمشاهدة المسرني اتالمسارح  على تترد 

 من  إعداد البانثة.يبين نس  إجابات المتلقين عن  من ارتياد المسارح  (: 21الجدول رام )

 

 
 3السؤال رسم بياني يوضب أراء المتلقين ونس  اجاباتهم عن  -

33.15% 

21.99% 

44.94% 
 منذ سنة 

 منذ حوالي سنتين

 منذ أكثر من سنتين 

 التكرار احتمالات الاجابة 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %33.15 39 منذ سنة
2 0.05 0.000 5.99 14.17 

 دال

 %21.99 59 منذ حوالي س تي 
 %44.94 80 س تي م  منذ أكثر
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 21نتائ  الجدول رقم ) بعد عرض         
 
تلقي  ( نلاح ق أ   أغلب إجابات الم03ؤال رقم )سبة للس  ( و ال 

جهظ إل 
 
 ات

 
  ،ال الاختيار الث

 
 منذ أكثر من س تي  ،ودور العروض ،ل ارتياد المتلقي  للمسارلوالذي يمث

ة،ي تقد  لمشاهدة العروض الت    (%44.94ب سبة )ا متلقي  ( 80حي  بلر عددهم )ة والجهوي  مها المسارل الوطني 

اني  
 
ا الفئة الث نة البح  فقد أم  دواة من عي 

 
هم يقومو   أك برفقة عائلا هم بزيارة المسارل منذحوالي عامي  أن 

نة من أفراد عي  فقط تلقيا( م39بينما )،(% 21.99) تهنسب ماب زائرا(59حي  بلر عددهم ) وأصدقائهم،

رت نسبته ب ، و البح 
وا أن  %33.15)قد   منذ سنة فقط( أكد 

 
بعد . هم لم يتمكنوا من زيارة المسارل إلا

على ، و ككل حية واجراءات الوقاية التي عانظ منها البلاد والعالم ي  المفا لّ، والمشاكل الت  الحجر الص  

ت على جميع من أزما وما خلفته ،2019حسب تصريحات بعض المتلقي  حي  أنه بسبب جائحة كوفيد 

ي المسر ي  في الجزائر حي  اغلقظ المسارل ودور  شاا الفن 
 
رت أيضا على ال 

 
الأصعدة وفي كل  ا جالات أث

ا  العرضفجأة وانقطع الانتا  مم 
 
ة بي  المسرل وزواره .ف خل  هو 

كرار الواقعي  والت               ومن أجل معرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا الفروضى ع المؤسس علكرار المتوق

( 14.17ا حسو ة ) 2كا وقد وجدنا أ   قيمة ،ل عليهاتائ  المتحص  باستخدام اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة )5.99).الجدولية2أكبر من قيمة كا الي وجود دلالة 2(، ودرجة حرية 0.05( عند مستو  الد  ، و الت 

ة تدعم  تردد المتلقي  على المسارل ودور العرض بأ   وتؤكد الإجابات الأكثر تكرارا، وهذا ما نفسره ،إحصائي 

 .أخذ ال سبة الأعلى في استفتاء المتلقي  حسب الاختبار والقياس  منذ أكثر من س تي 

ة،            ة القيام بهذه العملي  ا عن كيفي  صها الإداأم  ة حول رة المسرحي  فهي بالاهتمام بالإعلانات التي  تخص 

ف ينجذب  عناوين العروض ومواقيظ عرضها ،وأيضا الإشارة إلى مواضيعها ،وهو ما يجعل المتلقي   ي شو 

د أو   لمشاهدة  هذه يبرهن  ا، مم  كوسيلة للترفيه وأكنو  من الهوايات  ،يدمن زيارة المسرلالأعمال فيتعو 

ة، ويجعل من  على نجال ات ، والتروي  الاعلا هذه العملي  ة لمشاهدوالأعمال المبرمجة للعرض واللمسرحي 

 .لنجال أي عمل فني مسر ي  جذب المتلقي، وهو عنصر أساس دور في 

 قوعليه يمكن القول          
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة تعتبر فروف جوهري  فروف ذات دلالة إحصائية،ه توجد أن

  بأ   ة حثارهالبفس  توهو ما شاهدين، ة المد إجابات أغلبي  دفة، تؤي  للص  
 
ة ا في عملي  ريقة المستخدمة حالي  الط

 ،ناقد، وقارئ للفن هو كل مشاهد أ   اعتبار على  ،الجزائري   يالمسر الفن  تساهم في تطويرجذب المتلقي 

ة به لما يشاهده ويتلقاه  له تأويلاته   الابداعي تعتبر مشاهدته للعملكما ، الخاص 
 
د عملا بمثابة نقد يول

المرتبط بوجهة نظر المتلقي وثقافته و ي ته له خ جديدا ة وتفسيره الخاص  ة والمرجعي    صوصيته الفكري 

تائ  المتحص         ابقة، واس نادا إلى الن   "03ل عليها من الجدول رقم "من خلال مختلف القراءات الس 

 
 
عب بزيارة المسرل في  أغلبة نلاح  بأ   دة بطريقة إحصائية، وعلمي  والمؤك

 
الإجابات تأكد اهتمام أفراد الش

 
 

 الفترة الأخيرة وهو دليل على وعي الش
 

  .عوب والفكر  عب بأهمية الفن ودوره في ترقية الش
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م تكت ي بقراءتها اا فيهل ت ضل مشاهدة عروض المسرنيات ع ى المباشر  -4س
 
عات المسرح ،أ  أن

 فقط ؟

 من  إعداد البانثة.يبين نس  اجابات المتلقي للم اضلة بين القراءة والمشاهدة (: 22الجدول رام )

 

 
 نس  اجابات المتلقي للم اضلة بين القراءة والمشاهدةالرسم البياني يوضب  -

تلقي  ( نلاح ق أ   أغلب إجابات الم04( و ال سبة للسؤال رقم )22) من خلال نتائ  الجدول رقم             

ل محبي  
 
ك  مباشرة، حي  مث لقي للعروض في المسرل، ومشاهد ها على الر  ة الت  مشاهدة تدعم أفضلي 

ة المشاهدة من مجمو  اجمالي المتلقي   112العروض  ( %62.92بما نسبته ) 178متلقيا يفضل عملي 

ة القراءة، فكانوا  ا من يفضل عملي   2كاكانظ قيمة ( حي  %37.08قارئا فقط ب سبة ) 66مشاهدا ،أم 

ة  2كا ايمة( أكبر من 11.89ا حسو ة ) لالة )( عند مستو  %3.84)ب سبة  الجدولي  (، ودرجة 0.05الد 

ا يدل  على وجود فر 01حرية ) ة بي  إجابات المف ذات دلاو ( مم  لقي من  دتؤي  تلقي  لة إحصائي  ة الت  عملي 

ات المعروضة مباشرة على الر ك ، المتلقي  ة أغلبي   أ    قوعليه يمكن القول  خلال حضور، ومشاهدة المسرحي 

سبة للفن المسر ي بشقيه المقروء، وا
 
لمعروض يفضلو  تلقي الابدا  الفني المسر ي من خلال مشاهدة بال 

ة  خو  على الخشبةليعيشوا العمل بكل تفاصيله، وهو ما تراه الباحثة ذا أهمي 
 

العرض، والاستمتا  بالش

ة الابدا ،والتي تنقلها كل   ات ،ويقر ب عخوصها، ليتعاي  المتفر   مع عملي  د المسرحي  حي  أ   الر ك  يجس 

ة المشاعر فينجذب الوسائ ة الأحاسيس وحقيقي  ا يضفي واقعي  ة على الخشبة، مم  غوي 
 
ة، وغير الل غوي 

 
ل الل

 والاستقبال لالمتلقي ويعاي  الأحدات مباشرة،ليصب  متفاعلا، وعضوا فاعلا في عمليات الإرسا

سا المسرل وسيلة الإنسا  عتبرأ  ي لذلع ليس من الغريب        ليجد في عوالمه إجابة قصده المتلقيي ومتنف 

ةوما يطرأ عليها من تغيير،  ،الحياة هوتطلعاته تجا، هواجسهل  يحاول أ  ينقل تجارب فالمسرل بواقعي 

37 
.08% 

62.92% 
 أفضل القراءة 

 أفضل المشاهدة

 التكرار احتمالات الإجابة 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %37.08 66 أفضل القراءة 
1 0.05 0.000 3.84 11.89 

 دال

 %62.92 112 أفضل المشاهدة
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ة قافي  والحضاري  في والاجتماعي  ، الفكري    ستو المها صورة تعكس صفبو إنساني 
 
ل له البول إطار يخو   والث

ر يراءه يراء، ومعتقدات تفيد المتابع، وق ة عنبكل عفوي   جدت ة و  ة المسرحي  العملي      لأ  .ةالمستقبلي  د تغي 

 انطلاقا، الإنساني    لو ة حول الس  أساسي   ملاحظاتءإعطامحاولة و وتجسيده،  الإنساني  لتقييم الواقع 

ي ويستفيد كما يجب أ  تكو  ، وتجاربها من نقل هذ الحياة م المتلق 
 
أ  أو ا خر   يحاول المسر ي  كما ، ليتعل

يراه أفضل لذلكيفضل أغلبية المتلقي  مشاهدة إلى عالم  متنقلاى في الواقع   والفو  ،تابةاوز الر  جيت

سلية والمتعة ومعايشة الحضور الفعلي 
 
العروض وحضورها على الرك   بدل قراءة متونها فقط قصد ال 

 لشخصيات مسرحيا هم في الواقع الملموس.

ةهل ت ضل مشاهدة العروض   5س        ع ى الخشبة او ع ى شاشة التل ا  فقط ؟ المسرني 

 

 من  إعداد البانثة.يبين رأي المتلقي في عملية المشاهدة المباشرة أو من خلال الوسائط (: 23الجدول رام )

 

 
الرسم البياني يوضب نس  اجابات المتلقين نول افضلية مشاهدة العروض مباشرة أو من خلال الوسائط 

 الالكترونية

ؤال رقم 23من خلال الجدول رقم )           2كانلاح  أ   قيمة  (05)( وإجابات أفراد العينة عن الس 

ا يدل مم  ، ( 1ودرجة حرية )، (0.05) لالةعند مستو  الد   (3.84)الجدولية 2 كاا حسو ة أكبر من قيمة

باهتمام محبي رها نفس   والتي  ،االأكثر تكرار تلقي  ة تدعم إجابات المعلى وجود فروف ذات دلالة إحصائي  

57.87% 

42.13% 

 خشبة المسرح 

 على شاشة التلفزة

 التكرار احتمالات الاجابة 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %57.87 103 خشبة المسرل

على شاشة  دال 4.404 3.84 0.000 0.05 1

 التلفزة
75 42.13% 
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المسر ي  بمشاهدة العروض المقترحة أثناء عرضها في المسارل  من خلاله  ستطيع يحي  ، ضودور العر ،الفن 

ةانتقاء الم  ة اختيارهاهذه العناصر للمتلقي أحقي   كل  ،فمخرجهاوحتى موضوعهاو  ،أو ممثلها، ونوعها سرحي 

 من أعمال حسب رغبته وميوله ذ حضوره وانتقاء ما يحب  
 
 لحن ا، كما يمك

 
يضور الش المتلقي من  خص  

ة ة  كوجوه الاحتكا  بطاقم المسرحي   معظم الجماهير  وعليه يمكن القول أ   يتعر ف عليهم عن قرب ، فني 

ة غلى الر ك  ة شاهدة العروض المعد  وم ،ه للمسارلوجقد اختاروا الت   قظ نسبتها  كأفضلي  على تفو 

حبة مشاهدة العروض )حي  لفزة .على شاشات الت  أو  ،مشاهد ها في المنازل 
 
( 103بلر عدد الجماهير ا 

ن اختاروا  إرتياد المسارل، ما نسبته)  ة فقد اكتفوا بمشاهدة ال 57.87فردا، مم  ا البقي  ي (، أم  عروض، الت 

لفزيو   مها الت  وجه إلى المسارل حي  كا  عددهم ) ،الوطنييقد  ل نسبة) 75وعدم الت 
 
(، 42.13( فردا ،ومث

ال إلى  التوجه نحو المسارل   ميول العينة كجزء يمثل الكلتو وهي نتائ   ، أي أ   المتلقي في الجزائر مي 

 وهو ما تؤكده ن يجة وزيار ها . 

ينوغرا ؟ -6س  هل لديكم صورة عن أجواء المسارح ،ودور الس 

 من  إعداد البانثة.يبين نس  اطلاع المتلقين عن أجواء المسارح والسينوغرا   (: 24الجدول رام )

 

 
 الرسم البياني يوضب نس  اطلاع المتلقين عن أجواء المسارح والسينوغرا  -

              
 
 (، 24)سب المئوية من السؤال رقمتبي   بعد تحديد ال 

 
ي يستعلم عن مد  ثقافة الجمهور والذ

والذي كا  ق هل لديكم ) المتلقي (  صورة عن أجواء المسارل ودور  ،المسر ي   الجزائري فيما يخ  الفن  

هنا  تقارب بي  ( نلاح ق أ   07( و ال سبة للسؤال رقم )9من خلال نتائ  الجدول رقم )السينوغراف ؟   ف

 
 
حي  أجاب  ينوغراف،ودور الس  ظ على دراية بالفن المسر ي، نصف الجماهير قد كان سبتي  حي  أ   ال 

52.25% 

44.61% 

 نعم

 لا
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 %52.25 93 نعم
 دالغير  0.36 3.84 0.000 0.05 1

 %44.61 85 لا
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 ،عمال التي يشاهدونها من عدمهايزهم لجودة الأ وتمي  ينوغراف، ودور الس  باطلاعهم على الفن، ا متلقي   (95)

  (%52.25وقد شكلوا  نسبة )
 
ا جمالي  سبة الا من ال   فيما يخ  ة،أم 

 
وهو ، والتي أجابظ بلا ،سبة المتبقيةال 

ف على و  ، وما يحدت قبل ولادة العرضوكواليس الأعمال ،ما يفسر عدم اطلاعهم على أجواء المسارل عر  الت 

 2كاكانظ قيمة(،%37.08متلقيا ب سبة )(85) ، فكانواومهندس الديكور وكل  الطاقم ينوغرافدور الس  

ة  2من قيمة كا قل( أ.0.36ا حسو ة ) لالة )%3.84)ب سبة  الجدولي  (، ودرجة حرية 0.05( عند مستو  الد 

ا يدل  على وجود فر ، ( 01) ة بي  إجابات المو مم  اطلا  ثقافة و  عدمتلقي  تثبظ ف ذات دلالة إحصائي 

ات الإخرا ، والانتا  في الجمهور المسر  ةي  الجزائري  بأصول وفني  ة المسرحي   ،الأعمال الإبداعي 

سبة للفن  ة أغلبي   أ    قوعليه يمكن القول           
 
يستطيعو  دراسة العمل لا المعروض  المسر ي   المتلقي  بال 

 ،اريخأو الت   ،ينقل الواقعحتى عندما  ،وطني   تحديد قيمته كمنتو  ثقافي  ولا  ،ةبكل جوانبه الفني   الابداعي  

رأي وتفكير ، ونسبة اطلاعه ،لها المتلقي حسب ثقافتهيؤو  قد يستطيع المتلقي أ  ية موح ن رسائل ويتضم  

ةوقراءة استطلاعي    ،قرأ ما ي   لكل   ة تحليلي 
 
والوسائط طور العل ي اليوم، ه و حكم الت  ويعرض لأن

 معلنة. توافرة م المعرفة صبحظ واصل الاجتماعي  أووسائل الت   ، ةة الحداثي  كنولوجي  الت  

 هل ف م المغزى من المسرنية يقو  ع ى أساس القراءة فقط، أو من خلال مشاهدة العرض ؟  -7س

 

 من  إعداد البانثة.يبين مدى تجاوب المتلقين مع العروض في ف م المغزى (: 25)الجدول رام 

 

 
 رسم بياني يوضب من خلال نسبظ  مدى تجاوب ال  م مع العروض -

64.61% 

35.39% 

 المغزى يفهم بعد مشاهدة العرض

 المغزى يفهم بعد قراءة النص
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 %64.61 115 بعد مشاهدة العرض المغز  يفهم
 دال 15.19 3.84 0.000 0.05 1

 %35.39 63 قراءة الن  المغز  يفهم بعد 
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ؤال رقم 25من خلال الجدول رقم )             2كانلاح  أ   قيمة  (07)( وإجابات أفراد العينة عن الس 

 ( 1ودرجة حرية )(0.05) عند مستو  الدلالة (3.84)الجدولية 2 اك أكبر من قيمة  (15.19)ا حسو ة 

  ، أو من خلال قراءة الن  بعد مشاهدة العروض يفهم ةفهم المغز  من المسرحي  هل بال سبة للسؤال 

ا يدل على وجود مم  ، والذي أيدت نتائ  استبيانه أ   فهم المغز  يكو  أفضل عند مشاهدة العرض فقط

بأ  المغز  من المسرحية لا  رها نفس   والتي  ،الأكثر تكرار  المتلقي ة تدعم إجابات فروف ذات دلالة إحصائي  

معية والبصري   ،تنقله الكلمات فقط ، و ي يحملها العرضا ختلفة الت   ةبل تساعد على نقله كل المؤثرات الس 

مضمرة وأخر  صريحة  تفت  عن معاني   ،رةة متضمنة رسائل مشف  على شكل لغة بصري  يتلقاها المشاهد 

بناء معانيها وفب ما يحمل من ايديولوجيات ومعلومات لتكو  ويعيد على طريقته ليفسر المتلقي معانيها 

ا ، أم  ( متلقيا115( بعدد) %64.61دين لهذا الرأي تقدر ب) فكانظ نسبة المؤينتا  وتعتبر قراءات أخر ، 

وايصال المعاني الى لفهم كافية القراءة فقط الإجابة التي مفادها أ  والتي اكتفظ ببقية العينة،  فيما يخ   

 %35.39قد مثلظ نسبة )امتلقي، و 
 
 ة للمتلقي  سبة الاجمالي  ( فقط من ال 

          
 
ي والت  ،ة بي  القيم الواقعة، والقيم المتوقعة توجد فروف ذات دلالة إحصائي  ه وعليه يمكن القول بأن

أ  المتلقي المعاصر الواعي يدر  الباحثة بره فس  توهو ما دفة.ة لا يمكن أ  ترجع للص  تعتبر فروف جوهري  

 
 
على  تي تساعدهة ا ختلفة الة والبصري  معي  المؤثرات الس  يفهم كل ما تو ي به و غة غير المنطوقة أهمية  الل

التعاطف والتفكير والتفسير لكل ما يراه ويسمعه على تقريب الصورة والمعنى و الفهم والاس يعاب و 

جديد وال شويب والجذب. الخشبة كنو   ا يدعم ويؤيد الإجابة الفرف دال إحصائي  و ذلع فمن أنوا  الت 

 .مشاهدة العرض بكل تفاصيله  كثر بعدج  أة يت  فهم المغز  من المسرحي  أ   وهو ا، الأكثر تكرار 

 .ف ي من هله الممكنات ينقلظ أـثر إذا كان المع ى يؤخل أـثر بعد مشاهدة العرض ع ى الخشبة -8س

 من  إعداد البانثة. ع ى الخشبةأـثر بعد مشاهدة العرض المع ى  خل يبين طر  أ(: 26الجدول رام )

 

 

 التكرار الاحتمالات 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

ة للمتلقي  %9.57 11 القدرات العلمي 

5 0.05 
 

0.000 
 دال 123.546 11.07

ة الممثل  %20 23 عخصي 
 %12.17 14 العرض والأداء طريقة

خص  في الميدا   %26.96 31 الت 
معية والبصري    %14.78 17 ة  المؤثرات الس 

 %16.52 19 لغة الن   المسر ي
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 رسم توضي ي يبين مدى تقارب النس  في تقري  ال  م من خلال المؤارات المسرنية  -

 26نتائ  الجدول رقم ) بعد عرض                   
 
( نلاح ق أ   أغلب إجابات 08ؤال رقم )سبة للس  ( و ال 

جهظ إل الم
 
ابع، والذي يميل إلى تلقي  ات ؤخذ أكثر بعد مشاهدة العرض على المعنى ي   أ   الاختيار الر 

ي  في مجال المسرل قد  ينقله وأكثر ما ،الخشبة راسات أ  ا ختص 
هو التخص   في الميدا  حي  أثب ظ الد 

يراه .إضافة  العرض ،وما يفضل أ من له الخبرة  في معرفة ما يحتاجه     أدركوا ميول المشاهد المعاصر وأ

لا  ذوي الاختصا  في ا جال المسر ي على الجديد فيما يخ  تقنيات الاخرا  وفنيات 
 
إلى اط

الفنو   بها الفن المسر ي الجزائري  ي يحاكيحديثات المعاصرةالتيكور  وكل الت  نوغرافيا والاضاءة والد  السي  

ب بالعالمية في 
 
مها المإنتاجخاصة فيما يتعل ي تقد  ة العروضالت  ة، والجهوي  حي  بلر عددهم سارل الوطني 

ا ( 31)المتلقي  الاعمي  لهذه الخاصية  من ال سبة الاجمالية لهم وقد مثلظ اعلى  (%.26.96ب سبة )متلقي 

اني  نسبة مقارنة ببقية البيانات ،
 
ا الفئة الث نة البح  فقد أم  دواة من عي 

 
أ  الممثل هو المسؤول الأول  أك

من يجذب المتلقي من خلال خبرته الميدانية وهو  ،مشاهدة العرض على الخشبة عندالمعنى إيصال عن 

ة كايماءات والاشارات والتي تعبر  ة ،وغير لغوي  ة لفظي  مه من رسائل  لغوي  وطريقة نقله للأحدات وما يقد 

ة  من مجمو  ال سبة  (%20) تهنسببما متلقيا(23حي  بلر عددهم )بقوة عن المراد من المسرحي 

رت وهي نسبة متقار ة جدا مع نسبة الممثل  ،نة البح من أفراد عي  فقط تلقيا( م19بينما )،جماليةالا 
وقد 

وا أ   .حيث(%16.52)ب  انسبته وهنا ، لغة المسرحية هي فقط من تستطيع ايصال الفكرة للمتلقي أكد 

ة اللغة المسرحية بي  الفص ى والعامية إضافة  البانتوميم  والحركات والايماءات ،التي تعتبر نتذكر جدلي 

لغة ثالثة بال سبة للمشاهد، حي  يفهم المتلقي المعاصر كل ما يقوم به الممثل، ويقرأه لي ناسب مع 

سالة المرجوة منه معية والبصرية ب) . موضو  العرض وتصل الر  و  17ثم  تليها المؤثرات الس  ( متلقيا يقر 

رت نسبته ب )أ   هذه المؤثرات  مسؤولة عن ايصال ف
( من %14.78كرة العرض ل جمهور المتلقي، وقد قد 

ا)  ( متلقيا من ا جمو  الكلي فقد اختاروا طريقة العرض والآداء والقالب 14مجمو  ال سب الكلية ، أم 

 الرسالة المرجوة من العمل الفني ، الذي تجسد فيه المسرحية والعرض كأفضل طريقة لإيصال

9.57% 

20% 

12.17% 

26.96% 

14.78% 

16.52% 
 القدرات العلمية للمتلقي 

 شخصية الممثل

 طريقة العرض والأداء

 التخصص في الميدان

 المؤثرات السمعية والبصرية

 لغة النص المسرحي
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سبة ا         
 
( 11قدرات العلمية للمتلقي حي  أ  )للض يلة من بي  كل الاختيارات فقد كانظ لأما ال 

ل له فهم ما يعرض أمامه على الر ك   مستجو ا فقط أقروا أ   ما يملكه المتلقي من معرفة في ا جال يخو 

على حسب ما يقرأه من العرض،وما يفسره عخصيا محتكما في ذلع على  ثقافته الخاصة ومعرفته المب ية 

رت نسبته ب) 
ة  %9.57خبرات سابقة ، وقد قد  ة وهي ال سبة الاقلمع إمكاني  سب الكلي 

 
( من ا جمو  ال 

صدقها، واعتبارها أيضا من أهم الممكنات المساعدة على فهم المعنى المتوخى من العرض . والملاح  هنا ا  

كل الاحتمالات اخذت نسب متقار ة وهو ما يبي   أ   كل ما ذكر من لغة ومؤثرات وقدرات علمية وفنية 

 ل العمل وتقريب المعنى للمتلقي لتخص   في الميدا  وعمل الممثل كلها كل  متكامل يستهدف نجاللمتلقي وا

كرار الواقعي             والت   ،ومن أجل معرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا الفروضع المؤسس على كرار المتوق

ا حسو ة  2كا أ   قيمة وقد وجدنا ،ل عليهاتائ  المتحص  باستخدام اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة ) (11.07)الجدولية 2( أكبر من قيمة كا123.546) الي 5ودرجة حرية (،0.05عند مستو  الد  ، و الت 

ة تدعم  كل هذه الممكنات التي  بأ   هبات الأكثر تكرارا، وهذا ما نفسر وتؤكد الإجا،وجود دلالة إحصائي 

عبير عنه ،فهو يخاطب  تتكاثف فيما بينها تمثل رسالة ا خر  للمتلقي يفهم من خلال شيفرا ها ما يريد الت 

ة ، يخاطبه بلغة العصر الذي يعايشه، ليخلب إبداعا سمعيا و صريا  ة والاجتماعي  مشاهد له أبعاده الفكري 

دها العمل كوحد  .ة متكاملة على الر ك   من خلال أيقونة لغوية يجس 

ة،             ة القيام بهذه العملي  ا عن كيفي  فهي بالاهتمام بكل التفاصيل على اعتبار أ   المشاهد أول ناقد أم 

ف و وهو ما يجعل المتلقي  ينجذب لما يراه ويسمعه مح سبا في ذلع زمن العرض ومضمونه  وينصهر  ي شو 

ووسيلة في نفس الوقظ حسب ما يرسمه لفن غاية، مل، ويجعلاالع اهذ نجاليضمن  امم  في  مشاهده، 

 ق وعليه يمكن القول المبد   .
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة فروف ذات دلالة إحصائية،تعتبر فروف جوهري  ه توجد أن

فاصيل قد تنقل  بأ   ة حثارهالبفس  توهو ما شاهدين، الم د إجاباتدفة، تؤي  للص   كل ما على المسرل وكل الت 

الفكرة للمشاهد فالمتلقي المعاصر يركز مع تفاصيل العرض ليفكع رموزها ويفهم ما يراه أولا،  ويحلل ما 

باين الم حوظ في  يسمع ليشكل المعنى ويتوصل إلى المغز ، حي  أ   كل الاقتراحات لم  همل رغم الت 

نه الاحصائيا ت فكل الاحتمالات أخذت نسب متقار ة، وهو دليل على ثقافة الجمهور الإجابات وما تبي 

يبد  على مستواه  لتكو   لاعه، كما أ   ا خر  المعاصر عليم بجمهوره ملم بثقافته و 
 
الجزائري، وسعة اط

، هو ناقد ، على اعتبار أ   كل مشاهدالجزائره في في تطوير  ةساهمللفن المسر ي  هي م جذب المتلقي ة عملي  

ة،  لما يشاهده،  ويتلقاهوقارئ، له تأويلات د  ،، كما تعتبر مشاهدته للعمل الابداعي بمثابة نقده الخاص 
 
يول

ة وتفسيره الخا   المرتب ة والمرجعي  ط بوجهة نظره ايديولوجيته عملا جديدا له خصوصيته الفكري 

 .ومرجعياته الفكرية  

ابقة، واس نادا   تائ  المتحص  من خلال مختلف القراءات الس  ل عليها من الجدول رقم إلى الن 

"10 
 
المشاهد الجزائري بكل  كد اهتمامات، تؤ الإجاب أغلبة نلاح  بأ   دة بطريقة إحصائية، وعلمي  "والمؤك
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غة والمونتا  المعاصر،
 
 مةوهو دليل على وعي الأ تفاصيل العرض واطلاعه على ميكانيزمات الانتا  والل

 سرل كفن ورسالته ودوره في ايصال فكر ،وثقافة،  ومن   ، وطريقة حياة بأهمية الم

واع  -9س
 
ة للمتلقي)القارئ أو المشاهد( تساهم في فتح أفق الت واختلافظ ،في رأيم هل القدرات العلمي 

ة ؟اقافةالمنس    تلقي ودرجتظ العلمي 

من  إعداد  يبين نس  إجابات المتلقين عن ت اير ادراتهم العلمية في ف م مغزي النص أو العرض(: 27الجدول رام )

 البانثة.

 
 المتلقين عن ت اير ادراتهم العلمية في ف م مغزي النص أو العرضنس  إجابات رسم توضي ي يبين  -

  ( 27) نتائ  الجدول رقم عند عرض         
 
تلقي  ( نلاح ق أ   أغلب إجابات الم9)ؤال رقمسبة للس  و ال 

جهظ إل اعتبار أ   
 
وقع ات ة للمتلقي ساهم في فت  أفب الت   لديه،هذا التوقع  الذي يختلف القدرات العلمي 

ةثقافة المحسب  ة به ،حسب تأويله لما يراه، تلقي ودرجته العلمي  ، حي  أ   كل متلب له قراءته الخاص 

ا ( 102بلر عددهم )وفهمه لما يسمعه ،وقد    (% .57ب سبة )متلقي 
 
وهي نسبة مرتفعة  ،ة سبة الكلي  من ال 

صف ا ، تجاوزت الن  ة أم  سبة المتبقي 
 
نة البح  فقد ال  ة للمتلقي في رأوا من عي  ه لا دخل للقدرات العلمي 

 
أن

وما يشاهده المتلقي هو رسالة تفهم من لغتها عرض هو المسؤول عن نقل الأحدات، فت  أفب توقعه لأ   ال

ر منع فشيفرة العرض موجهة،  ، أو اجتهاد، وتفح  ، ما يريد ا خر  أو الكاتب إيصاله لع دو  تدب 

عب ومحملة بدلالات تفهم من خلالها ما لظ نسبة هذا الرأي  ،يريد المبد  ايصاله دو  الت 
 
والبح ، وقد مث

ة، 43%) سبة الاجمالي 
 
 ( متلقيا 76وكا  عدد المتلقي  ) (  من ال 

 
ه ليس بالضرورة ، الذ

 
ين بنو رأيهم على أن

،  دو     العمل يحمل ما يريد ايصاله لعة المبد  ،أو لفت  توقعات لديع لأ أ  تستعمل قدراتع لفهم رسال

57% 

43% 

 نعم

 لا

 التكرار احتمالات الاجابة 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %57.30 102 منعم تساه
 دال 3.85 3.80 0.000 0.05 1

 %42.70 76 ليس بالضرورة
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سالة مع كل المؤثرات  الأ من ي اني، وهوالمععناء منع،والممثل هو المسؤول عن تبلير  خر  من خلال نقل الر 

مه من رسائل  لغوي   ة ات التي يمكن أ  شار الإ يماء و لا وغير لغوية كاة، ما يقد  تعبر عن المراد من المسرحي 

 المتلقي . الفكرة إلى صللت أكثر من الكلام المنظطوف 

كرار الواقعي  ولم             والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضس على ع المؤس  كرار المتوق

( أكبر من 3.85ا حسو ة ) 2كا وقد وجدنا أ   قيمة ،ل عليهاتائ  المتحص  اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة ) (3.80) الجدولية 2قيمة كا ة 1(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  ، و الت 

ة للمتلقي ساهم في فت  أفب هبأ   وتؤكد الإجابات الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر ،تدعم  القدرات العلمي 

وقع  ة ثقافتهحسب  يختلفالذي  هذا التوقع و لديه،  الت   وميوله. ودرجته العلمي 

 ق ه يمكن القول وعلي             
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة فروف ذات دلالة إحصائية،تعتبر فروف جوهري  ه توجد أن

 ة حثارهالبفس  ت وهو ماشاهدين، د إجابات المتؤي  دفة،للص  
 
وأفب توقعاته،ولغته، قدرات المتلقي المعاصر بأن

التي يطرحها العمل وثقافته هي قراءة  تدعم أخر  للموضو  ، قد تخالف،  أو توافب الفكرة الأساسية 

ف أفب توقعاته لما سير ، ويسمع، قبل التركيز مع  الفني والتي  بني  عليها العرض، فالمتلقي اليوم يسق 

ع رموزها وفهم  و فاصيلالت  
 
سمع  وشاهد ليشكل حلل ما، وععد العرض يصدر حكمه، بعدما يكو  قد فك

 المعنى، لأ 
 
ة بهتأويلاته الخاله ناقد، وقارئ،  متلب هو   كل ف أفقه حسب ما يحمل. ص   . يسق 

ينوغرا  تساهم في المخرج و هل ادرات  -10س  نجاح العرض؟إالس 
 

 يبين نس  إجابات المتلقين عن ت اير ادرات المخرج والسينوغرا  في انجاح العرض (:28الجدول رام )

 

 
 رسم توضي ي يبين نس  إجابات المتلقين عن ت اير ادرات المخرج والسينوغرا  في انجاح العرض  -

67.98% 

32.02% 

 نعم

 لا

 التكرار 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %67.98 121 نعم 
 دال 23.01 3.84 0.000 0.05 1

 %32.02 57 لا
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 28نتائ  الجدول رقم ) عند عرضبالتأكيد طبعا         
 
أغلب ( نلاح ق أ   10)ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

جهظ إل اعتبار إجابات الم
 
ينوغرا  تساهم في المخرج و ادرات تلقي  ات حي  أ   كل نجاح العرضإالس 

د من خلاله ا خر  الشخو  وتصب   ي يجس 
 
ل من شكله المكتوب الى شكله ا جسد الذ العمل يتحو 

له القارئ أمامه ليعاي  الاحدات ويلمس التفاصيل كما قد يرسم لكل  ر ما تخي  الأحدات مرئية يصو 

ة معتمدا في ذلع كل ا لممكنات عخصية ملامحها وأبعادها لتصل المتلقي في شكلها وصور ها الحقيقي 

المتوفرة لديه حي  يقوم بتحليل ودراسة المقروء بعناية ويحلل هيكله ويفهم عمب الشخصيات والرسائل 

ثم و ناء على فهمه الخا  يقوم بتطوير رؤية فنية فريدة تعتبر تفسيره ورؤيته الخاصة للعمل فيعمل بعد 

ركيز على  ذلع على توجيه الآداء من خلال الممثلي  لضما  عمل يعبر عن رؤيته
 
المرسومة للن  مع الت

ة لتعزيز الرؤية الفنية وخلب تأثير  ة بصري  ة من إضاءة، وديكور، ومؤثرات سمعي  ت سيب العناصر الفني 

اته وتوضي   ة تحرير،وتكثيف الن   لتحسي  توجيه الأداء بما ي ناسب وإمكاني  درامي للأحدات، مع إمكاني 

م في تس
 
ة، و ذلع يتحك ؤية الفني  ات، ويوجههم في تقديم الر  خصي 

 
يير العمل ويساعد الممثلي  على فهم الش

ة، وضبط توقيظ العرض، وضما  سلاسة الآداء العام فهو يوجه الفريب  أداء ي ناسب مع رؤيته الفني 

واز  بي  مختلف العناصر لإنتا  عمل مسر ي  متكامل   ،ووجهة نظره حسب تأويلهالإبداعي، ويحقب الت 

رات الخاصة بالعرض فهو المسير بمعية ايراه، 
 
سبة لما يخ   المؤث

 
ي يحتل  مكانة هامة  بال 

 
ينوغراف الذ لس 

ة من المتلقي  من  ته نسبة عالي  الأول والمساعد للمخر  في تحويل الن   من سطور إلى حضور  ،وهو ما أقر 

ا من مجمو  العينة المستجو ة أدلظ بأه (121) خلال الاستبيا  حي  أ    ة عمل ا خر   متلقي  مي 

رت نسبتهم ب 
ينوغراف، ومساهمتهما في انجال العمل، وقد قد    (% .67.98) والس 

 
، وهي ة سبة الكلي  من ال 

ة عمل ا خر  نسبة مرتفعة  ا ، تو ي بوعي المتلقي بأهمي  ة أم  سبة المتبقي 
 
نة البح  فقد ال  رأوا أ   من عي 

اح  ينقل نجاحه إلى العرض  نقل إلى الن   الن  كحتمية أوتوماتيكية ،فنجال الكاتب ،أوالمؤلف قد ي 

 وسيلة لنقل الأحدات 
 
جال الر ك ي،إضافة إلى تقريرهم أ   ا خر  ما هو إلا العمل، فيستقطب الن 

، وأ   كل زيادة منه، أو تعديل تعتبر اجتهادا يستطيع الاستغناء عنه، ف لا دخل المتضمنة في الن   الأصلي 

، و في  للمخر   جال الأولي  ، وقد وتجسيدها نقل الأحداتإنجال الن   الناح ، لأ   العرض هو إضافة للن 

لظ نسبة هذا الر  
 
ة،  وكا  عدد فقط  (%32.02أي )مث سبة الاجمالي 

 
، ( متلقيا57)أ حاب هذا الرأي من ال 

ه ليس بالضرورة أ  وهم 
 
لا  عن انجال العمل ، يكو  ا خر  والسينوغراف المسؤو الذين بنو رأيهم على أن

ص ي يحمل ما يريد إيصاله للقارئ، دو  عناء ر لهذا  هو خر  ما ،  والا   المنت  المسر ي  الن  إلا مسي 

مه ،الن    على الر ك .من خلال ما يقد 

كرار الواقعي  ولم          والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
 ، قمنا باستخدامالفروضع المؤسس على كرار المتوق

( أكبر من 23.01ا حسو ة ) 2كا وقد وجدنا أ   قيمة ،ل عليهاتائ  المتحص  اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة ) (3.84)ةالجدولي   2قيمة كا ة 1(،ودرجة حرية0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  ، و الت 
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ينوغراف تساهم ا خر  و قدرات  هبأ   وتؤكد الإجابات الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر ،تدعم  وعشكل  الس 

 العمل الرك ي  نجال إفي كبير 

 ق وعليه يمكن القول              
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة فروف ذات دلالة إحصائية،تعتبر فروف جوهري  ه توجد أن

ينوغراف ا خر قدرات  بأ   ة حثاالب رهفس  توهو ما ، تلقي د إجابات المدفة، تؤي  للص   ، وما يقوم به الس 

ع مسؤول، 
 

ة لا مجال للش ي المسر ي  على الر ك ، وكن يجة منطقي  وعشكل مباشر عن انجال الإبدا  الفن 

 
 

هرة والش
 

ةفيها، حتى ولو كا  الن   المقروء له من الش  أ    عبي 
 

ه من الوصول ل جماهير، إلا العرض ما يمكن 

ة إذا كا  ال ة،والانفتال أكثريزيده من ذلع أكثر خاص  ل له الجماهيري    فأكثر عمل الر ك ي ناح ، ما يخو 
 

 ،إلا

سبة لكل إبدا  مسر ي  مكتوب.
 
جال بال  ة هي ا حر   الأساس في الن  ة، والاخراجي  ة الانتاجي   أ   العملي 

ة الممثل -11س  الكلمات في قلظنع ى الخشبة مالا ت أن تشرح وتنقل ونركاتظ هل يمكن لشخبي 

بوص المكتوبة؟
 
  الن

 الممثل وشخبيتظ في نقل معاني المسرنية يبين نس  إجابات المتلقين عن ت اير ادرات (: 29 )الجدول رام

 

 
  .الممثل وشخبيتظ في نقل معاني المسرنية رسم توضي ي يبين نس  إجابات المتلقين عن ت اير ادرات  -

 29نتائ  الجدول رقم ) من خلال               
 
  تلقي  ( نلاح ق أ   أغلب إجابات الم11)ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

جهظ إلى
 
ة الممثلاعتبار أ    ات  الكلمات في قلهنأ  تشرل وتنقلعلى الخشبة مالا توحركاته يمكن  عخصي 

صو  المكتو ة ي يفتقدها الن    ،الن  ة الت  عابير البشري  فالممثل يمكنه أ  يشرل وينقل العواطف والت 

تفاصيل المكتوب بشكل غني وملموس على الخشبة مضيفا عمقا واحساسا له ينعكس من خلال أدائه ل

85.96% 

14.04% 

 نعم

 لا

 التكرار الاحتمالات 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %85.96 153 نعم 
 دال 142.21 3.84 0.000 0.05 1

 %14.04 25 لا
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خصية والمشاعر و طريقة تجعل الجمهور يفهم ويشعر بواقعية الاحساس الذي يتم  ايصاله ، كما 
 

الش

ز الفهم ويحقب التفاعل القوي مع  ا يعز  خصية مم 
 

يمكن للمثل اضافة بعد إبداعي وتفسير عخص ي للش

ة بعض التفاصيل الجمهور ،ويجعل الأحدات تظهر بشكل أكثر اقناعا وأثارة كما يمكن للمثل اضاف

ة ويساهم  ز تجسيد الشخصي  ا يعز  د مم  الصغيرة مثل لغة الجسد وتعابير الوجه واستخدام الصوت بتفر 

في ارتباا الن  والاحدات بالجمهور وفهمه مبتغاه لأ  التركيز على التفاصيل هو مفتال لتحقيب تأثير 

 
 
ل يمكنه تحليل الن   بعمب وفهم أعمب وتواصل فعال مع الجمهور بالإضافة الى ذلع أيضا فالممث

رات النفسية بشكل أفضل على  طو  اقضات والت  ا يسم  له بإ هار التن  ة مم  خصي 
 

بقات الداخلية للش
 
الط

ة  ز تقديم أبعاد أكثر غنى وشرحا للشخصيات والمت  النص ي للمسرحي  المسرل وهذا التحليل العميب يعز 

ي يمكن أ  يهملها الن   المكتوب كال حظات الصامتة .كما يمكن ا  يجتهد ويضيف بعض التفاصيل الت

ة أعمب ويصب  العرض أكثر مشاركة مع  ة ما يضيف للتجر ة المسرحية أبعادا فني  والانتقالات العاطفي 

ا ( 152) أ حاب هذا الرأي بلر عدد،وقد الجمهور وتعزيز عملية التأثير من  (% .85.96ب سبة )متلقي 

 ، جدا، وهي نسبة مرتفعة ال سبة الكلية 

ا         ة أم  سبة المتبقي 
 
نة البح  فقد ال  ه من عي 

 
ة الممثل لارأوا أن أ  تشرل وتنقلعلى  وحركاته يمكن لشخصي 

صو  المكتو ة الكلمات في قلهنالخشبة مالا ت لأ  الن  هو دليل الممثل ومركز ابداعه حي  يشكل الن 

بعها الممثل لإنجال العرض فالكاتب المسر ي عند كتابته للن  يكتب للقارئ 
 
بـدا  ي  أساسا وقاعدة ل

ل له العي  في الأحدات دو   لته فيبد  على مقاسه نصا يحمل من التفاصيل ما يخو  الضمني  الذي في مخي 

هو رسالة تفهم من لغتها ما يريد الكاتب ا هو إلا وسيلة نقل للأحدات من الن   حاجة إلى ممثل والممثل م

ر منع  أ ومحملة بدلالات تفهم من موجهة،  فشيفرة الن و اجتهاد ، وتفح  ، إيصاله لع دو  تدب 

عب والبح ،  مه الممثل خلالها ما يريد المبد  ايصاله دو  الت  لظ نسبة هذا الرأي ،في ما سيقد 
 
وقد مث

ة،  وكا  14.04%) سبة الاجمالي 
 
حي  بنيظ ، ( متلقيا فقط25)أ حاب هذا الرأي  عدد المتلقي  (  من ال 

ه ليس بالضرورة أ  أراءهم 
 
ل صاحب الفضل في نقل الأحدات لأ  الن   كفيل بهذه على أن

 
يكو  للممث

ة.  المهم 

كرار الواقعي  ولم           كراروالت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على المتوق

أكبر من  (.142.21ا حسو ة  2وقد وجدنا أ   قيمة كا ،ل عليهاتائ  المتحص  اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة ) (3.84) الجدولية 2قيمة كا ة ،1(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  و الت 

 الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر وتؤكد الإجابات ،تدعم 
 
ة الممثلهبأن تشرل وتنقلعلى وحركاته يمكن أ   شخصي 

صو  المكتو ة الكلمات في قلهنمالا ت ك ر  ال  .بفضل تجسيده للمكتوب  الن 

 ق وعليه يمكن القول 
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة ة،تعتبر فروف جوهري  فروف ذات دلالة إحصائي  ه توجد أن

سبة الأكبر من المستجو ي  د إجاباتدفة، تؤي  للص  
 
 ة حثارهالبفس  توهو ما ، ال 

 
للمثل القدرة على بأن

ات بما يضفيه من تفاصيل تجعل من العرض حقيقة خصي 
 

، كما يمكن للمثل تشخي  الن   والش
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ات وتفسير عخص ي ل ،اضافة بعد إبداعي خصي 
 

ز الفهم لعمل والش ا يعز  فاعل القوي مع ويحقب الت  ،مم 

ع لما سيراه ومن سيجسد  فالمتلقي اليوم المتلقي المعاصر،والتي بني  عليها العرض، الجمهور 
 
يقرأ الن  ويتطل

 
 

 ك .خو  ممن يؤديها على الر  عخصياته ليرسم معام الش

ح  هل هناد فر  بين أن تقرأ مسرنية و أن تشاهدها -12س     ؟ع ى الرـ

 من  إعداد البانثة.يبين نس  الاجابات للم اضلة بين القراءة والمشاهدة (: 30الجدول رام )

 

 
 نس  الاجابات للم اضلة بين القراءة والمشاهدة رسم بياني يوضب  -

 30الجدول رقم )بعد الفرز وعملية الاحصاء لنتائ                
 
( نلاح ق أ   13)ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

احقة من  جهظ إل اعتبار أ   إجابات المالاغلبية الس 
 
  ي ة و بي  أ  تقرأ مسرحي   وا    هنا  فرف تلقي  ات

ل لع الاستمتا  وتعاي   أ  تشاهدها ة المشاهدة تخو  ة فعملي  ك   والذي يتمثل في التجر ة الفني  على الر 

الأحدات بشكل حيوي من خلال الأداء ال ي والتفاعل بي  الممثلي  والجمهور ما يضيف أبعادا جديدة لفهم 

ية وتخلب تفاعلا التجر ة الفنية المعروضة فمشاهدة العرض وحضوره على الرك  توفر تجر ة أكثر حيو 

مباشرا بي  الجمهور والعرض ليشار  بردود تفاعلية  فيها يتمكن المتلقي من اس شعار عواطف الممثلي  

والاستمتا  بعناصر المسرحية كالتصميم والديكور والاضاءة  والتي تساعد على فهم اعمب للأحدات من 

فن ويجعل التجر ة أكثر اثارة وتأثيرا لأ  خلال التعبير الجسدي واللغة غير اللفظية مما يعزز تاثير ال

المسرل يوفر تفاصيل فنية وتقنية غائبة مع ن  القراءة فالاستخدام المبتكر للموسيقى والمؤثرات 

الصوتية وتغيرات الديكور كلها عناصر تسهم في اثراء تجر ة المشاهدة وتجعلها أكثر متعة مقارنة بعملية 

ين بأ  هنا  فرف بي  عملية القراءة وعملية المشاهدة عدد ابلر ،وقد تلقي المقروء فقط  ا ( 175)لمقر   متلقي 

98.31% 

1.69% 

 نعم هناك فرق

 لا فرق بينهما 

 التكرار الاحتمالات 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %98.31 175 هنا   فرف  نعم 
 دال 166.202 3.84 0.000 0.05 1

 %1.69 03 فرف بينهما لا
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ا ، تكاد تكو  نسبة كلية ، وهي نسبة مرتفعة ة من ال سبة الكلي   (% .98.31نسبة )ير  فرقا وقد مثلوا  أم 

نة البح  فقد فيما يخ  الأفراد المتبقي   ه لا من عي 
 
ة القراءة رأوا أن فرف بي  الن  والعرض، أو بي  عملي 

لظ نسبة هذا الرأي  للمتو  المسرحية ،و مشاهد ها لأ  الن  هو نفسه ما سيعرض أمامع 
 
وقد مث

ة،ب(1.69%) سبة الاجمالي 
 
ه ليس بالضرورة أ وامتلقيا (03عدد المتلقي  )من ال 

 
 لذين بنو رأيهم على أن

 سواء مقروء أو معروض، العمل يحمل ما يريد ايصاله لع لا   يختلف الن  عن العرض المشاهد 

سالةو  هتعبر عنفي كليهما واحدة  الر 
 
ة  خلال من ما تريد الكاتب أو ا خر  بث الن  أو العرض  المسرحي 

 . على اختلاف طريقة تلقيه  يصل المتلقيل

كرار الواقعي  ولم          والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على كرار المتوق

أكبر من  (166.202)ا حسو ة  2كا وقد وجدنا أ   قيمة ،ل عليهاتائ  المتحص  اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة ) (3.84) الجدولية 2قيمة كا ة 1(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  ، و الت 

الجمهور المتلقي ير  اختلافا وا حا بي  عمليتي هتكرارا،وهذا ما نفسر  وتؤكد الإجابات الأكثر،تدعم 

 . التلقي ويستحسن تلقي العروض ومشاهد ها عن تلقي النصو  بقراء ها فقط.

 ق وعليه يمكن القول 
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة ة،تعتبر فروف جوهري  فروف ذات دلالة إحصائي  ه توجد أن

ل حضور ومشاهدة  بأ   ة حثارهالبفس  تو ما وه، تلقي د إجابات المدفة، تؤي  للص   المت بع للفن المسر ي يفض 

 العروض على قراءة المتو  النصية فقط دو  عرضها .

 ما رأيم في الاعمال ال   يقدم ا المسرح الجزائري؟  -13س

 من  إعداد البانثة.نس  إجابات الجم ور الجزائري  عن نوع العمل المسر ي الم ضل لديظ  (: 31الجدول رام )

 

 التكرار الاختيارات 
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 %24.72    44 جيدة
2 0.05 0.000 5.99 

 دال 22258
 %50.00     89 متوسطة   

   %25.28 45 ضعيفة
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 نوع العمل المسر ي الم ضل لديظنس  إجابات الجم ور الجزائري  عن  رسم بياني يوضب           

 31نتائ  الجدول رقم ) بعد دراسة                
 
تلقي  ( نلاح ق أ   أغلب إجابات الم14)ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

جهظ إلى
 
مها المسرل الجزائري متوسطة على العموم خاصة  ات اخيار الثاني وهو أ  الأعمال التي يقد 

ا ( 89عددهم )بلر وقد الأعمال المعاصرة  ، وهي نسبة من ال سبة الكلية  (% .50ب سبة )متلقي 

امتوسطةتدل على وعي المتلقي بالفن ومستويات الإبدا  الموضوعة اليوم  ( متلقيا يقولو  أ  44) أم 

الأعمال الابداعية المسرحية الجزائرية اليوم جيدة ولا غبار عليها لأ  المؤلف وا خر  المعاصر متطلع 

بح  عن التطور والابدا  وهذا البح  يحاول تجسيده اليوم في الاعمال الفنية المسرحية حي  للأفضل ي

يختار مواضيع تمس ا جتمع وأحدات الساعة ويحاول تقديمها من خلال مقاييس تصنفها في مصاف 

رت نسبته ب )
ة وقد  ة  (  ثم  %24.72الأعمال العالمي  سبة المتبقي 

 
نة المن ال  وكا  عدد ، (%25.28) وكانظ عي 

مها المسرل الجزائري ضعيفة  الذين بنو رأيهم على أ    ( متلقيا،45المتلقي  ) الأعمال المسرحية التي يقد 

لى العالمية وأ  المبد   الجزائري في ا جال المسر ي  يحاول لكن لواقع لزمها الكثير لتكو  بمستو  ير ى إوي

ير من التعب والجهد حتى يك سب القوة في الطرل والعرض كما الجمهور وحال الفن في البلاد يلزمه الكث

طور وهو ما يغيب عن المسؤولي  في بلادنا اليوم.  يلزم الاهتمام بالفن ورجالاته لأ   الاهتمام أساس الت 

ل؟ -14س ة ت ض   أي  الأنواع المسرني 
 

24.72% 

50% 

25.28% 

 جيدة

 متوسط

 ضعيفة
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ة   %54.49 97 الكوميدي 

 دال 209.3708 11.07 0.000 0.05 5

ة  راجيدي 
 
 %6.18 11 الت

ة   %20.22 36 الجاد 
ة عري 

 
 %2.81 05 الش

ةا  %14.05 25 لاستعراضي 
ة   %2.25 04 الغنائي 
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 من  إعداد البانثة. يبين نس  الم اضلة بين الأنواع المسرنية نس  رأي الجم ور الجزائري (:32الجدول رام )

 
    س  الم اضلة بين الأنواع المسرنية نس  رأي الجم ور الجزائري رسم بياني يوضب ن  -

 32نتائ  الجدول رقم ) عند عرض           
 
والذي يبح  عن أي  الأنوا   (15)ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

لها المتلقي ؟ والذي اقترل خمسة خيارات تعتبر من أنوا  المنت  المسر ي  ة يفض  نلاح ق أ   أغلب المسرحي 

جهظ إل إجابات الم
 
اختيار الأعمال المسرحية الكوميدية، والتي تعتبر أساس بدايات  الفن المسر ي تلقي  ات

ر المسارل والمرتبط بفكرة  ال سلية والجحع لذلع فأكثر نسبة لجلظ والمتعارف عليه والمتداول عند زوا

المتلقي  الذين اهتدوا لهذا  بلر عددوقد (% 54.49) هي خيار  الأعمال المسرحية الكوميدية وهي

ا فردا ( 97)الخيار ، أما ال سبة الموالية فكانظ لاختيار الجادة التي تعال  مواضيع اجتماعية سياسية متلقي 

( متلقيا ما نسبته 36بجدية بعيدة عن الجحع واللعب وقد اختارها بعض المتلقي  بلر عددهم ) فكرية

ة الاستعراضية تمثلظ في ) (% 20.22)  14.05، تلتها و  سبة ليسظ بالبعيدة عنها اختيار الاعمال المسرحي 

ة الحزينة والتي اختا25( ،ب)% ( متلقيا ومثلظ  11رها )( متلقيا ثم اختيار الاعمال المسرحية التراجيدي 

(أما الابدا  في المسرل الشعري  والاعمال المسرحية الغنائية فتقار ظ نسبها حي  مثلظ % 6.18نسبته) 

ا ، (% .2.81)نسبة اختيار الأعمال المسرحية الشعرية  ل )أم 
 
 2.25اختيار الأعمال المسرحية الغنائية فمث

عرية في المسرل ومتلقي  اختاروا  الأ ( 05)( متلقيا بعدد متلقي  كا  على التوالي %
 

متلقي   (04)عمال الش

 .يثروا الاعمال المسرحية الاستعراضية وهي نسب قليلة جدا

كرار الواقعي  ولم          والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على كرار المتوق

( أكبر 209.3708ا حسو ة ) 2وقد وجدنا أ   قيمة كا ،ل عليهاحص  تائ  المتاختبار حسن المطابقة على الن  

لالة )(11.07) الجدولية 2من قيمة كا ة 5(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  ، و الت 

المتلقي الجزائري  له معرفة مسبقة بأنوا  الفنو  هبأ   وتؤكد الإجابات الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر ،تدعم 

 المسرحية ويختار حسب ما يطرل ويقدم وحسب الميول الشخص ي له 

54.49% 

6.18% 

20.22% 

2.81% 14.05% 

2.25% 

 الكوميدية 

 التراجيدية

 الجادة

 الشعرية

 الاستعراضية

 الغنائية
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 ق وعليه يمكن القول 
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة ة،تعتبر فروف جوهري  فروف ذات دلالة إحصائي  ه توجد أن

في التفريب  المتلقي  المعاصر قدرات بأ   ة حثارهالبفس  توهو ما شاهدين، د إجابات المدفة، تؤي  للص  

لاعه و ذلع فا جتمع 
 
 دليل على معرفته واط

 
والاستحسا  والتمييز بي  أنوا  الفنو  المسرحية ما هو إلا

مه ومستوعب للرسائل الفنية المقدمة من خلال الفن . اف للفنو  واعي لما تقد   الجزائري ذو 

غة  -15س
 
ة بالل ة جزائري  ة ال بيحة أهل ت ضل اراءة مسرني  ةالعربي   ؟   ت ضل اراءتها بلغة عامي 

 

 من  إعداد البانثة.يبين نس  الم اضلة بين اختيار اراءة مسرنية باللغة ال ب ى أوالعامية (: 33الجدول رام )

 

 
 اللغة ال ب ى والعامية يبين نس  الم اضلة بين اختيار اراءة مسرنية برسم بياني  -

ة ات السرحي  المقراءة اختيار المتعلب ب ( 33)ؤال رقملس  المرتبطة با( و 31نتائ  الجدول رقم )إ             جزائري 

ة الفصيحة أم تفض غة العر ي 
 
ة يبالل جهظ نلاح ق أ   إجابات الم،بسيطةدارجة ل قراء ها بلغة عامي 

 
تلقي  ات

 ،و  إلى الاختيارين
 
تائ   وال  لوا قراءة سب متقار ة جدا حي  كانظ الن  كا  عدد المتلقي  الذين اختاروا، وفض 

ة الفتح ق غة العر ي 
 
ا ( 90بلر عددهم )د المسرحيات بالل   (% .50.56ب سبة )متلقي 

 
، ة سبة الكلي  من ال 

قافة والعلم ،كما تعتبر أكثر رسمية  
 
ين هي لغة الانتماء العقائدي، ورمز الث لأنها لغة الوطن والعرو ة والد 

أليف، كما تعتبر المسرحيات الفصيحة  مطلو ة وايحاء تسم  للمتلقي بالاستمتا  بجماليات الإبدا ، والت 

غة من خلالها، وهي نسبة متوسطة
 
ات الل ة لدراسة جمالي  اقتربظ من في مجال البحوت العلمية، والأكاديمي 

ها لغة  ين تم  اختيارهم للغة العامية الدارجة،  وفضلوا قراءة الأعمال المسرحية بها، لأن 
 
نسبة المتلقي  الذ

نة متلقيا من  (88)تفرقة  وكا  عددهم  ا جتمع، ولسا  حاله، وهي تب  لكل  فئات ا جتمع دو   عي 

ز ( %49.44،وقد مثلوا نسبة )البح  قافي  بشكل أدف، كما تعز 
 
ة تعكس الواقع الاجتماعي  والث لأ   العامي 

50.56% 
49.44% 

 باللغة الفصحى

 بالعامية

 التكرار الاحتمالات 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %50.56     90 باللغة الفص ى 
 دال 0.0224 3.84 0.00 0.05 1

 %49.44 88 بالعامية
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ر عن تجارب الحياة بشكل أو    ة تعب  غة الفصيحة،  فالعامي 
 
فاعل مع الن   بشكل أفضل من الل الت 

ة  ،بقربها من عامة الناسللمتلقي قافي 
 
ز الهوية الث لاعند المتلقي الجزائري  كما تعز  ا يجعلها أكثر تقب  مم 

ة  عبير عن المشاعر بشكل أكثر سلاسة حي  توفر تجر ة ثقافي  ة،وهي أداه فعالة لنقل الفكاهة ،والت  ا حلي 

 ت ي  الاندما  بشكل أفضل مع المتلقي.

كرار الواقعولم          والت   ،ي  عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على كرار المتوق

أكبر من  (0.0224ا حسو ة )2وقد وجدنا أ   قيمة كا ،ل عليهاتائ  المتحص  اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة ) (3.84) الجدولية 2قيمة كا ة 1(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  ، و الت 

 وتؤكد الإجابات الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر ،تدعم 
 
حتى وا  اقتربظ ال سب فإ   التأليف باللغة هبأن

الفصيحة يأخذ الصدارة لأ  اللغة هوية ومعتقد وثقافة أيضا ونحن كعرب مسلمي  يجب احياء اللغة 

جب على الفص ى في مجتمعاتنا من خلال الرسول الم سلل إلى البيوت والعقول فالفن رسالة عظيمة و 

 . المبد  مضاعفة عظمتها بتأليفه بلغة الدين .

 ق وعليه يمكن القول 
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة ة،تعتبر فروف جوهري  فروف ذات دلالة إحصائي  ه توجد أن

إشكالية اللغة طرل وجب الخوض فيه في  بأ   ة حثارهالبفس  توهو ما ، تلقي د إجابات المدفة، تؤي  للص  

ة ال غة نقطة لقاء، الفن المسر ي الجزائري خاصة بعد سبر يراء ا جتمع، وتصريحه الذي جعل من إشكالي 
 
ل

صلة بالهوية متعلقة برغبة شعب وتطور فن وجب فيها البح ،  والدراسة كحالة اجتماعية فنية مت 

 وثقافة، ورؤية  اس شرافية .

 القراءة ؟ هل بالقراءة فقط أو بالمشاهدة في المسرح د ماهي الطريقة المث ى للتلقيفي نظر  -16س
 
أ  أن

 تدفعم للمشاهدة ؟

  ،كو  مجموعة من الخبرات  تيمكن أ لقي المسر ي  ة الت  إ   عملي  .             
 
ريقة المثلى تعتمد على والط

 
 
عرف على الت   ،وقصتهاة، نع من فهم هيكل المسرحي  تفضيلات الفرد فالقراءة تمك  والت 

 
ةفاصيل الل في  ،غوي 

معية والمؤثرات الس  ة،خلال العناصر البصري  تسم  من ة المشاهدة هي مشاركة حي  نجد أ   عملي  

 واقعيا . ، ومعايشة الأحداتومتعته الأداءبالإحساس 

ده العرض  وتحفيز الفضول لرؤية المنجز المسر ي   ،قد تكو  القراءة دافعا لاك شاف المزيد             يجس 

 عملية على الر ك   حي  أ  
 
ز فهم الابدا  الفني  ،لهم القارئ المشاهدة ت ى ذلع يمكن أ  تكو  لضف إ،وتعز 

جر ة ا من الت  فاعل مع الآداء المسر ي جزءا أساسي  بالمشاركة في المشاهدة المباشرة  ،الحوارات المباشرة والت 

  ،فطوتأثير الآداء على العوا ،للمتلقي أ  يشعر بطاقة الجمهور يمكن 
 

ة بشكل والانطباعات الش خصي 

 .أعمب

م   بي  عمليتي  القراءةاجارب المتعددة و كما قد تسهم الت                   والمشاهدة من  ،  ختلفة من خلال  الد 

 هإثراء الف
 

  حي  يمكن لكل وسيلة أ  ،امل للعمل المسر ي  م الش
 
م أبعادا مختلفةت   ،قد 

 
فاهم وت ز الت  عز 

 
 
امل للمنجز الفني كما أن

 
والمهارات ،تة يمكن للمتلقي تبادل الخبراه ومن خلال المشاهدات الجماعي  الش
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ا يومشاركة يرائه فيما ي  ، ة، جر ةم  بإثراء الت  سعرض م  وهو ما يعزز العمل  ،وتبادل الخبرات الانساني 

رأيي الخا  ومن خلال التجر ة الشخصية أر  أ  عملية القراءة تدفع  . وحسبالمسر ي بشكل أعمب

 القارئ إلى فضول المشاهدة تحر   ميوله لرؤية العرض لتجسيد عخصيات تعاي  معها على الورف .

 

 

 

 

 

 

 –17س
 
 ص أاناء عملية القراءة ؟ما هو أـثر ما يشد انتباهم في الن

 .المستجوبين نول ما يشد الانتباه  عند اراءة النص المسر ييبين نس  إجابات (: 34الجدول رام )

 

 
 رسم بياني توضي ي يبين نس  إجابات المستجوبين نول ما يشد الانتباه  عند اراءة النص المسر ي -

 34نتائ  الجدول رقم ) عرضبعد            
 
أكثر ما يشد ان باهع في فيما يخص   ( 17)ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

 ،أثناء عملية القراءة  الن  
 
جهظ إجابات الم الاجابات متباينة وال سب أيضا، حي  أ   نلاح ق أن

 
تلقي  ات

25.28% 

5.62% 
28.65% 

17.98% 

 الأحداث 22.47%

 الصراع

 الشخصيات

 النهالية

 القيم الانسانية

 التكرار الاختيارات 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %25.28       45 الأحدات

 دال 28.4606 9.49 0.000 0.05 4

را   %5.62 10 الص 
خصيات     

 
 %28.65 51 الش

هاية  %17.98 32 الن 
ة  %22.47 40 القيم الانساني 
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را  إل اعتبار أ    خصيات من خلال تحريكها لعجلة الص 
 

ة القراءة هو الش أكثر ما يشد في الن   أثناء عملي 

خصيات المعقدة ،التي تكو  له
 

رامي، والتي تعكس، وميولهم خاصة الش
ا الأثر الكبير على المتلقي وغالبا الد 

فات  خصيات المتنوعة، والمعقدة مع مزي  من الص 
 

ة البطلة، ويجذبها الش ما يشد ان باه المتلقي  الشخصي 

خصية وتفكيرها، حي  يمكن 
 

لبية، كما قد يجذب القارئ طريقة الطرل وميكانيزمات الش ة والس  الايجابي 

موز  -استخدام  الشخو  الرزية  ، مما   -المتعلقة بالشخصياتالر  فاعل مع الن   المسر ي  لتعزيز الت 

خصيات، لذلع فقد اختار )
 

( متلقيا عنصر 51يجعل القارئ يتعاطف ويتصاعد مع التطورات في حياة الش

ه عند قراءة الن   وكانظ نسبته    (% .28.65)الشخصية كأهم ما يشد 
 
، وهي نسبة سبة الكلية من ال 

لها رأي )مرتفعة مقارنة 
 
ا ، ( متلقيا51ب سب بعدها، مث سبة المأم 

 
رت ب ال 

سبة   (% 25.28)والية قد 
 
من ال 

ة، ل ما يشد  وكا  عدد المتلقي  الاجمالي  الذين اختاروا أ  تكو  الأحدات المتعلقة بموضو  المسرحية هو أو 

صل  ( متلقيا  45)القارئ عند تلقي عمل ابداعي ومنجز سردي مسر ي هو
 
ا جمو  الكلي للعينة، وهو من أ

وتر،  خصيات، حي  أ   الأحدات وتصاعد الت 
 

سبة التي فاقتها المتعلقة بالش
 
عدد ونسبة متقار ة مع ال 

راعات ،وإدرا  مفاجئات، ومفترقات غير متوقعة في الحبكة تعمل على شد  ان باه القارئ، وتبقيه في  والص 

درييي   ف الت 
 

كش ف، وفضول، والت  يساهم أيضا في جذب الان باه، وتعزيز تجر ة القارئ ،وهو حالة تشو 

ات، لذلع فالشخو ، وسير الأحدات هو أكثر ما يشد ان باه القارئ  خصي 
 

ر على مصير الش
 
بالضرورة سيأث

 عند ممارسته لفعل القراءة .

ي نبيل        ة، وهي غاية كل  عمل فن  ا فيما يخ   القيم الانساني  ظر الى نس ،أم  الذين بنو  بة المتلقي و الن 

نة في ثنايا  رأيهم على ة المتضم  ة هو القيم الانساني  أ   أكثر ما يشد ان باه المتلقي عند قراءة المتو  المسرحي 

ين وقع (%22.47)الن  ، فقد بلغظ نسبتهم 
 
وهي أيضا نسبة متقار ة مع سابقا ها، وكا  عدد المتلقي  الذ

ة هو ه من قيم ليس ثمرها المتلقي   (40) اختيارهم على هذه الخاصي 
 
متلقيا يرو  أ   غاية الفن  في ما يبث

ة الخالدة .  ويعمل بها، فالفن رسالة نبيلة تب  في المتلقي الأخلاف الفاضلة، والقيم الانساني 

هاية نسبة  ، لأ   القارئ عند معرفة الأحدات ي ساءل عن (32)بعدد مجاو ي  بلع  (% 17.78)أخذت الن 

متلقي  رأوا ( 10)ة هذه الحبكة، وكيف ستكو  نهاية أبطالها ، أما الصرا  فلم تكن نسبته عالية فقط نهاي

ر هو بيظ القصيد في العمل، والصرا  
 

،  فالخير والش ة القراءة، لأنه أزلي  هأول ما يشد الان باه أثناء عملي  أن 

ة عالية فقط )بينهما قائم منذ الأزل، لذا ولوعي المتلقي بالفكرة لم تحصد ا ( من مجمو   5.62 %حتمالي 

ابقة لها  ة وهي نسبة ض يلة مقارنة بالاختيارات الس   ال سبة المئوية الاجمالي 

كرار الواقعي  ولم          والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على كرار المتوق

أكبر من  (.28.4606ا حسو ة )2كاوقد وجدنا أ   قيمة  ،ل عليهاتائ  المتحص  اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة ) (9.49) الجدولية 2قيمة كا ة 4(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  ، و الت 

أكثر ما يشد ان باه المتلقي في عملية القراءة هو هوتؤكد الإجابات الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر ،تدعم 

 . الشخصيات والبطل)ة(  بالتحديد 
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 ق وعليه يمكن القول             
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة فروف ذات دلالة إحصائية،تعتبر فروف جوهري  ه توجد أن

 ة حثارهالبفس  توهو ما ، قراءد إجابات الدفة، تؤي  للص  
 
ل ما يبح  عنه الشخصيات والأحدات هي أو بأن

عن طريب   القارئ عند القيام بفعل قراءة النصو  المسرحية حتى يتمكن من فهم الن    الذي يتم  

 .معرفة عخوصه وأحداثه 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الا :  -2
 
 الت المحور الث

 
 لقي أاناء العرض المسرني:ااااا

 دافعم لمشاهدة العروض المسرنية  ما هو  -1س

 

افع مشاهدة العروض (: 35الجدول رام )                                                                   من  إعداد البانثة.                                              يبين نس  دو

 

 التكرار الاحتمالات / الاختيار 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %8.43                  15 ال ضول 

 دال 123.286 9.49 0.000 0.05 4

 %17.42            31 ـسر الروتين
 %52.25       93 ن  ال ن

 %16.29 29 لديم رغبة في ارتياد المسارح
 %6.18 11 مواـبة روح العبر
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افع مشاهدة العروض رسم بياني يوضب -   نس  دو

 35نتائ  الجدول رقم ) عند عرض           
 
تلقي  ( نلاح ق أ   أغلب إجابات الم17)ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

جهظ إل 
 
هو حب الفن، والذي يعود في الجزائر إلى  و دافع مشاهدة العروض المسرحيةاعتبار سبب ات

اريخي للبلاد كما أ   الفنو  قافي والت 
 
راء الث

 
ها الث ة للشعوب إضافة عديد الأسباب أهم  ر عن الهوية ا حلي    تعب 

ة  إلى هذه الميزات يعتبر الفن وسيلة تعبير عن الهموم الاجتماعية ،والثقافية، والسياسية أيضا خاص 

ب 
 
الفنو  المعاصرة هي معالجة لقضايا اجتماعية ،وللمسكوت عنه في كل منا ي الحياة وهذا ما يجعل تعل

فهو مهم للأفراد وا جتمع ككل ،و ذلع فقد كا  الاختيار الاول والذي  الناس به كوسيلة تعبيرية راقية

د ب سبة عالية تجاوزت نصف المتلقي  هو الاجابة التي تبرر دوافع مشاهدة العروض المسرحية حب  تفر 

ة،  وللفن المسر ي بشكل خا  حي  مثلظ الاجابة نسبة ) ( من مجمو  %52.25الجزائريي  للفن عام 

سب الكلي  
 
ا ، وهي ال سبة التي 93ة وكا  عدد المتلقي  الذين تم اختيارهم لهذه الاحتمالية هو )ال  ( متلقي 

مثلظ اعلى تكرار من بي  ال سب الأخر  ،  كما يمكن للفن أ  يكو  وسيلة ترابط اجتماعي وهي تجر ة 

ة والهام الأفراد وكسر الروتي  اليومي ال ذي يحاول الفرد الخرو  منه جمالية قادرة على اثراء الحياة اليومي 

ومن الارتباطات الحتمية المتعلقة بالعمل والمسؤوليات المتراكمة في جأ الى المسارل ودور العرض باعتبارها 

افضل الاختيارات الممكنة فإلى جانب تقديم ال سلية تقدم ما يفيد الفرد في حياته اليومية وهو الهدف 

ا يجعل المسرل وسيل ة تعبير ومتعة، و ذلع كا  ال سبة الثانية بعد حب الفن ا  الفرد النبيل من الفن مم 

جه للمسرل لكسر الروتي  اليومي وكا  عدد المتلقي  المدلي  بهذا التصري  ) ( متلقيا ب سبة 31الجزائري يت 

( ، وهو ما يبرز وعي الفرد الجزائري المعاصر باستغلال اوقات فراغه فيما يفيده ويحفز نموه 17.42%)

قلي وانتماءه الحضاري  ، لأ  الانتماء الحضاري ومواكبة رول العصر مرتبط بحتمية التعلم والثقافة الع

د 
 
ا ول ره الفن المسر ي المعاصر الذي ي ناول من خلال مواضيعه كل ما يخدم الفرد و يفيده مم 

 
وهو ما يوف

لا  لده وهو ما اختاره )
 
يا ب سبة )29رغبة  الاط  ( %16.29( متلق 

( فرد يتوجه الى المسارل ودور 15وقد تقار ظ نسب الاختيارين المبقيي  حي  كا  الفضول ما يجعل )     

ل نسبة ) .
 
ل ويعال  من الر ك  وقد مث

 
( فرد فقط ا  11( واختار )%8.43العرض للاك شاف ورؤية ما تمث

8.43% 

17.42% 

52.25% 

16.29% 

6.18% 

 الفضول

 كسر الروتين

 حب الفن

 لديك رغبة في ارتياد المسارح

 مواكبة روح العصر
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( وهي احتمالات %6.18بته )زيارة المسرل حتمية يتطلبها التطور الحاصل اليوم لمواكبة رول العصر بما نس

تها . لها معظم المتلقي  واس بعدوا  ح   لم يتقب 

كرار الواقعي  ولم          والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على كرار المتوق

أكبر من  (123.286) حسو ة ا2وقد وجدنا أ   قيمة كا ،ل عليهاتائ  المتحص  اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة ) (9.49) الجدولية 2قيمة كا ة 4(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  ، و الت 

الأول عند  دافع مشاهدة العروض المسرحيةبأ    هوتؤكد الإجابات الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر ،تدعم 

ة ووسيلة تعبيرية ونمط وطريقة حياة . هم للفن المسر ي الذي يعتبر هوي   الجزائريي  هو حب 

 ق وعليه يمكن القول 
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة ة،تعتبر فروف جوهري  فروف ذات دلالة إحصائي  ه توجد أن

 ة حثارهالبفس  توهو ما شاهدين، د إجابات المدفة، تؤي  للص  
 
حب الفن شعور فطري يخلب مع الانسا  بأن

ة تثري الحياة، وتلهم الأفراد،  لأ  الفنو   وسيلة تعبيرية حضارية ومتنفس لفري  الهموم، وتجر ة جمالي 

 وتمن  الراحة و المتعة  

 هل أاارت انتباهم العروض ال   شاهدتها؟   -2س

 من  إعداد البانثة. يبين نس  ااارة  الانتباه بعد المشاهدة (:36 )الجدول رام

 
 رسم بياني يضب نس  است زا  العروض للمتلقين وجل  انتباه م -

استمارة الاستبيا  تم  واسترجا  ، عند انتهاء عملية التلقيللمتلقي  و  تقديم عروضنا المنتقاة بعد                 

 من ا حور الثال  ، الذي تم  عرض  02ؤال رقم)على الس  من خلال الاجابة  أراءهم  وجمع اقرار المتلقي  

جهظ إل اعتبار أ   ( نلاح ق أ   أغلب إجابات الم36 )الجدول رقمفي هنتائج
 
المسرحيات محل تلقي  ات

ت ان باههم  ياراتنا قدالدراسة واخت ا ( 168بلر عددهم )،وقد لاقظ استحسانا من طرفهم وشد  متلقي 

94.94% 

5.06% 

 نعم

 لا

 التكرار 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %94.94 168 نعم
 دال 140.247 3.84 0.000 0.05 1

 %5.06 10 لا
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جدا تبي   حسن اختيارنا للمسرحيات ومواضيع ، وهي نسبة مرتفعة من ال سبة الكلية  (% 94.94ب سبة )

ا ، العروض ة أم  سبة المتبقي 
 
نة البح  فقد ال  تحسانهم ولم تجلب ان باههم أ  الأعمال لم تنل سرأوا من عي 

لظ نسبة هذا الرأي )وقدلكنهم شاهدوها فقط لاجابة على الاستبيا  
 
ة، % 5.06مث سبة الاجمالي 

 
(  من ال 

ه ليس بالضرورة أ  تعجبع العروض المقدمة او  10بعدد متلقي  )
 
( متلقيا  فقط، الذين بنو رأيهم على أن

في استفتاء البحوت العلمية للاستفادة ، والافادة،  ودعم تثير ان باهع لكن من الضروري أ  تشار  

 البح  العل ي.

كرار الواقعي  ولم          والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على كرار المتوق

أكبر من  ( 140.247ا حسو ة )2وقد وجدنا أ   قيمة كا ،ل عليهاتائ  المتحص  اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة ) (3.84) الجدولية 2قيمة كا ة 1(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  ، و الت 

مة قد لاقظ استحسانا وجذبظ هبأ   وتؤكد الإجابات الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر ،تدعم  العروض المقد 

لته مسرحية 
 
و امتياز "مانيا "ان باه المتلقي الجزائري من خلال معالجتها لمواضيع اجتماعية والذي مث

قافات  "ليزيميقري"ومواضيع سياسية وثقافية مثلتها مسرحية 
 
وموضو  نقل الترات واحيائه وتبادل الث

كل المتو  والعروض لها هدفها الفني والاجتماعي وهو مل يشجعه ." "ص يلمن خلال العرض المسر ي 

 المتلقي  الجزائري ويسعى الى دعمه في الفن ا حلي. 

 ق وعليه يمكن القول            
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة فروف ذات دلالة إحصائية،تعتبر فروف جوهري  ه توجد أن

 ة حثارهالبفس  توهو ما ، تلقيي د إجابات المدفة، تؤي  للص  
 
المتلقي الجزائري له نظرة فنية تقييمية نابعة بأن

لا   وحب للفن و  متعلقة بالإبدا  وهو ما است تجته الباحثة من خلال نسبة 
 
من ثقافة ودراية واط

ب بأفكار 
 
الاستحسا  التي حصد ها العروض ا ختارة كنماذ  ابداعية وطنية تعال  مواضيع محلية تتعل

 تمس ا جتمع 

  -3س
 
سلية  –: الت كير ق العرض لديمهل نق

 
 المتعة ؟ –الت

 من  إعداد البانثة.يبين  نس  الانتمالات الت كير المتواعة بعد مشاهدة العرض (: 37الجدول رام )

 التكرار الاحتمالات المتوقعة 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %23.03 41 المتعة 
 %32.59 58 الت كير  دال 12.213 5.99 0.000 0.05 2

 %44.38 79 التسلية
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 رسم بياني يوضب نس  تجاوب المتلقين مع انتمالات الت كير المتواعة بعد مشاهدة العرض -

 37 )نتائ  الجدول رقم عند عرض               
 
المتعلب بانطبا  المتلقي حول  9)ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

جهظ إل اعتبار أ   نلاح ق أ   أغلب إجابات المالعروض 
 
ههم للمسرل ورؤية العروض هدفه  تلقي  ات توج 

ال سلية لأ  الغاية الأولى للمسرل والمك سبة من الذاكرة الجمعية للمجتمع هي تحقيب ال سلية والجحع 

لته الكوميديا من أيام العصر ال
 
يوناني الى يومنا هذا حي  اخذت هذه الاجابة اعلى نسبة بعد وهو ما مث

ا ( 79بلر عددهم )عملية الاحصاء للمتلقي  والذي  مقارنة ، وهي نسبة مرتفعة (% . 49.38ب سبة )متلقي 

ا ، بال سب الأخر   سبةأم 
 
قظ تكرارا عاليا  هيما تعلب بهدف التفكير في الرسالة التي بني  ال  الموالية والتي حق 

( فردا أما 58(  بعدد متلقي  بلر )%32.59عليها العرض وفهم الهدف منها وقد مثلظ هذه الاجابة نسبة )

ة  ال سبة  نة البح  فقد المتبقي  أجابوا بأ   هدفهم الاول من زيارة المسارل ودور العرض هو ال سلية من عي 

لظ نسبة هذا الرأي )لا غير 
 
سبة %23.02، وقد مث

 
ة(  من ال   .( متلقيا 41) للمتلقي ، وعددهم  الاجمالي 

د الغايات  ووحدة الهدف .  وهي نسب متفاوتة جدا لكنها دليل على الاختلاف الذي يبي   تعد 

كرار الواقعي  ولم          والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على كرار المتوق

( أكبر من 12.213ا حسو ة ) 2وقد وجدنا أ   قيمة كا ،ل عليهاتائ  المتحص  لن  اختبار حسن المطابقة على ا

لالة ) (5.99) الجدولية 2قيمة كا ة 2(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  ، و الت 

الهدف الأول من ارتياد المسارل هو الهدف المتعارف  هبأ   الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر  بةوتؤكد الإجا،تدعم 

سلية والترفيه مع امكانية مخاطبة العقول لتكو  الاهداف موحدة .
 
 عليه لد  عام الناس وهو ال 

 ق وعليه يمكن القول 
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة ة،تعتبر فروف جوهري  فروف ذات دلالة إحصائي  ه توجد أن

هرغم تباين الاجابات يبقى الهدف الأساس ي من بأن  ة حثارهالبفس  توهو ما  ،تلقي د إجابات المدفة، تؤي  للص  

رفيه، كما قد نقرأه من 
 
حع والت سلية، والذي يؤخذ بمفهومه العام على أنه الج 

 
زيارة المسارل هو ال 

مطية والجو الجاد الذي تفرضه مشاغ ه البح  عنالتغيير، والخرو  من الن 
 
يميائية على أن احية الس  ل الن 

احة النفسية والسعادة اللامشروطة  على الر ك  ومعايشة تجارب ليومية الحياة ا جاه إلى عوالم الر 
 
بالات

 انسانية خيالية تحاكي الواقع .

23.03% 

32.59% 

44.38% 
 المتعة

 التفكير

 التسلية
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 ما رأيم في العروض المسرنية ال   شاهدتها من نيا :  -4س

 الموضوع :  أ/       

 من  إعداد البانثة.بين نسبة رض ى الجم و رعن مواضيع المسرنيات (: 38الجدول رام )

 
 عن مواضيع المسرنياتنس  رض ى الجم ور  رسم بياني يوضب 

مة وععد احصاء نتائ  الاس بانةإفي                 ( 38نتائ  الجدول رقم ) وعرض،طار تقييم العروض المقد 

 
 
( الذي اخت   بمعالجة مواضيع المسرحيات من خلال سبر يراء المتلقي  حولها 36)ؤال رقمسبة للس  و ال 

دت المعايير حسب الملاحظات المقدمة من ق أ   أغلب إجابات طرف متلقي العروض وقد لاحظنا وقد حد 

جهظ إل اعتبار أ   الم
 
بلر وقد المواضيع التي عالجتها المسرحيات وطريقة عرضها كانظ متوسطة،  تلقي  ات

ا ( 77)أ حاب هذا الرأي  عدد ا ، من ال سبة الاجمالية (% 43.26ب سبة )متلقي  سبةأم 
 
الموالية فقد  ال 

 
 
ال ، وهو أ   المواضيع المقدمة من طرف ا خرجي  كانظ جيدة من ناحية الموضو  وقد كانظ للاختيار الث

لظ هذه الفئة من المتلقي  )
 
مه المسرل %29.21)( فردا ب سبة 52مث ما يقد 

 
( ،الذين بنو رأيهم على أن

واضيع الجزائري اليوم من عروض يستحب الفرصة للمشاركة في مسابقات وطنية وعالمية لدقة اختيار الم

( متلقيا أكدوا أ   العروض المقترحة ممتازة من ناحية 45( هي نسبة)%25.28وحسن عرضها ، كما أ  )

عب بقوة، فكل ما تمظ مشاهدته من مسرحياتنا المدروسة تعال  
 

اختيارها لمواضيعها، وما يمثل الش

اختياراتنا بالضعف  مواضيع حساسة تلمس واقع نعيشه ونبح  له عن حلول.وتبقى فئة قليلة جدا تتهم

( وقد فسرت الباحثة ذلع بأ  الفنو  %2.25( متلقي  مثلوا نسبة )04م ناحية الموضو  وكا  عددهم )

 .أذواف والأذواف لا تناق  

2.25% 

43.26% 

29.21% 

25.28% 
 ضعيف

 متوسط

 جيد

 ممتاز

 التكرار الاحتمالات 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

 مستوى

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %2.25 04 ضعيف

 دال 61.865 7.81 0.000 0.05 3
 %43.26 77 متوسط 

 %29.21 52 جيد 
 %25.28 45 ممتاز 
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كرار الواقعي  إ                    والت   ،دلالة الفروف بي  الت 
 
باستخدام اختبار الفروضع المؤسس على كرار المتوق

 2( أكبر من قيمة كا61.865ا حسو ة ) 2وجدنا أ   قيمة كا ،ل عليهاتائ  المتحص  لى الن  حسن المطابقة ع

لالة ) (7.83) الجدولية ة تدعم 3(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  وتؤكد ،، و الت 

تبر  متوسطة الطرل ذ  للدراسة تعأ   المسرحيات المقدمة كنما هالإجابات الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر 

دة من ناحية  مواضيعها  . جي 

 ق وعليه يمكن القول              
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة فروف ذات دلالة إحصائية،تعتبر فروف جوهري  ه توجد أن

 ة حثارهالبفس  توهو ما شاهدين، د إجابات المدفة، تؤي  للص  
 
المسرل الجزائري ككل والمبد  الجزائري على بأن

حريصا فيما يحاول تقديمه من مواضيع تمس المتلقي وتجذب فضوله لمشاهد ها لأنه الخصو  أصب  

يعلم أ  هذا المتلقي المتوجه إلى صالات المسارل ودور العرض لن يقبل أي عمل ناق  فثقافة المتلقي 

ذي المعاصر تفرض انتقاء معاصر للمواضيع والأفكار المقدمة على الرك  لها تأثيرها على هذا القادم ال

يسعى إلى الجودة كما يسعى المبد  إلى تقديم الأفضل في صورة الممكن و التالي فالمسرل المعاصر يحمل على 

 عاتقة من  الجديد المميز بكل ما يملع المبد  وينقل العمل .

 المعالجة :  -ب/ 

 من اعداد البانثة يبين اراء المتلقين نو ل ضرورة معالجة المسرح للقضايا الاجتماعية ( :39جدول رام )

   
 رسم بياني يبين اراء المتلقين نو ل ضرورة معالجة المسرح للقضايا الاجتماعية  -

6.18% 

35.96% 

24.16% 

33.70% 

 ضعيف

 متوسط

 جيد

 ممتاز

 التكرار الاحتمالات 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %6.18 11 ضعيف

 دال 39.213 7.81 0.000 0.05 3
 %35.96 64 متوسط 

 %24.16 43 جيد 
 33.70 60 ممتاز 
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 39نتائ  الجدول رقم ) عند عرض                    
 
من ا حور الثال  الذي يستفسر  ( 5)ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

طريقة المعالجة وقد اقتربظ ال سب بينأ   في العروض المسرحية المشاهدة من حي المتلقي  آراء عن 

وا  المعالجة ممتازة ب سبة ( متلقيا ،64(، يمثلها )%35.96المعالجة كانظ متوسطة كأعلى ن يجة ب سبة )

 أ  هنا  من ير  العروض المقترحة جيدة 60( بإقرار من )33.70%)
 

( متلقيا ورغم هذا التقارب إلا

لو نسبة )( 43المعالجة والطرل وكانوا )
 
( متلقيا فقط من يرو  أ   طريقة 11( بينما )24.16متلقيا مث

(من مجمو  ال سب الكلية وهي % 6.18المعالجة وطرل المواضيع وتقديمها كانظ ضعيفة وهم ب سبة )

نسبة ضعيفة أيضا تحاكي إجابتهم وعليه نخل  إلى أ  المتلقي الجزائري يعتبر راضيا عن مستو  المنتو  

لجزائري وطريقة معالجته لمواضيعه اليوم حسب ما توصلنا إليه من نتائ  احصائية من خلال المسر ي ا

ة المقدمة . راسة الميداني 
 .الد 

كرار الواقعي  ف  والت   ،دلالة الفروف بي  الت 
 
 استخدام اختبار حسن و  ،الفروضع المؤسس على كرار المتوق

 الجدولية 2أكبر من قيمة كا (39.213ا حسو ة ) 2كاقيمة  وجدنا أ    ،ل عليهاتائ  المتحص  المطابقة على الن  

لالة ) (7.81) ة تدعم 3(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  وتؤكد الإجابات ،، و الت 

المقدمة اليوم على الر ك  الجزائري  تبع  الرضا في نفس المتلقي القدرات هبأ   الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر 

 المعاصر.  

 ق وعليه يمكن القول            
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة فروف ذات دلالة إحصائية،تعتبر فروف جوهري  ه توجد أن

 ة حثارهالبفس  توهو ما شاهدين، د إجابات المدفة، تؤي  للص  
 
في  المعاصر العروض الفنية المسرحية بأن

الجزائر بدأت تلا ي استحسا  الجمهور وتر  ي فضوله بما تقدمه من فنيات في الطرل والتقديم الر ك ي  

د.  الجديد والمتجد 

 

 

 

 التمثيل:  ج/ 

 من  إعداد البانثة.     يبين نس  أراء المتلقين في توضيح أهمية التمثيل لتقري  المع ى (:41الجدول رام )

 التكرار الاحتمالات 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %3.37 06 ضعيف

 دال 75.7528 7.81 0.000 0.05 3
 %48.32 86 متوسط 

 %29.21 52 جيد 
 %19.10 34 ممتاز 



 المسرح الجزائري بين القراءة والمشاهدة  انباء وتحليل آراء المتلقين

 ال بل الرابع  -دراسة ميدانية  –

 

226 

 

                                             

 المتلقين في توضيح أهمية التمثيلنس  أراء  رسم بياني يوضب

ر                عن أراء المشاهدين فيما يخ  عملية التمثيل وتقديم الأدوار وهو  (41نتائ  الجدول رقم )تعب 

جهظ إل اعتبار أ   ق أ   أغلب إجابات الموالذي نلاح  من خلاله ( 20)ؤال رقمس  ال
 
ة فنالقدرات التلقي  ات ي 

ا ( 86)بلر عددهم ،وقد لي  متوسطة على العموم للم ( متلقيا 52في حي  يراها )(% .48.32ب سبة )متلقي 

ا )،( 29.21قدرات جيدة وكانظ نسبتهم ) ( من المتلقي  يرو  أ  الممثلي  يتمتعو  بقدرات تمثيلية 34أم 

ا ، ( 19.10ممتازة بمثلوا نسبة ) ة أم  سبة المتبقي 
 
نة البح  فقدال  القدرات التمثيلية للمثلي  رأوا  من عي 

لظ نسبة هذا الرأي )وأبطال المسرحيات وعخوصها ضعيفة لا خير منها 
 
سبة (%3.37وقد مث

 
من ال 

ة، ب) ل يراء متلقي  ( 06الاجمالي 
 
فقط وهي نبة ض يلة جدا مقارنة ب سب الاحتمالات الأخر ، حي  تمث

 .تأثير  أ حابها  الذين لهم حرية ابداء الرأي الخا  دو  

كرار الواقعي  ولم          والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على كرار المتوق

( أكبر من 75.7528ا حسو ة ) 2وقد وجدنا أ   قيمة كا ،ل عليهاتائ  المتحص  اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة ) (7.81) الجدولية 2قيمة كا ة 3(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  ، و الت 

قدرات الممثل الجزائري جيدة حتى لا نقول ممتازة هوتؤكد الإجابات الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر ،تدعم 

ه من إقنا  المتلقي بالدور  و ما يمتلع من ممكنات، و  سائل والفنا  يعمل على تحسي  يدائه بكل ما يمكن 

خصية، و 
 

زتفرضها الش مي  غبة في الابدا  والت   . تحكمها الر 

 ق وعليه يمكن القول 
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة فروف ذات دلالة إحصائية،تعتبر فروف جوهري  ه توجد أن

 ة حثارهالبفس  تما وهو شاهدين، د إجابات المدفة، تؤي  للص  
 
المتلقي الجزائري حكيم في اختياراته موضوعي  بأن

ميز وتجسيد الأدوار في ابداء  رأيه وأ   الممثل المسر ي في الجزائر يعمل جاهدا لإقنا  المشاهد ويسعى للت 

 وهو ما تؤكده نتائ  الاحصائيات  المقنعة لنيل استحسا  الجمهور 

 ع ى الخشبة ؟ لينأداء الممث فيما رأيم - -5س

3.37% 

48.32% 

29.21% 

19.10% 

 ضعيف

 متوسط

 جيد

 ممتاز
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 من  إعداد البانثة.يبين أراء المتلقين نول آداء الممثل (: 42الجدول رام )

 
 الرسم البياني يوضب  أراء المتلقين نول آداء الممثل من  إعداد البانثة -

 42نتائ  الجدول رقم ) بعد عرض             
 
تلقي  ( نلاح ق أ   أغلب إجابات الم21)ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

جهظ إل اعتبار 
 
كا  مثاليا ومقنعا بال سبة للعروض المقترحة على  على الخشبة لي أداء الممثأ   ات

ا ( 99بلر عددهم )،وقد العينة تدل على ، وهي نسبة مرتفعة تجاوزت النصف (% .55.62ب سبة )متلقي 

نجال أبطال المسرحيات في تجسيد أدوارهم وتقم  عخصيا هم بشكل أقنع المتلقي وجعله راضيا على ما 

ا ) ة 36شاهده منهم أم  ( متلقيا ير  أ   الآداء في هذه العروض يعتبر مثاليا نوعا ما وليس مقبولا بدرجة عالي 

صريحات نسبة )من الاحترافية وقد مثلظ ه ة ( في حي  % .20.22ذه الت  سبة المتبقي 
 
نة البح ال  وهي  من عي 

هو يداء الممثلي  على الخشبة لم يكن مثاليا اطلاقا فهنا  نقائ  لم ين به لها الممثل  رأوا أ   (% .24.16)

سالة مع كل المؤثراتاني، وهو المعالمسؤول عن تبلير   مه من رسائل   من ينقل الر  الاخر  ،من خلال ما يقد 

ر عن هدف العملة ، وغير لغوي  ةلغوي    .تعب 

كرار الواقعي  ولم          والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على كرار المتوق

من  ( أكبر40.19.ا حسو ة )2كاوقد وجدنا أ   قيمة  ،ل عليهاتائ  المتحص  اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة ) (5.99) الجدولية 2قيمة كا ة 2(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  ، و الت 

وهي اقرار من المتلقي الجزائري أ   الممثل المسر ي اليوم  يعتبر مثاليا، وتؤكد الإجابات الأكثر تكرارا،،تدعم 

55.62% 

20.22% 

24.16  % 

 مثالي

 نوعا ما

 غير مثالي

 التكرار الاحتمالات
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %55.62 99 مثالي

 %20.22 36 مانوعا  دال 40.19 5.99 0.000 0.05 2
 %24.16 43 غير مثالي
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م العمل باحترافية متناهية تقنع المشاهد، وتدعم العمل ليكو  له من الفنيات والالتزام ما يجع له يقد 

بب في نجاحه .  الس 

 ق وعليه يمكن القول 
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة فروف ذات دلالة إحصائية،تعتبر فروف جوهري  ه توجد أن

كفيلة بتقبل العمل المعاصر   قدرات الممثل بأ   ة حثارهالبفس  توهو ما شاهدين، الم ةد إجابدفة، تؤي  للص  

من طرف المتلقي لأنه رسول الفن وموصل الرسالة به ترتقي الأعمال الدرامية بفعل ما يتقن تقديمه وما 

سالة  يقنع به المشاهد وما ينقله من أحاسيس ومشاعر تجعل المتلقي يندم  مع العمل ويتجاوب مع الر 

 وينصهر في الواقع ا جسد من خلاله 

  -س6
 
 علانات لجل  المتلقي  إة بقديم أن تقو  المؤسسة المسرني   الضروري  ظ من هل ترى أن

 ة ؟ ة والوطني  ض الج وي  و في دور العر  تهالمشاهد للعروض المقترنة
 

 يبين نس  اجابات المتلقين وآرائهم نول ضرورة اعتماد المؤسسات المسرنية ع ى  الاعلانات (: 43الجدول رام)

 

 
  نس  اجابات المتلقين وآرائهم نول ضرورة اعتماد المؤسسات المسرنية ع ى  الاعلانات رسم بياني يوضب -

 43نتائ  الجدول رقم ) تبي              
 
 ( 22)ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

 
أ  تقوم المؤسسة  من الضروري  ه ق أن

 ةة والوطني  ض الجهوي  و في دور العر   هاللعروض المقترحةلمشاهد علانات لجلب المتلقي  إة بقديم المسرحي  

جهظ إلىأغلب إجابات المف
 
جه إلى ة بنعم على المؤسسة المسرحية والإ الاجاب تلقي  ات دارات الفنية أ  تت 

ة المسرحية الجديدة التي ستعرض في  م اشهار عن الأعمال الابداعي  الأعلام بوسائطه ا ختلفة لتعلن وتقد 

88.20% 

11.80% 

 نعم

 لا

 التكرار الاحتمالات 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %88.20 157 نعم
 دال 106.9888 3.84 0.000 0.05 1

 %11.80 20 لا
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صالات المسارل ودور العرض حي  تعمل هذه الوسائط على اعلام المتلقي باليوم والساعة التي سيتم فيها 

ور تجذب المتلقي مستعينا بما توصل له العلم الحدي  من تقديم العروض، وأماكنها مع ضرورة تقديم ص

وافب ،وقد فوتوشوب وتداخل وسائطي يجعل من الاعلا  وسيلة جذب وتشويب لما سيكو  على الخشبة 

ا ( 157عددهم )على هذا الطرل معظم المتلقي  والذين بلر   وهي نسبة متلقيا (% .88.20ب سبة )متلقي 

فقط،  ( متلقيا20) أ حاب هذا الرأيكا  التي لا تر  أهمية لهذه الاعلانات، و عالية جدا مقارنة بنقيضتها 

لوا نسبة )
 
ه ليس بالضرورة أ  تستعمل( % .11.20مث

 
الاعلانات فبعض الأعمال  الذين بنو رأيهم على أن

ل ليستقطب محبيه ومت بعي أعماله لمشاهدة 
 
يكفيها أ  ترتبط باسم كاتبها أو مخرجها أو حتى الممث

العرض، وأ   بعض الأعمال بعد الاشهار والاعلانات المبرهرجة تكسب الخيبة من أول عرض لأ  ما يعرض 

 ويشهر له ليس مطابقا لما يجده المتلقي في الواقع .

كرار الواقعي  ولم          والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على كرار المتوق

أكبر  (.106.9888ا حسو ة )2وقد وجدنا أ   قيمة كا ،ل عليهاتائ  المتحص  المطابقة على الن  اختبار حسن 

لالة ) (3.84) الجدولية 2من قيمة كا ة 1(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  ، و الت 

ة بقديم أ  تقوم المؤسسة المسرحي   من الضروري  ههبأن  وتؤكد الإجابات الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر ،تدعم 

 .ةة والوطني  ض الجهوي  و في دور العر   هاللعروض المقترحةلمشاهد علانات لجلب المتلقي  إ

 ق وعليه يمكن القول 
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة فروف ذات دلالة إحصائية،تعتبر فروف جوهري  ه توجد أن

الاعلا  يعطي فرصة للمنجز الابداعي  بأ   ة حثاالب رهفس  توهو ما شاهدين، د إجابات المدفة، تؤي  للص  

المسر ي أ  يكو  له جمهورا واسعا من خلال الاعلانات المستعملة له ليكو  معروفا أولا، كما تعمل 

الاعلانات على جذب المتلقي الذي تأسره المعطيات الجذابة لأ  وسائل التواصل الاجتماعي أصبحظ شغله 

 جذب المتلقي  من كل فئات ا جتمع. المت بع للفن وا حب له .الشاغل بها تك سب المسرحية شهرة وت

 ال ماهي  -7
 
معي  مؤا ة ،ةرات الس  ة ف م المسرني  ة ال   ساعدتم في عملي   ؟والببري 

 يبين نس  إجابات المتلقين عن امكانية مساعدة المؤارات السمعية الببرية في ف م المسرنية (: 44الجدول رام )

 التكرار الاحتمالات
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %44.39 79 الديكورات 

 دال 7.81 36.067 0.000 0.05 3
 %16.85 30 الإضاءة 
 %20.23 36 الموسيقى 

 %18.54 33 الحوار 
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 المؤارات السمعية الببرية في ف م المسرنيةيبين نس  إجابات المتلقين عن امكانية مساعدة رسم بياني يوضب 

 44نتائ  الجدول رقم ) عند عرض             
 
 ال( والذي يخ  24)ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

 
معي  مؤث  ،ةرات الس 

ة التي  ةالمتلقيفي  ساعدتتوالبصري  ة فهم المسرحي  ي بها الديكورععدد نلاح ق أ   أ،عملي 
 
على نسبة قد حظ

ل ما يجعل من المسرل بيئة للعمل هذه البيئة %44.39نسبة ) ( متلقيا مثلته79) يكور هو أو  ( لأ  الد 

ابة تعتبر المفتال الأول لفهم مكا  الأحدات ،حي  يسهم هذا الديكور في نقل الجمهور إلى عوالم 
 
الجذ

ة كما يسهم في إيجاد تواز  بصري يعكس الأجواء المطلو ة، وهو ما يفت   مختلفة تعزز تجر تهم الفني 

شويب
 
ا، عنصر الغموض و ال  ة فقد كانظ متقار ة ال سب إلى درجة كبيرة وهي على  أم  الاحتمالات المتبقي 

حي  تعتبر هذه المؤثرات لغة المسرحية (16.85 %الاضاءة )(%18.54( الحوار ) 20.23%التوالي الموسيقى )

 همله النصو  المكتو ة وعلى أساس هذه الثانية التي من خلالها يفهم المتلقي كل ما يمكن أ  تقوله او 

 المؤثرات يك سب العرض خصوصيته التي تحيد به عن من ى الن  المكتوب إلى عالم الفن والابدا  المرئي  .

كرار الواقعي  ولم          والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على كرار المتوق

أكبر من  (36.067ا حسو ة )2وقد وجدنا أ   قيمة كا ،ل عليهاتائ  المتحص  على الن  اختبار حسن المطابقة 

لالة ) (7.81) الجدولية 2قيمة كا ة ، و ا3ودرجة حرية  (،0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  لت 

 ال.بأ   كلهوتؤكد الإجابات الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر  تدعم
 
معي  مؤث ة ،ةرات الس   المتلقي ساعدت والبصري 

ةفي  ة فهم المسرحي   ،عملي 

 ق وعليه يمكن القول            
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة تعتبر فروف جوهري   فروف ذات دلالة إحصائيةه توجد أن

 ة حثارهالبفس  توهو ما شاهدين، د إجابات المدفة، تؤي  للص  
 
الدور الفعلي للوسائط السمعية والبصرية بأن

ا خر  لعالم عرضة وما يريد أ  ينقله لمشاهده باعتبار هذه الوسائط لغة موحية تفت  عن تجسد رؤية 

بعض مكنونات الن  المعلنة والخفية في قالب واقعي ملموس ينقل الاحساس ليمتع المتلقي ويفت  أبواب 

 أويل .القراءة والت  

ا تستمتع بق -7س ح أـثر مم  راءة النص المسر ي لماذا تستمتع بمشاهدة  العروض ع ى الرـ

 المكتوب فقط:  

 الديكورات

 الإضاءة

 الموسيقى

 الحوار
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دة            ة المتعد  ة شاملة تمز  بي  العناصر الفني  ، الإضاءةفمشاهدة العروض المسرحية توفر تجر ة فني 

سالة والانغماس في الر   للمتلقي، عزز التفاعل ال ي، وكل ما يدور على الخشبة يوحركات الممثل،يكور الد  و 

ك  مقارنة بقراءة الن   ،وأكثر حيوية بي  المتلقي ،يخلب تأثير أعمب و ماوه ،المسرحية   وما يدور على الر 

م تجارب فريدة تسم  للمتفر  كما يمكن للعروض المسرحي   ،التي قد تفتقر إلى هذه الأبعاد  ة أ  تقد 

 
 
دود الأ والتفاعل مع ،حظة والاندما  فيها معايشة ال  ةر  ا من خلال يجابي  إخلب تواصلا ا يمم  ،فعال الحي 

. التي يمكن تغيب في قراءة النصو  وهو ما يوفر الاثارة والمتعة ،تفاعل بي  الممثلي   والجماهيرعمليات ال

 فقط.

 بعد اراءتم للمسرنيات ومشاهدتها، هل انسجمت العروض مع تواعاتم ؟ -8س    

 يبين نس  إجابات المتلقين عن انسجا  العروض المنتقاه مع تواع المشاهد (: 45الجدول رام )

 

 
 نس  إجابات المتلقين عن انسجا  العروض المنتقاه مع تواع المشاهد الرسم البياني يوضب  -

قراءة النصو  ، ومشاهدة العروض  انسجمظ التقديم على الرك  مع توقعاتي وهي الاجابة  بعد          

 في معالجتها للسؤال ( 45نتائ  الجدول رقم ) عرضتها  الأكثر تكرارا التي
 
 ( 27)ؤال رقمسبة للس  بال 

جهظ إل اعتبار أ   لاح ق أ   أغلب إجابات المفالم
 
قظ تلقي  ات توقعات ما سيحدت في العرض بعد طب 

ا ( 148بلر عددهم )،الذيوانسجمظ مع أراء المتلقي    ، وهي من ال سبة الكلية  (% .83.15ب سبة )متلقي 

ة  ،  ا نسبة مرتفعة تبرز تجسيد العروض المسرحية لنصوصها ومتونها النص  ة أم  سبة المتبقي 
 
نة ال  من عي 

مه العرض بعد قراءة الن  قد كسرت ولم ت سجم مع التوقعات رأوا أ   توقعا هم فالبح  فقد  يا سيقد 

83.15% 

16.85% 

 نعم

 لا

 التكرار 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %83.15 148 نعم
 دال 78.224 3.84 0.000 0.05 1

 %16.85 30 لا
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لظ نسبة هذا الرأي )
 
ة،بعدد  )%16.85التي كانوا ي تظرونها ، وقد مث سبة الاجمالي 

 
( متلقيا ،  30(  من ال 

 وهي نسبة قليلة لكن يحترم رأيهم .

كرار الواقعي  ولم          كراوالت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على ر المتوق

أكبر من  (78.224ا حسو ة )2وقد وجدنا أ   قيمة كا ،ل عليهاتائ  المتحص  اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة ) (3.84) الجدولية 2قيمة كا ة 1(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  ، و الت 

هالنصو  المسرحية أصل الابدا  المسر ي خاصة إذا الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر  وتؤكد الإجابات،تدعم 

اعتبر ا خر  الن  هو المرجع الأساس لعمله الرك ي في حي  نجد أ  بعض المسرحيات يكو  المؤلف هو 

نفسه ا خر  وقد يتجاوز ذلع ليكو  أيضا من الشخصيات والممثلي  فتكو  ما يقرأ هو ما يجسده 

 " ص يل"" ومانيا دو  تغيير وهو ما نجده كمثل  ي في مسرحيتي "العرض 

 ق وعليه يمكن القول        
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة فروف ذات دلالة إحصائية،تعتبر فروف جوهري  ه توجد أن

ة بأ  العرض يحاكي الن  ويؤكد توقعات المتلقي في حثارهالبفس  توهو ما تلقي ، د إجابات المدفة، تؤي  للص  

 .معظم المسرحيات المنتجة من طرف المؤسسات المسرحية  المعاصرة في الجزائر 

 

 

 

 

ص المسر ي  -9س
 
 أصلا؟ هل تستطيعون ف م  العرض المسر ي دون الاطلاع ع ى الن

 يمثل نس  إجابات المتلقين عن إمكانية ف م العرض المسر ي دون اراءة النص (: 46الجدول رام )

 
 النصنس  إجابات المتلقين عن إمكانية ف م العرض المسر ي دون اراءة  الرسم البياني يوضب -

99.44% 

0.56% 

 نعم

 لا

 التكرار الاحتمالات 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %99.44 177 نعم
 دال 174.0225 3.84 0.000 0.05 1

 %0.56 01 لا
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ه عند جابة عن  الس  الإ  كانظ         
 
وقع كانظ النتائ  ،حي  أن نتائ  الجدول  عرضوال بديهية ،فكما كا  الت 

 46رقم )
 
جهظ إلىإجابات الم معظمق أ   جد( ن43)ؤال رقملس  لاجابة ا سبة( و ال 

 
فهم   اعتبار أ    تلقي  ات

عالم الخشبة تكفيع، فهي  لأ    أصلا الن   المسر ي دو  الاطلا  علىقد يتم  تأكيدا حتى  العرض المسر ي 

نع من فهم المسرحية من خلال التفاعلات البصرية التي  المبدعي  
 
وسير التمثيل و لغة الجسد مع تمك

القدرات و رل لغة تغنيع عن اللغة المقروءة كل ما يدور على المسوتعابير الوجه والملام  ،لأ    حداتالأ 

ة للمتلقي وقع تساه العلمي  تلقي ودرجته ثقافة المحسب  لديه، هذا التوقع  الذي يختلف م في فت  أفب الت 

ة ا ( 177)المتفقي  مع هذا الرأي بلر عددتأويله لما يراه، وفهمه لما يسمعه ،وقد و  العلمي  ب سبة متلقي 

  وهو وجب التصاف فهم العرض بالن  ة خالفها متلب واحد وقد أتكاد تكو  كلي   سبةوهي ن (% .99.44)

ل نسبة مقدرة احصائيا ب)
 
ن من ايجاد تفسير محتمل ومنطقي له ومث

 
 .(  %0.56) رأي لم أتمك

كرار الواقعي  ولم          والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على كرار المتوق

( أكبر 174.0225ا حسو ة ) 2قيمة كا وقد وجدنا أ    ،ل عليهاتائ  المتحص  اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة ) (3.84) الجدولية 2من قيمة كا ة 1(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  ، و الت 

أ  فهم الن  يتم على الأكيد عند مشاهدة العرض دو  قراءة للن  وتؤكد الإجابات الأكثر تكرارا،،تدعم 

م وتفهم  وكمثال  ي على ذلع أ    ، المسر ي هنا  نصو  مسرحية يغيب فيها الن  تماما لكنها تقد 

د قراءا ها بي  السيميائي التأويلي و ي  المقصد الحقيقي الثابظ مثل مسرحية   جي  ي أسوتناق  وتتعد 

 . والتي لا ن  لها من الأساس 

 ق وعليه يمكن القول 
 
دفة، لا يمكن أ  ترجع للص  ،ة تعتبر فروف جوهري  فروف ذات دلالة إحصائيةه توجد أن

 لد  المشاهد دو  الإطلا  على الن  .  العرض يتم   فهم بأ    رهفس  نوهو ما شاهدين، د إجابات المتؤي  

 ؟تهاشاهد تيالمسرني ة المذها اد تيغة الما نوع الل   -10س

 من  إعداد البانثة.يبين نسبة إجابات المتلقين عن لغة المسرنية  ال   تمت مشاهدتها (: 47 )الجدول رام

 التكرار الاحتمالات 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %16.86 30 الفصحى 
 %23.03 41 العامية  دال 58.46 5.99 0.000 0.05 2

 %60.11 107 كلاهما
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 عن لغة المسرنية  ال   تمت مشاهدتهايبين نسبة إجابات المتلقين الرسم البياني 

 47نتائ  الجدول رقم ) عند عرض          
 
الانتا  ا حلي للفن  ( نلاح ق أ   28)ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

نه الاستبيا قارنة بالمنتو  الروائي والقليل أالمسر ي قليل جدا م والعملية الاحصائية  ،يضا هو ما بي 

صو  المكتو ة فالمبد  المسر ي قليل الانتاجية باللغة الفص ى حي  بي ظ النتائ  أ  المنجز المسر ي للن  

ة بلغظ 16.86بالفص ى بلغظ نسبته ) ( بالمقارنة نجد أ   نسب إنتا  نصو  مسرحية جزائرية بلغة عامي 

 أفي حي  نجد  من ال سبة الكلية (% .23.03)نسبته 
 
ة ن سبة المتبقي 

 
نة البح  ال  التي مثلظ أعلى  من عي 

ة،  سب أقرت أ  المنت  المسر ي الجزائري ممزو  بي  الفص ى والعامي 
 
لظ نسبة هذا تكرار وأعلى ال 

 
وقد مث

ة،%60.11الرأي ) سبة الاجمالي 
 
ه ليس  االذين بنو ( متلقيا 107وكا  عدد المتلقي  )( من ال 

 
رأيهم على أن

لغة واحدة لأ  الفن المسر ي الجزائري يحمل لعر ية كلغة رسمية كما يستعمل  بالضرورة أ  تستعمل 

العامية كلغة تمثل الهوية وهو ما كا  جدلية في هذا الميدا  وقد أسال من الحبر الكثير ولازال لم يتم  

 .الفصل فيها إلى يومنا هذا

كرار الواقعي  عرفة دلالة اولم          والت   ،لفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على كرار المتوق

( أكبر من 58.46ا حسو ة ) 2وقد وجدنا أ   قيمة كا ،ل عليهاتائ  المتحص  اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة ) (5.99) الجدولية 2قيمة كا الي وجو 2(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  ة ، و الت  د دلالة إحصائي 

 الن  المسر ي الجزائري  جي  بي  الفصي  والعامي  .الأكثر تكرارا، بةوتؤكد الإجا،تدعم 

 ق وعليه يمكن القول 
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة فروف ذات دلالة إحصائية،تعتبر فروف جوهري  ه توجد أن

 ة حثارهالبفس  توهو ما ، تلقي د إجابات المدفة، تؤي  للص  
 
عملية التأليف في ا جز النص ي المسر ي تبنى بأن

على الحال والمكا  والسياف والموقف كما تضبطها واقع وثقافة وعرف لذا كانظ ال جنة في المتو  النصية 

ة   لمقتض ى حال الأمة وما مرت به لسنوات .و ه كا  هذا التنو   بي  الفص ى والعامي 

غة ال ب ى، إ -11س
 
ل العرض بالل هل استعص ى عليم ف م بعض المبطلحات ذا ـنت ت ض 

  تها ؟شاهد تيالل     غوي  ة من المسرني  ة الوالعبارات بعض الكلمات ال بيحة وهل نبل وتعلمت 

16.86% 

23.03% 
60.11% 

 الفصحى

 العامية

 كلاهما

 التكرار الاحتمالات 
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2
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 من  إعداد البانثة.يبين نسبة الم اضلة بين ال ب ى والعامية في العروض المسرنية.(: 48الجدول رام )

 
 .الرسم البياني يبين نسبة الم اضلة بين ال ب ى والعامية في العروض المسرنية -

 48نتائ  الجدول رقم ) عند عرض             
 
تلقي  نلاح ق أ   أغلب إجابات الم( 29)ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

جهظ إل اعتبار أ   السؤال يحمل العديد م الأسئلة لذلع ولاختصار ا جهود اجتمعظ الاجابات على 
 
لا  2ات

غة الفص ى، منينعم تح سب الاجابة الاقرب وععد تحليل واحصاء النتائ   2أو 
 
بي  ظ فضل العرض بالل

فيها اس نادا إلى أ  اللغة المسرحية الفصيحة بسيطة فهم  المصط حات  هستعص ى عليالنتائ  أنه لمي

ا ساعد على تعلم  ن المتلقي من نها ة مغوي  الل    والعبارات بعض الكلمات ومفهومة  و مم 
 
وهو راجع إلى تمك

ا ( 147)المتمكني  من خلال لاس بانة بلر عددهم لغته الأم وقد  مرتفعة  وهي نسبة (% .82.59ب سبة )متلقي 

ة بالمقارنة مع ال سبة  نة البحثالمتبقي  لظ نسبة هذا الرأي )من عي 
 
كا  عدد المتلقي  (  و %17.41حي  مث

حيانا قد يستعص ي عليهم فهم بعض المصط حات   أنهم يفضلو  اللغة الفص ى لكن أيقرو ( متلقيا ،31)

  ى اعتبار أ   فهما جيدا عل
 
المفردة منها العديد من المرامي للمعاني قد تحمل  غة الفصيحة ولادةالل

لالات التي تجعل من الفهم مستعصيا أحيانا وهو ما يستلزم المعرفة والت   قافة  لفهم والد 
 
  الن  دبر والث

 المسر ي  .

كرار الواقعي  ولم          والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على كرار المتوق

من  ( أكبر75.595ا حسو ة )2كاوقد وجدنا أ   قيمة  ،ل عليهاتائ  المتحص  المطابقة على الن  اختبار حسن 

لالة ) (3.84) الجدولية 2قيمة كا ة 1(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  ، و الت 

بالمعرفة  حتى يفهم لغة المتلقي يجب أ  يتمتع ه،بأ   وتؤكد الإجابات الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر ،تدعم 

 ق وعليه يمكن القول الن ،
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة فروف ذات دلالة إحصائية،تعتبر فروف جوهري  ه توجد أن

 . ردي المسر ي  بدا  باللغة الفصيحة في المنجز الس  تلقي ، حول ضرورة الإ د إجابات المدفة، تؤي  للص  

17.41% 

82.59% 

 نعم

 لا

(α) 

 %17.41 31 نعم
 دال 75.595 3.84 0.000 0.05 1

 %82.59 147 لا
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 المسر ي  :أراء المتلقي بعد مشاهدة العرض :المحور الرابع  -

معي الببري  كانت نبا جامدا لقي ش رة ورواجا عند ظ وره - 1س           المسرنية ابل ارتباط ا بالس 

 ؟ة المكتوبة ع ى الور  لتراها عين المشاهدهل تنجب الدراما أنيانا بتجسيد المسرني  , ببورة مرئية

 من  إعداد البانثة.يمثل نسبة  نجاح الدراما في تجسيد النص المكتوب (: 49الجدول رام )

 
 الرسم البياني يبين  نسبة  نجاح الدراما في تجسيد النص المكتوب -

 49نتائ  الجدول رقم ) عند عرض         
 
 32)ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

 
ه ولأول مرة في الاستبيا  ( نلاح ق أن

  فكل المتلقي  أجمعوا على%100تكو  نسبة الاجابة كلية 
 
وتتمكن من اكساب شهرة أحياناتنج   الدراما أن

لا  العرض تجسيد واحياء ، المشاهدة المكتو ة على الورف لتراها عي  تجسيد المسرحي  بللن   المسر ي 

ل عرضه    ك  خاصة إذا كا  الن    على الر  نجال الن  حي  يسهم العرض أحيانا في إ قويا وملهما سيتحو 

 بدا  حقيقي. إلى إ

كرار الواقعي  ولم       والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضس على ع المؤس  كرار المتوق

( أكبر من قيمة 178ا حسو ة ) 2وقد وجدنا أ   قيمة كا ،ل عليهاتائ  المتحص  المطابقة على الن  اختبار حسن 

لالة ) (3.84) الجدولية 2كا ة تدعم ،1(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  و الت 

العرض وأ  العرض ككل يزيد وة في الن  ت تقل إلى القبأ    هوتؤكد الإجابات الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر 

 .ويخرجه من دائرة الأدب إلى تص يف جديد في ميدا  الفنو   ،  في المسرلمن شهرة الن  
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 ق وعليه يمكن القول 
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة فروف ذات دلالة إحصائية،تعتبر فروف جوهري  ه توجد أن

ل ليصب  على ا  العرض يحمل م، كل المتلقي  و الجما  د إجابات دفة، تؤي  للص   ن الن  من التحو 
 
ا يمك

 فنا مرئيا سمعيا بصريا يدرس كج س أدعي كما يدرس كنو  من أنوا  الفنو  .

 أي  عرض مسر ي اسذهواد أـثر؟  -2س

 يمثل نس  إجابات المتلقين واختيارهم للعرض الم ضل من العروض المختارة للدراسة ( 49الجدول رام )

 49نتائ  الجدول رقم ) عند عرض               
 
ال سبة الأعلى من  ( نلاح ق أ   29)ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

ا ( 96بلر عددهم )وقد "مانيا"،وا العرض المسر ياستحسنشاهدين الم من  (% 58.31ب سبة )متلقي 

ا، ،وهي نسبة مرتفعة تجاوزت النصفال سبة الكلية ستهوت الجماهير االمسرحية المستحسنة والتي  أم 

رت ب43بعدد مشاهدين بلر ) "ليزيميقري " كانظ
ة   (%23.54)( مشاهدا و  سبة قد  سبة المتبقي 

 
من وال 

نة البح   ة، وكا  عدد المتلقي %18.05تقدر ب )عي  سبة الاجمالي 
 
استهواهم العرض متلقيا (39)(من ال 

  "ص يل"الأغواطي راريالت

كرار الواقعي  ولم          والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على كرار المتوق

 2أكبر من قيمة كاا حسو ة 2وقد وجدنا أ   قيمة كا ،ل عليهاالمتحص   تائ اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة ) (5.99) الجدولية ة تدعم  2(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  وتؤكد ،و الت 

ا في اختهالإجابات الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر  لاف أ  المشاهد الجزائري له ذوقه ورأيه وهو ما نراه جلي 

خر  والمفاضلة أيضا تعتبر قراءة لأ  ومشاهدة العروض هو عملية قراءة أ ال سب حي  أ  التلقي

 . المشاهد يبح  عن الأفضل كل حسب ما يستهويه وير  ي تطلعاته وفكره وايديولوجيته.

 ق وعليه يمكن القول 
 
دفة، ة لا يمكن أ  ترجع للص  تعتبر فروف جوهري   فروف ذات دلالة إحصائيةه توجد أن

قدرات المتلقي  المعاصر ،وأفب توقعاته،وثقافته هي  بأ   ة حثارهالبفس  توهو ما شاهدين، د إجابات المتؤي  

لكن هذا الاختلاف لا يفسد للود  قضية لأنه أساس الوجود  وافب تأو تقد تختف،  ع اضيقراءة  أخر  للمو 

 الانساني وعمليات المفاضلة بنيظ على أسس عخصية ورأي عخص ي .

ااع بنسبة  -3س     %100إلى أي  مدى تجد في هلا العرض انعكاس للو
10   =00  /20  =9  /30 =17/-   40=11  /50=30   /60=14   /70 =15   /80  =21    /90  =58       /100=03 

ااع بشكل أو       راسة تعكس الو
 بآخر . نس  الاجابات المقدمة من المتلقين فكل المسرنيات المقدمةـنماذج للد 
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 ة أـثر من مرة؟مشاهدة المسرني  إعادة هل تح   -  -4س

 يمثل نس  إجابات المتلقين عن السؤال هل تح  إعادة المسرنية أـثر من مرة (: 50الجدول رام )

           

 
 ؟نس  إجابات المتلقين عن السؤال هل تح  إعادة المسرنية أـثر من مرةالرسم البياني يبين 

 50نتائ  الجدول رقم ) عرضخلال            
 
 تلقي إجابات الم( نلاح ق أ   أغلب 29)ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

كانظ أنهم لا يستحسنو  إعادة مشاهدة العروض المسرحية أكثر من مرة لأ  المتلقي يسعى دائما إلى 

التجديد ومعايشة تجارب جديدة بدل إعادة القديم كما يبح  على المتعة وال سلية ومنطقيا أ  اعادة 

الطرل من خلال ما جاء من العروض ستكو  دو  شغف منه لذا فقد رفض معظم أفراد العينة هذا 

ا ( 147بلر عددهم )،وقد نسب اجابا هم  ، وهي نسبة مرتفعة من ال سبة الكلية  (% .82.59ب سبة )متلقي 

ا ،   جدا ة أم  سبة المتبقي 
 
نة البح  فقد ال  رأوا أ   هنا  إمكانية لإعادة مشاهدة العرض أكثر من من عي 

مع العوض الكوميدية التي تحقب ال سلية والمتعة والجحع  مرة و حب أيضا وقد ارتبطظ هذه الاحتمالية

ا قد يستدعي الحضور  والتي يسعى المشاهد إلى مشاركة هذه ال حظات مع أهله أو أصدقائه وعائلته مم 

 .وإعادة المشاهدة والاستمتا  أيضا .

كرار الواقعي  لمعليه و و           والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا الفروضع المؤسس على كرار المتوق

 (247ا حسو ة ) 2وقد وجدنا أ   قيمة كا ،ل عليهاتائ  المتحص  باستخدام اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة ) (3.84) الجدولية 2أكبر من قيمة كا الي وجود دلالة 1(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  ، و الت 
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ة تدعم   را،وهذا ما نفسر الأكثر تكرا بةالإجاوتؤكد ،إحصائي 
 
المتلقي الجزائري عموما يفضل التجديد هبأن

 . ومعايشة أحدات وتجارب جديدة بعيدا عن الروتي  الذي تخلفه إعادة مشاهدة المسرحيات أكثر من مرة 

 ق وعليه يمكن القول 
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة ة،تعتبر فروف جوهري  فروف ذات دلالة إحصائي  ه توجد أن

، المتلقي  المعاصر ،وأفب توقعاته قدرات بأ   ة حثارهالبفس  توهو ما شاهدين، إجابات المد دفة، تؤي  للص  

ل له معايشة التجديد وإعادة والبح  عن تجارب جديدة وشغف الحياة. والفن  وثقافته   تخو 

المسرنيات ما ادمتظ عن أهلم وأصداائم،وتتنااش مع م  معتتحدو هل  -5س

 شاهدتها بعد نهاية العرض؟تيال

 يمثل نس  الاجابات ع ى السؤال عن منااشة انداو المسرنيات مع أهلم وأصداائم (: 51الجدول رام )

 
 نداو المسرنيات مع أهلم وأصداائممنااشة أالرسم البياني يمثل نس  الاجابات بعد  -

 

 

ذا كانت إجابتم بلا انتقل إلى السؤال الوالي وإذا أجبت ب نعم ما هو موضوع  -/ 5/1س

 نديثكم ؟ 

قد يناق  المشاهد بعد انتهاء العرض بعض التفاصيل مع أهله أولها انطباعه بعد المشاهدة وهل          

تسلى بحضوره هل أعجبه العرض وفكرته هل أتقن الممثل دور بطولي وقد يثني على العمل أو يذم عند 

 هدة العرض الـفصا  عن يرائه في كل ما شاهده ،ويناق  أفكاره  مع أهله  أو مرافقه لمشا
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ؤال رقم)51عند عرض نتائ  الجدول رقم ) سبة للس 
 
( نلاح  ال سب قد تقار ظ كثير فيما يخ  37( و ال 

شاهد ها بعد  تيالمسرحيات الما قدمته عن مع أهلع وأصدقائع، وت ناق  معهم تبادل أطراف الحدي  

جـابة بنعم ،وق نهاية العرض د بلر عدد الموافقي  على هذا لكن الغلبة في ال سب والاحصائيات كا  ل ل

ا ب سبة )90الطرل  ) ة  والقريبة جدا بفارف صوتي  ،( من ال سبة الكلية % 50.57( متلقي  سبة المتبقي 
 
ا ال  أم 

لظ نسبة هذا الرأي 
 
والتي ترفض إمكانية فت  حوار مع العائلة والأصدقاء عن مواضيع انتهظ، وقد مث

ة،  49.43%) سبة الاجمالي 
 
ه ليس بالضرورة  ( متلقيا 88وكا  عدد المتلقي  )(  من ال 

 
الذين بنو رأيهم على أن

 .أ  أتبادل وأناق  ما شاهدته مع أصدقائي وأسرتي 

ع المؤسس على الفروض، قمنا باستخدام         
 
كرار المتوق ، والت  كرار الواقعي  ولمعرفة دلالة الفروف بي  الت 

تائ  الم ل عليها، وقد وجدنا أ   قيمة كااختبار حسن المطابقة على الن  من  قل( أ0.0224حسو ة )ا  2تحص 

لالة )3.84الجدولية ) 2قيمة كا ة 1(، ودرجة حرية 0.05( عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  ، و الت 

اجتماعي   رغم أنه يميل للمشاركة لا الفرد وتؤكد الإجابات الأكثر تكرارا، وهذا ما نفسره بأ   ولا تدعم ،

من البديهي أ  ي ناق  في موضو  أو حركة شاهدها أو ينقل أحداثا عايشها واستمتع بها إلى ف.بطبعه 

 لكن اجابات المتلقي  لم تعطي ن يجة تؤكد هذه الاحتمالية  أقر ائه وزملائه.

ه توجد            
 
ة ،وعليه يمكن القولق أن لا يمكن أ  ترجع فروف ذات دلالة إحصائية، تعتبر فروف جوهري 

ره الباحثة بأ    قدرات المتلقي  المعاصر ،وأفب توقعاته، د إجابات المشاهدين، وهو ما تفس  دفة، تؤي   للص 

لكنه لا يفعل  تساعده على سرد الاحدات أو مناقشة الفكرة أو حتى مشاركتها مع من يحب بسعادة وعبطة

قد تخالف،  أو توافب الفكرة الأساسية التي يطرحها للموضو  ،   قراءة  تدعمهي و  ذلع دائما فقط أحيانا 

با  الفكرة وشكل العرض في كل متكامل والتي  بني  عليها العرض، فالمتلقي اليوم ي ،العمل الفني
 
عمل على ات

 فلو كا  معجبا سيناق  ولو كا  مست جنا يشار .

 

 

 

 

 

افقا بين ما ارأتظ ـنص مسر ي هل -6س  ع ى الخشبة؟وما شاهدتظ ـعرض ، تجد تو

افق بين القراءة النص ومشاهدة العرض (: 52الجدول رام )  .يبين نس  تو
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افق  الرسم البياني يمثل  -  العرض الاجابات بين اراء النص ومشاهدينس  تو

 52نتائ  الجدول رقم ) عند عرض
 
جهظ ( نلاح ق أ   أغلب إجابات الم35)ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

 
تلقي  ات

وافب بلر عدإل اعتبار أ   هنا  توافب بي  ما قرأته كن  وما شاهدته كعرض ،وقد  ين بالت  ( 108) د القر 

ا  ا ، ، وهي نسبة مرتفعة تجاوزت النصفمن ال سبة الكلية (% 60.68ب سبة )متلقي  ة أم  سبة المتبقي 
 
من ال 

نة البح  فقد  ه لا عي 
 
لظ نسبة هذا الرأي )،العملي  توافب رأوا أن

 
ة، %39.32وقد مث سبة الاجمالي 

 
( من ال 

 ( متلقيا70وكا  عدد المتلقي  )
 
   خر  الن  ستعمل اه ليس بالضرورة أ  ي، الذين بنو رأيهم على أن

 
 
الممثل أيضا قد  كما أ   ، حظة بحذافيره بل قد يخر  عنه بإضافة تفاصيل يتطلبها العمل أو تستدعيها ال 

   والعرض التزام وتوافب بي  الن   موهاتا  العمليتا  تعتبرا  عد ،يقوم بالارتجال

كرار الواقعي  ولم          والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على كرار المتوق

( أكبر من 8.112.ا حسو ة ) 2وقد وجدنا أ   قيمة كا ،ل عليهاتائ  المتحص  اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة ) (3.84) الجدولية 2قيمة كا ة 1(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  ، و الت 

الن  قد يوافب العرض بكل تفاصله خاصة اذا هبأ   تكرارا،وهذا ما نفسر وتؤكد الإجابات الأكثر ،تدعم 

كا  مبد الن  هو مخرجه ويلعب دورا في لأحداثه كشخصية هنا سيكو  التطابب الحقيقي مجسد في 

 مسرحية "مانيا " كأقرب مثال 

 ق وعليه يمكن القول 
 
أ  ترجع  لا يمكن،ة فروف ذات دلالة إحصائية،تعتبر فروف جوهري  ه توجد أن

 ة حثارهالبفس  توهو ما شاهدين، د إجابات المدفة، تؤي  للص  
 
التوافب قد يتحقب و  سبة كبيرة بي  المت  بأن

 النص ي المسر ي والعرض 
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ة ع ى مستوى فن الاخراج ؟ -7س  هل نقق العرض اللي شاهدتظ جمالي 

 تحقيق جمالية ع ى مستوى فن الاخراج يبين نس  اجابات المتلقين عن (: 53الجدول رام )

 
 ( مدى تحقيق جمالية ع ى مستوى فن الاخراج7الرسم البياني يمثل نس  الاجابة عن السؤال ) -

لا  على جدول الاحصائي                
 
 53نتائ  الجدول رقم ) عرضو  ،اتبعد الاط

 
 ( 39)ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

تلقي   الأغلبية تقر با  العروض الجزائرية  المفيما يخ  الاخرا  المسر ي في الجزائر  كانظ اجابات 

قظ جمالية على مستو   فن الاخرا  فا خر   ز من خلل ما المشاهدة حق  الجزائري اليوم يسعى إلى التمي 

ر والاك شاف ليواكب التطور الحاصل في مجال الفنو  في العالم  يعمل على تبليغه ويحر  على التبص 

ا  (133)المؤيدين لهذا الطرل بلر عدد،وقد العرعي والعالم كل ، من ال سبة الكلية (% .74.72ب سبة )متلقي 

نة البح  25.28%)، ل تمو  أ  فن الاخرا  الجزائري يسعى إلى الطور لكن  تطوره اليوم غير مكير (من عي 

الفنيات ، يلزمه عناية ودعم للمخرجي  الشباب والفناني  بصفة عامة حتى يستطيعوا الابدا   فا خر  في 

 الجزائر لا يلا ي تقديرا لفنه لذا وجب الظر في هذه المسألة لأ  ر ي الفنو  يعني ر ي  الشعوب.

كرار الواقعي  ولم          والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على كرار المتوق

أكبر من  (.43.505)ا حسو ة 2اوقد وجدنا أ   قيمة ك  ،ل عليهاتائ  المتحص  اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة  (3.84) الجدولية 2قيمة كا ة 1ودرجة حرية (،0.05)عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  ، و الت 

ة للمهبأ   وتؤكد الإجابات الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر ،تدعم  خر  الجزائري تؤهله الى ا  القدرات العلمي 

وقع يرف بالفن المسر ي الجزائري إلى العالمية فقط بالدعم المادي والمعنوي . لديه،  تساهم في فت  أفب الت 

ة ثقافتهحسب  الذي يختلفهذا التوقع  و   وميوله.  ودرجته العلمي 

ينوغرا ؟ --8س ة في فن الاخراج والس   نس  رأيم هل واـ  المسرح الجزائري مستويات عالمي 

74.72% 

25.28% 

 نعم

 لا

 التكرار الاحتمالات 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %74.72 133 نعم
 دال 43.505 3.84 0.000 0.05 1

 %25.28 45 لا
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 الرسم البياني يمثل رأي المتلقي في الاخراج المسر ي الجزائري والسينوغرا (: 54الجدول رام ) -

                                               

 
 الرسم البياني يمثل رأي المتلقي في الاخراج المسر ي الجزائري والسينوغرا  -

  
 
جهظ نلاح ق أ   أغلب إجابات الم (51نتائ  الجدول رقم ) عند عرضو  (54)ؤال رقمسبة للس  و ال 

 
تلقي  ات

ينوغراف واكب المسرل الجزائري إل اعتبار أ    ة في فن الاخرا  والس  من ناحية الفنيات  مستويات عالمي 

 بةنس ظبلغ،وقد والمهارات فا خر  المعاصر مطلع مك شف يسعى لتطوير فنه بكل ما لديه من همة وعزم 

، وهي نسبة مرتفعة تجاوزت تبدي ر  ى المتلقي عن الاعمال من ال سبة الكلية  (% 87.07) هدا الاحتمال 

ا ، س ثقة المتلقي فيما يراه ويحضره الاخراجية وتعك ة أم  سبة المتبقي 
 
نة البح  ال  ترفض ا  تر  من عي 

ة،  %12.93هذا الرأي )الابدا  الفني في الاخرا  تراه منا لا لازلنا لم نصله بعد ونسبة  سبة الاجمالي 
 
(  من ال 

 ( متلقيا. 23تمثل رأي  )

كرار الواقعي  ولم          والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على كرار المتوق

( أكبر من 97.887ا حسو ة ) 2وقد وجدنا أ   قيمة كا ،ل عليهاتائ  المتحص  اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة ) (3.84) الجدولية 2قيمة كا ة 1(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  ، و الت 

للمخر  الجزائري المعاصر قدرة على الابدا  في هبأ   وتؤكد الإجابات الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر ،تدعم 

م عن وجود مجاله من خلال ما توصل إليه اليوم من اعمال ركحية مم تازة لها من الصيظ والتميز ما ين 

ل ا حسوس إلى ملموس وتصنع الحدت من سطور على ورف .   أنامل مبدعة تحو 

 ق وعليه يمكن القول 
 
 دفةأ  ترجع للص   لا يمكن،ةفروف ذات دلالة إحصائية،تعتبر فروف جوهري  ه توجد أن

 ة الاخرا  المسر ي يحاول وسيصل حثارهالبفس  توهو ما شاهدين، د إجابات المؤي  ت

87.07% 

12.93% 

 نعم

 لا

 التكرار الاحتمالات 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %87.07 155 نعم
 دال 97.887 3.84 0.000 0.05 1

 %12.93 23 لال
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 هناد ممارسات اي -9س
 
ة ئاحهل تجد أن بري  معية والب  ة من طر  الممثلين ،أو من خلال المؤارات الس  ي 

اطقة، وبها ت  م ما يريد المخرج والممثل ايبالظ لم من أنسا  مضمرة 
 
غة الن

 
 ؟تغنيم عن الل

 من  إعداد البانثة.يبين نسبة ف م المتلقي للعروض من خلال ايحاءات الممثل (: 55الجدول رام )

 
 يبين نسبة ف م المتلقي للعروض من خلال ايحاءات الممثلالرسم البياني  -

 55نتائ  الجدول رقم ) عند عرض          
 
نسب الاجابات  نلاح ق أ   أغلب (55)ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

ة من طرف الممثلي  ،ئاحأ   هنا  ممارسات ايمتقار ة وهو ما يبي  الاختلاف حول مسألة  من خلال  تفهم ي 

اطقة، وبها تفهم ما يريد ا خر  والممثل ايصاله لع من  غة الن 
 
ة تغنيع عن الل صري  معية والب  المؤثرات الس 

أما الفئة التي تؤمن وتفهم لغة الايحاء والسمياء والانساف المضمرة فيتؤيد من خلال أنساف مضمرة

ا متل( 95) بعينة متلقي  تقدر ب (% .53.37) تحقيب نسبة بلغظ  ا قي  ة أم  سبة المتبقي 
 
نة البح  ال  من عي 

ه لا اتناء عن لغة التواصل البشرية التي بها تحدد المعى من المسرحية والرسالة والهدف وقد فقد 
 
رأوا أن

53.37% 

46.63% 

 نعم

 لا

 النسبة المئوية التكرار 
درجة 

 الحرية

مستوى 

 (αالدلالة )
sig 2كا ج 2كا    

 %53.37 95 نعم
 دال 08.08 3.84 0.000 0.05 1

 %46.63 83 لا
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لظ نسبة هذا الرأي )
 
ة،  وكا  عدد المتلقي  )%46.63مث سبة الاجمالي 

 
( متلقيا ،يؤمنو  بلغة  83(  من ال 

 .لايحاء والرموز الحروف لا بلغة ا

كرار الواقعي  ولم          والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على كرار المتوق

( أكبر من 8.08.ا حسو ة ) 2وقد وجدنا أ   قيمة كا ،ل عليهاتائ  المتحص  اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة ) (3.84) الجدولية 2قيمة كا ة 1(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  ، و الت 

ة من طرف الممثلي  ،ئاحهنا  ممارسات ايهبأن  الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر ة وتؤكد الإجاب،تدعم  من  تفهم ي 

اطقة، وبها تفهم ما يريد ا خر  والممثل ايصاله لع  غة الن 
 
ة تغنيع عن الل صري  معية والب  خلال المؤثرات الس 

 من أنساف مضمرة

 ق وعليه يمكن القول            
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة فروف ذات دلالة إحصائية،تعتبر فروف جوهري  ه توجد أن

قدرات المتلقي  المعاصر ،وأفب توقعاته،و  بأ   ة حثارهالبفس  تما  وهوشاهدين، د إجابات المدفة، تؤي  للص  

لأ  الثقافة  والخبرة تجعل من  العرض العمل الفني ، و ،  العمل الرك يلغته، وثقافته هي قراءة  تدعم 

متعة فلسفية بال سبة للمتلقي الخبير الذي يجعل من كل ما يراه ويسمعه خطابا له أبعاده التي سيؤولها 

 اسقاطا على خبراته وتطلعاته وغاية ا خر  والكاتب من قبله والممثل لأيضا 

 هل أعجبم العرض؟ -10س

 من  إعداد البانثة.المتلقين  بالعرض يبين نسبة اعجاب (: 56الجدول رام )

 

 

33.14% 

28.66% 

38.20% 

 أعجبني كثيرا

 لم يعجبني

 نوعا ما 

 التكرار الاحتمالات 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %33.14 59 أعجبني كثيرا
 %28.66 51 لم يعجبني كثيرا دال 2.438 5.99 0.000 0.05 2

 %38.20 68 نوعا ما
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 ( يبين نسبة اعجاب المتلقين  بالعرض56) الرسم البياني للسؤال رام -

دت فئات المتلقي  أراءهم حول العروض المقدمة لهم وهذه هي نتا  ما توصلنا اليه بعد  نتائ   عرضحد 

 56الجدول رقم )
 
حي  نت  عن احتمال أ  العروض  كانظ مقبولة نوعا ( 56) ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

هو ( و 28.66( أما من لم تعجبهم العروض بتاتا كانوا ب سبة )33.14( أعجبني كثيرا أخذ نسبة )38.20ما،)

 .ه متعلب بذوف المتلقي وميوله الفني ومواضيعه المفضلةنعليب عن نتائجه لأ استفتاء لا يمكن للباحثة الت  

كرار الواقعي  ولم   والت   ،عرفة دلالة الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على كرار المتوق

أكبر من  (2.438)ا حسو ة 2كاوقد وجدنا أ   قيمة  ،ل عليهاتائ  المتحص  اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة (5.99) الجدولية 2قيمة كا ة 2،ودرجة حرية (0.05) عند مستو  الد  الي وجود دلالة إحصائي  ، و الت 

 بأ    هالأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر  ةوتؤكد الإجاب،تدعم 
 
  هنا  من يتابع ذوف فردي وأ سبتقارب ال 

وض والمسارل الجهوية بداعا يشع من خلال ما تقدمه دور العر الأعمال الفنية الجزائرية وير  إ ويحب

 والوطنية .

 ق وعليه يمكن القول           
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة فروف ذات دلالة إحصائية،تعتبر فروف جوهري  ه توجد أن

 توقعه  وأفبقدرات المتلقي  المعاصر  بأ   ة حثاالب رهفس  توهو ما شاهدين، د إجابات المدفة، تؤي  للص  

فه  ف الفن ويصن   وفب معايير الحكمة والواقع.تجعله يتذو 

 معية والببري  اختر من المؤارات الس   -11س
 
 ؟المسر ي الية ما نال رضاد عند مشاهدتم للعرضة الت

 التكرار الاحتمالات 
النسبة 

 المئوية

درجة 

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

(α) 

sig كا
2
كا ج 

2
  م 

 %12.93 23 لممثلي ا

 دال 127.0018 3.84 0.000 0.005 11

 %11.80 21 الديكور 
 %3.94 7 الموسيقى
 %2.80 05 الإضاءة
 %5.05 9 الصوت
 %00 00 الرق 
 %0.05 01 الغناء  
 %13.48 24 المنا ر

 %1.12 2 ملابس الممثلي 
 %30.90 55 الشخصيات والادوار

 %9.55 17 الفكرة العامة للمسرحية  
 %7.86 14 الأقنعة المسرحية
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 من  إعداد البانثة.يمثل النس  المئوية لاختيارات المتلقي عن مدى رضىاه عند مشاهدة العرض (: 57الجدول رام )

 57نتائ  الجدول رقم ) عند عرض          
 
الذي يمثل استفتاء عينة الدراسة ( )ؤال رقمسبة للس  ( و ال 

لاختيار اي المؤثرات السمعي والبصرية  تأخذ الصدارة وتر  ي المتلقي وقد احتلظ الشخصيات وأدوارهم 

ثم تليها المنا ر  ( متلقيا55وقد تم  اختيارها من قبل )(  % 30.90في العمل الفني أعلى نسبة مقدرة ب) 

( متلقيا وليسظ ب سبة بعيدة 23(قدمها )%12.93سبة الممثلي  )تردفها ن (%13.48( متلقي ب سبة ) 24)

( مشاهدا ثم تتابع بقية المؤثرات الغناء والرق  والاضاءة والموسيقى كلها 21(وععدد)%11.80) .الديكور 

ب سب قليلة ومتقار ة وهو ما يبرز ا  كل ما على المسرل يساهم في بناء صورة عن العرض وفت  أفب توقع 

يريد ا خر  أو  لأ   العرض هو المسؤول عن نقل الأحدات،  وما يشاهده المتلقي هو رسالة تفهم من لغتها ما

الكاتب إيصاله لع ، وتفح  ، فشيفرة العرض الموجهة لع،  عبر مبهمات تحمل دلالات تفهم من خلالها 

ة   مه من رسائل غير لغوية كإيماء واشارة  تعبر عن المراد من المسرحي  ما يريد المبد  ايصاله من خلال ما يقد 

 ليفهمها المشاهد 

كرار الواقعي  عرفة دلالة ولم              والت   ،الفروف بي  الت 
 
، قمنا باستخدام الفروضع المؤسس على كرار المتوق

( أكبر 127.0018ا حسو ة ) 2وقد وجدنا أ   قيمة كا ،ل عليهاتائ  المتحص  اختبار حسن المطابقة على الن  

لالة ) (3.84) الجدولية 2من قيمة كا الي1(،ودرجة حرية 0.05عند مستو  الد  ة  ، و الت  وجود دلالة إحصائي 

 .هكل ما على الرك  لغة يس نطقها المتلقيوتؤكد الإجابات الأكثر تكرارا،وهذا ما نفسر ،تدعم 

 ق وعليه يمكن القول 
 
لا يمكن أ  ترجع ،ة فروف ذات دلالة إحصائية،تعتبر فروف جوهري  ه توجد أن

، المتلقي  المعاصر ،وأفب توقعاته،قدرات  بأ   ة حثارهالبفس  توهو ما شاهدين، د إجابات المدفة، تؤي  للص  

له للولو  الى عوالم ما وراء اللغة وتجعله يس نطب كل ما هو ملموس ومحسوس ليكو  معبرا  وثقافته   تخو 

ع ى  ةالمسرني   العرض، ـيف سيكمل المخرج والممثلين أنداو نهايةالرؤية  هل ـنت متشو     - 12س

 ؟ الخشبة 

 

 المتغير/الاجابة  الج س السن 

 ذكر أنثى سنة 30/إلى   20من سنة60 ى/إل30من  

 نعم متشو   76 60 47 87

 النهاية واضحة 24 05 11 18

 ليس ـثيرا 16 01 8 9

 لم أـن م تما 02 00 00 02

 (: من  إعداد البانثة.58 )الجدول رام
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إجابات المشاهدين وانطباعا هم أثناء متابعة العرض ()/ ؤال رقملس  با الخا ( 54الجدول رقم )مثل        

ن لتكو  نتائجهم كالتالي ق   وقد تم  تص يفهم حسب الج س والس 

معظم الاجابات تو    أ  المتلقي يت بع الأحدات بشغف وي شوف لمعرفة كيف ستكو   هاية           

ع بي   –هاية لأ  الاحدات في وتيرة م سارعة والنهاية غير وا حة المسرحية الن  
 

كيف ستكو  نهاية الش

"كامل ومانيا ، وما هو مصير العامل والمثقف في ليزيميقري بعد رحلة الغر ة الطويلة والمعاناة وماهو 

يجعل المتلقي نعم ال شويب باعتباره أهم ما  –الحدت الذي سيختم به هارو  الكيلاني رحلته التراثية 

متفاعلا مع أحدات العمل يتخيل النهاية وي تظر مفاجئات لذلع كانظ  معظم الاجابات ندعم الاختيار 

قهم لمعرفة 60( من الذكور و)76الأول سواء من ناحية الج س  والذي كانظ نتائجه ) روا عن تشو  ( انات عب 

متلقيا م شوف لمعرفة  41( سنة 30إلى 20)مسار  نهاية الأحدات أو من جهة السن أيضا فكلا الفئتي  من 

 ( ي تظر النهاية بشوف 60-30( متلقيا من الفئة العمرية من )87نهاية الاحدات و المقابل )

ر الذي يؤيد أ  النهاية تبدو وا حة والتي مثلظ عدد من المتلقي      بالنظر إلى نتائ  الاختيار الثاني والمتغي 

( إنات فقط فيما يخ  التص يف حسب الج س كما 5من الذكور و) 24من الج سي  كا  على التوالي ) 

من  87( سنة و)30غلى  20( من فئة )41كانظ متغيرات قليلة تدعم نفس الاجابة من ناحية السن بعدد)

( سنة أما المتغيرات المتبقية فكانظ نتا  الاس بانة فيها ضعيفة ونادرا ما نجد المتلقي  غير 60إلى  30فئة )

لنهاية العمل وهم على ما أضن ممن أجابوا في أسئلة سابقة أنهم لا يحبو الفن المسر ي على مهتمي  

( سنة 60إلى -30( ذكور فقط بي ظ الاحصائيات أنهم ي تمو  إلى فئة من ) 20العموم وحصيلة نتاجهم )

فئات  .وعليه تستخل  الباحثة أ  اهتمام المتلقي الجزائري بالعروض المسرحية قائم ويستهدف كل

وأجناس ا جتمع في الجزائر باعتبار المتلقي ذواف محب للفنو  يستلهم منها التجارب الانسانية يتعاي  مع 

ز في  ل ما ت يحه الحياة المعاصرة وما  الأحدات يفكر يستجيب يحلل ويناق  يطور من نفسه ويسع للتمي 

 يحاول الفن ايصاله .

 التحليل :  خلاصة  -

بعد تحليل الإجابات من الاستبيا  واحصاء نتائ  الدراسة الميدانية تبي   أ  الفرد الجزائري واعي           

بكل ما يطرأ في الساحة الفنية ويحاول الأطلا  على جديد الفن المسر ي الجزائري كما أ   المتلقي الجزائري 

ز في كل عملالمعاصر شغوف بالتجدي  فني إبداعي جزائري له يراء نقدية  يحاول المشاركة ويبح  عن الممي 

وهو ما توصلظ إليه الواعي  تجعل من الفن المسر ي ومن المبدعي  يبحثو  عن ما يريده المتلقي المعاصر 

 
 

عب الجزائري اليوم يدر  أهمية الفنو  ويشار  في بناء المعاني الدراسة بعد استطلا  يراء المتلقي  فالش

ز ،ويشجع ،ينقد  ل المبد  سواء كا   كاتبا أو ضل حاله حايتطلع دائما إلى وجود الأف،و ويواكب الممي 

 مخرجا.

 عرض وتحليل ومنااشة النتائس : 



 المسرح الجزائري بين القراءة والمشاهدة  انباء وتحليل آراء المتلقين

 ال بل الرابع  -دراسة ميدانية  –
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 الأولىة عرض و تحليل و منااشة نتائس ال رضي   -

-  

 ثانية الة عرض و تحليل و منااشة نتائس ال رضي   -

 ثالثة الة عرض و تحليل و منااشة نتائس ال رضي   -

 : نتائس ال رضيات مقابلة  -

 منااشة ال رضية الأولى -

 ثانية منااشة ال رضية ال -

 ثالثة: منااشة ال رضية ال -
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 خاتمةق 

يتجلى موضو  التلقي في المسرل بي  القراءة والمشاهدة في كونه مجالا خصبا للبح  يمز  بي  التجر ة       

فالقراءة هي افلب للتأمل والفهم العميب للن  المسر ي من خلال اس يعاب الفكرية والتجر ة الحسية 

ة بعدا جديدا يتمثل في التفاعل الأفكار والتصورات التي يقترحها الكاتب في تقديمه بينما تضيف المشاهد

ال ي مع الأداء التمثيلي ومع الديكور والأزياء والاخرا  بكل مؤثراته  وعلى الرغم من أ  لكل من القراءة 

والمشاهدة بعد خا  في عملية التلقي فهما عمليتا  متكاملتا  في جانب الفن المسر ي حي  ا  

حية قد تتفب مع افب القار  أو تكسره وتحيله إلى يفاف المشاهدة تعطي فرصة لتجسيد المقروء في صورة 

فهم جديدة ليبقى المسرل فضاء يستمد قوته من تنو  طرف تلقيه ومن التفاعل ال ي بي  المتلقي وما 

 يستقبله من نصو  أو عروض 

ل ا            
 
زت به الدراما لبح شك ة الجزائرية ،وتوضي  ما تمي  جر ة المسرحي  الركحية  فرصة لنقل الت 

صو  والمتو  الدرامية المقروءة في درامية الأحدات  بخصوصيات فنية ومضامي ية تتوحد مع الن 

صو  المكتو ة فرصة  كحية لتمن  الن  عد  العروض الر 
 
رل والتجسيد فهي ت

 
وتختلف عنها في طريقة الط

مظهر في حدود ما يسم  به الر ك  والخشبة، التي أصب  لها من التقنيات م ز والابدا  الت   ا يخول لها التمي 

  

راسة نتائ                
صو  ة قراءة الن  مقارنة يراء المتلقي  ،وتحديد معالم المفاضلة بي  عملي  أ هرت الد 

ة، ، و ميداني   و مشاهدة عروضها ،من خلال ما تم  من عملالمسرحية   الاستعانة بالمفاهيم الاجرائي 

لقي وتطبيقها  صي  ويليات نظرية الت  ة ،وعروضهاعلى المتو  الن  لقي في ،ة المسرحي  على اعتبار أ   عملية الت 

  الفن المسر ي  مزدوجة الاتجاه،  وأ   المسرل الجزائري  
 
م ا جد سواء من كفن معاصرفي طريقه لارتقاء سل

نه من ملامسة الابدا ، من ناحية أسلو ه، ودلالة مالت   ،خلال متونه
 
ضمونه، ي تحمل للقارئ كل ما يمك

حليل ،وإعادة  شويب، والمتعة والإفادة، عن طريب الت 
 
أو من خلال مشاهدة عروضه التي فتحظ عوالم ال 

ة ا جسدة، عبيري  غة الت 
 
قنية، والل يستطيع جمهور وا  خلب ل البناء و كل ما تحمله من معالم الحضارة الت 

 ت بداعي رك يامسر ي ،أو  منجز سردي   لكل و ناء قراءة نقدية تحليلية وتحديد وجهة نظره رأيهابداء 

ة، في شكل عرض تعبيري وايحائي  ورة التعبيرية الحي  المنجز  ال شكيل الجسدي فييميزه رسمه الص 

 ق المسر ي الجزائري نصا وعرضا  ثم التوصل إلى النتائ  التالية

عبي - يا يجمع بي  قوة الابدا  والتأليف والت  ر الفعال على الرك  يمثل المسرل الجزائري تجسيدا فن 

ة بتجارب انسانية تلامس  يبرز هذا الفن الذي يجمع بي  القراءة والمشاهدة برؤ  ثقافية غني 

ز الهوية الوطنية ويعكس تنو   الثقافة الجزائرية   الواقع المعاش وتجارب فريدة مما يعز 

قافي والاجتماعي حي  ي ي  للمتلقي فهم قضايا    -       
 
واصل الث يسهم المسرل الجزائري في تعزيز الت 

ياته من خلال تجارب فنية مؤثرة بفضل تلا ي القراءة والمشاهدة وفي هذا السياف يظهر  ا جتمع وتحد 
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الة لنقل الرسائل الفنية والاجتماعية بأسلوب يس فاعل الفن المسر ي الجزائري كوسيلة فع   ند  إلى الت 

 ال ي  بي  الن   المكتوب والآداء المسر ي على الخشبة ) المنجز المشاهد( 

اتي   -          فاعل الديناميكي بي  الكتاب والفن  يسعى الفن المسر ي في الجزائر إلى بيا  أهمية الت 

ز التطور المستمر للم شهد الثقافي في البلاد المسرحيي  حي  تتداخل مساهما هم لخلب تجارب غنية تعز 

 فهمه للهوية الوطنية والانسانية ويبي   تأثير الفن في تشكيل وجدا  ا جتمع و 

ل الجمهور الجزائري ع -       ة حي   ملية مشاهدة العروض المسرحية يفض  ر تجر ة فنية  حي 
 
ها توف لأن 

داء الممثلي  على الخشبة وكل يمكن للمشاهد أ  يعي  ال حظة ويشعر بالطاقة الفعالة التي ت بع  من أ

فاعل المباشر ي ي   لقي وهذا الت  ما يجمعة الرك  من مؤثرات مما يضيف عمقا وحيوية لتجر ة  الت 

ة بشكل أفضل ومع امكانية فت  ا جال لفهم  للمتفر   الاستمتا  بتفاصيل الآداء وفهم الرسالة الفني 

ز الارتباا الثقافي دة مما يعز   والعاطفي مع ا حتو  المسر ي   يخر وقراءات متعد 

يا هم            فاعل المباشر مع قضاياهم وتحد  تعتبر العروض المسرحية فرصة ل جمهور الجزائري للت 

اليومية حي  يمكن للمسرل أ  يعكس تجاربهم ويلقي الضوء على قضاياهم الاجتماعية والثقافية وهو 

ة وهو ما  ما تجسد في النماذ  المسرحية ا ختارة كنماذ  للدراسة وعشكل أكثر قر ا  من المتلقي وواقعي 

ا  واصل العميب بي  الفنا  المسر ي سواء كا  كاتبا أو مخرجا والجمهور مم  ر الاندما  الثقافي والت  يفس 

زا وقويا في سياف المسرل الجزائري المعاصر .  ل تفاعلا ممي 
 
 يجعل تجر ة المشاهدة تمث

 بالدرجة السينوغرافيا في المسرل 
ل
 بصريا

ل
الجزائري الدور التقني البارز تجذب  للمشاهد وتوفر له عالما

ة  ة، والحركي  معية البصري  شكيل الس 
 
صة لخدمة عناصر ال  ورة المسرحية مخص  الأولى حي  الص 

خييل البصري والتأسيس  قنيات الحداثية  لنقل ن  العرض إلى عالم الت  كمااستعانتالعروض بالت 

سم بالحداثةويبح  في الشكل والأفكار والمضامي ، التي من خلالها يتم عكس  لفضاء طليعي
 
تجريبي ي 

 وجهة نظر الإخرا  حول الوجود والواقع الحياة والاجتماعية العميقة .

لها الفن كعنصر              
 
راسة يمكن الإشارة الى الأهمية التي يمث

ي أسفرت عليها الد  و ناء على النتائ  الت 

مه المسارل  للمشاهد ومساهمتها  في تنمية  الوعي الفكري  حيوي  ثقافي ترفيهي توعوي و خاصة ما تقد 

والاجتماعي حي  توصلنا إلى أنه ما يزال هذا الموضو  يفتقر الى الدراسة والاهتمام ومن خلاله نستعرض 

 بعض التوصيات ق 

الإعلاني  الإعلامي كعنصر هام لجذب المتلقي في المسارل الجزائرية  وإدارا ها هواهمال الجانب           

ومعرفته بأوقات العروض ومواضيعها وحتى أبطالها وهو ما يجعل الإقبال الجماهيري  ضعيفا من طرف 

المشاهد وهذا يعود الى ضعف النظام الاعلامي في الإدارة الذي من المفروض أ  يكو  القاعدة الأساسية 

 المعاصرة وسبب في انجال العروض واستقطاب المشاهد..في  التروي  لمثل هذه الابداعات 
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وفي الأخير نرجو أ  نكو  قد وفقنا في إعداد هذا البح  الذي نتمنى أ  يكو  مفتال لدراسات أوسع         

  .تحقب في المستقبل.في ا جال الفني المسر ي
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 الجم ورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية 

 االمة1945ماي8جامعة 

غاتمع د 
 
 ايداب والل

غة العربية وآدابهااسم 
 
 الل

هائية} استمارة استايان في صورتها ا  {متلقي  ال ن المسر ي نبا وعرضا  موج ة الى  لن 

راسات طار انجا  بحا لنيل ش ادة إفي  
دـتوراه الطور الثالث رعالد 

 .الأدبية ،تخبص أدب جزائري 

 قتحت عنوان

 

لمسرح الجزائري  المعاصر بين القراءة ا

 
 
لق

 
ة الت ي والمشاهدة دراسة في ضوء نظري 

 لنماذج مختارة

 
 :اسم الج ة المستطلعة -1

 ي نصا وعرضا المسر الفن ق استطلا  لرأي الجمهور الجزائري  في عنوان الاستطلاع -2

ة ،لي سنى لنا الوصول الى نتائ  دقيقة   نرجو من سيادتكم ملء هذه الاستمارة بصدف، وموضوعي 

عة في فيهل وذلكلاستعمال المعلومات المطلو ة غرض البح  العل ي، ونتعهد أ   كل  البيانات ا جم 

ة بحتة، وإ     لأغراض علمي 
 
ة ،ولا تستخدم إلا تعاونكم معنا في الإجابة  هذه الاستمارة ستكو  سري 

ا  ه لا توجد إجابات  حيحة أو خاطئة ، وإنم 
 
هو عنصر أساس ي  لنجال هذا البح ، علما أن

ة وشكرا  ات حقيقي  الهدف هو معرفة رأيكم فقط، ومساعدتنا في الوصول إلى نتائ  واحصائي 

 مسبقا على صدف مساهمتكم .

 مع تحري الدقةأمام الاجابة ا ختارة في الخانة المناسبة  }× {  علامةملاحددددددددددددظدددددددةق ير ى وضع ال -
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ة بالمتلقي :  - ة الخاص  خبي 
 

 محور البيانات الش

 ؟* اختر ما يتناس  مع شخبم فيما ي ي          

  أنثى                               ذكر الجنس:    

 وأكثر   – 60-.55 -50 -45 -40 – 35 – 30 -25 -  20ق  العمر-2

 المؤهل العلم :                   -3

 تكوين خا                     جامعي           ثانوي                   متوسط       ابتدائي       

 .............................................................. :  الوظي ة الحالية إن وجدت -4

ة بالمتلقي: -5  ...................................................... معلومات أخرى خاص 

 المحور الثاني:  

 لا                         نعم               هل أنت من مح   فن المسرح ؟  -1   

 لا                        هل أنت من ذوي النشاطات المسرنية  نعم  -2

د وأنت  تىمنل م -3  ؟لمشاهدة المسرني اتالمسارح  على تترد 

 منذ سنةمنذ حوالي س تي  س تي  من منذ أكثر

م اا فيهل ت ضل مشاهدة عروض المسرنيات ع ى المباشر  -4 
 
عات المسرح مباشرة ،أ  أن

 تكت ي بقراءتها فقط ؟

ل المشاهدة ل القراءة أفض   أفض 

ة ع ى-5  ق هل ت ضل مشاهدة العروض المسرني 

 على شاشة التلفزة /*                                 خشبة المسرل *

ينوغرا   -6  لا      نعم  ؟  هل لديكم صورة عن أجواء المسارح ،ودور الس 
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هل ف م المغزى من المسرنية يقو  ع ى أساس القراءة فقط، أو من خلال مشاهدة العرض  -7

 لمغز  يفهم بعد قراءة الن  ا           المغز  يفهم بعد مشاهدة العرض   ؟

إذا كان المع ى يؤخل أـثر بعد مشاهدة العرض ع ى الخشبة ف ي من هله الممكنات ينقلظ  -8

 أـثر.    

ة للمتلقي                               ة الممثل   -              القدرات العلمي   عخصي 

خص  في الميدا              -                                             العرض والأداء   طريقة  -الت 

ة    معية والبصري    -لغة الن   المسر ي  -                   المؤثرات الس 

واع  -9
 
ة للمتلقي)القارئ أو المشاهد( تساهم في فتح أفق الت في رأيم هل القدرات العلمي 

ة ؟اقافةالمواختلافظ نس    تلقي ودرجتظ العلمي 

 نعم تساهم                                            ليس بالضرورة                                   

ينوغرا  تساهم في المخرج و هل ادرات  -10  نجاح العرض ؟االس 

 لا                                                                                           نعم   

ة الممثل -11  الكلمات في قلظنأن تشرح وتنقلع ى الخشبة مالا ت ونركاتظ هل يمكن لشخبي 

بوص المكتوبة؟ 
 
 الن

 لا                                                                                                نعم     

ح  هل هناد فر  بين أن تقرأ مسرنية و أن تشاهدها -12  ؟ ع ى الرـ

 نعم هنا   فرف                                    لا فرف بينهما                              

 ما رأيم في الاعمال ال   يقدم ا المسرح الجزائري؟  -13

 ضعيفة    متوسطة   جيدة  

ل؟ -14 ة ت ض   أي  الأنواع المسرني 
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ة  ة           الكوميدي  راجيدي 
 
ة       الت                                                                                                 الجاد 

ة  عري 
 

ة ا      الش ة     لاستعراضي   الغنائي 

ة ال بيحة أ  ت ضل اراءتها بلغة  -15 غة العربي 
 
ة بالل ة جزائري  هل ت ضل اراءة مسرني 

ة بسيطة ؟  عامي 

 باللغة الفص ى                                  بالعامية   -

 ؟ هل بالقراءة فقط أو بالمشاهدة  في المسرح في نظرد ماهي الطريقة المث ى للتلقي -16
 
أ  أن

 ..............................................................................................................؟القراءة تدفعم للمشاهدة  

...............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................... 

17–  
 
 ص أاناء عملية القراءة ؟ما هو أـثر ما يشد انتباهم في الن

را                              الأحدات   خصيات             الص 
 

هاية                   ال                     ا لش ة  ن   القيم الانساني 

الا :  -
 
 الت المحور الث

 
 لقي أاناء العرض المسرني:ااااا

 /* كسر الروتي    /*الفضول ما هو دافعم لمشاهدة العروض المسرنية ؟    -1

 /* مواكبة رول العصر         /* لديع في ارتياد المسارل    /*حب الفن

   لا                                   العروض ال   شاهدتها؟ نعم هل أاارت انتباهم -2

    المتعة            ال سلية/*    التفكير    /* ؟هل نقق العرض لديم-3

 ما رأيم في العروض المسرنية ال   شاهدتها من نيا :   -4

 / ممتاز      /     جيد  / متوسط ق  ضعيفالموضوع 

 /ممتازة     / جيدة  /  متوسطة  ق ضعيفة المعالجة



 ق ااااااااااااااااااااااالملان 

 

259 

 

 /   ممتاز    / جيد    متوسط        ق ضعيف التمثيل

 /* غير نيوي      /* نيوي  ع ى الخشبة  ؟ ينأداء الممثل فيما رأيم -5

 مثالي /*       نوعا ما /*    غير مثالي*/                             

6-  
 
 علانات لجل  المتلقي  إة بقديم أن تقو  المؤسسة المسرني   الضروري  ظ من هل ترى أن

 ة ؟ة والوطني  ض الج وي  و في دور العر  تهاللعروض المقترنة لمشاهد

 لا                                                      نعم                      

ةال هيما  -7 ة ف م المسرني  ة ال   ساعدتم في عملي  معية والببري   مؤارات الس 

 الأصوات -                               الديكورات         -

 الأزياء -ة                                            الإضاء -

     الأقنعة                          قى                   الموس -

 -   المكيا  -                                                 حوارال

ا تستمتع8 ح أـثر مم  بقراءة النص المسر ي  / لماذا تستمتع بمشاهدة  العروض ع ى الرـ

 ..........................................................................................................................    ؟المكتوب

  ؟ بعد اراءتم للمسرنيات ومشاهدتها، هل انسجمت العروض مع تواعاتم -9

 لا                                                     /*نعم -10

ص  -10
 
 /المسر ي  أصلا ؟هل تستطيعون ف م  العرض المسر ي دون الاطلاع ع ى الن

 *لا     /                                             نعم           *

 تها ؟شاهد تيالمسرني ة المذها اد تيما نوع الل  غة ال  - 11

ة                                                    الفص ى              /*  /*كلاهما                      /*العامي 



 ق ااااااااااااااااااااااالملان 

 

260 

 

غة ال ب ى، هل استعص ى عليم ف م بعض المبطلحات ال بيحة -12
 
، اذا ـنت ت ضل العرض بالل

 تها ؟شاهد تيبعض الكلمات والعبارات الل   غوي ة من المسرني ة النبل وتعلمت  وهل

 لا                                                          نعم/* 

 ...................................................................................................... أذـرها إذا كانت اجابتم نعم 

 أراء المتلقي بعد مشاهدة العرض المسر ي  :  :المحور الرابع 

معي الببري  كانت نبا جامدا لقي ش رة  -1 ورواجا عند ظ وره المسرنية ابل ارتباط ا بالس 

ة المكتوبة ع ى الور  لتراها عين هل تنجب الدراما أنيانا بتجسيد المسرني  , ببورة مرئية

 ؟المشاهد

              تنج   نعم/*                            ليس بالضرورة لا

 صهيل      مانيا       ؟ ليزيميقري أي  عرض مسر ي اسذهواد أـثر -2

ااع بنسبة   -3  إلى أي  مدى تجد في هلا العرض انعكاسا للو

10     20    30 -   40  50   60   70    80      90         100 

 /* لانعم/*   ة أـثر من مرة؟مشاهدة المسرني  إعادة هل تح   - 4

شاهدتها تيالمسرنيات ال ما ادمتظ عنوتتنااش مع م  ،أهلم وأصداائم معتتحدو  هل - 5

 لا   /*      */نعم ض ؟ بعد نهاية العر 

نعم" ما هو موضوع ا"و إذا أجبت بالموالي، السؤال  لىإانتقل "لا" ا إذا ـانت إجابتم ب -  6

 ..........................................................................................................................................؟ ...نديثكم

افقا بين ما ارأتظ ـنص مسر ي هل -4  ؟وما شاهدتظ ـعرض ع ى الخشبة، تجد تو

 لا                                          نعم 

ة ع ى مستوى فن الاخراج -8  لا      نعم  ؟ هل نقق العرض اللي شاهدتظ جمالي 
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ينوغرا ؟نس  رأيم هل واـ  المسرح الجزائري -9 ة في فن الاخراج والس   مستويات عالمي 

 لا                                                       نعم  

 هناد ممارسات اي -8
 
معية ئاحهل تجد أن ة من طر  الممثلين ،أو من خلال المؤارات الس  ي 

اطقة، وبها ت  م ما يريد المخرج 
 
غة الن

 
ة تغنيم عن الل بري  والممثل ايبالظ لم من أنسا  والب 

 ؟ مضمرة

 /* لا                                 /*نعم 

 نوعا ما        /*      /*لم يعجبني كثيرا          /*أعجبني كثيرا           هل أعجبم العرض؟ -11

 معية والببري  اختر من المؤارات الس    - 12
 
 ؟ المسر ي للعرضالية  ما نال رضاد عند مشاهدتم ة الت

     * ملابس الممثلي            /              الصوت   -/*                   الممثلي   -

  - /*  الشخصيات والادوار              /* الرق                            الديكور 

 سرحية    العامة للم/* الفكرة          /* الغناء                     الموسيقى    -

 /*  الأقنعة المسرحية                          /* المنا ر                    الإضاءة     - 

ا -12 ع ى  ةالمسرني   العرض،ـيف سيكمل المخرج والممثلين أنداو نهايةا لرؤية هل ـنت متشو 

 ؟ الخشبة 

المتغير/الاجا الجنس السن 

 بة 

 نعم متشو   ذـر أنثى سنة 30/إلى   20من سنة60 ى/إل30من 

النهاية     

 واضحة

 ليس ـثيرا     

 لم أـن م تما     
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ت –شكرا ع ى ت  مم وصبرد  بورـ
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لصوص 
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 راسة المخ  رةالد  
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تبدأ المسرنية بدخول العامل إلى ابو الموجود  تحت عمارة ما أين     

 يقيم هو وأند الم اجرين 

 العامل  غود اي نينق      راني رجعت   انم 

 المثقف صحة 

لكان      العامل  وين راح دخاني مش ذهش؟ منلقا، عندد اارو 

 تعر  وين كان صانبم اليو  فالتران ستاشين

 المثقف  امممم 

 العامل عامر ناس وياا شافيظ غاش     وشربت بيرة تاني 

 المثقف انت؟

س   العامل وشربت في خاطرد  وج ـيسان تو بوـ

 المثقف تو ـوب 

يز   العامل ايوااا توـ

المثقف و كاين تاني ـشم تل ون   مكان والو  عمة غير ناس رايحة 

يوسم يايعو فيظ الجرنان تايم بوست   وجاية وـ

 المثقف بوست بال   

 العامل ونو  بيم 

 المثقف نيوو  بييم 

العامل واه واه بصب أنا ماشريت ن ى جرنان شاغادي نست اد  عمة 

و  ـيما غدوة أيا بقيت غير ها غي أخبار البارح ـيما اليو  وأخبار الي

 نلا الكيوسم نت رج 

 المثقف عملت مليح 

 العامل وكاين تاني شبابيم فوند  
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 المثقف هاه 

 العامل شبابيم يايعو فيهم تكيات 

 المثقف اه تيكيت

العامل وناس رايحين جايين يشرو فالتكيات وأنا ماشريت ن ى تيكي 

 أنا اعدت غير نلا الشباد نت رج 

 ن المثقف أنس

 العامل ومن بعد اررت نتمش ى نتن س شوي 

 المثقف علا، 

العامل لأنظ باطل   علابالم ب ي اادر تمش   كامل محطة القطار 

بااااطل مكان لي يقولم وين رايح ولا منين جاي ولا يقولم واند انت 

 منين ياو مش   ـيما عندنا    كانت تب ر تب ار 

 المثقف وا، هي لي تب ر تب ار 

دنيا  الدنيا فالخارج البرد والثلج الت لرو ي خلي   نمش   العامل ال

 وجيت مروح   ولكان نزيد نحكيلم اتخيل معايا شا ش ت 

 المثقف تران 

العامل كي درت عرفت   نعم تران جاي داخل ع ى المحطة بكل هدوء 

 تران عالم  بقيت نت مل فيظ وجبدت اارو 

 المثقف شكون أعطاد 

ن  الم م تران داخل ع ى المحطة بكل هدوء العامل لا كان عندي دخا

ااف ونشو   تخيل معايا شا اتلظ ارب ارب ماغاديش تزيد  وأنا و

ااف وتران يقرب أنا  تبعد أـثر من هاد هاراد وصلت لعندي أنا و

ااف وتران يقرب  يقلد صوت تران   و
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 المثقف ن ى لي ناس 

 العامل شكون لي االم ؟ صب ناس 

 المثقف ومن بعد 

تش من بلاص   العام  ل  متحرـ

 المثقف هاذي هي ااع القبة 

العامل لا مستحيل تكون هاذي ااع القبة ومن بعد بداو العمال 

ينزلو فالقش وصوالب الركاب والغاش   ينزل الي رافد ع ى ـتافظ 

ااف في بلاص    ـوفيرطا ولي رافد فرا، ولي رافد القش وأنا و

 نكم  ونت رج نكم  ونت رج   اسمع من نقي نكم  ونت رج صب ولا لا ؟ 

 حة المثقف من نقم أمور واض

العامل من بعد الت صاي خلي   نمش   شا نقعد ندير هنا البرد والنو 

 ادت والثلج مابغا، يحاس   ولا نقولم تخيل شا ش ت    ش ت 

الشمس خرجت راس ا من تااة وطلت ياسبحان الخالق وبدا ال   

يهود للتحت  ها ما عندها وند ال ورمة  و وج عينين  يا صان   

 نا عندها وند الشعر ن ى ل 

 المثقف ومن بعد 

 العامل الت نستناها ن ى تنزل 

 المثقف مليح بصحتم صاي ـملت؟ 

 العامل نزلت ه   ظ

 المثقف علا، تضحم 

 العامل نزلت وسلمت عليا ه  ظ 

 المثقف ـي ا، 
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 العامل اتلم سلمت عليا 

 المثقف وين 

 العامل عند الكيوسم 

 المثقف كي درت 

العامل رانت تعيط فالتل ون رنت وراها دخلت الكيوسم وسلمت 

 عليها 

 المثقف اه صحة 

العامل هي كانت باغية بزا  بصب أنا مبغيتش راد عار  ناس 

 نلانا رايحين جايين واننا عندنا عي  هاذ الأمور 

 المثقف أيا ومن بعد 

 العامل رنت 

 المثقف وين 

 ير العامل هي تاني رانت علا، شا تقعد د

 المثقف مديتش عنوانها 

 العامل هي مابغات تعطيه ي وأنا ما يرت عليها 

 المثقف وانت ماعطيذها، عنوانم 

العامل يا صان   ـي ا، نعطيها العنوان باغيها تعر  الزبل لي راني 

ساـن فيظ هاذو ناس هاي هاي و يد ناجة غير السيد لي جا داها 

جا بلوطو طول ا بالوطو جنرال ـبير ـتافظ عامرين نجو  

 خمسطاعش متر من النوع لي سموه فيزالين 

 المثقف لامو ين تسمى هاذي هي ااع القبة بغاتم وسلمت عليها 

 العامل ماراهش عاجبم السلا  يا المقلط 
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المثقف لا عجب   ويعجب   بزا  علا، مايعجبنيش اممممم خاصم 

 تعر  ـي ا، كانت القبة ؟ 

 العامل هاراني نكيتلم 

 المثقف لا لا خاصم تعر  القبة تاع الصب ـي ا، كانت؟ 

العامل والله إذا راد عار  القبة أـثر م   أنا لي عشذها أت ضل 

 انكي 

المثقف صحة خلينا نبدو من الأول شو  اه سيدي اليو  البباح 

بعد ما نضت ووا ت عند المرايا با، تحسن لحية ـيما دير كل 

ي تروح لمحطة تران ؟ وكي لاست سيمانة مكانش في بالم ب ي غاد

ـوستيمم وسباطم هلا لي ني ظ طويل وفي خاطري نعر  علا، 

راد تلاسظ راد ناس  هلاد نيف يخليم محتر  النيف هلا كل ما 

تم   تلاسظ تنشل نرـ

 العامل هلا النيف دافع فيظ دراهم ـبار دولار ينطح دولار 

 المثقف تعر  شا درت من بعد 

 العامل شا درت 

قف خرجت الشارع ومن نق كل إنسان يخرج الشارع بصب المث

العينين العينين لي كانت تبع فيم من بلاصة لبلاصة يا أخي كل واند 

 يشوفم يعر  نتا شكون واند منا ومن شعبنا 

 العامل هدرة فارغة 

المثقف نرجعو لقبتم نتا تتمش ى فالشارع لقيت سينما الت خلي   

 ندخل نت رج 

 نا برو ي نبغي سينما العامل وشا فيها أ
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المثقف باينة أنت فالسينما مكانش لي يشو  فيم ااع يشوفو 

فالشاشة بصب ال ر  أنظ أنت ـنت تشو  مجرد صور أشياء 

تتحرد لافاهم شايقولو لا عار  علا، يقولو بصب معليش الم م 

تشعر ب مان وتهرب من العينين لي كانت تجري موراد من بلاصة 

 كاين مشكلة صغيرة لا   تخلص  لبلاصة بصب فالسينما

 العامل أنا أصلا عمري ما رنت لسينما 

المثقف بكل بساطة متبغيش تخلص وعلاجال هاذي رنت المحطة 

تماد الدخلة والت راج باطل و يد متحسش بالغربة ااع لي فالمحطة 

 أصلا غرباء يكون فيها ناس وأضواء وتلي ونات 

 العامل وكافتيريات عامرة كافتريات 

 لمثقف الم م انت وا، درت ا

 العامل وا، درت؟ 

 المثقف اعدت تمش   غير نلا ـشم التل ون 

 العامل وشربت بيرة 

 المثقف ابة البيرة هاذي مشكود فيها لأنم لا   تخلص 

 العامل وخلبت وشربت عبير 

 المثقف خلي   نكمل 

العامل هاد باغي تقول مكنتش فالمحطة ومشربتش بيرة ومرنتش 

  مع البنت

المثقف أسكت وفيق من أنلامم أنت رنت المحطة وش ت ركاب 

ينزلو وش ت البنت ونرات صباعم بالقارو لي ـنت رافده القارو 

هلاد كان نريتم الونيدة كان سامحلم تسافر ب نلامم وكان كي 
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ااع با، ي كرد ب ي أنت مجرد إنسان تافظ عامر ش وة  يرجعم الو

كي ش ت البنت بديت تحلم  ورغبة وأنانية وخزي وعار ش   طبيعي

بيها مش   لأنها مراة وفقط أصلا أنا شاد إذا انت تعر  مع ى المرأة 

الحقيقية لأن المرأة الحقيقية بالنسبة ليم ماـنة ت ري  لا أـثر ولا 

أال كي ش ذها نسيت بال ر  لي بينها وبينم نسيت ب ي متنجمش 

لي  توصلل ا وهاكا سافرت ب نلامم وخيالم وتخطيت الحاجز 

 بيناتكم 

 العامل يبر، أسكت أسكت 

 المثقف القارو نرالم صباعم 

 العامل اتلم أسكت ويقل  الطاولة صمت 

المثقف يرجع الطاولة إلى مكانها ـيما تح  أنت ش ت البنت هاذي 

و غيذها و غاتم وسلمت عليها وسلمتلم ع ى يدد ورجليم با، 

متخليها، وجا الجنرال لي وصل ا وأدالم التحية العسكرية واطلقو 

الألعاب النارية انت الا بمعاليم لأنم محتر   مش   هلا الش ئ لي 

 م أتاي؟ صرا معاد ؟ فرنان؟ نخدمل

 العامل الله ينعل وج م ن ى الأنلا  مكبرها فيا 

 المثقف  ع ت؟ 

 العامل انت وا، خاصم عندي 

 المثقف انت  ع ت لأني اتلم الحقيقة 

 العامل أنت علا، ااعد عندي 

المثقف يا عزيزي يا نبي   أنا ااعد نعاون فيم با، تبقى عايش 

ااع وتعر  أنت شكون وتخرج من الأنلا   فالو
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 لعامل وا، من أنلا  تهدر عليها اتلم ـنت في محطة القطار ا

 المثقف هلا أـبر دليل ع ى أنم ـنت تحلم 

 العامل أنا ـنت نحوس ع ى ناجة تريح   ناجة ت رن   

المثقف هاه ش ت ن س الش   صاري في بلادنا ل يظ ع ى بعد الا  

ااع ويتعاملو مع الأنلا  والخ يالات الكيلمترات يزواو ويزخرفو الو

ع ى أنها نقيقة يتجاهلو الحاظر والمستقبل الحاظر التعيس لي ننا 

عايشين فيظ وراح يولد منظ مستقبل مريض يشوه التاريخ التاريخ لي 

 مغادي يرنم ن ى واند

 العامل وا، من تاريخ  ااعد تحكي عليظ 

 المثقف التاريخ   تاريخ شعبنا

افيا يا راني نقولم ـنت  العامل وأنا وا، دخل   فالتاريخ و الجغر

 فالمحطة 

المثقف وهلا جزء من التاريخ صحيح جزء صغير ولكن يبقى جزء 

م م لأن تاريخ الشع   العا  مكون من تاريخ الأفراد وتاريخ الأفراد هو 

التاريخ الشع   العا  اللي يكون الثقافة والتقاليد ال   تب   عليها 

 المجتمعات 

 العامل راني جيعان 

 تاكل أي ناجة عندد  المثقف تقدر 

 العامل لو كان عندي ناجة تنتكل نسقسيم

 المثقف و المعلبات؟

 العامل مبقاو، 

 المثقف كليت كامل المعلبات
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 العامل أنت باايلم منهم 

المثقف ومغاديش نعطيم لأهدا  تربوية أعتقد أنظ اد آن الأوان 

 لتتعلم بعض النظا  يا أخي 

 راني جيعان  العامل خ ي النظا  لوات آخر اتلم

 المثقف انت دائما جيعان 

 العامل وا، ندير ر ي خلق   هاد نبغي ناكل 

 المثقف ومغاديش نعطيم 

 العامل يخرج علبة لحم مببر  اولي مش   سمعتم  باغي طي  آتاي 

 المثقف عندد يدين ولا راني غالط تنجم تخد  وندد 

 العامل ونخد  علاه لا يحظر شاي ام يعود الى المثقف اولي 

 المثقف أمممم 

 العامل علا، مكانش ذباب هنا 

 المثقف ـي ا،؟ 

 العامل سقسيتم علا، اللباب مكانش هنا 

 المثقف وين 

 العامل اهنا عندنا 

 المثقف معلاباليش 

 العامل ش ت ن ى فالخارج مكانش ذباب اولي ذباب علاه مكانش؟ 

 لمثقف معلاباليش يمكن أبادوه لأسباب صحية ا

 العامل خسارة 

 المثقف خسارة ؟ علا، راد تحوس ع ى اللباب 
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العامل نتس ى بيهم راابهم نلع  معاهم با الله يرنمظ كان كي يعلق 

 الخرو  المسلو، يضل اللباب           

 المثقف بالشمئزا  أسكت صاي 

 العامل تتلـر كي 

 المثقف مانيش متلـر 

العامل ه ظ ولد المدينة وا، غادي يلـرد بهاذ الأمور مش   ـي نا 

ـنا عايشين في الواد والزيقاوات   ومراـش متلـر ذباب بلادد يا 

 المقطع 

المثقف لا منيش متلـر ومنيش باغي نتلـر يا خويا في وجظ ر ي 

قبة مراـش ناب تتخلص من هاذ العادات لي عندد دائما ن س ال

ن س القبة مورايا مورايا  تت كر هاذيم تت كر هاذيم هلا وات 

 اللباب المقر  تاعم 

العامل والله يا ولد الحلال لا كان كاين ذباب ورنمة با كي كان يلبح 

 الخرو  نهار العبد ويعلقظ يضل اللباب لاسق فاللحم ابل ماناكلوه 

 المثقف أسكت خرجت ي ال   

 كانش عندنا ذباب في بلادنا العامل يع   باغي تقول م

المثقف يا سيدي كان عندنا ذباب وكان بالملايين تاني هلا لي راد 

باغي   ناب   نت كره ضرد أنا تهنيت من كل ش   وبقالي غير ذباب 

 نت كره 

 العامل درت ي ماللباب مشكلة اومية سقسيتم سؤال ع ى ذباب 
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المثقف نعم اه سيدي كان كاين ذباب ونشرات وبراغيا وكانت 

تتكاار بالملايين وتتغلى ع ى د  شعبنا يا إنسان هلا اللباب أال 

 مشكلة اد يعاني منها شع  من الشعوب 

 العامل درت ي من اللباب مشكلة اومية مالم ذبابة هاذي 

يادة المثقف المشكلة في الإنسان ن سظ في النظا  فالتربية فالق

فالحياة الإجتماعية العقيمة لي رانا عايشينها فالمبادئ والأفكار 

يجري يجري  القديمة لي مزال ا مسيطرة علينا العالم من نولنا

اا ين لأنظ مكانش وعي مكانش ن  الأنانية سيطرت  ويتقد  وأننا و

علينا بشكل مخزي ليل نهار ناكلو في لحم بعضانا ليل نهار نتقاتلو ع ى 

وع ى العامرة في فراننا نتقاتلو في انزاننا نتقاتلو في  ال ارغة

 اشغالنا نتقاتلو ن ى ع ى ـرة القد  نتقاتلو 

العامل ا، ا، ا، لاتاي طاب لاتاي انتحليت ـيما السبالة 

 سقسيناد سؤال ع ى ذباب ولكان سقسيناد ع ى ال لم مثلا 

 المثقف وا، الت 

 العامل الم م صحتم 

 تعطي   ك س  المثقف من فضلم تقدر 

 العامل تقدر تعطي   السكر 

 المثقف أنا لي شريت لاتاي 

 العامل يا خويا وشكون اال لا هامعنديش سكر ومكانش لاتاي ـمل 

 المثقف غ ي من جديد 

 العامل اف   ف 

 المثقف دايما لا   غير أنا لي نخد  كل ش    أصلا مكانش ما 
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 العامل وعلاه مكانش ما 

 ةالمثقف لأنها مقطوع

 العامل وعلاه راد تزقي ها انا لي اطعذها 

 المثقف راد مبر تشرب كاس لاتاي 

 العامل واه 

المثقف وندد  هاذي هي الأخلا  ولا مكانش  يخرج اطعة من جيبظ 

 صورة ولا رام 

 العامل علا، 

 المثقف باغي نشرب خ ي الحظ هو لي يقرر صورة ولا رام 

 العامل صورة 

المثقف يرمي القطعة النقدية لتسقط في الأرض ام يبدأ الرجلان في 

 البحا عندها ليجد المثقف علبة لحم تحت سرير العامل 

 المثقف هاذي وا، 

 العامل لحم مطحون 

 المثقف عار  ب ي لحم مطحون تاعم ؟ 

 العامل واه واه 

 المثقف منظنش تاعم انت الت ب ي مبقالكش 

 العامل واه مبقاليش 

 المثقف اذا مبقا، هلا يع   مش   تاعم 

 العامل يسر  الغابة من يد المثقف 

المثقف شايف شايف درجة البخل وين وصلت عندد مش   عي  

عليم تكلب ع ى جال علبة لحم راد خايف نقسم ا معاد يبدو أن 
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درجة البخل عندد تخطت نبم للأكل بمرانل شاد دير ؟ علا، 

تندفع وراء غريزتم الحيوانية وتاكل ا  راد تخزن فيها راها بانت تنجم

تبلع ا ن ى الحيوان ماياكلش أـثر من ناجتم ولكن انت انت تبلع 

ناجتم وناجت غيرد ن ى واذا ـنت شبعان وادامم الاكل تاكل 

 لأنها باااطل 

 العامل صاي نعطيم منها شوية 

 المثقف لا شكرا اللحم الناشف هلا ميناسانيش 

 منها العامل تسمى نجم ناكل 

المثقف ش ت درجة البخل كي ت ـدت مغاديش ناكل منها بغيت 

 تاكل ا 

 العامل راني جيعان 

 المثقف وعلا، انت واتا، ـنت شبعان ـول ا بالصحة بالاد تشبع 

 العامل وين راه م تاح القوطي 

المثقف لو كان نشرنو مس لة جوعم المتواصل بداة سنكتشف أن 

بات مجتمعاتنا الجري وراء المللات عنبر أساس     في مرـ

 العامل م تاح القوطي وين 

المثقف ـيما مس لة الأكل مثلا نحن شع  لا ن كل ونشرب لأنها 

مس لة فيزيولوجية لا لا اننا ناكل ونشرب لأننا نحبو الاكل نعشقو 

 فيظ والكر، تكبر وتكبر تكبر وتكبر ها القبة ابة وجاهة 

 العامل هاد ـول ا انت 

 المثقف وعلا، 

 العامل با، تسقر صدعت ي راس   
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 المثقف انت مت  مش اتلم انا ميناسانيش اللحم الناشف ال 

 العامل يا ابن اد  ماتاكل ا، ناكل ا انا صاي 

 المثقف ناس ناس وا، هاذا 

ت الكل    العامل وا، انسن لحمة مطحونة من مارـ

 المثقف مين جبذها 

 العامل هاذي أنسن علبة فالمحل 

 لاب المثقف تاع ـ

 العامل بصب بنينة 

 المثقف مجربها من ابل ؟ 

اايل ناس  معلاباليش ب ي ماكلة ـلاب نعر   العامل انت و

ونشربها وناكل ا با، ندس دراهم لنهار نرجع للبلاد باغي نرجع عامر 

دراهم مش   يقولو غاب وخاب باغي نرجع ـيما لي رانو اب ي ااع 

رجعو عامرين دراهم باغي ناكل ا وناكل بوها تاني يحاول فتح العلبة 

 يقد  لظ المثقف علبة لحم بهستيريا ن ى يتل  ا و 

 المثقف هاد 

 العامل ماكلة تاع بنياد  هاذي ؟ 

المثقف نعم ماكلة ب   ياد  صوت السلالم ك ن اشخاص يبعدون 

 الى الطابق الأع ى 

المثقف تعر  بعض الأنيان نحس كي شغل رانا عايشين في بكتيريا 

ش بالزيقاوات والقاذورات ناس ب ي  شو  نالتنا ـي ا، مت كرـ

ننا بكتيريا غريبة تاف ة ضارة تسا  تلف وتآكل الجسم السليم انا 

بكتيريا ضارة وانا لي ـنت ناس  رو ي خلية في طور التقد  
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والحضارة في بلادنا ل يظ أنا ـنت عب  من الأعباب النادرة شريان 

من الشرايين لي تنشر العلم و الثقافة واين بكتيريا ضارة انا بكتيريا 

 يريا ضارة ضارة وانت بكت

 العامل ياودي خ ي الواند ياكل مطرح بكتيريا ضارة وبكتيريا نافعة 

المثقف نكره القبو نكره الضلمة نكره كل ما هو تحت الارض انا 

نحتاج الشمس لل وا انا نسان عندي راس وانا راس   لا   يبقى 

 فالسما صب ولا لا ؟ 

 العامل ها رفع راسم وشكون االم مترفعش 

مش   موالف نعيش تحت الارض طول عمري وانا  المثقف أنا

 فالأماـن العالية ال و  ال و  

العامل يا با الله يرنمظ عا، نياتظ في غار وكي مات كان في عمره ارن 

 والاو سنين 

 المثقف وشااتلظ 

 العامل خرج الاو ميترات ع ى الغار 

 المثقف يع   انت تقدر تعيش هنا ع ى الأبد 

 العامل علا، لا البلاصة هنا مليحة ودافية ورخيسة 

 المثقف عاود وا، الت 

 العامل مليحة 

 المثقف لا وا، الت 

 العامل دافية 

 المثقف لا عاود شاالت كلمة الاخيرة 

 العامل رخيسة 
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المثقف رخيسة رخيسة وبزااا  تاني علابالم علا، رخيسة لأني أنا 

 تاع ش رين وندخرين  لي نخلص فالكرا وراني نسالم ـرية

 العامل انا معنديش دراهم مابقالي والو 

 المثقف غير البارح خلبت ش رد 

 العامل واه مبقاليش كل ش   راح 

المثقف نتا وين راد دير دراهمم يا راجل راد تخد  كي الحمار 

طناعش ساعة في اوسخ وانقر واخطر خدمة ممكن يخدم ا 

ماتروح سينما وأغلبية  الانسان وعايش كي الحيوان ماتشم هوا

 أكلم ودخانم عليا وتجي في نهاية الش ر تقولي معنديش دراهم

 العامل ها انت عندد دراهم 

 المثقف ـي ا، 

 العامل انت دائما عندد دراهم علابالي 

 المثقف واذا عندي 

 العامل صاي خلص عليا هاذا المرة ومن بعد نرجعلم 

 المثقف انت ف مت ش   لي الذهلم 

 العامل واه ف مت ها نتا دايما تخلص يع   عندد دراهم 

 المثقف واه صب صب عندي دراهم وانا مغاديش نبقا معاد دايقة 

 العامل وين باغي تروح 

 المثقف نحوس ع ى دار وندخرا 

 العامل ـيما تح  

المثقف انا ن ى للآن ـنت نش ق عليم ولكن انت تخطيت ندودد 

نطق انا منجمش نقعد عايش مع ورجعت تتبر  بواانة وبدون م
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انسان متونش انسان ريحة الع ن تخرج منظ كي خيو  العنكبوت 

ياخويا راادد مقلق   شخيرد ميخلينيش نراد بلا مانهدر ع ى ااني 

اـسيد الكربون لي تخرجظ من جسمم موليت نجم لا نشوفم 

 لانتحملم ن ى ل نا وصاي 

 العامل اسمع تلقى الم تاح تحت الباب 

 قف هاه المث

 العامل  عمة لكان ترجع فالليل مت خر تلقى الم تاح تم 

 المثقف وشكون االم غادي نرجع 

 العامل سباطم ولا باغي تخرج الشارع بالتقاشير 

 المثقف واو وا، هلا اللكاء لي نزل عليم غ لة سبحان الله 

 العامل ورااة الحمد الله با الله يرنمظ كان أذكى واند فالقرية 

 ابل ما روح ندي من عندد ناجة ذـرى يحمل الكل   المثقف

 العامل اطلق الكل  اطلق اطلق 

 المثقف الكل  هلا غادي يلـرني ب جمل اللحضات لي فوتها معاد 

العامل خ ي الكل  اتلم صراع وصوت ضجيس عند الجيران في 

 الطابق الأع ى ويترد لظ الكل  

 المثقف وا، راد ااعد ترضع فالكل  

 العامل راني نشو  فيم بطلت ماغاديش تروح 

المثقف في رايم وين الواند ممكن يحتافل بعيد رأس السنة غير 

معاد هنا اسمع اللامبة هاذي راها تقلق بزا  خلينا نغطوها 

 بالجرنان 

 العامل متقلقش رونم انا نغطيهالم 
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 المثقف الله يرض ى عليم شو  جرنان من تم وغطيها 

 الجرنان ع ى المبباح وعينظ مباشرة تحت الضوء  يقو  العامل بلف

 المثقف الضوء ماالقكش 

 العامل لا 

 المثقف يع   مانرالكش ش ارد ولا نسيت بنقاطي بين عينيم 

العامل اذا تبقى انت دور عليا غادي نشو  نقاطي بيض ونمر و ر  

 وص ر 

 المثقف ا، ا، ا، ينظر داخل عي   العامل 

 العامل وا، كاين مالم 

 المثقف انقديبول 

 العامل ش ية ديبول هاذي 

 المثقف امبلي ول 

 العامل شاكاين 

المثقف اومايقاد مدهش مدهش مش   نورمال  عمة صب واه صب 

لا   يكون كاين نالات هاد اما انساس  ايد عن نده أو برود 

 مطلق اولي عمرهم نقو معاد 

 العامل شكون دو 

 ة المثقف الشرط

 العامل عمري مادرت ناجة للشرطة 

 المثقف مااتلكش درت للشرطة اتلم نقو معاد ولا لا 

 العامل لا 
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المثقف خسارة خسارة كان ممكن تكون بطل مطلق عد  الانساس 

 لي كاين عندد اادر يخليم بطل سياس   من الدرجة الأولى 

 العامل أنا بطل سياس  ؟ 

 شو  فيا اومايقاد واو واو  المثقف نعر  ب ي خاطيم السياسة عاود

 العامل شاكاين اس 

المثقف يا صان   عندد  وج عينين الانساس فيهم معدو  

مستحيل المحقين يخرجو منم اي اعترا  هلا اذا عندد ناجة 

تعتار  بيها أصلا بصب شانديرو لي عنده ناجة ميتحملش تعلي  

 ويقر ولي معنده والو يتحمل التعلي  ويسكت 

 كاين صورة هنا باغي نمقب ا  العامل اسمع

 المثقف نعم 

 العامل باغي نمقص هاذ البورة 

 المثقف أنت سمعت الش   لي الذهلم 

 العامل انا باغي هاذ البورة مانحوسش ن  م 

المثقف يا ر ي يا اله  انت صب تعبد ن س الالظ لي نعبده انا صوت 

هلا ضجيس الجيران وهم يقومون بالتحضير الانت ال  شكرا شكرا 

 وا، كان خاص   درد اانكيو شعال راها ساعة؟ 

 العامل علا، 

المثقف الليلة يحتافلو ن ى صباح الليلة ليلة راس العا  رانا نودعو 

في عا  ونستقبلو في عا  جديد يحظر  جاجة شراب ويضع ا فو  

 الطاولة انم انم كل ش   راه واجد هالاو 

 العامل وا، خاصم 
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 المثقف الليلة ليلة راس السنة 

 العامل مخبنيش 

 المثقف منحمش نشرب وندي 

 العامل منيش باغي نشرب لاتاي 

 المثقف وشكون اال تشرب لاتاي 

 العامل يقو  م زوع مين جبذها هاذي 

 المثقف مش   م م راني لاس لباس محتر  ورواح 

 العامل وعلا، محتر  

المثقف يا بناد  رانا نستقبلو في عا  جديد يع   افراح جديدة اماني 

جديدة كل ش   جديد في جديد مش   من المعقول تستقبل سنة 

 جديدة بالمناظر هلا 

 المثقف ت ظل 

 العامل ت ظل 

 المثقف ات ظل انت 

العامل انا لي عارضم أت ضل يجلسان وي تحان  جاجة الخمر 

 المثقف للعامل سيجارة ويببان في الك سين ويقد  

 العامل اولي انت متزوج 

 المثقف ـنت 

 العامل مطلق؟ 

 المثقف مرتين 

 العامل احححححب عندد ولاد 

 المثقف لا 
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 العامل وعلاه متزوج نمبود 

المثقف ع ى جال ابن الكل  لي سموه الح  ع ى جال أرواننا لي 

 تتواصل مع بعض ا البعض عرفت علا، ؟ اشرب اشرب 

اولي انت علا، هربت من ل يظ وجيت ل نا؟ وضعم مكانش  العامل

 مليح تم؟ 

المثقف أنا مجيتش هنا با، نحقق أي مكس  انا هربت من أمور 

 تماد 

 العامل واه بصب تم ـنت خير من هنا صب ولا لا 

 المثقف تنجم تقول 

 العامل اولي 

 المثقف أمممم 

 العامل انت سياس   ؟

 المثقف ناجة هاد تقريبا 

 العامل ـلانا كل  

 المثقف مالم علاه وا ت اجلس  

 العامل جاي تخبر فيا ن ى لضرد 

 المثقف أنا ـنت نظن راه عندد علم من الأول 

 العامل معارض يع   ؟

 المثقف تقريبا 

 العامل تسمى راهم يحوسو عليم 

 المثقف ممكن 
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العامل انا أنا الحمار من نهار ش تم الت ب ي نتا فيم ناجة مش   

 طبيعي ااعد غير تقرا وتكت  ااع نهار مين تجي  الدراهم الله أعلم 

المثقف وشكون االم مانيش نخد  ولا ناس  الخدمة نخلقت غير 

 فالزيقاوات ـيما انت 

العامل وا، هي الخدمة لي تخدم ا وانت ااع نهار مقيوس في 

 بلاصتم تكت  

 المثقف ن كر 

 العامل هاااه شات كر 

 المثقف فيم 

 مل فيا انا؟ العا

 المثقف دايما نس ل ن س   ياهل ترى ممكن تبل  عليا 

 العامل انت وين راد مطلوب عندنا ولا عندهم ولا وين راد مطلوب 

 المثقف ن س الش   المطلوب هنا مطلوب ل يظ 

 العامل اذا صب ـيما راد تهدر ـي ا، دخلت ل اذ البلاد 

المثقف متخافش انا دخلت بطريقة اانونية جدا وناس لي هنا 

يعرفوني انا شكون ومنين جاي انا ماهربتش من بلادي ـيما راد 

 تخمم أنا من ي 

 العامل شاه 

 المثقف من ي 

 العامل ش ية من ي هاذي 

 المثقف مبعد 

 العامل اه يع   مزعود وشادرت با،  عكود 
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المثقف مش   شر  دير با، يزعكود من تماد في بلادي ل يظ ناول 

برد تمارس نق من نقوام ناول برد تعبر ع ى رأيم طال  

ااع تعترض   بحريتم ترفظ امر و

 العامل اه نتوما تعرفو غير تعتارضو نعرفكم انا وشا درت من بعد 

 المثقف أنا ـنت نكت  مقالات فالجريدة هي صب الراابة كانو يحلفو 

نب  م بصب ااع هاد وعتابروني خطر ع ى أمن الدولة منعوني 

نكت  منعوني ن كر ولكن مسكتش لي منعوني نكتبظ ع ى الب حات 

وليت نقولظ للناس فالشوارع ونهار من نهارات دخلو عليا وجظ ال جر 

للدار وعتاالوني بالبيجامة من دار للحدود ومن الحدود ل اذ الخربة 

 رب في خاطر الخربة شرب ش

 العامل في خاطر الخربة علبود فالخربة ولا فالبلاد ولا وين ه    ظ 

المثقف ماكانو، يعلبوني لكن نهار في داري وعشرة فالحاس السجن 

السجن تلم الكلمة المكتوبة بحرو  من نار في اواميص جميع لغات 

 العالم في خاطر السجن 

 العامل في خاطر السجن 

 يا بطل المثقف انت اين راد تشو  ف

 العامل الواند عنده مايشو  فالدنيا 

المثقف لابطل لاوالو و يد هلا الموضوع عنده مدة ولي ـي م 

 م تمو، بيظ مالبدية باغي تجي نتا تهتم بيظ ضرد اشرب اشرب 

 العامل ماغاديش نشرب معاد 

 المثقف وعلا، الت ناجة غلطة  
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انا غ   أيا يع   العامل اـبر غلطة الذها ضرد هي  عمة مش   غير مين 

 منشوفش من  مش منحسش منبغيش بلادي  عمة 

المثقف لا لا تحس وتشو  ون  بلادد علاهاذي خليت بلادد 

وجيت هنا ع ى هاذي تخد  فالزيقاوات والمجاري والع ن ع ى هاذي 

 بعت رونم المادة والدراهم ماني

 العامل انا مش   ـيما راد تخمم 

 يرض ى عليم الليلة ليلة راس المثقف خلينا من هلا الموضوع الله

 السنة خلينا ن رنو هايا هايا 

 العامل بصب انا مش   ـيما راد تخمم 

 المثقف صاي نساها 

 العامل  عمة طول هاذ القعدة واتا، تجي اناعش ونذهنو 

المثقف معلاباليش ن ى ساعة عندي راها تبان ناست لكن 

ت راع ـيما متخافش كي تجي اناعش تسمع  جاجات الشامبانيا ت

الرصاص وتسمع ضحكاتهم سنة جديدة ستضا  الى المسيرة 

 الطويلة

العامل ياسلا  في بلادي غادي يحسبوني راني جاي ـيما كل عا  

مرتي وولادي بصب هاذ العا  راه ـي ظ كي لي فاتو عيشة تاع هم 

 وصاي 

المثقف وعلا، مترونل مش يع   انت معندـش ميول سياس   

 افرتنجم تدي عطلة وتس

 العامل انا معنديش عطل 

 المثقف اطل  عطلة 
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العامل علاه انا راني جاي هنا ندي ـونجيات يا راني جاي نخد  

ندس الدراهم دولارات دولارات وكي روح للبلاد تماد ندي ـونجي غير 

ش صبع من صباعي غير عينيا وندة محلولة راا  بيها  رانة منتحرـ

 رب ي من غير مرتي الأمور ووندة مبلعة وممنوع واند يق

 المثقف أمممم ومن بعد 

 العامل نلاس اش جديد من المركات تاع العالم 

 المثقف وعلاه 

 العامل هلاد نهار غادي يكون يو  ميلادي 

 المثقف انت 

العامل اسمع غادي نعرض ااع غاش   القرية مش   ااع ااع كاين 

 وندين نبغيهم وغادي نلبح الاو خرفان ولا نقولم غادي نلبح عجل 

 المثقف عجل 

العامل واه خليهم يشبعو خليهم يقولو انا وليت من الغربة عامر 

ونست  م ادامي واند واند اهلا س   فلان اهلا س   فلان لي يسلم 

 يعنق منا لي يجبد مل يظ وخمم وا، غادي ندير تاني عليا منا لي 

 المثقف وا، دير هاغادي تنقي مور الضيا  

 العامل يا راجل ـي ا، نقي المرأة هي لي تنقي انا باغي نب   دار

 المثقف والله 

 العامل فيلا بنت هاوس 

 المثقف ياسلا  

 العامل هاذو ااع بدراهم  بدراهم  

ااع   المثقف أيا واتا، هاذ ال درة غادي تتحقق ع ى ارض الو
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 العامل كانش عا  جاي ونخرج من دار نسي   ونتهنى منهم 

 المثقف اشرب في خاطر الدار 

 العامل ال يلا 

 المثقف ال يلا علا، لا

 العامل يرتجف من يده وهو يحمل الك س 

 د ؟ المثقف مال ا يدد خرج نشو  خرج نل يدد عندد بزا  ها

 العامل تقريبا عا  علا، 

 المثقف تجيم بزا ؟ 

 العامل خطراتش 

المثقف اشرب اشرب الما غير في خاطرد اشرب الحمد الله اولي انت 

 علا، ماتتعلمش لغذهم  جاوب   علا، ماتتعلمش 

 العامل علاه منهدر، هدرتهم  عمة 

هم المثقف علابالم وا، راني ااصد انت ماتقرا ما تكت  مانهدر لغذ

 باغي تتبهلل عليا تاني 

 العامل مارانيش باغي نهدر هدرتهم 

المثقف علا، راد عايش في بلادهم تاكل ماكلذهم تتمش ى في 

شوارع م ـي م ـي  م يا إنسان كي تتعلم اللغة اادر تلقى خدمة 

 انسن م ي راد فيها 

 العامل ياهاذو مش   بشر مش   بشر أسكت أسكت 

 المثقف مش   بشر؟ علاه وين ـنت ناس  غادي تلقى بشر 

العامل ل يظ عندنا فالقرية عامرة بشر غير تدخل يستقبلود بكل 

 فرح اسكت اسكت اهنا الجار مايعرفش جاره 
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 المثقف انت تعر  لي يخد  في خدمتم مدة اطول وا، يبرالظ 

 العامل وا، يكبر بالخف؟ 

  المثقف شعال عندد تخد  هاذ الخدمة

 العامل الاو سنين 

المثقف يع   المرض أار عليم وبدا جلدد يخرج ع ى عضمم ونتيجة 

هلا المرض هو الشلل الكامل وهاذ الكلا  مثات علميا انت لا   

 تحاس هاذ الخدمة فورا

العامل والأنلا  لي راني من  مان نخد  عليها وين نديرها وين ندي 

قعد ناكل لحم الكلاب وجه  من مرتي من ولادي واه ي لا غادي ن

ونلمد دراهم ونرجع بخير عليا وروح للبلاد عامر دولارات دولارات 

 دولارات 

المثقف انت مش   انسان مش   بشر انت نيوان نهار ليل مربو  

 بالدولار هو يدور وانت دور معاه 

 العامل خلي   اطلق   

المثقف لا منطلقكش غادي نبقى شادد ن ى ت يق من الانلا  لي 

ش فيها نل عينيم شو  دنيا دنيا مش   غير دولارات افطن عاي

 افطن 

 العامل علا، تزقي عليا اطلق   

ظ   المثقف نزقي عليم ن ى ترجع لأصلم ام يترـ

 العامل رفدت يدد عليا 

 المثقف انت اعمى ماراد شايف والو 
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العامل انت رفدت يدد عليا غادي نوريم انا شكون وانت شكون 

ي ا، ترفد يدد ع ليا ضلا  الساعة تشير الى اانية عشر ليلا وـ

 شاكاين 

 المثقف الساعة راها اناعش 

 العامل وعلا، انقطع ضوء 

المثقف هاذي هي العادة ينقطع الضوء ع ى ساعة اناعش عندد 

 بريكة اشعل اشعل يشعل شمعة تعود الاضاءة تدريجيا 

 المثقف ها ي نيويير كل عا  وانت بالف خير 

العامل الوات فات فيساع سبحان الله انا عمري في نياتي مابغيت 

 الضلمة 

 المثقف ن ى انا 

 العامل وااني ال قر 

 المثقف وشكون فينا يبغي ال قر 

العامل با الله يرنمظ ماكانش يبغي ال قر علابيها كان ااع الوات 

سكران انا شراب ومنشر ش دخان ومنكميش غير من عندد 

خطراتش نسقس   رو ي علا، ااع هاذ الدراهم وعلا، راني نجمع 

في هاذ دراهم ااع ماكلة ماناكلش كي ناس شو  نقولم هاذي عندي 

تلمست مرا راد ناسبها خمس سنين نخد  ـيما الحمار عمري ما 

ساهلة نتا تعر  غير تزقي عليا انت لكان نسيت لي راني ناسظ لكان 

جربت تعيش ـي ي   انا منيش عايش عايش ـيما الحيوان ـيما 

 الكل  اه صان   

 المثقف لا لا مش   ن ى ل اذ الدرجة 
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 العامل غير ابيل ـنت تقولي فيها ب ي أنا عايش ـيما الحيوان 

 نا نحكو ع ى موضوع آخر المثقف لكن ـ

 العامل لا بصب اولي هاذي عيشة هاذي 

 المثقف والله من النانية ال يزيولوجية 

العامل ياودي هاذي عيشة ولا لا ن ى الكلاب عايشين خير م   

خلي   نقولم لغز اولي وا، هو ش  ء لي عنده وفي ن س  اسكت

 الوات معندهش 

 هاذي صعبة  المثقف عنده وفي ن س الوات معندهش ؟ لا 

 العامل انا انا هو لي عنده ون س الوات معندهش يضحكان 

 المثقف هاذي سكرة ولا خلي  

العامل اولي انت شاااعد دير معايا هنا سؤال محيرني من  مان 

 وجات في بالي ضرد نسقسيهلم شاد ااعد دير معايا هنا 

 المثقف والو

لاخود لاابن  العامل اسمع انا نمار يمكن بصب مرانش غ   ماراني

عمم لا جارد ماكلة توكل   دراهم تعطي   و عكتم شعال من مرة 

 ومرنتش شاااعد دير معايا هاه

المثقف صحة صحة خلينا نتافقو ب ي أنا ااعد معاد با، نكون  

 نكون اري  من عامة الشع  

 العامل وين راه الشع  اه صان   وين راه شع  

وعادي بغيت ندرسم المثقف انت واند من شع  انسان بسيط 

 ونتعر  ع ى مشاكل تاوعم 

 العامل روح نوس ع ى واند غ   ضحم عليظ 
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المثقف بالعكس انا نشو  ب ي مش   من ساهل واند يضحم عليم 

 صحة خلينا نقولو راني ااعد معاد في خدمة بلادي 

ي ا، باغي تخد   العامل انتوما ااع تحكو ع ى خدمة البلاد وـ

 بلادد ـي ا، 

علمم ـي ا، تكون فرد سيد ن سم تهدر لي تح  بلا المثقف ن

 ماواند يقولم شاراد دير 

 العامل هاني نقول ااع لي في خاطري شكون منع   

المثقف مارانيش ع ى هنا راني ع ى ل يظ في بلادنا السلطات اولي 

 عمرد نسيت ب ي راد نر ادا  السلطات 

ليها انا نعر  نرية العامل ياراجل وين راهي هاذ الحرية لي راد تهدر ع

 وندة نهار السات نر منخدمش

 المثقف مليح واذا دينا منم نهار السات الونيد لي ترتاح فيظ 

العامل انت ماتنجم لاتدي لا تمد انت ناجة ونيدة لي تنجم ديرها 

 تبقى في بلاصتم تقرا 

 المثقف صب عندد الحق انا منقدر، بصب السلطات تقدر 

يح مع السلطات لان السلطات كي تاخد م   العامل اذن لا   نكون مل

ناجة تعطي   ناجات انسن منها بصب انت ماتمد والو انا نكرهم 

 ومنبغيكش في رايم علا،؟  خمم علا،

ناس  رونم ناجة ـبيرة وانت والو ترجف ادا  السلطات وننا 

 كامل متساويين بالخو  ادا  السلطات 

افو رواح نسلم عليم بين عينيم  افو بر  المثقف بر

 العامل علاه 
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المثقف مخيبتش اماي فيم انا ـنت محتاج شخص ـي م ـيما انت 

 نيشان يكون نقطة انطلا  لي ننطالق منها 

 العامل هارانا عاودنا ولينا 

المثقف لالا اسمع   انت سقسيت   علا، راني ااعد معاد انا ـنت 

 نحوس ع ى فرصة انت 

 العامل يا انت شا مقعدد عندي 

المثقف انت الذها اننا كامل ـيف ـيف ادا  السلطات اننا كامل 

متساويين بالخو  ادا  السلطات كان لا م ي وات طويل با، نخرج 

 اطة في هاذ النتيجة وانت نكيذها بكل بس

 العامل هااتلم انا مش   غ   

 المثقف اـتش ت ب ي أنا مجرد ارد في ا ص 

 العامل بصب راني نشو  فيم تنقز فالق ص 

المثقف صب صب راني نقز بزا  ونقول لرو ي اننا ماعندنا والو 

اننا صب فقراء لكن عندنا ـنز عندنا العبودية هلا هو الكنز تاعنا 

رهم مااراو ع ى الكنز تاعنا ع ى الناس اراو ع ى كل ش   ولكن عم

 العبودية المطلقة المغلقة بدون طمونات وعلا بيها اررت نكت  

تات؟   العامل وـ

 المثقف لا 

 العامل علا، 

 المثقف خ ت   متسقسنيش علا، خ ت 

 العامل لا 
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المثقف عندد صب انت واند منا وعار  كل ش   ولكن انا خ ت 

كت  كان لا   منخافش وبا، منخافش كان لا   نكت  وبا، ن

 وهربت 

 العامل ها ف م رونم مبعد ولا هربت ؟ 

المثقف اختياري اختياري هوما االولي يا تقعد هنا وتبلع فمم يا 

 تخرج من بلاد 

 العامل ومن بعد 

المثقف هربت هربت ونسات رو ي نحم نكت  بلا خو  بصب 

ضاعت ال رصة كي هربت و ضاع الانساس والرغبة في الكتابة 

 نعادمت ن ى ر ي بعثم ليا و 

 العامل وانا وا، دخل   فالموضوع 

المثقف انت انت نيشان ـيما ـنت انا نملم عبد ارد محبوس في 

 ا ص 

 العامل أيا بلا هدرة  ايدة 

المثقف لا لا اسمع   انت غادي ترجع   ـيما ـنت لشخبي   

الحقيقية انت غادي تخلي   نرجع عبد من الاول بيم انت غادي 

 ت  ـتاب يدخل التاريخ نك

توبم وبلادد وهربت با، تكت  ـتاب   العامل خليت مبادئم وـ

 المثقف غادي نكت  عليم 

 العامل ياو هدرة فارغة 

المثقف لا ماراهيش هدرة فارغة الكتاب هلا غادي ي يد الناس 

 الناس لا   تعر  الصب 
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 العامل الناس ـرهت من ال درة ال ارغة 

 المثقف غادي نكت  غادي مادامم انت معايا منخافش 

 العامل انا مارانيش ااعد معاد 

 المثقف باغي تحوس ع ى دار وندخرا 

العامل لا غادي نرجع نرجع لداري وولادي وبلادي وانت ااعد اهنا 

 ماغادي تعر  تولي ولا عمرد تولي ف مت 

 المثقف واتا، ترجع 

 العامل الوات لي يجي في بالي 

 وت انلار نريق ص

 العامل نريقة نريقة

المثقف متخافش الحريقة دايما تبدا ال و  ال و  فالطبقات العليا 

عند الناس الأنرار لكن هنا التحت يعيشو المنكوبين ريح ريح مراهش 

 ناابنا 

ان   أشرب نخ  هاؤلاء اللين لايسمحون ل م التضحية ب ن س م 

ي الضلمة في البرد القارص إلا بإشارة من القيبر انهم ينتظرون ف

يتحملون آلا  الأرض وأوجاع ا في انتضار الخط  الرنانة والكلمات 

الحماسية ال   تبعا الد  في عروا م وتثير فيهم نرارة الاندفاع تلم 

الشرارة ال   يطلق ا العالم لتندفع كال   في صدور رعاياه ام تنط ئ 

نعم نعم ايها السادة النيران ب عل المطر المنهم من محاجر القيبر 

هاـلا نحن العبيد نثور ونبرد ب عل الكلا  والكلا  فقط  في خاطر 

 الكلا  

 يلت ت خل ظ فيجد العامل يحمل سكين يحاول اتلظ 
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 المثقف باغي تقتل   

 العامل واه 

 المثقف ـنت ناسب   غادي نبل  عليم 

 العامل واه 

 المثقف اعطي   سكين 

 العامل متبلغش عليا؟ 

 المثقف لا هات سكين 

 العامل انا غادي نرجع 

المثقف عار  ب ي غادي ترجع انت أصلا راد موجود هنا با، ترجع 

 وجودد هنا هو الإابات الونيد ع ى رجوعم ي خل السكين من يده 

 العامل وا، غادي يشدني با، نرجع وا، 

 المثقف هلا يمسم الكل  

 العامل اتلم خ ي الكل  هات هات 

المثقف وا، راد توكلظ هاه اول اول وا، راد توكلظ يحاول فتح 

 جي  الكل  فتسقط النقود 

 العامل دراهم   دراهم  هاذو اعطي   الكل  دراهم  يبر، ويبكي 

 المثقف علابيها ااع الوات معندـش دراهم 

 العامل سرا  هاذو دراهم  

المثقف لكان بغيت نسرام ـون سراتم من  مان بالاد ناس  

 مكانش علابالي وين تخزن دراهمم 

 العامل ـنت تتجسس عليا يا سرا  اه 
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المثقف مش   ابدي انا راادي خ يف ووند الليلة ش تم 

 بالبدفة تخزن فيهم 

 العامل يا السرا  

المثقف انس  دراهمم مديتلكش منهم فلس واند انس  انس  

 صورتم تهبل وانت تحس  فالدراهم

 امل سرا  العامل نعرفكم يا السرا  ك 

 المثقف اولي كي ترجع للبلاد باغي تدي دراهم معاد صب 

 العامل واه هاذو دراهم  تع   نلالي 

 المثقف لكن كي تديهم للبلاد تماد غادي تبرف م ويكملو 

 العامل وع ى هاذي راني نلمد هنا 

المثقف هنا هنا ش ت هاراد الذها في هلا البلاد دراهمم يزيدو مش   

بغي تراد تحط راسم ع ى المخدة تحلم ب ي هاذ ل يظ كل ليلة ت

الدراهم غادي يزيدو ويزيدو كل يو  اـثر واـثر يع   رجع عندد هد  

فالحياة وهاذ ال د  يزيدد اصرار كل ما يبعد عليم بالاد ادرت 

تلمد اد ما تشري دار وفيرمة بصب علا، متكونش دار ـبيرة 

يد تبقى وتلمد وتلمد وال يرمة اـبر وهاذي وندها سا  كافي با، تز 

 للمستقبل المستقبل لي ماغاديش يجي أصلا  

 العامل وانت علا، تهدرلي هاذ ال درة 

المثقف با، ت  م الحقيقة المرة مش   انا لي راني باغيم ترجع انت لي 

 باغي لعمرد 

 العامل وعلا، ماغاديش نرجع 
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المثقف لأنم عبد وتبقى كامل نياتم عبد نياتم ااع وانت تحوس 

ع ى ش  ء تعبده ااذ مكانش انسان يكون جماد امة العبودية تكون 

 عبد للمادة الدراهم للطمع انا بيم انت غادي ندير ـتاب يهز العالم 

 العامل انا غادي نرجع 

 المثقف ماغاديش ترجع 

 العامل لا نرجع 

 المثقف ماغاديش ترجع 

  العامل نرجع نرجع نرجع نرجع يقو  بتقطيع النقود بهستيريا

 المثقف يقو  بإخراج ـتبظ وملـراتظ ويقو  بتمزيق ا  

 العامل يصحو بعدما اطع جميع نقوده انا شاهبل   انت سبا ي 

 المثقف أنا اتلم اطع دراهمم 

العامل انا ماـنت باغي والو انا ااع لي بغيتظ نرجع لبلادي لولادي 

 وعايل   

 المثقف صاي فات الحال ويواصل تمزيق ـتبظ 

 العامل شاراد تقطع 

المثقف أفكاري ـنت ناب نكت  ـتاب ع ى الانسان ولكن عرفت ب ي 

 مراهش موجود 

 العامل يحاول شنق ن سظ

 المثقف وا، راد دير ؟ 

 العامل ـيماراد تشو  نجيف في رو ي 
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المثقف انت انسان نر وتنجم دير لي تبغي ن ى الانتحار من صلانيات 

ة الاولى لكن  ة منطقية بعد الحرـ الانسان الحر بالعكس هاذ الحرـ

 مالا مش تتخطى نريتم وا، رايم ت جل الموضوع لوات آخر 

 العامل مان جل والو 

 المثقف راد مت ـد 

 العامل واه صاي 

 لعائلتم المثقف ماراد باغي تقول والو 

 العامل ماغاديش يسمعوني 

 المثقف بصب ااذ ـتاتل م ممكن 

 العامل نكتبل م 

 المثقف أنا أنا أنا نكتبل م ام ي عليا 

 العامل اـت  انت انسان مثقف اـت  اولادي العزيزيين 

 المثقف أولادي الأعزاء 

 العامل مرتي العزيزة 

 المثقف  وج   العزيزة 

غكم ان   في صحة جيدة اتم ى ان تكونو العامل اـت  اليكم كي ابل

 بصحة جيدة مث ي 

م أن   أتدبر أموري في السماء   المثقف وأخبرـ

 العامل في الارض وا، من سماء 

 المثقف هاراد طالع للسماء 

 العامل ما لت فالأرض كي نطلع للسماء اـت  هاذ الجملة شطبها 

 المثقف  يد 
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 العامل منيش عار  ـمل انت راجل مثقف 

 المثقف ان   مشتا  اليم والاولاد للالم سو  اشنق ن س   

 العامل وا، من أشنق ن س   ناس ناس 

 المثقف مش   باغي تشنق ن سم 

 العامل بصب مش   هاذا السا  

 المثقف صحة  وجكي المح  ووالدـم اامشتا  جدا الامضاء 

 العامل بطلت أشنق ن س   ويراد في مكانظ 

مكملتش كل ش   تنجم تبدا من  المثقف تعر  عندد الحق مزال

الاول متخافش مرتم متونشاتم وولادد كامل ي رنو بيم 

يستقبلود وانت داخل عليهم بسيارة فخمة وغادي يحزدود 

جيرانم ويغيرو منم وتب   دار ـبيرة وتعلم اولادد والمدرسة تعطينا 

الخبز والقانون يرجع نرية والحرية ترجع اانون ماش   هلا لي رانا 

 ظ متخافش غادي ترجع ومتوليش عبد لا انت لا اولادد باغيين

 ستار 
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 مانيا

 

خرإج :  تأ ليف وإ 

 

 بن حديد دريس
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)يف ح الس  ر على مسرح خ ل تم م  يدخ  رج  في العقد الرابع في        
حيرة من أمره لسمع موسيقى لولبية ثم تض ء بقعة روء على ج ل  

 المسرح لسمع صوت  خ رجي مع ال رة البقعة ( 
 صوش خ رجي لس ئي : .....في بي   ....على سريره .... تلك الع  رة  

 الطريقة في جهة أخرى ()تنطفئ الال رة ل ن ر بنفس 
 : يدبراك في النه ر نيل قي ك في اللي  البهيم  1صوش خ رجي رج لي 
: ب  ك  يوم نرزق  ...المهم حين يغي  البهيم  2صوش خ رجي رج لي 

 )يضحا ك(
 )تنطفئ الال رة ل ن ر بنفس الطريقة في جهة أخرى (

يج    اينةصوش خ رجي لس ئي : ال  يرغمه  على الخي لة ....تلك المس
 أك ي ركه  ل كم  حي ته  مع من تح  

)تض ء الال رة في بقع الضوء على حس  الحواراش ، بينم  يهرنل الرج  
في ك  الاتج   ش ي  بع البقع الضوئية في الاثن ء تكداد الاصواش 

الخ رجية نت داخ  مع بعض ح ى تصبح  مهمة ....ينه ر الرج  نيسقط 
 ... إظلام (ل نطف  الال رة على المسرح 

 )ين ر المسرح مرة أخرى نيدخ  الرج  مسرع  نيبدأ بطرق ب ب خ رجي (
م لي ... ي  لي رنحي المغلوبة ... فل ف حي الآك أن لا تف حي   الك م  :

أبدا ، اف حي الب ب المفضي الى العمى  ... اتركو الوس ئد ال ي 
 ت ق دفوله  ناف حي الآك ... الآك .

لى الب ب ، بينم  يف ح  ذا الأخير من طرف امرأة )يواص  الطرق بعنف ع
 رائعة الجم ل (

 م لي  : )مفكنعة( م ذا د  ك ي  رج     جننت ؟
 الك م  : ب  ع رش على عقلي ... أين  و ؟
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 م لي  : من  و ي  ك م  ؟ 
 الك م  : الن قص .. أين خبأت  ذلك الن قص اي ه  الن قصة .

 ك بي ، اصبح نجهي كع ج لا حي ة في  م لي  : ي  للع ر ي  لي القرف أت
 مطلق  

 )تضع نجهه  بين يديه  (
 الك م  : احمق أل  إك صدقت برائ ك بعد الآك 

 م لي  : لو رئت أك تنسى ألني آدمية نألني من لحم ندم 
 )يف ش ك لمجنوك في ك  ما ك (

الك م  : أين  و .. أين خبأت  ...    و في الخكالة ...تحت السرير أم 
 ق  ؟فو 

 م لي  : ألت تهينني 
 الك م  : ليس بقدر م  أحس ب  أل  من ا  لة ... لإبحث با  قوا  

 م لي  : عب   
 الك م  : ب  عب   ت س رين علي  

 م لي  : من  و ؟
 الك م  : الن قص ذلك الن قص 

 م لي  : ي  للع ر .. ي  للقرف ...    جننت 
)ي ير الى قلب  ( كم برأيك  الك م  :    تنظرين الى  ذا الجرح اله ئ 

سيح  ج من رم د ح ى يل ئم ... نكم يح  ج من خيط ح ى تن هي تلك 
 ال رنخ في  ... ثم تسألينني    جننت ...ي  لفداحة السؤال .

م لي  : ب  ي  لفداحة ال ك ...    من الطبيعي أك أموش نأل  حية ... في 
نك م  داعي ... الواقع ال  لأمر مخيف سأبقى نحد  ادنر نأدنر د

سأصعد ك  يوم فوق راك ن صبر  ح ى ابلغ عن ك السم ء ثم أ و  
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دنك أجنحة لإرتطم برصيف الحقيقة ... في الواقع  ي حقيقة مؤق ة 
 سرع ك م  تنسفه  م فرق ش من بح ك نعدم الع ور علي 

 الك م  : فكرش في أك غريكة الاجرام تكمن في الاعض ء الجنسية 
 ت مجنوك فجأة )يواص  البحث ثم ينصت (م لي  : كيف أصبح

 الك م  : أرش ....   تسمعين ريئ  ؟
 م لي  : لا أسمع   

 الك م  :    تسمعين م  أسمع ؟
 م لي  : لا أسمع 

 الك م  : ب  لن تسمعي 
 )تسقط ... تباي (

 الك م  : اخيرا سقطت من عينيك دمع  ك أخوف علي  ، أم رفقة علي ؟
 م لي  : أليس في قلبك رحمة 

 الك م  : م ذا عن الرحمة في قلبك ؟
 م لي  : سأدفن لفسي 

 الك م  : لا يج  أك لطلق أسم ء على أري ء ري عه  ممان 
 م لي  : فل باي اذا على ري عي 

 الك م  : ممان 
 م لي  : ب  اكيد 

لد في الك م  : كنت دائم  اقول ألني اخطأش الكم ك ، م  ك ك علي اك أن 
 زمن في  الت 

 م لي  : تمنى اذا لو ألك لم تولد ابدا ... فحواء في ك  زم ك 
الك م : لو لم تولد  ابدا ...  اذا س كوك امني ي ، أي ه  الحسن ء 

 اللعوب.
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 م لي  : أفعلا تصدق م  يق ل 
الك م  : نم ذا يق ل ....ك  يوم بعد الظهيرة ي سل  مع وقه  إلى منكل 

 ي مرغ في مضجع  نفي مخدع  يخدع .الك م  ..... 
 م لي : ن    ذا م  يق ل ؟

الك م  : ناك ر ...ي  لي من س ذج، لكن لا حيلة لي في سذاج ي نلا حيلة 
 لي في عهرك المقيت.

 م لي :  إلي لست بع  رة نلي غمد الله حبك في قلبي 
الك م  : )يضحك( ذلك مراد م  أحر م  ي  هى منك...يجدر بك أك لا 

 تحصي أرب ح 
 م لي : م ذا تقصد

 الك م  :م  أحبب ني قط
م لي  : ألظر المنظر ذات  نالكلم ش ذاته  ،طيلة سنواش تسمعني ن أسمع 

لفس الحرنف ...لم تحبيني قط ...لا ثقة في لفسك مطلق  ن   ألت 
 م وه منقوص ايه  الك م  .

ل الذ  صنع الك م  :ب  لا ثقة لي فيك  ...فل ح  اللعنة على  ذا الجم 
 في لفسي ال قوب 

 م لي  : مرنع منظره الغري  نمرنع اته مك لي 
 الك م  : أين  و ...أين خبأت  

 م لي : لقد بح ت نلم تجد
 الك م  : بقي ما ك أخير لم أبحث في  جيدا ...اي  الوغد أخرج

)يواص  البحث ثم يف جئ بصندنق كبير مغطى ب ررف ..ينظر الي  ملي  
 رف من فوق (ثم يسح  ال ر 

 الك م  : ي  لظنولي ال ي توقعت ...أيه  الكل  القميئ قف حيث امرك
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 )تضحك (
 م لي  : نآسف ه ....لكن لن ألومك فألت رج  

 الك م  : أم أكدة
 م لي :  مم ....

 الك م  :ألني رج  
م لي  : ألظر إلى لفسك في المرآة ...س    د أعم لك الب عة نراك 

 البغيض
 فظي بالم تك ح ى يف ح الصندنق ف ه الك م  : إح 
 م لي  : أم أكد

 الك م  : مم  ...
 م لي  : من أك الصندنق سيف ح ف ه

 الك م  : لعم ن إك أبى س س عده يد 
م لي  : نلا ح ى يدك... ي أعجك من أك تفع  ذلك.. لن تقوى على الفع  

. 
 الك م  : س فع  يد  مهم  بلغت ررانت 

 م لي : ألت جب ك
الك م  : المخدنع الجب ك ...الجب ك المخدنع ، صفة نتهمة ..تهمة 

 نصفة 
 م لي  : ي  لنفسك الرجيمة ني  ليدك الم لولة

 الك م  : سأف ح  فيد  ليست جب لة 
 م لي : فل فع  إذك .

الك م : إمنحيني بعض الوقت ، ف لأم كن كله  ت ق سم لصف ررف 
 صف ال  لي الع لمين ن  ذا الصندنق لوحده في  الن
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 )يهم بف ح الصندنق لكنه  تجر  لحوه(
 م لي : ح ذر ...   ألت م أكد

الك م  :ن   من المنطق أك يمنع البريئ الن س من الإتي ك ب لحجج البينة 
 لإثب ش برات 

 م لي  :ب  ح ر في لفسي سؤال 
 الك م  :نم  ذلك

 م لي  : دعني أسألك أنلا....   تحبني 
 ... كغيمة حبلى ب لمطرالك م  : نلا لف ذ ل 

 م لي  :ربم  إك ف ح   سينفذ
 الك م  : كيف؟

م لي  : لنف رض أك ليس في الصندنق حي ة ،    س طل  الغفراك مع 
بعض من دموع الأسى .....)تواص  في خبث( نلنف رض أك في الصندنق 

 ألف س    تس طيع العيش بع رك.
 ندنق الك م  : ب  سأق لك نسأك م تلك الألف س في الص

 )تج و على ركب يه  بقوة نتغلق الصندنق بعد اك ف ح  الك م  قليلا(
م لي : لن تس طيع ...ف ح  ن تطليقي نق ل  ...لن تس طيع ...لالك 
س م ي فوق سطح ال مس ع ر  القدمين ح في الصدر من أجلي 

 نلط لم  م يت 
 الك م : أتقصدين أك خلف الجدار جدار 

نلب ح...نتلك الجدراك  ي حبك لي  م لي  : كم  أك  ن ك حراس
......فل ل صق بي )تضم  إلى صدر   ( أين ربيعن  نأين  ي المواسم 
الحبلى ب لوعود ..بل   رعر رأسي بدموع الندم ...سأسمح لك ب لم ي 
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فوق القمر.. نال  القمر.. تحت المطر نتحت الرعود ....لنم ي مع  ي  
 ي حبيبي ....لا تخسرلي ...إي ك أك تخسرل

 الك م  :   ت وسلين لي أم من أجل 
 )تقف نتضع رأسه  على الصندنق (

م لي  : احمق....ب  من أجلك ألت ، أل  على يقين من ألك لن تطيق 
 العيش بدنلي    ...إك ق ل ني مت نإك طلق ني جننت
 الك م  : ربم  ذلك ا وك من أك أعيش ب اي نبحبك

 م لي  : اف ح  إذك ...
 فوق الصندنق ثم ينظر لحو   ( )ينظر إلى قدمه 

 الك م  : في الصندنق معمعة نفوق  ع ء جمي  
 )يل مس قدمه  بح (

م لي  : لم  يس غرق فكرك...أيهم  أ م م  في الصندنق أم م  فوق 
 الصندنق 

 الك م  :كلا م  ...
 م لي  : م  في الصندنق يح  ج دليلا نم  فوق  يح  ج حب 

 يبصر م  في الصندنق الك م : ح  أعمى لا يريد أك 
 م لي  : بح  صوش الغراب من ك رش النعيق

 الك م : ن كذلك الساين الم حوذة بح صوته  من ك رش ال حذ
م لي : إك الح  الذ  يان  الأخرنك لن  ياوك أحي ل  مصدر إزع ج 

...كذلك حبك ي  حبيبي جريمة تمر دنك عق ب ..دنك عق ب تمر ك  
ألت لم تكعجني بعظيم بحبك بعد الأك ...في يوم...س كوك أك ر رجولة إك 

 الحقيقة أل  لا أس حق ..
 الك م  : الح  ؟
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 م لي : ب  ال ك ، أم  الح  فألت من يقرر إذا كنت أس حق  أم لا .
 الك م  :ك س حق ق رج  بريئ لعفو ن و ي أرجح على حب  م نقة 

 م لي :  أتذكر عندم  س ل الدم من أجلي في الكق ق ...
 : ص ح أحد م "جريمة" ... الك م 

 م لي : ألت  ربت 
 الك م  : نفي يد  يدك

 م لي : ص ح أحد م  "جريمة" 
 الك م  :لو ك ك ص ح ..جريمة ررف لم  كنت لأ رب 

 م لي : نفي يدك يد 
 الك م  :بعد   صدئت الساينة 

 م لي : أنا ك ك يعجبك لو أله  بقيت م حوذة نتقطر ب لدم
ء ررف ، أتذكرين عندم  س ل الدم في الكق ق ..دم الك م  : ب  ك لت دم 

 ذلك الأرعن ..ث ر الدم في نجهي حين امسك طرفك نجذب  إلي 
 م لي  : معذنر ...خدره جم لي فلم يعد يراك أم م 

 الك م  : كنت جميلة فصم ي 
 م لي : نلا زلت ..
 الك م : إل  لقمة
 م لي  : نم  ذلك
 الك م  :جم لك
 ب لنسبة إلي .أم   غيرتك فبلىم لي  : ليس 

 الك م  : ليس ب لنسبة إلي....
 م لي : )تضحك ( ك ك رخم 

 الك م : من ؟
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)تبدأ في سحب  لحو السرير نتربط ك  يد من يدي  في أعمدة يبقى في 
 نرعية الوقوف بينم  تلامس جسده ببطئ مس مرة في كلامه (

فين ..لكنك رفع   م لي : ذلك الأرعن في الكق ق ..ك ك أرخم منك بضع
بقبضة يدك ك لري ة ،ر  دش يدك ال بيهة بيد الجلاد ..تلك اليد ال ي لم 
تعرف الخوف بينم  كنت أل  أرحك با  الخوف ، ك ك قلبي يفكر نعقلي 
ينبض ..م ذا لو أك الذ  ص ح  "جريمة " قد سمع  الن س ك  الن س 

لبصر ك ك الأرعن نتجمهرنا بفع  الكلمة ...لكن ك ك الفع  أسرع نبلمح ا
يسبح في دم  ق يلا ثم تلوك الكق ق بلوك الدم الأحمر الق لي ...م ى 

 سحبت الساينة نم ى طعن   ..ن   ك ك من حقك طعن  ...
 الك م  : ث ر الدم في نجهي

 م لي  : ث ر دم نس ل دم
 الك م  : كنت تضحاين ..عرفت أله  ف جرة 

 م لي  :الضحاة أم ص حبة الضحاة 
 ينم  تصفع  نتب عد عن  ثم ت مرغ على الخ بة مح نلة اغ ظ  ()يصمت ب

 م لي : أتسمع صوش القرع .. 
 الك م : لا أسمع.. 

 م لي  : ربم   و م   ق ....)تلف ت لحو الصندنق (
 الك م  : إذك في الصندنق ألف س

م لي :  )بحكم( لعم ...ربم  لعم نربم  لا ..المؤكد أك في الصندنق حي ة 
 ذ  الرنح ت   ق له

 الك م : فكي نث قي لإلحق  ب لأرعن 



 المبادر والمراجع  

 

313 

 

م لي  : )تضحك( من الذ  ص ح )تخ ط  الصندنق( أتسمع ....زنجي 
الحبي  إلك ل دع غيرتك النبيلة تسيطر على عقلك الصغير نتملؤه 

 ب لأفك ر العرج ء
الك م : في الكق ق الأحمر كنت تضحاين نك ك عقلي يعجبك نك لت يد  

 تعجبك
 رعن إس حق ذلك ..ب  إس حق خنجرين م لي : الأ 

الك م : نالذ  في الصندنق ألا يس حق مخكك أسلحة ..على الأق  الكق ق 
 ليس ملكي ، أم   ذا المنكل ن ذا الصندنق ن ذا السرير فبلا  

م لي : لن تعرف النوم بعد اليوم ...سأمر الخدم بدفن  بعيدا نسأقطع 
 ...سأجعلك تموش ك  يومألس هم بعد   ، فلا يبوحوك أبدا 

 الك م  :ي  ربة الكق ق الف جرة ....أحضر  الم ء نتطهر  
م لي : أتعرف ربم  غيرش رأيي ...ربم  أطلقت سراح  نحررت  من 
 الصندنق...نلإحول ل ظريك إلى السرير فيدك الط عنة مقيدة 

)تبدأ ب لمس جسد   ( نأل  كم  تقول ألت... آثمة ، ثم م ذا .....بعض 
   لن يضر الح

)تضحك بينم  ت حول الإل رة حوله  إلى الأحمر ( فلنملئ ال ج نيف ي  
س كن الصندنق )ت ير إلى الصندنق( فم  الحي ة غير ال م لة ..ثمة من 

 يبرر الق   م رع  للخطيئة
 الك م : فكي نث قي أي ه  الحسن ء اللعوب

م لي  : )تواص  غير مه مة( الخطيئة ألواع ..الق   خطيئة ..نالسرير 
خطيئة ..فليرتك  ك  من  خط ي ه ، نليم رس  ك  من  را  نغيرت  

 نليم رس الح  ك  على طريق   ح ى يبلغ من ه ه 
 )يقطع الك م  الخيوط ثم يهجم عليه  نيمساه  من رعر   (
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لا حظ ل  في الحي ة نالأجدر ب  الك م  : لإعريك الأك فمن يعجكه الح  
أك يحول قوت  ل سول بعض الكبري ء نالكرامة ...رغم ألي أحبك ..لكن 

سمع ي في الحقيقة أرد نطئة من س عة الح  تلك نأ وك من أك تق رك 
 بلحظة الهجر..نم  أقبحه  من مق رلة .

 م لي  : )ن ي ت ألم( أريد أك أموش لأك في الموش سع دة 
 من الطبيعي أك يق   الالس ك أ ل  الك م  : ن   

 م لي  : م  أفضع الق   نم  أرحم المع لقة 
 الك م  : فكرش ...نتس ءلت أ  العن ق اح  اليك 

 م لي  : أتركني الت تألمني
الك م  : ليس بقدر الألم في مهج ي ف لخي لة طعنة خ رج أنق ش الق  ل 

  ...)يس درك(  لكن    ك ك فخذاه بنفس مق س ركب ي 
 م لي  : من ؟؟

 الك م  :  و... الم وار  في الصندنق 
 م لي  : تعويذة يردد   س حراك 

 الك م  : )يدفع براسه  على الأرض،ني ج  لحو الصندنق ني ير الي (
أحد الس حرين جب ك ،      و ذا ق بع في الصندنق لا  

ي حرك ...  و لا يحبك،  و يخ ى الموش أك ر من خ ي   من أك 
 مرك يف ضح ا

م لي  : لا جدنى من نجودل  في  ذا الما ك .....لكن كيف أصبحت 
 مجنول  فجأة 

الك م  : ب  ع رش على عقلي نليا سي الما ك لوك الغرق الأحمر 
)يسحبه  نيعلقه  في اعمدة السرير كم  فعلت  ي (    ك ك بمقدنر  أك 

تبقى أمسحه  تلك الخطيئة نأك أبدأ العد من جديد لكنني أريد   أك 
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ر  دة على مأس تي  تلك الدم ء ...فب س ط عة الكنجة أك تخبر زنجه  
بعدد المراش ال ي خ ل   فيه  ررط أك ين هي الاع راف بعب رة "لكن لم 
ارعر مع احدا م كم  ارعر معك الت" ....)يضحك( حق  م   ذا الهراء 

 صواب  .... اله  احدى المراش ال ي يح نل فيه  المرء با  قوت  الا يفقد 
م لي  : عند   س كوك دق ش قلبك  ي الضور ء الوحيدة ال ي س سمعه  ، 

 حينه  س علم ألك في نحدة ق تلة 
الك م  : دق ش قلبي ن   س كوك لي دق ش ..حين ادفنك س  وقف الدق ش 

 عن الدق ش فل ب ر يد  اك ال  أذي ك ...لكن اس غفر  رغم ذلك 
 م لي  : لم اخطئ ح ى اس غفر 

 م  : ب  اس غف ر م  قب  الموش ....آمين الك 
 م لي  : سأكوك رهيدة  )يركع الك م  تحت رجليه  ثم يباي (

 م لي  : عجب  ألدم يسبق الفع  الدليء ...لكني ارعر ب لخوف 
 الك م  : في الكق ق سبق الفع  الدليء الندم أم  الآك فلأباي مسبق  

 ) تضحك ب دة (
 الك م  : ناحسرت ه أي ه  الف جرة الض حاة 

 م لي  : م  رايك في قبلة أخيرة 
الك م  : قبلة قب  الموش ي  للفكرة )يفك نث قه  بسرعة ثم يح نل رمه  

 ف دفع (
 م لي  : ليس قب  رقصة أخيرة 

 )ترقص حول  ثم عندم  تن هي يح نل تقبيله  ف دفع (
 م لي  : ليس قب  اغنية اخيرة 

 )تن د(
 اي ه  الأرض اس فيقي من سارك .... 
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 نتوقفي عن الدنراك ....

 ح ى يصعد الن زلوك ....
 نينكل الص عدنك .....
 ف لك  م لك ساراك ....
 أل  نالك فر نالمؤمن ....

 نح ى الكنبعة في الفنج ك...
 )يضحك( 

 م لي  : ألم يعجبك تغريد  ...؟
 فنج ك من قرأش الفنج ك لي الك م  : تذكرش عندم  اتيت على ذكر ال

 م لي  : )بحكك(...أمي 
 الك م  : لعم امك ق رئة الفنج ك ... أخبرتني ألني سأغرم

 م لي  : نك لت ص دقة ....فقد اغرمت ب بن ه  
 الك م  : نم ذا تعرف ابن ه  عن الح  ؟

 م لي  : أك ر مم  تعرف ع لس عن فس  ك زف ف ابيض 
  الك م  : ذلك على ك رت  قلي 
 م لي  : لهذا زناجن  ب ط  

 الك م  : لكن حبن  ررعي ...رج  دين عقد القراك ...نألت قبل ي 
م لي  : ب  لم اع رض كنت مسرفة في مخ نفي ...نالت اس لقيت فجأة 

 محموم  أن  اذا كنت تدعي 
 الك م  : الت من اتت برج  الدين على عج  

م لي  : ك لت آخر امنية لك نالت تح ضر نرج  الدين ق ل لي ي  بني ي 
 تكنجي  زناج الرمق الأخير 

 الك م  : نأمك م ذا ق لت أمك ....
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 م لي  : لم تكن موجودة حينه  
 الك م  : لكن نص ي    بلى 

 )يقلد أمه  العجوز(
يسرف  الك م  : ي  صغيرتي لقد سلبن  رزقن  ن ذا الرج  علانة على أل 

في الع ق فغن ه ل صع لا ت وب  ر ئبة الاملاق ... ف لفقر ن راحت الب ل 
 لا يج مع ك 

 م لي  : لست أح  م  تفع  
 الك م  : لم ذا أليست لفسه  المرأة ال ي كر  ه  كألك لست من أح  ئه  

 م لي  : رغم ذلك  ي أمي نليس  ن ك ربهة لآث مه  
 ترمي الودع نتقرأ الفنج ك الك م  : ألم تكن تضرب خط الرم  ن 

 م لي  :  و لفس  الفنج ك الذ  جمعن  
 الك م  : كم اكره حبي ل  

م لي  : لا تس طيع خي من  لحن الغجر الرناح الى الب ر أتت بك قدم ك 
 نكنت ترتمي تحت قدمي الراقص ين ، ك ل  يعجب لك نيعجبك م  يحملاك 

 الك م  : نم زالا 
   غجرية ترقص نأم تقرأ الط لع م لي  : أقصد  اذا عرف ن

الك م  : ابنة تهك الأرداف أم م الرج ل نأم تقرأ الط لع تو م الصغيراش 
 بيوم أفض  من أي مهن الب ئسة 

م لي  : تلك الابنة في بي ك نتحم  اسمك نقد فعلت المس حي  ح ى تكوك 
 ... نتلك الأم صدق ه  ... لم تكن ك ذبة حين ق لت س غرم 

دق ه  لألني مغرم نلم أغرم لأله  ق لت ألني سأغرم ، أم  الت الك م  : ص
 ....فلنعد الى مخدعن  

 م لي  : لن لعود م دام القرع في رأسك 
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الك م  : نلن يا  الق رع في رأسي ح ى ي وقف القرع الق دم من الصندنق 
 ... أم  من طريقة لإلسى راي 

 م لي  : فقط عندم  ينفص  رأسك عن جسدك ف لوسواس ، لي   ين م 
 الك م  : فلنعد الى مخدعن  
 )يض ء السرير ب ل رة حمراء (

 م لي  : أيه  الع رق الورع ...نالصندنق 
الك م  : فل رفع  حداءة لعن ك السم ء نترخي براثنه  ليهو  الى 

 الحضيض 
 م لي  : لا... الا الصندنق 

 لحو   نيمسك فكه  السفلي بيده()يجر  
 الك م  : اذك في جوف  حي ة 
 م لي  : حي ة ليست فيه  حي ة 

 الك م  : عظ م ؟
 م لي  : نلا عظ م 

 الك م  : لحم ندم ؟
 م لي  : نليست من لحم ندم )يدفعه  ني ج  الى الصندنق( 

نه  الك م  : أتسمع ...ألت سر للبوح لا للك م ك ...الت لغك فيك حي ة لك
 تلك الحي ة ليست من لحم ندم نعظ م ....

 )يسات فجأة ، يسرع لحو   يمساه  م   المساة الأنلى (
 الك م  : آآملاك لا لس  ل  

 م لي   : ي  لل ع سة ...ن   لحن ب ر 
 الك م  : الكلاب ألواع نكذلك الب ر 

  م لي  : ي  للعقوق ... ك ئن من ياوك ابوك كلب  ك ك ام ب را فألت ع ق
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 الك م  : حق  
 م لي  : طبع  

 )يرخي قبض   ببطئ ثم يجلس ب لقرب منه (
 الك م  : أ  ريط ك أل  ...

م لي  : في الصندنق حي ة نليست أ  حي ة ، الذكرى حي ة نالكلمة حي ة 
 ح ى الموش حي ة ...أليس الخلود حي ة .

 الك م  : ا  ريط ك أل  
يض صغير ألت طف  كبير نالت م لي  : لا لست ب يط ك ... ألت أرل  أب

 ملاك 
 الك م  : رغم ذلك سأق لك 

 م لي  : نم  الجديد ...طريقة ال عبير عن حبك تنوب عن الق   ك  يوم 
 الك م  : سأق لك 

 م لي  : نمن الح  م  ق   
الك م  : ذلك الجني )ي ير الى الصندنق ( اخ طفك يوم عرسك نجع  

ي بعد أك أق لك اك أتكنج العذارى في الندام ش تم ي في حف  زف فك ذكرين
 المس ء نأك أق لهن في الصب ح نلع  الجم ل نال رف نالموش يج معوك 

 م لي  : الضرنرة الجنوبية من تلك الجهة من الجسد 
 الك م  : لط لم  ال غلت بعب دة فض ئلك نجم لك  

 م لي  : ن   الجم ل نال رف يج مع ك 
 الك م  : سأق لك 

م لي  : لا لية لي في الموش الآك سأكوك من غلة في قطف الك ور نل ر 
 الكعفراك اح ف لا برجوع  

 الك م  : )ي ير الى الصندنق( من ؟؟
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 م لي  : عقلك 
 الك م  : ف قد نمفقود... أعمى النظر 

 م لي  : )بغض ( لن و م أك ال ك حقيقة نل ذ   نكم  آمنت ليان لك 
 الك م  : )بحدة( سأق لك ثم س ف قدك ح ى آخر الكم ك 

 م لي  : تلك المص ئر مص ئرل  ما وبة في ألواح نالألواح محفوظة 
 الك م  : لعل  يسخر مني الآك 

م لي  : اذا المسألة ب لنسبة لك  ي ررف السرير نليس من يف رر  ، 
ألت ي  ك م  تغضبك فكرة أك  ن ك ع رق اس عم  

 يرك...ندلس ال رف ررفكالسرير...سر 
 الك م : لعلي لم أحبك بم  يافي من الكف ية 
 )تذ   نتحضر مرآة كبيرة نتضعه  أم م  (

م لي :  سأصفعك على أذلك كي تسمع...ألظر ليست افع لي على عدم 
 نجود   ي يمة فأفع لك توأم له 

 الك م  : لم أخنك قط 
لرج  الظ  ر في المرآة م لي  : نال  لم أخنك قط ... ألظر بعد ناسأل ا

 ...فليس الوقت ملائم لاغواءاش ال ك 
 الك م  : لا أدر  )ين فض( نحد   خي م الغجر نجدراك بي ي تعرف

م لي  : )ترفع راسه  الى السم ء( ألت ي  الله اك الت عفوش عن  فأل  لا 
 اس طيع 

 )يل قط المرآة نيضعه  أم مه (
ي راقص ك على الغ م كلام الن س الك م  : الظر  الى ازيك عينيك ن م  

نراي ناع رافك أك في الصندنق حي ة ف لمرآة ليست دائم  تظهر مح سنن  
 نلعله  الآك تظهر فداحة م  اق رف   
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م لي  : لعم في  حي ة لكنه  ليست حي ة ... نالمرآة لط لم  ك لت أل لية 
  س بوح با  ريء عدا الحقيقة ....الظر اله  ت مكق غيرة من حسني

الك م  : نلا عج  فكلاكم  تحملاك ت ء ال أليث ...... امرأة ن مرآة نعلى 
 مرأى من عينيام  ي جلى القبح 

م لي  : بعض العيوك ن الأفواه مراي  قبيحة ليست من زج ج ، فلا تحول 
 ع ن  الى سجن  نلا تدع الو م ي حول الى رك نإلا اتخذ ارا ل الحقيقة 

به ( ي   م يوسف ن ي  دموع يعقوب  الك م  : )يق رب من الوثوق 
....أي ه  الص عقة على جب  موسى ...فل نكلي بي الأك ...فلن يح  نج  

 الله ....ن  لا قميص قد قدُ من قب  
 م لي  : إك قلبي ليرتجف من  ول م  يسمع 
 الك م  : نإك قلبي ارتجف من  ول م  سمع 

 م لي  : لكن  لم يرى 
 الك م  : )ي ير الى الخ رج ( لكنهم  رأن نلا لكيف بدنك جراح 

 م لي  : ي  قميص  قد من دبر من ذا يحملك إلي   
 الك م  : كذلك اقسم اخوة يوسف 

 م لي  : ب  كذلك براءة الذئ  من الدم 
)يجل  حبلا نيعقده على را  ال وطة.. يحضر كرسي   ثم يلف 

 الأل وطة حول رقب ه  (
 الك تباين ب ق دار نحباة  الك م  :

م لي  : نالت س باي ب ق دار نحباة نس بل  الفكر بدموع الندم ، لكن رغم 
ذلك سيبقى قلبك ج ف الرحمة .... اتمنى لك لدم  سعيدا )تصعد على 

 الكرسي (
 الك م  : آ  ش نعوي  ... ك  م  اسمع   و آ  ش نعوي  
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على ألغ م آ  تي نتذكر م لي  : لا تنصت لخطى العوي  ... نلا ترقص 
دنم  ألك الت من تو م ناتهم نقرر ... نالك لولت محي ك بلوك السواد 

 نبدلت اللق ء ب لوداع نبدلت الوص ل ب لفراق 
 )تعص  عينيه  بعص بة ج ء به  الك م  (

الك م  : لا تقلقي، فقط موتي بسلام نفي الجن زة سأحملك على  ذا 
ش ل عم نس رافقن  نجوه ك يرة تظهر الك ف نسأغطي جسدك الب رد بقم 

 من العوي  عاس م  في قلوبه  ....أتمنى لك موت  سعيدا )يدنر حوله (
م لي  : )تضحك( .... ادركت الآك أك الدم في الكق ق لم يُرق لأجلي ب  

 لأجلك ... لا لية لي في الموش الآك فلع  في أح  ئي حي ة ..
 )ي وقف فجأة(

 ألت معلقة على حب ل الكنال ... ي  للاع راف الك م  : ي  للهول ... ن 
 م لي  : لا تنظر الى نجهي نلا تق في خطواتي 

الك م  : ليس نفي اح  ئك حي ة مني )ينكله  لكن  يبقي العص بة على 
 عينيه ( لكن رنيدك قليلا.....لعله  حي ة س فرة تلك ال ي في اح  ئك 

يمسك يد  ( .... أقصد )تح نل صفع  لكن  يب عد بوجه  في ك  مرة ثم 
 كيف اثق اك تلك النطفة من صلبي 

 م لي  : لو أك أح  ئي محضنةَ للحي ة سأعرف من الديك. 
الك م  : ..... لع  في اح  ئي ..... نلو أك اح  ئي ...تلك الأح  ء 
ح ى الت لست م أكدة أك فيه  حي ة ....)يصرخ(   ايه  الأسف  الذ  لا 

ايه  العلو الذ  يعجكل  الصعود لحوه ...فل ل قي  لس طيع النكنل الي  ... 
    ن  في المن صف نل ل حقوا بي لنكي  ال ك )ينظر الى بطنه ( ب  

 ال اين 
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)يجلسه  على الكرسي فيم  تكال معصوبة العينين ثم ي ج  الى الصندنق  
 ... يجره .. نيخفي  خلف الخكالة ثم يم   أل  يخرج ( 

م لي  ... لقد قررش بم  لا يدعو لل ك اك ازي   الك م  :   لت ي  حبيب ي
ال ك عبر الالق ء بمصدره )ي عمد اسم عه  صوش خطوات  نف ح الب ب ثم 

يواص ( أيه  الخ دم ك هي  فل رمي   ذا الخ بي بعيدا نليبدر منكم  
اس عج ل نط عة  دنك الإقدام على ك ف مح واه )تبدأ  ي ب لال ف ش في 

 اليه  مب سم  ينكع عنه  العص بة ( ك  الاتج   ش ، يرجع 
 الك م  : كفى ي  قريب ي فليهدأ جكعك  الأك نلنعد كم  كن  حبيبين 

 م لي  : ي  للجنوك م ذا فعلت )بعد أك تدرك أك الصندنق لم يعد موجودا (
 كيف اس ط عت يداك 

الك م  : ليلعنك الله عند ك  امين نلينظر ك  س ئ  عن مرارة الخي لة الى 
ال معة نكيف احرقه  خيطه  الأبيض المس  ر في اح  ئه  ...ارعر 

 ب لبرد من حرارة حكلك علي  
م لي  : ي  كسول العق ...أكم  لكنل الدرج المفضي الى الع مة لكن مر م 

 أك يعيدن الصندنق ف ك في  حي ة 
 م  : اك كلم تك تنس ب كرحيق سم مذاب في اذلي ...الا أيه  الصمم الك

 ل مكق طبلة سمعي فلا أصغي بعد الأك ...
 م لي  : الحقيقة ..إلك ترا   سراب  

 الك م  : نالك ل دفعينني لحو الجنوك 
م لي  : في الصندنق حي ة لكن ليس ل لك الحي ة ألف س ... نالك لن 

 ت عج  اك الت علمت السب  
الك م  : لعم ، لعم .... حي ة بدنك ألف س نحي ة بدنك دم نلا لحم نلا 
 عظ م ...لعم فهمت نلعم لم أفهم كم  اك لا رغبة لي في اللع  اليوم 
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 ي بفرح()يذ   حيث اخفى الصندنق نيخرج  ثم تجر   
الك م  : طوب  لي    ال  ذا اجمع بين قلبين، ي  لي من جيد ن ي  لي من 
سيء )يسند ظهره على الصندنق يطرق علي  طرق  خفيف  (    ي  ررياي 

   أعجبك صنيعي ..... أقصد الت تعرف تلك الكلمة على اللس ك 
 ،عصية على القل  

 )تجلس ب لقرب من (             
ك م  ....منذ لعومة الأظ فر نلين حوافر الصغر لاحق ني م لي  : آه ي  

لعن ش أمي نلا زالت ح ى اللحظة نكيف ذلك.. أمي تلك العرافة ك لت تدس 
في عقلي الطر  أفك ر المجوك نتكين في عيني اجواء الفجور كم  يكين 
ال يط ك الفع  الدليء للرج  الواقف على ح فة الاثم ...اجواء الفجور 

  لحن الذين يسانوك الخي م على ك  غجر  لا ي دحرج في كلمة لطلقه
القذارة م   خنكير مكرعة ... أمي خلعت المحبة من عينيه  كلم  لظرش 

 ل حي ي لألني لم اتبع  خطواش الخلاعة بخ وع  
الك م  : ي  الهي ليس لد  عدانة مع من خلقت ...رغم ذلك أل  اك ر حيرة 

 من ك فر على نرك الايم ك 
 : الجم ل نال رف ...لا والله لا يج مع ك  م لي 

 الك م  :     ذا اع راف ...اذا لم يان اع رف  فلا بأس 
م لي  : لا يج مع ك في العين الس قطة على ح م  الجم ل نمدعي ال رف 

 ...الجم ل لقمة ملعوك ص حب  عند ك  صلاة 
 الك م  : فل سد  فمك ب لقطن الن عم نل بح عين ك ب لمس ور 

قف تل قط خيوط نتبدأ بربط أص بع الك م  ثم تقف على الصندنق )ت
 نت حام في  ك لم ريول ش (
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م لي  : لحن مُنك وك عن الطهر، مدلسوك ب لجم ل ،ب لنسبة لك  و مدح 
نب لنسبة لي قدح نذم نألت لا تصبح منك   ط  را ب لخ وع نال سبيح نلا 

القذارة نلم اتبع خطواش أمي  أل  كذلك ...ال  لم أكن يوم  خنكيراً ي مرغ في
نإلا لم  بدلت الخي م ب لجدراك ..نج  عليك النظر الى القلوب فإك ك لت 
ف سقة تلك القلوب ف لجسد غير مس قيم ح ى ناك أحل  رج  دين عقد 

 القراك ف لقل  للجسد ح رس جيد. 
 الك م  : الجسد عرض نالقول عرض نالبوح عرض 

الخيوط نل س مر نصولا الى أعلى إك أل  م لي  : فل ضرم الن ر في  ذه 
 زنرش الرنح 

 )ين فض(
 الك م  : تلك احجية لا نروح فيه  مطلق  ط  رة اللفظ ع  رة الجسد 

م لي  : م ذا عن عهر الادب نطه رة الجسد أنلئك الذين احرقت أرناحهم 
 ل ر ال ك 

ع الك م  : )يسح  خنجرا( سأسلبك الحي ة ثم لأقدم على الفع  لفس  م
س كن الصندنق نل كن بينكم  مس فة  فلن أسمح أك تضع  اليد في اليد 

 نت رافق  لحو تلك الجهة الح رقة 
 م لي  : لن ت فى مني ابدا سأموش بطعنة نس موش بغصة 

 الك م  : للع  ق مصير الاح راق في ك  ما ك 
م لي  : دم ئي س كوك ألقى من الم ء أم  ألت فس خنقك ألف سك ال ي 

   كنت به  حي  لط لم
 )يطعنه  نيضمه  الي  (

 الك م  : م  أرحم الق   نم  أفظع المع لقة 
 م لي  : خطأ س سمي  خط  
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الك م  : نداع  عكيكتي م لي  ....س بقى عظ مي ت   ق الى عظ مك ح ى 
 ن ي رميم 

 )يضع ج  ه  ببطئ قرب الصندنق نيضحك (
الك م  : ي  للخطأ ...لكن  خطأ أصوب من ألف صواب ، فل عي ي ألت 
نلأمت أل  بجكعي إلى الأبد فأل  الق ت  نالمق ول ... نمن يدعي القدرة 

على العيش بدنك محبوب  فهو إك فع  فإلم  يس خف ب للحظ ش نسيهو  
جراء ذلك في الأعم ق السحيقة إدع ئ ...ثم لن يعود أبدا ...لن يعود 

ع وق أم  الع رق فسيل فت ليهمس في أذك  محبوب  المضرج ب لدم ء الم
كم ار  ق إليك ثم سيسمع صوت  أك اذ   اج ك البحر نالغم م نل قط  
.... لكن لا جواب فقد جف الدم المس ل من المق ول نلن يجف الدمع 

 السي ل من عين الق ت . 
 )ي ج  الى الصندنق ر  را الخنجر ملطخ  ب لدم (

الك م  : أم  الأك نقد اب عدش في سقوطه  السحيق لحو الأسف  سأجعلك 
تلحق به  دنلم  مم طلة نلأفرغ الم بقي من غضبي العظيم نلأفرغ الدم من 
جسدك الغض ثم أدس حص ة في حذائك ح ى تعرج في م ي ك فلا تلحق 

 به  نلا ت رافق  مب سمين حيث الجحيم 
 ح الصندنق ثم يف ح  بعد تردد )يق رب ببطئ م هرا خنجره يح نل ف

 يسقط على ركب ي (
الك م  : ي  للهول ي  ل دة الهول .. فليطفق ريط ك راي راجع .. أيه  

 ال يط ك عدن  لعلك الأك ت رب لخ  ال ص رك 
 )يسقط الخنجر من يده نيل قط  بعض ال ي ب من الصندنق(
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ن يجدر ب  أك الك م  : أي ه  الأسم ل الخ نية من خليع غير موجود ي  م
يملئ ال ي ب ، اي ه  الخوارق أح  جك الآك ....الآك أح  جك ل ملئي 

 ال ي ب ب للحم نالدم نالعظ م )ي ج  الى ج ة م لي (
الك م  : نالت ي  حبيبة القل  المالوم الآثم .... اخبريني من الأسف  كيف 

طي  ح لك    الت بخير ....لعلك بخير ام  أل  فلست كذلك .... لهذا سأ
الندم ع م  نعمرا ب  سأس مر في الندم تسعة نتسعين عمرا ، ني  لي ك 

 قطة بسبعة أرناح 
 )لسمع صوت  خ رجي لم لي  (

م لي  ص/خ : معذنر ي  حبيبي ف لجميلاش أعدائهن ك ر ف رك الحكك 
نالظر لحو  لظراتك ذاته  إب ك حي تك فليس في الارض كله  ك ئن بم   

 ود ....بطعنة لا اتكاك فيه  مطلق  حكلي ، ف ل  ف قد نمفق
 )يسرع الك م  الى الصندنق يف ش ثم يخرج فس  ك زف ف نخلخ ل جميلا(
الك م  : فس  ك زف ف نخلخ لا خلال العرس أ دي   لك ي  حي ة بدنك 

ألف س... ي  الهي نإل  ك  ريء ... أيه  الموش حصن حدندك نلا تدعه  
د  نسأعدك بأك أقدف ب لظنوك نم  تعبر إليك نفيك ... م لي  رزي ي عو 

معه  من رك كم  قذف داند ج لوش ب لحجر نل عذرلي ف ل رف ي قوتة لا 
 تُرى نس محي  عجل ي في صبر  

م لي  ص/خ: ك بهة قوية اتخذش لوك الاثم ... ألت من أمر ال ك 
نال ك أمر اليد ناليد  مست للخنجر إطعن ...ثم لا عليك  فدمعي قد فرغ 

ف ء لهي  الجحيم.... نكم  تح فظ على حدق ي عينيك ح فظ ل وه من إط
على ذكرا  في قلبك نلعلك تح  ج من الصي م قرلين نمن الصلاة ك  الأبد 
نليس كرب ط قلبين  الوا ن كبيت عنكبوش عجوز، ليان رب ط م  تبقى من 
رج حة في نع ء عقلك نلا تطعني مجددا أيه  الحبي  ب ل ك في حبي 
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الكف ف ففيهم  حي ة لا ألف س فيه  نلا لحم نلا دم نلا  للخلخ ل نفس  ك
 عظ م ....أتمنى لك لدم  سعيدا

)يرجع الى جسد م لي  بعد م  ك ك ينظر لحو السم ء حيث الصوش ثم  
 يضمه  بيد نيضم الملابس نالخلخ ل ب ليد الأخرى (

 الك م  :     من العق  أك يق   الالس ك لفس .. ألا م  أفظع الق   نم 
 أرحم المع لقة  فلأمت أل  نل حي  م لي  إلى الأبد .

 *-ظلاملا -*
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 لص مسرحيَّة
 " صهي "

الك ت  نالمخرج : 
   رنك الكيلالي"" 
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ل نيقرع الدُّف )البندير(           خرنج ر ب عربي: )ب لك  ال قليد ( ي جوَّ
 ليس يقظ أ   المنطقة.

: ) ين د ( "بوطيب .. بوقرين".. ن م ي جمَّعوك ليذ بوا إلى 1الطف   -
 ريخ المدرسة القرآلية ل كرار السور )السور الصغيرة( 

 مكارع: )م را على المدرسة القرآلية( "السلام عليام"    -
 الإم م: نعليام السلام   -
لع صمة الران  :"الأغواط" نلاية من جنوب الجكائر، تبعد عن جكائر ا -

كلم، تم دُّ بس تينه ، نمب ليه ، نمس جد   الع يقة عبر 400بحوالي 
سهوب ناسعة، نجب ل ر مخة، نمراعي خضراء، ت ميَّك المنطقة بط بعه  
حراء عند سفوح  هبي الرَّعو  نالفلاحي،كم  أله  تقع م  بين ال    نالصَّ السَّ

حران . أم  من خه  فهو رب  ق ر ،  ي ميَّك ب لحر سلسلة الأطلس الصَّ
صيفً ، نالبرندة ر  ءً ت ه ط  ال ُّلوج ببعض المن طق ال ي يكيد ارتف عه  

كلم. ي ميَّك ريف صحراء الأغواط ب واجد العديد  800علی سطح البحر 
من القب ئ  العربيَّة الرَّاحلة، ال ي تُقَ سَم سا له  الأصليوك الع داش 

لحرازليَّة، نالمخ ليف، نالعب بدة، نال َّق ليد ، نمن بين  ذه القب ئ  : ) ا
نالحج ج( نغير م .يعي وك علی الرَّعي نزراعة الأرض ، كم  ألهم 

حران  الأغواطي تغدن في الرَّعي  يقيموك في خي م من الوبر . أي م الصَّ
نال ر ِّح ل إلى أم كن الع  ، نالم ء، نتعري  الأطف ل، نتحفيظهم القرآك 

يد نركوب الخي ،  حراء" .نأصول الصَّ  نأسرار الصَّ
 أطف ل المدرسة القرآليَّة : يخ موك الجلسة نيقرأنك دع ء الخ  م "....." -
حٌنَ  سَر حٌ قَلٌبَكٌ للجَن ة   -   …"   ثم يه فوك: "  ي  الطَ لٌ  سَر 
بعد   :  يذ بوك إلى خي مهم نين دنك أصدق ئهم " مخلونف ...  -

 بوقرين .. يكيد ..."
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بح. دخول أ   مدينة -  : )رفع الأيد  للدع ء( يقرأنك دع ء الصُّ
دخول ريخ القبيلة: )يجول لواحي العرش( الله يعمَّر َ  ذٌ البٌلاد نيٌكِّيدٌ  - 

يٌر نطَم رٌ، يَ بَنُي أدمٌ  يٌعَم ر، نلٌعدُن رَاسُو يٌسَمَّر، َ  شٌ القَمٌحٌ نَ  شٌ الٌ عِّ
القَمٌحٌ نطَمَّرٌ، ي  بَنُو ادم لا تٌقَمَّر َ  ذِّ  مَؤُنلَة لا تٌقَمٌر،َ  شٌ الٌ عِّير َ  شٌ 
 ،َ ذِّ  بٌلاد عٌلِّيٌهٌَ  لَهٌلال يٌهٌَ  نيَقٌمَرٌ. 

ريخ القبيلة :)يجلس علی الكرسي( : " لِّي مَ ُ و ف لمَطٌمُرَة رَاٌُ و  -
نمَنَ   ف لٌ اٌَ رة ، نحٌنَ  مَ لٌَ  حٌيٌَ رَة ،رَبِّي كٌَ يَنٌ فِّي قَلٌٌ  كُ  كَ يَنٌ رَبِّي كٌَ يَنٌ 

مَكَة لُور   بٌَ يَنٌ. َ ذِّ  صَحٌرَتٌنَ  صَحٌرَةٌ لَقٌوَاطٌ، فِّيهَ  قَبَ ئِّ  لَرٌبَ عٌ حَطُّوا، 
 نعلى جٌنَ حٌهَ  قَبِّيٌلَة لمٌخَ ليٌفٌ بَجٌنَ حٌ السٌَ رٌ تٌقٌطُو َ ٌ ذِّ  صَحٌرَتٌنَ  ".

 " ثم يخرج .ريخ القبيلة: )ينهض (" صَحٌرَةٌ لَقٌوَاطٌ أٌَ لا نسَهٌلا بِّياُم -
 أ   المدينة يخرجوا : -
 الأطف ل : يلعبوك نيه فوك " بُوطَيٌبَ  ... بُوقٌرِّينٌ"  -
 المكارع :  ي جول. -
 لسوة : يخرجن من خي مهن يل قين  بب ئعة القم ش . -
يٍ مَ كَ لٌش الرٌجَ لٌ. -  ب ئعة القم ش : يَخ 
 يٌبِّي الفٌ ل.: مَ كٌَ لٌشٌ مَ كٌَ لٌشٌ .. يَ  الله ز  1المرأة  -
 ب ئعة القم ش: المَرَّةٌ لِّي فَ تَتٌ جَ ن الرٌجَ لٌ نيُقَ ل. -
 : خَلِّي ن  مَن القِّي  نالقَ لٌ. 2المرأة  -
لٌعَة نقُلِّيلٌنَ  كَمٌ نرٌحَ لٌ.1المرأة  - يٌلٌنَ  السَّ  : نر 
لٌعَة بٌحَ ل بٌحَ ل تَعٌجٌَ  كٌُ  مَنٌ تَكي   - يٌلكُم الس   نٌ الفَ ل.ب ئعة القم ش: لٌورِّ
 المرأت ك: بٌحَ لٌ بٌحَ ل نَ لٌكَيَنٌوا الٌفَ لٌ؟  -
 ب ئعة القم ش: نَلا نَحٌدة عَلى الٌ مَنٌ تٌسَ لٌ. -
 : اايوٌااه. 2المرأة  -
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لٌ َ  ذَا نَاشٌ فَ لب لٌ.1المرأة  -  : لا لازَمٌ الوَاحَدٌ يٌسَو 
 .ب ئعة القم ش : يٌم  لا خَلُّولي لٌرُنحٌ )تريد الذ  ب( -
 :  ) لا تدعه  (  نيِّينٌ تٌرُننحٌ؟  1المرأة  -
 : ) لا تدعه  تذ   ( خُوذِّ  مَ كٌَ ك.2المرأة  -
 ب ئعة القم ش: لٌخَ فٌ أَلَ  مَن الإلٌسَ كٌ.  -
ي عٌلِّيكٌ لامَ كٌ.2المرأة  -  : ) تطمئنه ( رَيٌحِّ
 المرأت ك: يَ  الله نري ن  لٌُ وفُو. -
يي   - يدٌ )تعرض قم ش لبيع  ب ئعة القم ش:  ِّ يِّ لٌوَرِّيلكٌ الجٌدِّ أَرٌناَحِّ

 للمرأت ك (.
 المرأت ك: )يعيراك سلعة ب ئعة القم ش (. -
ب ئعة القم ش: َ ذَا قٌمَ شٌ مَنٌ صُوف لكٌبَ شٌ، نللرٌجَ ل كَ ينٌ ال َّ ش،  -

مَنٌ عَنٌدٌ  نَ  ذَ لقٌمَ شٌ يَصٌلَحٌ لَلٌبَ سٌ نللفٌراشٌ ... ايي  َ  ذٌ لَقٌمَ شٌ رٌرِّي و
 َ نُدِّ  صَ لحٌ، مَ ُ و غَ   شٌ.

 :  )مس غربة ( يَعٌنِّي َ نٌدِّ  صَ لحٌ مَ ُ و مَحٌَ  شٌ؟ ! 2المرأة  -
 ب ئعة القم ش: )ترد مدافعة (  لآلا ذَا رَاجٌَ  نيُضٌربٌ ب لررَّ شٌ.  -
 المرأت ك: َ ٌ  َ ٌ  َ ٌ  رَاجٌ  نب لرَرَّ شٌ ؟! -
 (. ب ئعة القم ش: ) تنحنح -
ينَ  لٌُ وفُوا نَاشٌ كَ يَنٌ ثَ لِّي ؟2المرأة  -  :  نَر ِّ
يد .1المرأة  -  : يَ  الله يَ سِّ
ة عٌلِّي  صُورة قَطَّة. -  ب ئعة القم ش : َ  ذَا خَ تَم فضَّ
 المرأت ك: قَطَّة !!  ه  -
(  نََ  ذا خَ تَمٌ لٌحَ سٌ عٌلِّي  صُورة  2ب ئعة القم ش: ) تعطي  للمرأة  -

 مَنٌ الن  س .نَاحَدٌ 
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: )ن ي تعيره( نيينٌ نيِّنٌ نيِّنٌ الصُورَةٌ مَ  ِّي بٌَ يٌنَ  السَ سٌ مَنٌ 2المرأة  -
 الرَاسٌ.

 ب ئعة القم ش:  ) تردد كلامه  ( السَ سٌ مَنٌ الرَاسٌ.  -
 نت جول  (   2: ) تأخد الخ تم من المرأة 1المرأة  -
يَ خ ِّي رَالِّي لَجٌرِّ  مَنٌ  ب ئعة القم ش:  )تلحق به  ( لٌ ِّي ثَ لِّي.... -

 نرَاكٌ.
 : َ  ذ  صُورَةٌ نَاحَدٌ مَنٌ الحُرَّاسٌ نرَافَدٌ فِّي إِّيدُن كَ سٌ.1المرأة  -
 ب ئعة القم ش:  ) تردد كلامه  ( نرَافَدٌ فِّي إِّيدُن كَ سٌ. -
يد  َ ذا  1: )تأخذه من المرأة 2المرأة  - ل عيره مرة أخرى( رُونفٌ اَسِّ

 ذا فَ سٌ.مَ ُ و كَ سٌ  َ 
 ب ئعة القم ش:  ) تردد كلامه  مس هكئة ( َ ذا فَ سٌ...  -
 ب ئعة القم ش:  ي  الله لٌبِّيٌعٌ نَلا قَ تكسَ ر الرَاسٌ. -
 المرأت ك: رٌحَ لٌ رٌحَ لٌ. -
ينٌ ر نلقٌمَ ش ب   220ب ئعة القم ش: الخَ تَمٌ ب  - ينَ ر  20دِّ  دِّ
  220خُوذِّ    220نَ  ذِّ   100  ) ن ي ت  ر  الخ تم ( َ ذِّ :  2المرأة  -
ينٌ. -  ب ئعة القم ش: )سعيدة(    الله يَرْحَمٌ الوالدِّ
ينَ رٌ. 15: ) ن ي ت  ر  القم ش( َ ذِّ  1المرأة  -  دِّ
ينَ ر. 20ب ئعة القم ش:  قُلٌنَ   -  دِّ
 : رَد   نلا لٌَ عٌ  النَ رٌ.1المرأة  -
ينَ ر يَدِّ  - يفٌ َ ذا دِّ  للنَ ر نَتٌكِّيد  تٌَ عٌلِّي النَ ر. ب ئعة القم ش: ي  لَطِّ
ينَ ر نَاٌشٌ لِّي صَ ر ثم تذ  . 15: 1المرأة  -  دِّ
ب ئعة القم ش: رُننحي مٌسَ مٌحَة نلا ريء صَ ر نلا ريء صَ ر نلا  -

 ريء صَ ر.
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 ب ئعة القم ش:  )ب هام ( إك رَ ء الله لَقٌمَ شٌ يَ كٌلُو الفَأر. -
 قُلٌ ِّي. :  )ع ئدة له  ( نَاٌشٌ 1المرأة  -
 ب ئعة القم ش:   نلا ريء صَ رٌ. -
ي مٌعَ لَ  فِّي تٌوِّيكَاا ؟2المرأة  -  : أسمٌعِّي تٌجِّ
 ب ئعة القم ش:  تٌوِّيكَة!   -
 :  مَنٌهَ  مَ عُولَة نخَدٌمَة نتَحٌوِّيسَة.1المرأة  -
ي . -  ب ئعة القم ش:  ايي  لٌجٍي إكٌ رَ ء الله لٌجِّ
   ( رَاجٌَ .:  )ن ي ت س ر بلب سه2المرأة  -
 ب ئعة القم ش:   الَ  ثَ ليِّ رَاجٌَ . -
 :  )ن ي ت س ر بلب سه  ( رَاجَ  صَحٌ .1المرأة  -
 ب ئعة القم ش:  ) ت س ر بلب سه  ( . -
م. - م اح   رجلاك: )ن م  يمراك( اح 
 النسوة: ) يخرجن ن ن ي س رك بلب سهن (  -
ار نالقَهَّ ر ريخ القبيلة: )ن و داخ (  سُبٌحَ كٌ رَبي  و  - المُعِّك ُ و القَدَّ

لٌ الأمٌطَ ر في كُ  الأمٌصَ رٌ.  ،ُ و لِّي يَرفَعٌ الَ  كٌ رَبي  و لِّي يٌنَكَّ
الحاواتي: )يجلس على كرسي العرش( بسم الله الرحم ك الرحيم:  -
نَ الْمَ ءِّ كُ َّ رَيْءٍ حَيٍ  » ي« نَجَعَلْنَ  مِّ نٌ صدق الله العظيم خَرٌجُوا لُولادٌ رَافٌدِّ

ينٌ، خَرٌجُوا لُولاد جَ جَة  ينٌ، خَرجُوا لُولادٌ حَ جَة الأرض رَافدِّ حُلَمٌ الوَالٌدِّ
ينٌ مَنَّكٌ  ينٌ، يَ ربي َ ذِّ  أَرض جَفٌت، نَلاشٌ صَلٌبَة مَحٌَ  جِّ ينٌ رَافدِّ الوَالدِّ

 مَ عُولَة، يَ ربِّي أَسٌقِّينَ  أَسٌقِّينَ  بَ لغَيثٌ النَّ فع.
ك نيلعبوك ( بُوقَنٌجَ  نَجٌعُوا رَاسُو يَ رب ي بَل غٌ دخول  الأطف ل: ) يه فو -

 سَ سُو.
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الرانية: بوغنجة ع دة اج م عية م جذرة في عمق ال ُّراث الجكائر   -
عموم ،  يُحيه  ساَّ ك عدة من طق بطرق مخ لفة بغرض اس جداء المطر؛ 

ميد، ن ي الع دة ال ي يقوم ب قيق، نالسَّ ه  حيث يقوم الساَّ ك بجمع الدَّ
سنة. يطوفوك ب لخي م ح ملين فكَّاعة  12الف ي ك الذين لا ي عدَّ  سنهم 

برأس ملعق كبيرة، بعد أك ياولوا قد زيَّنو   نالبسو   زي ً  فولكلوري ، نك  
م لهم ريء م  م  : )الدقيق، نالكيت، نالفلف ،  خيمة يقصدنله  يقدَّ

الحس ء يعرض في نالطم طم( ن ي المواد ال ي تس خدم في إعداد لوع من 
السَّ حة حيث يأك  من  ك  من يص دف طريق   ذا الطبق البسيط،كم  

ي برَّع بعضهم بنصي  من الم ل ل وز ِّع فيم  بعد على الفقراء نيطل  منهم 
ع ء لأج  لكنل المطر، ني ضرَّع الجميع إلى الله كي ينعم عليهم  الدُّ

دين :} ب لخير. يجر  الف ي ك بفكَّاع هم العملاقة بين ا لخي م، نالمن زل مرد ِّ
بُوغَنٌجَة نَجٌعُوا رَاسُو يَ  رَبِّي مَلَّخٌ رَاسُو { نيقيم الكب ر صلاة … بُوغَنٌجَة

 الإس سق ء أيض  .
الحاواتي: )ن و ذا   إلى الكرسي ( بُوغَنٌجَة نَجٌعُوا رَاسُو يَ  رَبِّي مَلَّخٌ  -

يٌنَ  لَعٌويدٌ رَب ي يَعٌطِّ  يٌ  رَاسُو ... لِّي يَعٌطِّ ينَ  لَفُي لا رَب ِّي يَعٌطِّ يٌٌ  لَوٌلِّيدٌ نلِّي يَعٌطِّ
ي  لَولِّيد نيٌسَمِّي  الوَل  س  يٌنَ  الهَرٌمَ سٌ رَبِّي يَعٌطِّ الطٌفَي لة ..ن لِّي يَعٌطِّ

...إيي . بُوغَنٌجَة مَ   ِّي الا مَنٌ صُنع الإلس ك. الإلس ك عَنٌدُن كٌ ِّيٌر لَبِّيبَ ك 
حيم  يَعٌنِّي مَنٌ طَبٌعُو فَن ك.. حٌ راه مَنٌ عند الفُوقَ لِّي الر  أَم  الحَقٌ نالص 

حمَ كٌ...  الر 
 الحاواتي: )صوش الرعد( الحمد لله.   -
ي  ، صُب ي  - الأطف ل: )يه فوك نيجرنك ( صُب ي صُب ي يَ  النُّو لَذٌبَحٌلَكٌ جٌدِّ

ي  .  صُب ي يَ  النُّو لَذٌبَحٌلَكٌ جٌدِّ
 ردك.النسوة: )يخرجوك من خي مهن ( يكغ -
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 المكارعوك: يحمدنك الله ع  لكنل المطر. -
لاح  على ألغ م  - أ   القرية )أطف ل نرج ل (: يح فلوك  نيرقصوك ب لس ِّ

 البندير نالطَّب .
الأطف ل: )يخرجوك نيقفكنك ن م يه فوك( صُب ي صُب ي يَ  النُّو لَذٌبَحٌلَكٌ  -

ي   ،صُب ي صُب ي يَ  النُّو لَذٌبَحٌلَكٌ  ي  .جٌدِّ  جٌدِّ
 الران  : .......... -
: )يه ف على سا ك الخي م ني جمعوك حول (  يح ُّهم على 1المكارع  -

 ال َّع نك مع  في الحرث.
 المكارعوك: بَدَأُنا عملية الحرث.  -
 القَص  دٌ نالطف : ) ين دنك نالمكارعوك ي بعو م(  -

يٌ  يَ  أٌَ    الله يَ  الصُحٌبَة الفَ لٌحَة  ***   ن لِّ   ي  لٌظَرٌكُمٌ حٌَ رَى يٌخِّ
 لُوُ لا لٌُ ومَ  مَ  صَلٌحَتٌ صَ لٌحَةٌ  ***  ن لُوُلا دٌنَاٌكُمٌ  مَ  لٌقِّيتٌ طٌبِّي ٌ 
ي ٌ   يَ  أٌَ    الله يَ  الصُحٌبَة الفَ لٌحَة  ***   ن لِّي  لٌظَرٌكُمٌ  حٌَ رَى يٌخِّ

يٌ ٌ  نَ إِّلى تَنٌظرُنا لِّي  لَظرَة صَ لٌحَة  ***    يَخٌضَ ر  عُوُدِّ  نجٌنَ لِّي يٌطِّ
ي ٌ   يَ  أٌَ    الله يَ  الصُحٌبَة الفَ لٌحَة  ***   ن لِّي  لٌظَرٌكُمٌ حٌَ رَى يٌخِّ
يٌ    نَإِّلى تَهٌجٌرُلي عَدٌمَتٌ الر احَة   ***    يَحٌَ  رٌ  أَمٌرِّ  ن رٌجَ َ  يٌخِّ

ي ٌ يَ  أٌَ    الله يَ  الصُحٌبَة الفَ لٌحَة ***    ن لِّي  لٌظَرٌكُ   مٌ حٌَ رَى يٌخِّ
ي لَحٌمَ كُمٌ  تَ يٌَ   دَلُولِّي     ***    نَ ألَ   فِّي  رٌعَ كُم  أَرٌجَ لٌ  الله   نَلٌجِّ

ي ٌ   يَ  أٌَ    الله يَ  الصُحٌبَة الفَ لٌحَة ***    ن لِّي  لٌظَرٌكُمٌ حٌَ رَى يٌخِّ
النبي  ... اللهم صَلِّي عَلى النبي اللهم صَلي على النبي، اللهم صَلِّي على

 اللهم صلي على النبي ) ب س رع (
ل  - ص ح  العلم: )راك  على خي  ح م  للراية الجكائر نالإم راتيَّة ي جوَّ

 نراء الخي م (
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 طف : )يدخ ( -
الحاواتي: يَ رَبِّي بِّيٌنَ تٌنَ ... بِّيٌنَ تٌنَ  حَد  يٌلاقِّي بي ، أَرضٌ رَبِّي نَاسٌعَة  -

ينٌ ناسٌعَة بلا .نأَرٌض المُسٌلِّمِّ   حَد 
 طف :  أَلَ  لَكٌرَعٌ لارض نلٌخُويَ  إيٌدِّ  لٌمَدٌ .  -
 الحاواتي: على العَصَبِّية على لَفٌرَاق لازم لٌحَد. -
د.  -  طف :  رٌَ  تٌنَ  )تفرقن  ( نرٌَ  شٌ الأمة مَنٌ عٌلِّي  يَح 
يٌن الحاواتي: إتِّحَ دٌلَ  في بَعٌضَ لَ   ي الجَوابٌ  ي الرد  ،ي ربي بِّيٌنَ  نبِّ  -

يٌطَ كٌ أبٌنِّي أَلٌفٌ سَد نسَد نسَد...     أٌَ   ال ِّ 
 الطف : اللهم لَك الحَمٌد. -
 الحاواتي: ي  أي ه  الوَاحَدٌ الأحَدٌ. -
دٌ . - يٌد بِّيٌنَ تٌنَ  ن نَح   الطف : يَ  رَبِّي زِّ
دٌ.   - يٌد بِّيٌنَ تٌنَ  ن نَح   الحاواتي:  يَ  رَبِّي زِّ
 الطف : )خرنج الطف  (. -
 الحاواتي: ) ين د  بصوش مرتفع( ي  صح ب لعلام ي  ص ح  العلم . -
 ص ح  العلم: )على الجَمٌَ  ح مِّ  الرَّاية الجكائر نالإم راتيَّة (. -
 ص ح  العلم: ) يعطي الراي  ك للرجلاك (.  -
 الرَّجلاك: )يحملاك الرَّاي  ك ني جولاك على الألغ م نالكَّغ ريد( . -
 ف : )يؤدي ك الرقص الرج لي ال قليد  (  .القَصَّ دٌ ن الط -
 الحاواتي: م ر ء الله.  -
 النسوة: )يدخلن ( -
:  ) تعم  على القرداش( كِّي صٌبَحٌ ِّي لُمَيٌمَة ؟ال  ء الله َ  ذٌ 1المرأة  -

 لٌعَ مٌ زِّينٌ . 
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: ) تعم  على المقكل ( اِّيٌ  العَ مٌ يٌبَ كٌ من خٌرِّيفُو مَ  دَران 2المرأة  -
 الن  سٌ الك ِّينين.

ن نلُولادٌ الصٌقَ ر نربي 3المرأة  - ي للكٌبَ رٌ الس  : ) تنقي الصوف ( يَعٌطِّ
 عٌلِّيٌنَ  مَنٌ. 

 : سُبٌحَ لُو مُولال  رزاق حٌنِّينٌ.1المرأة  -
وف َ  كِّي.  - وف( لُمَيٌم  لُمَيٌمَ  َ  كِّي الصُّ  الطف : )يحم  الصُّ
يٌت بُي  حُطٌ حُطٌ خلاص رنح...التِّ : )م ذمرة( زِّيد زِّيد صَحِّ 3المرأة  -

ينٌ  وفٌ المُسخِّ  رد ِّ  لمقكل نالتِّ رد   القرداش نالَ  اعٌطُولِّي قُفَ شٌ الصُّ
وف( رَجٌعُوا بِّيٌهم الرَج  لة مَنٌ أرض الحَرثٌ 2المرأة  - يرة على الصُّ : )مُ ِّ

يٌن.  فِّيهُمٌ عَلامَ ش الطِّ
حت لمٌطَر ينورُو يَحٌرثُو : إيي  َ  ذُنك الرج ل يٌَ مُو ري3المرأة  -

 م خَلانش رٌبَر فَلٌرضٌ.
 : لُوكَ كٌ مَ ُ و الحَرثٌ تَ كٌلِّيٌنَ  ب لطُول نالعَرض.ٌ 1المرأة  -
: اَحَمٌدِّ  رَبِّي . اَكٌَ لٌنَ  الجَفَ فٌ نمٌَ نَ  ب لعٌطَش نُزَادٌ عٌلِّيٌنَ  2المرأة  -

 المَرٌض.
يتٌ 3المرأة  - يٌكُم  ذا ُ و الغَرضٌ. : المَرضٌ ... أَسٌمعوا الَ  جِّ  لٌعَ نك فِّ
 :  ذا نَاج  نفَرضٌ.2المرأة  -
 : )مس هكئة( َ ذا نَاجٌَ  نفَرضٌ .. نَاجٌ  نفَرضٌ.3المرأة حن ك  -
 ( مَسٌاِّين صَ حبن  حَس  سٌ. 3: )مُ يرة إلى المرأة 1المرأة  -
 : نيٌبَ شٌ الليلة عَسَّ سٌ.2المرأة  -
  شٌ بلا لٌعَ سٌ. : والله يٌبَ 1المرأة حي ة  -
 حن ك: ) مس عجبة ( حَس  سٌ عس  سٌ فيه  بَ سٌ ..!! -
 حي ة: م  فِّيه  بَ سٌ. -
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 حن ك: حي ة ...؟  -
 حي ة: ..؟  -
 : )ترفع لب سه  من القلق ( أُسٌ رِّ  رُنحَكٌ .2المرأة  -
 حن ك: ) مُ يرة لحي ة ( رُوفِّيه  لا لُضٌرُبٌهَ  لٌخَلي فِّيٌهَ  نَصٌمَة. -
 : خٌلاصٌ خٌلاصٌ. 2المرأة  -
 حن ك: ) م ذمرة( أُننفٌ. -
كٌ.2المرأة  -  : نَاشٌ خَص 
نِّي لَعٌطُور نكِّيلو بٌخُور. -  حن ك: خَص 
 :  خَصٌه  لَبٌخُور  ...2المرأة  -
 دخول المكارع ح م  رُعلة )تحضيرا لدخول فرقة المديح( -
 يح(رجلين ح ملين لرداء أبيض )تحضيرا لدخول فرقة المد -

 زغردش النس ء 
دخول فرقة المديح: )ي جولوك ( الله الله يَ ربِّي نأغٌفَر ذَلٌبِّي نلصَلاةٌ  -

 على النَبِّي لِّيٌهُمٌ طَيٌ رٌ.
ياُم.  صوش اشٍ من بعيد: يَ تٌَ  الطٌرِّيٌق يَرٌحَمٌ نَالٌدِّ

  النسوة:  )مذعوراش ن ن يخرجن ( رَاجٌَ  رَاجٌَ .....  -
يٌنَ  فِّي الحٌُ  قٌصَ يد كٌبَ ر لِّيٌنَ  ...... قِّصَصٌ ك  ر " الحاواتي: لِّيٌنَ  لِّ  -

ير للمكارع ( حَ رس الحَمٌلَة م عَندُن خَذٌلة  أحمد " لَسٌمَر نلد الرَمٌلَة )مُ ِّ
مَ عَنٌدُن خُوفٌ، عَمٌُ و النَخٌلَةصَدٌرُ نَاسَعٌ، قَلٌبُو يَ فَعٌ للحٌلالٌ لَ فَع، رَد 

 الَ ر يٌدَافَعٌ ..
 : )… (المكارع -
حٌراء  - الحاواتي: "علي" ن "جو رة" فِّي الَ  رِّيخٌ مَذكُرينٌ، قٌصُور الص 

عٌلِّيهُم ر  دين "علي" خٌذَان مَن وا" غُنٌوةٌ " مَنٌ قلبوا عٌطَ نَ   لولد عَمٌو 
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زنجة. ي قدم "علي" على جٌوَادٌن فَ رسٌ نعلي  الكٌلام يٌَ سَلٌ  ف لي  نيُدخٌ  
فٌهَ  يأخُذَ   مَنٌ نلد عَمُو لي خٌضَ َ   علي  عُنٌوة بعد خَيٌم هَ  في يُوم زٌفَ 

يِّ .. ناش  مَ كَ لَتٌ في قلبوا "غُنٌوا" رَاحَتٌ مَن و نصٌبَحٌ فِّي غَفٌلا ناش يٌنَس 
يِّ في   ذ العٌَ را خٌضَ َ   تحت ذراعو نجَ ل فٍيه   يِّ فلألفة ،ناش يٌنَس  يٌنَس 

 ف لصحرا .
 "بُوقٌرِّينٌ " ي  "بُوقٌرِّينٌ " ...المكاع: )يدخ  ن و يه ف( ي   -
حرا مٌَ  ن .. قَ لتٌ القَبِّيٌلة رَ عُو  - الحاواتي: )مُكم ( فَ لِّيٌ  السَ رِّ  ف لص 

حرا رَاحُو...  مَ عُو ف لص 
ة  - ي عَبد الله بَنٌ كَر ِّيو نف طمة الكَعٌنُولِّية قِّص  الحاواتي: )ينهظ ( سِّ

ة لَم   يَخٌَ   رٌ الإلٌسَ ك بِّيٌن المُوش  نالمَنٌفَى ناش ،دَارشٌ للعَ رٌقِّين غُص 
يِّ ف لألفَة ناش مَنٌ خَدٌمَة ناش مَنٌ حَرفَة قِّصة عَبد الله بَنٌ  ال يء لِّي يٌنَس 
كَر ِّيو نف طمة الكَعٌنُولِّية  تَبٌقى فِّي قَلٌٌ  كُ  نَاحَدٌ فِّي قل  ك  عَ رقٌ ح ى 

 ي وفى، قَمٌر اللي ...
 لَسٌ بِّيٌ   ***    فِّيٌهَ  أُنصَ فٌ يَرٌرَ ُ مٌ بَ ليِّ قمٌر اللي  خٌوَاطٌر ِّ تٌَ وَا

 يَ  طَ لٌ  عَنٌدِّ  خٌلِّيٌلَة لِّيٌك رٌبِّيٌ  ***   مَن مَرٌغُوبِّي فِّي  صَهٌرُن يَحٌلالِّي 
مٌ في الليَ لِّي لُنٌظُر لِّي   ***   حَ ى يُفٌرُقٌنِّي مَن و الحَذَّارٌ الَ  لِّي  لٌبَ ش لٌقَس 
يبُو يٌنَ سٌَ   يَ  تٌَ طَ لِّي خَ طٌرِّ  نَاشٌ يٌدَانِّي   ***   نِّينٌ الطٌَ  لِّي لٌصِّ

 لَعٌلالِّي 
سَ لُو عٌلَى مَحٌبُوبٌ قَلٌبِّي سَ لُو عٌلِّي  سَ لُو على مَحٌبُوبٌ قَلٌبِّي سَ لُو عٌلِّي  

... 
اح ، على طَ نسٌ لُوداح ،ربَ نه لَ سٌ مٌلا - حٌ ، المكارع: رَفٌتٌ الكين المَد 

في حُوشٌ الدلال، رَفٌتٌ زين المَدٌسُوسٌ، على زِّينة النٌفُوس ، رَب نه لَ س 
 مٌلاح ،مَحٌلا لي عَنٌدن عٌرُنس في زٌنَاج لَحٌلال  ...
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 الفرقة المديحية :  -
 رَوٌقٌ الرَسُول اَفٌنَ لِّي ***   نتٌحَي ر الفُؤاد 
 م  صَبٌتُ  ي  خَلالِّي. ***  لا مَ لٌ نلا زَادٌ 
 رَوٌقٌ الرَسُول اَفٌنَ لِّي ***   نتٌحَي ر الفُؤاد 
 م  صَبٌتُ ي  خَلالِّي  ***    لا مَ لٌ  نلا زَادٌ 

 عَنٌ رَنٌرَة القُبة    ***    فِّيٌهَ  الفِّيٌن صلاة  
يَ دٌ   فِّيهَ  صَلاة مَكٌُ وبَة ***    دٌنَا مَنٌ بي  ازٌدِّ

 لفُؤاد رَوٌقٌ الرَسُول اَفٌنَ لِّي ***   نتٌحَي ر  ا
 م  صَبٌتُ ي  خَلالِّي   ***   لا  مَ لٌ نلا زاَدٌ  
 يَ  صَفَوة الخلاق     ***   ي  رفيع  العب د 
 فيك الص د الب ر    ***   أ دال   للرر د
 رَوٌقٌ الرَسُولٌ اَفٌنَ لِّي  ***   نتٌحَي ر الفُؤاد 
 م  صَبٌتُ ي  خَلالِّي   ***   لا مَ لٌ نلا زَادٌ 

يلُولِّي يَ  أٌَ    يلُولِّي *** يَ  أٌَ   الَ مَ ي  رِّ  الَ مَ ي  رِّ
يلُولِّي  لَنٌظُر مُحمد بَعٌيُنِّ       ***     يَ  أٌَ   الَ مَ ي  رِّ

ين عَنٌد  - الحاواتي: )ين د  الجميع( يَ جٌمَ عة يَ جمَ عة اليُوم رَاكُم مَعٌرُرِّ
                                                                                                                              "بوقرين" رُوف رُوف )ي ير إلى بدا لكنل الأمط ر(         

يٌرك يَ ربِّي... يَ مٌصَلي على الحَبِّيٌ  ... الله يٌبَ ركٌ .  -  أ   القرية: يَ خِّ
 بدأ العرس 

 عرس ( الفرقة المديحية: )ين دنك مع زغ ريد ال -
يٌدلَ  رَسُول الله     ***  نالصَلاة نالسَلامٌ  نالصَلاة نالسَلامٌ عٌلِّيٌكٌ يَ  سِّ

يٌدلَ  رَسُول الله  عٌلِّيٌكٌ يَ  سِّ
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يٌدلَ  رَسُول الله    ***  نالصَلاة نالسَلامٌ  نالصَلاة نالسَلامٌ عٌلِّيٌكٌ يَ  سِّ
يٌدلَ  رَسُول الله  عٌلِّيٌكٌ يَ  سِّ

يٌدلَ  رسُول الله  *** نالصَلاة نالسَلامٌ أَلفِّينٌ صَلاة نالفٍ  يٌن سَلامٌ عَلِّيك يَ  سِّ
يٌدلَ  رَسُول الله  عٌلِّيٌكٌ يَ  سِّ

 دخول العرس ك بلب س مكيَّن ال َّقليد  .
الفرقة المديحية: )ين دنك مع الطَّب  نالرَّقص ال َّقليد ( اللَّهم صلى  -

 ……على النبي* اللَّهم صلى على النبي* 
اد الفرقة: )صلاة مديح الرَّسول للأعراس( نصلُّوا على محمد، أحد أفر  -

يٌدلَ   نصلُّوا على محمد ،نصلُّوا على محمد، ني لع رقين نزيدنا، نقَ ل سِّ
يٌدلَ  فَلٌقُوم، نلا لٌخَ فٌ نلا لَذ مَمٌ، ني ا حٌمَ مَة العَطُونشٌ، ني ا  فَلقُوم، نق ل سِّ

مٌ لي اا، حٌمَ مَة العَطُونش، ني ا حٌمَ مَة العَ  طُونش، نااش مَنٌ حٌمَ مٌ يٌحَو 
ني ا صٌقَي راا جَبٌنَ ك، ني ا صٌقَي راا جَبٌنَ ك، ني ا مُول لَعٌلالقٌ سَبٌعة )صوش 
الما ح ( ، نيَ سَمٌرَاا طَ ال الحَ ال، نيَ سَمٌرَاا طَ ال الحَ ال، نيَ سَمٌرَاا طَ ال 

يفٌ، نحَ اطين  الحَ ال رُند  جٌوَابك لي ا )زغ ريد ( ، نحَ اطين رة لَكٌهِّ فصح 
يفٌ بِّيٌنَ  نبين لَ س الَ  رِّقة،  رة لَكٌهِّ يفٌ، نحَ اطين فصح  رة لَكٌهِّ فصح 

نعَ ايطون لٌجَل ول، نعَ ايطون لٌجَل ول، نعَ ايطون لٌجَل ول، نفَ رسٌ العَلٌفَة نلد 
بٌلُو ثٌنِّينٌ ثٌنِّين، نصَلُّوا خَيٌرة ااا نتٌقَ بٌلُو ثٌنِّينٌ ثٌنِّين، نتٌقَ بٌلُو ثٌنِّينٌ ثٌنِّين، نتٌقَ 

 على مُحَم د ااا )زغ ريد النسوة (
 بدأ الإح ف ل : 

 الفرقة المديحية: )حرك ش اس عرارية ب لبن دق ال قليدية( -
 الفرقة المديحية: )رقص ال قليد  مع الكرلة(  -
 العريس: )ي وسط الفرقة المديحية( -
 ب لسيوف (الفرقة المديحية: )حرك ش اس عرارية  -
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 الفرقة المديحية: ) رقص اس عراري م ك م  ال قليد  ( -
 النسوة : )رقص تقليد  ب لك  ال قليد  ( -

 فرح يعم الما ك ... 
 الفرقة المديحية: ) عرض ب لآلاش ال قليدية .البندير . القرق بو(  -
 الفرقة المديحية: ) ين دنك ( : -

 لى جَ لكٌ جَ يينٌ أَزٌَ   يَ  عٌرِّيسنَ  الليلا   ***  ع
 أَزٌَ   يَ  عٌرِّيسنَ  الليلا  ***  لَعٌقُوبة للحَ رٌرِّينٌ 

 اللهم صَل ي عٌلِّيكٌ يَ  رَسُولٌ الله ***   اللهم صَل ِّي عٌلِّيكٌ يَ  رَسُول الله   
 الله يَ  رَسُولٌ الله   ***   الله  يَ  حَبِّيٌ  الله 

 رٌفَ عَة يَ  رَسُولٌ الله **  رٌفَ عَة يَ  رَسُولٌ الله  
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 صادر والمراجع الخاصة بالدراسة :لما -

النور الآية  سورة /   رواية ور، لقراءة الإما  نافع عن طريق ا ي يعقوب الأ ر  ، القرآن الكريم -1-

 28سورة الأحزاب ،الآية .-10النمل الآية .-06سورة النحل الآية   -.15

 بادر: الم .لاأو         

 :والموسوعات  المعاجم والقواميس-1        

ةمعجم المصط حات الد  إبراهيم حمادة. )دس(.  -1 دا(. القاهرة، مصر  ()1)ا جلد رامية والمسرحي 

 دار المعارف.،

لسا  العرب (. 2004أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن المنظور الإفريقي المصري. ) -2

 (. بيروت، لبنا  ق دار صادر لل شر والتوزيع.3)ا جلد مادة سرل 

(. 1)ا جلد تاريخ الجزائر الثقافي) الموسوعة الجزائرية الثقافية ( (. 2001أبو القاسم سعد الله. ) -3

  لل شر والتوزيع .، دار نينو  الجزائر

 لمية(. بيروت، لبنا ق دار الكتب الع3)ا جلد  كتاب العي (. 2003الخليل بن أحمد الفراهيدي. ) -4

(. 2، ا جلد 2)الإصدار  2، جمع الهرويني م 2القاموس ا حيط، ، (. 2000الفيروز أبادي. ) -5

 ، ا حرر( دمشب، سورياق مكتبة النوري.2)م 

(. )ميشال ف. خطار، المترجمو ( بيروت، لبنا ق 1)ا جلد  معجم المسرل(. 2015باتريس بافي. ) -6

 المنظمة العر ية للترجمة.

(. بيروتق الشركة العالمية 1ا جلد  -، 2  -1)الإصدار المعجم الفلسفي (. 1994جميل صليبا. ) -7

 للكتاب.

(. بيروت، 1)ا جلد (. أسداس البلاغة 1996جار الله أعي القاسم محمود بن عمر الزمخشري. ) -8

 لبنا ق مكتبة لبنا  ناشرو ،.

بيروت، لبنا  ق دار الكتاب  معجم المصط حات الأدبية المعاصرة .(. 1985سعيد علوش. ) . -9

 اللبناني.

د عبد العال. )دس(.  -10  (. دمق مكتبة غريب.1)ا جلد  المعجم الشاملعبد المنعم سي 

(. 2)ا جلد  صدر الإسلام حتى العصر الحاضرمعجم أعلام الجزائر من (. 1980عادل نويهض،. ) -11

 ر لثقافية للتأليف والترجمة وال شبيروت، لبنا ق مؤسسة نويهض ا
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المعجم المسر ي مفاهيم ومصط حات المسرل  (، 2006ماري الياس حسن وحنا  قصابق  ). -12

 (. بيروت، لبنا  ق مكتبة لبنا  ناشرو . 2)ا جلد  فرنس ي -انجليزي –عرعي –وفنو  العرض 

(. 2)ا جلد معجم المصط حات العر ية في اللغة والأدب (. 1984مجدي وهبة وكامل المهندس. ) -13

 بيروتق مكتبة لبنا . 

)ا جلد دا(. بيروت،  عرعي -فرنس ي–إنجليزي -معجم مصط حات الأدب (. 1974دي وهبة. )جم -14

 لبنا ق مكتبة لبنا .

 )المجلد د (. لبنان: دار صادر تاج العروسمرتض ى الزبيدي. )دت(.  -15

 اانيا / المراجع    

  المراجع العربية والمترجمة:-3 

 (.2012ابن عائشة حسي  أحمد. ) -1
 

–رحلة السندباد البحري الأولى -ن  الأدعيقمستويات تلقي ال

  دبأ(. 1)ا جلد  نموذجا،
 
وزيع.دار جرير لل   شر والت 

ياته(. 1416أبو البقاء الكفوري. ) -2
 

 (. بيروتق مؤسسة الرسالة.2)ا جلد  الكل

ة في رسالة الغفرا (. 2003أبو الحسن سلام. ) -3 ة والم حمي  رامي  مصرق دار الوفاء لدنيا  ،الظاهرة الد 

 .الطباعة وال شر 

(. الجزائرق 1جلد )ا  التأويل والترجمة،مقار ات لآليات الفهم والتفسير(. 2009أحمد إبراهيمق. ) -4

 م شورات الاختلاف

لقي والنقد العرعي الحدي ،"ضمن"نظرية التلقي إشكالات (. 2020أحمد بوحسن. )- -5 ة الت  نظري 

( الر اا، المغرب ق م شورات كلية الآداب (. )سلسلة ندوات ومنا رات24جلد )ا  وتطبيقات"

 والعلوم الإنسانية.

 لل شر والتوزيع  الجزائر ق دار هومة نشأته وتطوره.المسرل الجزائري (. 2011حمد بيوض. )أ -6

 (. الجزائرق المؤسسة الوطنية للكتاب.2)ا جلد  كتاب الجزائر(. 1984أحمد توفيب المدني. )- -7

لهيئة اق (دم)دا(.  ( )1)ا جلد الاخرا  المسر ي ، دراسة في عبقرية الابدا (. 1989حمد ذكي. )أ -8

 المصرية العامة للكتاب.

(. الاسكندرية، مصرق دار الوفاء للطباعة 1)ا جلد  مدخل إلى علوم المسرل(. 2001. )حمد زلطأ -9

 وال شر. 

-1926شروف المسرل الجزائري مذكرات علالو عن فترة نشاطه المسر ي ،(. 2000أحمد منور. ) -10

 الجزائرق م شورات التبيي . .1932
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 دا( ()1)ا جلد ياف والآفاففي الس   الظاهرة المسرحية في الجزائر ،دراسة(. 2014ادريس قرقوة. ) -11

 ائر ق دار الغرب لل شر والتوزيع وهرا ، الجز 

أمي  حسي  الر اا( القاهرة، مصرق مركز ترق  ) ثورة في المسرل.(. 2004ادوارد براو ، مايرهولد. ) -12

 اللغات والترجمة، أكاديمية الفنو .

وراجعة علي   -دريني خشبة ترق دا(. )( )2)ا جلد في الفن المسر ي (. 1956إدوارد كوردو  كري . ) -13

 ( القاهرة، جمهورية مصر العر يةق مكتبة الآداب سلسلة الألف كتاب .درن ي

عر (. 1999أرسطو طاليس. ) -14  مصرق هلا لل شر والتوزيع.، ابراهيم حمادة(ترق  (. )1)ا جلد فن الش 

عر(. 2009ارسطو طاليس. ) -15 عن اليونانية وشرحه وحقب حمادة  إبراهيم تر ق  (. )2)ا جلد  فن الش 

 نصوصه( دمق المكتبة الأنجلو المصرية/ دار الثقافة والفكر.

علم الجمال، مفاهيم وتطبيقات وأسس (. 2016ألاء علي الحات ي و سمير عبد المنعم القاس ي. ) -16

 (. عما ، الأرد ق دار الرضوا  لل شر والتوزيع،.1)ا جلد  الجمال،

ةألارديس نيكول. )دت(.  -17 ال.(، دريني خشبةترق  (. )2)ا جلد  علم المسرحي   الكويظق دار سعاد الصب 

18- ( . ر ق  (. )1)ا جلد   هذيب اللغة(. 2001الأزهري   بيروت، لبنا  ق دار المعرفة.،( رياض قاسما حر 

)ا حاضرة الأولى للفرقة الثانية في تخص   قد.نمدخل الى منا   ال(. 2016الأزهري المصري. ) -19

ة الدراسات العليا، ا حرر( القاهرة، مصر ق قسم الأدب والنقد كلية الدراسات  الأدب والنقد بكلي 

  .زهرالعليا ،جامعة الأ 

ر. )ا -20 عرية مقار ة تحليلية لنظرية روما  (. 2007لطاهر بن حسي  بو مز   التواصل اللساني والش 

 ق الدار العر ية للعلوم. بيروت جاكبسو .

 ( القاهرة، مصر السيدسباعي ترق  ) المسرل والعلامة.(. 1996ألي  أستو  وجور  سافونا. ) -21

 .أكاديمية الفنو  

(. بيروت/ 1)ا جلد  مؤانسات في الجماليات،نظريات،تجارب،رهانات(. 2015أم الزين المسكيني. ) -22

 ورات الضفضاف.الر اا، لبنا / المغرب ق م شورات الاختلاف،م ش

 الدار البيضاءسعيد بنكراد( ترق  ) التأويل بي  السيميائية والتفكيكية.(. 2004أمبرتو إيكو. ) -23

 لبنا  ق المركز الثقافي العرعي.، تو بير

وهرا  ق مشورات الاختلاف  القراءة ال سقية ،سلطة الب ية ووهم ا حايثة،.(. 2008د يوسف. )جأم -24

 الدار العر ية للعلوم وناشرو  .
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( مصرق حمادة إبراهيم وسهير الجملترق  دا(. )( )3)ا جلد  مدرسة المتفر أ  او يرسفيلد. )دت(.  -25

 .مركز اللغات بأكاديمية الفنو  

رة، مصر ق ( القاهمرو  مهديترق  (. )1)الإصدار  جماليات الآداء(. 2021ايريكا فيشر لين شه. ) . -26

 المركز القومي للترجمة.

مصرق  (أحمد عبد الفتالترق دا(. )( )2)ا جلد  لغات خشبة المسرل،(. 1992باتريس بافيس. ) -27

ة.  هيئة الآثار المصري 

 (، 2012باحفي  سنوسية. ) -28
 

تلقي في المسرل الجزائري ،مسرحيات عبد القادر علولة جمالية ال

 وهرا  ق قسم الفنو  الدرامية . أنموذجا.

(. الدار البيضاء، المغرب ق 1)ا جلد  نظرية التلقي أصول وتطبيقات(. 2011بشر  موس ى صال . ) -29

 لمركز الثقافي العرعي.ا

ة. ) -30 سيميائيات الصورة مقالات حول علاقة المتلقي بلمسرل والسنما (. 2008بغداد أحمد بلي 

لفزيو     ، الجزائر ق م شورات دور الأديب.دا(. وهرا()1)ا جلد  والت 

قد المسر ي المعاصر(. 2019بلقيس علي الدوسكي. ) -31 لقي في الن  ة الت  (. عما ق دار 1)ا جلد  نظري 

وزيع.  الر ضوا  لل شر والت 

الجزائر ق م شورات مخبر  فن الكوميديا في مسرل رشيد القسنطيني .(. 2005بن حني  نواري. ) -32

 طباعة و ال شر .البح  ، مكتبة الرشاد لل

المرشد في البح  العل ي لطلبة التربية البدنية (. 2009بوداود عبد اليمي ، عطاء الله أحمد. ) -33

 (. الجزائرق ديوا  المطبوعات الجامعية.1)الإصدار  والرياضية

الجزائر ق المكتبة الشعبية  المسرل الجزائري بي  الما  ي والحاضر .بوعلام رمضا . )دت(.  -34

 ،المؤسسة الوطنية للكتاب.

لبنا  ق دار  التنو  والمصداقية في التأويل .-القراءات المتصارعة(. 2009بول ب. يرمسرتونر. ) -35

حدة .  الكتاب الجديد المت 

 ( بيروتسعيد الغان يترق  (. )2)ا جلد  الخطاب وفائض المعنى-نظرية التأويل (. 2006بول ريكور. ) -36

 / الدار البيضاء ، لبنا / المغرب ق المركز الثقافي العرعي.

دا(. الجزائر، الجزائر ق م شورات (، ) 1)ا جلد  ملام  المسرل الجزائري (. 2003جروة علاوة وهبي. ) -37

 اتحاد الكتاب الجزائريي .
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لسلة الر ااق مكتبة المعارف س منا   النقد العرعي الحدي  والمعاصر.(. 2010جميل حمداوي. ) -38

 المعارف الادبية.

طبيب(. 2011جميل حمداوي. ) -39 اف 1)ا جلد  السيميولوجيا بي  النظرية والت  ا ، الأرد  ق الور  (. عم 

وزيع. شر والت 
 
 لل 

ة العرض المسر ي (. 2004جوليا  هيلتو . )  -40 لل شر  ( مصرق هلا نهاد صليحةترق (. )1)ا جلد نظري 

 والتوزيع.

سوريا ق  القدراءة و الحداثة مقار ة الكائن والممكن في القراءة العر ية .(. 2000حبيب مونس ي. ) -41

 م شورات اتحاد الكتاب العرب.

مقار ة تطبيقية في قراءة القراءة عبر أعمال -فعل القراءة ال شأة والتحول (. 2001حبيب مونس ي. ) -42

وزيع  عبد المالع مرتاض .  دم ق دار الغرب لل شر والت 

الي.  -43  (. القاهرة، مصرق عالم الكتب1(. الأدب المسر ي المعاصر )ا جلد 1999)حمد الد 

لالة.(. 2003حميد الحميداني. ) -44  بيروت، لبنا  ق المركز الثقافي العرعي. القراءة وتوليد الد 

قدي الأدعي  المعاصر (. 2009حميد الحميداني. ) -45 (. دمق م شورات 1، ا جلد 7)الإصدار الفكر الن 

ة الترجمة.مشرو  البح  ا قدي  ونظري   لن 

(. 3)ا جلد  منا   ونظريات ومواقف-الفكر النقدي الأدعي المعاصر(. 2014حميد لحمداني. ) -46

 فاس، المغربق مطبعة ينفو برانظ.

.(. 1985حنورة عبد الحميد. ) -47 ذوف الفني  مصرق دار المعارف. السلسلةق م شورات  سيكولوجية الت 

 بيانات المكتبة العلميه.  جماعة علم النفس التكاملي قاعدة

(. 1)ا جلد  تحليل( -تنظير –المسرحية في الأدب العرعي الحدي  ) تاريخ (. 1997خليل الموس ى. ) -48

اب العرب. حاد الكت 
 
 دمشب، سوريا ق م شورات ات

 (. القاهرة، مصر ق عالم الكتب.1)ا جلد  الن  والاجراء والخطاب(. 1998رو رت دي بوجراند. ) -49

ة الاستقبال رؤية نقدية(. 1992ولوب. )رو رت س ي ه -50 رعد عبد الجليل،،( ترق  )ا جلد دا(. ) نظري 

 اللاذقية ، سوريا ق دار الحوار لل شر والتوزيع.

( مصرق عز الدين اسماعيلترق (. )2)ا جلد  نظرية التلقي مقدمة نقدية(. 2000و رت هولب. ) -51

 المكتبة الأكاديمية.

 (. د مق  جلس الأعلى للثقافة،1)ا جلد  الشكلانية إلى النبويةمن (. 2002روما  سنلد . ) -52
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(. الشارقةق دار الثقافة والإعلام 1)ا جلد المسرل العرعي بي  الحلم والعلم (. 2003رياض عصمظ. ) -53

 ، الشارقة.

(. القاهرة، مصرق 01)الإصدار  انتقاء المواهب الرياضية خطوات للعالمية(. 2017ريسا  خريبط. ) -54

 الفكر العرعي للطباعة وال شر والتوزيع.دار 

 الجزائر ق شركة باتنيظ .  حة تاريخية عن المسرل الجزائري .(. 2006زيا  محمد. )  -55

 أومبرتو إيكو والظاهرة الجمالية، دراسة في الفلسفة الإيطالية المعاصرة(. 2013سام  الطنطاوي. ) -56

 (. القاهرة، مصرق دار العالم العرعي.1)ا جلد 

د. )سباع -57 (. القاهرة، 1)ا جلد  الدراما الرقمية والعرض الرق ي تجارب غر ية وعر ية(. 2018ي السي 

 مصر ق لهيئة العر ية للمسرل. 

قراءة في أعمال ندوة "نظرية -(. نظرية التلقيق البناء والتفاعل وال سقية2022سعيد الحنصالي. ) -58

 ..إشكالات وتطبيقات.الم شورة في مجلة  -التلقي

(. الر اا، المغربق م شورات كلية الآداب 1)ا جلد  استراتيجيات التأويل(. 2011سعيد بنكراد. ) -59

 والعلوم الإنسانية..

(. القاهرة 1)ا جلد ، الخبرة الجمالية،دراسة في فلسفة الجمال الظاهراتية (. 2002سعيد توفيب. ) -60

 ، جمهورية مصر العر ية ق دار الثقافة لل شر والتوزيع.

الرواية من منظور نظرية التلقي ،م شورات قمشرو  البح  النقدي ونظرية (. 2009عمري. ) سعيد -61

 .2(.  هر المهراز، فاس، المغربق كلية الآداب  هر المهراز 1)ا جلد  PROTORIIIالترجمة 

(. ا حمدية، الجزائر ق جسور لل شر 1)ا جلد  بلاغة الخطاب المسر ي(. 2017.سميحة عساس. ) -62

 ع.والتوزي

وهرا ،  طبيعة الحركة النقدية ودورها في الممارسة المسرحية في الجزائر.(. 2011سوال ي الحبيب. ) -63

 الجزائر ق قسم الفنو  الدرامية، جامعة وهرا .

لقي  المسرحيي ((. 1995سوزا  بنيظ. ) -64  ( 2)ا(.1جلد )ا  جمهور المسرل )نحو نظرية في الإنتا  والت 

 الفنو .مركز اللغات والترجمة ، مصر.أكاديمية ( سام  فكري ترق )

ف الفني(. 2006شاكر عبد الحميد. ) -65 (. القاهرة، مصر ق دار 1)ا جلد  دراسات نفسية في التذو 

شر.
 
 غريب للطباعة وال 

وزيع (. التفضيل الجمالي . سلسلة عالم المعرفة2001شاكر عبد الحميد. ) -66  ،دار الغريب لل شر والت 

 دمق المكتب العرعي الحدي . الن   المسر ي .(. 1997شكري عبد الوهاب. ) -67
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 (. دمق دار فلور لل شر والتوزيع،.2)ا جلد ا المكا  المسر ي(. 2001شكري عبد الوهاب. ) -68

ة. ) -69 (. 1)ا جلد  (1972المسرل في الجزائر) ال شأة والرواد والنصو  حتى سنة (. 2005صال  لمباركي 

 زائر ق دار الهد  .عي  مليلة، الج

(. القاهرة، مصر ق سلسلة كتابات نقدية ،وزارة 1)ا جلد  شفرات الن (. 1999صلال فضل. ) -70

 الثقافة .

  الخطاب المسر ي عند أحمد بودشيشة بي  الايديولوجيا والفن(. 2017صورية غجاتي. ) -71

 . ا حمدية، الجزائرق جسور لل شر والتوزيع . (1)ا جلد 

 علم التدريب الريا  ي نظم تدريب الناشئي  للمستويات العليا.(. 2014عامر فاخر شغاتي. ) -72

 عما ق مكتبة ا جتمع العرعي لل شر والتوزيع.

ة في الإبدا  والتلقي .(. 2005عبد الجليل مرتاض. ) -73 الجزائر ق  الظاهر وا ختفي ،"طروحات جدلي 

 ديوا  المطبوعات الجامعية .

(. بيروت، لبنا  1، ا جلد 2)الإصدار   تاريخ الجزائر العام(. 1980د الجيلالي. )عبد الرحما  محم -74

 ق م شورات دار مكتبة الحياة. 

ة ،.(. 2018عبد الكريم حمو. ) -75 غة في اعمال عبد القادر علولة بي  الفص ى والعامي 
 

ة الل  اشكالي 

ادر علولة بي  الن  )محمد داود، ا حرر( م شورات أدبيو  ،مؤلفات مركز مسرل عبد الق

 والخشبة.

بيروت، لبنا  ق الدار العر ية  من فلسفات التأويل الى نظريات القراءة.(. 2007عبد الكريم شرفي. ) -76

 للعلوم ناشرو  ، وم شورات الاختلاف.

راسات النقدية بي  (. 2006عبد اللطيف محمد سيد الحديدي،. ) -77 العمل المسر ي في ضوء الد 

 م(د.) النظرية والتطبيب

كيبي. ) -78  لبنا  ق شركة مصايف . تطور النثر الجزائري الحدي  .(. 1924عبد الله الر 

(. الدار 1)ا جلد  -من الب يوية إلى ال شريحية  -الخطيئة والتكفير(. 2006عبد الله الغذامي. ) -79

 البيضاء، المغربق المركز الثقافي العرعي.

(. 1)ا جلد للنظرية العامة للقراءة الأدبية  نظرية القراءة ،تأسيس(. 2003عبد المالع مرتاض. ) -80

 وهرا ، الجزائرق دار الغرب لل شر والتوزيع.

(. 3)ا جلد  (1925-1954نهضدة الأدب العدرعي المعاصدر في الجزائدر ،) (. 1983عبد الملع مرتداض. ) -81

 الجزائر، الجزائرق لشدركة الوطنيدة لل شدر والتوزيدع 
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 تالجزائر ق ديوا  المطبوعا (.1954-1931فنو  النثر الادعي في الجزائر)(. 1983بد الملع مرتاض. ) -82

حمد جديدي،( الجزائر / ترق م(. )1)ا جلد كلمة  100الفلسفة في(. 2015. فريديريع وورم. ) -83

 الر اا، الجزائر / المغربق م شورات الاختلاف/ الضفاف.

(. عما ، الأرد  ق دار 1)ا جلد  القص  القريني إيحاؤه ونفحاته،(. 2016فضل حسن عباس،. ) -84

 الطوفا .

ا ي.1)ا جلد  لغة الجسد(. 2000فؤاد الحاف الخوري. ) -85  (. لبنا ق دار الس 

 .1مجلة عالم الفكر، ، العدد(. في العلاقة بي  المبد  والن  والمتلقي . 1994فؤاد المرعي. )أكتو رم  -86

دا(. دمشب، سورياق دار نينو   (،))ا جلد نظرية التلقي ...رحلة ال جرة(. 2011فؤاد عفاني. ) -87

 لل شر والتوزيع.

عر العرعي المعاصر.(. 2011فوزي سعد عيس ى. ) -88 لقي قراءات نقدية في اش  الاسكندرية،  جمالية الت 

 مصر ق دار المعرفة.

عري ويلية القراءة(. 2006فوزي عيس ى. ) -89 (. الاسكندرية، مصرق دار 1، ا جلد 1)الإصدار  الن   الش 

ة. الم  عرفة الجامعي 

)حميد الحمداني  فعل القراءة )نظرية جمالية التجاوب في الأدب( .(. 1997فولفغانر ييزر. ) -90

 والجلالي الكدية، المترجمو ( فاس، المغربق م شورات مكتبة المناهل.

ة (. 2012فيليب هامو . ) -91 وائي  خصيات الر  ( سعيد بن كرادترق  (. )2)ا جلد سيمويولوجية الش 

 الجزائر، الجزائر ق دار كرم هللا لل شر والتوزيع.

 (. الأرد ق المؤسسة العر ية للدراسات وال شر.2)ا جلد في قراءة الن  (. 2011قاسم المومني. ) -92

أمي  سلامة،( القاهرةق مكتبة الانجلو ترق  )ا جلد دا(. ) الاخرا  المسر ي(. 1980رل الرزويرت. )كا -93

 المصرية.

جامعة -مصر ق كلية الأدب نظرية التلقي بي  ياوس و إيزر .(. 2002محمد. )عبد الناصر حسي   -94

 كتب المصري لتوزيع المطبوعات.الم .-عي  شمس

(. بيروت، لبنا ق المركز الثقافي 1)ا جلد  الإيديولوجيا العر ية المعاصرة(. 2005عبدالله العروي. ) -95

 العرعي.

 (. الجزائرق مطبعة هومة.1)ا جلد  لأدب الجزائري الن  المسر ي في ا(. 2007عز الدين جلاو ي،. ) -96

(. عما ، الأرد ق دار 1)الإصدار  الاختبارات الإحصائية المعلمية(. 2018عزام عبد الرحمن صبري. ) -97

 الصفاء لل شر والتوزيع.
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(. عما ، الأرد ق 1)الإصدار  البح  العل ي أسسه ومنا جه(. 2014عصام حسن أحمد الدلي ي. ) -98

 دار رضوا  لل شر والتوزيع.

حاد 1)ا جلد وقفات مع المسرل العرعي (. 1996عقلة عرسا  علي. ) -99
 
(. دمشب، سورياق م شورات ات

 الكتاب العرعي.

القاهرة، مصر ق مكتبة  فلسفة منا   البح  العل ي.(. 1999عقيل حسن عقيل. ) -100

 مدبولي.

 ليبياق دار الكتاب الجديدة. أسس نظريات فن التمثيل.. (2001عقيل مهدي يوسف. ) -101

( الجزائرق حمد منور ترق  )أ مذكرات علالو/ شروف المسرل الجزائري.(. 2000علالو. ) -102

 م شورات التبييي .

مارتن هايدغر الفن والحقيقة أو الإنهاء الفينومينولو ي (. 2008علي الحبيب الفريوي. ) -103

 وت، لبنا  ق دار الفراعي لل شر والتوزيع.(. بير1)ا جلد  للميتافيزيقا

 (. دمق عالم المعرفة. 1، ا جلد 1)الإصدار  المسرل في الوا العرعي(. 1980علي الراعي. ) -104

القاهرة، مصر ق  القياس والتقويم في ا جال الريا  ي.(. 2020علي سموم الفرطوس ي. ) -105

 دار الفكر العرعي.

واصلية ف(. 2014عبود حسن المهنا. ) -106 (. عما ، الارد  ق 1)ا جلد  ي أداء الممثل المسر يالت 

 دار الرضوا  لل شر والتوزيع.

(. الجزائرق دار ميم لل شر 1)ا جلد  تجر ة الكتابة عند مالع حداد(. 2015مارة كحلي. )ع -107

 والتوزيع. 

(. بيروت، لبنا  ق 1)ا جلد المسرل واشكالية الجمهور (. 2002غلوم إبراهيم عبد الله. ) -108

 ؤسسة العر ية للدراسات وال شر.الم

خلفيا ها الابس يمولوجية وعلاقتها بنظريات –نظرية التلقي (. 2013غنيمة كولوقلي. ) -109

 (. الجزائر، الجزائرق دار التنوير.1)ا جلد  الاتصال

إشكالية المن   الفلسفي في الحطاب النقدي (. 2009فاروف محمود الدين العلوا . ) -110

ين.1)ا جلد  ال شكيلي المعاصر  (. دمشب، سورياق دار علاء الد 

 حلوا ، مصرق عالم الكتب. نظريات الاعلام واتجاهات التأثير .(. 1997حمد عبد الحميد. )م -111

 مصرق الهيئة المصرية للكتاب. الإسلام والمسرل.(. 1990حمد عزيزة. ) -112
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بيروت، لبنا ق دار  دا(.(، )1)ا جلد المدخل الى فنو  العمل التلفزيوني حمد عوض. )دت(. م -113

 الفكر العرعي.

 القاهرة، مصر ق دار الهلال القاهرة. العرب والمسرا.(. 1975حمد كمال الدين. )م -114

(. 1)ا جلد أدموند هوسرل، الفينومينولوجيا والمسألة المثالية (. 2010محمد محسن الزراعي. ) -115

 بيروت، لبنا ق دار التنوير لل شر.

قراءة الن  وجماليات التلقي بي  المذاهب الغر ية الحديثة (. 1996محمود عباس عبد الواحد. ) -116

 (. القاهرة، جمهورية مصر العر يةق دار الفكر العرعي.1)ا جلد وتراثنا النقدية دراسة مقارنة 

ت التبي  الجزائر ق ،م شورا المسرل الجزائري تلاثي  سنة مهام الأعباء .(. 1995مخلوف بوكرول. ) -117

 الجاحظية . 

(. عما ، الأرد  ق دار الشروف 1)ا جلد  الأصول المعرفية لنظرية التلقي(. 1997عودة نا م. ) -118

 لل شر والتوزيع. 

مارة. ) -119  (. الجزائرق دار ميم لل شر.1)ا جلد  تجر ة الكتابة عند مالع حداد(. 2015كحلي ع 

دراسة تطبيقية في –الرواية العر ية الحديثة   رية الاستقبال في(. 2011عجراوي. )–كلارا سرو ي  -120

(. باغة الغر يةق مجمع القاسم للغة العر ية 1)ا جلد ثلاثيتي نجيب محفوظ و أحلام مستغان ي 

 ويدابها.

)ا جلد دا(. )رئيف كرم، المترجمو ( دمق المركز الثقافي  سيمياء المسرل والدراما(. 1992كير ايلام. ) -121

 العرعي. 

ي(. 2001. )مارتن هايدغر -122 ، الجزائر ق م شورات ( أبو العيد دودو،ترق  (. )1)ا جلد  أصل العمل الفن 

 الاختلاف. .

(. الأرد ق دار الشروف لل شر 1)ا جلد  الأصول المعرفية لنظرية التلقي(. 1998نا م عودة خضر. ) -123

 والتوزيع.

(. عما ق دار صفاء 1ر )الإصدا أسس وقواعد البح  العل ي(. 2016اهده عبد زيد الدلي ي. )ن -124

 لل شر والتوزيع.

لقي(. 1997نبيل راغب. ) -125 ة جذورها والت  ة الزئبقي  خصي  (. بيروت، لبنا  ق دار الكتب 2)ا جلد  الش 

 الحديثة الدار المصرية اللبنانية.

 (. بيروت، لبنا  ق دار الطليعة،.1)ا جلد  الفلسفة والتأويل(. 1988نبييهة قارة. ) -126
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(. بيروت، لبنا ق مؤمنو  بلا 4)ا جلد  إشكالية القراءة ويليات التأويل(. 2017نصر حامد أبو زيد. ) -127

 حدود لل شر.

الجزائر شركة (.1)ا جلد  2000المسار المسر ي الجزائري إلى سنة ،(. 2006ور الدين عمرو . )ن -128

 باتنيظ.

(. الجزائرق دار العلم 1)ا جلد  الأدب الجزائري في رحاب الرفض والتحير(. 2012نور سلما . ) -129

 للماليي .

، أكاديمية الفنو  (  1ا)،(،ترق محمد سعيد )(.التمثيل والآداء المسر ي 2001هانز جوردو  . ) -130

 دار هلال لل شر والتوزيع ، ،الجيزة ، جمهورية مصر العر ية .مركز اللغات والترجمة ، 

ترق  (. )1)ا جلد جمالية التلقي من أجل تأويل جديد للن  الأدعي (. 2016هانز رو رت ياوس. ) -131

 الر اا، المغربق دار الأما  لل شر والتوزيع .( ، رشيد بن جدو، 

دا(.  (،)1)ا جلد سيميولوجا المسرل بي  الن   والعرض(. 2014هاني أبو الحسن سلام. ) -132

شر.
 
ة، مصر ق دار الوفاء لل   الاسكندري 

محمود كامل( القاهرة، مصر ق ترق  دا(. )(،) 2)ا جلد  ماهي السينوغرافيا(. 2019هاورد باميلا. ) -133

 وزارة الثقافة مهرجا  القاهرة الدولي للمسرل.

، الجزائر ق م شورات (.1)ا جلد  لتأويلية والفن عند هانس جيور  غادامير(. 2010هشام معافة. ) -134

 الاختلاف.

 دا(. لبنا ق دار الكتاب اللباني. (،) 1)ا جلد العرعيالمدخل إلى المسرل (. 1981هند قوا . ) -135

ة.(. 2018ولفغانر عبد الوهاب علوب إيزر. ) -136 ة في الاستجابة الجمالي  عبد ترق  ) فعل القراءة نظري 

 المكتبة العامة ا جموعة الثقافية الكبر  . م ( دالوهاب علوب،

دا(. عما ، (،) 4)ا جلد  لمسرحيةموسوعة أعلام المسرل والمصط حات ا(. 2003وليد البكري. ) -137

 الأرد ق دار أسامة لل شر والتوزيع. 

 بيروت، لبنا  ق دار الثقافة ببيروت. منا   البح  الاجتماعي.(. 1979حمد تومي البستاني. )م -138

(. الدار البيضاء، 1)ا جلد  تدريس الأدب ، استراتيجية القراءة والإقراء(. 1993محمد حمود. ) -139

 المغرب ق م شورات ديداكتيكا.

 .مجلة الاقلام(. ق مفهوم القارئ وفعل القراءة في النقد الأدعي الحدي . 1999محمد خرماش. ) -140

(. القاهرة، القاهرة ق دار الغريب 1)ا جلد  معجم التعبير الاصطلا ي(. 2003حمد داود. )م -141

 للطباعة وال شر والتوزيع.
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)ا جلد دا(. الاسكندرية، مصر ق م شأة المسرل وا جتمع في مئة عام محمد زغلول سلام. )د.س(.  -142

 المعارف.

جاهاته المعاصرة مع دراسة تحليلية مقارنةمحمد زكي العشماوي. )دس(.  -143  المسرل أصوله وات 

 دا(. بيروتق دار النهضة) (1)ا جلد

(. بيروت، 1)ا جلد  تطبيقات الكتاب الثال التواصل نظريات و (. 2010محمد عابد الجابري. ) -144

 لبنا ق سلسلة فكر ونقد، المكتبة العر ية للأبحات وال شر.

(. تونسق دار 1)ا جلد  تطور الفعل المسر ي بتونس من ال شأة إلى التأسيس(. 1997محمد عبازة. ) -145

 لحر لل شر.

(. عما ، 1ا جلد ا) جماليات تشكيل الجسد المسر ي(. 2019حمد عباس حنتوش عمرا . )م -146

وزيع  الأرد  ق دار الرضوا  لل شر ولت 

الجزائر ق ،مؤسسة  دا(. (،)1)ا جلد التلقي والمشاهدة في المسرل ،(. 2004مخلوف بوكرول. ) -147

 فنو  وثقافة..

(. دمق الشركة 2)ا جلد  فصول في النقد الأدعي الجزائري الحدي (. 1981مصايف محمد. ) -148

 .الوطنية لل شر والتوزيع

ة: -3  المراجع الأجناي 

1- Anne Ubersfeid( .sd ) . Notes sur la Dénégation théâtral.paris: union 

générale. 

2- Dictionnaire Encyclopédique ( .1993 .) interprétation ,compréhension 

d’uneœuvre.: .paris ،france. 

3- Marco de Marinis ( .1976 .) Emotion et interprétation dans l’expérience du 

spectateur au théâtre.paris: Edcoil. 

4- patrice pavis ( .1980 .) pour une esthetique delareception theatral . ; paris: 

P.U.deLille. 

5- Pavel Campeanu ( .1975 .) : un rôle secondaire  . paris: :le spectateur, 

sémiologie de la représentation, Edition  .  

6- Roland Barthes ( .1970 .) S/Z  . , France   : édition du seuil 

  الر سائل والأطرونات: -4

غة في المسرل الجزائري بي  طبيعة الن   وجمالية التلقي. )رسالة 2005/2006ب حوالة سهيلة. ) -1
 
(. الل

 ماجستير مطبوعة، ا حرر( تلمسا ، الجزائر ق جامعة عبد القادر بلقايد .
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 صدر الإسلام (. عملية التلقي في ا جالس الأدبية الشعرية في الجاهلية و2008-2007)جدو سميرة.  -2

، قسم اللغة والأدب العرعي، ،جستير في البلاغة وشعرية الخطابمطبوعة لنيل شهادة المامذكرة 

 .جامعة منتوري ، قسنطينة ،الجزائر

ةنظرية التلقي في (. 2020خلود ب ظ عبد الله ابراهيم النازل. ) -3 راسات اللغوي  (. )سلسلة 1)ا جلد  الد 

ة، ا حرر( طنطاقال سائل الجامعي  وزيع.ق ر  شر والت 
 
ابغة لل   .دار الن 

تأصيل نظري –(ق المسرل الجزائري الن  والعرض والتلقي 2015/2016،)ختالة عبد الحميد -4

مذكرة دكتوراه  –بح  مقدم لنيل دكتوراه العلوم في الأدب العرعي –ومقار ة في الأنساف المعرفية 

 جامعة باتنة .  -كلية الآداب واللغات ، قسم اللغة ويدابها مص حة الدراسات العليا  –مشورة 

 التحليل السيميولو ي لمسرحية الشهداء يعودو  هذا الأسبو .(. 2000/2001فوزية عكا . ) -5

في علوم الإعلام والاتصال ،قسم علوم الإعلام و الاتصال،، ا حرر(  )رسالة لنيل شهادة الماجستير

 الجزائرق جامعة الجزائر.

 الفكاهة في مسرل عبد القادر علولة بي  الابدا  والاقتباس .(. 201/2012غريبي عبد الكريم. ) -6

 )رسالة ماجستير م شورة، ا حرر( تلمسا ، الجزائرق جامعة تلمسا  . 

الجزائرق  ية أنموذجا .دال  الدلالي في العرض المسر ي ،الالإنتا(. 2007/2008مفتال مخلوف. ) -7

 ،مخطوا ماجستير.

( بي  الن  والعرض دراسة 2014-2004المسرل الجزائري المعاصر )(. 2017-2016حلاس ي وردة. ) -8

شعبة الادب  -ر عنابة ق مذكرة دكتوراه مطبوعة ،جامعة با ي مختا سيميائية لنماذ  مختارة .

 العام والمقار  ، تخص  الادب التمثيلي

وريات:  - ت والد 
 

 المجلا

مات . 2023م 2 6أحمد الماجد. ) -1  .ا جلة العر ية (. العرض المسر ي الناح  الأسس والمقو 

قدي المعاصر ... المتلقي 2023م 3 20البشير ضيف الله. ) -2 (. ثنائية المتلقي / المشاهد في الفكر الن 

 .. 571-555، الصفحات 2العدد 25مجلة اللغة العر ية ا جلد المسر ي نموذجا. 

 .23/36، صفحة مجلة انسانيات(. ضمنية الخطاب في المسرل. 2018أنوال طامر. ) -3

(. مفهومات نظرية القراءة 2016مارسم  31ى عبد الرضا عبد الرزاف. )خالد علي مصطفى و رع  -4

 .20مجلة ديالي للبحوت الإنسانية، والتلقي. 
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، 8مجلة الن  ، ا جلد(. أزمة الن  المسر ي في الجزائر ومظاهرها. 2021م 6 1أخضر قمور. )  -5

 .516-503الصفحات   1العدد

 .مجلة المسرل المصرية(. سيميولوجيا المسرل. )تر ق سباعي السيد( 1992باتريس بافيس. ) -6

(. وضعية عملية اختيار حراس المرمى كرة القدم الجزائرية 2017م 12بن سلطا  حا  وأخرو . ) -7

سنة. مجلة العلوم  17بي  الأسس العلمية والطرف التقليدية لذي الفئة العمرية تحظ 

 (14لل شاطات البدنية والرياضية)والتكنولوجيا 

ة وسيميائية التلقي. 2018م 7 21بن مسعد محمد العرعي. ) -8 (. أمبرتو ايكو، الدلالة الموسوعي 

جامعة أحمد بن بلة -سيميائيات دورية محكمة تصدر عن مختبر السيميائيات وتحليل الخطاب 

 .60-54(، الصفحات 14)،    1وهرا  

سنة  20(. واقع اختيار اللاعبي  في كرة القدم الجزائرية تحظ 2017بن نعمة بن عودة وأخرو . ) -9

 .45بي  المن   العل ي والتقليدي. مجلة العلوم والتكنولوجية لل شاطات البندية والرياضية، 

 .169(. نظرية القراءة والتلقي مرجعيات ومفاهيم . مجلة الن  ، صفحة 2017بومعيزة فاطيمة. ) -10

ات القراءة وتلقي الن  الأدعي، مجلة العلوم الإنسانية ، دار اهد  ، (. نظري1999حسي  خمري. ) -11

 .184-173جامعة منتوري ، الصفحات -. مجلة العلوم الانسانية 65الجزائر   –

 .(. الترات الشعبي والمسرل تجر تا  من الجزائر . مجلة انسانيات2000حمومي أحمد. ). -12

والعم المسر ي ، قسم الادب العرعي كلية الآداب  جاب الله أحمد. )دس(. جاب الله أحمدقالعلامة -13

والعلوم الاجتماعية وال سانية ،جامعة محمد خيضر بسكرة، الملتقى الثال  السيمياء والن   

(. بسكرةق كلية الآداب والعلوم 20-1الأدعي. الملتقى الثال  السيمياء والن   الأدعي )الصفحات 

 جامعة محمد خيضر عي ، قسم الأدب العر  الاجتماعية وال سانية ،

جمالية تلقي الرواية الجزائرية رواية سراداف الحلم والخديعة لعز (. 2014/2015حمد بابا علي. )م -14

 وهرا ، الجزائر ق جامعة وهرا  ،كلية الآداب والفنو ،. .–أنموذجا –الدين جلاو ي 

(. تلقي رولا  بارت، في الخطاب العرعي النقدي 1998يوليو/ سبتمبرم  1محمد خير البقاعي،. ) -15

 مجلة عالم الفكر الكويظ، ا حرر( 1واللساني والترج ي )لذة الن  نموذجا،(. )
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 (3)العددمجلة الفكر، ا حرر( 24(. السمياء و التجريب المسر ي . )1996رئيف كرم. ) -16

(. إشكالات نظرية التلقي، المصط  ، المفهوم، 2016جوا  م  25القاسم. )علي حمودين، المسعود  -17

 311، صفحة -ورقلة -الإجراء. مجلة الأثر جامعة قاصدي مر ال

مجلة دراسات (. التفاعل بي  الن  والقارئ. )الجيلالي الكدية، ا حرر( 1994فولفانر إيزر. ) -18

 .سيميائية أدبية لسانية

الاختبارات والياسات العلمية عند عملية اختيار اللاعبي  في كرة  (. مكانة2018شاشو سداوي. ) -19

  سنة. ا جلة العلمية العلوم والتكنولوجية لل شاطات البدنية والرياضية 18القم الجزائرية تحظ 

با ، 1998م ه ابرامز. ) -20 قدية في مع  المصط حات الادبية. )عبد الله معتصم الد  (. المدارس الن 

 .3قافة الأجنبية العددا حرر( مجلة الث

(. المرايا ا حدبة من الب يوية إلى التفكيع،". )ا جلس الوطني 1998عبد العزيز حمودة. ) أبريلم  -21

 . مجلة عالم المعرفة،سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرهاللثقافة والفنو  والآداب، ا حرر( 

مجلة ، ا حرر( -ئشة خمار(. المسرل العرعي لمدينة الجزائر. )عا2014سعد الدين بن ش ب. ) -22

 . الثقافة وزارة العالم والثقافة

ا جلة الجزائرية (. دور الجمهور في تكامل العرض المسر ي. 1998فاضل سويداني علي. )مارسم  -23

 . 02لـتصال،العدد ،

)ا جلد دا(. برشق دار الكندي  دراسات في الأدب العرعي الحدي (. 1992محمد أحمد ر يع. ) -24

 يع.لل شر والتوز 

 .مجلة يمال(. تاريخ المسرل في الجزائر. 1976سبتمبر/أكتو رم  25حمد اسطنبولي. )م -25

(. مقولات نظرية التلقي بي  2014ديسمبر/ كانو  الأولم  04حمد عبد البشير مسالتي. )م -26

 مجلة جيل للدراسات الأدبية والفكريةالمرجعيات المعرفية والممارسة الإجرائية،. 

(. نظرية التلقي في الترات البلاغي العرعي. )كلية الآداب بني ملال، ا حرر( 2003مليكة حفيا . ) -27

 الحياءدمجلة 

بح  في أنماا التلقي لمقامات الهمذاني في النقد العرعي  -(. المقامات والتلقي 2003نادر كا م. ) -28

شر.(. عما ، الارد ق المؤسسة العر ية للدراسات وا1)ا جلد  -الحدي 
 

 ل 
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ة)1984)نبيلة ابراهيم.   -29 صال. ،مجلة فصول المصري 
 
أثير والات ة الت  (، 1(. القارئ في الن   نظري 

 .103صفحة 

ة - ااع الإلكتروني   : المو

فعل القراءة، بناء المعنى و ناء الذات ،قراءة في بعض أطروحات (. 2003عبد العزيز طليمات. ) -1

المغربق م شورات كلية الآداب والعلوم  وتطبيقات .ولفغانر إيزر، نظرية التلقي إشكالات 

 .24الإنسانية ،جامعة محمد الخامس ،سلسلة ندوات ومنا رات رقمق ،

 ttps://www.facebook.com/groups فايس بو  .(. 2023عبد الكريم بن عيس ى. ) -2

ندوة عقد ها بح  مقدم ضمن (. تأثير جمالية التلقي الألمانية في النقد العرعي. 2008علي بخوش. ) -3

بسكرةق جامعة محمد خيضر بسكرة  جامعة محمد خيضر بسكرة.

www.mohamedrabeea.com 

، من 2023)علي عواد، ا حرر( تاريخ الاسترداد  جريدة العرب .(. 2016م 11 5عواد علي،. ) -4

htps://alarab.co.alk. 

. تاريخ رحلة محمد شرشال نحو البح  في الفعل المسر ي (. 2020م 7 5كامل ال  ي ارزي. ) -5

 https://www.facebook.com/groups: h، من 2023م 12 31الاسترداد 

الجزائري لطفي بن سبعق أندددا أفضل مخددر  مسر ي، (. 2022م 12 19سليماني ياسي . ) -6

http://www.masrahona.com من .2024م 1 9. تاريخ الاسترداد ،http://www.masrahona.com  

ة  -الحدت المسر ي والجمهور (. 1998خلوف بوكرول. ) -7 جر ة المسرحي  ة للت  ة تحليلي  دراسة وصفي 

ة   .http: // www.ccdz.cerist.dz/ admiالجزائرق  .-الجزائري 

 .11(، 47)العددجريدة الشعب(. 1985جويليةم  22مصطفى كاتب. ) -8

 .19-18(، 63)العددجريد أضواء الأسبوعية(. 1985فيفريم  16مصطفى كاتب. ) -9

)ا جلد دا(. حلب، سوريا ق مركز الانماء  الأسلو ية وتحليل الن  منذر عياش ي. )دس(.  -10

 الحضاري .

)تلفزيو  الشارقة، ا حرر( تاريخ  الترات والمسرل.(. 2023م 8 17منية برناا أماس ي. ) -11

 .https://youtu.be/9r80SrGrALo، من )2023سترداد الا 

. تاريخ الاسترداد المسرل و التأويل التراك ي، تاريخ المعالجة(. 2007م 7 7مهدي سلما . ) -12

 00ق14على الساعةق ق www.// http.masrahione.com، من 2023م 12 30

http://www.mohamedrabeea.com/
http://www.mohamedrabeea.com/
http://www.masrahona.com/
https://youtu.be/9r80SrGrALo
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فاعلية استخدام الوسائط المتعددة في تطوير خطط اللعب  (.2013ميم مختار. ) -13

 .52(، 10)ا جلة العلمية لعلوم وتقنيات الأنشطة البدنية والرياضيةالدفاعية للاعبي كرة القدم. 

على الساعة 30، تاريخ المعالجة التلقي في الخطاب المسر ي (. 2006أوتم  30ناصر علي. ) -14

، من 2023م 12 29. تاريخ الاسترداد 00ق16

http://www.ju.edu.jo/publication/cultural%20magazine/khtab.htm 
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  ملخص الدراسة   

 

 ف رس المحتويات

 الصفحة الموروع الرقم
  العنوان  

  الإهداء 

  شكر و عرفان 

 أ المقدمة 1

 د الإشكالية 2

   لبحافرضيات ا  3

   البحا أهدا  4

   ة البحاأهمي   5

 و أسباب اختيار الموضوع  

راسة والم اهيم المدخل الإطار المنهجي  
للد   

راسة   -أولا
ة واجراءاتها الميداني  منهجية الد   

 4 منهج الدراسة   -1-1

1-2-  5 مجتمع البحا  

1-3-   عينة البحا 

1-4-  5 المسرنيات موضوع الدراسة  

 6 أدوات البحا العلم    -1-5

 6 الاستايان  -1-5-1

 7 الوسائل الانبائية المستعملة  2-5-1

 7 الدراسة الاستطلاعية  6-1

 8 الدراسات السابقة  -7-1

 8 الدراسات الاجناية  -1-7-1

1-7-1-1-  دراسة روبرت هول  تحت عنوان : نظري   - 
 
.ين إسماعيلغز الد  "ـتور لقي  ترجمة الد  ة الت  8 

 9 الدراسات العربية  -2-7-1
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 ة ة لنظري  بعنوان " الأصول المعرفي   "ناظم عودة " ـتور راسة الأولى للد  الد   -1-2-7-1
 
 9 .لقي الت

 10 ."عبد الحميد خنورة " بعنوان التلقي وجم ور المسرح  ـتور المبري  لد  ا دراسة -2-2-7-1

 11 الدراسات الأكاديمية العربية  -1-7-3

1-7-3-1-  
روح " الحدو المسر ي والجم ور " دراسة تحليلية وص ي  دراسة " ة للتجربة مخلو  بوـ

 "1997/1998المسرنية الجزائرية  

11 

1-7-3-2-  
 تحت عنوان : المسرح الجزائري  " نلاس   وردة" دـتورةالالدراسة الأكاديمية الخاصة ب

 2014-2001المعاصر ) 
 
 –ة  في نماذج محتارة دراسة سيميائي  –ص والعرض ( بين الن

12 

:ة بالموضوع مبطلحات وم اهيم خاص   -اانيا   

 13 تم يد  

 13 القراءة   -2-1

2-1-1-     
 
 الت

 
 13 للقراءة غوي عريف الل

2-1-2-    
 
 13 صطلا ي  للقراءةعريف الا الت

 16 أنواع القراءة : -2-1-3

2-1-3-1-    
 
 16 ة ويلي  القراءة الت

ة  -2-1-3-2  17 القراءة الايديولوجي 

2-1-3-3-   
 
 18 ةارياااااااااااااااخي  القااااااااااااااااراءة الااااااااااااااااات

 19 المشاهدة   -2-2

 19 م  و  المشاهدة لغة  -2-2-1

 20 م  و  المشاهدة اصطلانا   -2-2-2

 20 أنواع المشاهد   -2-2-3

 20 م  المشاهد الض   -2-2-3-1

 20 قبودالمشاهد الم  -2-2-3-2
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 20 العرض المسر ي    -3-3

 21 م  و  العرض -3-3-1

 22 خبائص العرض المسر ي  :   -3-3-2

 24 عناصر العرض المسر ي 3-3-3

2-3-3-3-  : ة في الخطاب المسر ي  مثيلي 
 
ات الت خبي 

 
 25 الش

 26 :وظائف ديكورات العرض المسر ي 4--2-3

 26 وجمالياتها افيار ينوغالس   -2-3-5

 27 م  و  التلقي   -2-4

لقي  -2-4-1
 
غوي للت

 
 28 الم  و  الل

لقيالم  و  الاصطلا ي    -2-4-2
 
 28 للت

 29 م  و  الاستقبال في المسرح -2-4-3

2-4-4-   
 
 29 لقي المسر ي  اااااالت

 30  ة المتلقي  م م    -2-4-5

ل ال بل الأ  التلقي المسر ي ألياتظ ومرجعياتظ : و   

 
 32 تم يد

لقي  أولا: 
 
ة الت ة لنظري  ة و ال لس ي  33الأصول المعرفي   

 33 والإرهاصات:   الجلور  1-1

 34 والتلقي لدى أرسط   -1-1-1

كلاني   -1-1-2
 
ةالش وسي   36 ة الر 

 38 المدرسة البنيوية -1-1-3

 39 يا )ال لس ة الظاهرية(ال ينومينولوج  -1-1-4
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 40 هوسرل  فينومينولوجيا 1-4-1

1--4-2-    
 
 41  ويل ال ينومينولوجيالت

 42 إنغاردنفينومينولوجيا رومان  1-4-2-1

 44 جورج غاداميرهيرمونيطيقا   1-4-2-2

ة " 1-4-2-3  46 يدغراه مارتنفينومينولوجي 

لقيالر    -1-5
 
ة الت  47 واد المؤسسون لنظري 

لقي لدى -1-5-1
 
 JAUSS ROBERT HANS 49)")روبيرت ياوس هانز " الت

 50 سأهم الم اهيم الإجرائية عند ياو   -1-5-1-1

 50 ) (attente’d horizon)أفق الانتظار)التواع 1-5-1-1-1

 50 تغيير الأفق -1-5-1-1-2

 esthétique Distance : : 50ةالمسافة الجمالي   1-5-1-1-3

 horizons' fusion 51 اندماج ايفا   -1-5-1-1-4

ؤال والجواب -1-5-1-1-5  51 منطق الس 

لقي عند  فول غان  إيزر) -1-5-2
 
 Iser wolfgang)(  2007-1926 :) 52 الت

م   1-5-2-1  implicite lecteur: 53 القارئ الض 

تحديد -1-5-2-2
 
ااع اللا  indéterminations’d lieux : 53 مو

ص   -1-5-2-3
 
جل الن  55 ق: le texte du répertoireالس 

ة   -1-5-2-4 بي 
 
 les textural stratégies 55 الاستراتيجيات الن

ظر الجوالة   -1-5-2-5
 
 les mobile vue de ponant: 55وج ة الن

 56 مستويات المع ى  -1-5-2-6

 56 ( (Iser wolfgang " و"أيزر  JAUSS ROBERT HANS)")مقارنة بين "ياوس -1-5-3

لقي  -1-6
 
 57 مستويات الت

 57 المستوى المبتلل-  -1-6-1

فيع  -1-6-2  57 المستوى الر 
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 58 أنواع القارئ - -1-7

 58 المثاليالقارئ    -1-7-1

 58 القارئ  المعاصر  -1-7-2

 58 القارئ النموذجي  -1-7-3

 58 القارئ المخبر  -1-7-4

 58 القارئ المسذهد   -1-7-5

 58 القارئ الضم    -1-7-6

لقي والجم ور المسر ي  :  -1-8
 
 59 مستويات الت

 61 التلقي الايجا ي  -1-8-1

 62 التلقي السل    -1-8-2

لقي وال ن  المسر ي  اانيا : 
 
الت  

  تم يد  

لقي المسر ي   -2-1
 
 62 ظرو  ظ ور الت

 كيم الأنادي المع ى -2-1-1
 
 67 الت

 67 العرض المسر ي لا يشكل أسلوبا اتباليا -2-1-2

 67 الحديا عن ردود فعل الجم ور نول العمل ال    -2-1-3

لقي المسر ي    -2-2
 
 67 مقاربات الت

ات  -2-3 لقي  المسر ي   نظري 
 
 68 الت

 69 القراءة المزدوجة لدى "دومارس   " -2-3-1

لقي المسر ي لدى أوبيرس يلد  -2-3-2
 
 Ubersfeid 70الت

لقي المسر ي   -2-3-3
 
 71 باتريس بافيس وجمالية الت

 ويلو  دومارينيز   -2-3-4
 
 73 تجربة المت ر ج بين الان عال والت

لقي والعرض   -2-4
 
 73 المسر ي  الت

اني
 
طو : ال بل الث

 
ش ة والت

 
 ر المسرح الجزائري  بحا في الم  و  والن
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 82 تم يد  

لا  ة(  -أو  م اهيم ومبطلحات ) المسرح ،والمسرني   

 82 -83- اصطلانا (  –م  و  المسرح )لغة  -1-1

 85-86 اصطلانا (  –م  و  المسرنية ) لغة  -1-2

ةال ر  بين المسرح  -1-3-  86 والمسرني 

أصول ال ن  المسر ي  الجزائري  وجلوره   -اانيا   

 
  تم يد 

 87 أصول ال ن  المسر ي  الجزائري:  -2-1

ة للمسرح الجزائري   -2-1-1  89 الأصول غير العربي 

ة للمسرح الجزائري   -2-1-2 ة الإسلامي   90 الجلور العربي 

 90 الأصول العربية الإسلامية للمسرح -2-1-3

 91 أصول ال ن المسر ي أاناء الحكم العثماني -2-1-4

 92 البدايات الأولى للمسرح الجزائري  -2-2

 93 عوامل ظ ور ال ن المسر ي في الجزائر -2-3

ة  -2-3-1 قافي 
 
ات الث وادي والجمعي 

 
 95 الن

 96 :المسلمين الطلبة ودادية -2-3-2

ة -2-3-3 ة الم لبي   96 جمعي 

 96 :فراة محمد منبالي  - -2-3-4

كاتش والملمح الجديد للمسرح الجزائري: -2-3-5   الس 

 المسرح الجزائري   االثا : نش ة

 98 مرانل تطور المسرح الجزائري: -3-1

 98 :مرانل تطور ال ن  المسر ي  الجزائري  ابل الاستقلال -3-1-1

 101 :الاستقلال بعد مرانل تطور ال ن  المسر ي  الجزائري    -3-1-2

غة:
 
ة الل ة الإخراج المسر ي  الجزائري  وإشكالي   رابعا  :اضي 

 104 فن الإخراج المسر ي  وآلياتظ -4-1
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جربة الإخراجية في المسرح الجزائري  -4-1-1
 
 107 الإخراج ،و ملامح الت

 107 الإخراج  في المسرح الجزائري  المعاصر: -4-1-2

غة:المسرح الجزائري    -4-2
 
ة الل  109 وإشكالي 

ة -4-2-1  109 اللغة المنطواة بين ال ب ى والعامي 

ة في المسرح ( -4-2-2  ظي 
 
غوية غير الل

 
ة ) الأنسا  الل  ظي 

 
ة غير الل غة المسرني 

 
 112 الل

 113 لغة الجسد  أو البانتوميم : -4-2-2-1

ة -4-2-2-2 افيا كلغة مسرني  ينوغر  114 الس 

ورةلغة   -4-2-2-3 ة في العرض الب   114 المسرني 

ة والاـسسوار: 4-2-2-4  115 لغة  المؤارات المسرني 

 
  خلاصة ال بل 

3 
الا

 
 ال بل الث

راسة
ة محل  الد  بوص والعروض المسرني 

 
 اراءة في الن

 

 
 118 تم يد

 
 118 جدول تاريخ ومكان المسرنيات

ات  3-1 ة للمسرني  قني 
 
لا : البطااة الت  119 المدروسةأو 

ة  ال ني  ة اات البطا 3-1-1 قني 
 
 119 للعروض المسرني  ة المدروسة :،والت

 120 المدروسة المسرنيات ال نية لممثلي البطااة 2 -3-1

ات المدروسة:   3-1-3 ات في المسرني  خبي 
 

 120 الش

 122 المسرنيات المدروسة اتملخب 3-1-4

ة لمسرنية "  3-1-4-1 عري ي 
 
 122 ليزيميقري الوراة الت

ة لمسرنية "  -3-1-4-2 عري ي 
 
 123 مانيا" الوراة الت

ة لمسرنية "  -3-1-4-3 عري ي 
 
 124 ص يل"الوراة الت

 125 بناء ال عل الدرامي ووتيرة الأنداو في المسرنيات المدروسة:       -3-1-5

3-1-5-1- : ة العمل المسر ي  رامي  وفعالي 
 125 ال عل الد 

ة ليزيميقري  -3-1-5-1-1 رامي في مسرني 
 126 ال عل الد 
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ة  -3-1-5-1-2 رامي في مسرني 
 127 مانياال عل الد 

ة  -3-1-5-1-3 رامي في مسرني 
 128 ص يل ال عل الد 

راسة : -3-1-6
ات محل  الد  بات المسرني 

 
 129 ملخ

 131 نليل عناوين المسرنيات نس  رؤى المخرج والمتلقي: -3-1-7

 131 اراءة في عنوان مسرنية" ليزيميقري"  -3-1-7-1

 132 مانيا" اراءة في عنوان مسرنية"  -3-1-7-2

 132 ص يل"اراءة في عنوان مسرنية"  -3-1-7-3

خبيات في كل مسرنية   -3-1-8
 
 133 دلالات أسماء الش

ة -3-1-8-1 خبيات في مسرني 
 
 133  "ليزيميقري  "دلالات أسماء الش

 134  "مانيا " دلالات أسماء الشّخصيات في مسرحيةّ  -3-1-8-2

ة  -3-1-8-3 خبيات في مسرني 
 
 135   ص يل "دلالات أسماء الش

 ليل علامات عناصر العروض المسرني ة المدروسة:تح -اانيا   

 136 ر نامة العروض المسرني ة المدروسة -3-2

 136 مشاهد العرض الأول" ليزيميقري" 3-2-1

3-2-1-1- 
كل  فئةجدول 

 
الرسائل ' شاهد العرض الأول" ليزيميقري لمالش

  اللغوية / والرسائل غير اللغوية 
136 

كل العرض الأول: ليزيميقري  -3-2-1-1-1
 
 148 اراءة في جدول فئة الش

مشاهدة العرض المسر ي: و  اراءة في جدول فئة المضمون بعد اراءة  3-2-1-1-2  148 

ي"ل " ليزيميقر المضمون العرض الأو  اراءة في جدول فئة -3-2-1-1-3  149 

ربوي للعرض المسر ي "ليزيميقري ا 3-2-1-1-4
 
لبعد الت " 150 

ي "ليزيميقر  البعد الجمالي للعرض المسر ي -3-2-1-1-5  151 

"مانيا " ثاني مشاهد العرض ال -3-2-2  153 

3-2-2-1- 
كل : للعرض المسر ي الثاني

 
اللغوية / الرسائل "مانيا"  جدول فئة الش

  والرسائل غير اللغوية
153 

"مانيااراءة في جدول فئة الشكل العرض الثاني 3-2-2-2  164 



 ف رس المحتويات  

 

371 

 

انياراءة في  3-2-2-3
 
"مانيا" جدول فئة مضمون بعض مشاهد العرض الث  166 

للعرض المسر ي مانيا" البعد التربوي  3-2-2-4  167 

:البعد المعرفي  للعرض المسر ي  "مانيا" 3-2-2-5  168 

 171 " ص يل مشاهد العرض الأول"  -3-2-3

3-2-3-1 
كل : للعرض المسر ي الث

 
الرسائل اللغوية / " ص يل"الا جدول فئة الش

 والرسائل غير اللغوية
171 

 178 الثالا  "ص يل " اراءة في جدول فئة الشكل العرض --3-2-3-2

اجدول فئة مضمون بعض مشاهد العرض اراءة في  -3-2-3-3
 
 180 لا "ص يل"الث

 181 البعد التربوي للعرض المسر ي" ص يل"  -3-2-5-3

 181 للعرض المسر ي" ص يل" عرفيالبعد الم  -3-2-5-4

 181 للعرض المسر ي" ص يل" جمالي البعد ال  -3-2-5-5

 123 خلاصة ال بل  -3-3-5-6

4 
 المسرح الجزائري  بين القراءة والمشاهدةال بل الرابع :

ة   -إنباء و تحليل آراء المتلقين  -دراسة ميداني 
 

 185 تم يد  

 185 مجتمع البحا و عينتظ -4-1

 185 الطريقة والأدوات  -4-2

 185 المقاييس الانبائية  -4-2-1

دهم ع ى ااعات العروض -4-3 راسة في ترد 
نة الد    اضذها عي 

 
ة ال  مني   186 ال ترة الز 

 186 التحليل الكم   -4-3-1

 187 التحليل الكي ي  -4-3-2

ة -4-3-3  187 تلقي العروض المسرني 

نة البحا 4-4  188 وصف عي 

 188 مجالات الدراسة  -4-5

 188 المجال الاشري  2-5-1
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 188 زم  المجال ال 2-5-2

 188 كانيالمجال الم 2-5-3

 188 أدوات البحا -4-6

 189  -دراسة محاور الاستبانة  -الاستايان   -4-6-1

راسة:الخبائص الس   -4-6-2
 190 يكومترية لأداة الد 

 190 صد  الأداة. -4-6-2-1

مين: -4-6-2-1-1
 
 190 صد  المحك

 190 ابات الأداة: -4-6-2-1-2

اتي -4-7
 
د  الل  191 معامل الثبات ومعامل الب 

 191 الموضوعية  -4-7-1

 191 الوسائل الانبائية  -4-7-2

 191 النس  المئوية  -4-7-2-1

 191 خلاصة  ال بل  

تائس ومنااشذها: -اانيا 
 
 عرض الن

 عرض وتحليل نتائس المحور الأو   -2-1
 

 192 ةخبي  ل: محور المعلومات الش

2-1-1- 
اراءة في جدول للإجابات ع ى أسئلة  المحور الأول من الاستايان  محور 

 المعلومات الشخبية 
193 

2-2- 
لقي المسر ي ابل 

 
اني المتعلقة بالت

 
عرض ومنااشة النتائس أسئلة المحور الث

 العرض
193 

الا :  -2-3
 
 الت عرض ومنااشة نتائس المحور الث

 
 217 لقي أاناء العرض المسرني:ااااا

2-4- 
الرابع أراء المتلقي بعد مشاهدة العرض  عرض ومنااشة نتائس المحور 

 المسر ي  
235 

 235 عرض و تحليل و منااشة النتائس -2-5

اتعرض و تحليل و منااشة نتائس ال رضي   -2-6  236 

 237 خاتمة  
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 273 الاستنتاجات  

 274 التوصيات و الااترانات 

 المراجع و المبادر

 العربية والأجنايةالمبادر 

 341 المبادر العربية. 

ة   347 : المقالات والمجلات  العلمي 

 353 ة الرسائل الجامعي   

 353 يةاالأجن باللغة المراجع 

ااع   354  الالكترونية المو

 357 الملانق 

 359 ف رس المحتويات  

 370 ليزيةجنو الا  الملخص باللغة العربية  



  ملخص الدراسة   

 

 

 

 

 

 

 
 
راسةملخ

ص الد   



  ملخص الدراسة   

 

 : ملخص اللغّة العربية  -

راسة إلى إبانة رأي           
المتلقي في المسرل الجزائري المعاصر بي  القراءة، والمشاهدة حي   هدف هذه الد 

ة معاصرة ، وتحديد  ة جزائري  لقي، وذلع باختيار نماذ  مسرحي  ة الت  ة وفب يليات نظري  تتم  هذه العملي 

ة  قراءة الن   ،أو مشاهدة العرض اعتمادا على يراء المتلقي  لهذا الفن  ،  أفضلي 

يعة الموضو   فقد اعتمدنا المن   الوصفي المناسب لهذه المقار ة  وذلع بتوزيع استمارة ونظرا لطب            

نة من جماهير المسرل الوطني الجزائري " ين باشطار ياستبيا  على  عي  " وكذا المسرل الجهوي م ي الد 

ة من خلال "صرا  بومدين" ل إلى نتائ  حقيقي  وص  دراسة  سعيدة ، للكشف عن يراء المتلقي  ،والت 

ة "  زم الاحصائي  ة spssاستطلاعية ميدانية ،حي  تم  الاعتماد على برنام  الر  وصل إلى نتائ  حقيقي  "  للت 

لة في اختبار حسن المطابقة "كاي تر يع "واختبارات 
 
ة ،متمث من خلال مجموعة من الوسائل الاحصائي 

ها قأ   عملي ة نتائ  أهم  ة المقابلة والاحصاء بي ظ أ   الجمهور الجزائري معامل الارتباا  ،وقد خلصنا إلى عد 

ة  صي  فضل مشاهدة العروض المسرحية  على الر ك  في المسارل، ودور العرض على قراءة المتو  الن  ي 

ه 
 
شجع الفن جمهور الللمسرحيات المكتو ة فقط ، كما أن ويسعى ، الأحر   الفنو  المسر ي مع مختلف  ي 

 هذا ا جال. ويبح  عن كل جديد فيلمعرفتها 

القراءة/ المشاهدة /العرض المسر ي المسرل / المسرحية / التلقي المسر ي / ة: الكلمات الم تاني  



    ملخص الدراسة 

 

 

- Abstract: 

           This study aims to clarify the recipient's opinion on contemporary 

Algerian theater between reading and watching, as this process is carried out 

according to the mechanisms of reception theory, by choosing contemporary 

Algerian theatrical models, and determining the preference for reading the text, 

or watching the show based on the opinions of the recipients of this art, 

          Due to the nature of the subject, we adopted the appropriate descriptive 

method for this approach by distributing a questionnaire to a sample of 

audiences of the Algerian National Theater "Muhieddine Bachtarzi" as well as 

the regional theater "Sirat Boumediene" Saida, to reveal the opinions of the 

recipients, and reach real results through a field survey study, where the 

statistical package program "SPSS" was relied upon to reach real results 

through a set of statistical means, represented in the goodness of fit test "Chi-

square" and correlation coefficient tests, and we concluded several results, the 

most important of which are: The interview and statistics process showed that 

the Algerian audience prefers to watch theatrical performances On stage in 

theaters and cinemas, they only read the texts of written plays, and they are also 

an audience that encourages art and the arts, and searches for everything new in 

this field 

      Keywords: 

 Theater / play /theatrical reception / reading / watching / theatrical 

performance


