
 
 الجمـــهورية الجزائريــة الديمقراطيــة الشعبيـــة

REPUBLIQUE ALGERIENNE DEMOCRATIQUE ET POPULAIRE 

 وزارة التعليم العـالي والبحـث العـلمي

 قالمـــــــــت 5491مـاي  8جامعــــت 

 ت الآداب واللّغاثــــــــكلي

 غت والأدب العربيقسم اللّ 
 

 

MINISTERE DE L'ENSEIGNEMENT SUPERIEUR 

ET DE LA RECHERCHE SCIENTIFIQUE 

UNIVERSITE 8 MAI 1945 GUELMA 

Faculté des lettres et langues 

Département de la langue et littérature arabe 
 

 الرقم:  ................. 
 

 الداستػػػػػر مذكرة مقدمة لاستكماؿ متطلبات نيل شهادة
 

 " اِختلاط الدواسم أو وليمة القتل الكبرى"رواية  د الصوتي فيالتعدّ       
 : "بشير مفتي"ػل                                

   -مقاربة أسلوبية-                              
 

 التخصص: الأدب الجزائريّ 
 إشراؼ الأستاذة الدكتورة:      إعداد الطالبة:

 وردة معلم                                                        مناؿ سوفي                                
 
 

   أماـ اللجنة الدشكلة من:
 الصفة مؤسسة الانتماء الرتبػػػة الاسم واللقب

 رئيسا قالدة 5491ماي  8جامعة  أستاذ لزاضر "أ" زوليخة زيتوف 
 مشرفا ومقررا قالدة 5491ماي  8جامعة  أستاذ التعليم العالي وردة معلم           

 لشتحنا         قالدة 5491ماي  8جامعة  أستاذ لزاضر "أ" مومني السعيد    
 

 2023/2024السنة الجامعية: 
 



 



 

 

 
 
 

 

 
 عرفافالشكر و ال  

بسم الله الرحمن الرحيم كالصلبة على أفضل الدختارين سيدنا كحبيبنا محمد 
أشرؼ الدبعوثتُ، كبعد: أشكر الله الٌذم كفقتٍ كىداني إلذ ىذا السٌبيل  

لشكر كالًامتناف الخالص للؤستاذة الدشرفة كردة معلم، الٌتي  كما أتقدـ با
 كانت سندا قبل أف تكوف موجها، فجزاىا الله عتٌٍ ختَ جزاء.
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ة كالسٌياسيٌة الدكانٌي كالزمانٌي، كبرولاتو التٌارلؼيٌة كالاجتماعيٌ  ببعديوكاية الجزائريةٌ الواقع كاكبت الرٌ         
 نوع آلياتها السٌردية على راىنبأبعادىا الأيديولوجية كالثقٌافيٌة؛ حيث انًفتحت بفعل قدرتها الفنػٌيٌة كت

الكتابة الرٌكائيٌة بدختلف سياقاتها كاًستًاتيجياتها الإبداعية، لزاكلةن في ذلك الًانسلبخ عن قالبها 
علها تستوعب التٌقنيات الحداثيٌة مثل: التٌعدٌد الصوتي ا جالتٌقليدم بسماتو الشٌكليٌة كالأسلوبيٌة، لش

 عليهاع اًختيارنا الٌذم بذسٌد في ركاية اًختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل لػػ: "بشتَ مفتي"، كقد كق
الرٌكائي، إلذ معالجة قضايا سياسية كاًجتماعية  لتضمنها تعدٌد فكرمٌ كأيديولوجيٌ، سعى من خلبلو

سبق ذكره جاء عنواف بحثنا موسوما بػػ:  على ماة العشريةٌ السٌوداء، كتأسيسا في فتً  حساسة، حدثت
"التٌعدٌد الصوتي في ركاية اًختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل"، ككانت دكافع ىذا الدوضوع متنوعة 

 منها ما ىو ذاتي كمنها ما ىو موضوعي.
 أما الذاتي فيتمثل في:

 ة ركايات بشتَ مفتي.في دراس ناكرغبت ناميل -
 كأما الدوضوعي فيتمثل في:    

دراسة تقنيات الرٌكاية الجزائرية الدعاصرة، كبالأخص تقنية الحوارية كالتعدٌد الصوتي، كلزاكلة إضافة  -
 نوعية للدراسات السابقة لذذا الدوضوع.

جناسيٌ بأبعاده كتهدؼ دراستنا إلذ تتبع التعدٌد الصوتٌي لقدرتو على برقيق التفاعل النصٌي كالأ -
 الثقٌافيٌة كالأيديولوجيٌة كالإبانة عن الفركؽ الجوىريةٌ بتُ التعدٌد الصوتٌي كالحواريةٌ.

 كبسثلت في: نا، انًبثقت إشكالية بحثسباب كالأىداؼذه الأكمن خلبؿ ى
 كيف بذلى التٌعدد الصوتي في ركاية اًختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل؟  -

 أسئلة فرعية متمثلة في: عنها انًبثقتكقد 
 ما الفرؽ بتُ الحواريةٌ كالتٌعدٌد الصوتي؟ كما ىي الديزات الشٌكلية للرٌكاية متعددة الأصوات؟  -

 بعنا خطة بحث مكوٌنة من مقدمة كمدخل كفصلتُ كخابسة. ، اتًٌ سئلةكللئجابة عن ىذه الأ
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ة )الأسلوب، الأسلوبية يو مفاىيم إجرائيأمٌا الددخل فعينوف بػػػ: "أسلوبيٌة الخطاب الرٌكائي" تناكلنا ف
كأمٌا الفصل  .ت كالحواريةٌكأسلوبيٌة الرٌكاية من منظور باختتُ، ثمٌ الفرؽ بتُ الرٌكاية أحاديةٌ الصو  الرٌكاية(
فجاء بعنواف: "الحواريةٌ كبذلياتها في ركاية اًختلبط الدواسم لبشتَ مفتي"، كفيو قدمنا مفهوـ الحوار الأكؿ 

 الحوار الرٌكائي كالحوار الدسرحي، ثم مفهوـ الحواريةٌ كآليات اًشتاالذا في الرٌكاية، كأفردنا كالفرؽ بتُ
الفصل الثاني لػػػػػػ"لتٌعدٌد الصوتي في ركاية اًختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل"، كأردفناه بخابسة لأىمٌ 

 النتائج الدتوصل إليها.
صدد معالجتو؛ الدقاربة الأسلوبيٌة لتوافقها مع الطرح كقد فرضت طبيعة الدوضوع الٌذم لضن ب

كالأساليب ككجهات  الألسنةللرٌكاية متعدٌدة الأصوات الٌتي تقوـ على تعدٌديةٌ في دراستو  الباختيتٍ
 النظر.

 كقد اًعتمدنا على مراجع كثتَة نذكر منها:
 الخطاب الرٌكائي لػػ: ميخائيل باختتُ. -
 ائيل باختتُ.الكلمة في الرٌكاية لػػ: ميخ -
 ة دكستويفسكي لػػ: ميخائيل باختتُ.شعريٌ  -
 أسلوبية الرٌكاية )مدخل نظرم( لػػ: بضيد لحميداني. -

 نذكر:فدراسات السٌابقة إلذ الأمٌا بالنسبة 
 ، من إعداد الطالبة سامية عليوات. في رباعية الخسوؼ لإبراىيم الكوني كالصوتيٌ  التٌعدٌد اللٌاومٌ  -
 ، من إعداد الطالب محمد مرزكؽ.لبوليفونيٌة في أعماؿ كاسيتٍ الأعرج الرٌكائيةكا التٌعدٌد اللٌاومٌ  -
 ، من إعداد الطالبة إلؽاف مليكي.الحواريةٌ في الرٌكاية الجزائريةٌ. )الايث( لػػ: محمد سارم -

 لصاز ىذا البحث منها:لإككجدنا صعوبات كعراقيل 
تَ في مصطلحات نظرياتو. كقلة الدٌراسات صعوبة التفكتَ الباختيتٍ في حد ذاتو، كالتشابو الكب -

 التطبيقية، كضيق الوقت، كتشعب الدوضوع كارتباطو بدختلف الديادين.
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 كردة معلم كفي الأختَ نشكر الله على توفيقو، كما نتقدـ بالشكر الجزيل للؤستاذة الدشرفة
 لحرصها على توجيو ىذا البحث إلذ حتُ إبسامو. 
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 :يمتقد
 ذم جنحبيل الٌ فهي السٌ  ،قد الحديث كالدعاصرقدية في النٌ النٌ  بحاثة من أىم الأالأسلوبيٌ  تعدٌ 

عالد في ولوج إلذ الالدتنوعة، الدفتاح  ةإليو الدارسوف في مقاربة نصوصهم، متخذين من آلياتها الإجرائيٌ 
إليو،   يصوؿ إلذ غايتو كما يرمو قصد ال ،ستقراء مكوناتوكاً  رموزه الدالق، لزاكلتُ في ذلك فكٌ  النصٌ 

 ة.الإبداعيٌ  ةعنصر من عناصر العمليٌ بإنٌّا  :القوؿ كما لؽكن
قاد على ىذا النوع كاية، حيث أطلق النٌ منها الرٌ ك ة الأدبيٌ  الأنواعبدراسة لستلف  ةالأسلوبيٌ  كتعتٌ
 متعلقة ةنب مفاىيميٌ لؽكن الإحاطة بجوا ،بذاهذا الابهف يكاية، كقبل التعر الرٌ  ةبأسلوبيٌ  من الدراسة

 كاية عند ميخائيل باختتُ. الرٌ  نتحدث عن أسلوبيةس ةكمن بشٌ  ،الرٌكايةك  ةبالأسلوب كالأسلوبيٌ 
 .ةمفاىيم إجرائيّ  .1

 (:Style)الأسلوب  مفهوـ 1.1
 :ػاًوضع .أ

مرتبطان بدختلف جوانب  كجدناه؛ ةما بحثنا في الدعاجم العربيٌ  االأسلوب، فإذتعددت مفاىيم 
الستُ كاللبـ كالباء أصل كاحد كىو » سلب( )مادة اةاللٌ معجم مقاييس  كرد فيما  ؛اة من ذلكالحي

 "من قتل قتيلبن  :كفي الحديثً  : الدسلوب،شيء بخفة كاختطاؼ، يقاؿ سلبتو ثوبو سىلبنا، كالسَّلٍبي  أخذي 
 سيليب، كأسلبت الناقةي تي ييسلب كلدىا كالجمع فلو سىلبو" كالسَّليب: الدسلوب كالسَّلوب من النوؽ: الٌ 

 يقاؿ للسطر من النخيل:» سلب( ، في حتُ جاء في لساف العرب )مادة(1)«إذا كانت تلك حالذا
، ككل طريقو  . تدو لش أسلوبه  فهو أسلوبي

                                                           

دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع القاىرة ،  ،3الجزء  ـ(، مقاييس اللاة،1004-941)لحستُ بن فارس بن زكريا ابن ا(1)
 .ـ1979مصر، 

. 
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، يقاؿ  مع أساليبك  نتم في أيسلوب سيوءو أقاؿ: كالأسلوب الطريق كالوجو كالدذىبي الأسلوب ك  لغي
أنفو لفي أسلوب إذا كاف  إفَّ ك  فه في أساليب من القوؿ أفانتُ منو،فلب أخذ النوع، يقاؿ: :بالضمٌ 
 قاؿ: امتكبرن 
  ُوبِ سلُ أُ  في  خرِ م بالفَ هُ نوفػُ أ 
  َ(1) «بالجبُوبِ  الأستاهِ ر عوش. 

 الوجو ،الطريقي  ،ختطاؼالاً ك ، الأخذي  نها:م للؤسلوب عدةو  دلالاتو  أبانت ىذه الدفاىيم عن
و نوع قوؿ أنَّ لبـ نلكى با إذا ارتبطى  جد فيو، فمثلبن ذم كي ياؽ الَّ السًٌ  بتاتًَ  مفهومو يتاتَي  بدعتٌ أفَّ  الدذىب،ك 

 من القوؿ.
 ا:. اصطلاحً ب

سم كونو يتَّ   ،سلوبجامع مانع لدصطلح الأي مفهوـ و  في برديدً  صعوبةن الباحثوف ك قاد الن   كجدى 
خدمو الأفراد في حياتهم يست رتباطو بدختلف ميادين الحياة، حيثي ا اً ذكرنا سابقن  كماك  ،موليةبالش  
منشودة، حتى ىناؾ  أىداؼإلذ  باية الوصوؿً  ة؛الوجوديٌ  ةستمراريٌ كالاً  ة، قصد برقيق الدلؽومةاليوميٌ 

ىناؾ من قدـ  إلا أفَّ  ذم بسيز بوً غم من ىذا التعقيد الٌ نساف نفسو، لكن على الر  و الإً من قاؿ عنو بأنَّ 
 نذكر منها:ك   مفاىيملو 

 ةخصيتو الأدبيَّ بانة عن شى لإً ايقة يستعملها الكاتب في التعبتَ عن موقفو ك طر »سلوب ىو الأي 
يقاع، كيرتكز على شابو كالإً كالتَّ  كصياغة العباراتً  فردات،الدختيار زة عن سواىا لاسيما في اً الدتميٌ 

نتقاء كاً  اتل الدفردخ  نى ك طرافتها كالثاني تػى أى  صبها كعيمقها،خك  الأفكار الدوضحة أحدلعا كثافة ساستُأى 
 (2)«الأديب كمعاناتو لب لتًاكم ثقافةلزصَّ  صياغةالكيب الدوافق لتددية ىذه الخواطر بحيث تأتي التًَّ 
 ةباي ،ةدبيٌ الأى  حنكتو كبراعتو ديب للتعبتَ عنىا الأى تي يعتمدي ريقة الٌ سلوب ىو الطى الأي  يقصد بو أفَّ ك 

                                                           

دار الحديث، القاىرة،  ،4ـ(، لساف العرب،  الجزء 1311-1232) أبو الفضل بصاؿ الدين ابن منظور الأنصارم الركيفعي(1)
 .ـ2002  مصر

 .20، ص1979، 1، الدعجم الأدبي، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، لبناف، طجبور عبد النور (2)
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بن كيعرفو اً  ،كرماوم كالفً الل   لفاظ كالتًكيز على التكثيفً للؤى  الواعي ءً نتقاالاً  من خلبؿً  ،زً التفرد كالتميٌ 
  (1)«.فرغ فيوً ذم يي ك القالب الٌ اكيب أى ذم تنسج فيو التًى الدنواؿ الٌ » و:خلدكف بأنَّ 

؛ ا لاويان ب فيو الكلمات لتشكل نظامن ذم تتًاتى سق الٌ سلوب ىو النَّ الأي  ا لؽكننا القوؿ أفَّ إذن 
  الدقصديةً  عنً  يكشفي 

ي
 التعبتًَ  ذم ىو بصددً ختلبؼ موقعو في الدوضوع الٌ كلؼتلف باً  ،للكاتب دةً راالد

 عنو.
 (:Stylistiqueسلوبية )الأُ  مفهوـ .2.1

 دراسةن  ةالأدبيَّ  الآثارً  بدراسةً  عتٌيي  علمه »ا بأنَّّ  (Michal Reffterreتَ )يفاتً يعرفها ميشاؿ رً 
من  ىي تنطلقسلوب، ك علم الأي  رساءً اً  القارة في بالبحث عن الأسسً  كىي لذلك تعتٌ ،موضوعيةن 

إلذ  يهدؼي  ا علمه بدعتٌ أنَّّ  (2)«اخاص اوني براكرن ياؽ الدضمي تحاكر في السًٌ نية تى لسي أ دبي بنيةعتبار الأثر الأى اً 
 دراسةن  كتدرسوي  عن غتَه من النصوص ا يتميزي بهً  الٌتي، دبيٌ الأى  ة في النصٌ شف عن السمات الأسلوبيٌ الكى 

سلوبية الأي  ذه الخصائصً لذمدل إدراؾ القارئ   لذ فهمً سعى إً ، كما تى ةً اتيٌ كالذٌ  ةً عن الذكقيٌ  بدعزؿو  علميةن 
 :أحد الدارستُكيقوؿ عنها  ،بالدراسة ص الدعتٍالنٌ  كبسكينو من معرفة التًاكيب اللاوية ككظائفها داخلى 

 اة،اللٌ  وعو عن دراسةللطرائق الدستعملة في التعبتَ عن الخواطر، كىو لؼتلف في موض بحث علميٌ »
 (3)«.إليها الدتكلم أك الكاتب لييفصح بها عن فكرتو تي يعمدىذه تقتصر على تأمتُ الدادة الٌ  لأفَّ 

،  ىاكاتَ ة  اة في اللٌ الأسلوبيٌ  الدراسة لد لػصر جبور عبد النور أفَّ  نلبحظ من خلبؿ ىذا الدفهوـ
ا تبحث عن الوسائل الدستخدمة في فهو يرل بأنَّّ  ،اويوفتي تناكلذا النقاد كاللٌ من الدفاىيم الأخرل الٌ 

ضمن نظاـ الخطاب  اةيدرس اللٌ  علمه »فهي  دارس آخر،جهة ك ا من أمَّ  التعبتَ عن مكنونات النفس،
لم كاف موضوع ىذا العً ا  كلذ، الأجناس ىوية ا على مبدأموزعن  الخطابى  علم يدرسي  -أيضا –كلكنها 

                                                           

 4، برقيق: علي عبد الواحد كافي، نّضة مصر للطباعة ك النشر ك التوزيع، القاىرة، مصر، ط3ابن خلدكف، الدقدمة ،الجزء ( 1)
 .1159ص ـ2006

 1التوزيع، بتَكت، لبناف، ط النشر ك ة الجامعية للدراسات كفرحاف بدرم الحربي، الأسلوبية في النقد العربي الحديث، الدؤسس (2)
 .15، صـ2003

 .21، 20جبور عبد النور، الدعجم الأدبي، ص( 3)
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اة دامت اللٌ  كما ،بذاىاتىتمامات، متنوع الأىداؼ كالالالستلف الدشارب كا ،متعدد الدستويات
يضا على ا ىو أى موضوع علم الأسلوبية ليس حكرن  فإفَّ  ا على ميداف إيصالر دكف آخر،ليست حكرن 

 (1)«.تعبتَم آخر ميداف
ياؽ اة ضمن السٌ اللٌ  لدراسة ة ىي علم يسعىالأسلوبيٌ  نستشف من خلبؿ ىذه الدفاىيم أفَّ 

حليل التى  فمستوياتي  إلذ آخر أدبيٌ نوع  من على مستويات كطرائق بزتلفي  في ذلك ي معتمدينالنصٌ 
 كاية.حليل الأسلوبي في الرٌ ماايرة لدستويات التٌ  ،سلوبي في الشعرالأي 

 واية:الرّ  مفهوـ .3.1
 ا:أ. وضعً 

ا نَّّ أ ،، كفي حديث عائشة رضي الله عنهاكتركَّاهركاية  يىركيو الشٌعرالحديث ك  ركل»جاء في لساف العرب 
يَّ  كا شًعرتركَّ  قالت: ضرًٌ  وحيجى

ي
 كقد ركاني إياه كرجل راكو كقاؿ الفرزدؽ: عتُ على البرًٌ،و يي نَّ فإ ببن الد

 ؟داصائِ القَ  ي  اوي علة الر  لِعنبسَ           لٌ غِ اشَ  والفيلِ  افَ عدَ  مِ اف في ا كَ مَ أَ 
 . (2) «بالرٌكايةو للمبالاة في صفت الذاءك كركايةه كذلك إذا كثرت ركايتو، 

  من خلبؿً  يتضحي 
ى
 الحديث كالأخبار. نقلك تعتٍ القوؿ  ،كايةالرٌ  فهوـ أفَّ ىذا الد

  ا:صطلاحً ب. اِ 
لكن ىذا لد  ،كايةأشار الكثتَ من النقاد كالباحثتُ إلذ صعوبة برديد مفهوـ كاحد لدصطلح الرٌ 

 نوع» كايةالرٌ النقاد: يقوؿ أحدىم: في ىذا الدقاـ  نذكر لزاكلات لبعض ك  لؽنعهم من كضع مفهوـ لذا،
 -بسبب طولو-كىو نوع  -مثلب –القصتَة  بالقياس إلذ نوع القصة -نسبيا –، طويل بزيليٌ  نثرمٌ 

 
ن
جاء مفهومها ، ك (3)«أيضا كالاامضة الواسعة كالداامرات الدثتَة العلبقاتك  الأحداث من ايعكس عالد

ا:  موضع آخر في رد على كلػرص في السٌ  لنثر كىو ذك طوؿ كاؼو يركم حصرا با أدبيٌ  عمل»بأنَّّ
                                                           

 .27، صـ2002، 1منذر عياشي، الأسلوبية كبرليل الخطاب، مركز الإلظاء الحضارم، سوريا، ط( 1)
 .    4الجزءابًن منظور، لساف العرب،( 2)
 ـ،2015، 2التطبيق، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، لبناف، ط ت السرد في النظرية كيوسف، تقنياآمنة (3)

 .27ص
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سواء أكاف موضوعيا أـ ذاتيا من  برليل العواطف كالعرض، كأك السمات، أأك دراسة الطبائع   الداامرة
كيقوـ بعرض أحداث كاقعية كانت أـ  ،وؿيتسم بالطٌ  نثرمٌ  نوعكاية ىي الرٌ  ، بدعتٌ أفَّ (1)«الواقع

 خيالية.
فهي كاتَىا  ،كايةكالرًٌ  ةكطيدة بتُ الأسلوبيٌ  ىناؾ علبقة أفَّ ، ابقةالسٌ حظ من خلبؿ الدفاىيم نلب

 بذاهر اً و ظه أدل إلذ االاستقراء، محليل ك لتٌ تي تستدعي اة الٌ لذا سماتها الأسلوبيٌ  الأدبية؛ الأنواعمن 
 سنحاكؿ التفصيل فيو في العنصر الدوالر. ك  ؛كايةالرٌ  أسلوبية بدراسة يعتٌ

 من منظور باختين: ايةو الرّ ة . أسلوبيّ 2
نصيبها الوفتَ  كاية لد تلقى الرٌ  أفَّ  ة في بدايات القرف العشرين،كالنقديٌ  ةالأدبيٌ  احةالدتتبع للسٌ  رلي

نكباب النقاد كالباحثتُ على الشعر لدا لػتويو من ة، كلعل السبب في ىذا؛ اً الأسلوبيٌ  من الدراسة
ا لشٌ  ،كل على حساب الدضموفتي انتصرت للشٌ الٌ  ،ةسيٌ ك الرٌ  ةكليٌ الشٌ  الددرسة كرؤية ـءبصاليات تتلب

ثلة من  تالفضاء الأنسب لذذا النوع من الدراسة، لكن ىذا التوجو لد يدـ طويلب؛ فقد ظهر  اعلهلغ
ياقية بعيدا عن تيدرس كفق الدناىج السٌ  تي ظلتالٌ  الرٌكاية، لتفات إلذإلذ ضركرة الاً ا دعو د الٌذين النقا

كلبني؛ الدرتكز على الآليات الشٌ  ذم بذاكز الدبدأباختتُ الٌ  بينهم ميخائيل لاتها كأسلوبها، من
عتبارىا اة باً اللٌ  إلذ دراسةمن الصيغ،  ة كغتَىاكالإيقاع كالتًاكيب البلبغيٌ  الدعركفة ةالأسلوبيٌ  التحليلية

ا إنَّّ  ب لستلفة،معسكرا لأسالي»ىا تي عدٌ كاية الٌ الرٌ  ا في ذلك على خصوصيةجتماعيا، مراىنن ا امتداداً 
كلااتها مركبة تنطوم في غالب الأحياف على كحدات لسانية لا  الأساليب كالألسن كالأصوات متعددة

كىنا  (2)«ااتكاية ىي نسق من اللٌ الرٌ  بذميع لأساليب، كلاة كاية ىوأسلوب الرٌ  متجانسة، ذلك أفٌ 
 بينما الشعر يرتكز على أحادية ،لألسنةامتعددة الأساليب ك  كايةفالرٌ  كاية كالشعر،يكمن الفرؽ بتُ الرٌ 

لا تعرؼ »تي ة الٌ ة التقليديٌ الأسلوبيٌ  الرد على ىو كايةالرٌ  ةإذف الدافع لظهور أسلوبيٌ  كالأسلوب، اةاللٌ 

                                                           

 .45، ص2019، 1الجزائر، ط ألفا للوثائق،سمتَ خالدم، الذات بتُ الرؤية كالتشكل، منشورات ( 1)
   1عالد الكتب الحديث، الأردف، ط -فوظمقاربة أسلوبية لركاية زقاؽ الددؽ لنجيب لز-دريس قصورم، أسلوبية الركايةاً ( 2)

 .408صـ، 2008
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ا لا تعرؼ كيف تتناكؿ إنَّّ  تي تكوف في كحدة عيليا،اات كالأساليب الٌ وع من التجميع للٌ مطلقا ىذا النٌ 
ا يقتصر كإلظَّ  كاية،الرٌ  الأسلوبي لا يتجو لضو لرموع برليلها كاة، كما أفَّ ات الرٌ الحوار الاجتماعي للا

 نوعلل الأكلية يلمس الخصوصية لا بذاه،فالباحث من ىذا الاً  أك تلك، التابعة على ىذه الوحدة
ن دٌ لستلف عج شيئا و لػلٌلفإنَّ  بصاؿكبالإ موضوع بحثو بالوقوؼ عند الجزئياتكيستبدؿ  ،كائيالرٌ 

كاية الرٌ  تظلٌ حيث  (1)(«الأكركستًا.)تقودىا  سيمفونية تيمة و يكتب للبيانوإنَّ  كائي،الأسلوب الرٌ 
لكن  الأسلوب،ك  اةللٌ  من التقويم النقدم يديولوجي لررد خاؿو أدرس في إطار ردحا طويلب من الزمن تي 

 برتل النثريةٌ كائيةلكلمة الرٌ أخذت ا في العقد الثاني من القرف العشرين في التبدؿ: إذ»أخذ ىذا الوضع 
كائي شر الرٌ الدشخصة للنٌ  ةظهرت لرموعة من التحليلبت الأسلوبيٌ  جهة فمن ةمكانتها في الأسلوبيٌ 

رسم ملبمح  إلذ الشعر ك أصالة النثر النوعي بالنسبة لإدراؾ أخرل لزاكلات مبدئية كقامت، من جهة
 (2)«.ىذه الأصالة

 ةالفاصلة بتُ الأسلوبيٌ  فهي النقطة ،ةيٌ ر كاية يقودنا حتما إلذ الحواالرٌ  ةعن أسلوبيٌ  الحديثى  إفَّ 
كلذجات  لزددة القضية يتعلق بوجود أساليب لاوية فجوىر» الجديدة كايةالرٌ  أسلوبيةك  ةالتقليديٌ 

اة الصرؼ، كلكن الجوىرم في القضية ىو ستعانة بدعايتَ علم اللٌ الاً  من خلبؿيتقرر ك  ،لخإة...جتماعيٌ ا
داخل العمل  لخر ضعت ىذه الأساليب جنبا إلذ جنب أك الواحدة في كجو الأة كي حواريٌ  زاكيةمن أم 

حدد من خلبلذا الطابع الأسلوبي يت تيالأساس الٌ  ىو القاعدة  الدبدأ الحوارمفَّ ، بدعتٌ أ(3)«.الأدبيٌ 
 :الآتيفي الدخطط  توضيح ىذهٌ  الرٌؤيةلؽكننا ك ، كفقا لزاكية  نظر باختتُ  كايةللرٌ 
 
 
 

                                                           

 ـ1987 1ط مصر، التوزيع، القاىرة، النشر ك محمد برادة، دار الفكر للدراسات ك :( ميخائيل باختتُ، الخطاب الركائي، تربصة1)
 .39ص

 .9، صـ1988، 1ط سوريا، ،ؽ، منشورات كزارة الثقافة، دمشقحلٌب  تربصة: يوسف( ميخائيل باختتُ، الكلمة في الركاية، 2)
 .22ـ، ص 1989 الدارب، ،1، منشورات دراسات ساؿ الدار البيضاء، ط(مدخل نظرم)( بضيد لحمداني، أسلوبية الركاية 3)
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 د في الأصوات نبثق من خلبلذا تعدٌ ي الٌتي ،ة بوجود الحواريٌ إلٌا  كايةالرٌ  ةا، لا تتحقق أسلوبيٌ إذن 

تنوع كلبمي )كأحيانا » كايةفالرٌ  د في ألظاط الوعي،عدٌ تككذلك  ،يديولوجياتاات كالأساليب كالأاللٌ ك 
إلذ  الواحدة القومية التفكك الداخلي للاةلاوم( اجتماعي منظمٌ نوعيا كتباين أصوات فردية، ك 

 كلاات * Jargons مهنية كأرغات طرؽ تعبتَ خاصة بدجموعات معينة، لذجات اجتماعية ك
 بذاىات، كلاات أفراد ذكم نفوذ ككلمةمتفاكتة، كلاات اً  رأعماك  لاات أجياؿك  ةأجناس أدبيٌ 

)فلكل يوـ  سياسية اجتماعيةعات اس كلاات أياـ بل عابرة، حلقات كتعليقات لااتك  مسموعة
اخلي لكل لاة في كل لحظة من لحظات كجودىا فكك الدٌ ىذا التٌ  ،نبراتو(مفرداتو ك شعاره ك 

نوع ستدعي بالضركرة ذلك التٌ ية تكاالرٌ  فَّ ، بدعتٌ أ(1)«كائيالضركرية للجنس الرٌ  مةىو الدقدٌ  ،الاجتماعي
 كالألظاط الكلبمية في الأصوات الاجتماعية تي تسمح بوجود تعددالٌ  صبةالخ اوم بفعل أرضيتهااللٌ 
  ةالأدبيٌ الأنواع كائي كتفرده عن باقي النوع الرٌ خصوصية كمن تكىنا  منسجم، أدبيو سقو في ن ةنتظمالد
 اخليالدٌ  سوسيولوجية، فالحوار ةلا أسلوبيٌ إملبئمة، لا لؽكن أف تكوف  ةفرد يتطلب أسلوبيٌ ىذا التٌ »

                                                           

 .11حلبؽ، ص تربصة: يوسفة، يكا( ميخائيل باختتُ، الكلمة في الرٌ 1)
 * مصطلحات تواصلية خاصة لا يفهمها إلا الدتخصصوف داخل سياؽ معتُ.

 الرّواية أسلوبية

 ةالحواريّ 

 تعدد ألظاط الوعي الأيديولوجيات تعدد  تعدد الأساليب تعدد اللّغات تعدد الأصوات
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 عؿ لرمو ذم ييعدًٌ الٌ  ،يستدعي الكشف عن سياقو الاجتماعي الدلموسكائي للخطاب الرٌ  الاجتماعي
 ذلك أفَّ  ،اخلا من الدٌ كإلظَّ  ،دًٌلو من الخارجو  لا يػيعى أنَّ  "، فضلب عناهالأسلوبية ك"شكلو" ك"لزتو  توبني

  تي بزص "المحتول"عناصره، سواء تلك الٌ  كل يرفً داخلو الخطاب نفسو، كداخل الحوار الاجتماعي
 أفٌ » فهو يرل ،اجتماعية اة كونّا ظاىرةا خاصا باللٌ باختتُ اىتمامن  أكلذ ،(1)«"الشكل" صبز أك

لستلفة، لدل الطبقات  كدلالاتو  معافو  قادرة على تقبلً  الة ديناميةالكلمات علبمات اجتماعية فعٌ 
 د عدٌ ىذا التٌ  أفٌ لؽكننا القوؿ ، (2)«الدختلفة ارلؼيةكالتٌ  الدختلفة في الدواقف الاجتماعية الاجتماعية

تي تسعى إلذ فرض الدختلفة الٌ يات خصة فرضتها تركيبة الشٌ حتميٌ  كاية ىو نتيجةنوع داخل الرٌ التٌ ك 
يكشف عن  ؛يديولوجي كنفسيأنتج عن ذلك صراع ثقافي ك يا لشٌ  ،كائيالرٌ  ىيمنتها ككجودىا في الدتن

 خصية كتوجهاتها.طبيعة تفكتَ الشٌ 
 لتلك الوحدات التدليفية كائي إلذ النماذج الأساسيةطاب الرٌ كيشتَ "باختتُ" في كتابو الخ

 :(3) الرٌكائي أجزاء الكلٌ  لدختلف عادة، نة،الدكوٌ  كالأسلوبية
 الأشكاؿ. الدتعددة ، في ماايراتورد الدباشر الأدبيٌ السٌ  .1
 الدباشر . م التقليدم أك المحكيو فرد الشٌ لستلف أشكاؿ السٌ  ةأسلب .2
 الخ.، سائل، الدذكرات الخاصةكالدتداكلة: الرٌ  ةالأدبيٌ ف كتوب الدختلفة نصرد الدأشكاؿ السٌ ة أسلب .3
"، مثل:  ا لا تدخل في إطار "النوع الأدبيٌ إلا أنَّّ  ،متنوعة من خطاب الكاتب ةأشكاؿ أدبيٌ  .4

ة، عركض إثنوغرافيٌ  أكصاؼ ة،عالدة، خيطب بلبغيٌ  ة، استطراداتكفلسفيٌ  ة،كتابات أخلبقيٌ 
 راٌ.لستصرة، كىىليمَّ ج

 أسلوبيا. دةكائية الدفرَّ خوص الرٌ خطابات الشٌ  .5

                                                           

 .68، صةبراد تربصة: محمد( ميخائيل باختتُ، الخطاب الركائي، 1)
 ـ1998 ،ط، ، دةالنشر كالتوزيع، القاىر  : جابر عصفور، دار قباء للطباعة كبصةلٍدف، النظرية الأدبية الدعاصرة، تر سً ( راماف 2)

 .38ص
 .38، صة: محمد برادبصة( ميخائيل باختتُ، الخطاب الركائي، تر 3)
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 اأدبين ا كاية تشكل نسيجن إلذ الرٌ  لكن عند دخولذا ،بذانسلببالة ىذه الوحدات الأسلوبيٌ  تتسم 
 ةلسالفة للوحدات الأسلوبيٌ  أسلوب من طبيعة»ىا لؽكن عدٌ  ،ة علياأسلوبيٌ  بزضع لوحدة ا،متناسقن 

 أم تصنع من أشكاؿ أسلوبية للؤساليب، مؤىسلًبىة على الأصح قوة اإنَّّ  كائي،الدكونة للعمل الرٌ 
 (1) «.الددلوؼلسالفة لتًكيب  آخر لذا من طبيعة أسلوبا متعددة

إلذ  كايةم الرٌ قسٌ  ،ة كعلى ىذا الأساسالحواريٌ ة االلٌ  كاية على نظريةالرٌ ة باختتُ نظريٌ  دأنش 
 الحوارية. ةيكاأحادية الصوت كالرٌ  كايةالرٌ  اكلع، الخاصة أسلوبيتو صنفتُ متقابلتُ لكل منهما

أحادية الصوت أو الد وايةالرّ 1.2  (:Roman monologie) نولوجيةو ِِ
ا يعتٍ مطلقة، لشٌ  ث ىيمنةاكائي في سرد الأحدة الصوت كىيمنة الرٌ بأحاديٌ  النوع ز ىذايٌ متي

ا ا معينن عكس توجهن ي د،يديولوجي كاحأكأسلوب كاحد كمنظور  كاحدة كاحدة كلاة رؤية ىا علىداستنا
أفكار  لا يعرؼ الدونولوجي فتٌٍ ال فالعالد»تابة كالتكرار ما لغعلها تتسم بالرٌ  ،لمتلقيكائي إثباتو لرٌ يريد ال

يديولوجي في ىذا العالد ينقسم إلذ أكل ما ىو   إفَّ  بوصفها مادة للتصوير، بلرؤل الاتَ  ك الاتَ
 قسمتُ:

ا أفكار على أنَّّ ها عبتَ عنها كتأكيدىا، كتقدلؽالتٌ  يتمٌ  ،ؤلفتي بذسد كعي الدفئة من الأفكار الٌ  -
 صائبة كيقينية.

كلزاصرة   رفضها جداليا فيتمٌ  ا الأفكار كالآراء الأخرل، فهي غتَ صائبة من كجهة نظر الدؤلف،أمٌ  -
 (2)«كايةفي الرٌ  فتٌٍ دـ كعناصر يتطلبها التشكيل القى فتػي  تأثتَىا،

كاية كلصد ىذا النوع من الرٌ ، كازدكاجية الصوت ةالاتَيٌ أحادية الصوت  ةكايتدحض الرٌ ؛ اإذن          
كائي، كتقديم شخصيات عالدو الرٌ ى ىيمنة الكاتب عل»كيقصد بها  ة،التقليديٌ  ةكايات العربيٌ في الرٌ 

                                                           

 .21ص)مدخل نظرم ( ،اني، أسلوبية الركاية، (بضيد لحمد1)
ـ  2008،  ط، د سوريا، ( عمر عيلبف، في مناىج برليل الخطاب السردم، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق،2)

 .274ص



 الددخل: أسلوبية الخطاب الرّوائي                                   

 
14 

 

كائي مؤدلجا بركمو نزعة ، كبهذا يكوف الخطاب الرٌ (1)«ذات كعي مطابق لذاتها كلدظهرىا الخارجي
تي تدكر حولذا المحورية الٌ  خصيةخصية البطلة ىي الشٌ تكوف الشٌ ك  ميولاتو كخلفياتوالكاتب ك 
 تي لا تسمحالٌ  ،أحادية الصوت كايةكىذا ما رفضو باختتُ كعابو على كاتب الرٌ  ،الأحداث

لؽكن القوؿ أفَّ ىذا النوع من ؛ ك كمواقفها ابداء آرائهاً عبتَ عن مكنوناتها ك خصيات الأخرل بالتٌ للشٌ 
 ا لا بسثل لاات اجتماعيةلأنٌّ » يةئكاخصيات الرٌ شٌ لل د الأيديولوجي عدٌ تٌ رفض ذلك الي كايةالرٌ 

كلا لؽكن أف تقوؿ أم  شيء ما  ديولوجيتو.أيالكاتب ك  مستقلة بقدر ما ىي أدكات بزدـ فكرة
 (2)«شخيصي الدنفرد كالاستقلبليةدامت لا تتمتع بالعمق التٌ 

ة خاضع؛ الأسلوب تي تقوـ على أحادية الصوت كفرديةالٌ ة كايىي الرٌ  يةنولوجو الد كايةالرٌ  ؛اإذن       
 ة. الحواريٌ  كايةتي برظى بها الرٌ الحرية الٌ ك  ةعدديٌ التٌ  مبدأ ترفض، ك نظره ةككجه رٌكائييديولوجية اللأ
 (:Roman dialogie) أو الديالوجية  الحوارية وايةالرّ  .2.2

كتعتمد على سيطرة ، اةالأسلوب كاللٌ ة يٌ على أحاد تقوـ أحادية الصوت  كايةإذا كانت الرٌ 
تؤسس متنها على  كاية الحواريةالرٌ  فإفٌ ، اكم العليمالعارؼ بكل شيء أك ما يسمى بالرٌ  ؛اكم الدطلقةالرٌ 

كىو ما جسده ، كىيمنتو كائيالرٌ  خصيات من سلطةالشٌ  بذلك تحررفت اات،ة الأصوات كاللٌ ديٌ تعدٌ 
، بل إفَّ فنافليسوا لررد موضوعات لكلمة ال »عنده  خصياتفالشٌ ، كائيةفسكي في أعمالو الرٌ يدكستو 

تي ينطق بها البطل الكلمة الٌ  فإفٌ  ،الكاملة، كلذذا السبب ةالدلاليٌ  خصية ذات القيمةالشٌ  لذم كلماتهم
ا إلا ة،الحياتيٌ ك    ةىنا أبدا بواسطة الأكصاؼ الاعتيادية، كالوظائف ذات الدكافع العمليٌ  لا تستنفذ  أنَّّ

بالدؤلف )مثلما ىو الحاؿ عند  يديولوجي الخاصلا تعتبر في الوقت نفسو تعبتَا عن الدوقف الأ
 ، و في الوقت نفسو غتَ لزددإلا أنٌ  آخر، كعيا كعي البطل يقدـ ىنا بوصفو كعيا غتَيا، فَّ بايركف(.إ

                                                           

لثقافي العربي سوسيولوجيا الركاية إلذ سوسيولوجيا النص الركائي،  الدركز ا من –( بضيد لحميداني، النقد الركائي كالإيديولوجيا 1)
 .78، صـ1990، 1ط لبناف، بتَكت،

 .275( عمر عيلبف، في مناىج برليل الخطاب السردم، ص2)
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، كمن ىذا (1)«الدؤلفي علو  بسيط Objctو لا يصبح لررد موضوع نَّ إكلا لغرم التستً عليو، كذلك ف
 كىو ما سنحاكؿ التطرؽ إليو في الفصل الأكؿ. ،ةأسس باختتُ ما يعرؼ بالحواريٌ  الدنطلق

 

                                                           

 ،1فسكي، تربصة: بصيل نصيف التكريتي، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، الدارب، طي( ميخائيل باختتُ، شعرية دكستو 1)
 .11 - 10ص 1986



    

 

وتدظهراتها في رواية اختلاط الدواسم أو وليمة  اريةالحو  الفصل الأوؿ:
 فتي.القتل الكبرى لبشير م

 .ةالحوارية؛ الدفهوـ والداىيّ . 1
 .مفهوـ الحوار .1.1
 .وائي والحوار الدسرحيالفرؽ بين الحوار الرّ  .2.1
 .الحوارية مفهوـ .3.1

 .وايةشتغاؿ الحوارية في الرّ . آليات اِ 2
 .. التهجين1. 2
 .سلبة. الأ2. 2
 .. الحوارات خالصة3. 2
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 : تقديم
 من علبمات كبضولات تويولدا بر ،كائي الدعاصرأساس في الخطاب الرٌ  سمة ةيٌ ر واالح أضحت

تي تنشد في إطار علبقة ة الٌ ادلات الفكريٌ نطلبقا من تلك التباً  كفلسفية، يديولوجيةأك  ةكثقافيٌ  ةاجتماعيٌ 
 خاصة كايةكالرٌ  عامة ةبالأنواع النثريٌ  ة، كارتبطت الحواريٌ سقيٌ النٌ يٌ ك ياقبتُ السٌ  فجمعت الفرد بالآخر،

ؤل كالأفكار نسانية، كما تسمح بتبادؿ الرٌ الإ رري من خلبلو لستلف الخطاباتبسي  ،خصب لراؿ كونّا
  عتقاداتهماً ك د لااتهم كتوجهاتهم تواء لستلف طبقات المجتمع بتعدٌ حفضلب عن إمكانياتها في اً 

د مشاربها لتشعبها كتعدٌ  ،حديد لدل النقاد كالباحثتُالتٌ  ا جعل مفهومها عصيٌ كدياناتهم... لشٌ 
 كليمة أكختلبط الدواسم كأشكاؿ بسظهرىا في ركاية اً  ةعرؼ على الحواريٌ كسنحاكؿ في ىذا الفصل التٌ 

 ،يكائكالفرؽ بتُ الحوار الدسرحي كالحوار الرٌ  ،بتحديد مفهوـ الحوار فبدأنا لبشتَ مفتي، القتل الكبرل
  .لظوذجالأ كايةأىم آلياتها في الرٌ  قمنا برصد بعد ذلك ،ة كماىيتهانتقلنا إلذ مفهوـ الحواريٌ اً  ثمٌ 
 .الحوارية؛ الدفهوـ والداىية .1

 ف نتطرؽ لدفهوـ الحوار كىو الأصل الاشتقاقي للحوارية.قبل الولوج في مفهوـ الحوارية لا بد أ        
 (:Dialogueمفهوـ الحوار ). 1.1

 :اأ. وضعً 
قوؿ الخليل بن ذلك كمن  ،اويةكىو ما دلت عليو أغلب الدعاجم اللٌ  ،الحوار ىو تبادؿ الكلبـ

أحرت إليو ك  طقفلبنا في الدن مراجعة الكلبـ؛ حاكرتي  المحاكرة:» بضد الفراىيدم في معجمو "العتُ":أ
كالدشورة  المحورة من المحاكرةك  كحًوارىا، تقوؿ: سمعت حىويرىا ،رحوي بكلمة كالاسم جوابا، كما أحار

 من الدشاكرة كىي مفعلة قاؿ الشاعر:
 (1)«ملِ تكَ الدُ  ةصَ ن قِ ها مِ جعُ رَ  ىفَ كَ         و ة لَ ر وَ لزَْ ث و بَ  ة ذياجَ بِ 

                                                           

 ـ.2003، 1دار الكتب العلمية لبناف، ط، 1الجزءـ(،  معجم العتُ، 786-718) الخليل بن أبضد الفراىيدم الأزدم ( 1)
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: حاكرتو: راجعتو الكلبـ، كىو حسن الحوار بقولو غةالزلسشرم في معجمو أساس البلب وفكما عرٌ 
 ككلمتو فما ردَّ عليى لزىيورةن، كما أحار جوابان أم ما رجع: قاؿ الأخطل ]كمن الكامل[

 الاً ؤَ سُ  فَ رْ حَ ما أَ فَ  لتُ أَ قد سَ لَ               وَ لالَا طْ الأَ  أؿَ سْ تَ فػَ  تَ عْ ب رَ لَا ىَ        
 يل[كأحار البعتَ بجرتو، قاؿ ]من الطو  -

 (1)«يفرِ ة               لذن بمبيض اللغاـ صَ رف بجرّ وىنا يروؾ  لا لػ
 كأحار عليو جوابو: ردَّه» يقوؿ صاحبو: كرد مفهوـ الحوار أيضا في معجم لساف العرب،ك 

، تقوؿ كالاسم من اليمحىاكىرىة ةبكلم رتي لو جوابان كما أحارحكأ   حوارلعاسمعت حىويرلعا ك  الحىويري
حويرنا كلا  إلرٌ  جوابا، كما رجع متو فما أحار إلرٌ كلٌ   :تقوؿ كالتجاكب،  ،كالتحاكر ةاكبالمج ة:كالمحاكر 
 (2)«.أم ما ردٌ جوابان  كلا لزىيورةن كلا حىوارنا حىويًرىةن 

   كفي  ا: جاكبو كجادلولزاكرة كحًوارن  حاكره(») : بدعتٌ في الدعجم الوسيط جاء مفهوـ الحوارك         
 .(3)ه﴾رُ اوِ و لػَُ و وىُ بُ احِ صَ  وُ لَ  اؿَ :﴿قَ زنزيل العزيالتٌ 

 مبادلة الكلبـ كرد الجواب الحوار أخذ معتٌ أفَّ  ،الذكر حظ من خلبؿ الدفاىيم سالفةنلب        
 أك الدشورة. كالدشاكرة

 ا:صطلاحً اِ ب. 
كصقل  تفكتَهتنمية ك يعتمد عليها الفرد للتعبتَ عن كينونتو  ،إنسانية الحوار ظاىرة يعدٌ 

 أحد الدارستُقوؿ  :؛ لؽكن أف نذكر منهافاىيماختًنا لرموعة من الد ماىيتوكللتعرؼ على  يتوشخص
 ديب كنفسو ىو كلبـ يقع بتُ الأى  أك حديث يدكر بتُ اثنتُ على الأقل كيتناكؿ شتى الدوضوعات،»
، كىذا الأسلوب طاغو  الشعر كربةٌ من ينزلذم مقاـ نفسوأك  رحيٌات كشائع في الدس أك خياؿ الحبيبة مثلبن

                                                           

دار الكتب العلمية،  ،1الجزءـ(، أساس البلبغة، 1143-1074أبي القاسم جار الله لزمود بن عمر بن ابضد الزلسشرم )(1)
    .1998، 1لبناف، ط

    .1ابن منظور، لساف العرب، الجزء ( 2)
 .بية، الدعجم الوسيطلرمع اللاة العر (3)
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كفي  (1)«.فسييفرض فيو الإبانة عن الدواقف كالكشف عن خبايا النَّ ك كايات، ة من الرٌ في أقساـ مهمٌ 
 :نوعتُ من الحوارإلذ  ارسالدٌ ىذا السياؽ أشار 

 كىو حديث لغريو الفرد مع نفسو. :(monologue) الحوار الداخلي -

 ر.بتُ شخصتُ أك أكث كيكوف :(dialogue)الحوار الخارجي -
  كايةفي معجمو مصطلحات نقد الرٌ  دارس آخرما أكرده  ،كمن الددلولات الأخرل لذذا الدصطلح

خصيات بحرفيتو سواء عرض كلبـ الشٌ  فتًضالحوار ىو بسثيل للتبادؿ الشفهي، كىذا التمثيل ي» يقوؿ:
لك في ت انًطلبقا من ىذا القوؿ؛ يتمثل الحوار(2)«.كاف موضوعا بتُ قوستُ أك غتَ موضوعأ

 .ة الٌتي برتكم إلذ القصديٌ ك خصيات الشٌ الدلفوظات الدتبادلة بتُ 
برنس في قاموسو  ما طرحو جتَالد ،تي رصدت مفهوـ الحوارالٌ  الأخرل كمن المحاكلات

في ك ، يتضمن شخصتُ أك أكثر ىيافللتبادؿ الشٌ   عرض )درامي الطابع(»و بأنَّ  إياه معرفنا ردياتالسٌ 
تي يفتًض نطقهم بها، كلؽكن أف تكوف ىذه الأقواؿ مباشرة صيات بالطريقة الٌ خالحوار تقدـ أقواؿ الشٌ 

 (3)«.دكف أف تكوف مصحوبة بهذه الكلمات
تبادؿ الكلبـ بتُ اثنتُ أك أكثر، كىو لظط تواصل حيث »و كما جاء في موضع آخر بأنٌ 

الدلؽومة  لحياة،  كىييتصل الحوار بأكثق سمات ا لقي، كرساؿ كالتٌ الأشخاص على الاً  كيتعاقب يتبادؿ
الحوار  كيعدٌ  ،(4)«للمعرفة منتجة ةتعليميٌ  في إقامة التواصل، كقد عرؼ الحوار تارلؼيا بوصفو طريقة

 كيتكوف من:، يستند عليو الإنساف لبلوغ مراميو ،فعل برقيق للبستمرارية انطلبقا من ىذا القوؿ،

                                                           

 .100( جبور عبد النور، الدعجم الأدبي، ص1)
 .79، صـ2002، 1( لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الركاية، دار النهار للنشر، لبناف، ط2)
 .45، صـ2003، 1ط مصر، : السيد إماـ، متَيت للنشر كالدعلومات، القاىرة،بصةرديات، تر السٌ  قاموس س،انبر  جتَالد( 3)
 سوريا الدؤانسة، منشورات الذيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، براىيم، البنية السردية في كتاب الإمتاع كميساء سليماف الا (4)
 .171، صـ2011 ،ط، د
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  :                                 وارمكونات الح                                          
 
 

  
 
 

            
 اجتماعية لاايات لشكن أف تكوف ،التواصل كإيصاؿ الدعلومات كالأفكارإلذ الحوار يهدؼ ك           

 ة.ة أك تثقيفيٌ أك توجيهيٌ  ةتعليميٌ  أك ةسياسيٌ  أك
  دقةك  خصوصية أكثر ، فكافادلدا تطرؽ إليو النق دتى مفهومو لسالفاف ،أما عبد الدلك مرتاض 

تي تقع كسطا بتُ اة الدعتًضة الٌ اللٌ »، فالحوار عنده ىو اةربطو باللٌ ، ك كائيالرٌ  ره في النصٌ صحيث ح
أك بتُ شخصيات كشخصيات أخرل  كشخصية، ردية، كلغرم الحوار بتُ شخصيةالسٌ  اةكاللٌ  الدناجاة،

كائي كالحوار الدسرحي وار الرٌ كاضح بتُ الحً  كجود فرؽو لػيلنا ىذا الدفهوـ إلذ  ،(1)«كائيداخل العمل الرٌ 
نها لطيف زيتوني في معجمو تي ضمٌ الٌ  عتمدنا على الفركؽاً  ،ختلبؼكللتعرؼ على ىذا الاً 

 :(2)كايةمصطلحات نقد الرٌ 
 
 
 
 

                                                           

ىا المجلس الوطتٍ عالد الدعرفة، سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدر  ،)بحث في تقنيات السرد(نظرية الركايةفي عبد الدلك مرتاض، ( 1)
 .116، ص1970ط، للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت ، د، 

 .81-80كاية، صلطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرٌ ( 2)

أطراف الحوار: و يقصد بهم الأشخاص 
.الحوار الكيانات المشاركة في أو  

 الحوار

الأساس  يمةالت وهو: موضوع الحوار
 تبادلو  النقاش أجمها من يحدث تيال  

 . النظر ووجهات الأفكار
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 وائي:بين الحوار الدسرحي والحوار الرّ  الفرؽ .2.1
 وائيالحوار الرّ  الحوار الدسرحي

كمتوالية )إلا إذا حسبنا مشاىده مرتبطة  -
الدلبحظات التي يدكنّا الكاتب الدسرحي 

في بدايات الفصوؿ كالدشاىد نوعا من 
 السرد القصتَ(.

خصيات كيستعيد يقدٌـ الشٌ  ،مباشر -
 ماضيها.

 مسموع غتَ قابل لإعادة السماع. -
لصده منذ بداية أم ىو أصل النص ) -

 النص الدسرحي إلذ نّايتو(.
 
ة حركيٌ  ،ة قوامهايستفيد من لاة إضافي -

الدمثلتُ كإلؽاءاتهم كىيئاتهم أم يقوـ على 
اوم اوم )النص( كالاتَ اللٌ الجانب اللٌ 
 .)العرض(

 

 قتضاه.بد يتكيفلؼضع للسرد ك  -
 
 
 

على يعتمد التلميح كيساعد  ،قصتَ -
 قتصاد السرد.اً 

 مقركء كلؽكن تكرار قراءتو. -
نسياب الإكثار منو يضر باً  لزدكد لأفٌ  -

نتباه الحدث كيضيع اً  كيشتت ،ردالسٌ 
 القارئ.

 اة.لزصور في إطار اللٌ  -

إلذ  ننتقل ة لدصطلح الحوار،بعد الوقوؼ على ما أدلذ بو النقاد في لزاكلاتهم لرسم الحدكد الدفاىيميٌ 
 ة.الحواريٌ 
 :(Dialogismeالحوارية ) مفهوـ 3.1

 ئيل باختتُكسي ميخايعود تأسيسو للناقد الرٌ  شدة،مصطلح نقدم حديث النٌ  ةالحواري
(MIKHAIL BAKHTIN) ،« ٌخاصة ما   كايةأسس نظريتو من دراساتو في الرٌ  ستمدٌ ذم اً ال

أصدر باختتُ كتابو  ـ1929 في عاـف ،فسكييكسياف تولستوم كدكستو جو الكاتباف الرٌ أنتى 
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 الأصوات تتميز بتعددركايات دكستويفسكي،   أفٌ  بتٌُ  كفيو، ةفسكيّ يالدوستو  إشكالات الشعرية
الناتج  ،يديولوجيالأك   اوم كالأسلوبيإلذ ذلك التنوع اللٌ  نتبو، كمن ىنا اً (1)«ختلبؼالاً  بحرية تعهاكبس

ىذه السمات  بذلت قد ك خاصة،  كائيكالرٌ   خصيات في العمل الأدبي عامةأك الشٌ  ةكاعن تعدد الرٌ 
يقوؿ  ،ةح الحواريٌ نبثق مصطلكعلى ىذا النحو اً  ،تقنية الحوار فسكييعتماد دكستو نطلبقا من اً اً 

ا صنف ( لقد أكجدPolyphone) الأصوات تعددةم ةيكافسكي ىو خالق الرٌ يدكستو  إفَّ «: باختتُ
أعمالو الإبداعية لا لؽكن حشرىا داخل أطر  فإفَّ  ،ة كلذذا السبب بالذاتجوىريٌ  ركائيا جديدا بصورة

 تيكالٌ  اريخ،جدت عبر التٌ كي  تية الٌ لأم من تلك القوالب الأدبيٌ  لزددة من أم نوع، كىي لا تذعن
 احةة في السٌ ، كمن بشة تبلورت ىذه النظريٌ (2)«ةالأكركبيٌ  كايةاعتدنا تطبيقها على لستلف ظواىر الرٌ 

 Tzvetanتودوروؼ ) تزيفتافك (Julia Kristeva) جوليا كريستيفامن  بإسهاـ ةبيٌ ر الا ةالنقديٌ 

Todorov.) 
 م كجدكا عسر في برديده كونولأنَّّ  (Dialogismeè) تباينت الآراء حوؿ مفهوـ الحواريةك 

 أسباب مفهوـ ىيولر يصعب تعيينو أك برديده في بضع كلمات أك حتى بصل كيرجع ذلك إلذ عدة»
 عموما الفكر نتشار ذلكظركؼ اً  ، ثمٌ في حد ذاتو فكر الباختيتٍالكتعقيد  متفرقة؛ منها صعوبة

كالدتنوعة، سواء منها  العديدة زائها بتُ كتابات باختتُتي تفرقت أجالدبدأ الحوارم الٌ   نظرية كبخاصة
 (medvedev) ميدفيديفبعض تلبميذه  سماءبأإلذ الناس تي أخرجها أك تلك الٌ  سمونتشرت باً تي اً الٌ 
الدتمثلة في صعوبة برديد الإطار  ىذه الإشكالية من غمر  على الف ،(3)(«volochinovفولوشينوؼ )ك

من  حواريةللىناؾ كوكبة من النقاد كالدارستُ حاكلوا رصد مفهوـ  أفٌ  إلٌا  يو،ذم ينتمي إلالدعرفي الٌ 
اثناف في نوع خاص   تعبتَاف  لفظياف فعلبف يدخلحتُ : »قولوفها بذم عرٌ ذلك مؤسسها باختتُ الٌ 

                                                           

 .318ص،  ـ2002، 3ي، دليل الناقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي، الدارب، طعميجاف الركيلي كسعد الباز (1)
 .11ف التكريتي، صبصيل نصي:فسكي، تربصة يباختتُ، شعرية دكستو  ميخائيل(2)
 31عدد الكلآداب،  ( لصاة عرب الشعبة، حوارية باختتُ: دراسة في الدرجعيات كالدفردات، لرلة التواصل في اللاات كالثقافة 3)

 .81، صـ2012سبتمبر 
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ة بتُ بصيع دلاليٌ  ة ىي علبقاتالحواريٌ  كالعلبقات ة،حواريٌ  علبقة ندعوىا لضن، ةالدلاليٌ  من العلبقة
تي التعبتَات الٌ أك  ةجتمعت أفعاؿ لفظيٌ ا اً إذى ف،(1)«فظيتي تقع ضمن دائرة التواصل اللٌ التعبتَات الٌ 

 .ذات بعد حوارمتتشكل علبقات  ؛فظي في عمل أدبيتندرج ضمن التواصل اللٌ 
 الحركة (ميخائيل باختين( ك) shklovskyشكلوفسكيبو ) لؽيز»ة مصطلح الحواريٌ 

خصيات بحيث لا يقوـ الجداؿ بتُ الشٌ  (، dostovskyدوستوفيسكي(ند ة عالأساسيٌ  ةالتًكيبيٌ 
كتتناقض  الأحداث بشكل متنوع، تؤكؿ إذ ،اصراعن  التيماتفقط، بل لصد بتُ لستلف عناصر 

أرجع كل من  إذ ،(2)«فسكي( نفسويبحيث يعود ىذا الشكل إلذ مبدأ )دكستو     خصياتشَّ ال
تي ة إلذ دكستويفسكي ،فهي تعدٌ الآلية الإجرائيٌة الٌ لحواريٌ ميخائيل باختتُ اك  الناقدين شكلوفسكي

 العقاب.الإخوة كارامازوؼ والجرلؽة و منها: يرتكز عليها لكتابة ركاياتو 
لو مع الحوار جذر مشتًؾ كىو  مصطلح» الحوارية أفَّ  ،يرل صاحبو لصد أيضا في مفهوـ آخر

لالة على العناصر الدتباينة داخل الأثر لدٌ حيث كضعو ل ،عن ذىن مبدعو ميخائيل باختتُ بما لد يا
شدنّا إنشاء  وجود ىذه العناصر الدشتًؾ كتفاعل بعضها مع بعض حسب نظاـ بعينو، من فكائي، الرٌ 

ة عندما درس ( لدفهوـ الحواريٌ Bakhtine 1987) باختتُ نتبوكاية، كقد اً كاحد ىو الرٌ  فتٍ كياف 
ة الحواريٌ  ، يشتَ ىذا الدفهوـ إلذ أفَّ (3)«قصصية، في الآف نفسو كأركانا لاوية تبارىا ملبفيظعكاية باً الرٌ 

نطلبقا من كائي اً الرٌ  التصادـ بتُ الأصوات في النصٌ »يكمن في ذلك  ؛اتفاعلين  ابرمل في ثناياىا بعدن 
يش اعتأصوات تك  رؤل» رس آخر ىيا، كمن كجهة نظر د(4)«الاجتماعي-فظيفاعل اللٌ فلسفة التٌ 

                                                           

 لبناف   بتَكت،فخرم صالح، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر،  :( تزفيتاف تودكركؼ، ميخائيل باختتُ كالدبدأ الحوارم، تربصة1)
 .122، ص ـ1996 ،2ط
 .79، صـ1985، 1( سعيد علوش، معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، دار الكتاب اللبناني، لبناف، ط2)
 .161، صـ2010، 1رديات، دار محمد علي للنشر، تونس، ط( محمد القاضي كآخركف، معجم السٌ 3)
بة أسلوبية في ركاية الشحاذ لنجيب لزفوظ(، دار زماف للطباعة كالنشر كماؿ مصطفى، أسلوبية السرد العربي )مقار رشيد   ( 4)

 .157، صـ2015، 1سوريا، ط ،كالتوزيع
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كسب تي  ىيك  ،حياتو الخاصة -كما يذىب ميخائيل باختتُ-منها  حد كلكلٌ كتتقاطع في آف كا
 (1)«.ؽخطاب خلٌب الٌتي يتسم بها كل  الخصبة، ةالدلؽقراطيٌ  ةديٌ التعدٌ  دبي ىذه النزعةطاب الأى الخً 

فة متميزة تزيد من إبداعية اىا إضتي لؽكن عدٌ الٌ  ،ةيمة الحواريٌ قالدفهوـ نستشف من ىذا  
كائي يستقبل داخل عملو الأدبي اثر الرٌ النَّ  إفَّ » :كىو ما أكده ميخائيل باختتُ في قولوكائي كنصو، الرٌ 

و ة، بدكف أف يضعف عملو من جراء ذلك، بل إنَّ ة كغتَ الأدبيٌ اة الأدبيٌ ة للٌ كالصوتيٌ  سانيةة اللٌ ديٌ التعدٌ 
قعو؛ ميتعرفا واتصاؿ ب، كىو بذلك يكوف على اً (2)«ييسهم في توعيتو كتفريده لأنَّو اقيصتَ أكثر عم

 ةتكمن أيضا ألعيك اة، متًبصا إياىا عبر اللٌ  الاجتماعية،لشا يسمح لو برصد التحولات  ،على لررياتو
 ،أساليب متعددة في لحظة كاحدةة الواحدة من منظورات ك ارلؼيٌ تعرض للحقيقة التٌ »الحوارية في كونّا 

 مولركىذا ما يعطيها بالذات طابعها الشٌ  ،لحقيقةمتلبؾ الناس لا لغعلها ضمنيا ترفع شعار نسبية اً لشٌ 
ذلك الًابذاه الٌذم يدعم ة ردنا على جاءت ىذه النظريٌ  اإذن  ،(3)«قافييديولوجي كالثٌ في تصوير الواقع الأ

 تدمج أسلوب الكاتب »ىذا الدنطلق كاية، فهي من ي في ستَ الأحداث داخل الرٌ ائك لرٌ سلطوية ا
 تبتعد قدر الإمكاف عن كل بسركز»ا على أنَّّ  ا يدؿٌ لشٌ  ،(4)«ؤللرموع الرٌ إطار صراع  في يديولوجيتوأك 

 (5)«.مفردة يديولوجيةأذات أك على على ال

صوت  الأصوات كدخوؿ كل كثرة» كايةمن خصائص الجوىر الحوارم في الرٌ  أفَّ  اكنذكر أيضن 
 ، لذلك فإفَّ (6)«لنظربشة صراعات بتُ كجهات ا د الأسلوبيكمع التعدٌ  ،أسلوبيا في كعي صوت آخر

في  يزيد حواريان  اتعالقن  شكلت اأنَّّ  إلٌا ، يديولوجياتهاأكأساليبها ك  أصواتهاعلى الرٌغم من تعدد  كايةالرٌ 
 ة.قيمتها النوعيٌ 

                                                           

 158، صنفسوالدرجع ( 1)
 67ص ،ميخائيل باختتُ ، الخطاب الركائي ، تربصة :محمد برادة(2)
 .45، ص(مدخل نظرم)( بضيد لحميداني، أسلوبية الركاية، 3)
 .43( الدرجع نفسو، ص 4)
 .24( الدرجع نفسو، ص5)
 .157(سيد كماؿ مصطفى، أسلوبية السرد العربي )مقاربة أسلوبية في ركاية الشحاذ لصيب لزفوظ(، ص6)
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ا ىذا التواشجكايةبالرٌ  الحوارية كربط ميخائيل باختتُ   دبيٌ العمل الأى  إفَّ » في قولو: ، مؤكدن
 تحاكر متدثرةت إذ، طابات الدتعددةصوات أك الخً تتفاعل فيو لرموعة من الأى إطار  كائي بوجو خاص،كالرٌ 

تاتَ لضوم أك دلالر فيما  كل من طبقات كمصالح فئوية كغتَىا، كما أفٌ  الاجتماعيةبدختلف القول 
 ما يتوقعو إلذ مستمعيو،ك  أك في الأدب يعود إلذ العلبقة بتُ الدتحدث ةاليوميٌ  سواء في الحياة يعبر عنو

 (1)«.ثر بو من مقولات سابقةالدتحدث من ردكد فعل، كما تأ
ة فونيٌ يالبول الأصوات أك تعدد» :مثل ةتي تتعالق مع الحواريٌ إلذ الدفاىيم الٌ  كبذدر الإشارة

(polyphony)، سانيالتااير اللٌ  أك (heteroglossia)،  كالخطاب مزدكج الصوت(double-

voiceddixoure)،  ٌهجتُ كالت(hybridization)»(2)ناص إلذ مصطلح التٌ  ، بالإضافة(Intertextuality). 
مهملب بذلك  ،كايةالرٌ  الحوارية في دائرة حصر ميخائيل باختتُ أفَّ  ،ا سبق ذكرهلشٌ  نلبحظ

 ة؛ة كجود ىذه الآلية في لستلف الأنواع الأدبيٌ احة الأدبيٌ الأخرل، في حتُ يرل الدتتبع للسٌ  الأنواع
          أم.نثبت فيها صحة ىذا الرٌ  ةة كسنقف على لظاذج شعريٌ الشعريٌ أك  ة منها النثريٌ 

 رنيكاغ يرسم كاليغولا" ديوانو منت فيتي ضي " الٌ "الطفليقوؿ عز الدين ميهوبي في قصيدتو 
 ":الرايس

 ةيَ حجِ  أُ لي  حكِ  اِ بِ أَ »
 ...يبِ بِ  حَ م ياَ عَ نػَ 
 ةيَ نِ غْ لي أُ  نِ غَ  فْ ذَ إِ 
 ا...يبَ لِ دَ نْ  عَ نِي يتَ لَ 
 و...حْ الص   رَ مَ قَ ى رَ  أَ تّ  حَ  ابَ البَ  حْ تَ فػْ اِ  فْ ذَ إِ 
 ةي  نِ مْ و أُ لُ أَ سْ أَ 

                                                           

 .318ميجاف الركيلي كسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص (1)
  ـ2011، 1لنشر، دمشق، سوريا، طالدة، دار التكوين للتدليف كالتًبصة ك ا( جراىاـ آلاف، نظرية التناص، تربصة: باسم الدس2)

 .38ص
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 ...يبِ بِ  حَ ياَ  كَ يْ لَ عَ  اؼُ خَ أَ 
 اؼ؟تخََ  م  مِ 
 ...وِ حْ الص   نَ مِ 

 .(1)«من لحظة الاعتراؼ...
جي كىو حوار خار  ،القائم بتُ الأب كالابن خلبؿ الحوارمن  ،قطعالدفي ىذا  الحوارية بذلت        

(dialogue)، ثل لذما في ىذا لظلؽكن أف  اجتماعيتُ، صوتتُ لوجود لذذا الدقطع يتفطن كالدتدمل
 الدخطط:

 
 
 

  
 

بينما  ،ةيقى قً الحى  فةرً عٍ لى مى عى  ري صً يي  كؿ )الابن(وت الأى الصى  نلبحظ من خلبؿ الدخطط، أىفَّ   
ذم سيختلج صدره لد الٌ ى ابنو من الأى على ا خوفن ، ىاءخفااً  لزاكلان  ،اني )الأب( لوثَّ ال وتي صدل الصى تى يػى 

 الدؤلدة. سماعو بهذه الحقيقة بعد
 :ي" ليوسف كغليستغريبة جعفر الطيار كفي مقطع آخر من ديواف"

 :اشيجَ الن  -»
 وؾكُ ل بالشُ ا الدسربَ ذَ  ىَ ياَ  تَ نْ أَ  نْ مَ 

 :جعفر-
 عَ مَ  تُ ئْ . جُ "اريَ ر الط  فَ عْ جَ " أناَ 

                                                           

 ،1، سطيف، الجزائر، طالإعلبمي ك النوعي ( عز الدين ميهوبي، كالياولا يرسم غرنيكا الرايس، منشورات أصالة للئنتاج1)
 .32،31ص ـ2000

بنالا  الأب الحوار 

الصوت الأول   الصوت الثاني 
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 عب...الرُ  احِ نَ ى جَ لَ عَ  حِ ياَ الرِ  
 وؾلَ الدَ  كَ لِ  مَ ياَ 
 ي: اشِ جَ الن  -
  ! يد؟رِ ا تُ مَ ؟ وَ تَ ئْ جِ  نَ يْ ن أَ مِ 

 :رفَ عْ جَ -
 ...ارِ الن   دِ لَا ن بِ مِ  كَ تُ يػْ تػَ  أَ نّ إِ 
 يدْ دِ ن الحَ طَ ن وَ مِ 
 ...... صبايَ ابِ بَ حْ ي وأَ مِ لَا حْ أَ  تُ عْ يػ  شَ 
 يْرٍ الطَ كَ   تُ ئْ جِ اد.. وَ ؤَ الفُ  كَ لَ ا مَ ل مَ كُ وَ 

 .(1)«ديدْ ا جَ نً طَ ي وَ غِ تَ بػْ ر أَ اجِ هَ الدُ 
يغ اعر صً خدـ الشى تى سٍ ر، كما اً فى عٍ اشي كجى جى  النَّ دث بتٍُ ذم حى فظي الٌ فاعل اللٌ الحوار في التٌ  برز

 (وؾ؟، من أين جئت؟ كما تريد؟كبالش ل)من أنت يا ىذا الدسربى  :ذلك الاستفهاـمن  ،الحوار
 كالجواب.ؤاؿ (، كذلك صياة السٌ ؾ)يا ىذا، يا ملك الدلو  :النداءك 

 :فتي م ختلاط الدواسم لبشيرآليات اشتغاؿ الحوارية في رواية اِ . 2
ناقد لناقد؛ كلٌ حسب كجهة نظره كأيديولوجيتو  بزتلف آليات تشخيص لاة الآخر من        

د تعدٌ تنتظم حوارية الخطاب الرٌكائي ك  ذىب باختتُ في إطار برديده للمستويات الٌتي»فمثلب: 
تلف كفق بنية بسظهر الصوت إلذ حصرىا في لرموعة من الدفاىيم الإجرائية الٌتي بز الأصوات اللٌاوية

ائي عامة انًطلبقا من لستلف بذليات تفاعلبت لاة السٌارد بلاات شخصياتو أك لاة النوع الرٌك  لاويا
ف أيديولوجيا قبل أف تكو خصائص كل لاة ىي بذليات كعي كفكر ك  علما بأفَّ  بلاة أنواع أدبيٌة أخرل

 حيث يرل بأفَّ اللٌاة الحوارية ىي اللٌاة الأساس الٌتي لغب أف (2).لررد تنويعات صنفية على اللٌاة ذاتها
                                                           

 .51،50ص  ،ـ2013، 1ط،  جسور للنشر ك التوزيع ،الجزائر( يوسف كغليسي، تاريبة جعفر الطيار، 1)
 .408ص -مقاربة أسلوبية لركاية زقاؽ الددؽ -يس قصورم، أسلوبية الركايةدر اً  (2)
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ديةٌ الصوتيٌة لتتوافق مع طبيعة النوع ظاىرة اجتماعية تستلزـ التعدٌ  تتوفر في كل عمل ركائي لعدٌىا
اف كائن اجتماعي بطبعو؛ يستعمل الرٌكائي، الٌذم يستوعب التنوع اللٌساني للشٌخصيات، لأفٌ الإنس

على ىذا الأساس كضع باختتُ آليات أسلوبية بردد من كمعرفة الحقائق، ك الحوار لتحقيق التواصل 
سنتطرؽ إليو في  ىو ماكالأسلبة، كالحوارات الخالصة، ك  ىي التٌهجتُ،اللٌاة الحوارية في الرٌكاية، ك  خلبلذا

 .  العناصر القادمة
 (: Hybridisation هجين )التّ . 1.2

 أك اعنوى اكج أى زى ن تػى ة مً يدى دً نات جى ائً نتاج كى ية إً ملً عى »و د بً قصى يي  تٍ لمي بحى عً  تُ مصطلحه هجً التى    
ة في لميٌ وجة إشاعة العً ع مى ة مى ات النقديٌ راسى الدً  قلً  حى لذى قل إً نتى اً  ، ثميَّ (1)«تلفةلبلات لسي سي  أىصناؼ أىك

تُ ختند باكىو عً  ،دبعلمنة الأى ت بً دى تي ناى ة الٌ كسيٌ ة الري نيٌ كلبى لشَّ ر او هخاصة فتًة ظي  ة،دبيٌ واىر الألظا
                     بة زمنية قولتُ بحفصي اويتُ مى عيتُ لي قاء كى لتً ا اً يضن احد، كىو أى لفوظ كى اخل مي يتتُ دى ماعً جتً اتتُ اً زج لي مى »
كالدقصود  (2)«. يكوف قصديا فٍ أى وظ كلابد الدلفي  ذلكى  احةً سى  ا. داخلى بهما معن ك اجتماعي، أ فارؽبك 

ص كلعا معا ينتمياف إلذ نسق لاة ذم يشخًٌ ص كالوعي الٌ الوعي الدشخَّ »ىنا بوعيتُ لاويتُ مفصولتُ: 
كائي في ختلبط؛ يوظفها الرٌ ة تستوجب الدزج كالاً يٌ ثداحردم ىو تقنية ، بدعتٌ: التهجتُ السٌ (3)«لستلف

 كائي بصالية ا يضفي على الدتن الرٌ د، لشٌ عدٌ وع كالتٌ أغلب الأحياف بشكل قصدم باية برقيق التن
اات الدتباينة هجتُ طريقة أساسية في جعل اللٌ كائيوف لغدكف في التٌ أصبح الرٌ »زة، حيث خصوصية متميٌ ك 

نطلبقا كائي لاتتُ أك أكثر اً ردم كىم بهذه الطريقة لا يدلروف في الخطاب الرٌ تتسرب إلذ النسيج السٌ 
ز بو كل لاة عن غتَىا ا أيضا من خلبؿ ما تتميٌ ة الأسلوبية لكل لاة كإلظٌ النوعيٌ  فقط من الاختلبفات

ي بها قاات من أفكار تتعارض مع أفكار العصر أك تلتلكو ىذه اللٌ تمن رؤية للعالد، كما بس ااتمن اللٌ 
ـ الدنظم لتحانسق من الاً ككائية  هجتُ داخل أعمالذم الرٌ كىم من ىذه الناحية يلتقوف في توظيفهم للتٌ 

                                                           

الذيئة العامة لشؤكف الدطابع الأمتَية، القاىرة،  ،1الجزء الزراعة، ( لرمع اللاة العربية، معجم البيولوجيا في علوـ الأحياء ك1)
 .119ص ـ1984

 .28ص( ميخائيل باختتُ، الخطاب الركائي، تربصة: محمد برادة، 2)
 .120( الدرجع نفسو، ص3)
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هجتُ سمة أساس ، كبهذا أصبح التٌ (1)«اات، نسق من أىدافو إضاءة لاة بواسطة لاة أخرلا للٌ أدبيٌ 
كما كاف لو دكر في التخلص  ،ائدةرد السٌ ة السٌ كائي الدعاصر حيث أسهم في بذاكز لظطيٌ لرٌ افي الخطاب 

يؤدم إلذ التطور  حتكاؾ بالآخرً ، فالاً نفتاح على الاتٌَ ة )الراكم الواحد( كتفضيل الاً من الأدائية الفرديٌ 
ياسية ستجابة للتحولات السٌ كائية ىو اً هجتُ في النصوص الرٌ توظيف التٌ  رتقاء، إذ لؽكننا القوؿ أفٌ كالاً 

هجتُ ىو التٌ  قافية في المجتمع الجزائرم الدعاصر، كفي مفهوـ آخر يرل صاحبو أفٌ كالاجتماعية كالثٌ 
 اات ة بالدزج في الخطاب بتُ كلمات عديدة من اللٌ كلا بالأعجميٌ  ةستيلبد لاة لا ىي بالعربيٌ اً »
هجتُ بشكل منهجي عملية التٌ  د، كتتمٌ كأحيانا عن غتَ تعمٌ  دهجتُ أحيانا بتعمٌ لػصل ىذا التٌ ك 

 توحي تيالٌ اة الذجينة ىي تلك الألفاظ الدستاربة ك اللٌ  زنا لأسلوب الخطاب كالكتابةلتصبح لظطا لشيػٌ 
س لدلالات خطتَة على المجتمع، حيث ينذر جيل بأكملو، كىو كاقع مر يؤسٌ بوضع لاوم لدل 

 (2)«.ات الحضاريةذٌ ز كالتنكر لليياع كالتميبالضٌ 
اة ة اللٌ ذم يشكل خطرا على ىويٌ الٌ  ،اومهجتُ اللٌ يشتَ صاحب ىذا القوؿ إلذ سلبيات التٌ  

اعتُ إلذ المحافظة أصبحت ىاجسا للدٌ  ةة أك عاميٌ سواء أكانت أجنبيٌ  ،خيلةة فتلك الألفاظ الدٌ العربيٌ 
ثانكس(، ىذا الزحف الذجتُ أدل إلذ -يقوؿ )شكرا( يقوؿ )مرسي دؿ أفٌ بة، فمثلب اة العربيٌ على اللٌ 

لتفات لذا ة كجب الاً هجتُ مشكلة حقيقيٌ ة كالحطٌ من مكانتها، كبهذا أصبح التٌ اة العربيٌ برريف اللٌ 
اتَات الحاصلة في قتضتها التٌ ة اً و ضركرة حتميٌ من يرل بأنٌ ىناؾ  ،كمعالجتها، كفي مقابل ىذا الرأم

 قة، تتيحة خلٌب ه "لشارسة" كفاعليٌ ذم عدٌ هجتُ الٌ كىو ما يتوافق مع الفهم الباختيتٍ للتٌ  المجتمع
 للؤجناس الدكتملة الٌتي فقدت ديناميتها فرصة للحياة داخل جنس آخر في جو كرنفالر دينسيوسي*

                                                           

 منشورات كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية، جامعة محمد الأكؿ، كجدة، الدارب  ( عبد الربضن بوعلي، الركاية العربية الجديدة،1)
 .170، 169صـ، 2002د، ط، 

ارع ش اليوـ الدراسي في كسائل الإعلبـ، ( المجلس الأعلى للاة العربية، اللاة العربية بتُ التهجتُ كالتهذيب )الأسباب كالعلبج(،2)
 .23-22، صـ2010ط  ،فركنكلتُ ركزفلت، الجزائر، د

لتخليصهم من القيود الاجتماعية كتزكيدىم بالطاقة ، كاف الناس يلجؤكف إليو : نسبة للئلو دينسيوس، إلو الخمر*دينسيوسي
رفع القيود عن الطقوسي كرمز للتخلص من الجمود ك ياؽ السٌ  ستعمل ىذااً  الإلغابية كىو سبب دعوتهم لو بإلو الخلبص، كالرٌكائي

 .من خلبؿ ىذه التقنية الدعاصرة)التهجتُ( ستَكرتها الأدبيٌةناس الناضجة نوعيا كالٌتي فقدت حيويتها ك الأج
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يود عن الأجناس، كتتفاعل على إلغابي، كيتدكد بذلك موقف باختتُ قفعي الكتير  طول فيو الحدكدتي 
 جتُ عند باختتُ ينقسم إلذ قسمتُ:ه، كالتٌ (1)«ةنالبؽ النصوص كالأجناس الأدبيٌ الدناىض لفكرة اً 

 (. التهجين الإرادي )القصدي أ.
اب خطابات أك تراكيب نتخكفق بصلة من الاستدعاءات الواعية عبر اً »هجتُ يتحقق ىذا التٌ ك        

ذم لغده باختتُ ، كالٌ هجتُ الأدبيٌ معينة باية إذكاء فضاء دلالر ما، كضمن ىذا النوع يندرج التٌ 
  تي جاءت نتيجة تفاعل لاوم شديدكاية" الٌ كىو "الرٌ  وبعين يتحقق أكثر ما يتحقق في نوع أدبيٌ 

الدتناقضة بحيث تصبح بنيتها العامة جعلها تكوف فضاءن تلتقي فيو لرموعة من النصوص الدتباينة بل ك 
هجتُ نفهم من ىذا القوؿ أفٌ التٌ ك  (2)«.متولدة عن تفاعل عدد من الأساليب كالخطابات الدتباينة

 لدقاصد كغايات كاعية يريد إثباتها. بل كائي جزافنا،القصدم لا يوظفو الرٌ 
الأساليب اات ك فيو اللٌ و فضاء رحب تتفاعل لأنٌ  ،كائيكيتحقق ىذا النوع أكثر في النوع الرٌ 

الذجنة القصدية لا يتعلق الأمر فحسب بدزج أشكاؿ أسلوبتُ، أك لاتتُ » كتتصادـ فيو الرؤل؛ ففي
تي تصيب كجهات النظر حوؿ العالد داخل ا يتعلق الأمر قبل كل شيء بالصدمة الٌ ا، كإلظٌ مكإشاراته

-ردم، كدف يستعمل حوارنا داخلينا سٌ كائي يلجد لدزج لاتتُ داخل ملفوظو ال، فالرٌ (3)«تلك الأشكاؿ
ئيس، كفي الوقت نفسو يرد فيو على شخص أك كعي آخر خص الرٌ يتحدث فيو الدتكلم الدشَّ  -مثلب

ص، )بكسر الصاد( ككعي خً يكوف ىناؾ كعي مشٌ  يستحضره داخل الدلفوظ نفسو، بدعتٌ أفٍ 
لػمل ذلك الدلفوظ ىجنة  ص )بفتح الصاد( داخل ملفوظ سردم كاحد بتعبتَ آخر، لا بد أفخى مشٌ 

 ،(4)«ختلبؼ الأفكار، كتباين كجهات النظراً ت ك ديولوجيايقصدية كاعية، بريل على صراع القيم كالأ
 ن حوارين: ضمٌ الدنظور يي  هجتُ من ىذاالتٌ ك 

                                                           

  05، المجلد(djoussour El- maaréfa)جنيس، لرلة جسور الدعرفة إشكالات التٌ  ردم ك( محمد مزيلط، التهجتُ السٌ 1)
 .411، ص04العدد 

 .90ص -دراسة في الدرجعيات كالدفردات -( لصاة عرب الشعبة، حوارية باختت2ُ)
 .91( بضيد لحميداني، أسلوبية الركاية )مدخل نظرم(، ص3)
 .63بذاىات الأسلوبية، ص، اً اكم( بصيل بضد4)
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كىو بهذا لؼلق صراعنا بتُ كعيتُ منفصلتُ حوار شخصية ظاىرة، حوار شخصيٌة مضمرة ك  
 كاحد. ملفوظ داخل
 ين اللاإرادي )لا قصدي(:التهجب. 

ة ف أيٌ ك اس اليومي بطريقة بسيطة، كبداات في كلبـ النٌ بتُ اللٌ »هجتُ تٌ لػدث ىذا النوع من ال
يفتقر إلذ أم مظهر  ،هجتُ اللبكعيىذا التٌ  د من حدتو كنبرتو، لذلك فإفٌ صعٌ خلفية أك فعل إرادم يي 

اات بتُ اللٌ  ةيهدؼ إلذ خلق مسافة بصالي ،كايةهجتُ الأدبي القصدم داخل الرٌ ستطيقي، بينما التٌ ا
ارلؼي كلصتَكرة ة للوجود التٌ غ الذامٌ إحدل الصيٌ » بأنوٌ هجتُ اللبإرادمالتٌ  عرؼيي كما ،(1)«كالأساليب

ز ىذا النوع بالعشوائية لأفَّ حدكثو اات الدختلفة تتعايش فيما بينها ضمن إطار لذجة فريدة، كيتميٌ اللٌ 
ة دكف تدخل هجتُ يأتي بصورة عفويٌ التٌ  يل ىذا القوؿ بأفٌ ، لػي (2)«ويكوف دكف ضوابط معينة بركم

هجتُ لا يقتصر على التٌ  كبذدر الإشارة إلذ أفٌ  ،اساليومي بتُ النٌ  كلبـكائي كيكوف عادة في المن الرٌ 
ستدعاء الأجناس اات كاللهجات فقط )الالصليزية، الفرنسية، العامية...( بل يتعداه إلذ اً ستحضار اللٌ اً 

 البائع ة، كالدهن، كالفئات الاجتماعية )لاة الرجل النبيل، كالدزارع ك جناس التعبتَيٌ اات الألة ك الأدبيٌ 
ثرثرة، ىذر الحفلبت، لذجة الخدـ( كىكذا )اات الدوجهة الدعتادة تدخل اللٌ  الفلبح (؛ كما لؽكن أفٍ ك 

 ،ةة( كالتوليفيٌ ة )التًكيبيٌ نحويٌ مؤشراتو ال»كيب الذجتُ من حيث ، كإذا ما نظرنا إلذ التًٌ (3)«دكاليك
ا، ملفوظاف، كطريقتاف في الكلبـ كأسلوباف كجدناه ينتمي إلذ متكلم كاحد، لكن لؽتزج فيو عملين 

ختلبط الدواسم أك كليمة القتل ، كإذا ما عدنا إلذ ركاية اً (4)«دلالياف كاجتماعياف منظوراف" ك "لاتافك
 هجتُ في مواضع كثتَة نذكر منها:ستخدـ التٌ بشتَ مفتي قد اً  الكبرل لصد أفٌ 

 
                                                           

، مقاربة بوليفونية، لرلة القراءات ب" لعبد الكريم غلبالأسلوبي في ركاية "ما بعد الخلية ( رشيد كدلغي، أشكاؿ التعدد اللساني ك1)
 .582، صـ2022، 01، العدد 14المجلد 

 .90ص -دراسة في كالدرجعيات كالدفردات -( لصاة عرب الشعبة، حوارية باختتُ 2)
 .81( ميخائيل باختتُ، الخطاب الركائي، تربصة: محمد برادة، ص3)
 .76( الدرجع نفسو، ص4)



 الفصل الأوؿ: الحوارية وتجلياتها في رواية اِختلاط الدواسم أو وليمة القتل الكبرى

 
32 

 

 غوي:اللّ هجين لتّ ا. 1.1.2
 ة:ة الفصحى بالعاميّ غة العربيّ مزج اللّ أ. 

 الصفحة التهجين الصفحة التهجين
 .محمدأمقبرة سيدم  -
بصاعة الإرىابي )الشوكة( في  -

 .ديرمز حي ق
 .امالرٌ  -
 .يا ريت  -
 .دزينة أطفاؿ -
 .شوية دين كاشوية حياة -
 .سكأبزشن ر  -
 .ربها كرىت من -
 عشرة الحياة تنسيها في لحظة -
 معركة... بعيد الشر علىَّ  -

 الدعارؾ.

26 
30 

 
43 
96 

120  
121  
127 

  
168 
189 

 
201 

بسكنت فرقة من الدرؾ الوطتٍ  -
من القضاء على الإرىابي 
الفولاني يوـ كذا على ساعة 

 كذا...
 .مامومة -
 ؼ.أكك  -
 .لا مونطاف -
 .يقالسوا -
  .سوء الحظ أك الدكتوب -
 .الجنينة -
 .طلق كىرب -
 .تكسار الراس -
 راكيلؼطبك في بار...  -

 .مليحة في عقلك 

47 
 
 
 

96  
116 
138 
138  
150 
156 
189 
201 
209 

كائي الرٌ  ة، لصد أفٌ اة العربيٌ خصيات كمزجها باللٌ ة في كلبـ الشٌ اة العربيٌ ستحضار اللٌ بالإضافة إلذ اً      
 دكؿ الآتي:ة أيضا كسنوضح ىذا في الجاة الفرنسيٌ ستخدـ اللٌ اً 
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 :غات الأخرىة الفصحى باللّ غة العربيّ مزج اللّ ب. 

ة الفصحى، بل اة العربيٌ لد يكتف باللٌ  ،بشتَ مفتي نلبحظ من خلبؿ الجدكلتُ السابقتُ أفٌ           
اة الذجينة عشوائيا ستخدامو لذذه اللٌ خصيات، كلد يكن اً ستحضار لاات أخرل في كلبـ الشٌ قاـ باً 

 اة على حساب الآخر. حيث جاء توظيفها كاعيا بهدؼ إضاءة الوعي الإنساني للٌ 
 لة:اس الدتخلّ الأجن .2.1.2

 لة إلذ قسمتُ:م باختتُ الأجناس الدتخلٌ قسٌ 
 ة:الأجناس الأدبيّ أ. 

ة القصٌ ك  ة،)الدسرحيٌ الإبداعي كػ: ن النصٌ ضمٌ ذم يي القالب النوعي الٌ  قصد بالجنس الأدبيٌ يي ك      
ثتَا تقنية كائي كظف كالرٌ  ختلبط الدواسم لصد أفٌ ة...( كبعودتنا إلذ ركاية اً الحكاية الشعبيٌ ك  الأساطتَ
يقوؿ: ،كنذكر منها ما جاء في قوؿ القاتل أثناء عملية القبض على الإرىابيتُ  ،ةة السينمائيٌ الدشهديٌ 

ورميتُ عليهم قنبلتين مسيلتين للدموع توقف إطلاؽ الرصاص من طرفهم، فقذفتهم  تقدمت»
ت دفع بوابل من رصاص رشاشتي، حتّ نفذت ذخيرتي فأخرجت الدسدس وتقدمت أكثر ثّ 

لاثة مطروحين أرضا وواحد فقط ينزؼ دمًا في ركبتو ويستغيث الباب بقوة ودخلت وجدت الثّ 
 دفعني إلى اليسار ذي أمسك يدي و لولا وصوؿ الضابط الّ  يمسدس ءما في أحشا غفكدت أفر 

 الصفحة التهجين صفحةال التهجين
زجاجة كيسكي صاتَة من نوع "جيمي  -

 .لكر"اك 
 .أتوماتيكي -
 .أفراز -
 .أرشيف -
 

41 
 

47 
61 
74 

 .الكرتونية -
 .سيارتي الاولف -
 .الدكنكيشوت -
 .كولونيالية -
 .بتَة -

76 
105 
127 
139 
159 
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ل في ىذا الدقطع كجود كامتَا خفية ، يلحظ الدتدمٌ (1)«ىو يقوؿ: توقف يا أتزق لضتاجو للتحقيقو 
ة جعلنا نعيش فهو بتصويره لذذه العمليٌ  ،ةنا مشهد الدواجهة بتُ القاتل كالجماعة الإرىابيٌ تنقل ل

: الداؿ يقوؿة لقتل أحد أصحاب النفوذ ك ريٌ ا عمليتو السٌ كفي مثاؿ آخر ينقل القاتل أيضن  ،أحداثها
خرجت من السيارة في لدح البصر، توجهت ناحية البيت كالسهم، فتحت الباب الخشب »

خر، وىنا واجهتني مشكلة كيف أجهز شوجدت الرجل ي قتي الخاصة تسللت إلى الداخلبطري
 سأفضل الخنجر، حتّ يكوف موتو بطيئا، حتّ ربما ما سيرعبكم أنّ  ،عليو بالدسدس أـ الخنجر

تي شعرت بها يوـ قتلت قطة أمي الغريبة الّ  لّذةأشاىد لحظة مغادرة الروح، حتّ أشعر بتلك ال
ة فعلت ذلك ببرودة كاملة وعندما فتح خترت قتلو بالخنجر، كانت لحظة مثاليّ اِ  الصغيرة، ثّ 

 (2)«.الرجل عينيو كانت روحو تصعد ودمو ينزؼ
عن  كىذا ينمٌ  ،ةبل تعداه إلذ تهجتُ الأجناس الأدبيٌ  ،اومهجتُ اللٌ لد يكتف بشتَ مفتي بالتٌ 

 ة.ة كقدرتو الإبداعيٌ براعتو الأدبيٌ 
 ة:الأجناس التعبيريّ ب. 

ة لستلفة: )الدقالات أجناس كألظاط فرعيٌ  برتوم الرٌكاية الحوارية من كجهة نظر ميخائيل باختتُ، 
 تكان»كاية، يقوؿ الصادؽ سعيد: ( كىو ما كجدناه بكثرة في الرٌ ...ة كغتَىم الذاتيٌ الدذكرات، الستٌَ 

 ىيدروسي و  ذي نعيش فيوواية بمعزؿ عن الواقع الّ ني لا أتحدث عن الرّ ا تفعل ذلك لأنّ تخبرن أنّ 
 أضمن رؤيتي دائما نقدا سياسيا يوجو ولأنّ  "واعظ الإنسانية من أجل تعلم الحياة عبر الأدب"م

يتجلى ك ، (3)«.ذي نعيش فيو اليوـمنتبهين إلى الظلم والفساد الّ  وايكون الطلبة إلى ضرورة أفْ 
كفي  ،ةياسيالسٌ  يةالنقد رؤيتو ذلكالجنس التعبتَم في ىذا القوؿ من خلبؿ ذكره لدواضيع دركسو كك

 ايديولوجية، كاف كلامك منطقيً أبلغة  اً ك لم تكلمني يوملأنّ »...  :موضع آخر تقوؿ سمتَة قطاش

                                                           

 .31، ص2019 ،1طاختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل، منشورات الاختلبؼ، الجزائر،  بشتَ مفتي،(  1)
 .45،44( الدصدر نفسو، ص2)
 .107( الدصدر نفسو، ص3)
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 القديم، أو الحديث ك كنت تطرزه بأبيات من الشعر العرب نعم؛ ساحرا لأنّ   عقلانيا وساحرا!و 
ة وتقوؿ لي: "ىي الطريقة لضو الحريّ  ةالقراء علىمرات بشعر فرنسي أو ألدان، وكنت دائما تحثني و 

 . (1)«ة"الكاملة والحقيقيّ 
 الشعر الفرنسي الشعر العربي القديم أك الحديث ك  في قوؿ سمتَة قطاش، كائييستحضر الرٌ 

عتبار على اً » ،كايةهجتُ دكر مهم داخل الرٌ لة، كلذذا النوع من التٌ ة متخلٌ الألداني كىي أجناس تعبتَيٌ ك 
ا كاية بلجوئها لذذه الأجناس لؽكن أف تبدك ككدنٌّ ة أشكاؿ مشيدة من الواقع، فالرٌ تعبتَيٌ الناس الأج أفٌ 

ذلك الواقع بواسطة ل فظية للواقع، كمتطلبة لتشييد أكلرلرردة من إمكانيتها الأكلذ في الدقاربة اللٌ 
من الدرجة الثانية، لتلك ا توحيدا تأليفيا، كاية نفسها لا تعدك كونٌّ دامت الرٌ اأجناس تعبتَية أخرل م

كاية يشتَ باختتُ لألعية ىذه الأجناس في بناء الرٌ  ،ياؽ نفسوكفي السٌ  (2)«فظية الأكلذالأجناس اللٌ 
كايات، بل جد ىاـ داخل الرٌ  تي تلعب دكرا بناءن ة الخاصة الٌ فئة من الأجناس التعبتَيٌ  دو توجفإنٌ »يقوؿ: 

كائي. تلك الأجناس ىي لقة بذلك ماايرات للجنس الرٌ خا ،المجموع ةا أحيانا، بردد حتى بنينٌّ إ
ا لا تستطيع كحسب كلزكي الأسفار، كالبيوغرافيا، كالرسائل، إلخ. إنٌّ  عتًاؼ، كالدذكرات الخاصةالاً 

كاية برمتها كاية باعتبارىا عناصر تكوين أساسية بل ىي أيضا بردد شكل الرٌ ا إلذ الرٌ هأف تدخل بصيع
رسائل( ككل كاحد من تلك الأجناس لؽلك أشكالو  –ركاية  ،مذكرات – اعتًاؼ، ركاية –)ركاية 

ة من ىذا الدنظور شكلب من الأجناس التعبتَيٌ  تعدٌ ك  (3) «.مثل لستلف مظاىر الواقعة لتي فظية كالدلاليٌ اللٌ 
برقيق  اوم كالدلالر، كما تساىم فيكائي لإثراء الجانب اللٌ كاية يستعتُ بها الرٌ أشكاؿ بسثل الواقع في الرٌ 

صحيح » ، يقوؿ:صادؽ سعيدالة أيضا في قوؿ ة كبرضر الأجناس التعبتَيٌ ديٌ ة كىو التعدٌ شرط الحواريٌ 
تي كنت أكتب فيها بدأت تعتذر واحدة وراء الأخرى كما لو في الجرائد الّ  اتضييق صار خانقً ال أفّ 
ة إشهار"! الجميع ا نزلت تعليمة من السماء "إذا نشرم  لو مقالا فلن تحصل على أي صفحأن  

                                                           

 . 112ص بشتَ مفتي، اختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل، (1)
 .88ينظر: ميخائيل باختتُ، الخطاب الركائي، تربصة: محمد برادة، ص( 2)
 .89،88الدرجع نفسو،ص( 3)
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الدتجسد في  حقق التداخل الأجناسيك ، (1) «يعتذر، فبدأت أنشر في مواقع افتراضية على النت
فالرٌكائي باستحضاره لذذه  ثقافياكليٌة، تنوعا لاويا كفكريا ك كالشٌ الدقاطع السابقة؛ بدعطياتو الجماليٌة 

في مقابل التهجتُ ىناؾ نوع نوعية .ك زاد من قيمة الرٌكاية الالأجناس، عمل على خلق تفاعل نصٌي 
الٌتي تعدٌ عنصر من عناصر  ،أساليبو، كىو الأسلبة ئي من أجل التنويع في آخر يستند عليو الرٌكا

ستدعاء كاعو لأفٌ الرٌكائي في ىذا النوع يقوـ باً  هجتُ القصدمقد ضمٌنها النقاد في التٌ هجتُ، ك التٌ 
 . فيو في العنصر الآتي وـ بالتفصيلىو ما سنقلأساليب الآخرين، ك 

  :stylisationالأسلبة  .2.2
كاية اة في الرٌ ل صورة اللٌ ة كمستول من مستويات بسثٌ الآليات الأسلوبيٌ  منالأسلبة آلية  تعدٌ 

ثرل من أجل التعبتَ عن منظوراتو كأفكاره الأيديولوجية، كما يي  ،كائي أساليب الآخريستحضر فيها الرٌ ك 
نعكاس أدبيتُ للؤسلوب ا تشخيص كاً بأنٌّ »كيعرفها باختتُ في قولو:  ،كايةبها الجانب الحوارم للرٌ 

الوعي )ص ا، كعيياف لسانياف مفرداف: كعي من يشخً ـ إلزاميَّ كفيها يقدَّ  ،ساني لدل الآخريناللٌ 
بط عن ز الأسلبة بالضٌ ، ككعي من ىو موضوع التشخيص كالأسلبة، كتتميٌ (للمؤسلب للٌسانيا

ذم يعاد على و( الٌ ئاساني )عند الدؤسلب الدعاصر كعند قرٌ لك الحضور للوعي اللٌ الأسلوب الدباشر بذ
 (2)«.ة جديدتتُمن خلبلو يكتسب دلالة كألعيٌ ك ضوئو خلق الأسلوب الدؤسلب، 

قياـ كعي لساني معاصر بأسلبة مادة لاوية "أجنبية" عنو، يتحدث من »كيعرفها أيضا في قولو: 
اة موضوع الأسلبة، فتستخلص منها خالصا على اللٌ  لقي ضوءن لدعاصرة تي اة افاللٌ " خلبلذا عن موضوعو:

أك  كائي لاةيستعتَ الرٌ  كالأسلبة ىنا: ىي أفٍ ( 3) «بعض العناصر كتتًؾ البعض الآخر في الظل..."
إحدل » تعدٌ ك  ،كىو بذلك لغمع بتُ كعيتُ لسانتُ في لاة كاحدة ،داخل ملفوظو ياٌأجنب أسلوبا

( l'ironi) كالسخرية( (paradieة إلذ جانب المحاكاة الساخرة لحواريٌ با لدشحونةدعائم العلبقات ا

                                                           

 128ختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل، صبشتَ مفتي، اً  (1)
 .122( ميخائيل باختتُ، الخطاب الركائي، تربصة: محمد برادة، ص2)
 .18( الدرجع نفسو، ص3)
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كائية تي توفر للؤعماؿ الرٌ ة الٌ ة النوعيٌ ظواىر الكلبميٌ الا تقنية كظاىرة من كما أنٌّ ،(variation) كالتنويع
كتعمل على إبراز  ،يكائؤل الدختلفة في الدتن الرٌ ا بصالية تتجلى في كشف الدواقف الدتباينة كالرٌ أبعادن 

 (1)«.ة الدختلفة الداثلة في النفس البشريةالتناقضات النفسيٌ 
كاية كترتبط أكثر بالرٌ  ،كائيةإضافة بصالية للمتوف الرٌ  ،الأسلبة يتضح من خلبؿ ىذا القوؿ أفٌ 

كائي كتوجهاتو  رؤل الرٌ  تُتبك ة، الحوارية؛ فهي تعمل على الكشف عن الصراعات كالتناقضات الفكريٌ 
كائية على تقليد الأساليب، أك الجمع بتُ لاة مباشرة )أ(، من خلبؿ لاة الأسلبة الرٌ تقوـ »كما 
ة )ب( في ملفوظ كاحد أك الجمع بتُ أسلوبتُ: أسلوب معاصر كأسلوب تراثي داخل ملفوظ  ضمنيٌ 

لرنوف كركايتي )ة ذات البعد التًاثي  ة الحداثيٌ كايات العربيٌ كلبمي كاحد. كما لصد ذلك في الكثتَ من الرٌ 
جارات أب ، كركاية )( لجماؿ الايطانيالزيني بركات( لبن سالد بضيش كركاية )العلامة( ك)الحكم
رد التًاثي من أجل برقيق كظائف ( لأبضد التوفيق؛ حيث يقلد رؤساء الكتاب أساليب السٌ موسى

نتقائي ا بل تقليد اً ا أجوفن تقليدن ذم يقصده الكاتب ىنا ليس كالتقليد الٌ  (2) «ة...ة كدلاليٌ ة كبصاليٌ نوعيٌ 
، فهو باً   ،عن أصالتو كسعيو الدؤكب في إحياء التًاث كالحفاظ عليو ينمٌ  ؛سلوب التًاثيلؤستدعائو لكاعو

 تي بزلقها الأسلبة ىي الأكثر صفاءاة الٌ صورة اللٌ  فٌ إ»نستحضر في ىذا السياؽ قوؿ باختتُ: ك 
كما   (3)«كائيالرٌ  قا النصٌ طيعلى درجة لشكنة في است، حيث توفر أالفنيةالأكثر إلصازا من حيث ك 
ة منها كالدعاصرة، كذلك عن طريق تقليدىا اات كالأساليب التًاثيٌ اللٌ  بصيع»كائيوف من ستفاد الرٌ اً 

خصوصيات ا ىو من تقاليد ك كمثل ىذا العمل لا لؽكن أف يعتبر لررد تقليد لزض كإلظٌ   ،كلزاكاتها
ركايات  -بدكف تقليد للنصوص القدلؽة -لم يكن من الدمكن أف تظهر كائي بصفة عامة، فالرٌ  فنال

لد يكن أف تصل ركاية  ،كاية العربية" كفي لراؿ الرٌ البحث عن الزمن الضائع" أك "طكيشو  دوفمثل "
                                                           

لرلة إشكالات -لمحمد سارم ركاية الورـ- في الخطاب الركائي الجزائرم الدعاصر بة( باىية غناـ كمصطفى دركاش، بذليات الأسل1)
 .1236، ص2022، 01عددال، 11لد المجالأدب،  في اللاة ك

 1مقاربة أسلوبية لركاية )جبل العلم( لأبضد الدخلوفي، صحيفة الدثقف، ط -بصيل بضداكم، أسلوبية الركاية ( 2)
 .103،102،ص2016

 .174،173، الركاية العربية الجديدة، صيعبد الربضن بوعل( 3)
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الأسلبة  ،خلبصة القوؿك  (1)«" إلذ ما كصلت إليو لولا تقليدىا للؤساليب القدلؽةالزيني بركاتمثل "
هجتُ في كونّا تتجاكز التوحيد ز عن التٌ ؿ التشخيص الأدبي لكلبـ الآخرين كتتميٌ إحدل أشكا»ىي 

الدباشر للاتتُ داخل ملفوظ كاحد، بل ىي لاة كاحدة مقدمة على ضوء لاة أخرل تضل أجنبية 
اة موضوع الأسلبة ستخلبص بعض العناصر من اللٌ اة الدؤسلبة إلذ اً عنها، كفي ىذا الشكل تنزع اللٌ 

 . (2)«صورة حرة للاة الآخرينبزلق ر أخرل كبذلك كترؾ عناص
هجتُ، فالأسلبة تظهر في ملفوظ لاة في القوؿ إشارة كاضحة للفرؽ الجوىرم بتُ الأسلبة كالتٌ 

عيتُ منفصلتُ في ملفوظ كاحد، كىو ما أكده بضيد لحميداني ك هجتُ لغمع بتُ لاتتُ ك ا التٌ أمٌ  ،كاحدة
 ؿ:كاية حيث يقو في كتابو أسلوبية الرٌ 

 كمن خلبؿ لاة مباشرة في ملفوظ كاحد. /: لاة مباشرة أ: معالتهجين»
 (3)«.لاة مباشرة أ: من خلبؿ لاة ضمنية ب في ملفوظ كاحد :لأسلبةا

ستحضاره قوؿ القاتل كاً  ختلبط الدواسم؛ركاية اً تي كظفها بشتَ مفتي في الأسلبة الٌ  ةمن أمثلك  
ا وكاف يوجد مصحف صغير لم أتصفحو يومً »قوؿ: ،يعيها الدتناقض في ملفوظو ك لأسلوب أمو ك 

في إلؽانا  وكنت أشكّ  ،أمي لم تكن متدينة اشترتو أمي لي وقالت اتركو كبركة فوؽ مكتبك، مع أفّ 
 (4)ل...الرسو  با﵁ 

)لاة  ةة )لاة الأـ( مع لاة مباشر تتجلى الأسلبة في ىذا الدثاؿ من خلبؿ بساىي لاة ضمنيٌ 
كما أسلب الصادؽ سعيد كعي سمتَة قطاش في قولو:   ،اتتُلقارئ  يفرؽ بتُ اللٌ لا يكاد ا القاتل( إذٍ 

تي عرفتها بأشكاؿ لستلفة حالدة ومتدفقة قطاش( الّ  ةوأعدت في ذاكرتي شريط ذكرياتي مع )سمير »
ولا تعرؼ طريقها، عاشقة لرنونة وتستطيع من أجل عشيقها  ةبالحيوية باحثة جادة ومتميزة، تائه

                                                           

 .173، صالسابقرجع الد( 1)
، عالد الكتب الحديث، الأردف -يدكلوجيا إلذ فضاء النصمن سلطة الأ-برولاتو ك ، الدنهج الاجتماعي شعلبفعبد الوىاب ( 2)

 .87ص ـ2008 ،1ط
 .88صمدخل نظرم(،)( بضيد بضيداني، أسلوبية الركاية 3)
 . 18،17ص ختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل،( بشتَ مفتي، اً 4)
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شيء حتّ ما يسيء لذا أو يدمر غيرىا... لو سألني عنها قبل أف يقع في حبها لو أف تفعل كل 
ولكن لرنونة ىي ذئبة متخفية في جسد غزالة  رةقلت لو: ىي رائعة ولكن خطرة... ىي ساح

ىي قطة ناعمة ولكن تستطيع التحوؿ بسرعة إلى لظرة مفترسة، ىي نساء كثيرات  فاتنة،
كبهذا يتحقق قوؿ  ،قطاش ةقاـ الصادؽ سعيد بأسلبة كعي سمتَ  (1)«مرأة مقاومةمضطهدات في اِ 

خص )الصادؽ السعيد( ككعي من ىو شى ميخائيل باختتُ في إلزامية تقديم كعياف مفرداف: كعي من يي 
لا أدري، »... كما يستحضر القاتل في موضع آخر قوؿ نيتشو:   ،شخيص )سمتَة قطاش(موضوع التى 

تي تخرج عن لرتمع القطيع، وتفكر كما ريقة تفكيري ىاتو الّ الخطأ وقع فوجدت بشكلي ىذا وط
شو ما وراء الخير والشر، وىي التي تحدد لنفسها ما ىو خير وما ىو تيقوؿ ذلك اللعين ني

 (2)«.شر
 ا ا كأجناسين حقق تفاعلب نصين  ،كائي بتوظيفو للؤسلبةالرٌ  كعلى ضوء ما سبق لؽكن القوؿ أفٌ 

تي سعى ميخائيل باختتُ إلذ تقويضها، كونو لد يكن يؤمن دكد الٌ ا، كىو بهذا يكسر الحإنسانين ك 
 ة.ذم كانت عليو النصوص التقليديٌ نالبؽ الٌ بالاً 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .106، صبشتَ مفتي اًختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل (1)
 .56( الدصدر نفسو، ص2)
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 (:Dialogues pursالحوارات الخالصة ) .3.2
ما  ختتُ باكيقصد بها  ،كايةة الرٌ تي تؤسس لحواريٌ قنيات الٌ ىم التً الصة من أى وارات الخى الحً  تعد  

 خصيات في ما بينها داخل الحكي م حوار الشَّ ( أى mimésisكاة الدباشرة )ا زمن المحسماه "أفلبطوف" 
باختتُ كعادتو يستخدـ صيغ متعددة للتعبتَ عن الشيء الواحد، لذلك يتحدث عن ما يسميو ك 
خصيات الدباشر في ا حوار الشَّ كىو يقصد دائمن ، واية"حوار الرّ عن " " ثمٌ الحوارات الدرامية الخالصة"

   يكائكاية دكف تدخل أك توسط من الرٌ ذم يقوـ بتُ شخصيات الرٌ عتٌ ذلك الحوار الٌ ، بدً (1)«يالحك
خصيات كأقوالذا ذلك تتعلق بحوار الشٌ » :اديثة كالدعاصرة لأنَّّ كايات الحى الرٌ  غلبً قنية في أى لصد ىذه التً ك 
ا في/ أك عبر لاة الكاتب كمن يٌ دبلزيٌنة أى ك ىي في أصلها أقواؿ جاىزة منتجة  ،خصياتاؿ الشَّ قوى أى  فَّ أ
وار سواء مع ، كيكوف الحً (2)«ايضن دثتَ عليها أى ة كاف لذا حضور قوم في توجيو لاة الكاتب كالتى بشٌ 

خصيات كيسمى خصية مع غتَىا من الشَّ أك حوار الشٌ  بالحوار الداخليكيسمى  ،خصية كنفسهاالشَّ 
 في رً ذم يى اات الٌ ا بحوار اللٌ ا كثيقن رتبط ارتباط  م» -حسب باختتُ -كاية، كحوار الرٌ بالحوار الخارجي 

كاية، كلا يقتصر على حوار القول الاجتماعية في سكونية للرٌ  الحوارية كفي الخلفية الذجنةداخل 
ر نصهً كحوار ما لؽوت كيعيش، كيولد: ىنا يى  ياـ،زمنة كالحقب كالأى يضا حوار الأى تعايشها، بل ىو أى 

 ا فالحواري ،إذن (3)«اات لستلفةالصلبة، لتنوع مليء بتناقضات لي  الدلموسة الوحدةا في طور معن عايش كالتى التى 
كلكنو يتاذل من  ،خوصفعية للش  النَّ  اتيةغراض الذى ا على الأى لا يكوف قاصرن »إليو  الخالص بالنسبة

 (4)«.أم من التهجتُ كالأسلبة كايةبرل في الرٌ الكي  رية الحوا
نعكس ذلك على ا يى لشٌ  ،سب بيئتها كثقافتها كتوجههابحلأخرل  كلؼتلف الحوار من شخصية

ياة غتَ بذاىاتها في الحى لظاطها كاً ا على شبيو بتنوع أى  كاجتماعين ا كلاويان متنوعة معرفين »فتدتي  ،كائيالرٌ  النصٌ 

                                                           

 .90ص )مدخل نظرم( (بضيد لحميداني، أسلوبية الركاية،1)
 .411ص -مقاربة أسلوبية لركاية زقاؽ الددؽ لنجيب لزفوظ -دريس قصورم، أسلوبية الركايةا(2)
 .124كائي، تربصة: محمد برادة، ص(ينظر: ميخائيل باختتُ، الخطاب الر 3)
 .90ص )مدخل نظرم(( بضيد لحميداني، أسلوبية الركاية،4)
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 الدساحة بدا يتفق مع ،فرداتها ككثافتهاختيار مي دكارىا كاً ن الدؤلف في بذسيد أى نتقائية عالية مً لاً  ا بزضعي أنَّّ 
 (1)«.فنٌيةشتًاطاتو الاً  ك دبيٌ وع الأى اصة بالنى الخى  يةصٌ نال

اخلي كالخارجي منذ ، الدٌ وبنوعي اوار موظفن الحً  لصدي  ،ختلبط الدواسملذ ركاية اً ا إً ىبنى ا ما ذى كإذى 
 وني.ضمي ك الدأى  مالرى الدستول الجى على  لى قيمة الحوار سواءن عى  ؿٌ ا يدي لشَّ  ،لذ نّايتهاإً  كايةالرٌ  دايةبً 

 :monologieاخلي )مونولوج( الحوار الدّ أ. 
خصيات ة الشَّ و يكشف عن نفسيٌ لأنَّ  رديةالسٌ  ةاط الحواريٌ لظٍ م الأى ىى ن أى اخلي مً وار الدٌ الحً  يعد  

ىو ك   ،خصية بكل أبعاده من توتر كصراع كمواقف فكريةمن دافع نفسي تعيشو الشٌ » دتىكيتى  كائيةالرٌ 
 ، بدعتٌ أفَّ (2)«زاؿ يتشكلي  أك ما غتَ متشكلو  ا داخلبن ـ لذى قدً ليي  كات عدة،لظط تواصلي يتجو لضو ذ

 "الحوار الأحادي"أك  "الدناجاة"طلق عليو كيي  ،خصية كنفسهاالشَّ  كوف بتُى وار يى ىذا النوع من الحً 
الداخلية لتلك  إلذ الحياة مباشرة معينة الارض من ىو أف ينقلنا حديث شخصية»و ؼ بأنَّ كيعرٌ ،

الحواري ك  ،(3)«نطوؽمى  و حديث غتَي لأنَّ  خصية دكف تدخل الدؤلف، كىو حديث لا مستمع لو،الش
بارة عن وف عً يكي حياف الأى  كفي غالبً ،خصية الشَّ  ذىن كر داخلى دي يى  الداخلًي من ىذه الزاكية ؛

 سيلةكى  ىذا النوع من  الحوار إذ يعد   بزاؼ التعبتَ عنها، كىي بذلك أقرب إلذ اللبشعور، ،ىواجسى 
ا إلذ معرفة سعين  ،خصياتشَّ التي تعيشها عورية الٌ جربة الشي عن التى  شفً كائي للكى ليها الرٌ إً  لجدي يى  نوعية

 رؤيتها للعالد الخارجي. 
من ذلك حديث القاتل مع نفسو  ،الحوار في مواضع كثتَةالنوع من ظف بشتَ مفتي ىذا كى ك       
 رروااذا لو قَ يف، مَ كبني وسواس لسُ رَ  قاعد، ث  ى التَ ني علَ حالتأَ و  ياتيحَ  ي  صت علغَ بينما نػَ » يقوؿ:

                                                           

 1ط لبناف، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، -علبقاتو السردية تقنياتو ك-فاتح عبد السلبـ، الحوار القصصي  (1)
 . 191ص ـ،1999

 عماف، الأردف   التوزيع، دار غيداء للنشر ك -ناىض الرمضاني ألظوذجا -ي قيس عمر محمد، البنية الحوارية في النص الدسرح(2)
 .57صـ 2012، 1ط
 .الصفحة نفسها  الدرجع نفسو، (3)
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م يعرفوف أن   لك؟ وىل سيحاولوف ذلك؟ كنت متيقنًاحاولوا ذَ  وْ أفعل لَ اذا سَ مَ ني، وَ مِ  خلصَ التَ 
ليس  ر، ث  ي سِ أَ  كشفُ   و يستحيل علي  اس أترعين وأن  غريب، ولا أشبو النّ  حتما أنّ شخصٌ 

 ترؾ ما يدؿ  أَ  لمْ و كبيرة،  حترافيةبذلك باِ  قد قمتُ علت، لَ ما فَ  علتُ ى أنّ فُ ليل علي دَ ندي أَ عِ 
 اخلي خائفه ، يبدك القاتل من خلبؿ حواره الدٌ (1)« رتكاب الجرلؽةلوعي في اِ ضُ أو     روريعلى مُ 

بما فسي: رُ  نَ لت في قُ   »تلو، كيتابع قولو:حاكلوف قى سيي  سرهعرفوا  لوم لأنَّّ  وحقيقت من كشفً 
لأنّ  بت،غِ طيع ذلك لو رَ ستَ  أَ م أنّ رعبهُ بما أَ تل، رُ ن القَ توقف عَ ن أَ  تعودت، ولَ نّ يفكروف أَ سَ 

اتل؟ يعرفوا من القَ  فْ وف حتّ أَ يد دُ رِ ن أُ مَ  تلِ دن على قَ ساعِ تُ تي سَ طنة الّ والفِ  ءىادرة والدّ أملك القُ 
 افر إلى بلدٍ و سَ أن  و   قاعدلى التَ حيل عَ يضا أُ و ىو أَ ن  ألكن سمعت  ،يعرؼابط )ع( سَ بما الضَ رُ 

في كرة  ةقابلشاىد مُ لفزيوف ويُ التِ  اشةِ شَ  قبالة لسُ يتو الآف لغَ سافر ىو في بَ  يُ بما لمَ أو رُ  ،لرهوؿٍ 
 .(2)« القدـ

غتَ  ؿ على رغباتو دي تي تى كالٌ  ،اتلفسي للقى راع النَّ لى الصً عتُ عى اردة في الدقطى الوى  لةسئً الأى  ثرةكى نم ٌ تي ك 
اؼ بذسيدىا في الواقع، كمواجً ك ىى أى  لزققة  لغَدّ في ا ىبتُ ذَ » ا آخر في قولو:ا داخلين حوارن  لصدي ا س لؼي

 رية ماسكَ عَ  ذلةوف بَ أشاىده من دُ  مرة وؿَ أَ  انتن، كَ ظرُ نتَ يَ  دتوجَ وَ  ،لى الدوعدإِ  كالدةلك الدُ ن تِ مِ 
سية ات شَ نظارَ بتين بِ عينيو الدرعِ صيرة نفسها ولؼفي قامتو القَ  كما تركتو من سنتين، وبِ يلًا زاؿ لضَ 

اذا مَ لك لِ ذَ كَ   افَ كَ   فْ وإِ  هنتي؟لى مِ ود إِ عُ أَ  فْ ني أَ يدونَ رِ ل يُ احد: ىَ وَ اؿ أسي سؤَ وؿ في رَ اف لغَُ اء كَ ودَ سَ 
 كنةستدعائو إلذ الثَّ سبب اً  في معرفةً  بي رغى مره يى ن أى تَة مً هو في حً ، فى (3)«كنة الث  ان في قَ لْ يػَ  فْ ب أَ طلُ لم يَ 

تي ستفهامات الٌ لغاد إجابات مقنعة للبً اً  في ذلكى  لزاكلان  ،فسوع نى وار مى دخلو في حً أى كىذا ما  العسكرية
 تدكر في رأسو.

                                                           

 .51بشتَ مفتي، اختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل، ص(1)
 الدصدر نفسو، الصفحة نفسها.(2)
 .61الدصدر نفسو، ص( 3)
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  ةينى تُ الفى تيو بى تي تأى ة الٌ الصوفيٌ  الحالة ؛ كاصفناذاتولالقاتل  لزاكرة ايضن آخر أى  في موضعو  كلصدي 
تي وفية، تلك الّ الصُ  الةشبو بالحَ أَ  تّ الآف،نها حَ عبير عَ تَ  الها ولَا صفَ طع وَ تَ سْ  أَ ة لمَ الَ حَ » الأخرل:ك 
بيعية تي الطْ الَ ن حَ ة مِ جأَ فَ  فتخرجني ،على الدرجاتإلى أَ  الدلتبسة سبة الروح الغامضةا نِ يهَ ع فِ فِ رتَ تَ 
 ةحال تخوؼ إلىأو  عتراضوف اِ عها دُ م مَ جِ نسَ أَ  فْ أحاوؿ أَ و  كامل  ا وأفهمها بشكلٍ يدً فها جَ عرِ تي أَ الّ 

 تيورة الّ ىا بالصُ ددُ ا لػُ ا دقيقً و تعبيرً ا أَ ا يليق بهِ ا بارعً و وصفً أسميها بو أَ  ا،سمً اِ ا د لذَ جِ اما لم أَ مغايرة تدَ 
    (1)«.الة مشلوؿ التفكير والعقل والإرادةلك الحَ اـ تِ مَ فت أَ قَ ا وَ  دائمً نّ ريد، الحق أَ أُ أبتغي و 

ردة لا ا لري لأنَّّ ، الةالحى  ذهى عن تَعبً التى  لىتاـ عى  خصية في عجزو الشَّ  وار أفَّ من ىذا الحً  ضحيت
عورية لا ربة شي تبقى بذى ك  لاومو  ب تربصتها في قالبو صعي كسالكوىا، إذ يى  ىلها من الدتصوفةلا أى دركها إً يى 

 ىا. يري صوً كتى  اهصفي كى  لؽكني 
علق ا أُ ؼ بمِ عرِ لم أَ » قطاش: سليماف ناصر عن سمتَة ا في حديثً يضن اخلي أى وار الدى رز الحً بى ك 

إلى  طيبة أـ اذجةهولة، ىل ىي سَ ا بهذه السُ فكرة كون كاتبً  تقبلْ لامها، ولم أفهم لداذا تَ لى كَ عَ 
يء يها شَ اف فِ ظهره للآخرين، كَ قوؿ، وتُ ا تُ س مَ كَ ا عَ شعرن في داخلي أنّ ذي يُ ما الّ  د؟ ث  ىذا الحَ 

تّ تكلم، حَ ا تَ ندمَ ذي يبرز عِ توتر الّ والَ  الدلامح،ظهر في ذي يَ اؤـ الّ شَ زف والتَ اوية والحُ ودَ السَ  ن م
 ،عيني دققة مثلَ عين مُ لِ  سبةن بالنِ كِ اتها، لَ يَ عشة في حَ نتَ ومُ  عيدةسَ  مرأةا اِ ن  أَ  اباعً نطِ اِ  تعطَ لو أَ 

و في نَّ ا أى لبمو ىذى ن كى مً  ، يتضحي (2)«حاريةنتِ ات اِ غبَ تّ رَ ا حَ لذَ  ف  أَ  حسستُ أَ  ،لككس ذَ دت لي عَ بَ 
 رهشاعر كي نها مى طً في باى ياة كى للحى  بةلزي  لةتفائً اىرىا مي ك في ظى تي تبدي الٌ  ،قطاش ةمن شخصية سمتَ  الة شكحى 
ذاتها ك   حوار بتُ النفس»اخلي ىو ا فالحوار الدٌ إذن  ما يؤكد ذلك طرحو الدتتالر للؤسئلة،ك  كتئاب اً ك 

                                                           

 .72،71ص ،كليمة القتل الكبرلبشتَ مفتي، اختلبط الدواسم أك (1)
 .84( الدصدر نفسو، ص2)
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 شياء إلذكل الأى   كيبهت الدكاف كتايبي الآنية،  حظةفيو اللَّ  نعديـ كتى  ،تتداخل فيو كل التناقضات حيثي 
 كىو الحوار الخارجي. ،يوجد نوع آخر من الحوار اخليالحوار الدٌ كفي مقابل ، (1)«تُحً 

 :Dialogueالحوار الخارجي )الديالوج( ب. 
ن بر عى عى تػي  مًن خًلبلو؛ك كائي، الدتن الرٌ  لاخً خصيات دى الشَّ  وار الدباشر بتُى الحً  بو ذلكى  يقصدي ك 

 دكرهً بً ، يعززي افيقى ثػى ك كرم بادؿ فً ن تى ج عى نتي ليا يى واصي  تى علبن فً  لزققةن  ؛رىاظى جهات نى اقفها ككي كموى  هاآرائً 
قة في الدطلى  ريةى الحي على  ؿٌ دي ا يى اياىم، لشٌ وى ارىم كنػى فكى م كأى باياىي ن خى شف عى بالكَّ  يسمحي كى  ،ينهملبقات بى العى 
وار الحً النوع من  اىذى  أفَّ  كردير بالذً ة، كالجى راعتو الكتابيٌ كائي النوعية كبى كىو ما يعكس قدرة الرٌ  ،عبتَالتى 
ما سماه باختتُ  لزققنا في ذلك ؛يديولوجياتالأساليب كى اات كالأى صوات كالل  في الأى  ده تعدٌ  وق عنثً نبى يى 

 .ةبالحواريّ 
   الطرفتُتٍُ ية بتبادلً  من علبقة ينطلقي  الخارجي الحواري فى  ل،فاعي التى  أدمىبٍ ى الحوار على  يتدسسي »ك 

ا لذذى  مستقبلو  رؼ آخرى جود طى لى كي ؿ عى دي ا يى لشٌ  خص ما،و شى طاب لضى الخً  يتوجوى  دعي أفٍ ستى يى  ىو بذلكى ك 
ية واصلً تى  ظيفةقق كى تي بري اة الٌ ذم يشكل اللٌ ىو الٌ  (عتمً كالدسٍ   الدتكلمي )ثنتُ ذين الاً ضور ىى طاب كحي الخً 

 (2)«.(قيالدتلى ) إلذ الآخر ورةبر أك الصي قل الخى ن في نى كمي تى 
 بتٍُ  ارى ذم دى الحوار الٌ  ،نذكر من ذلك ،كايةفي الرٌ  مكثفو  وار بشكلو من الحً  ضر ىذا النوعي حى ك 

 خصية القاتل كالضابط )ع(:شى 

 ىذا؟ ن طلبَ مَ  نتَ أَ ك أن   عتُ سمَ » -

 عم سيدي؟نَ  -

 اذا؟لدِ  -

 اعة.في ترَ  ملَ حب العَ  لا أُ نّ لأَ  -
                                                           

  1ط الأردف، ( صبيحة عودة زعرب، غساف كنفاني، بصاليات السرد في الخطاب الركائي، دار لردلاكم للنشر كالتوزيع، عماف،1)
 .176ص ـ2006

 .39ص( ينظر: قيس عمر محمد، البنية الحوارية في النص الدسرحي )ناىض الرمضاني ألظوذجا(، 2)
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 ا؟يضً أَ وَ  -

 ي.فردِ بمُ  ملياتَ العَ  تُ ذفَ نػَ  لو كبَر أَ  ليةٍ ابفع شعرُ أ -

 وج؟تزَ مُ  نتَ أَ  ىلْ  -
 يدي. سَ لَا  -

 ة؟يقَ شِ عَ  لكَ  ىلْ  -

 يدي.لا سَ  -

 .(1)« ن؟ا السِ ثل ىذَ في مِ  نتَ أَ قة و يشك عَ لِ  تدَ تزوج ولَا  مُ وف لَا كُ لا تَ  يفَ كَ  -
 يائك لرٌ ل من اخي دى تى  لبـ دكفى  الكٌ كالضابط )ع( تبادلاى  اتلى القى  ا الحوار أفَّ لبؿ ىذى ن خً ظ مً حً لبى ني 

اتل خصية القى ن شى شف عى اية الكَّ بي  ،دمو الضابطذم قى جواب الٌ ستً الًا نو كي  ىعلى  عرؼا بالتى لنى  ا سمحى لشٌ 
في نفس الضابط  تَةن حى ا كى كن دث شى أح ام ،قطو القتل كفى دفي لبقات؛ ىى قامة عى  الزكاج كلا إً بى ذم لا يأى الٌ 

 مااير لطبيعة الرجاؿ كما يريدكف. فهو )ع( 
 وارلعا:حً  لبواصً يي  ثميَّ 

 يدي.فهم سَ أَ  لمَ » -

 ساء.بالنّ  ستمتاعَ الاِ  باب لػبُ ل الش  كُ  -

 يدي.عم سَ نَ  -

 ثلهم؟ر مِ فكِ  تُ لداذا لَا  نتَ وأَ  -

 يدي.ثلهم سَ مِ  ستُ لَ  -

 مر.الأَ   َـزِ لَ  فْ إِ  اىرةو حتّ عَ أَ  شيقةعن عَ  لكَ  بحثَ تَ  وـ أفْ ن اليَ ب مِ بيعي...لغَ ير طَ ا غَ ىذَ  -

 يدي.اضر سَ حَ  -

                                                           

 37،36صالدواسم أك كليمة القتل الكبرل، ( بشتَ مفتي، اختلبط 1)



 الفصل الأوؿ: الحوارية وتجلياتها في رواية اِختلاط الدواسم أو وليمة القتل الكبرى

 
46 

 

 ا.زً اىِ جَ  وفَ كُ تَ  فْ ب أَ لغَِ  لبناؾَ ا طَ ك وإذَ يتِ ادي في بَ عَ  بشكلٍ  عيشَ وتَ  ذىبَ تَ  فْ أَ  نككِ لؽُ  -

 يدي.ا سَ ائمً دَ  اىزٌ نا جَ أَ  -

 راؼ الآف.نصِ الاِ  نكَ كِ لؽُ  اسنٌ حَ  -
 .(1)« يديا سَ شكرً  -

 آخر: عو قطى ارجي في مى الخى  ى الحواري تجلى يى 

 بتحَُ  فْ أَ  قُ حِ ستَ عة وتَ ائِ رَ  ةمرأَ اِ  اإن  » -

 ...قطْ فَ  ريدُ ب... تُ ض الحُ رفُ ا تَ ن  أَ  ةدرجَ لِ  عةائِ عم رَ نَ  -

ثل قت مِ ني طواؿ ىذا الوَ يت عَ فَ خْ يف أَ بل.. كَ ذه القصة من قَ ن ىَ  عَ دثنِي  تحَُ وؿ؟ لمَ قُ اذا تػَ مَ  -
 .بذا الحُ ىَ 

ياه ىو إِ  نيتْ نحَ ما مَ  لَ ... وكُ ا آخرَ خصً شَ  حبتْ ا أَ ن  ،لأَ  ا لم تحبنين  تو بالحب لأَ يَ سمِ يد تَ رِ أُ  لَا  -
ت انَ ا كَ أن  كَ  بلا حُ كن بِ لَ فات، وَ الصِ  املةكَ  ى غوايةنثَ أُ  ان  ىا...إِ دُ سَ ا جَ عً ائِ اف رَ م كَ كَ سد و الجَ 
 .(2) «ني في الظهر...نُ طعَ ا تَ بهَ  جتمعُ أة رَ ل مَ  كُ في 

  قطاش؛ ةتَ سمى  وؿى هما حى يثى ر حدً تمحوى كيى  ،ادؽ سعيدصى الك  يبي فاركؽ طى ا الحوار بتٍُ اـ ىذى قى 
ى
 رأةالد

و لذا نٌ كً ذم يي الحب الٌ  في ذلكى  ظهرلي، ظرة فاركؽ طيبيفصح ىذا الحوار عن نى يث أى دؿ، حى الدثتَة للجى 
 ه بالرفض.ياى إً  قابلةن مي 

تو عى ذم سمىً ها للخبر الٌ لقً ن قى قطاش عى ة كسمتَ   القاتلرل بتٍُ ذم جى ارجي الٌ الحوار الخى  شفى ما كى كى 
 ارية:ورىا العى صي ىا بً زازى تً اب اكؿى ذم حى خص الٌ الشٌ  قتلً في مى 

 قك؟قلِ ذي يُ ما الّ  -

 قتل...مَ  برَ مس خَ رأت أَ قَ  -
                                                           

 .37، صبشتَ مفتي، اًختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل،(1)
 .169، صبشتَ مفتي، اًختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل (2)
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 .؟خبارالأَ  ثل ىذهئين مِ قرَ ل تَ ىَ  -

  ذةساتِ الأَ  اعةريدة في قَ دت الجَ جَ أنّ وَ  قيقةلا الحَ  -

د قَ ارية...لَ العَ  وريصُ ازي بِ بتزَ اوؿ اِ ذي حَ خص الّ تل ضحيتها ذلك الشّ قَ  ةرلؽفتوحة على جَ مَ   -
 كر؟ذْ ل تَ نو ىَ ك عَ لَ  يتُ كَ حَ 

 رعة:سُ لت بِ قُ وَ  ذكرِ التَ  د َـعَ  عتصنَ تَ 
 فرح.مُ  برٌ هاية ىو خَ  النِ في  يني، ثُ  عذرِ ا اِ يفة حقً عِ رتي ضَ اكِ ، ذَ قليلاً  -

 ن...ظُ  أَ فرح، لَا مُ  -

 زؾ.تَ بػْ يػَ  فْ أَ  اوؿَ ذي حَ و الّ يس ىُ لَ أَ  لداذا؟ -

 (1)«ظيع...ذا شيء فَ تل ىَ ن... القَ لكِ وَ  عم،نَ  -
  أيضا ارجيوار الخى لى الحً عى  رثي عٍ نػى ك 

ى
 :تيقطع الآفي الد

 .تكَ الدَ كَ ظر مُ نتِ أَ نت كُ » -

 كثر.أَ  عرفكأَ  فْ أَ  رغبةعرت بِ ا الدساء وشَ ذَ واؿ ىذت على تفكيري طَ حوَ ستَ لقد اِ  -
 بجِ تَ سْ  أَ  لمَ نّ دمت أَ أجرىا نَ غيرة التي استَ الصَ  ذه الشقةلى ىَ دت إِ عرؼ عندما عُ ل تَ ىَ  -

 ك.تِ عوَ دَ لَ 

 ت.ئْ شِ  فْ ا إِ ا غدً ل ىذَ فعَ نَ  فْ أَ  اننكَ لؽُ  -

اس ل النَ ن كُ ا عَ تلفً ا لسُ صً خْ و شَ بدُ ، تَ عكَ مَ  ديثِ لوس والحَ لجُ عيدة باِ سَ  كوفأَ سَ  اء بلشَ م أَ عَ نػَ  -
 (2) «هم...رفتُ ذين عَ الّ 

                                                           

 .232، 231، صبشتَ مفتي، اًختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل (1)
 .89،88صدر نفسو،صالد( 2)
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مو خدً ستى يى  إذٍ  ،دثالح كرةتَي في سى  فعالا اوار دكر للحً  فَّ أى  ابقةالسى  اطعً الدق لبؿً ن خً ج مً نتً ستى نى 
ئ ارً لبلذا القى من خً  في شً كتى ي تواصلو  ةسيلى وار كى عد الحً يي  ذٍ ، إً دبيٌ الأى  ملوً  عى عالدً اء مى بنى اس لً سى أى  يزةركً كى رٌكائي  لا
 عها.ائً بى طى اياىا كى وى نػى خصيات كى رار الشَّ سٍ أى 

 اولييى الحمولية، كونّا مصطة تتسم بالتعقيد كالشٌ الحواريٌ  أفٌ  إلذ بعد عرض الفصل الأكؿ، كلطلص    
لعيتها بعد مقاربتو نتبو ميخائيل باختتُ لأا جعل برديد مفهوـ دقيق لو مطلبا صعبا، كقد اً ، لشٌ ازئبقي

 ة، ليقينو برحابة النوعة الاربيٌ احة النقديٌ ة سعى لتجسيدىا في السٌ ستويفسكي، كمن بشٌ لركايات دك 
كائية، حاملة بذلك أبعاد خصيات الرٌ الشٌ  رة عبرمى ستيعابو لدختلف القضايا الإنسانية الده كائي كاً الرٌ 

نالبؽ تابة كالاً بزرج بو من بوتقة الرٌ ة ما استدعى آلية حداثيٌ أيديولوجية، كىو ك ثقافية ك ة سياسيٌ 
 ص من خلبلذا كلبـ الآخر،ة، ييشخٌ كالتقوقع على الذات الواحدة، كلذذه الآلية أشكاؿ أسلوبيٌ 

ا في  ت الخالصة...، كقد كاف تأثتَ ىذا التوجو )الحوارم( جلين الحوارا كالدتمثلة في: التهجتُ، الأسلبة
ختلبط الدواسم أك كنذكر منهم بشتَ مفتي في ركاياتو، كركاية "اً  كائيتُ العربكتابات العديد من الرٌ 

 كليمة القتل الكبرل".
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 :تقديم
عن  يدة، تينًمٌ كائية ظهور تقنيات كتابية جدن في حقل الدراسات الرٌ يلحظ الباحث الدتمعٌ 

كمن بتُ ىذه  –كاية مرآة عاكسة للمجتمع الرٌ  فٌ إ -تؤكد مقولة لاىنة في الواقع الدعيش التاتَات الرٌ 

كعلى ىذا النحو سنحاكؿ في ىذا  *"polyphonieالتقنيات، "تعدد الأصوات أك البوليفونية 

مة القتل الكبرل لبشتَ مفتي ختلبط الدواسم أك كليفي ركاية اً  وكبذليات تعددالفصل أف نتحدث عن ال
تطرقنا  ، ثمٌ متعددة الأصواتكاية كالرٌ  بوليفونية كأصلها الاشتقاقيلذلك قمنا بداية بتحديد مفهوـ ال

، بعد متعددة الأصواتكاية كأردفناه بدرتكزات الرٌ  ،عند ميخائيل باختتُ تعدد الصوتيإلذ مصطلح ال
 .هافي د الصوتي أشكاؿ بسظهر التعدٌ تبع كاية دراسة أسلوبية تقوـ على تذلك درسنا الرٌ 

 البوليفونية: .1
 (:définition étymologiqueتعريف الاشتقاقي )أ. ال

مركب متكوف من عدة أصوات »ا: بأنٌّ  "Hachette" تعرؼ البوليفونية في القاموس الفرنسي
فت في القاموس رٌ ا عي كم،(1)«ةا أراء لستلفة حوؿ نفس القضيٌ أنٌّ كما   يلبعبها الدوسيقار أك الداتٍ، 

 phoneمتعدد /فوف  poliلفظة تتكوف من كلمتتُ بولر: »ا: " بأنٌّ Larousseالفرنسي "

 .(2)«صوت
البوليفونية كلمة أجنبية الأصل تػيتىداكؿ في عالد  أفٌ  ،حظ من خلبؿ ىذين التعريفتُكنلب
يسمى  ،اا متآلفن يجن نس كلةن شى وتية في الوقت نفسو مي د النامات الصٌ قصد بها تعدٌ الدوسيقى كين 

 البوليفونية.
 

 
                                                           

(1) Dictionnaire de français, Hachette, édition 2013, p1278. 
(2) Dictionnaire de français, petite la rousse, (littéraire la rousse),paris édition, p386.  

 قاـ بزليص الدصطلح .    يقتضيو م، إلٌا فيما ننقل عن غتَنا أك ما  (*نتبتٌَّ في ىذا الفصل مصطلح )التعدٌد الصوتي
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 :(définition terminologique) التعريف الاصطلاحيب. 
إلذ  عدٌ ي» وفه ،كسي ميخائيل باختتُثي، ظهر مع الناقد الرٌ امصطلح حد تعدٌد الصوتيال        

ساني الاجتماعي ، ضمن التصور اللٌ 1930جانب الحوارية من أىم الدفاىيم التي ناقشها منذ 
ستعمل الدفهومتُ بدعتٌ و اً لبحظ على باختتُ أنٌ كاية، كما يي ة، أك ضمن أسلوب الرٌ اللسانيات التداكليٌ ك 

تهم بالدلالات زه بشكل دقيق لشا جعل الباحثتُ بعده يستعملوف الدصطلحتُ معا في كتابانفسو، كلد لؽيٌ 
كما   ، بينهما يٌزىناؾ من م أفٌ فضل البعض البوليفونية كاختار الآخر الحوارية، بيد  الباختينية نفسها

 كاستخدمت   ونولوجيةفي مقابل الد (الحوارية) ةيالوجيالد ستعملتتي اً ىو الشدف "مدرسة جنيف" الٌ 
ذم ن التعقيد الٌ مكىنا مك (1) «البوليفونية )تعدد الأصوات( في مقابل الدونوفونية )الصوت الواحد(

ة كائية، فهو لد يوضح الفركقات الجوىريٌ سات باختتُ الرٌ طلبعهم على درابعد اً  وفالباحثك  ذكره النقاد 
 مصطلح التعدٌد الصوتي )البوليفونية(تي كضعها، فمن الصعب التمييز بتُ بتُ لستلف الدصطلحات الٌ 

 ،غم من ىذايديولوجيات... لكن على الرٌ اات كالأد في الأساليب كاللٌ كالحوارية كونّما يشتًطاف التعدٌ 
ستعارة اً »و: بأنٌ  ذم عرٌؼ التعدٌد الصوتيرديات الٌ منها ما كرد في معجم السٌ كجدنا مفاىيم نذكر 

ستعملها دارسو الكلبـ؛ كقد أخذكىا من لراؿ الدوسيقى حيث يعتٍ التناسق القائم بتُ الأصوات اً 
و مصطلح لؽيز ب» فو سعيد علوش في قولو:عرٌ كيي  ،(2)«)أك الدقامات الدوسيقية الدختلفة في النام الواحد(

 ز للنصٌ كما لصد )تعدد الأصوات(، عند )ركلاف بارت( كمميٌ ،ة(ستويفسكيٌ ك كاية )الد)باختتُ(، الرٌ 
و يتوفر على فاعل د الأصوات(، على أيديولوجية خاصة بو لأنٌ الدتعدٌ  ردم كلا يتوفر )النصٌ السٌ 

 يرل في حتُ، (3)«كيستهلك داخل ىذه التعارضات يديولوجيا أو جهاز يعرض عبر يديولوجي(، إنٌ أ)

                                                           

( أماؿ بن جامع كعثماف ركاؽ، بسظهرات البوليفونية في ركاية اختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل لبشتَ مفتي، لرلة القارئ 1)
 .212،211، صـ2021، سبتمبر 03، العدد 04لدراسات الأدبية كالنقدية كاللاوية، الجزائر، المجلد ل
 .101ـ، ص2010، 1، معجم السرديات، مكتبة لساف العرب، تونس، ط( محمد القاضي كآخركف2)
 .136ص( سعيد علوش، معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، 3)
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 تعدد الأصوات، كقد أخذ ىذا الدصطلح من عالد الدوسيقى ليتمٌ »البوليفونية تعتٍ  بصيل بضداكم أفٌ 
 (1)«النقدك  نقلو إلذ حقل الأدب 

مستمد من الوسط  تعدٌد الصوتي،مصطلح ال الدذكورة آنفا أفٌ  فاىيمكنستشف من خلبؿ الد       
ما ا فيكائي، أمٌ الرٌ  داخل النسيج الدتعالق في النصٌ  ةنالدتضمٌ  ة تيٌ ة الصو ديٌ تلك التعدٌ الدوسيقي ليعبر عن 

الحوارية أشمل من  ؛ فيمكننا القوؿ بأفٌ تعدٌد الصوتي)البوليفونية(لؼص العلبقة بتُ مصطلح الحوارية كال
  ةالأسلوبيٌ  الدراسةمتدادا لذا، كما لؼتلفاف في مستويات اً تعدٌد الصوتي عد اليحيث  تعدٌد الصوتي،ال

ا اخرة كالحوارات الخالصة، أمٌ فالحوارية تقوـ بتتبع مواضع التهجتُ كالأسلبة كالتنويع كالباركديا السٌ 
 كاة.خصيات كالرٌ يديولوجي كتعدد الشٌ اوم كالأسلوبي كالأدراسة التعدد اللٌ ب يختصف تعدد الصوتي، ال
 :متعددة الأصوات واية الرّ مفهوـ  .2

ة في  كاية التقليديٌ كاية الحديثة، كبزتلف عن الرٌ وع من أنواع الرٌ ىي نمتعددة الأصوات كاية الرٌ 
 إفٌ »عرفها ميخائيل باختتُ بقولو: يي كونّا تقوـ على تعدد الأصوات كالدواقف ككجهات النظر... ك 

 ،كائيةكاية متعددة الأصوات ذات الطابع الحوارم على نطاؽ كاسع، كبتُ بصيع عناصر البنية الرٌ الرٌ 
ىذه العناصر جرل كضع بعضها في مواجهة  البعض الآخر مثلما  حوارية، أم أفٌ توجد علبقات 

كاية متعددة الرٌ  ىذا القوؿ على أفٌ  ، يدؿٌ (2)«لػدث الدزج بتُ لستلف الألحاف في عمل موسيقى
 ة دكف الحوار.فلب لؽكن أف تتحقق التعدديٌ  ،الأصوات تشتًط الحوارية

تي تعتمد على تعدد الدواقف الفكرية البوليفونية ىي الٌ ية الرٌكا»بصيل بضداكم بقولو:  هاعرفيي ك 
 الصيغ  كاة كتستند إلذ تنوعخصيات كالرٌ يديولوجية، كترتكز كذلك على كثرة الشٌ لأختلبؼ الرؤل اكاً 
ستعماؿ فضاء العتبة، كتوظيف الكركنوطوب )كحدة الزماف كالدكاف(، كتشايل اً ك  الأساليبك 

                                                           

 .46، صـ2015، 1، الدارب، ط www. Alukah, net( بصيل بضداكم، ابذاىات الأسلوبية، شبكة الألوكة،1)
 .59يف التكريتي، صستويفسكي، تربصة: بصيل نصك ( ميخائيل باختتُ، شعرية د2)
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ة كلستلف كاية متعددة الأصوات لقارئها عصارتها الإبداعيٌ ـ الرٌ قدٌ تي ، ك (1)«ةة الكرنفاليٌ الفضاءات الشعبيٌ 
عن خصيات، كىي بهذا بزتلف د في الشٌ ساني الناتج عن التعدٌ د اللٌ نسانية عبر ذلك التعدٌ قضاياىا الإ

طلق في مو الدكي اكم الواحد كبرى ذم يقوـ على ىيمنة الرٌ ة كالٌ كاية التقليديٌ البركتوكوؿ الدعركؼ في الرٌ 
تعبتَ عن صورة الإنساف كتصوير لتنوع »بأنٌّا: كيرل بصيل بضداكم أيضا ، كائيرد الرٌ دكاليب السٌ 

كفاح "ضد تشييء" الإنساف ضد تشييء ا  الحياة، كتعبتَ صادؽ  عن تعقد الدعاناة البشرية، كما أنٌّ 
 كاتب الرٌكاية  رؤية فٌ ىذا أ نسانية، في ظل النظاـ الرأسمالر كيعتٍنسانية ككل القيم الإلإالعلبقات ا

سم ة إلذ قيم مادية باً برويل القيمة الدعنوية كالكيفيٌ  -بشكل قطعي -البوليفونية رؤية إنسانية، ترفض 
كاية ستندت الرٌ نسانية، علبكة على ذلك فقد اً د العلبقات الإذم شيٌ قتصاد تبادؿ البضائع كالسلع الٌ اً 

تي شككت في الدطلق كاليقيتٍ كالثابت إلذ الفلسفة النسبية الٌ بستمولوجي البوليفونية على الدستول الإ
يوحي ىذا  ،(2)«نشتاينإالألداني  ئيبط مع الفيزياكالكوني منذ منتصف القرف التاسع عشر، كبالضٌ 

نادل  اككل م ،ةة كالقيم الداديٌ تي تقوـ على النفعيٌ تنبذ العلبقات الٌ  متعددة الأصوات،كاية الرٌ  القوؿ بأفٌ 
ة ة كالشموليٌ اليقينيٌ  يتي تدعظاـ الرأسمالر بالإضافة إلذ رفضها التاـ للمقولات الكبرل الٌ بو الن

 . متعددة الأصواتكايات إليو ميخائيل  باختتُ أثناء مقاربتو للرٌ  ىكالنظاـ... كىو ما دع
 عند ميخائيل باختين:تعدّد الصوتي ال .3

مع الناقد السوفياتي ميخائيل باختتُ  ـ لأكؿ مرةمصطلح نقدم حداثي، قيدٌ د الصوتي لتعدٌ ا
كاية في الرٌ  الأيديولوجيات ...كالشٌخصيات كاللٌاات ك  ستخدمو للدلالة على تعدد الأصواتحيث اً 
ستعماؿ ىذا النوع من عتبارىا الأسبق في اً ة باً ستويفسكيٌ ك كائية الدا في ذلك على النماذج الرٌ مستندن 

تي ناقشها ميخائيل باختتُ منذ وارية، من أىم الدفاىيم الٌ إلذ جانب الح»ردية، فهي التقنيات السٌ 
لذلك  ،ةة الركايٌ ة، أك ضمن أسلوبيٌ سانيات التداكليٌ ساني الاجتماعي أك اللٌ ضمن التصور اللٌ  1930

                                                           

الألوكة  ( بصيل بضداكم، الركاية البوليفونية أك الركاية الدتعددة الأصوات، شبكة1)
2024/05/04،,18:35h،www.alukah.net  

 .47( بصيل بضداكم، ابذاىات الأسلوبية، ص2)
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التداكؿ الكلبمي داخل  فظي أكالنظرم على التفاعل اللٌ  هبالخصوص، في تصور  ىتماـ باختتُنصب اً اً 
 اويةباختتُ أبدل عناية كبرل بالواقعية اللٌ  كائي منو، كيعتٍ ىذا أفٌ الرٌ  ما النصٌ الأدبي، كلاسي النصٌ 

التواصل ك  فظية، بالتوقف عند الحوار كالمحادثة كالتفاعل اللٌ كالتلفظيٌ اللٌاوية كلية ك ضمن مستوياتها الشٌ 
القضية عنده ف ي، ز عليو في دراستو لركايات دكستويفسكركٌ  ما ىوك ، (1)«على حد سواء...ي الكلبم

 الحوارم كل الحوارم الاعتيادم الخاص بتطوير الدادة ضمن الأطر الخاصة بفهمهالا تدكر حوؿ الشٌ »
 زعة الحواريةة تدكر حوؿ النالدونولوجي الدستند إلذ خلفية صلبة لعالد أشياء كاحد، كلب، فالقضيٌ 

ركاية دكستويفسكي ذات طابع  فٌ أم حوؿ النزعة الحوارية لدا ىو أختَ كمتكامل، فهو يرل بأ ،الأختَة
ا أشكالا أخرل من الوعي، بل بوصفها بتٌ لا بوصفها كعيا كاحدا تاما  يتقبل موضوعين حوارم؛ تي 

 للآخر objectتي لد يصبح منها شكل كاحد موضوعا ا متبادلا لعدد من أشكاؿ الوعي الٌ تأثتَن 
جرائية في التحليل كالتفستَ إعبارة عن طريقة  ، إذ لؽكننا القوؿ أف الدقاربة البوليفونية(2)«حتى النهاية

ذم يكشف عن كالٌ  ،كايةالرٌ  نصٌ  في د الصوتيقصد تتبع التعدٌ  كالنقد كالتقويم، يلجد إليها الدارس
البوليفونية ىي »كمن كجهة نظر باختتُ  ،التعارض كالصراع الدتوالد داخل مسارات سردية متواشجة

 ردية اؿ الأدبي، كخاصة في النصوص السٌ المجتي تتجلى بوضوح في لٌ الدضمرة ا تلك الحوارية الصرلػة أك
ة على الأسلبة كالتعدديٌ ك هجتُ، كالتنضيد التناص كالتٌ ك  كاية على الحوارية تنبتٍ الرٌ  كمن ثمٌ  كائيةالرٌ ك 

اات، كالأساليب راد، كاللٌ الفضاءات، كالأزمنة كالس  ك  خصيات مستول الأحداث كالدواقف كالشٌ 
، نلبحظ من (3)«متيازنة باً كاية البوليفونية ىي ركاية حوارية مهجٌ يديولوجية كبالتالر، فالرٌ الأ كالتصورات

خصيات اات كالشٌ حتوائها مزلغا من اللٌ ركاية ىجينة لاً  متعددة الأصواتكاية الرٌ  خلبؿ ىذا القوؿ أفٌ 
لدواقف، كبذدر الإشارة إلذ كالأساليب، فيخلق ىذا الخليط جوا حواريا تتضارب فيو الآراء كتتباين فيو ا

د البرامج كالنزعة بتعدٌ »عكاس لصراعات عصره، فهو على كعي ركايات دكستويفسكي ىي انً  أفٌ 
                                                           

 2024/04/11شبكة الألوكة، ات كالنصوص كالخطابات، ظفو ل( بصيل بضداكم، أنواع الدقاربات البوليفونية في برليل الد1)
h20:33، www. Alukah, net  
 .26( ينظر: ميخائيل باختتُ، شعرية دكستويفيسكي، تربصة: بصيل نصيف التكريتي، ص2)
 www. Alukah, net( الدرجع السابق، 3)
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البرامج الدتعايشة داخل الحياة الاجتماعية الدوضوعية كانت  ة في زمانو، كمن ىذه الزاكية فإفٌ التناقضيٌ 
 ة كانت عميقة غتَ أفٌ ىذه الخبرة الحياتيٌ  الركحي، إفٌ بالنسبة إليو بدثابة مراحل لطريقو الحياتي كلتشكلو 

ىذه الخبرة مكنتو فقط  فٌ إمونولوجيا مباشرا داخل أعمالو الإبداعية،  ادكستويفيسكي لد يوفر لذا تعبتَ 
من أف يفهم بدرجة أعمق التناقضات الدتعايشة كالدزدىرة بازارة بتُ الناس، كليس بتُ الأفكار داخل 

كقد  (1)«الوعي الواحد، كىكذا فقد حددت التناقضات الدوضوعية في عصره إبداع دكستويفسكي
ىتماـ البالغ دكف غتَىا من ا الاً ا يعتٍ أنوٌ أعطاىكائية، لشٌ جسد ىذه التناقضات في شخصياتو الرٌ 

ردية )الأحداث، الزماف، الدكاف...( لقدرتها على نقل صراعات المجتمعات كلستلف العناصر السٌ 
مونولوجيا عن قيمة  نتكمن خصوصية دكستويفسكي في كونو أعل عبر تقنية الحوار، كلا القضايا

ع أف يراىا فنيا كموضوعيا كأف يعرضها ستطا خصية )فقد فعل ذلك ركائيوف آخركف( بل في كونو اً الشٌ 
ة، كدكف أف أيضا بوصفها شخصية أخرل غتَية )بزص الاتَ(، دكف أف يسبغ عليها جوا من الانائيٌ 

كمن ىنا       (2)«.لؽزج صوتو معها كذلك دكف أف ينحدر بها إلذ مستول الواقع النفساني المحدد
 كاية.لدا يسمى ببوليفونية الرٌ  سى ة الأصوات كأسديٌ لاحظ ميخائيل باختتُ ألعية تعدٌ 

 : متعددة الأصوات وايةيزات الفنية للرّ الد .4
 يزات لؽكننا أف نلخصها في الدخطط الآتي: خصائص كممتعددة الأصوات كاية للرٌ           

 
 
 
 
 
 

                                                           

 .40( ينظر: ميخائيل باختتُ، شعرية دكستويفيسكي، تربصة: بصيل نصيف التكريتي، ص1)
 .19، ص( الدرجع نفسو2)

خصياتالش   دتعد    

غاتالم   دعد  ت وعيال طنماأ دتعد    واية  دة الأصوات الر  متعد   

يديولوجياتالأ دتعد    
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كائية لذا كاتَىا من الأنواع الرٌ   متعددة الأصواتكاية الرٌ  أفٌ  ،يتضح من خلبؿ الدخطط
كىو  ،كاياتتي جعلتها تتميز كتنفرد عن غتَىا من الرٌ الٌ نوعية كلية كاليزاتها الشٌ كمخصوصيتها 

تي سنحاكؿ أف نبتُ فيها الٌ ك  ،ختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل لبشتَ مفتيماكجدناه في ركاية اً 
 بسظهراتها.

 لكبرى لبشير مفتي:د الصوتي في رواية اختلاط الدواسم أو وليمة القتل االتعدّ  أشكاؿ تدظهر .5
للتخلص من أحادية الصوت كالدنظور، فاستوعبت بذلك الرٌكاية متعددة الأصوات سعت 

الأمر  ،ناص الحوارمهجات الاجتماعية، كأصبحت منفتحة قائمة على التٌ اات كاللٌ بصيع الأصوات كاللٌ 
في ىذا الدبحث نركـ إلذ ة، ك ة كالفكريٌ ديولوجيٌ يذم جعل لذا حرية كبرل في التعبتَ عن الدواقف الأالٌ 
ىلها ؤ ت ةيٌ يديولوجكأة ختلبط الدواسم من تعددية فكريٌ لدا تتمتع بو ركاية اً  تعدد الصوتيلتماس مواطن الاً 

 متياز.ة باً تكوف ركاية بوليفونيٌ  لأفٍ 
 خصيات:تعدد الشّ . 1.5

أعمارىم ختلبؼ خصيات باً ختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل بتعدد الشٌ بسيزت ركاية اً 
ا دا في ألظاط الوعي، كما أكسبهم ىذا التنوع بعدا بوليفونيٌ ا أفرز تعدٌ لشٌ  ،كفئاتهم كطبقاتهم كتوجهاتهم

ة إلذ  ة السرديٌ عتبارىا لررد عنصر من عناصر العمليٌ فانتقلت من اً  ،ي كىيمنتوئكاحررىم من سلطة الرٌ 
  خصيةفليس الوجود الدعطى للشٌ » :خصيةباختتُ عن الشٌ  ؿيقو  ،كائيكونّا ذكات فاعلة في الدتن الرٌ 

ا كعي البطل كإدراكو لذاتو، أك كإلظٌ ، كلا صورتها الدعدة بصرامة ىو ما لغب الكشف عنو كبرديده
خصية ككعيها لذاتها فهو يركز على الشٌ  (1)«بعبارة أخرل: كلمتو الأختَة حوؿ العالد كحوؿ نفسو

خصيات في تظهر الشٌ » نكساراتها بكل حرية كاستقلبلية إذٍ اً ا يسمح لذا بالتعبتَ عن آلامها ك لشٌ  ،كللعالد
 يديولوجية، كمن ثمٌ أة ك عتبارىا أقنعة رمزيٌ بذاه العالد، أك باً عتبارىا كجهات نظر اً كاية البوليفونية باً الرٌ 

ة، كاية تتسم بثلبث خاصيات: تتمثل في حرية البطل النسبيٌ كائية في ىذا النوع من الرٌ خصية الرٌ فالشٌ 
                                                           

ـ  1990، 1ط لبناف، الشخصية(، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، -الزمن -( حستُ بحراكم، بنية الشكل الركائي )الفضاء1)
 .210ص
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خصية ستقلبليتو كعلبقة ذلك بصوتو في ضوء خطة تعدد الأصوات، كلابد أف تكوف كجهة نظر الشٌ كاً 
ذم لػيط بو، فالدهم بدثابة موقف فكرم كتقويم يتخذه إنساف بذاه نفسو بالذات، كبذاه الواقع الٌ 

ذم ا الٌ لا من يكونو بطلو في العالد، بل بالدرجة الأكلذ م -يقوؿ باختتُ -فسكي ويبالنسبة لدكست
  (1)«.ىو بالنسبة لنفسو ذاتها وذم يكونيكونو العالد بالنسبة للبطل، كما الٌ 
كجدنا بشتَ مفتي كظف  ،كليمة القتل الكبرلأك ختلبط الدواسم كإذا ما ذىبنا إلذ ركاية اً 

أىم  برصد كسنقوـ متعددة الأصوات،كاية رٌ زا للا جعلها لظوذجا متميٌ لشٌ  ،خصياتالعديد من الشٌ 
 خصيات فيها.الشٌ 
 شخصية القاتل:أ. 

ذم أعطى شخصية القاتل الٌ  ختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل أفٌ يلحظ الدتلقي لركاية اً 
 ايكاد يفرؽ بتُ صوته خصيات الحاضرة في الدتن، إذ لاة )سليماف ناصر(؛ من أىم الشٌ لنفسو كنيٌ 

كائي الرٌ  ا يعتٍ أفٌ لشٌ تمت بها، تحت بها كخي فتي كاية؛ فاا أخذت حيزا كبتَا في الرٌ لأنٌّ  ،يائك كصوت الرٌ 
العنف الإرىابي في فتًة العشرية السوداء، فهي  يطرح فيها اًستبدادف بها لتمرير أفكار كرسائل ستعااً 

 ة كأخرل إنسانية، تسعى للقتل بأم طريقة كانتة لذا مقاصد دمويٌ شخصية غربية متناقضة سوداكيٌ 
 ،كثيفة السواد، ىل ىذا وصف طبيعي؟ لا أدري  صغر بروحٍ ي كنت ىكذا منذ اللعلّ »تقوؿ: 

 منذ الطفولة رأيت نفسي بهذه القتامة، الطفولة ترتسم في عقوؿ البشر كمرحلة براءة، إلا أنّ 
ع يكن يوجد في الطفولة من ينتبو لشيء كهذا، شيء مروّ ولم  رح، دوف قدرة على الفهم أو الش

كفي مقطع ، (2)«لشر دوف أف يعتريو إحساس بالذنبشيء لسيف يستطيع أف يفعل ا   يسكنني
ك السنة قتلت ما في تل»كالدتعة؛ يقوؿ:  اللٌذة في نفسو مثتَة  ؛ة للقتلرغبتو الدلحٌ القاتل  آخر يصف

رتكاب الجرلؽة دري لداذا صرت مدمنا بعد اِ أيقرب عشرة أشخاص كل واحد بطريقة لستلفة، ولا 
م كانوا ني أنّ يصت الوجود منهم، لم يكن يعنذين خلّ عن ىؤلاء الّ الجرائد لدعرفة ماذا يقاؿ  قراءةَ 

                                                           

 .150بذاىات الأسلوبية، ص( بصيل بضداكم، اً 1)
 .13( بشتَ مفتي، اختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل، ص2)
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طيبين، من طبقة غنية أو فقيرة، لا؛ مطلقا، لم يهمني قط من يكونوف  أوحقراء  أبرياء أو لررمين
زز لسيفة، عنيفة، قذرة... كانت تلك قبقدر ما كاف يهمني وصف الجرلؽة، بشعة، مثيرة للت

تي من شأنا تشجيعي على الدزيد من خلي الدزيد من الإثارة، وىي الّ تي تخلق بداالأوصاؼ ىي الّ 
خصية مهوكسة بالقتل، ترل فيو ىذه الشٌ  ابقتُ أفٌ حظ من خلبؿ الدقطعتُ السٌ ، نلب(1) «القتل...

يبة ملتمسا خصية تعتًيو الحتَة كالرٌ ن لذذه الشٌ لا يسعد كلا يرتاح إلا بو، فالدتمعٌ  ،الدلبذ كالانتعاش
ككيف لشخصية مثقفة كاعية أف  كالالتباس، متسائلب: ما علبقة الفلسفة بشخصية القاتلٌ الاموض 

 كائي؟كتنتصر لو؟ ماذا أراد أف يقوؿ الرٌ  تدعو للشرٌ 
توظيف ىذه الفلسفة )فلسفة الشر( للكشف عن الجانب الدظلم كائي عمد الرٌ  لؽكننا القوؿ أفٌ 

كما الأخلبؽ إلا قناع يستتً بو لتحقيق مصالحو  ،ؾ رغباتوتي برر ة الٌ ىو النزعة الخفيٌ  للئنساف، فالشرٌ 
كما للقتل جانب سلبي، لو جانب الغابي إنساف يتمثل في تطهتَ   خصية، أراد أف يقوؿ أيضاٌ الشٌ 

 الأرض من النفاؽ كالكذب كغتَىا من القيم الدنبوذة.
أجل الانتقاـ من  أم لصد القاتل في مواضع كثتَة لؽارس فعل القتل منكلإثبات صحة ىذا الرٌ 

 غتصبها يقوؿ:ذم اً خص الٌ شٌ سمتَة قطاش من اللثدر الذكم الشدف كأصحاب الداؿ كأخذ 
ذين سببوا لذا كل تلك الآلاـ، لن ينقذىم مني نتهى من تريع الرجاؿ الّ ألقد قررت أف »

  وتركت لذا الحبل كي تنساب بهدوء: »يقوؿ كفي مقطع آخر ،(2)«أحد كاف ذلك قراري الأخير
تي حتّ من ىذه الدرأة الّ  وقعوتأخذ مساحة أكبر من تفكيري حتّ لا يفاجئني شيء غير مت

  (3)«.ةآلاما جسدية وروحية حقيقيّ  ذين سببوا لذانتقاـ لذا من المجرمين الّ على الاِ  عملت

                                                           

 .69، صك كليمة القتل الكبرلبشتَ مفتي، اًختلبط الدواسم أ (1)
 .97، صالدصدر نفسو (2)
 .229الدصدر نفسو، ص( 3)



 أو وليمة القتل الكبرى. الفصل الثان: التعدّد الصوتي في رواية اِختلاط الدواسم          

 
59 

 

ذين تركوا في نفس سمتَة قطاش جركحا القاتل قاـ بقتل الأشخاص الٌ  نستشف من القولتُ أفٌ 
عدم على ألا كىو التخلص من الظلم كالابتزاز كالتٌ  ،لغابي للقتلكبهذا يتحقق الأثر الإ لا تندمل.

 .الاتٌَ 
 شاؼ يقوؿ:تككالاً كنرصد أيضا الصفات الإلغابية للقاتل فهو شخصية مثقفة، لزبة للقراءة 

يرة، كاف حتاج إلى أشياء كثأ لم أكن حتاج إليو، غير أنّ أكانت لي غرفتي الكبيرة المجهزة بكل ما »
تي ياضة الّ ذي أدرس فيو، بعض آلات الرّ ذي أناـ فوقو، الدكتب الصغير الّ يكفيني السرير الّ 

تي تتحدث عن الفلك وألغاز القياـ بركات رياضية يومية، بعض الكتب الدصورة الّ  فيتساعدن 
عن  كما يتحدث، (1)«الكوف وباطن الأرض والبحار والغابات والأشجار، بعض القصص الدلونة

لقد كنت متفوقا في الدراسة » ، يقوؿ:ندىاش أساتذتو من ذكائو كرجاحة عقلواً تفوقو الدراسي ك 
 جاىل وأتزق، لكن لم أكن أشارؾ في الحصص، أميل إلى الصمت، حتّ يظن الدعلموف أنّ 

خرية مني ويطلبوف إجابات عن أسئلة يطرحونا حتّ لؼلقوا مشهدا مسرحيا ىزليا فيريدوف السّ 
  (2)«ندىاش كبيرينستغراب واِ عليهم بثقة وترفع فتتحوؿ سخريتهم إلى اِ  تلاميذىم، فأردّ أماـ 

 .كاعية مقصودة يكن جزافا بل لاايات خصية لدىذه الشٌ  القتل عند ا نستنتج أفٌ إذن 
   شخصية الصادؽ سعيد:ب. 

أستاذ كىو  ،كاية حيث خصص لو فصل كامل )الفصل الثاني(ئيسة في الرٌ خصيات الرٌ من الشٌ 
لطوية الفاسدة صدم للؤفكار السٌ بزذ من القلم كالنقد سلبحا للتٌ مناضل سياسي، اً ك جامعي مثقف 

لطراطي في حزب د عنو منذ شباب واِ نقدي لم أحِ  كنت بالفعل ملتزما سياسيا بخطّ » :يقوؿ في ىذاك 
خط أتزر نتقالذم من يساري ث خروجي منو بعد خيبة تراجع من كنت أعتبرىم مناضلين، أو اِ 

الدثقف لا يصلح لأف يكوف مناضلا  واضح الصورة والدعالم إلى خطوط بكل الألواف واكتشافي أفّ 

                                                           

 .17، صبشتَ مفتي، اًختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل (1)
 .15، صالدصدر نفسو (2)
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 حيث(1)«.ة الخاصة بونقديا مستقلا لا يؤطره غير قناعتو وأفكاره ومواقفو الفرديّ  اثقفمبل   احزبيّ 
بل حتى  ،فقط النضاؿ لا يكوف بالسلبح كبرىن للجميع أفٌ  ،جاىدا لكسر شوكة الفاسدين سعى

ة ومباشرة، ليس فيها ضت حرب بمفردي ضدىم كانت مقالاتي لستلفة ونقديّ فخُ » :بالكتابة يقوؿ
ولن نترؾ  ،ىذا البلد ىو أمانة في رقابنا تليين كنت أكتب بشراىة عن قناعاتي، وأفّ  أو تزويق 

بعد توتر ك  ،(2)«الفاسدين لػكمونو ويسرقونو ولػطموف كل ما ناضلنا سنوات طواؿ من أجلو
بض ض حياتو للخطر كقي ا عرٌ فزاد قلقو كغضبو السياسي لشٌ  ،نتهت بالطلبؽعلبقتو مع سارة بضادم اً 

لتفت اِ  ؛حتّ سمعت صوتا ينادي عليّ »... عليو من قبل أشخاص يرتدكف ستًات سوداء، يقوؿ: 
معنا...  فوجدت لرموعة من الرجاؿ يرتدوف بدلات سوداء: سمعتهم يقولوف لي تعاؿ إلى مصدره

... في وجوىهم... أتركون على الأقل أكمل جعتي... ىيا لا تتكلم كثيرا بتسمت بسخريةاِ 
ني من الآف تي عرفتها... أنّ  لن أعود إلى ىذه الحياة الّ غريب وسوداوي أنّ  خالطني شعور

ة ثم يدخل كبهذا تنتهي مستَتو النضاليٌ  (3)«سأغيب... دوف أف أعرؼ في أي مكاف سأغيب
 نتحار صديقو فاركؽ طيبي.بعد سماع خبر اً العقليٌة فى الأمراض مستش
 سميرة قطاش:ت. 

كائي كىي كذلك شخصية رئيسة؛ أستاذة جامعية من أكثر الأصوات حضورا في الدتن الرٌ 
حالدة ومتدفقة بالحيوية باحثة جادة ومتميزة، تائهة ولا تعرؼ » ،ناجحة لظوذج الدرأة القوية الدناضلة

قة لرنونة وتستطيع من أجل عشقها أف تفعل كل شيء حتّ ما يسيء لذا أو يدمر عاش  طريقها
غيرىا... لو سألني عنها قبل أف يقع في حبها لقلت لو ىي رائعة ولكن خطرة... ىي ساحرة 
ولكن لرنونة ىي ذئبة متخفية في جسد غزالة فاتنة، ىي قطة ناعمة ولكن تستطيع التحوؿ 

                                                           

 .107، صالدصدر نفسو (1)
 .126، صبشتَ مفتي، اًختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل (2)
 .141صالدصدر نفسو  (3)
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تركم بذربتها الحياتية  (1)«مرأة مقاومةي نساء كثيرات مضطهدات في اِ بسرعة إلى لظرة مفترسة... ى
القاسية بداية من ىجراف أبيها لأمها كطلبقهما كسفره إلذ فرنسا، لكن ىذا لد لؽنعها من النجاح 

ذم تريده، عاشت بالحب الٌ  لكنها لد برظى  ،كالداجستتَ كالدكتوراه كحصولذا على شهادة البكالوريا
أف جاء القاتل ليحررىا من قيود العزلة  تكابد ألد الوحدة كالخذلاف إلذ ، جعلتهاعلبقات فاشلة

ركمانسيا كشاعريا بتُ  ،لتًحل رحيلب ىادئا كالإحباط، لكن كاف الدوت ىو الخلبص بعد بذرعها السمٌ 
 يدم القاتل.

 : فاروؽ طيبث. 
سمها دية فقتَة بولاية لددية اً كحي، شخصية مثقفة، كلد في بلصديق الصادؽ سعيد الفكرم كالرٌ      

كقضى فيها فتًة طفولتو كبداية مراىقتو، كناؿ شهادة  "بن سليماف"نتقل إلذ مدينة "السواقي" ثم اً 
كاية عند كونديرا بتُ التنظتَ كالدمارسة" ثم تعرؼ على سمتَة قطاش كأحبها الدكتوراه بعنواف: "مفهوـ الرٌ 

طلبتها في الذاتف عدة مرات دوف جدوى  »الحب يقوؿ:  فض ما جعلو يتجرع ألدلكن قابلتو بالرٌ 
ة مفقط، جاء صوتها أخيرا وبدؿ أف لؽسح عن قلب الحزف قالت بصرا كنت أريد سماع صوتها

وقحة: "أرجوؾ... عيش حياتك واتركني"، ث أغلقت في وجهي ىاتفها... أحسست بإحباط 
خصية ىنا تعاني ألد فالشٌ  (2)«.نايتينتظر أشديد، بقيت أرقب ناية الدساء وغروب الشمس بقيت 

 نتحار في النهاية.ها للبً  دفعتيالٌ  الرفض
 الضابط )ع(:ج. 
رجل في العقد الخامس بعينين بنيتين، لو »ضابط أمتٍ يتصف بالاموض كالفطنة كالذكاء،         

ين، نظرة حادة قصير القامة، مع لضالة في الجسم، كاف يدخن كثيرا، بل لا يتوقف عن التدخ
حيل على أي  عمل في مركز أمتٍ في بوزريعة ثمٌ  (3)«بمجرد أف ينهي سيجارة، حتّ يشرع في الثانية

                                                           

 .106، صنفسو( الدصدر 1)
 .173، صبشتَ مفتي، اًختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل (2)
 .35، صالدصدر نفسو (3)
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كىذه الدرة من أجل التخلص من أصحاب الأمواؿ العاثتُ في  لعمل لحسابوي لالتقاعد كاستدعى القاتل 
للعمل من جديد فيهما من قبل المحقق ىاركف ليعودا  توقفت مهمتهما بعد الشكٌ  الأرض فسادا، ثمٌ 

 يقوؿ فيو: ،يةاك ذم أجراه الضابط )ع( مع القاتل في آخر الرٌ بعد الاتصاؿ الٌ 
 ومتّ تعود للعمل من جديد؟»

فقط يوـ أو يومين وتعود إلى  ،الدشروع ناجح، ووصلتني كثير من الطلبات ...قريبا... لا تقلق
ة، دقيقة الدلبحظة، ذك نظرة ا الضابط )ع( شخصية ثانوية، قوية، صارمإذن  (1)«من جديد العمل

ستمرة في القتل بعد توكيلو الدبة القاتل غثاقبة سالعت في ربط الأحداث كبرريكها، كما حققت ر 
 العديد من الدهمات.

  سارة تزادي:ح. 
من حيث »ا فتاة رائعة زكجة الصادؽ سعيد،  تقوؿ عنها سمتَة قطاش كاصفة إياىا بأنٌّ 

ستمدتها من عائلتها تي اِ ة، كنت أحسدىا على ثقتها بنفسها والّ كلي والقوة الروحيّ الشّ  الجماؿ
ة ووالدىا من الجنوب ذلك الدزيج الغريب بين الشماؿ والجنوب أعطى أمها روسيّ  كانت  بالتأكيد

مع  ، لكنها تطلقت من زكجها بسبب الخيانة(2)«ةة قويّ امرأة بشكل لستلف وصورة جذابة وشخصيّ 
 .قطاش  سمتَة
 رشيد: خ. 

أستاذ فلسفة حديثة، متفتح وعصران، ينتقد الدوروث من »الأكؿ،  ب سمتَة قطاشحبي
ذي نعيشو، يؤمن بالحداثة والعصرنة قافي والحضاري الّ دوف شفقة، يعتبره أصل التخلف الثّ 

لد تدـ علبقتها طويلب  (3)«...ة وكل ما لؽكن وضعو في ىذا القاموس العلمانة والقطعيّ والعقلانيّ 

                                                           

 .247( الدصدر نفسو، ص1)
 .92، صبشتَ مفتي، اًختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل (2)
 .121( الدصدر السابق، ص3)
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ثم  ،ةبها الدتعددة الاراميٌ ار ة فصدمتو بردىا الكاذب عن بذلسمتَة قطاش بداامراتو النسويٌ و وحً بعد بى 
 ة.كأكمل كل كاحد منهما مستَتو الحياتيٌ  اتفرق
 :ةليندد. 

تصعلك لالجامعة فرصة ل ، ترل أفٌ دراسةة، غتَ مهتمة بالرفيقة سمتَة قطاش في الارفة الجامعيٌ 
 ةتقوؿ عنها سمتَ  ،ة كالسكرتهول السهرات الليليٌ  ،ناسب بعد التخرجكالعيش بحرية كالعثور على زكج م

ذي تحرص على أف يكوف دائما في الشقية رغم روحها الدرحة وجسدىا الجميل الّ  ةليند»قطاش: 
فاتنة  ،تي تريدىاذي تثير بو لعاب الرجاؿ، وىو الواجهة الّ لاح الأوؿ الّ مقدمة الدشهد ىو السّ 
كىذا ما دفعها إلذ الذلبؾ  ،، متمردة، متحررة، كاثقة من نفسها، عنيدة(1)«وتركع كل قهار متجبر

كانت تلك الثقة الزائدة عن اللزوـ ىي سبب خسارتها على ما أظن، ىي سبب وقوعها في »
واستدرجها ووضع لذا لسدر في كأس » ،دىا بالزكاجأف كع بعد ،لذا حبيبها ذم كضعوالٌ  (2)«الفخ

 غتصبها دوف أف تكوفأخذىا في سيارتو إلى فندؽ يعرؼ صاحبو، اِ  ذي تشربو ثالشمبانيا الّ 
نتحار لكنها لد بست ة حاكلت بسببها الاً ما أدخلها في صدمة نفسيٌ ، (3)«مدركة ماذا لػدث لذا

 كخضعت للعلبج، كلد تعد منذ ذلك اليوـ إلذ الجامعة.
 شريفة:ذ. 

نت عكس ليندة بساما، متحجبة كمتدينة ها كاة، لكنٌ رفيقة سمتَة قطاش أيضا في الارفة الجامعيٌ 
 (4)«. القليلظهر من شخصيتها إلّا تعيش في عالم صمتها الكبير، منطوية على ذاتها، ولا تُ »

 ة كمواعظ في مسجد الجامعة.تقدـ لزاضرات دينيٌ ك لزافظة على العادات كالتقاليد، 
 ا﵀قق ىاروف:ر. 

                                                           

 .201ص قتل الكبرلبشتَ مفتي، اًختلبط الدواسم أك كليمة ال (1)
 ( الدصدر نفسو، الصفحة نفسها.2)
 ( الدصدر نفسو، الصفحة نفسها.3)
 .204( الدصدر نفسو، ص4)
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ىذا ا﵀قق »، يقوؿ عنو الضابط )ع( الدلبحظة كدقةنتباه الشديد، يتميز بالذكاء كالحنكة كالاً 
و طلب من الجهاز منحو و درس في مدرسة أمريكية للتحقيق الجنائي، فلقد سمعت أنّ يبدو أنّ 

القاتل قد  ستغربت بدوري كيف تكهن بأفّ معلومات عن أعضاء فرقة الدوت فترة التسعينات، اِ 
على القاتل كالضابط )ع( لتوكيلو مهمة  فهو بهذا يشكل خطرا (1)«.ةيكوف من الدؤسسة الأمنيّ 

 ة.البحث عمن قاـ بهذه العمليات الإجراميٌ 
  سمسم:ز. 

 .مرأة عاىرة تعمل في ملهى ليلي برياض الفتحاً        
  علي بركاف:. ف

عامل حراسة في مصنع و كاف لررد و دركي لكنٌ أكلعها بأنٌ  ؛غتصب سمتَة قطاشذم اً خص الٌ الشٌ       
 صاتَ للعصتَ.

 : كريم داليو.  
النساء، قضى سنتين في سجن حتياؿ على سوابق عدلية في الاِ  لو»خصيات الثانوية  من الشٌ       

و سيشتري لذا لعها أنّ و حتاؿ على عجوز مسنة وسرؽ منها مبلغا ماليا كبيرا بعد أف أو اِ لأنّ  الحراش
الدخادع، بل ىو إلى خص الشّ  ةسم وشقة فاخرة في الجزائر العاصمة، لم يكن يظهر على وجه

كىو  (2)«.تكلم معو لعطف إليو ووثق بو وأي شخص ل أميل في الدلامح، حتّ إفّ الطفل البريء 
 حتالوا عليها.قطاش كاً  ةذين خدعوا سمتَ أيضا من الأشخاص الٌ 

  السيد )ح(:ي. 
شخص بشوش وطيب ومرح  ،ستيراد الدلابس الجاىزةصاحب شركة اِ »من ضحايا القاتل،         

 .(3)«ولو ثلاثة أولاد وزوجة تريلة رائعة
                                                           

 .74، صالدصدر نفسو (1)
 .181، صبشتَ مفتي، اًختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل (2)
 .70( الدصدر نفسو، ص3)
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كائي كاف موفقا جدا في الرٌ  أفٌ  ،الرٌكاية نلبحظ بعد الوقوؼ عند كل شخصية من شخصيات
اقفها ككجهات نظرىا دكف خصيات حرية التعبتَ عن مو توظيفو لتقنية تعدد الأصوات، حيث ترؾ للشٌ 

دا لاويا ردم تعدٌ دفرز ىذا التناغم السٌ ف ،ةيٌ قامت كل شخصية بسرد قصتها كبذربتها الحياتك  تدخل منو
 .تيتُه في العنصرين الآكىو ما سنرا ،ايديولوجين أك 

  غات:تعدد اللّ  .2.5
عتبارىا الدادة الخاـ باً  ة يستعتُ بها الدبدع في تشكيل نصو الأدبيٌ اة كسيلة تعبتَية تواصليٌ اللٌ  تعدٌ 

 أككاية  اث، الدكاف، الزماف...( إذ لا لؽكن أف يبتٍ الرٌ ة )الأحدة السرديٌ حرؾ بها عناصر العمليٌ تتي تالٌ 
تي يستند عليها في توجيو خطاباتو اة، فهي كعاء أفكاره كالأداة الٌ ة دكف اللٌ الأدبيٌ  نواعغتَىا من الأ

كاية كالوجو الدعبر عن  للرٌ اة ىي الأداة الأساسية في التشكيل الفتٌٍ من ىنا تكوف اللٌ »كرسائلو، ك
تي تكتب اة الٌ كاية إلا للٌ نتماء الرٌ فما اً  ،اة كمن خلبلذاتي لا تتجسد إلا بواسطة اللٌ يتها الٌ أدبيتها كىو 

اة اللٌ  ا باختتُ يرل أفٌ أمٌ   (1)«.نتمائها لذذا الدكاف أك إلذ ىذا المجتمعبها باض النظر عن الحكاية كاً 
كاية ىي نسيج منفتح على لستلف الرٌ  و يرل أفٌ د كالتنوع لأنٌ جتماعية برتكم إلذ طابع التعدٌ ظاىرة اً 

لا  ،اة لأنٌّ كايات التقليديٌ تي كانت تقوـ عليها الرٌ اة الٌ ة كىو بهذا ينفي أحادية اللٌ اات الإنسانيٌ اللٌ 
د النق فذكىكذا ين»اة الواحدة اوم كتكتفي باللٌ تعرؼ تضمتُ الحوار الاجتماعي في سياقها اللٌ 

امل معها بوصفها تركيبا لضويا أك صرفيا خاضعا لقوانتُ ستاتيكية فلب يتع كايةالباختيتٍ إلذ عمق لاة الرٌ 
عمق أك دلالة، بل ينظر إليها  التلبعب فيو بالألفاظ بدندل عن أمٌ  أك بوصفها شكلب بصاليا منمقا يتمٌ 

 ةاللٌا عدىا الإنساني لأفٌ ة في بي دا متشبعا بجدلية التجارب الحياتيٌ بصفتها فضاء كرؤية للعالد ككعيا متعدٌ 
 ،ما ىي إلا جزء من حياة الإنساف مهما كانت طبقتو، كجزء معبر عن كعيو -كما يرل ىذا الدنظر-

اة بنظرة تقليدية تقوـ على ا لا يرل اللٌ إذن ، (2)«تي يتفاعل بها الناس في المجتمعة الٌ ا الواسطة الداديٌ بل إنٌّ 

                                                           

أبحاث في اللاة  -لة السابعة بعد الألفتُ لواسيتٍ الأعرج، لرلة الدخبر جوادم ىنية، التعدد اللاوم في ركاية "فاجعة اللي( 1)
 .30، صـ2005كالأدب الجزائرم، جامعة محمد خيضر، بسكرة )الجزائر(، العدد الخامس، مارس 

 .309الدرجع نفسو، ص( 2)
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صورة  بهذا لؽكن القوؿ أفٌ ك  ،للعالد ة بل بعلبقتها بالمجتمع، كرؤيتهاة كالصرفيٌ رصد ظواىرىا النحويٌ 
ذم ينتظم فيو ىذا النوع الأنسب الٌ  النوع كاية ىيساني كالرٌ اوم كاللٌ تتجلى من خلبؿ التعدد اللٌ  ،اةاللٌ 

بذهت اً »بتجميع لاات كأساليب لستلفة كعديدة، حيث  حذم يسمرحب الٌ ال ءا الفضامن التعدد لأنٌّ 
سبانية  يطالية كالإلصليزية كالإلإستعانة بلاات أخرل، كالفرنسية كاكاية في السنتُ الأختَة إلذ الًا الرٌ 

تي تظل قاصرة، كما يرل ىؤلاء ة الٌ كدعامة لخطاباتها، أك من أجل أداء أمتن للقدرات التواصليٌ 
اوم سمة أساس في الخطاب د اللٌ كبهذا أصبح التعدٌ  (1)«ستعماؿ أكثر من لاةذين فضلوا اً الكتاب الٌ 

كإذا ما ذىبنا  ،نفتاحد كالاً ختلبؼ كالتعدٌ قتضتها طبيعة العصر القائمة على مبدأ الاً اً  ،اصركائي الدعالرٌ 
 ةاات بايكائي قد كظف العديد من اللٌ الرٌ  لصد أفٌ  ،ختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرلإلذ ركاية اً 

  رٌكاية:كمن بتُ اللٌاات الدوجودة في ال تصورات أك يصاؿ ما يريده إيصالو من أفكار إ
 غة العربية الفصحى:اللّ أ. 

كتتخللها لاات أخرل  ،ةاة العربيٌ كايات الدكتوبة باللٌ ة الدهيمنة على بصيع الرٌ اة الرسميٌ ىي اللٌ 
اة اللٌ  نطبق على ركايتنا ىذه، حيث كجدنا أفٌ لصليزية... كىو ما اً غتَ الفصحى، كالفرنسية أك الإ

الدثاؿ قوؿ فاركؽ نذكر على سبيل  ؛كاية إلذ نّايتهاأكؿ الرٌ الطاغية من  اللٌاة ة الفصحى ىيالعربيٌ 
الحب إعصار ىائج لو قوة الدطر الغزير عندما يسقط بخشونة مصحوبا »حب: للطيبي في كصفو 

حتمالين لا ثالث يضعك أماـ اِ  ،ة تنذر بخطر زاحف لا تنفع معها حصوننا البشريةبعاصفة رعديّ 
ختفاء في مكاف آمن حتّ تي تقدمها أو الذرب بجلدؾ، والاِ لفة الّ قتحامو مهما كانت الكلذما: إما اِ 

كفي مقطع آخر يتحدث الصادؽ سعيد عن صديقو فاركؽ طيبي كحبو لسمتَة  (2)«.تدر العاصفة
، وكانت تلك أوؿ مرة أراه »قطاش:  وأضاؼ وقد ظهرت على وجهو كل علامات الحب الدهزوـ

ها، متيما بها حد الجنوف، ولم أعرؼ كيف أواسيو،  كل، لقد بدا لي ىائما في حبعلى ذلك الشّ 
، فالحب يستطيع أف يهلكنا إف لم و مهما كاف حبو لذا كبيرا فعليو أف يكوف قوياّ كيف أقنعو أنّ 

                                                           

 .161ص، ـ2019، 1طالسعيد بوطاجتُ، علبمات سردية، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ( 1)
 .137شتَ مفتي، اختلبؼ الدواسم أك كليمة القتل الكبرل، صب( 2)
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عذار، أو الأ كنت أجد لو ة مثل قلبو، ولكنّي نتمكن منو، خاصة لأصحاب القلوب الذشّ 
حرة، ولذا تأثيرىا القويّ على كل من يقترب منها، التبريرات الكافية فتلك الفتاة الفاتنة كانت سا

ولم أستطيع حتّ أنا في لحظة ضعف مقاومتها، حاولت مع ذلك أف ألعب دور الصديق الكبير، 
و بدا لي في حالة يرثى لذا، حاؿ من وصل بو الحب إلى مهاوي أف أنبهو للخطورة خاصة وأنّ 

 (1)«.الجحيم
ة الفصحى اة العربيٌ فاللٌ  ،ةاعة الكاتب كقدرتو التعبتَيٌ يتضح من خلبؿ النموذجتُ السابقتُ بر 

 مكمن الدعاني.كعاء الفكر ك 
 ة:غة الفلسفيّ اللّ  ب.

ما جعلها  ،ة فلسفيةختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل مصبوغة برؤية كجوديٌ جاءت ركاية اً 
ل من خلبؿ قلقو ة أكثر مع شخصية القاتكقد بذسدت ىذه الرؤيٌ  ،ةالإلػائيٌ ك تتسم بالاموض 

طرحو  ،ؤيةكالحتَة، كمن الدقاطع الدالة على ىذه الرٌ  فكاف كثتَ الشكٌ  ،الوجودم كعبثيتو الدفرطة
الدوت؟ ما الشر؟ ما الحقيقة؟ ما الله؟ ما العدـ؟ ما الحياة؟ ما »كاية: ة في بداية الرٌ للؤسئلة الوجوديٌ 

نا في الخارج! ما لػفي الداخل وما أقل ما ير  وما أقل الأجوبة! ما أكثر ما لؽزقنا  الأسئلة ما أكثر
كفي مقطع  (2)«.أكثر ما نواجهو  من الشكوؾ وما أقل ما لضصل عليو من نعمة اليقين والطمأنينة!

نتج التراجيديا نتج الحياة يُ ذي بدؿ أف يُ التعاكس الّ »ة للحياة ة السوداكيٌ آخر تظهر نظرتو العدميٌ 
ربما مصدرىا عالم الداخل الغامض، -أولا؛ تصيبها بلوثة سوداء  د الدأساة في الروحولَ تُ  ،والدوت

قبل أف تنطلق الروح الدأساوية في حرب ضروس لإثبات   -لم غيب يصعب الوصوؿ إليواأو من ع
يدؿ توظيف اللٌاة  (3)«.تلك الدأساة في الواقع فتقحم تلك الأشياء السوداء في وجود الآخرين

                                                           

 . 105( الدصدر نفسو، ص1)
 .11، صبشتَ مفتي، اًختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل( 2)
 .12( الدصدر نفسو، ص3)
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الخياؿ على سعيو ءلتو للكوف، كيوحي مزجو للمنطق ك مسامة الرٌكائي ك حك الفلسفيٌة في الرٌكاية على
 الاموض تارة أخرل. شويق تارة ك ل لذذه الرٌكاية، التٌ لبناء عالد إبداعي؛ يثتَ في نفس الدستقب

 ة:غة السياسيّ اللّ ج. 
شرية حتى فتًة الع الدباركة ة من الثورةكاية الجزائرية الدعاصرة التحولات السياسيٌ رصدت الرٌ 

ختلبط ستحقار كتهميش، كركاية اً ستبداد كاً لصر عنو من ظلم كاً فصورت الواقع السياسي كما اً   السوداء
كجعلت من  ،تي صورت لنا كاقع الجزائر في زمن العشرية السوداءلٌ كائية الجزائرية االدواسم من النماذج الرٌ 

ىو الصادؽ سعيد  فها ،ساط الجزائريةاة الوسيلة للتعبتَ عن ما أحدثو العنف الإرىابي في الأك اللٌ 
أقوؿ لذم لضن في الخراب لم يعد ىناؾ شيء لػتمل، كاف »ا أحدثو الإرىاب في الجزائر: مٌ عيتحدث 

لؽكن الصمت لو كنت أشعر ببصيص أمل ولكن مرحلة ما بعد الإرىاب نعيشها في الحضيض، 
ني في أف أوصل لذم رسالتي أنّ  بلد جريح ومتألم من حربو الأخيرة ولم يتشاؼ بعد... كنت أرغب

 لا أنتقد لأمر ىذا البلد الرائع؛ بل لأدمرىم ىم... أدافع عن فكرتي الجميلة لذذا الوطن، وأننّي 
 (1)«.ة قذرةيذين أفسدوه ودمروه ولؽصوف روحو اليوـ كخفافيش ليلىم الّ 

 ةكانت مقالاتي لستلفة ونقديّ »إخلبصو للوطن  الصادؽ سعيد كفي مقطع آخر يصف
مباشرة ليس فيها تزويق أو تليين، كنت أكتب بشراىة عن قناعاتي، وأف ىذا البلد ىو أمانو في 

  (2)«.رقابنا ولن نترؾ الفاسدين لػكمونو أو يسرقونو أو لػطموف كل ما ناضلنا من أجلو
ابقتُ أف المجابهة كالتصدم للمفسدين كالمحتلتُ لا يكوف يتضح من خلبؿ الدقطعتُ السٌ 

 فهما بدثابة مقاكمة ثقافية.كالقلم لؽكنهما أف يهزما العدك  فالورقة ،قطبالسلبح ف
تقدمت »ة أيضا في سرد القاتل لكيفية مهابصتو لمجموعة من الإرىابيتُ اة السياسيٌ تظهر اللٌ ك 

رميت عليهم قنبلتين مسيلتين للدموع، توقف إطلاؽ الرصاص من طرفهم، فقذفتهم بوابل من 
ذخيرتي فأخرجت الدسدس وتقدمت أكثر ث دفعت الباب بقوة  حتّ نفذت، رشاشتي رصاص

                                                           

 .133( بشتَ مفتي، اختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل، ص1)
 .126( الدصدر نفسو، ص2)
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ودخلت، وجدت الثلاثة مطروحين أرضا وواحدا فقط ينزؼ دمًا في ركبتو ويستغيث، فكدت 
ذي أمسك يدي ودفعني إلى اليسار، وىو أفرغ فيو ما في أحشاء مسدسي لولا وصوؿ الضابط الّ 

  (1)«.يقوؿ: توقف يا أتزق لضتاجو للتحقيق
اة ستطاع من خلبؿ توظيفو اللٌ كائي اً الرٌ  نطلبقا من الدثالتُ السابقتُ أفٌ ن القوؿ اً لؽكك 
 في الجزائر أثناء العشرية السوداء. تي حدثتة الٌ ة أف ينقل لنا الصراعات السياسيٌ السياسيٌ 

 يديولوجيات:تعدد الأ .3.5
د سمح ا بالمجتمع، ىذا التعدٌ رتباطا كثيقمرتبطا اً  ؛كاية متعددة الأصوات تنوعا لسانياأفرزت الرٌ 

ىتماما بالاا أعطت اً  ذاائدة في الوسط الاجتماعي، كىي بهديولوجيات السيبالتعبتَ عن لستلف الأ
يديولوجية للئنساف كرؤيتو للعالد، كمن ىذا الدنطلق تكوف لكلبـ الآخر من أجل معرفة الستَكرة الأ

 .يديولوجيساني كالأاللٌ ده بتعد (2)«يديولوجية تعكس المجتمع كبرولاتوأالكلمة 
لؽكننا  ،ختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرليديولوجي في ركاية اً د الأكقبل التطرؽ إلذ التعدٌ 

 اة. مفهوـ الأيديولوجيا كالأيدكلوجيا في الفكر الباختيتٍ ككيف ربطها باللٌ عند  التوقف
 :فهوـ الأيديولوجياأ. م

ستخدـ ىذا الدصطلح في فرنسا أي د كبضولات متعددة، كقد الأيديولوجيا كلمة أجنبية ذات أبعا
" في نّاية القرف الثامن عشر، ليشتَ إلذ distut detracyمع ديستوت دم تراسي "»لأكؿ مرة 

كقوانينها كعلبقتها بالألفاظ الدالة عليها كالظركؼ  صورىاا ك دراسة كبرليل الأفكار من حيث نشدته
" Volney"، كفالتٍ "Cabanisالأيديولوجيتُ مثل: كبانيس " السائدة )كقد حذا حذكه العديد من

و سرعاف ما نتشر الدصطلح بتُ الدارستُ في القرف التاسع عشر، لكنٌ ، كاً )" كغتَىمDounouكدكنو "
رتبط بأفكار ميتافيزيقية عقيمة، أكسبتو السخرية كسوء التقدير لحقت بو الأفكار كالدعاني السلبية، كاً 

                                                           

 .31بق، ص( الدصدر السا1)
ـ 1986، 1العيد، دار توبقاؿ للنشر، الدارب، ط تٌ( ينظر: ميخائيل باختتُ، الداركسية كفلسفة اللاة، تربصة: محمد البكرم كلؽ2)

 .213ص
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ا الأيديولوجيا مصطلح أصلو فرنسي لكن ىناؾ من تصدل لذذا إذن  (1)«.يالية باليةعتباره سفسطة خباً 
"، كيقصد بها عالد الصور أك الخياؿ Logy" ك"Ideoلاتينية الأصل مركبة من"»ا الرأم، كقاؿ أنٌّ 

ذم لؼفي كراءه الحقائق كما ىو الحاؿ في التصور الأفلبطوني لأصحاب الدزيف عبر الواقعي كالٌ 
 Karlنظر كارؿ ماركس "ة ، يتفق ىذا الرأم مع كجه(2)«عيهم الزائف بحقيقة كجودىمالكهف كك 

Marx ٌليل ضياسي تستخدمو الطبقة الدسيطرة لتمصطلح الأيديولوجيا تعبتَ سأفٌ ذم يرل " ال
ة لتمثيل قصص كحكايات البطولة على بإدخاؿ العناصر الأسطوريٌ  ،الطبقات العامة كتزييف كعيها

جتماعية ة، فهو بذسيد للظركؼ الاقتصادية كالسياسية كالاة كالعلميٌ وانب الواقعيٌ حساب إلعاؿ الج
نفهم من  (3)«.القائمة، كتعزيزىا من خلبؿ كسائل الإعلبـ الأيديولوجية الصحف كالددارس كالكنائس

ة التحتيٌ ة كىيمنتها من خلبؿ توىيم البنية يٌ قكارؿ ماركس ربط الأيديولوجيا بالبنية الفو   ىذا القوؿ أفٌ 
نشاالذم عن الواقع كاً  ملإبعادى ،كتزييف كعيها بالأساطتَ كالحكايات كالقصص ذات الطابع الخيالر

فها عرٌ فيي " Gramxiفرض سيطرتهم على ىذه البنية المحكومة، أما غراميشي " ةة بايبهذه العناصر الولعيٌ 
صادم كفي بصيع تظاىرات الحياة تصور للعالد يتجلى ضمنيا في الفن كالقانوف كالنشاط الاقت»ا بأنٌّ 

كقد كرد  ،، كالأيديولوجيا من ىذا الجانب مرتبطة بدجالات الحياة الدختلفة(4)«الجماعيةالفردية ك 
 :امفهومها أيضا في الدعجم الفلسفي الصادر عن) لرمع اللاة العربية(، يقوؿ في تعريف لذا بأنٌّ 

تي كخصائصها كقوانينها، كعلبقتها بالعلبمات الٌ  علم الأفكار كموضوعو دراسة الأفكار كالدعاني، أ.»
 .كما صوره دكستوت دك تراسي  ،تعبر عنها كالبحث عن أصولذا بوجو خاص

 ب. تطلق على التحليل كالدناقشة لأفكار لرردة لا تطابق الواقع. 

                                                           

 -دراسة في النظرية الاجتماعية -( أبضد جعفر حستُ محمد أبل الكندرم، الأيديولوجيا كعلم الاجتماع 1)
 .26، صـ2006د، ط،  الكويت،

  .24( الدرجع نفسو، ص2)
 .27ص  -دراسة في النظرية الاجتماعية -أبضد جعفر حستُ محمد أبل الكندرم، الأيديولوجيا كعلم الاجتماع  (3)
 .19ـ، ص1984ط،  ،ؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، ددب كالأيديولوجيا، الد( عمار بن حسن، الأ4)
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  (1)«ادمعتداد بالواقع الاقتصج. عند ماركس ىي بصلة الآراء كالدعتقدات الشائعة في لرتمع ما بدكف اً 
الأيديولوجيا من خلبؿ ىذا الدفهوـ ىي علم يدرس الأفكار ككل ما يرتبط بها من قوانتُ ك         

نسق منظم من الأفكار كالددركات »ا: في معجمو بأنٌّ  Websterبستً كما يعرفها كي   .كخصائص
تَ الدميز للفرد أك الجماعة ا: طريقة أك لزتول التفككيعرفها كذلك بأنٌّ  ،الدتعلقة بحياة الإنساف أك الثقافة

ذين تناكلوا ىذا الدصطلح في كإذا ما ذىبنا إلذ الوطن العربي لصد الكثتَ من الباحثتُ الٌ  (2)«.أك الثقافة
ذم عرفها كالٌ  ،ة منهم عبد الله العركم في كتابو مفهوـ الأيديولوجياة كالنقديٌ أعمالذم كمقالاتهم الأدبيٌ 

تعتٍ لاويا في أصلها الفرنسي، علم الأفكار، لكنها لد برتفظ » اوم فيقوؿ:من خلبؿ الجانب اللٌ 
ذين تطرقوا كمن النقاد العرب أيضا الٌ  (3)«.اوم إذ استعارىا الألداف كضمنوىا معتٌ آخربالدعتٌ اللٌ 

ىي الخيار الدعرفي الأصلي الحاضر في الدعرفة » :اذم يرل بأنٌّ لدفهوـ الأيديولوجيا عبد الله إبراىيم الٌ 
كما لا يفوتنا   (4)«يثة كالدعوة إليو، كالإعلبف عنو ككشفو كمواجهة الخيارات الدعرفية الأصليةالحد

ذم كاف يعتٍ تعلم تكوين الأفكار، عند عن نشدة الدصطلح كتطوره الٌ »حديث زكي لصيب لزمود 
ما، لرتمع  تي يثبتهاتاتَ معناه فدصبح يطلق على لرموعة الدعتقدات الٌ  ظهوره لأكؿ مرة في فرنسا، ثمٌ 

ة، ليحققوا للمجتمع ة كالنظريٌ تي يسلكونّا في حياتهم العمليٌ لتًسم لذم أفضل الطرؽ الٌ  في نفوس أفراده
 (5)«.أىدافو

كمن باحث  ،مفهوـ الأيديولوجيا لؼتلف من فرد لآخر ستنتج من الدفاىيم السابقة أفٌ ن
صطلح ىيولر متشعب لػدد بحسب من لرتمع لمجتمع كيتاتَ بتاتَ الأزمنة كالعصور، فهو مك لباحث 

للؤيديولوجيا في علم الاجتماع لؼتلف عن الطرح الدفهومي  يالطرح الدفهوم أفٌ  الدمارسة بدعتٌ:

                                                           

 .29، صـ1983د، ط،  مصر، المجمع الفلسفي، الذيئة العامة لشؤكف الدطابع الأمتَية، القاىرة،لرمع اللاة العربية،  (1)
 .5، صـ2009( حستُ عبد الحميد أبضد رشواف، الأيديولوجيا كالمجتمع، الدكتب الجامعي الحديث، الإسكندرية، د. ط، 2)
 .9، صـ2012، 8الدارب، ط ( عبد الله العركم، مفهوـ الأيديولوجيا، الدركز الثقافي العربي،3)
العراؽ كز دراسات فلسفة الدين، باداد، مر  -علم الأفكار أك الأفكار من دكف علم-( عبد الله إبراىيم، ما ىي الأيديولوجيا؟ 4)

 24، صـ2017 ،1ط
 .10( حستُ عبد الحميد أبضد رشواف، الأيديولوجيا كالمجتمع، ص5)
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في الديداف الفلسفي بزتلف عن الأيديولوجيا في الديداف كالأيديولوجيا  في علم النفس، للؤيديولوجيا
ار كالتصورات لؽكنو من خلبلذا أف لػدد علبقتو فرد في المجتمع لؽتلك قدرا من الأفك فكلٌ »السياسي 

كالسياسية كالثقافية بالقبوؿ  كالاقتصاديةبالآخرين، كأف يتخذ موقفا من القضايا كالأبنية الاجتماعية 
، (1)«ذم لػملو كيدين لو بالولاءأك الإلغاب أك بالرفض كالدعارضة معبرا عن الفكر الأيديولوجي الٌ 

، تي بركم تصرؼ الفرد في لرتمعو التصورات الٌ ك نحى ىي لرموعة الأفكار كالأيديولوجيا من ىذا الد
الاختلبؼ في »ة السابقة، كيعود أيضا كفي رؤيتو للعالد كعادة ما تكوف مستمدة من التجارب الحياتيٌ 

ا جعل كل حقبة بفلبسفتها معاني ىذا الدصطلح إلذ تطور معاني ىذه الكلمة عبر حقب الزمن، لشٌ 
تلفا في التعريف عن سابقتها كلاحقتها تبعا لدا يسودىا من فلسفات، كما يرجع تذىب مذىبا لس

تداخل الفكر الفلسفي كالاجتماعي كالسياسي كالاقتصادم في  ختلبؼ في تعريف الأيديولوجيا إلذالًا 
 (2)«.لراؿ دراستو

سابقا من تي تم التطرؽ لذا عريف عن سابقتها كلاحقتها، أم التعاريف الٌ كيقصد الكاتب بالتٌ 
 فهو يرل أفٌ  ،ا سبقوه من الباحثتُبذاىا ماايرا بساما عمٌ بذو اً ا ميخائيل باختتُ فقد اً قبل النقاد، أمٌ 

 بو، الخاصةأيديولوجيتو اة منتج أيديولوجي كلا يؤمن بسيطرة الأيديولوجيا الواحدة بل لكل فرد اللٌ 
 في العنصر الدوالر. تي سنتحدث عنهاة الٌ ة الإيديولوجيٌ ديٌ كىو ما يسمى بالتعدٌ 

 الأيديولوجيا في الفكر الباختيني:ب.  
كاية كعدىا مرتكزا من ىتم بها في الرٌ اً لد يقدـ باختتُ مفهوما كاضحا للؤيديولوجيا لكنو 

اة  لا يعتبر اللٌ »معالد ركايتو دكف أيديولوجيا فهو  شيد الرٌكائيو لا لؽكن للركائي أف يمرتكزاتها إذ يرل أنٌ 
ة من أم لزتول أيديولوجي بل ىي الوجو الدلموس المجسد للصراعات الأيديولوجية في كدلائل فارغ

كاية ىو دائما، كبدرجات لستلفة، منتج أيديولوجيا الدتكلم في الرٌ » يقصد من قولو أفٌ ك  (3)«.الواقع

                                                           

 .23يديولوجيا كعلم الاجتماع، صأبضد جعفر حستُ محمد أبل الكندرم، الأ( 1)
 .3الدصدر السابق، ص( 2)
 .77كائي، صكاية إلذ سوسيولوجيا النص الرٌ من سوسيولوجيا الرٌ  -( بضيد لحميداني، النقد الركائي كالأيديولوجيا 3)
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نظر  اة الخاصة بركاية ما، تقدـ دائما كجهة( كاللٌ Idéologèmeككلمتها ىي دائما عينة أيديولوجية )
و يصبح أيديولوجيا، فإنٌ  نصا عتبار الخطابخاصة عن العالد تنزع إلذ دلالة اجتماعية، تدقيقا، باً 

كاية أف تادك لعبة لفظية لرردة كبالإضافة إلذ نب الرٌ و لغٌ كاية، أيضا فإنٌ موضوعا للتشخيص في الرٌ 
ف إبا راىنا كفعالا(، فذلك، كبفضل التشخيص الحوارم لخطاب لو قيمة أيديولوجية )غالبا يكوف خطا

كاية أكثر من أم جنس لفظي آخر، بروؿ دكف بركز النزعة الجمالية كاللعب اللفظي الشكلبني الرٌ 
  (1)«.المحض

تي يعبر بها الفرد على كجهات نظره كمواقفو، ا الوسيلة الٌ اة لأنٌّ الأيديولوجيا باللٌ  باختتُ ربط
لفهم  مفتاحه »اة ىي ة( فاللٌ ة، أيديولوجيٌ ة، فلسفيٌ ، ثقافيٌ ةلأبعاد لستلفة )سياسيٌ  كىي بهذا تكوف حاملةن 

الأيديولوجيا كتعتبر الكلمة كوحدة الدراسة ظاىرة أيديولوجية، حيث تكوف الكلمة في حد ذاتها 
ة ة كفكريٌ لزايدة كلكنها تستمد معانيها من موقعها داخل الأيديولوجيات كتعبتَ عن لشارسة سلوكيٌ 

ستقلبليتها من ىيمنة الكلمة كيقصد بها اً  ،القوؿ إشارة لحياد الكلمة، في (2)«مقصودة كلزددة
كاية: ا في الرٌ إذن  لوجياكاية أحادية الصوت فالأيديو عليو الرٌ  ذم تبتٌاكم العليم الٌ الرٌ  ةكىي كلم ،الواحدة

كل ملموس، بش كالمحدٌدظامية، ليس الرأم الدعزكؿ بذاتو أم الدنعزؿ  بذاتو كلا الوحدة النٌ لا تعرؼ الرٌ »
داف بشكل ملموس... كإلٌظا كجهة النظر الكاملة كالدوقف كلا القناعة أك الدفهوـ الدعزكلاف بذاتهما كالمحدٌ 

 (3)«.خصيٌةالكامل للشٌ 
خصيات في التعبتَ عن حرية الشٌ  وكى ،باختتُ إليو ىدع ذمكىنا يتحقق شرط الحوارية الٌ      

ة تعدد في الأيديولوجيات، إذ يرل د في الأصوات، كمن بشٌ ستقلبلية تعدمكنوناتها كترتب عن ىذه الاً 
 فقد( 4)«.( الأيديولوجيpolyphonieة الصوت )ديٌ  في ضوء تعدٌ طور إلٌا تكاية لد تنشد كلد تالرٌ  أفٌ 
كائي، فهو نص ذك طبيعة الرٌ  الدعوة الدلحة لإعادة النظر في حقيقة النصٌ »ت ىذه الفكرة إلذ قاد

                                                           

 .102ص( ميخائيل باختتُ، الخطاب الركائي، تربصة: محمد برادة،1)
 .25ص -دراسة في النظرية الاجتماعية -الأيديولوجيا كعلم الاجتماع  ( أبضد جعفر حستُ محمد أبل الكندرم،2)
 .132ميخائيل باختتُ، شعرية دكستويفسكي، تربصة: بصيل نصيف التكريتي، ص( 3)
 .79كائي، صالرٌ  كاية إلذ سوسيولوجيا النصٌ من سوسيولوجيا الرٌ  -بضيد لحميداني، النقد الركائي كالأيديولوجيا ( 4)
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صارع الأصوات الأيديولوجية ضد أخرل كيكوف موقف الكاتب تاـ الحياد، حوارية بالضركرة حيث تت
ذاتو سواء على الدستول  ة الأصوات في النصٌ ة لابد من البحث عن تعدديٌ كلدراسة ىذه الحواريٌ 

عتبارىا دلائل مركبة اة باً اللٌ  أفٌ »كتأسيسا لدا سبق لؽكن القوؿ  (1)«.التًكيبي أك على الدستول الدلالر
ا بالضركرة بذسيد مادم للتواصل الاجتماعي، ىي في الوقت نفسو أيديولوجيا، كما أنٌّ   معتُفي نسق 

اوية تعتٍ في الوقت نفسو التعامل مع العلبقات الاجتماعية كالاقتصادية، كلذلك فدراسة الدلائل اللٌ 
   (2)«كمع الأيديولوجيات الدوجودة في الواقع

فكرية متعددة بارزة في  نسقية بضولة ل،ك كليمة القتل الكبر ختلبط الدواسم أركاية اً  كفي         
ة أثناء حديثو ذم كشف لنا أيديولوجية سياسيٌ نذكر منها خطاب القاتل الٌ  ،خصياتخطابات الشٌ 

كنت في »كالجيش كالشرطة يقوؿ:  ،عن العنف الإرىابي كالدواجهات الدسلحة بتُ الدسلحتُ كالدتدينتُ
لدتدينين والجيش اات مسلحة بين الدسلحين ، عندما بدأت تحدث مواجهالسنة الثانية من الجامعة

نفجار قنبلة داخل الدعهد، أو ىجوـ والشرطة والأمن، كاف الطلبة في الجامعة مرعوبين من فكرة اِ 
يعكس لنا ىذا القوؿ صراعا  ،(3)«مسلحين تحت صيحات: "الله أكبر" فيقتلونم عن بكرة أبيهم

ياؽ في السٌ ، ك فئة متمردة )الدسلحتُ الدتدينتُ( كفئة لػكمها القانوف )الشرطة( أيديولوجيا بتُ فئتتُ؛
 يالجميع كاف يشكر ويضحك، وكنت بدور »لطراطو في سلك الجيش كالشرطة يقوؿ بعد اً  ،نفسو

يزيد من غروري أو يرفع ذي لم يكن لراملة لذم أضحك معهم وأىز رأسي موافقا على كلامهم الّ 
يهمني بالدرجة الأولى أف أكوف معهم في تلك اللحظة، أي أف أكوف مع  فما كاف من تزاستي

ذين ذين يستطيعوف لشارسة القتل دوف تأنيب ضمير، أو لزاكمة عادلة، ىؤلاء الّ صفوة القوـ الّ 
وطن يتهاوى تحت ضربات مسلحين يؤمنوف  ذة الحق في ذلك لإنقاأعطتهم الدشروعية السياسيّ 

ذي يستحق أف يقتلوا أو لؽوتوا في يرونو الحق الّ و يقدسونو،  بالقتل الأعمى في سبيل دين

                                                           

 . 81سو، صالدرجع نف( 1)
 .74الدرجع نفسو، ص( 2)
 .28ختلبط الدواسم أك جرلؽة القتل الكبرل، صبشتَ مفتي، اً ( 3)
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فعل  إفٌ »لتحاقو سلك الشرطة يعكس توجهو الأيديولوجي، يقوؿ باختتُ: القاتل باً إفٌ  (1)«.سبيلو
يديولوجيتو: فهذا البطل يعيش كيتصرؼ داخل عالدو الإيديولوجي أبطل ركاية ما مبرر دائما من طرؼ 

، كفي موضع آخر ينقل لنا (2)«في أفعالوك سدا في كلبمو لري  ،الخاص بو للعالد ومالخاص بو... كلو مفهو 
ومن لم يستطع سيتخفى وراء أقنعة الأخلاؽ والحكمة »الفكر الرأسمالر يقوؿ:  ةيديولوجيأالقاتل 

 تيالّ  ،ة، وكلها أقنعة مزيفة، ليس تذة صلة بينها وبين الإنساف إلا في لرتمعاتنا الدعاصرةوالإنسانيّ 
نظروا اة على مصرعيها في جوانب أخرى! تحاصر حيوانية الإنساف في القتل وتفتح ىذه الحيوانيّ 

تي لا تشبع و الغريزة الّ م يوسعوف من مداراتو كل يوـ يبتكروف فيو كل لحظة، إنّ في الجنس مثلا إنّ 
حتهم من وىم يريدونو من دوف شبع حتّ تدر عليهم مالا وفيرا فالناس بدؿ أف لػققوا بعض را

الجوع الجنسي، لأف الذدؼ الأسمى ىو خلق  أسمالية تزيد من حدةخلاؿ لشارستو، تبدأ القوة الرّ 
بذاه ستًاتيجية يعتمدىا الاً اً كىي  (3) !«"الرجل لا يشبع والدرأة لا تقهر ولا ترتوي"أبدي  افحرم

في العمل على توىيمهم  يطرة على الطبقة التحتية )عامة الشعب( كتتمثلأسمالر من أجل فرض السٌ الرٌ 
كتزييفهم لإلذائهم كإبعادىم عن الواقع، كىي سياسة معتمدة للتحكم في الشعوب، كىذا ما أكده  

ا لد يكن توظيف طابوا إذن  .ستالبلراً  ،و نظاـ مستبديرل بأنٌ  الٌذمأسمالية، كارؿ ماركس أثناء نقده للرٌ 
 بل كاف لاايات مقصودة. ،عتباطياالجنس اً 

ذم يقوـ على الدساكاة كالحرية كالعدؿ الٌ  ،الفكر اليسارم ةكاية أيديولوجيا الرٌ كما نقلت لن
 ةىذه الأيديولوجي ختلبط الدواسم، لصد أفٌ اً  إلذ ركايةكبعودتنا كالخركج من بوتقة العادات كالتقاليد، 

: ذا الحزب يقوؿلذذم أقر بالطراطو مثل الصادؽ سعيد الٌ  ،خصيات الدثقفةمتجسدة في فكر الشٌ 
لطراط في حزب يساري، ث ا بخط نقدي لم أحد عنو منذ شباب والاِ كنت بالفعل ملتزما سياسيّ »

                                                           

 .32الدصدر نفسو، ص( 1)
 .103ص كائي، تربصة: محمد برادة،ميخائيل باختتُ، الخطاب الرٌ ( 2)
 .24بشتَ مفتي، اختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل، ص( 3)
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نتقالذم من خط أتزر واضح الصورة خروجي منو بعد خيبة تراجع ما كنت أعتبرىم مناضلين أو اِ 
 (1)«والدعالم إلى خطوط بكل الألواف...

تي أختي الكبرى الّ ...»قليدم تقوؿ: رفض سمتَ قطاش كنبذىا للزكاج الت في مقطع آخر لصدك 
ا كانت متدينة بطريقة شعبية نّ لأها فرحت تزوجت صغيرة من إماـ مسجد يكبرىا بعقدين، لكنّ 

من البداية، كاف ضطهدىا و اِ لكنّ رجلا متدينا ىو الأصلح للزواج وتكوين أسرة،  وتعتقد أفّ 
تي يتعامل بها معها، كل تلك الوحشية الّ   تحتمل دّ و دزينة أطفاؿ، ث لم تعُ عيوـ ألصبت م يضربها كل

كل يوـ   ذي يؤ ّـو كاف إماـ الدسجد الّ لمها ويضربها؛ لأنّ ظو يلا أحد كاف يصدؽ أنّ  والغريب أفّ 
 ا ترل بأفٌ كعي سمتَة قطاش عن التوجو اليسارم، لأنٌّ  ينمٌ  (2)«الدئات من الدؤمنين في الحي...

نقياد، بل تُ للمرأة كلزتقرين لذا، فهي لا تؤمن بالقيود كالاً الإسلبميتُ الدتشددين ظالد أك الدتدينتُ 
 بالحرية كالدساكاة.

ككل ما  ،ائدةافضات للقوانتُ السٌ كما بذلى ىذا الفكر أيضا في فئة من الطالبات الدثقفات الرٌ 
مع أف تلك الحانة كانت النساء يقتحمنها كذلك، »يقوؿ فاركؽ طيبي:  ،توارثنو كتربتُ عليو

لعمل باحثات عن زبائن للمتعة، والبعض الآخر من الدثقفات اللواتي قطعن علاقاتهن ل بعضهن
بالأصوؿ والدوروث، يعشن تجربة الحياة الدفتوحة في الددية، طالبات يساريات أو مناضلات 

ر لنا صوٌ  ،(3)«لا يعبأف بالقيل والقاؿ، لؽارسن الحياة بكل جنوف وحب... فتيات أوأمازيغيات  
الواقع السياسي في فتًة العشرية السوداء، فهو بدساءلتو لذذا الواقع  ،يديولوجياتذه الألذنقلو كائي بالرٌ 
بذاه الديتٍ ستطاع أف يكشف التناطحات الدستمرة بتُ ثنائيات متضادة، )الدثقف كالسلطة(، )الاً اً 

ولوجيات لد يكن لررد يديتعدد ىذه الأ أسمالر كالاشتًاكي(، كالجدير بالذكر أفٌ كاليسارم(، )الفكر الرً 

                                                           

 .107الدصدر نفسو ، ص( 1)
 .120الدصدر نفسو، ص( 2)
 .151( بشتَ مفتي، اختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل، ص3)
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عكس  ؛ه لتقنية حوارية الأيديولوجياتءكاية بل ىي المحرؾ الأساس لأحداثها، فلجو تأثيث لقالب الرٌ 
 لنا الصراعات الدهيمنة في المجتمع الجزائرم.
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 ،كاية الدعاصرةمظهرا من مظاىر التجريب في الرٌ  يعدٌ  د الصوتيالتعدٌ  نستنتج لشاٌ سبق ذكره أفٌ 
ختلف النقاد في كضع مفهوـ لو، كونو يتداخل مع الحوارية في الكثتَ من النقاط، حتى ىناؾ من كقد اً 

بل الدنظر لد يفرؽ بينهما كأعطالعا الدفهوـ نفسو، كيرجع ىذا التباين لعدـ إعطاء مفهوـ كاضح من ق
كجود فرؽ ا مع من يرل تفقناً  ،ذم قمنا بإجرائولكن بعد البحث كالتحليل الٌ  لذما )ميخائيل باختتُ( 

بشتَ مفتي استطاع أف لػقق  ختيارنا لركاية "اختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل" لأفٌ اً  كتمٌ  بينهما، 
د نشاالذا )تعدٌ كاية، من خلبؿ توظيفو لآليات اً في شخصيات الرٌ ة الدتجسدة ة الصوتيٌ ديٌ التعدٌ 
 .(.د الأيديولوجيات..اات، تعدٌ د اللٌ خصيات، تعدٌ الشٌ 
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 كصفوة القوؿ فيما تم التوصل إليو من نتائج متمثلة في:              

فرٌؽ النقاد بتُ أسلوبيٌة الرٌكاية كأسلوبيٌة الشعر، انًطلبقا من أدلة كحجج علمية، تؤكد صحة ىذا  -
ت أسلوبيٌة التباين، من ذلك؛ اًختلبؼ النوعتُ الأدبيتُ في حد ذاتهما؛ إذ لا لؽكن تطبيق آليا

الرٌكاية على الشعر، فكله لو خصائصو الفنية، كمن الفركؽ التي تم التطرؽ إليها أيضا، الدرتكزات 
التحليلية، فدسلوبية الشعر تقوـ بتتبع البنيات التًكيبيٌة الصرفيٌة كالنحويةٌ كلستلف الصيغ الأسلوبية 

لرٌكائي من خلبؿ ربط اللٌاة بالمجتمع كما  اللٌاوية، بينما أسلوبيٌة الرٌكاية تسعى لًاستنطاؽ الدتن ا
 برتويو من أنساؽ ثقافية كأيديولوجية...

اوم فقط، أما الحوار لؼتلف الحوار الرٌكائي عن الحوار الدسرحي في كونو يقوـ على الجانب اللٌ  -
 الدسرحي فتَتكز على الأدائية اللٌاوية كغتَ اللٌاوية.

عاصرة الٌتي بزتص بدراسة الرٌكاية انًطلبقا من آليات برليلية تعدٌ الحواريةٌ من الدباحث النقدية الد -
أسلوبية متمثلة في: التهجتُ، كالأسلبة، كالباركديا، كالحوارات الخالصة، لكن ىذا الرأم قوبل 
بالرفض من لدف بعض النقاد الٌذين رأكا أفٌ الحواريةٌ موجودة في الشعر أيضا، كلا لؽكن حصرىا في 

 لراؿ الرٌكاية فقط.

مٌع لدختلف لاات الأجناس  - أثبتت الدقاربات الأسلوبيٌة الركائيٌة للناقد ميخائيل باختتُ أفٌ الرٌكاية لري
 فلب لؽكن أف تقوـ على لاة كاحدة كملفوظ كاحد.

استطاع بشتَ مفتي أف يتجاكز الطريقة التقليدية في سرد الأحداث بإعطائو الحرية للشخصيات  -
 .بالتعبتَ عن مواقفها كأفكارىا

تتمثل إشكالية التعدٌد الصوتي في تعالقو مع مصطلح الحواريةٌ، حيث رأل بعض النقاد أف لذما  -
مفهوما كاحدا كلا لؽكن الفصل بينهما، لكن بعد البحث كالتمحيص اًستنتجنا أفٌ التعدٌد الصوتي 

كبسظهراتها في لؼتلف عن الحوارية في كونو لؽثل جزءا منها كنوعا من أنواعها، لذلك قدمنا الحواريةٌ 
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ركاية اًختلبط الدواسم في الفصل الأكؿ، كمن بشةٌ انًتقلنا للتعدٌد الصوتي في ركاية اًختلبط الدواسم في 
 الفصل الثاني، للئبانة عن الفركؽ الجوىرية بينهما.

رصد بشتَ مفتي من خلبؿ توظيفو لتقنية تعدد اللٌاات التحولات الاجتماعية كالسياسية في  -
 ائرم.المجتمع الجز 

كاللٌاات كالأيديولوجيات كالأساليب كألظاط خصيات كاية متعددة الأصوات على تعدد الشٌ تقوـ الرٌ  -
 الوعي.

كظٌف بشتَ مفتي تقنية تعدد الأيديولوجيات؛ لينقل لنا الصراعات الدهيمنة في الوسط المجتمعي  -
 الجزائرم في فتًة العشرية السوداء.

 يا الحساسة مثل: أزمة الدثقف كصراعو مع السلطة.سلٌط الرٌكائي الضوء على بعض القضا -

كشف الرٌكائي عن الدسكوت عنو كإزالة اللٌثاـ عن بعض جرائم الأحزاب السياسية الدتخذة من  -
 الدين قناعا لتحقيق الدصالح الشٌخصية. 

لصوتي في كأرجو في الختاـ أف نكوف قد كفقنا في معالجتنا لدوضوع بحثنا الدوسوـ بػػ: التعدٌد ا        
ركاية اًختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل، كما نرجو أف يكوف ىذا البحث إضافة نوعية في رفوؼ 
الدكتبة الجزائرية، كتبقى الدعوة مفتوحة للباحثتُ كي يقاربوا ركاية اًختلبط الدواسم من زكايا بحثية لستلفة 

 منها:

 اسم أك كليمة القتل الكبرل.الاغتًاب في ركاية اًختلبط الدو  -

 البعد الأيديولوجي لشخصية البطل في ركاية اًختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل. -

 ثنائية الختَ كالشر في ركاية اًختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل.   -



    

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 لحقػػػػػػػػػػػالد 
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 :(1)لبشير مفتي لسيرة الذاتيةا
متخرج من كلية اللاة كالأدب ، بالجزائر العاصمة/الجزائر 1969شتَ مفتي كاتب ركائي كلد عاـ ب

" لجريدة الجزائر نيوز لددة لصحافة حيث أشرؼ على ملحق "الأثريعمل في ا ،العربي جامعة الجزائر
ريدة ، مراسل من الجزائر لجحصص ثقافية يوف الجزائرم مشرؼ علىثلبث سنوات، كما يعمل بالتلفز 

  .الحياة اللندنية، كاتب مقاؿ بدلحق النهار الثقافي اللبنانية
 :المجموعات القصصية

  الجزائر ،ـ1992أمطار الليل رابطة إبداع. 
  الجزائر ،ـ1995الظل كالاياب قصص منشورات الجاحظية. 
 ـ2004 ،شتاء لكل الأزمنة قصص منشورات الاختلبؼ . 
 :الدنشورة واياتالرّ 
 "الجزائر ،ـ1998" ائزكالجن الدراسيم . 
 ـ.2000 ،الجزائر البرزخ منشورات" الذباب "أرخبيل  
 "ـ2002 ،الجزائر البرزخ منشورات" العتمة شاىد.  
 "ـ2005 سوريا ،الحوار منشورات ـ2004 الجزائر الاختلبؼ منشورات" السراب بخور.  
 "ـ2006 للعلوـ العربية الدار الاختلبؼ منشورات مشتًكة طبعة" القيامة أشجار . 
 "ـ2008 للعلوـ العربية كالدار الاختلبؼ منشورات مشتًكة طبعة" الليل لشهوة خرائط . 
 "كصلت ـ،2010 للعلوـ العربية كالدار الاختلبؼ منشورات مشتًكة طبعة ركاية" النار دمية 

  .ـ2012 دكرة البوكر لجائزة القصتَة القامة إلذ
 ـ2012الاختلبؼ كضفاؼ  منشورات كةمشتً  طبعة الدقتولة" ركاية. الددينة أشباح . 
 ـ2014 ضفاؼ الاختلبؼ منشورات ركاية الذكريات غرفة. 

                                                           

الشّخصيةفيالفايسبوكوأرسلليسيرته(1) أجريتمحادثةمعالرّوائيبشيرمفتيعبرالصفحة

الذاتية.
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 :للفرنسية الدترترة واياتالرّ 
 "الاختلبؼ منشورات قيتارة مرزاؽ تربصة "كالجنائز الدراسيم Cérémonies et funérailles. 
 "2002 فرنسا باريس عدف منشورات خلبؼ لصاة تربصة "العتمة شاىد « Le Témoin des 

ténèbres » (Éd.Aden, 2002) 
 "فرنسا لوب منشورات بضوش كردة ةتربص" الذباب أرخبيل L'Archipel des mouches » 

(L'Aube & Barzakh, 2003 
 النار دمية Le pantin de feu الاختلبؼ منشورات نية لطفي تربصة 

 :مشتركة كتب
 العاصمة الجزائر عن إلصليزم فرنسي عربي لاات بثلبث بصاعي كتاب" الضوء معبر الجزائر" .1

-Alger, un passage dans la lumière: Edition trilingue françaisالبرزخ منشورات

anglais-arabe de Philippe Mouillon, Nicolas Charlet, Gilles Clément et 

Bachir Mefti (Broché - 1 mai 2005)  
 Meeting, N° 1 : Leفرنسا نازار ساف ميت نشوراتبد منشور بصاعي كتاب" الدثالر القارئ" .2

lecteur idéal de Maïssa Bey, José-Manuel Fajardo, Alberto Manguel et 

Bachir Mefti 
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 واية:ملخص الرّ                                               
ن يسوده اخلي في زمدٌ ة، يعانوف من التمزؽ التدكر أحداث الرٌكاية حوؿ شخصيات شبانيٌ 

ىذه  عنّكتو الدصالح الدادية كطاياف القيم السلبية، فجاءت كقائالعنف كالظلم كالفساد، كأ
كائي الرٌ  نتباه أفٌ نعكاسا لدا حدث في المجتمع الجزائرم في فتًة التسعينات، كالدلفت للبً الشخصيات اً 

، كاية إبداعية كقيمة نوعيةما زاد الرٌ  سرد قصتو كمصتَه بنفسو، خصيات، فكله ترؾ مساحة التعبتَ للشٌ 
ـ؟ ما الدوت؟ ما من القاتل كتأملو الوجودم بحثا عن أجوبة لأسئلتو الدتمثلة في: ما الله؟ ما العد بدايةن 

يركم مسدلة القتل ككيف بذذرت بداخلو منذ طفولتو جاىلب بحقيقتها كمصدرىا؛ ثم  الشر؟ ما الختَ؟
السوداكية، فكاف سلك الشرطة عن مبررات لذذه النزعة الشعورية كاية البحث ساعيا طوؿ مسار الرٌ 

بها للتصدم  تي كانوا يقوموفرة في القتل، من خلبؿ العمليات الٌ غبة الدستمالدلجد لتحقيق ىذه الرٌ 
لطراط فيو لد يدـ طويلب، بسبب التقاعد، ما أحدث في نفسو صدمة إلذ الاً لكن  للمسلحتُ الإرىابيتُ

لتقى بسمتَة نتقالو لتيزم كزك اً من جديد من قبل الضابط )ع( للعمل لحسابو، كبعد اً  استدعائو أف تمٌ 
كابدتو من آلاـ كأحزاف جراٌء الخيانة تي قامت بسرد ما  ة الٌ ئيساش، كىي أيضا من الشٌخصيات الرٌ قط

ية كائي فصل آخر لشخصصص الرٌ خ نتقاـ لذا، ثمٌ ليقرر القاتل في الأختَ الاً  عتداءكالرفض كالًا 
بزذ من القلم كالورقة السلبح لمجابهة الفساد، ككل ما يهدد الصادؽ سعيد؛ كىو أستاذ جامعي، اً 

تي أحبتو كأرادت إغرائو باستمرار حديثو تكلم عن قصة سمتَة قطاش الٌ ستقرار البلبد، كفي سياؽ اً 
ختَ بسبب بسرده كيتطلق من زكجتو سارة بضادم ثم ألقي القبض عليو في الأ ،لتحقق غايتها في الأختَ

ياسي الدفرط من قبل أشخاص لرهولتُ، أما الفصل الثالث؛ فتَكم فيو فاركؽ طيبي صداقتو السٌ 
ا برب صديقو، كفي بالرفض لأنٌّ تي قابلتو الحميمة مع الصادؽ سعيد، كقصة حبو لسمتَة قطاش الٌ 

ا لأمها كانتقالو ذم يليو تتحدث سمتَة قطاش عن حياتها الاجتماعية كعن طلبؽ كالدىالفصل الٌ 
ها في ي، كركت أيضا قصة زميلتكمالذا مستَتها الجامعيةوريا كاً لفرنسا، ما شجعها على النجاح في البكال

نتقلت للحديث عن علبقتها بحبيبها الدتدينة كليندة الدتمردة الدتحررة، ثم اً شريفة  ،غرفة الإقامة الجامعية
 ا عن الصادؽ سعيد.تي لد تدـ طويلب ككاصلت حديثهالأكؿ رشيد الٌ 
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طيبي كدخوؿ صادؽ سعيد  نتحار فاركؽنتقاـ القاتل لسمتَة قطاش، كاً كاية باً نتهت الرٌ كاً 
نتحارا تحرت اً نا سمتَة قطاش فانتحار صديقو، أمٌ تقبلو فكرة اً ة لعدـ مراض العقليٌ مستشفى الأ

 شاعريا بدساعدة من القاتل.ك ركمانسيا 



 

 

الدراجعقائمة الدصادر و   
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 قائمة الدصادر:أولا: 
، 1ختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، طاً ، بشتَ مفتي .1

 .ـ2019
 قائمة الدراجع:ثانيا: 

 .غة العربيةالكتب الدكتوبة باللّ -1
 التوزيع، القاىرةبن خلدكف، الدقدمة، برقيق: علي عبد الواحد كافي، نّضة مصر للطباعة كالنشر ك اً . 2

 .ـ2006، 4ط مصر،
دراسة في النظرية  -حستُ محمد أبل الكندرم، الأيديولوجيا كعلم الاجتماع أبضد جعفر  .3

 .ـ2006الكويت، د، ط،  ،دار الدعرفة الجامعية -الاجتماعية
عالد الكتب  -مقاربة أسلوبية لركاية زقاؽ الددؽ لنجيب لزفوظ-كايةإدريس قصورم، أسلوبية الرٌ  .4

 .ـ2008 1،الحديث، الأردف، ط
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 لخص:الد 
تي نالت حظها من الدراسة ة الٌ ة من أىم الظواىر النقديٌ د الصوتي إلذ جانب الحواريٌ عدٌ التعدٌ ي

عتمادىا على الصوت الواحد إلذ نطلبقيتها، لًا كاية من اً نتقاؿ الرٌ طة الفاصلة لًا كالتقصي، كونّا النق
د الصوتي في نفتاحيتها على لستلف الأصوات الأخرل، كمن ىذا الدنطلق سعى بحثنا الدوسوـ بالتعدٌ اً 

تُ الحوارية مفتي" للوقوؼ على الفركؽ الجوىرية بختلبط الدواسم أك كليمة القتل الكبرل لػػ "بشتَ ركاية اً 
كاية، كقد جاءت د الصوتي بدميزاتو كخصائصو الفنية في الرٌ تتبع بذليات التعدٌ  د الصوتي، كمن ثمٌ كالتعدٌ 

ىذه الدراسة في قالب ىيكلي مكوف من مقدمة كمدخل، كفصل أكؿ معنوف بػػ: الحوارية كبسظهراتها في 
كخابسة، كاعتمدنا في دراستنا على الدقاربة كاية د الصوتي في الرٌ كفصل ثافو عنوف بػػ: التعدٌ  كايةالرٌ 

 الأسلوبية لنخلص في الأختَ إلذ بصلة من النتائج ألعها:

 اات كالأيديولوجيات.خصيات كاللٌ كاية فضاء خصب تتعدد فيو الأصوات كالشٌ الرٌ  -

 عتباطيا بل لاايات كأىداؼ كاعية.دية، اً كائي لذذه التعدٌ توظيف الرٌ  -

 ة.ة كأيديولوجيٌ ة كاجتماعيٌ ة كسياسيٌ ة كثقافيٌ ت فلسفيٌ د الصوتي خطاباأفرز التعدٌ  -
 كاية.، الرٌ عدد الصوتي، الأيديولوجياة، التٌ الحواريٌ  الكلمات الدفتاحية:           

Abstract :  

        Among the most critical phenomena that have received considerable 

attention and investigation are polyphony and dialogism, as they mark the 

transition of the novel from its reliance on a single voice to its openness to 

various other voices. From this perspective, our research titled "Polyphony in 

the Novel 'The Mix of Seasons or The Great Feast of Killing' by Bashir Mufti" 

aims to identify the essential differences between dialogism and polyphony and 

then trace the manifestations of polyphony with its artistic features in the novel. 

This study is structured into an introduction, an entry, a first chapter titled 

"Dialogism and Its Manifestations in the Novel," a second chapter titled 

"Polyphony in the Novel," and a conclusion. We relied on a stylistic approach in 

our study to arrive at a set of results, most notably: 

 - The novel is a fertile space where voices, characters, languages, and 

ideologies multiply. 



 

 

 - The novelist's use of this multiplicity is not arbitrary but serves conscious 

purposes and objectives. - Polyphony has produced philosophical, cultural, 

political, social, and ideological discourses.  

           Key words : Dialogism, polyphony, ideology, novel. 

Résumé:  

             La polyphonie, aux côtés de la dialogie, est l'un des phénomènes 

critiques les plus importants qui ont été sujets d'étude et d'investigation, car ils 

marquent le point de transition du roman de son unicité. Dépendant d'une voix 

unique, il s'ouvre à différentes voix, et c'est dans cette optique que notre 

recherche, intitulée "La polyphonie dans le roman 'Mélange des saisons ou le 

grand festin de l'assassinat' de Bachir Mefti", a cherché à identifier les 

différences fondamentales entre la dialogie et la polyphonie, puis à suivre les 

manifestations de la polyphonie avec ses caractéristiques et qualités artistiques 

dans le roman. Cette étude s'est présentée sous une structure composée d'une 

introduction et d'une première section intitulée "Dialogie et ses manifestations 

dans le roman", et d'une deuxième section intitulée "Polyphonie dans le roman", 

suivie d'une conclusion. Nous avons adopté dans notre étude l'approche 

stylistique pour en arriver finalement à une série de résultats, dont les principaux 

sont :  

-Le roman est un espace fertile où se multiplient les voix et les personnages, les 

langues et les idéologies.  

- L'utilisation par le romancier de cette multiplicité n'est pas aléatoire, mais vise 

des objectifs et des fins conscientes.  

-La polyphonie a donné naissance à des discours philosophiques, culturels, 

politiques, sociaux et idéologiques.  

            Les mots clés: Dialogisme, polyphonie, idéologie       roman 

 


