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 قدمةم

 أ‌
 

ة وىو كتلة متًاصّ  ،مختلفة من جهةمات ذات أبعاد معلو حماّؿ شعرا كاف أو نثرا  إفّ النّص الأدبّ       
من جهة  ةتربطها علائق وشيجة تراعى فيها قواعد النحو والصرؼ والدّلالمن الكلمات والجمل 

تشريحو من  نا لستٌّ فإذا ما ت، كاف  كشف عن فحواه بأي منهجال يدكن التًاثيّ  الأدبّ  والنّصّ . ثانية
 .لآليات التحليلالوحدات الصغرى إلى الوحدات الكبرى فإنوّ يستجيب 

فإفّ الدراسات الحديثة توجّهت إلى دراسة النص  ،عند حدود الجملةالدّراسات القديدة  تفتوقّ  اّ ولد    
من ن خلالذا النصّ ميقرأ  مختلفةا فيما بينها بوساطة أدوات باعتباره وحدة كلية دلالية تتًابط أجزاؤى

دوف الفصل بتُ ية الكلّ  لنّصّ انظرة لتصل إلى اتّساؽ يظهر من خلاؿ راسة تتدرجّ الدّ عدّة و مستويات 
، ثم لفت كبرى  باعتباره بنية فاعل مع النصّ والتّ  عاملالتّ بيكوف الكلي  لنصذلك أفّ معتٌ ا أجزائو،

                            ة.  زئيّ الانسجاـ الدّاخلي الذي تنتجو الدلالات الجالنظر إلى 
                                                        : إشكالية البحث

 ،الفنية اهبخواصّ  التشكيلات اللسانيةبالتنقيب عن ، والغوص فيو ،ة التًاثكانت وجهتي لدراس     
وذلك  ،الدناىج الحديثة بتطبيق تًكيب وال ،ورصدىا من حيث الصياغة ،نةالدبثوثة في الددوّ  والدلالية

 .ةة لتحقيق النتائج الدرجوّ ة علميّ وفق منهجيّ التًاث ة بصياغ
مساءلة إلى ، سعيا متٍ اثي من منظور التحليل اللّسانيالنص التً  رتأيت مواجهةا لذذا الغرضو     

عره وطرائق نظمو ط الضّوء على التشكيل اللّساني في شيسلوذلك بتبديع الزماف الذمذاني، ديواف 
  .وتعبتَه

وما يدكن أف استند إليو عبر  الذمذانيالتشكيل اللساني في شعر بياف إلى في ىذه الدراسة  سعىأ   
ة والأشكاؿ التعبتَيّ  ،ةكليّ والقوالب الشّ  ،ةاللغويّ  دواتبتُ الدضامتُ والأقناة اللغة لأتساءؿ عن العلاقة 

 ،أو قارئاكاف ، ونقلها إلى الدتلقي سامعا  ةوالوجدانيّ  ،ةالفكريّ ها الشاعر لإفراغ الحمولات ثلّ التي تَ 
 ،والأدوات ،يكوف الانتقاؿ بتُ ىذه الدضامتُومنتجو وبيئتو، و  ،ذلك من خلاؿ العلاقة بتُ النصّ و 

الدتمثل في  والدعنويّ  ،الدتمثل في الاتّساؽ لبنويّ ثم ا تيالصوّ ف الدكوّ ناتها بدءا ببجميع مكوّ والقوالب 
 الانسجاـ الاتساؽ و  مّ يتكيف ىذه الأسئلة سؤاؿ محوري ىو: ر كلّ و يتصدّ  ،الجمالي ثمّ  ،سجاـالان



 قدمةم

 ب‌
 

يجد إقبالا من ل ةمعيار النّصيّ  النص تسبفها الشاعر حتى يكىي الأدوات التي وظّ ماو  في النص؟
ات ولم الدقام ىذا الرجل عرؼ بفنّ لأف  ،بديع الزماف الذمذانياختًت ديواف  لأجل ىذا ؟الدتلقتُ 
        .عرالش بفنّ يعرؼ 

ة دراسة لسانيّ  بديع الزمان الهمذانيّ  شعرفي  التشكيل اللّسانيّ عنواف الدّراسة بػ ت حدّد   
 التشكيلات اللّسانية ابتغاء الكشف عن الرسالةلاحتضاف ىذه  اما يؤىّله وىو مدونة متميّزة ،ةنصيّ 

تُ اللّغوية التي تتدخّل في تشكيل الدعطيات الجمالية من خلاؿ تصرّؼ الشّاعر في القوان ويػف ةالدبثوث
وامرراؼ  ة،عن القوانتُ اللّغويّ اللّغة انزياح  ىو في منظور سيقها في سياؽ بلاغيّ ، وتالدّلاليةالتًكيبية و و 

ة ببعض الإجراءات التي ػوالاستعان المنهج الوصفيّ وقد فرضت طبيعة الدوضوع . عمّا ىو مألوؼ
ة شارات النفسيّ والإ ،النصّ لسانيات وتتمثّل في الاستفادة من  ،ناص منهاف مرجعية لا متكوّ 

 ة،والتاريخيّ  ،ةوالثقافيّ  ،ةة والسياسيّ النص على الوقائع الاجتماعيّ  وبالتالي ينفتحة ة والتاريخيّ والاجتماعيّ 
محالة إلى  ي لايؤدّ إغفاؿ للسّياؽ  وأيّ  والاجتماعيّ  ،شديد الارتباط بالسياؽ التاريخيّ  وما يجعلوىذا 
                                       .لتّحليل في ا قصور

 :                                                                    السابقةالدّراسات   
دراسات ىناؾ لم تكن و في حدود علمي  ،في طبعتو الثالثة 2003سنة ىذا الديواف  قيقتم تح     

الدقامات  الرجل عرؼ بفنّ ىذا و الدقامات كانت في أغلبية الدراسات والبحوث  ف ،ذا الديوافى تناولت
 والأعشى ،، وعنتًة بالشجاعةارتباط حاتم بالكرـ ، وارتبط اسمو بالدقاماتبفنّ الشعررؼ عأكثر مدا 

  قار. ذي بيوـ
 :وضوعاختيارالم 
                                                     لأسباب منها: للموضوعكاف اختياري   
                 التّخصّص )اللّسانيات والتًّاث (. حتّى تكوف الدّراسة تجسيدا لدشروع -1
        .      التًّاث وبعثو في ثوب جديد بعض إحياء -2 
     .ها اللّغويّ ئبياف قيمة النصوص التًّاثية وثراء بنا -3 



 قدمةم

 ج‌
 

. ة، والصنعة اللفظيّ من جماؿ الدعاني والإيقاع العذب وما يدتاز بو الذمذاني بديع الزماف بياف شعر -4   
:موضوعأهداف ال  

سعى من خلاؿ ىذه الدّراسة إلى تحقيق جملة من الأىداؼ منها:أ     
 على النّصوص تطبيق الدناىج اللّسانية الحديثة في ضوء ةداثيالح قراءة التًّاث من زاوية النظر -1

 العربية لذذه الدناىج.الأدبية، وملاحظة مدى قابلية النصوص التًّاثية 
      . الوصفيوبياف أهمية الدنهج  ،في الددونة التشكيلات اللّسانيةالكشف عن  -2
      .والكشف عن الانزياح فيو ،نظاـ اللّغة استعماؿ تصرّؼ الشّاعر في قداربياف م - 3
            ة.مع تجربتو الشعريّ  انسجاموومدى  الشعريّ  نسيجو الشاعر في إبراز أسلوب -4
إبراز مرونة النّظاـ اللّغوي وقوة سبك تراكيبو وحبكها في الددونة. -5  
براز دور السياؽ في فهم النصوص.إ  -6  
                 الكشف عن عوامل اتساؽ النصوص وانسجامها. -7

 هيكل الخطة: 
ةنصيّ  ةلسانيّ  دراسة بديع الزمان الهمذانيّ  شعر فيي لتشكيل اللّسانّ ا ىذه الدّراسة بػ وسمت          
  أربعةمة ومدخل و في مقدّ  فجسّدت  الخطة ،الجماليّ و  ،والدعنويّ ، والبنويّ ، التشكيل الصوتيّ ضم تو

         اتة.بخ مردفةفصوؿ 
 عض الدصطلحات ب، بتحديد التي يرتكز عليها البحث الدستندات فيو تناوؿأف المدخلأمّا ف    

 التّضاـ الانسجاـ،والاتّساؽ و  التشكيل، ومنها:ب أي أنزلاؽ منهجيتجنّ أالدعتمدة في الدراسة حتّى 
                          ومدونة االدّزاسة .                           لشاعرتعريف باال ودفعتٍ ذلك إلى ، لسانيات النص ،التشكيل اللّسانيّ و 
الإيقاع باعتباره الظاىرة  الحديث فيو عن تمّ و  ،تّشكيل الصوتيلل وصخصّ أف الأولالفصل أماو     

، وقد انصبّ الاىتماـ في ىذا القسم على ةيّ عماؿ الأدبالأها عليقوـ تالدلازمة للشعر، والقاعدة التي 
 مباحث منها:

 مفهوـ الإيقاع.      -



 قدمةم

 د‌
 

ة  وذلك الصوتيّ الداخلي على الدوازنات  الإيقاع الإيقاع الداخلي والخارجي:وتنصب الدّراسة في -
 لتجنيس،اتها من خلاؿ اة متغتَّ ة والبلاغة لإدراؾ حركيّ بتُ الصوتيات الوظيفيّ  وطيدة بعقد علاقة

                                      .  والتًصيع
طاب الذي ينبثق عن تناوؿ فيو البحور والقوافي، والعلاقة التي تربطهما بالخأف أما الإيقاع الخارجي - 

                                                                                           التغتَات الصوتية الناتجة عن الزحافات والعلل موضحا أياّىا إحصاءً وتحليلا. وكذا الصوت،
ة الدختلفة، وعن عن الحالات النفسيّ تغتَات في الكلمات للتعبتَ  ة باعتبارهالتنغيم وأبعاده الوظيفيّ  -

 الدشاعر والانفعالات.
 لغة. وسيلة لاكتساب طريقة نطق الكلمات في أيّ ، و اللغة م في تعلّ  أهميتوناء الدقطعي باعتبار الب -

الدتمثلة  أدواتوو الاتساؽ يتضمن  الذي لبنوي؛االتّشكيل عالج فيو سوؼ أف الفصل الثاني أماو         
تسهم وكل ىذه الأدوات  ،تساؽ الدعجميوالا ، والعطف،التقديم والتأختَ، و ذؼفي الإحالة والح

الدوجودة  إغلاؽ الفجواتب ةكفيلات  مؤشّر وىي ، الدكونة للنص الأجزاءإسهاما وافرا في التماسك بتُ 
 ،ؽ جوانب الرسالة الدختلفةلذا تذوّ ي من خلاتماسكة يستطيع الدتلقّ وجعلو لحمة واحدة م في النصّ 

                                                     .اليّةفي نفسو انفعالات جم ثدفتح

وج أدب منت في أيّ  اإيحائيّ  اعنصر  الدعتٌباعتبار  )الدعتٌ( عنويّ الدللتشكيل  هوف الفصل الثالثأماو 
ك ودورىا في ترابط وآليات التماس ،نةفي الددوّ  توأهميّ و  مفهوـ التماسك  ، مبيّنااا كاف أـ كتابيّ شفويّ 
تعمل على كشف العلاقات بتُ معاني طريقة  باعتبارىا ةالحقوؿ الدلاليّ عن تحدث أكما النص  

       .الكلمات
التكامل تمثلة في نة مص الجماؿ في الددوّ فيو بعض خصائ تناوؿسوؼ أف الفصل الرابعأما      

تتجلى وىنا  ،الفتٍّّ  ستوىالدعلى  ة الخطابيّ في جمال ماتقوّ باعتبارىا م والاستعارة، التشبيوو  والتنسيق
 عر فضاء مفتوح.لأفّ الشّ  ةة والفنيّ إخضاع اللغة إلى مكنوناتو الفكريّ  علىمهارات الشاعر وقدراتو 

 ل إليها.لة للنتائج الدتوصّ يصىي ح وأردفت ىذه الفصوؿ جميعا بخاتة



 قدمةم

 ه‌
 

نب من التًاث الشعري متمثلا في وأملي أف أكوف قد أسهمت بدراستي ىذه في محاولة بعث جا     
، ولا أزعم الإحاطة بو جميعا فإف وقع متٍ الزلّل في الرأّي أو القلم فعذري الذمذاني بديع الزماف قصائد

 .إليو تٍقوفما  بشر خطاّء وإني أحمد اله  على أني
وتوجيو ولا أنسى شكري الجزيل للأستاذ الدشرؼ بوزيد ساسي ىادؼ على ما أسداه إلّي من نصح    

 طيلة إمذاز ىذا البحث.
 2023جواف10قالدة في                                                                     

 عبد الحق فوغالي عاتي                                                                       
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في  لبنية ابػطاب الشعري   من خلاؿ الت شكيل الل سان   ،ةابؼسألة الشعري   إلىالبحث ىذا في  طرؽأت   
وآليات  ،ومن ثَمَّ صار ضبط قواعد البحث ،الفتٍ  مستقصيا تشكيلها بديع الزماف ابؽمذان  شعر

 ،ات برديدا منهجي  حاابؼصطلديد بعض لابد  من برفكاف  ،وم في ابؼنهج من أساسياتوالت حك   ،الدراسة
 تابؼصطلحات أحدثإشكالية برديد  لأف   ،في الوقت نفسو وبزدـ البحث ،وذلك بوضع تعاريف بؽا

ومن ىذه ابؼصطلحات  ة قائمة إلى يوـ الناس ىذا.جدلا كبتَا بتُ الدارستُ ومازالت ىذه الإشكالي  
 .ق البحثلتكوف منطل ،لسانيات النص  و  الت ضاـو الانسجاـ، و  والات ساؽ التشكيل

 :التشكيل-1
 لغة: -أ

يقاؿ ىذا أشْكملُ بكذا؛ ثلُ، وابعمعُ )أشكاؿ( و)شُكُوؿ(، )الش كلُ( بالفتح: ابؼم  -شمكمل      
أي على جمدميلمتموم وطمرميقمتموم  48الإسراء:قُلْ كُلٌّ يػمعْمملُ عملمى شماكملمتموم﴾ أي:أشبو ، وقولو تعالى: 

؛  همتموم و)شمكملم( الكتمابم ؛ كأنَّوُ أمزماؿم بو إمشْكالمو وجم هُ بالإعراب. ويقاؿ أيضا:)أمشْكملم( الكمتمابم إذا قػميَّدم
ُومافػمقمةُ، و)التَّشماكُلُ(: مثلُوُ 

ُشماكملمةُ( ابؼ
والتمبماسموُ. و)ابؼ

1 
كالرسم  ةصويري  ة،أي الت  الفنوف التشكيلي   :و بالش كل والشيئ:صموَّرمهُ ومنوشك ل الكتاب ضبط   

قاؿُ: شك ل الز ىر أل ف بتُ أشكاؿ متنوعة شكيل أيضا ابعمع والت أليف حيث يُ من معان الت  والنحت و 
  2، والشَّكْلُ:ابؼمثْلُ والش بيوتصو ر وبسث لم  مطاوع شك لو. والشيئ: :وتشك ل منو.
صفة تطلق في الأدب أحيانا على الأسلوب الر فيع الذي يهتم اىتماما  Plastic وكلمة تشكيلي      
ة لوصف ة طريفة. وقد استعملت ىذه الصفة خاص  الكلمات والعبارات في صيغ أدبي   صا بتخيتَخا

 Adré Chénier  اعر الفرنسي أندريو شينيوأسلوب الش  
3  

                                                           
 سورية، ،توزيعمادة: )ش ؾ ؿ(، اعتتٌ بو: أيدن عبد الرزاؽ الشوا، دار الفيحاء للنشر وال ، بـتارالصحاح،شمس الدين الرازي -1

  0212 ،1ط
2004، 4ة، القاىرة، ط(، مكتبة الشروؽ الدولي  ش ؾ ؿ ) مادةة، بؾمع اللغة العربي   عجم الوسيط،ابؼ- 2  

 ،1651، 0طلغة والأدب، مكتبة لبناف، بتَوت،معجم ابؼصطلحات العربية في ال وكامل ابؼهندس، بؾدي وىبة، -3
  .123،121ص
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 1.معينة، بصع فيها عد ة أعضاء وأسند إليهم مسؤوليات وشك ل وزارة: أل فها ،نو عها ىوشك ل ابغلو 
                                                                                                                                                                                                  2.وتشك ل تشك لا :الشيئ : تأل ف

  اصطلاحا: -ب
ولم يجمع الأدباء والنقاد على معتٌ  ،لتشكيلابغديث عن ماىية اتكاد بزلو كتب النقد القديم من    

لو مكانا في معجمو  بل إف  من ىؤلاء الأدباء والن قاد من لايجعل ،د د بؽذا ابؼفهوـ الن قدي ابغديثبؿ
يقوؿ ثائر  ،والنحت، وابؽندسة ،مصطلح بؿوؿ من الرسم ل ىوومصطلح التشكي ،3ن قديال

 ،شكيل وماىيتهامن حيث طرائق الت   فنوف على الإطلاؽلئن كاف الش عر فنًّا فهو أعقد ال:»العذاري
كيل ابؼساحات فالر سم ىو تش ،نة في وسط بؿد دى تشكيل مادة معي  فكل الفنوف الأخرى تعتمد عل

 ة في الز ماف،وابؼوسيقى تشكيل الد رجات الصوتي   ،في الفراغ والن حت تشكيل الكتلة ،ة في ابؼكافالل وني  
اطة التي بقدىا في عر فليس لدينا تعبتَ يدكن أف يصن ف الت شكيل فيو ُّذه البسأم ا فيما يتعل ق بالش  

ذاتها تنطوي على جوانب بل إف  الل غة  ،بؼاد ة الأولية للت شكيل الش عري  ، فالل غة ىي االفنوف الأخرى
وزف، لف عنصرا تشكيليا من مثل الص وت، وابؼعتٌ والد لالة، واو متعد دة كل  منها يصلح وحده أف يك

 ، ووسائل كثتَة يدكن أف يستخدمها في تشكيل القصيدة،مواد   فالشاعر يدتلك، والإيقاع، والقافية
 . 4«التشكيل الش عري   صعوبة برليل ومن ىنا تبدأ

ت سع بحسب الإضافة التي تضاؼ ر مفهومو ويصبوصفو مصطلحا أدبيا ينح والت شكيل الشعري      
الل غة ، و ةتشكيل الصورة الشعري  و  ،يقاعي  لإالت شكيل او ، كيل ابؼوسيقي  الت شو ، ،كالت شكيل الل غوي  يوإل

 ،التشكيلات ىذه لوعاء الذي يحتضن بصيعاتعد  فهي بذلك  ،بصيعاالتي بذمع بتُ ىذه الأنواع ىي 
فهما الركيزتاف الدائمتاف  ،ومن دونهما لا يقوـ ،صور قائم على الت شكيل والت صويروالش عر منذ أقدـ الع

 . دارس واختلفت آراء الن قاد فيهمالثابتتاف مهما تعد دت ابؼوا

                                                           

1005، 1004ص، 0225، 1، عالم الكتب، طمر، معجم اللغة العربية ابؼعاصرةأبضد بـتار ع - 1  
 012، ص1660، 4، طدار العلم للملايتُ، بتَوت ف مسعود، الرائد، جبرا - 2
                                     14صوىراف،  ،1جامعة أبضد بن بلة رسالة ماجستتَ، أبو بساـ أنموذجا، بصالية التشكيل الشعري، بظتَ عوجيف، -3
 113، ص0212، 1والت وزيع، دمشق، طش عرية، رند للطباعة والن شر ثائر العذاري، في تقنيات التشكيل الشعري والل غة ال -4
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أخرى  بنيات بل يتعد اىا إلى ة في الن ص  لا يقتصر على البنية التًكيبي   ومفهوـ الت شكيل اللغوي      
ادىا ب البنياتفكل ىذه  ،ةودلالي  ، ةوصرفي  ، ةصوتي   متكاملا يضفي  تضامها تشك ل بناءً و بصبعا ابر 

 . والإيحاءاتد لالات بصلة من ال
بوساطة  نة للن ص  من خلاؿ سبك وحبك الأجزاء ابؼكو   يقوـ بو ابؼبدع ةإبداعي   ةالتشكيل عمليو    

يتو وأجود الش عر ما رأ»في قولو:منذ قروف  ىػ(522)توسائل تدعى الروابط وىذا ما نب و إليو ابعاحظ
فهو يجري وسبك سبكا واحدا،  اغا واحدا،علم بذلك أن و أفرغ إفر فت ،سهل ابؼخارج متلاحم الأجزاء،

 1.«على الل ساف كما يجري على الد ىاف
ذلك أف  النػ ق اد لم يستعملوه استعمالا شاملا  ،وـ خاص بؼعتٌ التشكيل صعب للغايةإف  إيجاد مفه    
الوزف  يكوف ، بؽذا فالدارسوف قد يتناولوف جانبا من جوانب الش عر كأفطلاقو على البناء الش عري  في إ
، وفي النحو كأف وحروفهاوأنواعها نوا نوع البحر وما حصل فيو من زحافات وعلل وكذا القافية ليبي  

با أو سل ،على قاعدة لديهم إيجابا بإثباتهاىا شاىدا خذو ليت  تي وردت في الش عر يتناولوا التًاكيب ال
وبناءىا  ىا ويعيدوا تركيبهاكو ة فيفك  استعار أو  ،اصره وأنواعونوا عنأوماجاء فيو من تشبيو فيبي   ،بتشذيذىا
ا أساس بؿتاجا إلى كل ىذه ال يظل   عري  الش   فإف  النص   ابؼقابل في و ، من جديد  .تشكيلو بنيات لأنه 

والن ظاـ أشبو بلغة  ، والتناسق،الفن  نهج بارع في ابتكار ابعماؿو »ىو فن  ابعماؿ فالتشكيل الشعري     
حساسات وابؼشاعر لغة قادرة على الت عبتَ عن الا ،حد ث ُّا الن اسعن اللغة التي يتة بـتلفة خاص  

اتية والاجتماعية ونقلها للآخرين ،والعواطف العامة  .2«وعن بذارب الفن اف الذ 
في شكل  في لغة من الل غات مع بعضها البعض تتضام  و ا، أو كتابي   شفويا  إذا تشكلت الأصوات ف   

في  ةعو وضوم، كمبؿ سابقو وفق نظاـ لغوي  لاحقو مع جم منسو  ،متماسك الأجزاء نسيج لغوي  
ا تكو  بؿد د  شكل تتابعي   ة ابؼنطوقة واصلي  تؤد ي وظيفتها التالكلمات وتصبح بذلك ذات معتٌ ف فإنه 

                .شكيلى بالت  ما يسم   وىذا ،ُّا في أحسن حاؿ

                                                           
  22، ص0225العصرية، صيدا، لبناف،  :درويش جويدي، ابؼكتبة، البياف والتبيتُ، تحبن بحر وابعاحظ، أبو عثماف عمر  -1

6، ص1652ثروت عكاشة، الزمن ونسيج النغم، دار ابؼعارؼ، القاىرة، د ط،  - 2  
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 (cohésion )الات ساؽ: -5
   :لغة -أ

أي  ب وسق الليل وات سق، وكل ما انظم، فقد ات سق، والطريق أتسق ويتسق،جاء في لساف العر       
فَلَا أقُْسِمُ باِلشَّفَقِ وَاللَّيْلِ وَمَا وَسَقَ ينضم ، وات سق القمر:استوى، وفي التنزيل يقوؿ ا﵁ تعالى:﴿

ه واجتماعو قاؿ الفراء:وما وسق أي:وما بصع وضم، واتساؽ القمر:امتلاؤ  ﴾وَالقَمَرِ إِذاَ اتَّسَقَ 
 ساقو.واستواؤه ليلة ثلاث عشرة وأربع عشرة .وقاؿ:إلى ست عشرة فيهن امتلاؤه وات  

: استوسقوا كما يستوسق جُرْبُ الغنم، أي ضم  الشيئ إلى الشيئ، وفي حديث أُحدوالوسق:     
 1.وااجتمعوا وانضم  

تلؤ، واستوسػق الشػيئُ:اجتمع والقمر استوى وام سق الشيئ، اجتمع وانتظم،عجم الوسيط:ات  ابؼوفي     
 .2وانظم ، يقاؿ: استوسقت الإبل ، والأمر انتظم

 والاستواء وبضل والانتظاـ والانضماـ الاجتماع معان في لغوياً  تستخدـ الكلمة ىذه أف ما يلاحظف

 .بؾتمعاً  الشيء
 :اصطلاحا-ب
ظهر عند  ، فابؼصطلح ليس بعيدا عن ابؼعتٌ اللغوي   الاصطلاحي  ساؽ لفظ الات  ستعماؿ إف  ا     

بالتماسك حيث يقوؿ عنو بؿمد  لسانيات النص   ويعتٍ في مصطلح(  Cohésion) الغرب باسم
ة / خطاب ما، ويهتم بالوسائل اللغوي  ذلك التماسك الشديد بتُ الأجزاء ابؼشكلة لنص  »ىوخطابي:
 3«تونة بعزء من خطاب أو ابػطاب برم  ة( التي تصل بتُ العناصر ابؼكو  )الشكلي  

                                                           
و ىاشم بؿمد الشاذلي، دار  عبد ا﵁ علي الكبتَ و بؿمد أبضد حسب ا﵁اف العرب، مادة: )وس ؽ(، تح لسابن منظور،  - 1

                                                                                                              ابؼعارؼ، كورنيش  النيل، القاىرة
) وس ؽ( عجم الوسيط، مادةابؼ -  2

  
 ،1991، 1، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط، ابؼركز الثقافي العربيمدخل إلى انسجاـ ابػطاب بؿمد خطابي، لسانيات النص -3

 5ص
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ة التي تسهم في الربط بتُ ة والدلالي  العلاقات أو الأدوات الشكلي  »ي على أن و فو إبراىيم الفق  وعر     
 .1«والبيئة ا﵀يطة من ناحية أخرى ة، وبتُ النص  الد اخلي   عناصر النص  

 ويرى بؿمد الشاوش، 2«نةة معي  ترابط ابعمل في النص مع بعضها بعضا بوسائل لغوي  »ىو كذلكو    

 . 3«متماسكا بعضها ببعض النص  بؼتاحة في اللغة بععل ]أجزاء[ بؾموعة الإمكانيات ا»أنو
ها ة الص رفة التي يحتوي علي، ىي بعض الظواىر اللغوي  جوىر انشغالات علم الن ص  »أف  بعرؼ أيضا وي

، 4«وأجزائو للعلاقات بتُ بصل النص   ، وابؼتمثلة في وسائط الر بط، باعتبارىا اَّس د ابغقيقي  النص  
تكوين تسهم في ، و ةبذعلو بنية مركب  التي  وىي الروابط من بؾموعة من العناصر حيث يتأل ف النص  

 إذا النص  »في قوبؽا: ، وىذا الكلاـ تؤك ده خولة طالب الإبراىيمي  5«ة شاملةوحدة كلي  »ص  ذات ن
كل    ة، النص  وأفعاؿ كلامي  ا لألفاظ وبصل وقضايا سق ومنسجم وليس تتابعا عشوائي  منتوج متًابط مت  

ة بتُ ة التًكيبي  برد ه بؾموعة من ابغدود تسمح لنا أف ندركو بصفتو كلا  متًابطا بفعل العلاقات النحوي  
القضايا وداخلها، وكذلك باستعماؿ أساليب الإحالة والعائد ابؼختلفة والروابط وابؼنظمات العديدة، 

بل إف  الات ساؽ من الشروط  ،أف يت صف بالات ساؽ ولكن الن ص لا يكوف متًابطا فحسب بل ينبغي
  .6«ةة أو ابؼتجانسات الد لالي  الد لالي   ة ابؼعتٌ وينتج ىذا الات ساؽ باستعماؿ الن ظائرالأساسية لبناء نصي  

، إن و يحيل إلى ابي عن ىاليداي ورقية حسن أف  مفهوـ الات ساؽ مفهوـ دلالي  وينقل بؿمد خط      
، غتَ أن و يرى أف  الات ساؽ لا يتم  في ابؼستوى والتي برد ده كنص   ة القائمة داخل النص  وي  العلاقات ابؼعن

ا يتم  في مستويات أخرى كالنحو وابؼعجم وىذا مرتبط بتصو   الدلالي   ر الباحثتُ للغة  فحسب وإنم 
وت )الأشكاؿ(، والص، وابؼعجم)ابؼعان(، والنحوالدلالة  :/مستوياتأبعاد كنظاـ ذي ثلاثة

                                                           
    63، ص1، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، ط،1ج ة والتطبيق،بتُ النظري   صبحي إيراىيم الفقي،علم اللغة النصي   -1
  000، ص0226، 1ربي، الدار البيضاء، طلات النص، ابؼركز الثقافي الععبد الكريم ، إشكابصعاف بن  - 2
 101، ص0221، 1تونس ،ط ،جامعة منوبة، كلية الآداب ،النحوية العربية بؿمدالشاوش، أصوؿ ابػطاب في النظرية -3

  52، ص0225 ،1 لاؼ، ابعزائر، طبيقو، منشورات الاختبؿمد الأخضر الصبيحي، مدخل إلى علم الن ص وبؾالات تط - 4
61، ص0222، 1لة، مكتبة الآداب، القاىرة، طة تطبيقية في العلاقة بتُ البنية والد لا، دراسات لغوي  سعيد بحتَي - 5  
136، ص0223، 0للنشر، ابعزائر، ط خولة طالب الإبراىيمي، مبادئ في اللسانيات ، دار القصبة - 6  
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ق كأشكاؿ، والأشكاؿ تتحق ق كتعابتَ وبتعبتَ ر أف  ابؼعان تتحق  والكتابة)التعبتَ(، ويعتٍ ىذا التصو  
 .1لمات والكلمات إلى أصوات أوكتابةأبسط تنتقل ابؼعان إلى ك

ة، وىذا الأمر يؤك د أهميتو أف  الات ساؽ يجب أف يكوف مرتبطا بابؼستويات اللغوي   لذكروابعدير با   
لا يدكن أف يعزؿ مستوى من مستويات النشاط  إف  الات ساؽ اللغوي  »:بو ابؼكارـ فيقوؿتور علي أالدك

صحيحا مع فقداف  عن غتَه من مستويات ىذا النشاط، ويستحيل أف يكوف الأداء اللغوي   اللغوي  
 ، فنحو النص  ةة والد لالي  وابؼعجمي   ةة والنحوي  ة والصرفي  الص حة في أي  مستوى من مستوياتو الصوتي  

ىذه ابؼستويات ابؼتداخلة، التي لا يصح   يدور في ميداف أكثر رحابة وات ساعا وشمولا في ابؼزج بتُ كل  
، والأسلوبي   و عن الوصف البلاغي  ة تفرق  ة جوىري  خاصي   الفصل بينها وبذلك يكوف للوصف النص ي  

، تتجاوز حدود ناتة ابؼكو  ثري   ةن خلاؿ نماذج نصي  ة النظرة أو اتساع أفق البحث مأعتٍ شمولي  
  .2«ةة والأسلوبي  النماذج البلاغي  

وىذا الأمر صعب البلوغ  إلى آخره، وعليو فإف  الات ساؽ ىو برقيق التًابط الكل ي من بداية النص     
، ويستلزـ دق ة في تلم س وى يتطل ب قدرة على النظر الشاملإذ برقيق الات ساؽ على ىذا ابؼست»

وىذا ما تريد اللسانيات  ،3«بصر بأساليب تشكيل الظواىر ابؼشتًكة، ويحتاج إلى تشابكةالعلاقات ابؼ
 عة.نسيجا واحدا وبنية كلي ة متلابضة تربطها علاقات متنو   ة أف تصل إليو بنظرتها إلى الن ص  الن صي  

صائص والقيم سهاما كبتَا في توليد ابػمن الض رورات ابؼلح ة التي تسهم إ ضرورةكذلك الات ساؽ  و    
ة ق بدعزؿ عن خاصي  أف تتحق  ، لأف  ىذه القيم لا يدكن ة في بنية ابػطاب عام ةوابعمالي   ةالفني  

وتبعثر  إلى تشت ت الن ص  ة ابؼقرونة بالتعابتَ والتًاكيب وابعمل يؤد ي فانفلات الروابط اللغوي   ،التماسك
يحكم نص و بإتقاف ويعمل على  ديب أفوبؽذا فإف  توليد القيم ابعمالية توجب على الأ ،لالاتالد  

ة وينسجم مع خبرتو ابعمالي   ،ةة وأبعاده الفكري  مع رؤاه ابؼعرفي   ترابطو وبساسكو حتى ينصاع لو

                                                           

15صمرجع سابق، دخل إلى انسجاـ ابػطاب، لسانيات النص م ،بؿمد خطابي -  1  
    96،95ص  ابذاه جديد في الدرس النحوي، مكتبة زىراء الشرؽ ، القاىرة، أبضد عفيفي، بكو النص، -2

الصفحة نفسها، ابؼرجع نفسو-  3  
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مهم لقيامو بالدور الأساس في خلق ابػطاب  ف  موقع التماسك الد لالي  ة، إذ إتو الدلالي  واستًاتيجي  
 مل على انسجاـ ابػطاب مع نفسو ومع السياؽ . ة التي تعوإحالتو إلى العلائق ابؼعنوي  

ة ي  وآخره دوف الفصل بتُ ابؼستويات اللغو  فإف  الاتساؽ يعتٍ برقيق التًابط بتُ بداية النص  » ومن ثَمَّ   
، حيث وبةغاية الصعتحقيق التماسك أمر في ف ،1«، ولا يحد ه شيئ ابؼختلفة حيث لا يعرؼ التجزئة

 ة ابؼناسبة في الأماكن ابؼناسبة.  الل غوي   الروابطيف ، ويستلزـ توظيتطلب القدرة
، فهو يدثل الأساسة الن صز  ركائساؽ الذي يدثل ركيزة من بعض تعاريف الات  ىذه نبذة عن    

توفتَ عناصر الالتئاـ  تو فية وتكمن أهمي  ويرتبط بالأدوات والوسائل الشكلي   و،التماسك داخل
دوف الفصل بتُ إلى آخره  ق التًابط من بداية النص  ر يتحق  حيث بوساطة ىذه العناص ،والالتحاـ

 ويدك ن من استمراريتو.  ،الكلية النص  بنية ق حق  وبالتالي تت ،ةابؼستويات اللغوي  
 (coherence)الانسجام:  -3

على   باعتباره امتدادا للتًابط النصي  على ابؼستوى الدلالي   لا يكوف ابغديث عن التًابط الن صي       
ابػطوة الأولى لإبقاز الانسجاـ، وقد ات ضح أف   ىو )الشكلي(،لأف  التًابط الشكلي   بؼستوى البنوي  ا

ا ىي برليل ووصف يجعل النص  ليس وصفا شكلي   لسانيات الن ص    في سياقيو ابؼقالي   ا للغة وإنم 
ة، وىذه ة، والس ياقي  واصلي  ية، والتوالتًكيب   ة،ة الدلالي  ة التماسك من الناحي  ، ويحيل إلى كيفي  وابؼقامي  

من  ة وما يحيط بالنص  لاعتمادىا على الربط بتُ العناصر الداخلي   لإقامة النص   الأختَة شرط أساسي  
وىذا يتطلب من ابؼرسل قدرة   بغمة واحدة متًاص ة فيما بينها، للمتلقي   الن ص   حيث يظهر ابػارج،

من  ة وما يعرضو النص  التفاعل بتُ العناصر ابؼنطقي  و  ،)الانسجاـ( برقيق التًابط ابؼعنوي  كبتَة على 
 معلومات.

 يخضع بؼقاصد ابؼتكلم والتوافق مع ميوؿ واستعداد ابؼتلقي   وإذا كانت القدرة على جعل النص     
ة فإف  ىذا يؤد ي إلى برقيق ابؽدؼ ابؼنشود تكمن فيو الكفاءة النصي   ا على إنشاء نص  عاملا أساسي  

 بؽا الأثر الفع اؿ في ترتيب النص   والنص   العلاقة القائمة بتُ ابؼرسل وابؼتلقي  والغرض ابؼقصود. ف

                                                           

.63، صابؼرجع السابق -  1  
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وىذه  ،1وانسجامو دلالات مسؤولة عن استقامة النص   نات النص  وىي التي تضفي على مكو   ا،منطقي  
بحيث يحدث تقاطع ىذه  مع نصوص أخرى، على ات صاؿ ظاىر أو خفي   العلاقة ىي التي بذعل النص  

وابؽدؼ  وا يقودنا إلى البحث في العلاقة بتُ انسجامفيبدو منسجما بف   مع ما يحيط بالنص   النصوص
يو بدا متلق  ويخدـ أغراض قائلو و  الذي قيل لو، بؽدؼم قا ابؿق   فإذا كاف النص   الذي قيل من أجلو،

ىذه البنية عن  من البنية الكبرى ويصل القارئ إلى يبدأ بيد أف  برليل النص   ،ةالنصي   تقق  منسجما وبر
ة ا، وقضي  بحيث يكوف ابػطاب جامعا دلالي   ،2بظة الاختزاؿ عة تشتًؾ كل ها فيات متنو  طريق عملي  

 يعمد ابؼرسل إلى ربط جزئيات النص  ف دة،حوبؽا، ويحاوؿ تقديدها بأدوات متعد   رئيسة يتمحور النص  
، ذلك أف  مفهوـ 3إلى ابؼتلقي ببعضها بروابط دلالية وشكلية تاركا أمر استنتاج ابؼوضوع الرئيس
لا يكوف  لنص  وتأويل القارئ ا ،التماسك يرجع إلى الفهم وتفستَ ابؼضامتُ من القارئ إلى النص  

 ،ومعلومات ،ما يدتلكو من معارؼ منو بذنيد كل  ة فحسب بل تقتضي باستًجاع البيانات الدلالي  
 ة التي تدخل في صنع ىذا التماسك.، وتوظيف الشفرات ابؼساعدةوىذا ما يسمى بالكفاءة النصي  

ب يتطل   ساؽ كما أن و يغدو أعمق منو بحيثأعم  من الات  » الانسجاـ أف   إلى خطابيبؿمد  يشتَو    
ده بدعتٌ رصد وتول   ة التي تنظم النص  ، صرؼ الاىتماـ جهة العلاقات ابػفي  يبناء الانسجاـ من ابؼتلق  

وُّذا يكوف الانسجاـ ضامنا ، 4( )الانسجاـ ساؽ إلى الكامنالات  أي غتَ ابؼتحق ق( )أوابؼتحق ق فعلا 
  5.«للمعان تابع التدريجي  للت  
 التضام: -4

 ـ  يقصد      الذي يقوـ على التلازـ بتُ الكلمات في سياؽ ما، أي يجيء أزواج من  ابؼعجمي   بالتضا
تُ اللفظتُ، ومن ثَمَّ الكلمات متصاحبة دائما، فذكر أحدهما يستدعي ذكر الآخر لوجود علاقة ما ب

                                                           

140، ص0226، 1والتوزيع، أربد، ط نشرعثماف أبو زيد، بكو النص إطار ودراسات تطبيقية، عالم الكتب ابغديث لل - 1  
124، ص0212، 1والتوزيع، ط زاىر بن مرىوف بن خصيف، التًابط النصي بتُ الشعر والنثر، دار جرير للنشر - 2  
124ابؼرجع نفسو، ص - 3  

                        3، 2مرجع سابق، صلسانيات انص مدخل إلى انسجاـ ابػطاب،  ،بؿمد خطابي -4
  01ص  ، رسالة ماجستتَ، ابؼركز ابعامعي، البويرة ،دة مديح الظل العاليالاتساؽ والانسجاـ في قصيلوصيف،  غنية- 5



 مدخــــــــــــــــــــــــل

- 10 - 
 

، أي بؽما  لا يجيئاف إلا   معا بشكل عاـ، إف  أي عنصرين من الكلمات بؽما نفس النمط من التلازـ
 ـ ة ترابط إذا وُ ميل للظهور في نفس السياؽ سيولداف قو    جدا في بصل متجاورة، إذف التجاور ابؼتضا

 .1بساسكا في النص   ي إلى علاقة أشد  يؤد  
ة نظرا لارتباطهما بحكم بي أف  التضاـ ىو توارد زوج من الكلمات بالفعل أو بالقو  وذكر بؿمد خطا  

 .2ىذه العلاقة أو تلك
 :التشكيل اللسانيّ  -5 

أو  خطي  متماسك الدلالات في سياؽ  ،ة في نمط متناسق الأجزاءاللساني   ىو تتابع الوحدات     
دة ولا من حيث ىي كلم بؾر   يث ىي ألفاظالألفاظ لا تتفاضل من ح» متًابط ومتلاحم لأف   شفوي  
 .3«معتٌ اللفظة بؼعتٌ التي تليها مةفي ملاء ،وأف  الفضيلة وخلافها مفردة،

اعلم أف  من الكلاـ ما أنت ترى ابؼزي ة في نظمو » قاؿ:ابعرجان بدصطلح النظم  نوفالتشكيل عبر  ع   
من تضح ي .4« تكثر في العتُ تى  وينظم بعضها إلى بعض حوابغسن كالأجزاء من الصبغ تتلاحق 

اد أجزائو وارتباطلكلاـ إنم  أف  حسن تأليف اخلاؿ ىذا الكلاـ  في ذلك   ببعضو حالو وا يكوف بابر 
يدخل  حد أجزاء الكلاـ وتت   »أف الن ظم ىو  كحاؿ البن اء الذي يربط البناء بعضو ببعض لأف  دق ة

أف برتاج في ابعملة إلى أف تضعها في النفس وضعا ، و ؿتباط ثاف منها بأو  ار  ، ويشتد  في بعض بعضها
وفي حاؿ  ،ىهنا في حاؿ ما يضع بيساره ىناؾواحدا وأف يكوف حالك فيها حاؿ البان يضع بيمينو 

                        .5«تُلهما بعد الأو  عما يبصر مكاف ثالث ورابع يض

                                                           

333مرجع سابق، ص إشكالات النص،  بصعاف بن عبد الكريم - 1  
02مرجع سابق، صبؿمد خطابي، لسانيات انص مدخل إلى انسجاـ ابػطاب،  - 2  

، 3ط ،السعودية بدصر ابؼؤسسة مطبعة ابؼدن، ز، قرأه وعلق عليو أبوفهر وبؿمودبؿمد شاكر،الإعجا دلائل، ابعرجانعبد القاىر -3
   46ص ،1992

55، صابؼرجع، نفسو- 4  
63نفسو، ص - 5  
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، للؤجزاء ابؼكونة للنص   بع ابؼنطقي  التتا ىي صفة فالصفة ابعامعة ابؼانعة في التشكيل اللسان      
وروابط بأدوات الأجزاء مع بعضها  حدتت   ،لسوابق في نمط مسبوؾ ونظاـ بؿبوؾتتابع الل واحق باتحيث 

 . نثري  أو  شعري   نة لنص  تنجم عنها دلالات متلابضة مكو  ووسائل 
راعى فيو آثار ا ىو نظم تُ ق، إنم  ضم  الكلاـ إلى بعضو كيف جاء وات فليس ىو  والت شكيل اللسان     

تبر فيو حاؿ فهو إذف نظم يع»:ابعرجان يقوؿ ،ضع الكلمات في مكانها وضعا صحيحا، وو ابؼعان
ولذلك  الشيئ إلى الشيئ كيف جاء واتفق  وليس ىوالنظم الذي معناه ضم   ،ابؼنظوـ بعضو مع بعض

ا يوجب بف   ،وما أشبو ذلك وشي والت حبتَاء والاغة والبنكاف عندىم  نظتَا للنسج والت أليف والصي  
 .1«، عل ة تقتضي كونو ىناؾ اعتبار الأجزاء بعضها مع بعض، حتى يكوف لوضع كل  حيث وضع

   :لسانيات النّص -6
ا في تاريخ اللسانيات، لقد كاف الانتقاؿ من لسانيات ابعملة إلى لسانيات النص حدثا مهم       

 ة البنوي  عاد الظاىرة اللغوي  التي عجزت عن إنشاء روابط بتُ بـتلف أبة حيث أخرجها من بوتقة البنوي  
ة بصفتها العلم الذي أخذت اللسانيات الن صي  »"روؾ":، يقوؿ اللغوي الأبؼان، والت داولي  منها، والد لالي  

ش العلمي الن قا ة جريانها في الاستعماؿ، شيئا فشيئا مكانة ىامة فية وكيفي  ببنية الن صوص اللغوي   يهتم  
ة التي اعتادت أف تقف لا ضروريا للؤوصاؼ اللغوي  لا يدكن اليوـ أف نعد ىا مكم   ،للسنوات الأختَة

ة أف تعيد تأسيس الد راسة ات الن صي  حد للتحليل بل براوؿ اللساني   عند ابعملة معتبرة إي اىا أكبر
عتمد ابؼعتٌ ابؼتداوؿ بتُ نا ن، لكن ىذا لا يعتٍ أن  غتَ ليس ة على قاعدة أخرى ىي الن ص  الل ساني  

ة التي تت خذ الل غة وسيلة كل  أنواع الأفعاؿ التبليغي    بل ينبغي أف ندرج في مفهومنا للن ص   ؛الن اس للن ص  
ة، للساني  لا يشفي غليل الدراسات ا، و . حيث أصبح لنحو ابعملة عدـ الكفاية للوصف الل غوي  2«بؽا

 أف  ابعملة» ذلك ،ةة والثقافي  جة للتًاكمات ابؼعرفي  ة نتيابؼرجو  ، والنتيجة ولا يفي بالغرض ابؼطلوب
ىو وحدة الت بليغ والت بادؿ  بل النص   ،ةة وابػطابي  ة للتبادلات الكلامي  ي  ليست ىي الوحدة القاعد

                                                           
  16عبد القاىر ابعرجان، ص -1

135 ،134صمبادئ في اللسانيات، مرجع سابق، خولة طالب الإبراىيمي،  - 2  
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، ينبغي إذف أف نتجاوز إطار تو من خلاؿ ىذا التبادؿ والتفاعلانسجامو وحصاف ويكتسب الن ص  
 .1«ةالتي يحدثها ابؼتكلموف أثناء بفارستهم الكلامي   أنواع النسيج الن صي  ابعملة لنهتم  ب

إذا كانت الغاية من »إذ يقوؿ: ملةالسبب نفسو لقياـ علم يتجاوز ابع ـ روبرت دي بوجراندوقد     
بواسطة وصف الوحدات  والات صاؿ لا يتم   التحليل ىي الوصف فإف  الغرض من التًكيب الات صاؿ،

ا يتم بإنشاء نص   ،ةة ولا بغرض العلاقات النحوي  صرفي  ة و ي  الصغرى صوت  ما، وقد يطوؿ ىذا الن ص   وإنم 
، ولذلك فإف  ابعملة لا  الفعلي  لغة الستعماؿ عن اف  ابعملة لاوجود بؽا بدنعزؿ حيث إ ،2«أو يقصر

أو في إطار  ،أو الكتابي    إطار ابػطاب الشفوي  في ة إلا  يتحق ق أداؤىا ولاتكتسب شرعيتها ابغقيقي  
ابؼلفوظات قابلة لأف يعاد بناؤىا برت وحدة واحدة ىذه  إلى اعتبار»السياؽ. وىذا ما دفع فاف ديك 

 .3«الوحدة ىي الن ص  

ات بداية السبعيني  جديد ظهر في نهاية ستينيات القرف العشرين و  حقل معرفي   ىو ولسانيات النص      
 ة "يو البعض الآخر" اللسانيات النصي  " ويسم  النص  "بكو يو البعضعديدة، فيسم   ابزذ تسمياتو 

ومنهم من يطلقوف  ،"سميو"علم اللغة النصي  ومنهم من ي ،"علم الن ص  "وآخروف يطلقوف عليو اسم 
 ،كثتَا  عق د ومتشابكم ومصطلح النص   ،"ة الن ص  آجرومي  "ويسميو سعد مصلوح  ،ة النص  عليو نظري  

لا توجد مصاعب تواجو »وأن و ،مفهومالي أربعة عشر اصطلح حو بؽذا ابؼوقد ذكر أحد الباحثتُ أف  
 على يربووبعد مرور ما و حتى  الآف حيث إن   ،ة لعلم لغة الن ص  علما من العلوـ مثلما ىي ابغاؿ بالنسب

اىات وتصو  ى لابل إن و مسم   ،بدرجة كافيةعلى نشأتو، لم يتحد د  عقود ثلاثة  ،رات غاية في التباينبذ 
ة أي ات فاؽ بتُ الباحثتُ إلا بقدر ضئيل راتو الأساسي  لك فإن و لا يسود حوؿ مقولاتو وتصو  ونتيجة لذ

وأبسط مثاؿ يضرب في ىذا ابؼقاـ عدـ وجود قدر مشتًؾ من ملامح التوافق حتى حوؿ  ،للغاية
أكثر من موضع  فيبعينو واحد عمل  و، فيبعين بل إننا بقد لدى باحث واحد ،ذاتو"ح "النص  مصطل

                                                           

135السابق، صابؼرجع  - 1  
1، ص1665، 1حساف، عالم الكتب، ط ت دي بوجراند، الن ص وابػطاب والإجراء، تربصة بس اـروبر  - 2  

 عن فاف ديك نقلا 13ص ،0221، 0،ط ابؼغرب، ،الدار البيضاء ابؼركز الثقافي العربي، ،انفتاح النص الروائي سعبد يقطتُ، -3
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ف  إقوؿ سعيد بحتَي  وعلى حد   ،1«ويختلف بؿتوى كل تعريف عن الآخر... ،دا من التعريفاتعد
ذلك الاختلاؼ  دويؤك   ة من جهة الت صو ر الل غويمسألة غتَ منطقي   وجود تعريف جامع مانع للن ص  »

عليها ة بـتلفة حوؿ حدود ابؼصطلحات التي ترتكز بتُ علماء اللغة الذين ينتموف إلى مدارس لغوي  
، سقمنتوج متًابط، مت   النص  »أف   من بنية النصوص انطلاقا ىذا العلم يدرسحيث  ،2«بحوثهم

 ، متكاملة، بل ىو وحدة 3«وقضايا وأفعاؿ كلامية بصلو  لألفاظعشوائيا ليس تتابعا ، و ومنسجم
ىذا العلم مة البارزة في والس  ، طة أدواتاسسكة مع بعضها البعض بو متما كلية  وبنية ،وبغمة متًاصة

اص ىي بظة التًابط  وقد رأى بؿمد الأخضر الصبيحي أف  ىذا ، الن ابصة عن الات ساؽ والانسجاـوالتً 
ترابطو  ة التي تكفل للنص  ة وكذلك الظواىر اللغوي  أثر السياؽ في ابؼلفوظات اللغوي  »العلم يعالج 

 .4«وانسجامو
يدرس   ىو فرع من فروع اللسانيات»:( JackRichard النصوص ابؼنطوقة  )يقوؿ جاؾ ريشاردو      

.5«ابؼفيد ليخبر عن الكل   راسة تؤك د الطريقة التي تنتظم ُّا أجزاء النص  وابؼكتوبة...وىذه  الد    
في كتلة واحدة متًاصة بوساطة أدوات سابقو مع لاحقو إنما ىو نسيج متلاحم الأجزاء  فالنص      
 كثتَة تكشف عن دلالات متنوعة.ربط  

ر في يتوف  و  علامة كبتَة ذات وجهتُ :وجو الد اؿ ووجو ابؼدلوؿ،»أف  النص   الأزىر الز نادى وير      
ىذه ابػيوط بذمع  ،يج من الكلمات يتًابط بعضها ببعضنس فالنص   ،معتٌ النسيج مصطلح النص  

 ،وقد قامت علوـ عديدة ،"ل واحد ىو مانطلق عليو مصطلح"نص  عناصره ابؼختلفة وابؼتباعدة في ك

                                                           
  02ص ،مرجع سابق، صبحي إبراىيم الفقى ،علم اللغة النصي بتُ النظرية والتطبيق - 1
اىات،  سعيد حسن بحتَي ،علم لغة  -2 ، ابؼفاىيم والابذ    66، ص0221شر والت وزيع، القاىرة،مؤس سة ابؼختار للن  الن ص 

136، صخولة طالب الإبراىيمي، مبادئ في اللسانيات، مرجع سابق - 3  
 26،32ق، صبؿمد الأخضر الصبيحي، مدخل إلى علم النص وبؾالات تطبيقو، مرجع ساب -4
 

5
 - jakRichards, long 53man  dictionary of applied linguistics,longman,london,29 

  35ص  ،علم اللغة الن صي نقلا عن صبحي إبراىيم الفقي،  
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وتعد دت ىذه العلوـ منذ أقدـ العصور وتقاطعت مناىجها  ناىج كثتَة للبحث في ىذا التًابط،مو 
 .1«"بحث واحد ىو "الن ص   بحكم التقائها في موضوع

بصفة  واللسانيات ة،ومن ابؼعروؼ أف  التواصل بتُ العلوـ أصبح بظة من بظات العلم بصفة عام     
علم الاجتماع، وعلم »وعلوـ أخرى كثتَة مثل  نياتاللسا؛ فقد أصبح ىناؾ تواصل بتُ خاصة

وأمراض  وعلم التشريح، ،وعلم وظائف الأعضاء وعلم ابغياة العاـ، وعلم الوراثة، ،ةالأجناس البشري  
 .2«الكلاـ  ... 

ع الواق ،ماىو قائم في اللغةعق د جدًّا فهو يتجاوز حدود وصف م» الل غوي   لنص  اوصف إف      
مها تراكيب اللغة ة التي تقد  أي أف  ابؼادة الفعلي   ،الواقع ابػارجي   ،قائم في اللغة ا ىو غتَإلى م ،الل غوي  

 ،ر أف يستعتُ بعناصر أخرىابؼفسٍّ  وعلى الل غوي   ،ية لتقديم تفستَات دقيقة للن صوصليست كاف
اىات في وصفها ...من علوـ أخرى متداخلبزتلف الا ا؛ ومن ثَ  تداخلا شديد ة مع علم لغة الن ص  بذ 

كاف السبب في ظهور ىذا   عدـ كفاية ابعملة للوصف الل غوي  إلى أف  يصعب أف نقبل رأي من ذىب 
 .3«العلم
لكن لم  ،كل  يدلو بدلوه في تعريف النص  ال، و بؼعم قة لكثتَ من باحثي علم النص  وبعد الد راسة ا    

نص ىو عدـ اكتماؿ بكو والسبب في عدـ وجود تعريف شامل لليكن ىناؾ تعريف كاؼ شاؼ، 
وعلم اللغة  في عدـ استقرار مفاىيم النص   النص من ناحية التطوير وذكر إبراىيم الفقى أف  الس ر  

 ة أمور:يرجع إلى عد   النصي  
، وإف كن   ماس بتُ علم اللغة النصي  الت   - ماس الذي عُد  سببا من ا نرى أف  ىذا الت  وغتَه من العلوـ

نة، ووسط ة معي  يصدر عن نفسي   ة؛ فالنص  ا في الدراسة النصي  راه ركنا أساسي  أسباب عدـ الاستقرار، ن
اه قضي  ، للتعبتَ عن مشاعر معي  معتُ   ، وعبر وسط فيزيائي  بؾتمع، وبرأي معتُ   ة نة أو رأي ما ابذ 

 والأدب...إلخ. ،والفيزياء ،والفلسفة ،والاجتماع ،نة... ومن ثَمَّ وجب ارتباطو بعلوـ النفسمعي  
                                                           

 10، ص1653، 1الدار البيضاء، ط ،الأزىر الزناد، نسيج النص، بحث في ما يكوف بو ابؼلفوظ نصا، ابؼركز الثقافي العربي -1
30، ص1666لفكر العربي، القاىرة، مقدمة للقارئ العربي، دار ا ، بؿمود السعراف، علم اللغة - 2  

اىات،سعيد حسن بحتَي،  - 65ص مرجع سابق، علم لغة الن ص، ابؼفاىيم والابذ  3  
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 ة معا ...ة، ودلالي  ة، أـ شكلي  ة، أـ معايتَ دلالي  تعد د معايتَ ىذا التعريف، ىل ىي معايتَ شكلي   -
؛ لأف  عدـ الاكتماؿ يعتٍ عدـ اكتماؿ العلم.مع الإشارة إلى أف  عدـ اكتماؿ تطوير بكويات النص   -

تقريب لا ابغسم علم من العلوـ أمر صعب ابغسم بو، ولكن على وجو ال الكلمة الأختَة في أي  
 .1الأختَة الن هائي بالكلمة
 من مرسل للفعل الل غوي  التي تتكوف  ،ةإذف بؾموعة من الأحداث الكلامي   :النص  ومنهم من قاؿ

يتحقق فيو  اتصاؿ اجتماعي  وموقف  ،الرسالةبدضموف  هما، وىدؼ يتغتَوقناة ات صاؿ بين ،لو ومتلق  
وعلى أن و حدث   ،ةربط أفقي أو متدرج لأحداث كلامي  » :وى ف  النص  وىذا برينكر يقوؿ إ ،2التفاعل
  .3«د أيضاق  عم كلامي  

ز فيو على "رك  Discours markers"ألف كتابا بعنواف (Deborah schiffrin)أف   ذكر إبراىيم الفقى  و     
والسياؽ ي وابؼتلق   أو النص  وعر فو بأن و برليل اللغة في الاستعماؿ، وربط بتُ اللغة  ،برليل ابػطاب

وىذه  التي ذكرىا غتَه مثل ىاليداي ورقية حسن، ، غتَ أن و استخدـ مصطلحات برليل النص  ا﵀يط
  .4«وطريقة التحليل نفسها  ،ابؼصطلحات بدلالتها نفسها في برليل النص  

ل ئوالوسا ،والكتابي   الشفوي   تُغة في الاستعمالفتحليل اللغة في الاستعماؿ يقصد ُّا برليل الل      
، ولكن في التفرقة بتُ اللغة وابػطاب والنص  إلى إذف فلا داعي  ،ابؼستعملة في التحليل ىي نفسها

 ،أو اللسان   ة على التحليل اللغوي  ابغقيقة لا فرؽ بينها ويستحسن اختيار مصطلح واحد منها للدلال
 .(Text Analysi)( ى أنو آثر مصطلح )برليل النص  ا زعم إبراىيم الفق  موك
 ، الذي يهتم  فروع علم اللغةىو ذلك الفرع من  »ى في رؤية إبراىيم الفق   فعلم اللغة النصي      

ابط أو وذلك بدراسة جوانب عديدة أهمها التً  ة الكبرى،باعتباره الوحدة اللغوي   بدراسة النص  
 Textual)صيوالسياؽ الن ،وأنواعها (Reference)، أو ابؼرجعية التماسك ووسائلو، وأنواعو، والإحالة

                                                           
  04مرجع سابق، ص، 1علم اللغة النصي بتُ النظرية والتطبيق، ج ،صبحي إيراىيم الفقي -1

اىاتبحتَي،  سعيد حسن  -  121مرجع سابق ، ص علم لغة الن ص، ابؼفاىيم والابذ  2  
ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها - 3  
33 ،32صمرجع سابق،  ،علم اللغة النصي بتُ النظرية والتطبيق ،صبحي إيراىيم الفقي - 4  
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Context)   ابؼنطوؽ  النص   )ابؼرسل وابؼستقبل( .وىذه الدراسة تتضمن، ودور ابؼشاركتُ في النص
 .1«سواءوابؼكتوب على حد 

 التعريف بالشاعر والمدونة:-4
 :التعريف بالشاعر -أ 

مذاف ولد ُّ ،ي بن سعيد ابؼلق ب ببديع الزمافىو أبو الفضل أبضد بن ابغستُ بن يح ابؽمذان       
ارسي الكثتَوف أن و ف وظن   ،فا وعشرين سنةىػ وعاش ُّا ني  325 ة بإيراف سنةحدى ابؼدف ابعبلي  إ

وقد أفصح عن  ،ةة ابؼضري  حدى القبائل العربي  ب( إإلى )تغلوينتهي نسبو  ،والواقع أن و عربي   ،الأصل
وتغلب ابؼورد ومضر  ،وابظي أبضد، وهمذاف ابؼولد ،لشيخن عبد ا:إدى رسائلو بقولوحذلك في إ

ما  با لأىل ابغديث والسن ة،وكاف متعص   ،أن و كاف أحد الفضلاء الفصحاء ن  وذكر السمعا .2﵀تدا
 .3كاف من مفاخر بلدنا، وقاؿ أبو الفضل الفلكي:ه مثلوأخرجت همذاف بعد

 ج في ذلك على يديوبزر   ،بدراسة علوـ الدين واللغة والأدبأخذه والده منذ حداثتو      
:بديع الثعالبيقاؿ و ، 4صاحب )اَّمل في اللغة( وعيسى بن ىشاـ الأخباري أستاذيو:ابن فارس

، ولم يلق نظتَه في ذكاء وغر ة العصر وبكر عطارد، وفرد الدىر، ، ونادرة الفلك،معجزة همذاف، و الزماف
في ظرؼ النثر ، ولم ندرؾ قرينو ة النفسوقو  ، وصفاء الذىن، وسرعة ابػاطر، وشرؼ الطبع، القريحة

وجاء بدثل وسره. الأدب أحدا بلغ مبلغو من لب  ولم ير ولم يروا أف  .النظم ونكتو وملحو وغرره ودرر
فإن و كاف صاحب عجائب وبدائع وغرائب، فمنها أن و كاف ينشد القصيدة التي لم  .إعجازه وسحره

، لا يخرـ حرفا ولا إلى آخرىالها ويؤد يها من أوبؽا فيحفظها كوىي أكثر من بطستُ بيتا  يسمعها قط  
ىا خفيفة ثَ يهذ  ولم يره نظرة واحدة  يخل  بدعتٌ ، وينظر في الأربعة وابػمسة أوراؽ من كتاب لم يعرفو

                                                           

33ابؼرجع السابق، ص - 1  
  316، 0،1653طالب ابعامعي، جامعة أـ القرى، مكة، بؿمد نبيو حجاب، بلاغة الكت اب في العصر العباسي، مكتبة الط-2
 322، ص2، ج1655، 1تَوت ،لبناف، طالسمعان، الأنساب، تعليق عبد ا﵁ عمر البارودي، دار ابعناف، ب -3

316العصر العباسي، مرجع سابق، ص بلاغة الكت اب في - 4  
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قتًح عليو عمل قصيدة أو إنشاء رسالة في معتٌ بديع وباب وكاف يُ  ،ىذًّا ويسردىا سردا عن ظهر قلبو
 .1غريب فيفرغ منها في الوقت والساعة

ا جر   ىلم   ثَ  لكتاب ابؼقتًح عليو فيبتدئ بآخرسطر منو كتب ايكاف ربدا أن و  كر ياقوت ابغموي وذ    
ح القصيدة الفريدة من قولو بالرسالة الشريفة من ويوش   ،ويخرجو كأحسن شيئ وأملحو ،لوإلى أو  

ا الأبيات ويعطي القوافي الكثتَة فيصل ُّ ،النظمو  ظم والنثر ويروي من النثرإنشائو، فيقرأ من الن
ق لا على ري ،في أسرع من الطرؼقتًح عليو كل عويص وعستَ من النظم والنثر فتَبذلو الرشيقة، ويُ 

 اليد للفم، مسابقةو ومسارقة القلم  و عفو الساعة وفيض البديهةوكلامو كل   ،س لا يقطعويبلعو ونفم 
، فيجمع ةبالأبيات العربي  ن الغريبة وكاف يتًجم ما يقُتًمح عليو من الأبيات الفارسية ابؼشتملة على ابؼعا

 .2ولطائف تطوؿ أف تستقصى ،إلى عجائب كثتَة لا برصى فيها بتُ الإبداع والإسراع،
 رحلاته: -ب 

 ،رحل عنها طلبا للمجد وابؼاؿ ، ولم تتسع لآمالو ومطابؿو،حبهاضاقت بو همذاف على ر بعد أف      
 ،ا نزؿ البديع بساحتوفلم   ،عباد وزير بتٍ بويويث الصاحب بن حوكانت رحلتو الأولى إلى"الري"

ة إلى الشعر رسي  او بتًبصة ما يختاره من الأبيات الفوخص   ،وأغدؽ عليو ،إليوبو قر   ،وآنس منو رشدا
بينها في تقريب وكانت العواصم الأخرى تتنافس فيما  ،جمع في ذلك بتُ الإبداع والإسراعف ،العربي  

الأديب  ىػ حيث الأمت350َثَ نيسابور سنة  بويو إلى جرجاف وخرساف، فغادر بتٍ ،العلماء والأدباء
خابسة ابؼطاؼ فكانت مدينة  اأم   ،بكر ابػوارزمي   لالو من قبل أبيالذي تفيأ ظ يكالي  أبو الفضل ابؼ

لم يبق بلدة  ؼ في ابغواضر الاسلامية حتى  ُّا بعد أف طو   "ىراة" بتُ خرساف وابؽند تلك التي استقر  
النوى ُّراة أخذ ت بو استقر   وبؼا   ،وجتٌ من بشراتها ،دخلها د خرساف وسجستاف وغزنة إلا  من بلا

ق إلى أبي ف  ا وُ فلم   م الأشراؼ ليختار من بينهم صهرا كريدا يعيش في رحابو،ويتوس   ،ؼ على الناسيتعر  

                                                           

012، ص1، ج1631، 1الثعالبي، يتيمة الدىر، مطبعة الصاوي، مصر، ط - 1  
 032،ص1ج،1663، 1دار الغرب الإسلامي، بتَوت، لبناف، ط ،: إحساف عباساقوت ابغموي، معجم الأدباء، تحي -2
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 ،غلقة بدعونة صهرهقتتٌ الضياع ابؼوأقبلت عليو الدنيا، وا ،صفا لو العيش ،بن ابغستُ ابػشنامي   علي  
   1ىػ في سن الأربعتُ 365ة عاجتلو ولم يستًح من رحلتو الطويلة فمات سنةولكن ابؼني  

 بلاغته و أسلوبه:-ج
ك بتُ مع بذل، فجه ومزحووبابعاحظ في جد   ،في سجعو وترجيعو اقتدى البديع بابن العميد    

وتلك كاف  وعن ىذه ،إلى وقتنا ابغاضر فتٍ  يخ النثر الالبارزتتُ في تار  ،بؿاسن ابؼدرستتُ العريقتتُ
 على عرؽ عريق... لا ولا يتفصح إلا   ،طبع أصيل وىو لا يصدر إلا عن ،صحيصدر أبو الفضل ويتف  

 فإف تابى عليو السجع اكتفى بالازدواج، ،أو قافية نافرة د، ولا يكره لفظة مستعصيةف ولا يتشد  يتكل  
بزتزف  ،ة واعيةه بذلك ذاكرة قوي  بسد   ،لقرآف والشعر والأمثاؿقتباس من اومن خصائص أسلوبو أيضا الا

الطباؽ  اأم   ،2وانثاؿ على القلم من غتَ جهد أو معاناة ،دعا الداعي إليو انبثق في الذىن فإذا ،ما يقرأ
وعلى كثرتو كاف  ،كاف غالبا على أسلوبوفقد  ،ابعناس فن   اأم   ،عنده بقدر فكاناو ابؼقابلة في نثره 
وتلاعب  ،تو، فإف عمد إلى مداعبة الألفاظي  بصيل الإيقاع متى أرسل القلم على سج ،وسيقىعذب ابؼ

 .3فو وسقطت رتبتوُّا رغبة في إظهار ابؼقدرة بدأ تكل  
 أنيق ابعواىر، ،ابؼكاسر ض  وافق مسم اه، ولفظ طابق معناه،كلاـ غ: وىذا اسم ابغصري  يقوؿ   

هات كتب التًاث التي ابؼصادر وابؼراجع من أم   فكل  ، 4ظرفا وى يعشقووابؽ ،يسرقو لطفا يكاد ابؽواء
أف  ، ولكن شاءت الأقدارابؼقامات فن  تو بجوار إبداعو عري  عاصرت الرجل أو جاءت بعده تؤكد شا

الأخيلة  اف  معان شعره شاعت فيهحسب بعض الدارستُ فإو  ،شعرهبا يعرؼ بف   يعرؼ بدقاماتو أكثر
ة ة والفلسفي  كما شاعت ابؼعان ابغكمي   ،تقتضيها معالم ابغضارة في عصره والأوصاؼ وابؼبالغات التي

ز .كما تتمي  فةلبيت وىجومو على الشيعة ابؼتطر  د ابؼذاىب ويتجلى ذلك في مدحو لآؿ اة لتعد  الديني  

                                                           

302، 316مرجع سابق، ص  بلاغة الكت اب في العصر العباسي ، - 1
  

001، 003 ،000، ص ابؼرجع نفسو - 2  
.302نفسو، ص - 3  

للنشر والتوزيع  بؿمد بؿي الدين عبدابغميد،، دار ابعيلب وبشر الألباب، تح:، زىر الآداأبو إسحاؽ إبراىيم بن علي ابغصري -4
 . 322، ص1بتَوت، لبناف، ج والطباعة،
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 وغلبة الصنعة وذلك بالإكثار من الصورة استعماؿ الغريب، وليونتها وقل   ة الأساليبألفاظ شعره برق  
 ة. ي  ة وا﵀سنات البديعلاغي  الب
 1التعريف بالمدونة:-د
وه"أبو الفضل" ولقبوه"بديع الزماف" من كن   ديواف أبضد بن ابغستُ بن يحي بن سعيد الذي     

بعدأف كانت  ،عبد ا﵁ ستاذ يسري عبد الغتٍ  ة من قبل الأالتي خرجت إلى الساحة العلمي  الدواوين 
كانت نيتو دراسة وبرليل مقامات البديع ليثبت   ق أف  يسري عبد الغتٍ  وابغمتناثرة ىنا وىناؾ،  أوراقو

ا انعكاس للمجتمع الذي عاشو ، وكاف يستقصي ابؼراجع التي تناولت الرجل ومقاماتو فقط، ولكن   أنه 
التي ابؼصادر وابؼراجع من كتب التًاث  ، ورغم أف  كل  لفينة والأخرى أشعارا عذبة رقيقةكاف يجد بتُ ا

يسري عبد الغتٍ عبد  فقد قرأ ،ابؼقامات تو بجوار فن  الرجل أو التي جاءت بعده تؤك د شاعري   عاصرت
حها  على أكثر من وبصعها وضبطها وصح   البديع ابؼتناثرة بتُ ثنايا الكتب وابؼخطوطات ا﵁ أشعار

 ىا .وزف بحور  بؼعرفة، وقاـ بتقطيع أبياتها ق مناسبة قوبؽاوحق   ،رواية
وأن و ظفر بنسخة لدى  ابؼوجود، بذؿ في برصيلو كل   أن وو  ،عزيز الوجود ون  إ ن الد يوافوقد قيل ع   

 الشنقيطي   ة الثقة الشيخ بؿمد بؿمود التًكزي  ابغج   يصفها بأنها صحيحة بخط  ابؼرحوـ أبضد بك تيمور 
 نزيل مصر. ابؼكي  

 لي:ما يأما طريقة التحقيق فكانت ك
بأحسن  ، وابػروج بعد النظر، وابؼقارنةابؼصادر ابؼشار إليها اتها في كل  ، ومضاىنسخ القصيدة-1

  صحيحة.صورة 
 ا.، وإملائي  اا، وتصحيحها بكوي  ضبط القصيدة لغوي   -0
 .غريب اللفظ فيهاشرح  -3
 ذكر مناسبة القصيدة. -1
 قدر الإمكاف.الواردة الأماكن  التعريف بالأعلاـ أو -2

                                                           
 3، 2، 1 ،3اعتمدنا في تعريف ابؼدونة على ماجاء في الديواف من كلاـ ا﵀قق يسري عبد الغتٍ عبد ا﵁، ص -1
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 البحر مع ذكر تفعيلاتو.برديد بحر القصيدة وكلمة عن ىذا  -3
 قصيدة يناسب بؿتواىا. وضع عنواف لكل   -4
 للبحور والقوافي. جدوؿعمل  -5
وفضلو على ابؼقامة  مذان  ث عن ابؽا عن الدراسة فقد برد  أم   ،ىذه ىي طريقة ا﵀قق في التحقيق   

كونو شاعرا فديوانو   أم ا عن ،الفتٍ   وكذلك النثر امو وعصره،أي   في ث عن الشعركما برد   ،رىاوتطو  
           .ة، ومكانتو العلمي  ة الرجلالقارئ كي يحكم على شاعري  وثيقة بتُ يدي 



 

 

 

 

لالأو  الفصـــــل    

  الت شكيــل الصـوتي  
 .المدو نةفي  التشكيل الإيقاعي  : المبحث الأول -               

 .أولا : الإيقاع الداخلي                                  

 .ثانيا:  الإيقاع الخارجي                                  

 .المدو نة في التشكيل التنغيمي  : المبحث الثاني -                

 .المدو نةفي  ي  المقطع التشكيل :المبحث الثالث -               
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 :يّ الصوتالتّشكيل 
، ُّا يكوف ابؼعنىك  دراسة الأصوات لأنٌّا لبٌ التشكيل الصوتٌ إلى  -فصلفي ىذا ال -أسعى   

 عن قوـ ل  ك اُّحدٌ اللٌغة أصوات يعبٌّ « بقولو ذلكإلى  جنٌ  ابن أشاركقد ،كتتحدٌدد الدلالة

 1.»أغراضهم
 أك ابغيوانات عن أك الأشخاص عن درتص كانت سواء جانب، كلٌ  من بنا بريط إذا فالأصوات     

 حينئذ الصوت ليصبح الشٌعر ينظم أك يغنٌ  عندما اُّ يستعين كالإنساف ،ةالطبٌيع عن أك ،لاتالآ عن

 تواصل ُّا يتمٌ  حيث ،التطبيقيك  يالعمل للغةا جانب في ضركرتو كتكمن كابؽواء، ابؼاء كضركرة ضركريا

 .2ةكالثقٌاف لتٌعليما من حظوٌ قلٌ  مهما جنسو بن مع الإنساف
ة  كالقيم الصوتيٌ  ،لغةفي نظاـ ال عنصر أساسيٌ  ىوك  ،وت لو قيمتو في الكشف عن ابؼعالٍفالص    

، أليف ابعانب الأكبّ بؼوسيقى النصٌ في ت حيث تسهم ،مرتبطة بابؼخزكف البلبغيٌ  ابؼصاحبة للنصٌ 
 .ة فيوكإبراز بـتلف القيم الدلاليٌ 

 أفٌ  إلى ىػ(255)ابعاحظ فأشار رينكابؼتأخٌ  ابؼتقدٌمين انتباه كشدٌت لماءالع الأصوات شغفت كقد     
 حركات تكوف كلن التٌأليف، يوجد كبو التٌقطيع بو يقوـ الذم، كىو كابعوىر اللٌفظ آلة»ىو الصٌوت

 بالتٌقطيع إلا كلبما ابغركؼ تكوف كلا بالصٌوت إلاٌ  امنثور  كلا كناموز  كلاكلبما لفظا اللٌساف

 .3«كالتٌأليف

 بصمات كتركوا الأصوات بؾاؿ في طويل باع بؽم كاف الذين ا﵀دثين العلماء من الكثير ؾكىنا    

، الدين حساـ زكي ككرلَ، عمر بـتار كأبضد، أنيس كإبراىيم ،بشر كماؿ منهم؛ دراستهم في كاضحة
 . كغيرىم الإبراىيمي طالب كخولة، حساف كبساـ

 أكابؼادٌة ابػاـ التي تبنى منها اللٌبنات التي تشكٍّل اللٌغة،:»نٌّاأ الأصواتيقوؿ عن أبضد بـتار عمر ف
 الكلمات أك العبارات.فما اللٌغة إلاٌ سلسلة من الأصوات ابؼتتابعة، أك ابؼتجمٍّعة في كحدات أكبّ

                                                           

14، ص1مد، ابؼكتبة التوفيقية، جابػصائص، برقيق عبد ابغكيم بن بؿابن جن،  -  1  
1، ص1986ماجستير، جامعة عنابة،  ية لبّدة البوصيرم، رسالةرابح بوحوش، البنية اللغو  -  2  
  58، ص1اف كالتبيين، مرجع سابق، جالبي حظ،ابعا -3
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   .1«ة ترتقي حتٌّ تصل إلى اَّموعة النفسيٌ   
ك الكلمات التي تعطي لة بذلعض مشكٌ ارتباط الأصوات ببعضها الب التشكيل الصوتٌ يقصد بك      

 ،كرىانة في بذافالأصوات بزضع لقواعد معيٌ  ،ةالكليٌ اللنصٌ دلالة كمنها تكوف  ،دلالة للجمل
ترتبط كدراسة الأصوات لا  ،توككثرة كركدىا كقلٌ  ،كاف كجودىا في ىذا ابؼقطع أك ذاؾ، كإمكارتباطها

  موعة الكلبمية كالنبّ كالتنغيم. باَّأيضا بل ترتبط  ،بالأصوات الصحيحة كابؼعتلة
، كينتج عن تناضدىا إلى جانب بعضها البعضكبناءن على ىذا فإفٌ الأصوات تتشكل بتعاضدىا ك    

أف تكوف  ةىذا التماسك من الناحية الصوتيٌ قيق كشرط بر ،لكلماتانسجاـ كا ،تناسق ذلك
  الأصوات غير متنافرة، كبعيدة من ناحية ابؼخرج .

   :يّ الإيقاع التشكيل :لأولالمبحث ا -
     مفهوم الإيقاع:

، كأحد السٌيمات التي يعرؼ الظاىرة ابؼلبزمة للشٌعر إفٌ ابغديث عن الإيقاع ذك شجوف، كسيظلٌ     
ابؼنتظمة ، كما اكتشفها لكوف احركة فها الإنساف منذ القدـ من خلبؿ كىو ظاىرة فنيٌة اكتش ،ُّا

 نفسو. كفي  من حركة الكائنات من حولو،
كيقاؿ بظعت  بظعت كقع ابؼطر كىو شدٌة ضربو الأرض إذا كىبىلى،كيقاؿ:»جاء في لساف العرب    

كىذا يدؿ على أفٌ مفهوـ الإيقاع متصل بصوت كقوع الشيئ بشدٌة كحتٌّ ، 2«بغوافر الدكاب كقعا
 حوافر الدٌكاب بردث صوتا شديدا عند كقعها . 

كالوقعة كالواقعة صدمة ابغرب ...كالوقعة في ابغرب صدمة بعد كالوقعة كالوقيعة ابغرب كالقتاؿ...»
:رمي قريب لا تباعده كأنٌك أف توقعو على كالتوقيع» ،كىذا يؤكٌد شدٌة ابغدث كىولو ،3«صدمة
حدٌد معنى الإيقاع في فمن خلبؿ ىذا يت ،ع ىنا رمي متواصل صوب مكاف بؿدٌدفالتوقي ؛4«شيئ

                                                           
 104 دراسة الصٌوت اللٌغوم، عالم الكتب، القاىرة، صأبضد بـتار عمر،  - 1
               لساف العرب، مادة: )ك ؽ ع(  - 2
 ابؼرجع نفسو، مادة )ك ؽ ع( - 3

 ، مادة )ك ؽ ع( سونف - 4
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فابغركة الدكرية كتكرار  ،نظاـ كاحد في حركة دكرية تناكبيةكفق  كىي:التكرار ابؼتواصل ثلبثة أمور
كالنقطة  ،( في بحر البسيطنٍ لي اعً ( ك)فى نٍ لي عً فٍ تػى سٍ ا التناكبية كتكرار )مي أمٌ  ،( في بحر ابؼتقاربنٍ ولي عي لتفعيلة )فػى ا

في التصويت  ثل، كالنقطة الثالثة تتمة ضرب ابؼطر للؤرض إذا كاف كابلبالثانية تتمثل في الشدٌة كشدٌ 
حدث متكرر يقطع الزٌمن إلى أزمنة متجاكرة تربطها علبقات ». فالإيقاع إذاكذلك كدقاٌت ابؼطر

التناسق في بنية وافق أك التالشعر تعبير أصيل عن الانسجاـ أك . كالايقاع ابؼوسيقي في 1«بـتلفة
لإيقاع ىو انتظاـ أفٌ ايرل ىناؾ من ك  ،2كىذا غاية ما يقع في قلب السامع كعواطفو ،القصيدة

الإيقاع إلى عاملين أكبؽما:التوقٌع النٌاشئ  (Coleridge)دجير لو كيرجع ك ،(3)كتناسب في ابؼسافة 
عة  التي تنشأ كثانيهما : النغمة غير ابؼتوقٌ  ،تشويق ابؼتلقينة تعمل على ة معيٌ عن تكرار كحدة موسيقيٌ 

بينما يرل  ،4ي في الكلبـ ابؼنظوـابؼتلقٌ  أك خيبة الظن كالتي تولد الدٌىشة لدلمن عنصر ابؼفاجأة 
عنا سواء كاف ما ع فآثاره تنبع من توقٌ أفٌ الإيقاع يعود إلى عاملي التكرار كالتوقٌ  (Ritchard)رتشارد

فتتابع ابؼقاطع على  ،ع لا شعورياكعادة يكوف ىذا التوقٌ  ،لا بودث أك ،ع حدكثو بودث بالفعلقٌ نتو 
 .5تتابع جديد من ىذا النمط دكف غيره ل...يهيئ الذىن لتقبٌ  بكو خاصٌ 

عن  كيتشكٌل د بل يتولٌ  ،ابؼفرد الشكليٌ لإيقاع لا يتولٌد عن الصوت الواحد أكالعنصر تشكيل اف    
بأنوٌ تنظيم متواؿو » قولو:في  (Soryou)كىذا ما أكٌده سوريو ،6نسيج متآلف من العناصر الأخرل

                                                           
 45ص ،8005ابعزائر،  دار الآفاؽ للنشر كالتوزيع، نظرية الإيقاع، مصطفى حركات، - 1
 ، 8004، 1عدد عنابة، جامعة باجي بـتار، بؾلة نصف سنوية،كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية، اللسانيات كاللغة، -2

 ، دراسة في نونية أبي البقاء الرنٌدم، ة كأثرىا في التٌشكيل الشعرمٌ ة كالدٌلاليٌ ات الصوتيٌ ابؼقاؿ بعنواف ابؼتغييرٌ  ،845ص    
 بؿمد ابؽادم عطومصاحب  ابؼقاؿ:     

 ،4ط حلب، أبضد عبد ا﵁ فرىود، دارالقلم العربي، :اجعةمر  الأسس ابعمالية للئيقاع البلبغي، ابتساـ أبضد بضداف، - 3
 84، ص4665

 438ية للطباعة كالنشر، بيركت، ص دار النهضة العرب في الفكر ابؼعاصر، بؿمد زكي العشماكم، فلسفة ابعماؿ - 4
 84ص نقلب عن عز الدين إبظاعيل، الأسس ابعمالية في النقد العربي، مرجع سابق، ،ابتساـ أبضد بضداف - 5
                            88، ص8002، 4ريتشارد، مبادئ النقد الأدبٌي، منتديات بؾلة الابتسامة، تر: مصطفى بدكم ط - 6
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كقد رأل )ىويتد(  ،1«النٌظر عن اختلبفها الصوت كبصرؼ ة كيفينا في خط كاحدو،متواؿو لعناصر متغيرٌ 
بل تقوـ على الاختلبؼ كالتمايز داخل البنية أك  ،ليست تكرارا متشاُّا فحسب يقاعيغة الإأفٌ ص

، لكنها (سة توحي لنا أنٌّا تكرٌرنفسهاالقالب ابؼتكرٌر الذم يقوـ على ابعدٌة كالتٌشابو إفٌ)حركة مقو 
ؽ لباعث داخلي لا بيكن تصنيفو أك قياسو بطريقة دقيقة   لأنوٌ حركة إنٌّا حركة انطلب ،ليست كذلك

ة ابغديثة من خلبؿ الوحدة الدٌراسات اللغويٌ  توأكٌد، كىذا ما 2الشعور في جيشانو كبروبيو ثم زكالو
 صراعا، بفاٌ يولٌد الانتهاؾن لعناصر الثبات كعناصر ابؼتضمٌ  كالتٌنوع في آف كاحد داخل النٌظاـ الإيقاعيٌ 

كمن ثٌم الدٌلالة التي تشارؾ  لات في البنية،كىذا ما يولٌد بؾموعة من التٌحوٌ  ،بين العنصرين داخل البنية
 .3الواسع يٌ الإيقاعالنٌظاـ في بناء 

أفٌ  غير ،كفي الوقت نفسو يسهم في تعقيده إيقاع ابؼوسيقي،ب اكثيق اط ارتباطمرتبالشعر إيقاع ك    
بالأصوات  و الإيقاعكىذا ما يؤدٌم إلى ارتباط ،اسو على قرع الأذفقي يعتمد في أسالإيقاع ابؼوسي

 .  4دكف ابؼعالٍ
ت أبياتا كراقتك كجدت بؽا اىتزازا في ستقرأٍ نٌك إذا ايقا كاف الإيقاع أدؽٌ لأ كإذا كاف النظم دق    

اف كأعاد ككرٌر فك كحذؼ كأضمر، ،كعرٌؼ كنكٌر ،بب في ذلك أفٌ الشاعر قدٌـ كأخٌرنفسك  كالس
كمن ابغسن كابغلبكة كالسبيل في كلٌ حسن كمزيةٌ قد نسبا إلى  ،على ما ترل من الرٌكنق كالطٌلبكة

 .5النٌظم كفضل كشرؼ أحيل فيهما عليو
عيل كما يلحقها من ابؼتمثل في التٌفا الإطار ابػارجيٌ  فيكإذا كاف القدماء قد حصركا الإيقاع     

، الذم ينبثق ابؼتمثل في أداء خطاب الشعر الفعليٌ  ر الدٌاخليٌ إلٌا أنٌّم أبنلوا الإطا زحافات كعلل،

                                                           
  ،4668 دار الفكر العربي، القاىرة، عرض كتفسير كمقارنة، عز الدين إبظاعيل، الأسس ابعمالية في النقد العربي، -1

 404ص     
 88صمشكلة ابؼعنى في النقد ابغديث،  نقلب عن مصطفى ناصف،مرجع سابق،  ،ابتساـ أبضد بضداف - 2
 82ص ،نفسو ابؼرجع - 3
 414ص  ،8006، 4طسوريا،  دار ابغوار للنشر كالتوزيع، الانزياح الشعرم عند ابؼتنبي، أبضد مبارؾ ابػطيب، - 4
 53، 52ص مرجع سابق، دلائل الإعجاز، ابعرجالٍ،  - 5
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بفعل خصائص النٌظم كالعلبقات  ،ء على مستول الألفاظ أك التراكيبسوا صوتالمنو نسيج 
كالشٌائع بين الباحثين أفٌ الإيقاع ظاىرة صوتية في جوىر معناه كبالتالي فهو أعمٌ  ،1ةة كالدٌلاليٌ الوظيفيٌ 

ة ة العربيٌ ، كىذا ابؼصطلح غائب عن السٌاحة النٌقديٌ ست برتو موسيقى شعر العربلوزف الذم در من ا
الدٌلالي ، ككركده في بعض ابؼصادر مرات قليلة إبٌما كرد بدلالتو لشٌعر احقل لأنوٌ لم يلج في 

في إحداث إحساس مستجاب بالإفادة من جرس الألفاظ كتناغم العبارات  كىو فنٌ ، 2ابؼوسيقية
كأفٌ الإيقاع ضركرة تستدعيها ابؼوسيقى  ،الصائتة ا من كسائل ابؼوسيقىسجاع كسواىكاستعماؿ الأ

 .  3ةة عفويٌ ة في الشعر بصورة طبيعيٌ ابػفيٌ 
صفة مشتركة بين الفنوف بصيعا تبدك كاضحة في ابؼوسيقى كالشعر كالنثر الفن  كما أنوٌ   

القاعدة التي يقوـ عليها أم عمل من أعماؿ فهو إذف بدثابة  ،تبدك في كل الفنوف ابؼرئيةكالرقٌص،كما 
 .4الأدب كالفنٌ 

كللشٌعر ابؼوزكف إيقاع »لشٌعر فقاؿ:ابؼصطلح عند تعريفو اىػ( ىذا 322ذكر ابن طباطبا )تك      
أفٌ »إلىبين الإيقاع كالطرب، كذىب صاحب ابؼنزع البديع ىنا ربط كاف الف 5«طرب الفهم لصوابويٌ 

، كعند العرب مقفاة فمعنى كونّا موزكنة، يةابؼؤلٌف من أقواؿ موزكنة متساك الشٌعر ىو الكلبـ ابؼخيٌل 
فا من أقواؿ ، كمعنى كونّا متساكية، ىو أف يكوف كل قوؿ منها مؤلٌ أف يكوف بؽا عدد إيقاعيٌ 

أم  -إفٌ من أبرز صفات» عند بردثوٌ عن طبيعة ابغرؼ فقاؿ:الإيقاع  ابعاحظكذكر  ،6«ةإيقاعيٌ 
 بط الإيقاع بالعركض ارتباطا كثيقا من حيث الأصوات، أك ابغركؼ كفقا لتتابعيرتو ،7«مستساغ 

                                                           
 4ص  ،8040، 4ط الأردف، الكتب ابغديث، عالم البنية اللٌغوية في شعر أبي بساـ، رشيد شعلبؿ، - 1
 5، 4صدمشق،  بنية الإيقاع في ابػطاب الشعرم، منشورات كزارة الثقافة، يوسف ابظاعيل،- 2
 426الأردف، ص  ،8040/8044، 4نظرات في النص العربي، ط تعددالرؤل، منتصر عبد القادر الغضنفرم، - 3
 44صمرجع سابق،   اللغة كالأدب،معجم ابؼصطلحات اللغوية فيبؾدم كىبة،  - 4
 84ص ،4652 السعودية، عبد العزيز بن ناصر ابؼانع، دار العلوـ للطباعة كالنٌشر، :عيار الشٌعر، تح ،طباابن طبا - 5
 488ص ،4650 ،4مكتبة ابؼعارؼ، الرباط،ط علبؿ الغازم، :يع في بذنيس أساليب البديع، تحابؼنزع البد السجلماسي، -6

 488ص
 6، ص مرجع سابق، بنية الإيقاع في ابػطاب الشعرماعيل، يوسف إبظ - 7
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ة أك تتعاقب تتساكل فيهما الوحدات الصوتيٌ  ،فتتعاقب في تناسب كبساثل ،ابغركات كالسكنات
 ،ف تأليفا معينا لتشكٌل مصاريعتألٌ كترتب ترتيبا معينا تتألٌف منها التفعيلبت التي ت بتعاقب الزمن،

اة تتساكل كالوزف ىو أف تكوف ابؼقادير ابؼقفٌ »قوؿ:جعل حازما يكىذا ما  ،1يع تشكٌل الشعركابؼصار 
 طاب الشعرمٌ ، فاعتداؿ أجزاء ابػ2« عدد ابغركات كالسكنات كالترتيبفاقها فيفي أزمنة متساكية لاتٌ 

يقى علم ابؼوس منظرٌ بد أدٌلكىذا ما  ،ابؼوسيقى بهعلو مساكيا مع فنٌ من حيث الوزف كالصوت 
أفٌ أىل العركض بؾيٍمًعيوف على » كذىب أحدىم إلى ،قرابة بين إيقاع الشعر كابؼوسيقىيعقدكف صلة ال

م الزماف بالنغم كصناعة إلٌا أفٌ صناعة الإيقاع تقسٌ  ،بين صناعة العركض كصناعة الإيقاعأنوٌ لا فرؽ 
إيقاع الأنغاـ  في إحداثدكرا ىاما  الأصوات تؤدٌم، ف3«م الزماف بابغركؼ ابؼسموعةكض تقسٌ العر 

الأشطر، سب بل تكوف أيضا في الكلمات كفي كلا تكوف الأنغاـ في الأبيات فح ،في أبيات القصيدة
)السجع( أك تكرار اية الفواصل كػة معينة كتكرار نفس الصوت في نّكذلك باستعماؿ أبماط تعبيريٌ 

كمن ىنا يتحدٌد مفهوـ  ،4ؼ( كغيرىاالتٌرادبعناس( أك تكرار معاف متماثلة كػ))ا نسق صوت مركب كػ
كىو إطار من ابغركة ابؼنتظمة التي تسهم »،كاتساقها بؾتمعة ،اغم الأصوات مفردةالإيقاع على أنوٌ تن

يبّز الإيقاع عن كما ،  5«ة كغيرىاة كاللٌغويٌ ة كالاجتماعيٌ في بذسيدىا بؾموعة من العوامل النفسيٌ 
رجية)الوزف كالقافية( من جهة كبين ما أطلق عليو بابؼوسيقى التفاعل الفنٌ ابغاصل في ابؼوسيقى ابػا

ىذه العناصر اجتمعت لتطبع  فكلٌ من جهة ثانية، التجنيس ك كالترصيع  ة ابؼتمثلة في السجع،الدٌاخليٌ 
  .ماف ابؽمذالٍ كتبّز تفرٌد إيقاعوبذربة بديع الز 

                                                           
 24ص ،8040  ،4بيركت، ط مبارؾ حنوف، في التنظيم الإيقاعي للغة العربية، الدار العربية للعلوـ ناشركف، - 1
 ،8،4654ط الإسلبمي، بيركت، دار الغرب خوجة،لبؿمد ابغبيب ب :تح ،ن، منهاج البلغاء كسراج الأدباءحازـ القرطاج - 2

 832ص
 833ص ،4662، 4ط بيركت،، الطباع، مكتبة ابؼعارؼ عمر فاركؽ:تح ،الصاحبي في فقو اللغة العربية ابن فارس،- 3
 ،8040/8044جامعة تبسة، رسالة ماجستير، في ابؼنتخب النفيس من شعر ابن بطيس، ة الإيقاعيزيد مغمولي،أسلوبيٌ -4

 82ص
 8صمرجع سابق،  شعر أبي بساـ،البنية الإيقاعية في  ،رشيد شعلبؿ - 5
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ا كذلك لبؿ توازف الكلمات صوتيٌ من خ يكوف الاىتماـ بالإيقاع الداخليٌ  :الإيقاع الداخليّ  :ولاأ
بين الانسجاـ إطار حوار بين الصوت كالدلالة :»ة بالبلبغة كبهرم ىذا في الوظيفيٌ  بربط الصوتيات

 ابعناس.كالاختلبؼ الدٌلالي في  اـ الصوتٌ ، كيتمثل الانسج1«كالاختلبؼ الدلاليٌ  الصوتٌ 
 :الجناس -1

 هي وٍ لى كٍ ، كأى توتوسعوا كثيرا في دراس فيو طويلباع ف للعرب كاك  ،عدٌ ابعناس أحد مباحث علم البديعي    
في  بؼا لو من إيقاع صوتٌ  ،2«العصر عند بعض الشعراء موضة»من العناية كالاىتماـ حتّ غدا 

تناكلو البلبغيوف بتفريعات  ة ابػالصة،باعتباره أقرب الأبماط إلى الناحية الصوتيٌ »ك ة،اللٌغويٌ  وكحدات
ة فيما أبظوه بابعناس التاـ ل في التركيب أقصى درجات التوازف، خاصٌ أف يتمثٌ  من معقٌدة حرصا منهم

ة بؽا إيقاع الذم تتساكل فيو الكلمتاف في أنواع ابغركؼ كأعدادىا كىيئاتها بفاٌ ينتج عنهما صورة لفظيٌ 
 .3« خاصٌ 

 ،رٌفوه تعريفات بـتلفةمتباينة كع كفرٌعوه تفريعات ،أقساما عديدة ابعناسقسٌم علماء البلبغة  كقد    
تطلق على أنواع ابعناس فالأبظاء كثيرة كابؼعنى  »اختلبفات بصةٌ في ابؼصطلحات التي واكقد اختلف

بفاٌ بهعل  ،بٌظوا النوع الواحد بأبظاء كثيرةك  ،4«ح الرؤل كتزيل الغموضكاحد كالشواىد ابؼستعملة توضٌ 
اكؿ أتنكس ،5 كغير تا ٌـ اتامٌ  قسمبن ينقسمكمع ذلك فهو بصورة عامة  ،في حيرة من أمره القارئ 

   لذلك بنماذج من ابؼدكٌنة.لبثٌ بف ةكالدلاليٌ ، ةالتنغيميٌ بالوقوؼ عند خصائصها  ة،ىذه الأبماط الصوتيٌ 
 :]بؾزكء الكامل[.قوؿ ابؽمذالٍي:  الجناس المماثل-أ

 [1/31] ضَاءْ القَ كىذىاؾى مًنٍ سيوءً        القَضَاءْ  يىا مىنٍ يىلًي أىمٍرى          

                                                           
 44ص ،8004 الشرؽ، ابؼغرب، أفريقيا ،ةة كابؼمارسات الشعريٌ ة في الرؤية البلبغيٌ بؿمد العمرم، ابؼوازنات الصوتيٌ  -1
 15صمرجع سابق، ة في بردة البوصيرم، البنية اللغويٌ رابح بوحوش،  - 2
 862، ص4661، 4ط ناشركف، بيركت،ة، مكتبة لبناف بؿمد عبد ابؼطلب، البلبغة كالأسلوبيٌ  - 3
 109ص جامعة عنابة، رسالة دكتوراه، "،كابغريرمٌ  ة "بين مقامات ابؽمذالٌٍ ة كاللسانيٌ ابػصائص الأدبيٌ  كماؿ عطاب،  - 4
  152ص ،1،2003طالرباط، ، بؼعرفةدار نشر ا ة،ة نقديٌ دراسة بلبغيٌ  ظاىرة البديع عند الشعراء ا﵀دثين، بؿمد الواسطي،-5
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، حيث الوعي بدا يقوؿ قضاء( كىو كاع كلٌ ، الالقضاء ابؼعجمي للكلمتين )ل ابؽمذالٍ ابؼعنىيتعدٌ   
ة ة الدنيويٌ بزتلف الكلمة الأكلى عن الثانية من ناحية الدلالة، فالقضاء الأكلى تعن القاضي با﵀كم

 زكء الكامل[.، كمنو قولو: ]بؾالقدر، كالثانية تعن كحاكمها من بن البشر
ينً مًنٍ لِقَاضِي  كىيٍله          ىـ الدٍّ  [2/31]السَّمىاءٍ  قاَضِي الأىرٍضً يػىوٍ         

، فالذم من حيث ابؼعنىكبـتلفتين  من حيث ابؼبنى ( متجانستين، قاضي)قاضيكردت اللفظتاف   
كىو من  ى ابغاكم الدنيومٌ عل لفظة، فالأكلى تدؿٌ  جعلهما بزتلفاف في ابؼعنى ىي القرينة التي تلت كلٌ 

على ابغكم  ا الثانية فتدؿٌ ، أمٌ اباطلب كالباطل حقٌ  لة فيردٌ ابغقٌ بن البشر الذم تعبث بو الأمواؿ الزائ
و. إذ تكمن قيمة حقٌ  حقٌ  ذم كعلب الذم لا يظلم عنده أحد فيعطي لكلٌ  العدؿ كىو ا﵁ جلٌ 

ر بيت بحيث توفٌ  ة في كلٌ من ابؼتتالية الكلبميٌ  دالتجنيس في ىذين البيتين من خلبؿ الإيقاع ابؼتولٌ 
ي من أجل التٌمتع بالإيقاع ابؼخبوء في ىذين البيتين من ط الوقت الكافي للمتلقٌ الزمن ابؼتوسٌ ك الفواصل 

 كمنو قولو:]البسيط[ خلبؿ الألفاظ ابؼتجانسة.
 [5/33] ابَ بَ حِ ا انًّى نى سٍ أى  نٍ مً  مي ظً نٍ تػى  كى كلٍ دي            ا بَ بَ حِ ا انًّى فى جٍ أى  نٍ مً  ري ثػي نٍ تػى  ل  ظى تى       

حببا ( فالأكلى تعن الدموع التي تنتثر من العين كىي  ،الإيقاع من ىاتين الكلمتين )حببا ليتشكٌ    
 ، فالدموع ابؼنتثرة د الأسناف كماجرل عليها من ابؼاءا الثانية فهي تعن  تنضٌ صافية كابؼاء الزلاؿ أمٌ 

 الواحد أشكاؿ لأسناف في الصفاء ، كالشاعر يولد من الشكل التعبيرمٌ من الأجفاف بدنزلة حبب ا
 أخرل ليجعل من صورة الدموع الصافية صورة ابؼاء الزلاؿ الذم بهرم على الأسناف .تعبير 

  جناس التصحيف : -ب
 ، كىذا يعن أفٌ ركن التشابو بين اللٌفظتين يكوف1«أف يكوف النقط فارؽ بين الكلمتين»كىو   
 :]الوافر[قوؿ ابؽمذالٍكمن أمثلتو ا  رسم ابغركؼ خطيٌ في   
 [11/36] سَرَابِ  كىأىخٍلىفىنً بأًىكٍذىبى مًنٍ         شَرَابٍ فػىعىلَّلىنً بأًىعٍذىبى مًنٍ    

                                                           
 الأعلىكالنثر كبياف إعجاز القرآف، تح:حفنى بؿمد شرؼ، اَّلس  في صناعة الشعر ابن أبي الأصبع ابؼصرم، بررير التحبير -1

 105، ص1993نة إحياء التراث الإسلبمي، ة، بعللشؤكف الإسلبميٌ     
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و تشابو يقرٌب بين ابغرفين كى ،كسراب( ،ناس في الكلمتين )شرابىذا النوع من ابعيتمثل      
شراب تعن  ، فكلمةكمن جهة الدلالة ،ي شجرم غارم كالثالٍ لثومثوم حنكؿ لفالأكٌ  ،اصوتيٌ 

يكوف نصف النهار لاطئا  ب الذمككلمة سرا ،1كعلى أم حاؿ كاف ،نوع كاف ماشيرب من أمٌ 
بهرم على كجو الأرض كأنوٌ  يت: السٌراب الذم، كقاؿ ابن السكٌ كأنو ماء جار ،لاصقا ُّا ،بالأرض

بين الكلمتين كونّما حاملب ﵀موؿ ذم قيمة  لكن ابعامع ابػفيٌ ، ك 2كىويكوف نصف النهار ،ابؼاء
كقد ، فالكلمتاف بـتلفتاف في الدلالة ،كأنوٌ ماء كلكن ليس كذلك  رابراب يشفي الغليل كالسٌ فالشٌ 
 [الكامل ]كقولو:تا إيقاعا موسيقيا جذٌابا، فخلٌ 

اءى  مَهْوَسِّينَ مَهْوَشِّينَ    [24/122كىتػيبٍذىؿي الأىمٍوىالاى ] بذىىمَّعيوا        نىسلي الفًدى
السين من دكف نقطة كالشين بثلبث نقاط كقد ترتب عن ذلك  ،تاف )مهوسين، مهوسين( الثنائيٌ     

، كمثل 3كالثانية بدعنى ىاجوا كاضطربوا ،ث نفسوكلى بصع مهوس كىوالذم بودٌ فالأ ،تغيير في ابؼعنى
 [الطويل]قولو: ذلك 
   [13/62] دِ تَخْضَ كى  دْ تَحْصَ  يىأٍتىلًي ابػىيػٍرى فىاعًلبن     كىمىهٍمىا تىعًدٍ بالشَّرٍّ امٍرأن لاى  كىكينٍتى      

 ي ينتظر القافية من ابؼقاطعا بحتا، لأفٌ ابؼتلقٌ كرد ابعناس في آخر البيت ليكوف موضعو إيقاعيٌ 
ن كسط ابغلق ؿ مالأكٌ  بسيط حيث كلكن ىناؾ فرؽ يافحلقابغاء كابػاء( كالصوتاف ) ،ابؼتجانسة    

من أسلة اللساف كالضاد من  فالصاد ،اف أيضا نسبيٌ لصاد كالضاد متقاربا، كالصوتاف اكالثالٍ من أدناه
ينتج عن ك قطعو بابؼنجل، أم  ،ق دلالة التجنيس، فكلمة برصد من ابغصادجانبو، كمن ىنا تتحقٌ 

فابن  .4ت شوكو :قطع، كخضدت الشجربزضدمعنى ك  ،بػير العميم الذم يقي من اَّاعةاذلك 
ه عادة الشعراء في ابؼدح للتقرب إلى ؿ إلى خير، كىذيتحوٌ ه فشرٌ  بالشرٌ  عباد رجل خيٌر حتّ كإف كعد

  .الوزراء متكسٌبين

                                                           

لساف العرب، مادة )ش ر ب( - 1  
ابؼرجع نفسو مادة:)س ر ب ( - 2  
999بق، مادة )ىػ ا س، ىػ ا ش(، صغة العربية، مرجع ساعجم الوسيط، بؾمع اللابؼ- 3  
ابؼرجع نفسو، مادة )خ ض د( - 4  
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 : جناس التحريف -ج
 أكبعضهما... ىو أف يكوف الشٌكل فارقا بين الكلمتين»:بأنوٌ الأصبع ابؼصرمٌ ابن أبي  يعرفو    

بدؿ فيو ابغركة بالسكوف، كقسم ، كقسم تي ركة بابغركةابغ بدؿ فيو، قسم تي كينقسم إلى ثلبثة أقساـ
بؼقصود كا، ىيئة أحد اللفظتين عن ىيئة الآخرفا لابكراؼ كبظي بؿرٌ  ،1«ؿ فيو التٌخفيف بالتٌشديدبدٌ يي 

 ، أمٌا التساكم في نوع ابغركؼ كعددىا كترتيبها فيبقى سواء كانا من ابظينبابؽيئة ابغركات كالسكنات
 [.بؾزكء الرمل]قولو:في أمثلتو ك  ،2أك من فعلين أك من اسم كفعل

ينا           كىحىكىتٍ في  الخَلْقِ أىشٍبػىهىتٍ في           [2/49لىيٍثىا  ] الخُلُقِ ظىبػٍ
ث كصف فتاة فتنت قلبو ، حيفو في أسلوب الوصفماؿ ابعناس ككظٌ إلى استع جنح ابؽمذالٌٍ     

، فربط بين لفظتين بو الليثا في أخلبقها فتشأمٌ  ،ها كبصابؽا الظبيةفتشبو في ملببؿ، كانبهرُّا
متجابقستين في الشكل لكنٌو أحدث تغييرا طفيفا في ابؼقطع الأكؿ )خى( بتغيير الصٌائت القصير بضمة 

بين  نٌ ، حيث جعل الفاصل الزم الدلالةىو الذم أحدث الفرؽ في )خي( كىذا التغيير الصٌوتٌ 
ما يترجم أفٌ ابؽمذالٍ  كىذا ،بينهما كربط بينهما بصائت طويل عدٌة كلماتلوجود  اللفظتين طويلب

 [الطويل]كقولو: بالتجنيس لإحداث الإيقاع، طلع باللغة في الإتياف مض
ا     هَا الل  تػىفٍتىحي  هَىفاَلل  العىطىايىا  ىىليمَّ        ا  طًرى الوى ايىسٍتػىنٍجًزي ابػى  كىسىح  النَّدى  [34/68]عٍدى
ل ابعناس في ىذا البيت في الثنائيتين )الل هى، كاللَّها(، فالأكلى مضمومة اللبـ كمعناىا أفضل يتمثٌ      

 ة على عكدةالعطايا كأجزبؽا، كالثابية مفتوحة اللبـ كمعناىا اللحمة ابغمراء في ابغنك معلقٌ 
 [الطويل ]ولو:ق الدلالة، كمثل ذلك في ابغركات ىو الذم غيٌر كىذا التغيير  ،3اللساف

ةً  نَسْرِيكىقىدٍ عىجًبٍتي شىمَّ الضَّبىابً فىمىا دىرىتٍ   أىباًلعًيسً      [14/72] الن سْرأىٍـ بأًىجٍنًحى
كىذا النوع من ابعناس  ،، النٌسر(البيت من خلبؿ الثنائيتين )نسرم يتحدٌد ابعناس في ىذا      

فة في الكلمة خفٌ حيث أبدلت النوف ابؼ ،شديدالذم يبدؿ فيو التخفيف بالتٌ يدخل في النوع الثالث 
                                                           

106بررير التحبيرفي صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآف، مرجع سابق، ص ابن أبي الأصبع ابؼصرم، - 1  
160، مرجع سابق، صظاىرة البديع عند الشعراء ا﵀دثينبؿمد الواسطي،  - 2  
العرب ، مادة )ؿ ق ا ( فلسا - 3  
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 ،شي ليلب الدلالة فمعنى نسرم بمشديد في الكلمة الثانية)النٌسر( فحدث تغيير فيالأكلى )نسرم( بالتٌ 
 .ابؼعركؼ كمعنى النٌسر الطائر ابعارح

ىو على »ل عنو:قيك  ،1«أف بىتلفا بحرؼ أك حرفين مع تقارب ابؼخرج»ىو:ةمضارعجناس ال -د
ر...كأصل ابؼضارعة أف كمنها أف تتقدٌـ ابغركؼ كتتأخٌ كثيرة:منها أف تزيد ابغركؼ كتنقص... ضركب

 [بؾزكء الرمل]كقوؿ الشاعر: فيما بين ابغركؼ )الأسلية(، - .2«تتقارب بـارج ابغركؼ
نػٍيىا ىىكىذى           [10/59] تَصِيحُوا نىا لا كىكىقػىعٍ     فَسِيحُواا الد 

 ، كىو أف كلبٌ كلكنهما من مدرج كاحد ،)سيحوا ، صيحوا( في ابغرؼ الأكؿ اختلفت اللفظتاف    
 ،لذىاب في الأرض للعبادة كالترىٌب، فقد جاء في لساف العرب أفٌ السياحة ىي اأسنالٌٍ  منهما لثومٌ 

انناكساح في الأرض يسيح   الصوت، كفي، كأفٌ الصياح، 3أم ذىب ،سياحة كسيوحا كسيٍحا كسىيىحى
كالصاد أدٌل إلى  ، فالاختلبؼ بين الكلمتين في حرفي السين4شيئ إذا اشتدٌ  كلٌ   التهذيب، صوت

  [الكامل]قولو:  كمنو ا خلق إيقاعا بين اللفظتين.، فبتفخيم السين نتج الصٌاد بفٌ الدلالة اختلبؼ
 [11/65]  سَعِيدَاإًذىا أىعىرٍ          تي تػيرىابىوي قىدىمًي  الص عِيدَ أىدىعي   

ن بـرج م كبنا ،في صوت الصٌاد كالسينتباين ركناه  ،ت الثنائية )صعيد، سعيد( بذانساشكٌل     
بؼرتفع من الأرض ابؼنخفضة، ، فمعنى الصٌعيد: اكقد نتج تباين في ابؼعنى ،أسنالٌٍ  كاحد فكلببنا لثومٌ 

طيبة، الأرض ال لأرض، كقيلاكقيل:كجو الأرض ... كقيل:الصعيد مالم بىالطو رمل كلا سبخة،كقيل:
 .تهتزٌ لو ابؼشاعر إيقاع جذٌاب ذلك، كقد نتج عن 6نقيض شقي ، كسعيد،5ىو كلٌ تراب طيبكقيل:

 [السريع]فيما بين ابغركؼ اللثوية الأسنانية،كقولو:  -
                                                           

، ضبط، السكاكي-1   429، ص1987، 2ية، بيركت، لبناف، طدار الكتب العلمو كعلٌق عليو، نعيم زرزكر،مفتاح العلوـ
ابغميد، دار ابعيل للنشر تح:بؿمد بؿي الدين عبد  ىػ(، العمدة في بؿاسن الشعر كآدابو كنقده،456)تابن رشيق القيركالٌٍ  -2

  326 ،325، ص1981، 5، ط1عة، بيركت، جكالتوزيع كالطبا
لساف العرب، مادة )س م ح( - 3  
ص م ح(، مادة)ابؼرجع نفسو - 4  
) ص ع د( ، مادةلساف العرب- 5  
ابؼرجع نفسو، مادة) س ع د( - 6  
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يـ العىهٍدً بٍعًي كىغا الػ      ػعًلٍمً كىرى ضىبٍعًي يىدي الفىضٍلً كىسى           [13/63] بٍعًي كىرى
ايىا ]عىجىمٍ                [31/140تى مىكىاسًرنا طىابىتٍ نضىارنا       كىزدٍتى مىكىارمًنا كىريمىتٍ زىكى

، سبعي، ربعي(،كقد كصف إبراىيم أنيس بين الكلمات )ضبعي في ىذا ابؼوضع جانس الشاعر     
سين، ،الطاء، اللبـ، النوف، الراء،الزام، الثاء، الظاء، الداؿ، الضاد، التاءالذاؿ، ال»)الأصوات 
ىذه الأصوات ىو أفٌ بـارجها تكاد  ككجو الشبة بين كلٌ  ،موعة الكبّل ابؼتقاربة ابؼخارجالصاد( باَّ

 ،فيها أصوبؽا(، على أنوٌ رغم تقارب بـارجها ؿ اللساف )بدا فيو طرفو( كالثنايا العليا)بداتنحصر بين أكٌ 
، 1«ع فرعية يشترؾ أفرادىا في ابؼخرج نا تقسيمها إلى بؾامييتفرؽ بينها صفات صوتية متباينة برتم عل

فإذا رفع  ،فقد يرفع ابغنك اللٌين كقد بىفض قابل للحركة،  فهوينابغنك اللٌ  اأمٌ :» ؿ بشرايقوؿ كم
بػارج من الرئٌتين بينع مركر ابؽواء ا دار ابػلفي للفراغ ابغلقي كمن ثمىَّ ابع إلى أقصى ما بيكن فإنوٌ بيسٌ 

مثل  خذ ابغنك اللين ىذا الوضعوات اللغة العربية يتكوف عندما يتٌ من أص ككثير ،عن طريق الأنف
كربعي( متباينة في ابغركؼ الأكلى  )ضبعي كسبعي فالثلبثيات ،2«كالصٌادأصوات الباء كالتاء كالسٌين 

 تعنعي بسكوف الباء ، فكلمة ضبٍ في الدٌلالة احدث تغيير أا بفٌ كالراٌء  د كالسٌينالضٌامن كلٌ كلمة كىي 
السبع: تكرر ذكر السبعة كالسبع ، ، ككلمة سبعي3د كلٌهاضي د بلحمو...كقيل العى ضي العى  كسط

ككلمة ربعي  ،4كالسبعين كالسبعمائة في القرآف كفي ابغديث كالعرب تضعها موضع التضعيف كالتكثير
فهذه  ،5ة...كالربع: ابؼنزؿ كدار الإقام مكاف كاف كالوطن متّ كاف كبأمٌ  ،ابؼنزؿ كالدٌار بعينهاتعن 

مدح عند كصولو إلى جرجاف حيث ة الثلبثة انسجمت مع اكتماؿ سعادة الشاعر الأنساؽ الصوتيٌ 
 مكانة تليق بدقامو. أنزلوهمشابىها ك 

 [الوافر]قولو: فيما بين ابغركؼ الشفوية : -

                                                           

47، ص1961، 3ة، القاىرة، طإبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، دار النهضة العربيٌ - 1  
139، ص2000ر كالتوزيع، القاىرة، دار غريب للطباعة كالنشكماؿ بشر، علم الأصوات،   - 2  
لساف العرب، مادة ) ص ب ع( - 3  
رجع السابق، مادة ) س ب ع( ابؼ - 4  
  5 نفسو، مادة )ر ب ع( -
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  [22/140]ولايَاَ في  بَلايَاَبى لىكًنٍ     لىفىفٍتي بوًً يٍ الشَّ كىقىالىتٍ مىا خىضىبٍتي 
 ،، فمعنى بلبيا مصائب كبؿن)الباء( ك)الواك(ىذا البيت بين ابغرفين الشفويين كقع الاستبداؿ في   

كىي البّذعة التي  ،كالولايا إذا جعلتها بصع الوليٌةما جاء في اللساف قاؿ أبو منصور:كمعنى كىلايا 
 .ي عذبموسيق كقد نتج عن الثائيتين جرس ،1تكوف برت الرٌحل فهي أعرؼ كأكثر

 :الجناس اللّاحق-ىـ
ىو ماكاف ابغرفاف فيو »:وقولب ، كمنها تعريف عبد العزيز عتيقردت بشأنو تعريفات كثيرة متقاربةك     

كبمثٌل بؽذا النوع  ،2«في كسطو ...أك في الآخر لفظ ...أكؿ السواء أكانا في أكٌ  متباعدين في ابؼخرج
 من ابعناس بدايلي :

 [الوافر ]قولو: ؿ اللٌفظ، كذلك في أكٌ  تينصوتيٌ الاختلبؼ بين الوحدتين ال – 1
 [ 22/58ميفٍتىضًحي  ]باَراَهُ  مينػٍقىطًعه       كىمىنٍ جَاراَهُ فىمىنٍ     

 [الطويل]كقولو: 
 [6/70صًريهٍ ]أىكىا عَلَيْكَ شىريًديهي      كىلاى النػَّوٍيـ مىعٍطيوؼه  إِليَْكَ فىلبى الًإنٍسي مىرٍديكده    
 [فرالوا ]كقولو:  
 [3/76اخٍتًيىارمً ]الكَرَمِ مىشٍعىري  افٍتًخىارمً    فىإًنَّكى  الحَرَمِ كىإفٍ يىكي مىشٍعىري   

 [الوافر]كقولو: 
نػىهيمىا  ا         كىبػىيػٍ  [8/103] غِلَافِ في  خِلَافٌ كلمىٍ أىرى غىيػٍرى ميعٍتىنًقًين كىجٍدن

كىذه  ،النسجىذا ل ك شكناس ُّذا الابغسنة أف يستخدـ ابعكالصٌياغة  ،من الصناعة ابغاذقة   
كأخرل في عجزالبيت  ذلك أنوٌ كقع ،توزيعا بؿكما في الأبيات السابقةفقد توزع  ،ابؽندسة العجيبة

  ائمة ينتقي كبىتار من أصوات اللٌغة ما يو مرٌ  ككاف ابؽمذالٍ في كلٌ  ،بهمع بين الصدر كالعجز

                                                           

لساف العرب، مادة )ك ؿ ل( - 1  
   224 ،223ص ،، د ط، د تلنهضة العربية، بيركت، لبنافعبد العزيز عتيق، في البلبغة العربية، علم البديع، دار ا-2
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الصوتية في ة في الأزكاج تباين في الدلالة صوتيٌ لاختلبؼ الوحدات الفقد كاف  ،كينسجم مع الدٌلالة
 كابعدكؿ التالي يبين ذلك: .ةٌ نابؼدك  ،التي خضعت لو لغة1نطاؽ نظاـ الأصوات

 نوع التباين في الدلالة نوع التباين في ابؼخرج الوحدات الصوتية ابؼتجانساف

 نافسو كقاتلو ظلمو شفومٌ  شجرمٌ  ب ج باراه جاراه

 ألزـ خذ حلقيٌ  حلقيٌ  ع إ عليك إليك

 النبل كالعزٌ  ابؼزدلفة بؽومٌ  حلقيٌ  ؾ ح الكرـ ابغرـ

 الشيئ غطاء  نزاع كخصومة حلقيٌ  حلقيٌ  غ خ غلبؼ خلبؼ

 
 [الطويل]: ابؽمذالٍ بكو قوؿ تين في كسط اللٌفظالاختلبؼ بين الوحدتين الصوتيٌ  -2

 [ 21/62لىدٍيٍكى بأًىسٍوىدً  ] عْمَالِيأَ  إلًىيٍكى بًقىاصًرو        كىلاى كىجٍوي  آمَالِيكىلاىبىاعي 
 [بؾزكء الكامل]كقولو: 

رًابوىٍسًبيوفى  رَ قَصْرَاكىيػىرىكٍفى       القَصْرَ قَـبـْ  [4/76]  القَبـْ
 ،القبّ( كحداتها الصوتية في الوسط)آمالي كأعمالي( ك)القصر، أفٌ الثنائيات  بقد في ىذين البيتين   

كمعنى  حلقي ،كالعين  فابؼيم خيشومي،  ،كالعين بؼيمتلفاف في حرفي ابز كالثنائيتاف )آمالي كأعمالي(
ختلفاف في )القصر، كالقبّ( فتا الثنائيتاف، أمٌ أشغالي كنشاطاتأعمالي  كمعنى ،آمالي رجائي كتفاؤلي

 يرل ىذا التباين في ابؼخرج إلى تغأدٌ ف كالباء شفومٌ  أسليٌ  الصادف ،لباء(تين )الصاد كاالوحدتين الصوتيٌ 
في  كالتطابق كقد أحدث التجانس ،الرمس  ىوك القبّ  ،ابؼنزؿ الفخم ىوالقصر ة الكلمتين، فدلال

  ىذه الأبيات جرسا موسيقيا جذٌابا .

                                                           

53، 52 ص مرجع سابق،البنية اللغوية لبّدة البوصيرم بتصرؼ في الصياغة،- 1  
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كل كاحد من يشتمل  ك »لف فيو اللفظتاف في ترتيب ابغركؼكىو الذم بزت:الجناس المقلوب -ك
 .1«الترتيببنا في الف أحدركنيو على حركؼ الآخر من غير زيادة كلا نقص كبى

 كمنو قولو: ابؼتقارب.
جٍ  

ى
ا ابؼ نىا كى        فَـرْعِوِ  ذُرَى طاَلَ دي كىذى  [15/110]  عَرْفِوِ  ثَـرَى طاَبَ عىلىيػٍ

كىوجناس  )طاؿ كطاب( الأكؿ بين اللفظتين ثلبثة جناسات في ىذا البيت نظرفت للاللب    
كيدخل في ضرب قلب ابعناس ابؼقلوب الثالث ىو ك  ،كالثالٍ بين اللفظتين )ذرل كثرل( مضارع،
اختلبؼ في  كقد نتج عن اختلبؼ ترتيب ابغركؼ ،بين اللفظتين )فرعو كعرفو( كحصل ،البعض
  تعن الطيبة.ككلمة عرؼ  ،فكلمة فرع نقيض أصل ،ابؼعنى

 :الجناس المطرّف -ز
 ها، أك فيكىوما كانت الزيادة في لفظيو بحرؼ كاحد، سواء في أكؿ الكلمة، أك في كسط     

 كجو حسنو أنٌك تتوىم قبل أف يرد عليك آخر الكلمة ...أنٌّا ىي التي مضت...»كيكوف  آخرىا
، كفي ذلك حصوؿ الفائدة مككعاه بظعك انصرؼ عنك ذلك التوىٌ ، ن آخرىا في نفسكحتّ إذا بسكٌ 

 [السريع]قولو:مثاؿ الزيادة في أكؿ الكلمة ك  2«بىالطك اليأس منها بعد أف
 [2/105] المُضِيفِ بدثًٍلً  الض يْفِ يىكينٍ لاى بيدَّ مًنٍ دىعٍوىتً     فىابػٍعىثٍ إًلىى  إًفٍ لمىٍ 

أصوات  كالكلمة الأكلى تشتمل على كلٌ  ،(المُضِيفِ الض يْفِ، و ابعناس بين الثنائيتين )حصل    
فمعنى  ،يير في الدلالةل إلى تغا أدٌ بفٌ  ،صوت زائد كىو ابؼيمالكلمة الثانية غير أفٌ الثانية تشتمل على 

 كقولو: ]الوافر[ ر .زك بؼكمعنى الثانية الشخص ا ،الأكلى الشخص الزائر
 [1/76] المَدارِ كىحىاطىكً حًيطىةى الفيلٍكً             دَاررىعىاؾً ا﵁ ي مًنٍ شيريفىاتً 

 يد على الأكلىحيث الكلمة الثانية تز دَار، المَدارِ(، يتحدٌد ابعناس ىنا من خلبؿ الكلمتين )     
 بحرؼ ابؼيم، كىذا الذم أحدث الفرؽ في الدلالة، فكلمة دار تعن ابؼنزؿ، ككلمة ابؼدار تعن  

                                                           
  629صبديع، مرجع سابق، عبد العزيز عتيق، في البلبغة العربية، علم ال -1
، 1لتوزيع، القاىرة، ط:أبضدشتيوم، دار الغد ابعديد للطباعة كالنٌشر كا، الإيضاح في علوـ البلبغة، تحابػطيب التبّيزم -2

 418، ص2016



 -التشكيل الصوتي -الفصل الأول7 

- 37 - 
 

 [البسيط ]قولو:بكو ذلك كلكن الزيادة في كسطو  كشبيوي  .ابؼسار الذم يدكر فيو الكوكب
بىا ]أى  كىكينٍتى كىالوىرٍدً       دَرجََتْ  دَجَتْ كينٍتى الشَّبًيبىةى أىبػٍهىى مىا   [ 10/33ذكٍىى مىا أىتىى ذىىى

، لى تشتمل على بصيع كلمات الثانية، كالكلمة الأك ، كدرجت(صل بين الكلمتين )دجتابعناس ح  
كمعنى  ،1قومقوبؽم: دجا الإسلبـ بدعنى  بكو ،كمعنى الأكلى ،الأكلى بحرؼ الراٌء انية زادت علىكالث

كىذه الزيادة ىي التي   ،2ابؼراتبرجات كىي الطبقات من جة كاحدة الدكالدر  ،الثانية الرفعة في ابؼنزلة
 أدٌت إلى تغيير ابؼعنى .

ة كاحدة كالأخرل مركبة من  : )جناس التركيب(.كىو ما كاف أحد ركنيو كلمالجناس المركب -ح
 [اَّتث]:بكوقولو ، كذلك3كلمتين

 [1/74]ا بػىعىثٍتي بلًىحٍظًي        في خىدٍّ جيلًنىار نىارىا  ػبؼَّ      
 [14/75ميهىرجه فػىريبػٍعيكى خيلٍده       للًٍغىوٍثً مىار بشىارىا  ]     
كنار تعن  ،، نار(، كمعنى جلنار زىر الرمافالثنائيتين )جلنارمركب من  البيت الأكؿابعناس في     

ر حتّ كلوف النار أبض الشاعر كلمة نار بعد كلمة جلنار لأف لوف زىر الرماف أبضر فا كظٌ كربدٌ  ،اللهب
 ،ل في الثنائية)الغوث مار، بشار(، كمعنى الغوث ابؼددلٍ فيتمثٌ أماٌ في اليت الثا. يكوف ىناؾ تناسب
  .، كقد نتج عن ىذا ابعناس إيقاع عذبه طراب كسرعةكمار ذىب في اض

 : الترصيع -2
كىي  بالرٌصائع،أم بؿيىلَّى  كسيف مرصٌع، مرصَّعه بابعواىر، يقاؿ تاج ،التركيب الترصيع: لغة : -أ   

 .4كضمٌ بعضو إلى بعض نىظىمىوي فيو، ،كرصٌعى العًقٍدى بابعوىر حىلىقه بولٌى ُّا الواحدة رصيعة،
 الدٌاخليةلنٌصوص اموسيقى  كلوفه من ألوانو، تتحقٌق كالترصيع مظهر من مظاىر التٌناغم في الشٌعر،

  .1كبّل  ل كحدةكىو كحدة إيقاعية صغرل داخ، كترقى من حيث الذٌكؽي  باستخدامو،
                                                           

ساف العرب، مادة )د ج ا(ل - 1  
ابؼرجع نفسو، مادة)درج( - 2  
620مرجع سابق، صعبد العزيز عتيق،  - 3

  
 ص ع( )ر مادة ،لساف العرب،  - 4
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زاء في البيت على أف يتوخٌى فيو تصيير مقاطع الأج»ىوبقولو: قدامةابن جعفر يعرفو:اصطلاحا -ب
جعل »ىػ(:395)ت  العسكرم دكىو عن ،2«أك من جنس كاحد في التصريف ،سجع أك شبيو بو

سناف عند ابن  الترصيعك  ،3«كأصلو من قوبؽم رصٌعتي العقدى إذا فصٌلتو حشو البيت مسجوعا،
أك الفصل من الكلبـ أف يعتمد تصيير مقاطع الأجزاء في البيت ابؼنظوـ » : ىو (466ابػفاجي)ت 
 .4«ر في ابغلي ػو بترصيع ابعوىػككأفٌ ذلك شبٌ  ة،عابؼنثور مسجو 

فق إعادة اللٌفظ في موضعين من القوؿ فصاعدا ىو فيهما متٌ  ىػ(704عند السجلماسي )تىو ك     
ك أف تصير الأجزاء كألفاظها متناسبة الوضع متقابظة النٌظم معتدلة الوزف ذل النهاية بحرؼ كاحد،

 .5ا أف يكوف مقطعهما كاحدػى في كلٌ جزأين منهممتوخٌ 
التٌقسيم على كىذا  ،ابؼتوازفك  ابؼطرٌؼك  أقساـ ثلبثة :ابؼتوازم ينقسم الترصيع إلى:أقسام الترصيع-3

كما يتركو في النٌفوس من أثر  الفنية كابعمالية،لسجع اقيمة كقد أدرؾ القدامى  ،أساس الوزف كالرٌكم
اىرة ابؼوسيقية كبجمابؽا من أكلئك الذين أحسٌوا بقيمة ىذه الظبؽمذالٍ كيبدك أفٌ ا كانطباع بصيلين،

كقد  ،كحية كثيقة بين ابؼبدع كابؼتلقٌيفعمل على إرسائها في قصائده من أجل تكوين صلة ر  ،الفنٍّ 
:الأقساـ الثلبثة ىذا تفصيل تلكك  ،في مدائحو ةة بأنواعها الثلبثالقيمة الفني ىذهابؽمذالٍ  استثمر 
 ...ىو أف تتفق الكلمتاف في الوزف كحركؼ السجع»بقولو: الزركشي  يعرفٌو  المتوازي:-1 
في قصائده كنبّز  ،ىذا النوع الإيقاعيبؽمذالٍ كقد استثمر ا ،6« أحسن أنواع الترصيع كأشرفها كيعدٌه

   يلي:منها ما

                                                                                                                                                                                     
  ،2005، 2004جامعة باجي بـتار، عنابة،  عيمة جدم، خصائص الأسلوب في شعر عركة بن الورد، رسالة ماجستير،ن-1

  35ص    
 80ص ،1981، 2دارالغرب الإسلبمي، بيركت، طبؿمد ابغبيب بن خوجة،  تح:نقد الشعر،  قدامة بن جعفر، - 2
 416ص ، 1984، 2ة، دار الكتب العلمية، بيركت، طمفيد قميح ، الصناعتين، تح: لعسكرم أبوىلبؿ - 3
 181ص ،1994 ،2طالقاىرة، ي، ابن سناف ابػفاجي، سر الفصاحة، تح: علي فوده، مكتبة ابػابق - 4
 509ص مرجع سابق، ، ابؼنزع البديع ،السجلماسي  - 5
 63ص ،2006 القاىرة، أبو الفضل الدمياطي، دار ابغديث، :تح الزركشي، البّىاف في علوـ القرآف، - 6
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يػٍرى جىلبىئً  وْتَ ــــــــــــجَلَ ك       رو    ػػػػػى مىتٍجى ػػػػػػػػػػػأىزكٍى  جَلَبْتَ ني الرَّبيًعً ػػػػػػػػزىمى   [6/30]   وً ػػػػػػػللرَّائًينى خى
بًىػا  لي ػػػػػػػػيٍ كاللَّ مُلْتَطِمًا ري ػػػػػػػػػػكىالبىحٍ           مُرْتَكِمًالي ػػػػػػػػكىالسَّيٍ  مُحْتَطِمًاما السَّيٍفي   [19/34]   ميقٍترى

ىـ  يَصْحَبكىمىنٍ   [8/72]   إًفَّ ابًػمىارى مًنى ابػىمٍرً  ًُّىا يَشْرَقْ  كى       سًلبىفػىهىا    يَشْرَبْ  الأىيَّا
 [22/73]     ريهٍ ػػػػػػػػػػذم ظىوىاىً ػػػػػػػػػكىىى  اهُ ـايَ خَفَ كىتلًٍكى      وي    ػػػػػػػمَّ انٍتًقىامي ػػػػػػػثى  كى  اهُ ـايَ ــــــــــــطَ ـعَ اؾى ػػػػػػػػػػػػػىينى 
  [5/76]    جىارمً  رَارُ ـــــــــقَ  لبىتً ػػػػػػذًم للصٍّ ػكىىى         زٍّم ػػػػػػػػعً  زَارُ ــــــــــــمَ  لبىةً ػللصَّ   مٍ ػػػػػػػػػػػػػتلًٍكي كى 
)مع إلغاء علبمات الإعراب،  يلي: فيمافي الوزف كحرؼ الركم تبدك ابؼطابقة بين كلمات القرائن  

 الرموز التي استعملتها في تسمية ابؼقاطع ترمز إلى مايلي:ص: تعن صامت، كح:ك كاعتماد الوقف(. 
 تعن حركة قصيرة.

.ص ح+ص ح ص+ ص ح// ص ح+ ص ح ص+ص ح:جىلىبٍتى /جىلىوٍتى   

   .ص حص ح+ص +ص ح ص//ص ح ص+ص ح+حص ح+ص ص ح ص+بؿيٍتىطًما/ميرٍتىكًما:
 .ص ح ص+  ص ح ص    //: ص ح ص+  ص ح ص بٍ /يىشٍرى  يىصٍحىبٍ 
 . ح صص ح ح++ ص ح ح +ح صح// ص+ ص ح ح +ح+ص ح ح ص:ايىاهي خىفى /عىطىايىاهي 
  .ص ح+ ص ح ح+ ص ح  //ح صح+ ص ح ح+  ص :قػىرىاري  مىزىاري /
من حيث الوزف ، رائن فاؽ ابغاصل بين كلمات القتبيٌن أفٌ الاتٌ ، ة التٌشريحمن خلبؿ عمليٌ      

ة ث قوٌ حدأك  ،ة من جهةمن برسين البنية الصوتيٌ  ا زاد، كتناغما صوتيٌ اتوازنا إيقاعيٌ  خلق،كحرؼ الركمٌ 
أفٌ الشاعر  ولبحظن ا، كمةة أك ابؼعنويٌ ول الدٌلالات ابغسيٌ في الدٌلالة من جهة ثانية سواء على مست

ست  استعمالا فتكرٌر ىو الأكثر (ص ح) استعمل ابؼقاطع بتفاكت حيث كاف ابؼقطع القصير ابؼفتوح
 اتمر  (10)عشر ص( بتكراره ح ص  ) غلقابؼ طابؼتوسٌ ابؼقطع يليو  ، %50 ةمرة بنسب (16)عشرة
ات مرٌ (6)ست( بتكراره ح حص ) فتوحابؼقطع الطويل ابؼثم يأت ، %31.25بنسبة
 : ع مثلالوزف كحركؼ السجىذا النوع من الترصيع  يراعى فيك  ، %18.75بنسبة

 ة، كٌىذه الصيغصيغة منتهى ابعموع كىي( واعلعلى كزف )ف، ، بعدـ احتساب ابؽاءايىاهي عىطىايىاهي /خىفى 
أنوٌ شديد مع غير ابؼمدكح كثير العطاء  توحي بأفٌ ك ، رة كابؼبالغة الصربوة في معانيهاللدٌلالة على الكث
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لإقامة  مقرٌ ك كالصلبة فيها ، اف للزيارةمكدار النبٌوة  أفٌ ب افتوحيتاف )مزار/ قرار( الثنائيٌ ك  ،أعدائو
 .في ابؼتلقٌي يرتأثالتعميق ابؼعنى ك من أجل ىذا الترصيع الشاعر ف كظٌ ، العلبقات بين ابؼسلمين

 ، كىذا النوع من الترصيع الكلمات في حركؼ السٌجع لا في الوزف ت فقتٌ ىو ما االمطرّف:-2
حيث تنكسر فيو رتابة  ،الفنيٌة في نفس السٌامعث ابؼتعة يبع لأنوٌ، ابؽمذالٍاىتماـ  أيضا استأثر

  .الإيقاع 
 حيث ،كالانتباه بين ابػطاب كمتلقٍّيو التواصل ة التي برفظ رابطةكىو نوع من الظواىر الأسلوبيٌ     

 ة بغنايضفي ىذا النوع على ابؼوسيقى الدٌاخليٌ  التاليكب ،1لا يشعر السامع كلابوسٌ بالسٌأـ كالضجر
كمن صيغة  ،ي من حاؿ إلى حاؿ أخرلعر بابؼتلقٌ ة كاضحة لانتقاؿ الشا، كحركيٌ ايٌ عذبا كنغما موح

 :قولو أمثلتولإبراز الدلالات العميقة للؤلفاظ كمن  ابؽمذالٌٍ  كقد استخدمو ،إلى أخرل
 [1/30]     ائوِِ سَمَ كى  أَرْضِوِ فىانٍظيرٍ لرًىكٍعىةً        وً ػقً مىائً ػػػػػػػػػػػبػىرىؽى الرَّبيًعي لىنىا بًرىكٍنى     
 [2/30]      وِ ــرِوَائِ كى  وِ ـمَائِ  نٍ نيورهًً بىلٍ ػػمً      فىالتػ رٍبي بػىيٍنى بفيىسٍّكو كى ميعىنٍبّىو      
 [6/36]    نىكٍدً التَّصىابي  عىنٍ  أُخْبِرْكَ  أىلمى   عىنٍ طىلىبً الصَّبىايىا     أنُْذِرْكَ  أىلمى     
 [11/36]   بأًىكٍذىبى مًنٍ سىرىابً  أَخْلَفَنِيكى  نٍ  شىرىابو     بأًىعٍذىبى مً  فَـعَل لَنِي    
ائً ػػػػػػنٍ أىمى ػػػػػػمً  كَ ـــــــوَلبَـ يْ   ػػػػػػػػػػػػػػػعو بىاردًو    نٍ طىمى ػمً  كَ ـــــنَـيْ احَنَ      [ 12/39]    بً ػػػػػلو خى

دكف الوزف. اتفاؽ كلمات القرائن في الركمٌ   
 ح+ص ح حص ح+ص ح ح+ ص  ح+ ص ح ح//  ص ص ح ص+ : /بظىىائوًً أىرٍضًوً 

 ح+ ص ح ح ص ح+ ص ح ح+  ص ح// ص  ح+  صص ح ح+  مىائوًً /ركًىائػًوً  :
/ أيخٍبٍّؾى :  ص ح ص+ ص ح ص+ ص ح// ح ص ص ح ص+ ص ح ص+ أينٍذًرٍؾى

 ح+ص ح  صح+ صح+ص ح ح// ص ح ص+ صح+ ص+ص ح صح+ ص:فػىعىلَّلىنً/أىخٍلىفىنً 
نىانػىيٍػكى /  ح ص ح+ ص ح ص+ صص ح ح+ص ح ص+ ص ح //ح+  صلىبػَّيٍػكى : حى
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قاطع مع أظهر تنوٌ  إلٌا أفٌ تقطيعها الصٌوتٌ  ،الكلمات ابؼسجوعة فينفس ابغركؼ  التزـ الشٌاعر    
 بتفاكت، كقد استخدمها ،ـ ص ص، ـ ص ـ( ابؼشتملة عليها كىذه ابؼقاطع ىي: )ـ ص، الصٌوت

يليو  ،%52.78بنسبة  مرة (19)تسع عشرةستخدـ أكثر إذ تكرٌر كابؼقطع القصير ابؼفتوح ىو ابؼ
 طابؼتوسٌ كيأت في ابؼرتبة الثالثة ابؼقطع  ،%25بنسبة  مرات(  9) تسع بوركده ط ابؼغلقابؼتوسٌ ابؼقطع 

من  ماأ ،(ىػ ،م )ؾ،مثلعت حركؼ السجع تنوٌ ك  ، %22.22بنسبة مرات (8) بشالٍ ابؼغلق بتكراره
كمنو ابؼهموس:) ىػ،  (،م)كمنو اَّهور ،)ىػ(، كمنو الاحتكاكي ؾ()نفجارم حيث الصفات فمنو الا

، كما أفٌ تكرار نغم القافية ا يسبق(، كقد أضاؼ الشاعر باستخداـ كسيلة التطريف نغما إضافيٌ ؾ
 ،كتؤدٌم إلى كثافتومتميزة ة ة ترسم بصمة إيقاعيٌ نغمات داخليٌ  خلقابغرؼ في الكلمات ابؼسجوعة 

أفٌ الشٌاعر غير متكلٌف في انتقاء الكلمات  قيقة، كابغفي القصيدةة ابؼوحدة تابة القافيٌ ر  عن غنكت
، )في ابػطاب حيث أضاؼ إلى الكلمات كاؼ في ابغرؼ الأخير، ابؼشتركة ، أيخٍبٍّؾى نىانػىيٍ أينٍذًرٍؾى  ،كى حى

الياء  كما أضاؼوً(،ركًىائً ئوًً، مىا بظىىائوًً، في )أىرٍضًوً،لتحيل إلى الربيع كأضاؼ ىاء الغائب  (،كى لىبػَّيٍ 
على بركز  كافربأكاخر الكلمات ساعدت بقسط  هاكىذه الزيادات التي أبغق ،أىخٍلىفىنً( فػىعىلَّلىنً،في)

كعمل الترصيع ابؼطرؼ زة، فأغنت القصيدة بإيقاعات متميٌ  ،داخل الأبياتابؼوحية أنغاـ ابؼوسيقي 
 ،الأبيات داخل القصيدة الواحدة، فانسجمت كنةكالترابط في نصوص ابؼدإحداث التماسك  عن

 .ذركة بصالية كفنية  بذلكبلغت ك  
 .1«يراعى في مقاطع الكلبـ الوزف فقط»ىو أف  :المتوازن-3

كما تكمن  ،ع الإيقاعيٌ ق بذلك التنوٌ ، فيتحقٌ بين الكلمات في الوزف على الاشتراؾأم أنوٌ يقوـ      
ىذه لشاعر ا كقد استغلٌ  ،يع من قبل ابؼتلقٌ غير ابؼتوقٌ  نغمع التنوٌ  ة في برقيقالتصويتيٌ  بؼتوازفا قيمة

بدك ، كيبٌ بابغركة في السياقات ابؼختلفةة فكوٌنت حركة موسيقية بفاٌ جعلت الشعر يدالقيمة الفنيٌ 
 :ذلك من خلبؿ النماذج التالية
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بي ػػػػػػػػػػمى ابعى ك   اىِيًاـنَ كى    ى فىريًسىتيوي        ػػػػػػػكىالعيلى  دًاــــــــائِ ـــــــصا ػيى   [11/41]   وي ػػػػػػػػاؿي مينٍتػىهى
يَ أ  [8/45]    سَاكِتِ نٍ عىلىى ػلىكً رٌ ـــــــأَصْفَ كى           رٍ ــــــــــاقِ ـعَ ى ػػػػى نٍ إلًػػكً ػػػػكل ضٌ ـــــــبْـ

ا مًنٍكى ػأيحى  يٍدن  [     12/62]    طُلا عَ أنَْجُدِ  كىأىرٍقيبي رىأٍينا مًنٍكى           طُلّابَ أنَْجُمٍ اذًري كى
 [21/62]   أىعٍمىالي لىدىيٍكى بأًىسٍوىدً  وَجْوُ  كىلاى      ػرو     ػػػػػػػػقىاصً الي إلًىيٍكى بً ػػػػػػػػآمى  اعُ ـبَ كىلاى 

يليوؾً إًذىا شىدَّا يَضْرِبك      ابعىزيًلى إًذىا صىحىا يُـعْطِيتػىزيرٍ مىلًكنا 
 [22/67]  ىىامىات ابؼ

ا مىدًّا بَحْرًاكىلىوٍ كينٍتى   لمىٍ يىشمٍ بػىرٍؽى خىلىب    غَيْثاً لىوٍ كينٍتى فػى   [28/67]     لمىٍ يػىزىؿٍ أىبىدن
ا] المَالُ  كىمىا مىا اقتػىنىى لىكى ذكًٍرية      إًلاَّ  العُمْرُ فىمىا   [37/68إًلاَّ مىا اشٍتػىرىيٍتى بوًً ابغىمٍدى
 [3/71]   رً ػإًذىا عىلىتٍ ارٍتدَّتٍ إًلىى ثػيغىرً النَّحٍ  ػسنا         أىنػٍفي  نَـقْطَعُ اسنا ػأىنػٍفى  دُ ـنَصْعَ 

ىـ يىشٍرىبٍ سًلبىفػىهىا  ا يَصْحَبِ  مىنٍ كى   [8/72] ًُّىا إًفَّ ابًػمىارى مًنى ابػىمٍرً  يَشْرقْ كى  لأىيَّا
 [  8/91]     اضً ػأىعٍدىؿي قى كىأىفَّ ا﵁  رِفْ ـيُسْ      كىلمىٍ        طْ ـيَـغْلَ  مٍ بأًىفَّ ا﵁ لمىٍ ػاعٍلى ػفى 

 كتبدك ابؼطابقة بين الكلمات فيما يلي: 
ا /نىاىًينا:    .ح ص  صص ح+ +  ص ح ح  //ص ح ص+ص ح+ص ح حصائًدن  

/ أىصٍفىري   .ح + صح ص  ح//  ص ح ص + ص ح+  ص ص ح ص +  :أىبػٍيىضي
 .ح صح + صح// ص ح ح+  صح+  ص ص ح ح+  / سىاكًتً:  عىاقًر

 .ح ص ح ح+ ص ح//  ص ح ص +  صح ح +  ص ح  ص+ ص  لبَّعى:طيلٌببى /طي 
 .ح ح صح + صص ح ص+  //ح ص صح + ص ص ح ص+ / أىبٍقيدً : أىبٍقيم 

 .ح صح //  ص ح ص + ص ص ح ص+ : بىاعي / كىجٍوي 
 .ص ح ص ح ص+ ص  ح ح // ص ص ح ص+ يػيعٍطًي /يىضٍرًب: 

 .ص ح ص + ص ح ص//  ص ح ص+ ص ح ص غىيٍثنا /بحىٍرنا:
 .ح +  ص ح ص ص ح+ ص ح ص // ص يىشمٍ  /يػىزىؿٍ :

 /  .ح ص ح ح + ص ح// ص  ص ح ص+  مىاؿي :عيمٍري
 .ص ح ص +ص ح+ ص ح// ح ص ح+ص ص ح ص +  :نػىقٍطىعي  /نىصٍعىدي 
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 .ص ح ص+ ص ح ص//  ص ح ص + ص ح ص:يىشٍرؽٍ  /يىصٍحىبٍ 
 .ص ح ص+ ص ح ص// ص ح ص+ ص ح ص  :ييسٍرًؼٍ  /يػىغٍلىطٍ 

من أجل  ،ابؼقاطع ثلبثة أنواع منفيو  خدـكقد است ،ىذا النوع من الترصيع بكثرةابؽمذالٍ ل استعم   
  ،للغة كلو دراية بدقاطع الأصواتابمتضلٌع  وأنٌ ب بفاٌ يوحي ىركة ابؼوسيقحتنوعٌ الإيقاع الذم ينمٌ عن 

في صوت  كابغركؼ بزتلف باختلبؼ مقاطع الصوت...كبؽذا لا يوجد:»ابن سناف ابػفاجيٌ  يقوؿ
 ،عيمٍري ، بحىٍري  ،غىيٍث مثل:) التي كظفٌها الكلمات فنجد ،1«وتػابغجر كغيره لأنوٌ لا مقاطع فيو للص

، بىاعي / كىجٍوي  كزف ، كمنو ما ىو على عٍل(كزف)فػي عٍل(، كمنها ماىو على منها ما ىو على كزف)فػى  (/مىاؿي
ا/نىاىًينا ص ،سىاكًتً عىاقًر/ككلمات أخرل على كزف)فاعل( مثل:) ،فػىعىلى  ( فػىعَّاؿكمنها على كزف ) (،ائًدن

بٍ/ يىشٍرؽٍ، نىصٍعىدي / نػىقٍطىعي، يىصٍحى ) ك نفعل مثلكمنها ما ىو على كزف يفعل  (،طيلٌببى /طيلبَّعى  بكو:)
، أىبٍقيم/ أىبٍقيدً أىبػٍيى أىفعل بكو) ا ما ىو على كزفهمنك  ،(يػىغٍلىطٍ/ ييسٍرًؼٍ، يػيعٍطًي / أىصٍفىري  ىذه بؾموعة(، ضي

ة فحسب بل ىذه الاستعمالات للزخرفة اللفظيٌ لم تكن  ك ،بكثرةابؽمذالٍ من الصيغ التي استعملها 
كاف بؽا صدل في توليد ابعرس ،(فعٌاؿ) كالصيغ التي اختارىا كػ )فاعل(،، افبؼا برملو من مع

كفي  (،ائت الطويل )الألف( في )فاعلكذلك بؼا تشتمل عليو من الصوائت الطويلة كالصٌ  ابؼوسيقيٌ 
 ،ع ابؼقاطع القصيرة منها كالطويلةإثر استعمالو لكل أنوا  كما حصل ابعرس ابؼوسيقيٌ ،(فعٌاؿ)

لأبيات اعلى إيقاظ النٌفس كشحذ ابؽمم فقارئ  قد ساعد الترصيع ابؼتوازفك ، كابؼفتوحة منها كابؼغلقة
 [الطويل]التالي: كالبيت  امن كى بهد أفٌ فيها حً 

ا العيمٍري إًلاَّ مىا  ا]فىمى اؿي إًلاَّ مىا اشٍتػىرىيٍتى بًوً ابغىمٍدى
ى
 [37/68اقتػىنىى لىكى ذكًٍرية      كىمىا ابؼ

ل في لو قيمة أخرل تتمثٌ ك  ،على الأبيات ىضفاء نغم ابؼوسيقة في إة كبصاليٌ فالترصيع لو قيمة فنيٌ    
قدامة بن جعفر أفٌ كيرل  ،ها كابؼبثوثة في الأبياتة في الكلمات ابؼشتمل عليالوظيفة الدٌلاليٌ  إبراز

                                                           
 18صمرجع سابق،  سرالفصاحة،ابن سناف ابػفاجي،  - 1
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كلٌ لأنوٌ لا بوسن في كلٌ موضع كلا يصلح على   ؛في البيت موضع يليق بو لون إذا اتفق الترصيع بوسي 
 .1فإنوٌ أباف على التٌكلٌف ،ا تواتر كاتٌصل في الأبيات كلٌهافإذ ،حاؿ
 بنية لوٌف نوٌزا لأة توظيفا بفيٌ فٌ الشاعر بسكٌن من توظيف ىذه الوسيلة الصوتيٌ إالقوؿ  صفوةك     

ة ن من التنسيق بين ابؼقاطع الصوتيٌ كقد بسكٌ  ،بابػفٌة كالطرب ة أكحتمتغيرٌ  كبلورىا بنغمات الإيقاع
 .الدٌلالاتختلف عرم ابؼشحوف بدابػطاب الشٌ  نت لبٌ فكوٌ مع بعض التي تفاعلت بعضها 

 الإيقاع الخارجي: -ثانيا
الشٌعر  بحورفي  ابؼتمثلٌة تو الفذٌة أكزاف الشٌعر العربيٌ كعبقريٌ  اكتشف ابػليل بن أبضد بحسٌو ابؼرىف،     

في الأسباب  ةمثلٌتابؼ فها في دكائر العركض على أساس ائتلبؼ مقاطع الصوتابػمسة عشر، ثم صنٌ 
الأكزاف بؼا بؽا من موسيقى جذٌابة حتّ تدارؾ عليو  عنكلم يتوقف تلبميذ ابػليل في البحث  ،كالأكتاد

داة  يزف فغدت بذلك العركض أ ،2البحر السٌادس عشر كىو ابؼتدارؾىػ( 215الأخفش  الأكسط )ت
بو  ك ر العرب،ػركض ميزاف شعػاعلم أفٌ الع»: بقولولذلك  ابن جن قد أشارُّا العرب أشعارىم ك 

فبعضها  ،تطبٌق على كلٌ الأشعار دكف إقصاءكصارت ىذه ابؼوازين  ،3«يعرؼ  صحيحو من مكسوره
 .4«كبعضها الآخر يتٌفق كحالة البهجة يتٌفق كحالة ابغزف »
 ،رأقصك  أخفٌ أطوؿ كأثقل إلى ما ىو  ىو ابفٌ كرتبٌت تنازليا  ،في شكلها التٌاـقد صنٌفت الأكزاف ك     

 ،ركاتككثرة ابغ ،ةالتي بستاز بالكثافة الصوتيٌ  ،يؤثركف البحور كثيرة ابؼقاطعالشعراء القدماء  فكاك 
  كقد قدٌـ إبراىيم أنيس تعليلبىا رحب يتٌسع لاحتضاف ابؼعالٍأفٌ فضاءذلك  كعلٌة ،كالتفعيلبت

أمٌا البحور  ،5«فٌ القدماء كانوا بييلوف إلى الأكزاف الكثيرة ابؼقاطع كيؤثركنّا على اَّزكءاتإ»فقاؿ:
أخذت تظهر فابؼتقارب ك  السٌريعك الرٌمل ك كالرجز  كالإيقاع السريع ،القصيرة من ذكات ابؼقاطع القليلة

ظاىرة  يكمن فيا ىز ك كلعلٌ سبب بر  في العصور ابؼتأخٌرة،ة الساحة الأدبيٌ  على، كتبّز للوجود

                                                           
 419ص  الصناعتين، كالعسكرم، ، 84، 83ص  نقد الشعر،قدامة بن جعفر،   - 1
 45ص  ،4656، 8ط أبضد فوزم ابؽيب، دارالقلم للنشر كالتوزيع، الكويت، :ابن جن،كتاب العركض، تح - 2
 26ص ابؼرجع نفسو،  - 3
 24، ص1ط، د تعزالدين إبظاعيل، التفسير النفسي للؤدب، مكتبة غريب، القاىرة،  - 4
 190ص  ،1952، 2مكتبة الأبقلو مصرية، القاىرة ، ط موسيقى الشٌعر،إبراىيم أنيس،  - 5
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كحياة  ، كانتشار بؾالس الغناء كالطرب،البلبد العربية من حضارة كبسدٌف الاستقرار، كما كصلت إليو
ى درب سابقيو عل ابؽمذالٍفهل سار  ،ةة أياـ ابػلبفة العبٌاسيٌ البذخ كالتٌرؼ التي سادت البلبد العربيٌ 

 عليو مسارا آخر فتوجو كجهة البحور القصيرة ؟.  قربوتو أمٍلىت، أـ أفٌ  ؟الطويلة لبحورافي تركيضو 
نظم  حذا حذك سابقيو في نظمو على البحور الطويلة، بللديواف كجدنا أفٌ الشاعر لعند تصفحنا      

كثلبث على بؾزكئو، كست ،كما نظم عشر قصائد على بحر الرجز ر السريععشرين قصيدة على بح
ر ابؼتقارب كقصيدتين على ، كاحدل عشرة قصيدة على بحائد على الرمل، كأربع على بؾزكئوقص

للتمثيل من البحور ابؼتواترة بكثرة  قصيدتين كقد اخترت ،ما نظم قصائد على الرجز كاَّتثك،  بؾزكئو
قد ك  ،حتّ يستقيم الوزف هالستعمالقصيدة من خلبؿ الزحافات التي اكتبياف بساسك الأبيات في 

عماؿ بحر السريع لسرعتو في الذكؽ كلكنو أكثر من است ،ةذات الكثافة ابؼقطعيٌ  كظٌف ابؽمذالٍ البحور
 السبعةتوزٌعت قصائد الديواف بشكل متفاكت من حيث عدد أبياتها فتراكحت بين ك  ،1كالتقطيع

 .(46ربعين بيتا)الأإلى ذات الست ك  أبيات
قت ، فأغلب القصائد تعلٌ د الأغراضز بالقصر، كىذا يوحي بتعدٌ د الديواف تتميٌ قصائ غلبأفٌ إ  

أكصلبح  ،أك السخرية من ابؼترفين ،ة من القاضي الظالمبدواضيع لا تدعو إلى الإطالة، كالسخريٌ 
لتجارب أك رثاء عزيز أك إعطاء ا ،أك كصف الشيب، أك مدح شخص أك كصف كرد،  ،ةالأخوٌ 

 كغيرىا بفا يستلزـ الإبهاز. ،ن سؤاؿللآخرين أك إجابة ع
كمية معتبّة من برتوم على   ا، لأنّكالوافر ،كالكامل ك السريع البحور ابؼستعملة بكثرة الطويل،ك    

فكثرة ابؼقاطع بذعل للشاعر فضاء كاسعا يسبح فيو كما يريد كيغدك فيو كما بولو  ،الأصوات كابؼقاطع
 ة.الدلالات ك ابؼعالٍ الشعريٌ لو ،كما بسكٌن من احتواء عدد كبير من 

تسمح  ، إذ2«كالرٌخصة في الفقو لا يقدـ عليها إلاٌ فقيو»لعلل التي تطرأ على الوزفالزٌحافات كاك  
 للابؼ تعمل على دفعك  تقضي على رتابة الإيقاع،ك للشٌاعر بأف يتحرٌر كلو قليلب من قيود الوزف، 

                                                           
  73مرجع سابق، صطيب التبّيزم،كتاب الكافي في العركض كالقوافي، ابػ -1
 140ص ،1العمدة،جابن رشيق،  - 2
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و لنصٌ  الشاعر ليحققمنها  كناقذة يطلٌ  ،ىوسيقبؼاراء ث دٌت مظهرا من مظاىرع، كما على ابؼتلقٌي
لدراسة الوافر من  ثالٍالك السريع من  ؿالأكٌ ، للتمثيل بموذجينكقد اخترت من الديواف ، وبساسك

 يو ىذه الزحافات على بساسك القصائد. كمن ثمى ملبحظة ما تضفبحر،  كلٌ ت على  التي طرأزحافات ال
كبٌظي سريعا لسرعتو في الذٌكؽ كالتقطيع، لأنوٌ » ،رة اَّتلبىو البحر الأكؿ في دائ بحر السّريع:-1

 كالسبب ؿ لفظو سببلأفٌ الوتد ابؼفركؽ أكٌ  ،أجزاء منو ما ىو لفظ سبعة أسباب بوصل في كلٌ ثلبثة
كما   ،إشارة إلى سهولة بؾراه في النطق كىذا ،1«سريعا فلهذا ابؼعنى بٌظي ،أسرع في اللٌفظ من الوتد

نسبة  ،كىو من أقدـ بحور الشٌعر العربيٌ  يكوف سهل الوقع في ابعناف، ،لٌسافال كاف سهلب على
ابؽمذالٍ في جعلو ك ، ا اضطرابػفيه اهػأفٌ موسيق ىوكالسبب  ،في الشعر العربيٌ قليلة جدٌا  ووعػشي
تفعيلبت كلٌها سباعية  لسٌريع ستٌ لك  ٪14.38بلغت التي  خداـستلاانسبة رتبة الأكلى من حيث ابؼ

 :2كىي
 ميسٍتػىفٍعًلينٍ ميسٍتػىفٍعًلينٍ مىفٍعيولاىتي       ميسٍتػىفٍعًلينٍ ميسٍتػىفٍعًلينٍ مىفٍعيولاىتي          

 :وكبمثل بؽذا البحر بقول
يػَّفىتٍنً        كىبرىىيػَّفٍتػيهىا   عًشٍريكفى مًنٍ عيمٍرمً تػىنػىقَّيٍتػيهىا                    برىً

نٍ  عيمٍريًتػىنىفٍ   يػىفىتٍ        لٍٍ كى برىىفٍ   فػىيٍتػيهىاٍ   عًشٍريكبمىً يػٍ  فػىيٍتػيهىا                  برىً
/0/0//0 /0/0//0  /0//0                //0//0         /0 ///0   /0//0 

 تىعًلينٍ    فاعلنمىفىاعًلينٍ           ميفٍ      مستفعلن    مستفعلن   فاعلن             
 طي +كسف  كسف          بـبونة            مطوية    صحيحة    صحيحة    طي+  

لتا العركض كالضرب حيث تفعي ،كأربع تفعيلبت مزاحفة ،فالبيت تفعيلتاف صحيحتا ىذافي    
كالتفعيلة  ،من العجز فدخل عليها زحاؼ ابػبن أما التفعيلة الأكلى ،عليهما الطي كالكسف أدخل

                                                           
 73صمرجع سابق،  ابػطيب التبّيزم، كتاب الكافي في العركض كالقوافي، - 1
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سريع في قصيدة ابػوؼ كابعدكؿ التالي يبين تفعيلبت ال ،زحاؼ الطيالثانية من العجز دخل عليها 
 كما بغقها من زحافات كعلل . ،من الثمانين
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 ٪36.36     ٪36.36 24  الطي ميفٍتىعًلينٍ 

 ٪12.12     ٪12.12 08  ابػبن مىفىاعًلينٍ 

 ٪33.34 ٪16.67 11 ٪16.67 11   الكسف الطي فىاعًلينٍ 

التفعيلة  ميسٍتػىفٍعًلينٍ 
 الأصلية

 12 18.18٪     18.18٪ 

 ٪100  00  00     مىفٍعيولاتي 

 ٪100 ٪16.67 11 ٪16.67 11 ٪66.66 44  66 يدةإبصالي تفعيلبت القص

أربع  تفعيلة منها (66ستا كستين ) أفٌ عدد تفعيلبت القصيدة بلغ حصائيات ابعدكؿإ تبيٌن   
أصاُّا  تتفعيلب(08بشالٍ)ك  ،1كىو فيو حسن ،زحاؼ الطي في ابغشوتفعيلة أصانّا  (24كعشركف )

موع التفعيلبت ابؼزاحفة بالطيٌ ك ابػبن في حشو فيكوف بؾ ،2كىو فيو صالح زحاؼ ابػبن في ابغشو،

                                                           
 78ص، 4654، 4ؤسسة الإبياف، بيركت، لبناف ، طم ض كالقافية كفنوف الشٌعر،ابؼفصٌل في العرك  عدناف حقي، - 1
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قاطع كمن ثمٌ فزحافا ابػبن كالطي غيٌرا في ابؼ ،%48.48تفعيلة أم بنسبة  (32اثنين كثلبثين) الأبيات
 .الأبيات الشعريةٌوسيقى حدث التغيير في م

على كزف  ،ةجاءت مطوية مكسوفبصيعها الأعاريض ف، لم تسلم من الزحاؼ كالعلٌةأمٌا العركض     
ة التي أصابت ، ككانت نسبة الزحاؼ كالعلٌ 1إلى النفوس ا كأحبٌ أكثر شيوع ذا الوزف)فاعلن( كى

  . %100نسبتها  ككذلك الزحاؼ كالعلة التي أصابت الضرب بلغت ،%100العركض 
ككانت  ،ةعيٌ ة كالإيقالبلورة أبعاده الفنيٌ ركنة القدرة كابؼ كجد فيوك  ،بحر السريع ع ابؽمذالٌٍ د طوٌ لق    

 كالبحث عن تبديلبت كتنويعات أخرل تساعد رتابة أكزاف الشعر، ة لكسرالزحافات مغامرة موسيقيٌ 
فهو يقاكـ ذلك ابػدر الناٌشئ  ،ركج على النسق لو كظائف في الشعر، فابػعلى تغيير نسق الإيقاع

على  رأقد العمل الفنٌ  علكبه ،ة كيدعم ابعانب الفكرمٌ ار ابؼنتظم فيثير الانتباه كاليقظمن التكر 
على عدـ  ؿٌ فهذا يد ،حفة تفوؽ نسبة التفعيلبت السابؼةكإذا كانت نسبة التفعيلبت ابؼزاالتعبير، 
، كتارة ينتقل إلى فتارة بقده ىنا ،فهو دائم الترحاؿتقر في مكاف كاحد الشاعر غير مسف، الاستقرار

 إلى ابؼلوؾ كالوزراء. بب كالتقرٌ كجهة أخرل كىذه حالة الشعراء من أجل التكسٌ 
بٌظي الوافر كافرا لتوفٌر حركاتو لأنوٌ ليس في »، كفي دائرة ابؼؤتلفالأكٌؿ  كىو بحر الوافر : -2

 ٍ  .2« كقيل بٌظي كافرا لوفور أجزائو ،الأجزاء أكثر حركات من ميفىاعىلىتي
ا بًوىتًدو  ئوأجزا ورلوف»أفٌ ابػليل بظاٌه الوافر  شكركل الأخف    .3«كىتًدن

 :4كللوافر ستٌة أجزاء كلٌها سباعية كىي    
            ٍ ٍ  ميفىاعىلىتي ٍ ميفىاعىلىتي ٍ            ميفىاعىلىتي ٍ  ميفىاعىلىتي ٍ ميفىاعىلىتي ميفىاعىلىتي  

 كلو عركضاف كثلبثة أضرب .
 (فػىعيولينٍ ) كىو:مقطوفة كبؽا ضرب كاحد مقطوؼ مثلها   (فػىعيولينٍ )العركض الأكلى : -

                                                           

89ص مرجع سابق، موسيقى الشٌعر،إبراىيم أنيس،  -
 1 
 40صمرجع سابق، الكافي في العركض كالقوافي، ابػطيب التبّيزم،  - 2
 136صمرجع سابق، العمدة، ابن رشيق القيركالٍ،  - 3
 112صمرجع سابق،  الكافي،ابؼتوسط موسى الأبضدم نويوات،  - 4
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( كبؽا ضرباف . - ٍ العركض الثانية: بؾزكءة صحيحة)ميفىاعىلىتي  
ٍ  :الأكٌؿ بؾزكء صحيح مثلها                             مىفىاعًيلينٍ.  بؾزكء معصوب كالثالٍ:  ميفىاعىلىتي
( مكرٌرة ست مراٌتأفٌ تفعيلة  كجدناؿ العركضي الأكٌ  ءبناالإذا رجعنا إلى ك  ٍ د في رً يى  كىذا لم ، )ميفىاعىلىتي

 ،اصحيحين أبدعركضو كضربو لم يردا إفٌ  كعليو بيكن القوؿ ،أشعار العرب كلو بيتا على ىذا الشٌكل
( برولت إلى )فػىعيولينٍ( كذلك بحذؼ السبب ابػفيف ٍ فتصبح )ميفىاعىلى(  ها)تينٍ(  من فالتفعيلة )ميفىاعىلىتي

 تػينػٍقىلي فىاعًلٍ( ثمٌ فتصبح )مي  وناسكإبتحريك ابغرؼ ابػامس ثمٌ أدخل عليها زحاؼ العصب كذلك ب
  .إلى)فػىعيولينٍ(

( النٌمط الأكؿ 28) بشانية كعشرين بيتا التي تضم من الديواف102،103ص في القصيدة ابؽمذالٍاعتمد 
ٍ     الذم كزنو على الشكل الآت: ٍ ميفىاعىلىتي ٍ ميفى    فػىعيولينٍ    ميفىاعىلىتي ٍ  فػىعيولينميفىاعىلىتي  اعىلىتي

 من خلبؿ ابعدكؿ التالي:ذلك يتجلٌى ك 

زياح
ل ان

ة ك
نسب

 البحر التفعيلة نوع الانزياح في ابغشو في العركض في الضرب 

سبة
 الن

واتر
 الت

سبة
 الن

واتر
 الت

سبة
 الن

واتر
 الزحاؼ الت

ٍ  العصب 52 %31     %31  الوافر ميفىاعىلٍتي

 فػىعيولينٍ  القطف   28 %16.5 28  %16.5 %33

%36     %36 60 

يلة 
تفع

 ال

حة
صحي

ٍ  ال  ميفىاعىلىتي

 إبصالي التفعيلبت 168  112 %66 28 %16.5 28 %16.5 %100

كرد  تفعيلة (168)كستين مائة كبشالٍ من خلبؿ ابعدكؿ أفٌ تفعيلبت القصيدة بلغت يتٌضح    
فغلبت نسبة  ،ةتفعيلة متغيرٌ  (108)مائة كبشالٍمقابل  ،سابؼة من بؾموع التفعيلبت( 60)ستوفمنها

إذا رجعنا ، ك  %35.72كالتي قدرت بػ  لسابؼةنسبة التفعيلبت ا % 64.28ابؼقدرة بػ  ابؼتغيرة التفعيلبت
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أنوٌ كاف لا يفكٌر في الزحافات كفي من أفٌ الشٌػاعر بالرٌغم  رأيناإلى الإحصائيات الواردة في ابعدكؿ 
الإبواء بدا »القصيدة الذم كظيفتو حقيق إيقاع تمكن من بذاكزىا كذلك لتي لمأماكن تواجدىا إلاٌ أنوٌ 

جاءت تفعيلة ابغشو  كما،  1«أك بدا يتعذٌر التعبيرعنو نثرا ،ز الكلبـ العادم عن برديد دلالتويعج
فزاحف تفعيػلبت  حالات التغيٌر  كعموما تبدك على الشاعر ،مرةٌ 52كبتواتر %31معصوبة بنسبة

مسٌت بصيع فالقطف على تفعيلتي العركض كالضرب ، كأدخل علػٌة  %31 مرة بنسبة 52ابغشو 
في حين  ،%64القصيػدة   في كامللتبلغ نسبة التغيٌر  ،%33، فبلغت نسبة العلػٌة فيهما معالبتالتفعيػ

 .%36بلغت نسبة سلبمػة ابغشو 
كىذا  ،ىاير تغيبفاٌ أدٌل إلى طع في التٌفعيلة الزحافات كالعلل على حذؼ بعض ابؼقا عملتكقد   

 .النص كانسجامو اتٌساؽعمل على تكما ،  وسيقىنغم ابؼبدكره إلى تغيير في  يؤدم
ن على نة لم يكور في قصائد ابؼدكٌ ىذه البح ابؽمذالٍاد البحور فإننٌا نظنٌ أفٌ اعتم ىكختامػا بؼوسيق    

لالات ور كدا من صو إيقاعاتهرتإبٌما كاف عن طواعية كاختيار كذلك بؼا كفٌ  ؛اةسبيل التٌقليد كا﵀اك
، كإف كانت على سبيل التقليد كا﵀اكاة ةة كالشٌعوريٌ ربة الشاعر الشٌعريٌ فانسجمت موسيقاىا مع بذ

بوملنا إلى ابغديث عن مدل إجادة  كىذا ما، ع لأنوٌ لا بىلو إبداع من بؿاكاةفتلك سنٌة الإبدا 
 ر لنهايات الأبيات كإتقانو للقوافي .الشٌاع

القافية: -3  
صطلح.المفهوم والم -أ   

قافية الرأٌس.كقافية كلٌ شيئ:آخره ...كقفاه قفونا كاقتفاه كتقفٌاه: »  لساف العرب أفٌ جاء في   
  ،كتتبٌعو ،عالٍ تدؿٌ على اقتفاء أثر الشيئفهذه ابؼ 2«افية من الشٌعر: الذم يقفو البيتتبعو...كالق

 ىذه(، قاؿ الأخفش في 36اء/لٍمه﴾ )الإسر ﴿كىلاى تػىقٍفي ما لىيٍسى لىكى بوًً عً ابؼعالٍ متمثلة في قولو تعالى:
نىا عىلىى آثىارىًًمٍ بًريسيلًنىا﴾)ابغديد/ ،الآية : لا تتٌبع ما لا تعلم،   .(27كمتمثلة في قولو أيضا:﴿ثميَّ قػىفَّيػٍ

                                                           
 119، ص2006، 2005،جامعة عنابة، سعاد بن مرابط، ابػصائص الأسلوبية في بائية ابن الدمينة ،رسالة ماجستير - 1
 لساف العرب ، مادة : )ؽ ؼ ا( - 2



 -التشكيل الصوتي -الفصل الأول7 

- 51 - 
 

  .1«قوافي الشعر لأفٌ بعضها يتبع إثر بعض» جاء في الصٌحاح ك 
مع حركة ابغرؼ  ،ساكن يليو من قبلو أكؿ القافية من آخر حرؼ في البيت إلى»قاؿ ابػليل:    

القافية »ىػ( أستاذه ابػليل في برديد القافية حيث قاؿ: 215كخالف الأخفش) ،«الذم قبل السٌاكن
يٌت قافية لأنٌّا تقفو الكلبـ  .2«آخر كلمة في البيت أبصع، كإبٌما بظي

ا قافية من أجل أنٌّا مقطع البيت إبٌما قيل فيها إنٌّ »ة بن جعفر معنى التٌقفية في قولو:ػذكر قدامك     
أفٌ تشكيلها ابؼقطعي ينحصر في »بيكن ملبحظتو في .كىذا ما3«كآخره، كليس أنٌّا مقطع ذات بؽا 

،كأقصاىا فاصلة كبّل  ص ص( كرمزه في العربية )ـ (00أدلٌ حد لو بدقطع طويل تشكيلو:)/
( كتشكيلها الصوت :) //// ٍ كثلبثة مقاطع  2×ين متوسطين )ـ ص ص(بدا يعادؿ مقطع  (0)فىعًلىتي

 . 4«3×قصيرة )ـ ص(

، كقد 5«لأكزافاىي أقصى ما يوجد من اطرٌاد السواكن في »كيذىب حازـ القرطاجن إلى أنٌّا:    
 ،6«كميزانو أرجح ،ابػليل عندم أصوب كرأمي »في قولو: أقر ابن رشيق سلبمة مذىب ابػليل

كابعيٍّد ابؼعركؼ من ىذه »قولو:في ليل كالأخفش للقافية ن تعريف ابػم كلبًّ  التبّيزمٌ  استحسنك 
كمنهم من يسمٌي القصيدة  ،اؾ من يرل أفٌ البيت يسمٌى قافيةكىن ،7«الأكجو قوؿ ابػليل كالأخفش

 .8كمنهم من تكوف قافيتو حرؼ الرٌكم ،قافية

                                                           
 مادة:)ؽ ؼ ا( مرجع سابق، تار الصحاح،بكر بؿمد بن شمس الدين الرازم، بـ وأب - 1
 443صمرجع سابق، كالقوافي، الكافي في العركض  - 2
 40صمرجع سابق، نقد الشعر، قدامة بن جعفر،  - 3
 26صمرجع سابق، أسلوبية الإيقاع في ابؼنتخب النٌفيس من شعر ابن بطيس،  - 4
 821صمرجع سابق، حازـ القرطاجن، منهاج البلغاء كسراج الأدباء،  - 5
  428صمرجع سابق، ، 4جالعمدة، ابن رشيق،  - 6
 443صمرجع سابق، كافي في العركض كالقوافي، ال - 7
     مادة:)ؽ ؼ ا( لساف العرب، ،236ص ،مفتاح العلوـك  ،443ص ابؼرجع نفسو، -8
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، فهو  الأبيات القافية إلٌا عدٌة أصوات تتكوف في أكاخر الأشطر أك»كيرل إبراىيم أنيس أفٌ    
ن عدد م كىذا لتوفير أكبّ ع إطارىا،، فوسٌ ةإطار القافيكتضييقهم  ،لٌف القدامىكلتيتعرٌض 

رىا ىذا كتكرٌ  ،القدر ابؽائل من التماثل الصوتٌ  الشعر يستوجب ىذا ماداـ فنٌ  ،رةالأصوات ابؼتكرٌ 
لسبب في إحداث النٌغم ىو اتكرير ىذه الأصوات » لأفٌ  ،1«ةا من ابؼوسيقى الشعريٌ يكوٌف جزءا ىامٌ 

لا فالقافية ُّذا ابؼنظور ، 2«كىو مسؤكؿ عن الإيقاع ابؼوحٌد كعن كحدة النٌغم بالقصيدة ،في الأبيات
 اا يتكرٌر في أكاخر الأبيات فهي ُّذا تعتبّ عنصر كمقطعا موسيقيٌ  ،اتعدك إلٌا أف تكوف نسقا صوتيٌ 

شريكة »إذ أنٌّا توصف بأنٌّا  ،في القصيدة الواحدة للموسيقى مشكٌلب اكعنصر  ،للبناء الصوتٌ  مكمٌلب
على رأم من رأل أفٌ  ،ى شعرا حتٌّ يكوف لو كزف كقافيةكلا يسمٌ  الوزف في الاختصاص بالشٌعر،

كالدٌكر الأساس  ،ىذا ابؼنطلق تبّز قيمة القافية كمن ،3«ما جاكز بيتا كاتفقت أكزانو كقوافيو الشعر
يهتموف ابؼنشغلين بالشعر قدبيا كحديثا جعل  كىذا ما ،ةصيدة العموديٌ يو في بناء صرح القالذم تؤدٌ 

               .ُّا اىتماماكبيرا

 ل القافية من حركؼ كحركات، كقد حدٌدىا علماء العركض في الآت:تتشكٌ تشكيل القافية:  -ب
 حروف القافية: -ولاأ

كيتكرٌر  ، عليو القصيدةؼ الذم تبنىىو ابغر » ىو أىمٌ حركؼ القافية كأكٌؿ حركفها كالرّويّ:  -1
إلاٌ  كحركؼ ابؼعجم كلٌها تكوف ركياٌ،، 4«ساكنا أك ،ا موصولا إمٌا باللٌين أك ابؽاءفي آخر أبياته

 أمٌا إذا  )المجرى(كحركة حرؼ الركمٌ ابؼطلق تسمى  حركؼ الإطلبؽ كىي الألف كالواك كالياء؛

                                                           
 811صمرجع سابق، موسيقى الشعر،  - 1
 6ص، 8002، 4حسن عبد ابعليل يوسف، علم القافية عند القدماء كا﵀دثين، مؤسسة ابؼختار للنشركالتوزيع، القاىرة، ط -2

 6ص
 424صمرجع سابق، ، 4جالعمدة، ابن رشيق،  - 3
 44صمرجع سابق، عند القدماء كا﵀دثين،  علم القافية - 4



 -التشكيل الصوتي -الفصل الأول7 

- 53 - 
 

أمٌا ابغركؼ التي تكوف ركيا فقد صنٌفها إبراىيم  ، توجيو()كاف الركمٌ مقيٌدا فإفٌ حركة ما قبلو تسمٌى 
 :1حسب نسبة الشيوع أنيس إلى أربعة بؾموعات

 . الداؿ(ك  الباء،ك النوف، ك ابؼيم، ، ك اللبـ، ك )الراءأكثر شيوعا حركؼ-أ 
الفاء، ك ابغاء، ك العين، ك ابؽمزة، ك الكاؼ، ك القاؼ، ك السين، ك متوسطة الشيوع:)التاء،  حركؼ-ب

 ابعيم(.ك ، الياءك 
         ابؽاء(.ك  الطاء،ك  قليلة الشيوع:)الضاء، حرؼ-ج
الظاء، ك الزام، ك لصاد، اك الشين، ك ابػاء، ك الغين، ك الثاء، ك  ،نادرة في بؾيئها ركيا:)الذاؿ ؼحرك -د
 ،ابغركؼ في أكاخر الكلمات العربيةكالسٌبب في ىذا التٌصنيف ىو كثرة شيوع ككركد ىذه  الواك(.ك 

 ة.اكت بين ابغركؼ في ابػصائص الصوتيٌ فضلب عن التف
كتكوف ابؽاء  .2« حركتو اعػلإشب»كىذا ىو حرؼ ابؼدٌ الذم يلي حرؼ الرٌكمٌ ابؼتحرؾ؛:الوصل -2

إذاكاف ما قبل الواك كالياء كابؽاء ساكنا أك كانت »كصلب بعد حرؼ الركم ساكنة كمتحركة؛ كأمٌا
ككلٌ ىاء بررٌؾ ما ل لا يكوف ما قبلها ساكنا ...لأفٌ الوص مضاعفة لم تكن إلٌا حركؼ ركم لا غير؛

 ،اإلٌا أف تكوف من نفس الكلمة، فإنك تكوف فيها بابػيار:إف شئت جعلتها ركيٌ  ،قبلها فهي صلة
 .3«ا تها صلة كالتزمت ما قبلها فجعلتو ركيٌ كإف شئت بظحت ُّا فصيرٌ 

ا لا يكوف إلٌا في القوافي كبؽذ ،الوصل ءحرؼ ابؼدٌ الناشئ عن إشباع حركة ىا»ىوالخروج: -3
عن إشباع حركة ىاء حرؼ مدٌ يتولٌد »كىو ،4«الكسر ابؼوصولة بابؽاء ابؼتحركة بالفتح أك الضم أك

  كبظي  ،5«ابػاءيلتزـ في بصيع أبيات القصيدة كابػركج بفتح  لكنٌو ا،الوصل كلا يصلح أف يكوف ركيٌ 

                                                           
 813صمرجع سابق، موسيقى الشعر،  - 1
 68ص، 4665، 8، دار ابؼعرفة ابعامعية، الاسكندرية، طكلات التطور كالتجديدفوزم سعد عيسى، العركض العربي كبؿا-2
 424، 423ة، صالعمدابن رشيق،  - 3
 82ص  مرجع سابق، علم القافية عند القدماء كا﵀دثين، - 4
 825ص ،4662، 2في، دار الفكر العربي، بيركت، طكالقوا ىاشم صالح منٌاع، الشافي في العركض -5
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الديواف عن قصيدة كاحدة  كلم نعثر في ،1«ركملل للوصل التابع لبّكزه كبذاكزه » خركجا ىذا ابغرؼ
 تشتمل على حرؼ ابػركج.

كنا  كىي  سواكن قبل أك كا أك ياءن، ،اسواء كاف ألفن  ىو عبارة عن حرؼ مدٌ كلين، الردف: -4
  بهوز للشٌاعر أف فالواك كالياء" ربيع"كالياء في ،كالواك في"سطور" ،كالألف في" مقامها" ،حرؼ الرٌكمٌ 

كلا  ،ت القصيدةفي كلٌ أبيا أما إذا كاف الرٌدؼ ألفا كانت لازمة» ،هما في القصيدة الواحدةيناكب بين
 .2«أك إبدابؽا بالواك أك الياء ،بهوز سقوطها

الرٌدؼ للراٌكب فجرل بؾرل  ردفا لأنوٌ ملحق في التزامو كبرمٌل مراعاتو بالرٌكمٌ،»كبظاٌه العركضيوف     
:فتية كنجوـ من الدٌيواف، كىي بعنواف107،108صد الرٌدؼ في القصيدة كبذسٌ  ،3«بو لأنوٌ يليو كملحق

 %47مرةٌ بنسبة (15) بطس عشرة الواك كالياء ،كبلغ الرٌدؼ بالواكالردؼ بالتي تناكب فيها ك  ،لاللي
 ]السريع[.كمثالو:.%53مرةٌ بالياء بنسبة ( 16) ست عشرة مقابل

 107-10] مينً   عىطىاءى غىيٍرًؾى إًلٍٍّ مًنٍكى مىرٍزيكؽي إًلٍٍّ امٍريؤه في مىقىاًـ الفىخٍرً بوىٍرً   
شٍرقًػىيٍنً   

ى
 [107-16كىلاى     يػىفيتٍكى في أىمىلً عىزٍوـ كىتوٍفًيػقي ]كانػٍعىمٍ صىبىاحنا كىزيًرى ابؼ

 استعمػل الشٌاعر الرٌدؼ بالياء من الديواف 59 ،58التي بعنواف ىو للناس صباح ص كفي القصيدة     
مرةٌ بالواك بنسبة ( 8) بشالٍ مرات ومقابل استعمال ،%65، 21 مرةٌ بنسبة( 15) شرةبطس ع

 ]بؾزكء الرمل[.ما يلي:كمثػاؿ ذلػك  79،34% 
 [11/59إًبمَّىا الدَّىٍري عىديكٌّ      كىلًمىنٍ أىصٍغىى نىصًيحي ]                  
 [7/59]   نػىغٍديك كىنػىريكحي إبمَّىا بكىٍني إًلىى الآ      جىاؿً                   

 ،متحرٌؾ كيفصل بين ألف التأسيس كحرؼ الركمٌ حرؼ ،يكوف إلٌا بالألفلا:ألف التأسيس -5 
فإذا لم تكن   التٌأسيس تكوف في الكلمة التي تشمل حرؼ الرٌكمٌ، كألف ،4كيلزـ ذلك القصيدة كلٌها

                                                           
  480الكافي في العركض كالقوافي، ص  - 1
 83ص  مرجع سابق،علم القافية عند القدماء كا﵀دثين،  - 2
 480في في العركض كالقوافي، صالكا - 3
 86ص مرجع سابق،، م القافية عند القدماء كا﵀دثينعل - 4
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 .1«افظة عليها كأنٌّا أسٌ للقافيةكبٌظي تأسيسا لأفٌ الألف ىهنا للمح»كذلك فلب تعتبّ تأسيسا. 
 ]الوافر[:يقوؿ ابؽمذالٍ إلى ابن قاضي ىراة:قصيدة ىي  ،قافيتها مؤسٌسة التيكالقصائد 
ىعىالي           

ا العًشٍريًنى أىنٍتى مًنى ابؼ  [27/37] بدىنٍزلًىةً ابغيسىاًـ مًنى القًرىابً       أىخى
نػىنىا رىحًمى انٍتًسىابً ]    اللَّيالي       تػىرىاضىعٍنىػا مىعنا ثىػدٍمى             [28/37كىذىلًكى بػىيػٍ
 [         29/37نىشىطٍتى فىإنَّو عىيٍني الصَّوابً ]   فػىرىأٍييكى في مىطىالًبي إًذىا مىػا                  

     كتلتزـ حركتو  ،ع بين ألف التٌأسيس كحرؼ الرٌكمٌ حرؼ متحرؾ يق ىو»الدّخيل: -6    
بـتلفا بعد ابغرؼ الذم لابهوز ئ ألا تراه بهي ،دخيلب لأنوٌ دخيل في القافية»كبظاٌه العركضيوف.2«قطف

 .3«يعن ألف التأسيس اختلبفو،
 حركات القافية: -ثانيا

 .4«كالتوجيو، الإشباع، ك س  الرَّ ، ك ابغذك، ك النفاذك  ،اَّرل»كىي: ستٌّ  القافية حركات 
  ،5«الفتح أك الكسر أك )أم ابؼتحرؾ سواء أكاف بالضممٌ ابؼطلقكىو حركة حرؼ الرك :»رىـالمج-1
 .6«لأفٌ الصوت يبتدئ بابعرياف في حركؼ الوصل منو» ُّذا الاسم يبظٌ ك 

 ،كضمة ىاء أعماؤهي  ككسرة ىاء كسائوً، فتحة ىاء فمقامهىا،بكو: ىو حركة ىاء الوصل،»اذ:ـالنف -2
كاختلبؼ ذلك عيب، كلم يأت عنهم   ،حرؼ ابػركجة ىاء الوصل نفذت إلى كبظي بالنفاذ لأفٌ حرك

 .7«كما جاء اختلبؼ اَّرل 
:فتحة الفاء بكو فيكوف فتحة إذا كاف الرٌدؼ ألف ،:ىو حركة ابغرؼ الذم قبل الرٌدؼالحذو -3

كسرة   كيكوف ضمة الطاٌء في كلمة ابػطيوب، بكو:كيكوف ضمة إذا كاف الرٌدؼ كاكا  ،في كلمة شفىاء

                                                           
 488ص مرجع سابق،  الكافي في العركض كالقوافي، - 1
 426، ص، مرجع سابقابؼفصٌل في العركض كالقافية كفنوف الشعر عدناف حقٌي، - 2
 838الشافي في العركض كالقوافي، ص - 3
 22ص مرجع سابق، د القدماء كا﵀دثين،علم القافية عن - 4
 836لشافي في العركض كالقوافي، ص ا - 5
 482الكافي في العركض كالقوافي، ص - 6
 فحة نفسهاصكال، نفسوابؼرجع  - 7
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إلٌا تابعة ف لأفٌ الألف لاتكو  ؛كبظي ابغذك بذلك» كسرة الشين في شًيب،بكو:ياءن  رٌدؼإذا كاف ال
 في ىذا الباب لأنٌّما لا يكوناف ردفينككذلك الواك كالياء  أكصلة بؽا كبؿتذاة على جنسها، للفتحة،

 
 .1«كانضم ما قبل الواك في الأعم الأكثر إذا انكسر ما قبل الياء، إلاٌ 
4- : كبعضهم »تركلمة سىا بكو:الفتحة التي قبل الألف في ،2«حة قبل ألف التأسيسىو الفت»الرس 

أـ غير  سواء أكاف تأسيسا أبدا يكوف ما قبلها مفتوحاالرٌسٌ لم بوتج إليو لأفٌ الألف :إفٌ ذكر يقوؿ
 .دٌـكالتٌقحة رسٌا لأنوٌ اجتمع فيو ابػفاء كبظيت ىذه الفت أمٍ:أكٌبؽا، خًذى من رسٌ ابغمٌى،كأي  س،تأسي

كأمٌا ابػفاءي  فلؤنٌّا بعض حرؼ خفيٌ كىي  أمٌا التٌقدٌـ فلتراخيها عن حرؼ الرٌكم كبعدىا عنو،
 .3«الألف

يعن   كبٌظي بذلك لأنوٌ ليس قبل الرٌكمٌ حرؼ  مسمٌى إلٌا ساكنا»ىو حركة الدٌخيل الإشباع: -5
، دؼ صارت ابغركة فيو كالإشباع لورٌ لتٌأسيس كالابـالفا فلمٌا جاء الدٌخيل متحركٌا ، التٌأسيس كالرٌدؼ

.بكو:كسرة الباء في كلمة 4«كبسكنو ُّا كذلك لزيادة ابؼتحرٌؾ على السٌاكن لاعتماده بابغركة،
 كضمٌة الفاء في كلمة التٌدافيع. الأصابًع،

لمة كضمٌة ابغاء في ك ،بكو:فتحة النوف في كلمة ابؼختنىقٍ  ،5:ىو حركة ما قبل الرٌكم ابؼقيٌدالتّوجيو -6
اكرة الفتحة لواحدة منهما اجتماع الضمة مع الكسرة أحسن من بؾ»أفٌ: قيلكقد ، لمة السحيقٍ ك

كجهين كأفٌ لو  من الإقواء أمفهو إذف قريب  ،ا قبل الرٌكم ابؼقيٌد كأنٌّا فيوبذلك لأفٌ حركة مكبٌظي 
يخٍتػىرىؽٍ كابغى :ألا ترل أنٌّم استكرىوا بكو أحدبنا من قبلو كالآخر من بعده،

 .6«مًقٍ ابؼ
 أنواع القافية :ثالثا:

                                                           
 482ص الكافي في العركض كالقوافي ، - 1
 10ص مرجع سابق،  علم القافية عند القدماء كا﵀دثين، - 2
 481ص ،قوافيالكافي في العركض كال - 3
 26صمرجع سابق، علم القافية عند القدماء كا﵀دثين،  - 4
 481الكافي في العركض كالقوافي، ص - 5
 482، 481ابؼرجع نفسو، ص - 6
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 ،التي بين السٌاكنين تتعدٌد ألقاب القوافي كأنواعها بحسب حركة حرؼ الرٌكمٌ كعدد ابغركات    
فابؼقيدة ىي ماكاف ركيهٌا  ،:مقيٌدة كمطلقةحركة حرؼ الرٌكم تنقسم إلى قسمينفهي من حيث 

واع: ػات فهي ستة أنػتعداد ابغركأمٌا من حيث ، طلقة ىو ما كاف ركيهٌا متحركٌاساكنا كابؼ
 ابؼصمت.ك  ،ابؼترادؼك  ،ابؼتواترك  ،ابؼتدارؾك ، ابؼتراكبك  ،اكسػابؼتك

(كىي التي تتوالى فيها أربع حركات بين أخر ساكن المتكاوس:-أ ٍ  ،ين  ،كتكوف على كزف )فىعًلىتي
       :ؿ ابغطيئةكبمثٌل لذلك بقو ،  1لقافية من ابغركات يكوف في الرٌجزا  كأكثر ما يتوالى في

ييريًدي أىفٍ يػيعٍربًىوي فػىيػيعٍجًميوٍ     زىلَّتٍ بوًً إًلىى ابغىضًيًض قىدىميوٍ             
2. 

 فالقافية : ضًيًض قىدىميوٍ،   قافية ابؼتكاكس.        
                        /0/// /0               

ت في  حيث إفٌ غاية احتماؿ توالي ابغركا ،تادللبضطراب كبـالفة ابؼع ،كبٌظي ابؼتكاكس متكاكسا»
كعندىم أف تتوالى أربع حركات بعيد عن الأصوؿ غير  ،اتحرككلمة كاحدة أف تتكرٌر ثلبث 

 .3«مقبوؿ
كأكثر ما تكوف  الى فيها ثلبث حركات بين الساكنين،و كىي القافية التي تتالمتراكب:-ب

، ميفٍتىعًلينٍ، فىعًلينٍ( ٍ في)ميفىاعىلىتي
 .ثالو قوؿ ابؽمذالٍ)ابؼنسرح(كم ،4

   180اىى رً صي نٍ عي  يبً طً لً  ر  حي  يٍرً بًػى      تٍ دى لى كى  رَّةو حي  يٍرً خى  نٍ مً  تي دٍ لً كي           

0///0/ عنصرىافالقافية في ىذا ابؼثاؿ   
 :ابؽمذالٍ تحركٌاف بين الساكنين،كقوؿكىي كلٌ قافية كاف فيها م: المتدارك-ج

نػىنىا       فىإًفٍ بقىٍتىمًعٍ أىفٍشىيٍتي مىا أىنىا ميوٍدعًي سىأىسٍكيتي حىتَّّ بهىٍمى  بػىيػٍ  598  عى ا﵁ ي

                                                           
 كما بعدىا 14صمرجع سابق، ، علم القافية عند القدماء كا﵀دثين - 1
 14، صابؼرجع نفسو - 2
 18ص  جع سابق،مر  علم القافية عند القدماء كا﵀دثين ، - 3
 31الإيقاع في ابؼنتخب النٌفيس، صأسلوبية  - 4
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 0//0/  وٍ ميوٍدًعي فالقافية في ىذا البيت ىي: 

في التٌفعيلبت  كترد ىذه القافية ،كىي ما يقع فيها حرؼ كاحد متحرٌؾ بين ساكنينالمتواتر:  -د
 )الوافر(.:ابن قاضي ىراةمدح  ابؽمذالٍ فيولينٍ( كقوؿ التالية :)مىفىاعًيلينٍ، فىاعًلبىتينٍ، مىفٍعي 

ىسىاكًم     لىعيدٍفى مىسىاعًينا كىشٍكى انٍقًلبىبً ]       
ا لىوٍ ييصًيبي عىلىى ابؼ  [17/37كىمىدٍحن

0/0/ .لاىبيٍ : ىيقافية الف            
 منها:تفعيلبت كترد في عدٌة  ،1اجتمع في آخرىا ساكنافمردكفة ىي كل قافية المترادف: -ىـ

مثل قوؿ حساف بن ثابت:  ، فىعًلبىفٍ(لبىفٍ، مىفٍعيولاىفٍ، فىاعًلبىفٍ ميفٍتىعً  )ميتػىفىاعًلبىفٍ،  
ٍـ           [2/132]كىمىنٍ طىافىتٍ النَّاري في زىرٍعًوً       بسىىنىَّ احٍترىاؽى زيريكعى الأىنىا  

ٍـ. / فالقافية ىي: 00نىا  
قصر كالرٌديف الذم يلي الراٌكب. كقد د الساكنين رديف الآخر  كبٌظي ابؼترادؼ بذلك لأفٌ أح 

أم القوافي التي ركيهٌا ساكن كقبلو   دة ابؼردكفة،علماء القافية ىذا النوع من القوافي على القوافي ابؼقيٌ 
أـ ياءن  أـ كاكنا، ،سواء أكاف ألفنا ردؼ،

2 . 
 قافية كالفرؽ بينها كبين ،3«فمردكفة اجتمع في آخرىا ساكناغير  ىي كلٌ قافية»المصمت: -ك

كلم أعثر في  كلا الألف، لا الياء،ك  الواك، أفٌ القافية ابؼصمتة مقيٌدة فلب يرد قبل الرٌكمٌ لاابؼترادؼ ىو 
   ذا البيت:على ىذا النوع من القافية لذا مثلت بؽا ُّ دكنةابؼ
 4 زىعٍنٍ لمىٍ يػىفٍ ات كىأىفٍ مىشىى حييَّ        نٍ أىرٍبػىعٍ  رىفػىعٍتي أذٍيىاؿى ابغىفىى كى         

                            /0/00                            /0/00 
متّ استهلٌ الشاعر مطلع بيات الأفهذه القوافي عبارة عن أنساؽ موسيقية يلتزـ تكرارىا في كامل      

لب عن كونّا امتدادا ػ، فضردادىا في فترات منتظمة من الزمني تأف يتوقع ابؼتلقٌ  الأىمٌ ك  ،القصيدة
                                                           

 14ص  علم القافية عند القدماء كا﵀دثين - 1
 14، صابؼرجع نفسو - 2
 16نفسو، ص - 3
 16نفسو، ص - 4
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ف إلى الرٌصيد الوزلٍ طاقة تضي ة،ة خارجيٌ ترنيمة إيقاعيٌ »:أحدىمبؼوسيقى الوزف عموما كىي كما قاؿ 
ة نػىفىسو بدأ من ا استعاد قوٌ ة جرس، يصبٌ فيها الشاعر دفقو، حتّ إذكقوٌ  كتعطيو نبّا، ،جديدة
 .1«قليلب لينطلق من جديد استراح  ،حتّ إذا بلغو ،كمن بهرم إلى شوط بؿدٌد،جديد

لتوضيح  كبرليل تشكيلها الصوتٌ  نة ،ز موسيقى القوافي في ابؼدكٌ الوقوؼ على ما ميٌ إلى  كسنسعى  
 كارتباطو ببناء الكلمة كأثر ذلك في بصاليات الشٌعر... باعتبار أفٌ  فاعلية ابؼكوٌف الصٌوتٌ »مدل

 .2«ىو تفاعل كنشاط بين ابؼعالٍ التشكيل الصوتٌ 
:إيقاع القافية في المدونةبعا:را  

 ،ارة عن ملمح عاـ للقافية كحركفهاكىي عب ،اننطلق منه امنطلقمن كضع خطاطة تكوف  بدٌ لا    
 قصائد من قواؼ متنوعة للتمثيل . أربعفقد اخترت ، اسها تكوف الدٌراسةكعلى أس

 القصائدحسب الصفحة
 الركم

مقطع  اَّرل الركم البحر الأبيات
 القافية 

حسب عهانو 
 اَّرل

 لقبها

1رقم القصيد ة 34،33،32 باءال البسيط 28  0///0/ مفتوح   ابؼتراكب مط/بؾرد 

3رقمالقصيدة  57،56 وافرال 31  اءابغ  0///0/ مضموـ  دفةمط/مر    ابؼتراكب 

4رقمالقصيدة  62،61 طويلال 33  كسورم الداؿ  دفةمط/مر  0//0/  دارؾابؼت   

داؿال السريع 41  5رقم القصيدة 65،64،63 كسورم   /0/0 واترابؼت مط/بؾرد   

بيتا 133: دائبؾموع أبيات القص  

افي كألقاُّا .و من خلبؿ ىذا ابعدكؿ بيكن التمييز بين أنواع الق   

                                                           
 44، ص4656، 4ر كالتوزيع، دمشق، طعبد الربضن الوجي، الإيقاع في الشعر العربي، دار ابغصاد للنش - 1
 24ص،4652، 4دار ابغوار للنشر كالتٌوزيع، طنظرية اللغة كابعماؿ في النقد العربي، ـ، ثامر سلو  - 2
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، على معظم أشعاره القوافي ابؼطلقةتبيٌن ىيمنة  ابؼدكٌنةبعد تفحٌص  القافية بين الإطلاق والتّقيد:-أ
بدتحرٌؾ لتمكينهم  قصائدىمأبيات  ادة الشعراء أنّم بىتموف كمن ع ، % 86.75 تهابلغت نسبحيث 

  .صوتهم إلى الآذاف كقت الإنشادمن مدٌ 
. لأفٌ ابغرؼ الساكن 1«%10لا يكاد بهاكز  قليلة الشيوع في الشعر العربي،»أمٌا القافية ابؼقيدة فهي 
 بؽذا سندرس القوافي ابؼطلقة فقط. ،وقوؼ عليو ضعيف في السٌمعابؼ

القوافي ابؼطلقة في أشعار ابؼدكنة نوضحها فيما يلي : كتواتر  
 أنواع ىي:  أربعة بسثلٌت القافية في ابؼدكنة في    

 (00كابؼترادؼ )/ ،(0/0ك ابؼتواتر)/ (،0//0كابؼتدارؾ)/ (،0///0ابؼتراكب)/
نة باعتبار ابغركؼ كما يلي:كتصنٌف قوافي ابؼدكٌ     
 103،102خلقت كما ترل صقصيدة كبسثلت في  ،قافية مطلقة مردفة بالألف غير موصولة  -1

 .الكامل[بؾزكء]مرة مثل قولو:( 28) بشالٍ كعشرين من الديواف كتواترت
ا تػىرىل ص يعىانًدً في ابًػلبىؼً ]خيلًقٍتي كىمى

 [01/102عٍبى الثٍّقاؼً     أىريد  يدٌى ابؼ
التي كبسثلٌت في القصيدة  صولةكغير مو  الياء في القصيدة نفسها، ك قافية مطلقة مردفة بالواك، -2

 أربع عشرةث تواتر فيها الردؼ بالواك ،حي ابؼدكٌنةمن ا ( 107/108بعنواف فتية كنجوـ الليل ص)
 .]السريع[:قولو من أمثلتوك مرة.( 16ستٌ عشرة)كالردؼ بالياء  ،مرة( 14)

يى          ةه      ػوًـ اللَّيلً مىسٍعػةه كىنيجي ػكىفًتػٍ  [01/107]  إًذىا لاىحى سىامًي الطَّرٍؼً مىرٍميوؽي  كيلٌّ دى
زٍيًػقي  ]        ا الدَّىٍري تػىرٍقًيػعه كىبسى أٍنػيهى  [20/108طىاعىتٍ ليًيمٍنىاؾى كاسٍطىاعتٍ ريًىاضىتيها      فىشى

 مرة في القصيدة. 30 تواترت ثلبثين حيثكانت مردفة بالواك تارة كبالياء طورا   ةديفهذه القص     
 111ص، عندما بهيئ الشباب بليلبقصيدة  كقد بسثلٌت في افية مطلقة بؾردة موصولة بالألف،ق -3

اثنين  بتواتر 115يا من إليو ابؼشتكى صقصيدة ك  ،مرة(39تسع كثلبثين) كقد تواترت دكٌنة،من ابؼ
كقصيدة إلى  ،اتمر ( 9) تسع ربتوات ةندكٌ من ابؼ 135ص ما للخزامىكقصيدة  مرة،( 22) كعشرين

                                                           
 825موسيقى الشعر، ص إبراىيم أنيس،  - 1
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فكاف بؾموع  ،مرة (34) أربعا كثلبثين مرةٌ التي تواترت دكٌنةبؼمن ا 140،139صصاحب بن عباد ال
 .[بسيطال]:قولو كمن أمثلتها ات،مر ( 104مئة كأربع)تواتر ىذا النوع من القوافي 

قىا     يىا كىيٍحى طىرٍفىكً مىا أىغٍرىل بًوً الأىرىقىا ]يحىدً  ذًهً ابغىدى  [01/111قىةي ابعىوٍّ غىضٍّي ىى
ػا      بؿىىبَّتػًػػػػػػػػػػػػي  بػًػػػػػػػػػػػرَّةي عىيٍنػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقيػػ ػػاػي أىمٌ  فىػلى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذىكى  [01/115] ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى
ػا فًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كىحيكٍمي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينىػا      كىللًٌيىالػًى تػىعيودي  نىسٍرً ػػػػػػػا للًٍخيزىامى ػػػػػػػمى   [01/135] ػػػػنىػاهى

 [24/140]ػػضىايىػا دىت القى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كىسىاعى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسىأىنػٍتىابي الوىزيرى فىإفٍ أيتيًحىتٍ      زيًىارىتي 
، اتمر ( 04) أربعبتواتر  )في مدح الشيخ الإماـ(قصيدة  ولة بالواك بسثلٌت فيدة موصبؾرٌ قافية  -4

 كمن أمثلتها ،%87.10مرة بنسبة(27سبع كعشرين)كبؾردة غير موصولة بتواتر ، %12.90بنسبة 
 .[وافرال]:قولو

بيوا  دىعىا فىأىجابىوي        هي اصطىحى  [01/56] القىدىحي       كىصىحٍبه عًنٍدى

 [22/57]   ػحي ػػػػػػػػارىاهي ميفٍتىضً ػػػػنٍ بىػػػػػػػػػػمى جىارىاهي مينػٍقىطًعه        كى  نٍ مى ػػػفى      
بطس بتواتر  ةنكٌ من ابؼد 38حبٌ النبٌي كأىل النٌبي صأقصيدة دة كمثلٌتها مؤسٌسة بؾرٌ  قافية-5

 .[تقاربابؼ]:قولو أمثلتهامرة كمن ( 15عشرة)
ب الوىصًيٍّ      ػاذًبً ]     يػىقيوليوف لي لاى بريً  [01/38فػىقيلٍتي الثَّرم بًفىمً الكى
 [02/38] بً ػػػػػػػػػػص  آؿى أىبي طىالػًػػػيَّ      كىأىخٍتىػػػػػػػً بػلى النَّ ػػيَّ كىأىىٍػػػػً أيحًػب  النَّب    
 [05/39فىلبى يػىبػٍرىحي الرَّفٍضي مًنٍ جىانًبي  ] رىفٍضنا كىلاىءى الوىصًيٍّ     كىإًفٍ كىافى    

   :كأنواع القوافي ابؼطلقة في ابؼدكنة يبينٌها ابعدكؿ الآت
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سبة
 الن

 

سبة
 الن

واتر
ع الت

بؾمو
 نوع القافية القافية ابؼطلقة 

 اَّردة ابؼردكفة بألف ابؼردكفة بواك ابؼردكفة بياء ابؼؤسسة
سبة

 الن

واتر
 الت

سبة
 الن

واتر
 الت

سبة
 الن

واتر
 الت

سبة
 الن

واتر
 الت

سبة
الت الن

واتر
 أنواع الوصل 

%  28.10 موصولة  360 %28.10         360 
 بألف

 موصولة بواك 04 %0.31         4 %0.31

 موصولة بياء 96 %7.50         96 %7.50

 موصولة ُّاء 84 %6.55         84 %6.55

%57.54 737 %3.60 46 %  غير موصولة 454 %35.44 111 %8.66 45 %3.52 81  6.32

100% 1281 3.60% 46 %  اَّموع 998 77.90% 111 %8.66 45 3.52% 81  6.32

      %100العامة:   .           النسبةقافية1281بؾموع القوافي ابؼطلقة : 

نة البالغ عددىا من بؾموع أشعار ابؼدكٌ  %100القوافي ابؼطلقة بنسبة  بلغت نسبة حضور   
موصولة  دة من الردؼ سواء كانتؿ أفٌ القوافي اَّرٌ ح ابعدك كما يوضٌ  ،بيتا، كىو حضور كلٌي1281
كمن بصلة القوافي ابؼطلقة اَّردة من الردؼ  ها أكفر،،كاف حظٌ غير موصولةأك  ،أك كاك، أكياء ،بألف
دة ابؼوصولة بالواك أمٌا القوافي اَّرٌ  ،%28.10بنسبة  قافية موصولة بألف (360ثلببشئة كستين)بقد 
 ،%7.50قافية بنسبة  (96ستا كتسعين)كابؼوصولة بالياء ، % 0.31بة بنس اؼو ق (4) أربع فنجد

إلى  كثير ابؼيل ابؽمذالٍأف  دؿٌ يكىذا ما  ،%6.55قافية بنسبة  ( ك84) أربعا كبشانين كابؼوصولة بابؽاء
ا مثل ( أك ألفبظىىحيوا ،اصٍطىحىبيوال الوصل إمٌا كاكا مثل) ؾ متبوع بحرؼ لين بيثٌ إنّاء أبياتو بركمٌ متحرٌ 

يىا) كإف كاف  أكثر، ىذا ما بيكٌن للشاعر من مدٌ نفسوك أك ياءن مثل)تػىنٍضيجًي، خىزٍرىجًي(  (،تيذىالالاى، خى
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كىذا  ،1«في إحداث جرس القافية تلعب دكرا»ك ،الأصوات أكثر ابغركؼ في الإبظاع الألف في علم
لأنٌّا  لالتزاـ في مثل ىذا ابؼوضع،ا فٌ ألف ابؼدٌ ىي التي تستحقٌ إ»القوؿ إلى ما ذىب بإبراىيم أنيس 

كىذا ما يفسٌر  ،2«طوؿأب للنطق ُّا زمنا ، كلأنٌّا تتطلٌ لالأخر  ؼ ابؼدٌ ك ضح في السمع من حر أك 
حيث يوحي  نة ،ابؼدكٌ  ة ابغركؼ كىو أقصى ما حقٌقو ىذا ابغرؼ من تواتر في كلٌ ىيمنتها على بقيٌ 

 .تشتمل عليو  القصائد التي ىذا ابغرؼ بدعالٍ الامتداد في جلٌ 
، فكاف % 35.44بنسبة قافية  ( 454أربع مائة كأربعا كبطسين) بلغتفأمٌا  القوافي غير ابؼوصولة      

قافية أم بنسبة  (998تسعة مائة كبشانية كتسعين) دة ابؼوصولة كغير ابؼوصولةبؾموع القوافي اَّرٌ 
ا أمٌ  ،%8.66بنسبة مرة  (111عشرة) مائة كأحدل تواترتا القوافي ابؼردفة بالألف فقد ، أمٌ 90.77%

 ابؼردفة بالياء بلغت ك، %3.52بنسبة  ةمر ( 45) بطسا كأربعين القوافي ابؼردفة بالواك فكاف حضورىا
 .%6.32قافية بنسبة (  81) كاحدا كبشانين

القافية بين الطول والقصر: -ب  
ننٌا ، فإ الأخيرين من حركاتبين الساكنين أم ما ،ابؼقطع الصوتٌ  افية من حيث كثافةي أمٌا الق   

من جهة  حيث تتموقع القافية داخل البنية الوزنية للخطاب الشٌعرمٌ » ،سجٌلنا أنواعا من ىذا الضرب
بالإضافة إلى  كابؼتراكب،  ،كىي ابؼتواتر، كابؼتدارؾ ،3«ات في ثلبث صورلسٌكنترتيب ابغركات كا

كقافية  ،%59مرة كبنسبة  (86) ستا كبشانين تاتر تواتر ابؼتو فقافية  ،افية الرابعة كىي قافية ابؼترادؼالق
مرة ( 18) بشالٍ عشرة واترتفتأمٌا قافية ابؼتراكب  ،%22مرة بنسبة( 32) اثنين كثلبثين ابؼتدارؾ تواترت

 .%7مرات بنسبة  (10) عشر كقافية ابؼترادؼ تواترت  ،% 12كبنسبة
   على قدر» نوع لأفٌ  ة في كلٌ ػل عليها القافيػشتمات ندرؾ الأصوات التي تكبالرجوع إلى الإحصائيٌ     

ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبراع وات ابؼكرٌرةػػػػػػػػدماء كثرة الأصػػػػػػدٌ القػػػػػػػكقد ع، موسيقى الشعر كتكمل الأصوات ابؼكرٌرة تتمٌ 

                                                           
 36يقاع في  ابؼنتخب النٌفيس، صأسلوبية الإ - 1
 844صمرجع سابق، موسيقى الشعر،  - 2
، الطاىر بن حسين بومزبر، أصوؿ الشٌعرية العربية، نظرية حا - 3  زـ القرطاجنٌ  في تأصيل ابػطاب الشٌعرم، الدٌار العربية للعلوـ

 842، ص8004، 4، طمنشورات الاختلبؼ ناشركف،
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ت الوحدات فهي رؤكس نّايا ،خالص قيٌ ، كما اعتبّت القافية بنية ذات بعد موسي1«في القوؿ
ة أكلى العرب الأكائل أبنية كبيرة بؽذه الفونيمات ابؼوسيقيٌ »لذلك ،ابؼشكلة للخطاب الشعرمٌ 

اطلبوا الرماح فإنٌّا قركف » فقاؿ بـاطبا بنيو: ،لها أحد العرب بنية لا مناص منهاحتّ جع ،2«ابؼتماثلة
فإف صحٌت ، فوليها جريانو كاطراده كىي مواقابػيل كأجيدكا القوافي فإنٌّا حوافر الشعر أم ع

 ابػطاب الشعرمٌ في  كقوؿ حازـ يدؿ على أبنية القافية، 3«امت جريتو كحسنت مواقفو كنّاياتواستق
 ،4«ة للقصيدةة للبنية الكليٌ لأفٌ حضورىا يشارؾ في ربط الوحدات الأكليٌ » على ابػصوص العربيٌ 
ة بو ارتباطا كثيقا ذلك لأفٌ جزء لا يتجزء من الوزف فهي مرتبط»كما رأل بعض الدارسين  القافيةكلأفٌ 

ا بؿكما كدقيقا كىي م في إيقاعو كتضبطو ضبطا موسيقيٌ تتحكٌ  ،كم موقعها في نّاية البيت الشعرمٌ بح
؟  من ذلكقوافي الشاعر  فما موقع ، 5«لا تعدٌ ضابط الإيقاع في البيت كحده بل في القصيدة كلٌها

 وع من أنواع القافية .ػلعركض في كل نكسنسعى إلى رصد مظاىر التزاـ الشاعر بضوابط أىل ا
[0///0قافية المتراكب:]/ -1  

.6«ب بعضها بعضالأفٌ توالت فركٌ »كبظيت ُّذا الاسم  

تسع ك ا بين النتفة كابؼقطوعة كالقصيدة بدجموع مائتين نصٌ  ة عشرفي بطسكبسثلٌت قافية ابؼتراكب   
 .[نسرحبؼا :]كمثاؿ ذلك قولو( قافية 259كبطسين)
كٍرىمىات لاى ابغيًى               

ي
ةي الد كىؿً     كىيىا عيلبى ابؼ   [1/123]لً   ػيىا مىلًكى الشَّرٍؽً عيمٍدى

لًكً لاى الغًيىاضي كىيىا    سىيٍفى السَّنىا كالسَّ               
ى
 [2/123]  ناءي لاى ابػلًىلً يىا أىسىدى ابؼ

                                                           
 811ص مرجع سابق،موسيقى الشعر ، إبراىيم أنيس،  - 1
 420أصوؿ الشعرية العربية ، ص  الطاىر بومزبر، - 2
 844ص مرجع سابق، منهاج البلغاء كسراج الأدباء،  - 3
  422صوؿ الشعرية العربية، صأ الطاىر بومزبر،  - 4
 ،، دار ابؼعرفة ابعامعية للطبع كالنشر كالتوزيععر كالنثر في النقد العربيفي نظرية الأدب من قضايا الشعثماف موافي،  - 5

 21ص  ،8008الإسكندرية، 
لتوزيع، ابؼنصورة، للنشر للطباعة كالنشر كاالركمي، دار الوفاء  يماف فتوح،خصائص الأسلوب في شعرابنشعيب بؿي الدين سل - 6
 33، ص8001، 4ط
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(0///0)/لىلٍحًيىلًيٍ فالقافية في ىذه القصيدة ىي :   
(0///0)/لىلٍخًلىلًيٍ  :  ككذلك                      

 .نة من بؾموع قوافي ابؼدكٌ  ،%16.60حيث تواترت ىذه القافية بنسبة 
 [0/0:]/المتواتر ةقافي -2
قافية  956 ستة كبطسوفك  مائة بدجموع تسع قصيدة( 87)سبع كبشانين بسثلٌت قافية ابؼتواتر في ك    

 صيل ذلك فيما يلي:كبيكن تف مطلقة،قواؼ ككلٌها 
بدجموع  بالألفكموصولة  لياء قافيتها مردفة با ةنكٌ دمن ابؼ74بعنواف إلى ملك جرجاف صقصيدة     

 .ابغذك( ك  الردؼك  الوصل ك اَّرل ك بطسة أصوات )الركم 
 [تقاربابؼكمثاؿ ذلك قولو :]

ينىى كى الأىمًيرىا     ي ػػػػػػػػػػػػػي نػىهٍضتػًػػػػػػً ػرى أىلٍٍّ فػأىلمىٍ تى                
 [74/ 1]لىقىيٍتي الغًنىى كى ابؼ

ابى     كىكينٍػتي امٍ                 نىا شمىىمٍتي التر   [2/74]  رىان لاى أىشيم  العىبًيرىاػػػػػػػػػكىلىمَّا الٍتػىقىيػٍ
كحرؼ  التي قبل الركمٌ ردؼ كفتحة ابغرؼ الذم قبل الرٌدؼ حذك، ياءركمٌ كفتحتو بؾرل كال راٌءفال

 إشباع الركمٌ كصل.
بين الواك تارة كالياء تارة فتناكب الرٌدؼ فيها  ف،كاٌ دمن ابؼ107يل صفتية كنجوـ اللٌ : ةديا قصأمٌ 

مرة بنسبة (، 16ست عشرة)كبالياء %46.66بنسبة ،مرة(، 14) أربعة عشرةفجاء الرٌدؼ بالواك  ،أخرل
)كرـ كبطر أمٌاقصيدةابغذك(،ك الردؼ، ك ، اَّرل ك أصوات كىي)الركم،  أريعة،كأيضا بدجموع 53.34%

كبالياء ست كعشرين  ،( مرات10اءت مردكفة بالواك عشر )، فجاكب فيها الردؼ بين الواك كالياءفتن(
 من أجل التٌنويع في الإيقاع.ىو كلعلٌ تنويع الشٌاعر في الرٌدؼ ، ( مرة26)

 .كبمثٌل بؽذه القوافي بدا يلي:]السريع[
يىةه             ةه    كيلٌّ إًذىا لاىحى سىامًي الطَّرٍؼً مىرٍميوؽي   كىفًتػٍ   [1/107] كىنيجيوًـ اللٌيلً مىسٍعىدى

كٍرىمىاتً بًوً    بؾىٍميوعى            
ى
زيًةً أىفَّ ابؼ

ى
نػٍيىا تػىفىاريًػػػػػػػػفىضٍلي ابؼ   [17/107]قي ػػػػػػػػػةه كىىيى في الد 
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كقولو :]الوافر[    
ىاءً أىبػٍقىتٍ    عىلىى أىكٍدى  كىجىرَّدى            

 [129 /18]  جًهىا أىثػىري الكيليو ًـامًدٍيىةن كىابؼ
     [19/129]  دو يىتًيم ػى عىلىى كىلى ػػػػػػػفىمىا أىرٍعىى عىلىى أي ـ ثىكيوؿو    كىلاىأىبػٍقى            

موصولة  ، كمراٌت( 8)بشالٍ، ردفة بالألفجاءت مف ة،نكٌ من ابؼد 76صدار النبوة لا بسارل قصيدة أمٌا 
 . %12.5 كنسبتهاموصولػة  غير(1) كاحدة مرةٌك  ،%87.5بنسبة  بالياء

 .[الوافر] و:كمثابؽا قول 
ارً ػرىعػاؾً ا﵁ مًنٍ شيريفى                ىدى

يٍطىةى الفيلٍكً ابؼ  [1/76]   اتً دىار      كىحىاطىكً حى
عٍبىةي ابغيجَّاجً جى                يحٍتىاجً دىارمًػفىإًفٍ يىكي كى

عٍبىػةي ابؼ  [2/76]    دٍّم     فىإًنَّكً كى
ًـ افٍتًخىارمً   كىإًفٍ يىكي               

ًـ اخٍتًيىارمً فىإًنَّكً    مىشٍعىري ابؽرى
          [3/76] مىشٍعىري الكىرى

.[سريعالكقولو:]  
  [38/64] لى الشَّيٍخً التًي عًنٍدًم  ضً ارىىـ الأيسٍتىاذً بكىٍوًم كىيىا         فػىوى ػيىا كى               

ػةو بػىعٍػدًم         كىعًشٍتيمىا في القيرٍبً كىالبػيعٍدً                 [39/64]  لاى زلًٍتيمىا في نعًٍمى  
ػا مىعًي   قىدٍ عًشٍتيمى                 [ 64 /41ثميَّ اىبٍقًيىا بعٍدًم لًمىنٍ بػىعٍدًم   ]  ا قػىبٍلًي فىعًيشى

 ىو الإيطاءك  ،ضعينو د اقترؼ عيب الإيطػاء في مقوافي ىػذا النوع يلبحظ أفٌ الشٌػاعر قكابؼتأمٌػل       
اختلف معنى الكلمة لم يكن عندىم  فإذا ،كلمػة في البيت في قصيػدة كاحدة  آخرتتكرٌر أف »

  .1«إيطاء
     ابؼوضع الأكؿ:

ا مًنٍ أىدًلًَ  كىلاى السَّيٍػرىافً   وهي كىىوى أىخيو بىنًيػوً    ػػػػوهي أىخي ػػػػػأىبي     [129 /3]  قيػدَّ
نٍيػوعي الأىدًلًَ                   [129 /4]  لىوي في الن ورً كى الظ ليمىاتً عقٍده    بىطًيػئي ابغىلٍّ بفى

ابؼوضع الثاٌلٍ:   
 [129 /12] مو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافو عظًيػػػػػػػا ببًػيهٍتى ػػػػػػاىى ػػػػػػػى كىزىن    ا     ػفىصىعَّرى خىدَّهي غىضٍبنا عىلىيػٍهى               

 [129 /14أىجىابػىتٍوي الكيريكيـ كىقػيلٍػنى كىلبَّ        كىلىكًنٍ صينٍعى ذًم العىرٍشً العىظًيمً ]              
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كلمتين كجدنا ، كلكن إذا نظرنا إلى دلالة اللشٌعراء في زلةٌ من زلٌات العركضكليس غريبا أف يقع ا   
 ،بفنوع الاختلبط ،فممنوع الأدلَ ،الاختلبطىو  الثانية الأدلَ، ك كجو الأرض ىوالأكلى  أدلَ معنى أفٌ 
إذا ىذا ليس  ،اسم من أبظاء ا﵁ ابغسنىالثانية العظيم ك  ،كبير  كباطل افتراءبدعنى الأكلى  عظيمُّتاف ك 

فإف اتفٌق اللٌفظ »ابن جعفر في ىذا الشٌأف: فاؽ الدٌكاؿ كاختلبؼ ابؼدلولات يقوؿ قدامةإيطاءن لاتٌ 
 .1«كاختلف ابؼعنى كاف جائزا 

[0//0قافية ابؼتدارؾ :]/  
ثلببشائة بدجموع  بين النتفة كابؼقطوعة كالقصيدة،( 34)ا نصًّ  كثلبثين أربعفي قافية ىذه البسثلت    

ا بؾردة من الرٌدؼ أك إمٌ كىي  ،قافية قواؼ مطلقة بصيعاىذه التنضوم برت ك  ،واؼ( ق304) كأربعة
فقد جاءت  ،ةندك من ابؼ72ص (إلى الأمير خلف)قصيػدة ذه القوافي في كبسثلٌت ى مؤسٌسة،مردفة أك 

 ةندكٌ من ابؼ 70ص  (إلى ناصر الدكلة ) كالقصيدة، مرةٌ( 25بطسا كعشرين) بابؽاءموصولة ك  ،سةمؤسٌ 
 . سة كموصولة بابؽاءجاءت مؤسٌ 

.ل[لطويا:]قولولت فيها بثلبثة أبيات بكو كمثٌ  73، 72( صقصيدة) إلى الأمير خلف كمثابؽا  
ىرٍءي إًلاَّ حىيٍثي حىلَّتٍ  عىشىائرًيهي  ]      

 [1/72أىلمىٍ تػىرىلٍ فىارىقٍتي قػىيٍسًي كىخًنٍدىفي       كىمىا ابؼ
ػتٍ أي ـ الف       ا إًذى ػػػػػػػػػػأىبي    وىارًسً أىنَّنً      ػػػػػػػى كىقىػدٍعىلًمى  [2/72ػاكًريهي  ]ػػػػػػنٍ أيجى ػا لمىٍ يػيرٍضًنً مى وىى

يػٍلىمًػي كىإنػَّهىا      ػػػػكفارىقٍ       [3/73لأىرٍضًي كىلىكًنٍ فىازى باًلشَّيٍئً قىػامًريهي  ]    ػتي أىرٍضى الدَّ
لنا تواتر بؾموعة من ابغركؼ، سع للشٌاعر بؾاؿ زيادة ابغركؼ في ىذه القصيدة فسجٌ كقد اتٌ     

ابؽاء ك  ككل من ابؼيم كالداؿ،، (مرائره، مصائره، دكائره ،عشائره)مراٌت في( 4) أربع تواتر ابؽمزة فحرؼ
( كابؽاء في ، نصادرهيقادرهالداؿ في)بوادره،ك آمره( ، أسامره، فابؼيم في )قامره ،مرات( 3ثلبث )3

اء يم كالعين كالكاؼ كابػابعالفاء ك الواك كالباء كالشين كالطاء ك من  كلٌ جواىره ( ك )طاىره، ظواىره، 
أجاكره،دابره،قاشره، ماطره، تعافره، تاجره، شاعره، ،كما في)مرة كاحدة تواتر سينالك كالظاء كالذاؿ 
  (.ناظره،براذره، كاسره ذاكره، مفاخره،
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 مرات (10) عشر حرؼ ابؽمزةتواتر  71، 70ص )إلى ناصر الدكلة( بؾاؿ زيادة ابغركؼ في قصيدةأما
( 4أربع)الصاد ك  ،ضرائره( مصائره، بائره، ،، بصائره، عقائره، عشائرهسائره، ستائره ره،غائ في)سرائره،

، مرات كالفاء في)حوافره، مسافره( 3ثلبث) كالفاء ،قاصره( ،ناصره، خناصره ،مرات في )أكاصره
من  لٌ كك ، ماطره(،خاطرهكالطاء في ) ،فابػاء في ) آخره، مفاخره( (2) مرتينأظافره(،ك ابػاء كالطاء 

كزيادات  ،مصادره، منابره، عساكره، ظاىره( ،مآزره)لباء كالكاؼ كابؽاء مرة كاحدة فيالزام كالداؿ كا
 ، كتنويع الإيقاع.لنٌغمىذه ابغركؼ في القافية إبما ىو لإعادة ترديد ا

حيث استعمل الشاعر  فقد جػاءت مؤسٌسة، ةنكٌ دمن ابؼ72صإلى الأمير خلف قصيدة أمٌػا قافيػة     
حركفا كحركات بنسب متفاكتة بزلٌلت ابغركؼ التي قبل الركمٌ كالدٌخيل كقبل ألف التٌأسيس  فيها

 كبيكن تفصيل ذلك في ابعدكؿ التالي:  ،كىو الرٌكاؽ ابؼسموح بو في التٌصرؼ في القافية

  70يدة صالقص

 

ابؼؤسسةالقافية                  ابؼوصولة بلين ابؼطلقة 

لركمٌ ا ما قبل حرؼ الركم  ما بعد الركمٌ  

 النفاذ كصل بؾرل ركم إشباع دخيل تأسيس رس صامت ابؼقطع القياسي

ا﵀ققة ابغركؼ  الضمة ابؽاء الضمة الراء الضمة ابؽمزة ألف فتحة النوف 

 25 25 25 25 25 10 25 25 3 تواتر الأصوات

 %100 100% 100% 100% 100% 38% 100% %100 12% نسبة التواتر

ضح من خلبؿ ابعدكؿ أفٌ الشٌاعر التزـ حركة الدٌخيل في كامل القصيدة ،كما أنوٌ استعمل يتٌ       
، سرائره ،غائره ،سائره، ستائره، عقائرهفي ) مراٌت( 10)عشر  حرؼ الدٌخيل )ابؽمزة(

كىو غير لازـ  كرٌره  النوفكابغرؼ الذم بومل حركة الرسٌ ، (، ضرائرهمصائره ،عشائره،بصائره، بائره
الدٌخيل  سواء في حرؼ ابؽمذالٍاستعملو  ما ( كىذا يعن أفٌ منابره ،ناصره ، خناصرهفي)ات مرٌ ث ثلب

  .من حجم القافية %50النصف حيث بلغ ىذا الاستعماؿ  كافق أكابغرؼ الذم بومل حركة الرٌسٌ 
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روي:إيقاع ال-ب  
ككذا لانسجامو مع الصوتٌ   لقافيةا شكيلركمٌ لأفٌ لو أبنية بالغة في تآثرنا ابغديث عن إيقاع ال    

كبؽذا لقي ىذا ابغرؼ عناية كبيرة من طرؼ العركضيين  ،اعلبقتو بالقصيدة عمومالقافية ك  بقية حركؼ
ما لزـ الشاعر تكراره في آخر »قدبيا كحديثا إلى درجة أف عدٌه بعضهم أنوٌ ىو القافية باعتبار القافية 

كبؽذا كجب على الشاعر اختيار  ،كتسمٌى بابظو إليو، فحرؼ الركمٌ لأبنيتو تنسب القصيدة .1«البيت
ا في كانت ركيٌ كانت أكثر ظهورا ك   كابغركؼ التي ،التي تصلح لنهايات الأبيات ابؼناسبة ابغركؼ

، النوف، ابغاء، ابعيم، العين، الضاد، ابؼيم، القاؼ، الباء، الداؿ، اللبـ، الراء نة ىي:قصائد ابؼدكٌ 
كىي مرتبة حسب   ،ابػاء،الثاء ،الواك، ابؽاء ،الطاء ،الزام ،التاءالسين، ،مزةابؽ الكاؼ،الياء، ، الفاء

 حدٌدىا إبراىيم أنيس في كتابو موسيقى الشعر كابغركؼ الأكثر شيوعا في الشعر العربٌي  ،تواترىا
.2كما أشرنا آنفاكقسٌمها إلى بؾموعات    

 ةعن مقاييس القافية العربيٌ  مذالٍابؽؿ في عدـ خركج كنستخلص من خلبؿ ىذا أمرين: يتمثل الأكٌ   
كيتمثل الثالٍ في  ثابت في الكتب كالدٌراسات العركضية . ىو كمن حيث ما ،من حيث الركمٌ ابؼعتاد

ة .نزعة الشاعر في اختياره لأحرؼ تكوف نّايات لأبياتو، كىذا ما يناسب بذربتو الشعريٌ   
 إيحاء المجرى: -ج  
إذ أفٌ حركة الركمٌ ىي  ،ابؽمذالٌٍ ة لقوافي  خصائص البنية الكليٌ نتبين حركؼ الركم بالرجوع إلى    

اَّرٌدة  القوافيك  ،القوافي اَّرٌدة من اَّرل كانتفقد   ،في بؾرل القافية من حيث الإطلبؽابؼتحكٍّمة 
كىذا يعن  قليلة إذا ما قيست بالقوافي ذات اَّرل؛ ، كىياىي القوافي التي يكوف حرؼ ركيهٌا ساكن

  .ابؼقيدةالقوافي ابؼطلقة فافت إلى حد بعيد القوافي  أفٌ 
 :قافية بؾراىا مكسور -

  كما % 51بنسبة ىذا النوعكتواتر  بين النتفة كابؼقطوعة كالقصيدةة،نصا  (60)كبسثلت في ستين     
 في قولو:]الطويل[
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 [27/92] نىاءً بأًىنػٍفيسً الأىعٍرىاضً كىلىقىدٍ مىنىحٍتى مًنى ابعىزيًلً كىفػيزٍتى مًنٍ      حيسٍنً الثػَّ           
فكثافة الكسر في  ،بياء بالإضافة إلى كصل الركمٌ ؛  اتمرٌ  (09) تسع حيث نرصد تواتر الكسرة   

فاَّرل ابؼكسور ما  ،إلى رئيس ىراة ابغواجز التي تعقب طريق ابؽمذالٍ  كلٌ   ربكس وحيىذا البيت ي
ب من ابؼمدكح لنيل التقرٌ  دح بغيةابؼبدثابة  ىي كلٌ كالقصيدة ك ،لا انكسار في إيقاع البيتىو إ

 من ابؼطالب. مطلب
 قافية بؾراىا مفتوح:  -
 ترابتو بين النتفة كابؼقطوعة كالقصيدة نصا  (31)بسثٌل ىذا النوع من القافية في كاحد كثلبثين  

 .[الطويلكبمثل لو بقولو ] ،%31نسبتو
يٍ ػػػى مىت          ا      بعىلًيلى مىطًيَّتًي   ػخى اػػػػػػػى أىتىت الشى  [21/67]فػىقىدٍتي يىدًم إًفٍ لمىٍ أىقيدَّ بؽىىا جًلٍدى

ا يػيعٍطًي ابعىزيًلى إذىا صىحىا              يليوؾً إًذىا شىدَّا    تػىزيرٍ مىلًكن
 [22/67] كىيىضٍرًبٍ ىىامىاتً ابؼ

ا   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي بؿىىارمًً  مي إًلاَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػبويىكَّ           ا ]كى      ػوً النَّػدى  [ 23/67يػيعٍمىلي  إلاَّ في مىكىارمًًوً القىصٍدى
فكثافة الفتح  ؛ة إلى كصل الركم مقابل ضمتين فقطفتحة إضاف تسع عشرةنرصد في البيت الأكؿ    

شديد مع ، كبابؼقابل ىو كسخائو ،ئوعطاة ر بكث زابؼتميٌ لممدكح في ىذا البيت يوحي بشدٌة الوجد ل
 .أبضدبراىيم بن لإ مدحىي  إلى نّايتها هاطلعمن مكالقصيدة  ،الأعداء

- :  قافية بؾراىا مضموـ
 بين النتفة( 20)ا جاء ىذا اَّرل بنسبة ضئيلة في قصائد ابؼدكنة حيث غمرت الضمة عشرين نصٌ    

 ابػالصة الضمة ز الضمة في طريقة حدكثها بنوع من ابعهد حيث بردثكابؼقطوعة كالقصيدة، كتتميٌ 
كبالنظر إلى مضامين كسياؽ ىذه . 1«رتو بكو سقف ابغنكبوضع اللساف في قاع الفم كارتفاع مؤخٌ »

دٌة الشٌوؽ كمرارة ابؽجر،  القصائد يتٌضح انسجاـ كاتٌساؽ ىذه ابغركة مع ابؼعاناة من ش
 كقولو:]البسيط[

ىحىاسًنً إًنَّوي     في يىدي ا﵁      
 [21/73]لٍّ حىاؿو طىيٍّبي العًرٍضً طىاىًريهي     ى كي عىلى تلًٍكى ابؼ
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ػػػػػػػػػػىينىاؾى عىطىايىاهي كىثمىَّ انتًٍقىامي        [22/73]ػريهي      ػػػػػػػػػػػوىاىً ػػػػػػػػػذًم ظى ػػػػػػػػوي      كىتلًٍكى خىفىايىاهي كىىى
،بؽاء ابؼرفوعةبا فضلب عن الوصل مرة  (11)حدل عشرة اففي ىذين البيتين تواترت الضمة     
يزة ز في الوقت نفسو بديزتين م، كيتميٌ كطيب عرض ابؼمدكح ،كلمات البيت من معاف  وكما برمل

 . عداءالعطاء كميزة الانتقاـ من الأ
 .[طويلالكقولو:]    

                        [41/120] بىذٍؿي ػى       كىأيٍسىري مىا فًيوً السَّمىاحىةي كى الػػػػػػػػوي العيلى ػػػػػكيىا مىلًكنا أىدٍلٌى مىنىاقًبي 
يـ لىكًنَّ ػػػػػػػىيوى البىدٍري إلاَّ أىنَّوي البىحٍري زىاخًرنا        سً   [42/120]  وي كىبػٍلي ػػػػػوىل أىنَّوي الضٍّرٍغىا

الذم  حي بؼناقب ابؼمدكح كفيهما تصوير ،( مرة14عشرة ) أربع كفي ىذين البيتين تواترت الضمة    
بؽا البدر في الضياء كثانيها البحر في العطاء كقد شبهو بعدٌة تشبيهات أكٌ  ،السماحة كالعطاءب بيتاز

 الشدٌة.  فيكرابعها الوبل  ،ة كالبأسو قٌ كثالثها الضرغاـ في ال
تقريبا التي  كسورنسبة القافية ذات اَّرل ابؼ كىي ثلث ، %18نسبة اَّرل ابؼضموـ  تواتر كبلغ    

مة اللٌساف بكو سقف ابغنك أك حركة بحركة مقدٌ »لأفٌ أنواع ابغركات تتحدٌد  ،%51تواترت بنسبة 
، كبـرج الضمة من أقصاه بـرج الكسرة من أدلٌ ابغنك»فإذا كاف.1«رة اللٌساف بكو سقف ابغنكمؤخٌ 

كبـرج الفتحة بينهما ... تبين أفٌ اَّرل يكبّ حظوٌ من الاستعماؿ بقدر ما يكوف بـرجو أخرج في 
الكسرة تليها الفتحة ثٌم الضمٌة ، فالأقرب إلى الشٌفتين إذف ىي ، 2«أم أقرب إلى الشٌفتين ابعهاز

يليو اَّرل  ،ؿ من حيث الاستعماؿكسور ىو الأكٌ ُّذا ابؼنظار حيث كاف اَّرل ابؼ الشٌاعر عمل ف
 ابؼضموـ . ، ثمٌ ابؼفتوح

 ،ةالقافي إيقاعابغشو ك  إيقاعين با سيقيٌ استطاع أف يقيم تفاعلب مو  "ابؽمذالٍأفٌ "كبللص إلى القوؿ   
كذلك في انتقاء ىذا ابؼقطع  ،على كعي الشاعر كإبؼامو بقواعد اللغة كالعركض العربيٌ  كىذا يدؿٌ 

كنّايتو أيضا  ،إذ يعتبّ نّاية البيت مكاف التقاء اللغة كالشعر الصعب الذم قلٌما ينجح في انتقائو،
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ة نات ابعماليٌ من ابؼكوٌ »كحركؼ أخرل التي تعتبّ ،حرؼ الركمكالقافية ابؼكونة من  ،اكتماؿ الوزف
كىذا التوافق يعلن عليو القارئ بواسطة كقف ثقيل  ،وية على انتهاء الوحدات كتكافئهاللوزف كعلبمة ق

 .1«كىو أثقل كقف في القصيدة
ى أف يكوف بغركفها عل دائما نا بقد الشاعر بورص، فإنٌ معاكبؼا كانت القافية آخر ما يتلقٌاه السٌ        

 وم بكالشذكذ عن ىذه القاعدة يؤدٌ  ،ابؼلبزـ للحرؼ ابؼظهر الصوتٌ فابغركة ىي  ،امعالسَّ  في أذفكقع 
لبحظ أف كابؼ ،ابؼقامات بفنٌ كىو اللٌغوم الذم اشتهر  ،وع في زلٌات عركضية قد لا تيغتفرالوقإلى 

ساؽ ابؼبنى اتٌ  انة أسهمت فيػة رنٌ عريٌ ق لقصائده موسيقى ش، كىذا ما حقٌ الشاعر طبق ىذه القاعدة
 .لغة خطابو الشعرمٌ  تلنت ك بصٌ ، كما لوٌ كانسجاـ ابؼعنى

 ي.التنغيم المبحث الثاني:التشكيل
ة بزصٌ ظاىرة صوتيٌ كىو  ،حوكيوضٌ  ي النصٌ ىو العنصر البارز الذم بهلٌ  (Intonation)التنغيم     

 ،نا حسب مبناه كمعناها معيٌ كسبو تلوينا موسيقيٌ نة لو كتل عناصره ابؼكوٌ كتتخلٌ »الكلبـ ابؼنطوؽ
ة ت ابؼوسيقيٌ التنغيم عبارة عن تتابع النغماك  ،2«ة كفقا لسياؽ ابغاؿ أك ابؼقاـكحسب مقاصده التعبيريٌ 
في كاحد إنوٌ ينظٌم في أثنائو بصلة  ُّذه النظرة ىو الكلٌ  ىوك  ،3كلبمي معيٌن   أك الإيقاعات في حدث

، 4عاتهاختلبؼ في درجة النٌغمة كتنوٌ لأخرل كالنٌبّ كمطل بعض الأصوات كالاة االصوتيٌ من الظواىر 
)ابؽبوط( في  على الارتفاع )الصعود( كالابلفاض داؿٌ  بأنوٌ مصطلح صوتٌ »د السعراففو بؿمو كيعرٌ 

 ىذه ،في نسبة ذبذبة الوترين الصوتيين  في الدرجة يرجع إلى التغيٌر ، كىذا التغيٌر درجة ابعهر بالكلبـ
على  دؿٌ يك في الكلبـ  على العنصر ابؼوسيقيٌ  كلذلك فالتنغيم يدؿٌ  ،ةلذبذبة التي بردث نغمة موسيقيٌ ا

لغة من اللغات شيئا من  ، بين متكلٌميآخر التنغيم ليختلف من فرد إلى بغن الكلبـ ...بل إفٌ 

                                                           
 56ص، 8005ر الآفاؽ، ابعزائر، الشعر العربي بين اللغة كابؼوسيقى، دانظرية الإيقاع،  - 1
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إقليم بغن   كلٌ   ، فغالبا ما بييزأشدٌ من ىذا من إقليم إلى إقليم ، كإنوٌ ليختلف اختلبفاالاختلبؼ
 .كلبـ

اللغات استعمالات بـتلف  اتستعمله "التنغيمالتي ندعوىا " ،ة في الكلبـات ابؼوسيقيٌ فٌ التغيرٌ إ      
 ،ة ابؼختلفةبير عن ابغالات النفسيٌ ل كثير من اللغات إلى التعات يتوسٌ فعن طريق ىذه التغيرٌ ، فةبـتل

 ،1«كالاحتقارة كالدىش ،ا لكلٌ من الرٌضا كالغضبغيما خاصٌ فتستعمل تن ،كالانفعالات كعن ابؼشاعر
كيرتبط ىذا الارتفاع   طبقة أك درجة الصوت ، كيذىب بعض اللسانيين إلى أنوٌ ارتفاع كابلفاض في

ة ؛ أم أفٌ التٌنغيم ُّذا ابؼفهوـ  اللذين بودثاف النغمة ابؼوسيقيٌ كالابلفاض بتذبذب الوترين الصوتييٌن 
 .2في نظاـ اللغة يٌ على العنصر ابؼوسيق يدؿٌ 

ات أك ابلفاضها  عدد الذبذب نٌغمة ىي الأثر النٌاتج عن ازديادلكىناؾ فرؽ بين النغمة كالتٌنغيم ،فا     
 ، كيتحدٌد3كالتٌنغيم ىو اجتماع ضمن بؾموعة من الكلمات على صعيد ابعملة ،على صعيد الكلمة

، فهذا ما يسمى الوقفات كالسكتات عند ،اخر ابعملكتدرؾ أنواع نغماتو في أك  ،إطار التنٌغيم
إلى  التراكيبف كيعملبف جنبا إلى جنب في تصنيف كبنا ملتزماف لا ينفصلب ،م كالفواصلبالتٌنغي

  .كيب ا عرؼ كل أبماط التر كُّما ت ،ةأبماطها النحويٌ 
 كىذه الأقساـ ىي: ،إلى أنواع كدرجات حيث تلتقطو الأذف ابؼدربٌةكينقسم التٌنغيم 

 . اابؼستوية :كىي إذا ألزمت الدرجة مستول كاحد النٌغمة -1
 اعدة :إذا ارتفعت درجة ابؼوسيقى  النٌغمة الصٌ  -2
 النٌغمة النٌازلة :إذا ابلفظت درجة تلوين ابؼوسيقي  -3
       بكو الأسفل ثمٌ  و العلوٌ النٌازلة ىي إذا غيرت ابذاىاتها بكالنٌغمة الصاعدة  -4
 4ابٌذاىها بكو السفل ثم بكو العلولصٌاعدة ىي إذا غيرت النٌغمة النٌازلة ا -5

                                                           
  430، 426صعلم اللغة مقدمة للقارئ العربي،  - 1
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كما  ،ة للمتكلم عن ابغالة النفسيٌ يعبٌّ  فهو ،التٌنغيم يكسب الكلبـ ركحا كمعنىإفٌ التٌنويع في   
كبو يتضح أبماط الكلبـ بعضو من بعض فابعملة الواحدة قد  ،ا في توضيح ابؼعنىعتبّ عاملب مهمٌ ي

غير ابعملة من تكبيكن في معظم اللغات أف »ة تنويع موسيقاىايقة نطقها ككيفيٌ ر  ط معناىا بتغيرٌ يتغيٌر 
نة مع تغيير خبّ إلى استفهاـ إلى توكيد إلى انفعاؿ إلى تعجب ...دكف تغيير في شكل الكلمات ابؼكوٌ 

ة ككظائف م إلى كظائف بكويٌ كعليو بيكن تقسيم كظائف التنٌغي، 1«فقط في شكل التٌنغيم
،  ة كالاستفهامية عند حذؼ أداة الاستفهاـبسييز بين ابعملة ابػبّيٌ  اة يتم فيهائف النحويٌ فالوظ»دلالية

الذم قد يكوف متناقضا مع أفٌ الدٌلالي ابؼقصود ابؼعنى  في إيضاحتتمثل دلالية كظائف  كما أفٌ لو
  كتظهر النٌغمة ابؽابطة فيما يلي: ،2«كاحد التركيب اللغومٌ 

 : الجملة التقريرية -أ
 :]البسيط[.ىي ابعمل التامة ابؼعنى كلم تكن معلقة بجملة أخرل بكو قوؿ ابؽمذالٍك 

ينىى باً﵁ أىفٍ تىثًقىا                      
 [112 -36]﵁ أىنٍتى كىأىمٍري أىنٍتى بىالغًيوي    كىباًبغىرىل في ابؼ

بكو قوؿ ، ةتفهاـ خاصمل التي برتوم أداة اس: أم ابعبالأدوات الخاصة الجملة الاستفهامية -ب
 ابؽمذالٍ :]الطويل[.

 [62 /19]فىأىيٍنى زىمىالٍ باًبًػوىافً حىضىرٍتىوي    كىأىيٍنى إًلىى البىابً الرَّفًيعً تػىرىد دًم                
 التي برتوم على فعل أمر كبكوه،كقولو ]الطويل[. ة: كىي ابعملالجملة الطلبية -ج

ا تػىهٍمًي دىنىانًيرى في النَّدىا    كىمىا تػىنٍثػيري الأىغٍصىافي يػىوٍىـ الصٍّبىا كىرٍدىالٍ يى رٍ أىعً                   [30/67]دن
 ت كذلك كما يلي:يم التنغيم في ابعمل حسب النغماكقد آثر علماء الأصوات تقس

 كتتمثل في :3النغمة الصاعدة: كسبب تسميتها لصعودىا عند نّايتها
 بكو قولو :]السريع[ ،ستوجب ابعواب بػ نعم أك لاابعمل الاستفهامية التي ت -أ

 [18/136]ىىلٍ أىنٍتى إًلاَّ رىجيله كىاحًده    أيفٍرغًى في قىالبًًوً الأىجٍوىدىافً       
                                                           

  1 230، ص1997عالم الكتب، القاىرة، أبضد بـتار عمر، دراسة الصوت اللغوم،  -
438النص، دراسة لسانية نصية، صإشكالات ن عبد الكرلَ، بصعاف ب - 2  
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: كىي ابعمل التي ترتبط بدا بعدىا كىذا النوع من ابعمل خاص بابعملة الجمل المعلقة -ب
 الشرطية بكو قوؿ ابؽمذالٍ:]الكامل[.

 [7/91]    كىإًذىا رىأىيٍتى ا﵁ خىصَّ عًصىابةن       بًكىرىامىةو بؿىٍميػودىةً الأىعٍرىاضً        
 [8/91]  فىاعٍلىمٍ بأًىفَّ ا﵁ لمىٍ يػىغٍلىطٍ كىلمىٍ        ييسٍرًؼٍ كىأىفَّ اللٌوى أىعٍدىؿي قىاضً        

أما  ،ريةكأصبحت ابعملة كلٌها تقري هت ابعملة بنغمة ىابطة لأفٌ الكلبـ قد تٌ تفي ابؼثاؿ السابق ان
على يتوقف كىي بصلة الشرط)إذا رأيت...( فهو كلبـ معلٌق، لأنوٌ لم يتم ك بسامو ابعملة الأكلى 

 .1، كيستدؿ على ذلك في الكتابة العادية بوضع الفاصلة )،( بعدهابعواب
ة  كالانفعاليٌ ة يٌ ابؼعالٍ العقلفي في برديد  ة ابؼنطوقة دكرا كبيراكما لا بىفي أفٌ للتٌنغيم في اللغة العربيٌ       

كالاستغراب أك الاستفهاـ في التٌنغيم الصٌاعد أك الاستدراؾ في النٌازؿ  ،خبار في التٌنغيم النٌازؿكالإ
 .2الصٌاعد

 كفي عملية الاتٌصاؿ كىذه الوظائف ىي: ،في عملية التحليل اللغومٌ  ةكللتٌنغيم كظائف كثير  
على تصنيف ابعمل  ىنا حيث يعمل التٌنغيم ،التٌنغيمالوظيفة الأساسية في  كىي:الأولىوظيفة ال-1

ة بؽا بمط خاص من التٌنغيم في فابعمل التقريريٌ  ،ةة كتعجٌبيٌ ة كاستفهاميٌ من تقريريٌ  حسب الأبماط
 إلا أفٌ ابعملة ،على بساـ كاكتماؿ ابؼنطوؽ تي تدؿٌ يتمثل ىذا النمط في النغمة ابؽابطة ال:  نّاياتها

ة مة صاعدة كما في ابعمل الاستفهاميٌ غتنتهي بن "نعم"أك  "لا" ة التي تتطلب الإجابة بالاستفهاميٌ 
 كبسامو بالإجابة ، كىذا دليل على أفٌ الكلبـ انتهى في موقف معيٌن 3مزة كىلالتي تشتمل على ابؽ
 عدة كابؽابطة.فالتنغيم ىو الفيصل الذم بوكم في تصنيف النٌغمات الصٌا ،ابؼنتهية بنغمة ىابطة

إلى الأثر الذم يتركو التنغيم في تغيير الدلالة كذلك بنقل الكلبـ إلى الضدٌ كأف  كما انتبو ابن جنٌ    
طارئ يكوف استفهاما كبدخوؿ التٌعجٌب عليو يصير إخبارا فيقوؿ في باب نقض الأكضاع إذا ضامها 

مررت برجل :قولككذلك  ،خبّا إذا ضامو معنى التعجب استحاؿ ،كمن ذلك لفظ الاستفهاـ:»عليها
                                                           

537السابق، ص ابؼرجع - 1  
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لأفٌ ما  ،ككذلك مررت برجل أبيا رجل ،كلست ،بتناىى الرجل في الفضلفأنت الآف بـبّ  رجل، أم
طرأ  اٌ جب ضرب من ابػبّ فكأفٌ التعجب بؼ، كالتعف كذلك لأفٌ أصل الاستفهاـ ابػبّ، كإبٌما كازائدة

بنزة التقرير عاد  إذا بغقتو ،لك لفظ الواجبن ذ.كم ى الاستفهاـ إبما أعاده إلى أصلو:من ابػبّيةعل
أىأىنٍتى قػيلٍتى مثالا حيا لذلك في قولو تعالى:﴿ كيضرب .1«كإذا بغقت لفظ النفي عاد إبهابا  ،نفيا
أما  ،أم لم يأذف لكم (،59﴿آ﵁ آذف لكيمٍ ﴾ يونس)، كقولو :(، أم ما قلت بؽم11﴾ابؼائدة)اسللًنَّ 

اف الإنكار كذلك كإبٌما ك ،أم أنا كذلك (172سٍتي بًرىبٍّكيمٍ﴾الأعراؼ)لى دخوبؽا على النفي كقولو: ﴿أى 
ضدٌه فكذلك استعماؿ الإبهاب نفيا، كالنفي إلى عكسو ك إبٌما غرضو أف بويلو  ،لأفٌ منكر الشيئ

  السريع كمثالو بكو قولو: ،كما ىذا إلا أثر للتٌنغيم ،2إبهابا
 [8/63] كىافى فًينىا سيورىةي ابغىمٍدً أىلىيٍسى كينَّا سيورنا للًٍعيلىى    ك      

 ، كمنو قولو:]الوافر[.أم بكن كذلك  
 [  6/36طىلىبً الصًّبىايىا   أىلمىٍ أيخٍبٍّؾى عىنٍ نىكٍدً التَّصىابي ] أىلمىٍ أينٍذًرٍؾى عىنٍ      

 كأخبّتك . ،فاستحاؿ النفي إبهابا أم أنذرتك
ت أك كجهات عن حالا ،ةلبؼ ابؼواقف الاجتماعيٌ تحيث بزتلف النٌغمات لاخ:الوظيفة الثانية-2 

كىذه النغمات تؤدم دكرىا في ىذا الشٌأف بدصاحبة  ،الأفراد ة في عملية الاتصاؿ بيننظر شخصيٌ 
ة تتعلٌق بالظركؼ كابؼناسبات ة غير لغويٌ كظواىر خارجيٌ  ة أخرل من ظواىر التطريز الصوتٌ ظواىر صوتيٌ 

 .3التي يلقى فيها الكلبـ
، بـتلفةيظهر في قوالب  وة تتعلٌق بالظركؼ التي يلقى فيها الكلبـ فإنٌ كانت الظواىر اللغويٌ   كإذا   

 ،منها الرٌضا كالقبوؿ كالزجر كالتٌهكٌم كالغضب كالدٌىشة كالتٌعجٌب كالاستغراب كالانفعاؿ  كالدٌعاء
دكر في تغيير  كللمعنى السياقيٌ بـتلفة،  بأبماط تنغيمعند نطق عبارة كما إلى ذلك من القوالب 

أك ابغاجب أك  ،أك الكتف ،شارات كرفع اليدمع بعض حركات أطراؼ ابعسم أك الإالنٌغمات 
                                                           

192، صابػصائصابن جن،  - 1  
192، ص ابؼرجع نفسو - 2

  
539كماؿ بشر، علم الأصوات، ص - 3 
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ل أك برريك أصابع اليد أك رفع تقطيب الوجو أك برريك الرأٌس بيينا كيسارا أكبكو الأعلى كالأسف
مقتضيات حسب  اقيٌ السيالعبارة وت أك خفضو كىذا كلٌو ناتج عن التباين كالاختلبؼ في ابؼعنى الص

 ابغاؿ.
 ةة كالثقافيٌ يذكر كماؿ بشر أفٌ للتٌنغيم دكر في التعريف بالطبقات الاجتماعيٌ  : الثةالوظبفة الث -3

ل كموسيقى الكلبـ ، حيث يظهر ىذا الاختلبؼ في طرائق الكلبـ ابؼؤدٌ في بؾتمع معين ابؼختلفة
كىذا يقودنا إلى  ،ع كل طبقة في اَّتمعمواقك  بىتلف من طبقة إلى أخرل نتيجة ﵀صوبؽا الثقافيٌ 

كىذا يسهل على الدٌارسين الكشف عن كاقع اللغة  ،ةة كالبنية الاجتماعيٌ البنية اللغويٌ معرفة العلبقة بين 
 .1ابؼعيٌن  كالتغيير الذم يلحق باَّتمع اللغومٌ 

فردة كبالتالي تتغير يلعب التٌنغيم دكرا ىاما في التفريق بين معالٍ الكلمة ابؼ:الوظيفة الرابعة -4
كلكنٌها  levelفي احدل اللغات الصينية تعن "الأـ" إذانطقت بنغمة مستوية  [ma]فالكلمة»دلالتها

لفارقة بين .كىذه النغمة ا rising-falling toneىابطة  –تعن "ابغصاف" إذا نطقت بنغمة صاعدة 
معالٍ الكلمات  نٌّا تقوـ بالتفريق بين،إذ أlexical toneة تسمى نغمة معجميٌ  ،معالٍ الكلمة ابؼفردة
 أجناس كيقوـ الاختلبؼ في درجة النغمة أيضا في بعض اللغات بالتمييز بين ،على مستول ابؼعجم

د .ىذه اللغات التي يعتم (tenses)ماف الفعل ز ، كما يظهر ذلك مثلب في التفريق بين أةالصرفيٌ  الكلمة
ة للكلمة على درجة النغمة تسمى يز بين الأحناس الصرفيٌ أك التمي ،التفريق فيها بين معالٍ الكلمة

 .tone languages»2 ة اللغات النغميٌ 
 ،الترقيم في الكتابة يقوـ بوظيفة التنغيم في الكلبـ أشار بساـ حساف إلى أفٌ : الوظيفة الخامسة -5

كاف ذلك لأفٌ   كربدا ، الوظيفيٌ ابعملة معنى كضح من الترقيم في الدلالة على غير أفٌ التنغيم أ
أكثر بفا يستعملو الترقيم من علبمات كالنقطة كالفاصلة كالشرطة   مايستعملو التٌنغيم من نغمات

 .3كعلبمة الاستفهاـ كعلبمة التأثر
                                                           

  540ابؼرجع السابق، ص  -1
541نفسو، ص - 2  
227، 226، ص1998، 3بساـ حساف ، اللغة معناىا كمبناىا، عالم الكتب، ط - 3
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، ! ،ا﵁! ، ياسلبـ! ،نعم! :لاابعمل ذات التٌأثير ابؼختصر بكو ضح فيكللنٌغمة كظائف دلالية تتٌ      
أثناء الاستفهاـ  كالدلاليٌ  مات متعدٌدة كمع كل نغمة يتغير معناىا النحومٌ ل بنغىذه ابعمل تؤدٌ  فكلٌ 

حيث تكوف النغمة ىي  ،شك كالتٌأنيب كالاعتراض كالتحقيرالكالتوكيد كالإثبات بدعالٍ ابغزف كالفرح ك 
 ، كفيما يلي بماذج من التنغيم:لفيصل بؼعرفة تباين ىذه ابؼعالٍا
 التٌنغيم النٌازؿ:  -1
 :]البسيط[كقوؿ ابؽمذالٍ،لتقريريةا ابعملة -أ

قيوي        كى لاى تػىهىابىنَّ في أىمٍثىابًؽىا العىربىا ]      يػٍري القىوٍؿً أىصٍدى  [24/34لاى تىكٍذًبىنَّ فىخى
      ............................................ 

 ،بكو قولو:]التسيط[.امية بأدكات خاصةابعملة الاستفه –ب 
بىا ]أى        اؿى مًنٍ مىلًكو      يػىرىل الذَّخًيرىةى مىا أىعٍطىى كىمىا كىىى

ى
 [18/34يٍنى الذًينى أىعىد كا ابؼ

        ................................................ 
  الطلبية: ابعمل -ج
 ، بكو قولو:]الطويل[.مل التي برتوم على فعل أمر كبكوهكىي ابع 

 [33/120نً الفىرعًٍ الذًم أىنىا أىصٍليوي     كىمىا بىاؿي فػىرعٍو لىيٍسى بوىٍضيريهي الأىصٍلي ]أىفًيضيوا عى       
      ........................................ 

 التٌنغيم الصٌاعد:  -2
 بكو قولو:]الطويل[.)نعم أك لا(.ػ ابعملة الاستفهامية الذم يكوف ابعواب ب -أ

جٍدى كى النػ هىى    أىمىافه  أىلمىٍ تىدٍرً       
ى
  [6/122مىتّى برىٍليمٍ كىجىبى الغيسٍلي ]أىفَّ ابعيودى كى ابؼ

      .................................... 
 فالتٌنغيم الصٌاعد عند كلمة أماف .

 كبمثل للجملةالشرطبة  ،كبصلة الأمر ،كبصلة القسم ،بعملة ابؼعلقة : كابعملة الشرطيةا -ب
 : ]الوافر[.بقولو
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ىـ لمىٍ تػىنىمٍ الرَّعىايىا ]        [32/140أىإًبٍظىاعًيلي مًنٍ رىاعو زىعًيمو        إًذىا مىا نىا
    ....................................  

 كبصلة الأمر في قولو: ]الوافر[.  
 [33/140عى الثػَّنىايىا ]أىعًرٍلٍ فىضٍلى عىارفًىةو كى فىضٍلبن     تػىرىل ابٍنى جىلب كىطيلبَّ     

  ................................ 
 كبصلة القسم في قولو:]الوافر[

 [25/37كىكيلٍّفٍتي ابعىوىابى فػىقيلٍتي غينٍمه     لىعىمٍري أىبيًكى لمىٍ يىكينٍ في حًسىابي ]   
  ............................ 
، ن التماسك ابؼوضوعيٌ علا يتجزأ إذ يعدٌ جزءا  ،تنغيمة التقدٌـ يتٌضح مدل أبنيٌ من خلبؿ ما      
 كداعما للتماسك الشكليٌ من الركافد غيم رافدا نالت ،كما يعدٌ الدلاليٌ النصٌ بساسك في  لذم يصبٌ ا
 .1ائف التنغيم ابؼختلفةكإيضاح بمط أسلوبو في استعماؿ كظ ،ما يبّزه لوحدة الصوت عند ابؼتكلٌ بد
برليلها كأبظاء الأفعاؿ لابيكن  ،اثةالتحذير كالإغراء كالنٌداء كالندبة كالاستغإفٌ الأساليب من مثل     

م كبـاطب كتقتضي إلقاء الكلبـ بربطها بدقاماتها التي تكوف بين متكلٌ  برليلب سليما كدقيقا إلاٌ 
 اعلم أفٌ »:يقوؿ سيبويو كفي ىذا الصدد ،نى الرسالةتفضي إلى معنة كمعيٌ ة بـصوصة بتلوينات موسيقيٌ 
فٌ الندبة كأنٌّم لأ ،إف شئت أبغقت في آخر الاسم الألفف ،عليو كلكنٌو متفجع ابؼندكب مدعوٌ 

بدٌ  فلب ،ةة كالتركيبيٌ عن خصائصو الإعرابيٌ  ا قيلة فضلب عمٌ كأسلوب التعجب في العربيٌ ، 2«وف فيهايتربمٌ 
ة ابنة أبي في ىذا ابؼقاـ قصٌ  ما نستشهدبو كلعلٌ  ،ةمتها التنغيميٌ يكعلى ق ة،للعودة إلى خواصٌو الصوتيٌ 

:ما . فقالت«بقومها» ؟ فقاؿ: «أىبٍصىلي السَّمىاءً ما »الأسود الدؤلي مع أبيها بؼا ألقت عليو العبارة 
كيبدك من  ،« مىا أىبٍصىلى السَّمىاءى »:عجب من بصابؽا.فقاؿ الرجل:فقوليقصدت ىذا كإبما أردت أف أت

الذم يناسب أسلوب  بؼوسيقيٌ تأدية العبارة باللوف ا ق فيأفٌ البنت لم توفٌ  ةالقصٌ ىذه خلبؿ 

                                                           

452، 451ص، صإشكالات الن بصعاف بن عبد الكرلَ،- 1  
220، ص1988، 3، ط2ي، القاىرة، جبقعبد السلبـ بؿمد ىاركف، مكتبة ابػا سيبويو، الكتاب، تح: - 2
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بين أسلوب الاستفهاـ  ا، كىذ بويلنا إلى أفٌ ىناؾ فرقسب الاستفهاـ، كجاءت بو على ما يناالتعجب
 . في التنغيمكأسلوب التعجب 

لأفكار عن طريق التٌنغيم التنغيم يؤدٌم كظائف خطابية متباينة ك من أبنها تأكيد بعض اك      
ل كمن أبنية التٌنغيم أيضا أنوٌ عنصر مكمٌ ، ة السؤاؿ بابؼبالغة في التٌنغيم الصٌاعدأك توضيح أبنيٌ  ،ازؿالنٌ 

إلا بربطو  تو في التحليل اللغومٌ أبنيٌ  ة التراكيب كنوعية مقامات الكلبـ.كلا تتمٌ للمنطوؽ كفقا لنوعيٌ 
   سكتة.الك  ةة ابؼتمثلة في الوقفة أخرل ىي الفواصل الصوتيٌ بظاىرة صوتيٌ 

لدرس ابدايات قطع لم تكن مستساغة كمقبولة في : إفٌ فكرة ابؼالتشكيل المقطعيّ :المبحث الثالث
ة من ابعانب كقد صرحٌ بؾموعة من علماء الأصوات أفٌ ابؼقطع ليس لو أبنيٌ  ،الأكلى ابغديث اللغومٌ 
في الكلبـ  بؽما إلاٌ كجود صرحٌ أفٌ الكلمة كابؼقطع لا  الذم (Rossello)ركسيلو، منهم الصوتٌ 
 لها ابغركؼ أك أمٌ بتيشر أفٌ الكلبـ لا بوتوم على قوالب الأصوات كما بسثٌ  كنقل عن سير ،ابؼقطٌع

 .1بؾموعات أكبّ كابؼقطع
كضمن ابؼرتبة  الثانية  ك ابؼقطع بوتلٌ  ،ابؼرتبة الأكلى جد  الفونيم بوتلٌ يب فنتأمٌا من حيث التر      

 ة .على النبّ كالتنغيم كالفواصل الصوتيٌ بؾموعة النغم التي تشتمل 
كأفٌ الذم بودٌد حدكده ىو الانتقاؿ من الانفجار  ،تاز بحدكدكيرل دكسوسير أفٌ ابؼقطع بي      

كأفٌ انتظاـ ابؼقاطع في سلسلة كاحدة من  ،ةفي السلسلة الصوتيٌ  ابػارجيٌ  إلى الانفجار الداخليٌ 
ا ابغدكد فهي كما للمقطع قمة بسثلٌها الأصوات الصائتة، كأمٌ ،نتقاؿعلى سرعة ىذا الا دٌ تالفونيمات بي

 .2الأصوات الصامتة
 ة من أصوات صامتةابؼقطع ىو بؾموعة من الأصوات التي بسثل قواعد صوتيٌ تعريف المقطع : -1

 . 3وف ىذه القمة نواة عالية الإبظاعفق على ككاتٌ  ،نة من أصوات العلٌةة مكوٌ تلوىا قمٌ ت   

                                                           
  13، ص2000، 1ر كالتوزيع، عماف، طبوي عبابنة، دراسات في فقو اللغة كالفنولوجيا العربية، دار الشركؽ للنش -1

فحة نفسهاصال، ابؼرجع نفسو - 2  
15نفسو، ص - 3  
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في عدٌة  اتاىابذٌ  كانت بؽم ك  ،في إعطاء كصف شامل كدقيق للمقطع علماء الأصوات كلم ينجح    
كمنهم من بصع بين  ،ةفونولوجيٌ  هوا كجهةآخركف ابذٌ ك  ،ةفونتيكيٌ و كجهة فمنهم من ابذٌ  ،لوتعريفهم 
 حدٌ ة، لو فهو: تتابع من الأصوات الكلبميٌ  أمٌا تعريفهم للمقطع كفق الابذاه الفونتيكيٌ  ،الوجهتين

 .1تقع بين حدٌين أدنيين من الإبظاعة ة بظاع طبيعيٌ أعلى أك قمٌ 
فونو على أنوٌ عدد من التتابعات ابؼختلفة من السواكن كالعلل فيعرٌ  أمٌا أصحاب الابذاه الفنولوجيٌ    

إلى  علل مفردة أك سواكن مفردة  أك ،الأخرل مثل الطوؿ كالنبّ كالنغم بالإضافة إلى عدد من ابؼلبمح
 .2نة كمجموعة كاحدة بالنسبة لأم برليل آخربّ في اللغة ابؼعيٌ تعت

اه كبيثل ىذا الابذٌ  كالفونولوجيٌ  أمٌا أصحاب التعريفات ابغديثة فيجمعوف بين الابذاه الفونتيكيٌ     
صغر بؾموعة متتالية من الأصوات تتكوف منها أ:وبأنٌ ابؼقطع  عرٌؼالذم  Johnson) (جونسوف

  .3ة ابؼمكنةالوحدات الفونولوجيٌ 
 ة دراستو: وأىميّ  المقطع الصوتيّ -2

ف من أصوات أبنية بالغة، ذلك أفٌ اللغة لا تتكوٌ  تذا أصبحت دراسة ابؼقطع منذ عهد دكسوسير   
 .4ةة أكبّ من تلك التي يطلق عليها اسم ابؼقاطع الصوتيٌ فقط إبٌما تتكوف من دفقات ىوائيٌ 

 .5ة كابػابسةلبداية كالقمٌ كيتكوف ابؼقطع من ثلبثة عناصر عنصر ا  
 تو فيما يلي:ة كتتمثل أبنيٌ ة كبيرة في الدراسة اللغويٌ للمقطع أبنيٌ  ةدراسة المقطع:أىميّ 

فمن الثابت "أفٌ أسرع طريق كأفعلو  ،مهاة في اكتساب اللغة كتعلٌ أبنيٌ  يٌ للتقسيم ابؼقطع -  
تبعا للنماذج  ،ةمقاطعها ابغقيقيٌ  إلى لغة ... ىو أفٌ تقطٌع الكلمة لاكتساب طريقة نطق اللغة في أمٌ 

 .6كبطريقة متميزة مقطع على حدل كلٌ   غة ... كأف ننطقة للٌ ابؼقطعيٌ 
                                                           

284ر عمر، دراسة الصوت اللغوم، صأبضد بـتا - 1  
285ابؼرجع نفسو، ص - 2  
201، ص2004ربية، جامعة القاىرة، ن أبضد بن سعد الشنبّم، النظاـ الصوت للغة العحامد ب -  3  
199ابؼرجع نفسو، ص - 4  
201نفسو، ص - 5  

 45،عادؿ عبد الربضن عبد ا﵁ إبراىيم، النظاـ ابؼقطعي كدلالتو في سور البقرة، رسالة ماجستير، ابعامعة الإسلبمية، غزة،ص -6
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م لغة ة أثناء عملية تعلٌ ، فهي ضركريٌ للغة التعليميٌ  ى ابؼستول الوظيفيٌ ة فائدة علللدراسات ابؼقطعيٌ  -
ة قد بؽذا بقد أفٌ الدراسات ابؼقطعيٌ في اللغة نفسها، ك  ما للؤجانب كابؼبتدئين في التحصيل اللغومٌ 

التي تستخدـ  ة، كالطريقة التحليليٌ ةللتعليم في بعض ابؼناىج التربويٌ أسهمت في كضع الطرؽ السليمة 
كلقد أثبتت ىذه الطريقة  ،ل ثم ابعزء )ابؼقطع( ثم ابغرؼالكٌ ، كىي التي تبدأ بتعليم ةفي ابؼدارس العربيٌ 

مها، فهي أيسر الطرؽ على رسنا في معظم دكؿ العالم التي تستخدبقاعتها في تربية النشء في مدا
 ،مقطع على حدة م النطق بكلٌ يتعلٌ  ثمٌ نات ابؼقطعية للكلمة كوٌ ابؼفيها ابؼتعلم  يبيٌن حيث  ،ابؼتعلم

الكلبـ في ( بنفس السرعة التي ينطق ُّا ينطق بالكلمة )الكلٌ  ها بعضها لبعض ثمٌ يضمٌ  كمن ثمٌ 
 .1العادمٌ 

لأنوٌ يعتمد  ،ل على الطلبة تعلٌم عركض الشعرسهٌ أنواعو بيكن أف يك معرفة ابؼقطع كحدكده أفٌ   -
 . 2ر لا حياد عنومقرٌ  حساب عددمٌ بمطيٌا كفق  بؼقاطع القصيرة كالطويلةاعلى تكرار 

 ـ معلميٌ كيضع حلولا ناجحة أما ،يساعد على النطق السليم للكلمات أفٌ معرفة ابؼقاطع في اللغة -
 ،كانت طويلةما إذا  لا سيٌ  ،يع عن طريق بذزئة الكلمة الواحدةفابؼعلم يستط ،لغير الناطقين ُّا اللغة

علبكة يهم من بعد النطق بالكلمة بؾتمعة، ل علا يسهٌ بفٌ  ،مين على ترديدىاتعلٌ ب الناطقين ابؼأف يدرٌ 
ذا عرؼ أفٌ  إ م غير العربيٌ ة فابؼتعلٌ الإملبئيٌ  على أفٌ معرفة ابؼقاطع من شأنّا أف تذلٌل بعض الصعوبات

 . 3يل(لا بيكن أف بىطئ في كتابتها/حً /تى سٍ ف من ابؼقاطع الآتية )مي كلمة مستحيل مثلب تتألٌ 
لتحديد موضع  ة لدل الدارس من استعداد لغومٌ ابؼقطعيٌ  ةة الأخرل ىي ما تتركو معرفة البنيٌ الأبنيٌ ك  -

يقع  (ينضالٌ )بؼقطع الأكؿ كلكن النبّ على كلمةالارتكاز، أك النبّ فكلمة مثل ضائع يقع النبّ على ا
كيقضي مرحلة من  ،بترديد ابؼقاطع ، يبدأم ترديد الكلماتلطفل قبل أف يتعلٌ على ابؼقطع الأخير... كا

                                                           

45السابق، صابؼرجع  - 1  
52، ص2007، 1ط إبراىيم خليل، اللسانيات كبكو النص، دار ابؼسيرة للنشر كالتوزيع كالطباعة، - 2  
52ليل، اللسانيات كبكو النص ، ص إبراىيم خ -  3
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ماما بزمن يسبق  ،دكف بابام ترديد الكلمات كالأطفاؿ يردٌ د ابؼقاطع قبل أف يتعلٌ يردٌ  العمر كىو
 .1ة للغةما علماء الأصوات بدراسة البنية ابؼقطعيٌ وف كلا سيٌ اللسانيٌ  كبؽذا يهتمٌ  ،ترديدىم للكلمات

 ؼ على طبيعة نسج الكلمة إذا كاف ىذا النسيج متوافقا ة في التعرٌ تعتبّ دراسة ابؼقطع مهمٌ  -
 .2ةة في صياغة مفرداتها كبناىا اللغويٌ بـالفا يسمح بو نظاـ اللغة العربيٌ  أك
اف أمرين ضركريين قبل الشركع في للغة يعدٌ   بنى النسيج ابؼقطعيٌ إفٌ دراسة ابؼقطع كالتعرؼ إلى -

ر بابؼلبمح أك كذلك لأفٌ ابؼقطع ىو الوحدة التي تتأثٌ  ،ة )النبّ كالتنغيم(غير التركيبيٌ  دراسة الفونيمات
 . 3ةالفونيمات غير التركيبيٌ 

من الناحية  ت تعدٌ  أك بؾموعة أصواصوت معيٌن  ة في برليلبيكن أف تسهم الدراسة ابؼقطعيٌ  -
رىا تفسيرا أقرب إلى طبيعة اللغة ة غامضة بدعنى أنّا تسهم في معابعة قضايا لغوية كثيرة كتفسٌ الصوتيٌ 

 .4ككاقعها كمنها بنزة الوصل ...التقاء الساكنيين
 :ةفي اللغة العربيّ  أنواع المقاطع-3

ىا في أنواع ابؼقاطع التي لغة بزتلف عن غير  ككلٌ  ،في تشكيل ابؼقاطع ل لغة نظاـ خاصٌ لك    
كتتمثل  ،ة ُّاىا من اللغات بؽا مقاطع خاصٌ ة كغير كاللغة العربيٌ  ،تخدمها كىذا تبعا لنظامها اللغومٌ تس

 فيما يلي:أنواعها 
كمنهم من يسميو  ، كمنهم من يرمز لو بالرمز :س ع ،(ص ح)كيرمزلو بالرمز: ابؼقطع القصير: -1

. :قطع القصير يتكوف من :صامت + حركة قصيرة مثلابؼقطع ابؼفتوح.كعليو فإفٌ ابؼ  ؽى
حركة قصيرة + ، كيتكوف من صامت + (ص ح ح)ابؼقطع ابؼتوسط ابؼفتوح: كيرمز لو بالرمز:  -2

 ما. ،لا :صائت طويل مثل

                                                           
 53، 52، صابؼرجع نفسو -1

45مرجع سابق،  ص النظاـ ابؼقطعي كدلالتو في سورة البقرة، ،عادؿ عبد الربضن عبد ا﵁ إبراىيم - 2  
45سابق، ص ابؼرجع - 3  

 ، 2004، 1غالً قدكرم ابغمد، ابؼدخل إلى علم أصوات العربية، دارعمار للنشركالتوزيع، عماف، الأردف، ط -4
 202، 201ص     
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طهما حركة كيتألف من صامتين تتوس ،(ص ح ص)ط ابؼغلق: يرمز لو بالرمز: ابؼقطع ابؼتوسٌ  -3
 لمىٍ. ،نٍ كىمٍ ، كي   :قصيرة مثل

كيتكوف من :صامت+ حركة طويلة+  (،ص ح ح ص)كيرمز لو بالرمز: ابؼقطع الطويل ابؼغلق: -4
 في حالة النطق ُّا ساكنة . حىاؿٍ  :صامت مثل

ىذا ابؼقطع  كابؼلبحظ أفٌ  ،(ص ح ص ص)ابؼقطع الطويل ابؼزدكج الإغلبؽ : كيرمز لو بالرمز:  -5
ف ىذا ابؼقطع من كيتكوٌ في أكاخر الكلمات كعند الوقف.  إلاٌ كالذم قبلو قليلب الشيوع كلا يكوناف 

زٍ.مثل أىرٍضٍ  ،بصامتين متلوٌ  ،بحركة قصيرة صامت متلوٌ   ، خيبػٍ
كىذا ابؼقطع  (ص ح ح ص ص)دكج الإغلبؽ: كيرمز لو بالرمز: ز ابؼقطع ابؼغرؽ في الطوؿ ابؼ -6

 . بل نادر في الكلبـ العربيٌ  ،استعمالو قليل جدا
 أبيات.بطسة كاخترت منها  من الديواف.122بعنواف :ألا يهنئ الشيخ ص ى قصيدة كسأطبق عل 

 [1/122]   لي ػا أىىٍ ػلىيٍسى بؽىى  ا دىاره كى ػسًوىل أىنػَّهى        لي   ػهىا سىهٍ ري اللَّيالي إًفَّ مىطٍلىبػى ػلىعيمٍ  -1
نىانػىيٍكى مً  -2  [2/122]  لي ػىيمٍ الشَّاءي رسًله مىا أىدىرَّتٍ كىلاىريسٍ     رو    ػػػػػػػػػػػػر  أىلمىَّ بدىعٍشى ػنٍ حى ػػػػػػػػحى
 [3/122]  لي ػػػدي كالفًعٍ ػػػػػػػلٍ اليى ػمٍ يػىفٍعى ػػػػػػػػكىذىلًكى مىا لى     اكىؿى أىفٍ يىسٍتىلَّ باًلشٍّعٍرً مىا بؽىيمٍ   ػفىحى  -3
ىـ إًذٍ لمىٍ تػيوىاتً ػشىكىا ابعىدَّ كالأىيَّ  -4 ا النَّاسي مًنٍ قػىبٍلي فػىلىمٍ يى    وً    ػا  [4/122]  شيكي إًلاَّ مىا شىكى
ا القىطًي     وبً لىنىا يىده  ػعىزىاءه فىفًي ىىذًم ابػيطي  -5  [5/122]  خٍلي عً لىنىا سى ػكىصىبػٍرنا فىفًي ىىذى

 تقطيع أبيات القصيدة إلى مقاطع:
 لي ػا دىاره كى لىيٍسى بؽىىػا أىىٍ هى الي إًفَّ مىطٍلىبػىهىا سىهٍػلي      سًػوىل أىنػَّ لىعيمٍري اللَّي -1  
 ح ص +ص ح+ ص ح ص+ص ح+ص ح ح+ ص ح ح+ص ح ح+صص  صدر البيت: 

 .ح ص+ص ح +ص ح ص+ ص ح ص+ص ح+ ص ح ص+ص ح+ ص ح 
ص ح +ص ح ح + ص ح ص + ص ح+ ص ح ح + ص ح ح +ص ح + ص ح+ : هعجز  

 .       ح ص ح  ص+ ص ح+ ص ح+ ص ح ح+ ص ح ص+ ص ح
نىانػىيٍكى مً  -2  ػر  أىلمىَّ حى  لي ػريسٍ  مىا أىدىرَّتٍ كىلاى  لي اءي رسًػىيمٍ الشَّ   رو    ػبدىعٍشى  ػنٍ حى
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ص ح+ ص ح ح+ ص ح ص+ص ح+ ص ح ح+ص ح ص+ ص ح ص+ ص  صدر البيت:
 ح +ص ح ص + ص ح+ ص ح+ ص ح ص+ ص ح+ ص ح ص.

ص ح ص+ ص ح ص + ص ح ح+ ص ح+ ص ح ص+ص ح+ ص ح ح+ ص :هعجز 
 .ح ص + ص ح ص ح ص+ ص حح+ص ح ص +ص ح ص+ ص ح+ 

 دي كالفًعٍػلي ػمٍ يػىفٍعىػلٍ اليى ػكىذىلًكى مىا لى   مىا بؽىيمٍ    ػرً اكىؿى أىفٍ يىسٍتىلَّ باًلشٍّعٍ ػفىحى  -3 
ص ح+ ص ح ح+ ص ح+ ص ح+ ص ح ص+ص ح ص+ص ح ص+ص صدر البيت:

  ح+ص ح ص+ ص ح  ص+ص ح+ ص ح ح+ ص ح+ص ح ح.
ص+ ص ح ص+ ص ح ص+  ص ح+ ص ح ح+ ص ح+ص ح+ ص ح ح+ ص ح:هعجز 

 .ح ص ح ص+ص ح+ص ح+ ص ح ص+ص ح ص+ ص ح
ىـ إًذٍ لمىٍ  - 4 ا النَّاسي مًنٍ قػىبٍػلي  تػيوىاتػًوً       فػىلىمٍ يىشٍ شىكىا ابعىػدَّ كالأىيَّػا  ػكي إًلاَّ مىا شىكى

ص ح+ص ح ح+ ص ح ص+ص ح+ ص ح ص+ص ح ص+ص ح ح+ص ح+ صــدر البيــت:
 ص ح ص+ ص ح ص+ ص ح+ص ح ح+ص ح+ ص ح ح.

ص ح+ ص ح ص+ ص ح ص+ ص ح+ ص ح ص+ ص ح ح+ ص ح ح+ ص ح+ :هعجـــــــــز 
 ص ح ص+ ص ح ح+ص ح+ ص ح ص+ص ح ص+ص ح ح.

ا القىطًيػعً لىنىا  -5 ػذى  خٍػلي سى  عىزىاءه فىفًي ىىذًم ابػيطيػوبً لىنىا يىػده       كىصىبػٍرنا فىفًي ىى
ص ح+ +ح+ص ح ص+ ص ح+ص ح ح+ ص ح ح+ص ح ص ص ح+ ص حصــدر البيــت:

 ص ح+ ص ح+ص ح ح+ ص ح+ص ح ص.ص ح ح+
ص ح+ ص ح ص+ص ح ص+ ص ح +ص ح ح+ص ح ح+ص ح ص+ص ح+ص ح :هعجز 

 ح+ص ح+ ص ح+ص ح ح+ ص ح ص+ ص ح ح.
:ابؼقطػع القصػبّ: منهػا كىي ثلبثػة أنػواع استخدـ لاحظنا أفٌ ابؽمذالٍ ،إلى مقاطعبعدبرليل القصيدة   

 ابؼغلق :ص ح ص. ، كابؼقطع ابؼتوسطابؼقطع ابؼتوسط ابؼفتوح:ص ح ح ،ص ح
  كابعدكؿ ابؼوالي يوضح ذلك.  
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 اَّموع ص ح ح ص ح ص ص ح نوع ابؼقطع

 141 37 51 53 بؾموع ابؼقاطع

 %100 %26.24 %36.17 %37.59 النسبة ابؼئوية

 :في القصيدة خصائص النسيج المقطعيّ  
دكف مػنهم إبػراىيم أنػيس يؤكٌػضنا إلى أنواع ابؼقاطع كذكرنا ستة منهػا، كأفٌ معظػم العلمػاء ك لقد تعرٌ  -  

قػػػاطع فقػػػط كشػػػف عػػػن ثلبثػػػة م الأبيػػػات ابػمسػػػةبرليػػػل كأفٌ  ،1أفٌ مقػػػاطع اللغػػػة العربيػػػة بطسػػػة فقػػػط
ر شػػػامل كنّػػػائي تصػػػوٌ أفٌ ىػػػذا التحليػػػل غػػػير كػػػاؼ لإعطػػػاء  كلا شػػػكٌ  ،مقطػػػع كمقػػػدار الشػػػيوع لكػػػلٌ 

م حجػم الرسػالة في عنػواف تضػخٌ  م إلىا يػؤدٌ بفٌ جدا لأفٌ حجم الدراسة ستكوف كبيرة  ،ةنكٌ دلقصائد ابؼ
في  لتبيين أنػواع ابؼقػاطع، كالشػيئ ابؼهػمٌ نة احدةكعيٌ قصيدة ك بطسة أبيات من لذلك ارتأينا أخذ  ،كاحد
 نة بصفة خاصة.في ابؼدكٌ ، ك ةعامٌ ة للغة العربيٌ  ابؼقطعيٌ  خصائص النسيجالدراسة ىو توضيح ىذه 

ؿ ابؼقطع، كىػو ، كلا يكوف صامتاف في أكٌ صائت دائماة بصامت متبوع بالعربيٌ يبدأ ابؼقطع في اللغة  -أ
ة لا تبػدأ بسػاكن كلا تقػف علػى أفٌ اللغػة العربيػٌقرنػا لماء اللغة منذ أكثػر مػن أربعػة عشػر ما عبٌّ عنو ع

 ؾ.متحرٌ 
ع ابؼقطع أصغر بذمٌ لذلك يعدٌ  ،من مقطع كاحد ة تشتمل على أقلٌ ربيٌ لا توجد كلمة في اللغة الع -ب

 ،من ذكات ابؼقطع الواحػد )ما( ىي كلماتر)ب(  كحرؼ العطف)ك( كحرؼ النفيفحرؼ ابع صوتٌ 
 )ب( كحرؼ العطف)ك( على سبيل ابؼثاؿ.من حرؼ ابعر فليس ىناؾ أقلٌ 

فػػلب تتعػػدٌل  ا النسػػيج ابؼقطعػػيٌ هػػالػػتي يتشػػكل من ،ةة لعػػدد ابؼقػػاطع في الكلمػػة الواحػػدأمػػا بالنسػػب -ج
  .2لواحق صل ُّا سوابق ككىذا مهما اتٌ  ،قوؿ إبراىيم أنيس ة مقاطع على حدٌ سبع

                                                           

113يم أنيس، الأصوات اللغوية، ص إبراى - 1  
112ابؼرجع نفسو، ص -  2  
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ثػلبث  الػذم تػواتر)ص ح(، القصػيرإفٌ أكثر ابؼقاطع شيوعا من خلبؿ برليل القصيدة ىو ابؼقطػع  -د
احػػػػػدل الػػػػػذم تواتر  ،(ص )ص حط ابؼغلػػػػػقابؼتوسٌػػػػػيليػػػػػو ابؼقطػػػػػع  ،%37.59مػػػػػرة بنسػػػػػبة ( 53كبطسػػػػػين)
سػػبعا تره االػػذم كػػاف تػػو  تػػوح )ص ح ح(ط ابؼفثم ابؼقطػػع ابؼتوسٌػػ، %36.17مػػرة بنسػػبة ( 51كبطسػػين)
ة إلى ابؼقػػػاطع القػػػدماء إلى ميػػػل اللغػػػة العربيػٌػػ، كقػػػد أشػػػار النحػػػاة  %26.24مػػػرة بنسػػػبة ( 37كثلبثػػػين )

عنػو ا﵀ػدثوف أفٌ  كػات في الكلمػة الواحػدة ...كمػا عػبٌّ الساكنة حين قرٌركا استحالة اجتماع أربعة متحرٌ 
كػػة ...كأبػػاحوا تػػوالي أربعػػة مقػػاطع سػػاكنة مثػػل كلمػػة مقػػاطع متحرٌ ينفػػر مػػن تػػوالي أربعػػة  اللٌسػػاف العػػربيٌ 

مٍتيمٍ(   .1)اًسٍتػىفٍهى
ككػذا ابؼقػاطع  ،طة ابؼغلقػة )ص ح ص(بؼقػاطع ابؼتوسٌػ، كاة تتالي ابؼقطع القصير) ص ح(عربيٌ بذيز ال -ىػ

ط ابؼغلػػق بقػػد أفٌ ابؼقطػػع ابؼتوسٌػػ ابػمسػػة جوع إلى أبيػػات القصػػيدةر ، كبػػالطة ابؼفتوحػػة)ص ح ح(ابؼتوسٌػػ
ا ابؼقطػع أمٌػ علػى سػبيل ابؼثػاؿ، كأربع مرات في عجزه ،الثالثالبيت صدر توالى ثلبث مرات متتالية في 

 فقط.تين ط ابؼفتوح فتتالى مرٌ ابؼتوسٌ 
  ة في أكؿطة بنوعيهػػػػا ابؼفتوحػػػػة)ص ح ح( كابؼغلقػػػػ)ص ح( كابؼتوسٌػػػػة القصػػػػيرةتقػػػػع الأنػػػػواع ابؼقطعيػٌػػػ -ك

 (.Free syllabe) كيطلق عليها اسم ابؼقاطع ابغرة ،آخرىاأك في  ،أك في كسطها ،الكلمة
، "ابؼقطعيػة"ػ كتسػمى بػ ،ة الوضػوح السػمعي في بعػض ابؼقػاطعمن خصائص ابؼقاطع في اللغة العربيٌ  -ز

الأصػػوات كىػػذا يعػػن أفٌ  ة()غػػير ابؼقطعيػٌػ ػى بػػلى تسػػمٌ مػػن الأكٌ  أقػػلٌ  ز بوضػػوح بظعػػيٌ الػػتي تتميػٌػ كابؼقػػاطع
  .2في السمع من أصوات اللين كضوحا الساكنة أقلٌ 

لػذم ينتهػي بصػوت ؾ ىػو اابؼتحػرٌ  ،ؾ كسػاكنى نوعين من ابؼقػاطع :متحػرٌ ة علتشتمل اللغة العربيٌ  -ح
  ، كالساكن ينتهي بصوت ساكن . قصير أك طويلليٌن 

 ،ة في ابػطاب اللغومٌ تقنيات الصوتيٌ من أبرز ال توظيف ابؼقاطع في القصيدةكبناءن على ىذا فإفٌ     
كتتابع ابؼقاطع يضفي  ،الداخليٌ القصيدة  ؾ إيقاعبؿرٌ كىوالعنصر ك  ،ةا في البنية الصوتيٌ كعاملب مهمٌ 

                                                           

113السابق، صابؼرجع - 1
  

110الأصوات اللغوية، ص  إبراىيم أنيس، - 2  
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فٌ ابؼقاطع أسهمت بشكل م بنا إلى القوؿ إا يؤدٌ بفٌ  ،ناغم كالتلبؤـ بين أجزاء القصيدةنوعا من الت
 .ةلافت في إبراز بعض القيم الصوتيٌ 

 الفصل: خاتمة
كابؼقػػػوٌـ  ، التحليػػػل اللغػػػومٌ  ك ن حػػػدكد اللغػػػةالفصػػػل الأصػػػوات لأنٌّػػػا حػػػدٌ مػػػفي بدايػػػة ىػػػذا  تناكلػػػت   

يتهػػػا كونّػػػا اللبنػػػات إلى أبنٌ  ، ثم عرٌجػػػتمػػػن القػػػدماء كا﵀ػػػدثينالػػػذين تناكلوىػػػا  كبيٌنػػػت ،ابؼػػػادم للسػػػاف
لى مفهػوـ إ ة، ثم انتقلػتة كالإبلبغيٌ الكلبميٌ  ةا﵀طات الأكلى في العمليٌ  اعتبارىاك  ،الأكلى في بناء الكلبـ

ين، إضػػافة إلى الوظػػائف تنبثػػق عنػػو النغمػػات الػػتي بسيػػل إليهػػا قلػػوب ابؼتلقٌػػة الإيقػػاع باعتبػػاره ظػػاىرة فنيػٌػ
ابؼتمثػل  إلى الإيقػاع الػداخليٌ  صػد التػٌأثير كالإقنػاع، ثم انتقلػتيسعى الشاعر إلى برقيقهػا ق ة التيالدلاليٌ 

ىػػػذين  تجكاسػػػتخر  ،بهػػػا آذاف ابؼتلقػػػينبربٌ عذبػػػة في ابعنػػػاس كالترصػػػيع كمػػػا ينػػػتج عنهمػػػا مػػػن موسػػػيقى 
 نة كلٌ ضرب بأنواعو.الضربين من ابؼدكٌ 

البحػػور الػػتي نظػػم عليهػػا نػػة مػػن عيٌ  تجقػػوافي، كاسػػتخر ل في البحػػور كالابؼتمثػٌػ ع ابػػػارجيٌ مٌػػا الإيقػػا أ     
،  %14.38بلغػت  فكانت أعلى نسبة لبحػر السػريع حيػث ،ترتيبا تنازليا هابتبحر كرتٌ  الشاعر كنسبة كلٌ 

 كىػذا يػدؿٌ نػة النتف ذات البيتػين ىػي الأكثػر في ابؼدكٌ  نة فوجدتعدد القصائد في ابؼدكٌ أحصيت كما 
واترت بكثػػػػػرة بأربعػػػػػة بحػػػػػور الػػػػػتي تػػػػػ لػػػػػت، ثم مثٌ ا لا تػػػػػدعو إلى الإطالػػػػػة، كأغلبهػػػػػعلػػػػػى تعػػػػػدٌد الأغػػػػػراض

 ، الطويل.الوافر، الكامل ،:السريعكىي
ثم انتقلػت  ،نػةع التمثيػل مػن ابؼدكٌ مػأنواعهػا  ت تشػكيلها ثم ذكػرتنػا القافية فبعد التعريف ُّا بيٌ أمٌ     

الفصػػل بابغػػديث عػػن  كختمػػت نػػوع ككظائفػػو. أنواعػػو كابؼػػواطن الػػتي يػػأت فيهػػا كػػلٌ  ذكػػرتإلى التنغػػيم ك 
مسػػػة بخ كمثلٌػػػت بؽػػاإلى أنػػػواع ابؼقػػاطع  ، كأشػػرتةيػػػة في الدراسػػات اللغويػٌػػبؼػػا لػػػو مػػن أبن البنػػاء ابؼقطعػػػيٌ 

ة كعنصػر ا في البنيػة الصػوتيٌ الػذم يعػدٌ عنصػرا مهمٌػ دة لتبيين خصائص النسيج ابؼقطعيٌ قصيأبيات من 
 إضافة إلى التناغم ابغاصل عن تتابع ابؼقاطع. الدٌاخليٌ القصيدة الإيقاعيٌ 
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 يوف بالتًابط النّصيّ على أنوّ بنية كليّة، وبؽذا اعتتٌ النصّ  ية مع النّصّ اللسانيات النصّ  تتعامل    
ة ة الدلاليّ لى أنوّ ابػاصيّ ، وركّزوا عليو عرابؼعاص ة كبتَة في الدّرس اللغويّ ووسائلو وجعلوا لو أبني 

الواحد بات  ة في النّصّ كانت فائدة ابػطاب تتجسّد في التًابط بتُ ابؼستويات اللغويّ   ، وبؼاّللخطاب
، فدراسة الروابط مع ابؼزج بتُ ابؼستويات يؤدّي وري عدـ الفصل بتُ ىذه ابؼستوياتمن الضر 

  .ة للنصّ ومن ثََّ تتحدّد النظرة الكليّ  ،التماسكبالتّأكيد إلى 
 المبحث الأول:

 (cohésion) ق:مفهوم الاتسا -1

  اللغويّ  همفهوم -أ
 جاء في لساف العرب وسق الليل واتّسق، وكلّ ما انظمّ، فقد اتّسق،  والطريق اتّسق ويتّسق،   

أي ينضمّ، وفي التّنزيل يقوؿ تعالى:﴿فَلَب أقُْسِمُ باِلشَّفَقِ وَاللَّيْلِ وّمّا وَسَقَ وَالقَمَرِ إِذَا اتَّسَقَ﴾ قاؿ 
أي:وما بصع وضمّ، واتّساؽ القمر:امتلبؤه واجتماعو واستواؤه ليلة عشرة وأربع الفراّء: وما وسق 

عشرة فيهن امتلبؤه واتّساقو.والوسق:ضمّ الشيئ، وفي حديث  الفراء:إلى ستّ  عشرة.وقاؿ
 . 1واأحد:استوسقوا كما يستوسق جُرْبُ الغنم، أي اجتمعوا وانضمّ 

، والقمر استوى وامتلؤ، واستوسق الشيئ: اجتمع وفي معجم الوسيط:اتّسق الشيئ، اجتمع وانتظم  
 .2وانظمّ، يقاؿ: استوسقت الإبل، والأمر انتظم

لاحظ أفّ ىذه الكلمة تستخدـ لغويا في معاني الاجتماع والانضماـ والانتظاـ والاستواء وبضل أ  
 الشيئ بؾتمعا.

 :مفهومه الاصطلاحي -ب
، فابؼصطلح ظهر ليس بعيدا عن ابؼعتٌ اللّغويّ  حيّ الاصطلبلفظ الاتّساؽ ستعماؿ ألاحظو أفّ ا ما   
يعرفّو  بالتماسك حيث ويعتٍ في مصطلحات لسانيات النصّ  (cohésion)باسم يتُالغربعند

                                                           
 العرب ،مادة )وس ؽ(لساف  -1

و س ؽ(مادة ) ابؼعجم الوسيط، - 2  
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ذلك التماسك الشّديد بتُ الأجزاء ابؼشكّلة لنص/ خطاب ما، ويهتمّ بالوسائل » بأنوّ:خطابّ بؿمد
 .1«نة بعزء من خطاب أو ابػطاب برمّتوابؼكوّ (التي تصل بتُ العناصر ة )الشّكليةّ اللغويّ 

 ة التي تسهم في الرّبط بتُ عناصر النّصّ ة والدّلاليّ العلبقات أو الأدوات الشّكليّ »بأنوّكماعُرّؼ     
 .2«والبيئة ا﵀يطة بو من ناحية أخرى ة، وبتُ النّصّ الدّاخليّ 

غة بععل ]أجزاء[النّص متماسكا بعضها بؾموع الامكانيات ابؼتاحة في اللّ »ويرى بؿمد الشاوش أنوّ   
 .3«ببعض

، إنوّ بويل إلى العلبقات ة حسن أفّ مفهوـ الاتّساؽ مفهوـ دلالّ من ىاليداي ورقيّ  ويرى كلّ       
الاتّساؽ لا يتمّ »فّ بؿمد خطاب يرى أفّ فإبابؼقابل  ،والتي بردّده كنصّ  ة القائمة داخل النصّ ابؼعنويّ 

 بتصوّر مرتبط وىذا وابؼعجم حسب وإبّما يتمّ في مستويات أخرى كالنحوف في ابؼستوى الدلالّ 
والصوت  )الأشكاؿ(، /مستويات:الدلالة)ابؼعاني(،الباحثتُ للغة كنظاـ ذي ثلبثة أبعاد

ق كأشكاؿ، والأشكاؿ تتحقّق كتعابتَ وبتعبتَ أبسط ىذا التصور أفّ ابؼعاني تتحقّ  والكتابة)التعبتَ(يعتٍ
 4«لى كلمات والكلمات إلى أصوات أوكتابةتنتقل ابؼعاني إ

تو ة، وىذا الأمر يؤكّد أبنيّ وابعدير بابؼلبحظة أفّ الاتّساؽ بهب أف يكوف مرتبطا بابؼستويات اللّغويّ    
لا بيكن أف يعزؿ مستوى عن مستويات النشاط  ساؽ اللغويّ الاتّ »فّ إالدكتور علي أبو ابؼكارـ في قولو:

صحيحا مع فقداف  ت ىذا النشاط، ويستحيل أف يكوف الأداء اللغويّ عن غتَه من مستويا اللغويّ 
يدور في ميداف  ة، فنحو النصّ ة والدلاليّ ة وابؼعجميّ ة والنحويّ ة والصرفيّ مستوياتو الصوتيّ  ة في أيّ الصحّ 

الفصل بينها  لا يصحّ  حيثساعا وشمولا في ابؼزج بتُ كل ىذه ابؼستويات ابؼتداخلة، أكثر رحابة واتّ 
ة ، أعتٍ شموليّ والأسلوبّ  ة تفرقّو عن الوصف البلبغيّ ية جوىريّ خاصّ  ك يكوف للوصف النّصيّ وبذل

ة ة ابؼكونات، تتجاوز حدود النماذج البلبغيّ ة ثريّ ساع أفق البحث من خلبؿ بماذج نصيّ النظرة أو اتّ 

                                                           

  1 5النص مدخل إلى انسجاـ ابػطاب، صلسانيات -

.96، ص1بتُ النظرية والتطبيق، ج علم اللّغة النصي - 2  
124ص  1،2001بؿمد الشاوش، أصوؿ ابػطاب في النظرية النحوية العربية، جامعة منوبة، كلية الآداب، تونس، ط - 3  

 51، صابػطاب النص مدخل إلى انسجاـ لسانيات -4
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 خخره، وىذا الأمر إلى من بداية النصّ  ، وعليو فإفّ الاتّساؽ ىو برقيق التًابط الكلّيّ 1«ةوالأسلوبيّ 
إذ برقيق الاتّساؽ على ىذا ابؼستوى يتطلب قدرة على النظر الشامل، ويستلزـ دقّة في »صعب البلوغ 

، وىذا ما تريد 2«تلمّس العلبقات ابؼتشابكة، وبوتاج إلى بصر بأساليب تشكيل الظواىر ابؼشتًكة
ا وبنية كليّة متلببضة تربطها علبقات نسيجا واحد ة أف تصل إليو بنظرتها إلى النصّ اللسانيات النصيّ 

سهم اسهاما كبتَا في توليد ابػصائص الذي يعة،كما يعتبر الاتّساؽ ضرورة من الضرورات ابؼلّحة متنوّ 
ة في بنية ابػطاب عامّة، لأفّ ىذه القيم لا بيكن أف تتحقّق بدعزؿ عن التماسك، ة وابعماليّ والقيم الفنيّ 

وتبعثر الدّلالات،  قرونة بالتعابتَ والتًاكيب وابعمل يؤدّي إلى تشتيت النّصّ ة ابؼفانفلبت الروابط اللّغويّ 
ية توجب على الأديب أف بوكم نصّو بإتقاف ويعمل على توازنو ة والفنّ وبؽذا فإفّ توليد القيم ابعماليّ 

ة اليّ ة وينسجم مع خبرتو ابعمة وأبعاده الفكريّ وترابطو وبساسكو حتى ينصاع لو، ومع رؤاه ابؼعرفيّ 
الأساس في خلق ابػطاب  لقيامو بالدور مهمّ  ة، إذ أفّ موقع التماسك الدّلالّ تو الدّلاليّ واستًاتيجيّ 

 وإحالتو إلى العلبئق ابؼعنوية التي تعمل على انسجامو مع نفسو ومع السياؽ.
الأدوات وبرقيق التًابط أمر في غاية الصعوبة، حيث يتطلب القدرة، ويستلزـ الدقّة في استعماؿ    

 اللغوية ابؼناسبة في الأماكن ابؼناسبة.
بؿمد خطاب  ( وكاف في تربصتو اختلبفات بصةّ، فتًبصوCohesion)والاتّساؽ متًجم عن الأبقليزية     

إلى التضػػاـ، وإلى الػػتًابط، مػػنهم مػػػن ،وتربصػػو خخػػروف 4وتربصػػو بسػّػاـ حسػػاف إلى السػػبك، 3إلى الاتّسػػاؽ
أبضػػػد عفيفػػػي ابؼصػػػطلح متًبصػػػا أيػّػػاه إلى ثلبثػػػة مصػػػطلحات معطوفػػػة وىػػػي  ، وينقػػػل5تربصػػػو إلى الالتئػػػاـ

ابغبػػػػك  بػػػػو ويقصػػػػد( Coherenceالسػػػػبك أو الػػػػتًابط، أو التّضػػػػاـ، كمػػػػا ينقػػػػل مصػػػػطلحا خخػػػػر وىػػػػو)
 ك...ؤّذا يكوف السبػػػػػػػػػػػػػػػػك مرتبطا باللفػػػػػػػػػػػػػظ وابغبػػػػػػػػػػػػالاتّساؽأو  الانسجاـ،أو  ، التماسكأو 

                                                           
، الظواىر اللغويّ ع -1   325، ص1968ىرة ابغديثة للطباعة، ، الظواىر التًكيبية، القاة في التًاث النحويّ لي أبو ابؼكارـ

96ص  ،2001، 1مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة، ط بكو النص، ابذاه جديد في الدرس النحوي، أبضد عفيفي، - 2  
6 ،5ص بؿمد خطاب، لسانيات النص، مدخل إلى انسجاـ ابػطاب، - 3

  

103، ص1998، 1روبرت دي بوجراند، النص وابػطاب والإجراء، تر: بساـ حساف، علم الكتب، القاىرة، ط - 4  
221إشكالات النص، دراسة لسانية نصية، ص - 5  
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 .1مرتبطا بابؼعتٌ
فإنو من حيث  ،لم يكن ىناؾ حسم في برديد ابؼصطلح ابؼناسب ةوأماـ ىذه الفوضى ابؼصطلحيّ      

وبيكن أف  (Cohesion) يغلب استعماؿ مصطلح التماسك ةراسات النصيّ دّ الاستعماؿ في ال
ىذا  بدلا من -ونرى»يقوؿ:حيث  ،الفقي في تربصتو للمصطلحإبراىيم نستأنس إلى صبحي 

ب التوحيد بينهما باختيار ومن ثََّ به ،معا التماسك النّصيّ  أفّ ابؼصطلحتُ يعنياف –الاختلبؼ 
فالأوؿ  ،والتماسك الدّلالّ  لتماسك الشكليّ ثَ نقسمو إلى ا(Cohesionوليكن) ،أحدبنا
ت التماسك بعلبقا ، والثاني يهتمّ الشكليّ النصّ تواصل ق بدا بوقّ  ،ةالتماسك الشكليّ بعلبقات يهتم ّ 

ومن ثَََّ  أخرى، من ناحيةوبتُ النّص وما بويط بو من سياقات  من ناحية، ة بتُ أجزاء النصّ لاليّ الدّ 
  .2«بدعتٌ التماسك في فصوؿ الكتاب كلّها(  Cohesion )فسوؼ نعتمدعلى مصطلح 

 :أهمية الاتّساق-ج
إلى  يتحقّق التًابط من بداية النّصّ  »وفبة الاتّساؽ في توفتَ عناصر الالتئاـ والالتحاـ، تكمن أبنيّ      

، وبذلك 3«شيئحيث لا يعرؼ التّجزئة، ولا بودّه ة مستوياتو اللغويّ بـتلف نهايتو دوف الفصل بتُ 
اللغويتُ جعلوا عناوين   رأينا بعضا من» تو أيضاولأبنيّ  ، وبيكّن من استمراريتو،النصّ الكليّةبنية تتحقّق 

فالاتّساؽ  ،cohesion in English»4ثل كتاب ىاليداي ورقية حسن مل ىذا ابؼصطلح، مكتبهم بو
 ة.ىو بيثّل التّماسك داخل النّص ويرتبط بالأدوات والوسائل الشّكليّ ، و ة للنصّ ساسيّ الأركيزة ال بدثابة

 أدوات الاتساق: -2
 غتَ ،وبزتلف في الغالب عن بعضها»، ساؽ عند علماء النصّ عن أدوات الاتّ تتضارب الأقواؿ     

                                                           
 90، صأبضد عفيفي، بكو النص ابّذاه جديد في الدّرس النحويّ  -1
  96، ص1جة والتطبيق، صبحي إبراىيم الفقى، علم اللّغة النّصي بتُ النظري -2

96، صبكو النص ابّذاه جديد في الدّرس النحوي أبضد عفيفي، - 3  

93ابؼرجع نفسو، ص - 4  
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 في ذكرىا، ة الأدوات التي اشتًكواأف ىناؾ أدوات مشتًكة بينهم، وىذا الاشتًاؾ ليس إلا إبرازا لأبنيّ 
 .1«ةالنظريّ  ، ومعظم ىذه الأقواؿ اعتمدت على الناحيةة للتماسك النصيّ وىي بسثل الأدوات الرئيسيّ 

ى في ساؽ يتجلّ أفّ الاتّ ف يرياف حسن" اللذا ثوا عن أدوات التماسك "ىاليداي ورقيةومن الذين بردّ    
 2بطسة عناصر وىي:

   (Reférence)الإحالة  -1
 (Substitution)بداؿ الاستب -2

 (Ellipsis) ابغذؼ -3
 (Conjunction)الوصل -4
 (Lexical cohésion)الاتساؽ ابؼعجمي -5

 3يرى أفّ أدوات الاتساؽ ستة أنواع ىي:(David Cristal )دافيد كريستاؿ  غتَ أفّ 
 العطف . -1
 القبلية والبعدية. بنوعيهاابؼرجعية  -2
 الإبداؿ. -3
 ابغذؼ. -4
 التكرار.  -5
 أدوات معجمية. -6

مظاىر التماسك في بطسة  وقد حصرتُ عة ساؽ كثتَة ومتنوّ من خلبؿ ىذا أفّ أدوات الاتّ ضح يتّ     
ها كاف حظّ سنركز ما  و ، يّ ؽ ابؼعجمالاتّسا و ،والعطف ،التقديم والتأختَأنوع ىي:الإحالة وابغذؼ و 

 ساؽ وىي:، وما كاف أكثرىا إسهاما في برقيق الاتّ نةأوفر في ابؼدوّ 

                                                           

115نّصي بتُ النظرية والتطبيق، صعلم اللغة ال -  1  
  2   وما بعدىا61، صلسانيات النص مدخل إلى انسجاـ ابػطاب بؿمد خطاب، -
118ابؼرجع نفسو، ص -  3  
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دنا جعل الإحالة في ىذا الفصل لأفّ ىاليداي ورقية حسن أدرجاىا تعمّ  (Reférence)الإحالة -1
 اؽ،من الاتّس بتُ نوعتُ يتُيّز بفساؽ عندبنا جزءا من نظاـ اللغة، الاتّ  ضمن الاتّساؽ و أفّ 

  .1« ، واتّساؽ باعتباره إجراء في النصّ علبقة في النّظاـ باعتباره اتّساؽ»   
 :مفهوم الإحالة -أ

، حيث يعرفها لنصّ استخدامو في حقل لسانيات ا، لكنو جديد من حيث الإحالة مصطلح قديم     
فالأبظاء بريل إلى  ة:ىي علبقة إحاليّ  ات،العلبقة القائمة بتُ الأبظاء وابؼسميّ  »:بقولو ىي جوف لوينز

ة بتُ وىو وجوب تطابق ابػصائص الدلاليّ  ة بزضع لقيد أساسيّ ، وىي علبقة دلاليّ 2«اتابؼسميّ 
ها شيئ بيكن أف بويل ، ولكنّ الة ليست شيئا يقوـ بو تعبتَا ما، والإحعنصر ا﵀يل والعنصر ا﵀اؿ إليوال

 .3ناعليو شخص ما باستعمالو تعبتَا معيّ 
التي  العلبقة بتُ العبارات من جهة وبتُ الأشياء وابؼواقف في العالم ابػارجيّ » بوجراندو د عندىي و     

معنوية بتُ ألفاظ علبقة  ، ىو أنّهاالإحالة غتَ أفّ التعريف الأقرب إلى معتٌ ،4«تشتَ إليو العبارات
عليها  أو يدؿّ  ،دؿّ عليها عبارات أخرى في السياؽنة وما تشتَ إليو من أشياء ومعاف أو مواقف تمعيّ 

مثل الضمتَ واسم الإشارة واسم  ،متعطي معناىا عن طريق قصد ابؼتكلّ ابؼقاـ وتلك الألفاظ ا﵀يلة 
ألفاظ أو عبارات أو مواقف  ، فهذه الروابط تشتَ إلى سوابق أو لواحق مقصودة عن طريق5ابؼوصوؿ

بعضها ببعض وتعمل  نصّ اء الساؽ تقوـ بربط أجز وسيلة من وسائل الاتّ  في علم النصّ  ىيو ة، لغويّ 
ة من خلبؿ العناصر ، كما بزلق علبقات معنويّ د العلبقات بتُ أجزاء النصّ هي بذسّ ، فعلى بساسكها

إلى ما يشتَ إليو اللفظ مباشرة أو عن طريق التأويل وذلك  ة عن طريق عمليتي القصد الدلالّ الإحاليّ 
 تتُ بزضعاف إلى:تأكيد عليو أفّ ىاتتُ العمليّ ، وما بهب الـ وجود ا﵀اؿ إليو بشكل مباشرعند عد

                                                           
 124النظرية النحوية العربية، ص أصوؿ برليل ابػطاب في ش،بؿمد الشاو  - 1

29براوف ويوؿ، برليل ابػطاب، تربصة لطفي الزليطتٍ ومنتَ التًيكي، جامعة ابؼلك سعود، الرياض،، السعودية، ص -  2  
117، 116ابؼرجع نفسو، ص-  3  
  172النص وابػطاب والإجراء، ص - 4

، القاىرة، صكل  أبضد عفيفي، الإحالة في بكو النص، -  13، 12ية دار العلوـ 5  
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 ة بتُ ا﵀يل وا﵀اؿ إليو.أف تتجسّد العلبقة الدلاليّ  -1   
 اتّصاؼ تلك العلبقة بالتوافق، والانسجاـ من خلبؿ إشراؾ اللفظ ا﵀يل وا﵀اؿ إليو في -2   

 ة الإسناد إليو، والأخرىمثل إمكانيّ  د طبيعة تلك العلبقة، بعضها بكويّ تؤكّ  بؾموعة من العناصر
 .1ىذه العلبقات كاشف كلّ  ىو كالتذكتَ والتأنيث أو الإفراد والتثنية وابعمع، والنصّ  صرفية 

 ة الإحالة:أهميّ  -ب
ؿ إليو، ومن ابعانب اللفظ ا﵀يل بلفظ ا﵀اربط من جانب اللفظ حيث تلإحالة اأبنية تكمن  -  

ة لأنّها تصنع ربطا ساؽ قويّ وسيلة اتّ ة كذلك، وىي ناحية ابؼفهوميّ المن  النصّ  ي إلى التحاـتؤدّ  ابؼعنويّ 
وإعماؿ ذىنو بتُ ة ي وانتباىو للعلبقة ابؼعنويّ ز ابؼتلقّ يا ملحوظا وتساعد على برفا وبساسكا دلاليّ معنويّ 

 .2السابق واللبحق
  .لكلمة غتَ ابؼرغوب فيهار ابهاز حتى لا تتكرّ والا ختصاربسثّل الإحالة مبدأ الا -
ة، حيث يشتَ اللفظ الكنائي إلى ذات أو معتٌ أوشيئ مبدإ الدّقّة الدّلاليّ  »بػػػػػ توصف الإحالة -

الواحد اسم معروؼ أو  ره بيكن أف يؤدّي إلى لبس حتُ يتعدّد في النّصّ إذ تكرا، سابق دوف تكراره
 .3«فإفّ ذلك يؤدّي إلى تناقض أو غموض...علم أو مشتًؾ لفظيّ 

 يتو.نصّ  تعمل بشكل كبتَ في كسب النصّ ة وسيلة من وسائل الربط، حيث الإحال تعدّ  -
صياغة »ة، وابؼقصود بذلك ىو ة في برقيق الكفاءة النصيّ وىي عند دي بوجراند من البدائل ابؼهمّ  -

 .4«ة من ابؼعلومات بإنفاؽ أقل قدر من الوسائلأكبر كميّ 
عناصر الإحالة:   -ج   
أو يقصده.عنده إلى ما يريد  مّ حيث تتم أو الكاتب:ابؼتكلّ  -1  
كالضمتَ أو اسم الإشارة را اللفظ ا﵀يل : وينبغي أف يتجسد ىذا العنصر ويكوف ظاىرا أو مقدّ  -2  

                                                           

15يفي، الإحالة في بكو النص ، ص أبضد عف -  1  
9، ص ابؼرجع نفسو -  2  
9، 8نفسو، ص - 3  
299دي بوغراند، النصّ وابػطاب والإجراء، ص -  4  
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أو داخلو . اه إلى خارج النصّ ي بنا إلى تغيتَ الابذّ وىذا ما يؤدّ   
عل القارئ يفهم ، وىوالذي بهأو خارجو ا﵀اؿ إليو:وىو عنصر يكوف موجودا إمّا داخل النصّ  -3

ويصل إلى ا﵀اؿ إليو. النصّ   
العلبقة بتُ اللفظ ا﵀يل وا﵀اؿ إليو : ينبغي أف يكوف ىناؾ تطابق بتُ اللفظ ا﵀يل وا﵀اؿ إليو  -4

من قبل القارئ . لنصّ ة فهم احتى تسهل عمليّ   
ة:ساق الإحاليّ وسائل الاتّ  -د  

، وقد أو خارجو يو سواء كاف داخل النصّ ا﵀اؿ إلىي تلك العناصر التي تعتمد عليها لتحديد      
عن ىاليداي: ىي  وؿ نقلبويأطلق البعض على ىذه الوسائل باسم الأدوات حيث قاؿ براوف 

اىا وبظّ  ،1الأدوات التي نعتمد في فهمنا بؽا لا على معناىا ابػاص، بل على إسنادىا إلى شيئ خخر
 .2دي بوجراند الألفاظ الكنائية

، وأشار إلى أنّها تأتي تعويضا عن وحدات ةفيطلق عليها العناصر الإحاليّ  الأزىر الزناد ندع أما      
، 3يطلق عليها مصطلح العنصر الإشاريبات( بيكن أف معجمية )أبظاء مفردة وما يضارعها من ابؼركّ 

ة أو ق بإشارة أخرى سابقة لا تتعلّ وتشمل كلّ ما يشتَ إلى ذات أو موقع أو زمن من إشارة أوليّ 
 :ويشمل العنصر الإشاريّ  ،لاحقة

  على حدث أو ذات أو موقع ما في الزماف أو ابؼكاف .لفظا مفردا دالّا  -
  .4ظ كاملبو جزء من ابؼلفوظ أو ابؼلف -

.أبظاء الإشارة -2    .الضمائر -1 م العناصر الإحالية إلى:وتقسّ      
ا هبعض ، وتعمل على ربط أجزاء النصّ ةيّ النصّ  ة في الدراساتأبنيّ ذات ة كلية الدلاليّ والروابط الشّ   

 ة.ة الأسد في الروابط النصيّ ل حصّ ببعض، وبسثّ 

                                                           

16بكو النص، صأبضد عفيفي،  -  1  
013صالنص وابػطاب والإجراء،  -  2  
  661، ص6990 ،6ص بحث في ما يكوف بو ابؼلفوظ نصا، ابؼركز الثقافي العرب، طالأزىر الزناد، نسيج الن - 3

661ابؼرجع نفسو، ص -  4  
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ر على عناصر بسلك ة تتوفّ استخداـ ىاليداي بؽا وذلك أفّ كلّ لغة طبيعيّ إقرار  ،1خطاب وىي عند    
ة ذات علبقة دلاليّ ، وإذا كانت الإحالة وأبظاء الإشارة وأدوات ابؼقارنة عناصر الإحالة وىي الضمائر

لا بزضع  يو ، ومن ثَّ ة بتُ العنصر ا﵀يل والعنصر ا﵀اؿ إلوجب تطابق ابػصائص الدلاليّ فإنّها تست
إلى ة ة، وتنقسم الإحالة النصيّ الإحالة النصيّ ة، و وقد قسّمت قسمتُ :الإحالة ابؼقاميّ  ة، لقيود بكويّ 

 ة.وإحالة بعديّ  ،ة:إحالة قبليّ قسمتُ
كونها تربط اللغة بسياؽ   ة تسهم في خلق النصّ ة حسن إلى أفّ الإحالة ابؼقاميّ داي ورقيّ ويذىب ىالي   

ساؽ ة بدور فعّاؿ في اتّ ، بينما تقوـ الإحالة النصيّ ساقو بشكل مباشرا لا تساىم في اتّ ابؼقاـ إلاّ أنهّ 
 .2 بحثهماة بالغة فيومن ثََّ يوليانها أبنيّ  ولذا يتّخذىا الباحثاف معيارا للئحالة، النصّ 

 ،وأبظاء الإشارة ،ة كما أشار إليها بؿمد خطاب ىي ثلبث : الضمائرووسائل الاتساؽ الإحاليّ    
 وأدوات ابؼقارنة .

:ضمائرال -أ    
ة تنقسم ، وابؼلكيّ م وبـاطب وغائبة فتنقسم إلى متكلّ الوجوديّ ، أمّا ةة وملكيّ وتنقسم إلى وجوديّ      

 ،نت، ىو، ىيالدالة على ذات مثل: أنا، بكن، أ ة ىيوديّ وجوال وبـاطب وغائب، مإلى متكلّ 
  وفي  كتابو،  وابؽاء في ،كتابكوالكاؼ في   ،كتابناوالناء في   ،كتابالياء في  ة مثل: وابؼلكيّ   ،ىم...

ة ة أو ملكيّ م أو بـاطب سواء كانت وجوديّ لة إلى متكلّ يكتأّم...  ولكن الضمائر ا﵀وفي  كتأّا، 
يتُ لا يعولوف فإفّ علماء اللغة النصّ  ، وإذا كانت بريل إلػى خارج النصّ  خارج النصّ فإنّها بريل إلى
ؿ عليو كثتَا ىي ضمائر الغائب التي بريل إلى داخل والذي يعوّ ؛ 3ة الاتّساؽ النصّيعليها في عمليّ 

يل إليو الضمتَ ا بوعمّ  ي على البحث في النصّ ا بذبر ابؼتلقّ ة، بفّ ومن ثَََّ تكوف الإحالة النصيّ  ،النصّ 
  .4وفكما يؤكدّه النصيّ  وىذا من قبيل التًابط النصيّ 

                                                           
  61لى انسجاـ ابػطاب، صت النص، مدخل إلسانيا - 1

61، 61ص ،ابؼرجع السابق - 2  
12، 10ص)مع تصرّؼ في الصياغة(،  الإحالة في بكو النص  -  3  
12ص ،صياغة()مع تصرّؼ في الابؼرجع نفسو، -  4  
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:أسماء الإشارة-ب  
 يلي: وبيكن تقسيمها إلى ما أنّها بريل إلى ماىو داخل النصّ  ة إلاّ بَ وىي تتساوى مع ضمائر الغيْ      
، أمس...ف، غدا:الآة مثلة زمانيّ سب الظرفية إلى ظرفيّ م حتقسّ  -أ  

 ، ىناؾ، ىنالك...: ىنامثل ةمكانيّ  ةظرفيّ 
ىذه. : ىذا،تلك.  قريب مثل م حسب ابؼسافة إلى بعيد مثل: ذاؾ، ذلك،تقسّ  -ب  
ث مثل: ىذه.ومؤنّ  ،مثل:ىذا رم حسب النوع إلى مذكّ تقسّ  -ج  
 ىذه. ،م حسب العدد إلى مفرد مثل:ىذاتقسّ  -د

 ، ىاتاف.  وإلى بصع مثل: ىؤلاء.وإلى مثتى مثل: ىذا   
ة وما بيكن ة والبعديّ وتستخدـ في الإحالات القبليّ  الإشارة بأنواعها تقوـ بالربط النصيّ وأبظاء    

ة حسن لأفّ ذلك بيكن عة كما يشتَ إليو ىاليداي ورقيّ ز بالإحالة ابؼوسّ الالتفات إليو أفّ ابؼفرد يتميّ 
 كامل.  ل إلى نصّ لأفّ الإشارة باستعماؿ ىذا بري ،1بأكملها أو إلى بصل متتالية بصلة الإحالة إلى

: أدوات المقارنة-ج  
وىي تعمل على ربط السابق وابؼخالفة أو الإضافة، أي إلى ابؼطابقة الألفاظ التي تؤدّ  وىي كلّ     

، كبتَ عن ، أكبر من، كبتَمشابو، علبوة على، بالإضافة إلى ،: مثلومن ىذه الأدوات ،باللبحق
 ...2، أسوة بػ ، فضلب عنمثل، مقارنة بدا

وأبظاء  ائرأمّا من منظور الاتّساؽ فهي لا بزتلف عن الضم»خطاب عن ىذه الوسيلة:بؿمديقوؿ      
 .3«مة لا بؿالة بوظيفة اتّساقية، فهي تقوـ مثل الأنواع ابؼتقدّ ةالإشارة في كونها نصيّ 

:اسم الموصول -د  
و بحكم إّٔامو بوتاج إلى صلة ة بذاتو فهاد إلى أفّ ىذا النوع لا بيلك دلالة مستقلّ أشار الأزىر الزنّ     

 م قبل ذكرإّٔامو، لذلك فالصلة ينبغي أف تكوف معلومة للسامع في اعتقاد ابؼتكلّ  ره وتفكّ تفسّ 
                                                           

11ص ،الإحالة في بكو النص -  1  
11ص ابؼرجع نفسو، -   2 
19مدخل إلى استًابذيات ابػطاب، صلسانيات النص،  -  3  
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 فهو يشارؾ ما، وأمّا ابػاصّ  فمثل: مَنْ و  ّـاأما الع وخاصّ  ويقسّم اسم ابؼوصوؿ إلى عا ّـ ،1ابؼوصوؿ
،  وتقوـ بالربط من خلبؿ ذاتها عما بريل إليو ضالروابط في عملية التعويض حيث أنها تعوّ  ةبقيّ 

ا أسلف ذكره قبل ذكر كم   بهب أف تكوف معلومة لدى ابؼتلقّي،ومرتبطة بدا بعدىا بصلة ابؼوصوؿ التي
              التال : الشكلنواع الإحالة في وبيكن إبصاؿ أ اسم ابؼوصوؿ،

    
 
 
 
 
 

 
              )إلى لاحق( بعدية                       قبلية     )إلى سابق(

لكونها تربط  خلق النّصّ  ا تسهم فيأنهّ  حيث ،مع مقامو انسجاـ النصّ  على ةتعمل الإحالة ابؼقاميّ    
ة تقوـ بدور النصيّ  الإحالةة الربط، بينما في عمليّ اللغة بسياؽ ابؼقاـ، إلا أنّها لا تسهم بشكل مباشر 

  قولو:)الكامل(دوّنة بابؼل للئحالة في ، وبيكن أف بمثّ 2اتّساقوو  فعّاؿ في خلق النّصّ 
لِكَ الكَ ػػػػػػػػسَ         

َ
َـ تػَبْتٍِ    ػػريِػػػػػػػػلِ ابؼ  [1/29]  وَأيَْنَ؟ وَقَدْ بَذَاوَزْتَ السَّمَاءَ    مَ إِلَا

 [2/29]  ءػاػػػػػػػاءً أَوْ وَفَ ػػػػػػػػلبءً أَوْعَطَ ػػػػػػػػػعَ    لاَّ     ؾَ ا﵁ُ إِ راَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّؾَ لاَ بػَػػػػػػػػػػػػػػػػػأَجِ         
 [4/29]  وِ يػَرْوِي الظّْمَاءػػػيَكَادُ لفَِرْطِ     ودِّا      مَنَحْتُكَ مِنْ سَوَاءِ الصَّدْرِ         
 [7/29] نَاءَ رَمَى الثػَّراَءالثػَّ  وَمَنْ طلََبَ     الاً      ػػفَضَّلْتهُمْ نَدَى وَفَضَّلْتَ مَ         

                                                           

118الأزىر الزناد، نسيج النص، ص-  1  
16، 13، صالإحالة في بكو النصأبضد عفيفي،  -  2  

لإحالــــةا  

 

 

 )النصية(

النص      إحالة إلى داخل
                           

           

 

)المقامية(النص  

إحالة إلى خارج النص    
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ابؼبالغة في قولو:  عن ابؼلك الذي يبتٍ القصور الفخمة إلى حدّ  بياتيتساءؿ الشاعر في ىذه الأ    
 لت)وقد بذاوزت السماء( وأفّ ىذه الأعماؿ لا براؾ ا﵁ كما يقوؿ، وأنّك لا بزلد في الدنيا وقد فضّ 

  كما يوضحها ابغائط، وقد استخدـ الشاعر إحالاتة عرض الأمواؿ ورميت بالرعيّ  وبصعتابؼلوؾ 
 ابعدوؿ الآتي:

 عنواف القصيدة الإحالة ا﵀يل ا﵀اؿ إليو نوع الإحالة

 قبلية 

بليةق  

 قبلية

 قبلية

 قبلية

 

 ابؼلك الكريم

 ابؼلك الكريم

 ابؼلك الكريم

 الودّ 

 ابؼلوؾ

 التاء

 الكاؼ

 الكاؼ

 ابؽاء

 ابؽاء

 بذاوزت

 أجدّؾ

 منحتك

 لفرطو

 تهمفضّل

كريم
ك ال

 ابؼل

 
  ة ضمائر ابؼخاطب، وكانت وسيلة الربط الإحاليّ استعمل الشاعر الإحالة القبلية في بصيع الأبيات    

 في الألفاظ التالية:قرطو وفضلتهم ابؽاءضمائر الغائب ك، و في أجدّؾ، والتاء في بذاوزت كالكاؼ
 .نّصّ سبك أجزاء الة في ل ىذه الضمائر وسائل قويّ وبسثّ  ،اقتناىاو 

 .وقولو:بؾزوء الكامل
 [1/31]  ػاءػػػػػػػػء وذَاؾَ مِنْ سُوءِ القَضَ    ياَ مَنْ يلَِي أمَْرَ القَضَػا       
ينِ مِنْ قاَضِي السَّمَاء     [2/31]  وَيْلٌ لقَِاضِي الَأرْضِ يػَوْ     ـ الدّْ
 [3/31]  اءػػػػػػػػالوِعػَ اهُ في ذَاؾَ ػػػػػػتَ غِنَ    كَمْ مِنْ يتَِيمٍ قَدْ حَشَوْ        
 [4/31]   بِعَيْنِهَا أثَػَرَ البُكَػا ء ػتَ ػػػػػػ     ػ    ػػػػػػبَّ ثَكْلَى قَدْ تػَركََ وَلَرُ    
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ض عر  والوضعيّ  في ىذه القصيدة على القاضي الذي ضرب القانوف الشرعيّ  يعتب ابؽمذاني      
و كما ظلم الثّكلى حيث ظلم اليتيم وأخذ حقّ  وراح بوكم بدا بولو لو، وىو غتَ مباؿ بذلك، ،ابغائط

قاضي السماء على ىذه  ووأخذ حقّها، وترؾ أعينهم تنهمر بالدموع، فهذا القاضي سوؼ يعاقب
 ها الشاعر في ابعدوؿ الآتي: وظفّى الإحالات التي الأعماؿ، فا﵁ تعالى بيهل ولا يهمل، وتتجلّ 

 وع الإحالةن ا﵀اؿ إليو ا﵀يل الإحالة عنواف القصيدة

رض
 الأ

ضي
 لقا

ويل
 

!! 

 ذاؾ من سوء 

 حشوت

 غناه

 ذاؾ الوعاء

 تركت

 بعينها

 ذاؾ

 التاء

 ابؽاء

 ذاؾ

 التاء

 ابؽاء

 سوء القضاء

 القاضي

 يتيمال

 الوعاء

 القاضي

 ثكلى

 ةبعديّ 

 ةقبليّ 

 ةقبليّ 

 ةبعديّ 

 ةقبليّ 

 ةقبليّ 

ة البعديّ  من ورا في ىذه القصيدةأكثر حضمنها ، وقد كانت القبلية ابؽمذاني عدّة إحالات خدـاست   
تتُ باستعماؿ اسم الإشارة ذاؾ الذي بويل في الأولى إلى عبارة )سوء القضاء(، مرّ  التي لم تذكرسوى

 ة.من الضمائر وأبظاء الإشارة بريل إحالة نصيّ  الثانية إلى الوعاء، وكلّ في و 
 .)الطويل(ومنو قولو:

 [12/62] دٍ لبَّعَ أَبقُْ ػػػػػػبُ راَيْػًا مِنْػكَ طُ ػػػػػػػػمٍ         وَارَْقُ ػػػػػػػػكَ طُلبَّبَ أَبقُْ ػػػػػػػدًا مِنْ ػػػػػػاذِرُ كَيْ ػػػػػأُحَ        
ْـ قَضِيَ ػػػػػػػدَ مِثْلِ ػػػأَفي مَوْجِبِ الفَضْلِ الذِي أنَْتَ أىَْلُوُ         تَوعَّػ         [15/62]ػؤْدَدَ ػػػػػػػػةَ سُ ػػػػػي أَ

 [20/62]وَقػَفْتُ ببَِابِ مِنْ رَجَائِكَ مُوصَدِ  ةٌ        ػػػػػا فِيكَ بَصَّ ػػػػوَابَ الرَّجَ ػػػػػػػالِ وَ أبَْ ػػػػػػػػوَمَ        
 [21/62] وَدِ ػػػػػػػلاَ وَجْوُ أعَْمَالِ لَدَيْكَ بأَِسْ وَ   ػرٍ        ػػػػػػي إلِيَْػكَ بِقَاصِ ػػػػػػػِ ػالػػػػػػػاعُ خمَ ػػػػػػػػػػػػَ وَلاَ ب       
ُـ مَاػػػػػػػػدِي لَكَ الأيََّ ػػػػػػفػَتبُْ           [33/62]كَ باِلَأخْبػَارِ مَنْ لَم تػُزَوّدِي  يوَيأَْتِ   دَهُ       ػػػػػػػػػػأنَا عِنْ  ا
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لصاحب بن عبّاد الوزير الأديب ويعتذر لو في الوقت نفسو، وقد افي مدح ىذه القصيدة ىي     
، وقد استعمل فيها يّ ؼ الرو ر و في ح والقافية طرفة بن العبد في البحر معلّقةنسجها على منواؿ 

 وابعدوؿ الآتي يبتُ ذلك:ة ىي التي طغت على القصيدة، إحالات كثتَة، وابؼقاميّ 
 نوع الإحالة ا﵀اؿ إليو       ا﵀يل الإحالة عنواف القصيدة

ذار
عتػػػػػ

ح وا
مػػػػػػد

 

 أُحَػاذِرُ كَيْػدًا مِنْكَ 

 وَارَْقُبُ راَيْػًا مِنْػكَ 

 أنت أىلو

 أبواب الرّجا فيك

 رجائك وقفت بباب من

 ولا باع خمال إليك

 ولا وجو أعمال لديك

 فرأيك

 لك الأياـ

 الكاؼ

 الكاؼ

 أنت

 الكاؼ

 الكاؼ

 الكاؼ

 الكاؼ

 الكاؼ

 الكاؼ

 الصاحب بن عباد

 الصاحب بن عباد

 الصاحب بن عباد

 الصاحب بن عباد

 الصاحب بن عباد

 عباد لصاحب بنا

 عباد الصاحب بن

 عباد الصاحب بن

 عباد الصاحب بن

 

ػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػػػ

ػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػػػػ

ػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػػػ

ػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػػػ

قػػػػػػػػػػ
م

ػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػػػػ

ػػػػػػػػػػػػػػ
ػّػػػػػػػػػػػػػ

ػػامي
ػػػػػػػػ

ػػػػػػػػػة
ػػػػػػػػػػػػػػ

ػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػػػ

ػػ
 

 لة فيصلة ابؼتمثّ من خلبؿ ىذا ابعدوؿ أفّ الشاعر استعمل إحالات تتنوع بتُ الضمائر ابؼتّ  ضحيتّ    
لة في الضمتَ أنت، فهذه الضمائر من بتُ الوسائل الياء، وابؽاء، والكاؼ، والضمائر ابؼنفصلة ابؼتمثّ 

تها كونها بريل إلى عناصر ، ومن ثََّ كاف التّأكيد على أبنيّ وابػارجيّ  تماسك الداّخليّ التي برقّق ال
كونها بريل إلى الوزير الصاحب بن عباد، كما ة،  ابؼقاميّ ا نوع الإحالة ابؼستعملة، فهي مّ سابقة الذكّر، أ

 . للنصّ  جاماساقا وانسقت اتّ وىذه الضمائر مع اسم ابؼوصوؿ حقّ إلى الشاعر بعض الضمائر  بريل
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 ومنو قولو: )الطويل(
تَضَ ػػػػػاتِ ػبِذَاؾَ الفَ  تْ ػػػػػػفػَتػَنَ   وفِ فإَِنَّتٍِ      ػلُ العُيُ ػػػػػكَ ياَ بقَْ ػػػػػػػػوَأرَْضُ    

ُ
  [ 7/109]  قِ يػػػػارِ ابؼ

 [15/109]  قٍ ػحَالِ  وَتػَرْمِي بنَِا الآمَاؿُ مِنْ كُلّْ    تػَزجُُّ بنَِا الَأسْفَارُ في كُلّْ شَاىِقٍ        
اَ                [17/109]نَّ الفَػلبَ كَفَّ سَػارؽِِ  ػػػػػػػدُّ إلِيَْهِ ػػػػػػػػػػػػػبسَُ          كَأَفَّ مَطػَايػَانػَا شِفَارُ كَأَبمَّ
التي فتنتو بجمابؽا يصف أرض ابؼمدوح  قابؽا ابؽمذاني في مدح خلف بن أبضد، وىو بياتالأ هىذ  

 ،خذا العيس وسيلة سفرهسهوبؽا وجبابؽا وىضأّا، فماكاف عليو إلا أف يسافر إليها متّ  ل فيابؼتمثّ 

 نوعها ا﵀اؿ إليو ا﵀يل الإحالة عنواف القصيدة

   
بػتَ

ك ا
ل

 

 أرضك
 ترمي

 كَأَفَّ مَطاَيانا
 

 الكاؼ
 الياء
 كأفّ 
 

 بقل العيوف
 الآماؿ
 مَطاَيانا

 

 ةبعديّ 
 ةبعديّ 
 ةبعديّ 
 

لياء وبنا الضمتَين الكاؼ وا هاوسائل، وكانت  في ىذه الأبيات الإحالة البعديةاستعمل ابؽمذاني  
ا كأفّ في البيتتُ السابع عشر فقد أحالت إلى ما بعدىا، وىي من أدوات أمّ  بويلبف إلى ما بعدبنا،

 ىذه الوسائل عملت على اتّساؽ وانسجاـ أبيات القصيدة.  ابؼقارنة، وكلّ 
 زت ّٔا الإحالة في النقاط التالية:التي بسيّ  ارة بكوصل أىم ابػصائصمن خلبؿ القصائد ابؼخت  
، ةنابؼدوّ  ا إسهاـ في اتّساؽ قصائدوبذلك كاف بؽ ،ةة على الإحالة ابؼقاميّ غلبة الإحالة النصيّ  -1

  قصيدة.  والربط بتُ بـتلف أجزاء كلّ 
 ة.ة على الإحالة البعديّ غلبة الإحالة القبليّ  -2
ة، كما وردت أدوات ابؼقارنة وبسثلّت في الكاؼ وكأفّ أقوى وسائل الاتّساؽ الإحاليّ  تعدّ الضمائر -3

 التماثل. وىذه الأدوات تفيد ،التشبيهيتتُ
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م واس ،ةأحالت إحالة  بعديّ و ، :ذاؾوبسثلّت في ،ارة والأبظاء ابؼوصولة فهي قليلةأمّا أبظاء الإش
 ة.أحاؿ إحالة قبليّ ابؼوصوؿ الذي حيث 

  ابؼمدوحتُ. التي إحالت إلى ة كانت بواسطة ضمائر ابؼخاطبابؼقاميّ  الإحالة -4
 الحذف: -2
موف إلى إسقاط اللغات، حيث بييل ابؼتكلّ  ة التي تقع فية العامّ ابغذؼ من أىم الظواىر اللغويّ      

، وىو من بىلو منها الشعر العربّ  بؼفهومة من السياؽ، وىذه الظاىرة لاة االلغويّ بعض العناصر 
  ة ابغديثة .لدراسات النصيّ ، والبلبغي في اوالنحويّ ، ز البحث الأسلوبّ ابؼوضوعات التي دخلت حيّ 

ة في ذىن تظر من الألفاظ، ومن ثَّ يفجّر شحنة فكريّ ورد ابؼننوّ لا يتو من أيستمدّ ابغذؼ أبنيّ و      
ي يؤدّي إلى ر عن ابؼتلقّ ل الذي يصدالتخيّ ىذا ل ما ىو مقصود. و ي توقظ ذىنو، وبذعلو يتخيّ ابؼتلقّ 

وجب على ا يستبفّ  ابؼرسل قائم على الإرساؿ غتَ التاـ من قبل ابؼرسلوبتُ  وبين خاصّ حدوث تفاعل 
الاستنئناؼ و و يعطي الفرصة للكشف عن ا﵀ذوؼ ونعتو وتقديره، أنّ إذ  ،1ي تكملة ىذا النقصابؼتلقّ 
ة في إحداث تولقيم ،2عتماد على الذكرفي الربّط أفضل من الا وىي طريقة ،ابغذؼ فيو من لابدّ 

ىو باب دقيق ابؼسلك، لطيف »فقاؿ: ابعرجانيث عنو عابعو النحاة والنقاد وبردّ  يّ النص التًابط
عن  ، والصمتَ من الذكر ، فإنّك ترى بو ترؾ الذكر، أفصحَ ابؼأخذ، عجيب الأمر، شبيو بالسحر

 .3«بِْ ا إذا لم تُ ما تكوف بيانً  وأتَّ  ،قطِ تنْ  ما تكوف إذا لم ؾ أنطقَ ، وبذدُ للئفادة الإفادة أزيدَ 
أف يقوـ في  ة التي بيكن ﵀تواىا ابؼفهوميّ بعاد العبارات السطحيّ تىو اس »فو دي بوجراند بقولو:وعرّ  

 .4«ف يعدّؿ بواسطة العبارات الناقصةأف يوسّع أو أ أوالذىن 
               5«ثر من الكلبـ اختصاراعدوؿ ابؼتكلّم عن ذكر عنصر أو أك»يذىب إلى أنوّ منهم و    

                                                           
  137، ص2008، 1الآفاؽ العربية، ط ة، دارفتح ا﵁ أبضد سليماف، الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقي -1
  233النص، ص في اللسانيات وبكو - 2
 146ابعرجاني، دلائل الإعجاز، ص -3

036 صالنص وابػطاب والإجراء،  -   4  
  356دراسة لسانية نصية، ص إشكالات النص، -5
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ساقو كما يثتَ الانتباه ويلفت النظر ي إلى اتّ ا يؤدّ بفّ  في الربط بتُ أجزاء النصّ وللحذؼ دور فعّاؿ   
وإف كاف ىذا الدور بـتلفا من حيث »و إليوي في ابػطاب ابؼوجّ ا يشرؾ ابؼتلقّ وبويل إلى التفكتَ بفّ 

، ونظن أفّ ابؼظهر البارز الذي بهعل ابغذؼ بـتلفا عنهما الإحالةساؽ والاستبداؿ و عن الاتّ  الكيف
 .1«ىو عدـ وجود أثر عن ا﵀ذوؼ فيما يلحق من النصّ 

في  اىامّ  اي الذي يعتبر ركنيتًؾ في نفس ابؼتلقّ  نوّإذ إ، ن في كلّ حاؿتَ أفّ ابغذؼ لا بوسّ غ     
، ثغورا في ابؼبتٌو  ،ابؼعتٌ لا بودث قصورا فيشريطة أف  ،ل ما يقصده الشاعرفسحة لتخيّ  دبّ العمل الأ

 وبسكّنو من بزيّلو.  ،يمن وضوح ا﵀ذوؼ في لبّ ابؼتلقّ  ابؼرسل أف يتأكّدوعلى 
فتحدث  ،تَ في ا﵀ذوؼوالبعث على التّفك ،إثارة الانتباه ولفت النّظرفي:أبنية ابغذؼ تتمثل  و  

 هة إليو.ة ابؼوجّ ي في الرسالة النّصيّ عملية مشاركة ابؼتلقّ 
خروج عن النمط ابؼألوؼ والشائع  و. ىو ابكراؼ عن مستوى التعبتَ العاديّ  -إذف –فابغذؼ     

 تو وتأثتَه.ومن ىنا كانت أبنيّ  ،ةخرؽ للسنن اللغويّ ىو أو بالأحرى  في التعبتَ،
 ، وسنقتصر على أكثرىا ورودا وىي كما يلي: حاضرة ابؼدوّنة وبقد صور ابغذؼ في    

 أقساـ: ة، وينقسم إلى ثلبثفي الأسماءحذف لاأولا: 
 حذؼ ابؼسند إليو في صدر البيت. -1  
 حذؼ ابؼسند إليو في عجز البيت. -2  
 .معا حذؼ ابؼسند إليو في الصدر والعجز -3  

 وينقسم إلى: ،في الأفعالحذف الثانيا:
 حذؼ ابؼسند وابؼسند إليو والاكتفاء بابؼفعوؿ ابؼطلق عنهما. -1
 ابؼسند وابؼسند إليو والاكتفاء بابؼفعوؿ بو.حذؼ  -2
 حذؼ ابؼسند وابؼسند إليو لوجود قرينة على حذفهما. -3

  ثالثا :الحذف في الحروف.

                                                           
 22نص، مدخل إلى انسجاـ ابػطاب، صلسانيات ال - 1
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 حذؼ بنزة الاستفهاـ. -1
 حذؼ لا النافية. -2
 حذؼ حرؼ النداء . -3
 ابغذؼ في التًكيب الشرطي. -4

 :في الأسماء حذفالأولا: 
 دة من ركنتُ أساسيتُ بنا: ابؼسند إليو وابؼسند.ابعملة ابؼفي تتكوف     

 ونائبو. والفاعل ، ،واسم ابغرؼ النّاسخ وابؼسند إليو ىو ابؼبتدأ، واسم الفعل الناقص،
 ، والفعل، واسم الفعل.  وخبر ابغرؼ النّاسخ ،النّاقصوخبر الفعل  ،وابؼسند ىو خبر ابؼبتدأ 

 وقد ورد في ثلبث صور : ، الابظية ىو ابؼبتدأ وؼ في ابعملةوابؼقصود بابؼسند إليو ا﵀ذ  
  صدور الأبيات.حذؼ ابؼسند إليو في :الصورة الأولى  -1

، وكاف لتواتره بكثرة، ويشكّل ىذا ابغذؼ ظاىرة أسلوبية ند إليو بؿذوفا في موضع الوصفورد ابؼس    
 ..(.جيش، شمائل،بحر شيئ، ) أخواف، وجو، ليل، أرض، ابؼسند في ىذه ابؼواضع،

 حذؼ ابؼسندإليو في الوصف: -أ
 وسنوجز ذلك في أمثلة للتوضيح بكثرة،ورد ابؼسند إليو بؿذوفا في بؾاؿ الوصف   

 ] بؾزوء الكامل[.:قولو كما في
 [12/54]وَجْوٌ كَجَيْشِ الرُّوِـ قَدْ           لاقََى مِنَ الصَّدْغَتُِْ زَبْقَا              

 وقولو:]السريع[. 
   [3/63]أرَْضٌ مِنَ ابؼسِْكِ وَوَشْيٌ مِنَ الػ     ػطّلّْ عَلَى فػُرُشٍ مِنَ الرَّنْدِ             

 وقولو :في وصف كرسي]الكامل[.  
 [5/41]شَيْئٌ يَسُرُّؾَ عَكْسُوُ وَيَسُرُّني        إفّ كُنْتَ مُنػَفّْذُهُ يَدى أَصْحَابِ             

وفي مواضع أخرى وردت في بؾاؿ الوصف بغرض  ،تابيمن الأضع اابؼو ىذه  حذؼ ابؼسند إليو في   
التعظيم وإضفاء مهابة على الوصف،كما جيئ ّٔذا ابغذؼ بغرض التشويق ودليل ىذا بؾيئ ابؼسند 
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شاعر، جعل ابؼسند مفتاحا أوشفرة للبيت ينطلق منو ال ؿ صدر البيت، ىوفي كلّ ىذه ابؼواضع في أوّ 
 .1ويبتٍ عليو أفكاره ومعانيو

أفضل من الذكر لأف ذكر ا﵀ذوؼ  اتبيسبب ابغذؼ أيضا ربدا لسلبمة الوزف، وىنا ابغذؼ في الأو 
 يتسبب في انكسار الوزف، وفساد ابؼعتٌ.

من مثل: "وجو" ويقصد بو وجو الطبيعة  منها مسندا وتأتي في ىذه ابؼواضع ألفاظ بعينها وقع كلّ  
، وأرض ت بجيهومابرتويو من أشجار وأزىار فلكثرتها شبّ  ، الوشيو جورجاف وصفها بابؼسك ش الروـ

قاؿ عنو  ولفظة كرسيّ أرض خصبة حسنة ألواف الأزىار، وكأنّها برفة في يد فنّاف، ويقصد بذلك أنّها 
وتقدير ابؼسند  ؾ،أنوّ يسرّؾ فإذا قرأنا كرسي بابؼقلوب وبدأنا بحرؼ الياء فإننّا بكصل على لفظة يسرّ 

وكاف يهدؼ من ىذا  ثلبثة السابقة ىو: ىوجيش، وىي أرض، وىوشيئ ،إليو آّذوؼ في ابؼواضع ال
 مة التي تتصدّره.لكلابغذؼ بعث ابؽيبة وجعل البيت ينبتٍ على ىذه ا

 حذؼ ابؼسندإليو في ابؼدح: -ب
 :]بؾزوء الكامل[.في مدح العنبري قولومنو و 

 [5/53]و الدُّجَى وَالعَنْبَريُّ سِراَجُوُ ليَْلٌ كَأفَّ أبَاَ شُجَاعٍ بَدْرهُُ         بَهْلُ              
 ويقوؿ في مدح مشايخ جورجاف:]السريع[.   

 [10/63]وَرْدِ ػػػػػػػػػػػدِ الػػػػػػػػػبُ الَأسَ ػػػػػػوُ وَقػَلْ ػػػػػػشَماَئِلُ الغَيْثِ وَخُلُقُ الصّْبَا        لَ             
 وقولو في مدح الأمتَ شمس ابؼعال قابوس:]البسيط[.

نَا ولَكِنْ نأَْمَنُ الغَرَقاَ    جَوَاىِرهُُ       بَحْرٌ ولَكِنَّوُ طاَؼ           َـ عَلَيػْ  [ 6/111] طاَ
وحذؼ ابؼسند إليو في ابؼواضع السابقة لإضفاء ابؽيبة والوقار على ابؼمدوح وتعظيمو، وابؼدح عند   

بدر  ة فابؼمدوحى ابؼمدوحتُ معنويّ ابؼخلوعة علالصفات  بسمة خاصّة، وىي أفّ كلّ صف ابؽمذاني يتّ 
بحر لكثرة الإمداد  ، وىوكثرة عطائوبغسن أخلبقو و   وىو سراج يضيئ دجى الظلبـ، وابؼمدوح غيث

                                                           
  141اسة تطبيقية، صمدخل نظري ودر  الأسلوبية - 1
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اـ من مدحهم أصدقاءه أو حكّ  ىذه الصفات على بفدوحيو راجع إلى أفّ كلّ إضفاء ولعلّ والعطاء، 
 ل ابؼدح.والثابت في ذلك ىو من أجل كسب الأمواؿ مقاب ،البلبد

 دح تقديره:ىو ليل،التي وردت في موضع ابؼو  في ىذه ابؼواضع،الذي ىو ابؼبتدأ  ا﵀ذوؼ ابؼسند إليوو 
 وىي شمائل، وىو بحر.

 ات:بيالأ أعجازحذؼ ابؼسند إليو في  الصورة الثانية:-2
 :ومن صوره مايلي   

 قولو:]الكامل[.
حْتَاجِ ىَذِيىِيَ كَعْبَةُ ابُغجَّاجِ تلِْػ       ػكَ وَ  -1  

ُ
 [2/69]كَعْبَةُ ابؼ

 وقولو:]بؾزوء الكامل[.
 [4/130]لَمُضَرَّجٍ بِدَِـ النُّبػُوَّ           ةِ ضَارِبٌ بيَِدِالِإمَامَوْ   -2   

 وقولو:] الكامل[.
تػَرَعْ وابَغدِيثُ يَطوُلوُُ     ىَذَا ابْنُ مَامَة  -3     [19/121]خِصَالاَ  تَ ذُوخَصْلَةٍ وقَد افػْ

وفي  ىو ضارب بيد الإمامة،تاج، وفي البيت الثاني ذوؼ في البيت الأوؿ وىي كعبة ا﵀ر ا﵀فتقدي
لأفّ  في ىذه ابؼواضع ابغذؼ حدث، وقد ذو خصلة ؼ ابؼسند إليو وتقديره ىوحذالبيت الثالث 

 ف ىناؾ حشوا﵀ذوؼ من الكلبـ إذا بقي وأعيد ذكره مرة أخرى سيحدث خللب في التًكيب ويكو 
    . ووجوده أيضا يكسر الوزف ويفسد ابؼعتٌ ،منهاة لا فائدة وزياد

 معا: إليو في الصدر والعجز ابؼسندالصورة الثالثة: حذؼ  -3
 . قولو :]الوافر[ك     

  [20/37]     وَحَسْبُكَ مِنْ مُعَادٍ مُسْتَطاَبُ   عِيدَتْ   تُسْتَطابُ إِذَا أُ وَاؼٍ قػَ   -1         
 وقولو :] الطويل[. 

جْدِ مُرَّةٌ    بػَهْمَةُ مُسْتَحْ  -2         
َ
 [13/66] دْفٍ مِنَ الشَّرَؼِ البػُعْدَاتَ وَعَزْمَةُ مُسْ  لٍ مِنَ ابؼ

  وقولو :] الطويل[. 
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ناَنِتََ صَوْبوُُ      سَحَابٌ لَكِنَّ   -3         لُوؾَ عَقَائرِهُْ  الدَّ
ُ
 [14/71]       وَليَْثٌ وَلَكنَّ ابؼ

ذوؼ في البيت الأوؿ ىو: سند إليو في الصدر والعجز معا في ىذه الأبيات وتقدير ا﵀حذؼ ابؼ      
ىوسحاب،   وفي البيت الثاني ىو:ىي ّٔمة وىي عزمة، وفي البيت الثالث: حسبك،ىي قواؼٍ، وىي 

وقد تّ حذؼ ابؼسند إليو في الصدر والعجز معا في ابؼواضع السابقة لدلالة ابؼسند عليو، وىو ليث، 
إسهامو ي لو دور في تقدير ا﵀ذوؼ والكشف عن لب حاجة لذكره، لأفّ ذكره يفسد التًكيب، وابؼتلقّ ف

وسياقاتو ابؼختلفة، كاف قادرا على  ي على دراية بعالم النصّ ، فإذا كاف ابؼتلقّ في التماسك النّصيّ 
بصلة أخرى أو إلى  نة إلىاكتشاؼ ا﵀ذوؼ، ومن ثََّ يكوف أثر ابغذؼ ىو توسيع الدلالة بعملة معيّ 

ا﵀ذوؼ » ، لأفّ بصل تليها، وتتقاطع معها في ابؼعتٌ نفسو بفاّ يساىم في برقيق التماسك النّصيّ 
 1«يعامل من ناحية الدّلالة معاملة ابؼذكور

 قولو:]بؾزوء الكامل[.وأمثلة ذلك كثتَة منها 
رُو     دَارُ ال -1          

ُ
  [2/102]وَالضّْيَافَوءةِ وَابِػلبفََةِ نُّبػُوَّةِ وَابؼ

 وقولو:]البسيط[.
 [3/82]زَمَافٌ في قَضِيَتِوِ جُؤُورٌ      وَدَوَارٌ بداَ نأَْبََ دَؤُورٌ  -2         

 .وقولو:]الطويل[
 [1/70]شَماَسَةُ قػَلْبٍ ليَْسَ يأَْلَف طاَئرِهُْ      وَعَازِبُ لُبٍّ أَوَّؿُ ابُغبّْ خخِرهُْ  -3         

 ،شماسةوىي ، دوار وىو ،وىو زمافابػلبفة، ىي دار النبوءة، وىي دار ذوؼ ىو: فتقدير ا﵀  
وذكره يفسد ابؼعتٌ وبىلّ بالوزف  ،ىذه ابؼواضع لدلالة ابؼسند عليو وحذؼ ابؼسند إليو في .وىوعازب
  العروضي.

 .الفعحذف في الأالثانيا : 
 فعوؿ ابؼطلق عنهما.حذؼ ابؼسند وابؼسند إليو والاكتفاء بابؼ الصورة الأولى: -1

                                                           

246نّصي بتُ النظرية والتطبيق، صعلم اللغة ال -  1  
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 بتَا وتعويضهما بابؼفعوؿ ابؼطلق، شاعت ظاىرة حذؼ ابؼسند وابؼسند إليو في التًاث العرب شيوعا ك  
 ]الوافر[.وقد وردت ىذه الظاىرة في قولو:

سَاوِي     لَعلَوْ  اوَمَدْحً  -1  
َ
 [17/37]دْفَ مَسَاعِيًا وَشكَ انْقِلَببِ يُصيبُ عَلَى ابؼ

  [18/37]  ابِ ػػػػػػػػبُرَاوِؿُ دُونوَُ عِصمَ ابِؽضَ       شُرُودًا     ظاً كُنْتُ أَحْسَبػُوُ وَلَفْ  -2  
 وقولو :]الرمل[.

ُـ مِنْ مِنْسَأتَوِْ  -3     [1/46]عَجَبًا مِنْ رَجُلٍ ذِي سَعَةٍ        تأَخُذُ الأيََّا
ابؼتمثلة في الفعل والفاعل وتعويضهما  استغتٌ ابؽمذاني عن العناصر الأساسية في ابعملة الفعلية       

بابؼفعوؿ ابؼطلق، ففي ابؼثاؿ الأوؿ التقدير ىو: أمدح مدحا، وفي الثاني أتلفظ لفظا، وفي الثالث 
 وقولو:]بؾزوء الرمل[. عجبتُ عجبا.

 [1/53]قَسَمًا لَقَدْ نَسَجَ ابغيَػَا     خِلَعَ الرُّبََ فَأَجَادَ نَسْجَا -1
 وقولو:]الكامل[.

ُـ وَرَؽَّ أنَػْفَاسُ الصَّبَاحْ  -2  [1/58]طرََباً فػَقَدْ رَؽَّ الظَّلبَ      
 وقولو:]بؾزوء الرمل[.

 [15/98]  شَرَفاً كُنَّا بِوِ نػَعْػػ     ػمُرُ للآمَاؿِ ربُػْعَا  -3
 وقولو:]السريع[.

 [1/106]يػُرْزَؽُ  سْ فإَِفَّ أَخَاؾَ حَيّّ فػَزَنْدُؾَ أَضْيَقُ      وأَخْرِ مهلبً أبَاَ بَكْرٍ   -4
أسقط الشاعر العناصر الأساسية في ابعملة وعوضهما بابؼفعوؿ ابؼطلق، فتقدير ا﵀ذوؼ في البيت     

وذلك بنسجو ابػيوط على فّ الربيع فعلب قد أعاد ابغياة، الأوؿ أقسم لأنوّ قطع الشك باليقتُ بأ
ابؼتلقي على تصديقو، فحذؼ ابؼسند إليو الربَ، وقد أتى ّٔذا القسم ليزيل ابػلل الذي ما فتئ يراود 

البيت وفي  ،تشرفّنا لثالثوفي اوتقديره في البيت الثاني طربت،  بو، وابؼسند ليدؿ على عظم ابؼسمّ 
وفي  ،عطاء التجارب وابؼمارسات للآخرينإو  ابؼدح، الظاىرة استخدمها الشاعر في وىذه، لبسهّ  الرابع

 .رابعالرثاء كما في البيت ال



 التشكيل البنوي :فصل الثانيال

- 112 - 
 

 [الطويل:]ىذا في قولوو  .حذؼ ابؼسند وابؼسند إليو والاكتفاء بابؼفعوؿ بورة الثانية: الصو  -2
 [26/62]رأَْي عَلَى العَبْدِ مُعْتَدِ وَلبَػَّيْكَ مِنْ      ظَن لِمولَاؾَ جَائرٌ حَنَانيَكَ مِنْ         

ومعنابنا برنّنا  ،فعوليةومنصوبتتُ على ابؼ ،ولبيك( لازمتتُ للبضافة )حنانيك، فالكلمتاف ابؼصدرتاف  
فحذؼ ابؼسند إليو وابؼسند وعوضا بابؼفعوؿ بو في  ،لبيّتو  حننت،:، والتقديرو لبّ إلبابا ،بعد برنّن

 :]الطويل[.وقولو.وانسجامو ساؽ النصالصدر والعجز، فكاف ابؼفعولاف دعامة في اتّ كل من بداية  
 [7/61]  كُلَّ خَيَاؿٍ قاَعِدًا لِ بدرَْصِدِ وَ   ةً   ػعَلِيَّ حِبَالَ  أرََى كُلَّ بَفْدُودٍ  -1 
 [8/61]  وَبَؿْمَلَ سَيْفِي خخِذًا بدقَْلَدِي  بُ زرِّْي قاَبِضًا بدخَْنَقي   وأَحْسَ  -2 

 وقولو :]البسيط[. 
نًا تػَنْتَحِي دَفػَعًا    حَتىَّ تػَؤُوبَ وَقػَلْبًا يػَرْبسَِي بَؽبََا -3   [11/33]اسْتػَوْدعََ ا﵁ُ عَيػْ

 وابؼسند في بداية عجز البيت الأوؿ،أرى(وىو)الفعل الثلبثة حذؼ ابؼسند إليو ه الأمثلة في ىذ    
في  ومثل ىذه التًاكيب شائعة وىو)كُلَّ( ،الاكتفاء بابؼفعوؿ بو عنهما وتّ  ،)الفاعل الضمتَ ابؼستتً(

سيفي اني وأحسب بؿمل والتقدير في الث قاعدا، خياؿ ؿ وأرى كلّ تقدير الكلبـ في الأوّ العربية، و 
ا أمّ  ،وخخذا على التوال بؿملومفعولاه بنا  ،أفّ الفعل أحسب متعد إلى مفعولتُحيث  ،خخذا

في  )لفظ ابعلبلة ا﵁( وابؼسند ) الفعل استودع(حذؼ ابؼسند إليو فيتمثل في الثالثابغذؼ في البيت 
 ساىم في بساسك النصّ  الأبيات ىذهفابغذؼ في دير الكلبـ واستودع ا﵁ قلبا...وتق عجز البيت،

فإنّك ترى بو ترؾ  »لذلكو ، مليئا بابغشو الذي لا فائدة فيو بهعل البيتلأف إعادة ذكر ا﵀ذوؼ 
 الذكّر،

، والصّمت عن الإفادة، أزيد للئفادة، وبذدؾ أنطق ما تكوف إذا لم تنطق، وأتَّ ما أفصح من الذكّر
عند العرب أفضل من  ، وفضيلة الابهازإلى إفساد ابؼعتٌي كما يؤدّ  ،1«بِْ نا إذا لم تُ تكوف بيّ 
أبعد.ألا ترى أنّها  ، وعن الإكثاراز أميلبهواعلم أفّ العرب إلى الإ»يقوؿ ابن جتٍ: حيث الإطناب،

دالة على أنّها إبّما بذشّمتها بؼاعناىا و  ،ؤذنة باستكراه تلك ابغاؿ وملببؽاتها وتكريرىا مفي حاؿ إطال

                                                           

146دلائل الإعجاز، ص -  1  



 التشكيل البنوي :فصل الثانيال

- 113 - 
 

يما ىم لفة فيو، دليلب على إحكاـ الأمر فجعلوا برمّل ما في ذلك على العلم بقوة الكىناؾ وأبّنها، ف
أنّها تلجأ إلى ابغذؼ لتجنّب  حيث أنّها ،دائما أفّ العرب بسيل إلى الإبهازابن جتٍ بىبر ، 1«عليو

  ينتبو إلى ا﵀ذوؼ وسبب ابغذؼ في ذلك.ي أثناء القراءة الواعية أف وعلى ابؼتلقّ  ،ابغشو
 ثالثا :الحذف في الحروف.

 حذف همزة الاستفهام. -1
 قولو:]الطويل[.ذلك أـ لم تتقدمها ومثاؿ  حذؼ بنزة الاستفهاـ جائز سواء أتقدمت على"أـ"

ْـ ىَزْؿُ ذكّْرىُُمْ باِ﵁ أَلاَّ صَدَ يُ     تُمْ      لَدِيَّ أَجِدُّ مَا تػَقُولُوفَ أَ  [37/120]قػْ
في مدح الأمتَ خلف بن أبضد فإننّا ندرؾ أفّ حذؼ  ىية التي إذا كاف ىذا البيت من القصيد  

"يذكرىم بأف  الأبيات ويقرّر فكأنوّ يشتَ إلى ،سلوب يتحوؿ من الإنشاء إلى ابػبرابؽمزة جعل الأ
 أضفى على ابؼعتٌ تقريرا وإثباتا.من أَجِدُّ والتقدير أأجدّ وىذا ابغذؼ فحذؼ ابؽمزة  ،با﵁"

 ويقوؿ أيضا:]الطويل[.
ْـ قَضِيةُ سُؤْدُدِ  أَفي مَوْجِبِ الفَضْلِ الذِي أنَْتَ أىَْلُوُ    تػَوَعَّدٌ     [15/62]مِثْلِي أَ

وحذفها جاء ملبئما للغرض الذي  ،فت ابؽمزة من الشطر الثاني للبيت، وتقديرىا أتوعد مثليحذ
اعر يبدو وكأنوّ فّ الش)مدح الصاحب بن عباد الوزير( إذ أ نظمت من أجلو ىذه القصيدة وىو ابؼدح

 وىي مبالغة مناسبة للمدح . ،د مثلي أـ قضية سؤددأىو توعّ  أصوبالأمور  لا يعلم أيّ 
 وقولو أيضا :]الكامل[. 

ْـ أسود غِياضٍ  ْـ شُمُّ رَضْوى أَ ْـ شُهُبُ الدُّجَا     أَ  [15/91]سُحُبُ الرَّبيِعِ الغُرّْ أَ
ورأى تلك فالشاعر بؼا رتع بتُ الغدراف والرياض  ،رئيس ىراة يهاف دحبي من القصيدة التي البيت  

 ،ءؿ أىي سحب الربيع، أـ شهب الدجافيتسا ،أصوبأي الأمور ابؼناظر ابؼبهرة تظاىر أنوّ لم يعرؼ 
، وىذا اـ فحذؼ بنزة الاستفه ،أـ أسود غياض ،أـ شم الرضوى وتقدير ا﵀ذؼ أسُحُبُ الرَّبيِعِ الغُرّْ

 وكل ىذا مبالغة مناسبة . ،الوصف يشتمل على وإف كاف البيت ،دحابؼ ابؼتمثل في الغرضليلبئم 
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 ومثالو قولو:]البسيط[بعد "حتى" حذف لا النافية  -2
نًا تػَنْتَحِي دَفػَعًا   حَتىَّ تػَؤُبَ وَقػَلْبًا يػَرْبسَِي بَؽبََا    [11/33]اسْتػَوْدعََ ا﵁ عَيػْ

 أي: لاتؤوب
الشطر الأوؿ بؿقّقا لا بؿالة، إذ وقع ابؼعتٌ ابؼفهوـ من  فحذؼ لا بعد "حتى" جعل ابؼعتٌ ابؼتمثل في  

 شطره الأوؿ.
 وقولو أيضا:]الطويل[.

 [5/70]فػَيَا قػَلْبُ ىَذَا العِشْقُ حَقِّا وَىَذِهِ      مَوَاردُِهُ حَتىَّ تبَِتَُ مَصَادِرهُُ   
 أي حتّى لا تبتُ مصادره. 

وارده إفّ العشق حقا وىذه م ،لب و يريد أف يقوؿفهوينادي الق ،ذفها في ىذا ابؼوضع أفاد التأكيدوح
بؿقّقا، لوقوع ابؼعتٌ مفهوما بعد حتّى جعل ابؼعتٌ ابؼتمثل في الشطر الثاني "لا" تبتُ مصادره.فحذؼ

 في شطره الأوؿ.
 ومنو قولو:]السريع[.

 [12/107]نُّوؽُ فإَِفْ مَدَدْتُ يَدِي يػَوْمًا فَلبَ رَجَعَتْ       حَتىَّ يعُودَ عَلَى سُتْسِو ال  
 أي حتى لا يعود ...
قا في الشطر الثاني، كما عل ابؼعتٌ بؿقّ وج ،جعل ابؼعتٌ واضحا في شطره الأوؿ فحذؼ "لا"بعد حتّى 

 أفّ حذفها في ىذا ابؼوضع كاف ملبئما للموقف وىوموقف ابؼدح.
 . حذف حرف النداء -3
 . مواضعفي عدّة  ويرد حرؼ النداء  
 وموقعو صدارة البيت بكوقولو:]الطويل[. ضافا إلى ياء ابؼتكلم،قد يكوف ابؼنادى م  -أ

 [8/109]خَلِيليَّ وَاىًا للَّيَالِ وَصَرْفِهَا      لَقَدْ ثػَقَّفَتْ إِلاَّ كُعُوبَ خَلبئَقِِي   
 ،تشتَ إلى ذلك واىا(الليال، صرفها، )ظ البيتاوألفوابغزف،  ،ةسر ابغ مسحة منعلى  البيت يشمل  

رج  ويقاؿ إفّ الشاعر عندما يفعل ذلك إبّما بىاطب واحدا وبى ،ات الشعراءمن عاد لصديقفمخاطبة ا
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، بحيث لابوتاجاف إلى خليليو ووقوع ابغذؼ في ىذا ابؼوضع لقرب ،1كلبمو بـرج ابػطاب مع الاثنتُ
 داة.الأ داع لذكرفليس بشة  لذلكالنداء، 

 كقولو:]السريع[.  )مَوْلَايَ(موبرذؼ الأداة مع ابؼنادى ابؼضاؼ إلى ياء ابؼتكل -ب
 [1/43]مَوْلَايَ إِفْ عُدْتُ ولمَْ تػَرْضَى لِ     أَفْ أَشْرَبَ البَاردَِ ولمَْ أَشْرَبِ              

 أي:يا مولاي...
وابؼنادي يتصدر البيت وىو علي بن مسكويو رسوؿ فارس وكاف ابؽمذاني بالقرب منو ولذلك   

 استغتٌ عن ذكر حرؼ النداء .
 .بؾزوء ابؼتقارب[كقولو:]إلى اسم علم  ويأتي ابؼنادى مضافا  -ج

 [2/45]أبَاَ بَكْرٍ ابْظَعْ وَقُلْ كَيْفَ ذَا      ولَسْتُ بِسَمْعَةِ الصَّائِتِ            
حذؼ حرؼ النداء لأفّ التقدير ىو )يا أبا بكر( وسبب ابغذؼ لأف ابؼنادى ىو ابػوارزمي وكاف قريبا 

 ، ولذلك استغتٌ عن الأداة.: ابظع، وقللى قربو استعمالو لفعلي الأمروالدليل ع ،منو
 ويأتي ابؼنادى مضافا إلى اسم معرفة.كقولو:]الكامل[. -د

 [17/92]الفَوَارِسِ والأعَُيْسِرِ والفتى     قػَيْسُ بنُ مَسْعُود وَذَا الَأحْفَاضِ  زَيْدَ     
 [18/92]سَهْمٌ وَضَنْءٌ مُزاَحِمُ بنُ عِيَاضِ      الفَرَزْدَؽِ ذَالفَعَاؿِ وَأرْشَدَا خَاؿَ     

 وقولو: ]الطويل[.
 [1/96]شْدُدْ يَدَيْكَ عَلَى بَطّْي    وَلاَ تَكُ مِنْ لَفْظِي وَخَطّْي في خَطّْ تَ  أبَاَ الفَضْلِ لاَ    

  .قولو:)الوافر(
عَالِ       بدنَْزلَِ              

َ
 [27/37]ةِ ابُغسَاِـ مِنَ القِراَبِ أَخَا العِشْريِنَ أنَْتَ مِنَ ابؼ

ت ابغالاكل ىذه   ابؼنادى فيف ،أبا الفضلويا  ،ويا خاؿ الفرزدؽ ،يازيد الفوارس ابغذؼ تقديرو 
 الشاعر. منرئيس ىراة قريب  لأفّ ابؼنادى ىوحذؼ حرؼ النداء سبب و  منصوب لأنو مضاؼ،

ف في ىذه فابؼمدوحو  .بن قاضي ىراةوأخا العشرين ىو ا ،منوقريب و وأبو الفضل ىو صديق الشاعر 

                                                           

155مدخل نظري ودراسة تطبيقية، ص الأسلوبية - 1  



 التشكيل البنوي :فصل الثانيال

- 116 - 
 

من ىنا نرى أفّ حذؼ و  ة،ولذلك استغتٌ عن استعماؿ الأدا الأبيات كلّهم كانوا بالقرب من الشاعر
بكثرة، أمّا حرؼ النداء الذي يقدّر في كل موضع ابغذؼ  هشكّل ظاىرة أسلوبية، لتواتر حرؼ النداء، 

 . 1استعمالاروؼ النداء وأكثرىا ح ىي أـولا يقدر سواه ، ذلك أفّ "يا" فهو "يا"
  :الحذف في التركيب الشرطيّ  -4
تشتمل عليو  تتًكب ابعملة الشرطية من أداة الشرط وبصلة الشرط وبصلة جواب الشرط.وابؼعتٌ الذي 

 في نهاية الأمر بصلة الشرط يرتبط بابؼعتٌ ابؼوجود في بصلة ابعواب، بحيث يصبح التًكيب الشرطيّ 
 وفعلو. الشرط أداة ،في التًكيب الشرطيومن ا﵀ذوفات ،2تركيبا واحدا  

وفعل الشرط قد  وأداة الشرط ،دوفعلها في موضع واح ابػال من الأداة ورد التًكيب الشرطيّ     
والشرط في ذلك أف يلي ىذا الطلب فعل مضارع بؾرد من الفاء يقصد بو ابعزاء  ،بوذفاف بعد الطلب
 ومنو قولو:]آّتث[.

نَا كُؤُوسًا     نػَقْهَر ِّٔاَ ابؽمََّ قػَهْراَأَ          [13/83] دِرْ عَلَيػْ
ات الفعل ابؼضارع آّزوـ ثَ ابعملة الفعلية ذ ،فقد جاءت بصلة الطلب "أدر" بصيغة الأمر    

أي أفّ الفعل ابؼضارع "نقهر"بؾزوـ على  ،إف تدر علينا كؤوسا نقهرّٔا ابؽمّ ، وتقدير الكلبـ "تقهر"
 . ا﵀ذوفة الشرط "إف" تقدير أداة

 :]الطويل[ابؽمذانيولا الامتناعية واجبا كما في قوؿ بعد ل ويكوف ابغذؼ في التًكيب الشرطيّ     
 [20/72]وَلَوْلاَ اشْتِعَاؿُ النَّارِ في ياَبِسِ الغَضَا     لَقُلْتُ وَىَبَتٍِ لاَ أقَُوؿُ وَلاَ أدْريِ          

 :]الطويل[.أيضا وقولو
 [22/110]نَّدَا والصَّوَاعِقِ نِ لَولاَ انْقِشَاعُها           يَدَا خَلَفٍ عِنْدَ الكَأَفَّ بَظاَءَ الدَّجْ          

 وقولو:]الطويل[.
 [24/67] تػَرَني قيَدْتُ في طَوْسِ عَزْمَتِي      وَلَوْلَاهُ مَا كَانَتْ عَلَى كَبِدِي تػَنْدَىلمَْ أَ          
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 مثلة بؿذوؼ تقديره موجود.فجواب لولا في كل الأ
ؿ لولا اشتعاؿ لأفّ تقدير الكلبـ في البيت الأوّ ، وىو واجبحذؼ ابػبر بعد لولا في ىذه الأبيات    

 ،الثة لولاه كانت على كبدي موجودةوفي الث ،وفي الثانية لولا انقشاعها موجود، ةأو كائن ةالنار موجود
فائدة من يادات التي لاعلو مليئا بابغشو والز ، وجفي النصّ  خلل ثَ دَ لو أعيد ذكر ابػبر في البيتتُ بغََ و 

 وبساسكو. ساىم في ترابط النّصّ فابغذؼ  ، اورائه
 إبداعها لغة في مدرسة الصنعة اللفظية عليو تعارفت بدا تقيده إلى ابؽمذانيعند  ابغذؼ  يعود      

 تتأسس ىذا وعلى منو، ديقص بدا أو فيو يتحدث ذىتٍ بؾاؿ إبهاد في معها ينسجم ما كل وإلى

، لعظمتو أو عليو أو منو يتحدث الذي بابؼقاـ ديوانو غالب في يرتبط الذي ا﵀ذوؼ إلى نظرتو
السبيل  اوىذ، حولو تدور ابؼعاني كلّ  وجعل ا﵀ذوؼ، على مبنيا ابؼعتٌ جعل ىو ابغذؼ راتفمبرّ 

 ينفي لا وىذا  ابؼتوارث، العرب الشعري العرؼ عن لا بىرجكونو  السابقتُ، الشعراء لأسلوب بؿاكاة

 .الأبنية ةلقلّ  أو السياؽ في ابغذؼ على قرينة وجود عنده ابغذؼ باتمسبّ  من أفّ 
 التقديم والتأخير:       -3  

، وقد قسّم كلبـ مرتبط ببعضو متناسق الأجزاء، بىضع لنظاـ معتُ في التًتيباللغة نظاـ من ال     
، وإذا كاف للجملة العربية نظاـ 1«ومسند إليو ومتعلقات الإسناد ابعملة إلى مسند»النحاة العرب 

، بل ىناؾ تغتَات تطرأ على تغيتَ ىذا النظاـ ا لا يفرض على أيّ كاف ابؼساس بووترتيب معينتُ فهذ
 .2«بحيث يقدّـ عنصرا ويؤخّر خخر» 
ن وقدرتو على التّفنّ  ،هارتومو  ،على براعة الأديبالة دّ الاىر من ابؼظ ينيعتبر التقديم والتأختَ مظهر   

، للبحث يوفيو تنشيط لذىن ابؼتلقّ  ،فيو خرؽ للقواعد ابؼألوفة في استخداـ ابؼفردات والتًاكيب، لأفّ 
 عاـ في ابؼناخكأنوّ ىدوء الذي يعتبر   »، وابؼخالفة للسياؽالتي وقع فيها ىذا ابػرؽ للقواعدعن ابؼواطن 

 ابؽدوء العاـ الذي تيار ىوائي أو مائي أحدث خلخلة وارتباكا في اللغوي، أمّا التقديم والتّأختَ فكأنوّ

                                                           
 130طري ودراسة تطبيقية، صمدخل ن الأسلوبية، - 1

130ابؼرجع نفسو، ص - 2
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 .1«فيما سبق كاف مسيطرا
، باعتباره إجراء أسلوب يلجأ حظّها من قبل البلبغيتُ والنحاة من ابؼباحث التي نالت بناو  ما   

فصلب كاملب  ، وقد عدّ فيو ابعرجانيمن غايات التماسك النصيّ  مالِمَ فيهالشّعراء والكتّاب  ماإليه
عن  ، لا يزاؿ يفتًُّ لكالتصرؼ، بعيد الغاية، واسع ا﵀اسن ىو باب كثتَ الفوائد، جمّ » قاؿ فيو: 

ولا تزاؿ ترى شعراً يروقك مسمعو، ويلطفُ  لديك موقعو، ثَ تنظر  ،بديعةٍ، ويفضي بك إلى لطيفةٍ 
 2«مكافاف إلى للّفظ من مكوحوّؿ ا ،راقك ولطف عندؾ، أف قدّـ فيو شيئفتجد سبب أف 

 وقد قسّم ابعرجاني التقديم قسمتُ :   
، ويراد بو كل ما يتقدّـ ويبقى على حكمو الذي كاف عليو سابقا  ة التأختَو على نيّ الأوؿ يقاؿ إنّ 
 .3ـ على الفاعلـ على ابؼبتدأ وابؼفعوؿ إذا قُدّْ دّْ كابػبر إذا قُ 

ل الشيئ من حكم إلى حكم وجعلو في باب غتَ ة التّأختَ وىذا معناه نقوالثاني تقديم لا على نيّ    
بالابتداء بعد  بابو، وإعراب غتَ إعرابو فإذا قلب التًكيب ضربتُ زيداً إلى زيدٌ ضربتو صار زيدٌ مرفوع

وينقسم البحث في   ،والتأختَ لغيايات يريدىا الشاعر وتتعدّد الصور في التقديم ،أف كاف مفعولا بو
 أقساـ: أربعة بديع الزماف ابؽمذاني إلى التقديم والتأختَ في شعر صور

 ومن أمثلة ذلك قولو:)بؾزوء الكامل( .معا الفاعلالفعل و تقديم ابؼفعوؿ بو على  -1
 [3/31]كَمِْ منْ يتَِيمٍ قَدْ حَشَوْ        تَ غِنَاهُ في ذَاؾَ الوِعَاءِ   -1            

 وقولو: )السريع(
 [19/63]فَقِيهًا لنََا        يُكْتٌَ أبَاَ الفَضْلِ السَّمَرْقػُنْدِي ما أنَْسَ لاَ أنَْسَ   -2           

 وقولو: )ابؼتقارب( 

 ْـ -3                         [2/132]وَمَنْ طاَفَتِ النَّارُ في زَرْعِوِ       بَستٌَّ احْتًاَؽَ زُرُوعَ الأنَاَ

                                                           

، دراسة أسلوبيشع - 188، ص2008، جامعة الأزىر بغزة، رسالة ماجستتَ ة،ر بشر بن أب خازـ 1  
 631دلائل الإعجاز، ص - 2
106ابؼرجع نفسو، ص -  3  
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فاعل معا، وقد ورد ابظا من أبظاء الصدارة التي تقدّـ ابؼفعوؿ بو في الأمثلة السابقة عن الفعل وال    
بؽا ابغق أف تأتي في صدر الكلبـ أي في أولو ففي ابؼثاؿ الأوؿ ابؼفعوؿ بو ىو كم، وفي ابؼثاؿ الثاني ىو 

 ختل الوزف .  ، وافسد ابؼعتٌما وفي ابؼثاؿ الثالث ىو من، ولوجاء ابؼفعوؿ بو في مكانو ل
 .علتقديم المفعول به على الفا --2
 تتعدّد صور تقديم ابؼفعوؿ بو، تبعا لأىداؼ وغايات وبيكن أف نقسم ىذه الظاىرة إلى مايلي: 

 : ابؼفعوؿ بو ابؼقدّـ أعظم شأنا من الفاعل، والاىتماـ ينصبّ على ابؼفعوؿ بو.الصورة الأولى
 كما في قولو:]الطويل[.

 [16/72]تْ أرَْضَ ابَػصِيبِ وَلاَ مَصْرإِذَا بػَلَغَتْ باَبَ الوَزيِرِ ركَِابػُنَا    فَلبَ وَطِئَ 
 فابؼفعوؿ بو ابؼقدـ "باَبَ "والفاعل"ركَِابػُنَا "

 وكذلك قولو:]الكامل[. 
 [6/50]وَطلََعْتَ أَسْعَدَ طاَلِعٍ في مَوكَْبٍ     حَسَدَتْ مَطاَلعَِوُ بػَنَاتُ الأبَػْرجُِ   

 .فابؼفعوؿ بو ابؼقدـ ىو" مَطاَلعَِوُ" والفاعل" بػَنَاتُ"
  [الوافر]كما في قولو:،بالفعل ضمتَ متصل:ابؼفعوؿ بو ابؼقدـ  الصورة الثانية

  [ 5/56]ضِرْسِهَا قَرحُِ   وَتُطْربِوُُ مُغَنػّْيَةٌ        بنَِاجِذِ         
 ."مغنيةعلى الفاعل "وجوبا " ابؽاء في تطربوحيث تقدـ ابؼفعوؿ بو "

 الاستفهاـ.واقعا في أسلوب  ابؼفعوؿ بوالصورة الثالثة:
 كما في قولو:]السريع[.

هَا بأَِبِ سَعْدِ      لَةٍ       سَعِدْتُ مِنػْ  [6/63]ياَ صَاحِ ىَلْ تَذْكُر كَمْ ليَػْ
ي، ولو قلب التًكيب إلى صورة أخرى فتقديم ابؼفعوؿ بو "ىل" بودث نوعا من التشويق في ذىن ابؼتلقّ  

 ىكذا.
هَا بأَِبِ سَعْدِ       ياَ صَاحِ تَذْكُر ىَلْ كَمْ ليَػْلَة ٍ      سَعِدْتُ مِنػْ

 لانتفت منو الاثارة وزاؿ منو التشويق اللذاف كانا بالتًكيب الأوؿ.
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 :ابؼفعوؿ بو واقعا في أسلوب الشرط،كقولو:]الطويل[.الصورة الرابعة
 [21/67]لْدَامَتَى أتََتِ الشَّيْخَ ابعلَِيلَ مَطِيَّتِي       فػَقَدتُ يَدِي إِفْ لمَْ أقَُدَّ بؽاَ جِ   
 .ابؼفعوؿ بو ابؼقدّـ ىو"الشّيخ" والفاعل "مطيتي"  
 :تقديم الخبر على المبتدأ -3

في النحو يكوف تقديم ابػبر على ابؼبتدإ وجوبا وجوازا وذلك بتوفر شروط خاصة، لكن الأسلوبية    
، وقد ر التّقديم ابؼختلفةدع في صو اىا ابؼبتنظر إلى ظاىرة التقديم والتّأختَ من ناحية الدلالة التي يتوخّ 

 . ةنكيز على التقديم ابعائز في ابؼدوّ ت التً 
 يتقدـ ابػبر على ابؼبتدإ إذاكاف شبو بصلة )جار وبؾرور(.   

 كما في قولو:بالطويل[.  
رُ مِنْ طَ   [1/108]يْفٍ عَلَى النَّأْي طاَرؽٍِ    ثػَوَى ريَػْثَمَا وَلَى وَلاَ لَمْعَ باَرؽِِ لَكَ ابػيَػْ

لأفّ الاىتماـ منصب على ابػتَ  ،)ابػتَ( ابعار وآّرور)لك( على ابؼبتدأ )شبو ابعملة (ابػبرـ تقدّ  
 الذي ىو ابؼمدوح خلف بن أبضد.

 وقولو:]الوافر[.
 [17/140]لَكَ ابَػتَْاتُ إِفْ حَاوَلْتَ دَلاً    وَلِ الوَيْلبتُ إِفْ أزَْمَعْتُ ناَياَ  
ار وآّرور)لك( في ىذا البيت لأفّ الاىتماـ منصب عل ابؼمدوح كذلك تقدّـ ابػبرابؼتمثل في ابع  

 الصاحب بن عبّاد .
 إذا ما قيست بظاىرة تقديم ابؼبتدإ على ابػبر : ىذه الظاىرة أقلّ تقديم خبر الناسخ على اسمه -4

 ومثاؿ ذلك قولو:]الطويل[. 
 [7/122] وْمًا ليَْسَ في كَأْسِهِمْ فَضْلُ أَلاَ لاَ يػَغُرنَّكَ ابُغسَتُُْ وَجُودُهُ     فػَتػَرْجُوَ قػَ      
 أنوّ يعطي جاء خبر ليس )في كَأْسِهِمْ( مقدما على ابظو )فَضْلُ( وإف جاء ابػبر مقدما وجوبا إلاّ     

سواء كاف التقديم  ،بأف يقدـ الأشياء التي بؽا أبنية، ويدلل على أسلوب ابؽمذاني دلالات كبتَة موحية
عر فالشا ،مدى العلبقة بتُ الشاعر وابؼمدوحشبو ابعملة )في كَأْسِهِمْ( ليبتُ يم تقدف ،وجوبا أوجوازا
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وأبو  ،مذاني رجلتُ بنا أبو علي ابغستُوفي ىذه القصيدة بيدح ابؽ ،وكأنوّ يقدّـ النصيحة للممدوح
الطيب بن سهل، ولعلّ في ىذا البيت يوجو ابػطاب لأب الطيب بن سهل،  ويقوؿ لو لا يغرنك 

 فقدّـ خبر الناسخ على ابظو. ابغستُ فتًجو قوما لابيتلكوف فضلب في أعمابؽم،جود 
 .تقديم جملة جواب الشرط على الشرط -5
لكن  الأصل في ترتيب عناصر الأسلوب الشرطي أف تكوف الأداة يليها فعل الشرط فجوابو،  

 ، وقدّـ جواب الشرط على الأداة والفعل .ذا النظاـابؽمذاني خالف ى
 ؿ ذلك قولو :]الطويل[. ومثا
لُوؾِ إِذَا تػَ     

ُ
ازُرْ مَلِكًا يػُعْطِي ابَعزيِلَ إِذَا صَحَا      وَيَضْرِبُ ىَامَاتِ ابؼ  [22/67]شَدَّ

 فالتًتيب الأصلي ىوكالتال:  
لُوؾِ  

ُ
ا يَضْرِبُ ىَامَاتِ ابؼ  تػّزُرْ مَلِكًا إِذَا صَحَا يػُعْطِي ابَعزيِلَ       وَإِذَا شَدَّ

،   في الآف نفسوإلى أفّ ابؼمدوح إبراىيم بن أبضد بيتاز بالليونة والشّدّة  ليشتَ ،التقديمالشاعر ب قاـ  
في ضرب ىامات ابؼلوؾ. فالتقديم ىنا تتجلى والشدّة  أي التصدؽ، الليونة تتجلّى في إعطاء ابعزيلف

ابؽمذاني من ورائو   ىمن ناحيتتُ: الأولى غذّى منطق ابؼدح الذي يسعحقّق ابؽدؼ الأساس للشاعر 
 والثانية غذّى منطق الفخر بععل ىذا الفخر وسيلة للولوج إلى قصر ابؼلك. ،كسب الأمواؿ

وما يلبحظ في أسلوب الشرط لدى ابؽمذاني وخاصّة في ىذا البيت أنوّ وظف أكثر من أسلوب    
لى أسلوب شرط فالبيت الذي مثلّنا بو في تقديم جواب الشرط يشتمل ع ،دشرط في التًكيب الواح

 والثاني جاء في عجز البيت: ا يػُعْطِي ابَعزيِلَ إِذَا صَحَا،تػَزُرْ مَلِكً   كاف في صدر البيت:فالأوؿ  
لُوؾِ إِذَا شَدَّا  

ُ
  .وَيَضْرِبُ ىَامَاتِ ابؼ

إلى  شاعرنا جنوحفابؼلمح الأسلوب الذي تّ رصده من خلبؿ الإبؼاـ بالعناصر التًكيبية ىو      
قديم إلى الت ولم يلجأ ،ية وبصالية ولتحقيق الوزف الشعريبلبغالتقديم والتّأختَ لاعتبارات تي ظاىر 

 ،وبوسن فيو فعل ذلك ،ب ابغاجة التي يتطلب فيها ابػطابولكن حس ،والتّأختَ كرىا ولا اضطرارا
   وبوقق ابغاجة التعبتَية.
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 (Conjonction):الوصل والفصل -4
وإذا كانت ، فهو يعمل على بساسك ابػطاب ،تّساؽ ابؼهمّةالا ناصرع يعدّ العطف عنصر من       

برقيق  فيأحد ابؼظاىر  فإفّ العطف ىو وسائل التماسك الأخرى تعمل على سبك النص وحبكو،
الاتساؽ، وعلى الرغم من أفّ التوابع عامة تسهم فبي برقيق بساسك النص، إلّا أننّا سنقتصر على 

يطوؿ ابؼقاـ بذكر التوابع الأخرى كالنعت والبدؿ والتوكيد، واختيارنا  وسيلة العطف )الوصل( حتى لا
 للعطف من منطق شيوعو وقوة فاعليتو في عملية التماسك .

، ولأبنيتو العظمى فإفّ أبنية العطف في برقيق التماسك النصي قدماءولم يغفل علماء البلبغة ال
ينبغي أف يصنع في ابعمل من عطف بعضها  اعلم أفّ العلم بدا»ابعرجاني عقد لو فصلب يقوؿ فيو:

على بعض، أو ترؾ العطف فيها وآّيئ ّٔا منثورة، تستأنف واحدة منها بعد أخرى من أسرار 
البلبغة، وبفاّ لا يتأتّى لتماـ الصواب إلّا الأعراب ابػلُّص، وإلّا قوـ طبعوا على البلبغة، وأتوا فنِّا من 

ا للبلبغة، فقد جاء ابؼعرفة في ذوؽ الكلبـ ىم بو أفرا د.وقد بلغ من قوة الأمر في ذلك أنّهم جعلوه حدِّ
عن بعضهم أنوّ سُئِلَ عنها فقاؿ :"معرفة الفصل من الوصل "ذلك لغموضو ودقّة مسلكو، وأنوّ لا 

 .1«يكمُل لإحراز الفضيلة فيو أحدٌ، إلا كمل لسائر معاني البلبغة
 وىي: إصناؼ ثلبثةنفها وصابعمل في العربية  ابعرجاني إلى كما تطرؽ

نوع تكوف فيو علبقة ابعملة الثانية بالأولى كعلبقة الصفة بابؼوصوؼ، وىذا النوع لابوسن فيو  - 1
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        لأفّ الشيئ لا يعطف على نفسو. العطف

ونوع حاؿ ابعملة الثانية فيو مع التي قبلها كحاؿ الاسم يكوف غتَ الاسم الذي قبلو إلا أنوّ  -2
يشاركو في حكم، ويدخل معو في معتٌ، مثل أف يكوف كلب الابظتُ فاعلب، أو مفعولا، أو مضافا إليو، 

 فيكوف حقّها العطف.

                                                           

222دلائل الإعجاز، ص - 1  
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النوع ترؾ العطف البتة، لأفّ ونوع ثالث ابعملة فيو ليست من شيئ من ابغالتتُ، وحق ىذا  -3
 .1العطف لا يكوف إلا فيما لو حاؿ بتُ ابغالتُ

اعلم أنّك إذا رجعت إلى نفسك، علمت »وقد أقاـ ابعرجاني نظريتو على الربّط والتّعلّق، فقاؿ:     
حتى يعلق بعضها ببعض، وينبتٍ بعضها  ،ولا ترتيب ، أفّ لا نظم في الكلبـعلما لا يعتًضو الشّك

 2«بعض، وبذعل ىذه بسبب من تلكعلى 
:الأوؿ منهما ىو عطف مفرد على مفرد، والثاني عطف بصلة على كما يرى أفّ العطف نوعاف

بصلة، فالأوؿ )ابؼفرد( أف يشرؾ الثاني في إعرابو، وإذا ت ذلك فقد أشركو في ابغكم الإعراب، والنوع 
 الثاني ابؼتمثل في عطف بصلة على بصلة على ضربتُ :

ؿ منهما أف تكوف ابعملة ابؼعطوفة بؽا موضع من الإعراب، وإذا كانت كذلك كاف حكمها الأو 
حكم ابؼفرد وبوقق العطف ىدفو، أما الثاني ىو أف تكوف ابعملة ابؼعطوفة عليها ليس بؽا بؿل من 
الإعراب، والعطف بالواو في ىذا النوع فيو إشكاؿ، لأف الواو تفيد مطلق ابعمع لاغتَ على غرار 

 .3دوات الأخرى التي تفيد التًتيب والتعقيب والتًاخي والتخيتَ وغتَىا من ابؼعانيالأ
وتتحدّد خاصية الوصل في برديد الكيفيات التي يتم ّٔا ربط أجزاء النص اللبحقة بالسابقة  

فالنص عبارة عن بؾموعة من التًاكيب وابعمل ابؼتتالية مرصوفة مع بعضها رصفا منظما وتتًابط فيما 
 ها بروابط بكوية ومعجمية ودلالية، فالروابط النصية ضرورية في النص كضرورة ابؼلح في الطعاـ.بين

 .4«بعضبتُ ابعمل أو عطف بعض ابعمل على  الربط»ىوالوصل أفّ أبضد مطلوب  قاؿو  
العطف أحد وسائل الربط إلى جانب أدوات أخرى، تساىم في أحمد عفيفي" وقد جعل "

ربط الذي عدّه أصعب الأدوات برديدا،كونو بساسكا وظيفيا بدرجة كبتَة، اتساؽ النص عن طريق ال

                                                           
  225مرجع سابق، صإبراىيم خليل، في اللسانيات وبكو النص، -1

55دلائل الإعجاز، ص - 2  
223جع نفسو، بتصرؼ في اللفظ، صابؼر  - 3  
354، ص3، ج1987العلمي العراقي،  أبضد مطلوب، معجم ابؼصطلحات البلبغية، مطبوعات آّمع - 4  
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لأف ىذا النوع يعتمد على الروابط السببية ابؼعروفة بتُ الأحداث التي يدؿ عليها النص وىي متنوعة 
  .1بعضها ببعضالسطحية تسمح بالإشارة إلى بؾموعة ابؼتواليات 

يشتَ إلى العلبقات التي بتُ مساحات » لأنوّنواع ىذه الأأصعب  أفّ العطف يرى دي بوجراندو    
التي تؤكّد اتّساؽ النص  وىو من أىم التقنيات .2«ابؼعلومات أو بتُ الأشياء التي في ىذه ابؼساحات

من الكلمات أو ابعمل أو إذ أنوّ يعمل على برديد طريقة كيفية ترابط اللبحق مع السّابق  ،من عدمو
بكو البحث عن ابؼفتًض فيما لا يتضمن إشارة موجهة »أفّ الوصل إلى بؿمد خطابأشار و ، التًاكيب

 ،3«تقدّـ أو ما سيلحق إنوّ برديد للطريقة التي يتًابط ّٔا اللّبحق مع السّابق بشكل منظّم
طلق لفظ الرابط عند بعض ، حيث أوأدوات الربط كثتَة ،وات الربطدوالوصل ىو احدى أ   

ويسمى الربط بابغرؼ  ،عنهاوإذا الفجائية النّائبة  ،جواب الشرطعلى الفاء الواقعة في الباحثتُ 
  4الاتباع

 5:منهاالربط إلى عدة أقساـ  بتقسيم النصانيوف قاـ وقد
ويتم بواسطة الأداتتُ "الواو"و"أو"وتندرج فيو بعض العلبقات كعلبقة التماثل  : الإضافي وصلال -أ

 وعلبقة الشرح التي تتم بتعابتَ مثل:أعتٍ،بالتعبتَ من نوع :بابؼثل،   الدلال ابؼتحققة
  .بالإضافة إلى..و بك ،ابؼتجسدة في تعابتَ مثل: مثلب وعلبقة التمثيل ،بتعبتَخخر

 :]البسيط[.بقولوبواسطة الواو وبمثل للربط الإضافي 
عَاني راَيةًَ تػَ في كُلّْ صَابغَِةٍ       وَيػُنْتَ ياَ مَنْ بوِِ يػُقْتَدَى     

َ
    [15/99] بػَعَاحَي في ابؼ

 وكل من ابعملتتُ مبنيتتُ للمجهوؿ وبذلك  ،عطفت بصلة ينتحى على بصلة يقتدى فقد        
 .وترابطها فيما بينها ، اتّساؽ مكونات البيت التًكيبيةأدّى إلى

                                                           
 128ص ، بكو النصأبضد عفيفي،  -1

346روبرت دي بوغراند، النص وابػطاب والإجراء، ص - 2  
 23، 22مدخل إلى انسجاـ ابػطاب، صالنص،  لسانيات بؿمد خطاب، - 3
جامعة  ليلى سهل، ابػطاب الشعري من منظور اللسانيات النصية، ديواف "أغاني ابغياة"لأب القاسم الشاب، مذكرة دكتوراه، - 4

 267، ص2012، 2011 بؿمد خيضر، بسكرة،
23نص ،مدخل إلى انسجاـ ابػطاب ،صلسانيات ال - 5  
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 [.كامل]القولو :"أو" ػ صل بأمّا مثاؿ الف
 [1/52]الصُّبْحِ خّدّاريَِّ الدَّعَجْ  أنَػَعْتَ ليَْلبً ذَا سَوَادٍ كَالسَّبَجْ        بُـْدِرَ 

 [2/52]لَوْ أدَْرجََ العَالِمَ فِيوِ لانْدَرجَْ        أوَْ نَسَػجَ الزَّمَافَ مِنْوُ لاتَّسَجْ 
يشتًط في ىذا النوع من الفصل أف يكوف على الأقل واحدا من أنواع ابعمل ابؼفصولة صحيحا،    

صحيحا أو أف يكوف الفعل)نسج( صحييحا، وبالتال يكوف ( )أدرج ففي ابؼثاؿ ابؼذكور الفعل الأوؿ
أف يقوـ إما بالفعل الأوؿ  )الشاعر( ينوي على لساف ابؼمدوح تكوف ابعملة صحيحة إذاكاف ابؼتكلم

ويسمي ، فيكوف الاستعماؿ غتَ صحيحف واحد في خأو الثاني في وقت واحد، أما إذا استعملهما معا 
ذ يقوؿ:" إفّ صدؽ الشرط ابؼنطقي للفصل ىو أف واحدا على الأقل )فاف دايك( التخيتَ بالفصل إ

من ضروب ابعمل ابؼفصولة ينبغي أف يكوف صحيحا، ويضرب مثالا حيا لذلك :إني ذاىب إلى 
السينما أو أني ذاىب إلى زيارة خالتي .فتكوف ىذه ابعملة جائزة فقط إذا كاف ابؼتكلم ينوي أف يقوـ 

(، فإف أراد ابؼتكلم أف يقوـ بأحد )من ابؼستقبل  في حاؿ ووقت بؿددإما بالفعل الأوؿ أو الثاني
فإفّ استعمالو للجملة يكوف لم يفعل واحدا منهما لكنو في خخر الأمر فعلهما معا أو الفعلتُ، و 

 .1صحيحا
يربط صورتتُ أو أكثر من صور ابؼعلومات  Disjunctionالتخيتَ  »وقد أشار دي بوجراند أفّ      

لاختيار إذ تكوناف متحدتتُ من حيث البيئة أو متشأّتتُ . وإذا كانت ا﵀تويات بصيعا على سبيل ا
 .2«عن مطلق ابعمع في علم النص فإفّ الصدؽ لا يتناوؿ إلا بؿتوى واحدا في حالة التخيتَ

التماسك  و، وحصل من خلبلبصلة نسج على بصلة أدرجفكاف العطف في ىذا البيت عطف 
  .عريالشوالالتحاـ في البيت 

 :شروط الربط عند فان دايك
 وىي: "أو"الربط بحرؼ الفصل يصيغ )فاف دايك( شروطا لقيمة وصدؽ   

                                                           

98، 97، ص2000يا الشرؽ، ابؼغرب، سياؽ، تربصة: عبد القادر قنيتٍ، أفريقفاف دايك، النص وال - 1  
 346النص وابػطاب والإجراء، ص - 2
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 بهب أف تكوف قضية واحدة صحيحة في عالم غتَ بفكن التوصل إليو من الناحية ابؼعرفية . -1  
 معرفتو. بيكن عالم في وبالعكس أخرى، تكذب أف قضية قيمة صدؽ تقتضي وبرديدا

 القضايا فيها تصدؽ التي العوالم فإف ابؼقاـ( أي) الواقعي الإمكاف عالم نظر وجهة ومن -2  
 . البدل التخيتَ على تكوف قد التًتيب نفس على وتكذب،

 موضوع القضايا من أي لاتكوف بحيث نفسو، التحاور بدوضوع متعلقة القضايا تكوف أف بهب -3
 .بو متعلقة وإبما التحاور،

الناحية  من إليها التوصل بفكن غتَ عوالم في ابؼثبتة الإبهابية الفصل ضروب من بارةع قيلت إذا -4
 من أفعاؿ أو الكلبـ، أثناء حدثت التي الأحداث مقدمات من الفصل قضية استنتجت ، ابؼعرفية
 . ابؼرادة ابؼتكلم

من  تتشابو لمعوا وىي البدل، التخيتَ وعلى ابؼختلفة العوالم في الأحداث على القضايا تدؿ -5
 . التحاور موضوع نظر وجهة

عن  يعبر (وإلا) معتٌ معناه الذي ( ابؼنطقية ) التبادلية على الداؿ غتَ (أو ) الفصل حرؼ إف -6
لأسلوب  مغاير خخر وجو من الاقتضاء ضروب على دالاً ( أو) ابغرؼ ىذا كاف وإف الشرط،

 .1)الشرط( 
 ) الأداة حسن، ورقية ىاليداي صنف وقد ، دايك فافعند  (أو) ب الربط صدؽ شروط بصلة ىذه

 دايك فاف و بوجراند دي أف غتَ ، ابعمل بتُ علبقات إلى تشتَ التي العطف، أدوات ضمن (أو
 .2للتخيتَ أداةىا صنفا

 ويتم ىذا النوع من الوصل عن طريق أدوات التعارض أو التقابل، مثل، العكسي: وصلال -ب
كقوؿ بديع الزماف ومثاؿ الوصل بػ "مثل"  على العكس، أفّ، لكن، حتى، رغم أفّ، بل، غتَ    

 .:الكاملابؽمذاني

                                                           

101، 100النص والسياؽ، ص  - 1  
  40ماجستتَ،جامعة ابؼلك سعود، ص  عيدة مسبل العمري، التًابط النصي في رواية النداء ابػالد لنجيب الكيلبني، رسالة -2
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 [15/51] وَلَوْ أَفَّ أوَْسِي شَاىِدُوفَ وخَزْرَجِي   ي    ػفػَلَوْ أَفَّ قػَيْسِي حَاضِرُوفَ وَخَنْدَفِ  -1  
وَاكِػبِ مَػوكِْبي بغََ  -2  

َ
َـ ابؼ ا       ثثَْتُ قػُدَّ

َ
َـ ابؼ ا  [16/51]راكب مُسْرَجػيِ ركَْضًا وَقُدَّ

 [17/51] تػَغَنُّجِػي  وَفػَرْطَ الِ ػغُ خمَ ي مَػعَ الزَّمَػنِ البَهِيمِ وَ بُخْلػِوِ     وَبلَِيلِ مِثْ  -3  
 ،والذي يعتٍ على عكس ما ىو متوقعربطت أداة الوصل "مثل" البيت الثالث بالبيتتُ السابقتُ  

والتي بيكن أف نقابلها في  yet"1" ىي رقيةو  ىاليداي"رفي نظ ،لوصل العكسيوالأداة التي تعبر عن ا
 " .حتىالعربية الأداة "

 بكو قولو : ]السريع[. ،والأمثلة في ذلك كثتَة وسنعرض مثالا للتوضيح
هُنَّ عَيُوؽُ         [3/107]وَاىًا لِشُوس القَوَافي كَيْفَ أبَْذُبُؽاَ    وكَُػلُّ وَاحِػدَةٍ مِنػْ
  [4/107] فَّػكِ إِلاّ كُفْػؤَ مَكْرُمَةٍ     وَلاَ أبَيِعُكِ حَتىَّ يػُنْفِقَ  السُّوؽُ لاَ لاَ أزَُ       

وبذلك برقق بتوظيف ابغرؼ )حتى( لوصل ابعملة الأولى )أبَيِعُكِ( بجملة )يػُنْفِقَ( الشاعر قاـ     
غتَ ذلك فإنوّ  ، لأنوّ لو وظف حرؼ عطف خخر كالواو مثلب أو الفاء أو ثَ أوالاتساؽ بتُ ابعملتتُ

 ،سبوحرؼ الوصل حتى ىو ابؼنا ،في ىذا ابؼكاف ةؼ غتَ مناسبو ابغر  ىذهالاتصاؿ لأف لا يتحقق 
 وبالتال فإفّ الشاعر قد أحسن اختيار ابغرؼ حتى الذي ربط بتُ ابعملتتُ وزاد في خلق الدلالة .

 :السببي وصلال -ج
قة من إدراؾ العلب بيكنناسوؽ الربط إلى أف باستخداـ أدوات التعليل أو السببية التي ت ويتحقق  

 وتندرج ضمنو علبقات خاصة كالنتيجة والسبب والشرط وبسثلو اللفظة" ،لتتُ أو أكثربصابؼنطقية بتُ 
so" ولفظة " ،2ىي علبقات منطقية ذات علبقة وثيقة بعلبمة عامة ىي السبب والنتيجةو so" 

ومابمثل  من يستخدـ الأداة لعلّ  فهناؾ ،في العربية كثتَةأدوات التعليل و .ا "تقابلها في العربية "وىكذ
 لذلك قولو:]الوافر[

ُـ وَبػَعْضُ حَياءُ      يعَ مَا بِكَ بػَعْضَ مَا بِ  ؾَ ياَ بَضاَ  [7/36]ىَذَا     لَعَلَّ بصَِ

                                                           
  23 نص، صلسانيات ال -1

23ابؼرجع نفسو، ص - 2  
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أو من سوء مقتًف ومتعلق بابغماـ، فجعل حرؼ الوصل لعلّ سببا  فإف ما يلحق بالشاعر من نعمة   
 .ؿ النعمة أو النقمةبغصو 

 :الزمنيوصل ال -د
العربية  والتي بسثلها في،  then"1" وأبسط تعبتَعن ىذه العلبقة ىو علبقة بتُ بصلتتُ متتابعتُ زمنيا،  
مع وجود مدّة زمنية  من حيث الزمنومرتبتتُ ابعملتتُ متتابعتتُ ودلالتها التًتيب والتًاخي أي  ،"ثم"

 ومثالو قولو ]البسيط[.بقاز، الإفعل بتُ 
ىْنَاء بُـْتًَقَِ ػةٌ تَسَ ػبػَهْمَػةٌ تَطػَأُ ابعػَوْزاَءَ مُفْتػَرَعًػا      وَعَزْم  [29/112] اػع الدَّ

 [30/112]ا ػرُ في أَظْلَببؽا طبَػَقَ ػرّْخُ الدَّىْ ػثََُّ ابَْنِ فػَوْؽَ الطبَّاؽِ ابُػضرِ مِنْ شَرَؼٍ     يػُفَ 
بتُ والانسجاـ البيت الأوؿ والبيت الثاني ومن ثَََّ برقق التماسك ربط حرؼ العطف"ثَ" بتُ  

  ومثالو في قولو ]الكامل[."أم " وننتقل إلى حرؼ عطف خخر وىو  البيتتُ.
ْـ أَصِيحُ بنِػَزْعَجِ  ْـ بَكْتَكَتٍِ أَ  [11/51] أَصْبَحْتُ لا أدَْريِ أأَدَْعُو ضَغْمَثِي     أَ

بطا ار تو  البيتدثا بذلك بساسكا بتُ وحدات بؿأم" العطف "وقد برقق الاتساؽ عن طريق أداة 
 بتُ أجزائو.

وىو الربّط بأدوات غتَعاطفة، والأدوات غتَ العاطفة التي تربط ما بتُ  :الوصل الشرطي -ىػ 
 .2أدوات الشرط التي يسميها بعض النحويتُ روابط ابعمل كثتَة من أبنها

وبنا بصلتاف متلبزمتاف لا يفهم  ،ملة ابعوابة الشرط بجوتتمثل أبنية الشرط في ربط بصل  
الشرط إلا بالإتياف بجملة ابعواب، وتعدّ الروابط الشرطية ذات أبنية بالغة في بساسك ابؼقصود ب
 ، لولا.لو متى، ،من ،إف أدوات ىي: إذا،وقد بذسد في ابؼدونة عبر بؾموعة  ،النصوص

ولنا أف نورد بعضا منها  ،ملة الشرطيةابع تا مشتملب علىوقد ورد في ابؼدونة حوال بطستُ بي 
 : "إذاالشرط بػ"ومن أمثلة ، بالأدوات ابؼختلفة التي استعملها ابؽمذاني في ىذا ابؼضمارللتمثيل 

                                                           
 32، 32ص  ،ابقسالابؼرجع  - 1

203، رجع سابقإشكالات النص، م ،لكريم بن بصعافعبد ا -
2
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 :]الطويل[.قولو 
 [16/72] فَلبَ وَطِئْتُ أرَْضَ ابَػصِيبِ وَلاَ مِصْر       إِذَا بػَلَغَتْ باَبَ الوَزيِرِ ركَِابػُنَا   

 ]الكامل[وقولو:
 [7/91]  راَضِ ػػػػػةٍ بَؿْمُودَةِ الَأعْ ػػػػػػراَمَ وَإِذَا رأَيَْتَ ا﵁ خَصَّ عِصَابةًَ     بِكَ   
 [8/91] قاَضِ  يُسْرَؼْ وَافََّ ا﵁ أعَْدَؿُ   يػَغْلَطْ ولمَْ     أَفَّ ا﵁ لمَْ بِ فاَعْلَمْ   

 حب بن عباد ]الطويل[دح فيها الصاقولو في قصيدة م "إفْ "الشرط بػ ومن أمثلة 
 [24/62]عَػنْ غَػدِي وَ إِفْ كُنْتَ حَقِّا مَوْعِدِي بِكَريِهَةٍ     فػَرأَْيُكَ في تػَعْجِيلِ يػَوْمِي 

 أب نصر بن زيد: ]الطويل[فيها مدح  قولو في قصيدة ومن أمثلة الشرط بػ "مَنْ"
َـ يَشْرَبْ سِلبفَػَهَا     وَيَشْرِ       [8/72]ؽْ ِّٔاَ إِفَّ ابِػمَارَ مِنَ ابػمَْرِ وَمَنْ يَصْحَب الأيَّا

 [الطويلومن أمثلة الشرط بػ "متى" قولو:]
 [21/67]مَتَى أتََتِ الشَّيْخَ ابعلَِيلَ مَطِيتِي       فػَقَدْتُ يَدِي إِفْ لمَْ أقَُدَّ بَؽاَ جلْدَا     

 مدح إبراىيم بن أبضد:]الطويل[ قولو فيومن أمثلة الشرط بػ "لو" 
 [28/67]فػَلَوْ كُنْتَ غَيْثاً لمَْ يَشُم برَؽَ خَلَب   وَلَوْ كُنْتَ بَحْراً لمَْ يػَزَؿْ أبَدًا مَدَّا    
 وفي قصيدة كتبها على جدراف دار السيد أب جعفر ابؼوسوي بطوس قولو:]الوافر[   

 [10/103]اؼ بْظَعَتٍِ نِدَاءَ أَخٍ مُصَ راَرَ جَاشِي     لأَ وَلَوْ شَاءَ الزَّمَافُ قػَ       
  في مدح أب نصر بن زيد قولو:]الطويل[ومن أمثلة الشرط بػ "لولا" قولو 

 [20/72]وَلَوْلاَ اشْتِعَاؿُ النَّارِ في ياَبِسِ الغَضَا    لَقُلْتُ وَىَبَتٍِ لاَ أقَُوؿُ وَلاَ أدَْريِ       
 ابعواب، بجملة الشرط بصلة ربط خلبؿ من اؽسالاتّ  قتحقّ  الأمثلة ىذه في الشرط فأدوات   

 قاؿو ل فمثلب الشرط، فعل عن ابؼتًتبة العواقب بؼعرفة فضوليا بذعلو حيث للقارئ تشويق وسيلة فكانت

 بؼعرفة أكثر ويتشوؽ أمره من حتَة في يكوف القارئ فإف صمت،و "  وَمَنْ يَصْحَب الأيَّا َـ" :بؽمذانيا

الشرط ابؼتمثلة في  جواب بجملة كلبمو تمي أف ابؼرسل على وجب بشة ومن ذلك، يفعل بؼن بودث ما
 يَشْرَبْ سِلبفَػَهَا "    "  قولو:
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أساسية بدا  اتساؽعوامل  كلّها إفّ ىذه الروابط بصيعا التي تنضوي برت عنصر الوصل تعتبر
  .خطيا وتقوية العلبقات بتُ ابعمل ، التماسك بتُ ابؼتتاليات النصيةمن بستتُتتيحو 
تّساؽ ابؼعجمي وسيلة من وسائل التماسك اللفظية التي تقع بتُ الا:ساق المعجميّ الاتّ -5

 معجميا، ابؼفردات في النص، وعلى مستوى بصلة البنية السطحة فيو ، تعمل على الالتحاـ بتُ أجزائو
ويعدّ الاتساؽ ابؼعجمي وجو من الوجوه التي يتحقق ّٔا  .إحكاـ العلبقات الدلالية  خلبؿ من

عن أدوات الاتساؽ الأخرى لأف عمادىا النظاـ النحوي وعماده ىو ابؼعجم الاتساؽ ، لكنو بىتلف 
ويتم الاتساؽ ابؼعجمي بواسطة ابؼفردات ابؼعجمية التي تكوف  ،1وما يقوـ بتُ وحداتو من العلبقات

 التوازي. ،التكرار، التضاـ:اـ منهاقسأالاتساؽ ابؼعجمي و ، 2في النص إمّا مكررة وإمّا متضامة
 التكرار: -1

أو  ،عادة العنصر ابؼعجمي أو مرادؼ لوالتكرار شكل من أشكاؿ الاتساؽ ابؼعجمي يتطلب إ    
 :4. ويأتي التكرار في أربعة أشكاؿ3شبو ترادؼ أوبالاسم الشامل

 التكرار التاـ أو ا﵀ض. -أ
 التكرار ابعزئي. -ب
 .بالاسم الشاملتكرار ال -ج
 التكرار بابؼرادؼ: -د

   ر البنية مع ملئها بعناصر جديدة.التوازي: ويكوف بتكرا
 التكرار التام: -أ

 وبدا أفّ التكرار  ،5ابؼعتٌ مرددا ونعتٍ بو تكرار اللفظ وابؼعتٌ واحد.وكذلك ىو دلالة اللفظ على    

                                                           
   601، صابقس رجع، م6الشاوش ، أصوؿ برليل ابػطاب في النظرية النحوية العربية، ج بؿمد - 1

019ص ،ابقس رجعبصعاف بن عبد الكريم ، إشكالات النص، م  -  2  
019ص ابؼرجع نفسو، -  3  
  609، ص1363، 6ط بكو النص،إطار نظري ودراسات تطبيقية عالم الكتب ابغديث للنشروالتوزيع، عثماف أبو زيد، - 4

0ص ،0ج ،ابن الأثتَ، ابؼثل السائر -  5  
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يتوقف ، وعدـ وجود الإعادة عادة تعمل على استمرارية ابػطابىو إعادة اللفظ، فإفّ ىذه الإ
فالكلمة ابؼكررة  ،1«لولا أفّ الكلبـ يعاد لنفد »اؿ علي رضي ا﵁ عنو:ابػطاب عن الاستمرارية، ق

 .الذي تكوف فيو شديدة الارتباط بالسياؽ
تساؽ ابؼعجمي ظهورا على سطح أثبتت الدراسات النصية أف التكرار من أبرز مظاىر الا وقد    

 ،ا يسمى بالإحالة التكراريةلذا فإف التكرار الذي يبتٌ على إعادة العنصر ابؼعجمي نفسو ىو م ،النص
ي في و التكرار من الوسائل اللغوية التي بيكن أف تؤدّ  ،ر أنواع التكرار حظورا في النصوصوىو من أكث

يوحي بشكل أوّل بسيطرة ىذا العنصر  ،أو عبارة ما ،فتكرار لفظة ما ،القصيدة دورا تعبتَيا واضحا
نبثق في أفق رؤياه من ومن ثَََّ فهو لا يفتأ ي ،شعوره فكر الشاعر أو شعوره أو لاابؼكرر وإبغاخو على 

: قصيدةي فف. 2وقد عرفت القصيدة العربية منذ أقدـ العصور ىذه الوسيلةالإبوائية ،بغظة لأخرى
 لشاعربيدح فيها ا ىي قصيدة( بيتا 46)على ست وأربعتُ ةشتمل، ابؼ3بظاء الدجى ماىذه ابغدؽ

 ( مرة ، وبؽذا التكرار أبنية في تلبحم الدلالة30تُ)، تكررت لفظة كأفّ ثلبثخلف بن أبضد
وتصرفو في الكلبـ ، وإطالة الألفاظ و دلالة على قدرة عارضة الشاعر، و اتّصابؽا بتُ الأبيات،لأفّ في 

لو، ولا بىلو مع ذلك من حسن موقع في السمع والطبع، فإفّ معتٌ الشعر يرتبط ويتلبحم بو حتى  
التي اشتملت على ست وعشرين  صيدة)لك ابػتَ(. وق4لبثة معتٌ واحدكأفّ معتٌ البيتتُ أو الث

 مرات وىي: 9لفظة كأفّ تكررت ( بيتا 26)
 َـػػػتقَ مَ  ن  أ  ك    [16/109]قِ ػػػػػػػػػئِ لاَ  رُ يػْ غَ   هِ ػرِ ػػػػػػػػػػػهْ ػي ظَ فِ  ةٌ ػرَ ػػػػػػػػػػكُ   ناَ أَ         بٍ عِ لاَ  ػابُ طَ بْ طَ  ؿّْ الذُّ  ا

 [17/109]ؽٍ ارِ سَ  ػفَّ كَ   ػلبَ الفَ  نَّ ػػػػػػػػػػهِ يْ لَ إِ   دُّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبسَُ       ا   مَ ػػػػػػػػػػنَّ أَ كَ   ػارٌ ػػػػػػفَ ا شِ ػَ ػػػػػانػػػػػَ ػػايػػػطَ مَ ك أ ن  
 [18/109] ؽِ ادِ رَ  سُ في  وِ قِ فُ أُ  نْ ػى مِ جَ الدُّ ى وَ جَ دُ          وِ مِ لبَ ظَ  نْ مِ  ؽٍ دَ نْ  خَ في  ػلبَ الفَ ك أ ن  

 [19/109]ػقِ ػػػػػػػػػػائِ ػوَ العَ ػا وَ نَ ػالِ خمَ  نْ ػػػػػػمِ  بُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػجَ عْ تػَ    ػا      نَ لَ  ةٌ ارَ ظَّ نَ  لِ ػػػػػػػػػػػػػػيْ اللَّ  و َـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبقُُ  أ ن  ك  

                                                           
  91مدة في بؿاسن الشعر وخدابو ونقده، مرجع سابق، صالع ،ابن رشيق القتَواني -1
  58، ص 2002، 4ط القاىرة، مكتبة ابن سينا للطبع والنشر والتوزيع ، ،،عن بناء القصيدة العربية ابغديثةعلي عشري زايد -2

613، 669، 661 ص ،الديواف -  3  
199ص ،6992، 6ط ،والأسلوبية، مكتبة لبناف ناشروف ، البلبغةبؿمد عبد ابؼطلب -  4  
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 [20/110]ػقِ ػػػػػػػػػػِ اموَ   ػةُ لَ جْ خَ  ظِ يْ القَ  ابَ رَ ػػػػػسَ  فَّ أَ كَ               خيسٍ  ةُ صَ رْ فػُ  حِ بْ الصُّ  ػمَ يسِ نَ ك أ ن  
 [21/110]قِ الِ فَ  ةُ بَ رْ ضَ  ؽِ رْ البػَ  يضِ مِ وَ  نْ مِ  تْ كَ شَ              زٍ اشِ نَ  ػةُ جَّ ضَ  دِ عْ الرَّ  يرَ دِ ىَ  ك أ ن  

 [22/110]قِ ػػػػػػػػػػاعِ وَ الصَّ ا وَ ػدَ النَّ  دَ ػػػػػفٍ عِنْ لَ ا خَ دَ يَ            اهَ اعُ شَ قِ نْ اِ  لاَ وْ لَ  نِ جْ الدَّ  اءَ بظََ ك أ ن  
عر يشعر بدتعة ة وتكراره تسع مرات ينبئ أفّ الشاإف سيطرة حرؼ التشبيو "كأفّ" في ىذه القصيد   

، وقد ساىم التكرار مسابنة فعالة في اتساؽ أبيات ىذه خاصة في ذكر ىذه الأداة وتكرارىافنية  
فكل ما رخه  وكل ما لقاه من  ،روىو في طريقو إلى الوزيالقصيدة من خلبؿ التشبيهات التي قاـ ّٔا 

 ، وقاـ ىذا التكرار بوظيفة إبوائية .بواسطة ىذه الأداة متاعب السفر سجلو
يقوؿ أحد الباحثتُ ا﵀دثتُ:"ولعل الإبغاح على أداة التشبيو "كأفّ" أتت عن ميل الشاعرإلى إلغاء    

"كأفّ"  التشبيو وذلك لأفّ الأداة ابغواجز بتُ ابغدود ابؼتشأّة عن طريق الاستغناء التاـ عن أدوات
ولعل التًكيز على الأدلة ابؼكونة من )كاؼ التشبيو(و) أفّ التوكيدية(جاء  ،تبقى على ابغدود متلبصقة

 .1نتيجة ابغرص الدائم على تضمتُ الصور شعورا عميقا
 [.:]البسيط"عندما بهيئ الشباب بليلب"ومن صور التكرار البسيط قوؿ ابؽمذاني في قصيدة   
تٌَ با أنَْتَ وَ  لله     

ُ
 [36/112]أَفْ تثَِقَا للهأمَْرُ أنَْتَ باَلغُِوُ      وبابَغرَى في ابؼ

 [37/113]يػَوْمًا أغََرّ يػُنَاجِي صُبْحُػو فػَلَقَا أنَْتَ باَلغُِوُ      مَكْنُوف سِر لله     
غَلِقَا اباَبً  الله حػيػَفْتَ  وَ    أمَْراً ظَلَّ مُبْتَعِدًا    اللهليُِدْنيَ        [38/113]باَتَ مُنػْ

 يوحي بأف كل الأمور بيده عز وجل ،، وىذا في الأبيات بطس مرات فتكرار لفظ ابعلبلة "ا﵁"    
اتّكاؿ الشاعر على ابؼولى جلّ وعلب في كل الأمور والتكرار ىنا ىو الوسيلة الفاعلة في الإبواء بددى 

ى والأعماؿ لا تنجز إلا بتسهيل من العلي القدير وبقية الأشياء لأفّ الأمور لا تؤدّ  ،ومدى تعلقو بو
ابؼمدوح الأمتَ  الدّاؿ علىثلبث مرات كذلك تكرار الضمتَ ابؼنفصل "أنت" الأخرى تأتي من بعد.

وكاف تكرار ابغروؼ من أكثر شمس ابؼعال قابوس، ربط الأبيات ببعضها وجعلها بغمة واحدة، 

                                                           
 ،  ت بـبر اللسانيات واللغة العربيةيواف ابن بضيدس الصقلي،منشورامليكة بوراوي،التشكيل اللساني للصورة الشعرية في د -1

  104، ص2015 ،1ط   
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رانا في كثتَ من النصوص ومنو تكرار حرؼ النداء،كما في قولو في نص أدوات الاتّساؽ ابؼعجمي دو 
 بؽذا الزماف":]ابؼنسرح[. "قبحا

 [9/41] نُ إلاَّ بِفَاضِػلِ سَغَبػِو ػػػػػػػػػػػػسْكُ يَ   وَرحِِ لا    ػػػػػػػػياَ سَاغِبًا جَائِعَ ابعَ    
جْدُ والنَّدى حَطبَُو دا      واػػػػػػػػػػػياَ ضِرْمًا في الأنَاَِـ مُتَّقِ    

َ
 [10/41] بُعودُ وابؼ

 [11/41] اؿُ مُنْتػَهَبَو  ػػػػػػػػػػػػػػوُ       ونػَاىِيػًا و ابعمَ ػػػػػػائِدًا والعُلَى فَريِسَتَ ػػػػػياَ صَ    
 [12/41] و ػػػػُ رِ إِفْ يَهِجْ كَلْبػػػػػػةِ الدَّىْ ػػػػػػػياَ سَادَتي لاتََكُنْ عِظاَمُكُمْ     لعَِضّ    
بومل واستعمابؽا ىنا  ،وىي أداة إفصاحية عالية الوتتَة ،ر العنصر)يا( النداء في أربعة مواضعكرّ ت    

، وزيادة على ذلك على ىذا الزمافوبسثل ىذه الشكوى نقمة الشاعر  ،نوعا من شكوى الزماف وبنومو
بومل دلالة تنبيهية  ابؽاستعموا ،فقد ربطت ابؼنادي بابؼنادى ،)يا( الندائية قد صارت وسيلة ربطفإفّ 

  بدثابة إنذار للمتلقتُ حتى لا يقعوا في قبضة زماف الغدر .ىذا و 
م كلّما عاد وكأبّما الاس ،ويبث فيها ابغياة والنمو والتدفقإفّ ىذا التكرار بورؾ أبيات القصيدة »    

 .1«فجّر ينبوعا جديدا لئلبّ بىفت صوت الوجداف أو يضعف دفق العاطفة
 التكرار ابعزئي:  -ب

 ويكوف عن طريق الاستخدامات ابؼختلفة للجذر .    
 ومثالو قولو:]الكامل[.

رَ جَلبئَوِِ]       [.6/30زَمَنُ الرَّبيِعِ جَلَبْتَ أزَكَْى مَتْجَرٍ    وَجَلَوْتَ للِرَّائِتَُ خَيػْ
فعل ابؼاضي والثاني الأوؿ بصيغة ال فجاء بـتلفتتُ،جلبئو( كاف ىذا التكرار بصيغتتُ  -)جلوت   

أو الوقوؼ على احدابنا لأفّ في  ،انفصاؿ احدى اللفظتتُ عن الأخرىلا بوسن و  ،بصيغة ابؼصدر
لصيغة مع الاحتفاظ وحدث ىذا التكرار مع تغيتَ جزئي في ا 2ذلك تغيّبا بعلبء العلبقة مع الطرفتُ

ىذه القيمة النوعية بهلوىا الاسم و  ،قيمة خاصة في استعمالو ، فتأكيد الفعل ينبّو إلىبابعذر اللغوي

                                                           
  140ص ،1986 ،2ط ،ثتَ والتأثتَ عالم الكتب، بتَوتالتكرير بتُ ابؼ ،عز الدين علي السيد - 1

145ص مرجع سابق، ،بكو النص ،عثماف أبو زيد - 2  
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ابؼضاؼ إلى ابؼصادر فهو الذي أخرج الفعل من الاستعماؿ ابؼشتًؾ ووبظو بقيم كثيفة تنصب في 
 . 1بؤرتو

 وقولو ]الوافر[.  
 [1/47] بِسَوْؼَ وَأُخْتِهَا وَإِلَى وَحَتىَّ  عَ حَتَّا       ػػػػػي ياَ بصَْ ػػػػػػػػػػػحَتَّتَ جوامِع 
 [2/47] رِ فػَتَى تػُفْتَى ػػػػػػبٍّ أَوْ بػِذكِْ ػػػػػػػبؿُِ  ػواؿ       ػػػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػػػَ رِ فتَػػػػػػػمْ بِذكِْ بَرْلُ المَْ  
 [3/47] وافِ بػَتَّا ػػػػػػػػمَ السُّلْ ػػػػػػزاَئِ ػيبَِتُّ عَ     مَنَحْتُكَ مِنْ سَوَاءِ الصَّدْرِ وُدِّا      

 بتا( -تفتى( و)يبت-حتى( و)فتى –حتا –بعزئي في ىذه الأبيات في )حتت بسثّل التكرار ا       
والثالثة بتُ الفعل  ،والثانية بتُ الاسم والفعل وابغرؼ،  ،وابؼضاؼ إليو ،الأولى بتُ الفعل، ففي   

فحدث بساسكا  ،الفعل الذي لو قيمة في استخدامو وىذا التكرار ابعزئي إبما جيئ بو لتأكيد ،وابؼصدر
 كاف التًابط جليا بتُ العناصر ابؼكونة للؤبيات.و  ،ىذا التكرار جراء

 وقولو:]الكامل[.
 [6/50وطلََعْتَ أَسْعَدَ طاَلِعٍ في مَوكِْبٍ      حَسَدَتْ مَطاَلعَِوُ بػَنَاتُ الأبُػْرجُِ ]    

، فعوؿ بو مطالعواؼ إليو طالع وابؼكاف التكرار ابعزئي في ىذا البيت بتُ الفعل طلعت وابؼض               
 ،لكامل لصاحب ابعيش بؼقابلة العدودؿّ على الاستعداد والإعداد ايىذا التكرار بصيغ بـتلفة  فورود

    .ق التماسكبرقّ ابطة فيما بينها و وجعلها متًاصة متً  ،نسّق العلبقة بتُ الألفاظ ابؼكونة للبيتف
 ]الوافر[  : وفي قولو

لػَةٍ جَػرْجَراَياَ ]فَلبيَػَوٌْـ كَيػَوْمِكَ حِتَُ       [15/140باَنوُا            وَلالَيَْػلٌ كَلَيػْ
( بؿموؿ على العلبقة ا    فاليوـ ىوجزء من ،بعزئية القائمة بتُ الشهر واليوـفتكرير كلمة)يوـ

 فالليل ىو جزء ،بعزئية القائمة بتُ اليوـ والليلو تكرير كلمة)ليل( بؿموؿ على العلبقة ا ،الشهر
،    فعاؿ في ترابط عناصر البيت ومن ثََّ ترابط القصيدة برمتها. كاف بؽذا التكرار دورف من اليوـ

  :بالاسم الشامل تكرار ال -ج

                                                           
 99ص ،مرجع سابق ،شعريةالتشكيل اللساني للصورة ال مليكة بوراوي، -1



 التشكيل البنوي :فصل الثانيال

- 135 - 
 

 ويكوف ىذا النوع من التكرار في بؾموعة بؿددة من الأبظاء كأبظاء ابعنس البشري الذي من
 .1لها بصيعا اسم إنساففهي أبظاء يشم :الناس، الشخص، الرجل، ابؼرأة، الولد، الطفل،أمثلتو   
 في نص "عجبا من رجل" ]الرمل[.، ومثاؿ ىذا النوع   

ُـ  مِنْ مِنْسَاتوِْ ]       [1/46عَجَبًا مِنْ رَجُلٍ ذِي سَعَةٍ     تأَْخُذُ الأيََّا
اؿَ وَلاَ يأَْكُلػُػػػػػػػػػبوَْ      

َ
 [2/46وُ     نَظرََ البَازيِ  عَلَى مرْباَتَوْ ]ػػػػػرُسُ ابؼ

 [3/46ػوُ     راَغِمَ الانَْفِ لبِػَعْلِ امرأتوِْ ]ػػػػعُ مَػا بْهمَعُ ػػػػػػػػػا بَهْمَ ػػػػػػػػػإبمََّ      
للكلمتتُ رجل وأمرأتو سم الشامل بالاحصل التماسك بتُ الأبيات الثلبثة من خلبؿ التكرار      
وذكربنا  وتغيب الدلالة،اللبس لأف إذا حذفنا احدابنا يقع  ،اف الكلمتاف لابيكن الفصل بينهماوىات

 ويتحقق التًابط. ،ياف الدلالةمعا يكوناف كلب موحدا وبهل
 ومن أمثلتو قوؿ ابؽمذاني: ]الكامل[  التكرار بابؼرادؼ: -د

ْـ أَصيحُ  بنِػَزْعَػجِ ]    ْـ بَكْتَكَتٍِ أَ  [11/51أَصْبَحْتُ لاَ أدَْريِ أأَدَْعُو ضَغْمَشِي     أَ
ْـ دَيػْزَجِي ]ػػػػػتُ لاَ أدَْريِ أأَرَكَْ ػػػػػػػػوَبػَقَيْ     ْـ أدَْبنَِي أوَْ أَشْهَبي أَ  [12/51بُ أبَػْرَشِػي     أَ

 فقد ذكر اسم ابػيل بابؼرادؼ فمرة استعمل أبرش ومرة استخدـ أدىم وأخرى أشهب وديزج
،  وىو من 2لغويفة دلالية تفوؽ بؾرد دوره الالتكرار في علم الأسلوب ملمح تعبتَي بارز يؤدّي وظيو 

إبغاح على جهة ىامة في العبارة يعتٍ ّٔا الشاعر أكثر من عنايتو بسواىا، فالتكرار  »حيث الدلالة 
، وىؤّذا ابؼعتٌ ذو دلالة ارة ويكشف عن اىتماـ ابؼتكلم ّٔايسلط الضوء على نقطة حساسة في العب

.  وىذا مؤشر نفسي على 3«كاتبو  نفسية قيّمة تفيد الناقد الأدب الذي يدرس الأثر وبولّل نفسية
صاحب النص يوحي سيطرة ىذا العنصر على فكره أو شعوره أو لا شعوره ويظهر بتُ بغظة وأخرى 

ابؼفتاح الذي ينشر الضوء على الصورة لاتصالو الوثيق »،ويذىب خخر إلى أفّ اللفظ ابؼكرر ىو 

                                                           

363ص ،ابقس رجعم إشكالات النص، ،بصعاف بن عبد الكريم - 1  
 ، ابؼقاؿ لػ:بؿمد ابنياف وسهيل خصاونة وفرحاف القضاة1،2011، العدد8آّلدبؾلة ابراد ابعامعات العربية للآداب،  -2

 173ص
 242ص ،3،1967، طمنشورات مكتبة النهضة قضايا الشعر ابؼعاصر، ،نازؾ ابؼلبئكة - 3
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 الوقت نفسو أف ينقلو إلى نفوس بـاطبيو بالوجداف ،فابؼتكلم إبّما يكرر ما يثتَ اىتماما عنده وبوب في
ولعل الغرض الرئيس  1«والديار ،أومن ىم في حكم ابؼخاطبتُ بفن يصل إليهم القوؿ على بعد الزماف

والتكرار وسيلة فنية  ،2من التكرار ىو تقوية العواطف كابغنتُ والتعجب والاستغراب وما إلى ذلك 
وتأكيد ما كرروه ليكوف اللفظ ابؼكرر  لبرتقاء بو إلى ذروة التعبتَ،إليها الأدباء ابؼقتدروف ل وبصالية يلجأ

 شفرة النص التي تنشر الضوء على الصورة.
  التضاـ: -2

 أنواع التضاـ : 
 يقسم التضاـ إلى الأنواع التالية.    
التضاد بجميع درجاتو:سواء كاف بتُ الكلمتتُ تضاد بؿض مثل:رجل امرأة .أو كاف بينهما  -1

والتضاد قريب من النقيض عند /أطاع.ه .أو كاف بينهما تعاكس مثل: أمرمثل أحب/أكر بزالف 
في  نة كثتَ منو قولوو ثلتو في ابؼدم.ومن أوع من التضاـ أكثر قدرة على الربط النصي نل، وىذا ا3ابؼناطقة

 ذكرصديقو إبظاعيل الدبراني وقد حبس:]ابؼنسرح[
يْر  أتََى        [14/41وليْسَ بَرْتَسِبُو] بِش ر  ا      أتََى لمَْ تَرتَقِبْوُ كَذَ  بخ 

 وكذلك قولو:]الوافر[
 [24/57]ر بِحُوا ولاَ  ت خْس رْ  فػَلَمْ         ب خِلُوا إِذَا  جُدْت  وّأنََّكَ     

 :]الطويل[أيضا يقوؿو 
 [7/73شِرهُْ ]وَقَدْ بػَزَّهُ بػَرْدُ التَّجَمُّلِ قاَ    ف ـرْعُهُ  الذِي أنَاَ لأ صْلِ لِ وَقػَوْلِ     
 ومن كتاباتو إلى الرئيس أب جعفر ابؼكيال يقوؿ:]آّتث[    

 [3/93] بيِض االنػَّوَائِبِ  سُود  عَلَيْوِ     لَوْ جَلَوْتَ بَلْ                 

                                                           

136رجع سابق ، صعز الدين علي السيد ،التكرير بتُ ابؼثتَ والتأثتَ، م - 1  
  1970 ،2ط ،ر للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوتالعرب وصناعتها، دار الفك ابؼرشد إلى فهم أشعار ،عبد ا﵁ الطيب - 2

  .495ص    
113ص ،أبضد عفيفي، بكو النص - 3
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 وفي رثاء ولد أب نصر بن إبظاعيل ابعرجاني يقوؿ:]بؾزوء الرمل[   
اَ بَكْنُ مِ                 ع   و اءــــــــإِعْط  يػَ      ػاِـ نَ الأَ ػإبمَّ  [97//8]  ا ــــــم نـْ
ع ا وَ ا ـخ فْض  ا ػةٍ تػُو      سِعُنَ ػلَعَلَى أرُْجُوحَ                  [9/97]  رفِـْ

 وفي مدح أب نصر بن زيد يقوؿ:]الوافر[
 [21/103] الخ و افِيبِ  الق و ادِمِ وَزيِرُ الشَّرْؽِ أنَػْبَتَ لِ جَنَاحًا       عِقَابِ            

 وفي مدح الأمتَ خلف بن أبضد يقوؿ:]الطويل[    
 [21/119]ي سْلُوا يُـفْطِمُوا وَإِفْ  يُـرْضِعُوا ي ـبْكُوا فإَِفْ  عَكْسُ أبَػْنَاءِ عَصْرنِػَا   كَأَفَّ بنَِيهَا          

 وأب الطيب سهل قولو:]الطويل[ ،وفي مدح أب علي ابغستُ
يْػػػػػػػػػػػػػػأَلاَ يػُهَنّْػ     وَ فّْ ػػػػػػػػئُ الشَّ

ُ
 [14/123] الأ صْلُ  مَا شَرُؼَ  الف رْعُ فػَتَاهُ وَلَوْلاَ  ػػػػػػػقَ  إِنَّػوُ      خَ ابؼ

 [16/123 وـــي ـعْلُ وَبَقْمٌ بَؽمُْ   ي ـهْوِي بنَِجْمٍ بَؽمُْ      كَذَا الدَّىْرُ يػَقْضِي في عِدَاىِمْ وَفِيهِم        
شواىد التي مثلّنا ّٔا تبتُ أفّ  التضاـ الناتج عن التضاد وسيلة لغوية إقناعية من خلبؿ ال  

د نجبساسك النص ففي حجاجية،وىو في الوقت ذاتو حلية تنتج صورا لفظية بصالية بؽا دورا فعالا 
إعطاء وبيضا( ،و ) وبخلوا(،و )الأصل وفرعو( ،و )سودالتضاد بتُ الكلمتتُ )ختَ وشر( ،و)جدت 

و)الفرع  ،رضعُوا يبْكوا و يفْطموا يسلُوا(و)القوادـ وابػوافي(،و)ي ،(، و)خفضا و رفعا (و منعا 
وابؼلبحظ أفّ النمط التًتيبي للمتضادات اتبع في ىذه الأبيات استًاتيجية  ، يعلو(،و)يهوي و والأصل(

[ 14/41إلا في بيت واحد وىو] ،فتكاد تنعدـ ابؼسافة بتُ كل ضدين القرب بتُ ابؼتضادين ،
فهذا  ،القارئ ، والتباعد والقرب ىو وسيلة بعلب انتباهت ابؼسافة بتُ الضدين أربع كلماتوصل

تساؽ ابؼعجمي وفي ىذا الا ،بشكل وافر في السبك لفظا ومعتٌادات أسهم ابغشد ابؽائل للمتض
التضاـ بواسطة فكاف  صنعت ربطا ملحوظا بتُ أجزاء النص،ات من أبظاء وأفعاؿ فتضامت الكلم

قدرة في اللتضاد ومن ىنا تكمن أبنية ا ،ومن جانب خخر طرز النص ،اعمن جانب وسيلة إقنلتضاد ا
   .سلوؾ حب الاستطلبعوتفعيل  ،عقلالعلى برريك ابؼشاعر و تنشيط 
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 كما يرى ابؼتكلمتُ فشعور بالتضاـ، يسمى ما النص في بزلق الكلمات بتُ العلبقات فهذه     
 وليس ، معتٌ سلبي ذا والآخر ،إبهاب معتٌ ذا التضاد في ابؼتقابلتُ أحد اراعتب إلى يتجو« لاينز جوف
 العلبقات مثل ىذه تصنع وبؽذا للنص، استقبالو عند أيضًا ابؼتلقي عند بل فقط، ابؼتكلم عند ذلك

»ابؼتناقضة بدلالاتها نصيا بساسكًا
1. 

 الدخوؿ في سلسلة مرتبة مثل :السبت /الأحد ... -2
 ن التضاـ لم بكصل عليو في ابؼدونة ،لذلك ارتأينا إلى التمثيل بدا وجدناه. ىذا النوع م   
 مثل :البيت/ النافدة / الباب. -ابعزء أو ابعزء  –علبقة الكل  -3
 منو قولو:]الكامل[و  

     
ُ
 [8/53شْتًَِي مِعْراَجُوُ ]أنَْتَ ابْنِ بػَيْتًا في السَّمَاءِ مَكَانوَُ     سَقْفًا وَفػَوْؽَ ابؼ

    [9/53ػوُ ]ػػػػػوِ إِسْراَجُ ػػػوَعَلَيْكَ بػَعْدَ بِعاَمِ  ػػػا    ةِ مُلَجّْمً ػػػػػػػػرَسَ الكَراَمَ ػػػػػػأرَكَْبْتَتٍِ فَ     
الفرس لأف الفرس ولواحق تلحق بواللجاـ والسرج ىي أجزاء  ،السقف ىوجزء من السماءف      

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 .اسكا نصيا فحقق التضاـ ابعزئي بس ،من دوف سرج وبعاـ لايركب
وقد يتسع التضاـ  في قسم عاـ :مثل كرسي طاولة )كعنصرين من عناصر التجهيز(، الاندراج«-4

القريبة ابؼبتذلة التي تستعمل ازات والتشبيهات ليشمل ما يسمى بالتضاـ الأسلوب الذي يقوـ على آّ
 (.2)»ىذا عند خلو التشبيو من أداتو ،تُ العناصرالعادية كنوع من أنواع التضاـ ب في اللغة

 .حيواف كلمة إلى بالنسبة كلب، قط، فرس، خروؼ، : كلمات مثل التنافر: -5
 ... أخضر–أبضر : مثل بالألواف رتبطوي . عقيد – مقدـ – رائد – ملبزـ : مثل بالرتبة أيضا ويرتبط

 . إلخ..... أعواـ شهور، فصوؿ، : بالزمن كذلك و ، إلخ
 ومثاؿ التنافر الذي يرتبط بالألواف قوؿ ابؽمذاني :]بؾزوء ابؼتقارب[ 

 [8/45أبَػْيَضٌ وَلَكِنْ إِلَى عَاقِرِ    وأَصْفَرُ لَكِنْ عَلَى سَاكِتِ ]     

                                                           

114ابق، صمرجع س بكو النص، ،أبضد عفيفي - 1  
367بن عبد الكريم، مرجع سابق، ص بصعاف - 2  
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في بشكل وافر لنماذج الشعرية أفّ عناصر التضاـ فيها سابنت والذي بللص إليو من خلبؿ ا  
اؿ البنية وذلك بدا لعبتو ىذه العناصر في اكتم ،ابؼعاني وعلى مستوى اللغة بساسك النص على مستوى

ولاشك في أفّ وجود مثل ىذه العناصر التضامية يسهم في نصية النصوص  ،الكلية للنصوص الشعرية
فيتحقق  ،عاني بفا بىدـ ابؼعتٌ العاـ للنصت للنص على مستوى ابؼوذلك بدا تضيفو من إضافا

 ،ية ،لأنوّ شرط ضروري لأي نص منجزعلماء النص والنص إليو ابؼعنوي ابؼفهومي الذي يشتَالتناسب 
ناىيك عن الدور الذي تؤدّيو ىذه العناصر من الناحية الشكلية والبنائية للنص حيث استغلها الشاعر 

وذلك  ،ن استعماؿ عناصر التضاـ في نصوصويكثر م فوجدنا أنوّ ،فنيا وبصاليا تٌ تعبتَاللتعبتَ عن ابؼع
 ،أخرى قدرتها على ربط أجزاء النص ومن ناحية ،ائها وإغنائها بابؼعاني ابؼتنوعةلإبيانو بقدرتها على إثر 
على  لو حرصو الشديديعلّ فلجوؤه إلى ىذا الكم النوعي من عناصر التضاـ  ،وسبك بعضها ببعض

   تقديم نصوص بستاز بالنصية وىذا من عادة شعراء الصنعة.
 (PARALLELISME) التوازي: -3
نصر ىو عشفويةّ كانت أـ كتابيّة ؛ و  ،توازي ظاىرة لصيقة بكل الآداب منذ القدـ إلى يومنا ىذاال    

 توازي.بال حافللعربّ ا والشعر ، اـىتمحظي بالابؽذا و  ،في الآف نفسو وتنظيميّ  تأسيسيّ 
، الشعريّ ا في ميداف برليل ابػطاب ت مركزا مهمّ التي احتلّ »ابؼصطلحات ومصطلح التوازي من   

ة إلى ميادين ة والعلميّ رياضيّ مثلما تنقل كثتَ من ابؼفاىيم القل لكنو ن، و وأصلو ىو آّاؿ ابؽندسيّ 
 .1«على ابػصوص الشعريّ  ؛ ومنها ابؼيداف الأدبّ أخرى

، بط ابعمل والنصوص وابػطاباتالتي تر ة ة في اللغة العربيّ احدى الظواىر التعبتَيّ  ظاىرة ىيهذه الف   
 ،تلفوا في ابؼصطلحات الدالة عليهاوإف اخا تُ على وعي تاـ ّٔكاف القدماء من النقاد والبلبغيّ   و

ناوبؽم أثناء ت ي بشكل جليّ فعرضوا لنماذج كثتَة من القرخف وابغديث والشعر والنثر يلحظ فيها التواز 
ظاىرة مصطلح ابؼماثلة ىذه ال، وأطلق ابن أب الأصبع ابؼصري على مصطلحات النقد والبلبغةلبعض 

                                                           
 97ص ،1996 بتَوت، ،1ط ابؼركز الثقافي العرب، التشابو والاختلبؼ بكو منهجية شمولية، بؿمد مفتاح، -1
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وَمَاأدَْراَؾ مَا ،كقوؿ ا﵁ تعالى:)الرنةّ دوف التقفية أو بعضها في ،ىي أف تتماثل ألفاظ الكلبـ»فقاؿ:
   .1« هَا حَافِظٌ ا عَلَيػْ إِفْ كُلُّ نػَفْسٍ لَمَ الطَّارؽُِ النَّجْمُ الثَّاقِبُ 

 تعريفها للتوازي وبرديد في»ية للؤدب بىالتار و ابؼعاجم اللغوية وابؼعاجم ابؼصطلحية بزتلف  و   
ولكنّها تكاد تتفق على أنوّ: التشابو الذي ىو عبارة عن تكرار بنيوي في بيت شعري أو  ،خصائصو

  .2«في بؾموعة أبيات شعرية
ى اللغة الشعرية بطريقة الآداب لأنو يفرض نفسو عل لظاىرة التوازي خاصية لصيقة بكلو    

ارات القائمة على الازدواج ،كما أف التوازي ىوتعادؿ أو بساثل ابؼباني وابؼعاني في الأبيات والعباضطرارية
تجلى التوازي بشكل واضح في ، ويقابلة أو ابؼتعادلة أو ابؼتوازيةوارتباطها ببعضها تسمى ابؼت ،الفتٍ

بتُ  والتوازي نوع من أنواع التًابط ،أو بيت شعري وخخر ،شعري وخخرتُ مقطع فينشأ ب ،الشعر
  الألفاظ ابؼفردة أو ابؼركبة.

لكن ىناؾ أشكالا بلبغية بيكن أف  ،دبية التوازي بنصوكتب النقد والبلبغة العربية الق  ولم تذكر    
من »إذ يعتبر  زف والتكرار،يوجد ضمنيا في بؾاؿ البديع كابعناس والتواف تدرج برت ىذا ابؼصطلح.

خليات التوالد النصي الذي تفرضو ابغركة الاتساعية للقصيدة باعتبارىا حركة تكرارية لعناصر النص 
دوف  ،يقيم التوازف بتُ العناصر الأخرىب النظر إلى التكرار باعتباره العتصر الذي لذا به ،3«الدلالية

حيث يكاد  ،لأف فيو نوع من التشابو من التكرار، ربض فالتوازي ىو كل تكرار ىو تواز،أفّ  أف نعتٍ 
ىي مواضع يلتقي فيها الضرب  يكوف التشابو من أبرز خواص التكرار لأف نهايات الأبيات ابؼتجانسة

والتوازي من أنواع التًابط النصي  ،النحوية في الكثتَ من الأحيافوتتم فيها التًاكيب  ،افية والرويالقو 
من ابؼصطلحات اللسانية التي تسربت إلى حقل  يعتبر فهو ،بالتضاد أو خلبفواف ىذا التًابط سواء ك

حيث كاف اىتمامو منصبا  " JAKOBSON" "النقد الأدب ابغديث عن طريق مقالات "جاكبسوف

                                                           
الأعلى ؼ، آّلس قرخف،برقيق حنقي بؿمد شر ابن أب الأصبع ابؼصري ،بررير التحبتَ في صناعة الشعر والنثر وبياف إعجاز ال - 1

 297ص إحياء التًاث الإسلبمي، للشؤوف الإسلبمية، بعنة
97رجع سابق، صالتشابو والاختلبؼ ، م - 2  

  207ص  ،مرجع سابق ،ت النصيةابػطاب الشعري من منظور اللسانيا ،ليلى سهل -3
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بل وقد لا بلطئ  ،ؿ:" إفّ ابعانب الزخرفي في الشعرحيث قا ،التوازي من خلبؿ الوظيفة الشعريةعلى 
 ،(1إفّ بنية الشعر ىي بنية التوازي ابؼستمر..") ،التوازي مبدإزخرؼ يتلخص في كل   حتُ نقوؿ بأفّ 

ابؼرفولوجية والتًكيبية "جاكبسوف" لأنو بؿور العلبقات وازي بوتل مكانة ريادية في نظريةوبؽذا فإفّ الت
تباره وسيلة لشعرية، باع، وقد أدرج التوازي في اعناصر ابؼتتاليات ابؼكونة للبيت الشعري بتُ والدلالية

بات ىناؾ نسق من التناس»وإجراء بيكن بفضلو اكتشاؼ الأبنية اللغوية للآثار الفنية لأف  ،برليلية
:في مستوى تنظيم وترتيب البتٌ التًكيبية وفي مستوى تنظيم وترتيب ابؼستمرة على مستويات متعددة

 ،مية وتطابقات ابؼعجم التامةابؼعجالأشكاؿ وابؼقولات النحوية وفي مستوى تنظيم وترتيب التًادفات 
وىذا النسق يكسب  وفي الأختَ في مستوى تنظيم وترتيب تأليفات الأصوات وابؽياكل التطريزية،

   . 2«الأبيات ابؼتًابطة بواسطة التوازي انسجاما واضحا وتنوعا كبتَا في الآف نفسو
فروع إلا القسم الثالث فهو  ،كل قسم ينقسم إلىة أقساـووقد قسّم بؿمد مفتاح التوازي إلى ثلبث   

 .3أحادي وىوكما يلي:
 
 /توازي التناظر3 / تواز شبو تاـ2 / تواز تاـ1

 أ. تواز مقطعي.

 ب. تواز عمودي.

 ج. تواز مزدوج.

 أ. تواز شطري.

 ب. تواز كلمي.

 ج.تواز صوتي.

 أ. تواز خطي وكتاب.

                                                           
، 105، ص1988، 1طابؼغرب،  ،ؿ للنشربؿمد الوال ومبارؾ حنوف، دار توبقا:تر ،قضايا الشعرية ،روماف جاكابسوف-1

106 
    

 106ص ،ابؼرجع السابق -2

96شابو والاختلبؼ، مرجع سابق، ص ، التبؿمد مفتاح - 3 
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 د. تواز إيقاعي. د. تواز أحادي.

ة الشعر العمودي ،حيث تطغى عليو ظاىرة التوازي ،والتوازي كما يكوف بيثل ىذا التقسيم طبيع    
في الشعر العمودي يكوف في الشعر ابغر ،وىو يقوـ على التنسيق الصوتي من خلبؿ الألفاظ ابؼوزعة 

 توزيعا متساويا قائما على الإيقاع.في العبارة أو القصيدة 
 تجليات التوازي في المدونة:-4

 فهو بىتار ،ة لأنو أصدؽ ابؼعبرين ّٔذه اللغةفكذلك الشاعر ابن لغت ،ساف ابن بيئتويقاؿ أفّ الإن     
وبىتار الكلمات ابؼناسبة التي تناسب  ،اط الكثتَة التي تزخر ّٔا اللغةمن بتُ الأبمالنمط ابؼناسب  

 والتوازي من منظور ،للغويةابؼقاـ حتى يكوف ىناؾ تآلف وانسجاـ وعلبقات توطيد بتُ البتٌ ا
اللسانيات النصية يقوـ على التقطيع ابؼتساوي لأجزاء ابػطاب من خلبؿ بذزئة ابعملة إلى قطع 

  كوف ابعمل ابؼتوازية متتالية دوف فاصل بكوي ،على أف ت ،لمتساوية بغض النظر عن التوافق الدلا
 ،في الشعر العرب وبنية التوازي من البنيات الأكثر انتشارا  ،ؤّذا فهو بوقق بظة التًابط والاتّساؽ

وما  ،الدلالية ابعلية هاأغراضبؽا بنية في شعرابؽمذاني ملمحا من ابؼلبمح ابؼميزة التي ىذه الوتشكل 
وكل نوع من النوعتُ  ،والتوازي ابعزئي ،ف ابؽمذاني أف التوازي على نوعتُ:التوازي التاـلوحظ في ديوا

 .أسيوابؼستوى الر  ،الأفقي يقع في مستويتُ بنا: ابؼستوى
 التوازي الأفقي التام: -1

مل ابؼتوازية على ابؼستوى ىو التطابق التاـ على مستوى كل العناصر ابؼمثلة للبناء النحوي للج   
وقد يكوف ىذا النوع من  ،بتُ كل شطرين يكوناف بيتا شعريا ويكوف ىذا التطابق التاـ ،الأفقي

...(،كما بيكن أف تكوف و الصفة وابؼوصوؼ أ ،مل من مثل )ابعار وآّرورالتوازي بتُ فضلبت ابع
 .1 أو فعلية خبرية أو إنشائية شرطية ،قيا تاما ابظية خبرية أو إنشائيةابعمل ابؼتوازية توازيا أف

 .]الوافر[ يقوؿ ابؽمذاني:
 [6/36]أَلمَْ أنُْذِرْؾَ عَنْ طلََبِ الصَّبَاياَ             أَلمَْ أُخْبرْؾَ عَنْ نَكْدِ التَّصَابِ      

                                                           

213، صابقس رجعليلى سهل، ابػطاب الشعري من منظور اللسانيات النصية، م - 1  
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تُ ابعملة في ،وبذِرْؾَ عَنْ طلََبِ الصَّبَاياَ()أَلمَْ أنُْ ملة الفعلية في صدر البيت الشعريوقع التوازي بتُ ابع 
، فالتوازي وكاف ىذا التوازي بكويا وإيقاعيا ،أَلمَْ أُخْبرْؾَ عَنْ نَكْدِ التَّصَابِ()عجز البيت الشعري

(حيث جاءا بؾزومتُ، وكل فعل مسبوؽ باستفهاـ  أُخْبرْؾَ  -أنُْذِرْؾَ )النحوي حصل بتُ الفعلتُ 
إنكاري، والتوازي الإيقاعي بسثّل في أفّ كل فعل ينتهي بحرؼ الكاؼ وىذا ما يسمى بالسّجع الذي 

 يولّد جرسا موسيقيا تستسيغو الآذاف، وبربّذ بظاعو.
 وقاؿ أيضا:  ]الطويل[

 [10/66]وَلاَ خَطرٌَ إِلاَّ قَدَحْتُ لَوُ زَنْدَا     ولا غَرَرٌ إِلاَّ شمَِمْتُ لَوُ يَدًا      
 وقع التوازي بتُ ابعملة الابظية ابؼقتًنة بالاستثناء في صدر البيت)ولا غَرَرٌ إِلاَّ شمَِمْتُ لَوُ يَدًا(     

زنَْدَا(، فالتطابق في عجز البيت في )وَلاَ خَطرٌَ إِلاَّ قَدَحْتُ لَوُ الابظية ابؼقتًنة بالاستثناء أيضا مع ابعملة 
مع كل جزء من أجزاء ابعملة في عجز البيت  ،زء من أجزاء ابعملة في صدر البيتحصل بتُ كل ج

 الشعري.والتوضيح فيما يلي:     
 خَطرٌَ إِلاَّ قَدَحْتُ لَوُ زَنْدَالاَ  وَ   لا غَرَرٌ إِلاَّ شمَِمْتُ لوَُ يَدًا      و    
 

     
 
 
 كل كلمة من صدر البيت توافق وتطابق كل كلمة من عجز البيت.أفّ  ث حي

 ]الوافر[وقولو: 
قَطِعٌ        وَمَنْ باَراَهُ مُفْتَضِحُ           [22/57]فَمَنْ جَاراَهُ مُنػْ

قَطِعٌ( مع ابعملة الشرطية    وقع التطابق بتُ ابعملة الشرطية الواقعة في صدر البيت )فَمَنْ جَاراَهُ مُنػْ
لأفّ الانقطاع  ،،فالتماثل والتطابق قوي الدلالة الواقعة في عجز البيت الشعري)وَمَنْ باَراَهُ مُفْتَضِحُ(
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ابؽزائم ابؼتمثل في حصاد الأرواح و وكذلك الافتضاح  ،ؿ ينتج وبوصل عن بؾاراة ابؼمدوحوقطع الاتصا
  .ن مباراة ابؼمدوح ع صلالأسرى والسبي كلّها برو 

  وقولو :]الوافر[
 [7/103]أَصْحَبْ عَدُوِّا في صَدِيقٍ     ولمَْ أَشْرَبْ ذِغَافاً  في سِلَبؼِ فػَلَمْ 

 [9/103]ا وَخْزُ الأثَاَفي مَ تػَّهَاني      وَفػِي كَبِدَيْهِ ا ضَحِكُ المَ عَلَى شَفَتػَيْهِ 
أَصْحَبْ عَدُوِّا فػَلَمْ وؿ )في صدر البيت الأ ةبتُ ابعملة الفعلية ابؼنفية الواقعالأفقي التاـ التوازي برز    

في  غَافاًمع ابعملة الفعلية ابؼنفية الواقعة في عجز البيت الأوؿ)ولمَْ أَشْرَبْ ذِ  (في صَدِيقٍ 
هَما ضَحِكُ التػَّهَاني(،الثاني وكذلك بتُ ابعملة الابظية في صدر البيت ،(سِلَبؼِ  وابعملة  )عَلَى شَفَتػَيػْ

ذي )وَفػِي كَبِدَيػْهَما وَخْزُ الأثَاَفي(،حيث أفّ توازي ابؼعاني ىو ال الثاني الابظية الواقعة في عجز البيت
وذلك على أساس أفّ اللغة نتاج خل واستجابة كلبمية بغافز  ،وجو الشاعر إلى توازي ابؼباني

 وقولو: ]الطويل[.1سلوكي
ا فػَلَوْ كُنْتَ غَيْثاً لمَْ يَشُمْ بػَرْؽَ خَلب     وَلَوكُْنْتَ بحَْ         [28/67]راً لمَْ يػَزَؿْ أبََدًا مَدَّ

 يْثاً لمَْ يَشُمْ بػَرْؽَ خَلب(ابؼنسوخة في الصدر)فػَلَوكُْنْتَ غَ  لشرطيةالتطابق واضحا بتُ ابعملة ا يبدو   
 ابؼنسوخة الواقعة في عجز البيت الشعري)وَلَوكُْنْتَ بَحْراً لمَْ يػَزَؿْ أبََدًا مَدَّا (وابعملةالشرطية 

ق حصل بتُ كل جزء مكوف للجملة الواقع في صدر البيت مع كل جزء مكوف للجملة في فالتطاب
 ]بؾزوء الكامل[ وقولو عجز البيت الشعري.

 [6/38]فػَلَنَا بِصُلْحِهِمَا رَدَى          وَلنََا بِحَرِِّْٔمَا نَشَبْ    
 طر الثاني)وَلنََا بِحَرِِّْٔمَا نَشَبْ(فالشطر الأوؿ من ىذا البيت )فػَلَنَا بِصُلْحِهِمَا رَدَى ( يوازي الش  
 ]الرجز[ وقولو :عبر جرس متناغم.  
 [5/89]ضَا     يَكْشِفُ عَنْ أرَْىَفِ مِنْ غَرْبِ القَضَاعَنْ أَوْسَعِ مِنْ صَحْنِ الفَ  غُضُّ يػَ 

 [30/90]ػاػػػػػػػػػػػػػػا مَا اعْتػَرَضَ ػػػػػػػػنْ خمَالنِػَػػػػػػػػػػػػغُ مِ ػػػػػػػػا     يُسِيػػػػػػػػػػػػنَا مَا دَحَضَ ػػػػػػػػنْ أقَْدَامِ ػػػػػػػمُ مِ ػػػػػػػػػيقُِيػ
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ضَا( يوازي الشطر الثاني من البيت عَنْ أَوْسَعِ مِنْ صَحْنِ الفَ  الشطر الأوؿ من البيت الأوؿ )بػَغُضُّ 
 )يقُِيػمُ مِػنْ أقَْدَامِنَا مَا الأوؿ)يَكْشِفُ عَنْ أرَْىَفِ مِنْ غَرْبِ القَضَا(،والشطر الأوؿ من البيت الثاني

 (.)يُسِيػغُ مِػنْ خمَالنِػَا مَا اعْتػَرَضَػا دَحَضَػا( يوازي الشطر الثاني من البيت الثاني
 وقولو: ]الكامل[

 [15/51]وَلَوْ أَفَّ أَوْسِي شَاىِدُوفَ وَخَزْرَجِي  فػَلَوْ أَفَّ قػَيْسِي حَاضِرُوفَ وَخنْدَفي      
 
 
 
 
فػَلَوْ أَفَّ قػَيْسِي حَاضِرُوفَ وَخنْدَفي( فكل كلمة من الشطر الأوؿ ) ،التوازي التاـ بتُ الشطرينحصل  

إيقاعيا لأفّ عبارة  .وبكويا ،إيقاعيا(وَلَوْ أَفَّ أَوْسِي شَاىِدُوفَ وَخَزْرَجِيتوازي كل كلمة من الشطر الثاني )
في عدد ابغروؼ وعدد ابغركات والسّكنات وتنتهي كل  لَوْ أَفَّ أَوْسِيوَ  تساوي  عبارة فػَلَوْ أَفَّ قػَيْسِي

عبارة منهما بنفس ابغرؼ بؿدثة إيقاعا، أما بكويا فكلمات الشطر الثاني جاءت على نفس ترتيب  
 كلمات الشطر الأوؿ:

 ولو+أفّ+أوسي+شاىدوف+و+خزرجيفلو+أفّ+قيسي+حاضروف+و+خندفي=  
 ]بؾزوء الوافر[ وقولو:

 [6/100]ياَ مُؤْنِسَ خمَالِ        وَياَ مُوحِشَ أَطْمَاعِي وَ    
 [7/100]وَياَ لَوْعَةَ ثَكْلَبهُ         وَياَ حُرْقَةَ أَضْلَبعِي     
البيت عجز  )وَياَ مُؤْنِسَ خمَالِ ( توازي ابعملة الندائية فيالأوؿصدر البيت ابعملة الندائية في إفّ    

البيت الثاني )وَياَ لَوْعَةَ ثَكْلَبهُ( توازي ابعملة  صدر،وابعملة الندائية في طْمَاعِي()وَياَ مُوحِشَ أَ الأوؿ
 البيت الثاني )وَياَ حُرْقَةَ أَضْلَبعِي(           عجزالندائية في 

 [البسيط] وقولو:
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 [17/112]   رِ قَدْ صَدَقاَولمَْ أقَُلْ للِِسَافِ الفَجْ    فػَلَمْ أقَُلْ بِؽمُُوِـ النػَّفْسِ قَدْ كَذِبَتْ     -1
  [18/112]  ا ػػػرْؼِ اللَّيْلِ مُنْطبَِقَ ػػػػػػي طَ ػػػوَلاثَػَنَائِ    ا     ػدِ مُطَّرفًِ ػػػػػػػػػػػػػػي طرَْؼَ البِيػػػولمَْ يػَرُعْنِ  -2
جْدِ طُلبَّعً     طُلبَّباً إلِيَْوِ يَدًا    فاَنػْهَضْ إِلَى ابؼلِكِ  -3

َ
 [33/112]   ا لوَُ عُنػُقَاواِتػْلَعْ إِلَى ابؼ

غَلِقَ ػػػػػػػػػوَيػَفْتَ      ػدًا   ػػػػػػػػػػػػػلَّ مُبْتَعِ ػػػػػػراً ظَ ػػػػػػػػػػػػليُِدْنيَ ا﵁ أمَْ  -4  [38/113]   ا ػػػػح ا﵁ باَباً باَتَ مُنػْ
الشعري حيث وقع التوازي بتُ ابعملة ابؼنفية في صدر البيت  ،ىذه الأبيات من قصيدة واحدة    

،وابعملة ابؼنفية الواقعة في عجز البيت الأوؿ ابؼسبوقة بالفاء )فػَلَمْ أقَُلْ بِؽمُُوِـ النػَّفْسِ قَدْ كَذِبَتْ( 
وكذلك الأمر نفسو بقده في البيت الثاني من خلبؿ  ابؼسبوقة بالواو)ولمَْ أقَُلْ للِِسَافِ الفَجْرِ قَدْ صَدَقاَ(،

ػا(الواقعة في صدر البيت ملة الفعلية ابؼنفية )ولمَْ يػَرُعْتٍِ طرَْؼَ البِيدِ مُطَّرفًِ التطابق الواقع بتُ ابعملة ابع
والأمر نفسو في البيت  وبصلة )وَلاثَػَنَائِي طرَْؼِ اللَّيْلِ مُنْطبَِقَػا( الواقعة في عجز البيت الثاني، ،الثاني

صدر البيت الشعري وابؼسبوقة حيث التوازي بتُ ابعملة الفعلية الإنشائية الواردة في  ،الثالث
وابعملة الواقعة في عجز البيت الشعري وابؼسبوقة  ،لِكِ طُلبَّباً إلِيَْوِ يَدًا(بالفاء)فاَنػْهَضْ إِلَى ابؼ

جْدِ طُلبَّعًا لوَُ عُنػُقَا(
َ
وكذلك الأمر بالنسبة للبيت الرابع حيث حصل التوازي بتُ  ،بالواو)واِتػْلَعْ إِلَى ابؼ

ابؼؤكدة باللبـ )ليُِدْنيَ ا﵁ أمَْػراً ظػَلَّ مُبْتَعػِدًا(مع ابعملة الفعلية ابؼسبوقة بالواو )وَيػَفْتػَح ا﵁ ابعملة الفعلية 
غَلِقَػا  (فكل الكلمات متعالقة مع بعضها البعض من أفعاؿ وأبظاء وظروؼ.    باَباً باَتَ مُنػْ

 ]الطويل[وقولو: 
 [20/110]كَأَفَّ سَراَبَ القَيْظِ خَجْلَةُ وَامِقِ        كَأَفَّ نَسِيمَ الصُّبْحِ فػُرْصَةُ خيسٍ   

فابعملة ابؼنسوخة في الصدر)كَأَفَّ نَسِيمَ الصُّبْحِ فػُرْصَةَ خيسٍ( توازي ابعملة ابؼنسوخة في العجز )كَأَفَّ 
يتطابق مع تيب ّٔذا التً فالناسخ وابظو وابؼضاؼ إليو وخبره وابؼضاؼ إليو  سَراَبَ القَيْظِ خَجْلَةَ وَامِقِ(،

 الناسخ وابظو وابؼضاؼ إليو وخبره وابؼضاؼ إليو.
 ]ابؼتقارب[وكذلك بقد التوازي التاـ في قولو: 

 [7/110]فَطَوْراً بَييِلُ عَلَى بَطْنِوِ     وَطَوْراً يَشُدُّ عَلَى حَلْقِوِ 
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ا مع عجزه ابؼسبوؽ بالواو )وَطَوْراً فصدر البيت ابؼسبوؽ بالفاء )فَطَوْراً بَييِلُ عَلَى بَطْنِوِ ( يتطابق بسام 
                           .فحقق ىذا التطابق جرسا نغميا موحيا يَشُدُّ عَلَى حَلْقِوِ( 

 ]الطويل[ وقاؿ أيضا:
 [27/67] وَلاَ مُنْزعِِي أَشْوَى وَلاَ مَطْلَبي أَكْدَى  ا     ػي نػَبَ ػػػػػػػػػػأمََلِي أعَْيَا وَلاَ صَارمِِ   فَلبَ       
اؿُ إِلاَّ مَا اشْتػَرَيْتَ بوِِ ابَغمْ       

َ
تػَتٌَ لَكَ ذكِْرَةٌ       وَمَا ابؼ  [37/68]دَا ػػػػػفَمَا العُمْرُ إِلاَّ مَا اقػْ

أمََلِي أعَْيَا وَلَا صَارمِِي نػَبَا(مع عناصر  )فَلبَ البيت الأوؿ  رفي صد التوازي بتُ عناصر ابعملةحصل    
 .)وَلاَ مُنْزعِِي أَشْوَى وَلاَ مَطْلَبي أَكْدَى(الأوؿ يت عجز البابعملة في 

وقة بالفاء في صدر بحيث تطابقت ابعملة الابظية ابؼنفية ابؼس ،كذلك الأمر نفسو في البيت الثانيو 
تػَتٌَ لَكَ ذكِْرَةٌ ( مع ابعملة الابظية ابؼنفية ابؼسبوقة بالواو في عج ز البيت البيت )فَمَا العُمْرُ إِلاَّ مَا اقػْ

اؿُ إِلاَّ مَ 
َ
وقد سابنت أدوات الربط في ربط عناصر البيت  ،ا اشْتػَرَيْتَ بوِِ ابَغمْدَا(الشعري )وَمَا ابؼ

 الشعري بعضها ببعض.
 ]الطويل[ وقاؿ أيضا:

 [35/120] فَقِيدَ لَوُ طِرْؼٌ وَحُلَّتْ لَوُ حُبيّْ         وَخِتََ لوَُ قَصْرٌ وَدَرَّ لَوُ نػَزْؿُ        
تطابقت عناصر ابعملة الفعلية ابؼبنية للمجهوؿ ابؼسبوقة بالفاء والتي وقعت في الصدر)فَقِيدَ لوَُ         

( مع عناصر ابعملة ابؼسبوقة بالواو الواقعة في العجز )وَخِتََ لَوُ قَصْرٌ وَدَرَّ لوَُ  طِرْؼٌ وَحُلَّتْ لَوُ حُبيّْ
و)و( العطف والفعل ابؼاضي وابعار ر وآّرور)لو( التطابق وقع بتُ الفعل ابؼاضي وابعنػَزْؿُ(.فا

 وآّرور)لو( والفاعل على التًتيب.
        ]ابؼنسرح[وقاؿ ابؽمذاني أيضا: 

 [12/123] فاَنْكَدَرَ النَّجْمُ دُوفَ ظنَّْكَ بِ       وانػْتػَقَلَ الغَرَضُ دُوفَ أمَْرؾَِ لِ 
رَ النَّجْمُ دُوفَ ثبتة ابؼسبوقة بالفاء في صدر البيت )فاَنْكَدَ كما وقع التطابق بتُ عناصر ابعملة الفعية ابؼ

تػَقَلَ الغَرَضُ دُوفَ ابعملة الفعلية ابؼثبتة ابؼسبوقة بالواو في عجز البيت الشعري)وانػْ عناصر مع  (ظنَّْكَ بِ 
رؼ)دوف( )الغرض( والظو)انتقل(،والفاعلتُ)النجم(،و )انكدر( لفعلتُ ابؼاضيتُاخلبؿ  من لِ(أمَْرؾَِ 
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آّرور وابعار و  ،في كلب ابعملتتُ وابؼضاؼ إليو)الكاؼ( و)أمر(، ،وابؼضاؼ إليو)ظنّْ(في كلب ابعملتتُ 
فيكوف ناء وربط عناصر البيت بعضها ببعض وكل ىذه العناصر سابنت في ب ،تًتيبّٔذا ال)ب(،و)ل(

 ة ولا نقصاف.بذلك ست عناصر من صدر البيت مع ست عناصر من عجز البيت من دوف زياد
        الغرض + دوف +أمرؾ+ل الفاء+انكدر+النجم+دوف+ظنّك+ب= الواو+انتقل+

     
 وقولو:]البسيط[

 [22/34] وَالدَّىْرُ لَوْ لمَْ بَىُنْ والشَّمْسُ لَوْ نَطقََتْ      وَاللَّيْثُ لَولمَْ يَصِدْ وَالبَحْرُ لَوْعَذُباَ     
صدر البيت )وَالدَّىْرُ لَوْ لمَْ بَىُنْ والشَّمْسُ لَوْ نَطقََتْ ( وعجزه)وَاللَّيْثُ لَولَْمْ بقد التوازي التاـ وقع بتُ   

 وبكويا، إيقاعيا، فكل لفظة من صدر البيت تطابق كل لفظة من العجزيَصِدْ وَالبَحْرُ لَوْعَذُباَ( 
فشكّلت ىذه  عذبا، نطقت// لو لو والبحر، لم يصد، والشمس// لو لم بىن// والليث، لو والدىر//
   كلب متآخذا.  بصيعهاالعناصر 

 التوازي الأفقي الجزئي: -2
وازية أفقيا عدا عنصرا أو وابؼقصود بو التطابق التاـ بتُ عناصر البناء النحوي للجمل ابؼت      

 والزيادة أو الاستبداؿ ويتضح ذلك فيما يلي: وذلك بابغذؼ، ،عنصرين
 زيادة حرف العطف: -أ

حرؼ العطف بتُ ىر أفّ الاختلبؼ بتُ ابعملتتُ ابؼتوازيتتُ توازيا جزئيا قد يكوف بزيادة الظا     
 [البسيط] ومن ذلك قوؿ ابؽمذاني: ،ابعمل ابؼتوازية

ىْنَاءَ بُـْتًَقِاَ        [29/112] بػَهْمَةٌ تَطأَُ ابَعوْزاَءَ مُفْتػَرَعًا               وَعَزْمَةٌ تَسَعُ الدَّ
 بػَهْمَةٌ تَطأَُ ابَعوْزاَءَ مُفْتػَرَعًا(الواقعة في صدر البيت ،)التاـ بتُ عناصر ابعملة الابظية بقوقع التطا    

ىْنَاءَ بُـْتًَقِاَ( الواقعة في عجز البيت الشعري ،ولكن بزيادة  وعناصر ابعملة الابظية )وَعَزْمَةٌ تَسَعُ الدَّ
 زي إلى تواز جزئي.حرؼ العطف)و( في ابعملة الواقعة في العجز فتحوؿ التوا

     ]الكامل[ وكذلك قولو في مدح الأمتَ صاحب ابعيش:
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عْتَدِي       وَيَدِي سَحَابُكَ للِْوَلِّْ     
ُ
رْبذَِي  سَيْفِي عِقَابُكَ للِْعَدُوّْ ابؼ

ُ
 [9/50] ابؼ

         
 
 
در )سَيْفِي عِقَابُكَ للِْعَدُوّْ يكمن التوازي في ىذا البيت بتطابق عناصر ابعملة الابظية في الص   

رْبذَِي(مع زيادة حرؼ العطف 
ُ
عْتَدِي( مع عناصر ابعملة الابظية في العجز)وَيَدِي سَحَابُكَ للِْوَلِّْ ابؼ

ُ
ابؼ

 ]الطويل[: منها قوؿ ابؽمذاني ،والأمثلةمن ىذا النوع كثتَة جداوبالتال بروؿ التوازي إلى جزئي. )و(،
 [7/66] وَصُنْتُ دُمُوعِي أَفْ أفُْضِ بَؽاَ عقْدَا    ي أَفْ يػُبَاحَ لَوُ بِضَى    مَنػَعْتُ فػُؤَادِ  -1
 [12/121] يػَزعَُ اللَّفُوؼَ فػَلَنْ يػَفُوتَ نِدَاءَهُ       وَيلَِي العَطوُؼَ فػَلَنْ يَطوُؼَ ضَلَبلاَ   -2

الأوؿ بيت ر الثاني من المع عناصر الشطمن البيت الأوؿ، وؿ الأشطر الوقع التطابق التاـ بتُ عناصر 
وكذلك التطابق ابغاصل بتُ عناصر الشطر الأوؿ من البيت الثاني مع عناصر الشطر الثاني من البيت 

 كل بيت فتحوّؿ التوازي إلى جزئي.من  في بداية الشطر الثاني  حرؼ العطف )الواو(الثاني مع إضافة
 توازي الاستبدال: -ب

 .ؿ عنصر مكاف عنصر خخر ابدتلك باسوذ التوازي ابعزئي في شطري البيتحصل 
 ]الطويل[ومنو قولو: 

 [22/73] ىُنَاؾَ عَطاَياَهُ وَثَََّ انتِْقَامُوُ         وَتلِْكَ خَفَاياهُ وَىَذِي ظَوَاىِرهُْ 
ىَذِي التطابق بتُ شطري البيت الشعري بتُ )ىُنَاؾَ عَطاَياَهُ وَثَََّ انتِْقَامُوُ( و)وَتلِْكَ خَفَاياهُ وَ حصل  

واسم الاشارة )ىذي( مع زيادة  بدعتٌ ىناؾ، ()ثَََّ اسم الإشارةظَوَاىِرهُْ( من خلبؿ الاستبداؿ بتُ 
 حرؼ العطف)الواو(. 

 : حذف حرف النداء وحرف العطف - 
 ]الطويل[ ومثالو قوؿ ابؽمذاني في قصيدة يرثي أخا الأستاذ أب علي ابغستُ بن أبضد الوزير:  

 ]/[ دَمِهَا مِنْ نَكْبَةٍ طرََقَتْ      وَشُؤَْـ مُصْبَحِوِ مِنْ حَادِثٍ وَقػَعَا ياَ بػُؤْسَ مَقْ    
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من عجز البيت وحرؼ ،كاف بحذؼ )ياء( النداء بعملتتُ ابؼتوازيتتُ أفقيا جزئياالاختلبؼ بتُ ا    
فالتطابق النحوي نلحظو من خلبؿ ابؼنادى)بػُؤْسَ( و)شُؤَْـ( وابؼضاؼ  ،العطف من صدره

مَقْدَمِهَا( و)مُصْبَحِوِ(وابؼضاؼ إليو )ابؽاء( وابعار وآّرور)مِنْ نَكْبَةٍ( و)مِنْ حَادِثٍ( والفعل ابؼاضي إليو)
)طرََقَتْ( و)وَقػَعَا(، فكل عنصر من الصدر يطابق كل عنصر من العجز بكويا عدا )ياء( النداء في 

 صدر البيت و)واو(العطف في عجزه لا يوجد مطابق بؽما.
  ازي الرأسي)العمودي(:التو  -3 

 التوازي الرأسي التام: -أ  
ويقصد بو التطابق التاـ في كل عناصر البناء النحوي للجمل ابؼتوازية على ابؼستوى العمودي،    

ويكوف التطابق التاـ بتُ كل بيتتُ متتاليتُ ،أو بتُ بؾموعة أبيات متتالية ،وىذا ما بوقق ترابطا بنائيا 
توازي الرأسي قد تكوف فعلية أو ابظية أو شرطية ،وقد يكوف التوازي العمودي وبصل ال رأسيا للنص.

 قوؿ في ،أو الصفة وابؼوصوؼ...(ومثاؿ ذلكبتُ بصل تامة أو بتُ فضلبت ابعمل من )ابعار وآّرور
 :]الكامل[ ابؽمذاني

 [2/29] وَفاَء دُّؾَ لاَ بػَراَؾَ ا﵁ إِلاَّ      عَلَبءً أوَْ عَطاَءً أَوْ ػأَجِ     
 [3/29] وَّبػْتَتٍِ مَا كُنْتَ إِلاَّ      وَلَاءً أوَْ دُعَاءً أَوْ  ثػَنَاءوَلَوْ ذَ     

نلبحظ التطابق الرأسي التاـ بتُ عجز البيت الأوؿ)عَلَبءً أَوْ عَطاَءً أَوْ وَفَاء( وعجز البيت الثاني      
لى )علبءً( من عجز البيت الأوؿ مستثتٌ )وَلَاءً أوَْ دُعَاءً أوَْ  ثػَنَاء( ،حيث وردت الكلمة الأو 

،و)وفاء( ،وردتا معطوفتتُ ،وكذلك ابغاؿ بالنسبة للكلمة الأولى )ولاء(من عجز ،ولفظتا)عطاء(
 جاءتا معطوفتتُ. االبيت الثاني مستثتٌ ،واللفظتتُ اللتتُ بعدى

 أحب النبي وأىل النبي :]ابؼتقارب[وأيضا قولو في قصيدة  
 [4/39] صِيبًا وَلاءَ ابَعمِيعِ       فإَِنيّْ كَمَػا زَعَمُوا ناَصِبي فإَِفْ كَافَ نَ      
 [5/39] وَإفْ كَافَ رَفْضًا وَلاءَ الوَصِيّْ       فَلب يػَبػْرحَُ الرَّفْضُ مِنْ جَانِبي     
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ر صدر صعناو  (،وَلاءَ ابَعمِيعِ  )فإَِفْ كَافَ نَصِيبًا نلمحو بتُ عناصر صدر البيت الأوؿالتاـ التطابق    
(وَإفْ كَ )البيت الأوؿ من البيت الثاني  ،حيث كل عنصر يطابق العنصر الآخر افَ رَفْضًا وَلاءَ الوَصِيّْ

 تطابقا رأسيا. 
 :]الوافر[ كما نلمس التطابق الرأّسي التاـ بتُ البيتتُ في قوؿ ابؽمذاني

 [7/56] قَػدِحُ إِذَا جَسَّتْوُ تػَنػْ    تَكَادُ النَّارُ مِنْ يَدِىَػا           
رُ مِنْ طرََبٍ        عَلَى الَأوْتاَرِ تَطَّرحُِ       [8/56] تَكَادُ الطَّيػْ

التطابق الرأّسي التاـ بتُ البيتتُ الشعريتُ وقع جراّء تطابق صدر البيت الأوؿ مع صدر البيت    
رُ مِنْ  البيتتُ بغمة واحدة من طرََبٍ( ،وكأفّ الثاني من خلبؿ )تَكَادُ النَّارُ مِنْ يَدِىَػا( و)تَكَادُ الطَّيػْ

              بتُ ابعملتتُ ابؼنسوختتُ . خلبؿ التطابق الواقع في صدري البيتتُ 
 :]الطويل[في مدح إبراىيم بن أبضد  وقولو 

 [30/67] دَاكَمَا تػَنْثػُرُ الَأغْصَافُ يػَوَْـ الصّْبَا وَرْ  أعَِرْني يَدًا تػَهْمِي دَناَنِتََ في النَّدَا        
 [31/67] كَمَا تػَنْشُرُ الَأمْطاَرُ فػَوْؽَ الرُّبََ بػَرْدَا   ودُهُ ػوُفُ  لاَ تَغِبُّ اءً ػرْؾَ ثػَنَ ػأعَِ     

بقد التطابق الرأّسي التاـ بتُ عناصر ابعملة الواقعة في عجز البيت الأوؿ)كَمَا تػَنْثػُرُ الَأغْصَافُ يػَوَْـ    
 ملة الواقعة في عجز البيت الثاني )كَمَا تػَنْشُرُ الَأمْطاَرُ فػَوْؽَ الرُّبََ بػَرْدَا(الصّْبَا وَرْدَا( مع عناصر ابع

الفعل )تنثر(+ الفاعل متمثلة في :كما التشبيهية + في عجزي البيتتُ  فالعناصر النحوية ابؼتتالية،
( + ابؼضاؼ إليو)الصبا( +ابؼفعوؿ بو)وردا( ،وبابؼقابل بقد :ك ما )الأغصاف( +الظرؼ )يوـ

التشبيهية+الفعل)تنشر(+الفاعل)الأمطار(+الظرؼ )فوؽ(+ابؼضاؼ إليو)الربَ(+ابؼفعوؿ بو)بردا( ، 
 فشكّل ىذا التطابق الرأسي بغمة واحد بتُ البيتتُ وكأفّ البيتتُ بيتا واحدا..ّٔذا التًتيب 

 وقولو عن دار النبوة:]الوافر[
دَارِ وَحَ  ػات دَارٍ       اؾِ ا﵁ مِنْ شُرفَُ ػرَعَ     

َ
 [1/76] اطَكِ حَيْطةََ الفُلْكِ ابؼ

 [2/76] دَاريِ ابؼػحُْتَاجِ دّْي       فإَِنَّكِ كَعْبَةُ ػفإَِفْ يَكُ كَعْبَةُ ابُغجَّاجِ جَ     
 [3/76] وَإِفْ يَكُ مَشْعَرُ ابَغرَِـ افْتِخَاريِ        فإِنَّكِ مَشْعَرُ الكَرَِـ  اخْتِيَاريِ    
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)فإَِفْ يَكُ كَعْبَةُ ابُغجَّاجِ البيتتُ الثاني والثالث صدر سي بتُ ابعملتتُ الشرطيتتُ في أوقع التطابق الر   
البيت صدر جَػدّْي ( و)وَإِفْ يَكُ مَشْعَرُ ابَغرَِـ افْتِخَاريِ ( فالتطابق النحوي بقده في أداة الشرط)إف( في 

في جواب الشرط ابؼقتًف بالفاء  ،وكذلك التوازي وقع في عجزي البيتتُ لثالبيت الثاصدر وفي  ثانيال
)فإِنَّكِ مَشْعَرُ الكَرَِـ  تَاجِ دَاريِ( وعجز البيت الثالث)فإَِنَّكِ كَعْبَةُ ابؼػحُْ ثانيفعجز البيت ال

          اخْتِيَاريِ(،فهذا التوازي العمودي التاـ شكّل من البيتتُ بغمة واحدة.
 نا(:]آّتث[اعتنقوقولو في تربصة لأبيات فارسية )شربنا،التحفنا،

 [5/83] قَشْراَ  وْزِ ػوْأِـَ اللَّ ػكَتَ  ثََُّ الْتَحَفْنَا إِزاَراً              
 [6/83] ػعَ وِتػْراَرُ الشَّفْ ػثََُّ اعْتػَنػَقْنَا عِنَاقاً         يُصَيّْ       

 ) ثََُّ اعْتػَنػَقْنَا عِنَاقاً ( نلبحظ التوازي العمودي التاـ في صدري البيتتُ )ثََُّ الْتَحَفْنَا إِزاَراً (و   
 وفاعلو)الناء( ابؼتصلة بو يبدأ بحرؼ العطف)ثَ( والفعل ابؼاضي )الْتَحَفْنَا(حيث كاف تطابقا تاما 

( وابؼفعوؿ بو)إِزاَراً ( وكذلك في صدر البيت الثاني حرؼ العطف)ثَ( والفعل ابؼاضي )اعْتػَنػَقْنَا
                   فشكل ىذا التوازي من البيتتُ بغمة واحدة .       ،)عِنَاقاً( وابؼفعوؿ بووفاعلو)الناء( ابؼتصلة بو، 

 وقاؿ بيدح رئيس ىراة:]الكامل[
َكَارَِـ لاَ يلَِقْنَ بِوَاحِدٍ       وَلَوَ انػَّهُنَّ شَدَدْفَ باِلَأرْباَضِ     

 [10/91] إِفَّ ابؼ
 [11/91] بابؼقِْراَضِ  لْنَ فَصَ وَلَوَ انػَّهُنَّ وَيرُدِْفَ خخَرَ لاَ يػَرُمْنَ فػَنَاءَهُ           
وَلَوَ انػَّهُنَّ شَدَدْفَ باِلَأرْباَضِ ( وعناصر عجز البيت الأوؿ) بصلةبقد التوازي العمودي التاـ بتُ عناصر   

،حيث جاءت عناصر عجزي البيتتُ بنفس  )وَلَوَ انػَّهُنَّ فَصَلْنَ  بابؼقِْراَضِ(بصلة عجز البيت الثاني
 تيب النحوي والإيقاعي فحقق ىذا التوازي ترابطا وانسجاما بتُ الشطرين.التً 
 قولو في قصيدة أحاجيكم وليس لكم:]بؾزوء الوافر[و 

 [1/126] لِ ػأُحَاجِيكُمْ وَليَْسَ لَكُمْ        بداَ حَجَيْتُ مِنْ قِبَ    
 [3/126]  لِ ػيَ مِنَ ابغِ   وْردَِةػفَمَ        وُ      ػتَ أَوَّلَ ػْ وَإِفْ عَطَّل   
 [4/126]  لِ ػفػَهَيْجُ البَحْرِ كَالْقُلَ   ػتَ خخِرَهُ         وَإِفْ حَلَّيْ    
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بقد التوازي العمودي التاـ بتُ ابعمل الفعلية الشرطية في البيت)وَإِفْ عَطَّلػْتَ أَوَّلػُوُ        فَمَػوْردُِ      
ن البيت الذي يليو)وَإِفْ حَلَّيْػتَ خخِرَهُ          فػَهَيْجُ مِنَ ابغيِػَلِ( ، وعناصرابعملة الفعلية الشرطية م

البَحْرِ كَالْقُلػَلِ( ،كما نلحظ التطابق النحوي العمودي جليا من خلبؿ التطابق بتُ )وإفْ( و)إفْ( في 
 خره( ،،وابؼفعوؿ بو )أولو( و)خو)حَلَّيْػتَ( )عَطَّلػْتَ( التاء فيالبيت الذي يليو، والفعل ابؼاضي وفاعلو 

 فأصبح بذلك البيتتُ بغمة واحدة. وخخره، ،ولوأكلمتي وابؼضاؼ إليو )ابؽاء( في  
 قصيدة تعالى ا﵁ ، ماشاء ا﵁ :]ابؽزج[وقولو في 

 [8/134] أمَِنْ وَاسطةَِ ابؽنِْدِ     إِلَى سَاحَاتِ جُرْجَاف   
 [9/134] خَراَسَاف وَمِنْ قاَصِيَةِ السَّنْدِ     إِلَى أقَْصَى   

 حصل التوازي العمودي التاـ في ىذين البيتتُ من خلبؿ تطابق عناصرصدر البيت الأوؿ     
)أمَِنْ وَاسطةَِ ابؽنِْدِ( مع عناصر صدر البيت الثاني )وَمِنْ قاَصِيَةِ السَّنْدِ (، وتطابق عناصر عجز البيت 

فالتطابق النحوي خَراَسَاف(، أقَْصَى البيت الثاني )  إِلَى  الأوؿ)إِلَى سَاحَاتِ جُرْجَاف( ،مع عناصرعجز
التاـ بتُ حرؼ ابعر )من( والاسم آّرور )واسطة(و)قاصية(وابؼضاؼ إليو)ابؽند( و)السند( ،أما في 

العجز فوقع بتُ حرؼ ابعر)إلى( والاسم آّرور )ساحات( و)أقصى( وابؼضاؼ إل)جرجاف( 
  البيتتُ.و)خرساف( ،ّٔذا التًتيب النحوي فقد برقق التوازي بتُ

ز البيت الأوؿ والشيئ الغريب الذي لاحظناه في احدى قصائد ابؽمذاني أفّ التوازي كاف بتُ عج  
 ومثالو قولو في مدح أب علي الوزير وفيها يصف الأسد:]الرجز[ ،وصدر البيت الثاني

 [3/89] ذَا مَا أَوْمَضَاثََُّ أتََى ركَِبَ الفَلبَ مُعَرّْضا     يَطْفِرُ كَالبػَرْؽِ إِ                  
 [4/89] يَطِمُّ كَالسَّيْلِ إِذَا مَا حَفِضَا     يػَزْأرَُ كَالرَّعْدِ إِذَا بَزَضْخَضَا                 

التوازي جليا في عجز البيت الأوؿ)يَطْفِرُ كَالبػَرْؽِ إِذَا مَا أَوْمَضَا( وصدر البيت الثاني  يظهر         
إِذَا مَا حَفِضَا(، فالتطابق النحوي بتُ الفعل ابؼضارع )يَطْفِرُ( و)يَطِمُّ(وابعار وآّرور )يَطِمُّ كَالسَّيْلِ 

 و)مَا حَفِضَا( )مَا أَوْمَضَا( )كَالبػَرْؽِ( و)كَالسَّيْلِ( وحرؼ الشرط في )إذا(  وبصلة جواب الشرط في
 ؤّذا التًتيب النحوي برقق التوازي بتُ البيتتُ.  
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  ي الجزئي:التوازي الرأس -ب
 بو التطابق التاـ بتُ كل عناصر البناء النحوي للجمل ابؼتوازية توازنا رأسيا عدا يقصدو         

 ، ويقع التوازيلك بابغذؼ والزيادة أو الاستبداؿويكوف ذ ،اصرأو عنصرين من العن ،عنصرا    
 ابعمل .الرأسي ابعزئي بتُ ابعمل الابظية أو الفعلية أو الشرطية ،أو بتُ فضلبت 

 زيادة حرف العطف: - 
 قاؿ ابؽمذاني في مدح إبراىيم بن أبضد ]الطويل[ 

 [31/67]ػودُهُ       كَمَا تػَنْشُرُ الَأمْطاَرُ فػَوْؽَ الرُّبََ بػَرْدَا ػػػػػػػػبُّ وُفُ ػػػػػػػػاءً لاَ تػُغَ ػػػػػعِػرْؾَ ثػَنَ أَ     
اػػػحُ النّْدُّ الذكِّػػػػػػػػػكَمَا يػَنػْفَ      وألُْبِسَكَ مَدْحًا لاَ يػُعَادُ  فػَريِدُهُ          [32/67]  يُّ إِذَا نػَدَّ

بذلى التطابق النحوي العمودي في صدري البيتتُ الشعريتُ بتُ بصيع العناصر حرؼ العطف      
،فنلحظ التطابق النحوي بتُ )الواو(الزائد في صدر البيت الثاني وىوالذي أدّى إلى برديد التوازي 

أعرؾ( و)ألبسك( وابؼفعوؿ بو )الكاؼ( ابؼتصل بالفعلتُ ،وابؼفعوؿ بو الثاني في )ثػَنػَاءً( الفعل )
( و)يػُعَادُ ( ونائب الفاعل )وُفػُودُ( و)فػَريِدُ( و ابؼضاؼ إليو  و)مَدْحًا( وحرؼ النفي )لا( والفعل )تػُغَبُّ

 ا.)ابؽاء( ابؼتصلة بنائبي الفاعل ّٔذا التًتيب ،فجعل الشطرين كلب موحد
 ومنو قولو في قصيدة ضرب من الذؿ ونوع من النعمة:]السريع[

 [14/136]  مَنْحَةٌ إِفْ أَخْلَفَػتْ بػُغْيَتِي     جَرَعَتْ بأَْسِي وَأَكَلَت  اللّْسَاف        
 [15/136] السّْنَاف أغَْمَدَتْ سَيْفِي وَنػَزَعَت   وَغَزْوَةٌ إِفْ خَفّفَتْ مَطْلَبي          

تلبؼ بػتُ ابعملتػتُ ابؼتػوازيتتُ توازيػا رأسػيا جزئيػا بزيػادة حػرؼ العطػف )الػواو(في صػدر ابعملػػة الاخػ   
الشرطية الواقعة في صدر البيت الثاني ،فالتوازي النحوي كاف بتُ الفاعل ابؼقدـ )منحة(و )غزوة( ،أداة 

بل في عجػػػػزي ،بابؼقا)بغيتي(و)مطلبي(اضػػػي )أخلفػػػت( و)خففػػػت( وابؼفعػػػوؿ بػػػوالشػػػرط)إف( والفعػػػل ابؼ
البيتػػػػػتُ التطػػػػػابق بػػػػػتُ الفعػػػػػل ابؼاضػػػػػي )جَرَعَػػػػػتْ (و)أغَْمَػػػػػدَتْ( وابؼفعػػػػػوؿ بو)بأَْسِػػػػػي( و)سَػػػػػيْفِي(وحرؼ 
ػنَاف( فبهػذا التًتيػب عػدا  العطف)الواو( والفعل ابؼاضي )أَكَلَت( و)نػَزَعَػت(وابؼفعوؿ بػو )اللّْسَػاف( و)السّْ
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ما يطابقو في البيت الأوؿ على سبيل التوازي  حرؼ العطف الذي زيد في بداية البيت الثاني ولا يوجد
 ترابطا وتلببضا بتُ البيتتُ.ابعزئي ،فحقق ىذا التوازي 

 وقاؿ في أبظاء السيف وىي قصيدة قابؽا اربذالا:] ابؼنسرح[
 [8/123]إِذَا بَنَتْ راَحَتػَاؾَ يػَوَْـ نػَدَى     فاَلغَيْمُ والبَحْرُ نطُْفَتػَا وَشَػلِ    
 [9/123]مَى عَسْكَػراَؾَ يػَوَْـ رَدَى     فاَلسَّيْػلُ واللَّيْلُ وَاردَِا فَشِػلِ وَإِفْ طَ    

يكمن الاختلبؼ بتُ ابعملتتُ ابؼتوازيتتُ رأسيا جزئيا في ىذين البيتتُ  من خلبؿ زيادة حرؼ      
لفعل وا فالتوازي النحوي كاف بتُ أداة الشرط )إذا( و)إف( العطف)الواو( في صدر البيت الثاني،

ابؼاضي )بنت( و)طمى( والفاعل وابؼضاؼ إليو )راَحَتػَاؾَ(و)عَسْكَػراَؾَ( والظرؼ)يػَوَْـ( وابؼضاؼ 
الرابطة بعواب الشرط  (الفاءوبابؼقابل في عجزي البيتتُ فالتطابق النحوي بتُ ) إليو)نػَدَى(و)رَدَى(

ليل( وابػبر)نطفتا( و)واردا( وابؼبتدأ)الغيم( و)السيل( وحرؼ العطف)الواو( وابؼعطوؼ)البحر( و)ال
 .الشعريتُو)فَشِػلِ(ّٔذ التًتيب النحوي الذي حقق بدوره التًابط بتُ البيتتُ  وابؼضاؼ إليو )وَشَػلِ(

 زيادة الجار والمجرور: -
 قاؿ ابؽمذاني في مدح الأمتَ شمس ابؼعال قابوس:]البسيط[

 [19/112] تىَّ بَذَشَّمْثُ وِرْدَ اللَّيْلِ مُغْتَبِقَاوَمَا شَربِْتُ بِكَأْسِ العِزّْ مُصْطَحِبًا      حَ    
 [20/112]وَ لمَْ أبَِتْ بيَِدِ ابَغسْنَاءِ مُعْتَصِمًا        حَتىَّ ظلََلْتُ بِعُرْؼِ اللَّيْلِ  مُعْتَنِقَا   

 اني )بِعُرْؼِ( ،ختلبؼ بتُ ابعملتتُ ابؼتوازيتتُ رأسيا جزئيا بزيادة ابعار وآّرورفي عجز البيت الثالا     
حيث بقد التطابق النحوي واقعا بتُ عناصر صدر البيت الأوؿ)وَمَا شَربِْتُ بِكَأْسِ العِزّْ مُصْطَحِبًا( مع 
عناصر صدرالبيت الثاني)وَ لمَْ أبَِتْ بيَِدِ ابَغسْنَاءِ مُعْتَصِمًا ( وكذلك تطابق عناصر عجز البيت الأوؿ 

يْلِ مُغْتَبِقَا( مع عناصر عجز البيت الثاني )حَتىَّ ظلََلْتُ بِعُرْؼِ اللَّيْلِ  مُعْتَنِقَا( عدا )حَتىَّ بَذَشَّمْثُ وِرْدَ اللَّ 
فلب يوجد مطابق لو ، ومع ذلك فقد برقق التًابط والالتحاـ بتُ البيتتُ ابعار وآّرور)بِعُرْؼِ( 

           الشعريتُ.



 التشكيل البنوي :فصل الثانيال

- 156 - 
 

عن امكانات متجددة باستمرار وغتَمتوقعة  يكشف ...إفّ الدور الذي يلعبو التوازي في التًاث     
 فالبنيات الثنائية بابػصوص تتدخل بشكل قوي على مستويات ،يوية للتوازينفي ابػصائص الب

إفّ ىناؾ في ىذا آّاؿ خفاقا مغرية لدراسة متعددة الاختصاصات  ،متعددة للؤنثروبولوجية الثقافية
  .1للتوازي

صوص وحبكها من جهة، ويولد نغمات موسيقية تستسيغها الآذاف فالتوازي يعمل على سبك الن  
 وبربّب بظاعها من جهة ثانية، وتكشف عن امكانات متجدّدة في ابػصائص البنوية من جهة ثالثة.

 :الفصل خاتمة
لعدـ وجود تعريف  تناولت في ىذا الفصل التشكيل البنوي وقمت بقديم عدّة تعريفات للبتّساؽ     

وذلك لأف مصطلح الاتساؽ بؼاّ تربصوه إلى العربية تربصوه بعدة تربصات منها التماسك  ،جامع مانع لو
يفات ىو ضرورة ، لكن الشيئ ابؼهم الذي أكدت عليو ىذه التعر والسبك وابغبك والالتئاـ والتضاـ

اي ، ثَ كاف الانتقاؿ إلى ابغديث عن أدوات الاتّساؽ ابؼتمثلّة على حد قوؿ ىاليدتوفر عناصر الربط
وفي  ،والاتّساؽ ابؼعجمي ،والوصل ابغذؼ،و  والاستبداؿ، ،وىي:الإحالةورقية حسن في بطسة أمور 

 ،والإبداؿ ،رجعية بنوعيها القبلية والبعديةالعطف، وابؼ وىي:كرسيتاؿ تتمثل في ستة أشياء رأي دافيد 
وكانت  ،ابؼدونةىذه العناصر ما توافر في وكاف ابغديث عن  ،وأدوات معجمية ،والتكرار ،وابغذؼ

فعاؿ بؼا توفره من ترابط من خلبؿ الضمائر باعتبارىا نائبة عن الأبظاء والأالبداية مع الإحالة 
النص شكلب ودلالة داخليا ، وتتعدى الإحالة الضمتَية إلى ربط أجزاء والعبارات وابعمل ابؼتتالية

في ابغديث عن الإحالة  و ،إلى وجودية وملكيةالضمائر وقسمت  ،والسابق واللبحق ،وخارجيا
كاف الانتقاؿ إلى ثَ   ،والنوع والعدد ،سب ابؼسافةوح ،لتي ىي أيضا قسمت حسب الظرفيةة ايالإشار 

جدوؿ ذكرت فيو  في بأبيات شعرية صنّفتواسم ابؼوصوؿ وكاف التمثيل للئحالة  ،أدوات ابؼقارتة
، ثَ تطرقت إلى لى ماورد في ابعدوؿلقت بعد ذلك عثَ ع ،﵀يل وا﵀اؿ إليو ونوع الإحالةالإحالة وا

رد فيها ابغذؼ في ابؼدونة مع التمثيل بؽا و ابغذؼ وعرفّتو وذكرت أبنيتو ثَ حدّدت ابؼواطن التي 

                                                           

107ص اكبسوف ،قضايا الشعرية،روماف ج - 1  
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 الانتقاؿ بعد ذلك إلى التقديم والتّأختَ باعتباره إجراء بىضعكاف و  ،بالأبيات الشعرية والتعليق عليها
 التي تدؿ على مهارة الأديب وبراعتو في التّفنّنمن ابؼظاىر وىومظهر  ،لنظاـ لغوي معتُ في التًتيب

ت من ابؼدونة قسمتو إلى أربعة أقساـ ومثلّت لكل قسم منو بأبيا ،عند استخداـ ابؼفردات والتًاكيب
وذكرت  ثَ عرّجت على العطف باعتباره من الوسائل ابؼهمة في اتّساؽ النص، ،وعلّقت على كل مثاؿ

والزمتٍ  ،تتمثل في الربط الإضافي،والعكسي، والسببيما قسمو النصانيوف و لربط بالوصل كأقساـ ا
وختمت الفصل بالتعرض إلى الاتّساؽ ابؼعجمي  ،لت لكل نوع بأبيات وعلّقت عليهاومثّ  ،والشرطي

لتضاـ ، وذكرت أقسامو التي تتمثل في التكرار بأنواعو واالربط على ابؼستوى ابؼعجميبؼا لو من أبنية 
فكانت  وعلّقت عليها، ،ومثلّت لكل نوع بشواىد شعرية من ابؼدونة ،والتوازي بأنواعو ،بأنواعو

 أكسبتها معيارالنصية .  ابفّ  ، ومتًاصةل الربط ابؼتنوعة جعلتها متلببضةالنصوص ثرية وحافلة بوسائ
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 الباحثبْ  ، بفا دفعللغة الباب على ابعانب ابؼعرفٌ ة فتح النصيٌ  عند ظهور حقل اللسانيات         
خلبؿ  من  كتبلورتكبظهوره ظهرت معو مصطلحات جديدة ة كثبّة، لفركع لغويٌ إعادة النظر إلى   

ابؼصطلحات الببُ  شكٌلت ىذهكمن ثَىٌ  ،ة برليل النصوص كابػطاباتاء عمليٌ ة أثنابؼمارسات النصيٌ 
 .الدلاليالتماسك  ، كمنها مصطلحابػطاب ت ف بلبغة كانسجاـبناسالبٍ 
ة لا تقبل التجزئة، كبالتالي تقوـ عملية ة مع النصوص باعتبارىا بنية كليٌ اللسانيات النصيٌ  تتعامل    
 . تعمل على بساسك النصٌ  على كشف كاستنباط ابػواص البٍحليل الت
قبل علماء ، "كناؿ اىتماما كببّا من ة ابغديثةعا ف الدراسات اللسانيٌ زا كاسساؽ حيٌ كقد شغل الاتٌ     

كالسياؽ ا﵀يط  ،طوك كشر  كعواملو، كسائلو، أك ،مركرا ببياف أدكاتو ،بداية بتوضيح مفهومو النصٌ 
كلأبنيتو البالغة جعل  ،1ها"ح ىذه الأمور كلٌ ، توضٌ ةبوضع بماذج برليليٌ  ....كانتهاءن  ، كعلبقتو بوبالنصٌ 
( cohésion in English،ككتاب ىاليدام كرقية حسن )اللغة يوبظوف كتبهم بهذا ابؼصطلحعلماء 

 .2ك نعتقد أفٌ النص ماىو إلا بساسكلدرجة بذعلنا نقوؿ أ دا فيو على ىذا ابؼصطلحأكٌ  افذلال
بصلة تتماسك مع  فكلٌ كضركرة ابؼلح للطعاـ، ،  النصٌ ضركرات كقد أصبح التماسك ضركرة من      

 م ابؼعبُ ابؼراد منها.كات كركابط بركمها فتؤدٌ دسابقتها كلاحقتها بوساطة أ
مصطلح »كىو  من ابؼصطلحات البٍ ركٌزت عليها لسانيات النصٌ ( cohésion)التماسك  كيعدٌ      

 ف تنضيد ابعملم تتحكٌ  بٍال طابكرقية حسن للئشارة إلى بؾموعة من الرك استعملو ىاليدام 
بة تركيبا بؿكما بوساطة ىذه الركابط ، كعندما تكوف ابعمل مركٌ 3«كتركيبياٌ ا كبساسكها كترابطها لغويٌ 
  .بودث التماسك النصيٌ 

    :وأدواتهمفهوم التماسك الدّلالي   
أمٌا التماسك الدلالي أكابؼعنوم»يعرفو بصعاف بن عبد الكريم بقولو:   :مفهوم التماسك الدّلالي -أ    

كبينها كببْ من جهة،  ة ببْ أفكار النصٌ كطرؽ البَابط الدلاليٌ  ف النصٌ  فيهتم بابؼضموف الدلاليٌ 
بْ بودٌدكف إلى الدرجة البٍ بذعل اللغويٌ ة قصول كبؽذه ابعهة الأخبّة أبنيٌ ، أخرلةمن جه ة العالمػرفمع

بودٌدكف ما يقرؤكف كما ، فالناس ىم الذين الناٌس لا ف اللغة موجود فالتماسك الدٌلالي بأنوٌ شيئ 

                                                           
 39، ص1ج ،للغة النصي ببْ النظرية كالتطبيقصبحي إ براىيم الفقي ،علم ا  - 1
  2 39ابؼرجع نفسو، مع تصرٌؼ ف الصياغة، ص  - 
  www.alukah.net 86، ص5112، 1ف لسانيات النص ، طبصيل بضداكم، بؿاضرات  - 3
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فاف "، أك ما يطلق عليو ةىو الوحدة ابؼوضوعيٌ  سك الدٌلاليٌ ف التما ، كلكن الأمر الأىمٌ يسمعوف
، ككذلك البنية ة صغرل ف النصٌ بها من ببُ دلاليٌ  كما يتعلٌق ،الكبرلة ة الدلاليٌ البنية النصيٌ  "دايك

    .1«ة الكبرلبؽا ارتباط قوم بالبنية النصيٌ  العليا البٍ
ة أك لفظيٌ  ؛أك فقراتو ،صٌ الن أك بصل كجود علبقة ببْ أجزاء النصٌ  »يعبِ صٌيٌ فالتماسك الن     
كعنصر آخر  ة ببْ عنصر ف النصٌ عنويٌ ابؼعلبقة أفٌ ىذه ال بدعبُ، 2«اككلببنا يؤدٌم دكرا تفسبّيٌ  ،ةمعنويٌ 

مقومات  من أىمٌ » صيٌ الأخضر الصبيحي أفٌ التماسك الن ، كيرل بؿمدالنصٌ ا لتفسبّ يكوف ضركريٌ 
 ذلك ينعكسف ،ببْ أجزائوالعلبقة الغموض  مفكٌك الأكصاؿ فيشوب أتي النصٌ ة إذ بدكنو يالنٌصيٌ 

  .3«سلبا على دلالتو
ا ىذر فيو فٌ بدٌ أف يتو لا أم كلٌ نصٌ ، شرط لا بدٌ منو ف بصيع النصوص كالتماسك الدلاليٌ     
 عتماد التماسك الدلاليٌ احيث ، ةىذا الشرط لا بيكن نعتو بالنصيٌ  فر فيوالذم لا يتو  ، فالنصٌ شرطال

بطو ابؼتعدٌدة اك بر  إذ أفٌ التماسك الشكليٌ  ،وبرليلبػطاب ك افهم ف  ف النصوص ىي ابػطوة الأىمٌ 
ة البٍ تعمل على ابػواص الضركريٌ ة من خاصيٌ  الدلاليٌ فالتماسك ، بدفرده لا بيكن أف يشكٌل بساسكا

كيبدك ، التماسكق بدعزؿ عن خاصية القيم لا بيكن أف تتحقٌ ىذه لأفٌ  ة ف النصٌ توليد القيم ابعماليٌ 
ة للخطاب، قائمة على ة سيمانطيقيٌ عبارة عن خاصيٌ »"الذم يراه "فاف دايك سك الدٌلاليٌ أفٌ التما

 .4«رلتأكيل كل بصلة مفردة متعلٌقة بتأكيل بصلة أخ
يو يو السبك كمنهم من يسمٌ مصطلح التماسك فمنهم من يسمٌ لقد تباين العلماء ف تسمية ك     

 ؿ من استعمل مصطلح السبكأكٌ  كلعلٌ  ،ونو الالتحاـكآخركف يسمٌ يو التضاـ ابغبك كمنهم من يسمٌ 
فيعلم ، سهل ابؼخارج متلبحم الأجزاء كأجود الشعر ما رأيتو» :ف قولو (ق522)ت اح ابع ىو

 .5«، فهو بهرم على اللساف كما بهرم على الدىافرغ إفراغا كاحدا كسبك سبكا كاحداو أفبذلك أنٌ 

                                                           
 559صبصعاف بن عبد الكريم، إشكا لات النص، دراسة لسانية نصية، مرجع سابق،  -1
 32لنص، ابذاه جديد، مرجع سابق، صأبضد عفيفي ، بكو ا -2
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دة جيٌ  بياتالأىذه »ة للنمر بن تولب بقولو:أبو ىلبؿ العسكرم معقٌبا على أبيات شعريٌ ذكر ك  
   .1«السبك حسنة الرصف

ة لابدٌ من تداخل بؾموعة من العلبقات الدلاليٌ  الانسجاـ ف ابػطاب الشعرمٌ ق كلكي يتحقٌ    
 من ببْك  ،كبرقيق التكامل بينها، بْ ابػطابالبٍ تعمل بصيعا مع بعضها على حبك مضامكالآليات 

 ابغقوؿ الدلالية.ك التناص ك  ىذه الآليات: السياؽ
 :ودورها في ترابط النصّ  أدوات التماسك الدلاليّ  -ب

  ياؽ :السٌ  -1
 بودٌد أغراضو،، ك يعدٌ السيٌاؽ أساس آليات ابػطاب، فهو يوضٌح ماىو ملتبس ف النصٌ     

 بل من من غبّ ابؼمكن كمقاصده، كيقوـ بحصر بؾالات التأكيل، كترجيح ىذه التأكيلبت، كيبدك
الأديب  دكف مراعاة سياقاتو ابؼختلفة البٍ بردٌد معناه كدلالتو، حيث يعالج ابؼستحيل مقاربة نصٌ 

، للتعببّ عن معاف م أك كاتبمن قبل متكلٌ  ة باستعماؿ اللغة كأداة توصيل ف سياؽ معبْاللغويٌ  مادتو
  .2مقاصد ابػطاببرقيق ك 
، فحضوره بكثرة يثرم الأدب، كيكوف بؾالا ة تعتمد على السياؽابات الإنسانيٌ إفٌ أغلب ابػط    

ة السياؽ لابأس تدرؾ العلبقات ابؼقصودة كغبّ ابؼقصودة، كقبل ابغديث على أبنيٌ  خصبا لظواىره، فبو
 أف نعرجٌ على مفهومو. 

      لغة:   السياق -أ
ك كالقاؼ أصل ىػ( مادة "س ك ؽ"السبْ كالوا932تكرد ف معجم مقاييس اللغة لابن فارس)     

ا يسوقو سوقا...كالساؽ للئنساف كغبّه، كابعمع سوؽ، إبمٌ  . يقاؿ ساقوكاحد، كىو حدك الشيء
 .3بظيت بذلك لأفٌ ابؼاشي ينساؽ عليها
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 (:"كمن المجاز: ىو يسوؽ ابغديث أحسن سياؽ.كإليك سياؽ ابغديث، ىػػ296تقاؿ الزبـشرم)ك      
 ،كيقصد بالسرد التتابع كالتوالي ، 1كجئتك بابغديث على سوقو أم سرده"كىذا مساقو إلى كذا، 

فٌ السياؽ ف اللٌغة يدؿ على أ يتٌضح من قوؿ الزبـشرم، 2سرد ابغديث كالقراءة جاء بهما على كلاء"ك 
التتابع ابؼنتظم ف ابغركة للوصوؿ إلى غاية بؿدٌدة، لأفٌ التتابع ببْ الأشياء ىو التساكؽ كذلك لغاية 

 .لابد من إدراكها ككصوبؽا
يسوقها سوقا كسياقا، كىوسائق كسوٌاؽ كقد ساؽ الإبل كغبّىا "( ق111منظور)ت كذكرابن    

كأساقو كإف كاف  انساقت كتساكقت الإبل تساكقا إذا تتابعت، كساؽ إليها الصٌداؽ كابؼهر سياقا
لأف أصل الصٌداؽ عند العرب الإبل، كىي البٍ تساؽ فاستعمل ذلك ف الدرىم  ،دراىم أك دنانبّ

 .3"نار كغبّبناكالدي
 :السياق اصطلاحا -ب
 ة ف ظركؼ استعمابؽاكل ما يتعلٌق بأحواؿ ابؼتتالية اللغويٌ »ة عبُ بالسياؽ ف الدراسة اللغويٌ يي      
 ميؤدٌ يعمل على فاعلية فهم ابػطاب كبرديد قصد ابؼرسل، كبالتالي  فهو ،4«كخارجو النصٌ  داخل 

 فٌ مصطلح السياؽ يشمل مفهومبْ:القوؿ إكبيكن  ،دكرا ىاما ف التفاعل ابػطابٌ 
 .السياؽ اللغومٌ  -
 سياؽ ابؼوقف.أكسياؽ ابغاؿ أك  اللغومٌ  غبّ السياؽ -
ابؼعاصر كىو  اللغومٌ الأكثر شيوعا كإدراجا ف البحث فهو  السياؽ اللغومٌ  فهوـم أمٌا      

 بهذا ابؼفهوـ أنوٌ، فيتضح 5الذىن السؤاؿ ابؽاـ ما السياؽ؟ابعواب البديهي عندما يتبادر إلى 
، كما ةة كمعجميٌ كصرفيٌ  ةكحدات صوتيٌ  منابػطاب  ف شكل ةيتجسٌد ف تلك التتابعات اللغويٌ 

، فقد غدا مصطلح السياؽ من ابؼصطلحات الشائعة كابؼؤثرة ف 6ةمن ترتيب كعلبقات تركيبيٌ  ابينه

                                                           
، تح:بؿمد باسل عيوف السود، منشورات بؿمد علي بيضوف، دار الكتب العلمية، ببّكت، 1، أساس البلبغة، جالزبـشرم -1

 464، ص1336 ،1لبناف، ط
 443ابؼصدر نفسو، ص  -2
  3 9، مج ابن منظور ، لساف العرب ، مادة )س ك ؽ ( -

 411، صمرجع سابق بصعاف بن عبد الكريم، إًشكالات النص، دراسة لسانية نصية، -4
  41، ص5114، 1ار الكتاب ابعديد، طعبد ابؽادم بن ظافر الشهرم، اسبَابذيات ابػطاب، مقارة لغوية تداكلية، د -5
41ابؼرجع نفسو، ص - 6  
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ة، و خصوصا ف الدراسات التداكليٌ ابغديث منذ ابتدعو "مالينوفسكي" ليتٌسع مفهوم الدرس اللغومٌ 
للسياؽ إلى التعريف  بدا أنٌّا تعدٌه أساسا من أسسها، كبؽذا بذاكز الباحثوف التعريف النموذجيٌ 
ى ، كتسمٌ بدوقف الكلبـ الأرحب فأصبحت تعرؼ بؾموعة الظركؼ البٍ برفٌ حدكث فعل اللف 

 .1ىذه الظركؼ ف بعض الأحياف بالسياؽ
كألفاظ ابؼقاـ كمقتضى ابغاؿ كالقرينة كغبّىا، لذا نستوقف ، كتؤدٌم معناه  كللسياؽ ألفاظ مرادفة     

 أنفسنا لتحديدىا.
 المقام: -أ
، كىذا الالتباس نلمسو ف الزمن كالثقافة أم ببْ ح السياؽ قد يلتبس بدصطلح ابؼقاـإفٌ مصطل     

ة، إلا أفٌ ابؼقاـ كتناكلوه ف الدٌراسات البلبغيٌ  زمنبْ كثقافتبْ، فالعرب قدبيا شاع عندىم مصطلح
وف العرب، كما يقصده الغربيبْ استعملوا مصطلح السياؽ، كأفٌ ىناؾ فركقا ببْ ما يقصده البلبغيٌ 

لو بساـ حساف أفٌ الاختلبؼ ببْ مفهومي ابؼقاـ ث  ، كما بسىى ابغديث تداكليوف ف البحث العلميٌ ال
كما تشتمل عليو من لغة كأدب  ،ةة بكل بؾتمع من المجتمعات اللغويٌ اصٌ كالسياؽ يرجع إلى الثقافة ابػ

بهعلو ذلك، فابؼقاـ يرتبط بالثقافة ف كثبّ من ابؼواقف بفا  كدين كعادات كتقاليد كطرؽ التفكبّ كغبّ
وف البلبغيٌ فهم »يقوؿ بساـ حساف:بْ العرب، ة البٍ ترتبط بتعريفات البلبغيٌ للمعياريٌ  خاضعا
ا بؾرٌدنا على بكو ما جرٌد النحاة أصل الوضع ا بمطيٌ ك"مقتضى ابغاؿ" فهمنا سكونيا قالبيٌ "ابؼقاـ"أ

،  فهذه كلمة مع صاحبتها مقاـ"  مقاـ مقاؿ" ك"لكلٌ  للحرؼ كللكلمة كللجملة، ثَ قالوا:"لكلٌ 
 كيصبٌ ، ة، ك"أحواؿ" ساكنة ذات مقتضيات يوزف بها السٌلوؾ ابغيٌ ابؼقامات بماذج بؾرٌدة كأطر عامٌ 

ا ابؼتحرؾ النٌابض بابغياة فهو السلوؾ أمٌ  حاؿ لأنوٌ بْ سكونٌ ف قالبها، بهذا يصبح ابؼقاـ عند البلبغيٌ 
ا ىو قالبا، كإبمٌ  ة... فابؼقاـ ليس إطارا كلاللفرد الذم يسعى إلى مطابقة ىذه القوالب الثقافيٌ  اليوميٌ 

نفسو كغبّ جزءا منو، كما يعتبر السامع كالكلبـ الذم يعتبر ابؼتكلم  بصلة ابؼوقف ابؼتحرٌؾ الاجتماعيٌ 
جوانب  ليشمل كلٌ  ا لو اتٌصاؿ بالتٌكلٌم، كذلك أمر يتخطٌى بؾرٌد التفكبّ ف موقف بموذجيٌ ذلك بفٌ 
 .2«ة الاتٌصاؿ من الإنساف كالمجتمع كالتاريخ كابعغرافيا كالغايات كابؼقاصدعمليٌ 

                                                           

  1 41، 41رجع سابق، صعبد ابؽادم بن ظافر الشهرم، اسبَابذيات ابػطاب، م -
  914، 919صط،  ، د5111د العرب، عالم الكتب، القاىرة ،بساـ حساف،الأصوؿ، دراسة ابسيمولوجية للفكر اللغوم عن -2
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 بهد لف بْ، فإنوٌ حساف بؼصطلح السٌياؽ كفهم البلبغيٌ كعلى الرٌغم من الفارؽ ببْ فهم بساـ      
 بو عمٌا فهمو من ابؼصطلح الذم يستعملو ا﵀دثوف، غبّ أفٌ عبد ابؽادم  ما عبٌر على ابؼقاـ أنسب 
الشهرم يرل "أفٌ مصطلح السياؽ ىو ابؼصطلح الأنسب؛ للعلٌة البٍ يراىا بساـ حساف،  بن ظافر

  بابػطاب بدءا من بغظة الذم يتجاكز بؾرٌد التٌلفٌ  تٌصلة للفعل اللٌغومٌ كذلك لدلالتو على ابؼمارسة ابؼ
ة، بالرٌغم من أنوٌ ليس من السٌهل إعماؿ الذىن للتٌفكبّ ف إنتاجو، بدا يضمن برقيق مناسبتو التداكليٌ 

 الذم كالنفسيٌ  كاحد أف يأخذ بعبْ الاعتبار العالم الاجتماعيٌ  برديد بؾاؿ السياؽ، فيجب على أمٌ 
ة البٍ كيشبّ بساـ حساف إلى أفٌ ابؼواقف الاجتماعيٌ  ،1كقت كاف" يؤثرٌ فيو مستعمل اللغة، ف أمٌ 

الاستعطاؼ أك التمبِ أك  ، فمقاـ الفخر غبّ مقاـ ابؼدح كبنا بىتلفاف عن مقاـتلفةبـ ونّا مقامايسمٌ 
 .2مقاـ" صاحبتها مع لكل كلمةم الشهبّة ف ىذا الصدد قوبؽم:"ابؽجاء، كمن عباراته

 كقد أبغق فبّث عناصر بابؼقاـ كتتمثل ف:  
 الشخصيات البٍ بؽا علبقة بابؼوضوع . -أ  
 الأشياء البٍ بؽا علبقة بابؼوضوع. -ب 
 تأثبّ الأفعاؿ ابؼصحوبة بالأقواؿ .  -ج 
 .3إليها للبقبَاب من سياؽ ابغاؿ ة يلزـ الرجوعث ىذه العناصر أساسيٌ كقد اعتبر فبّ    
مقاصد ذلك ابؼنطوؽ نظرا للمواقف ابؼتعدٌدة البٍ  تنبئ عن ف ابعمل لا الكلمات ابؼنطوقةإفٌ      

تستخدـ فيها الكلمات، أك ابعمل من نبر كتنغيم كغبّ ذلك، كمن ثَى  فإفٌ السياؽ ىو الفيصل ف 
 شيئ. سند إليو كلٌ إدراؾ الدلالات، فهو بدثابة ابؼرجع الذم يي 

، كبخاصة القدماء بأنٌّا بْالبلبغة عند بعض اللغويٌ  ؼي عر  تي :القزكيبِيقوؿ  مقتضى الحال: -ب   
، فمقاـ التنكبّ فمقامات الكلبـ متفاكتة ؛كمقتضى ابغاؿ بـتلف، 4مطابقة الكلبـ بؼقتضى ابغاؿ

كمقاـ  ،التأخبّ يباين مقاـ التعريف، كمقاـ الإطلبؽ يباين مقاـ التقييد، كمقاـ التقديم يباين مقاـ
الذكٌر يباين مقاـ ابغذؼ، كمقاـ القصر يباين مقاـ خلبفو، كمقاـ الفصل يباين مقاـ الوصل، كمقاـ 

                                                           

42، 41،صعبد ابؽادم بن ظافر الشهرم، اسبَاتيجيات ابػطاب، مرجع سابق  - 1  
991،  ص1336، 9الكتب، القاىرة، طبساـ حساف، اللغة العربية معناىا كمبناىا، عالم  - 2  
24، ص5115، 1لسياؽ كالدلالة، بيت ابغكمة للنشر كالتوزيع، العلمة، ابعزائر، طمسعود بودكخة، ا  - 3  

 2الإيضاح ف علوـ البلبغة، مرجع سابق، ص ،ابػطيب القزكيبِ -4



 الانسجام() الثالث: التشكيل المعنوي الفصل
  

- 165 - 
 

 رطابقتو للبعتبا...كارتفاع شأف الكلبـ ف ابغسن كالقبوؿ بدكابؼساكاة، الإبهاز يباين مقاـ الإطناب
فأىل البلبغة يطلقوف ، 1سبمقتضى ابغاؿ ىو الاعتبار ابؼنا، فكابكطاطو بعدـ مطابقتو لو ،ابؼناسب

 فحي ابغاؿ كابؼقاـ ل، كيرل بساـ حساف أفٌ ىناؾ تقارب ببْ مصطابؼقاـ على مقتضى ابغاؿ
ة كالظركؼ العلبقات الاجتماعيٌ  ، ثٌَ شاركبْ ف ابؼقاؿ إبهابا أكسلباإفٌ بؾموع الأشخاص ابؼ»:وقول

ابؼختلفة ف نطاؽ الزماف كابؼكاف، ىو ما أبظيو ابؼقاـ، كىو بهذا ابؼعبُ بىتلف بعض الاختلبؼ عن 
 فهم الأكلبْ الذين رأكه حالا ثابتة، ثَ جعلوا البلبغة مراعاة مقتضى ابغاؿ، كيؤخذ ابؼقاـ دائما من 

 ذ يرثها جيل عن جيل فتكوف عنصرنسيج الثقافة الشعبية زمانيا ف تطورىا من ابؼاضي إلى ابغاضر إ
 . 2«تكوف الضماف الوحيد لاستمرار المجتمع ف التاريخ كمن ثَى   ربط ببْ ىذه الأجياؿ

تؤخذ من لاحق الكلبـ الدٌاؿ على خصوص ، ك عن ابؼراد لا بالوضع ينبئ ماىي القرينة: -ج
بو على  عناصر الكلبـ يستدؿٌ ىي عنصر من  ة بقولو:ؼ بساـ حساف القرينة اللفظيٌ يعرٌ . ك 3ابؼقصود

، 4ذلك كذاؾ مفعوؿ بو أك غبّ ،: ىذا اللف  فاعلاد بها أف نقوؿ، فيمكن الاسبَشةيٌ الوظائف النحو 
ة العناصر؛ كذلك  ة فهي: العلبقة البٍ تربط ببْ عنصر من عناصر ابعملة كببْ بقيٌ ا القرينة ابؼعنويٌ أمٌ 

منهم من يرل أفٌ السياؽ قرينة من القرائن، متباينة، فإلى القرينة كنظرة الأصوليبْ  ،5كعلبقة الإسناد
موضع بحسب السياؽ  ركف أفٌ الدلالة ف كلٌ كمنهم من يرل أفٌ القرينة جزء من السياؽ، إذ أنٌّم يقرٌ 

فهم يعدٌكف القرينة من دلالة السياؽ كليس العكس، لأفٌ من قرائن لفظية كحالية، وم عليو كما ينض
ة، أك ة، أك بكويٌ ة، أك صرفيٌ ة، من صوتيٌ من القرائن لظهوره على بصيع ابؼستويات الكلبميٌ  السياؽ أعمٌ 

نة السياؽ ير كبستدٌ ق، 6ةة كاجتماعيٌ ة كنفسيٌ نو من عناصر حسيٌ ة، كلاشتمالو على ابؼقاـ بدا يتضمٌ دلاليٌ 
ة كمفرداتها النحويٌ  ة كعلبقاتهاعلى مساحة كاسعة من الركائز تبدأ باللغة من حيث مبانيها الصرفيٌ 

                                                           

51، 58ابؼرجع السابق، ص- 1  
 921عناىا كمبناىا، مرجع سابق، صبساـ حساف، اللغة العربية م-2
كالنشر الكفوم، الكليات، أعدٌه عدناف دركيش، كبؿمد ابؼصرم، مؤسسة الرسالة للطباعة أبو البقاء أيوب بن موسى ابغسيبِ  -3

 194، ص1336، 5كالتوزيع، ط
 1، ص1339، 1عالم الكتب، القاىرة ، ط بساـ حساف، البياف ف ركائع البياف ، -4
1ابؼرجع نفسو، ص - 5  

، جامعة أـ القرل، ىػ1456ىػ، 1451رسالة ماجستبّ،  سعد بن مقبل بن عيسى الغنزم، دلالة السياؽ عند الأصوليبْ، -6
 83السعودية، ص
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ة كما تشتمل على ابؼقاـ بدا فيو طبيعيٌ ة إلى ة إلى عقليٌ ة كتشتمل الدلالات بأنواعها من عرفيٌ ابؼعجميٌ 
ة كمأثورات البَاث ككذلك العناصر ابعغرافيٌ  ة كالعادات كالتقاليدة كاجتماعيٌ ة كنفسيٌ من عناصر حسيٌ 

 .1ئنا بهعل قرينة السياؽ كبرل القراة بفٌ كالتاربىيٌ 
 القرينة من ة يكوف الاعتماد على ما بهاكرغبّأفٌ ما يوضع ف ابغسباف أفٌ شرح الوحدات الدلاليٌ     

 سوابق كلواحق، أم أفٌ الشيئ البارز الذم يتجلٌى فيو أثر السياؽ ف برصيل ابؼعبُ ىو أف تستمدٌ 
ل ىذه الوحدات القرائن تشكٌ ة معناىا أك جزءا منو من الوحدات البٍ بريط بها، كبذلك الوحدة اللغويٌ 

 عبْ على برديد الدلالة.ة البٍ تساعد كتي اللفظيٌ 
عبد القاىر   كمنهم بْاؽ ابؼوقف، فإننٌا بقد البلبغيٌ كبالنٌظر إلى ابؼقاـ على أنوٌ يقوـ بدثيل سيٌ    

ة النٌظم البٍ و منبثق من نظريٌ يربط ابؼقاـ بالاستعماؿ مع مراعاة مقتضى ابغاؿ، كىذا كلٌ الذم ابعرجان 
ينبغي أف يينظر إلى »: يقوؿف إضفاء ابعماؿ على الكلمة  ة السياؽأبنيٌ عن ك  ،كثبّا  فيها أسهب

أف تصبّ إلى الصورة البٍ بها يكوف الكلم إخبارا كأمرا كنّيا  الكلمة قبل دخوبؽا ف التأليف، كقبل
   بضم كلمة إلىبيل إلى إفادتها إلٌا م ف ابعملة معبُ من ابؼعان البٍ لا سبا، كتؤدٌ كاستخبارا كتعجٌ 

 .2«كلمة، كبناء لفظة على لفظة
ت حسينت كانت الكلمة إذاحسين فلو »ككيف يكوف بؽا الشرؼ كابؼزيةٌ:كيقوؿ أيضا ف الكلمة    

 ، دكف أف ذاتها كعلى انفرادىا قٌت ابؼزيةٌ كالشرؼ استحقت ذلك فمن حيث ىي لف ، كإذا استح
، كما تعرٌض بؿمود السعراف لسياؽ 3«يكوف السبب ف ذلك حاؿ بؽا مع أخواتها المجاكرة بؽا ف النٌظم

 :4كىي ابغاؿ كىو عنده يشمل بؾموعة من العناصر
، كشخصيات من يشهد الكلبـ غبّ ابؼتكلم م كالسامع، كتكوينهما الثقافٌ شخصية ابؼتكلٌ  -1

 كالسامع إف كجدكا.
  بؼن يشارؾ ف ابؼوقف الكلبميٌ  ة ذات العلبقة باللغة كالسلوؾ اللغومٌ كالظواىر الاجتماعيٌ  العوامل -5

من انفعاؿ أك  إف كاف بؽا دخل... ككل ما يطرأ أثناء الكلبـ بفن يشهد ابؼوقف الكلبميٌ  كحالة ابعو
 ا كانت درجة تعلٌقو.أي   أم ضرب من ضركب الاستجابة، ككل مايتعلق بابؼوقف الكلبميٌ 

                                                           

551، ص بساـ حساف، البياف ف ركائع البياف - 1  
44ابعرجان دلائل الإعجاز، ص - 2  
46ابؼرجع نفسو، ص - 3  
525، ص1331، 5دار الفكر العرب، القاىرة، ط بؿمود السعراف، علم اللغة مقدمة للقارئ العرب، - 4
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 راء، أك الضحك.غف ابؼشاركبْ، كالاقتناع، أكالألم، أك الإ أثر النص الكلبميٌ  -9
ة فتستطيع أف تشمل بصيع أنواع الوظائف الكلبميٌ  ر ابػاصٌ ة اللغة البٍ تقوـ على التصوٌ إفٌ نظريٌ  -4

من  صرة على إبراز نوع أك أكثر ليس غبّت، كليست مقةر بصيع أنواع الوظائف الكلبميٌ فسٌ تدرس كت
 ة.أنواع الوظائف الكلبميٌ 

 م ككلٌ الدكر الذم يقوـ بو ابؼتكلٌ  إظهار ا أفٌ من خصائص سياؽ ابغاؿ ىوضح جليٌ كمن ىنا يتٌ      
 .ابؼشاركبْ ف ابؼوقف الكلبميٌ 

، كىو ابؼقاـ، لكن  بْ قد كفٌقوا ف إدراؾ شيئ مهم ف الدٌرس اللغومٌ كيرل كماؿ بشر أفٌ البلبغيٌ    
ة كابػطأ، كبكو ابعودة هة بكو الصحٌ ابؼقاـ موجٌ ب ة، لقد كانت عنايتهمقوه بطريقتهم ابػاصٌ كعادتهم طبٌ 

، كبذلك بىتلف 1ةة لا كصفيٌ إلى ابؼقاـ أك بؾريات ابغاؿ نظرة معياريٌ كعدمها، كبؽذا كانت نظرتهم 
بْ معيار بلبغيٌ بْ عن سياؽ ابؼوقف عند ا﵀دثبْ، أضف إلى ذلك أفٌ ابؼقاـ عند الابؼقاـ عند البلبغيٌ 

إلى سياؽ  البلبغة، كبهذا يكوف النحاة أقرب مراعاتو بعد، أم بوكم براعاتو ببلبغة ابؼقاـ كبعدـ بصاليٌ 
  .2بْابؼوقف من البلبغيٌ ابغاؿ أك 

الذم أكٌد على الوظيفة  " FIRTH"يتزعمها فبّث، ك رسة لندف بابؼنهج السياقيٌ دم كقد عرفت   
ة ىو استعمابؽا ف اللغة، فابؼعبُ لا ينجلي النظريٌ  كمعبُ الكلمة عند أصحاب ىذه ة للغة،الاجتماعيٌ 

كيقوؿ أم كضعها ف سياقات بـتلفة،  ةكلا ينكشف عند فبّث إلا من خلبؿ تسييق الوحدة اللغويٌ 
وحدات أخرل كأفٌ لة تقع بؾاكرة ة ف شرح كجهة نظرىم: معظم الوحدات الدلاليٌ أصحاب ىذه النظريٌ 

، فجعل 3إلا بدلبحظة الوحدات البٍ تقع بؾاكرة بؽا ا ىذه الوحدات لا بيكن كصفها أك برديدىمعان
كؼ ا﵀يطة ر م كالسامع كالظة ابؼتكلٌ أكبر لسياؽ ابغاؿ باعتبار أنوٌ يقوـ على شخصيٌ  افبّث نصيب
 بالكلبـ.

يهم ىذا العلم لتلقٌ  " FIRTH" رىم بنظرية فبّث ككاف اىتماـ اللغويبْ بدراسة السياؽ نتيجة تأثٌ    
 :4بطريقة مباشرة أك غبّ مباشرة، كقد قسٌم فبّث السياؽ إلى أربعة أقساـ

                                                           
 21، ص1368، 3ر، ط كماؿ بشر، دراسات ف علم اللغة، دار ابؼعارؼ، مص -1
 911مرجع سابق، صليلى سهل، ابػطاب الشعرم من منظور اللسانيات النصية، -2

83، ص1336، 2 الكتب، القاىرة، طأبضد بـتار عمر، علم الدلالة ، عالم - 3  
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ة بـتلفة فقد ترد كصفا ويٌ بكلمة حسن البٍ تقع ف سياقات لغ كبمثٌل لو: السياق اللغويّ  -1
كىنا نقصد ة، ككذلك نقوؿ طبيب حسن كىنا نعبِ بو الناحية ابػلقيٌ  ،للؤشخاص فنقوؿ: رجل حسن

 دقيق حسن كنعبِ بذلك الصفاء كالنقاء. قو ف أداء عملو، كقد ترد للمقادير فنقوؿتفوٌ 
ة كالضعف ف الانفعاؿ بفاٌ يقتضي تأكيدا أك مبالغة أك كبودٌد فيو درجة القوٌ :السياق العاطفيّ  -5

 يكره غبّ ةابغب، ككلم كىو ف أصل ابؼعبُ اعتدالا، فكلمة يعشق غبّكلمة بوب رغم اشبَاكهما
 كلمة يبغض رغم اشبَاكهما ف أصل ابؼعبُ كذلك.

الذم بيكن أف يستخدـ فيو  الاجتماعيٌ أك  كيكوف فيو برديد ا﵀يط الثقافٌ :السياق الثقافيّ  -9
كمعبُ ثالث عند عالم الرياضيات،  ،الكلمة، فكلمة جذر بؽا معبُ عند ابؼزارع، كمعبُ ثاف عند اللغومٌ 

ىو أصل  فمعناىا عند ابؼزارع ىو ابعذر النباتي الذم يكوف برت سطح الأرض، كمعناىا عند اللغومٌ 
 ة.بالأرقاـ ابغسابيٌ  عند أىل الرياضيات ىو خاصٌ  كمعناىا ،ة البٍ تشتق منو الكلماتة اللغويٌ ابؼادٌ 
أف تقع فيو الكلمة كاستعماؿ كلمة يرحم ف  بيكن الذم جيٌ ر ابؼوقف ابػا :كيعبِسياق الموقف -4

مقاـ تشميت العاطس يربضك ا﵁، كذلك بالبدء بالفعل، كالبدء بالاسم يكوف ف مقاـ البَحم بعد 
 .ة ف الآخرةبضطلب الر  كالثانية ،)ا﵁ يربضو( فالأكؿ تعبِ طلب الربضة ف الدنيا ابؼوت
 لسياؽ اللغومٌ التقسيم أفٌ فيو عدـ التدقيق ف التٌفرقة ببْ اىذا  بعدإليو كما بذدر الإشارة     

 .  بعبْ الاعتبار يدكر ف فلك التمثيل للكلمة دكف أخذ ابعملة كالنٌصٌ أنو كذلك  ،كالسياؽ غبّ اللغومٌ 
، برليل ابػطابابؼوسوـ ة الفهم ف دفات كتابهما كقد بردٌث براكف كيوؿ عن دكر السياؽ ف عمليٌ     

ف مقطع كركده من  السياؽ بعبْ الاعتبار أشارا إلى أفٌ بؿلٌل السياؽ يتحتٌم عليو أخذحيث 
ب أكثر من غبّىا معلومات عن السياؽ ة البٍ تتطلٌ كمن الوحدات اللغويٌ »يقولاف:  إذابػطاب، 
نفهم ة مثل: ىنا، الآف، أنا، أنت، ىنا،...كذاؾ...فإذا أردنا أف فهمها نورد الأدكات الإشاريٌ  لتيسبّ

ي م كابؼتلقٌ مدلوؿ ىذه الوحدات إذا ما كردت ف مقطع خطاب استوجب ذلك منا معرفة ىوية ابؼتكلٌ 
 .1«الزمان كابؼكان للحديث اللغومٌ  كالإطار
حيث يستعبّ من دراساتو السابقة مفهوـ السياؽ الذم  ،كقد ربط ىاليدام مفهوـ السياؽ بالنصٌ    

الآخر، أك  ىو النصٌ  وبحسب مفهوم عملة كاحدة، ذلك أفٌ السياؽلبف كجهبْ ليشكٌ  يعتبره مع النصٌ 
ة ل البيئة ابػارجيٌ ا إذ ىو بيثٌ قولي   الآخر لا يشبَط أف يكوف الظاىر؛ كالنصٌ  ابؼصاحب للنصٌ  النصٌ 

                                                           
 92ابػطاب، ص براكف كيوؿ، برليل - 1
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لأفٌ السياؽ ة كنظرا ببيئتو ابػارجيٌ  ل اللغومٌ يربط التمثٌ  بدثابة ابعسر الذم بأسرىا، كىو ةللبيئة اللغويٌ 
الظاىر أك ابػطاب ابؼتصل بو، رأل ىاليدام أف يعالج موضوع السياؽ  للنصٌ  يسبق ف الواقع العمليٌ 

 .1قبل أف يعالج موضوع النصٌ 
 :2ر عدٌىا أساسية لسياؽ ابؼوقف كىيكقد ركٌز ىاليدام على ثلبثة عناص   
ابػطاب كالذم تشكٌل ف  الذم يتخاطب فيو ابؼشاركوف :كيعبِ بو ابؼوضوع الأساسيٌ المجال -1

 اللغة أساسا مهما ف التعببّ عنو.
ة الاتٌصاؿ كيركٌز ىاليدام ىنا على طريقة ابؼستخدـ لإكماؿ عمليٌ  : كىو نوع النصٌ نوع الخطاب -5

ا أـ ا أـ أمريٌ ا سرديٌ ، كما إذا كاف نصٌ مكتوبا أـ منطوقاكما إذا كاف  كالبلبغة ابؼستخدمة فيو؛ بناء النصٌ 
 لك.ا كبكوذجدليٌ 
كيقصد بها طبيعة العلبقات ببْ ابؼشاركبْ ف ابػطاب كنوع العلبقة القائمة ابؼشاركوف ف ابػطاب:-9

 .بينهم
ة ركٌزكا على السياؽ كدكره ف برديد الدلالة، كبذدر الإشارة إلى أفٌ أصحاب ابؼدرسة الاجتماعيٌ    

للكلمات بوكمها السياؽ، على أفٌ الكلمة يتحدٌد معناىا  كتكمن رؤيتهم ف أف الاستعماؿ اللغومٌ 
ة، كالقرينة البٍ بركمها، كابؼقاـ الذم تقاؿ فيو، بعلبقاتها بالسوابق كاللواحق ف السلسلة الكلبميٌ 

 . ستغناء عنو ف برصيلالا لا بيكن الافالسياؽ أصبح عنصرا فعٌ  كبؽذا كالظركؼ ا﵀يطة.
حينما نقوؿ إفٌ لاحدل الكلمات أكثر من معبُ كاحد ف  أننٌا»ذلك:ف صالح الصبحي  قاؿكقد    

كقت كاحد إبٌما نكوف ضحايا الابلداع إلى حد غبّ قليل إذ لايطفو ف الشعور من ابؼعان ابؼختلفة 
كإذا كاف لدينا معاف مشبَكة  ،3«النٌصٌ  سياؽلا ابؼعبُ الذم يعيٌنو عليها احدل الكلمات إ البٍ تدؿٌ 

السياؽ ىو الذم يعبْ أحد »فابؼعبُ لا بيكن إدراكو إلا بدعرفة السياؽ الذم تقع فيو لأفٌ  لف  كاحد،ل
ا يقوـ ، كىذا السياؽ لا يقوـ على كلمة تنفرد كحدىا ف الذىن، كإبمٌ ف  الواحدابؼعان ابؼشبَكة للٌ 

 .4«ابؼناسبابؼعبُ ف  على تركيب يوجد الارتباط ببْ أجزاء الكلمة، فيخلع على اللٌ 
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يستهدؼ دراسة علبقة اللغة بالببُ نا بقده كبالنظر إلى منهج ىاليدام ف دراستو للسياؽ فإنٌ  
ا لاعتباره أساسي   ة فهو لا يلغي ابؼناىج البٍ سبقتو، بل يضيف إليها البعد الاجتماعيٌ الاجتماعيٌ 

لى أبعد ابغدكد ف تفسبّه قا إككاف موفٌ ة، سم بابؼقبوليٌ ة، كىذا مابهعل نظرتو تتٌ بالنسبة للمعان اللغويٌ 
م ، كيقسٌ تولة ف المجاؿ كنوعية ابػطاب ككسيللسياؽ ابؼوقف الذم ركٌز فيو على ثلبثة ركائز متمثٌ 

 :1نات ىيإلى ثلبثة مكوٌ  ة للنظاـ ابؼعنومٌ ابؼكونات الوظائفيٌ 
 ف ابػبركم.ابؼكوٌ  ك ،ف ابؼنطقيابؼكوٌ كبنا  : كينقسم إلى قسمبْ:ن الفكريالمكوّ  -أ
 ة ببْ ابؼشاركبْ ف ابػطاب.ة العلبقة اللغويٌ د نوعيٌ : كىوالذم بودٌ ن العلائقيّ المكوّ  -ب
خذه ابػطاب من أجل أف بىدـ غايتو الذم يتٌ  : كىو الشكل العلبميٌ ن النّصّاني اللغويّ المكوّ  -ج

النظاـ ف ئة، كيبدك كاضحا أفٌ مكونات سياؽ ابؼوقف عند ىاليدام تتطابق بساما مع كظاالوظيفيٌ 
، كما ف العلبئقيٌ ، كتتطابق نوعية ابػطاب مع ابؼكوٌ ف الفكرمٌ للغة؛ إذ يتطابق المجاؿ مع ابؼكوٌ  ابؼعنومٌ 

 ف النٌصٌان.تتطابق كسيلة ابػطاب مع ابؼكوٌ 
ة لا بيكن لأفٌ الظاىرة اللغويٌ  ،فالسياؽ عموما يشمل بصيع العلبقات ابؼبثوثة ف التٌشكيل اللغومٌ     

ة تتوافر على السياؽ سقة كمنسجمة، كالنصوص الشعريٌ كتلة متٌ  ة على اعتبار أفٌ النصٌ فهمها منفرد
  ة.ىذه النصوص ىي نصوص تواصليٌ  لأفٌ  كابػارجيٌ  الداخليٌ 

 :في فهم النصوص وتماسكها ة السياقأهميّ  -ب
ف اللغة؛ حيث بيكننا من برديد العلبقات ابؼوجودة على مستول النحو   السياؽ عنصر مهمٌ    

كأثر كضع الكلبـ ف  كبَتيب الكلمات ف ابعملة من حيث التقديم كالتأخبّ كابغذؼ كالزيادة،
 ة اللغومٌ ، كيرل ىاليدام أفٌ مهمٌ 2«ا صحيحاتلقي   شرط ف تلقٌي النصٌ »أساليب ابػطاب، كالسياؽ

من تأسيس التوقعات كيأتي ف مقدمة  ن ابؼشاركبْ ف ابػطاب اللغومٌ تبَكز ف معرفة الوسائل البٍ بسكٌ 
كما تكمن ،3كسهلة ة الاتٌصاؿ بفكنةىذه الوسائل من كجهة نظره ابؼوقف الذم يسهم ف جعل عمليٌ 

بساسكا كليا، بحيث  كبساسكو »ة اتٌساؽ النصٌ ف عمليٌ  يؤدٌيوة السياؽ ف الدكر ابغاسم الذم أبنيٌ 
ة بعضها مع بعض مفردات داخل البَكيب الواحد، كالبَكيب الواحد رتبط مكوناتو ف علبقات جدليٌ ت
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كحدة متكاملة لا  تساؽ على أفٌ النصٌ بحيث ينبئ ىذا الا ،الأخرل ف علبقاتو مع تراكيب النصٌ 
باستحضار  رموزىا، كالوقوؼ على دلالاتها، كالتناغم معها إلاٌ  ي من الاستجابة بؽا، كفكٌ بيكن للمتلقٌ 

البٍ تدخل ف  ، كلا تكوف ىذه البنيات على ابؼستول الداخليٌ 1«بصيعا اتها السياقيةناتها كبنيمكو 
ثبْ، كجنس ابؼتحدٌ دة ف ملببسات الكلبـ ة بؿدٌ فحسب، بل تكوف خارجيٌ  تشكيل البَكيب اللغومٌ 

 ة إلى غبّ ذلك من أحواؿ السياؽ.الاجتماعيٌ ة ك كأحوابؽم الثقافيٌ 
سق يضبط موقع ككظيفة كمدلوؿ متٌ  على كضع تأكيل داخليٌ  »ة السياؽ الداخليٌ كما تتجلٌى أبنيٌ    

امتدادا ف  على منح النموذج النصيٌ  للقارئ، بينما يعمل السياؽ ابػارجيٌ  ةالعناصر البٍ بدت أساسيٌ 
 دكر» السياؽ الثقافٌ ؤدٌم كما ي،2«الواقع، أك على الأصح امتدادا ف ما يتصور القارئ أنو ىو الواقع

تربطهما  ثقافٌ ، كعلى ىذا الأساس فسياؽ ابؼوقف كالسياؽ ال3«هامهم جدا ف تكوين الشفرة كفكٌ 
ببْ اللغة كالكلبـ على اعتبار أفٌ دا ف القوؿ ف الفرؽ ، كإذا كاف سوسبّ مبَدٌ علبقة بفهم النصوص

سا للدلالة كمؤسٌ  ،كتفسبّه ،للسياؽ قيمتو ف بناء النصٌ  »كلبمي فيصبح بذلك  كالنصٌ  السياؽ لغومٌ 
ل سياؽ كيتمثٌ ، 4«بسثيل لو كالنصٌ  ككاشفا عنها، ذلك أنوٌ سيكوف جزءا من النظاـ اللغومٌ 

بابعانب (firth)فبّث اىتمٌ م للمعبُ كقد ابؼتمٌ  السياؽ الاجتماعيٌ ف (Contex desituation)ابغاؿ
الكلبـ ف السياؽ كسيلة لدراسة  ، كىذاللحدث الكلبميٌ  لمعبُ باعتباره الإطار ابػارجيٌ ل الاجتماعيٌ 

ة كملببسات ة كنفسيٌ للغة كما برتويو من ظركؼ اجتماعيٌ  قع فيو ف العالم ابػارجيٌ ا﵀يط الذم ي
يرشد إلى تبيبْ المجمل، كتعيبْ ا﵀تمل، كالقطع بعدـ »أنوٌ اة السياؽ أيضكمن أبنيٌ  كثقافة ابؼتكلمبْ،

ع الدلالة، كىو من أعظم القرائن الدٌالة على ، كتقييد ابؼطلق، كتنوٌ احتماؿ غبّ ابؼراد، كبزصيص العا ٌـ
-نظرية السياؽ »أكبؼاف أفٌ ستيفن  كقرٌر، 5«م، فمن أبنلو غلط ف نظره، كغالط ف مناظرتومراد ابؼتكلٌ 

ل ابغجر الأساس ف علم ابؼعبُ، كقد قادت بالفعل إلى ابغصوؿ على بؾموعة بسثٌ  -إذا طبقت بحكمة
نت الدراسة ، كمكٌ أحدثت ثورة ف طرؽ التحليل الأدبٌ  -مثلب-من النتائج الباىرة ف ىذا الشأف، إنّا

ة السياؽ و قد كضعت نظريٌ ؽ ىذا كلٌ ة للمعبُ من الاستناد إلى أسس حديثة أكثر ثباتا...كفو التاربىيٌ 
                                                           

  418، 412، ص5111، 1ع ، الأردف، ط، دار الأمل للنشر كالتوزيىادم نّر، علم الدلالة التطبيقي ف البَاث العرب -1

412مرجع سابق، ص بصعاف بن عبد الكريم، إشكالات النص، - 2  
412ابؼرجع السابق، ص - 3  
3صىػػ، 1459، 1جامعة أـ القرل، السعودية، طردة ا﵁ بن ردة بن ضيف ا﵁ الطلحي، دلالة السياؽ،  - 4  

  1914للنشر كالتوزيع، السعودية، ص، بدائع الفوائد، تح: علي بن بؿمد العمراف، دار عالم الفوائد ابن قيم ابعوزية -5
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مقاييس لشرح الكلمات كتوضيحها عن طريق ما بظاٌه الأستاذ)فبّث( ترتيب ابغقائق ف سلسلة من 
 نفسو، كىوما كظيفة لل كاحد منهوم برت سياؽ آخر، كلكٌ كاحد ينض كلٌ  السياقات: أم سياقات

يو سياؽ فيما بيكن أف نسمٌ  السياقات الأخرل، كلو مكانو ابػاصٌ  عضو ف سياؽ أكبر، كف كلٌ 
 .1«الثقافة

كإفادة التخصيص  الوقوؼ على ابؼعبُ، كبرديد دلالة الكلمات،»أبنية كبرل ف ابغاؿلسياؽ كما      
كغبّىا،كما يساعد على تعيبْ دلالة الصيغة فقد تأتي بعض  ابؼفهوـ ابػاطئ ، كردٌ كدفع توىم ابغصر

ها بزتلف ف دلالتها على ابؼعبُ ابؼراد، كالذم بودد ىذه الدلالة ىو السياؽ حدة الوزف كلكنٌ ية متٌ الأبن
تصاغ من الثلبثي على كزف )مىفٍعىل( بكو مىشٍرىب كبـىٍرىج كف ىذه  كمثل ذلك أبظاء الزماف كابؼكاف

مثاؿ ك ، 2« ابؼقصودعبٌْ يابؼراد ك د ابغالة لا نستطيع التفرقة ببْ الزماف كابؼكاف إلا بالسياؽ الذم بودٌ 
ذلك قولك :مبدأ السباؽ من ابؼلعب، كمبدأ السباؽ على الساعة الثامنة، فمبدأ الأكلى اسم مكاف 

على الزماف نظرا للقرينة  على ابؼكاف ىي قرينة ابؼلعب، أما كلمة مبدأ الثانية فتدؿٌ  كالذم جعلها تدؿٌ 
تعيبْ كاىتماماتهم كجعلوه مفتاح صاتهم على اختلبؼ بزصٌ كبؽذا اىتم بو العلماء "الساعة الثامنة"، 

، "كثبّ رماد القدر "ىو: أنٌك إذا قلتابؼعبُ ابؼقصود من الألفاظ كابعمل، كبؽذا يظهر ف حديثهم 
، فإنٌك ف بصيع ذلك لا تفيد غرضك الذم "نؤكـ الضحى" :ف ابؼرأةقلت ك أ، "طويل النجادقلت:"ك أ

اللف  على معناه الذم يوجبو ظاىره، ثَ يعقل السامع من ذلك  يدؿٌ  د اللف ، كلكنتعبُ من بؾرٌ 
 "كثبّ رماد القدر"أنوٌ مضياؼ،ك منابؼعبُ، على سبيل الاستدلاؿ، معبُ ثانيا ىو غرضك، كمعرفت

مبَفة بـدكمة بؽا من يكفيها  " طويل النجاد" أنوٌ طويل القامة، كمن"نؤكـ الضحى" ف ابؼرأة أنٌّاكمن
 .تالي يكوف ابؼعبُ قد فهم من خلبؿ السياؽكبال، 3أمرىا

 :ةنات السياق في المدوّ تجليّ  -ج
ة البٍ تٌصالية العمليٌ ابؼمارسات الا»ة تقوـ على أصبحت نقطة الارتكاز ف الدٌراسات النصيٌ       

ة ة كاجتماعيٌ ، حيث تقوـ ىذه بالطبع... قابلة للتوضيح فقط بواسطة سياقات بؾتمعيٌ تؤسٌس النصٌ 
ا، بل أصبحت ا أكدلاليٌ ة بوصفها إنتاجا منتهيا...، بفاٌ بيكن برليلو بكويٌ شاملة. كلم تعد النصوص مهمٌ 

                                                           

81بشر، مكتبة الشباب، النبّة، ص ستيفن أكبؼاف، دكر الكلمة ف اللغة، تر: كماؿ بؿمد - 1  
 1، ص5111، جواف1ة ابغديث، جامعة كرقلة، ابعزائر،عبؾلة مقاليد، مصطلح السياؽ ف البَاث كعلم اللغ -2
  585ر ابعرجان، دلائل الإعجاز، صعبد القاى -3
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ة م من ناحية اتٌصاليٌ تفحص بوصفها عناصر أحداث عامة، أك أدكات لتحقيق حدس معبْ للمتكلٌ 
س اللغويبْ ة أخرل كعلمي الاجتماع كالنف، كىذا ما فسح المجاؿ أماـ حقوؿ معرفيٌ 1«ةكاجتماعيٌ 

 ة،ة كالتداكليٌ ة كالنفسيٌ السياؽ ف مناحيو الاجتماعيٌ  كغبّبنا، حيث ابٌزذتهما اللسانيات كسيلة لدراسة
ورين آنفا بل يتعدٌابنا إلى الظركؼ ككبفا لا ريب فيو أفٌ السياؽ لا ينحصر ف العنصرين ابؼذ 

كملببسات الكلبـ كالأشخاص ابؼشاركبْ ف ي ة البٍ بريط بابؼنتوج النصٌ ة كالثقافيٌ ة كالنفسيٌ الاجتماعيٌ 
 ف ف ابػطاب ىم:، كابؼشاركو للحدث اللغومٌ  كابؼكانٌ  ،كالإطار الزمانٌ  ،ابغدث الكلبميٌ 

 عن مقاصد يعبٌر ك من عناصر ابؼقاـ، كىو ا﵀ور ف إنتاج ابػطاب،  ابؽاـعنصر الكىو  م:المتكلّ  -1
معتمدا ف ذلك على اسبَاتيجية نلمحها من  هاتجابػطابات البٍ ينبعينها، كيتجسٌد ذلك من خلبؿ 

ق ابؼنفعة ئمة، كلكي تتحقٌ كالتٌأىب لو كاختيار العلبمة ابؼلبنة برليل السياؽ ذىنيا، طورىا الأكؿ ابؼتضمٌ 
ما بهعل لغة ابػطاب ، كىذا ع مناسببتنوٌ ة لابدٌ من توظيف الكفاءة الناجعة لنقل الأفكار النصيٌ 

كما برتويو بيكٌن ، ي، بفاٌ يرسٌخ اللغة كبهعلها دبيومة السبّكرةلذٌة الذكؽ لدل ابؼتلقٌ ينتابها سهلة الفهم، 
من جيل العصر  م ف ىذا ابػطاب ىو الشاعر"بديع الزماف ابؽمذان"كابؼتكلٌ من تفسبّ نفسها، 

ديواف ابؼقامات، إلا أفٌ  رائد فنٌ ؼ عند العامة برً ، كقد عي أصحاب الصنعة اللفظيةكىو من  العباسيٌ 
 شعره عقد مع نصوصو ميثاقا قويا.

بشكل لافت ف كلٌ فضاءات  حاضركىو ابؼتكلٌم ي يا عبْ جودم( الأنا النٌصٌ فنجد ف قصيدة )   
 .[بؾزكء الكامل]ثة مصرع ابغسبْ ف كربلبء، يقوؿ:م تأثرٌ كثبّا بغادكىذا يوحي بأفٌ ابؼتكلٌ  النصٌ 

 [191-1]  وػػػػػػػػهىا خًيىػػامى ػػػػػا          في عىلىى مىعٍرىسً ػػػػػػػػى رىبى الز مىػػػػيػىا لىم ػة ضى    
ػػوي        نىصىبى      [191-1]  فػىوٍؽى الوىرىل نىصٍبى العىلبمىو  ابٍني ىًنٍدو رىأٍسى
 [191-3]   قػىرىعى ابٍني ىًنٍدو باًلقىضًيػػ           ػبً غىرىارىهي فػىرٍطى استًضامىو   
 [191-11]  ػوً كىصىب  باًلفىضىلبىتً جىامىوػػػػ          ػػػػػػػنػىغٍمتػًػوً عىلىيٍػكىشىدا بً    
نػٍيىػا أىمىامىػو           يىا كىيٍحى مىنٍ كىلى  الكًتػىا     [191-15]    بى قًفىػاهي كىالدُّ

أنواع الظلم كابعور، كىذا بؼا حدث ف موقعة   لكلٌ  را، رافضامتحسٌ  ماالشاعر متألٌ  يبدك أفٌ       
جلٌ  الشاعر كربلبء كمصرع ابغسبْ بن علي، كالتٌنكيل بجسده كفصل الرأٌس عن ابعسد، حيث صبٌ 

                                                           
 فولفجانج ىاينة من كديبَ فيهفيجر، مدخل إلى علم اللغة النصي، تر: فالح بن شبيب العجمي، النشر العلمي كابؼطابع،  -1
  81، ص1388ملكة العربية السعودية،ابؼ   
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فهي ثورة ابؼظلوـ  ،غضبو على يزيد بن معاكية كجيشو، كتعتبر ىذه ابغادثة الأبرز ف التاريخ الإسلبميٌ 
، حيث استبدٌ بالزعامة، كأباح يزيد بن معاكية، كجيشو على الظالم، كيوـ انتصار الدـ على السيف

 ابػلبفة بتعيبْ من طرؼ أبيو ضاربا مبدأ قتل ابؼسلمبْ، كلعنوا ابغسبْ لرفضو مبايعة يزيد حبْ تولٌى 
 .[بؾزكء الكامل] ابغائط، يقوؿ: عرضالشورل الذم أتفق عليو 

 [191-12]  ػدو عىنٍ طىوىائلًًهًمٍ حىرىامىػوػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػ       و يىزيًػػػػػػػػأىبىاحى بػىني كىبًضىى    
 [191-18]  امىػوػػػػػػػػػػدُّكا باًلػز عىػػػػػػػػػػػػػػػػركاسٍتىبى فيوا مًنٍ يػىوًٍـ بىدٍ        حىبٌ  اشٍتػى    
ؤٍمًنًيػوا أىمًبّى ػػػػػػػػػػػلىعىنيػ   

ي
 [191-11]   ػنى بدثًٍلً إًعٍلبىف الًإقىامػىوػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػابؼ

 [191-13]    يىا لىعٍنىة صىارتٍ عىلػى            أىعٍنىاقًهًمٍ طىوٍؽى ابغىمىامىػػو   
 [191-51]     مىامىػوللً ئًيمً مىػا برىٍتى الع     لمىٍ تىكيػنٍ         إًف  الإمىامىةى    

، كمدل لآؿ البيت و يكنٌ حبٌوأنٌ  على دليلكىذا ر كلا استقرار، ر كبرسٌ بغظة توتٌ الشاعر عيش ي      
ليزيد كجيشو، كأفٌ  كل أشكاؿ الظلم كالاستبداد، لاعنارفض  تأثره بؼصرع الإماـ ابغسبْ، فهو بذلك ي

كتفجبّ الرؤل كالرٌغبة الإمامة لا تكوف للئيم، فالشعر ىو الأفق الذم يكوف فيو الكشف عن النٌفس، 
ع ة اللساف، كيشجٌ بول عقد»ف الاتٌصاؿ بالأشياء كالانفصاؿ عنها، كبزطٌي ابؼكاف كالزماف، كالشعر

 .1«على ابػلق ابعميل البخيل، كبوض   قلب ابعباف، كيطلق يد
فهو يصوؿ  و،يلإالناس  ى ف مدحو للوزراء كالأمراء كالولاة، كرثائو لأعزٌ إفٌ أصالة ابؽمذان تتجلٌ    

، كيسجد أباه كأمو إذا اقتضت ابغاؿ ة خلف ابؼولى كيسبٌ يكسر ابعرٌ  »حدب كصوب كبهوؿ ف كلٌ 
رم كراء أجل ذلك راح ابؽمذان بهمن ك ، كاكتنازه كلٌ ىذا من أجل بصع ابؼاؿ،  2«بؼن عنده ابؼاؿ

الوزراء كالأمراء على أدبو، فالصنعة كإف كثرت ف أدبو فإنٌّا قبل من قباؿ ليلقى الإ الزخرؼ من القوؿ
كراءىا  مع خطى الصاحب بن عباد فأصبح لا يدع سجعة تفلت منو، بل بهر تنمٌ على أنوٌ تتبٌ 

. كلكن قسوة الدىر جعلو يتنقل من مدينة إلى أخرل اللبئق بها ليصطادىا كيضعها ف ابؼكاف
 [الكامل]: يقوؿ، أك يعود إلى الأكلى بخفي حنبْ ،خاكم الوفاضكىو 

 [82-1]   ػودىاػػػػػػػػعيػودنا فػىعي  قىسىمنا لىقىدٍ عىجىمى الز مىػػ            في كًنىػانىبًٍ     
ىـ شي ػػػػػػػػػ الأىي ػكىأىرىانً       [82-5]  ػى بيًضنا كسيػودىاػػػو           سنا كالػمينى ػػػػػػػػػػػػا

                                                           
 91، ص1ابن رشيق، العمدة، ج -1
95، ص5115بصهورية مصر العربية،  ماركف عبود، بديع الزماف ابؽمذان، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقا فة، - 2  
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ا ارىةى ػفً بًى ابًغجى    تصػاريف الز مىػا          لىقًيىتٍ       [82-2]   كىابغىدًيػدى
يٍػثي الٍتػىفىػتُّ           فػىلىمٍ       [82-8]   ودىاػػػػػػإًلا  حىسيػأىجًػدٍ  كىأحىل بًِ حى
لٍػقنا جىدًيػػكىأىعى   ي           ػػػػػػأىف  الوىزيًػرى انٍتػػاشىنً      اػػػػػػادنً خى  [82-19]   دى

من طرؼ الأمراء، أك من من قسوة الدىر، أك سواء لقد لاقى صعوبات بصة ىذه حياة ابؽمذان،      
اكوف لو  وا بولٌ الأمراء ك الوزراء ك ليبعدكه عن  وف لو الدٌسائس، كيدسٌ ابؼكائدطرؼ ابغسٌاد الذين بوي

كعلى الرٌغم من قول الظلم كابغسد إلا أفٌ الإبياف  ،، كىذه الصعوبات بصيعا كاف بؽا صداىامكانو
إليو، كأعاد لو حبٌ انقىده الشيخ أبونصربن زيد بدصبّه ابؼشرؽ لا يزاؿ يراكده  من شبح ابؼبَبصبْ، كقربٌو ه

 حبٌ حصلت لو نعمة حسنة كثركة الشيخ من جديد، فأصبح ينهل من معبْو خلق بغياة ككأنٌ ا
 [السريع]طائلة. كيقوؿ ف قصيدة أخرل كاصفا قسوة الدىر:

 [84-55]  خو عىاؿو إًلىى كىىٍدػػوً       مًنٍ شىامً ػػػػػػػري عىلىى حيكٍمً ػػػػػأىنػٍزىلىبًِ الد ىٍ    
بٌ       [84-59]   د  ػػػػػػة كىابػى ػا عىلىى ابعىبػٍهى ػن كىب  عىلىى الوىجٍوً سيريكرم بًهًمٍ       كى
 [84-54]   دٌ ػػػػػػػػػػنى الص  ػأىن  مػا بمٍتي مً        رى الن ػوىل عىنػٍهيػمٍ ػػػػػػػأىكٍطىأىنً ظىهٍ    

احة كبصدؽ أنوٌ  فتأثرٌ شديدا، كأعلنها صر  يث بذرع كأس ابغزف،فالدىر لا يزاؿ يطارد ابؽمذان، ح   
؛ أم من حياة البَؼ كالبذخ إلى حياة ضنكا، ذاؽ ىر إلى الأسفلالدٌ أنزلو ، كقد كاف ف رغد العيش

 سركره حزنا، حبٌ أنوٌ من شدٌة ابغياة كقساكتها أصبح لايناـ. ؿفتحوٌ  فيها الويلبت،
 [بؾزكء الكامل] :كقاؿ ف القاضي الظالم   

 [ 91-1]  ػاءً ػػػػػػيىا مىنٍ يىلًي أىمٍرى القىضىػا       ءً كذىاؾى مًنٍ سيوءً القىض        
ينً مًنٍ قىاضًي الس مىاءً يٍله لقًىاضًي الأىرٍضً يو     كى           [91-5]  ًـ الد 
 [91-9]  ػاءً ػػػػػكىمٍ مًنٍ يىتًيمو قىدٍ حىشيو         تى غًنىاهي فً ذىاؾى الوًعى         
 [91-4]   ػاءً ػػػػػػػػتٍ بًعىيٍنًهىا أىثػىري البيكى ػػػػػ        ػػػػػى قىدٍ تىركٍػػػػػػػػكلىريب  ثىكٍلى        
زٍؿً اليىتًيمً                 [91-2]   اءً ػػػػػػزٍؿ الًإمىػػػػػنعم كمًن غى فىسىمىتٍ مًنٍ ىى

 القضاء بأف قاض يتولٌى  كجو كلٌ ف ىذه الأبيات القاضي، كىي صرخة ف بىاطب الشاعر  
ذم بوشو العرش العظيم ف كل أحكامو، إنوٌ يسخرمن ىذا القاضي الظالم ال رقاضي القضاة ربٌ يتذكٌ 

سمن من ف، تاركا الدموع تنهمر من عيوف الثكلى اللواتي لا حوؿ كلا قوة بؽن جوفو ككعاءه بداؿ اليتيم
 زؿ اليتيم كمن غزؿ الإماء.ى
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ا أنّا تقيو من ابؼوت، كبىلد ف ىذه يعتب على من يببِ القصور ظانٌ أينا ابؽمذان ر  اكلا نعجب إذ  
 [الكامل]انية، كلكن ىيهات، يقوؿ:الدنيا الف
ىنيوفً كى   ينا     ػػػػػػػػوىق  ػػػػػػػػاءىهي ميتى ػلي بنًى ػػنٍ ييطًيػػػيىػا مى   

 [22-1]   وً لا بٍررجً ػػػػػػػرٍفً ػصى  رىيٍبى ابؼ
ىوٍتي يػىفٍرغًي كيل  قىصٍرو شىامً   

ىوٍتي يػىفٍتىحي كي  كى        خو ػفىابؼ
 [22-5]   ل  بىابو ميرٍتىجً ػابؼ

زٍعًجً  رىب  القيصيورً  وىق ى يىا      ػعىاقًدي اذكٍيرٍ حىل هىا كى تى يىا  
ي
اًـ ابؼ  [22-9] مًنى ابغمى

ي    كابٍنً القيصيورى بنًىاءى مىنٍ لاى يػىرٍ    ػاودي ػػػػػػػهىا ابػيلي ػػػػػفًي  بذىً  [22-4]  يػىلٍتىجًػي لاى إلًىيػٍهى
يعرض الشاعر ف ىاتو الأبيات صورة الإنساف الذم يرغب ف بناء القصور ظانا أنٌّا برميو من     

غ كلٌ قصر مهما كاف شابـا، كابؼوت يفتح كل باب موصد، كبىاطبو ابؼنوف، كلكن ىيهات فابؼوت يفرٌ 
، كتوقى يارب القصور من ابغماـ ابؼزعج، كينصحو أف يببِ القصورلا يربذي اذكر حلٌها بقولو ياعاقد
 [السريع]كقاؿ ف قصيدة"ياتائها".كلا إليها يلتجي فيها ابػلود
 [64-1]   ا فً بعي ةً الس كٍػرً      قىدٍ جىاءىهي الس يٍلي كلا يىدٍرمًائهًن ػيىا تى  -1    
يٍػفى تىسٍتىػأٍنًسي باًلقىبٍرً  -5      [64-5]  أىنٍتى مًنى البيسٍتىافً فً كىحٍشىةو      فىكى

 [الرمل]كيقوؿ ف قصيدة "ف غمرة اللهو"
نػىيٍػوً اغٍبَىاري      ككرىاءى النػ وًٍـ مىوٍته ثَي  نػىاري   -1     [61-1]  غىػافًله قىدٍ خىاطى عىيػٍ
ا السكرى يػىتػٍليوهي  لاى -5     [61-5]اري ػبطتىكينٍ فً غىمٍرىةً الل هٍوً بصىيوحنا      إف  ىىذى

لا يقدٌـ شيئا ف الذم  و ابؽمذان خطابو إلى الإنساف التائو ف البَؼ كالمجوفيوجٌ الأكلبْ ف البيتبْ   
العبادة، فهو ف الدنيا ف ىذه ابغياة فهو لا ينفع نفسو، كلا ينفع غبّه، كلا يقدٌـ بػالقو حقٌو ف 

كحشة، كإذا كاف كذلك فكيف ينجو من عذاب القبر الذم لا ينجو منو أحد، فأين الزاد الذم 
كالبيتبْ الثانيبْ بىاطب ابؽمذان الإنساف الغافل عن العبادة، كالغافل عن  ،؟حبٌ يلبقي ربوٌ أعدٌه

 ،، كلايدرم أفٌ كراء النوـ موتغبٌَ العمل كلا يبالي بشيئ؛ فهويغمض عينيو كيركن إلى النوـ كي
و كيصبح  كعيكر يتلوه بطار فيفقد كر لأفٌ السٌ ، فينصحو بأف لا ينقاد إلى اللهو كالمجوف كالسٌ كحساب
أفٌ  يكشف ابؽمذان " كيلك ىذا الزماف" ةكف قصيد لا يعقل الأمور كينقاد إلى النار،كابغيواف 

بؼصطنع لم تكن رذائل من ىب، كالاستكانة كالتعالي اصفات الكذب كالنٌفاؽ، كالتٌقلٌب ببْ ابؼذا
 [بـلع البسيط]يقوؿ: كجهة نظره 
ا الز مى ػكىيػٍلىك ىى        [61-1] ريكري ػػػػػػػػالغي  كى ػر ن  ػيػىغي  لبى ػػػػػػػفى     افي زيكر    ػػػػػػػػػػػذى
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 [61-1] لًمىنٍ تػىزيكري  قٍ ػاسٍرؽًٍ كطىلٍبى ك    بػىرٍكؽٍ كبٍـرؽ ككل كأطٍرؽٍ         
الػلاى تػىلٍتى       اػػػػػالي كى ػاللٌيػديرٍ بً     لكًنٍ     ةن كػػػػػػػػػػزًٍـ حى  [61-1] ديكري ػػػػػػتى   مى

شيئ بدعبُ أنوٌ يؤمن أفٌ الغاية تبررٌ الوسيلة، كىو ابؼبدأ الذم طبقو ف حياتو،  كلٌ بهيز الشاعر    
شيئ من أجل ابغصوؿ على مبتغاه، فصرحٌ بدبدئو  يعمل كلٌ مذان ، فابؽكأكثر معان أدبو دارت حولو

 [البسيط] :تأمل حكيميقوؿ ف قصيدةجهارا كالذم جعلو فلسفتو كأساس سلوكو ف حياتو.
نػٍيىا تىأىم لىهى       ى أىف      ا حىكًيمه     ػإًذىا الدُّ  [65-1]ورػػػػػػػػا عيبي ػاىى ػػػػػػػمىعٍنى  تػىبػىبْ 
الىةو إًذٍ أىنٍتى  بيور      فً ظًل  الأىمىانً      بأًىسٍعىدى حى نىا أىنٍت ى  [65-5]فػىبػىيػٍ

ابغديث الشريف: إفٌ الزماف قد استدار كهيئتو يوـ خلق ا﵁ السماكات كالأرض. ذكر ف كقد   
بتدأ يقاؿ: دار يدكر، كاستدار يستدير بدعبُن، إذا طاؼ حوؿ الشيئ، كإذا عاد إلى ابؼوضع الذم ا

ـ إلى صفر، كىو النٌسيئ، ليقاتلوا فيو، كيفعلوف ذلك منو؛ كمعبُ ابغديث أفٌ العرب كانوا يؤخٌركف ا﵀رٌ 
حبٌ بهعلوه ف بصيع شهور السنة، فلمٌا كانت تلك  سنة بعد سنة، فينتقل ا﵀رٌـ من شهر إلى شهر
 .1ئتها الأكلىقبل النقل، كدارت السنة كهيالسنة كاف قد عاد إلى الزمن ابؼخصوص بو 

لها صاحب العقل الراٌجح بهد أنٌّا حلم فالشاعر ف ىذه الأبيات يشبّ إلى أفٌ الدٌنيا عندما يتأمٌ    
، حيث أفٌ الإنساف يكوف ف طمأنينة كسكينة، كف السحاب رٌ بسرٌ كمعابر، كتببْ لو أنٌّا زائلة، فهي 

بالإنساف كما تدكر عقارب الساعة  يدكر أفضل حالة، كإذا بأجلو بولٌ فيكوف من ابؽالكبْ، فالزماف
 فالدنيا يوماف يوـ لك كيوـ عليك. ثَ تعود إلى ابؼوضع الأكؿ،

م، فهذه النصوص ات ابؼتكلٌ كمن خلبؿ ما سبق لاحظنا إسهاـ النصوص ف استكناه خصوصيٌ   
عل ف ، كبذة نتجت من ذات خاصٌة، كالذات ىي البٍ تواجو الأشياء، حيث أنٌّا تفيض عشقاالشعريٌ 

 بؽا، كالتٌخلص من كل من يطاردىا. النهاية الشعر ىوابؼلبذ الوحيد
    المتلقي: -5

)Hans Robert yauss )على يد ىانس ركببّت ياكس 1381ظهرت نظرية التٌلقي سنة      
 إلى مسرح العمل الأدبٌ  وأعادتك  يابؼتلقٌ  كشفت القناع عنحيث  (wolfgang iser)ككلف غانغ إيزر

 ة.كجوده ضمن الظاىرة الأدبيٌ  باعتبار

                                                           

العرب، ابن منظور، مادة )د ك ر( لساف - 1  
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إذ م، ة، كىو من قبيل اىتماـ ابؼتكلٌ ة التواصليٌ ي ف ابػطاب ىو العنصر ابؽاـ ف العمليٌ ابؼتلقٌ يعتبر ك     
 صياغة في الواحد لو دخل فابؼتلقٌ م كلبمو دكف أف يقصد إنسانا معينا، لا بيكن أف يرسل ابؼتكلٌ 

ي ف اللغة م كابؼتلقٌ ي ابػطاب، كبىتلف ابؼتكلٌ تلقٌ ابػطاب على درجات متفاكتة، كىذا حسب م
كوف التواصل ة، فابؼرسل كابؼتلقي يعرفاف بعضهما ف اللغة العادية كية عن آخرين ف اللغة الأدبيٌ العاديٌ 

ة، أك النصوص الأدبيٌ  ،ة، كمعرفة مسبقة، كىذا عكس ما يكوف ف اللغة الأدبيٌ نةبينهما بطريقة معيٌ 
 كقد كانت 

 كابػبٌّ، كابؼقصود،، القارئ النموذجيٌ منها: ي نظرات متفاكتةسانيبْ إلى ابؼتلقٌ النٌقاد كاللٌ نظرة 
 ،لوجوده داخل النصٌ  ليس لو كجود فعليٌ  أفٌ القارئ الضمبٌِ  "Iser"، ككما يعتقد إيزر1كالضمبِ
لأفٌ  ،2لقارئو الضمبٌِ  مها النٌصٌ شركط التٌحقٌق البٍ يقدٌ  لا يصبح متحقٌقا إلا إذا قرئ ف ظلٌ  فالنصٌ 

ة، ة إلى أفعاؿ بسثيليٌ ة الظاىرة كابػفيٌ ؿ البنيات النصيٌ ة، حيث إنوٌ بووٌ ذات طبيعة تفاعليٌ  القارئ الضمبٌِ 
، كىذا من أ جل عقد صلة كميثاؽ ياف إلى ابغذؼ كالتقديم كالتأخبّفالشاعر يلجأ ف الكثبّ من الأح

ي على فكٌ الشفرات كملء الفراغات، ، كيعمل ابؼتلقٌ الأدبٌ  ي الذم يعتبر بؤرة العمل الفبٌِ مع ابؼتلقٌ 
مفتوح يبَؾ لقارئو ابؼبادرة على التٌأكيل، كابغرية ف  (E.Eco) كما يذكر أمبرتو إيكو  الأدبٌ  كالنصٌ 

، كىذه ة، كتنشيطا للعبة القراءةابعماليٌ استعراضا لوظيفتو  فهمو كملء فراغاتو البٍ يتعمٌد إبهادىا
تتيح للقارئ القدرة عل استقصاء ابؼعان ة ابغديثة ابعديدة تكاد تعمٌ على النصوص الأدبيٌ الطريقة 

 ،3ةة ليحقٌق ما يسمٌى بالقراءة اللبمتناىيٌ ابؼمكنة، كالتٌأكيلبت ا﵀تملة، مابهعلو يتجاكز القراءة الأحاديٌ 
رة ابؼعبُ مسألة غبّ مبرٌ ة، فهو من حهة بهعل عنصر عنده صبغة تفاعليٌ  كيتخذ مفهوـ القارئ الضمبٌِ 

ئ من جهة أخرل عنصرا بؿايثا ، كما بهعل القار ة القراءةالناتج عن عمليٌ  ة الواقعدكف ربطو بعمليٌ 
ي بل إنّما يوجداف معا داخل ف مقابل ابؼتلقٌ  أك النصٌ  ي لا يوجد ف مقابل النصٌ ، فابؼتلقٌ للنصٌ 
رموزه كشفراتو  اء بـتلفبْ كتظلٌ لا يفرض معبُ كاحدا إبٌما يوحي بدعاف كثبّة كلقرٌ  النصٌ  ، علما أفٌ النصٌ 

يو، يقوؿ عة، كقد عقد ابؽمذان صلة كثيقة مع متلقٌ كالتٌأكيل عبر أزمنة عديدة كأمكنة متنوٌ  تنتظر الفكٌ 
 .[السريع] ف قصيدة:"كبوك ما أغرٌؾ"

                                                           
، ص 5111، 1علي أكشاف، السياؽ كالنص الشعرم من البنية إلى القراءة، دار الثقافة للنشر كالتوزيع، الدار البيضاء، ط -1

112، 118 ،111 
111ابؼرجع نفسو، ص - 2  
919من منظور اللسانيات النصية، صليلى سهل، ابػطاب الشعرم  - 3
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نػٍيىا كىبٍوىكى مىا أىغىرىاؾى باًبغىاضًرىه           [65-1]  مًنى الآخًرىه رىضىيٍتى باًلدُّ
  [65-5]  صىفٍقىةو خىاسًرىه نٍ كسومها مً        ظػاىًرو  غىبو يىا قًيمىبًٍ مًنٍ    

 ية كلا يفكٌر ف الآخرة، فهو رضيىذه ىي رؤية ابؽمذان إلى الإنساف الذم يغبٌَ بدنياه الفان
أرشدتو  كإذا كتعاطي ابػمور، كفعل الفواحش، بصع ابؼاؿالبٍ زينت لو أعمالو فظل يعبث ف  بالدٌنيا 

أصابعو ف أذنيو حذر السمع، كلا يردٌ على   كبهعل، كأنوٌ أصمٌ لا يسمع إليك ك  ق السومٌ إلى الطري
بؼغبَ يرل ف عبادة ا﵁ عقاب لو، الكلبـ الذم بىدمو كبىدـ دنياه حسب رأيو، فهذا ا كلبمك إلاٌ 
ة تعانقت فيها عناصر بـتلفة كقع فضمٌن الشاعر ىذين البيتبْ طاقة دلاليٌ  ،أمر بؾهدك  كعمل مضنو،

، ي، أما الأكؿ فيتناظر مع ابؼغبٌَ قٌ مة كابؼتلل ف الذات ابؼتكلٌ بينها تطابق كإسقاط، كىذه العناصر تتمثٌ 
ا بأنٌّا دار الذم بيوج ف الدنيا كما بولو لو كىو غبّ مباؿ، حيث كبظه كأمٌا الثان فهو الإنساف ابؼغبٌَ 

رة للئنساف الغافل كما بقد ابؽمذان يرسل رسالة مشفٌ  الشاعر كبظها بأنٌّا صفقة خاسرة، ابػلود لكن
 .[الكاملبؾزكء]ره فيها من غفلتو، يقوؿ:بوذٌ 

ىهىالًكفً دينػٍيىاؾى ىىذًم       بػىبٍْى أى أىنٍتى      
 [112-1]   مٍوىاجً ابؼ

ىوٍتي ببًىالًك بىىٍطيري         غىافًل لًمى لاى كىيٍكى يىا      
 [112-5]   ابؼ

 كراء من خيالو الفذٌ، ففي ىذين البيتبْ بىاطب الإنساف الغافل ابؼتسبٌَ  ف شعر ابؽمذان إبداع        
 كجهو أفٌ الدٌنيا ىي دار ابػلود، فبَاه يسهر الليالي ببْ ابػمر كابؼيسر كلا يولٌي  منو اات ابغياة ضانٌ ملذٌ 
ف  إنوٌ كىولايشعر، ، الذم يأتي بغتة،ىادـ اللٌذاتالكعبة الشريفة، كلا يذكر ا﵁ كلا يذكر  شطر

يوـ لا ينفع ماؿ كلا بنوف إلٌا من أتى ا﵁ بقلب  ،ملهاة دائمة ف الدٌنيا تتبعها مأساة يوـ الآخرة
  .سليم
 .[الرمل]وؿ:يقفيأكلو وجٌو كلبمو بعامع ابؼاؿ كيكتنزه كلا كما بقد ابؽمذان ي    

بن           يـ مًنٍ مًنٍسىأىتوًٍ ا مًنٍ رىجيلو ذًم سىعىةو     عىجى   [48-1]   تىأٍخيذي الأىي ا
 [48-5]   نىظر البىازمً عىلىى مًرٍبىأىتوًٍ ػػػػػػػػو     اؿى كىلاى يىأٍكيلي ػػػبوىٍريسي الػمى          
  [48-9]  رىاغًمى الأىنٍفً لبًػىعٍلً امٍرىأىتوً ػػػػػػػو     بهىٍمىعي ا ػػػػػعي مى ػػػػػػا بهىٍمى ػػػػػػػإًبم ى          

ة، خلبصة بذاربها كبفارساتها للآخرين من خلبؿ إبداعاتها الشعريٌ ة الشعريٌ  بؽمذانٌ احنكة  أعطت     
كىذا  ف منو القصيدةكتتكوٌ د منو الأفكار، الذم تتولٌ  الشاعر ابؼبدع ىو الذم بيتلك الإحساس القومٌ ف

، كتأتي الذم ىو ف سعة من العيشمن ذلك الرجل ابعشع الأبضق الشاعر تعجٌب  ف ،نلمسوما 
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كلا كزكجتو،  ا إياه رغم أنفو، ليس لو كلا لأكلادهمكتنػزن  عليو الأياـ كىو لا يدرم، إنوٌ بهمع ابؼاؿ
الذم بهعل يده مغلولة  بعد موتو، كىذا جزاء البخيل الشحيحللفقراء كابؼساكبْ، بل بؼن يقبَف بزكجتو 

 .[ابؼتقارب]بىاطب ابؽمذان جامع ابؼاؿ يقوؿ:نفسو كف السياؽ  ،كلا يبسطها إلى عنقو
ىاؿً مًنٍ حًل و         يىبًيتي كىييصٍبًحي فً ظًل ػو             

 [151-1]   أىيىا جىامًعى ابؼ
يػيؤٍخى               ا كيل و        سى  [151-5] عىنٍ كيل و تيسٍأىؿي مًنٍ بػىعٍدي  كى ذي مًنٍكى غىدن

، أك بعضو البعض كلاينفق على العائلة إفٌ ابؼاؿ الذم بهمع من طرؼ صاحبو، كيكدٌس فوؽ     
، ؟كفيما أنفقو ؟اكتسبومن أين على الفقراء كابؼساكبْ، فإنوٌ يوـ القيامة سوؼ يؤخذ منو كيسأؿ عنو 

شبهات؟ كماذا فعل بهذه الأمواؿ؟ ىل سخٌرىا ف الأك من طريق  ؟طريق ابؼباحالىل اكتسبو من 
كضعها ف أمور التوافو كالسٌفو  ىلك ، ؟ا﵁؟ ىل أضاع ىذه الأمواؿ بالإسراؼ كابؼباىاة كالتبذير معصية

 فيما ركاه ابن حبٌاف كالبَمذم: كىذا مصداقا لقولو عليو الصلبة كالسلبـ، ؟الذم لايرضاه ا﵁ تعالى
 نٍ عى كى  هي لبى بٍ ا أى يمى فً  هً دً سى جى  نٍ عى كى  اهي نى فػٍ ا أى يمى فً  هً رً مي عي  نٍ عى  بعو رٍ أى  نٍ عى  ؿى أى سٍ يي  بٌ  حى  دو كؿي يوىـ القًيىامىةً قىدىمىا عىبٍ لا تػىزي "
فالإنساف يسأؿ يوـ القيامة عن ابؼاؿ الذم " وي قى فى نػٍ ا أى يمى فً كى  هي ذى خى أى  نى يٍ أى  نٍ مً  وً الً مى  نٍ عى كى  يوً فً  لى مً ا عى اذى مى  وً مً لٍ عً 

ف الدٌنيا فإف كاف أخذه من طريق غبّ ابغراـ لا يكوف عليو مؤاخذة لكن بشرط أف  الذم امتلكو
فالناس ف أمر ابؼاؿ ثلبثة أصناؼ اثناف ىالكاف ككاحد ناج، يكوف ما أنفقو فيو أمر أباحو الشرع، 

ـ كالآخر الذم بصعو من حلبؿ ثَ أنفقو ف ابغراـ ككذلك فابؽالكاف أحدبنا الذم بصع ابؼاؿ من حرا
 . الذم يصرفو ف ابغلبؿ للرياء ىالك

كيرسل الشاعر برسالة مدح إلى الأمبّ العنبرم يذكره فيها بخصالو ابغميدة، كىذا من أجل التٌقرٌب   
 .[الكامل] كابؽدايا حبٌ يصبح ف غدؽ العيش يقوؿ:إليو كنيل مبتغاه من الأمواؿ 

عٍبى   وي    ػػػػلٍ لىػػػػػػػػػػػػػػقيػي  الأىمًبّى العىنٍبرىًم  ك ػحى       [29-1]  وي ػػػػػػػػػػػنىا حيج اجي ػػػػػػػً ةى آمىالػػػػػػػػيىا كى
يشٍبَىًم مًعٍرىاجيوي     

انىوي      سىقٍفنا كفػىوٍؽى ابؼ ػاءً مىكى  [29-6] أىنٍتى ابٍنً بػىيٍتنا فً الس مى
بٍتى       [29-3]  وي ػػػػػكىعىلىيٍكى بػىعٍدى بعىًامًوً إًسٍرىاجي   ةً ميلىج منا    ػػػػرىسى الكىرىامىػػػػػػػبًِ فى ػػػػػػػأىركٍى
 [29-11]  أىمٍوىاجيوي  كىلىئًنٍ فػىعىلٍتى لأىشٍكيرىن كى فً الوىرىل      شيكٍرنا بسىيوجي عىلىيٍكيمٍ     
ػ     ائًحى لاى يػىنٍمىحًػي دًيبىاجيهى  [29-11] وي ػػػػكىبًخىاطًرو لاى ينٍتىهًي عىج اجي        ا    بدىػدى

ف ىذه الأبيات الأمبّ كيشيد بخصالو كأعمالو عسى أف يلتفت إليو كيعيد لو بىاطب الشاعر      
، حيث أركبو فرس الكرامة حياتو بعد أف تنغٌصت، فهوبويٌيو على أنوٌ الأمل الذم يستطيع أف ينجده
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الشاعر لا  رى كٍ فإفٌ شي  ،فعل ذلككلئن ة، كبدكانتو الأدبيٌ و كضعو ف موضع يليق بو كىذه كناية على أنٌ 
الشاعر يبَلًٌ ف سكوف، كلا يعمل غبّ البَلًٌ كالإنشاد  بوساطة ابؼدائح البٍ لا تنمحي، فيظلٌ  يبرحو

ة، فناؿ الشاعر يعطف على الشاعر كيبادلو ا﵀بٌ  من أجل الأمبّ الذم قربٌو إليو كسهٌل لو ابغياة، فظلٌ 
 منو نصيبو، كتناكؿ رحيق ابػبّات ف أفضل كأس.

ل أماـ مظاىر الطبيعة ، فهو يستغلها ف قصائده، كيقف كقفة ابؼتأمٌ كللهمذان كلع شديد بالطبيعة   
 .[بؾزكء الكامل]ذة يقوؿ:الفاتنة كشعوره باللٌ 

ػػػػػػػػ   ا لىػقى قىسى  [29-1]  اجى ػػػػػػػػخلعى الرُّبَى فىأىجػىادى نىسٍ  جى ابغىيىػا      ػػػػػػدٍ نىسى ػػػػػػمن
 [29-9] ابدىنٍكىبً العىلىمىبًْ سىرٍجى  بيًعي         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  سى الػػػػػػػػػػػػا قػىبىػػػػػػػأىبم ى ػػػػػػػفىكى   
ػػػ   اػػػػػػػػتٍ ف          أىطٍرىافًهًن  الط ػرٍؼى سى ػػػػريكجي مىرىجى كىإًذىا الػمي  [29-4] رٍجى
اػػػػػػػػعً كىوىاكًبنا كىالر كٍضى بي           ػػػػػػػػػػػػوىارى الر بيًػػػػػػػتى أىنٍ ػػػػػهٍػػػػػشىب      [24-2]  رٍجى
ػىا        أىطٍلىعٍ ػػػػػػػػػػػػػرىل الغيصي ػػػػػػػػػػػػػكىتى    ػػرٍجى ػػػػػػػػوفى كىأىبم  اػػػػػنى للًٍمي  [24-8]  افً ديرٍجى

ػاػػػػػػػػػػػتً الأىمٍطػػػػػػػػػػػػحىبٌ  إًذىا بىكىتً الس حىابي       كىثج              [24-1]  ػاري ثىج 
من مظاىر الطبيعة، كقد أضفى على تعاببّه بعض  ايصورالشاعر من خلبؿ ىذه الأبيات مظهر        

فأصبحت زاىية ليزيدىا بصالا كركنقا، فهو يقسم بأفٌ ابؼطر كسا الرٌبَ بالنبات  ةالأساليب الاستعاريٌ 
ة، كأبغانّا العذبة، ككأنٌّا ف الربيع حيث ابؼركج ابػضراء تبَلًٌ فيها ابغيوانات كالطيور بأنغامها الشجيٌ 

كواكب كبقوـ ف لواف كأشكاؿ الزىور البٍ تبعث عبق ركائحها ف الفضاء، ككأنٌّا  الأابؼزركشة بأنواع 
ر لنا السحاب ف جوؼ السماء، كغصوف الأشجار ابؼورقة بشبٌ الأكراؽ، كف البيت الأخبّ يصوٌ 

جذٌاب، حيث شبٌو السحاب بالإنساف الذم يبكي كحذؼ ابؼشبو بو )الإنساف(  أسلوب استعارمٌ 
مطار الأاب ة للمعبُ، كما كصف أنصبكأبقى على قرينة دالة عليو )بكت( فزاد ىذا الأسلوب قوٌ 

 الوصف يفوؽ ابعماؿ. استعمالو للمفعوؿ ابؼطلق )ثج ا( فأصبحابؼؤكٌد ثجٌ ك  كتدفقها بالفعل
أ إليو الشاعر على ذكر كاع بع  شعره مرات عديدة كىوقد ذكر ابؽمذان لف  ابعلبلة ا﵁ فك     

بْ، ف كلٌ ح ل عليوسبيل التٌذكبّ بو كبحقيقتو ككجوده كذلك بوجوب الاعتماد عليو كالتوكٌ 
  .[البسيط]قوؿ:ي

يبُى با﵁ أىفٍ تىثًقىا ػوي        ﵁ أىنٍتى كىأىمٍري أىنٍتى بىالغًي      
 [115-98]  كىباًبغىرىل فً ابؼ

 [119-91]  وي فػىلىقىاصيبٍحيػىوٍمنا أىغىػرٌ يػينىاجًي  أىنٍتى بىالغًيوي        ﵁ مىكٍنيوف سًرُّ      
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ا        كى  ليًيدٍنى ا﵁ أىمٍرنا ظىل         [119-96]  قىاػػػػحً ا﵁ بىابنا بىاتى مينػٍغىلً ػػػػػيػىفٍتىػميبٍتىعًدن
 كلٌها ﵁  هأمور  ردٌ يثق با﵁ كأف من شمس ابؼعالي قابوس أف ي يطلب ابؽمذان ف ىذه الأبيات    

يفتح الأبواب ابؼوصدة و كىو الذم الأمر كلٌ إليو و ىو الذم يرجع ل عليو لأنٌ توكٌ سبحانو كتعالى، كأف ي
 ل، كىوبيده ملكوت كلٌ شيئ، كإليو ابؼئآب.كيبلغ أمر ابؼتوكٌ  ،كيقرٌب الأمور البعيدة

 .[بؾزكء الكامل]كف رسالة يرد على من شكٌكوا ف اعتقاد تسنٌنو يقوؿ:   
 [114-1]  كػػػػػي كىلاىئً ػػػػػػػػػً ي فػػػنً رىافًضػػػػػػ     أنٌىا فً اعٍتًقىادًم للت سىنُّػ       
 [114-5]  ءً فػىلىسٍتي أىغٍفًلي عىنٍ أىكلاىئًك  ؤيلاى     ػػػػػػػػػػػػػتي بًهى ػكىإًفٍ اشٍتغىلٍ    
ىلبىئػًػػػػػبػىيٍت بـيٍتىلً  ةً ػػػػػػػػا         لى ػػػػػػػػػػالر سى  عػيىادىارى مينٍتىجً    

 [114-9]  كػف ابؼ
ائً ػػػػػػتً   وا       ػػػالفىوىاطًػمً كىالعى يىا ابٍنى      [114-4]  كػػػػػػػػكً كالأىرىائػًػػػػػكً كالبَ 
ا لعًىبٍ ػػػػػػػأىنىا حىائًك إًفٍ لمىٍ أىكيػنٍ        عىبٍ      [114-2]  ابٍن حىائػًكك دًؾى ػػػػػدن
ة، كينقلب على الذين عريٌ التسنٌن يلبزمو ف آثاره الشٌ ييولي ابؽمذان كلاءه لآؿ البيت، ف     
ة دار الرٌسالة ا﵀مديٌ  لأنٌّاأىل السنٌة،  يواشتغالو بهؤلاء لا ينس أفٌ كصرحٌ  ،كوا ف مذىبوشكٌ 
يا ابن الفواطم  صلى ا﵁ عليو كسلٌم كيقوؿ:ينادم على رسوؿ ا﵁ جعلوؿ البيت، لآ كحبٌو

 كالأرائك، حيث ركم أفٌ الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلٌم ف احدل ابؼعارؾ  كالعواتك كالبَائك
دٌات الرسوؿ فالفواطم، كالعواتك ىن جخذىا كأنا ابن العواتك" "كىو يضرب بالسيف قاؿ:

 .1صلى ا﵁ عليو كسلٌم
ة على رسوؿ ت مرٌ زكف بعلوٌ ابؽمٌة إذ أنوٌ دخل ذاكابؽمذان من الأشخاص الذين يتميٌ     

  [الوافر]ؿ:كلم يقم لو فقافارس 
 [151-1] رُّكحً ذىا بضيٍقو كىجىهٍلً ػػػػػػلى الػػػػػػػػػدىخىلٍتي عىلىى الر سيوؿً كىكىافى غىث ا      ثىقًي

                                                           
 136د ت، بيت الأفكار الدكلية، ص ابن الأثبّ، الكامل ف التاريخ، اعتبُ بو أبو صهيب الكرمي، د ط، -1
ف كىي سليم كمن كرائها قيس بن عيلبف، كالفواطم العواتك من أركمة  تضرب بالسي جدٌات الرٌسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلٌم -

اللبئي كلدف رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلٌم بطس: قرشية كقيسيتاف كبيانيتاف. أما القرشية فأـ أبيو عبد ا﵁ بن عبد ابؼطلب فاطمة 
ٌـ  بنت عمرك بن عائد بن عمراف ابن بـزكـ ابؼخزكمية، كأمٌا القيسيتاف فأـ عمرك بن عائذ بن فاطمة ابنة عبد ا﵁، كأمٌا اليمانيتاف فأ

قصي بن كلبب فاطمة بنت سعد بن سيل بن أزد شنوءة كأـ حبى بنت حليل بن حبشية بن كعب بن سلوؿ كىي أـ قصي فاطمة 
بنت نصر بن عوؼ بن عمرك بن ربيعة بن حارثة ابػزاعية. كأمٌا العواتك فاثنتا عشرة:اثنتاف من قريش ككاحدة من ببِ بىلد بن 
 النضر كثلبث من سليم كعدكيتاف كىذلية كقضاعية كأسدية كأزدية.فالفواطم، كالعواتك ىن جدٌات الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلٌم
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 [151-5]ػرنا       لىكىافى عىلىى أبً نىصٍر بني سهٍلً ػػػػػػافى أىيػػػػػػػوٍ كى ػػػػػػوي لى ػػػػػػػمى أىن  ػػػػػػػكىأىقٍسى 
لم يقم لو، كمن باب الاحبَاـ الوقوؼ لذلك ة، ففالرجل لم يعرؼ ابؽمذان، كلم يعرؼ منزلتو الأدبيٌ     

اف يظن أفٌ الدٌاخل ف دكلة فارس لم تسمح لو بذلك، أك ربٌدا ك مكانتو للزائر، كلكنو لم يقف ربٌدا
 ،بثقل الرٌكحبالضعف ف البنية، ك ، فوصفو ابؽمذان لو لا يستوجب الوقوؼ عليو شخص عادو 

، ككاف ابؽمذان يستعمل ابغيل كالتمويهات، من التٌحقبّ، كالتوبيخ ابغمق كابعهل فناؿ نصيبو منوبك 
 .[الوافر] كىذه ابغيل كالتمويهات مليئة بالأكاذيب للظفر بدا يريده، يقوؿ:

وٍيً      [193-1]  هاػػػػػػأىقٍضًي العيمٍرى تىشٍبًيهنا       عىلىى الن اسً كىبسى
ىـ لاى تػىبػٍقىى        عىلىى حىاؿو فىأىحٍكًيهىا      [193-5]  أىرىل الأىي ا
ػاػػػػػػػػػوٍهـ شى ػػػػػػػػػػكىيى        ي  ػػػػػػػا فً رٌىى ػػػػػػػػوٍهـ شى ػػػػػػػػفػىيى       [193-9]   ر تي فًيهى

را متنكٌ ك ها ببعض الأشخاص لقضاء مآربو، أفٌ حياتو كاف يقضيها متشبٌ  ابؽمذان من ملبطفات  
البٍ  مع السٌوادم الذم كنٌاه بأب زيد كابغيل كالتمويهات ىا، كىذا ماحدث ف مقامتو البغدايةكبفوٌ 

ترؾ ضيفو السوادمٌ ف كرطة، ك ، كاحدا بطنو دكف أف يدفع سنتيما استعملها معو كبسكٌن من ملء
و يلالبٍ بقح فيها بح توحياىي ىذه ك  ،لم تبق على حاؿ كاحدة، فيوـ لو كيوـ عليو اـ ابؽمذانفأيٌ 

  كبسويهاتو ابؼتعدٌدة.
 :ناالزم -9
نة، فالزماف تنمحي ملببؿو كتتلبشى ة خصوصا على حالة معيٌ لا يستقرٌ الزماف ف النصوص الأدبيٌ     

كلذلك يو، ابػطاب كزمن إنتاجو كتلقٌ لي الذم يصنع خيٌ كفقا للئطار التٌ ل من جديد ثَ تتشكٌ 
كالزماف مبَادفاف، لأف الوجود ىو  إفٌ الوجود.أك قل إلا بالزمافأدرؾ الإنساف أنوٌ لا كجود »فقد

 بالزماف، فإفٌ كلٌ  ابغياة. كابغياة ىي التٌغبّ، كالتٌغبّ ىو ابغركة. كابغركة ىي الزماف، فلب كجود إذف إلاٌ 
تبعا للئطار  ، كيتشكٌل الزماف الواقعيٌ 1«كبني، أك ىو لا كجود ر خارج الزماف كجودكجود يتصوٌ 
، لو، كيأخذ ابػطاب منحى السطحيٌ  الذم يصنع ابػطاب بعدما تتلبشى ابؼلبمح الأصلية التخييليٌ 

بدكر كببّ ف برقيق  ، كيضطلع الزمن الداخليٌ دا بالزماف ابغقيقيٌ ، لكن يبقى متقيٌ كابؼنحبُ العمودمٌ 
 ة كالناقصةصنع الأفعاؿ التامٌ »ف ، كيتمركز الزمن الداخليٌ شكيل ابػطاب الشعرمٌ ة ف تابعماليٌ 

                                                           
لطباعة كالنشر كالتوزيع، كريم زكي حساـ الدين، الزماف الدلالي، دراسة لغوية بؼفهوـ الزماف كألفاظو ف الثقافة العربية، دارغريب ل  -1
  53، ص5ط
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ككذلك ظركؼ الزماف كبعض الببُ البَكيبية الأخرل للجملة؛ كلكن الأفعاؿ تبقى أكفر تلك الوسائل 
 .1«ة كاستعمالادقٌ 
يوـ بؾيئو إلى ابغياة، أف دبٌ ف ابغياة، فهو الذم يعلن عن  الزماف ظاىرة شغلت الإنساف منذك      

ل رحيلو عنها، كف الفبَة البٍ بوياىا ببْ ابؼيلبد كابؼوت يعيش مراحل مع الزماف، كىو الذم يسجٌ 
كمرحلة الطفولة، كمرحلة الشباب، كمرحلة الكهولة، كمرحلة  أخرلإلى  ةزمنيٌ  كينتقل من مرحلة

عها الزماف كيبصم عليها  قٌ ف كل مرحلة بنشاطات من خلبؿ شهادات يو يقوـ حيث الشيخوخة، 
ل نفسو يصارع الزمن كيغالبو كيتمثٌ كغبّىا فالإنساف بهد ة كشهادة ابؼيلبد كالوفاة كالشهادات العلميٌ 

ن من ىذا الصراع ف كيفية السيطرة عليو حبٌ لا يكوف ملكا لو، كإذا استطاع السيطرة عليو بسكٌ 
ؿ بذلك الزماف من سيف كابؼثابرة، كيتحوٌ  دٌ ل كابعق بقاحو، كذلك بالصبر كالتحمٌ الإفلبت منو كحقٌ 

 قاطع إلى زميل نافع.
كالاكتشافات كيف بىتصر الزمن فاخبَع الطائرة،  الاخبَاعاتلقد أصبح الإنساف بواسطة      

ن من اخبَاع كسائل بفكنة، كما بسكٌ  كالباخرة، كالسيارة، فأصبح يصل إلى مبتغاه ف أقصر مدة زمنية
 صبّة.ة زمنية قبواسطتها قضاء مآربو بسهولة كف مدٌ التواصل البٍ أصبح 

كتقسيم الزماف يكوف باعتباره ماضيا كحاضرا كمستقبلب، كالزمن ابؼاضي يقسم إلى قسمبْ ماض    
 ضارب جذكره ف التاريخ، كماض قريب مازالت صوره تعيش ف ابؼخيلة.  بعيد
 نظرة متعدٌد الوجوه، فتارة ينظر إليو تكشف لنا أفٌ موقفو من الزمن كدراستنا لرؤل ابؽمذان    

 ، فنلبح  أفٌ تناقضات ابؼوقف عنده كثبّة، كيعود ذلك إلى قدرة الشاعر علىةسلبية، كأخرل إبهابي
ة كاسعة إذا ما طبقت فنيٌ  فٌ شعر ابؽمذان ينفتح على مساحاترؤيتو للحياة من بصيع نواحيها، إذ أ

، النقد ابغديث، بابؼقابل يفتقد شعره لأىم مزاياه كصفاتو إذا ما طبق عليو النقد التقليدمٌ  عليو أدكات
، كنكشف من خلبؿ ة ف تشكيل عملو الأدبٌ أفٌ الزماف من ببْ العناصر ابؼهمٌ  ح من شعرهكيتضٌ 

 عة.ة عن الأزمنة ف سياقاتها ابؼتنوٌ نصوصو الشعريٌ 
 [الكامل]:وفصيدة السادة الباقققاؿ ابؽمذان ف 
 [91-1]   وً ػػػػػػػػفىانٍظيرٍ لرًىكٍعىةً أىرٍضًوً كى بظىىائً وً       ػػػػعي لىنىا برًىكٍنىقً مىائً ػػػػػػػػػبػىرىؽى الر بيً          
بي             [91-5]  وً ػػػػػػركًىائً  وً كى ػػػػػػػػائً مًنٍ نيورهًً بىلٍ مًػػػػػ   كو كىميعىنٍبرىو    ػػػػػػػػػبػىبٍْى بفيٍسً فىالبَُّ
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ى
 [91-9] مًنٍ حيسٍنً كىدٍرىتوًً كىلىوفً صىفىائوًً  دًؿو كىميكىفًرو     ػػػػػبٍْى ميصىنٍ اءي بػى ػكى ابؼ
يػٍرى جىلبىئػػػػػكىجىلى    زىمىني الر بيًعً جىلىبٍت أىزكٍىى مىتٍجىرو              [91-8]  وً ػوٍتى للر ائًبْى خى

ف فصل الربيع فحبٌو للطبيعة انعكس  بةاءة الشاعر عبر أشكاؿ من صفحة الطبيعة ابػلبٌ تبدأ قر      
إلى زمن  كتظهر ىذه ابؼيزة ف كلٌ ما يومئ الرقٌٌة نتيجة سلوكو العفومٌ ة ك صف بالوجدانيٌ على شعره ابؼتٌ 
 [البسيط]:من حياتو، كقاؿ على سبيل ابؼثاؿ ف قصيدة أخرل الشاعر التاربىيٌ 

يـ بً ػأىبَى ابؼقى   ارً الػا  [99-14] دى كابػبًىبىاػلي الت خٍويػةو تىصً ػكىبنى   رىهـ    ػؿ  لي كى ذُّ دى
يشٍبَىًم طىنىبىاػديكفى الأىمًبًّ كى فى   ةن    ػػػػػػػػػػػاربًى ػرى ضى ػػػػػػػػةو لاى تػىزىاؿي الد ىٍ ػػػػػزٍمى ػكىعى          

 [99-12] وٍؽى ابؼ
ػػػػػػالذًينى أىعى  أىيٍنى  بىاػةى مىا أىعٍطىى كىمى بّى يػىرىل الذىخً      نٍ مىلًكو ػاؿى مً دُّكا الػمى  [94-16] ا كىىى

بىاقى الػميحى ػلىوٍ كىافى طىلٍ    كىكىادى بويٍكًيكى صىوٍبى الغىيٍثً مينٍسىكًبنا           [94-51] ي ا بييٍطًري الذىىى
 [94-55]الل يٍثي لىوٍ لمىٍ يىصًدٍ كالبىحٍري لىوٍ عىذيبىاكى  كىالش مٍسي لىوٍ نىطىقىتٍ   كىالدٌىٍري لىوٍ لمىٍ بىىينٍ       
ة ابؼختلفة من إف عدـ اىتماـ النحاة بالكشف عن الدلالات الزمنيٌ  »يقوؿ بعض الدارسبْ:     

 .1«ة إلى مفهوـ الزماف ابؼتكاملعلى افتقار العربيٌ  خلبؿ السياؽ لا يدؿٌ 
كذلك لضركرة تواجد الزماف  ابؽمذان من الزٌماف أداة فاعلة ف تشكيل خطابو الشعرمٌ لقد جعل     

 .[ابؼنسرح ]:ف قصيدة قبحا بؽذا الزماف ك قولوة، دبيٌ الأف بصيع الأعماؿ 
ا الز مىافً مىاأىربي ػحن ػػػػقػيبٍ           [93-1]    فً عىملو لاى يػىليوحي لي سىبىبيو   و    ا بًؽىذى
 [41-1]  فػىلٍيىكينٍ العرٍض جيل  مىا يىهًبيو لاى يػىنىاليوي زىمىنه     اءى أىفٍ ػمىنٍ شى         
نى           [41-6]   وػػػػػػػأىرٍعىنى يىصٍطىادي صىقٍرىهي حىزىبي      ػكى يىا زىمىننا   ا ا﵁ي مًنٍ ػأىرىاحى
لٍبيو يىا سىادىتي لاى تىكينٍ عًظىاميكيمٍ    لعًىض ةً           [41-15]   الد ىٍرً إًفٍ يىهًيجى كى
 [ 41-19]  حىاؿو سىريًعو باًلن اسً ميضٍطىربًيو فىالد ىٍري لىوٍنىافً لاى يىديكيـ عىلىى           
ا   ػػػػػو كى ػػػػػػػػى بًخىبٍّو لمىٍ تػىرٍتىقًبٍ ػػػػػػػػأىتى           [41-14]   وػػػػػػػػػرٍّ كىلىيٍػسى برىٍتىسًبي ػػػػػػأىتىػى بًشى   ذى
بي ػػػػػنٍ زىمى ػػػػػػػمً  ػػػػمٍ     رىعىاكيمٍ ا﵁ي كىىيوى حىسٍبيكي           [41-12]   ػوػػػػػػنو لمىٍ ييغًبػ نىا عىجى
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 نظرة سلبية نتيجة الوضع ابؼزرمٌ ف ككصفو لو بالقبح، كالنظر إليو إف ثورة ابؽمذان على الزما      
، عبادف ال ىوالقبح كالعيب ليس ف الزماف، إبما أفٌ ابغقيقة ك الذم آؿ إليو حبٌ الكراـ لم ينجو منو، 

لو سألبِ أك كما يقوؿ القديس أكغسطبْ: لأفٌ الزماف قد بىدعنا فنظن أننٌا نعرفو»فانقلببو على الزماف
ب: بأنبِ لا أعرفو، إفٌ ما أحد إف كنت أعرؼ الزماف؟ فسأجيبو: إن أعرؼ، كلو سألبِ ماىو؟ سأجي

 الزماف ليس إلا مفهوما نفسيا أك قل ىو مفهوـ نفسيٌ  ما نسميو أفٌ قالو ىذا القديس يشبّ إلى 
 .1«الإنساف اخبَعو النصف الأيسر من مخٌ 

ف ص ابؽمذان من الزماف بدا يعطيو لو الزماف، ثَ يتخلٌ  ىيرض بسوء الزمن أف أف لا بيسٌ  كمن أراد  
و أك شر، كيوجٌ  قولو أفٌ ا﵁ أراحنا منك يازمن، كذلك بأف لا بذعل حسابا للزماف سواء كاف فيو خبّ

 مرة بالعجائب. الناس من الزمن الذم يأتي ف كلٌ  أف يرعى ا﵁ كلٌ كىو  ف الأخبّ دعاء
كل ما ف »اة لأفٌ ابغركة بظة من بظات ابغيك إف الزماف عند ابؽمذان يرتبط بابغركة ارتباطا كثيقا،   

 .2«يعيش الزماف بابغركة الكوف
بؽمذان، كمن عند ا ة ف تشكيل العمل الأدبٌ من خلبؿ ىذا أفٌ الزماف من العناصر ابؼهمٌ يتضح     

من  فيو كثافة ا الشٌاعر ف سياقاتها ابؼتنوعة، كشعرهة نكشف أفٌ الأزمنة أكردىخلبؿ النصوص الشعريٌ 
 .[الكامل بؾزكء] ابؼكيالي لرئيس أب جعفر، قابؽا ف اقصيدة ىو للناس صباحألفاظ الزماف، يقوؿ ف 

 [26-1]  اذٍىىب الكىاسى فػىعيرٍؼي الػ      ػفىجٍرً قىدٍ كىادى يػىليوحي          
 [26-5]  كىلًذًم الر أٍم صىبيػوحي    ػاحه   ػػػػػػػاسً صىبػػػػػػػػوى للًن ػػػػػػػكىي          
 [26-2] رنا بًهىا سىػوٍؼى  تػىبيوحي    ػرىا    ػػػػػػػػػػاًـ أىسٍ ػػػػػػػػػػػفً الأىي ػػ إف           
ػا الد ىٍ ػػػػإًن             [23-11] نىصًيػحي ى ػكىلًمىنٍ أىصٍغى   ديك     ػػػػػػػػػػػػػػري عىػػػػػػػػػػػػػمى
 [23-15] حوً فىصًيػػػػػػً  لىوىاعًيػػػػػػػػػ       ػػػػػػػرً بالػوىعٍ ػػػػػػكىلًسىافي الد ىٍ          
ىـ مًن  ػػػػػػػ       ػػػػػرى كىالأىي ػػػػػػػنىسٍتىبًيػحي الد ىٍ            [23-19]  ػحي ػػػػػػػػتىسٍتىبًيػ اػػػػػػػا
 [23-11]  كىسطًيػػحي ق  ػػػػػػػكى شً ػػػػػئً    ا    ػػػػػػػػػػػري بػًأىبنٍػػػػػػػا دىىٍ ػػػػا يى ػػػػأىنىػ         
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كىذه اللفظة من  ىر استعملها ثلبث مراتتداكؿ الشاعر ألفاظا كثبّة للزماف، فنجد لفظة الدٌ       
الأمد  كىو اسم الوقت من الزماف، كقيل ىو الزماف الطويل أك»أكثر الألفاظ دكرانا ف الكلبـ العربٌ 

، كالدىر أيضا بدلالات أخرل، فالدىر الرجل ابؼسنٌ بقد اللف  يرتبط  ابؼمدكد إلى جانب ىذه الدلالة
 .1«ابؼلحد، ككلببنا منسوب للدىر، كالدىر النازلة، يقولوف دىرىم أمر أم أصابهم مكركه الرجل

كقات النهار، كىو مشتق من الانفجار، ككأفٌ الضوء خرج ف كقت ؿ أكالفجر لف  استعمل بدلالة أكٌ 
  .لصباح فهو كقت الدخوؿ ف النهارا االفجر بعد ابكباسو بالظلبـ، أمٌ 

إذا أصابهم مكركه، فيتغاضوف ف سبٌو كيذمونو، يقوؿ ابن الأثبّ  صف ابؽمذان الدىر بالعدكٌ كما ك    
كاف »كيقوؿ أيضا «فإفٌ ا﵁ ىو الدٌىر » كف ركاية «لا تسبوا الدٌىر فإفٌ الدٌىر ىو ا﵁»ف النهاية:

ادىم الدىر، كأصابتهم قوارع عند النوازؿ كابغوادث، كيقولوف أبتذٌـ الدىر كتسبو  من شأف العرب أف
﴿كقىاليوا فقاؿ: ، كذكر ا﵁ عنهم ف كتابو العزيز2«الدىر كحوادثو، كيكثركف ذكره بذلك ف أشعارىم

نػٍيىا بمىيوتي كىبكىٍيىا كىمىا يػيهٍلًكينىا إًلا  الد ىٍري﴾)ابعاثية يىاتػينىا الدُّ  .(54مىاىًيى إًلا  حى
ونو، كقد نّى النبي صلى ا﵁ عليو كسلم عن وف أفٌ الدىر ىو الذم يفعل ذلك بهم فيذمٌ إنّم يظنٌ      

على ا﵁ تعالى لأنوٌ  كسبٌو: أم لا تسبوا فاعل ىذه الأشياء، فإنكم إذا سببتموه كقع السبٌ  ذـ الدىر
انو، فكانت ف أفٌ الزماف قد أعجم لس كف قصيدة يذكر فيها ابؽمذان، 3رالفعٌاؿ بؼا يريد لا الدى
 .[الكامل] لسانو ليكٍنىة، يقوؿ:
 [82-1]   دىاو عي ودنا فػى ػػػػػػػػفي كًنىانىبًٍ عي       مى الز مىػا ػػػػػػمنا لىقىدٍ أىعٍجى قىس         
ػػاـ شي ػػػػػػي الأىي ػػػػػػكىأىرىانػً           [82-5]  ودىاػػبيًضنا كىسي بُى ػػػػػػػػػػػػػػػو       سنا كىالػمي
اػتي إلًىيٍوً طىرٍفً عٍػ        ػػػػػا رىفى دٍ أىسىاءى فىمى ػػػػػػػػكىلىقىػ           [82-9]   ميسٍتىزً يدى
اػػػفً بً ابًغجى  ػػػػػػػػػاريًفى الز مىػا      لىقىيٍتي تىصى            [82-2]   ارىةى كىابغىدًيدى
 [82-8]   ودىاػػػػدٍ إًلا  حىسي ػػػػمٍ أىجً ػػػػفػىلى  حىيٍثي الٍتػىفىتي        كىأى حىل بًِ          
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لٍقنا جىدًيػ        انً ػػػػػػػػػػػػػػػػػرى انػٍتىشى ػأىف  الوىزيً          اػػػػػكىأىعىادىنً خى  [82-19]  دى
اػػػػػػ         ػػػػػػػا كىزيًرى ابؼشًٍرقًػىيٍػلىكى يىػ           [82-14]   ػنً زىفػىفٍتػيهىا خيودنا فىريًدى
 [88-12]   ػتي سًوىاؾى قىافًيةن شىريكدىا  نىحٍػ       تي نىذٍرنا لاىمٍ كىعىقىدٍ          

من أعلبىا) أغصانّا( كبسسٌك بجذكرىا الضاربة ف الأرض، ككأنوٌ شجرة الزمن قطع ابؽمذان لقد      
 خلق البعد ابعماليٌ من أجل ة ابعديدة الذين عادكا إلى ابؼاضي شعراء ابؼدرسة الكلبسيكيٌ  زمن عاش

نفسو من جديد، حيث يقف الذم سيعيد ، كينسج خيوط آلامو، مشبّا إلى استمرارية الزمن كالركحيٌ 
ابؼرىف، إذ يواجو نكبات  كىو تغبّ بوس بو إلا صاحب ابغسفا مأساكيا بؿزنا إزاء تغبّ ابغياة، موق

 [السريع] نخفضات حسب تعببّة، يقوؿ:علتو ينحدر من العلو كالشموخ إلى ابؼكتعاسة بنومو البٍ ج
 [84-55]  أىنػٍزىلىبًِ الد ىٍري عىلىى حيكٍمًػوً       مًنٍ شىامًػخو عىاؿو إًلىى كىىٍد   
ػةً      بػٌنا عىلىى ابعىبػٍهى  [84-59]  كىابػىد   كىب  عىلىى الوىجٍوً سيريكرم بًهًمٍ       كى
 [84-54]  دػػػػػػى تي مًػنى الصٌ ػػػػػأىكٍطىأىنً ظىهٍرى الن ػوىل عىنػٍهيػمٍ       أىن  مػا بمًٍ    

ف جلٌ القصائد، فالدٌىر تقريبا إفٌ الزماف ف شعر ابؽمذان مهم جدا إلى درجة أنوٌ أدرج ألفاظو      
، ف ابؼسركر، فقد تلبعب بالشاعريفقٌر الغبِ، كبوزٌ كما يتلبعب القدر بالإنساف، فيتلبعب بالناس؛  

كأنزلو إلى ابغضيض بعد ما كاف صاحب رفعة كعلو، فأصبح كأتتو ابؼصائب من حيث لا يدرم، 
  لا يناـ من كثرة ما حل بو. كاف، فكجهو عبوسا كئيبا

قوؿ ة الليل كالنهار يئيٌ لثنائية أخرل ىي ثناآخر را ثنائية ابؼاضي كابؼستقبل بقد تصوٌ ر تصوٌ إلى جانب   
 .[الطويل] ابؽمذان :
ىلًكى قى ػػػػػػػػػػػػػػمٍ تىػػػػػػػػػػػػػػػأىلىػ     

 [11-15]  مً الأىمًبًّ مىنىابًريهٍ ػإًذىا زىيػ نىتٍ باسٍ    ػر  قىػرىارىهي  ػػػػػػػػرى أىف  ابؼ
ىلًكً مينٍذي بسىىك نىتٍ        

 [11-19]  وً كىسىتىائرًيهٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوي فً أىرٍضً ػػػػأيسٍرىتيػ  كىديكفى حًجابً ابؼ
نىانًبّى صىوٍبيػ     ػابه كىلىكًنٍ الد  يليوؾى عىقىائرًيهٍ ػػػػػػػػػػػػو      كىلىيٍثه كىلىكً ػػػػػػػػػػسىحى

 [11-14]   ن  ابؼ
بًيني ػجى كىالصُّبٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػكىأىبػٍلى      الل يٍلً البىهًيمً عىسىاكًريهٍ  و     حً الأىغىر  جى  [11-12]   ضًيىاء كىكى
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الليل أعور »قواؿ ابؼأثورة عن العرب كقد جاء ف الأ ،ليل يرتبط بابػوؼ كابػطر كالغموضفال      
كحاطب ليل، لأنوٌ بىلط ف كلبمو أك عملو مثل الذم بىرج للبحتطاب   لأنوٌ لا يبصر فيو، كابؼكثار

فلب يتببْ ما يفعل، كالليل أخفى للويل أم افعل ما تريد ليلب فإنوٌ أسبَ لسرٌؾ، كما قالت العرب: أمر 
نّار قضى بليل، لكل أمر دبر ف ابػفاء، كحذٌرت من الليل كظلمتو فقالت: أىلك كالليل كقالت  

أم احذر الليل كبـاطر الطريق، فإذا كاف ىذا أمر الليل فإفٌ  ،1«كإىضاـ الوادم كذلك: الليل
الأماف فيو يكوف ك  ،الرٌؤية تتجلٌىك ، تتضح الأشياء بىتلف عنو ففي النهار أك الإصباحالنهار 

لقد تفاعلت العرب مع الزماف حبٌ أصبح مصدرا من مصادر بذاربها البٍ سابنت ف ، كالاطمئناف
بأبعاده الثلبثة ابؼاضي ابؼنقضي كابغاضر ابؼعيش كابؼستقبل راتها، فعاشت الزماف ا كتصوٌ تشكيل رؤاى

ر على الزماف ابؼنقضي فإنّا كانت ترل أفٌ ابؼستقبل فيو غموض، ابؼنتظر، كإذا كانت العرب تتحسٌ 
عا كلمح أىو ذكر أك أنثى، كأفٌ الغد الغامض بير سري غبّ معركؼلى لأف ما ف بطنها بفهو شبيو بابغ

 ا تكوف فيها خبّا يقوؿ ابؽمذان:ة عند الشعراء تأجيل الأمور إلى الغد ربدللذم ينتظره، كالسنٌ  رالبص
 .[الطويل]

 [85-55]  كى مًنٍ أىم كىجٍػوو ثىارى لي أىمُّ ميؤىي دً فىإًذىا عىسىى الوىاشيوفى خىاضيوا عىلىى دىمًي      
ػػػػػػػػػػةي نىػػػػػػػكىأىي ػ   بػ هى ػاجى  مًػنٍ أىبي ىا دىدً ػػػػػػػػكىأىمُّ عىظًي     دو   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍقػًػػػػػػاأىمُّ مى ػػػػػػػػػػػػػػػػػاروشى  [85-59]   مو ىى
ػريًهىةو        [85-54] فػىرىأٍييكى فً تػىعٍجًيلً يىومًي عىنٍ غىدًم     فىإًفٍ كينٍتى حىق ا مىػوٍعًدًم بًكى

لما علم أنو سيقتص ينبثق العنصر ابؼأساكم للشاعر بؼا كشى الوشاة بو إلى الصاحب بن عباد، ف    
كدلالة لف  غدم ىو مطلق الزماف  ربدا يغبّ رأيو ف ذلك،لأنوٌ يعجٌل الأمر إلى الغد منو طلب منو ألاٌ 

لدنيا موقفا نّائيا، فهو كابؽمذان لا يتٌخذ من ا، كبالتالي فالزمن عنصر مهم جدا عند الشعراء ابؼستقبل
، ن من إعادة الأشياء، ككصل النهاية ببداية أخرل جديدةقادر على رؤية الزمن كامتداد دائرم يتمكٌ 

زماف ليكشف لنا ما قواه ابعديدة من خلبؿ مايعانيو من دكراف ال ككاف ف أكثرحالاتو متفائلب، يستمدٌ 
 [الرمل] :ف قصيدة اغنم الأياـ يقوؿ ابؽمذانك  فعل بو الزماف،
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ىصىاع ػدقبًِ حر    إًبم ىا الد ىٍري الذًم يىصٍػػ    
 [111-9]    ابؼ

الىبًِ ميد ا كأىجػػزيًػ      [111-5]    ػو مًنى ابغلم بًصىاع    كى
ىرىاعً أى      فىػاغٍنىم الأىيىػاـ مػػا    

 [111-9]  يلٍفىيٍتهىا خضٍرى ابؼ
 [111-4]   اعػػػػػػوىاد ذًم سبى ػػػػػػػبً  ػرً        ىٍػني مًنى الد  إًبم ىػا بكىٍ 

كبهزيو  دٍّ بدي كيكيلو قو مايقوؿ، أفٌ الدٌىر إنساف يصدٌ  يرل فأصبح بروٌلت رؤية الشاعر للزماف،   
م ف الزمن، كتأتي الأياـ كتنقلب بأحسن ابعزاء، ىكذا يدكر الزمن، كيصبح الشاعر ىو الذم يتحكٌ 

، إفٌ تهجم على من يقبَب منها فبَسةؿ الدٌىر ككأنوٌ كاد من الوحوش ابؼمرة أخرل، كيتحوٌ  الأمور
ثراء الأفعاؿ ابؼستخدمة ف ىذا النص ماضية كمضارعة، فاستعمالو لأفعاؿ ذات أزمنة بـتلفة ضمنت 

تهدؼ كلٌها إلى إثبات أمر كاحد  فضاء النصٌ  فإفٌ تفاعلبت الأفعاؿ كأدكارىا ك ، ةتخصوب ك النصٌ 
، فالزماف بموذج بىتلف إيقاعو بحسب المجتمعات، كما أفٌ الإيقاع ؟كيف يغدر الدٌىر بالنٌاسكىو  
، كقد ببُ ابؽمذان إبيانو على بذدٌد 1ابؼنجز داخلو بىتلف بحسب أحواؿ الكتٌاب كابؼتكلمبْ اللغومٌ 

ف ككااة، ى بذديد ابغيلة قادرة عبذلك الإرادة الإنسانيٌ ابغياة من آلامو من رؤياه لدكرة الزمن، فجعل 
، فكانت كالفارسية كالعربية ، كتنازع العصبيات الثلبث: البَكيةزمن ابؽمذان زمن اضطراب كفوضى

بفاأدٌل إلى ضعف ابػليفة كمنو تقسيم الدكلة  حاملة معها فكرة الانشقاؽالرياح تهب من كل جانب 
و لم يندب على الزمن ابؼاضي لكن بنٌ  نتيجة الصراعات كالنزاعات فالشاعرة إلى دكيلبت العباسيٌ 

ب كىذا ىو ا﵀رؾ الوحيد الوحيد ىو توجٌهو بكو عصره كمواكبة ابؼلوؾ كالأمراء بغية الاسبَزاؽ كالتكسٌ 
كؿ إلى حد أنوٌ يرد ابؼعاند إذا تطا . كف قصيدة يتباىى ابؽمذان بخلقتو كيشيد بأنفتوالذم كاف يدفعو
 [الوافر]:ف عناده يقوؿ
ا تػىرىل صىعٍبى الثػ قى         يعىانػًػاؼً      أىريدُّ يى خيلًقٍتي كىمى

 [115-1]  لبىؼً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى فً ابػً دى ابؼ
ػ        ىثىػػػػػػػػػػػده كواحً ػػػػػػػكىلي جىسى

ةً ابؼ بً ػػػػػػػػػػػػػػلى  ػػػػػػػػػػػػانً     دى ثىالثًى ػػػػػػػػػػػػػوي كى  [115-5]   افً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً الأىثىػػدهكى
يػ        يٍ ػػلتًػىنٍظي  ػػػػػػمً  مًبِ       فً ابًعسٍ ػػػػػػػػػػػػىىليم  إًلىى بكى  [115-9]   اؼً ػػػػػػػػػػػػػػػفى آثىار الن حى ػرى كى
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ػذًه القيصىبً العًجىاؼً         اػػػػػػػػػةن لىظىاىى ػػػػػػػػرى أىف  طىائًشى ػػػػػػػػػػػػػػػمٍ تى ػأىلى          [115-4]   نىتًيجىةن ىى
ىٍػرى قػىبٍل نػىبىات فًيو        فى صىحى         افيةى الغي لبى تػىغٍػريرٍؾى ػػػػػبٍتي الد   [115-2]   ذىاؼً ػػػػػػػػػػػػػػػخى
رً ابًػلبىؼً ػػػػػػػافً كىمً ػػػػػػػػػػػػػػػمًنى الز مىػ نػىزىلٍتي         [115-8]نٍ بىنًيػوً        عىلىى غيصٍنػىبًٍْ مًنٍ شىجى
ككأفٌ الزماف عنده كابؼلح ف الطعاـ فلب  قصائده ف جلٌ  من الزماف ابؽمذان يتحرٌرلم     

أفٌ الزٌماف ىو متنفٌس الشاعر، حيث آنفا ابؼذكورة ففي القصيدة تصلح القصيدة إلا بو، 
، بـتلفبْ، الأكؿ:أنوٌ لم يصاحب الأعداء أمرينعلى ر، كأنوٌ نزؿ من الزماف أصبح صديقا للدٌى

 لإبهادتعطشو  بشرة كراء ىذاالانقياد فكاف كأنفتو، ىذا لعزةٌ نفسو،كالثان: لم يشرب ابػمر، 
 إرادتو قادرة على تغيبّ ابغياة.، فجعل ابغياة يقيس بها حياتو أماـ الناس برت بؾهر طريقة

  المكان: -4
 فيو ة ف بنائو، فابؼكاف يعيش فيو الإنساف فيؤثرٌىاما ف ابػطاب، كركيزة أساسيٌ  حيٌزا ابؼكافيشغل     
، 1«العادم بوتل حيزا كببّا ف الاستعماؿ اللغومٌ  »كبالتالي فإنو  ، كبواكؿ أف يتكيف معوبوكيتأثرٌ 

 عندما يفتقد الإنساف الوطن. ، كبسبًٌ كتقول العلبقة ببْ ابؼكاف كالإنساف
ة من خلبؿ بصاليات تشكٌلو ككظيفتو كبعده الدٌلالي كونو يرتبط كيدرس ابؼكاف ف النصوص الشعريٌ    

ة، حيث كانت بداية قصائد العربيٌ  خصوصيات القصيدة ة، كذكر الأماكن من أىمٌ بالذات الإنسانيٌ 
الوجد كابغنبْ كالذكرل، كإفٌ ذكر أبظاء الأماكن الشعراء ابعاىليبْ بالوقوؼ على الأطلبؿ بؼا بؽا من 

كغبّ ذلك ف الشعر تبعث العواطف ابؼرتبطة بحب الوطن فتحرٌؾ الشوؽ  من جباؿ كقرل كمدف كأنّار
فتثبّ فيو ابغماسة. كقد استغل الشعراء ىذه  ،كتشعر ابؼقيم بالانتماء إليوكابغنبْ ف البعيد عليو، 

 ماكن ف شعرىم ليذكٌركا كيتذكٌركا، كلتبقى ىذه ابؼعالم عالقة ف الذاكرةابػاصية فأكثركا ذكر أبظاء الأ
 لا تزكؿ على مرٌ الأياـ كالأعواـ.

ة البلدة البٍ كلد فيها كالأماكن المجاكرة بؽا، كأف العلبقة ق بالأماكن خاصٌ ككاف ابؽمذان شديد التعلٌ    
  .[السريع ]:، حيث قاؿماكنة بالتعاببّ الدالة على الأمليئببْ ابؽمذان كبفدكحيو 
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 [89-1] ػدو      لىيٍسىتٍ عىلىى غيورو كىلاى بقىٍدً ػػػػػػػػػػمٍ كىجٍ ػػػػػكىمٍ حىسىػرىات لي كىكى         
ن ةى ابػيلٍػدً         ةو      سىكىنٍتي مًنػٍهىا جى  [89-5]  لاى بىلٍ عىلى جيػرٍجىافى مًنٍ بػىلٍػدى
 [89-9] أىرٍضه مًنى ابؼسًٍكً كىكىشٍيه مًنى الػ      ػطل  عىلىى فػيرىشو مًنى الر نٍدً        
 [89-51] كىاسٍتػىوٍحىشىتٍ أىرٍضي نػىهىاكىنٍدً  افي أىنٍسػنا بػًوً    ػػػػػػػػتٍ جيػرٍجى ػػػػػػػػػػتػىزىخٍرىفى        

 اؽ، يقطع الفلوات، راكبا كراجلباب آفكاف جوٌ ك جرجاف، أىل ابؽمذان البَحيب من  قد لاقىل     
، و كاكتنازهجاريا كراء الشهرة، كذيوع الصيت، كباحثا عن ابؼاؿ الذم كاف شغوفا بجمعو كمنهوما بحبٌ 

، حبٌ قاؿ الركاة إنوٌ لم يبق من بلبد ، كالطبّ يسقط حيث يلتقط ابغبٌ مرتادا ذكم النعمة كاليسار
 بشرىا؛ كلم يبق ملك، كلا أمبّ كلا كزير إلا كاستمطر لدة إلا دخلها كجبُكسجستاف كغزنة ب خراساف

فكاف ذكر أبظاء الأماكن من أبلغ ، 1بنوئو، كسرل ف ضوئو، فحصلت لو نعمة حسنة، كثركة بصيلة
، كيزرع بؽا جذكر ىوية اقصيدة بجرجاف كأنوٌ بهعل بؽال كابغنبْ، فربط ابؽمذانٌ  كات الوجد الفكرمٌ بؿرٌ 
ها. كما يذكر ابؽمذان ذه البلدة تبعث العاطفة على حبٌ ى ة، فذكري ة الواقعيٌ شعريٌ بها من التجربة الكيقرٌ 

 العديد من الأماكن على سبيل ابغنبْ 
 ]الكامل[.يقوؿ: لأماكن أخر  كيذكر  

 [29-1] ػوي ػػػػػػػػآمىػالنًىا حيج اج ةى ػػػػػػػػػػػيىا كىعٍبى  ػػوي       ػػػػػػػػػلٍ لى ػػػػػػػكىقي  العىنٍبرىًم   حىيٌ الأىمًبّى              
انيوي      أىنٍتى ابٍنً بػىيٍ               اءً مىكى يشٍبَىًم مًعٍرى  تنا فً الس مى

 [29-6] جيوي اسىقٍفنا كىفػىوٍؽى ابؼ
بىتىبًِ فى                [29-3] وي ػػػػػبعىًامًوً إًسٍرىاجي  كىعىلىيٍكى بػىعٍدى  ػػػػػػػةً ميلىج منا      رىسى الكىرىامى ػػػػػػػػػأىركٍى

ة الأبظاء كإبراز الطبيعة ابػاصٌ »ة فكاف بؽم ذكركقد بعأ الكثبّ من الشعراء إلى الأشياء ابػاصٌ       
ا مكاف مقدٌس عند ابؼسلمبْ كىي القبلة البٍ فذكر الكعبة لأنٌّ ، 2«زت مكانا دكف سواهالبٍ ميٌ 

صلبة كىي ابؼكاف الذم يذىب إليو ابؼسلموف لأداء مناسك ابغج، كذكر  يتوجهوف بكوىا عند كلٌ 
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كبر الكواكب حجما كأشدٌىا كذكر ابؼشبَم كونو أكالرفعة، البيت ف السماء للدٌلالة على السمو 
 .[بؾزكء الكامل]ف كصف الربيع: قاؿبؼعانا، كىو ف الأساطبّ كببّ الآبؽة. ك 

يريكجي          
 [29-4]   أىطٍرىافًهًػن  الط رٍؼى  مىرٍجىا    مىرىجىتٍ فً    كىإًذىا ابؼ

بػ هٍػػتى أىنػٍوىارىالر بيًػ           [24-2] ػعً كىوىاكًبنا كىالر كٍضى بػيرٍجىا           ػػػػػػػػػػػػػشى
ػا     بً بنًيػورىًىا دىخٍلبن كخىرٍجىا            [24-6] قىضىتً الرُّبَى بػىبٍْى الس حى

ضح من خلبؿ ىذه الأبيات ف كصف الطبيعة أفٌ ابؽمذان مفتوف بالطبيعة عندما نلبح   يتٌ     
رنا بابن خفاجة كلساف الدين بن الربَ...فهو يذكٌ  –كواكب   -الركض -أنوار الربيع -كلمات: ابؼركج

دكد ابػطيب، فجعل بؽذه الأماكن الطبيعية ف شعره فلسفة ملبزمة بفا شغلتو على الاىتماـ بابغ
ضور الوفبّ كابؼتداخل لمجموعة من الأماكن لدليل كاضح إفٌ ابغة.الضيقة البٍ تفرضها الأماكن ابػاصٌ 

بؾموعة من الأنساؽ ابؼعرفية، كأبماط من القيم كابؽوية كالوجود، كالألفة، كابغسن، كأفٌ  على أنٌّا
 .[الطويل] :ة، يقوؿة لقضايا الشاعركابعماليٌ ة رمزيٌ يٌ ابؼكاف ىو صورة مرجع

ا      كىقى   ا كيل مىا ذىكىريا بٍقدن اػػػػػػػبًوً  كىجٍػمى ػػػػػػدو أىفٍ أىىًيػػػػػػػل  لنًىجٍ ػسىقىى ا﵁ي بقىٍدن  [88-1] دى
بًدًم بػىرٍدىاػػػػػػبًِ شمىىػاؿي بىلًيلى ػػػػػػػػطىربًٍتي كىىىاجى            [88-5] ة       كىجىدٍتي لًمىسٍرىاىىا عىلىى كى
ا بقىٍ            تً ػػػػػػػػػػػػشنا تػىرىكٍنىػػػرٍدى أىصًيلىػوً        كىعىيٍ د  كىبى ػػػػػػػػكىيىا حىب ذى اػػػػػػػػػاهي بًسىاحى  [88-9] وً رىغٍػدى

إنوٌ عشقها حلما  كما ف ذلك شكٌ ، الشديد لنجدابؽمذان  موقف كهذا يشبّ إلى حبٌ إفٌ     
 جو إليها،مسركرا كىومتٌ  كاف طربانوٌ  إحيث  ،لرؤيتها كادت كبده بربَؽ  وجدفمن شدٌة الكحقيقة، 

 كلم يذكر ، كما يتذكٌر العيش الرٌغد الذم تركو منذ فبَة،فكاف يتذكٌر كبيتدح بردىا زمن الأصيل
، كيسبَجع ل الشعرمٌ عل منها ذكريات كمرجعيات للمتخيٌ بععلى سبيل الذكر إبٌما ذكرىا ابؽمذان بقد 

 عليها البٍ برىنشاعرا فإفٌ ركح القارئ تزدحم بالأصداء، كيعيش ذلك النوع من الذبذبات  ذكرياتو
كلٌ إنساف أف يسبَجع مكانا ينسب إلى ماضيو،   كبؽذا يودٌ  ،1بسنح طاقة البدء للوجودأنٌّا منكوفسكي 

عن ذلك الارتباط ابعامع ببْ  »كأبصل الذكريات للئنساف؛ فكانت الأماكن تعبٌر  فابؼكاف يعتبر أحبٌ 

                                                           
  43ص ،1984، 2طغالب ىلسا، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشركالتوزيع، ببّكت، ستوف باشلبر، بصالية ابؼكاف، تر:غا -1
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كيقوؿ ف قصيدة أخرل بيدح الأمبّ أب . 1«أجسامنا البٍ لا تنسى كالبيت الذم يستحيل نسيانو
  .[الطويل] :علي بن ناصر الدكلة

ػاؿ صىب بالعًرىاؽً فػيؤىاديهي      أىسًبّي كى     [11-11]  ريهٍ ػػػػافى سىائً ػػػػػػرىسى ثىاك ف خي كىمىا حى
 [11-11] لىنىا عًوىضنا لاى بىىٍلًفي الظ نُّ مىاطًريهٍ     عىلىى أىف  فً قػيرٍبً الأىمًبًّ كىبىسٍطًوً           

ىلًكى قىػػػػػػػػمٍ تى ػأىلى   
 [11-15] ريهٍ ػػػػػػػػػػػالأىمبًّ  مىنىابً  باسٍػمً  إًذىا زىيػٌنىتٍ  ػػػػػػػػػرىاريهي   ر  قى ػػػػػػػػػػػػرى أىف  ابؼ

يٍ   تىافى غىرىشٍ  أىلمىٍ تػىرى            تٍ  ػػػػػو رىتٍ   فى تػىغى ػػػػػػػػكى ػا بىصىائً ػػػػػػػػػمىعىػاقًليهىا لىم ا انػٍتىجى  [11-51] ريهٍ ػػػػػػػهى
ككلٌها كابؼنابر، ذكر ابؽمذان أبظاء أماكن ف ىذه القصيدة مثل العراؽ، كخرساف، كغرشتاف،      

، ف صاحبها فهذه الأماكن تبعث العواطف فتهيج الشوؽ كابغنبْما عدا كلمة ابؼنابر،  ،أماكن بؼدف
العليا  ا﵀سوس إلى عالم الأفكار كابؼشاعرببؿسوسة ليصل ى الشاعر حدكد الأشياء اللبٌ كيتخطٌ 

ثٌَ يسبّ فقد اشتاؽ الشاعر كرؽٌ قلبو إلى العراؽ  ة ليتعرؼ عليو القارئ دكف التباس.كالتجربة الشعريٌ 
البٍ  غرشتاف ، ليتساءؿ بعد ذلك عن مدينةب إلى الأمبّ ليناؿ منو ابؽدايا كالعطاياقرٌ كيقيم بخرساف فيت

أصبحت معاقلها أغوارا، كىي تسمى أيضا: غىرٍشًسٍتىافي: بالفتح ثَ السكوف، كشبْ معجمة مكسورة، 
ؿ كسبْ مهملة كتاء مثناة من فوؽ، كآخره نوف، يراد بو النسبة إلى غرش معناه موضع الغرش. كيقا

غرشتاف: كىي كلاية برأسها ليس بؽا سلطاف كلا لسلطاف عليها سبيل، ىراة ف غربيها كالغور ف 
لشار، كالغرج ىي ابعباؿ، ىي غرج اكغزنة عن جنوبيها؛ كقاؿ البشارم:شرقيها كمرك الركذ عن شماليها 

ليوـ بىاطبوف ، كملوكها إلى استافجىو ابؼلك، فتفسبّه جباؿ ابؼلك، كالعواـ يسمونّا غر كالشار:
بالشار، كىي ناحية كاسعة كثبّة القرل بها عشرة منابر أجلٌها ببشبّ، كفيها مستقر الشار، كبؽم نّر 

عدؿ  كىو نّرالركذ، قاؿ: كعلى ىذه الولاية دركب كأبواب حديد لا بيكن دخوبؽا إلا بإذف، كثٌَ 
فابؽمذان لم يذكر كطنا بعينو ، 2كعلى ابػبّ بؾبلوف صابغوف حقيقي كبقية من عدؿ العمرين، كأىلها

دة، فكاف بييل إلى التعميم أكثر من ميلو إلى التخصيص، حيث يزخر شعره بالصور ابغسية غبّ المجرٌ 
ة رائعة ابعماؿ لا نقص كلا عيب ة، فتغدك الطبيعة عنده جنٌ كأكثر ماىي إلا صور كإشارات حسيٌ 

 .هافي

                                                           

44، صالسابقابؼرجع  - 1  
139، ص1311، دار صادر، ببّكت، 4ياقوت ابغموم، معجم البلداف، مج - 2  



 الانسجام() الثالث: التشكيل المعنوي الفصل
  

- 195 - 
 

دا ع ابؼاؿ ذاكرا أبظاء الأماكن البٍ زارىا كبفجٌ لقد كاف ابؽمذان كثبّ البَحاؿ بهرم كراء بص    
 الأماكن البٍ حصل لو رزقو فيها ففي بعض الأحياف يرتفع فوؽ خصوصية ابؼكاف كحدكده.

 [لوافرا]كقاؿ ف قصيدة أخرل:   
ةً الس واًفً أىلاى ىىلٍ ميبػىلٌٍ                  افى أىن      كىرىدٍتي الفيلٍكى مًنٍ جًهى  [119-54] غى بنىىذى
يحٍتىاجً مًنٍوي     كىلىم                  

عٍبىةى ابؼ  [119-52]  وىاؼً ػػػػوعى الط ػػػػػػػضً أىسٍبي ػػػػػػا أىقٍ ػػػػػػأيكىد عي كى
لشدٌة ذكر بنذاف فمن الأماكن كىي) بنذاف، السواف، الكعبة(،  اىذين البيتبْ عدد ف نلمس       

أىل بنذاف  حيث يقوؿ من يبلغكبضلت لو ذكريات الطفولة، ، مسقط الرأٌس كونّاشوقو كحنينو إليها  
ناسك، كقد فهم ىذا من خلبؿ السياؽ الذم لو دكر يت ابؼة بعد أف أدٌ كقد كدٌعت مكٌ   قادـبأنٌ 

باعتبار أفٌ السياؽ بويط باللغة، بحيث بيكننا من   ، كمن ثٌَ برديد انسجاموفعٌاؿ ف برديد معبُ النصٌ 
السياؽ مسألة ف ،ف الاستعماؿ اللغومٌ  عي كالكلبميٌ لبقات ابؼوجودة ببْ السلوؾ الاجتماكشف الع
ككسيلة مهمٌة ف ترابط النصوص كبساسكها. كننتقل إلى عنصر ، ةالشعريٌ ة ف فهم النصوص ضركريٌ 
 لنصوص الديواف.         دكره ف برقيق التماسك النصيٌ  آخر كىو التناص، لنرل ترابطيٌ 
  :التناص - ب     
 كالبٍ شغلت اىتماـ ،ية البٍ عرفتها الساحة النقدية ابغديثةدبيثل التنٌاص أحد ابؼصطلحات النق   

 نعرجٌ على مفهومو اللغومٌ  كف البدايةمقاربات تؤسٌس بؽذا ابؼصطلح،  ا أجبرتهم تقديمالنقاد بفٌ 
 .كالاصطلبحيٌ 

 :التناص من المنظور اللغويّ  -أ
، فقد     كرد ف لساف العرب النص: رىفػٍعيكى الش يٍءى. نىصٌ ابغديث ينصٌو نىص ا: رفعو. ككلُّ ماأىظٍهىرى

، كمنو قوؿ الفقهاء: نىصُّ  ، 1عليو من الأحكاـ لىفظًهىا القرآف، كنىصُّ السُّن ةً، أم ما دؿ  ظىاىًري  نٌص 
...كتناص القوـ رفعو كأظهرهكجاء ف معجم الوسيط: نصٌ على الشيئ نصا: عينو كحدٌده، كالشيئ:

 كىذا بويل إلى تداخل النصوص ف بعضها كازدحامها. ،2ازدبضوا
  :لاصطلاحيّ ا من المنظورالتناص  -ب
 ببْ النػٌقٌاد كاللٌغويبْ، غبّ أنٌّا بصيعا تصبٌ ف قالب التفاعل كالتعالق التٌناص اتريفتعدٌدت تع    

                                                           

(ف ص ص)ابن منظور، لساف العرب، مادة:  - 1  
  (نصٌ )مادة: ابؼعجم الوسيط، بؾمع اللغة العربية العربية،  -2



 الانسجام() الثالث: التشكيل المعنوي الفصل
  

- 196 - 
 

تشكيل نص جديد من نصوص سابقة »ببْ نص كنصوص أخرل سابقة لو، فهوكالتٌداخل    
ما  أدبٌ  أف يتضمن نصٌ  »، كىو أيضا 1 «كخلبصة لنصوص بساىت فيما بينها فلم يبق منها إلا الأثر

نصوصا أك أفكارا أخرل سابقة عليو عن طريق الاقتباس أك التضمبْ أك التلميح أك الإشارة أك ماشابو 
 الأصليٌ  لدل الأديب، بحيث تندمج ىذه النصوص أك الأفكار مع النصٌ  ذلك من ابؼقركء الثقافٌ 
ملكا للؤديب ليس  ، كىذا معناه أفٌ طبيعة النصٌ 2«جديد كاحد متكامل كتندغم فيو ليتشكٌل نصٌ 

بىلق التفاعل  مع إشارة غياب صاحب النٌص، بفاكإبٌما تفاعل لنصوص سابقة مع نصوص لاحقة 
جاء  معرفٌ  م بنا بالقوؿ أنوٌ لاكجود لنصٌ السابق، كىذا يؤدٌ  بالنصٌ اللبحق  النٌصي من علبقة النصٌ 

ا ابعديد نصٌ  ليصبح النصٌ ابعديد  ف النصٌ فت كظٌ  لنصوص سابقة من عدـ، بل ىناؾ معارؼ
  بؼقبولية.يرقى إلى ا متكاملب

، ففي فضاء نص معبْ تتقاطع إنوٌ ترحاؿ للنصوص كتداخل نصٌيٌ »جوليا كريستيفا بقوبؽا:تعرفٌو ك    
 بؿمد عبد ابؼطلب أفٌ التعالق النٌصيٌ ك ذكر ، 3«كتتنافى ملفوظات عديدة مقتطعة من نصوص أخرل

 الكيفيات ف بمطبْ أساسيبْ بنا:بودث بكيفيات بـتلفة، كتنحصر ىذه 
سرٌب من ابػطاب الغائب إلى ابغاضر ف غيبة الت يقوـ على العفوية كعدـ القصد، إذ يتمٌ  أكبؽما»

بفاٌ بهعلنا ف مواجهة تداخل   الظرؼ الذىبٌِ نفس الغائب ف  إلىابغاضر  ارتداد النصٌ  الوعي، أك يتمٌ 
 كلب تداخل.

يعتمد على الوعي كالقصد؛ بدعبُ أفٌ الصٌياغة ف ابػطاب ابغاضر تشبّ إلى نص آخر، بل  كالثان
   .4«تكاد بردٌده برديدا كاملب يصل إلى درجة التٌنصيص

 :التنّاص في النقد الغربي -
حسب رأم بعض –ة ابؼعاصرة، كسبب ظهوره الدٌراسات النقديٌ  معالتناص مصطلح نقدم ظهر     

ا بنية ، كالنظر إلى النصوص على أنٌّ ةة على النصوص الأدبيٌ درسة البنويٌ القيود البٍ فرضتها ابؼ –النقاد 
ة أك إلى ى السياقات النصيٌ ة البٍ تسمٌ رات ابػارجيٌ ر نفسها بنفسها دكف اللجوء إلى ابؼؤثٌ مغلقة تفسٌ 

                                                           
  2020اف ، جو 5ع، ماف ابؽمذان، بؾلة إحالاتعواس الوردم، بسظهرات التناص الديبِ كالأدب ف مقامات بديع الز  -1
11، ص2000، 2يع، عماف، الأردف، طأبضد الزعبي، التناص نظريا كتطبيقيا، مؤسسة عموف للنشر كالتوز  - 2  
21شر، الدار البيضاء، ابؼغرب، صجوليا كريستيفا، علم النص، تر: فريد الزاىي، دار توبقاؿ للن - 3  
174ص ،ظواىر أسلوبية ف شعر بدكم ابعبلابكاد كتاب العرب،   - 4  
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ظهور ىذا ابؼصطلح ، ككاف أكؿ اتفسبّا موضوعيٌ ر ىذه النصوص ابؼعالم ا﵀يطة بالنصوص حبٌ تفسٌ 
ببْ سنبٍ ف ستينيات القرف العشرين أم  ««julia kristéva مع الناقدة اللسانية جوليا كريستيفا

 ك «Telquel»كيلالأبحاث البٍ أصدرتها ف بؾلة تل  خلبؿ ،من ـ1381–ـ1388

«Critique» كأعادت نشرىا ف عدة كتب منها سيميوتيك«Sémiotique»  ٌالركاية  كنص«Texte 

du roman»  ٌمة كتاب دستو يفسكي "لباختبْ" فكاف بؽا فضل السبق ف استخداـ ىذا كف مقد
 آخر لأف من خصائص النصٌ  من نصٌ  التناص ىو تناسل كتوالد نصٌ حيث بيٌنت أفٌ ابؼصطلح. 
يتقاطع مع نصوص أخرل مكتوبة   النصٌ ، كعليو ف1ة كالتوالدكتعبِ الإنتاجيٌ  productivitèة الإنتاجيٌ 

 الأدبٌ  ي انفتاح النصٌ ، فالرؤية ابعديدة البٍ تقبَحها كريستيفا ىنةملفوظة ف فضاءات معيٌ كانت أك 
الذم جعل البنية العنصر  ابؼنهج البنومٌ  ر استطاعت كريستيفا أف تتجاكزعلى مصرعيو، كبهذا التصوٌ 

 ره. الأساس ف تصوٌ 
ابؼعرفة البٍ ترصد العلبقات ابػفية أك »كىو عنده  ،التناص بالتعالي النصيٌ بٌظى جبّار جينيت ك      

بابؼعبُ  معبْ مع غبّه من النصوص، كبهذا يكوف التعالي متضمنا التداخل النصيٌ  الواضحة لنصٌ 
 الوجود اللغومٌ  ، كيقصد بالتداخل النصيٌ 2«الذم بردٌد منذ جوليا كرستيفا الدقيق، كالكلبسيكيٌ 

أنواع من  ا، كما يدخل برت إطار التعالق النصيٌ ا أـ نسبيٌ ا أـ كليٌ سواء أكاف ىذا الوجود جزئيٌ 
العلبقات الأخرل كا﵀اكاة كالتغيبّ، كعلبقة ابؼعارضة كا﵀اكاة الساخرة رغم أنّما متداخلتبْ كغبّ 

علبقة التداخل   النٌصيٌ ن التعالي، كيتضمٌ بفيزتبْ، كأدرج ذلك كلٌو ما يسمى بدصطلح النٌظبّ النٌصيٌ 
 .3بدختلف أبماط ابػطاب البٍ ينتمي إليها النصٌ  البٍ تربط النصٌ 

، فأبقز ركلاف لبٍ قامت بها كريستيفا ف التناصكألٌف بؾموعة من الأدباء أبحاثهم على الأعماؿ ا   
 وبساف"نظرية النص" كمن "الأثر إلى النص" ك"لذٌة النص" ككتب يورم ل Roland barthesبارت 

Youri lothman بحثو ابؼوسوـ "بنية النص الفبٌِ"، ككتب جبّار جينيتGérard Genette  كتابو
، كقد عمل جنيت على مراجعة شاملة كدقيقة بؼفهوـ التناص Palimpestes  4الشهبّ "الطركس"

أك  ،صلتها ف إطار ابؼتعاليات النصيةمعتمدا ف ذلك على التصور ابعديد للشٌعرية البٍ توثقت 
                                                           

204ينظر مليكة بوراكم، التشكيل اللسان للصورة الشعرية ف ديواف ابن بضيدس الصقلي، ص - 1  
  152، ص1995، 1بؿمد عبد ابؼطلب، قضايا ابغداثة عند عبد القاىر ابعرجان، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، لوبقماف، ط -2
3 91، مدخل بعامع النص، تر: عبد الربضن أيوب، دارالشؤكف الثقافية العامة)آفاؽ عربية(، بغداد، صجبّار جينيت -

  

     (س  ر ط )مادة ،لساف العربلطرس:الصحيفة البٍ بؿيت ثَ كتبت، كابعمع أطراس كطركس،ا -4
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ابؼتزامن ببْ ابغضور  ا، كيقصد بهؿ داخل ابؼتعاليات النصية التناصحيث تناك  التعالقات النصية،
كالاستشهاد  plagiatبواسطة السرقة  الفعلي لنص ف آخرأك ابغضور نصبْ أك عدٌة نصوص،

citation كالتلميح l’allusion  ٌكابؼناصparatexte 1 ابؼتعاليات من  بطسة أبماط دقد تم بردب، ك
 2ة ىي:النصيٌ 
بومل معبُ حدٌدتو "جوليا كريستيفا" كىو خاص عند "جينيت" بحضور نص ف آخر  ك :التناصٌ  -1

 كالاستشهاد كالسرقة كما شابو.
تعريف "جنيت" ف العناكين كالعناكين الفرعية كابؼقدمات  كبقده حسب (Paratexe)ابؼتناصٌ  -5

 كالذيوؿ كالصور ككلمات النٌشر.
 .ا بآخر يتحدث عنو دكف أف يذكره أحياناكىو علبقة التعليق الذم يربط نصٌ (Métatexte): بؼيتناصٌ ا-3
 سابق كىي )أ(كنصٌ لاحق بالنصٌ  )ب( كنصٌ  كيكمن ف العلبقة البٍ بذمع النصٌ اللبحق: لنصٌ ا-4
 .علبقة برويل أك بؿاكاة 
 اء تأخذ بعدا مناصيا كتتصل بالنوع:قة صمٌ : إنوٌ النمط الأكثر بذريدا كتضمٌنا إنوٌ علبمعمارية النصٌ  -5
 ...شعر، ركاية كبحث 

  :في النقد العربيّ  التناصّ 
كلقد توزعٌ القديم ،  النقد العربٌ البَاث من ابؼصطلحات  البٍ بؽا جذكر كبذكر ف  كالتٌناصٌ     

كابعدير بالذكر أفٌ النص ابعديد كغبّ ذلك،  ،مفهومو ببْ مصطلحات متنوعة كالتضمبْ كالاقتباس
، ةالشعريٌ  السرقاتتلبقح كتداخل ببْ عدة نصوص كىذا ما جعل العرب يربطونو بدصطلح نتج عن 

نات وٌ توظيف ابؼكل ف  تتمثٌ بٍال ،ة ابعائزةتلك السرقات ا﵀مود ىو د بهذا ابؼصطلحكما قصده النقا
أبو ىلبؿ العسكرم ف كتاب ابؼصطلح  ىذا كقد ذكر السابق مع إضافات أخرل، ة للنصٌ الفنيٌ 

ليس لأحد من أصناؼ القائلبْ غبُن عن تناكؿ » يقوؿ:حسن الأخذ كقبح الأخذ  ف بابالصناعتبْ 
يكسوىا  أف -إذا أخذكىا –مهم كالصبٌ على قوالب من سبقهم؛ كلكن عليهم ابؼعان بفنٌ تقدٌ 

ىا ف كىا ف غبّ حليتها الأكلى، كيزيدك ألفاظا من عندىم، كيبرزكىا ف معارض من تأليفهم، كيورد
ن سبق بها بفٌ  ؛ فإذا فعلوا ذلك فهم أحقٌ حسن تأليفها كجودة تركيبها ككماؿ حليتها كمعرضها

                                                           
  205، ص1،2015، التشكيل اللسان ف الصورة الشعرية، منشورات بـبر اللسانيات كاللغة العربية،طمليكة بوراكم -1
  97ص ،2001، 2لدار البيضاء، ابؼغرب، طسعيد يقطبْ، انفتاح النص الركائي  النص كالسياؽ، ابؼركز الثقاف العرب، ا -2
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لفظو كلٌو أك أكثره، خذ أف تعمد إلى ابؼعبُ فتتناكلو بكقبح الأ» كيقوؿ ف قبح الأخذ: ،1«إليها
ز على انتقاء فأبو ىلبؿ العسكرم يركٌ ، 2«الكسوةأكبزرجو ف معرض مستهجن؛ كابؼعبُ إبما بوسن ب

نادل بها علماء   ة فكرة قدبيةالسرقات الشعريٌ فالسابق،  ة حفاظا على النصٌ اظ بدقة متناىيٌ الألف
داء قديم، كعيب عتيق، كمازاؿ الشاعر  –أيدؾ ا﵁  –كالسٌرؽ»قوؿ القاضي ابعرجان:يكف، بّ كث

لتوارد الذم ككاف أكثره ظاىرا كا ، كيعتمد على معناه كلفظو،قربوتو بخاطر الآخر كيستمدٌ من يستعبْ
، ثَ تسبب ض لم يكن فيو غبّ اختلبؼ الألفاظ، كإف بذاكز ذلك قليلب ف الغمو صدٌرنا بذكره الكلبـ

 ،جبر ما فيو من النقيصة بالزيادة ، كتكلٌفواكالقلب، كتغيبّ ابؼنهاج كالبَتيبا﵀دثوف إلى إخفائو بالنقل 
، كالاحتجاج كالتعليل ؛ فصار أحدىم إذا أخذ معبُ ، كالتصريح ف أخرللتٌأكيد كالتعريض ف حاؿكا

إذ لا بدٌ أف يستعبْ النص  ،3«أضاؼ إليو من ىذه الأمور مالا يقصٌر معو عن اخبَاعو كإبداع مثلو
كلمة من ابعمع أك برويل  ،4«بتناكؿ زيادة تضمٌ إليو أك معبُ يشفع بو »اللٌبحق بالنص السابق كذلك

فلببد من أرضية يستند إليها  ، لأف الشيئ لا يأتي من لا شيئ ،لى ابؼفرد أك من الفعل إلى الاسمإ
ببْ النقاد  كتتعدٌد تعريفات التناصٌ  ،5"أفٌ الكلبـ يعاد لنفدكبؽذا يقوؿ علي رضي ا﵁ عنو "لولا 

( من نصوص أخرل )أم عملية تناصٌ ة استبداؿ عمليٌ  بيثٌل النصٌ  »بْ،حبٌ جعل أحدىم يقوؿكاللغويٌ 
، مأخوذة من نصوص أخرل، بفا بهعل بعضها يقوـ بتحييد تتقاطع أقواؿ عديدة في فضاء النصٌ ف

لعدد من  زئيٌ أك ج صل اتصالا كينجذب ابقذابا كفق برويل جذرمٌ ، كىو يتٌ 6«البعض الآخر كنقضو
 ،النصوص

من أكثر الظواىر فعالية ف عملية الإبداع الشعرم، حيث بودث بساس يؤدم إلى تشكيلبت  »يعدٌ ك 
، أك التناقض كف كل ذلك يكوف للنص موقف بؿدٌد إزاٌء التخالفتداخلية قد بسيل إلى التماثل،  أك 

ع تطويعملية لذا يلجأ الشاعر إلى  ،7«ىذا التماس الذم يصل ف بعض الأحياف إلى درجة التنصيص

                                                           

196، دار إحياء الكتب العربية، ص1952، 1أبو الفضل إبراىيم، طالعسكرم، كتاب الصناعتبْ، تح: علي بؿمد البجاكم ك بؿمد  - 1  
229، صوسجع نفابؼر  - 2  

 166ص ،ىػ1331و ، مطبعة العرفاف ،صيدا ،القاضي ابعرجان ، الوساطة ببْ ابؼتنبي كخصوم - 3
147نفسو، ص  جعر ابؼ -  4  

  31ص، كنقده كآدابو، ،العمدة ف بؿاسن الشعر ،رشيق ابن-5

40، ص2009، 1التناص ف الشعر العرب ابغديث ،دار كنوز ابؼعرفة العلمية للنشر كالتوزيع،ط حصة البادم، -  6  
 174ص ظواىر أسلوبية ف شعر بدكم ابعبل، ابراد الكتاب العرب، -7
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الظاىرة النصوص العالية ف  ةبيزج ببْ عدٌة نصوص بزتفي كراء مستول اللغة الرمزيٌ »النصوص حيث
ـ ف قراءة أكلى تلميحا ة كالمجازات ابؼستمرة لا تقدٌ داخل البَاكيب ابؼمتدٌ  لتئاـ النسيج التناصيٌ صنع ا

ابؼتصل ف تضليل  نصيٌ أك توجيها إلى )متناص معو( كتسهم إلى جوار مهارة النسج مهارة السرد ال
 1«ابؼتولد من ابؼشهد ابؼتوتر رىن الشحن الدراميٌ  فنظلٌ  و التناصيٌ التوجٌ 
د فيو كتابات سابقة كمعاصرة فيكوف بذلك تتولٌ  تناص منفتح على كل الأطراؼ، لأفٌ لذا فالنص ابؼ   

نونات رافدا لأنساؽ كبنيات متحاشدة كمتزابضة لنصوص سابقة يستشفها الشاعر من خلبؿ مك
ق فيو ىذه الثلبثية يكوف الذم لا تتحقٌ  ابؼاضي، كموجودات ابغاضر، كمستجدات ابؼستقبل، كالنصٌ 

 .2«ف حاجة إلى ظلٌو إفٌ النٌصٌ  »بلب ظلٌ  ا عقيما كبالأحرل نصٌ نصٌ 
القوؿ ة بسيل إلى معان الدٌلالة الشٌعريٌ »ة لأفٌ كالتناص لو دكر بارز يظهر بوضوح ف الدلالة الشعريٌ    

كبهذا يتخلٌق  ابؼختلفة كمن حسن ابغ  أناٌ بيكن أف نقرأ أقوالا متعدٌدة ف نفس ابػطاب الشعرمٌ 
 ابؼتعبٌْ  الشٌعرمٌ  ، بيكن لعناصره أف تتطابق مع النصٌ ة فضاء نص متعدٌد الأبعادالشٌعريٌ حوؿ الدٌلالة 

عتبر رىينة شفرة كحيدة ، بل تتقاطع ة لا بيكن أف ت)التناص( كبهذا ابؼنظور يتٌضح أف الدٌلالة الشٌعريٌ 
بها عدٌة شفرات لا تقلٌ عن اثنتبْ ، ككلٌ منها ينفي الآخر، كبيكننا على أساس مصطلح )دم 

ة البٍ نفسها من ناحية أخرل كمجاؿ ة جوىرية ف توظيف اللٌغة الشٌعريٌ سوسبّ( ف الاستبداؿ خاصيٌ 
 3«من خلبؿ حركة مركبة من إثبات كنفي نصوص أخرل  يتمٌ  ...فإنتاج النص الشٌعرمٌ  بؼعبُ مركزمٌ 

 :عند بديع الزمان الهمذانيّ  ملامح التناصّ 
 كآلية إجرائية، كفعالية إبداعية، كرؤية تعببّية، أداة التناص»كيرل حسن البندارم، كآخركف أفٌ     

 كحساسية فنية فاعلية ضمن كتعالقها النصوص تعايش على أساسها ف قائمة بنائية كخاصية إنتاجية،

 ىتتوخٌ  البٍ كالإحلبؿ الإزاحة بعدلية اقن كف معو كالتفاعل الآخر مع التداخل قادرة على ةشعريٌ 
بذارب  مع تتجاكب فنية رؤية ضمن صياغتها كإعادة كامتصاصها متباينة كأفكار استدعاء بذارب

                                                           
، امة لقصور الثقافةابؽيئة الع ،اسة ف الإيقاع كالدلالة كالتناصخطاب البياتي الشعرم، در  بؿمد مصطفى علي حسانبْ، - 1

  القاىرة 
  163ص ،2009 ،1ط
 37، ص1988، 1ركلاف بارت، لذٌة النص، تر:فؤاد صفا كابغسبْ سبحاف ، دار توبقاؿ للنشر،ط -2
16، 11، ص1331لأسكندرية، ، امصطفى السعدن ، التناص ف الشعر، منشأة ابؼعارؼ -  3 
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 كابؼوضوعيٌ  الذاتيٌ  ببْ التواصليٌ  الفعل قبرقٌ  دةمتجدٌ  تأكيلية طاقات عن كتكشف كانفعالاتو، ابؼبدع

  .1«الدلالة كنّائية ابؼعبُ أحادية على يقضي الذم
مشكلة التعببّ ىي البٍ برمل الشاعر ابؼبدع على التفتيش عن عبارات حديثة كلغة »كما تعتبر   

، كىي تدفع الشعراء جديدة غبّ مستهلكة تستطيع أف تنقل أكبر قدر بفكن من ابؼعاناة كالإحساس
جديدة كبعث أساطبّ قدبية كاقتحاـ أرض بؾهولة كاستعارة لغة دينية كآيات قرآنية إلى خلق رموز 

، حيث يلجأ الشاعر إلى 2«كتضمبْ معان الوحي بلغة براكيو كصياغة تؤاخيو كإف لم تبلغ شأكه
ا كببْ كاقعو الذم يريد حدل الشخصيات البَاثية داخل قصيدتو بؿاكلة منو التوفيق بينها»توظيف

كابػطاب  التعببّ عنو فإنوٌ ف حقيقة الأمر بواكؿ التوفيق ببْ نوعبْ من ابػطاب ابػطاب التاربىيٌ 
ف الدكر الذم لعبتو الشخصية عبر التاريخ كالإبقازات البٍ  ل ابػطاب التاربىيٌ كيتمثٌ  ،3«الشعرمٌ 
ة البٍ يدخلها ف فهو التشكيلبت الشعريٌ  قتها سواء ف ابغرب أك السلم، أما ابػطاب الشعرمٌ حقٌ 

كسنتحدث كيف استفاد ابؽمذان من نصوص سابقيو عبر  فة،شعره حبٌ تتوافق مع الشخصية ابؼوظٌ 
 بنيات معينة ف ديوانو.   ضمنجديد كفق تشكيل التناص 

 تجليات التناص في المدونة:
ة تو ابػاصٌة ف الكشف عن الظواىر الفنيٌ أبنيٌ  للتناص عند بديع الزماف ابؽمذانٌ    : التناص القرآني-أ

ابغاضر بالنصوص الغائبة ، بفاٌ يستوجب على  الشعرمٌ  لقصائده، ككشف العلبقات البٍ تربط النصٌ 
 ي إحضار النص الغائب من خلبؿ الإشارات كالتضمينات .ابؼتلقٌ 
ة العمل ابؼفيدة ف أمٌ كىي آل يشهد على حضور البَاث فيو، كما ىو معلوـ كائن لغومٌ   كالنصٌ    

 عراابؼدكٌنة ابػطاب القرآن، حيث بواكؿ الشكمن أكثر الظواىر استدعاءن ف ، 4دراسات التناص
ة ة ، كقد بقح ف توظيف النصوص القرآنيٌ امتصاص النصوص القرآنية من أجل برقيق الأىداؼ الدلاليٌ 

ف تشكيل رؤية جديدة للقصيدة  ، إذ سابنت البَاكيب القرآنية عندهبدا يتلبءـ كسياؽ قصائده

                                                           

4، ص2009، 2،ع11مجآخركف، بؾلة جامعة الأزىر بغزة، حسن البندارم ك  - 1  
 40، ص2009، 1حصة البادم،التناص ف الشعر العرب ابغديث ،دار كنوز ابؼعرفة العلمية للنشر كالتوزيع،ط - 2
129ابؼرجع نفسو، ص  -  3  
15، 14ركلاف بارت، ص  -  4 
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عن كلٌ نص ىو عبارة »كفتحت بؽا آفاقا كاسعة، كأغنت قصائده حبٌ غدت برفا شعرية رائعة، إذ أفٌ 
 . 1«، ككلٌ نص ىو تشرب كبرويل لنصوص أخرل لوحة فسيفسائية من الاقتباسات

الشعر فحلب حبٌ يركم أشعار العرب،  لا يصبّ الشاعر ف قريض »جاء على لساف الأصمعي:     
كيسمع الأخبار، كيعرؼ ابؼعان، كتدكر ف مسامعو الألفاظ. كأكؿ ذلك أف يعلم العركض؛ ليكوف 
ميزانا لو على قولو؛ كالنحو؛ ليصلح بو لسانو، كليقيم بو إعرابو؛ كالنسب كأياـ الناس؛ ليستعبْ بذلك 

 .2«ذـ على معرفة ابؼناقب كابؼثالب كذكرىا بددح أك
لعلٌ استخداـ ابؽمذان لكثبّ من آيات القرآف دليل على تشبعو كعلى تقديسو بؽذا الكتاب ابؼقدٌس   

فها ف شعره بغية برقيق الدلالة كتكثيفها كإغناء فضاء كانبهاره كسحره بو، فراح ينتزع منو آيات كيوظٌ 
بصيل مؤثرا ف ابؼتلقي، كما  قصائده حبٌ غدت متناسقة يكفلها التكامل كالتقاطع داخل إطار شعرم

قد يأتي جليا تارة كخفيا تارة أخرل، كقد يأتي »بيكن الإشارة إليو أفٌ التناص القرآن عند ابؽمذان 
 .3«موافقا للنص القرآن تارة كبـالفا لو تارة أخرل

نستقرئو من كما  ،كيظهر التناص القرآن ف أبسط صوره كأشكالو ف كلمة أك آية أك بؾموعة آيات   
  .[الوافر] التناص ف القرآف الكريم عند ابؽمذان قولو:

ىـ كىلاى تىأىت ى لص لبىةً فػىقيمٍتي أىسٍعىى   كىنيودًمى لً        [41-4] فىمىا اسٍتىطىعٍتي القًيىا
ىـ الن اسي بصييعىتػىهي ػػػأىقى        [41-2]  ت ػاػػػػػػػػػػػرىاؾى فى ػػػػػػذًكٍ ػوي ػػػػػػػبو فػىت  ػػػػػػػػبًقىلٍػ كىعيدٍنىا     مٍ ػػػػػػا
ػأىف  ا﵁ى حًبْى سىعى        ػػػػػػػػػتىكىل   ػػػػػدٍنىا    ى كىعي ػػػػػػكى ت ػػػػػػػػمى إًف  سىعٍيىكي  [41-8]  ىػػػػػمٍ لىشى

فو بطريقة الامتصاص للآية ص القرآن الغائب، كيوظٌ فالشاعر ف ىذه الأبيات يعيد كتابة الن    
ا الذًينى آمىنيوا إًذىا نيودًم للًص لبىةً مًنٍ يػىوًٍـ ابعيميعىةً فاسٍعيوا إًلىى :﴿القدير الكربية البٍ يقوؿ فيها العليٌ  يىا أىيػُّهى

يػٍره لىكيمي إًفٍ كينٍتيمٍ تػىعٍلىميوفى ﴾ ابعمعة:  .  3ذكًٍرً الل وً كىذىريكا البػىيٍعى ذىلًكيمٍ خى
ف ىذه الأبيات ببْ آيتبْ كربيتبْ الأكلى من سورة ابعمعة ىذا اليوـ الذم ىو  حيث بصع ابؽمذان   

أفضل أياـ ا﵁ تعالى كىو عيد ابؼسلمبْ، كفيو ساعة الإجابة إذا أدركها الإنساف ابؼؤمن إلا استجاب 
إلى ابعنة، لو ا﵁ سبحانو كتعالى، كىو اليوـ الذم خلق ا﵁ فيو آدـ عليو السلبـ كىو اليوـ الذم أنزلو 
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كىو اليوـ الذم أخرجو منها، كىو اليوـ الذم تقاـ فيو الساعة كيستحب فيو الذكٌر ك بالتالي فهو 
ف ىذا اليوـ فإفٌ ابؽمذان ضمٌنو ف ىذه الأبيات لتكثيف كنظرا للخبّ العميم أشرؼ الأياـ كأفضلها، 

كن القوؿ أفٌ ىذا النص تراكمت فيو الدلالة، كىوكما يبدك تناص صريح لأنوٌ صرحٌ بالآية الكربية، كبي
إضاءات قرآنية نتيجة العوامل الداخلية كابػارجية للبلبد الإسلبمية البٍ عاش فيها الشاعر، بفا يكشف 

 كسياقاتو ابؼتنوعة. لنا عن البنيات ابػصوصية للنصٌ 
﴾ الليل   .4كالبيت الآخبّ يستمد تناصو من قولو عزٌ كجلٌ: ﴿ إف  سىعٍيىكيمٍ لىشىبٌ 

كبؼاٌ كاف القسم ف بداية السورة بالأشياء ابؼتضادة كالليل كالنهار، كيغشى كبذلٌى كالذ كىري كالأنثى،     
﴾ أم: أعماؿ العباد البٍ اكتسبوىا  كاف القسم عليو أيضا متضادا، كبؽذا قاؿ :﴿ إف  سىعٍيىكيمٍ لىشىبٌ 

  .1، فمن فاعل خبّا كمن فاعل شرافةمتضادة أيضا كمتخال
ل يذكر ابؼوت كما يفعلو بالعباد، فهو ييتم الأكلاد كيثكٌ ك من جديد النص القرآن بواكر ابؽمذان راح ف

 .القصور يقوؿ: الكامل شغرالأمهات، كي
ى فى    

         خو امً شى  رو صٍ قى  ل  كي فٍرغًي  يػى  تي وٍ ابؼ
ى
 [22-5] جو تى رٍ مي  ابو بى  ل  كي   حي تى فٍ يػى  تي وٍ كابؼ

تضميبِ كذلك لتضمبْ الشاعر الآية القرآنية ف شعره فكاف ىنا تناسب  فالتناص ف ىذا البيت
ى  مٍ كي كي رً دٍ وا يي وني كي ا تى مى نى يػٍ قولو تعالى: ﴿ أى كتوافق ببْ الآية كالبيت، كالآية البٍ ضمٌنها ىي 

 مٍ تي نٍ كي   وٍ لى كى  تي وٍ ابؼ
 .(16﴾النساء )ةو دى ي  شى مي  كجو ري  بػي فً 
فأتو من طرؼ الوزير على ما لقيو من تصاريف الزماف كمكاابؽمذان يتحسر موضع آخر ف ك   

 .الكامليقوؿ:
 [82-2]   ا يدى دً ابغى كى  ةً ارى جى ابغً  بٍْى بػى  فً  ػػا        مى الز   يفى ارً صى تى  تي يٍ قى لى    
 [82-19]   ا دى ػػػػػػػيدً ػا جى قن ػػػػػلٍ  خى نً ادى عى أى ػػي           كى ػانً شى تى نػٍ اً  يرى زً الوى  ف  أى    

قولو فالشاعر ف ىذين البيتبْ يتناص مع القرآف الكريم عن طريق البنية اللفظية، فتمكٌن من استلهاـ   
ا ﴾ يدن دً حى  كٍ أى  ةن ارى جى وا حً وني كي   لٍ قي  ¤ايدن دً ا جى قن لٍ خى  وفى وثي عي بػٍ مى ا لى ن  ا إً اتن فى ري ا كى امن ظى ا عً ن  ا كي ذى إً أى وا الي قى تعالى: ﴿كى 
 (43،21الإسراء )
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معاف كدلالات ما يلبئم  ايش مع النص القرآن كيتقاطع معو ليستشف منوكلا يزاؿ الشاعر يتع    
أف يذكر النعيم العميم كابػبّ الوفبّ الذم بوظي بو   إلاٌ   يدعلابذربتو الشعرية كحالتو الشعورية، فهو 

 .تقارب يقوؿ: ابؼ ،لم يبخلوا عليو بابؽدايا كالعطاياكلٌما اقبَب من الوزراء الذين 
 [14-8]  ا بّى بً ا كى كن لٍ مي ا كى يمن عً نى  تى يٍ أى رً       اىمٍ نى غٍ بدى  تى لٍ لى ا حى ا مى ذى إً 

م، فهم لم إفٌ ابػبّ كالنعيم الذم بوظي بو ابؽمذان كلٌما تقرٌب إلى الوزراء  مقابل مدحهم عمي   
الصٌابغوف مقابل أعمابؽم  ، كىذا النعيم شبيو بنعيم ابعنة البٍ بوظى بهايبخلوا عليو مثقاؿ ذرة

، كلا 51ا﴾ )الإنساف( بّن بً ا كى كن لٍ مي ا كى يمن عً نى  تى يٍ أى رى  ثَى   تى يٍ أى ا رى ذى إً ﴿ كى الصابغة، فهو يتناص مع قولو تعالى:
الوصوؿ إلى مبتغى بؿادثة النص الغائب، لأنوٌ يريد  يزاؿ ابؽمذان يتعايش مع النص القرآن كيواصل

مشكلة التعببّ ىي البٍ برمل الشاعر ابؼبدع على »لأفٌ  غبّ مستهلكةمعبْ، باستعماؿ لغة جديدة 
التفتيش عن عبارات حديثة كلغة جديدة غبّ مستهلكة تستطيع أف تنقل أكبر قدر بفكن من ابؼعاناة 
كالإحساس، كىي تدفع الشعراء إلى خلق رموز جديدة ... كاستعارة لغة دينية كآيات قرآنية كتضمبْ 

  [البسيط]:يقوؿ ،1«براكيو كصياغة تؤاخيو كإف لم تبلغ شأكه معان الوحي بلغة
ا الز مىافي زيكره        فىلبى يػيغىر نى      [61-1]   كري رى الغي  كى كىيػٍلىكى ىىذى

 مٍ كي ب  وا رى قي تػ  اً  اسي ا الن  هى يػُّ ا أى ﴿ يى يصادفنا ف ىذا البيت؛ ىذا التٌناص الذم يشبّ إلى الآية الكربيةام 
 مي كي ن  ر  غي تػى  لبى فى  ق  حى  ا﵁ً  دى عٍ كى  ف  ا إً ئن يٍ شى  هً دً لً اكى  نٍ عى  ازو جى  وى ىي  وده لي وٍ مى  لاى كى  هً دً لً كى  نٍ عى  ده الً م كى زً بهىٍ ا لاى من وٍ ا يػى وٍ شى اخٍ كى 
، إذ جعل الشاعر من تقلبات الزماف حكمة 99)لقماف( ﴾كري ري الغى  ا﵁ً بً  مٍ كي ن  ر  غى يػي  لاى ا كى يى نػٍ الدُّ  اةي يى ابغى 

كلايزاؿ الشاعر بوادث حبٌ لا بويد عن جادة الطريق،  ، كأف يأخذىا بدأخذ ابعدٌ إليها الإنساف بوتكم
بؾزكء ]النص القرآن ليستشف منو دلالات كمعاف تتلبءـ كبذربتو الشعرية كحالتو الشعورية، يقوؿ: 

 [الكامل
 [62-18]  حىبٌ  إًذىا ديعًيتٍ نزًىا        ؿً كىأىز تً ابؽىيٍجىاءي أىز ا  

افًريًنى تػىؤيزُّىيمى أىز ا﴾)مريم (  69فهو يشبّ إلى قولو تعالى:﴿أىلمىٍ تػىرى أىن ا أىرٍسىلٍنىا الش يىاطًبْى عىلىى الكى
حيث شبو دعوتو إلى ابغرب ككيف يفتك بالأعداء بالشياطبْ البٍ ترسل على الكافرين كتفتك بهم  

 فتكا.
 [السريع ]، كبواكؿ بعث دلالات جديدة،يقوؿ:مع النصوص القرآنية كيتفاعل معها كيتواصل ابؽمذان
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ايىاىيمٍ مىوىاثيًقي     ىـ سىجى  [116-51] أىخىذٍفى مًنٍكى مىوىاثيًقنا ميغىل ظىةن          إًف  الكًرىا
ئده أبٌهة ضمٌن فيها آيات قرآنية، بفاٌ أعطاىا للنص القرآن أكسب قصا إفٌ معايشة الشاعر     

، فكاف لتٌناص ىو منهل ارتول منو الشاعرم، فهذا اقيٌمة عبٌرت عن ىذا الإبداع العفو دلالات 
التٌناص مع آم القرآف حاضرا ف جل القصائد، فابؼواعيد كابؼواثيق البٍ أخذىا الشاعر من الشيخ أب 

مهما كلٌفو  لو، كالدٌفاع عنوبالشعب كتوفبّ الأمن كالاستقرار  تناءل ف إقامة الدٌين كالاعنصر تتمثٌ 
الثمن، فهذه ابؼواثيق ىي طبيعة ف ف البشر، فهي كابؼواثيق البٍ أخذىا ا﵁ تعالى من الأنبياء كابؼتمثلة 

ا نى ذٍ خى اى ذى إً ﴿ كى للبشر، كالتعاكف كالتناصر، فالشاعر يشبّ إلى الآية الكربية: ف إقامة الدٌين، كتبليغ رسالتو
ا﴾ يظن لً ا غى اقن يثى مً  مٍ هي نػٍ ا مً نى ذٍ خى أى كى  يمىى رٍ مى  نً بٍ اى ى يسى عً ى كى وسى مي كى  يمى اىً رى بػٍ إً كى  وحو ني  نٍ مً كى  كى نٍ مً كى  مٍ هي اقػى يثى مً  بْى ي  بً الن   نى مً 

 .[الطويل]،  كقولو :1)الأحزاب (
 [116-2] كىلاى سىكٍرى باًلقيرىل        كىأىف  الرُّبىا ثىكٍلىى كىمىا باًلرُّبىا ثىكٍلي  كىأىف  القيرىل سىكٍرىل   

ىناؾ بساثل ببْ البيت الشعرم، كالآية الكربية، ذلك أفٌ ابؽمذان كجد القرل كىو ف طريقو إلى      
ـ و الناس ي الأمبّ خلف بن أبضد ساكنة لا حركة فيها ككأنّا سكرل، فحاؿ أىل ىذه القرل كحاؿ

امة الذين يفقدكف عقوبؽم من ىوؿ ىذا اليوـ فهنا إشارة إلى قولو تعالى:﴿..كىتػىرىل الن اسى سيكىارىل القي
 .15كىمىا ىيمٍ بًسيكىارىل كىلىكًن  عىذىابى اً﵁ شىدًيده﴾)ابغج( 

، كما ثوبا جديدا لبسهاعند ابؽمذان كسٌع من فضاء القصيدة كأيو أفٌ التٌناص بيكن الإشارة إلكبفا     
النٌصٌ يقوـ كرابطة ثقافية، ينبثق من كل النٌصوص، كيتضمن »عمل على تنمية الفاعلية التواصلية لأفٌ 

مالابوصى من النصوص، كالعلبقة بينو كببْ القارئ ىي علبقة كجود لأفٌ تفسبّ القارئ للنٌص ىو ما 
لتناص من بذربة معينة إلى عمل حيث تتحوؿ القصيدة عن طريق ا، 1«بينح النٌص خاصيتو الفنية

بفاٌ يفتح قنوات متعدٌدة لإثراء الانفعاؿ الذم ينفصل بالطبع عن صور الفكر »إبداعي فبِ متكامل 
، تبتعد عن بؾرد التناغم اللفظي يكسبها بماء تتحوؿ بو إلى معاناةابؼصقولة بفاٌ بهسد القصيدة ك 

مع، بل تتحوؿ إلى حشد كثيف من الدٌلالات كالصياغة ابؼاىرة كالبراعة اللغوية البٍ برشد كبذ
 .2«كالإبواءات البٍ تغبِ التجربة الشعرية ككل 
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الذين بوكموف الشعوب بقد أفٌ حكمهم ظالم ، فحكاـ الأمة  إلى ابغكٌاـنظرنا كإذا    
 [الكامل]:إلى ارتكاب الذنوب، يقوؿبهعلوف الشعوب تعيش ف آىات، كعذاب بفاٌ يؤدٌم 

 
ىَ  ا ًـمى الإً  خً يٍ لش  لً  بي نٍ الذ        [155-58]  الاى قى ثػٍ الأى  لٍ مً حٍ يى لٍ ل فػى رى الوى  اءى سى       وي ن  لًأ

فالتٌناص ف ىذا البيت ظهر جليا من خلبؿ البَكيب الذم يستند إلى الآية بصورة مباشرة      
فهنا إشارة إلى الآية  فقولو)فػىلٍيىحٍمًلٍ الأىثػٍقىالاى(، ىذا جزاء الذنب، كالإساءة ابؼرتكبة بذاه شعبو كأمتو

 مٍ اىي ايى طى خى  نٍ مً  بْى لً امً بًحى  مٍ ا ىي مى كى  مٍ كي يىا اطى خى  لٍ مً حٍ نى لى ا كى نى يلى بً وا سى عي بً ت  وا اً ني آمى  ينى ذً ل  الكربية﴿كىقىاؿى الذًينى كىفىريكا لً 
 كفى ري تػى فٍ وا يػى اني ا كى م  عى  ةً امى يى القً  ىـ وٍ يػى  ن  لي ئػى سٍ يي لى كى  مٍ ابؽًً قى ثػٍ أى  عى مى  الان قى ثػٍ أى كى  مٍ ابؽىي قى ثػٍ أى  نى لي مً حٍ يى لى كى ¤وفى بي اذً كى لى  مٍ هي نػ  إً  ئو يٍ شى  نٍ مً 

                                                                                                                19 ،15﴾)العنكبوت( 
الشعوب بؾرمة كىي لم تقبَؼ أم إنٌّم حكٌاـ متأبٌؽوف، فهم يستبدٌكف بالشعوب، كيظنٌوف أفٌ    

، فهؤلاء ابغكاـ ىم بدثابة الكفار الذين بوملوف أثقابؽم من الس يئات يوـ القيامة جزاءكفرىم ذنب
 .[الطويل]:،  كف سخرية يصور الشاعر ما سيبوح بو أثناء اجتماعو مع الوزراء يقوؿبأنعم ا﵁

نػىنىا       بػىيػٍ  [36-2] فىإًفٍ بقىٍتىمًعٍ أىفٍشىيٍتي مىا أىنىا ميوٍدعًي  سىأىسٍكيتي حىبٌ  بهىٍمىعى ا﵁ ي
شي بصيع الأسرار، عندما بهتمع ، بأنوٌ سيفؤلاء ابغكاـ بدا يفعلونو بشعوبهميتوعٌد ابؽمذان ى   

، فا﵁ بهمع ابػلبئق يوـ بية، ذلك أفٌ ا﵁ بيهل كلا يهمل، فهذا التٌناص يتطابق مع الآية الكر معهم
، فالبيت يوحي ق، حينئذ يعلم الكفار بؼن العزةٌ، كالنٌصرةصعيد كاحد ثَ يفتح بينهم بابغالقيامة ف 

نػىنىا باًبغىق  كىىيوى الفىت احي العىلًيمي.﴾)سبأ(  نػىنىا رىبػُّنىا ثَي  يػىفٍتىحي بػىيػٍ  ،58إلى الآية الكربية:﴿ قيلٍ بهىٍمىعي بػىيػٍ
 .[لوافرا]كقولو:

 [153-8]   يمو قً تى سٍ مي  اطو ػػرى ػػػػػػػػػػػػػى صً لى عى  بّي سً ا        يى يهى فً  ؼي رٍ الط  ا فى نى قػى وٍ فػى  شى ر  عى كى    
 [153-15]   مو ػػػػػػػيػػظً عى  افو ػػػػػػتى هٍ بػي ا بً ػػػػػػػػػػػػػػػػػاىى ػػػػػػنى زى كى    ا       ػهى يٍ لى ا عى بن ضى غى  هي د  خى  رى ع  صى فى    
 [153-14]   يمً ظً العى  شً رٍ م العى ع ذً نٍ صي  نٍ كً لى كى         ػلب  كى   نى لٍ قػي كى  كيـ ري الكي  وي تٍ ابػى جى أى    
 [153-51]  يػمو جً رى  افو ػػػػػػػػػػػػػػػػػطى يٍ شى  ػل  ػػػػػػظً كى   قُّ شى أى         جو لٍ عى  لً كٍ رى بً  ن  هي ونػى طي بي  اسى دى فى    
 [191-59]   ػو ًـحي اللُّ  نى مً  اءي ػػػػػػػػػػمى الد   تً زى يػ  مى ا      كى هى نػٍ مً  ارى طى كٍ ى الأى ضى قى  فٍ ا أى م  لى كى    

فغصن الكرٍـ كىي من قصيدة كاحدة، كتتضمن ستة آيات ، ىذه الأبيات كصف لشجر الكرٍـف    
ف استقامتو كحاؿ ابؼؤمن الذم بيشي كىومنتصب القامة على طريق ببٌْ فهذا تناص مع قولو 
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كقطٌب كجهو حبٌ لايراىا على ىذه ، 55تعالى:﴿... أىمىنٍ بيىٍشًي سىويً ا عىلىى صًرىاطو ميسٍتىقًيمو ﴾)ابؼلك(
ابغاؿ ابؼتمثل ف الثمار البيض كالسود، كىذا تناص مع قولو عز كجل:﴿كىلاى تيصىع رٍ خىد ؾى للًن اسً كىلاى 

بُّ كيل  بـيٍتىاؿو فىخيورو﴾)لقماف(  ، ثٌَ رماىا بالافبَاء كالكذب، 16بسىٍشً فً الأىرٍضً مىرىحنا إًف  ا﵁ى لاىبويً
ا بػيهٍتىافه  تناص مع كىذا ا سيبٍحىانىكى ىىذى عٍتيميوهي قػيلٍتيمٍ مىا يىكيوفي لىنىا أىفٍ نػىتىكىل مى بًهىذى قولو تعالى:﴿كىلىوٍلاى إًذٍ بظىً

، فكوٌف ىذا التنٌاص صورة بصالية شخٌص فيها الغضب بفاٌ أضفت على الأسلوب 18عىظًيمه﴾)النور(
ا من فحل كاحد كما ذكر إلا أفٌ الثٌمار بيض كسود، جدٌة كركنقا، حيث إفٌ أشجارالكركـ رغم أنٌّ 

 بُّ رى  وى ىي  لا  إً  وى لى إً  لاى  ﴿ا﵁ي لكن كل ىذا من صنع ذم العرش العظيم، كىذا يتناص مع قولو جلٌ كعلب
 دكسا حبٌ لا تنجب بشارا مرة أخرل كهذه،فلمٌا اجتثٌها داس بطونّن  ، 58﴾ )النمل(يمً ظً العى  شً رٍ العى 

كركلها ركلة قوية شديدة ىي بدثابة الشيطاف الذم بيس ببِ آدـ كىذا تناص مع الآية الكربية﴿ كىمىا ىيوى 
الأخبّ يتمكن ابؽمذان من رسم صورة رائعة ابعماؿ، ، كف البيت 52بًقىوٍؿً شىيٍطىافو رىجًيمو﴾)التكوير( 

، كىذا ينطبق بساـ الانطباؽ ف فراؽ زيد بن حارثة لزكجتو حبْ  تتمثل ف فراؽ صاحب ابغقل للكركـ
طلٌقها كتزكجها الرٌسوؿ صلٌى ا﵁ عليو كسلٌم، كالبيت يتناص مع قولو تعالى:﴿فػىلىم ا قىضىى زىيٍده مًنػٍهىا 

يؤٍمًنًبْى حى  كىطىرنا زىك جٍنىاكىهىا
 ن  هي نػٍ ا مً وٍ ضى ا قى ذى إً  مي هً ائً يى عً دٍ أى  اجً كى زٍ  أى فً  جه رى لًكىيٍ لاى يىكيوفى عىلىى ابؼ

  91ا...﴾)الأحزاب( رن طى كى 
كىذا ما كلمة منها فقط كإبما يتضمن   ،يتضمن الآية كاملةلاالتناص جزئيا يكوف  كما 

 [الطويل]قولو:ف  نلمسو
ىهًيضً لقًىاؤيهي         كىلاى بهيٍ أى        

 [ 19-59]  هٍ ري اسً كى   وى م ىي ذً ال   مي ظٍ العى  ري بػى ياجىابًرى العىظٍمً ابؼ
 ﴿كىضىرىبى لىنىا مىثىلبن فالشاعر يتمثل قولو تعالى، خلف بن أبضدبيت من قصيدة بيدح فيها الشاعر  ىذا  

ىـ ظى العً  يً بويي  نٍ مى  ؿى اقى كى نىسًيى خىلٍقىوي  نتجت ىنا مفارقة من خلبؿ ابؼخالفة ، 16...﴾ )يس (يمه مً رى  يى ىً كى  ا
بدضمونّا الفكرم الآية القرآنية لغة قاـ باستدعاء  التصويرية ببْ النصبْ القرآن كالشٌعرم، فالشاعر
ابؼتمثل ف السلب كالإبهاب، كذلك   حية ابؼضموفاككظفها ف إطار فبٌِ بـالف للنصٌ القرآن من ن

 كما يلي:
ىـ كىىًيى رىمًيمه...﴾ موقف إبهاب  ﴿كىضىرىبى لىنىا مىثىلبن كى  النص القرآن: - لٍقىوي قىاؿى مىنٍ بويييً العًظىا نىسًيى خى

 ينجلي عنو الإجلبؿ كالعظمة كالقوة ﵁ سبحانو كتعالى .
ىهًيضً لقًىاؤيهي      كىلاى بهيٍبػىري العىظٍمي  -

ابرًى العىظٍمً ابؼ  .ال ذًم ىيوى كىاسًريهٍ النص الشعرم : أىيىاجى
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، كربدا يقصد ىنا جبر كاصلبح ما فسد من منو الإحساس بالضعف كالاستسلبـ ينبثقموقف سلبي  
أمورالدكلة، كف بسثٌل ابػطاب القرآن عمد الشاعر إلى الظغط على ابؼتلقي بالتعامل مع ىذا التٌمثل 

، كذلك باستحضارالنص القرآن الغائب، ثَ يعود إلى ابػطاب الشعرم القائم على التماثل كالتخالف
ر، ثٌَ يعقد بينهما العلبقة، كعلبقة ثلبثية الأبعاد تقوـ على التناص، حيث كظف أداة ابغاض

على ابؼفردات القرآنية كوسيلة لإنتاج النداء"أىيىا"بدا يتناسب كرؤيتو ابػاصٌة كحالتو الشعورية، إذ اعتمد 
بساما من عدد من الاقتباسات كابؼراجع كالأصداء  النٌص الشٌعرمٌ منسوج»الدلالة كىنا يبَاءل لنا أفٌ 

، فالنص الشعرم بنياف 1«سابقة أك معاصرة، تتجاكز النصٌ من جانب إلى آخر ف بذسيمة كاسعة
 مرصوص، كالتنٌاص ىو الإبظنت الذم بوكم بناءه حبٌ يظل منسجما كمتماسكا.

 التّناص مع القصص القرآني:  -ب
كىو من ركافد الإبداع بؼا لو من متعة فنية، قصائد ابؽمذان،  عليووفر تالقرآن ىو أيضا ت كالقصص   

كدلالات عميقة، كخاصة بؼا يصبح ىذا القصص معادلا موضوعيا للشعر، كلعل أىم الربفوز الدينية 
البٍ أعاد الشاعر بثٌها ف قصائده، ىي قصة يوسف عليو السلبـ البٍ كردت ف عدٌة مواضع من 

ففي قصة يوسف كظف بؾموعة كلمات بريل إليها كالقميص،  عليو السلبـ،أشعاره، كقصة نوح 
 .[الوافر]يقوؿ:كأعجلبِ ابؼثوؿ عن ابعواب لتبرئة نفسو أماـ عزيز مصر.، كتقطٌع بدعبُ قدٌ 

اءي ػػمى ذً  وي ػػػػػػػلى  صً ػػػػػػػػػيمً مٌ القى ارً قى كى  
 [98-15]   ابً بى الض   جى هٍ مي  ػوي كنى دي  عى ط  قى تػى         2

ي بًِ لى جى عى أى كى         اهي دى ػػػػػػػػػػي نً اضً القى  عى ػػػػػػػػبٍظى ا أى م  لى كى  
 [98-14]   ابً وى ابعى  نً عى  وؿي ثي  ابؼ

 [98-12]   ابً طى ابػً  ػلى صٍ فى  وً  بً بًِ ػػػػػعى بٍظى أى كى         رٍّ دي  دي قٍ عى  كى يضً رً قى  نٍ  مً انً بى حى  
، فيوسف رمز للطعارة، كالنٌقاء، كالعفاؼ، سيدنا يوسف عليو السلبـ مع زليخةفهو يشبّ إلى قصة    

كقد كظف الشاعر ىذه ابغادثة التاربىية ليكسب ابؼمدكح ىالة من الاحبَاـ كالتقدير لو، كذلك 
بإضفاء بعض الصفات السامية على نفسو كالشرؼ كالعفاؼ، كالإخلبص، ككأفٌ الشاعر أراد بهذا 

 للممدكح أنوٌ أىل عزةٌ كشرؼ كريم ليقربٌو التٌناص أف يتقمٌص شخصية يوسف عليو السلبـ، كيببْ
متكئا فني ا، كقوة منو، ككذا من أجل إثراء ابؼوقف كتكثسف الدلالة، كقد أتاح ىذا التٌناص للهمذان 

إبواء، كذلك بالتعببّ عن ابغدث ابؼاضي، كإسقاطو على ابغدث الآن فيمتزج ابغدثاف ف إطار من 

                                                           

16ص، 1998، 1بؿمد خبّ البقاعي، دراسات ف النٌصٌ كالتٌناصٌية، مركز الإبماء ابغضارم، حلب، ط - 1  
ماءي :ابغركة، لساف العرب -    2 (ل ـ ذ )مادة ،الذ 
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ا دى ا لى ىى دى ي  ا سى يى فى لٍ أى كى  رو بي دي  نٍ مً  وي يصى مً قى  تٍ د  قى كى ...﴿ ثل ف قولو تعالى:الدٌلالة كالإبواء، كالأبيات تتم
كالبيت الآخبّ ، 52،58)يوسف(﴾...اهى لً ىٍ اى  نٍ مً  ده اىً شى  دى هً شى ي كى سً فٍ نػى  نٍ  عى بًِ تٍ دى اكى رى  يى ىً  اؿى ...قى ابً بى الٍ 

 51ابغكمة كفصل ابػطاب﴾)ص(  بفتص من قولو تعالى:﴿كشددنا ملكو كءاتيناه
 . [ابؼتقارب] كيواصل ابؽمذان بؿاكرة النص القرآن الغائب، حيث يقوؿ:  

 [111-11]  وً ػػق  حى  نٍ مً  ةً ػػػػػابى جى الإً  ؿً ذٍ ػػػػػػػػػبى كى     بًّ مً م الأى أٍ رى بً  بّي شً  البى انً تى أى   
 [ 111-11]  الط لبىعً إًلىى شىرٍقًوً كىقىل  بغىًضٍرىتوًً أىفٍ أىجيػو       بى غىرٍبى   

لقصة قميص يوسف عليو السلبـ الذم أرسل إلى أبيو ليلقى عليو من لدف أحد أبنائو، فهو يشبّ     
كاف جزئيا حيث بسكٌن ابؽمذان كيف بيتصٌ من الآية القرآنية، كذلك بإضافة كتناص ىذا البيت  
كلمة البشبّ البٍ تنكشف عنها قراءة جديدة، كدلالة فنية مكثفة، فهو يشبّإلى  كحدة معجمية مثل

 .38.﴾ )يوسف( ..ابّن صً بى  د  تى ارٍ فى  وً هً جٍ ى كى لى عى  اهي قى لٍ أى  بّي شً البى  اءى جى  فٍ ا أى م  لى ﴿فػى قولو تعالى:
حيث استطاع كيف  كما كاف لقصة سيدنا نوح عليو السلبـ مع الطوفاف مكانة ف أشعار ابؽمذان

 [السريع]يقوؿ :  كبراعتو، يدؿٌ على فطانتو ية كلمات ليوظفها ف شعره كىذابيتص من الآ
 [61-9]  وري في يػى  وحى ني  ورً نُّ تػى  نٍ مً  كي يى  لمىٍ       وً نً يٍ عى  نٍ مً  ارى فى  دٍ م قى الذً  إًف       

، والبٍ تنمٌ على إدراك الإبواءاتاستدعى الشاعر النص القرآن لتوليد الدٌلالات كاصطناع      
، ففي ىذا البيت تتجلى فاعلية الامتصاص الشعرم لبعض تراكيب القرآف كاستشرافو للموركث الديبِ

بغية شحن ابؼوقف كالتأثبّ ف الكريم كظفت بصياغة جديدة بفاٌ أكسبها نوعا من التٌميٌز كابػصوصية 
 بًٍْ جى كٍ زى  ل  كي   نٍ ا مً يهى فً  لٍ بضًٍ اى  انى لٍ قػي  وري نُّ التػ   ارى فى ا كى نى ري مٍ ا اءى ا جى ذى إً  بٌ  ﴿حى إلى قولو تعالى: ابؼتلقي فهو يشبّ

فتوافق النص  ،ببْ البيت الشعرم كالآية الكربية حيث عقد الشاعر علبقة ،41﴾)ىود(...بًٍْ نػى ثػٍ اً 
" ك" تنُّور"القر من خلبؿ استحضار الصيغ  القرآنٌ  الشعرم مع النص كىذا يدٌؿ  كما ىي،  آنية " فىارى

من قيمو  ، إذ جعل من النصٌ القرآنٌ مرجعان أساسيان لنصوصو، استمدٌ ابؽمذان على رىافة ابغس عند
الشيء الكثبّ، بف ا دفعو بؼزيد من التمثٌل كالتأثرٌ بدعانيو ف تراكيبو كمفرداتو كصوره، كبهذا أغبُ الشاعر 

ا، كأضفى عليها لونان جديدان من كجدانو، قصائده بدعبْ لا ينضب من الصور كالأخيلة البٍ استقاى
 كأحاسيسو بدا يتناسب كطبيعة رؤياه البٍ بيثلٌها أك يطرحها ف قصائده.

استطاع  حيث بديع الزمافالكما كاف بغادثة ابؽجرة النبوية الشريفة الأثر البالغ الأبنية ف أشعار     
 .[السريع ]يقوؿ:ار ثور، بكر كبنا ف غ فقاـ بتصوير الرسوؿ كصاحبو أب ،امتصاص الآية القرآنية
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 انً ثى لً  لا  إً         ارً الآثى  نى مً  يضي البً  هً ذً ىى  لٍ ىى 
ي
 [149-15]  ارً  الغى ى فً فى طى صٍ  ابؼ

 فً  ابنيى  ذٍ إً  بًٍْ نػى ثػٍ اى  انًى كا ثى ري فى كى   ينى الذً  وي جى رى خٍ أى  ذٍ إً ا﵁ ي  هي رى صى نى  دٍ قى فػى  كهي ري صي نٍ تػى  لا  :﴿ اً إلى قولو تعالى شاعريشبّ ال
اء النبي صلى ا﵁ عليو كسلم كصاحبو أب بكر، ف غار ثور بتخإلى ا ةر اشإ ذه، فه44﴾)التوبة(ارً غى الٍ 

من أجل حجب أعبْ ابؼشركبْ الذين استعملوا بصيع الوسائل للقبض على النبي  أثناء ابؽجرة النبوية،
 .الكريم، لكن ا﵁ قد سبَه بسبَه كبضاه بحمايتو

د، ابؼتفرٌ  لفاظو كتراكيبو، شكٌل بظة أسلوبولأ ابؽمذان بأسلوب القرآف الكريم كاستخداموإفٌ تأثر     
كقد أسهم التنٌاص القرآن ف تعزيز أبيات القصائد بصور فنية أضفت على أسلوبها قيما بصالية،كما 

 .القرآن على الأسلوب قيما بيانية رفيعة القصصأضفى استحضار 
 لأدبي:التناص ا-ج

 حضور كاضح للعياف للنص الشٌعرم القديم ف النص ابعديد، قائم على التٌداخل الدلاليٌ ىناؾ 
على  عرانتيجتو اطٌلبع الشٌ  ابؼببِ على توليد معان الشعراء السابقبْ، ىذا التفاعل مع البَاث الشٌعرمٌ 

 .وكمن ثَ  يتجلٌى الت ناص عبر أبيات نصوص أعلبمو،نصوص البَاث كإعجابو بالعديد من 
كالشاعر ابغاذؽ ىو ابؼتعمٌق ف اللغة، كابؼتضلع بعلومها، كابؼطلع على أياـ العرب، كأنسابهما،      

كالدٌارس لشعرىا ابعاىلي كالآخذ من زبده، كمن خلبؿ كقوفنا على شعر ابؽمذان كجدنا أنوٌ متشبٌع 
للتناص الشعرم  امها، كبمثلكأيعلى الشعر ابعاىلي، كعلى أنساب العرب  الكريم كمطلٌعبدعان القرآف 

نسج  العبد حيثنلتمس أفٌ ابؽمذان كاف شديد التأثرٌ بطرفة بن  ابعاىلي، حيثمن العصر  ثاؿبد
 [الطويل] الركم.يقوؿ:قصيدة على منواؿ قصيدتو ف البحر كالقافية كحبٌ ف حرؼ 

 [85-18]  كىإًنػٍفىػاقًي طىريًقًي كىميتلػٌدًمإلًىيٍكى     أىبٍعًدٍ مىقىامىػاتي لىدىيٍكى كىىًجٍرىتي      
ػاجى         دو ػػػػػػػػموٍقً  ا أىمُّ ػى هػػػػشىب   ارو ػةي نى ػػػػػكىأىيى      [85-59]   دىدً  ػاػػػػػػػػمًنٍ أىبي ى كأىمُّ عىظًيػمو ىى
ىػوٍتي     كىلمىٍ بسيٍضًهىا فً بـيٍلًصً الوىد  نيًىةن       

ايػىريكحي إلًىيٍوً ابؼ  [85-51]  كيػىغٍتىػدًم مًنػٍهى
هي     يـ مىا أىنىا عًنٍػدى  [85-99]  تػيزىك دً   كىيىػأٍتيًكى باًلأىخٍبىػارً مىنٍ لمىٍ       فػىتيبٍدًم لىكى الأىيػ ا

  [الطويل] يقوؿ:ضمن ابؽمذان أبياتو من بعض أبيات معلقة طرفة بن العبد الذم 
تػًي     ػػػػػورى كىلى ػػػػػػػػػػػػػػػػبً ابػيمي راػػػػػػػػػػػكىمىازىاؿى تىشٍ   ي كىإًنػٍفىاقًي طىريًقًي كىميتلدًمػػػػكىبػىيٍعً  ذ 

 خىلبىياى سىفًبْو باًلنػ وىاصًفً مًنٍ دىدً      ديك ةن  ػػػػػػػػػػػػػػػةً غي ػػػػػػػػػديكجى ابؼاىلىكًيػػػػػػػػػػأىف  خي ػػػػػػػػكى 
 كتػىغٍتىدًم اؿى تػىريكحي ػػػػػاءى مًرٍقى ػػػػػػبًعىوجى   ارهًً     ػػػػػدى احٍتًضى ػػػػػػم  عًنٍ ػػػػػكىإًن  لأىمٍضًي ابؽى  
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يـ    زىك دً ػػنٍ لمىٍ تي ػػػػػارً مى ػػػػػكى باًلأىخٍبى ػػػػكىيىأٍتيًػ   مىا كينٍتى جىاىًلبن     سىتيبٍدًم لىكى الأىي ا
ليس معناه التقليد، كإبٌما ىو دفقة شعرية نابعة من نفسو،  إفٌ التشابو ببْ قصيدتي طرفة كابؽمذان     

كدالة ف الوقت ذاتو عن عبقريتو الفنية البٍ بسكن بوساطتها كيفية امتصاص أبيات طرفة، كإخراجها 
 شيءكىذا إف دؿٌ على  كأبغاف شذية، بصيل، بذاكب معو بطراز موسيقي عذب،جديد ك ف قالب 

كاف كثبّ الاطٌلبع على الشعر ابعاىلي، كعلى أعلبمو كبخاصة شعر طرفة فإنوٌ يدؿٌ على أفٌ ابؽمذان  
، حيث كظٌف بؾموعة من الكلمات موجودة ف معلقة طرفة كىي بن العبد، كغبّه من الشعراء

كالشطر الثان من البيت الأخبّ كاملب  ،يػىغٍتىدًم، دىدً ، دًملً ميت   الكلمات الأخبّة من أعجاز الأبيات)
 دً(.تيًكى باًلأىخٍبىػارً مىنٍ لمىٍ تػيزىك  كىيىػأٍ  كىو:
 التراثية: الشخصياتتناص -3

 .[البسيط]يقوؿ ابؽمذان:
ا كابػىلًيلي قً فىمىا الس مى   [94-52] غىلىبىا كالشنفرمل     كىلاى ابٍني سيعٍدىل نىدىل ػرن ػػػػوٍءىؿي عىهٍدن

بػٍيى    افي يػىعٍشيرينً   كىلاى ابٍني حيجٍر كىلاى الذُّ
ى
بىػػػػػػنٍتىػػػػػيُّ مي ػػػػػػػػػ القىيٍسً لاى كى يُّ ػػػػػػػػػػػً ػازنًػػػػػػػػكابؼ  [94-51] اػػػػػػدى

ػ ا لً ػػػػػػػػػىى ا لً ػػػػػػػػػػػػػػػىى وً ػػػػػػػرىكٍبىتً ػػػػػػػػػػػذى ػ    وً ػػػػػػػػرىىٍبىتً ػػػػػذى ا لػًرىغٍ ػػػػػػػػػػىى ػػػػػػػػػػبىتً ػػػػػػذى ا إًذىا طى ػػػػػػػػػػػػػػػوً ىى  [94-56] ػػػػػػػػػػ ػرىبىػػػػػػػذى
كأدبية، كبكوية، قد  ابؼتأمٌل بؽذه الأبيات بهد أفٌ الشٌاعر يستدعي أبظاءن، كألقابان لشخصيات لغوية،    

رفيعة، كبؽذا بعأ الشاعر إلى استخداـ  قيمة أدبيةافرضت نفسها ف الساحة الأدبية العربية، فكاف بؽ
الشخصيات البَاثية كمعادؿ موضوعي لتجربتو الذاتية، حيث كاف يتخذىا قناعا يبث من خلبلو 

ىو الاسم الذم يتحدث من خلبلو الشاعر نفسو  –كما يقوؿ البياتي –خواطره كأفكاره، كالقناع 
تقل عن ذاتو، كبذلك يبتعد عن حدكد متجردا من ذاتيتو، أم أفٌ الشاعر يعمد إلى خلق كجود مس

، فالانفعالات الأكلى لم تعد شكل القصيدة البٍ ترل أكثر الشعر العرب فيهاالغنائية كالركمانسية 
، كيتبدٌل التناص من خلبؿ استحضار 1بل ىي الوسيلة إلى ابػلق الفبِ ابؼستقل كمضمونّا،

ضرب بو ابؼثل ف الوفاء، موءؿ الذم يي الشخصيات الأدبية ابؼضيئة ف تاريخ الأدب كشخصية الس
صاحب لامية العرب، كأكس بن حجر الذم  كالشنفرمكابػليل صاحب كتاب العبْ، كابن سعدل، 

م الشعراء ف سوؽ عكاظ، ذكره الأصفهان بأنو كاف فحل الشعراء، كالنابغة الذبيان، الذم كاف بوك  
ن أجل برريك مشاعر ابؼتلقي من خلبؿ عقد كابؼازن )قطرم بن الفجاءة(، كامرؤ القيس، كىذا م

                                                           
  21، 20، ص1997البَاثية ف الشعر العرب ابؼعاصر، دار الفكر العرب، القاىرة،  علي عشرم زايد، استدعاء الشصيات-1
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كابغاضر الذم يعيشو الشاعر، كذلك بإسقاط ملبمح ىذه الشخصيات على ، مقارنة ببْ بابؼاضي
حاضره ف استخداـ فبٌِ يتلبءـ فيو ابغاضر كابؼاضي، مع بث لدلالات ىذه الشخصيات ف التاريخ 

، فالبيت 1تنمي القدرة الإبوائية للقصيدةالأدب، كما تفجرهٌ ىذه الشخصيات من دلالات كمشاعر 
ف كتاب  بويل إلى أربعة شعراء جاىليبْ ىم امرئ القيس كالنابغة كزىبّ كالأعشى، حيث جاء الأخبّ

الأصمعي عن ابن أب طرفة :كفاؾ من الشعراء أربعة: زىبّ إذا  حكى»العمدة لابن رشيق قولو:
رغب، كالنابغة إذا رىب، كالأعشى إذا طرب، كعنبَة إذا كلب، كزاد قوـ :كجرير إذا غضب،كقيل 

امرؤ القيس إذا ركب، كزىبّ إذا رغب، كالنٌابغة إذا ":من أشعر الناس؟ فقاؿ: -أك لنصيب  –لكثبّ 
 .2"رىب، كالأعشى إذا شرب

من   ها رمزا للؤدب، ينهل منها العربلقد كاف ابؽمذان موفقا ف اختياره بؽذه الشخصيات بوصف
، الأعظم النبيٌ شخصية كف موضع آخر بقد ابؽمذان يستدعي شخصيات مضيئة، منها ، معينها
حيث برمل ىذه الشخصيات دلالات القوة كالقدرة كالبَبية كالتوجيو  كأب طالب، (،كعلي
 . [ابؼتقارب] :يقوؿ.كابؽدل
بُّ الوىصًي         فػىقيلٍتي الث رمً  بفًىمً الكىاذًبً        [96-1] يػىقيوليوفى لي لاى بريً
 [96-5]  بً ػػػػػػػكىأىخٍتىصُّ آؿى أىبً طىػالً    ػلى الن بػًي       ػػػػػػػػػػػأيحًبُّ الن بي  كىأىىٍ      
إلى شخصيات إسلبمية عظيمة تتمثل ف شخصية النبي الأعظم،  فيلبف بواتيبال افىذ     

القوة، كالقدرة، كالبَبية،  مل دلالاتبر ت البٍاالشخصي ذهىأب طالب كشخصية كشخصية علي، 
على حاضره، كعلى البيئة البٍ يعيش  تاالشخصيه إسقاط ىذفالشاعر بواكؿ  كالتوجيو، كابؽدل،

يستحضر  كماالأمراء، كرغبة ف حصولو أغلى ابؽدايا كالعطايا.فيها، بغية نيلو أعلى ابؼراتب عند 
يتناص مع ىذه الشخصية من خلبؿ حيثشخصية سحيم بن كثيل الرياحي أحد ببِ بضبّ، ابؽمذان 

بيكن للمبدع توظيف الشخصية البَاثية »الدكر الذم لعبتو ف قومها دكف التصريح بابظها بحيث
بر تقنيات متعددة مثل ابؼزج كالتداخل ببْ ما ىو تراثي كما ىو ابؼستدعاة، من خلبؿ آلية الدكر، ع

                                                           

177أسلوبية ف شعر بدكم ابعبل، صعصاـ شرتح، ظواىر  - 1  
95شيق، العمدة ف بؿاسن الشعر، صابن ر  -  2  
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يقوؿ ك . 1«حديث، أك خلق رؤية جديدة يفسر من خلببؽا الدكر القديم أك بـالفة الدكر القديم بصلة
 .[الوافر]ابؽمذان:
 [141-99] الثػ نىايىا تػىرىل ابٍنى جىلبى كطيلب عى   ضٍلى عىارقًىةو كىفىضٍلبن     أىعًرٍنً فى         

 :فهذا البيت يتناص مع بيت سحيم بن كثيل الرياحي أحد ببِ بضبّ الذم يقوؿ
 أىنىا ابٍني جىلبى كىطيلب عى الثػ نىايىا    مىبٌى أىضىعي العمىامىةى تػىعٍرفًيونً 

فهو ف ىذا البيت كصف نفسو بأكصاؼ العلب كابؼكانة الرفيعة، كابؼقاـ الشريف؛ فابن جلب      
مكانة سحيم، ليكوف ذا شرؼ  نفسويعبِ: السيد الشريف العالي ابؼقاـ، فأراد ابؽمذان أف يسقط 

 كمكانة رفيعة عند الصاحب بن عباد، ليناؿ مبتغاه.
ذان بسثل نوعا من استعادة النص القديم ف شكل خفي كىكذا بقد الإنتاجية الشعرية عند ابؽم   

بػطابات كأقواؿ  اكتغيبّ  اكف شكل جلي أحيانا أخرل، كأفٌ كم ا من أشعار ابؽمذان تعدٌ بروير  أحيانا،
لأفٌ  شعرية سابقة، كىذا يدؿ على ثقافتو الواسعة، كما بسثلٌو شاعرنا من البَاث فإنوٌ يدؿ على نضجو،

لا يكوف إلٌا باستيعاب ابعهود السابقة، كاستعادتها ف قالب فبِ جديد يتواءـ النضج لأم مبدع 
كىكذا صنع التٌناص حضوره ف قصائد ابؽمذان، كأدٌل دكره الفعٌاؿ ف برقيق البَابط  كغرضو كعصره،

كمن ىنا بيكن القوؿ أفٌ للهمذان قدرة ىائلة على خلق لغة تصويرية إبوائية،  للنٌصوص.الدلالي 
حي إلى ابؼضمرداخل القصيدة، بحيث تتحوؿ القصيدة إلى بؤرة ترابطات ترتكز على التناغم تو 

      ة.ة كابػارجيٌ كالبَاكب كالتداخل، كالتنامي ف الصور، كالانسجاـ كالتناغم ف الإيقاعات الداخليٌ 

 :الحقول الدّلالية -9
يتمٌ التواصل ببْ الأفراد بوجود بؾموعة من الكلمات ابؼشبَكة بينهم، لكن يصعب عليهم برديد    

ابؼتكلموف باللغة  دلالات الكلمات لأفٌ درجة الفهم متفاكتة بينهم نظرا للبيئة البٍ يعيش فيها
برديد الدٌلالة،  مهم كالتٌجارب البٍ مرٌ بها كل فرد فهذه العوامل تسهم إسهاما كافرا فكمستول تعلٌ 

كأفٌ فهم معان الكلمات يكوف من خلبؿ الاستعماؿ داخل البَكيب الذم يعمل على توضيح 
 البٍ تشابهها، أك البٍ بؽا علبقة تقارب معها.معناىا من الكلمات الأخرل 

 كابؼكتب كالكرسيٌ  الكلمة الواحدة ف أم لغة تندرج برتها بؾموعة من الألفاظ»أبضد عزكزقاؿ ك    
عت برت عددا من الأفراد أك الأحداث بصي  لف  من ىذه الألفاظ يضمٌ  ، فكلٌ كالفرح كابغزفالناقة ك 
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تصنبف لغة من اللغات ضربا من ال نت صنفا كاحدا ، كلذلك كانت مفردات كلٌ عنواف كاحد، ككوٌ 
 .1»يعدٌ أساسيا ف فهم العلبقة بينها، كىوإدراؾ لنظرية ابغقوؿ الدلالية للموجودات الذم

من ابؼادة اللغوية يعبٌرعن  قطاع متكامل»ابغقل الدٌلالي بأنوٌ(stiven olmane)كعرٌؼ ستيفن أكبؼاف   
إفٌ ابغقل الدٌلالي ىو بؾموعة جزئية بؼفردات » :بقولو كيعرفٌو جوف ليونز ،2»بؾاؿ معبٌْ من ابػبرة

 3»اللغة
 :أهمية دراسة الحقول الدلالية

 أبنية كببّة كتظهر أبنيتها فيما يلي:إفٌ لدراسة ابغقوؿ الدلالية     
 تسهل ابغقوؿ الدلالية عملية كشف العلبقات ببْ معان الكلمات: ترادؼ، انظواء، تضاد. -1
ابؼعجم التقليدم يعطينا قائمة ىجائية أك ألفبائية بكلمات اللغة دكف بذميع قائم على أساس  -2

، كمن ىو تسهيل البَتيب كالاسبَجاع احدا فقطابؼعبُ ، إفٌ ألفبائية ابؼعجم ىي كسيلة برقق أمرا ك 
ابؼمكن صنع معاجم تعتمد على ابؼفاىيم كابغقوؿ الدلالية بدلا من معاجم تعتمد على القوائم 
الألفبائية، من ابؼمكن داخل كل حقل دلالي نستفيد من ألفبائية البَتيب، كبذلك بقمع ببْ ميزة 

 ابغقوؿ كميزة البَتيب الألفبائي.
الكلمات إلى حقوؿ دلالية بهعل الدٌراسات ابؼقارنة ببْ اللغات أسهل كأشمل، فنعرؼ  تقسم -3
 .؟تتقابل بكو أيسر أين تتشابو اللغات؟ كأين على
ابغقوؿ الدلالية تعطينا صورة متكاملة عن طبيعة اللغة ككلماتها بدلا من قائمة برتوم على مئات  -4

بينها رابط.ابغقوؿ ذاتها تظهر الركابط الدلالية ببْ  الآلاؼ من الكلمات ابؼتناثرة البٍ لا يربط
 .4الكلمات لأنٌّا تقوـ على التصنيف كالتجميع ابؼعتمد على الدلالة كابؼعبُ معا

إذا كاف السياقيوف بودٌدكف معان الكلمات بفعل رصد ابؼلبمح الدٌلالية للكلمات من خلبؿ    
من خلبؿ العلبقة البٍ تربطها  ة بودٌدكف معبُ الكلمةاستعمالاتها، فإفٌ أصحاب نظرية ابغقوؿ الدلالي

                                                           

  1 9، ص2002الدلالية، منشورات ابراد كتاب العرب، دمشق،  أبضد عزكز، أصوؿ تراثية ف نظرية ابغقوؿ -
12، صالسابقابؼرجع  - 2  
12ابؼرجع نفسو، ص - 3  
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بدجموعة من الكلمات ابؼشبَكة معها ف الدٌلالة، بحيث توضع ىذه الكلمات برت لف  عاـ، 
 برت حقل دلالي كاحد. ةندرجمكتصبح 

بؾموعة من الكلمات ترتبط دلالاتها، كتوضع »كعرٌؼ أبضد بـتار عمر ابغقل الدلالي بأنوٌ:       
عادة برت لف  عاـ بهمعها، كلكي تفهم معبُ كلمة بهب أف تفهم كذلك بؾموعة الكلمات ابؼتصلة 

 .1«بها دلاليا، فمعبُ الكلمة ىي بؿصٌلة علبقاتها بالكلمات الأخرل ف داخل ابغقل ابؼعجمي
لواحدة ضمن السياؽ البٍ ترد فيو، فالكلمة الواحدة الكلمة ا»كما يقوـ  ابغقل الدلالي بدراسة        

ف أية لغة تندرج برتها بؾموعة تطوؿ أك تقصر من الألفاظ، فكل لف  من ىذه الألفاظ يضمٌ عددا 
من الأفراد أكالأحداث بصعت برت عنواف كاحد ككوٌنت صنفا كاحدا، لذلك كانت مفردات كل لغة 

الذم يعدٌ أساسيا ف فهم العلبقة بينها، كىو إدراؾ  غات ضربا من التصنيف للموجوداتمن اللٌ 
 .2«لنظرية ابغقوؿ الدلالية

إفٌ مفهوـ ابغقل الدٌلالي ينببِ على العلبقات الدٌلالية بالإضافة إلى استحالة كوف الكلمات ف     
إلى  ليس ف الذىن كلمة كاحدة منعزلة، فالذىن بييل دائما»أذىاننا معزكلة عن بعضها البعض، كبؽذا

بصع الكلمات، كإلى اكتشاؼ عرل بذمع بينها، كالكلمات تتشبث دائما بعائلة لغوية بواسطػة داؿ 
 .3«ابؼعبُ أك دكاؿ النسبة البٍ بسيزىا

ابغقل الدٌلالي بؾموع الكلمات البٍ ترتبط معانيها بدفهوـ بؿدٌد  »موناف أفٌ جورج كمايذكر      
كجها جامعا لتلك ابؼعان ، كمبررٌا بؽالكي تأتلف على ذلك الوجو، أك ىو بؾموعة كحدات  بحيثيشكٌل

معجمية ترتبط بدجموعة تقابلها من ابؼفاىيم على أف تشرح كلٌها برت مفهوـ عاـ، أك كلٌي 
 .4«بهمعها

                                                           

80، 79بـتار عمر، علم الدلالة، صأبضد  - 1  
، 2018، 2017البيت، ، ابغقوؿ الدلالية ف شعر حبيب الزيودم، رسالة ماجستبّ، جامعة آؿ أسامة فيصل علي النعامي-2
  6ص
232، مكتبة الأبقلومصرية، د ت، صجوزيف فندريس، اللغة، تر: عبد ابغميد الدكاخلي كبؿمد القصاص - 3  
128زائر، صابؽدل، عبْ مليلة، ابعنوارم سعودم أبو زيد، الدليل النظرم ف علم الدلالة، دار  - 4  
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كىذا ،1«ةقطاع متكامل من ابؼادٌة اللغوية، يعبٌر عن بؾاؿ معبٌْ  من ابػبر »ىوكابغقل الدٌلالي    
يتبدٌل لنا ف الكلمات: أب، أـ ،جد، أخ، أخت، عم، خاؿ...البٍ ترتبط بابغقل البٍ تنتمي 

 إليو)القرابة(
)الزينة(، ذلك أفٌ ابغقل عقد...بذمع برت حقل عاـ ىو كبكو ألفاظ : أقراط، خاتم، سوار، 

 2« بذميع موحد للببُ يعتمد على فرضية البٍ بدقتضاىا تكوف البنية الدلالية مبنية من»الدلالي
عاـ  Ipsen كنظرية ابغقوؿ الدلالية يتزعمها الأبؼاف فهم الذين طبقوىا، كمنهم العالم إبسن 

كىذا ابغقل بىص الأغناـ  ،كلمات تنتمي إلى حقل دلالي كاحد  دراستو لمجموعةمن خلبؿ  1354
 .3كتربيتها ف اللغات ابؽندك أكربية

نظرية ابغقوؿ الدلالية أك كما بظيت المجالات الدلالية عند دراسة السويسريبْ كالأبؼاف  كقدتطورت    
الوسيطة، كألفاظ الأصوات فدرست الألفاظ الفكرية ف اللغة الأبؼانية »كغبّىم أنواع ابغقوؿ الدلالية

قادت ىذه  كابغركة، ككلمات القرابة، كالألواف، كالأمراض، كالأدكية، كالأساطبّ، كغبّ ذلك، كقد
كلقد كانت  ،4«الدراسات إلى التفكبّ ف تأليف معجم كامل يضم ابغقوؿ الدلالية ابؼوجودة ف اللغة

بتوزيع كتصنيف ابؼفردات اللغوية ف حقوؿ خاصة بها من  العناية لدل أصحاب نظرية ابغقوؿ الدلالية
ود أطر مشبَكة ببْ لغات تصنيف ابؼفاىيم ابؼوجودة ف اللغة، استند بعضها إلى افبَاض كج»خلبؿ

 5 «البشر، إذ تتقاسم اللغات بصيعا عددا من التصورات البٍ يصحٌ أف تدعى مفاىيم عابؼية
أفٌ كلٌ لغة تنتظم ف حقوؿ دلالية، ككلٌ »كأشار عبد القادر الفاسي الفهرم ف ىذ ابؼضمار إلى   

، كمدلوؿ الكلمة مرتبط بالكيفية البٍ تعمل بها لو جانباف حقل تصورم كحقل معجمي حقل دلالي
 6«مع كلمات أخرل ف نفس ابغقل ابؼعجمي لتغطية أك بسثيل ابغقل الدٌلالي

 ىي:  نظرية ابغقوؿ الدلالية على بؾموعة من ابؼبادئ كالأطر كقد اتفق أصحاب
 لابدٌ أف تنتمي كلٌ كحدة معجمية إلى حقل دلالي. -1

                                                           

96أبضد بـتار عمر، علم الدلالة، ص -  1  
                                                                                 56ص، 1997، 1اف يونس، بنغازم، طنور ابؽدل لوشن، منشورات جامعة ق:رالدلالة، ت ربيوف لوبلوف، علمكلود جرماف ك   -2

 265، ص3ط عة كالتغليف،الدين، أصوؿ تراثية ف اللسانيات ابغديثة، الإرشاد للطباكريم زكي حساـ   -3
  4 263، ص2008، 3دار الفكر، دمشق، طأبضد بؿمد قدكر، مبادئ ف اللسانيات،  -
363ابؼرجع نفسو، ص - 5  

  9، ص2012/2013باتنة، بغاج بػضر، حليمة عريف، نظرية ابغقوؿ الدلالية عند العرب، رسالة ماجستبّ، جامعة ا -6
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 معجمية كاحدة إلى أكثرمن حقل دلالي.لا بيكن انتماء كحدة  -5
 لا بيكن إغفاؿ السياؽ الذيبَد فيو الكلمة. -9
 
 1لا بيكن دراسة ابؼفردات مستقلة عن معناىا النحوم -4
دلاليا إلا  كعلى الرغم أفٌ ىذه النظرية مبنية على فهم معبُ الكلمة من خلبؿ الكلمات ابؼتصلة بها   

أفٌ أصحاب ىذه النظرية تعمٌقوا فيها كأدخلوا حقولا دلالية أخرل تشمل ابؼبَادفات كالأضداد، 
كأبظوىا حقل ابؼبَادفات كالأضداد، كآخركف أدخلوا الأكزاف كالأكزاف الاشتقاقية)الصرفية( ككضعوىا 

لعربية ف حقل دلالي كاحد ، كما أدخلوا الأفعاؿ الثلبثية ف ابرت اسم ابغقوؿ الدلالية الصرفية
كأطلقوا عليو حقل ابؼصادر الثلبثية، كلايقف أصحاب ابغقوؿ الدلالية عند بؾرٌد تصنيف ابؼفردات 
اللغوية ف ابغقوؿ الدلالية ، بل كاف الامتداد إلى بياف العلبقات ببْ ابؼفردات ف ابغقل الدلالي 

  2أنٌّا لا بزرج عن بطس علبقات ىيالواحد، كقد حصرعلماء الدلالة ىذه العلبقات فوجدكا 
 علبقة البَادؼ، كعلبقة الوالد كالأب، كالوالدة كالأـ. -1
علبقة الاشتماؿ، كمن أمثلة ىذه العلبقة حيواف كأسد، حيواف ككلب، لأفٌ معبُ كلمة أسد  -5

 يتضمن معبُ كلمة حيواف، كىكذا مع بقية الأمثلة.
، كمن أمثلة ابعزء كعلبقة ابؼنزؿ بالبيتكمن أمثلة علبقة الكل بابعزء  علبقة الكل بابعزء كالعكس،  -9

 .بالكل كعلبقة الباب بالبيت
، كمن أمثلة علبقة التضاد كذكر كأنثى، كىوتضاد حاد، كىناؾ تضادآخر يعرؼ علبقة التضاد -4

 .بالتضاد ابؼتدرج مثل كببّ كصغبّ لأفٌ بينهما الشاب كالكهل
أمثلتو مابقده ف كلمة كبش ككلمة تيس، فكل منهما ينتمي إلى جنس ، كمن علبقة التناظر -2

 .بـالف بعنس الآخر، رغم أنّما يوجداف ف حقل دلالي كاحد
 :أنواع الحقول الدلالية

، ككل حقل لو جانباف : جانب تصورم كجانب وؿ الدلالية ف بؾاميع من ابغقوؿتتشكل ابغق   
مفهومي، أك دلالي كالتمييز ببْ ابعانب ابؼعجمي كالدلالي أفٌ ابؼعجمي ىوالكم ابؽائل للكلمات 

                                                           

1 47، ص2002، 1بؿمد سعد بؿمد، علم الدلالة، مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة ط-
  

98ابؼرجع نفسو، ص- 2  
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للتعببّ عن ابؼعان السياقية ابؼختلفة  الدلالي فهو الاستعمالات للكلمة الواحدة ابؼتوفرة ف اللغة، أمٌا
 1كنات مكتوبةعن طريق ربط معانيها بنصوص كمد

لأفٌ الفكرة الأساسية للحقل تتمثل ف »كترتبط نظرية ابغقوؿ الدلالية ارتباطا كثيقا بدعاجم ابؼعان   
 2«ةمعابعتها ضمن مفهومية متواردبؿاكلة توزيع ابؼداخل ابؼعجمية إلى موضوعات ك 

إلا أفٌ أبضد بـتار  السويدم ـ على يد1314كعلى الرٌغم من أفٌ نظرية ابغقوؿ الدلالية ظهرت عاـ    
عمر يرل أنٌّا تبلورت ف العشرينيات كالثلبثينيات من ىذا القرف على أيدم علماء سويسريبْ كأبؼاف 

ككاف من أىم ، Trier1394، كProzig1394 كJolles ،1394 ، كجوؿIpsen1354كبخاصة إبسن
 3الوسيطة بؼانيةللؤلفاظ الفكرية ف اللغة الأ Trier  تطبيقاتها ابؼبكرة دراسة

أنواع من ابغقوؿ الدلالية، كىي ابغقوؿ الطبيعية، مثل أبظاء  كقد قاـ العالم مايو باختيار ثلبثة   
الأشجار كابغيونات كابغقوؿ الاصطناعية مثل رتب ابعيش كأجزاء اللآلات كابغقوؿ شبو الاصطناعية 

 4مثل مصطلحات الصيادين
ككاف اىتماـ علماء ابغقوؿ الدلالية منصب على تصنيف الكلمات اللغوية ف حقوؿ خاصة، كقد     

 5تصنيفا قوامو ثلبثة أركاف ىي:  warburg holligكارببّغاقبَح ىالي 

 الكوف)السماء كالغلبؼ ابعوم كالأرض كالنبات كابغيواف(. -1
 (.ابغياة الاجتماعية -الفكر كالعقل -الإنساف)جسم الإنساف -2
 الإنساف كالكوف) كيدخل فيو ما يتعلق أيضا بالعلم كالصناعة(. -3

 6غبّ أفٌ ىناؾ تصنيف آخر أعتبر أىم تصنيف كيقوـ على الأقساـ التالية:      

 ابؼوجودات. -1
 الأحداث. -2

                                                           

12حليمة عريف، نظرية ابغقوؿ الدلالية عند العرب، ص - 1  
8أسامة فيصل علي النعامي، ابغقوؿ الدلالية ف شعر حبيب الزيودم، ص -  2  
82علم الدلالة، صأبضد بـتار عمر،  - 3  

  17حسن علي حسن العجمي، ابغقوؿ الدلالية ف شعر عبد العزيز سعودالبابطبْ، رسالة ماجستبّ، جامعة آؿ البيت، ص -4
 364أبضد بؿمد قدكر، مبادئ ف اللسانيات، ص - 5
 364، صنفسوابؼرجع  - 6
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 المجرٌدات. -3
 العلبقات. -4

، يةفرعكبرت كل قسم من ىذه الأقساـ ىناؾ أقساـ صغرل، كالأقساـ الصغرل تقسم إلى أقساـ      
 أفٌ ىناؾ اختلبؼ ف حجم ابغقوؿ، كيعود الاختلبؼ إلى الأبنية إذ بىتلف حجم ابغقوؿ إلا

باختلبؼ المجالات، كعدٌ بؾاؿ الكائنات كالأشياء من أكبر المجالات ثَ يأتي بؾاؿ الأحداث، كيليو 
 على ما يلي:، كقد بنيت ىذه النظرة 1المجردات، كيأتي ف ابؼرتبة الأخبّة ما يتعلق بالعلبقات

1- : دا، كما ىو دات ببعضها البعض ف كونّا بابا كاحكيعبِ أفٌ علبقة ابؼفر  (Syntagmatic)التلبؤـ
 ابغاؿ ف باب الألواف.

بؿل الأخرل أثناء  أفٌ بعض ابؼفردات بيكن أف برلٌ احداىاكيعبِ  (Paradigmatic)الاستبداؿ: -5
الاستعماؿ، أك ف الدلالة كلفظة)كجل( كلفظة)خائف(، فقد تعدٌ ىذه ابؼفردات من ابؼبَادفات، 

 كلكنها كلٌها برت مفهوـ ابػشية كابػوؼ.
كيعبِ أفٌ البَتيب يكوف حسب القدـ كالأبنية كالأكلوية،  (Sequence) التسلسل كالبَتيب: -9

 قاييس، أك الأكزاف، أك البَتيب الألف بائي.كذلك بكو أياـ الأسبوع، أك ابؼ
أم تقبَف بعض مفردات ابغقوؿ الدلالية بدا يقرب دلالتها من الفهم،  (Collocation)الاقبَاف -4

فاقبَاف)يعض( بالأسناف بييز لف )أسناف( من لف )أسناف ابؼشط( ك)أسناف ابؼنشار( أك يشرح فعلها 
 2الكلمة إلا عن طريق ما يصاحبهاك)أسناف ابؼسامبّ( لذلك فإنوٌ لا تعرؼ 

 الألفاظ الخاصة  بالاسم الجامع للإنسان:
، كبسيزه عن باقي الكائنات ابغية، مثل )الإنساف، الدالة على الإنسافكيراد بها الألفاظ ابؼعجمية     

 الأناـ( الناس، البشر، الإنس،
على الكلبـ ابؼفصٌل كالاستنباط كالاستدلاؿ  :" اسم لكائن حيٌ مفكرقادرها: كمن معانيلإنسانا - 

 3كر كالأنثى من ببِ آدـ ، كيطلق على ابؼفرد كابعمعالعقلي، يقع على الذٌ 

                                                           

9صأسامة فيصل علي النعامي، ابغقوؿ الدلالية ف شعر حبيب الزيودم،  -  1  
20حسن علي حسن العجمي، ابغقوؿ الدلالية ف شعر عبد العزيز سعودالبابطبْ، ص -  2  
130، ص1، عالم الكتب، القاىرة، مج2008، 1أبضد بـتار عمر، معجم اللغة العربية ابؼعاصرة، ط - 3  
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لكننا عثرنا كمالم نعثر على كلمة البشر، غبّ أننٌا لم نعثر على ىذه الوحدة ابؼعجمية عند ابؽمذان،  
 كالأناـ. ،على ألفاظ أخرل من مثل: الناس، كالإنس

كلكثرة كركد الألفاظ ف بصيع اضع ف الديواف، و : كردت ىذه اللفظة ابؼعجمية ف العديد من ابؼالناس
ابغقوؿ، ارتأينا أف نقدٌـ أمثلة على كل نوع من ىذه ابغقوؿ، لأفٌ لو قدٌمنا كل الأمثلة البٍ كردت ف 

من ك الفصوؿ  ببْىناؾ توازف  الديواف، فإنوٌ لا بؿالة سيكوف بحثا لوحده ف بؾلد ، كبالتالي لا يكوف
 [الوافر] قولو:ذلك قولو: أمثلة 

ىـ الن اسي بصييعىتػىهيمٍ كىعيدٍنىا     بًقىلٍبو فػىت وي ذكًٍرىاؾى فػىت ا             [ 41-2] أىقىا
، فالشاعر  لف  الناس ف إشارة منو أنوٌ بىصٌ الناٌس ابؼؤمنبْ الذين أقاموا صلبة ابعمعة أكرد الشاعر    

كاف ضمن المجموعة، كمادؿ على ذلك لفظة)كعدنا( فالنٌاء الدٌالة على ابعماعة توحي إلى ذلك، 
 .  [الطويل] كقولو:فجاءت دلالة السياؽ على العموـ

 [19-19] أىجىابػىهيمٍ عىبٍدي الأىموبًّ كىشىاعًريه  ذىا كىقىاؿى مىنٍ     مىنٍ كىبحيٍتي فػىقىاؿى الن اسي          
 [19-52] فىإًن كى بحىٍره أىغٍرىقػىتٍبًِ جىوىاىًريه       فىإًفٍ يىكي بحىٍره أىغٍرىؽى الن اسى مىػاؤيهي              

ىذا يت الأكؿ ضمن التوظيف ابغقيقي ابػاص بجماعة الناس، كجاء بجاءت لفظة الناس ف ال  
و ػعن الشٌخص الذم أجابهم عنالنٌاس يتساءلوف كػلٌ ل  ػابؼبالغة؛ لأفٌ الشٌاعر جعاللف  ف سياؽ 

 و الأمبّ ػذان، إنٌ ػابؽم
، لأنوٌ جعل اللف  ف سياؽ العموـ دكف الثان دلالة سلبيةخلف بن أبضد، كدلالة الناس ف البيت 

 [الطويل] كقولو:.برديد أحد من الناس بعينو
 [191-51] شٍكًوً الن اسي مًنٍ قػىبٍلي مىا لمىٍ يى لً  مًنٍ شىكٍوىامى دىىٍرمً كىأىن بًِ     شىكىوٍتي  تػىعىج بى          

لأفٌ النٌاس لم يشكوا ما كاف يشكوه الشٌاعر نتيجة دلالة لفظة النٌاس ف ىذا البيت دلالة إبهابية،   
 .غدقوا عليو بالأمواؿ كابؽداياالعيش النٌكد الذم عاشو قبل أف يتقرٌب إلى الأمراء الذين آككه كأ

مصدر أنس، كىي بصع ابعمع لآناس ك أناسيٌ، كمفردىا إنسيٌ، كىوبصاعة من الناس، كقد  لإنس:ا
 [السريع] موضعبْ كذلك ف قولو:استعمل الشاعر ىذا اللف  ف 

 [89-51] تػىزىخٍرىفىتٍ جيرٍجىافي أينٍسنا بوًً      كىاىسٍتػىوٍحىشىتٍ أىرٍضي نػىهىاكىنٍدً       
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أكرد الشاعر لف  الإنس ليببْ أنوٌ بؼاٌ قصد جورجاف كجدىا عامرة بالناس، بابؼقابل أفٌ مدينة   
، الإنس لوجود الكثبّ من الأدباء كالفقهاءعمارة جورجاف بكالسبب ف نّاكند كانت مستوحشة، 

 ن النٌاس.الكثبّ مإليها ، كىذه الأمور بذلب كبدا بستاز بو من خصب الأراضي كتنوع ابؼناخ
، 1كمعناىا بصيع ما على الأرض من ابػلق كقد يشمل ابعنٌ، كغلبت ف الدلالة على البشر الأنام:

ككردت ىذه الوحدة ابؼعجمية ف شعر ابؽمذان ف أربعة مواضع، ككلٌها موظفة ف سياقها اللغوم 
 .ابؼتقارب بؾزكء ] ؿ ذلك ف قولو:االداؿ على بصيع ما على الأرض من خلق، كمث

يـ خىلبى ابعىو  لي      لىعيمٍرمً كىلىكًنٍ عىلىى عىانًتو              [42-1]  كىقىاؿى الأىنىا
   ، ذلك أنوٌ بؼا توف ابػوارزمي إشارة إلى بصيع ابؼخلوقات، الدلالة البٍ بضلها لف  الأناـ دلالة عموـ

كالسٌجاؿ ابغاد الذم كاف بينهما، يقوؿ:  نظرا للتنافس الشٌديد،، الأناـ انفسح لو ابعوٌ  قاؿ كلٌ 
 بؾزكء الكامل.]

يـ           هـ       تػىوىاضىعى برىٍتى رىايىتًوً الأىنىا  [195-1]  إًمىامًي لاى يػيعىادًليوي إًمىا
ع رضخ كتواض الذمبومل لف  الأناـ دلالة العموـ ف سياؽ القياس كابؼبالغة بالإشارة إلى بصيع البشر    

، كقوة الإبياف، كقوة التٌأثبّ ف النٌاس بؼا بيتلك من أسلوب سلس جذٌاب كونو بيتاز بالعدؿبؽذا الإماـ  
 يستولي على القلوب.

 .ابؼتقارب]كقولو: 
 [195-1]  اـػمنا بسىىنػ يٍتىبًِ فً الل ئى ػطنا    لىئًيػأىإًفٍ كينٍتى ذىا عىاىىةو سىاقً       
 [195-5]  زيريكعى  الأىنىاـبسىىبُ  احٍبَىاؽى   كىمىنٍ طىافىتٍ الن اري فً زىرٍعًوً         

إشارة منو أفٌ الإنساف الذم سياؽ الأنانية  فالدلالة البٍ بضلها لف  الأناـ أيضا يدؿ على العموـ  
 يتمبٌُ أف يعمٌ السٌوء على ابعميع.بيسٌ بسوء 

 الإنسان:لفاظ الدالة على أجزاء جسم الأ
تندرج ىذه الألفاظ برت علبقة ابعزء من الكل؛ كذلك لاتٌصابؽا بجسم الإنساف اتٌصالا حسيا      

 مباشرا، كتؤدٌم الوظيفة ابغياتية ابؼنوطة بها.
حضورا ف ابغقل الدلالي ابؼتصل  الأكثرىذه الألفاظ ىي  استقرائنا لديواف الشاعر تراءل لنا أفٌ كب    

 -الدموع -ابؼقل -العبْ -الوجو بالإنساف توظيفا كاستعمالا، كحضورىا كاف على النحو التالي:
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 -ابعسم -الكبد –القلب -ابعوؼ -القدـ -اليد -الصدر -الأذف -ابػد-الفم)الثغر(  -ابعفن
 الدـ.
، كجاءت لفظة الوجو ف أربعة 1لفم كالأنفكمعناه ما يواجهك من الرأٌس، كفيو العيناف كا :الوجه-1

 [ثان السريع] مواضع ف قصائد الشاعر كذلك من مثل:
ا أىبػٍهىجىوٍ    [24-1] !كىذىلًكى الط رٍؼى فىمىا أىغٍنىجىوٍ         !فىدىيٍتي ذىا الوجٍوى فىمى

 للتعببّ عن بهجة كسركر ىذا الوجو لتعجٌبيستدؿ على الوجو ابغقيقي من خلبؿ استعماؿ أسلوب ا
لافٌ البهجة كالسركر تبدك الذم رآه، كذلك الطرؼ الأغنج، استعمل الشاعر لف  الوجو ف سياقو ، 

 [بؾزكء الرمل ] :أيضا ، كقولوعلى الوجو
مٍػػ               

ى
دًيح  كىعىلىى قىدٍرً سىنىا ابؼ

ى
 [23-51]   ديكحً يىأٍتيًػكى ابؼ

 [23-55]  فػىهينىػػاؾى الش رىؼي الأىرٍ        فىعي كىالط رىؼي الط ميوح        
 [23-59]   ىًري كىالوىجٍوي  الص بًيح دىل كىابػيلىقي  الط ػا      كىالن          
كابؼضيئ، كما دامت ىذه القصيدة ف سياؽ مدح، فإفٌ الشاعر  فالوجو الصبيح ىو الوجو ابؼشرؽ    

ابؼمدكح شمس ابؼعالي قابوس، كصباحة الوجو بفاٌ بوبٌو العرب، كيتفاءلوف بو على أنٌّم بييلوف إلى يقصد 
 [السريع]ؿ:يقو  صغبّ يستعمل للتمليح كالتجميل إذاكاف ابؼوضع مدحا.را لأف التٌ التسمية بو مصغٌ 

 [84-55]  أىنػٍزىلىبًِ الد ىٍري عىلىى حيكٍمًوً        مًنٍ شىامًخو عىاؿو إًلىى كىىٍد        
ب ا عىلىى ابعىبػٍهىةً  كىابػىػد        كىب  عىلىى الوىجٍوً سيريكرمً               [84-59]   كى
لو الذم يكب  بشةٌ انزياح    ف البيت الثان ف قولو)كىب  عىلىى الوىجٍوً سيريكرمً( حيث صوٌر نفسو كالدى

فعوؿ يعيشها، كأكٌد تلك التعاسة بابؼ البٍ على كجهو إذا كاف فارغا، كىذه كناية عن ابغياة الضنكا
ب ا( ليببٌْ ما لقاه من بؿن كمتاعب كنزكلو إلى ابغضيض بعدما كاف ف رفاىية.     ابؼطلق)كى

 )ابؼقل، الدموع، ابعفوف(.العين:-5
، فمعناىا يتحدٌد حسب ابؼعجمية ذات الدٌلالات ابؼتنوعةيعتبرلف  العبْ من ابؼفردات :العبْ -أ

، كأشهرىا العبْ ابػاصة بالرؤية، كقد كردت ىذه اللفظة السياؽ الذم ترد فيو، كما للعبْ معاف كثبّة
لكن لانذكر كل الأمثلة لأفٌ لو ذكرنا كل الأمثلة ابػاصة بأعضاء الإنساف ست مرات ف الديواف، 

  [الطويل] :قولو كذلك من مثل، أمثلة قليلة، فآثرنا إعطاء طويلب جداقنا عليها لكاف ىذا الفصل كعلٌ 
                                                           

مادة:)كج ق( ابؼعجم الوسيط، ، - 1  



 الانسجام() الثالث: التشكيل المعنوي الفصل
  

- 223 - 
 

نىانػىيٍكى         ا تػىرىل       كىمىنٍ  حى نىاهي  حيس ادًم كىثًبّه كىمى  [11-54]  تىكٍثػيرٍضىرىائرًيه حىسينىتٍ عىيػٍ
لساف العرب قولو:"كالعبْ: أف تصيب الإنساف بعبْ. كعاف الرجل يعينو عينا، فهو عائن،  جاء ف  

ابؼعبْ ابؼصاب بالعبْ، : أصابو بالعبْ. قاؿ الزجاج: كابؼصاب معبْ، على النٌقص، كمعيوف على التٌماـ
صاحبها بالأضرار ابؼادية نتيجة ثرٌ يتأ  ابغسنةفحسٌاد الشاعركيثىر، كالعبْ. 1كابؼعيوف الذم فيو عبْ"

 .فهنا توحي لفظة عيناه إلى ابغسد حسنها كبصابؽا، كبؽذا يلجأ النٌاس إلى الرقية من العبْ.
 ىي سوادىا كبياضها الذم :كالبياض، كقيلابؼقلة شحمة العبْ البٍ بذمع ببْ السواد المقل: -ب
كجاءت ىذه اللفظة ف  ،2و ف العبْ، كقيل ىي ابغدقة، كإبما بظيٌت مقلة لأنٌّا ترمي بالنظركلُّ يدكر 

 [الكامل ] ، بكو قولو:ثلبث مواضع
 [151-6]  رٍنيو إليى  بديقٍلىةو تػىرٍنيو بًهىا       بكىٍوى ابعبًىاؿً فػىتيحٍدري الأىكٍعىالاى تػى        
إدامة النظر. أمٌا ابؼعبُ اللغوم؛ فهو على ، كتكرار لفظة ترنو للدٌلالة نلبح  اقبَاف لف )مقلة(ببَنو   

كابؼعبُ الدٌلالي ف البيت يشبّ إلى الإصابة بدعبُ العبْ ككل، كليس بدعبُ الشٌحمة ابػاصة بالعبْ.
 بالعبْ.
 .بؼنسرح(ا]كقولو:
يقىلً         

 [152-45]  كىالبىاىًري الس يٍفي نيوره مىنٍظىريهي     يػيبٍهًرينيورى العيييوفً كابؼ

لأفٌ السيف ابغادٌ يبهر العيوف كابؼقل أم يغمرىا بضوئو، فلب فابؼقل ف ىذا ابؼوضع بدعبُ العيوف،    
 تتمكٌن العبْ النٌظرفيو لشدٌة سطوعو. 

 :الألفاظ الدّالة على القرابة
قيق، الأخ، كمن فالألفاظ الدٌالة على القرابة قد تكوف قريبة مباشرة مثل الأب، الأـ، الابن، الش  

 [زكءالكاملبؾ]أمثلة ذلك قولو: 
 [96-1] أىخىوىافً مًنٍ أيّـٍ كىأىبٍ     لاى يػىفٍبَىافً عىػنً الش غىبٍ      
كافقت الدٌلالة التوظيف للمعبُ  )أىخواف، أيٌـ، أىب( كقدن البيت ثلبث درجات من القرابة:تضمٌ 
  قي للمفردات ابؼستعملة ف السياؽ.ابغقي
 [تقاربابؼ]رد توظيفو حقيقيا كذلك ف قولو:أمٌا لف  الأىل فقد ك   
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 [96-5]  أيحًبُّ الن بي  كىأىىٍلى الن بي     كىأىختىصُّ آؿى أىبً طىالًبً       
استعمل الشاعر لف )الأىل( بدلالتها ابغقيقية، فأىل النٌبي عشبّتو، من زكجاتو كابنائو، كأبناء   

بصيعا، كقد ربط أىل النٌبي بآؿ أب طالب على الاختصاص، لأفٌ أبا طالب كاف  كآؿ البيت ،عمومتو
 كغبّىم.   ابؼدافع على النٌبي بعد موت جدٌه عبد ابؼطلب، ثَ يأتي بعد ذلك علي صهره، كجعفر

:الألفاظ الدالة على الأصدقاء  
ابىةن بالفتح،    بيوي صيحٍبىةن بالضم ، كصىحى الصٌاحب من معانيها ف اللغة:" صحب: صىحًبىوي يىصٍحى

: بصىىاعةي الص حٍبً مثل  ، كالأصحابي : بصع الصاحب مثل رىاكًبو كرىكٍبو كصاحبو: عاشره. كالصٌحٍبي
فػىرخٍو كأىفػٍرىاخو 

[ابؼتقارب] ذلك قولو:كمن أمثلة ، 1  
ىرٍءي إًلا  مىعى الص احًبً     

ا ابؼ ابىوي    فىمى  [93-11]  أيعًزُّ النٌبي  كى أىصٍحى
جاء لف  الصاحب ف ىذا البيت مرة بصيغة ابعمع كمرة بصيغة ابؼفرد، فلف  أصحابو جاء مقبَنا   

بضمبّ الغائب ليدؿ أفٌ الشاعر يعزٌ بصيع أصحاب النبي دكف استثناء، بابؼقابل أفٌ لفظة الصاحب 
لا يكوف  الثانية جاءت مفردة كىي على كزف اسم الفاعل ، مع توظيف الاستثناء ليدؿ أفٌ الإنساف

بي صلٌى لنٌ صاحبا ل إلا مع صاحبو ليؤازره كيقوم شوكتو، كيعينو ف السٌراٌء كالضٌراٌء مثلما كاف أبو بكر
 ا﵁ عليو كسلٌم.

:الأعداء الألفاظ الدالة على   
 فالأعداء ىم الذين لا يريدكف خبّا للآخرين، كتكوف العداكة ظاىرة من خلبؿ :العدو -1

[زكء الرملبؾ]، كقوؿ الشاعر:كغبّىا ابؼتعدٌدة كتكوف خفية كتتجلٌى ف ابغسد كالغيبة الألفاظ  
          [23-11]  أىصٍغىى نىصًيحي  إًبم ىا الد ىٍري عىديك         كىلًمىنٍ 

معبُ استعارم، لأفٌ  إبٌما ىو فكظ فت لفظة عدك ف ىذا البيت ف معناىا غبّ ابغقيقي،   
، كبالتالي فدلالة عند الإنساف، كما تكوف عند ابغيواف، كلا تكوف عند الدٌىرالعداكة تكوف 

 ىذه اللفظة ىي دلالة سلبية.
، من خلبؿ نقل الكلبـ : فالوشاية تقبَف بالقوؿ، كبرصل أذيتها بالنميمةالوشاة -5

الواشي، كمن أمثلة ذلك قولو:  قبل كالكذب فيو سواء بالزيادة أك النقصاف أك تأليفا من
[طويلال]  

                                                           

ب( ح لساف العرب، مادة )ص - 1  
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 [85-55] ميؤىي دً  مًي   كمًنٍ أىم  كىجٍوو ثىارى لي أىمُّ عىلىى دى  فىمىاذىا عىسىى الوىاشيوفى خىاضيوا
فالشاعر يدرؾ بساـ الإدراؾ أفٌ الوشاة ىم الذين يعكٌركف صفو ابغياة ابؽادئة، فهو يتساءؿ عن   
حيث أفٌ دكا الثوراف ضدٌه، الذين أيٌ ىدار دمو من قبل الوشاة، كما يتساءؿ عن الوشاة الآخرين إ

الوشاية ىي نوع من أنواع الظلم، كىي تنمٌ عن حقد الواشبْ ككراىيتهم، فدلالة اللفظة دلالة إبهابية 
  من خلبؿ أنٌّا تشبّ إلى الأذل الذم سيلحق بالشاعر من طرؼ ىؤلاء.

 :الألفاظ الدالة على الحيوانات 
منها الأليفة كمنها ابؼفبَسة، كسنعرض أمثلة ذان ابغيوانات البٍ ذكرت ف شعر ابؽم  
 [نسرحابؼ]كقولو:عنها 

لٍبيوٍ  الد ىٍرً  لعًىظ ةً         يىاسىادىتي لاى تىكينٍ عًظىاميكيمٍ           [41-15]  إًفٍ يىهًجٍ كى
توظيف الشاعر من ابغيوانات الأليفة، كىوصديق كف لصاحبو بورسو كيدافع عنو، ك  ىو:الكلب -1

، كبالتالي فدلالة حبٌ يعض للفظة كلب ف البيت لم يكن توظيفها حقيقيا لأفٌ الدٌىر لابيتلك كلبا
كىذا من أجل جعل ا﵀سوس اللفظة دلالة سلبية، استعملها ابؽمذان ف سياؽ الأسلوب الاستعارم، 
  .بُ بؾسٌدا ككاضحاملموسا فيمنح الكلبـ بصالا كقوٌة كيعطيو ركنقا من خلبؿ تقديم ابؼع

إلى سيدنا إبظاعيل عليو السلبـ، حيث  زمنها عوديك لبقة ببْ الإنساف كابػيل قدبية، الع الخيل: -5
اف تركيضها كجعلها خاضعة لسيطرتو، كاعتماده عليها ف التٌنقل كونّا أسرع من الإبل، استطاع الإنس

كانوا لايهنٌئوف »كقد زاد فضل تعظيمها، أفٌ العرب ،ف ميداف ابغركبقدبيا قضلب عن اعتماده عليها 
ل ف شعر ابؽمذان ف عدٌة كقد كرد لف  ابػي، 1«فيهم، أك فرس تنتج إلا بغلبـ يولد، أك شاعر ينبغ

 [املالك]يقوؿ: ،مثل الأبرش، كالأدىم، كالأشهب، كالديزج، كلكن كاف ذكره بؽا بدرادفات مواضع
ي أىكٍ أىشٍهىبي أىٍـ دىيػٍزىجًي       دٍرمً أىأىركٍىبي أىبػٍريشًي    أىٍـ أىدٍبنىً ىَ  [21-15]كبػىقىيٍتي لاى أى

ابؽمذان ف حبّة من أمره، كبقي يسائل نفسو أم نوع من  كافحيث عندما خرج الأمبّ إلى ابغرب    
كما إلى ف العدك، كحسن البَكيض حاؽ بأمبّه، كربدا ىذا الاختيار يعود إلى السرعة ابػيل بىتار للٌ 

يعود ربدا إلى السلبلات السٌريعة العدك، كالسٌهلة للبَكيض البٍ  ، كىذا التنوع ف ذكر أنواع ابػيلذلك
 [الكامل] كقولو: تؤدٌم غرض صاحبها أثناء ابػدمة دكف عناء.

بٍتىبًِ فػىرىسى           [29-3] دى بعىًامًوً إًسٍرىاجيوي الكىرىامىةً ميلىج منا       كىعىلىيٍكى بػىعٍ  أىركٍى
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كلف   خصية ، كعلى العزةٌ البٍ أكلاىا الأمبّ للهمذان،يدؿٌ سياؽ البيت على الشرؼ كالقيمة الشٌ   
ة البٍ تبوءىا كرامة لا يركب، كإبٌما الدلالة ىنا على ابؼكانة العاليلأفٌ فرس السلبية دلالة  الفرس بومل
 [الطوم ]من، كقولو: جراٌء خدمتو للؤمبّالشاعر 

 [113-18]  ذًئىابه كىاىن  بػىبٍْى أىنػٍيىابًهًمٍ سىخٍلي اءى حًبْى لىقىيٍتػيهيمٍ  كىأف  بىبًِ غىبػٍرى     
حيواف كثبّ ابػبث ذك غارات كخصومات كمكابرة كحيل »الذٌئب من أبرز ابغيوانات ابؼفبَسة، كىو   

، كظف الشاعر لف  الذٌئاب ف كصفو للقوـ 1«كصبر على ابؼطاكلة، كقلٌما بىطئ ف كثبتوشديدة 
 الذين التقى بهم، كلعلٌ الصفة ابغسٌية البٍ أتى بها لتوظيف لف  الذٌئاب ىي لاقبَانّا بابػبث كابؼكر. 

 الألفاظ الدالة على الطيور:
بصوتها الشٌجي العذب، حيث طرب الشاعر  العندليب من الطيور ابؼغرٌدة البٍ تشتهر :العندليب -1

 لصوتو، كقد كرد لف  العندليب ف سياؽ الدٌلالة الإبهابية نظرا لصوتو الشٌجي. كمن أمثلتو:
 [بؾزكء الكامل] 

ني العىنٍد     ليًبً كى نػىغٍمىةي القيمٍرمً  أىشٍجىى        [29-5]كىشىجىاؾى بغىٍ
: كردت لفظة ابؽزار ف موضع إبهاب، برمل دلالة الصوت ابغسن الذم يتميز بو الطائر، الهزار -5

 [بؾزكء الكامل] فقد كظفٌها الشاعر حسب دلالتها ابغقيقية. حيث يقوؿ:
 [64-9] فػىتػىقٍتً الأيذٍفى رىمٍزىا كى إًلاىىـ قيومًي يىاىىزىا     ريفػىقىدٍ        

: كالقمرم صوتو أعذب من صوت العندليب، حيث ذكره زكريا بن بؿمد بن بؿمود القُمْرِي   -9
 [الطويل]، حيث يقوؿ:2«طائر يتغبٌُ بصوتو »الكوف القزكيبِ أنوٌ

نىوي     بإًيقىاعً دىمٍعو للًٍغًنىاءً ميوىافًقي        [113-11] إًذىا سىجىعى القيمٍرمًُّ رىاسىلٍتي بغىٍ
فراح الشاعر يرسل بغنو مع بغن القمرم موافقا لو ف الإيقاع كىويبكي لشدٌة الوجد ف سياؽ   

 الدلالة الإبهابية، كلم بىرج الشاعر بالدلالة عن ابؼعهود ف توظيف ىذه ابؼفردة. 
 [الوافر]حيث كظٌف ىذه اللفظة ف قولو: ابغماـ من الطيور البٍ ترمز إلى السلم، ابغىمىاـ: -4

ا      كىعىادىتٍكى العىوىائًدي مًنٍ رىبىابً       اًـ طىربًٍتي كىجٍدن  [98-4]أآفى سىجٍعي ابغىمى

                                                           
سٌسة الأعلمي للمطبوعات، كغرائب ابؼوجودات، مؤ زكريا بن بؿمد بن بؿمود الكوف القزكيبِ، عجائب ابؼخلوقات كابغيوانات  -1

  323، ص2000، 1لبناف،  ط ببّكت،
355زكريا بن بؿمد بن بؿمود الكوف القزكيبِ، مرجع سابق، ص - 2
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كىو صوت ابغماـ  ،جعجاء لف  ابغماـ بالاسم الصريح كبومل الدٌلالة الإبهابية ابؼقبَف بالسٌ    
ة الوجد ا كىومطرب بو لشدٌ ككظفو ف سياؽ استدعاء الأشواؽ كاستذكار الأحبٌة، فصار يردٌد صوته

 رباب. موسيقية تعطرٌ الآذاف أثناءبظاعو، كقد كصفها الشاعر بأنٌّا آلة ككأفٌ صوتو
  :الألفاظ الدالة على النبات

 تتميز النباتات برائحتها العبقة الفواحة، كقد كظٌف الشاعر بؾموعة من النباتات منها.  
الزىور، كقد ذكره الشاعر ف عدٌة مواضع  : يعدٌ الورد لفظا جامعا لا بىتصٌ بنوع من أنواعالورد-1 

 [ )السريع كاخبَنا منها مثالا كاحدا منها قولو:
ػادىةو عىاشىرٍتػيهيمٍ لمىٍ أىزىؿٍ       فً ظًل  عىيٍشو بًهًم رىغٍدي       [89-4]  كىسى
 [89-2]   كينٍتي بًهًمٍ طيوؿى ميقىامًي بًهىا        كىمًنػٍهيمٍ فً زىمىنً الوىرٍدً     

البيت بدلالتو الكنائية المجازية، حيث يقصد الشاعر بزمن الورد بزمن جاء لف  لف  الورد ف ىذا      
 الرخاء كالعيش الرغد، فكانت الدلالة ىنا دلالة سلبية.

نبت طيٌب الريح، كاحدتهخيزاماة، كقاؿ أبوحنيفة: ابػيزامى عشبة  »جاء ف ذكره أنوٌ: زامىالخُ  -5
الورؽ بضراء الزٌىرة طيٌبة الريٌح، بؽا نور كنور البنفسج، قاؿ: كلم بقد من الزٌىر زىرة  طويلة العيدانصغبّة

 [نسرحابؼ]، كمثاؿ ذلك قولو:1«أطيب نفحةن من نفحة ابػزامى
 [192-1]  فوينىا كى حيكٍميهىا مىا للًٍخيزىامىى تػىعيودي نىسٍريًنىا     كىللً يىالي    

حتو الطيبٌة كلونو ابؼميز الباىر، الذم بومل دلالة الإبهاب ف ذاتو، لرائابػزامى( ذكر الشاعر لف )   
كربطها بلف  آخر ف السياؽ ذاتو كالدٌلالة نفسو ، كىولف  نسرين، كبينهما علبقة ترادؼ كتكافؤ، 

 لأف النسرين نبابسن فصيلة الورديات، كرده أبيض عطر كرائحتو قويةٌ.
كالنرجس: من الرياحبْ، ميعرٌب، كالنٌوف زائدة، لأنوٌ ليس ف   » ف لساف العرب: كرد :النرجس -9

، فإف بظى يٍتى رىجيلبن  بنًػىرٍجًس لم  كلبمهم فػىعٍلًله، كف الكلبـ نػىفٍعًل، قاؿ أبو علي. كيقاؿ: النػ رٍجًسي
، لأنوٌ ف  ، كليس برباعيٍّ ، كبقرًسي بظيٌتىوي بنًػىرٍجًسو الكلبـ مثل جعفر، فإف تىصٍرفًٍوي، لأنوٌ نػىفٍعًلي كىنىجٍلًسي

، فهو رباعي كهجٍرًسو   [الرجز] كمثاؿ ذلك قولو:، 2«صرفتو، لأنوٌ على زنة فًعٍلًلو
 [61-1] يػىريكعيكى النػ رٍجىسي مًنٍوي الن اكًسىو      بًعىبٍْو يػىقٍظىى كىبًجًيدً الن اعًسىو        

                                                           

ـ( لساف العرب، مادة) خ ز - 1  
، مادة) رج س(ابؼرجع نفسو - 2
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الطبية فهو مقو كلاستعمالاتو  العطرةلرائحتو نظرا ل دلالة إبهابية كقد كرد لف  النرجس كىوبوم   
شموٌا  »عصاب، كمضاد للتشنج، كخافض للحرارة. كقد ركم عن رسوؿ ا﵁ صلٌى ا﵁ عليو كسلٌمللؤ

النرجس فما منكم إلا من لو ببْ الصدر كالفؤاد شعبة من برص أك جنوف أك جذاـ لا يذىبها إلا شم 
 1«النرجس

 : ةيالطبيع القوى الألفاظ الدالة على
ىذه القول تضمن تعدٌ القول الطبيعية من ابؼظاىر البٍ سخٌرىا ا﵁ تعالى للئنساف لينتفع بها، كت    

ت ف عدٌة مواضع، كقد اخبَنا منها كقد كردكالرعد،  ،كالسراب ،كالرياح ،النارالطبيعية كلب من )
  .بماذج للتمثيل

 الطعاـ، كما تستعمل ف ابؼنارات كابغركب كغبّىا، كلطهي استعمل الإنساف النار للتٌدفئة  :النّار -1
 الطويلكمثاؿ ذلك قولو:

ػاجى     دو ػموٍقً  ا أىمُّ ػى شىب ه ارو ػةي نى ػكىأىيى      [85-59] دىدً  مًنٍ أىبي ىػاكأىمُّ عىظًيػمو ىى
، لأف كموقد، اػى شىب هاستعمل الشاعر لفظة )نار( بدعناىا ابغقيقي الإبهاب، كقد ربطها باللفظتبْ     

 الذم بوملعناية الشاعر بالكلمة ابؼفردة كتوظيفها ف السياؽ أظهر كأببْ من عنايتو بالبَكيب اللغوم 
دلالات أخرل؛ حيث أفٌ البَكيب يكوف بؿدٌدا بدلالة معينة، بينما الكلمة ابؼفردة تكوف أكثر مركنة ف 

 قبوبؽا التٌأكيل.
بن بؿمد بن بؿمود الكوف  فائدتها يقوؿ زكرياالرياح قول طبيعية، كف :الرياح -2

إلقاحها للشجر، كترطيبها الزرع، كبذفيفها إياه، كتغيبّىا طباع ابغيواف، »القزكيبِ
كتأثبّىا ف ابغيواف أفٌ بعضها يرخي البدف كبعضها يصلب، كمنها ما يصحح القول 

ها إياه كيصفي البشرة كيذكٌي ابغواس، كمن أعجب من ىذا نشرىا السحاب كسوق
 [السريع]يقوؿ: ،2«إلى ابؼواضع ا﵀تاجة إلى السقي لإحياء البلبد كالعباد

تٍوي الر يحي بغى     [116-54] لىوي كىالد لٍوي انٍبًيقي  تٍ لىوي        كىالبىحٍري فىرغكىكىابًله صىعىدى
الأمطار إلى أم تسوؽ  ابغقيقية لاقبَاف الريح بالوابل، فالريح فالريح البٍ يشبّ إليها الشاعر ىي الريح 

 مكاف، فاستطاع الشاعر تطويع ىذه ابؼفردة كفق ما يقتضيو السياؽ.
                                                           

248زكريا بن بؿمد بن بؿمود الكوف القزكيبِ، مرجع سابق، ص - 1  
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ف نصف النهار من اشتداد ابغرٌ كابؼاء ف »كىوظاىرة طبيعية ترل كمسطحات مائية  :السراب -9
 [لطويلا] :، كمثاؿ ذلك قولو1«بالأرض ابؼفاكز يلصق

 [111-51] كىأىف  نىسًيمى الصُّبٍحً فػيرٍصىةى آيسو       كىأىف  سىرىابى القىيًٍ  خىجٍلىةى كىامًقً 
جاءت ىذه الوحدة ابؼعجمية موافقة للمعبُ اللغوم، حيث كاف توظيفها توظيفا حقيقيا كذلك    

 ف القي .  أفٌ السٌراب لايكوف إلاٌ  على لاقبَانّا بلفظة القي  البٍ تلتها، كىذا دلالة
 [الطويل]كقولو:  الرّعد: -4

 [111-51] ضىج ةي نىاشًزو     شىكىتٍ مًنٍ كىمًيضً البػىرٍؽً ضىرٍبىةي فىالًقً كىأىف  ىىدًيرى الر عٍدً    
ذلك أفٌ الرٌعد يكوف صاخبا يثبّ الرٌعب مع كلٌ ىدير يصدر شبٌو الشاعر ىدير الرٌعد بالضٌجة،     
من ىؤلاء الوشاة الذين بواكوف لو لك نفس الشاعر يتم، كىي كناية عن الغضب الشديد الذم منو

  ابؼكائد حبٌ لايقبَب من الأمراء لنيل مبتغاه.
 :ت الحربيةاالألفاظ الدالة على الأدو 

البٍ لا تستعمل اليوـ ف ابغركب كابؼعارؾ كقد استعمل  السٌيف من الأسلحة القدبية ، :السيف -1
 [كاملال]و قولو:بكالشاعر لف  السٌيف ف عدٌة مواضع ، كلنا أف بمثٌل لذلك بدثاؿ كاحد 

ي يرٍبذىً
يعٍتىدًم     كىيىدًم سىحىابيكى للًٍوىلي  ابؼ

 [21-3] سىيٍفًي عًقىابيكى للًٍعىديك  ابؼ
سيف  السيف ف سياؽ ابغقيقة بؼا بوملو من معان الفخر كالاعتزاز، ذلك أفٌ  استعمل الشاعرلف    

 على كلٌ كلٌي يبَجاه. تسخو كبذود، ف ابؼقابل أفٌ يده الشٌاعر ىو عقاب بؼن يعتدم
 [لكاملا]قولو: ىوسلبح قديم أقصر من الرٌمح، كقد كردت ىذه الوحدة ابؼعجمية ف :السهم -5
رً ضىاربًنا      فً كيل  عىزٍوـ كيلُّ سىهٍمو ميفٍلًحً  لىم ا     يعىسٍكى

 [21-4]بظىىوٍتى إًلىى ابؼ
 لردٌ العدكافصفة الإبهابية بؼا فيو من عزـ كإرادة الإفٌ السياؽ الذم كردت فيو لفظة السٌهم بومل   

 ابؽدؼ الذم أرسل من أجلو.فيفلح الراٌمي ف رميو، كبوقٌق كل سهم 
 [زكء الكاملبؾ] ، كقد استعملو ابؽمذان ف قولو:من الأسلحة ابغربية القدبيةىو  :الرمح -9

 [62-16]ؼى خىرىزٍتػىهىا باًلرُّمٍحً خىرٍزىا    كىإًذىا تىشىق قىتً الصُّفيػػػو     
 جاء لف  الرمح ف البيت كىوبومل دلالة إبهابية لأنو جاء مقبَنا بلفظة الصفوؼ كيعبِ بها   

 صفوؼ القتاؿ إذا تشقٌقت كتباعدت عن بعضها أرسل الرمح فأحكم أمره.
                                                           

ب( )س ر ابؼعجم  الوسيط، مادة - 1  
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 :الفصل خاتمة
بدصطلح التماسك بؼا لو من  تٌم التطرٌؽ ف ىذا الفصل ابؼوسوـ بالتشكيل الدلالي إلى التعريف   
إلى ثَ كاف الانتقاؿ إلى بذليات التماسك ف ابؼدكنة؛ فدرست السياؽ بدءا بدفهومو منتقلب  ،أبنية

السياؽ اللغوم كسياؽ ابغاؿ كالألفاظ ابؼرادفة لو كابؼقاـ، كمقتضى ابغاؿ، كالقرينة، ثَ انتقلت إلى 
العناصر البٍ يشتمل عليها سياؽ ابغاؿ ابؼتمثلة ف شخصية ابؼتكلٌم كالسٌامع، كالعوامل الاجتماعية 

أثر النص الكلبمي ف ذات العلبقة باللغة كالسلوؾ اللغوم الذم يشارؾ ف ابؼوقف الكلبمي، ك 
العاطفي، ابؼشاركبْ، كما تم الوقوؼ على أنواع السياؽ حسب تقسيم "فبّث" كالسياؽ اللغوم، ك 

البٍ بسثٌل كفاءة ابؼبدع ف تطويع  ككاف الانتقاؿ بعد ذلك إلى ظاىرة التناصكالثقاف، كسياؽ ابؼوقف، 
كذلك عندما يستعبْ بنصوص سابقة  اللغة كإخراج النصوص ف حلٌة جديدة تتلبءـ كبذربة الشاعر،

ابعديد، فكاف ابػطاب  كيكوف على أساسها إنتاج النص الشعرمكيضيف بؽا زيادات فتنصاع لو اللغة 
القرآن من أكثر الظواىر استدعاءن لدل الشاعر، كما كاف للقصص القرآن حضورا لا بوسد عليو، 

بن العبد، حيث كجدنا قصيدة تشبو قصيدة  لاحظنا أفٌ الشاعر يتناص مع طرفةكف التٌناص الأدب 
طرفة ف بعض الكلمات، كالبحر، كحرؼ الركم كحبٌ القافية، كىذا التشابو ليس من باب التقليد، 

فس تدؿ على أفٌ الشاعر كاف كثبّ الاطٌلبع على الشعر ابعاىلي، ا ىو دفقة شعرية نابعة من النٌ إبمٌ 
بتوظف الشاعر لمجموعة من الشخصيات ابؼعركفة على ، كاف أما التٌناص مع الشٌخصيات البَاثية

الساحة الأدبية العربية كشخصية السموؤؿ كابػليل كالشنفرل كالذبيان كقطرم بن الفجاءة كامرؤ 
ينهل منها القارئ من معينها، أما التنٌاص النحوم فتمكٌن  القيس، فهذه الشخصيات تعتبر رمزللؤدب
نحوية لتطويع اللغة ف إبداعو كتشكيل صوره، كختمت الشاعر من توظيف بعض ابؼصطلحات ال

عليو  الفصل بابغقوؿ الدلالية بادئا بتعريف بؽا، كأبنية دراستها، كمطبقا عليها حسب ما توافرت
ابػاصة بالاسم ابعامع للبنساف، كالألفاظ ابػاصة بأجزائو، ثَ  الألفاظابؼدكنة، فكاف التٌطرؽ إلى 

ى الأصدقاء كالأعداء، كمن ثَ إلى الألفاظ الدالة على ابغيوانات تطرقت إلى الألفاظ الدالة عل
، كالقول الطبيعية كختمت الفصل بالألفاظ ث على الألفاظ الدالة على النباتكالطيور، كما تٌم التحدٌ 

 الدالة على الأدكات ابغربية البٍ كانت مستعملة ف زمن الشاعر كاشتملت عليها ابؼدكنة.
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 :التكامل وأشكاله: المبحث الأول
 التعريف بالمصطلح:-1
 :التعريف اللغوي-أ

 وتكامل الشيئ وأكملتو أنا، ككمل،وتكمّل: ،كمل: الكماؿ والتماـ،جاء في لساف العرب    
 1وأبسمتو، وأكملو ىو واستكملو وكمّلو:أبسوّ وبصلّو أي أبصلتو، ،وأكملت الشيئ

 التعريف الاصطلاحي:-ب
 التفت البلبغيوف القدماء إلى أبنية التكامل من خلبؿ ابؼصطلحات التي استعملوىا وابؼتمثلة   

ماؿ ابؼعتٌ، لكن لم يكن بؽم تأسيس وكماؿ البياف وك ،في كماؿ الاتصاؿ وكماؿ الانقطاع
ولكن لا بىفى  ،ت مقصورة على الدلالة دوف غتَىاوأغلب ابؼصطلحا منهجي بؽذا ابؼصطلح،

غة وشأنو العظيم في كماؿ البياف، الذين أدركوا أبنية ىذا ابؼصطلح في البلبالأمر على البعض 
ما، وحاصلو في لساف أىل البلبغة ة موقعا عظيإفّ بؽذا الصنف من ابؼكانة البلبغيّ »قاؿ العلوي:

أمّا كماؿ ، 2«وأسهلو النفوس على أحسن شيئ حتى يصل إلىنوّ كشف ابؼعتٌ وإيضاحو،أ
أف تستوفي الأحواؿ التي تتم بها  وأمّا كماؿ ابؼعتٌ فهو»ابؼعتٌ فقد فصّل فيو ابن سناف في قولو:

 الطويل:مدح أبي نصر وبيكن أف بمثّل لذلك بقوؿ ابؽمذالٍ في ، 3«صحّتو وتكمل جودتو
                                         1347لبَ وَطِئَتْ أرَْضَ ابَػصِيبِ وَلاَ مَصْرالوَزيِرِ ركَِابػُنَا        فَ  إِذَا بػَلَغَتْ باَبَ     

 فتتم ابؼعتٌ بجواب الشرط في قولو: فلب وطئت ،لأنو لو اقتصر على قولو :
 أرَْضَ ابَػصِيبِ وَلاَ مَصْر                                          ا         نَ ابػُ كَ رِ  يرِ زِ الوَ  ابَ بَ  تْ غَ لَ ا بػَ ذَ إِ      

وىذا ما أطلق عليو العلماء بابعمل للبيت لأف الشرط بوتاج إلى جواب ابؼعتٌ الدلالي لا يكتمل 
وكذلك لأفّ نظرة  ر وىلم جرا ،قة كابعملة الشرطية وابعملة ابؼضافة وبصلة القسم وبصلة الأمابؼعلّ 

                                                           

ور، لساف العرب، مادة ) ؾ ـ ؿ(ابن منظ -  1  
 دار كنعاف للدراسات والنشر وابػدمات الإعلبمية، ،لية ابػطاب الشعري عند بدوي ابعبعصاـ شرتح، بصال - 2

  113ص، 7111، 1طدمشق،     
  .722، ص1661، 7ط ابن سناف ابػفاجي، سر الفصاحة، تح: علي فوده، مكتبة ابػابقي، -3



 الفصل الرابع التّشكيل ابعمالي

- 233 - 
 

 وأنّّم لم يأخذوا ىذا ابؼصطلح مأخذه البلبغيّ  ،القدماء إلى ىذا ابؼصطلح نظرة دلالية بحتة
فّ إذ إ ق في بنية الكلبـ ابؼنثور على العموـ وابؼنظوـ على ابػصوص،يتحقّ الذي  ابعماليّ 

 متكاملة ومتًابطة البتٌ  ة دوف أف تكوفة أو الدلاليّ ق وظيفتها الشعريّ النصوص لا تتحقّ 
ة أبنية بالغة في شعريّ  ، وبؽذا يعدّ التكامل عنصرا ذوذىا روابط وعلبقات تركيبية بؿكمةتتجاب

ة ي لكي يكشف عن القوى التكامليّ وابؼتلقّ  يفتح قناة اتّصاؿ واسعة بتُ النصّ »النصوص لأنو 
ثراء  بينح النصّ  -ابؼنطلقىذا من  –والتكامل  ؛يو على أكمل وجوومن ثَََّ تلقّ  ،القائمة فيو

بؿتمل مسهمًا في توسيع الدلالة،  بفكن واللبّ  ابؼمكن والمحتمل إلى اللبّ  ، ويدفع بو منةوفعاليّ 
 1«ةة بتأثرّ وفعاليّ الشعريّ  واستقطاب رسالة النصّ 

من الشطر الأوؿ  تكامل العلبقات والروابط الرابطة لأجزاء النصّ  ؛التكامل النصيّ يعتٍ  و   
 الشطر الثالٍ على مستوى شطري البيت أو على مستوى بعض الأبيات أو على مستوى إلى

 تها .القصيدة برمّ 
 : التكامل على المستوى الصوتي   :أولا
أو طبيعة العلبقات التي تربط بتُ  تكامل الأصوات من حيث التوازف الصوتّ  ويقصد بو   

 ،على مستوى التًاكم الصوتّ »بؼتخالفة ة اوالوحدات الصوتيّ  ،ة ابؼتشابهةالوحدات الصوتيّ 
 2« الدّلاليّ  الصوتّ ومستوى التفاعل  الصوتّ  ومستوى الفضاء التوازلٍّ 

ة متلببضة كتلة متًاصّ   على مستوى الأصوات إثبات أفّ النّصّ  ويهدؼ التكامل النصيّ      
لا ينفصم ولا ينفصل  وىذا بويلنا إلى أفّ التكامل الصوتّ  ،مستويات التعبتَ متكاملة على كلّ 

أو غتَه من التكاملبت الأخرى؛ ويعتبر التكامل الصوت من ابؼفاتيح التي  ،عن التكامل النحويّ 
فتشاكل الأصوات في صنافة متتالية ومتضافرة  ،ةمن الناحية الدلاليّ  ستَورة النصّ ي إلى تؤدّ 

ة من ىذه الأصوات تتعزّز ن، فابؼفردات ابؼتكوّ و إلا دليل على تكاملها وتفاعلهاومتناغمة ماى

                                                           

114جع سابق، صعصاـ شرتح، بصالية ابػطاب الشعري عند بدوي ابعبل ،مر   -  1  
116ابؼرجع نفسو، ص -  2  
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ق بذلك الانسجاـ والتكامل على دلالتها من خلبؿ بؾاورتها مع ما يليها من مفردات فيتحقّ 
 .الشعريّ  معا في النصّ  والدلاليّ  ابؼستويتُ الصوتّ 

للقصيدة بتكامل الأصوات  ففي قصيدة "ويل لقاضي الأرض" يتكامل النسيج الصوتّ 
داية إلى النهاية بعضو بعضا من الب مرصوص يشدّ  يافت وكأنّّا بنوتفاعلها مع بعضها في الأبيا

 بؾزوء الكامل عل بكو قولو :
 111  ػاءْ ػضَ القَ  وءِ ػػػػػػسُ  نْ ػػػػػػػػمِ  اؾَ ذَ ء وَ  رَ القَضَػا     ػػػػػي أمَْ ػػػػػػنْ يلَِ ػػػػػػياَ مَ  -1         

 717  اءْ مَ ي السَّ اضِ قَ  نْ مِ  ينِ الد     َـ  ػوْ    ػػػػي الَأرْضِ يَ ػػػػػػوَيْلٌ لقَِاضِ  -7         
 111  اءْ ػػػػػػػػعَ الوِ  اؾَ ي ذَ ػػفِ  اهُ ػػػػػػػػػػنَ غِ  تَ   نْ يتِِيمٍ قَدْ حَشَػوْ     ػػػمْ مِ ػػػػػػػػػكَ   -1         
 111  ػاءْ كَ البُ  رَ ػػػػػثَ ا أَ هَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِ يْ عَ بِ  ػتْ ػػػػػ        ػػػػػدْ تػَركََػػػػػى قَ ػػػػػرُبَّ ثَكْلَ ػػػػػػػوَلَ  -1         
 212  ػاءْ ػػػػػػػػػػػػمَ الإِ  ؿِ زْ ػػػػػػػػغَ  ػنْ ػػػػػػػػػػػػمِ وَ  مْ ػػػػػػػػػػػعَ نػَ  تْ مِنْ ىَزْؿِ اليَتِيمِ    ػػػػفَسَمَػ -2         

 تحدى فيها الشاعر أولئكرة ية وصربوة ومؤثّ تبدأ القصيدة بحرؼ النداء وىي بداية قويّ    
العرش العظيم في أحكامهم،  ، ويذكروف أعظم القضاة ربّ وف أمر القضاءالقضاة الذين يتولّ 

ففي ىذه الأبيات  وجلّ  القضاء عزّ  ، ويتناسوف ربّ ساء الثكلىلكن يأكلوف حقوؽ الأيتاـ والن
مرات في 1 لبثث ، حيث وردة في حالة تناغم صوت مع الكلماتبقد صوت الياء منذ البداي

واحدة في  ومرة ،في البيت الثالث ثلبث مراتو  ،مرات في البيت الثال2ٍبطس البيت الأوؿ و 
الياء ف ،لصوت مايفسرها بؽذا ، فقد كاف ىذا التًاكمفي البيت ابػامس 7 ومرتتُ ،البيت الرابع

دات فجاء البيت د الياء مرتتُ في كلمة يلي ثَ ربطها بباقي ابؼفر و ، فور تدؿ على الصراخ والندبة
 قاضي، ويتيم( . ،لقاضي ،متآلفا مع حركة ابؼد في )يامتكاملب صوتيا 

 الربظي الذي الابّذاه الكلبسيكيّ »أشار بؿمد العمري إلى أفّ الابّذاه التكاملي يكمن في  
       1«والإسلبمية ،؛ شعر ابؼعلقات والنقائض وعيوف ابؼراثي ابعاىليةبيثلّو الشعر النموذج  
 ،لعنصر الذوؽ »فيو دراسة الأصواتذا فإفّ دراسة ابػطاب على ابؼستوى الصوت بزضع وبؽ

                                                           
 115ص ،الشعرية، أفريقيا الشرؽ ، ابؼغربالعمري،ابؼوازنات الصوتية في الرؤية البلبغية وابؼمارسة  بؿمد -  1
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ينة في البيت أو ولكن تراكم أصوات مع ،ة والضبط العلميتُإلى درجة الدقّ  لأنّّا لم تصل بعد
، ويعدّ البيت الذي تندرج فيو الإيقاعات على أو في القصيدة يعطي دلالة معينة ،ابؼقطوعة

 1«تويات بؤرة تكثّف سائر خصوصيات الوحدة وبزتزنّابـتلف ابؼس
الشاعر على مستوى كل بيت من أبيات  »كما يرى البعض إلى أفّ الاختيار الذي يقوـ بو    

ومن ثَََّ فإفّ  ،2« عن ذوقو وميولو وأحاسيسوة، ليعبّر "بكتو" للمادة الصوتيّ قصيدتو وىي بشرة 
ي تستمد فاعليتها من خلبؿ تفاعل ستوى النصّ ابؼ بتُ الأبيات على دراسة التكامل الصوتّ 

 تّ التكامل الصو  وعلى ىذا الأساس يعدّ  دات وتردادىا وتواترىا مع ابعمل،الأصوات مع ابؼفر 
 ،رةة مؤثّ ر في بؾرى القصيدة من ترابطات صوتيّ وما يؤثّ ة في الكشف عن اللغة الشعريّ  أبنية ذو

 لكاملبؾزوء اوىذا ما نلحظو في قوؿ ابؽمذالٍ:
 1111     ػوْ امَ يَ ا خِ هَ سِ رِ عْ ى مَ لَ عَ  فُ   ػا         ػػػػػػػمَ الزَّ  بَ رَ ػػػػػػػػػػػػػػضَ  ةَ ػػػػػػػػػػػَ مّ الَ يَ  -1  
       7111   وْ امَ غَ ثػُ   تْ ادَ عَ  ةٌ ضَ وْ ى رَ مَ            ازَ ػػػػػػػػػػػػػخُ  نْ ػػػػػػػػمِ  ؾَ رَّ دُ ػػػػػػػػوِ لَّ لِ   - 7  
 1111 ػوْ ػػػا مَ مَ الإِ  دِ ػػػػػػيَ بِ  بٌ ارِ ػػػػػضَ  ةِ           وَ ػػػػػػػػػػبُ الن    ِـػدَ ػػػػػػػػػػػػبِ  جٍ ر  ػػػػػػػػػػػضَ مُ ػل -1  
 2111 ػوْ ػػػامَ ا بِضَ هَ ػػػػػر عًا مِنْ ػػػػبؾَُ  ؼَ   ػو        ػػػػػػػػيُ الس   ػأُ ػػػػػػػطَ يَ  مٌ ػػػػػػػػػػػػػس  قَ تػَ مُ  -1  
 3111 وْ ػػػػػػػػػػامَ ثَ الل   ؼِ رْ ى طَ لَ عَ  وُ نْ مِ            هُ ػاؤُ ػػػػػػػػػػػمَ وَ  ودُ رُ وُ ػػػػػػػػػػػػال عَ ػػػػػػػػػػػنِ مُ  -2  
 4111وْ مَ لبَ العَ  بَ صْ ى نَ رَ الوَ  ؽَ وْ فػَ             وُ ػػػػػػػػػػسَ أْ رَ  دٍ ػػػػػنْ ىِ  نُ ابْ  بَ صَ نَ  -3  
 5111 وْ ػػػػػػػػػػامَ رَ ػػػي غَ ػػػػػػػػػػػفِ شْ يَ  وِ ػػػػػػمِ ثْ لَ بِ             ػي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ النَّ  افَ ػػػػػػكَ   لَ قبػّػػػػمُ وَ  -4  

 17111 ػوْ امَ مَ ا أَ يَ ػػػػػػنْ الد  وَ  ػاهُ ػػػػػفَ قِ  بَ    ا         تَ  الكِ لىَّ وَ  نْ مَ  حَ ػػػػػػػػػيْ ا وَ يَ  – 5  
 12111  وْ ػامَ رَ حَ  مْ هِ لِ ائِ وَ طَ  نْ ػدٍ عَ ػػػػػ    يػ         زِ و يَ ػػنُ بػَ  احَ بَ أَ ى ػػػػػػػػػػػػػػػػبِضَ وَ  -6  
 13111   ػوْ ػػػػػػػػامَ عَ الزَّ وا بِ د  ػػػػػػػػػبَ تَ اسْ وَ  رٍ             دْ بَ   ِـوْ يػَ  نْ وا مِ ف  تػَ اشْ  تىَّ حَ -11 

                                                           
 115، 114بصالية ابػطاب الشعري عند بدوي ابعبل ،مرجع سابق، ص - 1
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ابغستُ ابن علي رضي  ذالٍابؽم رثي، يمدويةقوية وىي صرخة  ،تبدأ القصيدة بحرؼ النداء   
ذلك حتُ ، و في كربلبءبؼصرعو أشدّ التّأثر ، وىو متأثر مدى حبّو لآؿ البيت، و يبتُ همانالله ع

   .فصل رأسو عن جسده
تتبعنا  ، وعنداؿ في بناء الكلمة وتركيب ابعملعّ ف وكاف لتكرار بعض الأصوات دور فتٍّ    

فق ، حيث يتّ يم وابؽاءنا سيطرة مطلقة بغرفي ابؼظاىرة تواتر الأصوات في أبيات القصيدة وجد
، وجد حرؼ الروي إلا وجد معو ابؽاءفما  ،في حالة التكرار مع ابؽاء في الرويحرؼ ابؼيم 
ابغروؼ  كلّ ف، ( مرة16ابؽاء تسع عشرة) و مرة في كلّ الأبيات، (11ثلبثتُ )فتكرر ابؼيم 

ر الشاعر بؼصرع ابغستُ رضي الله كس تأثّ ، حيث تعرعيتها من شرعية البنية الدلاليةش تستمدّ 
والفتنة الكبرى ، رود ابؼاءحتُ منع معاوية وأنصاره عليا وأنصاره من و ويذكر حادثة صفتُ  ،عنو

وخدعة  ،وامتنعوا عن مبايعتوالتي دارت بتُ علي ومعاوية حيث أف معاوية وأنصاره لعنوا عليا 
إشارة إلى حكم  الرماحصاحف على أسنة معاوية إلى رفع ابؼعمرو بن العاص حتُ دعا جيش 

ر ة التوتّ ة والرخاوة وىذا تبعا بغالفتكرار ابؼيم جاء في ىذه الأبيات متناوبا بتُ الشدّ  ،القرآف
التي تنمّ عن الأحداث وعن فتكراره في القافبة إبما ىو بدثابة الصرخة  ،ابؼلبزمة بغالة التكرار

 ،)انكسار ثابةلتسكتُ ابؼلبزـ بغرؼ ابؽاء في القافية بداوقد جاء »متُلالفتنة التي دارت بتُ ابؼس
 1«ويأس ... وحزف ،تهدج، و 

  الآتية:ب من الأحرؼ ات نطقا ىي التي تتًكّ أفّ أسهل الكلم»ذكر إبراىيم أنيسقد و    
يغلب أف يشتمل الشطر من البيت » أنوّ:وقاؿ ،2«،النوف، ابؼيم، الداؿ،الباء ،أحرؼ ابؼدلبـال

حظ في ىذه القصيدةلب، ون3«اللبـ وابؼيم والنوفأربعة من الأحرؼ الآتية : ثة أوعلى ثلب  
وتستمتع لو  ،من إيقاع موسيقي تطرب لو الآذاف د  الأصوات في الكلبـ وما يتبع ىذاأفّ تردّ  »

الأبظاع. ولاشك أفّ مثل ىذا الأسلوب في نظم الكلبـ يتطلب ابؼهارة والبراعة وقد لا يقدر 
                                                           

171ند بدوي ابعبل ، مرجع سابق،ص بصالية ابػطاب الشعري ع -  1  

11، ص1627، 7بة الأبقلو مصرية ،طوسيقى الشعر، مكتإبراىيم أنيس ،م -  2  
11ابؼرجع نفسو، ص -  3
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وما كاف للهمذالٍ  1« الذي وىب حاسة مرىفة في تذوؽ ابؼوسيقى اللفظية عليو إلا الأديب
التجنيس والتًلًّ بصوت ابؼيم الذي يومئ بعلبمة إيقاعية موحية من خلبؿ ، ذإلا التلذّ 

بحصد  إلا يكوف لا الوصوؿ إليها وتقليدىا ويشتَ إلى الإمارة الذي  "الإقامة"و"العمامة" بتُ
 الأرواح.

،   وات وتفاعلها مع بعضها في الكلمات بؽا أبنية في توضيح مقاصد ابؽمذالٍفتكامل الأص   
من  نلبحظ على ابؼستوى الصوت امتداد حركة ابؼد في الأبيات على طوؿ النسق الشعريّ  كما

                                                                              خزامى ،  خيامو، معرسها، على، اف،مالزّ  الكلمات:)يابؼة،بدايتو إلى نّايتو كما ىو ابغاؿ في 
 ،افك،العلبمو،عادت،ثغامو،ضارب،الإمامو،السيوؼ،منهػا،بِضامػو،الورود،مػاؤه،اللثامو،الورى

 ،دّوااشتفوا،استب،وحرام،طوائلهم،دٍ ،يزيبنو،أباح،بضى،وأمام،الدنيا،اهقف،ب،الكتاوغرام،ييشف
 اء دمعن إراقة  الآىات والصرخات للكفّ من خلبؿ حروؼ ابؼد إذ يبث ابؽمذالٍ  (والزعام

وفي الوقت نفسو ىي رسالة عتاب بؼعاوية وأنصاره من مصرع ابغستُ رضي الله عنو  ابؼسلمتُ،
 وما فعلوه بعلي وأنصاره ورفضهم مبايعتو. 

 من ر ابؽمذالٍ بؼصرع ابغستُ بن علي على ابؼستوى الصوتتأثّ في ى بمط ابؼدح ويتجلّ      
ة على لوحدات الصوتيّ مع بعضها وتكاملها ابغاصل بتُ ا خلبؿ تناغم الأصوات وتفاعلها

 امتداد أبيات القصيدة و بذسّد في الأبنية الصوتية التالية:
حق الأفعاؿ وتلب ،ة تكامل الأصوات وتفاعلها النغميّ وفق مرجعيّ  تسارع حركة النصّ  -1   

في تلبفها في الزمن بالإضافة إلى حروؼ الربط ابؼتمثلة مع كثرتها واخ ،التي تدؿ على ابغركة
وانسجامو حتى غدا  ساؽ النصّ الفاء.وىذه الروابط عملت على اتّ  الواو، على، من، عن،
 متكاملب تركيبيا ونغميا.

الشاعر أكثر من الانفعاؿ وجود السكوف في حشو الأبيات والقافية خاصة ليُدِؿَّ بو  -7   
 حظ في التسكتُ بغروؼ القافية.وىذا ما لو  ،بابغركة

                                                           

.11ص موسيقى الشعر، ،براىيم أنيسا -  1  
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 على ابغزف واليأس وبمثّل لذلك بدا يلي: ا يدؿّ التضعيف :تضعيف الكلمات إبمّ  -1  
( . كاف لتضعيف بعض لنّبي، ولّى، الدّنيا، استبدّوا، الزّعاموالسّيوؼ، مقبّل، ا النبوّة، ،)درّؾ

 تها.وإضعاؼ حدّ  ابغروؼ تشديد ابغركة الصوتية والزيادة من تأثتَىا،
والتدوير ىو ظاىرة فنية وبصالية فلو تتبعنا أبيات القصيدة لوجدنا أفّ إيقاع التدوير قد شمل    

 زا مى ، النبوة ،خ الزماف،( في الكلمات ]11، 6، 5، 1، 1، 7، 1)  ىي: وسبعة أبيات 
اعي إفّ ظاىرة التدوير برصل تلقائيا بسبب الظابط الإيق،  [الكتاب ، يزيدٍ، بدر ، السيوؼ

يتمثل التدوير في إزالة »، يقوؿ بؿمد ابؽادي الطرابلسي م البيت قسمتُ متناسبتُالذي يقسّ 
بتُ وإخراج البيت في قالب واحد، يصل  ،الذي يقوـ بتُ الشطرين من البيت ابغاجز ابعزئي

، فالتدوير يلغي ابعزئية في البيت وبىضع البيت لوحدة صدره وعجزه لفظ مشتًؾ بينهما
يس بؾرد اضطرار ة ولفائدة شعريّ »ئكة إلى أفّ للتدويروتشتَ نازؾ ابؼلب ،1«لأجزاءمتماسكة ا

وقد  ،2«وليونة لأنوّ بيدّه ويطيل نغماتوة ذلك أنوّ يسبغ على البيت غنائيّ  ،يلجأ إليو الشاعر
بيتا   فوجدناىا بلغت ألفا وواحدا وسبعتُ ابؼدوّنةعدد الأبيات ابؼدورة في قمنا بإحصاء 

 وابعدوؿ ابؼوالي يوضّح الأبيات ابؼدورة في ابؼدونة.، %.12.63 بةبنس 1141
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

52خصائص الأسلوب في الشوقيات، صبؿمد ابؽادي الطرابلسي،  - 1  
61نازؾ ابؼلبئكة، قضايا الشعر ابؼعاصر، مرجع سابق، ص - 2  
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 نسبة التدوير عدد الأبيات ابؼدورة عدد أبيات البحر البحر

 %31،41 بيتا25 بيتا61 كاملبؾزوء ال

 %26،72 بيتا17 بيتا21 بؾزوء الرمل

   %25،57  أبيات11 بيتا14 الرمل

 %73،15 بيتا16 بيتا47 ابؼنسرح

 %15،15 أبيات11 بيتا77 ابؽزج

 %13،33 بيت واحد11 أبيات13 ثالٍ السريع

 %11،41 بيتا72 بيتا157 الكامل

 %6،42 أبيات15 بيتا57 ابؼتقارب

 %11،73 أبيات12 بيتا121 السريع

 %17،52 11 بيتا12 بؾزوء الوافر

 %7،22 12 بيتا163 الوافر

   %17،17 بيتاف17 بيتا66 البسيط

 %11،31 بيت واحد11 بيتا37 المجتث

 %12،63النسبة العامة: بيتا141 بيتا1141 المجموع

غتَبنا من أفّ التدوير ماثل في بؾزوء الكامل وبؾزوء الرمل أكثر من  في ابعدوؿ ما يلبحظ
عدـ قدرة الصدر على استيعاب ابؼضموف من ألفاظ »ويرجع السبب في ذلك إلى  ،البحور
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ذلك يكوف مبدأ الإفادة وحسن السكوت قواـ التدوير وداره في اه إلى العجز، وعلى فيتعدّ 
وقد اختلفت أشكاؿ التدوير في شعر ابؽمذالٍ بتُ الكلمة القابلة للبنفصاؿ   ،1«البيت

، وكذا بعض ابغروؼ الأصلية في الكلمة والضمائر ابؼتصلة وأحرؼ ابؼضارعةكالتعريف والتنوين 
 كلمات غتَ قابلة لذلك.غتَ أفّ ىناؾ  

 وبفا قبل الانفصاؿ واستدعاه الوزف قوؿ ابؽمذالٍ :]ابؼنسرح[   
12172الػ      ػخَصْمِ بَضْعَةَ غَارِبِ ابُعمَلِ   يَدَ  تُ عْ نْ بَضَ وَالبَاضِعُ السَّيْفُ مِ   

، حيث بيكن فصلها الػ التعريف ليست من أصل الكلمة للبنفصاؿ باعتبار ا ابؼثاؿ قابلىذ  
 ة.دوف أف تتغتَ الدلال

إذ يقتضي الوزف  ،لانفصاؿ بغصوؿ التدوير في ابؼركزوالشكل الثالٍ للتدوير ىوالذي لا يقبل ا   
 .]الكامل[بن زيد قوؿ ابؽمذالٍ في الشيخ أبي نصر ومنو بالعجز.و وصل اللفظ بالصدر 

 132قَسَمًا لَقَدْ عَجَمَ الزَّمَػا       فُ كِنَانَتِي عُودًا فػَعُػودَا   
َـ شُ ػػػػػػػانػِوَأرََ     تٌَ بيِضاً وَسُػوداَ ػػػػػػػػػػػػو      ي الأيََّػا

ُ
 732ساً وَابؼ

بؽمذالٍ قليلة وىذا راجع إلى القوؿ أفّ ظاىرة التدوير عند ا استنادا إلى النسبة العامة بيكن   
    البيت.و بييل إلى ابغذؼ في كثتَ من الأحياف بفا يستدعي قياـ ابعملة بكويا بتماـ الشطر أأنوّ 

 القدرة على حسن توزيع ،اللغة و امتلبكو لرصيد لغوي ثريؽ الشاعر في كما كاف تفوّ 
، وكاف لتمكن الشاعر وقدرتو على فنيات بؼكاف ابؼناسبابؼفردات باختيار ابؼناسب منها في ا

ع في التشكيل بتُ الذكر وابغذؼ والتقدلَ والتأختَ وىذا ما أدّى إلى خلو التًكيب أف ينوّ 
 البيت من التدوير.

في انسجاـ الشطرين وتلببضهما على يسهم التدوير  إلى أفّ  الإشارة بيكن وخلبصة القوؿ   
ركائز صوتية حيث تتناغم الأصوات وتتلبحم مع بعضها كأنّّا  ،مستويي الأصوات والدلالة»

                                                           
  25عنابة، ص ،في شعر أبي بساـ، رسالة ماجستتَ، جامعة باجي بـتارلبنية الإيقاعية ، ارشيد شعلبؿ - 1
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دوير الت أفّ »إلى كما نشتَ  ،1«يشد بعضو بعضا  متقابلة في بناء لفظي متجانس ومتكامل
عمودي جديد  إلى نسق تتمثل وظيفتو الرئيسية في إخراج القصائد من نسقها العمودي الثنائي

 2«، خفيف الوقعموحد الإطار، البيت فيو بؿدود ابؼدى
 على المستوى الإيقاعي: التكامل – ثانيا
       في نسقها ابػليلي إلى نّاية القصيدة أولتكامل الإيقاعي تكامل التفعيلبت ويقصد با   

وتوازنو إيقاعيا فلب بكسّ أثناء القراءة  بانزياحها وىذا التكامل بويلنا إلى انتظاـ النص الشعريّ 
يقوؿ أبو ىلبؿ  دصدوفي ىذا ال ،3و الإيطاء" ،والإكفاء من مثل "الإقواء،بأيّ خلل في نسقو 

ىا على إذا أردت أف تعمل شعرا فاحضر ابؼعالٍ التي تريد نظمها فكرؾ وأخطر  »:سكريالع
بوتملها .فمن ابؼعالٍ ما تتمكن من نظمو في قلبك واطلب بؽا وزنا يتأتى فيو إيرادىا وقافية 

ولأفّ تعلو رب طريقا وأيسر كلفة منو في تلك ، أو تكوف في ىذه أقولا تتمكن في أخرى؛ قافية 
 *اأف يعلوؾ فيجيء كز   الكلبـ فتأخذه من فوؽ فيجيء سلسا سهلب ذا طلبوة ورونق ختَ من

ورذؿ بإلقاء ما غثّ من أبياتها ورثّ ا عملت القصيدة فهذّبها ونقّحها فإذفج ا ومتجعداً جلفاً، 
منو حتى تستوي أجزاؤىا  بإبداؿ حرؼ منها بآخر أجود والاقتصار على ما حسن وفخم

، إلى ابعانب الإيقاعي في الشعر ، وقد انتبو علماء العروض4«وتتضارع ىواديها وأعجازىا
وبظوىا بحورا  ،ئية التي يتّخذىا الإيقاع الشعريّ اىتمامهم على الأبماط النها»من قصروا ومنهم 

بل بوققها أيضا لإيقاع العاـ الذي بودّده البحر، ق موسيقيتو بدحض اقّ بوولكن الشعر لا 
ة لا تفعيلة عروضية للبيت، و"ثانيا " وحدة لغويّ  "أولا" بالإيقاع ابػاص لكل كلمة أي كلّ 

وتوالي ىذه ابغروؼ في   ابػاص لكل حرؼ من ابغروؼ ابؽجائية ابؼستعملة في البيت،بابعرس 

                                                           
 116عند بدوي ابعبل ، مرجع سابق، صبصالية ابػطاب الشعري  -  1
53سلوب في الشوقيات، مرجع سابق، صخصائص الأ -   2  

  173،ص 7116وت ،ابؼكتبةالعصرية،بتَ ابػطيب التبريزي، الكافي في العروض والقوافي، شر وتع بؿمد أبضدقاسم،  - 3
112 ، 111، ص  1أبو ىلبؿ العسكري ، الصناعتتُ ، مطبعة بؿمود بك ، الأستانة ، ط -  4 

ز( ز ؾ) * الكز: الذي لا ينبسط ،ووجو كز:قبيح.وكزالشيء :جعلو ضيقا. لساف العرب ،مادة   
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كلمة من الكلمات ابؼستعملة ،ثَ ابعرس ابؼؤتلف الذي تصدره الكلمات في اجتماعها في   كلّ 
 .1«من القصيدة بعد البيت في كل قصيدة أو قسمفي تتابعها في البيت  البيت كلّو ثَّ 

تواء بذارب بؿايد، قابل لاحفّ البحر شكل إيقاعي إ »من حقيقة الإيقاعومن ىذا ابؼنظور       
فالشعر ىو الذي بينحو إياّه  ،كذلك فهو لا بيلك امتيازا مسبقا  ولأنو ،شعرية وشعورية بـتلفة

موفقا وإبهابيا للتعبتَ عن على توظيف البحر توظيفا  ، وقدرتوداعو الشعريانطلبقا من قيمة إب
أسيسا على الفكرة السابقة بهب بذاوز النظرة التقليدية التي تربط بتُ أوزاف أحاسيسو وأفكاره.ت

معينة ومعاف معينة، مع الإبقاء على أحد عناصرىا ابؼتمثل في التّأكيد على الأبنية الكمية 
تصلح للمدح والفخر في حتُ تناسب  للبحر والتي تلبئم أغراضا معينة، فالبحور الطويلة مثلب

، فالتكامل الإيقاعي ملمح من ملبمح شعرية النصوص لأفّ 2«الغناء والغزؿ ءةوالمجزو  القصتَة
 »ف من أصوات لغويةالشعري وىو مكوّ  الانسجاـ البادي بتُ جانبي الإيقاع ىو يصدر النغم

والانفعاؿ ...أننا ، متلبئما مع الفكرة ويشتدّ  ويلتُ ،قاع في بسوّج يعلو ويهبطبرت تنظيم الإي
الشعر بهب أف ننصت لا إلى الإيقاع العاـ وحده الذي يظهر في بحور العروض في استماعنا إلى 

كلمة لغوية وإلى ابعرس الذي   وصحّة إتباع النّاظم بؽا، بل ننصت أيضا إلى الإيقاع ابػاص لكلّ 
تصدره ابغروؼ وإلى انسجاـ الإيقاع وابعرس في النغم الشعري للبيت الكامل ثَ للؤبيات 

كذلك أف نلفت انتباىنا إلى أفّ موسيقى الشّعر الكاملة ابؼتكاملة لا تتكوف وبهب   ،3«ابؼتعاقبة 
من الإيقاع الداخلي ابػاص للكلمات  »من الإيقاع العاـ أو العروضي فحسب بل تنشأ وتتولّد 

فإف كاف أساس في إصدار النغم مستقل ومن تفاعل الإيقاع وابعرس كوحدات لغوية بؽا كياف 
، فإفّ ىذا الاختلبؼ لو أثره ختلبؼ ابؼقاطع في النبر والتنغيمل فيو لاالإيقاع العروضي لا بؿ

 4«العظيم في الإيقاع ابػاص لكل بصلة شعرية

                                                           

16، ص1باعة والنشر ، القاىرة ، جبؿمد النويهي ، الشعر ابعاىلي ،الدار القومية للط -  1  
 123، ص 7111د الكتّاب العرب،دمشق،عمر بؿمد الطالب، عزؼ على وتر النص الشعري، منشورات ابرا - 2
11، مرجع سابق، صبؿمد النويهي ، الشعر ابعاىلي  -  3  
21ابؼرجع نفسو،ص  -  4
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في مدح الشيخ  قصيدة عشرة أبيات من وسندرس التكامل الإيقاعي عند ابؽمذالٍ في    
 بحر الوافر المجزوء :حيث تتحدد ىوية القصيدة العروضية في ،الإماـ

 123واحُ بَ طَ اصْ  هُ دَ نْ عِ  بٌ حْ صَ وَ         حُ دَ ػالقَ  وُ ػػػػػػػػػػػػابَ جَ أَ ا فَ ػػػػػػػػػػػػػػػعَ دَ  -1
 723حُ رَ ػػػػػػػػػالفَ  مْ ػػػػػػػػػػػػػػػيهُ فِ  رُ ػػػػػفِ سْ يُ وَ          مْ ػػػػػػػػػػػػػهُ لَ شمَْ  احُ رَّ ػال م  ػػػػػػػػػػػػػػػػػضُ يَ  -2
 ِـػػػػػػػػػػػػيَّ ى الأَ ػػػػػػػػػػػلَ عَ          مْ ػػػػػػػػػػػػػػػبؽَُ  سَ ػػػػػػػػيْ لَ وَ  مْ بهِِ  ازَ فَ فػَ  -3    123    حُ رِ ػتَ قْ مُ  ا
 123حُ رِ ػػػػػػمَ   هُ دَ ػيي جِ ػػػػػػػػػػػػػنِ ثْ يػُ وَ  رٌ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكِ سَ  وِ ػػػػػػػػفِ طْ عَ بِ  لُ ػيبيَِ  -4
 223حُ رِ ػػػػػػػػػػػقَ  ا هَ سِ رْ ضِ  ذِ ػاجِ نَ بِ          ةٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػيَ نػ  غَ مُ  وُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ رِ ػػػػػػػػػػػػػػػػطْ تُ وَ  -5
 423حُ دِ ػػػػػػػػػػػػػػقَ نػْ تػَ  وُ ػػػػػػػػػتْ سَّ جَ ا ذَ إِ ا         ػػػػػػػػػىَ دِ ػػػػػػػػيَ  نْ مِ  ارُ نَّ ال ادُ ػكَ تَ  -6
 523 حُ رِ ػػػػػػػػػػػػطَّ تَ  ارِ ػتَ وْ ى الأَ ػػػػػػػلَ عَ          بٍ رَ ػػػػػػػػػػػطَ  نْ مِ  رُ يػْ الطَّ  ػادُ كَ تَ  -7
 623حُ ػطِ بَ نْ تػَ  مُ ػصْ ا العِ ػػػػػػػػػػهَ يػْ لَ عَ          افٍ ػػػػػػػػػػػػػػػبغَْ أَ ا بِ ػػػػػػػػػػػػػػهَ ػػػػُ دػػعِ سْ تُ وَ  -8
 1123حُ رِ ػػػػػػػػػػػػػػطَ  زؿٌ ػِ ػػػػػػػػػػػػنْ نَّا مَ مِ  ؼِ          لاَّ الأَ  ؿُ ػزِ ػػػػػػػػػنْ مَ وَ  وؿُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقُ أَ  -9

 1123حُ رِ شَ نْ يػَ  سَ ػيْ لَ  رٍ ػػػػػػػػػػػػػىْ دَ  فُ  ا         طَ عْ ا أَ نَ بِ  تْ اقَ ضَ  دْ ػقَ وَ  -10
 واحُ بَ طَ اصْ  هُ دَ نْ عِ  بٌ حْ صَ وَ             حُ ػدَ القَ  ػوُ ابَ جَ أَ ػا فَ عَ دَ        

 دَهُ صْطبََحُوْ   لْقَػدَحُوْ           وَصَحْبػُنْعِنْ بػَهُ   دَعَاْ فَأَجَاْ        
       //0///0   //0///0              //0/0/0   //0///0   
 مُفَاعَلَتُُْ                 مُفَاعَلْتُُْ   مُفَاعَلَتُُْ فَاعَلَتُُْ     مُ        

تبتُ أفّ الشطرين متكاملبف  ،وضية واستنتجت الرموز والتفعيلبتة عر بعد كتابة البيت كتاب    
)  إيقاعيا سواء في التفعيلبت النظامية أو التفعيلبت ابؼنزاحة )مُفَاعَلَتُُْ //مُفَاعَلَتُُْ

 // (مُفَاعَلْ و)مُفَاعَلْتُُْ أربعتُ تتكوف من  ىذه الأبياتوبؼا قمنا بعملية إحصاء تبتُ لنا أفّ  ،تُُْ
ة عشر سبع و  %57.50صحيحة ، بنسبة(تفعيلة 23)ثلبث وعشروف، منها فعيلةت( 40)
    %42.50بتسبة  تفعيلة منزاحة( 17)
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، واللبفّت للنظر أفّ في الأبيات صّب فيو ابؽمذالٍ الألفاظ وابؼعالٍالذي ىذا ىو الإطار     
العدوؿ ، والانزياح ىو قطزوء فإنوّ يتكوف من تفعيلتتُ ففي إيقاعو وبدا أنوّ بؾ انسيابيىذا البحر 

، 1«إفّ الشّعر يكسر بطريقتو ابػاصة قوانتُ ابػطاب»رؽ للتفعيلة وبؽذا يقوؿ جوف كوىنوابػ
 فالتكامل ابغاصل بتُ موسيقى الإطار وموسيقى ابغشو يتوزع بتُ الألفاظ وابؼعالٍ.

فوعة على وابغاء من الأحرؼ ابغلقية ابؼهموسة حيث أتت مر  بيات فهو حائيالأ رويأما    
وتتكوف  ، من ابؼمدوح سها الشاعريلملتعبر عن حالة الرفعة والعلو التي لامتداد النسق الشعري 

دؿ على كما تلرسوخ ،  على الاستقرار والثبات واىذه الأبظاء تدؿ  و ءبظابطسة  أالقوافي من 
 في قولو:ىذا ويتجلى  ىا،تغتَ عدـ ثبات قرارات ابؼمدوح و 

 7724 ػحُ ػػاراَهُ مُفْتَضِ ػػػػػػنْ بَ ػػػػػػوَمَ  ػػػػػػعٌ          اراَهُ مُنػْقَطِ ػػػػػفَمَنْ جَ             
 ػاعِ سَ           مَ في  كَ ػػػػيَ عْ سَ  فَّ أَ  كَ نَّ هِ يُ لِ             

َ
 7124حُ ضِ تَّ مُ  دِ جْ ي ابؼ

 7124واػػػػػػػػػػػرَبِحػُ وَأنََّكَ جُدْتَ إِذَا بخَِلُوا          فػَلَمْ بَزْسَرْ وَلاَ             
 7624ػخُ سِ فَ نػْ يػَ  خِ ػيْ الشَّ  تٌَ مْ يُ بِ            ػػوُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ م  ؤَ ا أُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػً قػلِ غَ نػْ مُ وَ            

أف ابؼمدوح دائم على لتعبر (أفعاؿ وىي تدؿ على ابغركة 5) بطسةكما تتكوف القوافي من     
بسوء من دولتو  سّ حتى لا بس، وإشرافو على جيشو ،لدولتووابؼؤونة ى توفتَ الأمن ابغركة قائم عل

وخضنا في أعماؽ القصيدة من الناحية الدلالية نلبحظ وإذا رجعنا إلى الإطار الداخلي ، أعدائو
مرة بينما  21الألف التي تكررت أفّ حروؼ اللتُ تشكّل جزءا كبتَا في الإطار الدلالي خاصة 

وىذه الألف في انتصابها وقيامها واستقامتها ترسم حالة  مرة14،والياء  مرات10رت الواو تكر 
وأفّ خاصية الاستطالة في  ،تَ بؽم الأمن والرخاء والاستقرارقياـ ابؼمدوح على من بوكمهم وتوف

ليُِدِؿَّ بها على  الذي يبث ىذه ابؼدات عبر ابؼقاطع ،ة لدى الشاعرابؼدات توحي بفتًة الاستًاح
من شأنّا أف تؤكّد حرص الشاعر » وأف مثل ىذه العناية بصوت ألف ابؼد  ،مة ابؼمدوحعظ

                                                           
، 1نشر والتوزيع، طدراسات والأبضد بؿمد ويس،الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية،ابؼؤسسة ابعامعية لل - 1

 26، ص7112
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، فإفّ ىذا الصوت ..من أطوؿ الأصوات في اللغة برقيق البطء ابؼوسيقي في أشعاره على
قريب كثّف من استخداـ حروؼ ابؼد وأفّ ذلك قد يتصل من »أفّ الشاعر كما نرى ،1«العربية

 وإذا نظرنا إلى الأبيات التالية: ،2«لتجربةأو بعيد بابؼعتٌ أو ا
قَطِػعُ       نْ جَ ػػػػػػػػػػػػػػفَمَ                 7724ػحُ  ػػوَمَػنْ باَراَهُ مُفْتَضِ ػاراَهُ مُنػْ
 7124ػوابِحُ رَ  لاَ وَ  رْ سَ بزَْ  مْ لَ فػَ  وا      لُ ا بخَِ ذَ إِ  تَ دْ جُ  كَ نَّ أَ وَ               

 7224إِذَا بخَِلَ الوَرَى بَظَحُوا       ػمْ ػػػػاؿُ إِنػَّهُ ػػػافَ يػُقَػػػػػػػػػػػػػػػكَ وَ               
وفي  مد ،وابغرؼ ابػامس نشأ عن إشباع حرؼ ابغاء، ة حروؼأربعفسنجد في البيت الأوؿ 
ضافة الإبحروؼ  أربعةوفي البيت الثالث  ،ضف إلى ذلك الإشباع ،البيت الثالٍ أربعة حروؼ

من حروؼ اللتُ بهعل وىذا الكم الوفتَ »الإشباع فتصبح بطسة حروؼ مد في كل بيت إلى 
أبيات  ، ولا يتوقف شيوع حروؼ اللتُ عند ىذه الأبيات بل بستدّ إلى كلّ 3«البيت غنائيا بطبعو

اعية ، وتؤدّي بعض ابغروؼ وظائف دلالية إيقمع تفاوت في العدد بتُ الأبيات النص الشعري 
ست ابؼد فإف حرؼ الراّء تكرر  ، فبالإضافة إلى حروؼ الفضاء النصيوىي موزعة عتَ

 أربع عشرةمرة ،وابؽاء( 12اثنتي عشرة) ،والتاء مرات(8بشالٍ)وحرؼ الباء  ،مرة( 16عشرة)
،و ابغروؼ التي بزدـ مقصدية الشاعر ىي )ابؽاء مرة ( 13ثلبث عشرة)والنوف  مرة،14

بطة بدا يدؿ على رغبة الشاعر ابعابؿة في ابػروج من والستُ والراء( ومعظم ىذه ابغروؼ مرت
، فقد ورد حرؼ ابؽاء مرتبطا ويؤكّد السياؽ ىذه الرغبة ،رة ابغزف والتّأثر التي خيمت عليودائ

، بالإضافة إلى ذلك ورود الراء مرتبطا بالاضطراب والتوتر وورد حرؼ ،الانفصاؿ والتباعدب
ء في نشأ إيقاع بطيو ، لإيقاعيدي القصيدة الدلالي والبعابؼقاطع الطويلة التي تعدّ مناسبة 

والألف:إذ أفّ التلفظ بابؼقطع  والواو، ،متثاقلة كتثاقل "ابؼد بالياء» تبدوالكلمات وابغركات التي 

                                                           

25 ،24، ص 1665، 1، التمثيل الصوت للمعالٍ ،الدار الثقافية للنشر، القاىرة طحستٍ عبد ابعليل يوسف -   1  
31ابؼرجع نفسو، ص   -  2  
127ند بدوي ابعبل ، مرجع سابق، ص عصاـ شرتح ، بصالية ابػطاب الشعري ع -   3  
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وىذا تابع بغالة الشاعر  الطويل يستغرؽ زمنا أطوؿ من التلفظ بابؼقطع ابؼتوسط أو القصتَ،
   1«النفسية

تستصيغو الآذاف جديد خلص من دائرة ابغزف والتأثر وابػروج إلى معلم وىو يريد بذلك الت
 وتتلذّذ لرؤيتو الأبصار.

فّ وإذا تتبعنا ابؼسار الإيقاعي في توزيع التفاعيل وتكاملها على مستوى النص لألفينا أ   
 الصدر والعجز بداية بالبيت الأوؿ وانتهاءً بالبيت الأختَ التّفعيلبت متوازنة على مستوى

 كقولو:بؾزوء الوافر.
قَطِػعُ              ػحُ ضِ تَ فْ ا     بنُُ ارَ بَ  نْ مَ وَ        فَمَنْ جَاراَ    بُننُػْ
     //0 /0/0   //0///0          //0 /0/0   //0///0 

 مُفَاعَلَتُُْ   مُفَاعَلْتُُْ                  مُفَاعَلَتُُْ   مُفَاعَلْتُُْ         
      1            2                      1              2 

 
يتكامل النسق الشعري في ىذا البيت من خلبؿ التكامل الإيقاعي والصوت الذي يكشف عن 

وقد أعطي التقسيم اللفظي بعدا صوتيا  ،وىذا تبعا لانفعاؿ الشاعر العميقالبتٌ الدلالية 
الشطر ألفاظ  بتُ ألفاظ الشطر الأوؿ ووإيقاعيا متميزا وذلك من خلبؿ التناظر ابغاصل 

في كمية في الشطر الثالٍ  تساوي اللفظة التي تقابلهافي الشطر الأوؿ حيث كل لفظة  ،الثالٍ
، والتفعيلة ابؼنزاحة في الصدر تقابل ابؼنزاحة في العجز والتفعيلة ، وفي عدد ابؼقاطع الأصوات

لتًتيب فحدث التناسق بتُ االصحيحة في الصدر تقابل الصحيحة  في العجز على 
 .النصية التفعيلبت،ومن ثَََّ برقق التًابط والانسجاـ واكتسب البيت معيار

 وعند الرجوع إلى البيت نفسو.
 

                                                           

121عصاـ شرتح ، مرجع سابق ،ص -  1  
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على ثلبثة أصوات  )فمن( تشتمل الصدر فاللفظة الأولى من، نلبحظ ابؼعادلة بتُ الشطرين

ثة  )منقطع(تشتمل على واللفظة الثال ،سة أصوات)جاراه( تشتمل على بطواللفظة الثانية 
 وكذلك في الشطر الثالٍ ، فتكوف ابؼعادلة بتُ الشطرين كما يلي: ،بطسة أصوات

وَمَػنْ = فَمَنْ   
 باَراَهُ  =جَاراَه

قَطِػعُ  مُفْتَضِػحُ  = مُنػْ  
 ،لية: الصوتيةعلى ابؼستويات التا تكاملب وتوازنا في النص الشعري ابؼتساويتوزيع الألفاظ حقّق 

بصيعا في آف واحد. والدلالية واللفظية،  
التكامل على المستوى النحوي: : ثالثا  

التكامل على ابؼستوى النحوي ىو تلبحم ابعمل وترابط العبارات مع بعضها البعض      
نسيجا بكويا متكاملب مسبوكا وبؿبوكا من العلبقات والتًاكيب المحكمة وابؼتًابطة برباط  لتعطينا

ستوى ابؼ، ونّاية بالتكامل على الأبياتفتٍ بداية بتكامل ابؼفردات وابعمل على مستوى شطري 
 لنص .لالعاـ 
اعلم أف ليس النظم إلا أف تضع كلبمك الوضع الذي  » يقوؿ عبد القاىر ابعرجالٍ:    

 ،التي نّجت فلب تزيغ عنها وتعرؼ مناىجو  ،النحو وتعمل على قوانينو وأصولو يقتضيو علم
لى أبنية التًابط ، فقوؿ ابعرجالٍ يشتَ إ1«فلب بزل بشيء منها ،ت لكوبرفظ الرسوـ التي ربظ

من  ا، وعلى ىذا فإفّ كثتَ بح الكلمات متًاصة لا رابط بينهالأفّ بدونو تص ،النحوي في النص
مد بؿم ومن ىالباحثتُ والنقاد يشتَوف إلى أبنية التكامل والتًابط وابغبك النحوي في النصوص 

 بهب أف نكوف على وعي بأفّ »بضاسة عبد اللطيف الذي يتحدّث عن ىذا التًابط في قولو 
من ابؼتًادفات بل برمل معها ىالة  الكلمة في الشّعر لا برمل معها معناىا ابؼعجمي فحسب،

                                                           

51، دلائل الإعجاز ،مرجع سابق، صعبد القاىر ابعرجالٍ -  1  
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بل تثتَ معالٍ تتصل بها من الكلمات بأف يكوف بؽا معتٌ فقط،  تكفي لاو  ،وابؼتجانسات
ما يقوؿ رينيو ويلك ، كأو حتى كلمات تعارضها أو تنفيها ابؼعتٌ أو الاشتقاؽالصوت أو  ثحي

وكيفية تآزر  ،، وبهب كذلك أف نكوف على إدراؾ عاؿٍ لبناء القصيدة النحويوأوستُ وارين
والعمل على إيضاح ىذا  ىذا البناء النحوي مع البناء الفتٍ مع أنوّ يصعب التفريق بينهما ،

يكوف مؤازرا للبناء الفتٍ وبيشي معو جنبا إلى جنب حتى لانكاد نفرؽ نحوي فالبناء ال «التلبحم
ابؼعالٍ النحوية بسثّل جانبا خطتَا من جوانب البناء الفتٍ » لأفّ ، بينهما والتلبحم ابؼوجود بينهما

بنية للمعلوـ ، واختيار الأفعاؿ ابؼاضية أو ابؼضارعة ابؼبالفعل مطلقافاختيار التعبتَ لأية قصيدة 
وغتَىا من الوظائف النحوية في داخل كل  ،أو اختيار الضمائر أو غتَىا ،أو ابؼبنية للمجهوؿ

، وإف بدا كل ذلك ا يعمل على تشكيل العمل الفتٍكل ىذ  –عند الكشف والتحليل  -بصلة 
 1«عفويا غتَ مقصود إليو

علبقة خلقت لغ حيث على ابؼستوى النحوي كاف بؽا الأثر البافالعلبقة التكاملية بتُ العبارات  
ابعيّدة للؤلفاظ ، وبرقّقت ىذه العلبقة لتمكّن الشاعر من الصياغة ابؼبدع وابؼتلقيالتواصل بتُ 

  الألفاظ داخل ابعمل وكذلك لأفّ بالتناغم ابغاصل بتُ تبسيز والعبارات التي 
 2«إثارة شعورية وعاطفية وفنية وفكرية معا قائمة على معيار لغوي القصيدة »

بالاختيارات اللغوية التي تستجيب »تى يتمكن الشاعر التأثتَ في ابؼتلقي بهب أف يقوـ وح    
 3«للحالة التّأثتَية الذاتية والقادرة في الوقت نفسو على التأثتَ في ابؼتلقي

ابؼتًابطة بكويا تفتح أفقا واسعا للمتلقي لتجذب انتباىو حيث و فابعمل ابؼتآلفة ابؼتناسقة    
فيتحقق التكامل اللفظي بتُ ابعمل  ،كيبية النحوية في إيقاعها الفتٍدسة التً تعتمد على ابؽن

ينثر برت » وليس على مستوى الأبيات فحسب بل على مستوى النص برمتو، لأفّ الشاعر 

                                                           

117، ص1667، 1بؿمد بضاسة عبد اللطيف، اللغة وبناء الشعر، مكتبة الزىراء ط -  1  
111ابؼرجع نفسو، ص  -  2  
لسورية للكتاب، ات ابؽيئة العامة امقاربات في النظرية والتطبيق، منشور  ، في التشكيل اللغوي للشعر،بؿمد عبدو فلفل  -3

 41، ص7111دمشق، 
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بؾهره الدقيق كل ما في بـزونو من ألفاظ اللغة وصيغها وعناصره الأخرى لينتقي منها بعفوية 
وينسجم مع معانيو وصوره وإشعاعات  ،ما يتلبءـ مع رؤاه وأخيلتوواحد  وحذؽ ومهارة في آف

فالشاعر يعمل دائما على اختيار ، 1«وكلّ ما يستشعر أو يستشففكره وخلجات وجدانو 
الألفاظ التي تناسب رؤاه وبهمع كل ما لديو من أجل إحداث انسجاـ الألفاظ مع ابؼعالٍ فإف 

كائنات حية تتناسل وتنمو غوية وتعامل معها وكأنّّا  سخّر حاسّتو الل»لم بهد إلى ذلك سبيلب 
أو نفخ فيها من روحو  ،يغا وعناصر جديدة شابةّ متوىّجةوص ولّد منها ألفاظاوتتكاثر فشقّق و 

اف أو أفرغها من معانيها التقليدية ابؼألوفة وشحنها بدع ،اعلة نشطةوبعثها بأرواح أخرى حية ف
ابؼهارة اللغوية وابغس ابؼرىق وابػياؿ ابػلّبؽ لدى ف، 2«ودلالات وإبواءات متنوعة أخرى

حللب بـتلفة من »الشاعر بذعل منو أداة فعّالة في صنع اللغة ابغية حيث يقوـ على إلباسها
شعاعات نابضة وحروفها وحركات الإعراب فيها ظلبلا موحية وألوانا وإ، وجعل لأصواتها خيالو

بتكرة ومن تلبقي انسها أو بزالفها في عباراتو ابؼوابزذ من تعانقها وبذ ،وإضاءات عاكسة ثرية
وىكذا حروفها وانعكاسات أجراسها و بسوجات ظلببؽا وسائل لتحقيق أىدافو، أصواتها وبذاور 

وبهذه الكيفية  .تتبلور وتتوالد وتتكاثر عناصرىا بتُ يديو و ابػفية تنفجر طاقات اللغة الكامنة 
افا دائما "استكشافا دائما لعالم الكلمة ،واستكشعرية من التعامل مع اللغة تكوف ابؼعادلة الش

 3«للوجود عن طريق الكلمة
في خلق ىندسة تركيبية بؿكمة »وقد بسكن ابؽمذالٍ من استثمار إمكاناتو اللغوية والفكرية     

 ، 4«في بصلو وتراكيبو الشعرية عن طريق تكامل الألفاظ وتفاعلها وموازاتها الصوتية المحكمة 
سقى الله صائده قمة في التوازف الصوت والتكامل النحوي على بكو قولو في قصيدة فكانت ق

  [الطويل] بقدا:

                                                           
 972، 971ص ،28،ع 16القرى،مج  أـ جامعة المجاز، في بؾلة ولغة الغموض، ، الشعر،أبضد بؿمد معتوؽ - 1

الصفحة نفسهاابؼرجع نفسو،  - 2  
الصفحة نفسهانفسو،  -  3  
157ص  ، مرجع سابق،ية ابػطاب الشعري عند بدوي ابعبلبصال عصاـ شرتح ، -  4  
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 133 اػدَ ػػػػػػػػػجْ وَ  وِ بِ  يمَ ىِ أَ  فْ أَ  دِ ػػػػػػػػػػػػػػْ جنَ لِ  لَّ ػػػػػػػػػقَ وَ   ا  دَ وا بقَْ رُ كَ ا ذَ مَ لَّ كُ   ادً بقَْ  ى اللهُ قَ سَ  -1  
  733  ادَ رْ ي بػَ دِ بِ ػػػػى كَ لَ ا عَ اىَ رَ سْ مَ لِ  تُ دْ جَ وَ       ةٌ يلَ لِ بَ  اؿٌ  شمََ تٍِ ػػػتْ ػاجَ ىَ وَ  تُ ػػػػبْ رِ طَ  -2  
 133اػدَ ػػغْ رَ  وِ ػػػػػػػػػػػػػِ تِ احَ سَ بِ  اهُ ػػػػػػػػػػػػنَ كْ رَ ا تػَ شً ػػػػػػػػػػيْ عَ وَ        وِ يلِ صِ أَ  دُ ػرْ بَ وَ   دُ ا بقَْ ذَ ػبَّ ا حَ يَ وَ   -3  

إبراىيم بن  ، غلب عليها استعراض مآثر ابؼمدوح نية وثلبثتُ بيتاالقصيدة في بشا تقع ىذه   
، وابؼتحوؿ عن اللغة بعانب ابؼتحوؿ عن اللغةمضاف الأسلوب ىي في ا» يقوؿ الطرابلسي: أبضد

يكوف برولا عن قاعدة بكوية أو بنية صرفية أو وجهة معنوية أو  في الكلبـ عديد الأشكاؿ قد
التحوؿ عن نسبة عامة في استعماؿ الظاىرة اللغوية في عصر  في تراكيب بصلة، كما قد يكوف

من العصور أو يكوف بشحنة دلالية خاصة أو بفقر خاص يلحق الظاىرة اللغوية في نوع من 
النصوص دوف آخر أو في نوع من الأغراض دوف آخر، كما يكوف التحوؿ باندثار الظاىرة 

 1«اللغوية حيث ينتظر ظهورىا 
الطرابلسي أف التحوؿ بىلق توترا يتعارض مع ابؼفردات التي تشحن بطاقة ما يفهم من قوؿ   

 إبوائية من الدلالات التي تتجاوز في بعض الأحياف الدلالات ابؼعجمية. 
لأف السؤاؿ عندما يبرز في مقدمة  »بنية السؤاؿ هومن خصائص التحوؿ عند ابؽمذالٍ اعتماد

دينامية التخييل وفورية التواصل مع ابؼتلقي، وىو  عبارة للبنطلبؽ فيالنص الشعري يقود بنية ال
 بظاىرة التحوؿ فإنوامتياز السؤاؿ و ، 2«بيثل دائما الذروة ابؼدببة ابؼسنونة للموقف الشعري

. ويزيد في شحن ابػطاب 3«من سجن التقرير أو الثبات»يسهم في بررير ابعمل وطلبقها 
ىراة التي بمثل ة كما في قصيدة إلى ابن قاضي الشعري بالدلالات عندما يتكرر في متتالية بصالي

 .الوافر بؽا بهذه الأبيات
 113 ابِ حَ السَّ  لَّ ضَ بـَْ  نَ فْ ابعَ  تْ كَ رَ تػَ       ا     ارً نَ  قِ فُ  الأُ ا في بَ الص   حُ دْ قَ  فَ أَ أَ 
 113ابِ بَ رَ  نْ ػمِ  دُ ػائِ وَ ػػػػػػالعَ  كَ ػػػػتْ ادَ ػػػػػعَ وَ       ا   دَ جْ وَ  تَ بْ رِ طَ  ا ِـمَ ابغَ  عُ جْ سَ  فَ أَ أَ 

                                                           
 11، ص 1651مد ابؽادي طرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات، منشورات ابعامعة التونسية، بؿ - 1
 121ند بدوي ابعبل، مرجع سابق، ص ظواىر أسلوبية ع - 2
 121ابؼرجع نفسو، ص  - 3
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 213ابِ نَ  تَِْ غَ بِ  نَّ ػػػػػلَ وكِ ػتُ لَ  تُ ػػػػػػػػػػفْ لَ حَ ا          ابَ ئَ تِ اكْ ا وَ ذَ ػػػػػػػػىَ  عٌ رْ ػػػػػػػػػا سَ دً ػػػػػػػػجْ وَ أَ 
 313بي اصَ التَّ  دِ كْ نَ  نْ عَ  ؾَ برِْ خْ أُ  لمَْ أَ      ا     ايَ بَ الصَّ  بِ ػػلَ طَ  نْ ػػػػػػػعَ  ؾَ رْ ذِ نْ أُ  لمَْ أَ 

 413  ابي مَ  ضُ عْ بػَ  كَ ا بِ مَ  يعَ بصَِ  لَّ عَ لَ      ا    ذَ ػػػػػػػىَ  ضَ ػػػػػػػػعْ بػَ وَ  ا ُـا بضََ يَ  ؾَ اءَ يَ حَ 
 613  ابي ػػػػػػػػػبَ شَ  نْ ػػػػػػػػا مِ ايَ بَ بالسَّ  تْ آبَ ا         فَ وشً ػػػػػيُ  جُ الٍ زَ ػػػػػغْ أَ  بُ يْ الشَّ  سَ يْ لَ أَ 
 1113ابي ػػػػػصَ مُ  نْ ػػػػػػػػمِ  كَ لِ ذَ وَ  وِ ػػػػػػػيْ دَ فْ وَ بِ   ي     ارِ ذَ ػػػػػػ عَ في  رَ بػْ غَ  رُ ػػػػػػػػػىْ الدَّ  سَ يْ لَ أَ 

م في البنية ؿ، من خلبؿ التحكّ للتحوّ الأساسة بيثل السؤاؿ في ىذه الأبيات ابؼرجعية     
أليس( حيث  –أأف  الدلالية ونظاـ ابعمل وذلك عن طريق التكرار ابؼتوالي لصيغة السؤاؿ )

يسهم في تفجتَ طاقة ابغركة في ابؼشاىد والأصوات من خلبؿ كسر الرتابة والتقرير والسكوف 
ألم  -أوجدا سرع ىذا؟ -أأف سجع ابغماـ؟ -أأف قدح الصبا؟ح ذلك في قولو:)ونوضّ 

  أنذرؾ؟(، حيث تتكرر صيغة السؤاؿ بنفس الأداة وىي ابؽمزة للدلالة على الضربات ابؼتوالية
آف أواف اشتعاؿ الشوؽ في الأفق إلى الأمتَ، وآف الأواف أف أنظم  يكالصرخات ابؼدوية أ

كموسيقى الرباب، ثَ   اقصيدة في مدح الأمتَ ابن قاضي ىراة إيقاعها كسجع ابغماـ وموسيقاى
 يعود فيقوؿ: 

 ابي مَ  ضُ عْ بػَ  كَ ا بِ مَ  يعَ بصَِ  لَّ عَ ا          لَ ذَ ىَ  ضَ عْ بػَ وَ  ا ُـا بضََ يَ  ؾَ اءَ يَ حَ 
السلبـ ويضرب بو ابؼثل في الأمن السّلم ولعل الشاعر جاء بلفظ ابغماـ لأف ابغماـ يرمز إلى 

تقنية التحوؿ وبإيقاعو ابؽادئ من أنضج إيقاعات ابؼدح التي تستولي على بوالبيت  ،والصيانة
 . شاعرقلب ابؼمدوح فيهب بالعطايا لل

لنحوي يتطلب من الباحث الوقوؼ على أف التكامل على ابؼستوى ا لذكروابعدير با    
البنيات التًكيبية التي تغدو الواحدة منها بدثابة ابؼفتاح أو القفل الذي لا يتستٌ للباحث ولوج 

إلا بو وذلك بدراسة التًاكيب ابؼتواترة وتفاعلها مع بعضها وارتباطها وفق نظاـ بؿكم  النصّ 
ة التي تم إبداعها بغظة ات النحويّ ن من استكشاؼ أواصر التكامل للمركبومن ذلك يتمكّ 
 ة.ة الفذّ ة ابؼرىفة ومهارتو اللغويّ بفضل حساسيتو الشعريّ  ابؼخاض الشعريّ 
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 الطويلوبمثل بؽذا النوع من التكامل على ابؼستوى النحوي بدايلي:
 1133ادَ ػػػػػػنْ زَ  وُ ػػػػلَ  تُ ػػػػػػحْ دَ قَ  لاَّ إِ  رٌ ػػػػػػػػػػػطَ خَ  لاَ وَ     ا   دً ػػػيَ  وُ ػػػلَ  تُ ػػػػػػػػمْ شمَِ  لاَّ إِ  رٌ رَ ػػػػػػػغَ  لاَ وَ         
 7134 ادَ ػػػصْ القَ  وِ ػػػػػػػػػمِ ارِ كَ  مَ في  لاَّ إِ  ػػلُ ػػػػػػمَ عْ يػَ وَ      ا   دَ ػػػػػػػػػالنَّ  وِ ػػػػػػػػػمِ ارِ  بؿََ في  لاَّ إِ  مُ ػػػػػػػػػػك  بوَُ        
 7434  ىدَ كْ  أَ بي لَ طْ مَ  لاَ ى وَ وَ شْ ي أَ عِ زِ نْ مُ  لاَ وَ     ا   بَ ي نػَ مِ ارِ صَ  لاَ ا وَ يَ عْ ي أَ ػػػػػػلِ مَ أَ  ػلبَ ػػػػػفَ       
 7534  اػدَّ ػػػػا مَ دً ػػػػػػػبَ أَ  ؿْ زَ يػَ  ا لمَْ رً ػػػػػػػبحَْ  تَ ػػػػػنْ كُ   وْ ػػػػػػلَ وَ       ب لَ خَ  ؽَ رْ بػَ  مْ شُ يَ  لمَْ  ثاً يْ غَ  تَ نْ كُ وْ لَ فػَ       
بويلنا إلى الانسجاـ  بفا ،ت ىو التكامل على ابؼستوى النحويالأبيافي ىذه  نراهما       

 بداية من البيت الأوؿ ابغاصل فيو
 اػدَ نْ زَ   وُ لَ    ػتُ حْ دَ قَ   لاَّ إِ  رَ طَ خَ  لاَ  وَ       ا   ػدً يَ  وُ لَ  تُ مْ شمَِ  لاَّ إِ  رَ رَ غَ   لاَ  وَ        
 

   
  

ة حويّ ة المحكمة في كلّ بيت بشطريو كفيلة بتكامل البنيات النة الصوتيّ إفّ ىذه  ابؽندس     
البيت وجدنا أنوّ يتًكب من مركبات ابظية  حلّلنا ىذافإذا  ،وتفاعلها وتلببضها وتناسقها

 دة بذلك تناظرا مثتَا بينهما )ولا غرر= ولا حضر(،ومركبات فعلية متناسقة مولّ 
 و زندا(.)إلا شممت= إلا قدحت(، )لو يدا= ل

ىذا التناظر بتُ الألفاظ حبكا عضويا بؿكما بتُ الشطرين بفا أدّى إلى ترابطهما ولّد     
 وتلببضهما.

 التًكيب النحوي على مستوى الشطر الأوؿ.
 ولا      غرر         إلا        شممت      لو        يدا

فاعل +جار +فعل ماض+لا عمل لو + مبتدأ+أداة حصرواو الابتداء + حرؼ نفي 
 ووبؾرور+مفعولا ب

 الشطر الثالٍ
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 لو       زندا  و  لا  حضر       إلا       قدحت 
+جار ء + حرؼ نفي لا عمل لو + مبتدأ +أداة حصر +فعل ماض+فاعلواو الابتدا

 وبؾرور+مفعولا بو.
مستوى الشطرين يثبت فالشطراف متوازياف بكويا ومتلببضاف وىذا التلبحم في التًكيب على 

البيت بأسره  »ة حتى يكوفتوحيد ابؼركبات النحويّ وكاف الشاعر يعمل على  ،صفات ابؼمدوح
، إذ بهنح الشاعر إلى برقيق التكامل 1«حتى كأفّ الكلمة بأسرىا حرؼ واحدو  ،كلمة واحدة

 عن طريق التوازي بالتناظر.
ت ءىا بالتكاملبومن أشكاؿ التكامل أيضا ما يتوافر في القصائد من بصل شرطية نشعر إزا    

 الكاملالنحوية كما في قولو: 
 761  اضِ مَ  ضَ يَ بػْ أَ بِ  عَ لَ اطَّ فَ  وِ ػػػبِ طْ خَ  نْ مِ          فٍ اقِ وَ  دَ وَ ػػػػػػػػػسْ أَ ى بِ تَ أَ  افُ ػػػػػػمَ زَّ ػػػػػا الذَ إِ وَ  -1
 161اضِ رَ البػَ  نَ مِ  تَ ػػػػػػػمْ لِ سَ  لبَ ا فَ ارً ػػػػػػػػػػػجَ         لاَ ا وَ ػػػً بِض رَ  لْ ػػػػػػػصِ تَ  لمَْ وَ  تَ ػػػػػػيْ نػَ ا غَ ذَ إِ وَ  -2
 461اضِ رَ ػػػػػػػػػعْ الأَ  ةِ ودَ ػػػػػػػػػمُ بؿَْ  ةٍ ػػػػػػػػامَ رَ ػػػػػػػػػػكَ بِ          ةً ػػػابَ صَ عِ  صَّ ػػػػػػػخَ  اللهَ  تَ ػػػػػػػػػػيْ أَ ا رَ ذَ إِ وَ  -3
 561  اضِ ػػػػقَ  ؿُ دَ ػػػػػػػػػعْ أَ  اللهَ  فَّ أَ وَ  ؼْ رِ ػػػػػػػػػسْ يُ          ػمْ ػػػػػػػػلَ وَ  طْ ػػػػػػػػػػلَ غْ يػَ  لمَْ  وَ اللَ  فَّ أَ بِ  مْ ػػػػػػػلَ اعْ فَ  -4
 1161اضِ ػػػػػػػػيَ رِ  تَُْ بػَ وَ  افٍ رَ دْ ػػػػػػػػػػػػػػػغُ  تَُْ ابػَ ػػػػػػػمَ          مْ كُ امِ يَّ  أَ في  تُ ػػػعْ تػَ رَ  اءُ ػػػػػػػشَ  أَ تَى ػػػػػػػػػمَ وَ  -5
 7367فخلب إذف جسمي من الأعراض   أنس يوـ الزنج من أيامكم       إف لم -6
 7567 اضِ ػرَ ػػػضْ ى رَ ػػػػػػلَ عَ  ػاءً ػػػػػػػػمَ  تٍِ تَ دْ ػػػػػػػجَ وَ لَ          تٍِ ػػػػػػػتَ بْ لَ سَ  ػوِ ػػػػػػػػينِ تَ طيَْ عْ ا أَ ػػػػػػمَ  فَّ أَ  وْ ػػػػػػلَ وَ -7
في  واحد وىذا يعتٍ أفّ الشرط جاءثالٍ في قالب تركيبي الشرط في البيتتُ الأوؿ والجاء   

 الأوؿ وابعواب جاء في الشطر الثالٍ كما في مايلي:الشطر 
 
 وإذا الزماف أتى بأسود واقػف   
 التكامل على مستوى أداة الشرط وفعل الشرط                               

                                                           
 21، 21احظ، البياف والتبيتُ ، ص ابع - 1
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    وإذا غنيت ولم تصل ربضا ولا 
 من خطبو فاطلع بأبيض ماض                                                               

 جاراً فلب سلمت من البراّض                                                              على مستوى جواب الشرط في الأعجاز 
 ارات الشاعرأما في البيت الثالث فإفّ ابعواب في البيت الذي يليو يرجع لاختي

                                                                  الشرط              اضِ ػرَ عْ الأَ  ةِ ودَ مُ بؿَْ  ةٍ امَ رَ كَ بِ       ةً ابَ صَ عِ  صَّ خَ  اللهَ  تَ يْ أَ ا رَ ذَ إِ وَ  
                                                                         جواب الشرط          اضِ قَ  ؿُ ػػدَ عْ أَ  اللهَ  فَّ أَ وَ  ؼْ رِ سْ يُ       لمَْ وَ  طْ لَ غْ يػَ  لمَْ  وَ اللَ  فَّ أَ بِ  مْ لَ اعْ فَ  

غتَ أف جواب  ،(وإف ،متى )فاستعملالأبيات فقد غتَ الشاعر في أدوات الشرط بقية أما في 
ع في العجز وىو  وق سادسالشرط في البيت ابػامس وقع في الصدر وجواب الشرط في البيت ال

 كما يلي :
 شرط ومتى أشاء 

 جواب الشرط                    رتعت
 شرط إف أنس يوـ الزنج من أيامكم 

 جواب الشرط         فخلب إذف جسمي من الأعراض 
 . شطرينولكن حدث تكامل في ال على شرط غتَ جازـ بػ لو ، فيشتملالسابع  أما البيت

 شرط  بتتٍ ولو أفّ ما أعطيتنيو سل
 جواب الشرط لوجدتتٍ ماءً على رضراض 

ولكن الأمر الطريف في ىذه الظاىرة النحوية يتمثل في تقدلَ جواب الشرط على فعل    
اب تعتُ أف يكوف إذا تقدـ دليل ابعو »الشرط في بعض أبيات الديواف لأفّ من النحاة من يرى 

ومثاؿ ذلك في البيت ، 1«  الشعرولا بهوز أف يكوف غتَ ماض إلا في ،فعل الشرط ماضيا
 الطويلالتالي:

                                                           

 
اعد بشرح تسهيل الفوائد ،   ابؼسمى بسهيد القو بؿب الدين بؿمد بن يوسف بن أبضد ناظر ابعيش شرح النسهيل   - 1
 46، ص6لنشر والتوزيع والتًبصة ،ج، دار السلبـ للطباعة وااخر وجابر بؿمد البرارجة  وآخروفأبضد ف تح:
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  اتِ امَ ىَ  بْ رِ ضْ يَ ا    وَ حَ ا صَ ذَ إِ  يلَ زِ ي ابعَ طِ عْ ا يػُ كً لِ مَ  رْ زُ تػَ 
ُ
 7734ا دَّ ا شَ ذَ إِ  وؾِ لُ ابؼ

 )إذا صحا((  ىي بصلة جواب الشرط للشرط ابؼوجود في الصدر يعطي ابعزيلفجملة )
 للشرط ابؼوجود في العجز)إذا شدّ(الشرط وبصلة )ويضرب ىامات ابؼلوؾ( ىي جواب 

، وىناؾ من بكا 1ابؼازلٍ تقدلَ ابعواب على الشرط إذا كاف فعل ابعواب مضارعاأجاز  وقد 
أفّ ابعزاء ىو ابؼقصود والشرط قيد فيو »منحى ابؼازلٍ في تقدلَ ابعواب على الشرط لأنو يرى 

 ا ما بهيئ الشرط متأخرا عن ابؼشروط ،كثتَ   و رتبتو التقدلَ طبعا وبؽذاوتابع لو فهو من ىذا الوج
فتقدلَ ابؼشروط ىو تقدلَ الغايات عن  ،ابؼقصود وىو الغاية والشرط وسيلةلأفّ ابؼشروط ىو 

 2«وسائلها وتقدلَ الغاية على وسيلتها أقوى
وإذا رجعنا إلى الأبيات الثلبثة الأولى من الأمثلة السابقة وجدنا أفّ ظاىرة التكامل في     

 مل الشرطية التلبزمية أفّ ابعواب فيها جاء بصلة فعلية مرتبط بالفاء في تركيبها بصيعا.ابع
 ومن الانزياحات في اللغة العربية تقدلَ الاسم على فعل الشرط كما في قولو:   
                                                                       761 اضِ مَ  ضَ يَ بػْ أَ بِ  عَ لَ اطَّ فَ  وِ بِ طْ خَ  نْ مِ      فاقِ وَ  دَ وَ سْ أَ ى بِ تَ أَ  افُ مَ ا الزَّ ذَ إِ وَ   

والفاعل ىو ابؼقصود، وكذا يعمل التقدلَ ىنا على تعميق دلالة والفائدة من التقدلَ التّأكيد 
ابؼركب الشرطي وخلق نوع من التوازف مع ابعواب في ابعانب الفتٍ .فالشرط وجوابو أشبو 

 ابؼغلقة حيث تفتتح دلالتها بفعل الشرط وتغلقها بفعل جواب الشرط ،بالدارة الكهربائية 
 والفاء الرابطة للجواب بدثابة قناة الاتصاؿ بتُ الشرط وابعواب .

ق فيها التكامل عن طريق التوازي القائم بتُ الشطرين ومثاؿ وفي ىذه القصيدة أبيات برقّ     
 ]الطويل[ذلك قولو:

 7434ىدَ كْ  أَ بي لَ طْ مَ  لاَ ى وَ وَ شْ ي أَ عِ زِ نْ مُ  لاَ وَ  ا    بَ ي نػَ مِ ارِ صَ  لاَ ا وَ يَ عْ ي أَ لِ مَ أَ  ػلبَ فَ   
 فالتوازي قائم بتُ الشطرين حيث يتضمن كل شطر بصلتتُ ابظيتتُ مكونتتُ من

                                                           

143، مطابع السروات بجدة، ص7ع،1بؾلة جامعة الطائف، مج  -  1  
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 + خبر لا(.لا + عطف +لا +اسم لا اسم لا + خبر+للجنس) لا النافية 
تُ في الإسناد ومتعادل ،تُ متكاملتُ من الناحية الدلاليةإذ كل شطر يتخلّلو زوجتُ تركيبي  

حيث  ،1«البيت الواحد على ىندستتُ بكويتتُ بفيزتتُ »إذ يقوـ التكامل في والوظيفة النحوية؛ 
هي متوازنة و ىذه ابؽندسة النحوية مرتتُ في الشطر الأوؿ ومرتتُ في الشطر الثالٍ فتكررت 

 متوازية في بنائها وعلبقة إسنادىا وبيكن تقسيم البيت على مستوى الشطرين كالآت:
  ولا مطلبي أكدى     ولا صارمي بنا       ولا منزعي أشوى    أملي أعيا فلب   

ويبقى البيت بؿتفظا بظاىرة التوازي والإسناد وىذا التوازي موصوؿ بتُ الصدر والعجز وكأنّما  
:في بات ابؼستمرة على مستويات متعددةالنسق من التناس»ومتلببضة ، لأف نية بكوية متكاملةب

 ،مستوى تنظيم وترتيب البتٌ التًكيبية وفي مستوى تنظيم وترتيب الأشكاؿ وابؼقولات النحوية
في مستوى  اأختَ و  ،قات ابؼعجم التامةوفي مستوى تنظيم وترتيب التًادفات ابؼعجمية وتطاب

وىذا النسق يكسب الأبيات ابؼتًابطة  وترتيب تآلفات الأصوات وابؽياكل التطريزية،تنظيم 
إفّ القالب الكامل يكشف بوضوح .واضحا وتنوعا كبتَا في الآف نفسوبواسطة التوازي انسجاما 

وازي الت»في والبيت التالي قمة ،2« ة وابؼعجميةة والنحويّ عات الأشكاؿ والدلالات الصوتيّ تنوّ 
يو حيث حافظ الشاعر ف ،3«ودلاليا( والتعادؿ التًكيبي بتُ الشطرين )بكويا وإيقاعيا، والتكامل

 :وقولعلى التلبحم والتوازي النحوي ل
 ادَ قْ ا عَ بؽََ   ىَ ضِ فْ أَ  فْ أَ  يوعِ مُ دُ   تُ نْ صَ ى      وَ بِضً  وُ لَ  احَ بَ يػُ  فْ أَ   يادِ ؤَ فػُ   تُ عْ نػَ مَ    
 
  

 

                                                           

111ص بل ،مرجع سابق،بصالية ابػطاب الشعري عند بدوي ابع -  1  
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كامل وىي التعادؿ التًكيبي بتُ الشطرين وذلك من خلبؿ تقسيم خاصية أخرى في التتبرز 
 البيت إلى بنيات متوازية متعادلة في النسق التًكيبي وىي كالآت:

أزواجا »،فخلق لنا بضى=بؽا عقدا(أفضي()لو ادي=دموعي() أف يباح=أف )منعت=صنت()فؤ 
ندس يهندس التًاكيب ـ مهتركيبية متناسقة تنضوي برت قالب متوازف ومتكامل وكأننّا أما

 .1«في توازٍ وتساوٍ إلى أبعد حد الكلّ  ،كلمة عن كلمة، ولا بصلة عن بصلة  فلب تنبو ،ويوازنّا
 الطويل:كما في قولو

   1133 ادَ ػػػػفْ وَ  وُ ػػػػػػلَ  تُ ػػػػػػػلْ ظَ وَ  لاَّ إِ  ػرٌ ػػػػػػػضَ حَ  لاَ وَ  ا      هَ ػػػػػػػػػػلَّ صِ  تُ يْ سَ مْ أَ وَ  لاَّ إِ  ةٌ ػرَ ػػػػػػػفْ قػَ لاَ وَ  -1  
  نَ مِ  لٍ حْ تَ سْ مُ  ةُ مَ هْ بػَ  -2  

َ
   1133 ادَ ػػػػعْ البػُ  ؼِ رَ الشَّ  نَ مِ  فٍ دْ تَ سْ مُ  ةُ مَ زْ عَ وَ        ةٌ ػرَّ ػػػػػػػػػػػمَ  دِ جْ ابؼ

   1134 ادَ رْ ا وَ بَ الص    َـوْ يػَ  افُ صَ غْ الأَ  رُ ثػُ نْ ا تػَ مَ كَ     ا    دَ  النَّ في  تََ انِ نَ ي دَ مِ هْ ا تػَ دً  يَ لٍ رْ عِ أَ  -3  
   1734  ادَ رْ  بػَ بَ الر   ؽَ وْ فػَ  ارُ طَ مْ الأَ  رُ ثػُ نْ ا تػَ مَ كَ         هُ ػودُ ػػػػػػػػفُ وُ  بْ ػػػػػغِ تَ  اءً لاَ ػػػػػػنَ ثػَ  ؾَ رْ ػػػػػػػػػعِ أَ  -4  

وإمّا على  ألفينا أنّا متكاملة إمّا على مستوى التًكيبي الشطري،عند ملبحظتنا ىذه الأبيات 
   حوي بتُ الشطرين ،ففي البيت التالي: مستوى التكامل الن

 وَلاقَػَفْػرَةٌ إِلاَّ وَأمَْسَيْتُ صِلَّهَا         وَلاَ حَضَػرٌ إِلاَّ وَظلَْػتُ لَوُ وَفْدَا     
 )أمسيت=وظلت(الشطراف متكاملبف بالوحدات النحوية ابؼتناظرة إمّا في الزمن ابؼاضي      

رة= حضر()صلها= وفدا(،حيث انعكس ىذا التناظر على وإما في ابؼركبات الابظية الأخرى)قف
ضمتَ ابؼتكلم ابؼتصل بالفعل أمسيت والفعل ظلت وعلى ىذا تتدعم ظاىرة التكامل بتُ 

 .الشطرين من خلبؿ التناظر ابغاصل في البيت
ىذه الظاىرة  ىناؾ الطريف ابؼعجب في ،كامل والانسجاـ من ناحية التًكيبومن مواطن الت   

 كما في قولو: ة التكامل القائمة بتُ شطري بيت متتاليتُوىي ظاىر 
 أعَِرْلٍ يَدًا تػَهْمِي دَناَنِتََ في النَّدَا        كَمَا تػَنْثػُرُ الَأغْصَافُ يػَوَْـ الص بَا وَرْدَا      

 الَأمْطاَرُ فػَوْؽَ الر بَ بػرَْدَاكَمَا تػَنْثػُرُ     ودُهُ     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأعَِرْؾَ ثػَنَاءً لاَ تَغػِبْ وُفػُ       
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الشطر الثالٍ من البيت الثالث يتكامل مع الشطر الثالٍ من البيت الرابع من حيث البتٌ 
 النحوية ومن حيث الإيقاع.

 كما تنثر الأمطار فوؽ الرب بػردا    تنثر الأغصاف يوـ الصبا وردا =   كما  
 
 
 

 تُ الثالث والرابعمن البيتعلى صعيد الشطرين الأختَين  ق ىذا التوازيسعى الشاعر إلى برق   
 .:كما+فعل +فاعل+ ظرؼ+ مضاؼ إليو+مفعولا بوالشطر الأوؿعلى مستوى التًكيب 

 :كما+فعل+ فاعل+ ظرؼ +مضاؼ إليو+مفعولا بو.لثالٍوالشطر ا
دما يعر الشاعر يدا برمل فالشطراف متكاملبف في دورتهما التًكيبية والدلالية لأفّ ابؼمدوح عن

إفّ إبداعية أي  »شبيو بالأغصاف التي تنثر الورد وىذا يقودنا إلى القوؿ:فإفّ ىذه اليد دنانتَا 
  والذي ،لوبي الثاوي وراء بنيتو الصياغيةرىا إلا الاىتداء إلى النموذج الأسنص أدبي لا يفسّ 

لفاظ، وختاما بابؼضامتُ والأبدءا بالأصوات وابؼقاطع،  ،مراتب البناءيستصفى من خلبؿ 
 ،ما بينها لكشف ابؼفاصل وابؼداليلبعد ابؼرور بالتًاكيب النحوية ابؼتعاقدة وابؼتكاملة في ،الدلالية

 1«الشعريسها التًكيب التي يؤسّ  تٌ النحوية،والب ،والقنوات
 بل شمل ابؼستوى ،على ابؼستوى النحوي فحسبفالتكامل ابغاصل في ىذا النص لم يقتصر   

وىذا يقودنا إلى القوؿ أفّ التكامل على ابؼستوى النحوي لو تأثتَ كبتَ في تعميق  ،الدلالي أيضا
 وفك شفراتها.  ،وذلك بتقريبها إلى القارئلصحيحة، الدلالة وتوجيهها الوجهة ا

 التكامل على المستوى الدلالي:رابعا:
كا من بداية القصيدة إلى بؿبو  ف نسيجا فنياويقصد بو التكامل والتآلف بتُ الأبيات لتكوّ    

أدبي بؿكوـ بسياؽ و التكامل فيو قد يرتبط بسياقات خارجية أو  وابؼعلوـ أفّ أي نصّ  ،نّايتها
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، وتقوـ البنية الدلالية عند ابؽمذالٍ على من رؤى أيديولوجية وخلفية ثقافيةوما بوملو ف بابؼؤلّ 
فالتكامل الدلالي لا ينفصل  ،ة شخصيةبتكامل جزئياتها إلى رؤي مكونات متنوعة وعميقة تنبئ

والكشف عن  ،نهما يرتبط بالآخر ارتباطا وثيقام ولا ينفصم على التكامل النحوي فكلّ 
تقوؿ نبيلة  ،يبل تكشف من طرؼ ابؼتلقّ  ،الشاعرلا تكوف من طرؼ  الدلالة داخل النصّ 

  إبراىيم:
عملية  -ذاتو في حدّ  -بل ىو ،دف من موضوع بؿدّ ، لا يتكوّ  في النص الأدبيإفّ ابؼعتٌ »

القارئ لا يبحث فإفّ  ،تطورة مع النص ... وبناء على ىذامستمرة ومصاحبة لتجربة القارئ ابؼ
ولكي يصل القارئ إلى مرحلة التفستَ فإنوّ بهري  ،معتٌ ، بل عن تفستَ موجو للمعتٌ عن

والعملية الثانية ىي  ،نصصياغة ابؼعتٌ في إطار تكوين العمليتتُ أساسيتتُ :العملية الأولى ىي 
،كما لو كاف ابؼعتٌ غتَ بؿدود وواضح في ذاتو . وبذلك ابؼعتٌ إلى أفكار تقبل المحاورة برويل

 1«نقتًب من جوىر العملية ابعمالية 
  ةالدراسالتي تستمد من  فالبحث  عن التكامل على ابؼستوى الدلالي يقوـ على الافتًاضات    

ة أفّ الرصيد الذي بىتزنو معجم اللغة ما لو الظواىر الدلاليّ »ىذه ة وعلم الدلالة ومناللغويّ 
ولذلك بهب  ،2«داؿ لو مدلوؿ واحد فكلّ  صل النشأة،دواؿ تواضعت عليها اللغة في أبؾموعة 

عي ة وأف يكوف على و ة الإبداعيّ ي أف يكوف حاضر البديهة حضورا بيّنا في العمليّ على ابؼتلقّ 
على امتداد النسق  ةوكذا الروابط النصيّ  ابؼتناثرة في الأبيات ةيبيّ لعلبقات التًكتاـ لإدراؾ و 

ل القيمة وإبّما تتمثّ  ،لأفّ القارئ لم يعد بؾرد مستقبل أو متلقّ  »من بدايتو إلى نّايتو  الشعريّ 
  3«ي في بغظة توحّد وجوديّ من خلبؿ ابؼشاركة بتُ ابؼبدع وابؼتلقّ  ة في العمل الإبداعيّ ابغقيقيّ 

للولوج إلى عالم النصوص  عند ابؽمذالٍ مدخل تبر التكامل على ابؼستوى الدلاليّ ويع    
إلى درجة بيكن أف نقوؿ عنها  ،ةة التي تعتبر فضاء متكاملب على بصيع ابؼستويات التعبتَيّ الشعريّ 

                                                           

131السابق ، صابؼرجع   -  1  
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 متلبحم وكأنو أماـ نسيج شعريّ  فالواقف عليها بوسّ  ،فسيفساء أو لوحات تشكيلية لفنافإنّا 
 لة للنصوص.وأماـ كثافة من الدلالات ابؼتداخلة وابؼتفاعلة فيما بينها وابؼشكّ  ،ءالأجزا

 :الوافرخلقت كما ترى(بقصيدة ) وبمثل بؽذا النوع من التكامل على ابؼستوى الدلاليّ 
 [1/117]   لبؼِ ػػػػػػػػفي ابػ دِ ػػػػػػػػػبؼعانا يدَ  د  أرُ        اؼِ قَ الثػ   بَ عْ ى صَ رَ ا تػَ مَ كَ   تُ قْ لِ خُ  -1  
 [7/117]   يػِ ػػػػػػػػػافِ ثَ الأَ  ةِ ػػػػػػػػػثَ الِ ثَ كَ   دٌ ػػػػػػػػػبِ كَ و ُ ػػػػػػػػلَ    ي    ػػػػػػِ انثَ مَ ػال ةِ دَ ػػػػػػاحِ وَ ػػػػػػكَ   ػدٌ ػػػػػػسَ  جَ لي وَ  -2  
 [1/117]   ا ؼِ حِ الن   ارُ آثَ  فَ ػػػػػػيْ كَ   رَ ػػػػػػػظُ نْ تػَ لِ        تٍ  مِ  مِ ػػػػػسْ ابعِ  فِ ػػػػػيػى بكَِ ػػػػػػػلَ إِ  مَّ ػػػػػػػػلُ ىَ  -3  
 [1/117]  اؼِ جَ العِ  بِ صْ القُ  هِ ذِ ىَ ة َ يجَ تِ ػا        نَ ػػػػػػػػاىَ ػػػػػػػػػظَ لَ  ةً ػػػػػػػػشَ ػائِ طَ  فَّ أَ  ػرَ ػػػػػػػػتَ  مْ لػَ أَ  -4  
 [2/117]  داؼِ ػػػػػػالغ ةَ ػػػػػػػػػيخاف ؾَ رْ فلب تغرُ          يػوِ فِ  اتِ ػػػػػبَ ل نػَ بْ قػَ  رَ ػػػػػػػػىْ الدَّ  تُ بْ حَ صَ -5  
 [3/117] ؼِ لبَ ابػِ  رِ جَ شَ  نْ مِ  تُِ نَ صْ ى غُ لَ عَ        يػوِ نِ بَ  نْ مِ وَ  افِ ػػػػػػػػػمَ الزَّ  نَ ػػػػػػػػػمِ  تُ ػػػػػػػػػلْ زَ نػَ  -6 

 [4/111] ؼِ لبَ ػػػػػػػ سِ ا في افً غَ ذِ  بْ ػػػػػػَ رػشْ أَ  لمَْ وَ         يقٍ دِ ي صَ ػو ا فِ دُ عَ  بْ ػػػػػحَ صْ أَ  مْ ػػػػػػػػػػلَ فػَ  -7
 [5/111] ؼِ لبَ ػػػػ غِ في  ؼٌ لبَ ػػػػػػػػا خِ مَ ػػػػػػػػهُ نػَ يػْ بػَ وَ     ا     دً ػػػػػػػػػػػػػجْ وَ  تَُ ػػػػػػػػػػقِ نِ تَ عْ مُ  رَ ػػيْ غَ  رَ أَ  مْ ػػػػَ لوَ  -8
 [6/111] يِ ػػػِ افثَ الأَ  زُ ػػػػػػػػػخْ ا وَ مَ ػػػػػػػػػػػهِ يْ دَ بِ  كَ في وَ         الٍِ هَ التػَّ  كُ ػػػػػػػػحِ ا ضَ مَ ػػػػػػػػػػػػػهِ يْ تػَ فَ ى شَ لَ عَ -9

 [11/111] اؼِ ػػػػػػػصَ مُ   خٍ أَ  اءَ دَ نِ  يِ ػػػػػػػػنعَ ػبظَْ لأَ          يِ ػػػػػػػاشِ جَ  ارَ رَ ػػػػػػػػقَ  افُ مَ الزَّ  اءَ شَ  وْ لَ وَ  -10
خري ( مع مضمونيها الففي ىذه القصيدة تكامل عنوانّا )خلقت كما ترى لقد لفت انتباىنا

على الافتخار بنفسو أنوّ  حيث ابتدأ الشاعر قصيدتو بالفعل )خلقت( الذي يدؿّ  ،يوابؼدح
وقد أفرز  ،ل ترى مسندا إليو الفاعل ابؼستتًثَ أردفو بالفع وصعب ابؼراس، صعب ابػصومة

ترد الشطر الثالٍ صورة فنية بصالية  في قولو :أرد يد ابؼعاند في ابػلبؼ، لأفّ في ابغقيقة اليد لا 
وىكذا يتكامل  ،فالفعل أردّ جيئ بو ىنا للدلالة على القدرة والقوة ،ىو الذي يرد بل ابعسم

القوة والشجاعة  البيت الأوؿ مع البيت الثالٍ دلاليا لاحتواء البيتتُ على كلمات تنم على
دفق وتت (، الأثافيكثالثة  كبد  لو كواحدة ابؼثالٍ، لي جسد ابؼعاند، أرد يد ،مثل)صعب الثقاؼ

، وتتكامل الأشطر والأبيات لقوة والقدرة على امتداد الأبياتأكثر مؤشرات الفخر الدالة على ا
 في إظهار دواؿ  الفخر وابؼدح .
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فالشاعر يدعو  ،الداؿ على الإقباؿ والإتياف "ىلمّ "في البيت الثالث اسم فعل الأمر  حظونلب   
لكن  ،لبمية برمل مشاعر الإنساف النحيفكإنّّا رسالة   ،للنظر إلى ما أبكف منوإلى الإقباؿ 

وعلى ىذا النحو فإفّ البيت الثالث يتكامل مع الرابع في  ،ه النحافة إلا أنوّ يتميز بالقوةرغم ىذ
 الدلالة على ماىية النحاؼ وىذا ما يؤكّده قولو:

 ؼِ  أَلمَْ تػَرَ أَفَّ طػَائِشَةً لَظاَىَػا        نتَِيجَةَ ىَذِهِ القُصْبِ العِجَا
ىذه تتضافر  و الصورة الاستعارية )صحبت الدىر( إلىوفي البيت ابػامس تتوجو الدلالة 

فالصورتاف في إطاربنا العاـ  الصورة مع الصورة التي تليها في البيت السادس )نزلت من الزماف(
 ،الاستعارة أمورا بؾسدة ملموسة شيقتتُ حيث جعل الشاعر الأمور ابؼعنوية  المحسوسة بواسطة

ونزولو من الزماف وكأفّ الزماف مكاف عاؿ وىذ ا  ،بدصاحبة الدىر وكأفّ الدىر إنسافوذلك 
بععل القارئ أماـ قراءات كثتَة وأماـ بزربهات عديدة ليؤكّد في البيت السابع صحبتو للزماف 

، وحتى الذين بينهم حب فهم ودة في ابػمروينفي صحبة الإنساف كما ينفي شربو للسموـ ابؼوج
ل منهم بومل للآخر خلبؼ مستمر و يظهر ىذا ابغب على الشفاه فقط لكن في الباطن كفي 

ل ابغقد والكراىية يتكامل البيتاف الثامن والتاسع بوجود ابؼفردات الدالة ع و، أحقادا وضغائن
 وبيكن أف بمثل بؽذا التكامل بدا يلي:، في كبديهما وخز الأثافي( ،من مثل ) خلبؼ

رَ مُعْتَنِقِػتَُ وَجْ ولمَْ أرََ غَ     نػَهُمَا خِػلَبؼٌ في غِلَبؼِ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًا       يػْ  وَبػَيػْ
 افيِ ػػػػَ ػزُ الأثَػػػعَلَى شَفَتػَيْهِػمَا ضَحِكُ التػَّهَالٍِ        وَفي كَبِدَيْهِمَا وَخْػ  

ولا تكثيف الصور الشاعر ابؼفردات التي تنتمي إلى حقل الإنساف وابؼوجودات بؿا اراخت    
وكأفّ الشاعر يضع ابؼتلقي  ،فتتعمق الدلالة في ذىن ابؼتلقيوالكراىية  ،وابؼفردات التي تثتَ ابغقد

 فرداتىذه التجربة الشعرية التي بذرهّ إلى احتماؿ التّأويل وىذا إذا تعدّت ابؼ في خضمّ 
ونضعو موضع الشعراء  ه بووننوّ وىذا ما بهعلنا نشيد بابؽمذالٍ  ،الصور إلى دلالات عميقةو 

 وىكذا تتكامل بصيع الأبيات على ابؼستوى الدلاليّ  ابؼتمرستُ ابغاذقتُ الذين أجادو وأبدعوا،
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في تعميق الصور والدلالات سواء الدلالة الدّالة على الفخر بنفسو أو الدّالة على ابؼمدوح كما 
  في قولو:

 [71/111] اؼِ فَ ابػِ بِ  ابغػوافرَ  لوُ  جنيت  ا       ودً عُ  عرِ الشّ  قريضيِ  نْ مِ  ح  د  م  أ  وَ   
 [71/111]  يػػِػػػػػػافوَ بػَ باِ   اد ِـػوَ  القَ ابي قػَ عِ  ػا       ػػػػػػػػػاحً نَ  جَ لي  ت  ب  ن   أ   ؽِ رْ الشَّ  يرُ زِ وَ   
  [77/111] في لبَ والتَّ  دُ بضَْ أَ  ودُ العُ وَ  ػػػِػػػػػػػػػرْػطيَ    ي     ػِ لِ ثْ مِ  احٍ نَ بِجَ  س  م  ي   نْ مَ وَ  ت  ر  ط  ف    
 [71/111]  اؼِ رَ ػػػصِ  انْ ا في يبً صِ نَ  ي ان  ق  ل  ا         وَ ليثً  دِ زْ الأَ  ارَ ػوَ ػػػػػػػجِ  ي       ن         ل   ز  ن  أ  وَ  

 وتتجانس الصيغة الفعلية بتُ ابؼاضي وابغاضر، ،بؼنظومة الدلالية في ىذه الأبياتتتكامل ا     
ويعقبو بالفعل ابؼاضي في الشطر الثالٍ،  ،الأوؿإذ يستعمل الشاعر الفعل ابؼضارع في الشطر 

ارع في الشطر الأوؿ ويردفو بابؼضارع في الشطر ضجنيت( وفي ابؼقابل يستعمل ابؼ ،مثل )أمدح
بدعتٌ: أفّ الفعل  عنصر في التعادؿ النحوي،»وىذا الاستعماؿ ىو  يطر( ،بيس)الثالٍ مثل

ة مع مثيلو في الشطر الثالٍ عن طريق كامليّ ابؼضارع في الشطر الأوؿ يدخل في علبقة تركيبية ت
بؼوقع التشابو في بنية  استعماؿ الشاعر تَخو في البيت الألبحظوما ن ،1«تعادبؽما النحوي 

 بداية فو بابؼاضي فيوأرد ،فعل ابؼاضي في بداية الشطر الأوؿحيث استعمل ال ،البيت الشعري
فهذا  ،لتماسك والتًابط والتكامل بينهماسطة اوالثالٍ بويل القارئ على الأوؿ بوا ،الشطر الثالٍ

 وىكذا تتكامل بصيع الأبيات على ابؼستوى الدلاليّ  ،يدخل في التعادؿ النحوي كما أشرنا آنفا
شكّل  ،انبثقت عنو دلالات كثتَة ،دسيا متكاملب على بصيع ابؼستوياتنسيجا ىن لتجعل النصّ 

بانفصاؿ الأبيات عن بعضها  يا ابؼتلقّ من خلببؽا التماسك بغمة متكاملة لا بوسّ إزاءى
وى الدلالي في الإطار فالأبيات كلها متلببضة متضافرة بزدـ بعضها البعض على ابؼست ،البعض

 .العاـ للنصّ 
 
 

                                                           

116ص ،عري عند بدوي ابعبل  ، مرجع سابقبصالية ابػطاب الش -  1  
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 التنسيق:المبحث الثاني:
 ورد في لساف العرب :النسق من كلّ شيئ: ما كاف على طريقة نظاـ واحد ،   

 1جاء من الكلبـ على نظاـ واحدوالنسق:ما  -والتنسيق :التنظيم
ة مؤثرّة في بنية ابػطاب حيث قاؿ ابن عن ىذا ابؼصطلح بؼا لو من قيمة بصاليّ  قدماءبردّث ال   

وىو أف تأت الكلمات من النثر والأبيات  ،حسن النسق من بؿاسن الكلبـ»الأصبع ابؼصري :
، وابؼستحسن من ا مستهجنامعيب لا ،متلببضات تلببضا سليما مستحسنا من الشعر متتاليات،

بؾاوره صار بدنزلة  وإف ردفو واستقلّ معناه بلفظو، ،يكوف كلّ بيت إذا أفرد قاـ بنفسوذلك أف 
م وتقس ،ما، ونقص كمابؽُ همابحيث يعتقد السامع أنّّما إذا انفصلب بذزأّ حسنُ  ،البيت الواحد

بؼعتٌ مع الانفراد والافتًاؽ  وبنا ليسا كذلك، بل حابُؽما في كماؿ ابغسن وبساـ ا ،معنابُنا
قولو تعالى:" وَقِيلَ ياَ  ىو وقد أتى بشاىد من القرآف الكرلَ، 2«كحابؽما مع الالتئاـ والاجتماع

اءُ وَقُضِيَ الأمْرُ واسْتػَوَتْ عَلَى ابُعودِ  وياَ بَظاَءُ أقَػْلَعِي وَغِيظَ  أرضُ ابػْلَعِي مَاءَؾِ 
َ
بػُعْدًا  ي  وّقِيلَ ابؼ

 .(44الِمِتَُ)ىودالظَّ  للِْقَوْ ِـ
ابؼلبحظ أفّ ابعمل في ىذه الآية الكربية جاءت معطوفة بعضها على بعض بواو النسق على    

 بالبيت التالي:)الطويل( ، 3ل لو ابن الأصبع ابؼصري وبيثّ  الذي يقتضيو علم البلبغة ،التًتيب 
بَ الي وَ يع العَ يطُِ         وُ نَّ إِ فَ  اجِ جَ الز   اؼَ رَ طْ أَ  صِ عْ يػَ  نْ مَ وَ              ِـذَ لَّ بؽَْ ت كُ  ركُ 

نسق على ىذا البيت بؾموعة أبيات كل بيت معطوؼ على ما قبلو بالواو عطف تلبحم، ومن 
 :)البسيط( قوؿ ابن شرؼ القتَوالٍ بصل في البيت الواحدشواىد عطف 

 تَسْأَؿْ عَنِ الَأسَلِ  إِذَا ادَّرّعْتَ فَلبَ   ةٍ     ػػػػػػػػػػػػػػػثػَبِحَادػل ػػػػػػػػػػػػ بَرْفَ اوِرْ عَلِي ا وَلاَ ػػػػػػػػجَػ        
سَامِ    ، وانْظرُْ إلِيَْو بذَِدْ    وانْطِقْ بوِ ،سَلْ عَنْو        

َ
قَلِ ػػػػػػػػػػػمِلْءَ  ابؼ

ُ
 عِ والأفَْػوَاهِ وَ ابؼ

                                                           

ؽ( س ف)ة ابن منظور ، لساف العرب ،ماد - 1  
المجلس : حفتٍ بؿمد شرؼ، ، تحالشعر والنثر وبياف إعجاز القرآفصبع ابؼصري ،بررير التحبتَ في صناعة الأأبي ابن  -2

  172نة إحياء التًاث الإسلبمي، صالأعلى للشؤوف الإسلبمية ،بع
174ابؼرجع نفسو، ص -  3  
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ف نعبّر عن أفّ ي شيئا ما نسقا حينما نريد أنسمّ »ذكر أحد الباحثتُ مفهوـ النسق فقاؿ:      
نا من بؾموعة من العناصر أو بؾموعة من الأجزاء يتًابط بعضها الشيئ يدرؾ باعتباره مكوّ 

وإذا ما فكّكنا ىذا التعريف إلى مكوناتو فإننّا سنحصل على  ،1«ببعض حسب مبدأ بفيز
 وىذه ابػصائص ىي:  ،باحثتُ في ىذا المجاؿال يها جلّ لخصائص بفيزة للنسق يكاد بهمع ع

 حدود قارة نسيا بيكن التعرؼ عليو بها. -1 
 نة من عدّة عناصر منتظمة وبريل إلى نفسها.بنية داخلية متكوّ  -2 
عليو أنوّ بوافظ  و بكو التعقيد الذات؛ؿ ومتوجّ  ومتحوّ نسق ابػطاب عضوي مفتوح متغتَّ  -3 

 على ثابت أو ثوابت.
 ما كثر حذؼ عناصره قل تأثتَه وإقناعو.كلّ   -4 
 2بع حاجات اجتماعية لا يشبعها نسق غتَهيش -5 
بدثابة لعبة شطرنج بزضع »نسق لأنوّ من جهة رؤيتو الأدبي بؿمد مفتاح أفّ ابػطاب  يرى   

النسق ف ومن ىنا عناصرىا )بيادقها( للتسختَ وعمليات اللعب )التّأليف( للتحليل والتًكيب.
ما لات المجتمع وبحاجاتو ابؼتغتَة. ولذلك كلّ منفتح بالضرورة لأنوّ مرتبط بتحوّ  ابػطابيّ أو  اللغويّ 

إذا  ،اللغويّ  فالنسق للخطاب مقامات ابػطاب كاف أقرب إلى الإقناع وإلى الإمتاع.راعى ابؼنتج 
 كلّ   ظاىرة بصالية بزصّ غتَ أفّ بعض النّقاد ذىبوا إلى أفّ التنسيق ، 3«منغلق ومنفتح في آف

إفّ »"رجاء عيد في قولو:  إليو أشاروىذا ما  ،ط، ولا تقتصر على الشعر فقالأجناس الأدبية
ا كاف مبدّدا بواسطة ذلك ك خلق بصاليات تشكيلية بفّ الشّكل" ىو النسق الذي يتملّ 
يتوحد المحتوي والمحتوى ،ولا يكوف ذلك في جنس  -وفيهما -"التنسيق" و"التشكيل" وبهما 

افر بؽا قدراتها ابعمالية من ت تتو وإبّما يشمل الأجناس الأدبية بصيعها ما دام أدبي بعينو ،

                                                           

 15الدار البيضاء، ص  ،ابؼركز الثقافي العربي، بؿمد مفتاح ، التشابو والاختلبؼ بكو منها جية شمولية  - 1

15نفسو، ص ابؼرجع  -  2  
15، صنفسو -  3  
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بؽا بصيعها  -كما الشعر  -أي أفّ الرواية وابؼسرحية  ،وصراع سواىا ،توحبكا ،وإيقاع ،صوت
 1«تلك الإمكانات ابعمالية في إطار "بنيتها " داخل جنسها ابؼعتُ

ق في التنسيالتنسيق في ابؼفردات و في ابعمل وعلى ىذا الأساس بيكن دراسة بصالية  كوفي   
 شعر ابؽمذالٍ من خلبؿ الأوجو التالية:

 التنسيق بتوالي ابؼثنويات الإضافية. -ج            التنسيق بابؼعجم. -أ
 التنسيق بابؼشاكلة. -د             التنسيق بالنحو. -ب

 :التنسيق بالمعجم -أ
" أو  و أكثرمرتتُ أ نفسو ابعذر خداـ الشاعر الكلمات التي بؽاالتنسيق بابؼعجم ىو است   

قها وفقا وينسّ  ،يربط فيما بينها كلمات بؽا جذور دلالية )معجمية (متقاربة من بعضها البعض،
ة وحسن الاختيار من جهة من جهة وبؼا يقتضيو ابؼعجم من الدقّ  بؼا يقتضيو السياؽ الشعريّ 

  2ثانية"
لذي بىتار مفرداتو فالشاعر ابغاذؽ ىو ا ،تنسيق بو دورا فعالا في عملية الربطاليؤدّي     

 ،أجل إحكاـ البناء وبصاؿ التنسيق ابؼعجمية اختيارا جيدا من بتُ عدّة إمكانات لغوية من
، ونقطة التقاء التًاكيب غاية في العلبقات والروابطىو ويكوف ىذا الاختيار وفق ترتيب معتُ  

 د وغتَ ذلك... بابؼعجم كالأفعاؿ والأبظاء وابؼشتقات والصفات والتكرار والتًادؼ والتضا
رغم كل الأبنية التي » اف: بسو ة التنسيق ابؼعجمي يقوؿ يوري لالنقاد على أبنيّ  وأكّد كثتَ 
فإفّ الكلمة تبقى  ،في تشكيل البنية الكلية للعمل ،الفتٍّ  مستوى موضح في النصّ  هايكتسب

التنظيم على ة )الطبقات البنيوية ما برت الكلم فكلّ  ،للبناء الفتٍ اللغويالوحدة الأساس 
ل من قبل تكسب دلالتها إلا من خلبؿ علبقتها بابؼستوى ابؼشكّ (لامستوى ابؼتواليات

ة ة الأساسيّ فإفّ للمعجم قدرة كبتَة على برديد البنيات الدلاليّ  ،وعلى ىذا الأساس ،الكلمات
فإفّ  ،وية )التطريزية( من قدرة إبوائيةفي النص على الرغم بفا للؤصوات وابؼستويات غتَ اللغ

                                                           

15ابعبل، مرجع سابق، ص بصالية ابػطاب الشعري عند بدوي -  1
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دراسة ابؼعجم تتيح الكشف عن ابغقوؿ الدلالية وبرديدىا داخل النص كمفتاح لتحديد 
 1«البنيات الأساسية بؽا

  وبيكن أف نشتَ إلى أفّ التنسيق بابؼعجم يظهر أكثر دقّة في القافية ابؼختارة ابؼنسقة ذلك 
عجمي )بفضل معناىا توى ابؼفهي توجد على ابؼس ؛القافية تتمتع بوجود مزدوج –إفّ الكلمة »

التجانسات وتوجد على مستوى تناسبات  ؛اصاف(بدا في ذلك إيقاعها وتناغمها ابػ ،وشكلها
ويتقاطع ىذاف ابؼستوياف البنيوياف  من نسقتُ يتكاملبف فيها،إنّّا جزء ة في القصيدة، الصوتيّ 

 2«لؤثرالقافية ويول داف الكثافة التّعبتَية ل –ابؼشك لبف للقصيدة في الكلمة 
نلبحظ أفّ اختيار القافية ابؼنسجمة ابؼلبئمة بؼفردات البيت من أولويات التنسيق 

فالبيت الشعري عنده بيثّل كتلة متًاصة مع  ،لى مستوى ابؼعجم في شعر ابؽمذالٍوالانسجاـ ع
ومع باقي قوافي الأبيات الشعرية الأخرى  ؛من جهةنة للبيت باقي ابؼفردات ابؼعجمية ابؼكوّ 

ق ابؽمذالٍ إلى حدٍّ بعيد في اختيار الوحدات ابؼعجمية وقد وفّ  ،نة للقصيدة من جهة ثانيةابؼكوّ 
ونأخذ قصيدة )لك ابػتَ (أبموذجا و بيدح منسجمة مع القوافي وىذا ما نلحظو في كل قصائده 

ابؼفردات والتًاكيب على براعة التنسيق والتًابط ابؼعجمي بتُ وىي تنمّ  ،فيها خلف بن أبضد
 الطويلؿ فيها :يقو 

 [1/108] ؽِ ارِ ػَ ب عَ ػػػػػػػػػػمْ لَ  لاَ  وَ لىَّ ا وَ مَ ثَ يػْ ى رَ وَ ػثَ      ؽُ ارِ ي طَ أْ ى النَّ لَ عَ  فٍ يْ طَ  نْ مِ  تَُ ابػَ  كَ لَ -1 
 [2/108] ؽِ ارِ ػفَ مُ   في لبَ تَ  نْ مِ  لبً صْ وَ وَ  اءً جَ رَ       هِ ودِ دُ صُ بِ  وِ ػػػػػػػػػػلِ صْ وَ  نْ ػػػػػػػػػمِ  تٌَ ا جَ ػػػػػػػ مَ بَ سَ -2
 [3/108] قِ اشِ ػعَ  فِ وْ  لَ في  مُ جْ النَّ ا وَ ىَ دُ احِ وَ لَ        ػلٍ ػػػػػػػػػػاكِ ثَ  عِ رْ ي دَ ػػػػػػػػػفِ  ػلُ ػػػػػػػػػػيْ اللَّ ػا وَ ػػػػػػػػػػنَ لمَّ بِ أَ -3 
 [4/108]  ؽِ ارِ ػػػػػػػػشَ ػَ ابؼ  دِ لبَ ى بِ صَ قْ ا أَ نَ بِ   ـ ؤُ ػتَ          ُـوَّ ػػػػػنَ  يسُ العِ وَ  ارِ ػوَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ  الأَ لَى ػا إِ نَ رْ ػػػػػػثُ فػَ -4 
  وَ بَ الظ   فَ لاَ زْ غِ  ضِ رْ أَ  لىَ إِ        ػى   مَ ابغِ وَ  ةِ ػػػػػػػػػػػيَ ػرِ ػامِ العَ  ارَ دَ  ػرُ ػػػػػػػػػػػػاجِ هَ نػُ -5 

َ
 [5/109]  قِ ػاطِ نَ ابؼ

 [6/109]  يقِ ئِ لبَ عَ  تْ يطَ نِ  اؾِ رَ ػتْ الأَ  ةِ ػػػػػيَ ادِ بَ بِ           تٍِ نَّ إِ  كِ ػلُ ىْ أَ  ابِ رَ ػػػػػػػعْ الأَ  ةَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ ادِ ػبَ أَ  -6
  رِ اتِ ػالفَ  اؾَ ذَ بِ  تُ نْ تِ فُ           تٍِ نَّ إِ فَ  وفِ ػيُ العُ  لَ ػا بقَْ يَ  كِ ػػػػػػػػػػػػػػػػضُ رْ أَ وَ -7 

ُ
 [7/109]  قِ ػػػػػػػػػػايػػػػػػػػضَ تَ ابؼ

                                                           

31مرجع سابق، ص  ،عمر بؿمد الطالب، عزؼ على وتر النص الشعري -  1  
، 1طوبؿمد أوراغ،دار توبقاؿ للنشر، نوف وبؿمد الولي بصاؿ الدين بن الشيخ، الشعرية العربية ، تر، مبارؾ ح -  2

 716، ابؼغرب، ص1663
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 [8/109] يقِ ئِ لبَ خَ  وبَ عُ كُ   لاَّ فَتْ إِ ق  ثػُ  دْ ػقَ لَ     ػا      هَ فِ ػرْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصَ  وَ ػالي يَ لَّ ا لِ ػاىً ي وَ يلِ لِ خَ -8
 [9/109] قِ انِ رَ ػالغَ  ابِ بَ الشَّ  ارِ طَ وْ لِأَ  تُ عْ جَ رَ     ا      هَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوغِ لُ بػُ ى وَ ػهَ النػ   ػدَ عْ  بػَ لٍ رَ تػَ  لمَْ أَ  -9

 [10/109] ػقِ ػػػػػػػػافِ وَ ػػػػػمُ  اءِ نَ ػػػػػػغِ لْ لِ  ػعِ ػػػػمْ دَ  اعِ ػػػػػػػيقَ إِ بِ          وُ ػنَ بغَْ  تُ لْ اسَ رَ  ي  رِ مْ القُ  عَ جَ ا سَ ذَ إِ -10
ناطق، لائقي، ضايق،  شارؽ، عاشق،بارؽ، فارؽ، لبحظ أفّ الشاعر اختار قوافيو )ن   

تارة متًابطا بروابط دلالية  ،اختيارا دقيقا منسجما (فائق ، رائق،رانق، وافق، فارؽ ،لائقي
وبؽذا نلبحظ أفّ وظيفة القافية  ،لسياؽ الشعري، ووفق معجمو اللغويوبروابط بكوية طورا وفق ا

بل وظيفتها  1«القافية ليست في الواقع بؾرد تشابو صوت »انب الصوت لأفلا تنحسر في ابغ
قد تكوف  فإف القافية تتحدّد تبعا لعلبقتها بالمحتوى وىذه العلبقة» تتعدى إلى الدلالة وبؽذا 

ىذه  حاؿ ىناؾ علبقة داخلية وبناءة للسياؽ وفي داخل ولكن على أيّ  ،إبهابية أو سلبية
 2«العلبقة ينبغي دراسة القافية

ولا بيكن إبعادىا  ،فية منسجمة وبؿدّدة في روي القاؼأفّ القا لاحظناالقصيدة وعندما بسعناّ    
وكذا  )فارؽ( عيا وصوتيا ودلاليا مع قافيةفقافية )بارؽ( تتفق وتنسجم إيقا ،أو عزبؽا عن النص

وىكذا تنسجم خصائص القاؼ وصفاتها  ،تنسجم صوتيا وصرفيا مع لفظة )ناشز( قافية)فالق(
ومن ، لأنوّ صوت انفجاري بؾهور ؛3«القاؼ فيو قوة وصحّة جرس» فّ لأمقصدية الشاعر مع  

منسجمة ومتناسقة فيما بينها الوحدات ابؼعجمية التي تكوّف حروؼ القافية »ىنا بللص إلى أفّ 
وىذا يعتٍ أنّّا متناسقة ومنسجمة في تشكيل البنية الكلية والرؤية  ،صعيد الدلالة والإيقاععلى 

 4«بأكملو للنص الشعريّ 
تيارىا استعماؿ الوحدات ابؼعجمية ابؼتًادفة التي تم اخأيضا  يابؼعجمومن مظاىر التنسيق    

وىذا ما لوحظ للعديد من  ،ية ودلالية معينةعلبقات تركيبووفق  ،بدقة وعناية وفق نسق معتُ

                                                           

11لغة الشعرية، صجوف كوىن ، بنية ال -  1  
11ص ،نفسو ابؼرجع -  2  
134كماؿ بشر، علم الأصوات، ص  -  3  
27ص مرجع سابق، ،ية ابػطاب الشعري عند بدوي ابعبلبصال -  4  
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ومن ىنا بيكن القوؿ أفّ الوحدات ابؼعجمية  ،نة للنصوص الشعريةابؼعجمية ابؼكوّ الوحدات 
الوحدات ابؼعجمية  فكلّ  ،متلبئمة وفق السياؽ ابؼوجودة فيوة متوائمة و نة للنصوص الشعريّ ابؼكوّ 

)في مدح العنبري(  واللبحقة على بكو ما نلحظو في قصيدة مربوطة بالوحدات ابؼعجمية السابقة
 .[الكامل]
 [1/53]  نَظػَرَ إلِيَْكَ نِسَاجُوَ وَ عِلَبجُوُ   نَظرَيِ بِؽذََا العَيْشِ كَيْفَ مِزاَجُوُ      -1
 [2/53]  لي دَخْلُوُ وَعَلَى سِوَايَ خَرَجُوُ   وَلَقَدْ عَهِدْتَ بِضاَؾَ وَىُوَ مُعَرَّسٌ     -2
 [3/53]   ػوُ اجُ زَ ؽَّ مَ رَ وَ  وُ تُ امَ دَ مَ  تْ فَ صِ ػوُ        وُ ػػػػػػػػػػػػػحِ ليَْلٍ رَؽَّ عَنَّػا ثػَوْبَ ػػػػػػػػػػفي جُنَ -3
  و ِـيْ لْ لِ  وُ تْ عَ بػَ طَ         دٍ ػػػػػػػػمَّ بؿَُ  تَِ مِ الأَ  دُ يَ  ارِ رَ ي الغِ اضِ مَ -4

ُ
 [4/53]   وُ ػػػػػػػػػاجُ جَّ عُ  ارِ ثَ ابؼ

 [5/53]  وُ اجُ رَ سِ  ي  برَِ نْ العَ ى وَ جَ و الد  لُ بهَْ        هُ رُ دْ ػػػػػػػػػػػػػبَ  اعٍ ػػػػػػػػػػػػجَ ا شُ بَ أَ  فَّ أَ كَ   لٌ ػػػػػػيْ لَ -5
 [6/53]  وُ ػػػػػاجُ ػرَ ػػػػػػػبْ ا أَ ػػػػػػبِنَ لبَ عُ لِ  تْ ػػػػػػػػجَ رَّ بػَ تػَ وَ        هُ اؤُ وَ ػػػػػػػػنْ ا أَ ػػػػػػػػػػػػػابنَُ دَ ػػػػػنِ بِ  ػتْ ػػػػػػػػػقَ فػَّ ػدَ تَ فػَ -6
  ؽَ وْ فػَ ا وَ فً قْ سَ        وُ انَ كَ مَ  اءِ مَ  السَّ في  اتً يْ بػَ  نِ ابْ  تَ نْ أَ -7

ُ
 [8/53]  وُ اجُ رَ عْ ي مِ تًَِ شْ ابؼ

 [9/53]   ػوُ اجُ ػرَ سْ إِ  وِ ػػِ امبعَِ  دَ ػػػػػػعْ بػَ  كَ يْ لَ عَ رس الكرامة ملجػما       وَ ػػػػػي فػػػػػػأركبتن-8
 [10/53]   ػوُ ػػواجُ مْ أَ  مْ ػػػػػكُ يْ لَ عَ  وجُ ا بسَُ رً كْ شُ     ى  رَ  الوَ في  كَ نَّ رَ كُ شْ لأَ  تَ لْ عَ فػَ  نْ ئِ لَ وَ -9

 [11/53]  ػوُ ػاجُ جَّ ي عُ ػػػػػهِ تَ نْ يػَ  لاَ  رٍ ػػػػػػػاطِ بِخَ وَ  ا     هَ ػاجُ يبَ ي دِ ػػػػػػػػػحِ مَ نْ يػَ  لاَ  حَ ائِ دَ بدَِ  -10
 -ابؼشتًيسراجو() -من مثل )بهلومتًادفة  معجمية وحدات الشاعر استعمل    

نلحظ تنسيقا معجميا يتمثل في كما لا ينتهي(، -)لا ينمحيأبراجو( -معراجو()علبىا
 -وحدات معجمية دالة على ابؼفعوؿ ابؼطلق لأجل تأكيد معتٌ الفعل مثل)أشكرنكل ولااستعم

فهذا الائتلبؼ والتلبحم بتُ الوحدات ابؼعجمية في  ،أمواجو( -)بسوج أبراجو(–شكرا()تبرجت 
ارة وفي القافية تارة أخرى تتيح للقارئ سهولة ويسر في فهم مسار النص وفي فهم ابغشو ت

التي تنمّ على السخاء مغزى الشاعر نظرا لتلبحم وحداتو ابؼعجمية ابؼتًادفة  وتكامل عناصره 
فمعظم الوحدات ابؼعجمية  ،والعطاء وىذا ما يفعلو ابؼادحوف من أجل نيل ابؽدايا والعطايا

العنبري سراجو، حي الأمتَ، ابن بيت في  ) بدره، على بكو ما نلحظو ابؼمدوح رة فيجاءت مؤثّ 
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السماء، أركبتتٍ فرس الكرامة، لئن فعلت لأشكرنّك، شكرا، مدائح لا ينمحي ديباجها، خاطر 
 لا ينتهي عجاجو...(.

إلى  في النص الشعري بدفاعلة القارئ وجذبوي قيما بصالية يؤدّ  يابؼعجمأفّ التنسيق  كما     
واكتشاؼ الدلالات وىذا ما يزيد من  ،تأويلة الإبداع ليشارؾ ابؼبدع في التفستَ والمنصّ 

ومن ذلك تغدو النصوص الشعرية  ،ة ومن التّأثتَ والتأثرّوالتفاعل للنصوص الشعريّ  ،الفاعلية
 أكثر انفتاحا وتأويلب يتمكن القارئ من خلببؽا من إعادة بنائها مرة أخرى.

كن القوؿ أفّ قصائد ابؽمذالٍ وما تتميز بو من صنعة لفظية وصلت إلى مراتب ومن ىنا بي   
لة بتعدّد القراّء ،لأفّ النص الإبداعي متعدّد الدلاالإثارة الشعرية والفنية وابعمالية الإبداعية 

فالنص لا بومل دلالة جاىزة في ذاتو بل ىو فضاء لا متناه من الدلالات  ،وابؼتلقتُ لو
ق قراءة جديدة ومتعمقة برقّ  فكلّ  ،لا بقد انفصاؿ النصوص عن قراّئهابذلك والتأويلبت ف

فقدرة ابؼبدع على الأداء الفتٍ وفي ، 1« وكل قراءة ىي اكتشاؼ جديد»موطنا دلاليا جديدا 
المحكم يتيح للمتلقي إعادة التشكيل والبناء من  تشكيل الرؤية الإبداعية من خلبؿ البناء اللغويّ 

لذي يتمكن بوساطتو استنباط أبعادا أخرى ودلالات جديدة داخل النص جديد بخيالو ا
 الشعري نفسو.

  : التنسيق بالنحو -ب
 الكلمة ،كالتكرار للكلمة نفسها ومشتقاتبو ىو التًابط بتُ ابؼفرداتابؼقصود      

توازي على ال كما يقوـ التنسيق عند ابؽمذالٍ ،ضاد والمجاز والاستعارة والكنايةوالت ،والتًادؼ
ومن ىنا فالنصوص الشعرية عنده قائمة على احتمالات كثتَة ورؤى  ،وابغبك في ابؼفردات

ا لوحظ أفّ التنسيق عند ابؽمذالٍ يتعدّى ابؼفردات وابعمل إلى البتٌ وبفّ  ،متعدّدة وإمكانات
ذىب النقاد الذين نظروا إلى و  ،صبةة وحركاتها ابػمسهما في شحن الدفقة الشعريّ  الإيقاعية

يقلل من  أفّ الدور اللغويّ  وفير  ما أصحاب ابؼذىب الأوؿ فإنّأمّ  ،بالنحو مذىبتُ لتنسيقا
راب وليس بالضرورة بالروابط والعلبقات النحوية القائمة على الإعإلا يهتم لا و  ،شعرية التًكيب
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ة صحيحة من جهة الإعراب الشيئ الأىم عندىم ىو أف تكوف القواعد النحويّ  ،برقيق الشعرية
م في العلبقات بتُ بـتلف عناصر اللغة ضامنة لشرط العبارة إذا كانت القواعد تتحكّ » فّ لأ

ة تامة في أعتُ وابؼثاؿ يوجد في التأليفات الصحيحة صحّ  ،شعرنتهافإنّا لا تلعب أي دور في 
 1«وىي بالتالي غتَ مستعملة  ،ا لا تتوفر على أية فضيلة شعريةالنحاة، إلا أنّ

ي إلى تكستَ رتابة ذىب الثالٍ فإنّم يروف أفّ تكستَ النسق النحوي يؤدّ أما أصحاب ابؼ   
بؾاؿ تكوينو عبر تأنيث القصيدة  يأخذ النسق ابغرّ » برقيق شعريتو حيث  النص ومن ثَّ يتمّ 

ويتنازؿ عن وبرويل عمود الشعر إلى خطاب مفتوح بهعل النقص مدخلب شعريا وإبداعيا 
 2«مر بواسطة تهشيم النسق التقليدي وتكستَ عمود الشعرالكماؿ والقوة ولقد ابتدأ الأ

فيما ذىبا إليو لأف  لا أصحاب ابؼذىب الأوؿ ولا أصحاب ابؼذىب الثالٍئ وبكن لا بلط     
ولذلك فإفّ انتهاؾ اللغة ىي التي تولّد  ،ي إلى برقيق شعريتو أيضاتكستَ رتابة النص يؤدّ 

بصيع ظ وافر في برقيقها ،فالتنسيق يشدّ النص من الشعرية إضافة إلى التنسيق الذي يسهم بح
أجازه وإذا كاف تكستَ النسق بوتل مكانة عند علماء الأسلوب فإفّ النحو في الشعر  ،ؼلأطراا

قواعد "بكو الشعر"كما يقدمها لنا الشعر بزتلف في  » لغتَىم لأفّ  ولم بهيزوهللشعراء  القدماء
، وقد بدأت ابؼشكلة عندما حاوؿ لنا النحويوف التي قدمها كثتَ من مظاىرىا عن القواعد

من الاستشهاد وقد أكثروا  -على الشعر من خارجو وكاف عليهمالنحويوف فرض القواعد 
ع ما استخلصوه من فق مة بو قد تتّ ا" قواعد خاصّ للشعر بوصفو "فن   أف يدركوا  أفّ  -بالشعر

يعتًفوف بأفّ ىذا  ،ا أفّ للشعر ضروراترو وإف كاف بيكن القوؿ بأنّم عندما قرّ  ،النثر أو بزتلف
أنكروىا  ،وا بعض الظواىر النحوية في الشعرنظاـ بـصوص ...إفّ النحاة عندما أنكر النظاـ 

ولو أنّم  لأنّّم قاسوىا على ابؼطرد في النثر، أي أنّّم فرضوا على الشعر قواعد من خارجو ،
عر ما أنكروا "على أفّ كثتَا بفا أنكر في فصلوا الشعر عن النثر في التقعيد بؼا أنكروا من الش

فيما وأوجبوا العذر للشاعر  ،النحويتُ وأىل العلم بلغات العربالأشعار قد احتج لو بصاعة من 

                                                           

1 111الشعرية العربية، مرجع سابق، صبصاؿ الدين بن الشيخ،  -
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ونظائر اقتدوا بها ،  ، وردّوا قوؿ عائبو والطاعن عليو، وضربوا لك أمثلة قاسوا عليها ،أورده منو
 1«طر إليو الشاعرونسبو بعضهم إلى ما بوتملو الشعر أو يض

 في دراساتهم ومنهم جاكوبسوف الذي يقوؿ: وكاف للنقاد اىتماـ بابعانب النحويّ    
إفّ عالم اللغة شأنو شأف الشاعر قد أدركا معا طاقة النحو ابؼشعرنة ... إذ نادرا ما تعرّؼ  »

ار:على شعر النحو باختصأو  ،ة والتًكيبية للغةالبنية الصرفيّ  ة ابؼستتًة فيالنقاد على ابؼنابع الشعريّ 
اب ابؼبدعوف أي بكو الشعر .كما أفّ علماء اللغة كادوا يهملونّا نّائيا.أما الكتّ  ،ومنتوجو الأدبي

 2«نوا من أف يستخلصوا منها فوائد بصةّ فعلى العكس من ذلك بسكّ 
دورا   وبفا لا شك فيو فإفّ جاكوبسوف أعطى للنحو أبنية كبتَة في شعرنة اللغة لأنوّ يلعب    

وىذا طبعا إذا عرؼ الشاعر   ،كبتَا في الارتقاء بالنصوص الشعرية إلى مرتبة الكماؿ وابعماؿ
ق التناسق والتكامل بتُ قّ وأبعاده ورؤاه ليح ،فو وما يتلبءـ مع بذربتو الشعريةكيف يوظّ 

 .الشعريّ  والقوافي ابؼمتدة على امتداد النصّ  ،والصور البلبغية ،الألفاظ
اللغة من تقدلَ وتأختَ لو الشاعر في حدود ما تسمح  ؼيتصرّ تنسيق النحوي الوفي        

 وحذؼ وما إلى ذلك .
 ة من جهة أخرى،ة والنصيّ وخلق الدلالية النحويّ  ،كل الأبعاد من جهةخلق   ومن مظاىره    

 بؾزوء الكامل :ه في قصيدة )في وصف الطبيعة(راوىذا ما ن
  [1/53]   اػجَ ػػػػػػػػػػػػػػسْ نَ  ادَ جَ أَ  فَ بَ الر   عَ خِلْ ابغيا       ج ػػػػػػػػنس دْ ػػػػػػقَ ا لَ مً ػػػػػػػػسَ قَ 1
 [2/53]   ىجَ شْ أَ  ي  رِ مْ القُ  ةُ مَ غْ نػَ وَ  يبِ لِ        ػدَ ػػػػنْ العَ  نُ ػػػػػػػبغَْ  اؾَ جَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشَ وَ  -2
 [3/53]    اجَ رْ سَ  تُِْ مَ لَ العَ  بِ كَ نْ بدَِ  يػعُ بِ        ػرَّ ػػػػػػػػػػػػػػال سَ ػػػػػػػػػػػػػػػػبَ ا قػَ مَ ػػػػػنَّ أَ ػػػػػػكَ فَ  -3
 [4/53]    ػاجَ ػرْ ػػمَ  ؼَ رْ ػػػػػػػػالطَّ  نَّ ػػػػػػػػهِ افِ رَ طْ أَ        ي ػػػػفِ  تْ ػػػػػػػػػػجَ رَ مَ  وجُ ابؼرُ ا ذَ إِ وَ  -4
 [5/54]    اجَ رْ ػػػػػػػػػػػػبُ  ضَ وْ الرَّ ا وَ بً اكِ وَ كَ   ػعِ   ػ        ػػػػػػػػػػػػيبِ الرَّ  ارَ وَ ػػػػػػػػػػػػػنْ أَ  تَ ػػػػػػػػػهْ بػَّ شَ -5
  [6/54]    ػاجَ رْ دُ  افِ ػػػػػػػػػػجَ ػرْ مُ لْ لِ  نَ ػػػػػػػػعْ لَ طْ أَ  ا        بمََّ أَ كَ   وفَ ػػػػػػػػػػػػػصُ ى الغُ رَ ػػػػػػػػػػػػتَ وَ  -6
 [7/54]    ػاػػػػػػػػػػػَّ جثَ  ارُ طَ مْ الأَ  تِ جَّ ثَ وَ  بُ  ػا       حَ ػػػػػػالسَّ  ػتِ ػػػػػػػػػكَ ا بَ ذَ إِ  تىَّ حَ -7
 [8/54]     اجَ رْ ػػػػػػػػخَ وَ   خْلبً ا دَ ىَ ورِ نُ بِ  بِ  ػا       حَ ػػػػػالسَّ  تَُْ  بػَ بَ الر   تِ ضَ قَ  -8
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 [10/54]  اجَ زْ ػػمَ  عِ مْ الدَّ ا بِ هَ تػُ جْ زَ ػيَّ مَ     ػ        لِ ي إِ ػػػػػػػػسِ أْ كَ   تْ هَ تػَ ا انػْ ذَ إِ فَ  -9
 [13/54]  ػاجَ ػػػػنْ غَ ا وَ ضً رَ مَ  وُ ونَ فُ جُ  ؿِ             لاَ الدَّ  ػلَ ػػػػػػػػػحْ كَ   ػلٍ لَّ دَ مُ وَ  -10

وىذا ما  كلماتبتُ ال التًادؼبالنحو في التنسيق استعماؿ ما نلبحظو في ىذه القصيدة    
، وكذا يظهر التنسيق بالنحو في  أنوار، كواكب(مدلل، غنجا( )) (نغمة  ،بغن :)يتبدّى لنا في

مرجا(  أشجى( )ابؼروج، مرجت، ،صدر وفعلو بكو:)نسج، نسجا( )شجاؾبابؼكلمات ابؼكررة ال
 مزجا( )مدلل، الدلاؿ(. ، ثجّا( )مزجتها،ثجّت )

ليب ، نغمة :بغن العنداه، ومنابؽمذالٍ كلمات في شكل الإضافة في نصوصو استخدـ      
أداة التشكيل التي »ذه الكلمات ه. ف،بنورىا، جفونوأنوار الربيع،  ،القمري، منكب العلمتُ

، والصلصاؿ في يد والنغم في يد ابؼوسيقيّ  ذ بها الفناف عملو الفتٍ كاللوف في يد الرّسّاـ،ينفّ 
ومن مظاىر ابعماؿ في اختيار الكلمة أف تكوف معبّرة تعبتَا صادقا تبلور ثقافة  ،1« النّحّات

وأف تكوف جزءا من معجم  ،ومذىبو الفتٍ»لفكرية والبيئة التي يعيش فيها صاحبها وابذاىاتو ا
 2« الذي تعود أف يستعملو ألفاظو،

لب لشطري البيت من جهة وشاملب لبقية الأبيات مشا لشاعرويأت التنسيق النحوي عند ا   
قة وابعماؿ على وىذا يعتٍ أفّ الأشطر منسّقة تنسيقا بكويا في غاية الدّ  ،الأخرى من جهة ثانية

 ]الوافر[لو: نلحظو في قو  بكو ما
 [1/139]  اػػػػػػايَ ػبَ ػػػػػالصَّ  وِ ػػػػػػػػػػينِ ا بسُْ مَ ػِ ب رَّ ػػػػػػػغَ وَ  ػا     ايَ نَ الثػَّ  ةِ قَ ارِ بَ  ا َـشَ  نْ ػػػػػػػا مَ ذَ ػػػػػػكَ  -1
 [2/139]  ػاايَ زَ الرَّ  وِ ػػػػػػػػػبِ  م  ػػػػػػػػلِ ػا يُ مَ  رُ ػػػػػػػسَ يْ أَ وَ  ػي     ػػػػػػػاىِ وَ الدَّ  وُ لَ  ن  ػػػػػػعِ ا يَ مَ  لٌَ دْ أَ فَ  -2
 [10/139]  اايَ جَ النَّ  كَ لْ ى تِ دَ رَ  تُ يْ قػَ وَ  لاَ وَ  ا     ايَ نَ الثػَّ  كَ لْ ا تِ دَ ػػػػػنَ  يتُ قِ سُ  لبَ فَ  -3
 [15/140]  اايَ رَ ػػػػػػػػػػَ جػرْ ػػػػػػػجُ  ةٍ ػػػػػػػلَ يػْ لَ كَ   لٌ ػػػيْ لَ  لاَ وَ  وا     انُ بَ  تَُ حِ  كَ مِ وْ يػَ كَ    ٌـوْ ػػػػػػػيَ  لبَ فَ  -4
 [17/140]  اايَ نَ  تَ مْ عَ زْ أَ  فْ إِ  تُ لبَ يْ  الوَ لي وَ       لا  دَ  تَ لْ اوَ حَ  فْ إِ  اتُ رَ يػْ ابػَ  كَ لَ -5

                                                           

111شعر بدوي ابعبل، مرجع سابق، ص ظواىر أسلوبية في -  1  
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فكل شطر يعادؿ الشطر الثالٍ  ،كيبية في شكل تعادلات بتُ الأشطرتطغى التشكيلبت التً    
ا من سرعة اع بفا بىلق نوعوالإيق ،والدلالة ،والصرؼ ،وابؼعجم ،ويوازيو من ناحية التًكيب

 وىذه التعادلات النحوية على شكل مصفوفات من الصيغ بفثلة فيما يلي: ،ابغركة
 .التعادؿ النحوي وابؼعجمي

  الشطرالثالٍ  مفردات    الشطر الأوؿ مفردات              
 

 فأدلٌ                   وأيسر                          
 مػا                 ما                                
 يلم       يعنّ                                         

 بو    لو                                             
  اياالرز  الدّواىي                                       

 
 الشطر الثالٍمفردات  مفردات الشطر الأوؿ                    

 ولا                    فلب                          
 وقيت                  سُقيت                       

 ردى ندا                                            
 تلك تلك                                           
 اياالنج   الثنايا                                        

 ولا  فلب                                           
 ليل   يوـ                                          

 كليلة     كيومك                                  
 جرجراياحتُ بانوا                                    

 ولي                  لك                        
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 الويلبت  ابػتَات                                    
 إف   إف                                         
 أزمعت                 حاولت                    

 نايا    دلاّ                                       
قت إيقاعا بصاليا في النص حقّ والتًكيبية  ية،ابؼعجم والتوازنات اللفظية، إفّ ىذه التعادلات    
ق من دلالة اللفظة وزاد من تأثتَىا من خلبؿ مقابلتها للفظة التي تعادبؽا أو توازيها وىذا ما فعمّ 

فقد ، وعلى حركتو الداخلية يؤدّي إلى التلبحم بتُ الشطرين وخلق إيقاع ينعكس على النصّ 
بفا زاد النص سحرا  ،النصيةنوع من الإثارة  في خلقتضافر ابؼستوى النحوي مع ابؼعجمي 

فمستويات بصالو تظهر  ،والقارئتُ بؽذه النصوص ،ابؼتلقتُ ونفوس ،الا ينعكس على آذافبصو 
 ،لاختيار ابعيد للمفردات ابؼعجميةوا ،سيق والتلبحم والتفاعل والإيقاع والدلالةمن خلبؿ التن

 ناّء ومثتَ.والعلبقات التًكيبية التي صيغت صياغة بأسلوب ب
و لا يشكّ شاؾٌّ في أفّ لتقنية التنسيق باستعماؿ ابؼفعوؿ ابؼطلق أبنية كبتَة في خلق نوع      

، حيث يكشف ىذا النوع عن بذانس والتآلف في النسق الشعري ،التلبحممن التوازف و 
تنمّي ابغركة ا يتولّد عن ذلك نغمة موسيقية جذّابة الأصوات بتُ ابؼفعوؿ ابؼطلق ابؼؤكد وفعلو  بفّ 

و: في وصف الطبيعة الشعرية الداخلية للنّص فيتنغّم الإيقاع بذلك على بكو ما نلحظو في قول
 بؾزوء الكامل

رُوجُ مَرَجَتْ في       أَطػْراَفِهِنَّ الطَّرْؼَ مَرْجَا  -1       
ُ
 453  وَإِذَا ابؼ

ػا ػتِ الَأمْ ػػػػػػػػبُ وَثَجَّ  ػا   إِذَا بَكَتِ السَّحَ حَتىَّ  -2         [7/54] طاَرُ ثَجَّ
 [9/54]  ػاػػػػػػػَّ مَاءَ شَجػػرْىَا الػػُـ وَلاتَعُِ        كَؤُوسَكَ ياغلب  فاَمْلؤْ  -3       

مْعِ مَزْجَا -4         [10/54]  فإَِذَا انػْتػَهَتْ كَأْسِي إلِػ       ػيَّ مَزَجْتػُهَا باِلَّدَّ
فّ ابؼفعوؿ ابؼطلق إذ إ ،ز ومهمّ كونو يسهم في تقوية النسقر بار دو في الأبيات للمفعوؿ ابؼطلق 

ثجّا(،)مزجتها، مزجا(، واللبفت  د من جنس الفعل ومن لفظو )مرجت،مرجا(، )ثجّت،ابؼؤكّ 
منو دؼ ، وإبّما جاء منظما ابؽللنظر أفّ ىذا التّآلف بتُ ابؼفعوؿ ابؼطلق وفعلو لم يأت عشوائيا

إذ تلعب ىذه التقنية دورين بارزين الأوؿ منهما إيقاعي قائم على ، ىو برقيق الأىداؼ الفنية
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ن الفعل من حيث بذانس صوت مثتَ بتُ ابؼفعوؿ ابؼطلق وفعلو فيغدو ابؼفعوؿ ابؼطلق جزءا م
نعكس على دلالتيهما إثارة الصوت بينهما يوالثالٍ دلالي إذ إفّ التجانس  ،الإيقاع والأصوات

 ومتفاعلب معها. ،يني يقبل على القراءة بتلهّف وشغف شديدلقّ ، وىذا ما بهعل ابؼتوبصالا
  :يات الإضافيةالتنسيق بتوالي المثنو  -ج
التنسيق بابؼثنويات الإضافية لو أبنية كبتَة في خلق التلبحم والتوازف والتّآلف في إفّ       

عمل على الأنساؽ الشعرية بؼا تلعبو من دور في تضافر الأنساؽ مع بعضها البعض ،كما ت
في  ودرسوىاالتقنية بؽذه  قد تعرّض البلبغيوف، و لدلالات من خلبؿ ابؼوقع التجاوريتفاعل ا

اقبة في برقيق تلبحم لم تكن نظرة ث ولكن نظرتهم إليها ،وبذنيس الإضافة ،باب تتابع الصفات
قوؿ وقد مثلوا لذلك ب ،فقصور نظرتهم أدّت إلى عدـ بسثّل قيمة ىذه التقنية ،وتوازف النص

 1«فإفّ ذلك لا بوسن  ،إياؾ والإضافات ابؼتداخلة»عباد: الصاحب بن 
ولا شبهة في ثقل »ه التقنية نظرة إبهابية إذ يقوؿ:أما عبد القاىر ابعرجالٍ فنظر إلى ىذ    

 2« فَ طُ ولَ  حَ لُ لكنو إذا سلم من الاستكراه مَ  ،ذلك في الأكثر
ابؼعاصرين نظروا إليها إلا أفّ النقاد  ،نظرة سلبيةغيتُ إلى ىذه التقنية وإذا كانت نظرة البلب  

وبيتلك »يقوؿ فايز الداية:وانسجامو دور كبتَ في برقيق توازف النص من نظرة قيّمة بؼا بؽا 
ف لا يغتٍ الواحد منهما إذ بهمع بتُ عابؼتُ اثنتُ في موق ،كيب الإضافي قدرة تكثيفية كبتَةالتً 

ب وىنا تتفرعّ فروع عديدة بحس ،وأخرى من ذاؾ نريد ملبمح من ىذا ، فنحنعن الآخر
 3« ؿ إلى دلالة مركبةالتي تتحوّ وبحسب ماىية الدلالة ابؼفردة  ،السياقات

إذ أفّ معظم اىتمامو كاف مركزا على  ،أبنل الإضافة الصوتية والإيقاعيةلكن فايز الداية      
فّ إا بذدر الإشارة إليو اعي، ومالصوت والإيقابعانب الدلالي فقط ومهملب ابعانبتُ الآخرين 

، وعدـ التعبتَ عن الدلالة ابؼرادة يؤدّي إلى افتقاد الإضافة طاقتها هاوتتابعالإضافات تعاقب 

                                                           
، 1611 ،1عبد الربضن البرقوقي ،دار الفكر العربي ،ط ضبط،وشرح ،ابػطيب القزويتٍ، التلخيص في علوـ البلبغة -1

 17ص
17ابؼرجع نفسو، ص  - 2

  
43ب عند بدوي ابعبل، صبصالية ابػطا -  3  
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ومن بتُ ابؼثنويات  ،1«إلى عدـ ابعمع بتُ وسيلتتُ في تعريف الاسم الواحد » تنزع لأف العربية
 الإضافية عند ابؽمذالٍ مايلي:

 :ت الإضافية المتآلفةالتنسيق بالمثنويا -
حيث بياثل  ، ابؼركبات الإضافية صوتا ودلالةىو المجانسة الصوتية القائمة بتُبها ابؼراد     

غتَ متوفر بكثرة في وع وإف كاف ىذا الن ،يو في ابؼخرج الصوت وفي الدلالةابؼضاؼ ابؼضاؼ إل
 ]ابؼتقارب[ أحب النبي وأىل النبي:وذلك بكو قولو ،ابؼدوّنة
 [1/38]  اذِبِ ػػػػػػمِ الكَ ػػػػػفػَقُلْتُ الثػَّرَى بِفَ   يػَقُولوفَ لي لاَ برُِب الوَصي      -1         

 [2/38]  بِ ػػػػػالِ ػػػي طػَػػػِػػص  آؿَ أبػػػػػػػػوَأَخْتَ    لَ النَّبي    ػػػػػػػػػػػب  النَّبيَّ وّأىّْػػػػػػػػػأُحِ  -2         
 [3/38]  وَأَجْريِ عَلَى الس نَنِ الوَاجِبِ  لصَّحَابةَ حَقَّ الوَلَاء    وَأعْطِي ا -3         
 [4/39]   يػػػػِػػػػوا نػَاصِبػػػػػػػػمَا زَعَمُ ػػػػػػفإَِفْ كَافَ نَصِيبًا وَلاءََ ابَعمِيعِ     فإَِلٍ  كَ  -4         
 [5/39]   نْ جَانِبي ػػػػػػػػبػْرحَُ الرَّفْػضُ مِ وَإِفْ كَافَ رَفْضًا وَلَاءَ الوَصِي     فَلبَ يػَ  -5         
 [6/39]    بِ ػػػػػػبِ عَاجِ ػػػػػػػنْ عَجَ ػوَللَِّوِ مِ   ػمْ     ػػػػػػانُكُ ػتَ ػػػػػػػمْ وَبػُهْ ػػػػػػػػػوِ أنَػْتُ ػػػػػػػػػفلَِلَّ  -6         

بتقوية نسق البيت  متفي البناء حيث قا دور مهمّ  السادس للمثنويات الإضافية في البيت      
عاجب(  ،)عجبفّ ابؼضاؼ جزء من ابؼضاؼ إليو وىو من جنسو ولفظوإذ إ ،وتأمتُ بساسكو

سعى الشاعر من إبما التًكيب لم يأت ىكذا  فيلتلبحم التآلف اللفظي واوللئشارة أفّ ىذا 
 كونو يتمثل الأوؿ في مهمتُ،حيث يقوـ التًكيب بدورين  ،خلبلو برقيق أىداؼ فنية وإبلبغية

فّ التجانس الصوت إإذ  ،و الثالٍ دلالي ،يصوت إيقاعي يثتَ انتباه ابؼتلقّ س على بذانس مؤسّ 
"داؿ فّ ابؼضاؼ مصدرإ، حيث لتيهما وبثّ فيهما إثارة بصاليةبتُ ابؼتضايفتُ انعكس على دلا

 واسم فاعل مشتق من فعل ابؼضاؼ إليوو ، 2"الزمنعلى ابغدث ابعاري على الفعل بؾرد من 
لئك غاية دلالية حاوؿ من خلببؽا إيصاؿ صوتو إلى أو  مذالٍق ابؽفحقّ  ،يدؿ على صفة

                                                           

151خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص ،بؿمد ابؽادي الطرابلسي - 1
  

 761، ص1654، 7ا للنشر والإشهار ،جدار نوميدي ،بؿمود، ابؼفصل في النحو والإعرابعزيز خليل  -2
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ومن بصاؿ  ،لئك ماىو إلا افتًاء وكذب وبهتاففشكوؾ أو البيت، و لآؿ في ولائكتُ شكّ ابؼ
حيث يكوف ىناؾ تغيتَ في ابؼرتبة فكلمة ولاء استعملت  ،يات الإضافية تنويع التًكيب فيهاابؼثنو 

 فتتُ كما في البيتتُ ابػامس والسادس، واستعملت مرة واحدة مضافا إليو كما فيمرتتُ مضا
الذي الأمر ، ابعذّابوىذا التغيتَ في ابؼراتب يولد نوعا من ابعماؿ ابؼوسيقي  ،البيت الثالث

 .الكشف عن سبب ىذا التغيتَ وبواوؿ فك ىذه الشفرة و   ي يقرأ ويتابعبهعل ابؼتلقّ 
تبة بتُ ابؼضاؼ وابؼضاؼ إليو ولّد حركة تفاعلية على ابؼستوى الدلالي، إذ فالتغيتَ في الر     

ىذا التنويع كما زاد  ،ا للشاعر لا بيكن أف يتجاىلو أحدمشروع اجعل الولاء لآؿ البيت حق  
بها وولّد تناسقا مع الدلالات وابؼعالٍ التي يتطلّ  ،يتٌ وضوحا وبسثّلب في ذىن ابؼتلقّ الرتبة ابؼعفي 

 تها. القصيدة برمّ على و س أثره إبهابا على بنية الأبيات ا انعكؽ الشعري بفّ السيا
 : التنسيق بالمشاكلة -د
أف يأت ابؼتكلم في كلبمو أو الشاعر في شعره باسم من الأبظاء » وقد عرفّوه بقوبؽم :     

عتُ موضع من ابؼوض وكذلك الاسم في كلّ  ،فصاعدا من البيت الواحد ابؼشتًكة في موضعتُ
 ،اللفظتتُ الأخرى في ابػط واللفظ احدىتشاكل صيغتو عليو ب ؿ تدؿّ ى غتَ الأوّ مسم  

 ،ناحية معنويةتهدؼ إلى »وابؼشاكلة كما يراىا الدكتور أبضد كماؿ زكي  ،1«ومفهومها بـتلف
ة كما تفارؽ الدلالة الرمزية وىي تقوـ على اكتساب الألفاظ من المجاورة يقة ابؼنطبذاوز الدقّ 

ة إلى الناحية ؿ بها عن دلالة ابؼطابقويعد ،ة بىرجها عن النمط ابؼألوؼازجا في الدلالبس
بل يتحقّق ذىنيا من خلبؿ  ،ل في التكرار المجسّم في العبارةوىذا التمازج لا يتمثّ  ،الإبداعية

 2«تقدير المجاورة في الدلالة وما يستتبع ذلك من بسازجها
 3«صحبتوتذكر الشيئ بلفظ غتَه لوقوعو في  ىي أف»ويرى أبضد مطلوب أفّ ابؼشاكلة   

ابؼتشاكلة صوتيا ىو التنسيق الذي يقوـ بتُ الأزواج  بابؼشاكلة القوؿ أفّ التنسيقبيكن و     
ثلة أو قائما على ا أف يكوف قائما على علبقة ابؼماإمّ  ،وبكويا وإيقاعيا، وىذا النوع من التشكيل

                                                           
 161والنثر وبياف إعجاز القرآف، ص ابن أبي الإصبع ابؼصري ،بررير التحبتَ في صناعة الشعر -1

111، ص1661 ،1، مكتبة لبناف ناشروف،طالبلبغة والأسلوبية ،أبضد عبد ابؼطلب - 2  
  725ص ،1،1654ج ،معجم ابؼصطلحات البلبغية،مط: المجمع العلمي العراؽ ،أبضد مطلوب - 3
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يتيح العكوؼ على »يكشف عن ىذه العلبقات فيقوؿ: عيد ء، والدكتور رجاعلبقة ابؼخالفة
؛ النسقالتشاكلبت الأدائية للمفردة والتماثلبت للبنية اللغوية استكناه بـتلف عطاءات 

 ، ومفارقة،وتقابل ،ناظروبؽا بدا بهاورىا علبقة ت ،كلمة بؽا معتٌ مركزي ومعتٌ ىامشيفال
،كما أفّ يعمل التضاد على بذسيد ابؼفارقة وبصيعها يتآلف في تركيبات ترابطية،  وقد ،ومعارضة

ل من بؾموعة تعارضات تضم فاللغة تتشك ،لتقابلية تعكف على تكوّف الدلالةالانزياحات ا
 1«والتًافق، وابؼؤتلف، وابؼختلف ،التفارؽ

 وينقسم التنسيق بابؼشاكلة  قسمتُ بنا:التنسيق بابؼماثلة والتنسيق بابؼخالفة .   
 :ثلةالتنسيق بالمما -1 

ابؼتشاكلة  ثنائيات، وبتُ الوـ بتُ العناصر التًكيبة من جانبويقصد بو التنسيق الذي يق     
  .من جانب ثافوالإيقاع  والصوت، والدلالة، ،والتًكيب ،ابؼعجمو فيما بينها في بالتي تتشا

 ،كما يسهم في برقيق التفاعل والانسجاـ والتًابط بتُوبوقق ىذا التنسيق وظيفة بصالية
 .ابؼفردات والأصوات 

وىذا التنويع في  ،اؽ الواحدفي السيتنسيق بابؼشاكلة على الائتلبؼ والاختلبؼ ال ويقوـ   
 يخ ]الطويل[في قصيدة ألا يهنئ الش ابؼشاكلة يعمل على تناغم الإيقاع بكو قوؿ ابؽمذالٍ

 [2/122] لُ سْ رُ  لاَ وَ  تْ رَّ دَ ا أَ مَ  لٌ سُ رُ  اءُ الشَّ  مْ ىُ         رٍ ػػػشَ عْ بدَِ  مَّ ػػػػػػلَ أَ  ػر  ػػػػػػػػحَ  نْ ػػػػػػػمِ  كَ يْ ػانػَ نَ حَ -1
  [3/122] ػلُ ػػػػػػػعْ الفِ  وَ   دُ ػػػػاليَ  لْ عَ فْ يػَ  ا لمَْ مَ  كَ لِ ذَ وَ      أَفْ يَسْتَلَّ باِلش عْرِ مَػا بَؽمُْ    ؿَ اوَ حَ فَ  -2
 [8/122] لُ ػػػػػثْ ا مِ بهَِ   تُِْ سَ حُ لْ لِ  ضٍ رْ أَ  ل  ػػػػػكُ   لاَ وَ    وُ أنَْتَ  وَاجِػدٌ      ػػػػػػكُل  وَقْتٍ مِثػْلُ ا  مَ فَ -3
 [9/123]  ػلُ كْ الشَّ  عُ قَ ا يػَ مَ  دَ عْ ا بػَ يَ  وِ لِ كْ  شَ في وَ  وِ    ػػػػػػوَرَى في لبَِاسِ ػػػػػػػػأَفْ تػَلْقَى ال ؾَ يذُ عِ أُ -4 
 [14/123] لُ صْ الأَ  ؼَ رُ ا شَ مَ   عُ رْ الفَ  ولاَ لَ وَ  اهُ تَ فػَ  ػػػػػػػػػوُ    يْػػػػػػػخَ الػمُػػػوَف ػػػػػػػػقَ إِنَّ ئُ الشَّ ػػػػػػػػن ػهَ يػُ  لاَ أَ -5 

 [16/123] ػولُ عْ يػَ  مْ بؽَُ  مٍ بقَْ ي وَ وِ ػػػػهْ يػَ  مْ ػػػػػػػبؽَُ  مٍ ػػػػػجْ نَ بِ       مْ يهِ فِ وَ  مْ اىِ دَ  عِ ي في ضِ قْ يػَ  رُ ىْ ا الدَّ ذَ كَ -6
والإيقاع ودور ى مستوى التًكيب أدّى التشاكل الازدواجي في ىذه الأبيات دورين دور عل    

متشاكلة  ابؼستوى التًكيبي تظهر التشكيلبت التًكيبية في النصّ  علىف ،على مستوى الدلالة
ومؤتلفة مع الوحدات ابؼعجمية حيث تفاعلت مع بعضها كما في الأزواج ابؼتشاكلة 

يظهر  شكلو = الشكل(، بالإضافة إلى التشاكل التًكيبي)،)رسل=رسل(، )يفعل= الفعل(
                                                           

31ص  بصالية ابػطاب الشعري عند بدوي ابعبل ،مرجع سابق، - 1  
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أزواج ابؼشاكلة ابؼشكلة  ابؼستوى الدلالي نلبحظ كثافةعلى أما  ،التشاكل الصوت والإيقاعي
 . في تنويع الدلالات وإعطائها دلالات جديدة الثنائياتحيث تسهم ىذه  ،للتًكيب

اظ البنية لا تتعامل مع الألف» لأفّ  ق دلالاتها إلا بدجيئها في التًكيبلا تتحقّ  ثنائياتىذه ال   
ابؼفردة وتصنفها في مقابل بعضها وإبما ىي تستدعي بصيع العناصر الصوتية والنحوية قصد 

 1« دلالي بتُ مستوياتها الباطنيةاستنباط تقابل 
ة مع الكلمات ابؼفردة، إبّمايتعدّى ذلك إلى الصوت والنحو فلب يقتصر تعامل البنية النّصيّ     

 ىذه ابؼستويات.   ؿرجوة من خلبوالصرؼ وابؼعجم قصد برقيق الدّلالة ابؼ
فتو بىرج ىؤلاء برأفإف ابؼمدوح  ،إف حلّت النوائب والمحن بدعشر ما :قوؿيوكأف ابؽمذالٍ    

وقد جعل بؿمد مفتاح من تشابو الأصوات وتطابقها دلالة على تطابق »القوـ من بؿنتهم 
من حيث التشابو  ،لٍوابؼعا ،والأصوات ،لتشاكل إلى كل من ابغروؼلينسحب بذلك اابؼعالٍ 

وتّم فإذا كاف التشابو والاشتًاؾ بتُ الأصوات وابؼعالٍ حصل التطابق، ، 2«والاشتًاؾ والتطابق
 التناسق.

 :التنسيق بالمخالفة -2 
 يعلو(، ≠الأصل( ،)يهوي ≠ى التنسيق بابؼخالفة في الأبيات السابقة في )الفرعيتجلّ         

الإكثار من » الدلالات لأفّ في  بساسكا في النص وتفاعلبأحدث ىذا التنسيق انسجاما و       
 3«تصوير ابغركة والتوتر فيو يزيد جوانبها تدقيقا ابؼقابلبت في السياؽ الواحد يقوي 

ق من خلبلو ومن ىنا فإفّ التشاكل بابؼماثلة وابؼخالفة بودث تناغما إيقاعيا جذّابا تتحقّ     
 بذاور» ختَة بضر العتُ  ةوأكّدت الناقد ،وابعماؿ وظائف بصالية في غاية الروعة والإثارة

الشعرية التي برظى وتناسبها وتنافرىا ىو من العوامل  ،وتباعدىا وتقاربها ،الألفاظ وتقابلها
وبالتالي فإفّ  ،ت بىلق نوعا من التناغم ابؼوسيقيغتَ أفّ الاشتًاؾ في الأصوا ،بتناغم إيقاعي

 4«ما بصاليا وموسيقيا الاشتًاؾ في الأصوات مقوّ  سيميائية التشاكل الإيقاعي بذعل من
                                                           

112ص ،1663 ،منشورات ابراد الكتاب العرب ،شعر العربيجدؿ ابغداثة في نقد ال ،ختَة بضر العتُ - 1  
145ابؼرجع نفسو، ص -  2  

111جع سابق، صخصائص الأسلوب في الشوقيات، مر  - 3 
151د الشعر العربي، مرجع سابق، صختَة بضر العتُ، جدؿ ابغداثة في نق - 4
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حيث  اكبتَ  ؼ والاختلبؼ عند بؿمد العمري حظاوقد لقي التّشاكل القائم على الائتلب   
 ،ختلبؼ والائتلبؼ في باب الانزياحإدخاؿ مفهوـ الا »أكّد على فأدخلو في باب الانزياح 

 ،بتُ مادتتُ من طبيعتتُ بـتلفتتُ مر بابعمعتعلّق الأره مظهر من مظاىر الانزياح سواء أباعتبا
بذد فابغالة الأولى  ،أـ تعلّق بالعدوؿ عن نسق معقّد إلى درجة أدلٌ منو أـ إلى نسق بـالف لو

ية التجنيس بذسيدىا ابؼثالي في اجتماع التجانس الصوت والاختلبؼ الدلالي كما في فاعل
وابغالة  ،طيع في فاعلية التًصيع والوزفلتقوىي تشتمل أيضا اختلبؼ التمفصل وا ،والقافية

وىذه فاعلية تعمل في  ،ابؼؤالفة دفعا للتألية ابؼخالفة بعد الثانية ملحوظة في نزوع الأشكاؿ إلى
حتى غدا الشعر بواسطة تنسيق التشاكل القائم ، 1«النص وفي مستوى الظاىرة الفنيةمستوى 

ونسيجا فنيا وبصاليا متماسكا من خلبؿ  ،مةخالفة ىندسة صوتية إيقاعية بؿكعلى ابؼماثلة وابؼ
غارسا جذوره في العلبقات الداخلية التي  ،نات النصية للخطابدوره في الكشف عن ابؼكوّ 

 تعمل على برريك الأنسجة ابؼتشابكة للنص من الداخل. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
، 1661 ،1الدار البيضاء، ط ،النجاح ابعديدةالبنية الصوتية في الشعر، مط: ،مد العمري، برليل ابػطاب الشعريبؿ -1

  17ص
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 المدو نةفي  كبيل الت شبيهيالتشالمبحث الثالث:
متماسكة ور بـتلفة ومتباعدة ينتج عنها صورة جديدة التشبيو تشكيل يتًكب من ص     

ي صورة ابؼشبو وتقرّب إخراج دلالة جديدة تقوّ » وابؽدؼ من ذلك  ،متناسبة الأجزاءو  ،النسج
من أجل ابغصوؿ على الأشياء الذي يغوص في أعماؽ البحار وابؼبدع ك ،1«فهمو وإدراكو 

 ف .الثمينة ليصنع منها قطعا بـتلفة الأشكاؿ والألوا
ؿ وتستفتى فيو الأفهاـ  وتدركو العقو  ،، والقياس بهري فيما تعيو القلوبوالتشبيو قياس»   

 2«لا الأبظاع والآذاف ،والأذىاف
والأمراف اللذاف أبغقنا أحدبنا ، 3«إبغاؽ أمر بأمر بأداة تشبيو بعامع بينهما» والتّشبيو   

آخر شاركة بينهما ينشأ مدلولا جديدا عقد ابؼ، و ف كانا متباعدين وكلّ منهما دالابالآخر وإ
أف بؾموعة أشياء تتداخل صورىا فيما  ىو وكيفية حصولو ،لناتج الدلالييفضي إلى ما يسمى با

 وبيكن توضيح ذلك في ابؼخطط التالي:أتلف ويأتلف الشكلبف لينتج عنهما ناتج ثالث بينها وت
 الداؿ الثالٍ     الداؿ الأوؿ                                        

 
 

 نقطة الاشتًاؾ                                
 

 الناتج الثالث                                 
 
   
  

                                                           
رسالة دكتوراه، جامعة باجي  ،هاـبنية اللغة الشعرية في ديواف الصيب وابعهاـ وابؼاضي والك ،بؿمد ابؽادي عطوي -1

 761، ص 7111/7117،عنابةبـتار، 
، 1،1661ط ،،دار ابؼدلٍ،جدة رأبو فهر بؿمود بؿمد شاك يقعلتو  أسرار البلبغة، قراءة ،عبد القاىر ابعرجالٍ -2

 71ص
71، ص7116، 17ط ،الأردف ،عماف ،دار النفائس ،فضل حسن عباس، البلبغة فنونّا وأفنانّا - 3  

 المشبه
 المشبه به

 الناتج الدلالي
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 [الكامل]والذي يقوؿ فيو بديع الزماف ابؽمذالٍ  ل بالبيت التالي للتوضيحوبمثّ  
 [5/53] جَى وَالعَنْبَرِي  سِراَجُوُ لُو الد  ليَْلٌ كَأَفَّ أباَ شُجَاعٍ بَدْرهُُ      بهَْ          

، وعقد ابؼقارنة بينهما بالأداة )كأفّ( التي أدّت شبو بو متباعداف لأنّما بـتلفاففابؼشبو وابؼ     
 ي بذوقو من الفاعلية .ة التي بينحها ابؼتلقّ إلى تقريب ابػواص  وبرصيل الدلالة ابؼرجوّ 

لبدر ابؼتمثلة في ابحيث ينتزع مواصفات الليل ابغالك، وبدر بفدوحو بتُ  لشاعروبهمع ا   
حاصلب على دلالة جديدة ، واختزبؽما في صورة موحدة فوحّد بتُ الدالتُ ،ابعماؿ والضياء

 متمثلة في بهاء وبصاؿ ابؼمدوح. 
حيث تظهر القدرة الإبداعية والفنية وابعمالية لأي مبدع من  ،والتشبيو قواـ الصورة الفنية    

فعن طريق التشبيو اتّسعت معارؼ البشر في أقرب ما أمكن من وقت وأقل ما أمكن » ولبلخ
ل على الذاكرة عملها فيغنيها عن ع ابؼعارؼ من حيث ىو ويسهّ ... والتشبيو يوسّ من جهد

شيئ على حدة بدا يقوـ عليو من اختيار الوجوه الدالة التي  قة بكلّ اختزاف بصيع ابػصائص ابؼتعلّ 
ىي :ابؼشبو  ويقوـ التشبيو على أربعة عناصر، 1«التقليل منها استحضار الكثتَنستطيع بفضل 

دور و  ،والثالث والرابع ثانويافوالعنصراف الأولاف أساسياف  وابؼشبو بو وأداة التشبيو ووجو الشبو،
وبيكن الاستغناء عنهما دوف أف  ،فظي ودور وجو الشبو ىو دور معنويالأداة ىو الربط الل

وقد بىتلف عمق  بل بدونّما يزداد التشبيو عمقا ودلالة ويكوف أبلغ، ، التشبيوبودث خلل في
أف يرد ابؼشبو في  وبهب ،2«التشبيو من مثاؿ إلى آخر باعتبار أشكاؿ ترتيب العناصر» وبلبغة

 ،ةة فوجو الشبو في ابؼرتبة الأختَ فابؼشبو بو في الثالث ،ابؼرتبة الأولى تليو الأداة في ابؼرتبة الثانية
نا يتطلب صنعة كبتَة ولا تفنّ وبناؤه لا »الذي تتوفر فيو بصيع الأركاف سهل الاستخداـوالتشبيو 

ن إطار و عدّ ىذا النوع أحس ،3«و شاع في الكلبـ أكثر من بقية أنواع التشبيوولعلّ  ،اخاصّ 
 [البسيط] ،كما في قوؿ ابؽمذالٍ:مشبو بأبتُ دلالة لوجود الصور في أوضح مظهر،

 [4/33ا ]بَ قِ تَ نْ مُ  رِ هْ الشَّ  ؿُ لبَ ىِ وَ  تْ شَ ا مَ ذَ ا      إِ فً طِ عَ نػْ مُ  افِ البَ  يبِ ضِ قَ كَ   ةٍ لَ فْ طِ وَ  

                                                           

117ص ،مرجع سابق ،ائص الأسلوب في الشوقياتخص - 1  
111ص ،نفسوابؼرجع  - 2  
الصفحة نفسها ،نفسو - 3  
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لقد ناؿ التشبيو اىتماما كبتَا من قبل اللغويتُ والبلبغيتُ وعرفّوه تعريفات دقيقة وجعلو      
 واستعارة  وتشبيو نادر، إفّ الشعر مثل سائر،»ض الشعر قائما بذاتو فقالوا:بعضهم من أغرا

 1«ضريبة
 أفّ الشاعر نوعّ في الاستخداـ، تبتُّ  ابؼدوّنةوبعد استقراء مواضع استخداـ التشبيهات في       

وصف  وأخرى في الناقة، وتشبيهات استخدمها في ،فاستخدـ تشبيهات خصّها للممدوحتُ
، لنجوـ والليلبيع وأخرى للفلبة واوما بهوؿ فيها كفصل الر  ،خصّها للطبيعةت وتشبيها ،الأسد

 وأخرى يصف رحلتو إلى الوزراء .
ل ابؼدح لأنو يريد كسب الأمواؿ وابؽدايا بيثّ كلّو ابؽمذالٍ تقريبا   أفّ شعر وما يلفت النظر      

 [الطويل]:وابؼلوؾ قولو ،مها في مدح الوزراءومن التشبيهات التي استخد ،من الوزراء وابؼلوؾ
    [30/67بَا وَرْدَا ]نْثػُرُ الَأغْصَافُ يػَوَْـ الصّ كَمَا تػَ ناَنِتََ في النَّدَا      ي دَ تػَهْمِ  اأعَِرْلٍ يَدً  -1    
ُُ أُ  -2      [31/67]ػػرْدَا وْؽَ الر بَ بَ ػػػػػػطاَرُ فَ الَأمْ كَمَا تػَنْشرُ         وُفػُودُهُ  بّ ػغِ عِػرْؾَ ثػَنَاء لاَ تَ
ا  ]ػػػػإِذَا نػَذكِّي  حُ الن د  الػػػػػػػػػكَمَا يػَنػْفَ        دُهُ ػريِف لْبِسُكَ مَدْحًا لاَ يػُعَادُ وَأُ  -3      [32/67دَّ
التي بها الدنانتَ  مدوح إعارة يد ابؼ، شبو ح إبراىيم بن أبضدمد ىي في ىذه القصيدة         

ما تتساقط الدنانتَ في يد فتتساقط كا تهب عليها الريح تنثر الأزىار عندم كالأغصاف التي
ىذه و ، والإحسافلدلالة ابعديدة التي نتجت عن ىذا التشبيو ىو العطاء والإمداد، وا ،الشاعر

وشبّو ىذا الثناء ، توالوفود لزيار  عنو الذي لا تتأخرعلى ابؼمدوح الشاعر بالثناء يقابلها الدنانتَ 
بيت وفي ال ،على كثرة ما يهبو ابؼمدوح للشاعرب وىذا دلالة كالأمطار التي تنشر البرد فوؽ الرّ 

وجاء ت كلمة  ،الزكّيةالنّد وىو ضرب من النبات الذي ينشر رائحتو شبّو مدحو ب الأختَ
ومن  ،ياة ابؽمذالٍ من الفقر إلى الغتٌد حكتجدّ  ،لتعيد ابغياة للطبّيعة من جديد)الأمطار( 

 وابؼلوؾ. ،ومواكبتو حياة الوزراء ،والعلو ،والرفعة ،والكرامة ،الذؿ إلى العزة
 .[الطويل] لػ أبي علي بن ناصر الدولة يقوؿ:مدحو  ،بيهاتو في ابؼدح أيضاومن تش     
نَ ػولَكِ ابٌ سَحَ  -1      [14/71]  ائػرهُْ ػػػػػػػوؾَ  عَقػػػػػػمُلُ ػن الػػػػػػػػوَليَْثٌ وَلَكِ    انِتََ صَوْبوُُ     ػن الدَّ
  [15/71]    رهُْ ػػػػػػػم عَساكِ ػػػػاءً وكََاللَّيلِ البَهِيضِيَ    وُ     ػجَبِينُ   الَأغَر   حِ ػوَأبَػْلَج كَالص بْ   -2    
نَاهُ تَكْثػُرُ ضَراَئرِهُْ  وَمَنْ حَسُنَتْ     حَنَانػَيْكَ حُسَّادِي كَثِتٌَ كَمَا تػَرَى   -3      [24/71] عَيػْ

                                                           
  711ص ،7111 ،1، طدار الوفاء ،شعر ابن الرومي خصائص الأسلوب فيشعيب بؿي الدين سليماف فتوح،  -1
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حيث  ،تأويل والتفستَشكّلت بؾموعة من البنيات التي تقبل ال ىذه الأبيات اؿ بناءاكتم     
فموقف ابؽمذالٍ ىو موقف  ،دلاليا واسعا فتولد دلالات جديدةف فضاء بزلق دلالاتها لتكوّ 

ربدا على ما لا بذري عليو  متَمدح وإعجاب بابؼمدوح للتعبتَ بطريقتو ابػاصة وتصوير الأ
وإف كاف البيت الأوؿ يتوفر في ، شبيو للدلالة على ابعماؿ والوقارحيث ورد سياؽ الت ،العادة

فالشاعر حرّؾ خيالو لإنتاج الدلالات وتربصتها وتأويلها  ،عنصر استعاريعلى  تشكيلو
لدلالة على وبالليث ل ،للدلالة على الوفرة وكثرة العطاءحاب فهو يذكر بفدوحو بالسّ وتفستَىا 

خرى  ألوجود عناصر  ذلكوىذا ما أصطلح عليو بالتشبيو ابؼتعدد، و  ،البسالةلشجاعة و ا
من ابؼتلقي فجاء بخاصية تدعم  –أبلج  –ب صورة ابؼشبو قرّ  الشاعرف، كالاستعارة والكناية

قرّب ، و بذلك ربط بتُ شيئتُ متباعدين هوف ،فانتزعها من صورة الصبح الأغرّ  ابؼعتٌ وتقويو
والبهاء  الرقّة، بينهما إلى حاؿ الابراد الذي خلقت منو ابؼناسبة فتولدت دلالة جديدة ألا وىي

 ، وابغسن.وابعماؿ
العساكر  إذ ،على الشجاعةدلالة وىذا شديد السواد التَ بالليل شبّو عساكر الأمكما     

سري في الليل ابغالك إلاّ ي لا ولأن.يهجموف على العدوّ ليلب من حيث يرونو وىو لايراىم
 .[الطويل] :ومن تشبيهات وصف الناقة يقوؿ الشجاع،

 [11/72] بِهاَ أَوْ عَلَى شِعْري1ِكَأَلٍ  عَلَى الش عْرَى   رَى  الس   ةِ ػػػػػػػَ رفَِةٍ كَالطَّوْدِ دَائِمبدشُ-1
  [12/72] ريِػى فِقْ ػػػػػأَفَّ الد جَ ػػػػػخَيػَاؿٌ  بوِِ  نَسْريِ كَ   صَدْريِ كَأَلٍ  وَناَقَتِي   كأفَّ الفَلبَ  -2
 [13/72] صَقْػر ي ػػػػػػبَرْتِي عَلَى كَنَفِ  خَدَتْ إِذَا وَ       هَا ػػػَػػأنَّ ػرٍ بِهاَ وكَ ػػػػى قَصْ ػػػػػػكَأَلٍ  عَلَ -3

الناقة عظمة للدلالة على  بابعبل الضخمالدبيومة الستَ ليلب الناقة  هتشبّ في البيت الأوؿ    
 . كوكب، ومن شدّة علوىا يشبو نفسو أنوّ على  في الأرض اثباتهوعلوىا و 

شبّو الفلبة بالصّدر للدلالة على  ففي الأوؿ ،تشبيهات ةعلى ثلبثالبيت الثالٍ شتمل او   
 ،دلالة على كثرة التفكتَ والإبداعوفي الثالٍ شبّو نفسو وناقتو بابػياؿ لل، الانبساط والاستواء
قرض ابؽمذالٍ للشعر لايكوف إلا في  للدلالة على)الشعر(  الكلبـبجى وفي الثالث شبّو الدّ 

  الدجى.

                                                           
   ر(  شدّة ابغر ،لساف العرب، مادة )ش ع الشعرى:كوكب نتَّ يقاؿ لو ابؼرزـ يطلع بعد ابعوزاء وطلوعو في -1
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 نفسو وىو بيتطي الناقة بأعناؽ النخل للدلالة اعرالش الأوؿ شبّو ،وفي البيت الثالث تشبيهاف
 

للدلالة على بجناحي الصقر  إذا سرعت ووسعت خطاىاعلى الارتفاع والعلو، والثالٍ شبّو ناقتو 
 التعالي والتسامي والقوة والدقة والشجاعة .

علي  من خلبؿ ىذه القصيدة التي بيدح فيها أباالفنية والتصويرية مقدرتو الشاعر ويوضح      
ه من بسيز ، وفي وصفو فيستخدـ تشبيهات ليؤكد بها على ما يريد ،الأسدوفيها يصف  ،الوزير

 .[الرجز]:يقوؿ ،بصفة خاصة
          

َ
 [2/89ا ]ضَ فَ تػَ انػْ ا وَ طً ػػػػػػػػػسَ ى وَ ػػػػػػػػػطَّ بسَّ  ثََُّ  ا     ضَ بَ قَ انػْ وَ  وِ كِ سْ  مَ ى في وَ زَ انػْ  اَّ بؼ
 [3/89]ا ضَ مَ وْ ا أَ ا مَ ذَ إِ  ؽِ رْ بػَ الْ كَ  رُ فُ طْ يَ   ا       ضَ ر  عَ مُ   لبَ الفَ  بَ كِ ى رَ تَ أَ  ثََُّ          
 [4/89ا  ]ضَ خَ ضْ ا بزََ ذَ إِ  دِ عْ رَّ ػػػػػالكَ   رُ أَ زْ ا        يػَ ضَ فَ ا خَ ا مَ ذَ إِ  لِ يْ السَّ كّ   م  طِ يَ          

بالبرؽ لثالٍ حيث يشبو وثب الأسد في البيت ا ،رائعايقدّـ ابؽمذالٍ مشهدا آخر بديعا      
، إنوّ يشبهو بالسّيل في علوه ، وفي البيت الثالث يشبهو تشبيها آخر،دلالة على السرعة الفائقة

ولعلّ ابؽمذالٍ في ىذه الأبيات أراد أف  ،عد دلالة على الصوت القوي ابؼخيفويشبو زئتَه بالر 
 يربط بتُ صفات الأسد وصفات ابؼمدوح.

وحالاتها  ونباتاتها  اوحيواناته اتها،و وفل ،حيث يتدبر فصوبؽا بالطبيعة الإحساسلو نوع من و      
  [بؾزوء الكامل] :ابؼتنوعة ويعتَىا من إحساسو وخوابعو حتى تعود في نظره نابضة بابغياة كقولو

ػَا قػَبػَسَ الرَّ                  [3/53نْكَبِ العَلَمَتُِْ سَرْجَا  ]بيِعُ بدَِ     فَكأَبمَّ
 [5/54] ا وَالرَّوْضَ بػُرْجَا  ػعِ كَوَاكِبً     ت أنَػْوَارَ الرَّبيِػ       شَبػّهْ          

اَ                 [6/54لَعْتَ للِْمُرْجَافِ  دُرْجػاَ  ]أَطْ     وَتػَرَى الغُصُوفَ كَأَبمَّ
ياة بعد أف كانت ورد سياؽ التشبيو للدلالة على إحياء الربيع للطبيعة وجعلها تنبض بابغ      

الذي كاف لو  عن ىذا ابؼوقف، للتعبتَفموقف ابؽمذالٍ موقف إعجاب ، رة جدبة ميتتةقف
واف عناصر تشكيلية كوف بها وعيو الشعري واستعاف بها في تصوير أزىار الربيع ابؼختلفة الأل

تمل الرياض بالبرج الذي بريط بو ابغدائق الغناّء التي تش صويرتو  ،والأشكاؿ بالكواكب ابؼتلؤلئة
و الكواكب( فخلقت فربط بتُ طرفتُ متباعدين )أنوار الربيع ، ضا على الأشجار والأزىاىي أي

 ، وبجمعهما تولدّت دلالة ابغياة وبصاؿ الطبيعة.منهما ابؼناسبة
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ى بابعماد فأت ،في ىذه الأبيات عمد إلى التشخيص إفّ ابؽمذالٍ عندما وصف الطبيعة   
كأبّما قبس الربيع بدنكب يع لتوضيح فكرتو فعبارة  فهو يستخدـ الرب، ونفخو بابغركة والنشاط

وعبارة شبهت أنوار الربيع كواكبا ىي كذلك تدؿ على  ،تدؿ على إبداعو الأسلوبي ابؼتميز
أداة ويستخدـ ابؽمذالٍ  د أسلوبو الفكري والفتٍ عن غتَه،مقدرة الشاعر في تشبيهاتو وتفرّ 

 .تو الفنية والإبداعية بكثرة في ديوانو ليدؿ على مقدر  (كأفّ التشبيو )
 8"كأفّ ػ "بيدح فيها خلف بن أبضد وظف فيها التشبيو ب ففي قصيدة عنوانّا )لك ابػتَ (

 .   [الطويل] مرات يقوؿ فيها:
 [15/109] قٍ ػػػػػػػلاِ ػػػحَ  ل  ػػػػػكُ  نْ ػػػػمِ  اؿُ ا الآمَ نَ ي بِ مِ ترْ وَ        قٍ اىِ شَ  ل   كُ في  ارُ فَ سْ ا الأَ نَ بِ  ج  زُ تػَ  -1 
 َـػػػػػػػػقَ مَ  فَّ أَ ػػػػػػػكَ -2   [16/109] ػقِ ئِ لاَ  رُ يػْ غَ  هِ ػرِ هْ  ظَ في  ةٌ رَ ػا كُ نَ أَ    بٍ عِ لاَ       1ابَ طَ ػػػػػػػػبْ طَ  ؿ  ذ  ػػػػػػػال ا
 [17/109] ؽِ ػارِ ػػػسَ  فَّ ػػػػكَ   لبَ ػػػػالفَ   نَّ ػػػػػػػػهِ يْ لَ إَ  د  ػػػمُ ػػػػػػػتَ        امَ ػػػػػػنَّ أَ كَ  ارُ ػػػػػػفَ ػا شِ انَ ايػَ ػػػػػػطَ مَ  فَّ أَ ػػػػػػػكَ -3 
 [18/109] ؽِ ادِ رَ ػػػػػػ سُ في  وِ قِ فُ أُ  نْ ى مِ جَ الد  ى وَ جَ دُ        وِ مِ لبَ ظَ  نْ مِ  ؽٍ دَ نْ  خَ في  لبَ الفَ  فَّ أَ كَ -4 
 [19/109] قِ ائِ ػوَ ػػػػػالعَ ا  وَ نَ ػػػػػػػػالِ آمَ  ػنْ ػػػػػػػمِ  بُ ػػػػػػػػػػػػػجَ عْ تػَ    ػا     نَ لَ  ةٌ ارَ ػػػضَّ نَ  ػلِ ػػػػػػيْ اللَّ  و َـػػػػػػػػػػػػبقُُ  فَّ أَ ػػػػػكَ -5 
 [20/110]  ػقِ امِ وَ  ةُ ػػػلَ جْ خَ  ظِ ػػػيْ القَ  ابَ رَ ػػػػػسَ  فَّ أَ ػػػػػػكَ        آيسٍ  ػةَ صَ رْ فػُ  حِ بْ الص   مَ يسِ نَ  فَّ أَ ػػػػػػػكَ -6 

  [21/110] قِ الِ فَ  ةُ بَ رْ ضَ  ؽِ رْ البػَ  يضِ مِ وَ  نْ مِ  تْ كَ شَ        زٍ ػاشِ نَ  ةُ جَّ ضَ  دِ عْ الرَّ  يرَ دِ ػػػػػػىَ  فَّ أَ ػػػػػػػػكَ  -7
 [22/110] قِ ػػػػػػػاعِ ػوَ ػالصَّ وَ ا دَ ػػػػالنَّ  دَ ػػػػػػنْ فٍ عِ ػػػػػػلَ ا خَ دَ يَ       ا هَ اعُ شَ قِ نْ اِ  لاَ وْ لَ  نِ جْ الدَّ  اءَ بظََ  فَّ أَ كَ -8 

ة تتأرجح بتُ قات جزئي، والكوف يتفرع إلى علبمن ذات الشاعر ووعيو كلية العلبقة تنبثقإفّ     
، م الصبح، سراب القيظ، ىدير الرعد، بقوـ الليل، نسيمقاـ، مطايانا، الفلبالتضاد والتوافق )

ل معتٌ إفّ ىذا الربط بتُ ابعزئيات يبدو خاضعا بؼنهج يريد أف يشكّ »  .بظاء الدجن...إلخ(
ستنباط ابؼعتٌ من ظواىر لا ويبلّغو وىو بؿكوـ برؤية بستاز بالعمق والشموؿ والقدرة على امعينا 
فمعتٌ العلبقة بتُ الذات والآخرين والعالم ، 2«نو في ذاتها إلا عندما يعنيها الوعي الشعريتتضمّ 
 ونسيم الصبح ، وىدير الرعد.... وبقوـ الليل،ل من خلبؿ العلبقة بتُ ابؼطايا والفلب يتشكّ 

ضح من ىذه يتّ للتشبيو الذي  ي ابؼعتٌ الكليل جزءا يتكاتف مع غتَه ليؤدّ وكل منها بيثّ 
والذي جعلو  ،من خلبؿ الواقع الذي يعيشو القدرة الفائقة للشاعر على الوصفليبتُ الأبيات 

                                                           
  طابة خشبة عريضة يلعب بها بالكرةالطب لساف العرب ، مادة )ط ب ب(، - 1
 مركز دراسات الوحدة   ،في الوعي الشعري ابعاىلي في فلسفة ابعماؿ دراسة ،بصاليات الشعر العربي ،ىلبؿ جهاد - 2

  715ص ،7114، 1، طالعربية، بتَوت    
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كسب ؿ من أجل مدح الوزراء والأمراء لقاطعا ابؼسافات الطوايتنقل من مكاف إلى مكاف 
من واقع  مستوحاة اهكلّ في ىذه التجربة  والكلمات التي استخدمها  عطايا،بال الفوزو  الأمواؿ
 على قدرتو اللغوية التي أبدعت ىذه السلسلة من التشبيهات ابعميلة . التي تدؿّ  حياتو،

لتتابع في أبيات القصيدة ويواصل ابؽمذالٍ استخداـ أداة التشبيو "كأفّ" في أشعاره بصفة ا   
كرّرىا في و  ،بيت22في  مرة31ففي قصيدة بظاء الدجى ما ىذه ابغدؽ؟ استخدمها  ،الواحدة

 [الطويل] بعض الأبيات ثلبث مرات ،يقوؿ:
 [2/118] كَأَلٍ  في أَجْفَافِ عتُِْ الرَّدَى كُحْلُ   ػوُ     ػػػػػوبُ جُيُوبَ ػػػػػػػػػزٍْـ أَجُ لَكَ اللهُ مِنْ عَ -1
 [3/118]  لُ ػػػػػا رُسْ ػػػرىَُ ػػػػوَائِ ػػػػػدٌ طَ ػػػػهَا جُنْػػػػػُ وَاكِبػػػػكَػ     ى نػّقْعٌ وَفي ابَعو  حَوْمَةٌ  ػكَأَفَّ الد جَ -2
تَابِهاَ بػُرْجِ ػػػػوٌـ عَلَ ػػػػػػػبقُُ     ا    ػنَ ػػػػػػػػأنََّ ػػػػػػاءٌ  كَ ػػػػػػػا بظََ ػػانػَػايػَػػػػػمَطَ ػػػػػػأَفَّ ك-3  [4/118]  هَا الرّحْلُ ػػػػى أقَػْ
 [5/118]  ى وَمَا بالر با  ثَكْلُ ػػالر باَ ثَكْلَ  أَفَّ ػػكَ    ولاسَكْربالقُرى    كَأَفَّ القُرَى سَكْرَى -4
 [6/118]  مُتٌَ  نػَقْلػػربٌ كَأَفَّ الػػػػا شػػػػكَأنََّا بؽََ      كَأَفَّ السّرَى سَاؽٌ كَأَفَّ الكَرى طَلبَ   -5
يَ ػػػػوِ ابعِ ػػػػدٍ  بػِاػػػلبَ نػَػػػػػأَفَّ الفَ ػػػػػكَ -6  [7/118]   الرَّمْلُ الثػَّرَى فرُش حَشِيشَتو  يْوِ عَلَ     ػةٌ    ػػػن  فِتػْ
 [8/119]  لِكَثػْرَةِ  مَا يػَغْتَابُؽاَ ابِػف   وَ النػَّعْلُ    زاَلػُهَا     ػػػأَفَّ  ىُ ػػػػػػػكَ وٌـ  ػػػػػػػػػر باَ كُ ػػػػػػػأَفَّ الػػػػػػكَ -7
 [9/119]  مِتَُ النػ عَاؿِ بَؽاَ شَكْلُ خُطوُطٌ مَسَا   وَافِر في الثَّرى     كَأَفَّ الذِي تػَنْفى ابغَ  -8
 [10/119]  الس رَى أَكْلُ   زاَدٌ كَأَفَّ  كَأَفَّ الفَلبَ    مٌ     ػػػػػػػػنػَا فػَػػػػػي  لَ ػػػػػػػػػمَطِ ػاليَاعٌ وَ ػػػػػأنََّػا جِ ػػػػكَ   -9

  [11/119]  وَمِنْ رجِْلِهَا نَكْلُ  فَمِنْ يَدِىَا خَيْطٌ    كَأَفَّ بِصَدْرِ العِيسِ حِقْداً عَلَى الثػَّرَى  -10
 [12/119]  لُ ػػوَفي حِجْرَىَا مِتٍ  وَمِنْ ناَقَتِي طفَْ       عٌ دْيٌ مُرْضِ ػرَى ثَ ػػػػػػعَ الثَّ ػػػابيِػػػػأَفَّ يػَنَ ػػػكَ -11
 [13/119]  وِي وَبَقْدٍ بِهاَ  نػَعْلػُوػػػػػػػهْ ورٍ بِهاَ نػَ ػػػػػػػلغُِ    نْ مَسِتَنِاَ    ػػػػةٍ مِ ػػػػوحَ ػػػرْجُ أنََّا عَلَى أُ ػػػػػكَ -12
لُ ػػػػي و بَؾْهَلَ ػػػػػةٍ بَسْضِ ػػػػلِمَجْهَلَ        ةػوَالٍ مسَافَ ػى سَتَِْ السَّ ػػعَلَ  أنََّا ػػػػكَ  -13  [14/119]  وػػػػػػػةٍ تػَتػْ
 [15/119]  لُ ػػػػػوُ نَصْ ػػا لَ كَأنََّ رهِِ حلْيٌ  ػػػػػعَلَى ظَهْ      وُ  ػػػػكَأَفَّ بُقُومُ  نٌ ػى جَفْ ػػػػكَأَفَّ الد جَ -14
راَءَ حِ ػػػػأَفَّ بنَِ ػػػكَ -15  [16/119]  لُ ػػػابِهِمْ سَخْ ػػػػػ بػَتَُْ أنَػْيَ أَلٍ  ػػػبٌ كَ ذِئاَ      م  ػػػػػلَقَيتػُهُ  تَُ ػػػػػي غَبػْ
 [17/119]  لُ عْ  رَدَّهُ مَطْ ػػػػػػنػْزاً لمَْ يَسَ اهُ كَ قَصَدْنَ     ذي    ػػػػمَلػِكَ الػػأَوْدعََ ال  اػانَ ػأَفَّ أبََ ػػػػكَ -16
 [18/119] وػػػػػا  قِيمَتِي تػَغْلُ ػػػػػػػػي درّ بهَِ ػػػػػػا كَلْمِ بهَِ       واص بعَّةٍ  ػكَأَفَّ يَدِي في الطرّْسِ غ-17
 [19/119] لُ وِ أمََلِي نبْ ػػػػػػػػوُ  نػَزعٌْ بػِػػػػػػلَ  يػػػػػػمَدِبوِ        دٌ  ػػػػػوُ يَ ػػػػػػػػوْسٌ لِسَالٍ لَ ػي قَ ػكَأَفَّ فَمِ -18
 [20/119] لُ ػػػػػنَسْ  او نػَفْسِي بؽَ  بػَنَالٍ بَؽاَ بػَعْلٌ       ػةٌ   ػػػػػػلٌ حَبَشِيَ ػػػػػػمِطْفَ   دَوَاتِ  أَفَّ ػػػػػػكَ -19
 [21/119] وإِفْ يػُفْطَمُوا يَسْلُوا بْكُواا يػَ فإَِفْ يػُرْضَعُو    ناَ  عَصْرِ   اءِ ػكَأَفَّ بنَِيهَا عَكْسُ أبَػْنَ -20
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وِ جَرَتْ -21 رُ الر ؤُوسِ      كَأَفَّ أَبْؽمَْتَ فَضْلَ الذِي بابظِْ  [23/119]رجِْلُ ابؽََ فَسَارَتْ وَمَا غَيػْ
 [24/119]لُ ػػسفْ  االسَّمَاءِ بؽَ ابُ ػػػػػارجُِ أَسْبَ ػػػػػمَعَ       ا فػَاعْتػَلَتْ بػِوِ  كَأَفَّ الَأمِتََ اخْتَصَّهَ -22
 [27/120]اسُ مِنْ قػَبْلُ شَكَوْتُ بؼا لمَْ يشْكِوِ النَّ      كَأنََّتٍِ وَايَ دَىْريِ  ػتػَعَجَّبَ مِنْ شَكْ -23
وىي تنتشر في معظم أبيات في ىذه القصيدة أداة التشبيو "كأفّ" بكثرة استخدـ ابؽمذالٍ    

وقدرتو على استخداـ  ،يقة إبداعو ابؼتميزةالشاعر في طر وىذه ظاىرة تنمّ على مقدرة  ،القصيدة
، وىذا ابغشد ابؽائل لأداة وثراء قاموسو اللفظي شاعر،لاللغوية لثروة ال،كما تنمّ على الألفاظ

ولا في دواوين التشبيو ىو نوع من الصّياغة ابعديدة التي لا بقد مثلها في الدواوين ابعاىلية 
هذا التكرار للؤداة فريد من ف ،ه العباسياوين عصر شعراء العصر الإسلبمي والأموي وحتى في دو 

عرية من ما يناسب التجربة الشوىذه الصياغة تفصل ابؼعتٌ من وجوه شتى بواسطة بصع  ،نوعو
 ≠نعلو(، )يدىا ≠ألفاظ متضادة مثل)نّويأو  أكل(،ألفاظ متًادفة مثل)ابػف=النعل(، )زاد=

ة عن التجربة الشعريّ  التعبتَ رعة تساىم فييفطموا يسلوا( بطريقة با ≠)يرضعوا يبكوا  رجلها(
ومن ىنا تتضح عبقرية ابؽمذالٍ في ىذا النوع من التصوير الذي يقوـ على ، تعبتَا فنيا موحيا

واضح الألواف،كما  ابػطوط،ومدركات ابغواس،كامل » ة في رسم ابؼناظر ونقلها بالألفاظالدقّ 
في الطبيعة والبيئة لكن الأشكاؿ  ،ة واقعيةمن عناصر حسي تقوـ على تأليف ابؼناظر والأشكاؿ،

ابؼؤلفة بزتلف بتُ ابغقيقي وابؼلموس والافتًاض ابؼتخيّل وابؼختلط وىذا يشبو ابؼقولة الشهتَة 
اد عن شوقي ... إفّ الشاعر من يشعر بجوىر الأشياء لا من يعدّدىا وبوصي أشكابؽا للعقّ 

كأفّ(   -الكاؼ -ة أدوات التشبيو )كماويتحدّث عن أبظاء السيف ويستخدـ عد، 1«وألوانّا
ة ولو ، فهو ينتمي إلى أدباء مدرسة الصنعة اللفظيّ ةة وابعماليّ الإبداعية والفنيّ  توالتي توضّح قدر 

وتناولو ابغياة  ،وتنوع مشارب تكوينو اللغوي ،شعره وبو ابػاص وذلك لتنوع مصادرأسل
 .[ابؼسرح]يقوؿ: جوانبهاالعباسية من بـتلف 

  [23/124اب يػَفْريِ مَفَاصِلَ ابُعمَلِ ]ضَّ َـ كَمَا الػ     ػقَ لعِظاَلُ االفَاصِ قْضَبُ ابؼِ وَ -1
 [27/124سَاعَػةَ العَمَػلِ ] نِ ػػػتػَز  كَالغُصْ ػػػػيػَهْ   ذِي    ػػػػوَىُوَ ال زُ ػػػػػدْ يػُقَاػلُ ابؼهْمػػػػوَقَ  -2
ػػػػػػػػػػةٌ مِ ػػػػػػػوُ شُعْػلَ أنََّ ػػػكػػػ   وَالأبَػْرَصُ السَّيْف لاَ سػوَادَ بػِوِ       -3  [31/124لِ ]ػػػػػػعَ ػػػنَ الش 
 [32/125في حُلَلِ ] ػػػػػػػنْ سَنػَػػػػػػاؾِ ػوُ مِ أنََّ ػػػػػػػػػػػالسَّيف راَعَ  مَنْظرَهُُ       كَ ضُ ػوَ الأبَػْيَ  -4
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رْىَفُ السَّيفُ رَؽَّ جَػانبِػَوُ         -5
ُ
 [33/125ػزَلي ]ػػػػػػػػػػػػوُ غَ ػػػػرْتُ ػػػػػػػػػي أعََ ػػػػػػػػػ  كَػأنَحَتىَّ    وابؼ

عَجُ السَّيْف  -6  [34/125] ػػػػػػػلِ ةِ الَأسَ ػػػػػػػػويِػلٌ كَهَامَ ػػػػطػَ رأَْسٌ    وَالل سَػافُ لػَوُ       وَابؼبِػْ
حيث  ،البياف تدؿّ التشبيهات الواردة في الشواىد على قدرة الشاعر الفائقة في استخداـ     

الواصفة على الرّغم من  فحدث تقارب بتُ ابؼوصوؼ والصورة ،شبو أبظاء السيف بأوصاؼ
  وىذا يقتضي أف يكوف الوجهاف مستقلب أحدبنا عن الآخر منفصلب  في عرؼ» الانفصاؿ

واحد أو  صعيد على البشرية كما يقتضي من ناحية أخرى داعيا يسمح بوضع الوجهتُ التجربة
ز أنواع التصوير اطرادا في كلبـ إبر اع بدونو يكوف التصوير تشويها ...والتشبيو ىو أكثر من د

 1«واءسّ الالبشر عامة ابؼسموع وابؼقروء على حدّ 
  يدلو بدلوه ابؼتميز الذي يعتبر بسيزا في أسلوبو الإبداعي والتصويري.ىذه وابؽمذالٍ في تشبيهاتو 

 [رالواف]ويصف الكرـ وابػمر وابػمار يقوؿ:  
 [2/129مِ ]ػلَ كَاللَّيْلِ البَهِيػػػػػػػػػإِلَى ىَػابيِ   بُوَد ثُ عَنْ أبٍ فَأَب بَؾُوسٌ     -1
 [11/129مِ ]ػمِثْلَ الصَّريِ    بَؽنَُّ وَ غِلْمَػة  حِ بيِضًا    ػػػفَأبَْصَرَ غِلْمَةً كَػالص بْ  -2
 [15/129]مِ ػالصَّبِيحُ مِنَ الدَّمِي دَ وَبػَيَاضٍ ىَػذَا     كَمَا وَلَ  قَضَى بِسَوَادٍ ذَا -3
اءِ أبَػْقَتْ     ػػػػرَّدَ مِ ػػػػػػػوَجَػ -4

َ
 [18/129]ػػػػػوِـ الكُلُ  ػا أثَػَرُ ػػػػػوْدَاجِهَ عَلَى أَ   دْيةًَ كَػابؼ

يَ  -5   [33/130]رَؼٍ مِنَ العَيْشِ الرَّخِيمِ طَ عَلَى   ريَِّػا    ػػػػػػػعِ الث  ػػػػػػػافٌ كَمُجْتَمَػػػػػوَفِتػْ
 لتشابيو و الأدوات التي برع فيهاما استخدمو ابؽمذالٍ في ا أبصلنرى في ىذه الأبيات    

ىذه الأدوات تدؿّ على أبنية »فكل، (،كمجتمع كابؼاء،الصبح، مثل الصرلَ، كما،ككالليل)
ة التعقيد فالشاعر لم يعد خاصيّ  ةقوّ  فهي خاصية تظهرخصائص الوصف في العصرالعباسي 

ة اليستَة بل نراه بيازج ابؼعالٍ البسيطة ابؼنفردة والصور القريبة ابؼتناولة والتشابيو الدنيّ  يغيس
وبىادع في ستًىا وطلبئها بفتزجا في ذلك بتُ النزعة الفلسفية التي تظهر في شعر أبي  ،ابؼعالٍ

    2«بساـ والنزعة البديعية ابؼسرفة كما ظهرت في شعر مسلم بن الوليد 
 .[السريع ] التشبيو عند ابؽمذالٍ في قولو: ويظهر بصاؿ

يَ -1  [1/107] حَ سَامِي الطَّرْؼِ مَرْمُوؽُ كُلٌّ إِذَا لاَ مَسْعَػدَةٌ      لِ ػوِـ اللَّيْ ػةٌ كَنُجُ ػوَفِتػْ
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 [2/107] خِصَاؿِ الشَّيْػخِ مَسْرُوؽُ  كَأنََّوُ مِنْ وُ     ػورِ مَوْشِيٌ جَوَانبُِ ػمِ الن  ػفي فاَغِ  -2
 [23/108]ػػػػػػػػػقُ ػاوَريِالبَحْػػػػػرِ الزّ  نْ آلَةِ ػسَ مِ ػػػػػػألَيَْ   وُ   ػىِيَ زَوْرَقُ  رٌ وَ ػاؾَ بحَْ ػبُينَْ  كَأَفَّ -3
 [26/108]لبً وَ الصَّنَادِيػقُ ئبُ بضَْ إِلاَّ ابَغقَاػسَ  بَؽاَ   ػػػػػػعِ ليَْ ػػػػػػالنَّبْػ ي  ػػػػػػػػكَقَسِ قٌ  ػػػػػػػنَ يوَأَ -4
   كَفِلْقَةِ   بَؽاَ   عَنػْهَا فَطِرْتُ  تْ عُيُوفُ الوَرَىناَمَ -5

َ
هَػا ابؼ  [29/108قُ ]ػجَانيِالصَّخْرِ بَؾَّتػْ

كأنّا أزىار بديعة بنجوـ الليل ابؼتلؤلئة التي ترسل أنوارىا  يظهر بصاؿ التشبيو في تشبيو الفتية     
 .لا تنفد الأمتَ بحربركات ، فوالنّور ابؼوشيّ ابعوانب كأنوّ مأخوذ من الأمتَ، في روضة غنّاء

من  –التشبيو والاستعارة  –الدرس ابغديث يستخلص بصاليات تلك الطرائق )المجازية( و  »
عن صور ثَ يكشف  ،زيةخصائص تركيبها ومن أدوارىا ابعمالية في بنية القصيدة دلالتها الرم

 ،الأصوات –اللغوية  إذ يبرز )التصوير( في عمل كافة الأنظمة ،شعرية في غتَ تلك الطرائق
 .1«في القصيدة  –الصيغ، العلبقات 

لأنوّ ليس من الضروري أف  ،بإبصاع البلبغيتُ قدبياوالتشبييو البليغ ىو أفضل ضروب التشبيو    
فالتشبيو يستقيم بذكر العنصرين  كل عناصر التشبيو في بناء الصورة التشبيهية،  فيوتتوفر 

وابؼيزة  ،منها يزداد التشبيو قوة انوية وبقاء الأساسيةوبحذؼ العناصر الث ،الأساسيتُ فقط
شبو ،وبتجرده من وجو ال بتُ ابؼشبو وابؼشبو بوالتامة ابؼطابقة » ىي في التشبيو البليغ الظاىرة 

اعتبار التشبيو البليغ أبظى درجة في التشبيو الصريح بفا يسمح  ،يتميز بإبصاؿ التقريب بينهما
 2«بو وابؼشبو بو تسوية تامة ىو يسوّي بتُ ابؼشمن حيث 

 ،ؾ ما لو من ملمح لطيف وموضع شريفيدر  ،في ىذا الضرب من التشبيو هوابؼتفحّص لشعر   
 .[الطويل] :وقولبؼبالغة صاحبو في الوصف وإغراقو في الأدعاء بكو 

 [25/73]  ىِػرهُُ رَقػَتْتٍِ جَوَارَؽَ النَّاس مَػاؤُهُ    فإَِنَّكَ بَحْرٌ أغَْ فإَِفْ يَكُ بَحْرٌ أغَْ  -1
ُـ لَكِنَّوُ وَبْ وُ اوَى أنََّ سِ  وُ البَحْرُ زاَخِػراً   ىُوَ البػَدْرُ إِلاَّ أنََّ  -2  [42/120] لُ لض رْغَا

 ورد التشبيو البليغ في  البيت الأوؿ بتوظيف كلمة بحر توظيفا بؾازيا لإحداث الإثارة    
 التصوير ري الأداة ووجو الشبو وأغرؽ فيي  وجرّد التشبيو من عنصوابؼتعة في نفس ابؼتلقّ 

 .أفّ ابؼمدوح كثتَ العطاء وأفّ عطاءه لا ينفد  وجو ابؼبالغة  على ليدؿّ 
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انية وبالضرغاـ في ابؼرة في البيت الثالٍ بالبدر في ابؼرة الأولى وبالبحر في ابؼرة الث بفدوحو شبّو و  
 ،ح بالبدر في إشراقو ونوره وضيائوو ابؼمدو ، وحلبوة التشبيو في ىذا البيت يتجلى في تشبيالثالثة

 ،عادة العرب يشبهوف الشخص بالقمر وىي صورة بيانية بوبّذىا علماء البياف لأفّ من
 ، وفي احتوائو للكنوز، وبالأسد في القوة والشجاعة والبأس .يشبهونو بالبحر في إمداده وعطائوو 

 ، بكو قولو:مشحوف بدعالٍ النفي والإنكار اميويورد ابؽمذالٍ التشبيو البليغ في سياؽ استفه   
 [الطويل]
 [6/122مْ  بِهاَ وَجَبَ الغُسْلُ]لُ أمََػافٌ مَتَى برَْ  مَجْدَ والنػ هَى    ػوال أَلمَْ تَدْرِ أَفَّ ابُعودَ         

أفّ لبعض الأمور، لذلك خاطبو موضحا لو  عدـ دراية ابؼمدوح لظاىر أفّ الشاعر أحسّ ا   
وقد حذؼ الأداة لادّعاء أفّ ابؼشبّو ىو  ،من النار يوـ القيامةد والنهى أماف للئنساف ابعود والمج

شبو بو ومعتٌ البيت ما جاء في ابغديث الشريف"الصدقة تطفئ ابػطيئة كما يطفئ ابؼاء ابؼ
    [ابؼنسرح] النار" . ومنو قولو :

 [42/125مُقَػلِ ]ػنػُورَ العُيػُوفِ  وال يػُبْهِػػرُ     فُ نػُورٌ مَنْظػَرهُُ والبَاىِػرُ السَّيْ       
ي ولعل ما يفتُ ابؼتلقّ  ،بيت تتجلى في تشبيو السيف بالنورحلبوة التشبيو البليغ في ىذا ال      

 ،على أفّ السيف مصقوؿ جيدا ة ليدؿّ ويهزّمشاعره وبورّؾ عواطفو ىو الغلو والإفراط في ابؼبالغ
لا ة بؼعانو شبهو بالنور الذي يسحر العيوف التي فمن شدّ ، وابؼطابقة بتُ ابؼشبو وابؼشبو ب فكانت

 ىذا النور . إلىتأب إلا النظر 
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 المدو نةالمبحث الرابع :الت شكيل الاستعاري في 
وضع  يكوف اللفظ ابؼستعمل في غتَ ما»الاستعارة في كلبـ العرب ىي ضرب من الكلبـ      

لو: ، ويعرفها ابعرجالٍ بقو 1«ابؼعتٌ ابغقيقي وابؼعتٌ المجازيالأصل لعلبقة ابؼشابهة بتُ لو في 
وبذيئ إلى اسم  ،أف تفصح بالتشبيو وتظهرهتدع ف ،أف تريد تشبيو الشيئ بالشيئ الاستعارة

ابؼشبّو بو فتعتَه ابؼشبّو وبُذْريِوَُ عليو .تريد أف تقوؿ: رأيت رجلب ىو كالأسد في شجاعتو وقوة 
 وؿ:رأيت أسدا.فتدع ذلك وتق بطشو سواء،

 (Jean Cohen)وقد اعتبرىا جوف كوىن ،العدوؿ عن ابغقيقةوالاستعارة ضرب من ضروب    
ابؽيمنة يفرض  وىناؾ لوف من ،ريفة في ابؼستوى التصوّ ىي إذف مصنّ انتهاؾ لقانوف اللغة و 

 : في ذلك يقوؿ ابعرجالٍ ،2للكلبـ ؿ لكي تعطي معتًٌ فاللغة تقبل التحوّ  ،الكلبـ على اللغة
استعارة تفيد وجدتو  أنّك إذا رجعت في القسم الأوؿ إلى التشبيو الذي ىو ابؼغزى من كل»

لأسد" أو "رأيت مثل الأسد"أو" شبيها ا،كقولك في "رأيت أسدا" "رأيت رجلب كيأتيك عفوًا
إذ إذ لا وجو لأف تقوؿ:" ،لٍ وجدتو لا يؤاتيك تلك ابؼؤاتاةبالأسد"وإف رمتو في القسم الثا

التشبيو بعد أف وإبّما يتًاءى لك  ،شماؿ "أو" حصل شبيو باليد للشماؿشيئ مثل اليد للأصبح 
 3«وبزرج عن ابغذو الأوؿ ،وبعد أف تغتَّ الطريقة ،تأملب وفكراعمل وتُ  ،بْزرؽِ إليو ستًا

التي أصبحت  ،أبنية بالغة في الدراسات ابغديثةوفكرة ابػرؽ عند ابعرجالٍ أصبحت تكتسي    
لصورة نزاع لأفّ ا ،لإدراجأو قواعد ا وبرويل للنّظاـ، ،تٌ الاستعارة على أنّّا تغيتَ للمعتنظر إلى»

تنتج أنواعا بـتلفة من  متغتَة تقوـ على علبقة ،وبتُ ابػطاب والنّظاـ ،بتُ التًكيب والإدراج
 لامن حيث ىي خرؽ لقانوف اللغة لبقة ىي ابؼشابهة تكوف الاستعارة فإف كانت الع ،المجازات

ؿ كي لأفّ ىناؾ نوعا من ىيمنة الكلبـ على اللغة واللغة تتحوّ  ،تتحقّق إلا في المحور الإدراجي
 ، اللغةيغتَّ  الرسالة ابؼوصلة لكياستعماؿ إلى  لشاعريعمد ا عندئذ ،4«تعطي للكلبـ معتٌ 

                                                           

131ب في الشوقيات ،مرجع سابق ، صخصائص الأسلو  - 1  
116، ص1661 القاىرة، ،لقصور الثقافة ابؽيئة العامة ، بناء لغة الشعر، تر:أبضد درويش،جوف كوىن - 2  

 14ص ،1661مرجع سابق، عبد القاىر ابعرجالٍ ، أسرار البلبغة -3
 141، 136 عنابة، ،ابغجار ،دار العلوـ للنشر والتوزيع اللسانيات وتطبيقاتها على ابػطاب الشعري، ،وشرابح بوح-4
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 ي بسبب خروجهاوإرباؾ ابؼتلقّ  ،قد يسهم في تعطيل عملية الفهمبرديد الاستعارات »ولكن 
 1«عن ابؼألوؼ وخرقها للمتعارؼ عليو

لذلك لابدّ من إحاطة  ،يكوف بـتلفا في تصور ابؼتلقي ره الشاعر في بـيلتو قدايتصوّ مو      
للمساعدة على الفهم والتمكّن من التشكيل الاستعاري بواسع ابؼعرفة من الثقافات ابؼختلفة 

  .التأويل ابؼوصل إلى الدلالة ابؼرجوة 
والعلبقة فيها بتُ ابؼوصوؼ »،التشبيو حذؼ أحد طرفيو الأساسيتُرة ضرب من فالاستعا      

إلا فناء أحد لأنوّ مفض  ،وتقارب كانسجاـ وصورتو ىي التشابو دائما غتَ أنوّ تشابو كالتحاـ
  2«الطرفتُ في الآخر ولذلك كانت الاستعارة عندىم من قبيل المجاز

 وبذعلو  ،بّما تغتَّ طريقة تقدبيو وإثباتووإ ،ابؼعتٌ أو تعدّلو تعارة لا تغتَّ أفّ الاس»يرىوىناؾ من     
 3«آنق وأشدّ تأثتَا بفا لو قدّـ عاريا ، دوف ثوب الاستعارة أو كسائها

ولأنّّا   ،ىا ضرورة وكثافةنّّا أبؼعها فهي أكثر أبؼع الصور البيانية ولأ»وابغقّ أفّ الاستعارة      
النظر إلى ،وبيكننا 4«ونفسيّ  وبصاليّ  في ولغويّ شيئ موضوع تفكتَ فلس كانت قبل كلّ 

وإظهار  ،دوائر الإدراؾ ابعامد للشعر بوصفها أداة معرفية تعمل على كسر» أيضا الاستعارة
ل وفق قدرات بالتالي فهي تتشكّ و ، 5«ائي على توليد الدلالات ابؼختلفةقدرة الفكر الإحي

أف  لأفّ من ضرورة خلق الاستعارة، لظروؼوتتجدّد بتجدّد الثقافات وا، الشاعر بكيفية واعية
 6نظاما سيميائيا لمن ثَّ فهي تشكّ و ، يتوفر نسيج ثقافي

وقابلة للتأويل  ،قة للتواصلبحيث بذعلها بؿقّ  ،7عبر سيميائية الثقافة إفّ سيميائية الاستعارة بسرّ   
 . للتأويل والفهم

                                                           

113سابق ، لكهاـ ،مرجعبنية اللغة الشعرية في ديواف الصيب وابعهاـ وابؼاضي وا -  1  
  137وب في الشوقيات ، مرجع سابق،صخصائص الأسل -2
 711، ص1،1667، طابؼركز الثقافي العربي ،لتًاث النقدي والبلبغي عند العربالصورة الفنية في ا ،جابر عصفور -3
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717ية وفلسفة اللغة ، مرجع سابق، صالسيميائ - 7  
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فسمّوا الاستعارة التي »تشبيوقوا النظر في طرفي الودقّ  ،وقد تفنّن البلبغيوف في دراستها     
أما  ،1«"*والتي خلت من ملبئمات ابؼشبو "مرشّحة ،"*خلت من ملبئمات ابؼشبو بو "بؾردة

في  صنفتُ بالنظر إلى بصود لفظها أو اشتقاقو واعتبروا الأصالة من ناحية اللفظ فقد صنّفوىا
 ،مد واستعارة تبعية في ابؼشتقابعاابؼشتق فسمّوا استعارة أصلية في ابعامد والتبعية في الفعل أو 

، وصنّفوىا إلى قرينة لفظية وأخرى ن إرادة ابؼعتٌ ابغقيقي بالقرينةواصطلحوا على تسمية ابؼانع م
ولولا »، ثوبا مغايرا بغية إضافة الدلالة وتلبسو ،تعارة بزرج بابؼعتٌ إخراجا جديداوالاس حالية.

يادة فائدة لكانت ابغقيقة أولى منها ن مالا تتضمنو ابغقيقة من ز تتضمّ  أفّ الاستعارة
 3أفّ الاستعارة بؽا فضل وأنّّا تفعل ما لا تفعلو ابغقيقة في نقس السامعذلك  ،2«استعمالا

 : التصريحبةالاستعارة  -أ
 من حسنإلاّ للشاعر من الصور البيانية التي لا تتأتّى تعدّ الاستعارة التصربوية   

 4ىذا النوع من التصوير في الكلبـ لبسيطة التي بىرج فيوابؼظاىر ا،كماتعدّ من الصياغة بؽا
إلّا من لو القدرة على  منها فتشبيهات ابؽمذالٍ بعيدة عن الأذىاف لابيكن انتزاع وجوه الشبو

 جديدة . ي بؿمولا على بزيل صورةربط ابؼعالٍ، وتوليدىا من بعضها البعض حتى  بذعل ابؼتلقّ 
لنفور والسبب في ذلك  ،اعرنا لا تشكّل ظاىرة أسلوبيةعند ش الاستعارة التصربويةو      

بفاّ يضيق بؾاؿ  ،ر يذكر فيها بلفظو لا بدتعلّقاتو، ولأفّ ابؼستعاهاالشاعر منها لسطحية تركيب
 حركة الشاعر.

 .[الكامل]  :وكقولو
   

ُ
  [26/122] يَالاَ حِيطَ وَأَجْتَدِي مِكْ ياَ قوُْـ أنَػْتَجِعُ السَّحابَ وأَسأَؿُ الػ      ػبَحْرَ ابؼ

 وىوشبّو الشاعر ابؼمدوح بالبحر المحيط لكثرة ما بوتويو من ختَات فحذؼ ابؼشبو    

                                                           

141الشعري، مرجع سابق، ص اللسانيات وتطبيقاتها على ابػطاب -  1 
 الاستعارة المجردة ىي مايذكر معها ما يلبئم ابؼشبو وابؼرشحة ىو يذكر معها ما يناسب ابؼشبو بو. -* 

  712أبو ىلبؿ العسكري، كتاب الصناعتتُ، ص - 2
  713ص ،ابؼرجع نفسو  - 3

31سابق، ص  خصائص الأسلوب في الشوقيات، مرجع -  4
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، وذكر لمحيط للدلالة على العطاء الوفتَالطيب سهل بن بؿمد وصرحّ بابؼشبو بو البحر ا أبو
غتَ من و  ةبالوفر على العطاء  مكيالا الدالتتُو جتدي أ لمتافكوبنا المتعلقات ىذه الاستعارة 

 .[زوء الرملبؾ] ومنها قولو:.حساب
 [12/59الوَ     عظِ لَوَاعِيو فَصِيح ]وَلِسَافُ الدَّىْرِ بِ       

 ختَات وشرور، على ابغياة وما تكتنفها من قف موقف وعظ وإرشاد حيث الدلالة فابؼو     
صرحّ بابؼشبو بو ، الذي بيتلك اللساف فحذؼ ابؼشبو و  شبّو الإنساف بالدىر لأفّ الإنساف ىوف

أخذ الدروس والعبر ىي وذكر متعلقات ىذه الاستعارة وىي كلمة الوعظ ودلالة الاستعارة 
فابؽمذالٍ  ،عجميةلدىر، فدلالة ابػطاب تتغتَ بالتغتَ الطارئ على الوحدات ابؼوابؼواعظ من ا

ق ىذا ويتحقّ ، يكشف عنو السياؽ ا يريد أمرا آخرإبمّ طلقا يافعا دىره  يريد أف بهعلعندما 
مكنوناتها ابغياة السعيدة بكل ث بهعل من الدىر حي ،عن طريق توليد ابؼعتٌ الاستعاري الأمر

 .[السريع ] كما في قولو: .وقيمها وأبعادىا
 [41/65غَتَِْ شِطْرنَْجِ وَلانَػَرْدِ ]قاَمَرَلٍ الدَّىْرُ سُرُوريِ بِكُمْ      بِ              

 لداؿ : قاَمَرَلٍ الدَّىْرُ سُرُوريِ .ا                       
 )ابؼقامر(: الدىر القاسي الأوؿالداؿ                        
 ابؼدلوؿ الثالٍ : قسوة الأعداء وظلمهم.                       

اعر بتشكيل يلبي حاجتو لو الشفقد شكّ  ،رؤية بغالة الدّىريقدّـ ىذا التشكيل الاستعاري    
ا في إمّ  تأت الصورة فيها نوع من الكثافة وىي صورة الدّىر ابؼقامر الذي يلعب حظوف ،الإبلبغية
فبنية الاستعارة ىنا استعماؿ الشطرنج أو النرد ىذه ابؼقامرة دوف  لكن، ا في ابػسارةالربح وإمّ 

ؿ بنية الدىر وما الذي وضع بغية التأثتَ في ابؼتلقي من خلب ،ابغقيقية للخطاب توحي بالدلالة
 .[الطويل ]لعلّ ابؼتلقي يتدخل في تغيتَ وضع الشاعر . ومنو قولو:  ،فعلو بالشاعري

 [27/120يَشْكُوُ النَّاسُ مِنْ قػَبْلُ ] تػَعَجَّبَ مِنْ شَكْوايَ دَىْريِ كَأنََّتٍِ     شَكَوْتُ لِمَا لمَْ     
داء الأعداء عو نتيجة بؼا لاقاه الشاعر من تصاريف، الدىر شكوى وتعجب ىوابؼوقف ىذا    

، فالاستعارة ىنا تعيش في جوّ من التعجّب وىذا ابؼوقف ىو غاية التأثتَ ،الذين ظلوا يراقبونو
 والشكوى .

ويظهر البعد التداولي بؽذه الاستعارة في إظهار ابغسد الذي نشأ بتُ الشاعر وأعدائو بسبب     
و التأثتَ على تشكيل الاستعاري ىفإفّ ىدؼ ىذا ال ،لتي حظي بها عند الوزراء وابؼلوؾابؼكانة ا
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والغاية ىي صد ىؤلاء  ،وإظهار صورة الإنساف ابؼظلوـ ،للتأثتَ فيو ،من وجّو لو ابػطاب
  وكأف الشاعر يتصدى لو وحده. فجعل الدىر عابؼا فسيحا   الأعداء .

 :الاستعارة المكنية -ب
وتتغلب قيها الصورة  ،يةه أكثر من الاستعارة التصربووردت الاستعارة ابؼكنية في شعر     

وتتميز الاستعارة ابؼكنية بدرجة أوغل في العمق مرجعو »،التشخيصية على الصورة التجسيدية
ي بزطّي مرحلة ، بفاّ يفرض على ابؼتلقّ ستعار وحلوؿ بعض ملبئماتو بؿلّوخفاء لفظ ابؼ إلى

 [و : الكاملقول ومنو 1«إضافية في العملية الذىنية التي يكتشف إثرىا حقيقة الصورة
  [1/30وْعَةِ أرَْضِوِ وَبَظاَاَئوِِ ]بػَرَؽَ الرَّبيِعُ لنََا بِرَوْنَقِ مَائوِ      فاَنْظرُْ لرَِ        

ذلك أفّ الربيع ليس لو واللمعاف  ،بالبرؽالربيع الذي تتجدّد فيو ابغياة، قدوـ شبو قد        
 النور والضياء الذي يصحب الربيع. يدؿ أيضا علىلوإبّما ليدؿ على حلولو وقدومو و  ،بريق
 .[السريع]يقوؿ: الدّىر عنويتحدّث    

    [22/64نْ شَامِخٍ عَاؿٍ إِلَى وَىَدِ ]أنَػْزلََتٍِ الدَّىْرُ عَلَى حُكْمِوِ       مِ       
أنزلتٍ للدلالة على الارتفاع وحذؼ ابؼشبو بو واستعار لو كلمة بالإنساف  في البيتشبّو الدّىر    

 ىدؼ ىذا التشكيل الاستعاري ىو التأثتَ على من وجّو لو ابػطاب للتأثتَ فيو لأخذإف لو العو 
فبعد أف كاف  ،بغالة ابؼزرية التي يعيشها الشاعرلى استعارة تومئ إلاازماـ الأمور بجدية، وأفّ ىذه 

ن مالاستعارات تتكوف والبنية النحوية بؽذا النوع من  يعيش في نعيم أصبح يعيش في جحيم.
ذي بيتلك القدرة على إبساـ تشتَ إلى مهارة الشاعر في استعارة الفاعل الالفعل والفاعل، وىي 

، فحتُ قاؿ:) أنزلتٍ الدّىر...( فالدّىر ىنا بيثّل القوة الفاعلة بؽا قدرتها ابػاصة على الفعل
وأعطاىا نساف القدرة على النزوؿ فالشاعر استعار من الإ ،إحداث فعل النزوؿ وىو فعل إنسالٍ

 وقولو :]ابؼنسرح[ للدّىر لتعس الشاعر وخيبة أملو.
 [12/41الدَّىْرِ إِفْ يَهِجْ كَلْبُو ] ياَسَادَتِ لاَ تَكُنْ عِظاَمُكُمْ      لعَِضَّةِ             

 ،س منوتً على الإنساف أف بو لذا بهب ،مفتًساحيوانا في ىذا البيت  الدىر أصبح
 ،"عضّو بشيئ من لوازمو"لو  رمزبؼشبو بو و وحذؼ ا بجامع الإيذاء بّو بالكلبفالدّىر ىاىنا شُ 
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الدّىر في ىذه الاستعارة ىي علبمة بروّؿ حيث بروّؿ الدّىر إلى علبمة دالة على القوة دلالة و 
 [ابؼنسرح]وقولو :السلبية .

ىْرُ لَوْناَفِ في تَصَر فػِوِ         يَضْرِ        [4/135نَا ]بُ باِلبػَيْدَؽِ الفَراَزيِالدَّ
شبو الدّىر ، ففي الأولى والثانية في الشطر الثالٍ ،في الشطر الأوؿالأولى  البيت استعارتاف  في 

فكذلك الدّىر فيو  ،وتصرفّات سيئة ،الإنساف تصدر منو تصرفّات حسنةف ،بالإنساف في تصرفو
رة الوسيلة لإقامة وكانت الاستعا ،ا الدىر وتصرفو لفظتاف متعارضتاففلفظت ،الشر ابػتَ وفيو

ا في الشطر الثالٍ فشبّو الدىر أيضا ؿ من حاؿ إلى حاؿ.أمّ العلبقة بينهما للدلالة على التحوّ 
 من أجل استًجاعللدلالة على الدّفاع يقوـ بعملية الضرب بالإنساف لأفّ الإنساف ىو الذي 

  . وقولو : ]الوافر[ابؼنهوب الشرؼو  ،بابغق ابؼسلو 
رَ الوَصَاياَ]تػَعْتِبُ في ذُراَهُ      وَتُوصِي   ُـعَسَى الأيََّا       [27/140الدَّىْرَ بي خَيػْ

فعندما  ،حالة النفسية التي يعيشها الشاعرل تبعا للوتتشكّ  ،تتعدّد صور الأياـ والدّىر      
وعندما يكوف حزينا  ،الدىر علبمة من العلبمات السعيدة أياـبهعل من  ،يكوف الشاعر مسرورا

موقف  ، فابؼوقف من علبمات ابغزف والاشمئزاز الدّىر علبمة، مقهورا فإنوّ بهعل من أياـ مظلوما
على  الشاعر يلوـ الأياـوالشكوى، و عتاب ولوـ ، فالاستعارة ىنا تعيش في جو من العتاب 

ويكمن البعد التداولي بؽذه الاستعارة في إظهارقسوة ابغياة النابذة عن ترصد الأعداء  ،قسوتها
إلى الوزير أو أوإعداما حتى لا يصل  ،أونفيا ،لذي بوملونو لو للئطاحة بو، سجناسد اوابغ

البعد »لأفّ ، وفي الشطر الثالٍ شبّو الدىر بالإنساف الذي يوصي بأخيو ختَا ابؼلك لنيل مبتعاه
على لالات وتراكيبها ابؼعقدة وابؼتحركة ابعمالي للزماف الشعري يرتبط بالتًاكمات التي بزلقها الدّ 

، نتيجة لقبلية والنتاج البعدي، بخلق حيثيات ترتبط بحراؾ ابؼكونات اواؿمستوى سطح من الدّ 
التناقض بتُ ابؼستويات شتباؾ ابغاصل بتُ زمن التّلقي وزمن ابػياؿ، وىنا تؤدّي علبقات الا

 ،واؿللدّ  الأزمنة ابؼسطحة أو ابػطية واللفظية وابؼعنوية دورا بارزا في زحزحة وخلخلة ،التًكيبية
فابغيثيات التي خلقتها ، 1«، أو الفراغي في الفضاء الشعريإعطائها بعدىا ابغجميبابذاه 

 .[بؾزوء الكامل] قولو:  نووملالات جعلت من الدىر إبهابيا في خطاب ابؽمذالٍ.الدّ 
 [7/54حَتىَّ إِذَا بَكَتِ السَّحَا       بُ وثَجَّػتِ الَأمْطاَرُ ثَجَّا  ]              

                                                           

712مرجع سابق ،ص لسانيات ابػطاب وأنساؽ الثقافة ، -  1  



 الفصل الرابع التّشكيل ابعمالي

- 298 - 
 

نساف الذي يذرؼ الدموع من عينيو فذكر ابؼشبو )السحاب( الإبالذي بيطر  السحاب شبو 
على السيلبف كلمة ثجّت التي تدؿ   قرينة لفظية وىيوذكر  وحذؼ ابؼشبو بو )الإنساف(

، فيدرؾ ابؼتلقي من خلبؿ ىذه الاستعارة أفّ فصل الربيع ىو فصل والصب الكثتَ للمياه
 البسيط[.ومنو قولو:].الأمطار 

 [17/112لِسَافِ الفَجْرِ قَدْ صَدَقاَ ]ولمَْ أقَُلْ لِ     ِـ النػَّفْسِ قَدْ كَذِبَتْ   بِؽمُُو  أقَُلْ  فػَلَمْ  -1   
 [30/112]ىْرُ في أظْلَببِؽاَ طبَػَقَا ثََُّ أبَْنِ فػَوْؽَ الط بَاؽِ ابُػضْرِ مِنْ شَرَؼٍ   يػُفَر خُ الدَّ  -2   

 ِـػ أيََّ ي بػَتَُْ ػكَأنَ    -3      [39/113]لِسَافُ الدَّىرِ قَدْ نَطقََاغِطاَءَهُ وَ          ػتْ   دْ كَشَفَ ػوَقَ  ا
، فشبّو الفجر بالإنساف في البيت الأوؿ اتستعار بؾموعة من الا ىذه الأبيات علىتشتمل    

بالطتَ  ، وفي البيت الثالٍ شبّو الدّىرف للدلالة على ابؼشبو بو المحذوؼواستعار لفظة اللسا
على  واستعار لفظة لساف للدلالة ،بيت الثالث شبّو الدّىر بالإنسافوفي ال ،استعار لفظة يفرخّو 

على ؿ في خطاب ابؽمذالٍ إلى علبمة دالة حذؼ ابؼشبو بو.فمصطلح الدّىر ىو رمز للزّمن بروّ 
 وافر [ومنو قولو:]ال.ودالةّ على القوة السلبية أحيانا أخرى  ،القوة الإبهابية أحيانا

 [9/36تِ باِلسَّبَاياَ مِنْ شَبَابي ]ألَيَْسَ الشَّيْبُ أغَْزَالٍ جُيُوشًا       فَآبَ  -1     
عَالي      بدنَْزِ  -2     

َ
 [27/37لَةِ ابُغسَاِـ مِنَ القِراَبِ ]أَخَا العِشْريِنَ أنَْتَ مِنَ ابؼ

نػَنَا رَحِمَ انتِْسَابِ وَذَلِ      تػَراَضَعْنَا مَعًػا ثػَدْيَ اللَّيَالي     -3        [28/37] كَ بػَيػْ
 ،ىنا ليست فالاستعارةفي البيت الأوؿ شبّو الشيب بابعيش الذي يغزو لكثرة تواجده     

يتولّد عنها الفرؽ  فهي وسيلة فعّالة بػلق الصور، ،زخرؼ تعبتَي وبؾرد تشكيل لغوي أ »
وبذلك  ،1«والإعجاب بودثو اللبمّتوقّع  الدّلالي الذي يثتَ لدى ابؼتلقي شعورا بالدّىشة

وقد  ،2«وما بودث العجب بودث اللّذة  ،رةعنصر إغراب بودث ابؽيبة والعجبالاستعا»تكوف
شبّو الليالي في البيت الثالث بالأنثى التي بؽا أثداء وحذؼ ابؼشبو بو على سبيل الاستعارة 

 ح.ابؼكنية للدلالة على علبقة  الأخوة بتُ الشاعر وابؼمدو 
 :]الطويل[ومن خلبؿ مدحو لإبراىيم بن أبضد يقوؿ 
فَحُ الن د  الذَّكِي  إِذَا نَ ػدُهُ      ادُ فَريِػا لاَ يػُعَ ػألَْبِسُكَ مَدْحً  -1    ا ]ػكَمَا ينػْ  [32/67دَّ

                                                           

111وابؼاضي والكهاـ ،مرجع سابق،صبنية اللغة الشعرية في ديواف الصيب وابعهاـ  -  1  
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سَ   -2  
َ
عَاوَشِي   ةً بػَعْدَ يػَبْسِهَا  ػاعِي غَضَّ ػتعُِيدُ ابؼ

َ
رَتِهاَ مَرْ بَ ابؼ  [33/67دَا ]لٍ بػَعْدَ كَبػْ

، لكن واللباس شيئ مادي فهما متباعداف ، وابؼدح شيئ معنويحيث شبّو ابؼدح باللباس   
بإنشاء خلخلة أو انتهاؾ في ابؼفهومتُ لإبهاد »قاـ  ، حيثبينهما يقرّباستطاع الشاعر كيف 

دلالات لتوليد  ،1«علبقات تركيبية بتُ أشياء لا علبقة بينها في العرؼ الاستعمالي ابؼألوؼ 
وأبقى  ،وحذؼ ابؼشبو بوالبيت الثالٍ شبّو ابؼساعي بالنبات الشطر الأوؿ من وفي ، جديدة

لى ابؼتلقي عبغث  ،ا " وأخفيت متعلقات ابؼستعار لوغَضَّػةً بػَعْدَ يػَبْسِهَ  الدالة عليو " ةنيالقر على 
بالصبي الذي لم عالٍ أمّا في الشطر الثالٍ فقد شبّو شيب ابؼ استنباط أوجو الشبو بتُ الطرفتُ.

كثتَا إنّك أيضا تعيد ابؼعالٍ ابؼستعملة  ، أنّك كما تعيد ابؼساعي غضة فينبت على بغيتو الشّعر
ق كيف يوفّ   ي، فاستطاع الشاعرجديدة ولطيفة تعجب ابؼتلقّ  والتي شاخت وشابت إلى معافٍ 

 إليها يلجأ ذىنية، صورة الاستعارة» ويولّد بذلك الدلالات ابؼوحية لأفّ  ،بتُ ابؼشبو وابؼشبو بو
ويعمد الفاعل إلى ىذا الفعل  حينما يفقد خصيصة ما موجودة لدى طرؼ آخر،الفاعل 

حتى يبدو أماـ الآخرين وكأنوّ بيتلك بصيع  ،لإكماؿ شيئ ما يشعر أنوّ ينقصوالاستعاري 
خص ما عن أمّا العلبمة فهي شيئ ما ينوب لش ، تؤىّلو بؼمارسة دوره في ابغياةمات التيابؼقوّ 

ق في عقل ذلك الشخص ، بدعتٌ أنّّا بزلتوجّو لشخص مافهي  ،شيئ ما من جهة وبصفة ما
 ، أوعلبمة أكثر تطورا .علبمة معادلة

بؼؤكّد بؽذه ، وىي العنصر ابؼادي اريق التًابط بتُ الدّاؿ وابؼدلوؿوتنتج العلبمة عن ط     
بو باستعارة معارؼ بـتلفة وإعادة فراغات خطا ؛ لأفّ الشاعر بيلؤالاستعارة في ابػطاب

 2«أفكاره ابؼطروحة داخل ابػطابصياغتها بالشكل الذي يناسب 
 وقد جعل من العدؿ أداة ساطعة يقوؿ:]بؾزوء الكامل[  

ينُ ذُو خَاؿٍ وَشَانوَ ] وَالعَدْؿُ أبَػْلَجٌ سَاطِعٌ                        [11/131وَالد 
)أبلج(  وحذؼ ابؼشبو بو وترؾ قرينة دالة عليو وىي لفظة ،ساطعالحيث شبّو العدؿ بالنور       

 أفّ ابغقّ يعلو ولا يعلو عليو. ،كما تدؿّ على أفّ العدؿ أساس ابؼلكوىذه الاستعارة تدؿّ على 
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 ة الفصل:خاتم
 ،فيو إلى التعريف بدصطلح التكامل ، وتعرضتالتشكيل ابعماليإلى في ىذا الفصل  تطرقت   
،ثَ تطرقت إلى الدلاؿوالتكامل  ،يوالتكامل النحو  ،تمنها:التكامل الصو التي  وأشكالو 

 ،والتنسيق بالنحو ،شكالو التي منها التنسيق بابؼعجمفعرفّت بابؼصطلح وذكرت أ ،التنسيق
 وختمت الفصل بابغديث عن التشبيو والتنسيق بابؼشاكلة ، ،تنسيق بتوالي ابؼثنويات الإضافيةوال

 والاستعارة.
وتكرار  ،تفاعل الأصوات مع بعضها البعضينشأ من خلبؿ  تالصو أفّ التكامل  ينتوقد ب  

أبنية بالغة في الكشف عن  ذويعدّ التكامل الصوت  امنها أدّى إلى حدوث تناغم وبؽذ بعض
 اللغة الشعرية.

وينشأ عن الإيقاع ابػارجي ابؼتمثل  ،قاعي ملمح من ملبمح شعرية النصوصوالتكامل الإي   
،كما ينشأ من الإيقاع الداخلي للوحدات القوافيفي وكذا  ،لتفاعيل الصحيحة وابؼنزاحةافي 

 ابؼورفولوجية ابؼتجانسة وابؼرصّعة.
ابؼفردات وابعمل على  أمّا التكامل النحوي فينشأ عن تلبحم وترابط العبارات بداية بتكامل

وبرقّق ىذا النوع من  ،نصالتكامل على ابؼستوى العاـ لل مستوى شطري القصيدة إلى أف يتمّ 
 التكامل في بعض القصائد عن طريق التوازي.

التشكيلبت الدّلالي فينشأ من التكامل والتّآلف بتُ الأبيات من خلبؿ  لأمّا التكام   
بح بؾرّد لأنوّ لم يص ويكوف للمتلقي الدّور الفعّاؿ في العملية الإبداعية، الاستعارية والتشبيهية،
   لمبدع في العملية الإبداعية.اركا لمستقبل بل أصبح مش

لتنسيق وا ،والتنسيق بالنحو ،منها التنسيق بابؼعجم وضت إلى التنسيق وأشكالو، كما تعر     
 .والتنسيق بابؼشاكلة  ،بتوالي ابؼثنيات الإضافية

يكوف غاية في  ن اختيارالشاعر الألفاظ ابؼعجمية وفق ترتيب معتُمينشأ التنسيق بابؼعجم    
فالتنسيق بابؼعجم مفتاح برديد البنيات الدّلالية الأساسية في النّص، ويظهر  ،قات والروابطالعلب

،كما يظهر في استعماؿ الوحدات ابؼعجمية يق في القافية ابؼختارة ابؼنسّقةىذا النّوع من التنس
 ابؼتًادفة.
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والتضاد  ،والتًادؼ ،رار الكلمة نفسها ومشتقات الكلمةن تكموالتنسيق بالنحو ينشأ   
 وابؼفعوؿ ابؼطلق ابؼؤكّد . ،لتّأختَ، وابغذؼ، والشرطكما ينشأ عن التقدلَ وا ،والتوازي

وىو المجانسة  ،لي الوحدات ابؼورفولوجية ابؼضافةبتوا والتنسيق بتوالي ابؼثنويات الإضافية تنشأ  
بؼضاؼ إليو بـرجا وذلك بدماثلة ابؼضاؼ ا ، ابؼركبات الإضافية صوتا ودلالةالصوتية القائمة بتُ

 ودلالة.
ويقوـ ىذا النّوع  ،ابؼتشاكلة صوتيا وبكويا وإيقاعيا الثنائياتأمّا التنسيق بابؼشاكلة فيقوـ بتُ  

 ئتلبؼ والاختلبؼ.على الا
بؽما من دور فعّاؿ في وشيّ بؼا  ي والاستعاريالتشبيه تُالتشكيلابغديث عن وفي الأختَ تّم   

لّ منهما يعتبر خلقا فتقنية ك ،درة الفنية والإبداعية لأي مبدعقوتظهر من خلببؽا ال ،الصور
ابؼبدع في أعماؽ ماىيات الأشياء ليخرج بوشائج جديدة من ابؼدركات  غوصعن  جديدا نابصا
  من قبل.   غتَ ابؼعهودة
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 خاتمـــــة

، حيث اتّضح مماّ تقدّم في فصول البحث أنّ بديع الزّمان الذمذاني قويّ الشعور، مرىف الحسّ     
عبّّ في نصوصو عن تجربة خاضها في خطاب شعريّ أنتج عبّ اتّساق مبانيو وانسجام معانيو، فكانت 

، ىذا محلّ اىتمام ودراسة من قبل الباحثين زالت قصائده إلى يومناة متفرّدة، ولالغة شعره ثريّ 
 شفت الدّراسة عن النتائج الآتية:والدّارسين، وقد ك

العلوم تكمّل بعضها إنّ فتح المجال بأن نقول ة على الدّراسات الغربية انفتاح الدّراسات العربيّ  -
 البعض.

 ة  ممنهجة.معطيات علميّ ىو مغلق، ويعتمد على  ينفتح على ما منهج إجرائيّ  لسانيات النصّ -

، وتبقى البلاغة غم ما يمتلكو أىلو من قدرة نقديةر  لم يعط التراث العربي لذذه الدّراسات حقّها -
من تمثلّت مفاىيم نصيّة باىتمامها بأدوات الربط الدتمثلّة في الوصل والفصل والتكرار والحذف وحدىا 

 والتقديم والتّأخير...

تتفجّر والجمل تشعّ بأبهى جذّاب شحنات جرسو الدميز تجعل الألفاظ  انيسلوب بديع الزّمان الذمذأ-
 الشعري الخطاببنية الفنية، وكل موضوع لو ارتباط ب صور البديع، فكل قصيدة فسيفساء من التحف

 نّّا بنيان مرصوص.شد بعضها بعضا بروابط في اتّساق وانسجام كأالكليّة، أما وحداتو في

النظرية البنوية التي كانت تنادي  ار للمرسل بعدما شدّوا عليو الخناق ضارباأعاد علم النص الاعتب -
ي باعتباره عنصرا فعّالا في الخطاب فهو ، كما لم يغفل علم النص الدتلقّ بموت الدؤلّف عرض الحائط

 إيجابا وسلبا.شفراتو ويشارك في الخطاب  الذي يفكّ 

الاعتبار للسياق الذي أغفل في معظم الدناىج النقدية الأخرى إذ يعتبّ عنصرا  كما أعاد علم النصّ   -
 مهما في فهم حيثيات الخطاب .
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لا لقاعدة الترابط الكبّى، وقد تحقّق الانسجام الدّاخلي الانسجام أعمق من الاتّساق باعتباره ممثّ  -
تّساق لسياقات الدختلفة، أما الامن خلال الربط بين الأفكار، وتحقّق الانسجام الخارجي من خلال ا

بالربط بين البنى الصّغرى، وقد كانت الإحالة أكثر عناصر الاتّساق بروزا خاصة  وذلك فدوره نصّي
 القبلية منها.

ة على براعة الذمذاني اللغويّ  ة، وىذا يدلّ وكستها بصور فنيّ  والتشبيو القصائد أثرت بنيات الاستعارة -
ا يدعو إلى ر من عاصره من الشعراء ، وىذا مزمانو، وشعره قد يضاىي شع فحل دّ ة، فهو يعوالبلاغيّ 

 ، وإن كانت شهرتو بمقاماتو.ةة والأدبيّ الإقرار بمنزلتو اللغويّ 
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 قائمة المصادر والمراجع
 القرآف الكريم

 أولا: المصادر
يسري عبد الغني عبد الله، دار الكتب العلمية، دراسة وتحقيق ديواف بديع الزماف الهمداني،  .1

 .2002،3ط بنًوت، لبناف، 
 المراجع باللغة العربيةثانيا: 

 الكتب:  -1
 

الأسس الجمالية للئيقاع البلبغي في العصر العباسي، دار القلم ابتساـ أحمد حمداف،  .1
 .1997، 1العربي، حلب، سوريا، ط

 .1952، 2إبراهيم أنيس ،موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو مصرية ،ط .2
 .1961، 3العربية، القاهرة، طإبراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، دار النهضة  .3
 .2007، 1المسنًة للنشر والتوزيع والطباعة، ط إبراهيم خليل، اللسانيات ونحو النص، دار .4
بن أبي الأصبع المصري ،تحرير التحبنً في صناعة الشعر والنثر وبياف إعجاز القرآف ، تح ا .5
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 :الملخص

شكيل مان الذمذاني، وىو عبارة عن قراءة في الت  اعر العربي بديع الز  تناول البحث نتاج الش       
اعر ، من خلال تصر ف الش  وتي، والبنوي، والدعنوي، والجماليشكيل الص  في شعره، ويتضمن الت   سانيالل  

وتية والبنائية والد لالية والجمالية، الص  في القوننٌ الل غوية التي تتدخ ل في تشكيل بنى الخطاب ومعطياتو 
 غوية، وانحراف عم ا ىو مألوف. غة انزياح عن القواننٌ الل  منظور الل   من وتسييقها في سياق بلاغي ىو

بفن   ف  ر  كاتب الدقامات، حيث ع  والذدف من ىذه الد راسة ىو الاعتقاد بأن  بديع الز مان الذمذاني  
جاعة، عر فارتبط اسمو بالدقامات ارتباط حاتم بالكرم، وعنترة بالش  بفن  الش   ف  ر  الدقامات أكثر مم ا ع  

موذج الأمثل في الإيقاع والأعشى بيوم ذي قار، وكذا أن  شعر الذمذاني جدير بالد راسة لأن و يمث ل الن  
لقصيدة باعتبار الإيقاع أكثر ما يت صل بالقصائد العمودية، لذذا عني البحث بدور الإيقاع في بناء ا

، والجمالي، وكل البنوي والدعنويوتي، و الص  و أنواعالت شكيل ب، كما تهدف الد راسة إلى إبراز الذمذانية
بط في تواشج وترابط البنى شكيلات تمث ل النموذج الأمثل في شعر الذمذاني لدا توفر ه أدوات الر  ىذه الت  

 الصغرى مع البنى الأكثر منها تركيبا.
سانيات الوصفية التي تهتم ىو الدنهج الوصفي الذي يستفيد من مقولات الل   أم ا الدنهج الدتبع

وابط الداخلية والخارجية للأبنية ليفتح الن ص على المجالات الاجتماعية والسياسية بوصف العلائق، والر  
 قافية.والفكرية والث  

 أما النتائج الدتوخاة فتتلخ ص في مايلي: 
اعر حريصا على انتقاء الأصوات الدفردة في تفاعلها مع الد اخلي كان الش  شكيل على مستوى الت     

صوص اعر يخدم الإيقاع العام داخل الن  عناصر الدوسيقى الخارجية، فالصوت الدفرد عند الش  
لاحظنا حضور لافت للانتباه للأصوات المجتمعة التي انبثق منها الجناس، وىو الأسلوب  عرية،كماالش  

الت أثنً في الدتلقي بفعل  و الدقاطع وتتقاطع الدوال، حيث ينحو الخطاب من خلالو إلىالذي تتنوع في
الدوسيقية التي تعمل على جذب  غماتعبنً بالن  صيع على إثراء الت  اتج عنو، كما عمل التر  الن غم الن  
 الدتلقي.
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للبحور لا لررد  شكيل الخارجي أعتقد أن  الذمذاني كان عن وعي واختيارأما على مستوى الت       
ن من ناصية العروض؛ حيث استطاع ترويض البحور فوظ ف ثلاثة عشر بحرا ولم تقليد، وأن و متمك  

يوظف بحر الدديد والدضارع والدتدارك، والتزم بما تقتضيو الأصول الفنية والبيئة العروضية في زمنو وعيا 
اعر انسجاما مميزا بنٌ القوافي فقد أحدث الش  عرية. أما على مستوى منو بدور الوزن في الوظيفة الش  

فاعل الدوسيقي بنٌ إيقاع الحشو والقافية، وىذا يدل الروي  وبقية حروف القافية، وتمكن من إقامة الت  
عري، والقوافي سلمت من العيوب وىذا اعر في انتقاء الدقطع الأخنً في بناء النص الش  على وعي الش  

 غوية. اعر الل  يدل  على براعة الش  
عرية كانت لزكمة تمام الإحكام صوص الش  شكيل البنوي والدعنوي وجدنا أن  الن  وعلى مستوى الت    

أما عر، خرفي للش  في الجانب الز   بو ور الدنوطوازي الد  وكان للت   وذلك لتوظيفو أدوات الربط الدختلفة،
 ،لاليةناص، والحقول الد  للت   ماسك بنٌ أجزاء الخطاب بتوظيفوعلى الدستوى الدعنوي فقد تحق ق الت  

 لالة.ياق دور ىام في إبراز الد  وكان للس  
عرية كانت ثرية بالاستعارات التي جس دت صوص الش  شكيل الجمالي وجدنا أن  الن  وعلى مستوى الت    

كامل الد ور الفع ال على  نسيق والت  وقع، كما كان للت  شبيهات التي فاقت الت  والت   ،المحسوس إلى ملموس
عملت على  ، التيبط الدتنوعةوحافلة بوسائل الر   ،ثريةمتلاحمة، و صوص الن  فكانت امل الدستويات، ك

 أكسبتو معيار النصية. مم ا تماسك بنية الخطاب،
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Abstract: 

The research dealt with the production of the Arab poet Badi’ al-Zaman 

al-Hamdhani, which is a reading of the linguistic formation in his poetry, and 

includes the vocal, structural, moral, and aesthetic formation, through the poet’s 

behavior in the linguistic canons that interfere in the formation of the discourse 

structures and its phonetic, structural, semantic, and aesthetic data, and its 

contextualization in a rhetorical context is, from the perspective of language, a 

deviation from linguistic laws, and a deviation from what is familiar. 

The aim of this study is to believe that Badi' al-Zaman al-Hamdhani is the 

writer of the Maqamat, as he was known for the art of the Maqamat more than 

he was known for the art of poetry, so his name was associated with the 

Maqamat as Hatim with generosity, and Antarah with courage, and al-Asha with 

the day of DhiQar. Al-Hamdhani's poetry deserves to be studied because it 

represents the optimal model in rhythm, given that the rhythm is most related to 

vertical poems. Therefore, the research is meant with the role of rhythm in 

constructing the Al-Hamdhani poem. The study also aims to highlight the 

formation of its types, vocal, structural, moral, and aesthetic, and all these 

formations represent the ideal model in Al-Hamdhani's poetry, as it provides the 

tools of linkage in the interdependence of the smaller structures with the 

structures that are more complex. 

As for the approach followed, it is the descriptive approach that takes 

advantage of the descriptive linguistics statements that are concerned with 

describing relationships, and the internal and external links of buildings to open 

the text to the social, political, intellectual and cultural fields. 

The expected results are summarized in the following: 

At the level of internal formation, the poet was keen to select single 

sounds in their interaction with the elements of external music. For the poet, the 

single sound serves the general rhythm within the poetic texts. We also noticed a 

remarkable presence of the combined sounds from which the anaphora emerged, 

which is the method in which the syllables vary and the functions intersect, as 

the discourse tends through it to influence the recipient due to the tone resulting 

from it, and the inlaying enriches the expression with musical tones that attract 

the recipient. 

As for the level of external formation, I think that Al-Hamdhani was 

conscious and chose the poeticmeters, not just imitation, and that he was able to 

perform the forelock. He was able to tame the meters, so he employed thirteen 

meters, and he did not employ the meters: Madeed, Moudarea and Mutadarek, 
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and he adhered to what was required by the artistic assets and the performance 

environment in his time, being aware of the role of weight in the poetic function. 

As for the level of rhymes, the poet created a distinct harmony between 

the rhyme and the rest of the rhyming letters, and he was able to establish the 

musical interaction between the rhythm of the filler and the rhyme. This 

indicates the poet's awareness in selecting the last syllable in constructing the 

poetic text, and the rhymes were free from defects, and this indicates the poet's 

linguistic prowess. 

At the level of structural and moral formation, we found that the poetic texts 

were completely tight due to its employment of various linking tools, and 

parallelism had the role assigned to the decorative aspect of poetry. On the 

moral level, cohesion was achieved between the parts of the discourse by 

employing intertextuality and semantic fields, and the context had an important 

role in highlighting significance. 

At the level of aesthetic formation, we found that the poetic texts were 

rich in metaphors that embodied the sensible into tangible, and similes that 

exceeded expectations. 

Coordination and integration also had an effective role at all levels, so the texts 

were rich and full of various cohesive means of linking, which worked on the 

coherence of the structure of the discourse, which earned it the criterion of 

textuality. 
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