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بـتلفةً ومنها ابؼأسويةّ، بوصفها حالةً عامةً  ابؼتأمل في أحواؿ النّفس البشريةّ بهد فيها ظاىراتٍ 
، جعلنا نسعى إلى فهمها أكثر في رسالة لدى الإنساف، وشيوعها في الشّعر وخاصّة في ألوانها ابؼختلفةِ 

ابؼاستر، من خلبؿ قصائد الشّاعر الفناف التّشكيليّ ابعزائريّ )ياسنٌ بوذراع نوري(، ورسالتنا موسومة 
 شعر ياسنٌ بوذراع نوري )قراةة ففاعليّة("، فما ابؼأسويةّ  وما خصائصها بعنواف: "ابؼأسويةّ في

ودلالاتها في شعر ياسنٌ بوذراع نوري  ويترفب على ىذا الإشكاؿ ظهور بؾموعة من الفرضيات التّّ 
ىل ابؼأسويةّ حالة خاصّة صيل فننً جوانب كثنًة من البحث، ومنها فعضده وبذعلو يتوسعُ إلى ففا

آخر  أو أنّها فعمّ النّاس بصيعًا  ولكنّ ظروفاً إنسانيّة بذعلها واضحة عند فردٍ وعند آخر  بشاعر دوف
بُزمد إلى حنٌ، وىل بيكن دراستها وَفق إجراةات معينة  وغنً ذلك من الأسئلة التّّ بيكن أف 
 فكشف في خطابات بـتلفة، وأيّ ابػطابات فكوف فيها ابؼأسويةّ أظهر  وكيف فعمّ وفشمل كلّ 

 الأفراد من خلبؿ عصور بذاتها  وىل للمأسويةّ بصابؽا ابػاصّ عند شاعرنا وعند الآخرين أيضًا  
ولبحث ابؼأسويةّ أبنية خاصّة، بهعلنا نفهمها أوّلا، ونتصدى إلى علبجها متى أدركنا أسبابها، 

الوطن العربّي وفي وذلك خدمةً للفرد والمجتمع أيضًا، وقد قامت دراسات على ابؼأسويةّ في ابعزائر وفي 
لوؼ(، والتجربة غنًه من البلداف الأخرى، مثل: ابؼدخل إلى ابؼأساة والفلسفة ابؼأسويةّ )لأنطواف مع

ويةّ في شعر الدكتور محمد أبضد عزب )لوائل صلبح إبظاعيل بؿمود(، وابؼأساويّ في شعر الإنسانيّة ابؼأس
راسة عن الرؤية ابؼأساوية في الأفكار لباسكاؿ ابعاىلينٌ )بغكمة شافي الأسعد(، والإلو ا﵀تجِب )د

 وفي مسرح راسنٌ( )للوسياف جولدماف(...
ظهورىا اللبفت في شعر )ياسنٌ بوذراع نوري(، حيث  اب الدّاعية إلى دراسة ابؼأسويةّ،الأسبو 
 .فنضح بدأسويةّ حالقة دواوينو الأربعة جاةت
وكاف لبحثنا مصادر متنوعة منها: القراةة التفاعلية )دراسات لنصوص شعرية حديثة( )لإدريس  

بلمليح(، ومن فلسفات التأويل إلى نظريات القراةة )لعبد الكرلَ شرفي(، وابؼدخل إلى ابؼأساة والفلسفة 
 ليا ابغاوي(.ابؼأسويةّ )لأنطواف معلوؼ(، والرمزية والسريالية في الشعر الغربي والعربي )لإي
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قامت رسالتنا على خطة متكاملة جاةت في فصلنٌ، فسبقهما مقدمة وفتلوبنا خابسة، ففي و 
، فتضمّن )ابؼأسويةّ والقراةة التفاعليّة(ابؼقدمة وصف شامل لبحثنا، وأمّا الفصل الأوّؿ وعنوانو: 

 ، ومنها :)في ابؼفاىيم الإجرائيّة(الأوّؿ:  مبحثنٌ،
 مقاربتو. النّصّ الأدبّي ومناىج .1
 النّصّ الأدبّي بنٌ التأويليّة ونظريات القراةة. .2
 النّصّ الأدبّي والقراةة التفاعليّة. .3

 ، وقد قاـ على ما يلي:)ابؼأسويةّ وابؼأساة في الشّعر(وأمّا ابؼبحث الثاّلٍ فعنوانو: 
 في ابؼأسويةّ وابؼأساة. .1
 ابؼأسويةّ في الشّعر الغربّي. .2
 ابؼأسويةّ في الشّعر العربّي. .3

الأوّؿ في شعر ياسنٌ بوذراع نوري(، فقاـ على مبحثنٌ،  )بذليات ابؼأسويةّ وعنواف الفصل الثاّلٍ
 فضمّن: في شعر ياسنٌ بوذراع نوري(، و  جاة في )أنواع ابؼأسويةّ

 مأسويةّ الذّات. .1
 مأسويةّ ابؼكماف. .2
 مأسويةّ ابغدث. .3
 مأسويةّ الألواف. .4

قاـ و  ت في شعر ياسنٌ بوذراع نوري(،ابػصائص والدّلالا وأمّا ابؼبحث الثاّلٍ فعنوانو: )ابؼأسويةّ:
 على ما يلي: 

 ابػصائص )ابؼعجم الشّعريّ وابػيالّي والإيقاع(. .1
 .أسويةّدلالات ابؼ .2
 .أسويةّبصاؿ ابؼ .3

 ضت عنها الدّراسة.ة بّػصت أىمّ النتائج التّّ بسخوفػُوجّ البحث بخابس
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ذا البحث، وأمّا ابؼنهج ابؼتبع في جهدا كبنًا، وخاصّة في فوفنً مصادر ى البحثوقد بذلنا في 
بحثنا فهو منهج القراةة التفاعليّة الذّي يعطي للمتلقي دوراً أساسيًّا في إخراج الدّلالات ابؼمكنة في 

 سويةّ وعلبقتها بالنّصّ الشّعريّ، وخصوصا شعر )ياسنٌ بوذراع نوري(.مسألة ابؼأ
ابؼختصّة، وعدـ كفاية  ثنا فتتمثل أساسًا في نقص ابؼصادرقبات التّّ اعترضت بحوأمّا أبرز الع

 الوقت لإبقاز البحث بدواصفات مناسبة.
فقديرنا واحترامنا وامتنانا للدكتور )السعيد مومني(    أف نزجي كاملوفي الأخنً لا يسعنا إلّا 

والعلميّ، فكاف خنً عضد لنا بابؼشورة  الذي ففضّل بإشرافو على الرّسالة، وعلى كرمو وعطائو ابؼعرفيّ 
نشكره على جهده الكبنً في بزليص ىذا البحث من الشوائب، لتشجيع، و توجيو واوالنصيحة وال

 وفقولَ اعوجاجو، وفسديد خطاه بكو الطريق الأمثل. 
نتقدـ بالشّكر والتّقدير إلى أسافذفنا كافةً، وإلى كلّ من ساعدنا على بذاوز صعوبات  كما
 البحث.

 والله نسأؿ التوفيق.
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ساىم ابغرَاؾ النّقديّ ابغديث وابؼعاصر في ظهور مناىج نقديةّ جديدة، فشترؾ في بعض 
الأسس وبزتلف في أخرى، حيث بهد ابؼتأمل في ىذه ابؼناىج حرصها الشّديد على مواكبة فطور 
الكتابة الإبداعيّة ابؼعاصرة وابغداثيّة، وفسديد خطاىا بكو الأمثل، وذلك من أجل فهمها، واستنتاج 

لالاتها، وامتحاح الفائدة منها، وفلذُّذ بصابؽا، وىذا ما أشرنا إليو في ابؼبحث الأوّؿ من ىذا الفصل، د
حيث ركّزنا الفهم على منهج القراةة التّفاعليّة، منهج الدّراسة ابؼتّبع بؼقاربة ابؼأسويةّ في شعر )ياسنٌ 

 ابؼدروسة. ةدونبوذراع نوري(، استجابة بؼا فتطلبو طبيعة ابؼوضوع، وطبيعة ابؼ
إفّ بؿاولة الكشف عن ابؼأسويةّ في شعر )بوذراع(، أنواعها وخصائصها ودلالاتها وبصابؽا، 
يستوجب الوقوؼ على مفهوـ ابؼأسويةّ، من أجل برديد ماىيتو وحدوده، كما يفيد بحثػَنَا الوقوؼُ 

.من ىو على الاختلبؼ ابعوىريّ بنٌ ابؼأسويةّ وابؼأساة، لأفّ ضبط ابؼفاىيم   مفافيح العلوـ
بصيع و  نيّة فظهر في بصيع ابػطابات، وبصيع العصور،ابؼأسويةّ ظاىرة إنساعليو، فإفّ و  

المجتمعات، ولذلك فإننّا لن نثقل كاىل البحث في الكشف عنها في بصيع ابػطابات، وإبّما سنخصص 
هادا يننً درب الكشف عن مابؼأسويةّ في الشّعر العربّي،  حديثنا عن ابؼأسويةّ في الشّعر الغربّي، ثّ 

 ابؼأسويةّ في شعر )بوذراع(.  
 
 
 
 

 
 
 
 
 



  التفاعلي ة والقراءة الدأسوي ة                                                          : الأو ل الفصل

 
3 

 الدبحث الأو ل: في الدفاهيم الإجرائي ة.
 . . الن ص  الأدبي  ومناهج مقاربته1

يؤدي ابؼنهج دوراً كبنًاً في مقاربة وفذوؽ النّصّ الأدبّي، حيث يفك حجبو وأسراره، ويبلور 
 ابؼتجددة وابؼتعددة، وبينحو أبعادًا جديدةً، وبهلي بصالو.وجوده، ويستنتج عطاةافو ودلالافو 

أحد ابؼرفكزات الأساسية في فطور ابغرَاؾ بوصفو أبنية ابؼنهج على  الوعي النقديّ  وقد ركّز
النقديّ ابغديث وابؼعاصر، فشهد النقد الأدبّي ثورةً في ابؼناىج النقديةّ التّ فعددّت مفاىيمها 

مرجعياتها الفلسفيّة، ومنطلقاتها الفكريةّ وابؼعرفيّة، وأدواتها النقديةّ، وإجراةاتها فبعا لاختلبؼ 
بعد ابغداثة، وحرصها  وطموحاتها ابؼختلفة، ونتيجة أيضا لتفاعلها مع منجزات ابغداثة، ومنجزات ما

خطوات  ابؼلح على فطوير أدواتها النقديةّ بؼواكبة فطور الكتابة الإبداعيّة ابؼعاصرة وابغداثيّة التّ خطت
كبنًة ومتقدمة نأت بها عن الكتابة الإبداعيّة التقليديةّ، حيث بذمعهما علبقة جدلية، فالكتابة 

بزرج للوجود إذا لم فكن ىناؾ كتابة نقديةّ، وىذه الأخنًة لاوجود بؽا، إذا لم فكن ىناؾ   الإبداعيّة لا
 كتابة إبداعيّة.

وفطويرىا عملية صحيّة، فقد أسهمت في فطوير لاشكّ في أفّ عملية مراجعة ابؼناىج النقديةّ 
بوف إلى القوؿ وخلق مناىج جديدة متعددة وبـتلفة، بفاّ جعل بعض النقاد يذى ،العمل النقديّ 

 ابؼعرفيّة  وىلىي فلسفتها ومنطلقاتها ، فماىي ابذاىات النقد الأدبّي  وما(1) ""باستحالة إحصائها
 !ىذه ابؼناىج جاةت كلّها من أجل فهم النّصّ دوف فشويهو، وفي ذلك صوف بؼاىيتو وىويتو 

لقد استفاد النقد الأدبّي من شتى ابؼعارؼ والعلوـ التّ فتناسب وطبيعة النقد ذافو، وىذا الأخنً 
 نرى علمًا "أسرع  ، فهو بوصفو علمًا إنسانيًّا ىو الآخر، فإننّا لا(2)لا يعرؼ السّكوف والقولبة وابعمود

 

                                                             

، 2015(، الدار ابؼنهجية، عماف، الأردف، )د.ط(، علي حسنٌ يوسف: النقد العربي ابؼعاصر) دراسة في ابؼنهج والإجراة (1)
 .   10ص: 

، 2001محمد عبد ابغميد: النص الأدبّي بنٌ إشكالية الأحادية والرؤية التكاملية، دار الوفاة، الإسكندرية، مصر، )د.ط(،  (2)
 .70ص: 
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      .(1)في التطور وأمضى في ابغركة وأبعد عن الثبات وابعمود من النقد الأدبّي"
ة استندت ابؼناىج السّياقية إلى الفلسفة الوضعيّة، واستفادت من معارؼ العلوـ الإنسانيّة، رغب

بؼواجهة انتشار النقد الانطباعي في فطبيق "النزعة العلميّة والوضعية في النقد و  في فطعيم ابؼنهج وإثرائو،
التأثري غنً ابؼعلل، وكذا مواجهة بركم الذافية والأىواة في أنفس النقاد، وذلك من أجل خلق روح 

 .(2)نسبية موضوعية في النقد"

يعدّ ابؼنهج التاربىيّ أصل ابؼناىج السّياقيّة وأقدمها ظهوراً، بل لا نغالي إذا قلنا بأفّ كل ابؼناىج 
، "وىو منهج يتخذ من (3)ة "ىي في الأصل أجزاة منحدرة من سلبلتو ومتطورة بعد ذلك"السّياقيّ 

حوادث التاريخ السياسي والاجتماعي وسيلة لتفسنً الأدب وفعليل ظواىره أو التاريخ الأدبي لأمة ما، 
ه، فقد ولرواده إسهامات كبنًة في فطوير  ،(4) وبؾموع الآراة التّ قيلت في أديب ما أوفن من الفنوف"

في التخفيف من غلواة العلميّة، فطرح نقدا تاربىيّا  (Gustave Lansonساىم )جوستاؼ لانسوف( )
جديدا "مطعما بالذوؽ ابؼدرب للحدّ من علمية النقد من ناحية، ومن بركم الذافية من ناحية 

 .(5)أخرى"

البيئة الذي طرحو  وانبثق ابؼنهج الاجتماعيّ من حضن ابؼنهج التاربىيّ، وقاـ بتوسيع مفهوـ 
(، واىتمّ بدراسة العلبقة ابعدليّة بنٌ المجتمع والأدب، وأمّا ابؼنهج hippolyte taine)ىيبوليت فنٌ(  )

التّ أسّسها )سيغموند فرويد(   النفسيّ، فيستمدّ آليافو النّقديةّ من نظرية التحليل النفسيّ 
(Sigmund Freudويستند إ ،)يّة، والكشف عن عللها وأسبابها ومنابعها ليها في ففسنً الظواىر الأدب

  ابػفية، ليصل إلى بـبآت نفس ابؼؤلف اللبشعوريةّ.

                                                             

 .128ص:  ،23، مج. 1995، 3ع. الكويت، شكري عياد: بحث الأدب والعلوـ الإنسانية، بؾلة عالم الفكر،  (1)
 . 79محمد عبد ابغميد: النص الأدبي بنٌ إشكالية الأحادية والرؤية التكاملية، ـ. س، ص:  (2)

 .  75ـ. ف. ص:  (3)

 .15، ص: 2007، 1، ابعزائر، ط.دار ابعسورغليسي: مناىج النقد الأدبي، و يوسف  (4)
 . 79محمد عبد ابغميد: النص الأدبي بنٌ إشكالية الأحادية والرؤية التكاملية ، ـ. س،  ص:  (5)
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ارئ أثناة عملية القراةة، لكنّ فساىم ابؼعرفة ابؼستمدّة من خارج النّصّ في فنوير درب القو 
الفنّي وابعمالّي، وإقصائها انب بعبالسّياقات ابػارجيّة، وإبنابَؽا ا غ فيو،ابؼبالَ  السّياقيّة بؼناىجِ ااىتماـ 

في  -بؼا يتسم بو من فعقيد وشموؿ -بووالإحاطة  بؼتلقي، بهعلها عاجزة عن استيعاب النّصّ الأدبيّ ا
 ب منهجيّ ضيّق.قالَ 

إفّ مراجعة أمر ابؼناىج النّقديةّ واقع مشروع، بل ضرورة فقتضيها طبيعة التّفكنً النقديّ في أي 
ور بالدّراسات النّقديةّ الدّخوؿ في مرحلة جديدة، فتجاوز فيها قص ، بفا أدى( 1)عصر من الأعصار

فؤسس صرحا جديدا ىو ابؼناىج النّصيّة التّ استثمرت منجزات مابعد ابغداثة، ابؼناىج السّياقيّة، إذ 
 (Ferdinand De Saussure) يّ السويسريّ )فرديناند دوسوسنً(و وامتّحت أفكار العالم اللّسان

مؤسس اللّسانيّة ابغديثة، حيث "كانت ابؼيزة العلميّة وانفتاحها على العلوـ الطبيعيّة والدقيقة 
 .(2)]واستنادىا إلى الفلسفة الوجوديةّ[ أشدّ ابػصائص أبنية، وخطورة في الوقت ذافو"

 ومن أبرز ابؼناىج النّصيّة ابؼنهج البنويّ الذّي يتخذ أشكالا متعددة ليقدـ قابظا مشتركا
كما يقوؿ )جاف بياجيو(، فظهر ابؼنهج البنويّ الشكليّ الذي "يدرس النص في ذافو ومن  ،(3)واحدا

أجل ذافو، ويتعامل معو بعيدا عما يدور خارجو، كعلبقتو بالواقع الاجتماعي، وأحواؿ قائلو 
تأثرا بفلسفة ، وأحواؿ متلقيو... فهو يتعامل مع النّصّ باعتباره بنية لسانيّة مستقلة، م(4)النفسية"

: "إفّ (، حنٌ أشهر مقولتوPaul Valery"موت ابؼؤلف" التّ مهد بؽا الناقد الفرنسيّ )بوؿ فالنًي( )
 Nathalie، فاستلهمتها الناقدة البرفغالية )ناطالي صاروط( )(5)من العبث الاشتغاؿ بابؼبدع"

                                                             

، 1أبضد يوسف: القراةة النسقيّة)سلطة البنية ووىم ا﵀ايثة(، الدار العربية للعلوـ ناشروف، ابعزائر العاصمة، ابعزائر، ط. (1)
 .530، ص: 2007

حفيظة بن عبد ابؼالك: مناىج النقد ابغديث وابؼعاصر بنٌ السياؽ والنص، جامعة حسيبة بن بوعلي، الشلف، ابعزائر، بؾلة  (2)
  .188، ص: 2019، 2، ع. 1مج.  أدبيات،

 .63غليسي: مناىج النقد الأدبي، ـ. س، ص: و يوسف  (3)
( )عرض ونقد(، بؾلة الأندلس للعلوـ الإنسانية والاجتماعية،محمد بن عبد الله بن صالح بلعفنً: البنيوية )النشأة وابؼف (4) مج.  هوـ

 .242، ص: 2017، 15، ع. 16
 .46، ص: 1983عبد ابؼلك مرتاض: النص الأدبي من أين وإلى أين  ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، )د.ط(،  (5)
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Sarrauteقائلة: "لا شية كاف  (، وذىبت بها إلى أبعد حدود التطرؼ، حنٌ صرخت في وجو النقاد
 .(1) "!ولا شية كاف يسبق وجودىا !يوجد خارج الألفاظ

"موت ابؼؤلف" )لرولاف بارث(  لى الطرّح، وىو: بؼاذا فنسب فلسفةوىناؾ سؤاؿ يلُحّ ع
(Roland Barthes مع أنوّ لم بههض العملية الإبداعيّة الأدبيّة من أحد عناصرىا ألا وىو ابؼؤلف )! 

، السّنًيُّ، فها ىو يقوؿ: "ل قد مات ابؼؤلف، من حيث ىو مؤسَّسَة: اختفى شخصو ابؼدلٍّ، والغراميُّ
ل كلٌّ من تاريخ و، فلك الأبوية الرائعة التّ فكففديو، فإنوّ لم يعد بيارس على مؤلَّ وبؼا جُرد من كل ما ل

النص: إنّني بحاجة ف على بكو ما داخل الأدب والتعليم بإقرار سردىا وبذديده: بيد ألٍ أرغب في ابؼؤلِ 
 . (2)إلى صُورفَوِِ وىي ليست بسثُّلبً لي ولا إسقاطا كما أنو بحاجة إلى صُورَتي"

ف و ذاتا، بل يقتل ابؼؤلِ ف كونُ يتضح من ىذا القوؿ، أفّ )رولاف( بارث لم يقتل ابؼؤلِ وىكذا 
 لقارئ.ف والنّصّ  إلى اابؼؤسسة السّلطة، كما يشنً إلى حاجة ابؼؤلِ 

نا ىنا، ىي بعض ابؼغالطات التّ احتواىا ابؼنهج البنويّ الشّكليّ، عند ادعائو قدرفو لكن ما يهم
على التّصدي للنصّ، ودراستو دراسة فتسم بالشموؿ والتكامل، وذلك "حينما حدد بوؿ دي ماف 
شموليتها ابؼزعومة في أنها فقوـ على إدراؾ عناصر النص في ضوة الكل، ولا يفهم الكل إلا في ضوة 

 !(3)حدة الرابطة لعناصره الداخلية"الو 
فتجلى الشموليّة والتكامليّة التّ يشنً إليها   ماف( يستفزنا ويثنً فعجبنا، ففيمإفّ قوؿ )بوؿ دي 

الواقع  ، من عناصرىا وىي:إنشاةً وفلقيا،بعد أف أجهض ابؼنهج البنويّ الشكليّ العمليةَ الإبداعيّةَ 
 صّ الأدبّي المجرد.، واىتمّ فقط بالنّ وابؼنشئ وابؼتلقي

                                                             

 ـ. ف. ص. ف.  (1)

 .33، ص: 1988، 1: لذة النص، فر. فؤاد صفا وابغسنٌ سبحاز، دار فوبقاؿ، الدار البيضاة، ابؼغرب، ط.رولاف بارث (2)
 .59محمد عبد ابغميد: النص الأدبي بنٌ إشكالية الأحادية والرؤية التكاملية، ـ. س، ص:  (3)
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، الإشارة إلى أف العملية الإبداعيّة لا فقوـ بؽا قائمة، إلا بوجود أركاف العملية بهدر بنا ىناو 
-"داخل حلقة فبادؿ معينة )الواقع - (Julia Kristevaكما حدّدتها )جوليا كريستيفا( )-الإبداعيّة
 . (1)ابعمهور("-العمل الأدبي-ابؼؤلف

والواقع الذي فشنً إليو )جوليا كريستيفا( لا يقتصر "على العالم ابػارجي ابؼوجود بشكل مستقل 
عن وعينا، فالشية ابؼوجود بشكل مستقل عن وعينا ىو ابؼادة، أما الواقع فيضم بصيع فلك التأثنًات 

..[ والواقع في شمولو ابؼتبادلة العديدة التّ بيكن أف يدخل فيها الإنساف بقدرفو على التجربة والفهم ].
، فالواقع إذف، كلّ ما يقع على حواسنا وندركو كلّ ( 2)ىو بؾموع العلبقات بنٌ الذات وابؼوضوع"

 حسب بذربتو إدراكات بـتلفة.
وعليو، فإف الكتابة النقديةّ ىي إبداع ثافٍ موازٍ للئبداع الأوؿ )النّصّ الأدبّي(، وإنّها لا فتسم 
بالشموليّة والتكامليّة والإنتاجيّة، إلّا إذا دخلت ىذه العناصر الأربعة؛ الواقع وابؼنشئ والنّصّ الأدبّي 

كتابة النقديةّ، وَحدة نقديةّ براور وابؼتلقي، في حلقة التبادؿ والتحاور والتفاعل، وعندىا فكوف ال
 وَحدة أدبيّة. 

ونظرا إلى إفراط ابؼناىج النّصيّة في انغلبقها على نفسها، وعزبؽا النّصّ الأدبّي عن أي إطار 
مرجعيّ، انبثقت مناىج ونظريات نقديةّ جديدة في فترة ما بعد ابغداثة، فتميز "بقوة التحرر من قيود 

لوغوس والتقليد وما ىو متعارؼ عليو، وبفارسة كتابة الاختلبؼ وابؽدـ التمركز، والانفكاؾ عن ال
والتشريح، والانفتاح على الغنً عبر ابغوار والتفاعل والتناص، وبؿاربة لغة البنية والانغلبؽ بفضح 
ابؼؤسسات الغربية ابؼهيمنة، وفعرية الإيديولوجيا البيضاة، والاىتماـ بابؼدنس، وابؽامش والغريب، 

، (3) وف، وابعنس، والأنوثة، وخطاب مابعد الاستعمار..."ؽ، واللّ رْ يل، وابؼختلف، ث العناية بالعِ وابؼتخ
 عبر آليات التشتيت والتفكيك، والتشكيك والاختلبؼ والتغريب.

                                                             

 .43، ص: 1991، 1غرب، ط.جوليا كريستيفا: علم النص، فر. فريد الزاىي، دار فوبقاؿ، الدار البيضاة، ابؼ (1)
 . 144،143 ، ص:1998مة للكتاب، مصر، )د.ط(، أسعد حليم، ابؽيئة ابؼصرية العا إرنست فيشر: ضرورة الفن، فر. (2)
بصيل بضداوي وبلبؿ داوود: مناىج النقد الأدبي في فترة مابعد ابغداثة، ابؼركز ابؼتوسطي للدراسات والأبحاث، طنجة، ابؼملكة  (3)

 .18، ص: 2022، 1ط. ابؼغربية،
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، وفلسفة )ىايدجر( (1)( العدميّةNietzsheاستندت مناىج مابعد ابغداثة إلى فلسفة )نيتشو( )
(Heidegger )( )ىوسرؿ( الوجوديةّ، وفلسفةHusserl الظاىرافيّة، وفلسفة ))غادامر( Gadamer)) 

 Jean François) و)جاف فرانسوا ليوتار(Baudrillard) ) التأويليّة، وإلى مقولات كل من )بودريار(

Lyotard)(، و) دريدا (Derrida)(، و)فوكو (Foucault...) 
بابؼعاينً ابؼنهجيّة الصّارمة الثابتة، كما أنوّ ليست بشة قراةة بعد ابغداثة  لا فتقيد مناىج ما

 ، وبتغنً أحواؿ القراة عبر الزمن.، بتعدد القراة والقراةات(2)واحدة، بل قراةات منفتحة ومتعددة
، وأكدت بأفّ استعماؿ (3)ذافية"بعد ابغداثة دافعت "بقوة عن ال واللبفت أفّ مناىج ما

والذافيّة "في عالم الفن بزريب وسوة فهم، فلب ذافية ولا موضوعية في الفن، إذ إفّ مصطلحي ابؼوضوعيّة 
كل فنّ جيد ىو ذاتّي موضوعيّ في ذات الوقت، ولا يستطاع فصل جانب عن جانب إلا إذا 

، وبذلك أعادت الاعتبار للذات ابؼبدعة، وأدخلت (4)استطيع فصل اللوف عن الرائحة في الزىرة"
في سنًورة العملية النّقديةّ، وأصلحت العرج الذي أصاب ابػطاب النقديّ ردحا من  الذات ابؼتلقية

 الزمن.
بعد ابغداثة عديدة وبـتلفة، باختلبؼ فوجهاتها ورؤاىا الفكريةّ والفلسفيّة وابؼعرفيّة  إفّ مناىج ما

ارة إلى أحد أىم ىا بصيعا، وإبما سنكتفي بالإشذكرَ ة، وأدواتها النقديةّ، ولا يسع المجاؿ وابؼنهجيّ 
ضرورة إدخاؿ ابؼتلقي في ابغركة النقديةّ،  لتلقي"، بؼا لو من دور كبنً في تأكيدمناىجها، وىو "نظرية ا

وإبراز دوره الفعّاؿ في مقاربة وفذوؽ النّصّ الأدبّي، وففجنً كوامنو الدّاخلية، وإيهاج دلالافو اللبنهائية، 
ىذه النظرية الذي أسّس لنظرية القراةة، بأنوّ "لا  ( أحد روادWolfgang-Iserحيث يرى )إيزر( )

فوجد حقيقة العمل الأدبّي، إلّا حنٌ يتواصل القارئ مع النّصّ، ولا يتحقق مفهوـ النّصّ إلّا من 
خلبؿ القارئ الذي يعيد فشكيلو من جديد، وىو على وعيّ بأنوّ واقع خيالّي بصالّي، ومنو فصبح 

                                                             

 .26ـ. ف. ص:   (1)
 .21ـ. ف. ص:  (2)
 .353، ص: 2012، 1إبراىيم ابغيدري، النقد بنٌ ابغداثة ومابعد ابغداثة، دار الساقي، بنًوت، لبناف، ط. (3)
 .50، 49، ص: 1981صلبح عبد الصبور، حياتي في الشعر، دار اقرأ، بنًوت، لبناف،  (4)
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من واقع عادي إلى واقع فنّي، وحركة متعددة الطبقات: واقع القراةة معابعة لتشكيل متحوّؿ 
ينتج من ففاعل ىذه  لواقع جديد لبيفشك، (1)واقع النصّ وواقع القارئ"و ]وواقع ابؼنشئ[، ابغياة،

 العناصر بصيعا.
وبهذا فكوف نظرية القراةة التّ جاة بها )إيزر( من ابؼناىج ذات الرؤيا التكامليّة، مثل ابؼنهج 

خاصة فلسفة "شيلنغ" و"ىيجل" التّ ابذهت بكو -التكامليّ الذي يستند إلى الفلسفة الأبؼانيّة
نقديةّ فسع وَحدة أدبيّة في إحاطة   ، ماجعل ابؼنهج التكامليّ وَحدة(2)"التركيب وابؼطلق والكلي"

 .(3)وشموؿ، بستاز ب"ابؼوسوعية والانتقائية والانفتاحية والتركيبية والنصية"
عمّقنا النّظر والبحث في بصلة ابؼناىج النّقديةّ، بقد أغلبها يدعي ابغفاظ على وَحدة النّصّ وإذا 

فنظر إلى ىي الأدبّي، وشمولية الإحاطة بو، غنً أفّ أغلب ىذه ابؼناىج لا فصوف وَحدة النّصّ الأدبّي، و 
و كيانا لا بيكن و، كونُ النّصّ وَفق رؤيا أحادية، وفركز على جزئية من النّصّ، دوف الاىتماـ بوَحدف

ابغديث عن بعض منو دوف غنًه من مسائل فكمل وَحدفو، مثل ابؼناىج السّياقيّة وابؼناىج النّصيّة، 
يؤدي إلى خنق دلالات  ويّ...الأمر الذيسَ بعد ابغداثة، مثل النقد البيئيّ والنقد النَ  وبعض مناىج ما

 النّصّ، وسوة فهمو.
ابؼناىج ذات الرؤيا التكامليّة والشموليّة، فستطيع الوصوؿ إلى ففسنً وإننّا ىنا، لا نزعم أفّ 

، ىو "دائم التأبي وقراةافو قرائومن فعدد  رغمال ، وعلىنهائيّ وشامل لأي نصّ أدبّي، ذلك لأف النّصّ 
 .ناىيك عن رؤيا واحدة، فعظمة النقد فكمن في نسبيتو،  (4)وكثنً الاستعصاة على رؤى متعددة"

                                                             

 ،1بينً جنًو: علم الإشارة )السيميولوجيا(، فر. منذر عياشي، طلبس للدراسات والتربصة والنشر، دمشق، سورية، ط (1)
 .9ص: ، 1988

 .105محمد عبد ابغميد: النص الأدبي بنٌ إشكالية الأحادية والرؤية التكاملية، ـ. س، ص:  (2)
، 275، 274 273ة(، بؾلة ابؼوقف الأدبي، لابراد الكتاب العرب، ع. نعيم اليافي: النقد التكاملي )حوار الأسئلة والأجوب (3)

 . 116، ص: 1994دمشق، سورية، 

 .134بؿد عبد ابغميد: النص الأدبي بنٌ إشكالية الأحادية والرؤية التكاملية، ـ. س،  (4)
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تائج رحلتنا في رحاب النّقد الأدبّي ابغديث وابؼعاصر، حيث فطرقنا إؿ فيارافو ىذه بعض ن
 وابؼعرفيّة، وبعض ابؼزالق وابؼغالطات التّ وقعت فيها منطلقاتها الفلسفيّة وابذاىافو النّقديةّ، وأشرنا إلى

ة فتسم بالشموؿ التعبنً عن حاجة النّقد الأدبّي إلى مناىج علميّ لا يفوفنا في الأخنً و  بعض ابؼناىج،
الإبداعيّة العربيّة، وفيما يلي نركز الفهم والتكامل، وحاجة النّقد العربّي إلى مناىج فناسب بيئة الكتابة 

 التأويليّة ونظريات القراةة. على
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 . الن ص  الأدبي  بين الت أويلي ة ونظريات القراءة.2
، وأمّا ابؼمارسة التأويليّة فتعود إلى أبعد من (1)"1654 يعود ظهور مصطلح التأويليّة إلى "عاـ 

، (2)ذلك، ولقد كانت مقتصرة على ففسنً "النصوص الدينية ابؼتشابهة، والنصوص الفلسفية الغامضة"
ورفع اللبس والغموض اللذين يسببهما قدـ كل بـطوط، فكانت عملية الكشف عن ابؼعنى ابغرفّي 

، ويتجاوزه من خلبؿ (3)عن ابؼعنى المجازيّ الذي يكمل ابؼعنى ابغرفيّ وبرديده، فصاحبها عملية البحث 
 التأويل.

( في بررير التأويليّة من فبعيتها للعلوـ Cshleiermacherويعود الفضل إلى )شلبيرماخر( )
الأخرى، ليجعل منها نظرية عامة في الفهم والتأويل قائمة بذاتها، من خلبؿ وضعو للقواعد الأساسية 

الذي يتناوؿ ابػطاب في علبقتو على التأويل اللّسانويّ الفهم والتأويل التّ فقوـ أساسا لعملية 
 .(4)باللساف، "والتأويل التقني أو النفسالٍ الذي يتناوؿ ابػطاب في علبقتو بالذات ابؼفكرة"

د ( فلقWilhelm Diltheyالػتأويلية، وأمّا )فلهالم دلثاي( ) ولقد عدّ النقاد )شلبيرماخر( أبَ 
اجتهد من أجل إعادة ابؼعرفة إلى أسسها التأويلية، بعد ابتعادىا مسافة عنها، عندما أخضعت 
بؼوضوعية خاطئة، وأشار إلى أف الدلالات النصية لا بيكن عزبؽا عن الذات التّ أنتجتها، وعلى 

 ولدت النتاج أو ابؼؤوؿ "برقيق فطابقو مع باطن ابؼؤلف والتوافق معو، وإعادة إنتاج العملية ابؼبدعة التّ
ف أكثر بفا ، وبذلك فكوف غاية التأويلية عند "دلثاي"، ىي الفهم ابعيد للمؤلِ (5)الأثر الإبداعي"

بىلص بإدراؾ واع إلى أنوّ "لا يوجد أي منهج علمي أوغنً  )غادامر(إلا أننّا بقد  ! وف نفسَ يفهم ابؼؤلِ 

                                                             

 .13، ص: 1994، 3ب، ط.نصر حامد أبو زيد: إشكاليات القراةة وآليات التأويل، ابؼركز الثقافي العربي، ابؼغر  (1)
، ص: 2003عبد ابؼلك مرتاض: نظرية القراةة )تأسيس للنظرية العامة للقراةة الأدبية(، دار الغرب، وىراف، ابعزائر، )د.ط(،  (2)

188. 
، 1، ط.عبد الكرلَ شرفي: من فلسفات التأويل إلى نظريات القراةة، الدار العربية للعلوـ ناشروف، ابعزائر العاصمة، ابعزائر (3)

 .24، ص: 2007
 .29ـ. ف. ص:   (4)
 .42، ص: 1988، 3بوؿ ريكور: النص والتأويل، فر.منصف عبد ابغق، بؾلة العرب والفكر العابؼي، ع.   (5)
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وبالكتابة يتحقق وجودٌ متحررٌ للكافب ، (1)علمي، يستطيع أف يضمن الوصوؿ إلى حقيقة النص"
وابؼؤوؿ على حدّ سواة، وبهذا بىلّص )غادامر( العملية التّأويليّة من بظتها الإسقاطية الذّافية، وبووبؽا 
إلى عملية قائمة على التّفاعل، بنٌ أفق النص وأفق ابؼؤوؿ، وبفضل ىذا التّفاعل يتوصل إلى فعبنً 

 بؼؤوؿ وليس خاصّا بأحدبنا.شية يكوف مشتركا بنٌ النّصّ وا
وعليو، يكوف )غادامر( قد شكّل منعطفا تاربىيا حابظا في مسار التّأويليّة، ليأتي من بعده )بوؿ 

، من (2)( الذي جعل التأويل "فعل النص قبل أف يكوف فعلب بؼفسر النص"Paul Ricoeurريكور( )
عنده أداة لتفسنً النصوص وفهمها خلبؿ ففسنً النصوص لا استعمابؽا، كما لم فعد التّأويليّة 

 .(3)وحسب، "بل ولفهم الذات ابؼؤولة لذاتها أيضا"
( في كتابو )العمل الفني ابؼفتوح(، إلى أفّ العمل الأدبي Umberto Ecoويشنً )أمبرفو إيكو( )

 (4)باستمرارابؼفتوح ىو الذي ينطوي على إمكانات تأويليّة ىائلة، ويقترح سلسلة من القراةات ابؼتغنًة 
التّّ برفز ابؼؤوؿ للغوص في أعماؽ النّصّ، واستنتاج دلالافو الثرة، كما يلفت الانتباه إلى حاجة النّصّ 
الإبداعيّ ابؼلحة إلى فعل القراةة والتّأويل من أجل برقيقو، وإلى الدّور الفعّاؿ الذي يؤديو ابؼؤوؿ في 

 .سنًورة إنتاج الدّلالة، وفي بناة ابؼوضوع ابعماليّ 
وعليو، فقد سابنت التّأويليّة في بروز عنصر ىاـ في ساحة النّقد الأدبّي الذي لطابؼا أبنلتو 
النظرية النّقديةّ؛ إنوّ ابؼؤوؿ أو ابؼتلقي وففسنًه النّصّ الأدبّي، وإنّها كما بيّنت استحالة استقلبؿ 

على ابؼوضوع،  ـ أسبقية الذاتفإنها قد أكدت في ابؼقابل عدعن الذّات التّّ ففهمو وفؤولو،  ابؼوضوع
،وقد سابنت ىذه ابؼعطيات في إثراة ابغرَاؾ (5)مشروطاف بالتفاعل ابغاصل بينهما هماوأنهما كلي

 النّقديّ ابؼعاصر، خاصة نظرية التلقي، فماىي نظرية التلقي 

                                                             

 .41عبد الكرلَ شرفي: من فلسفات التأويل إلى نظريات القراةة، ـ. س، ص: (1)
 .50بوؿ ريكور: النص والتأويل، ـ. س، ص:  (2)
 .50عبد الكرلَ شرفي: من فلسفات التأويل إلى نظريات القراةة، ـ. س، ص:  (3)
 .82 ـ. ف. ص: (4)
 .86 ـ. ف. ص:  (5)
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 رائدي مدرسة كونستانس(Jauss) )يوس( و)إيزر( تأسست نظرية التلقي على يد كل من 
الأبؼانيّة، وىي نظرية فوفيقية بذمع بنٌ "ابذاه التأثنً" و"ابذاه التلقي"، "استنادا إلى بذاوبات ابؼتلقي 
وردود فعلو باعتباره عنصراً فعالًا وحيًّا، يقوـ بينو وبنٌ النّصّ ابعمالّي فواصل وففاعل فنّيّ ينَتج عنهما 

بصالّي استنادا إلى موضوع بصالّي ذي علبقة تأثر نفسيّ ودىشة انفعاليّة، ث ففسنً وتأويل، فحكم 
 ، أي أفّ القيمة ابعماليّة نتاج ففاعل ابؼتلقي وردود فعلو إزاة النّصّ. (1)بالوعي ابعمالي" 

ما بىتلفاف في طريقة يستند )يوس( و)إيزر( إلى مرجعية موحدة، وأساس نظريّ مشترؾ، إلا أنهّ 
القارئ، وأما )يوس( فيهتم بابذاه التلقي  لنّصّ وتأثنًه فييزر( يدرس فعل النص الأدبّي، )فإبرليلهما ا

الذي بواوؿ أف يستوعب ىذا التأثنً ويسوغو "من خلبؿ ردود الأفعاؿ التّ فظهر لدى ابؼتلقي، ث 
يعمل بعد ذلك على بلورة فلق تاربىيّ بفتد عبر الزمن، يكوف كفيلب بالكشف عن تأثنًات النص 

 بالنسبة إلى القراة السابقنٌ، وىذاف الابذاىاف يتكاملبف. (2)غامضة"الكاملة التّ ظلت بؾهولة أو 
وبهذه الكيفية، يهتمّ )يوس( بالتلقي بدفهومو التاربىيّ ابػالص؛ أي بسلسلة التلقيات الفعلية 
للنص ابغاصلة خلبؿ التاريخ، وما فطرأ عليها من فغنًات ذوقيّة، وأمّا )إيزر( فيتوجو بالأساس إلى فعل 

والنظر إلى صنًورة القراةة، فما الذي يقصده )إيزر( بفعل القراةة  وكيف نقرأ النّصّ الأدبّي   القراةة
 وما علبقة النّصّ بالقارئ   

بهيبنا )إيزر( قائلب: " الشية الأساسي في قراةة كل عمل أدبي ىو التفاعل بينو وبنٌ متلقيو، 
ليس  ،أف دراسة العمل الأدبي بهب أف تهتم بإبغاح إلى (*)بؽذا السبب نبهت نظرية الفينومينولوجيا

بالنص الفعلي، بل كذلك وبنفس الدرجة بالأفعاؿ ابؼرفبطة بالتجاوب مع ذلك النص، فالنص  ،فقط
ذافو لا يقدـ إلا "مظاىر خطاطية"، بيكن من خلببؽا أف ينتج ابؼوضوع ابعمالي للنص بينما بودث 

                                                             

بضيد بظنً: النص وففاعل ابؼتلقي في ابػطاب الأدبي عند ابؼعري، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سورية، )د.ط(،  (1)
 .17، ص: 2005

، 6قع ابعمالي وآليات إنتاج الوقع عند وولف غانغ إيزر، بؾلة دراسات سيميائية أدبية لسانية، ع. عبد العزيز طليمات: الوا (2)
 . 50، ص: 1992

 الصواب الفينومينولوجية. (*)
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ىنا بيكن أف نستخلص أف للعمل الأدبي قطبنٌ، قد الإنتاج "الفعلي" من خلبؿ فعل التحقيق، ومن 
نسميهما: القطب الفني والقطب ابعمالي، الأوؿ نص ابؼؤلف، والثالٍ ىو التحقق الذي ينجزه 
القارئ، وفي ضوة ىذا التقاطب يتضح أف العمل ذافو لا بيكن أف يكوف مطابقا لا للنص ولا 

 .(1)ا"اف ما بينهملتحققو، بل لابد أف يكوف واقعا في مك
بأفّ )إيزر( قد فبنى أفكار  -الذي أوردناه على الرغم من طولو لفائدفو-يتضح من ىذا القوؿ

الفنومنولوجية حوؿ النّصّ الأدبّي، إذ بييز بنٌ بنية النص باعتبارىا "مظاىر (Ingarden) )انغاردف( 
باعتبارىا بؾموعة أفعاؿ خطاطية" فثنً القارئ الضمني وفوجهو لبناة معناه ابعمالي، وبنٌ بنية الفعل 

وأنشطة معرفية يتبعها القارئ خلبؿ سنًورة القراةة لإنتاج ابؼوضوع ابعمالّي، بل ىي نتيجة فقاطع 
 ، وففاعل النص والقارئ. (2)"النص مع واقعو ابػارجيّ"

وبقدر إبغاح )إيزر( على أفّ كل عملية برقيق فعليّ للنص الأدبّي، فبقى مشروطة بدشاركة 
لذافيّة للقارئ الضمنّي، وللبستعدادات الفرديةّ لو، و"الشفرة السوسيوثقافية التّ بىضع التجربة ا

، فإفّ ىذا لا يعني الذافيّة أو الاعتباطيّة، فالنصّ ىو الذ بودد بكيفية مسبقة سنًورات فلقيو (3)بؽا"
ة، وذلك من خلبؿ ابؼمكنة، ويراقب كل واحدة منها، بفضل قدرات التأثنً التّ برركها بنيافو الداخلي

التّ بركّم وفصعّد التواصل والتفاعل ابؼمكننٌ ( 4)ما يسميو بػ"السجّل النصي والاسترافيجيات النصية"
بنٌ النص والقارئ، وبتحفيز عوامل التفاعل القارئَ في ابؼشاركة في بناة الدلالة، فقد فسأؿ ماذا 

 يقصد )إيزر( بعوامل التفاعل 
 

                                                             

 .12فولفغانغ إيزر: فعل القراةة، فر. بضيد بغميدالٍ، مكتبة الناىل، فاس، ابؼغرب، )د.ط(، )د.ت(، ص:  (1)
 .192فلسفات التأويل إلى نظريات القراةة، ـ. س، ص: عبد الكرلَ شرفي: من  (2)
 .183ـ. ف. ص:  (3)
 .191ـ. ف. ص:  (4)
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إلى النّصّ الأدبّي مثل )انغاردف(، على "أنوّ ىيكل عظمي أو جوانب إفّ )إيزر( ينظر  فنجيب:
فوجد بها فراغات فدعو القارئ إلى سدىا وملئها عن طريق التخييل والتأويل، ولكن  (1)بزطيطية"

حسب شروط يضعها النّصّ، وبهذا يكوف النّصّ الأدبّي واحدٌ ثابتٌ، غنً أفّ إمكانات برقيقو ليست 
 ة.بؿدّدة ولا بؿدود

في فضمينات ابػطاب، وفي اللبستمرارية   ،ة ىذه الفراغات ابؼبثوثة في النصوفتمثل بؾمل بني
والتفككات والانفصالات التّ يتضمنها النّصّ على مستوى السرد أو ابغوار أو ابغدث، وكذلك في 

ل بنٌ النص والبياضات النصّيّة، وكلّما زادت ىذه الفراغات في النّصّ، يشتدّ التفاع (2)الاضمارات
والقارئ، فيزداد نشاط كيمياة ابػياؿ عند القارئ بالتخييل والتأويل، من أجل ملة فلك الفراغات 
والبياضات، وعلى قدر بصاؿ النص وفنيتو وإبداعيتو، يكوف إبداع القارئ خاصةً إذا كاف ذو خبرة 

ا يسهم أيضا في إعادة بناة ذافو، معرفيّة ثقافيّة واسعة ومتنوعة، فيسهم في بناة وإثراة دلالة النّصّ، كم
لأفّ النّصّ لا بينح  للقارئ مرآةً فنعكس فيها صورفو، بقدر ما يهية لو "شروط بناة ذات بـالفة 

 ، كما يرى ) بوؿ ريكور(. (3)للذات القارئة" 
( لا بيتلك أي أساس ىنا، إلى أفّ القارئ الضمني الذي حدده )إيزر ،ففوفنا الإشارة كما لا

بذريبّي، بل ىو متأصل داخل النّصّ ذافو؛ أي أفّ القارئ الضمني "بنية نصية خالصة بذعل ابؼتلقي، 
، وباختلبؼ الكتابات بزتلف وجهات نظر القراة إلى (4)ومن ث فعل التلقي ذافو، بؿايثا للنص"

ابؼعاصرة، نذكر منها: القراةة النّصّ، فظهرت العديد من نظريات القراةة في السّاحة النّقديةّ 
( 5)الفنومنولوجية والقراةة السوسيولوجية والقراةة السيكولوجية والقراةة الإسلبمية والقراةة التواصلية

                                                             

 .35بضيد بظنً: النص وففاعل ابؼتلقي في ابػطاب الأدبي عند ابؼعري، ـ. س، ص:  (1)
 .221لى نظريات القراةة، ـ. س، ص: عبد الكرلَ شرفي: من فلسفات التأويل إ (2)
: فعل القراةة بناة ابؼعنى وبناة الذات )قراةة في أطروحات ولفغانغ إيزر ضمن نظرية التلقي(، منشورات  عبد العزيز طليمات (3)

 .  161، ص:1993، الدار البيضاة، ابؼغرب، 24كلية الآداب والعلوـ الإنسانية، سلسلة ندوات ومناظرات رقم: 
 .189س، ص: لى نظريات القراةة، ـ. عبد الكرلَ شرفي من فلسفات التأويل إ (4)
بصيل بضداوي وبلبؿ داوود: مناىج النقد الأدبي في فترة مابعد ابغداثة، ابؼركز ابؼتوسطي للدراسات والأبحاث، طنجة، ابؼغرب،  (5)

 .316-297، ص: 2022، 1ط.
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... كما صنفت نظريات القراةة جنس القراة إلى عدة (2)والقراةة التفاعليّة( 1)والقراةة الاحترافية
ابعامع والقارئ ابػبنً والقارئ القصدي والقارئ ابؼثالي أصناؼ، فنجد القارئ النموذجيّ والقارئ 

 ...(3)والقارئ التاربىيّ والقارئ ابؼلتزـ والقارئ التجريبي والقارئ الضمني
ولكنّ ابؼتأمل في بؾمل القراةات التّ ذكرناىا ولم نذكرىا فيما سبق، بهد أفّ القراةة التفاعليّة ىي 

إيزر( ، إلا أنّها بذاوزت مقولة القارئ الضمني التّ أطلقها القراةة التّ استلهمت وامتّحت أفكار )
 )إيزر(، لتبنَي نظرية نقديةّ معاصرة برتـر طبيعة النّصّ الأدبّي، وفتعامل معو وَفق رؤيا ففاعليّة فكامليّة. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             

 .105عبد ابؼلك مرتاض: نظرية القراةة، ـ. س، ص:  (1)
 ، 1: القراةة التفاعلية )دراسات لنصوص شعرية حديثة(، دار فوبقاؿ، الدار البيضاة، ابؼغرب، ط.إدريس بلمليح (2)

 .3، ص: 2000
 .296، 295بصيل بضداوي وبلبؿ داوود: مناىج النقد الأدبي في فترة مابعد ابغداثة، ـ. س، ص:  (3)
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  . الن ص  الأدبي  والقراءة الت فاعلي ة.3
في عصرنا ابغالي، لإدراؾ  الأدبيّ  بداعنقد الإمصطلح التفاعل يتردّد كثنًا في معجم أضحى 

بؼا بووزه ابؼصطلح "من قيمة إبداعية وإجرائية  ،على غرار )غادامر( و)إيزر( و)يوس( ،النقاد
، وكونو من أىم فاعليات إبداع ابػياليات (1)وابستيمولوجية في بحث ابؼعرفة عموما والفن خصوصا"

ابؼصطلحات لرصد التأثنً ابؼتبادؿ بنٌ الأبداع وابؼتلقي، وبنٌ ابؼنشئ إنشاة وفلقيا، كما أنوّ من أدؽ 
 وابؼتلقي.

وبووز مصطلح التفاعل على علميّة وموضوعيّة كبنًة، حيث يتنزه عن كل شحنة مدحيّة أو 
قدحيّة، وبىلو من أحكاـ القيمة الأخلبقيّة والإيديولوجيّة التّ فغرؽ فيها اصطلبحات فنافسو، مثل 

دبيّة، والسلب والنهب، والإغارة والتناص، وبذلك يستوي أداة وصف وبرليل واستقراة السرقة الأ
 بداع.للئ (2)واستنباط 

إنشاة وفلقيا، وَفق سنًورة كيميائيّة فرافبيّة منطقيّة زمنيّة منتظمة،  ،فتم عملية إنتاج ابػياليّ 
مدا "مادة غنً معطاة في العياف، فابؼنشئ يبدع ابػيالّي من خلبؿ ففاعلو مع الواقع ومع موضوعو، معت

كما يقوؿ )شلنغ(، فيستخلص مادفو من وسائط حسّيّة وأخرى بذريديةّ، ( 3)وإبما ىي من عالم ابػياؿ"
حيث يذكي اختلبفها نشاط كيمياة ابػياؿ، فتتجاوز عطالتها وفتبادؿ التأثنً "فتفقد ماىيتها وىويتها 

ر وابؼزج في بوفقة خياؿ ابؼبدع حتى فصنً صهارة مزبها وإنيّتها، وبذلك يزداد بروبؽا فتتغنً بالصه
لم  (4)ىيولى، منها يشكل ابؼبدع بكيمياة خيالو مريدا واعيا ما شاة وكيفما شاة من ابػياليات أبداعا"

فكن موجودة من قبل سواة بالنسبة إلى اللساف، أو بالنسبة إلى علبقة ىذا اللّساف بدظاىر العالم 

                                                             

، كلية الآداب والعلوـ  السعيد مومني: كيمياة ابػياؿ وإبداع ابػيالّي في الشعر العربّي، (1) أطروحة مقدمة لنيل درجة دكتوراه العلوـ
 .395، ص: 2016، 2015جامعة باجي بـتار عنابة، ابعزائر، قسم اللغة والأدب العربي، الإنسانية والاجتماعية، 

 .402ـ. ف. ص:  (2)
، ص: 2012، 1الثقافية، العراؽ، ط. علي محمد ىادي الربيعي: ابػياؿ في الفلسفة والأدب وابؼسرح، مؤسسة دار الصادؽ (3)

41. 
 .393السعيد مومني: كيمياة ابػياؿ وإبداع ابػيالّي في الشعر العربّي، ـ. س، ص:  (4)
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من ىذه الناحية لابد أف فعكس ففاعلب بنٌ ابؼبدع والواقع، ث ففاعلب بينو وبنٌ  وبظافو، ولذلك فإنّها
رؼ، في قوالب جديدة ىذا اللساف، للتعبنً عمّا بىتلجو من مشاعر وأحاسيس، وأفكار ومعا

 بالتخيل والتخييّل. متجددة، بريا
طيافو داخل بؾالات وىكذا، يكوف الإبداع موجودا قبل التركيب اللسالٍّ، بل "قبل أف فنتظم مع

، وىذا ما (1)فصورية بؿددة، إنو يوجد في إطار العلبقة التخيلية التّ يقيمها ابؼبدع بالعالم من حولو"
طو أغلب الكتابات النقديةّ، إذ فؤكد أفّ اللساف لا بيلك القدرة على ابػلق ابغقيقيّ، وأفّ الإبداع بزَُ 

كما يقوؿ   (2)وبرطم وفلبشي لتخلق من جديد يصدر عن نشاط كيمياة ابػياؿ ابػارقة التّ فذيب
 )كولردج(.

، فإفّ النّصّ وما بوملو من معاف ومعارؼ، وأفكار فلسفيّة (3)وبدا أفّ "الفكر ذو طابَع خيالّي"
إلى رموز، وعند التلقي يترجم ابؼتلقي  بنٌ الواقع، فإنوّ يتربصهاوقيم فنشأ في ذىن ابؼنشئ بالتفاعل بينو و 

، والقراةات القراةن طاقات كامنة، وبتعدد خيالّي ، فتعدد دلالافو بؼا بوتويو النّصّ مفلك الرموز إلى 
 عند القارئ الواحد من زمن إلى آخر، لتغنً أحوالو.فتعدد  بل 

وإذا كاف )محمد مفتاح( بوصر التفاعل في التأثنً ابؼتبادؿ بنٌ مرسل ومتلق في حالة حضور أو 
يشمل بؾالات أخرى اوز التفاعل البيذافيّة، ليتسع ف، فإننّا نؤكد بذ(4)اللّسانيّةغياب، باستعماؿ الأدلة 

بطريقة يكوف من ابؼتعذر علينا فيها أف  ]...[ متعددة ، ولعلّ أبرزىا ىو "ففاعل الذات مع ابؼوضوع
ت، ، وففاعل الكلمات، وففاعل ابؼعالٍ، وففاعل الدلالا(5)نقرر ىذا يعتبر ذافيّا وذاؾ موضوعيّا"

في بوفقة خياؿ  (6)والتفاعل بنٌ ابؼستعار وابؼستعار لو... و"التفاعل بنٌ عناصر العمل الأدبي ابؼختلفة"

                                                             

 .82إدريس بلمليح: القراةة التفاعلية، ـ. س، ص:  (1)
 .156، ص: 1988، 2محمد مصطفى بدوي: كولردج، دار ابؼعارؼ، القاىرة، مصر، ط. (2)
 .130، ص: 2001، 1سليم: بنيات ابؼشابهة في اللغة العربية، دار فوبقاؿ، الدار البيضاة، ابؼغرب، ط.عبد الإلو  (3)
 .183، ص: 1992، 3محمد مفتاح: برليل ابػطاب الشعريّ، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاة، ابؼغرب، ط. (4)
 .183 ، ص:1983بنًوت، لبناف، )د.ط(،  العربية، علي عبد ابؼعطي محمد: فلسفة الفن )رؤية جديدة(، دار النهضة (5)
 .146محمد مفتاح: برليل ابػطاب الشعريّ، ـ. س، ص:  (6)
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إنشاة وفلقيا، إذ يستمر التفاعل بتلقي ابؼبدعات من أمشاج ذافيّة وموضوعيّة، متفاعلة  ،خياؿ ابؼبدع
 متصاىرة متمازجة، لإنتاج إبداع ثاف.

ةً نقدياًّ وابستيمولوجيًّا ىامًّا بؼقاربة النصوص ابؼبدعة، وففجنً لقد غدت القراةة التفاعليّة إجرا
طاقاتها الكامنة التّ لا فكف عن الإبواة والتدليل، "عبر الصداـ ابغاصل، بالتأكيد بنٌ بؾاري القراةة 

في النص، حيث يكوف الالتقاة بنٌ  (1)وابؼقروة، أي من خلبؿ ففاعل متخيّل القراةة بكتابة ابؼتخيّل"
قارئ والنّصّ حسب )يوس(، ليس موضوعيّا خالصا، وليس ذافيّا خالصا، بل ىو مشروط دائما ال

ذا ما يذىب بالعلبقة  التحاوريةّ والتفاعليّة القائمة بينهما، وباندماج أفق كل واحد منهما بالآخر، وى
ص والقارئ، أي يرى "أفّ معنى النص ناجم عن التفاعل التواصلي القائم بنٌ الن إليو )إيزر( أيضا إذ

 .(2)أنوّ من إنتاج القارئ ولكن بإرشاد من التوجيهات النصية"
وإف كانت أطروحة القارئ الضمنّي، أطروحة أساسية عند )إيزر(، بؼقاربة النّصّ واستنتاج 

"لا  -حسبو–دلالافو، فإفّ )إدريس بلمليح( يراىا أساسية ولكنّها غنً كافية، لأفّ القارئ الضمنّي 
يكوف ذا برقق نصيّ يضمن فعل القراةة ووقعها، في حنٌ أف القارئ الذي يهمنا بكن إبما ىو يعدو أف 

، فهذا القارئ ليس (3)القارئ الذي بويا ىذا الفعل ث بهاوزه إلى بناة دلالات موازية للنص الأصلي"
يعا، و "بواوؿ قارئا فقليديا منفصلب عن ابؼبدع، بل ىو قارئ يتفاعل مع عناصر العملية الإبداعيّة بص

باستمرار أف يقيم مع العالم العلبقة التخييلية والتفاعلية نفسها التّ بسثلها ابؼبدع وعبّر عنها ث حاوؿ 
فتم في ابؼستوى الفنّيّ بنٌ نصّ قادر على أف يستوعب قارئو،  ،، وَفق عملية فواصليّة(4)نقلها إلى غنًه"

سألة لا يزداد فوىجها إلّا بوجود مبدعِ  قارئو، وقارئ قادر على أف يستوعب ىذا النّصّ، وفلك ابؼ
 كبنً، ونصّ فنّيّ متميز ومدىش لا على مثاؿ سابق.

                                                             

، 2000 ،1الدار البيضاة، ابؼغرب، ط.-سابؼدار -العربي الذىبي: شعريات ابؼتخيل، اقتراب ظاىراتي، شركة النشر والتوزيع (1)
 .303ص: 

 .13إلى نظريات القراةة، ـ. س، ص:  عبد الكرلَ شرفي: من فلسفات التأويل (2)
 .9إدريس بلمليح: القراةة التفاعلية )دراسات لنصوص شعرية حديثة(، ـ. س، ص:  (3)
 .82ـ. ف. ص:  (4)
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والقراةة التفاعليّة إجراة نقديّ معرفّي، يتوخى جهازا مفاىيميا بوتـر طبيعة النّصّ الأدبّي، كوف 
 فاعليّة كيف فتمّ سنًورة القراةة التإنشاةً وفلقيًّا، ف ،خصائص النّصّ  صيصة منالتفاعل خَ 

فتمّ سنًورة القراةة التفاعليّة وَفق علبقة فواصليّة ففاعليّة عكسية ومستمرة بنٌ النّصّ والقارئ، 
فتهتمّ بوقع وفعل النّصّ على القارئ، ورد فعل القارئ على النّصّ الذي لن يكوف بالطبع رد فعل 

قعو، بل يتعدى ذلك إلى خلق سلبي، يتوقف عند العملية الذىنية، و" الاستجابة ابؼباشرة بؼكونات و 
النّصّ الأدبّي من جهة، وفبلور أجهزة مفسرة ومؤولة بؽذا النّصّ  (1)طاقة ففاعليّة متطورة فكرس قيمة"

من جهة ثانية، ولكن ىذا لا يعني أفّ بنية الفعل مفصولة عن بنية رد الفعل، ذلك لأفّ النّصّ الأدبّي 
 يتلقاه في الإنشاة والتلقي.لا بيكن أف يوجد إلا عن طريق الوعي الذي 

، فإفّ القراةة التفاعليّة ىي أيضا نتاج و نتاج فواصل وففاعل بصيع عناصرهوبدا أفّ الإبداع ى
 العلبقة التفاعلية ابغيوية بنٌ ىذه العناصر. 

أوبؽما التفاعل ابعمالّي  فنقسم ردود الأفعاؿ إزاة الأفعاؿ الكامنة في النّصّ إلى نوعنٌ متميزين،
ابؼباشر، وىو ما يُصطلح عليو "بزمن الدىشة ابعماليّة" الذي يعكس الوقع ابؼبدئي الذي بودثو النّصّ 

، (2)؛ أي "القراةة الاستعادية"ل يستوعب ىذا الوقع وبواوؿ فسويغوالأدبّي في القارئ، والثالٍ ففاع
الأفعاؿ الكامنة في وخلببؽا يسعى القارئ لبناة جهاز إجرائيّ، تأويليّ يكشف من خلبلو عن أثر 

التّ فظلّ في شكل "طاقة بصاليّة فبحث باستمرار على أف فنبثق وفنفجر خلبؿ فداوؿ و النّصّ 
]ونهائية[، وإبما  ، وىنا لا ينطلق القارئ من التساؤؿ عن "دلالة شكل قد برقق بطريقة تامة(3)النّصّ"

 .(4)بو القارئ ىذا النص" دلالة فظلّ منفتحة ضمن مسار التلقي الذي يواجو من التساؤؿ عن
 
 

                                                             

 .55ـ. ف. ص:  (1)
 .19ـ. ف. ص:  (2)
 .5ـ. ف. ص:  (3)
 .56ـ. ف. ص:  (4)
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 الد هشة الجمالي ة: . أ
فترة "يطبعها عدـ التبرير وففتقر إلى التأمل والتدبر  بّي،وىي الفترة الأولية لتلقي النّصّ الأد

، ولكنّها فشهد على أفّ النّصّ الأدبّي، قد قوبل بنوع من الاىتماـ الذي يشنً إلى أفّ (1)والتمحيص"
 فعل القراةة قد برقق، وعلى أفّ النّصّ الأدبّي قد أصبح قابلب لأف يدخل زمن القراةة الاستعادية.
انزياح  إفّ منبع الدّىشة الأوليّة التّ فعتبر مصدرا للمتعة ابعماليّة، يرجع في الأصل إلى مدى

، وفشتدّ الدّىشة في الإبداع الشعريّ، لأفّ الشاعر يعجز عن (2)العمل الفنّي عن أفق انتظار ابؼتلقي
التعبنً عن بذربتو الشعريةّ التخيلية باللّساف التقريريّ، فيبدع قصائد غنية بابػياليات والرموز 

نسبة للقارئ بؾازا أو استعارة أو  والأساطنً...وبؿملة بابؼعارؼ ابؼكتشفة عن طريق التخيل، فتكوف بال
بؼنشئ نظاـ قائم بذافو، "بيتّح مكونافو و فغينًا في اللّساف، في حنٌ أنّها بالنسبة إلى اكناية...وخرقا أ

، ويكتسي ىذا النظاـ صبغة الغرابة وابؼغايرة والغموض وابعماؿ... والتصادـ (3)من بؾاؿ التخيل لديو"
معطيافو مفاجئة، فثنً لدى القارئ ردود أفعاؿ متنوعة، وبـتلفة إلى حدّ بالقواعد ابؼتوافرة، ثّ فصبح 

 التنافر أحيانا.
ىذه ابؼرحلة ىي مرحلة عدـ الاستيعاب ابغقيقيّ لكوامن النّصّ، فيقف القارئ مندىشا إزاة و 

 النّصّ، فلب يستطيع إنكار بصاؿ النّصّ كما لا يستطيع قبولو.
 القراءة الاستعادية:  . ب

 للقارئ التجريديّ، وفتميز بسمات بـالفة لسمات قراةة الدّىشة، ثافٍ  ستعادية برققٌ القراةة الا
 ردّ الفعل وبلورفو. رئ إلى فهم وتأويل النّصّ، وفعليليسعى فيها القا

 
 

                                                             

 .5، ـ. س، ص: إدريس بلمليح: القراةة التفاعلية )دراسات لنصوص شعرية حديثة( (1)
 .56ـ. ف. ص:  (2)
 .83ـ. ف. ص:  (3)
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 . تعليل الد هشة:1ب
ف يثنً بأ اجدير  ابصاليّ  كموناً  إذا كاف ىذا النّصّ متضمنا  ، إلالا بردث قراةة النّصّ الاستعادية 

لدى القارئ ردود فعل متنوعة ومتجددة، فإنوّ "بقدر ما يشمل عليو النص من أفعاؿ بصاليّة وإبداعيّة، 
 .(1)بقدر مافكوف قراةفو الاستعادية قراةة غنية وعميقة ومتعددة ابعوانب"

بىرج القارئ في ىذه ابؼرحلة من حدود الدّىشة الكلية التّ قد فكوف سلبية إلى اغتناة ردّ الفعل 
وفعميق إبهابيتو، استجابةً للنصّ الذي "يثنً في القارئ رد فعل أولّي سرعاف مايتبلور وينبني ليصبح 

كل من النّصّ   ، فيتبادؿ(2)فعلًب فستجيب لو ىذه الطاقة في شكل رد فعل يصبح ىو بدوره فعلب"
والقارئ الأدوار؛ أي الفعل ورد الفعل، وَفق حركة جدليّة ففاعليّة مستمرة، فنتهي بكتابة إبداعيّة 

 جديدة.
إذف، ينتقل القارئ من زمن الدّىشة الأولّي إلى زمن آخر ىو زمن التعليل،  ،وفي ىذه ابؼرحلة

الية خارقة وكفيلة بأف نتفاعل حيث يشهد فيو القارئ بأنوّ فعلب إزاة "نص إبداعي ذي قيمة بص
 ، ونفجر كوامنها.(3)معها"

 . العملية التجزيئي ة وإثارة القضايا:2ب
لاشكّ في أفّ لكل نصّ أدبّي حيافو ابػاصّة، وإمكانيافو الذافيّة، وىو بهذه الإمكانيات يستطيع 

دة القراةة إلى إعا في كل فترة من فترات التلقي أف يستفزّ القارئ ويثنًه، وىو ما يؤدي بالضرورة
الدّىشة، وففجنً كوامن النّصّ ابعماليّة التّ بذعل القارئ "بوسّ بأفّ كل  وفكريرىا، من أجل فعليل

]من النّصّ[ بىفي سرا، وأفّ الألفاظ لا فقوؿ ] شيئا ما[، وإبّما فثنً مالم فقلو ] فتتستر عليو[  سطر
، كما يقوؿ (4)يكمن فيو" ل النص ناطقا بكل ماوفقّنعو، ولذلك فإف ففوّؽ القارئ يرفكز على أف بهع

 )بوؿ ريكور(. 
                                                             

  .22ـ. ف. ص:  (1)
 ـ. ف. ص. ف. (2)

 ـ. ف. ص. ف. (3)

 .98ـ. ف. ص:  (4)
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، إذ لا بيكن  عزؿ النّصّ عن نسقو الذي يعيش فيو، ويبحث القارئ عن نسق النّصّ الكليّ 
ابؼغايرة والغرابة فسويغ معطيات النّصّ ) أوبذديديّا أوحداثياّ...ثّ ينتقل إلى وف ىذا النسق فقليدياّ فيك

وابعماؿ...(، من خلبؿ ففكيك وبذزية النّصّ إلى "القضايا ابعزئية والدّلالات والغموض والإبهاـ 
، مثل الألفاظ (1)والشائكة التّ لا فكاد فنتهي في إطار كل قراةة استعادية، إنها قضايا فتناسل وفتعدد"

ة ومن وابؼعالٍ والوزف والقافية...وبستدّ عملية التفكيك والتجزية "لتجعل من ابؼضموف أجزاة متفرق
قضايا للشرح والتفسنً قصد إخضاع كل ال منهجيٌّ  ، وما ىذا إلا إجراةٌ (2)شبكة التخيل صورا مفردةً"

مع  ،أيضا ،ن ففاعلو مع النّصّ، وففاعلوبرصى، نابذة م لا يستخرج منها القارئ دلالاتٍ والتأويل، ف
 فيما بينها، وففاعلها مع القارئ... ابؼختلفة الأدبيّ  لنصّ بؼنشئ، وففاعل العناصر اا

ولكي يفكّ القارئ غموض النّصّ ويستنبط منو دلالافو، لابدّ أف يتجاوز "التفاعل 
الذي بيكنو من استنباط الدلالة الكامنة في التراكيب النحوية ابعاىزة، والتراكيب  (3)الإدراكي"

نو من استنباط الدلالات الكامنة في التراكيب الذي بيكّ (4)اللّسانيّة ابؼألوفة إلى "التفاعل التخييليّ"
بؼألوؼ، وابؼنزاحة عن النظاـ اللّسالٍّ والتّ بزرؽ أفق فوقع القارئ بؼا برويو من تّ بزرؽ االلّسانيّة ال

خياليات أبداع لامثيل بؽا، واستعماؿ فذّ للرموز والأساطنً ابؼختلفة في بنية لسانيّة مكثفة لا فكف 
 .عن الإبواة والتدليل

لا يفوفنا في ىذا ابؼقاـ الإشارة إلى خطورة تأويل النصّ الذي بىرؽ أفق انتظار القارئ، ويعدؿ 
ا بفعن كل مألوؼ وفقليديّ، وَفق التفاعل الإدراكيّ، فيعجز القارئ عن فهم النّصّ وكنو دلالافو، 

وضرب من ابعنوف  بهعلو يعيب النّصّ فيقوؿ تارةً أنوّ مفكك ومبهم، و يقوؿ تارةً أخرى بأنوّ عبث
 .(5)وغنً ذلك، ذلك لأفّ "ابػيالّي لا يدرؾ إلاّ بابػياؿ"

                                                             

 .29ـ. ف. ص:  (1)
 .30ـ. ف. ص:  (2)
 . 71ـ. ف. ص:  (3)
 ـ. ف. ص. ف. (4)

 .117العربي الذىبي: شعريات ابؼتخيل، ـ. س، ص:   (5)
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بنٌ القارئ والنّصّ، فهذه التفككات  ابغداثيّة التفاعلَ ات والفراغات في القصيدة كي البياضفُذْ 
والفجوات ىي بؤر دلالية فستثنً القارئ وفدعوه إلى سدّىا وملئها، حيث "يؤكد )إيزر( أنوّ كلما 

البياضات النصيّة كلما فعقدت عملية التركيب والتوليف بنٌ بـتلف أجزاة النّصّ، وكلّما زادت زادت 
 التخييل والتمثيل لدى القارئ.(1)حيوية وإنتاجية نشاط"

 القراءة التجميعي ة:ج. 
القراةة الاستعاديةّ قراةة جزئيّة فرفبط باللفظ وابؼعنى والوزف والقافية...في حنٌ أفّ القراةة 

جميعيّة قراةة كلية، فبحث في معجم النّصّ وفي بنيتو الإيقاعيّة، وكذا في ا﵀اور الدلاليّة بؽذا النّصّ الت
...وبهذا فكوف القراةة الاستعادية قراةة ففكيكيّة، فسعى إلى بذزية النّصّ والبحث (2)وفضائو التخييليّ 

"تهدؼ إلى بؼلمة فػلقراةة التجميعيّة عن الدّلالات ابعزئيّة، وإلى أف يصبّ الكلّ في ابعزة، وأمّا ا
 .(3)الأجزاة، وإلى فرصيفها، ث إلى البحث عن دلالاتها الكلية"

وعليو، فإفّ القراةة الاستعادية قراةة متسلحة بأحكاـ مقنعة في مستوى ابعزة، وأمّا القراةة 
القراةة التفاعليّة  ، وما فنتجو(4)التجميعيّة فذات أحكاـ تهدؼ إلى أف فكوف مقنعة في مستوى الكلّ 

من دلالات، فهي ليست ثابتة عند بصيع القراة، وما يذكي اختلبفها ىو الطاقة الكامنة في النّصّ، 
فكلما كاف في النّصّ طاقة بصاليّة متعددة الأبعاد وابؼستويات، "كاف قادرا على أف فنبثق عنو أجهزة 

بـتلفة، ودلالات لا فعدّ ولا برصى، وىذا ىو ، منتجة تأويلبت (5)قراةة متعددة ومستمرة عبر التاريخ"
ىو النّصّ الأدبّي العظيم الذي فظلّ دلالافو مفتوحة، فيظلّ النّصّ في عطاة مستمر لا ينتهي، ولو 

 ، بؼنحنا في كل قراةة شيئا جديدا.ظللنا نقرأ ىذا النّصّ في أزمنة متفاوفة
 

                                                             

 .225فلسفات التأويل إلى نظريات القراةة، ـ. س ، ص:  عبد الكرلَ شرفي: من (1)
 .33إدريس بلمليح: القراةة التفاعلية )دراسات لنصوص شعرية حديثة(، ـ. س، ص:  (2)
 ـ. ف. ص. ف. (3)

 ـ. ف. ص. ف. (4)

 ـ. ف. ص. ف. (5)
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 الدبحث الث اني: الدأسوي ة والدأساة في الش عر.
 لدأسوي ة والدأساة:. في ا1

ارتأينا في ىذا ابؼطلب برديد ماىية ابؼأساة قبل ابغديث عن ابؼأسويةّ، ىذا ابؼصطلح النوويّ في 
بحثنا، لإظهار العلبقة الوطيدة التّ بذمع ابؼأسويةّ بابؼأساة، وإبراز حدودبنا، وخصوصيتهما، فما 

 ابؼأساة وضعا واصطلبحا 
  الدأساة وضعا:  . أ

الأصل اللسالٍّ )أسى(، وأسى ىو ابعرحَ أو ابؼرضَ أو ابؼريضَ، وأسّي: حزفَِ،  ابؼأساة مشتقة من
 . (2)، والآسي: ابغزين(1)فهو آسٍ، وأسيّ 
"مسرحية عنيفة التأثنً، بليغة الأسلوب، سامية ابؼغزى، فقتبس  في الآداب اليونانيّة وابؼأساة

 أي أفّ ابؼأساة نوع أدبّي من أبرز بظافو ابغزف. ؛(3)نتهي بخابسة بؿزنة"البًا من التاريخ أو الأساطنً، وفغ
 الدأساة اصطلاحا: .ب

يناسب مفهومها اصطلبحا، حيث يقوؿ "بؾدي وىبة": "ىي  ،وضعا ،نلبحظ أفّ معنى ابؼأساة
قصيدة مسرحية وضع قواعدىا أرسطو في كتابو فن الشعر، ويراد بها فلك القصيدة ابؼسرحية التّ 

املة مستمدّة من التاريخ أو من الأساطنً، على أف فكوف شخصياتها فتطور فيها أحداث جدية وك
من طبقة سامية، ويكوف الغرض من قصّ حوادثها وبسثيلها إثارة ابػوؼ أو العطف في نفوس بصهور 
ابؼستمعنٌ برؤيتهم مناظر الانفعالات والوجدانات البشريةّ يتصارع بعضها مع بعض أو فصطرع عبثا 

 .(4)ضد القضاة والقدر"
 (أرسطو)من ىنا يتضح أفّ جذور ابؼأساة ابؼوغلة في القدـ فعود إلى اليوناف، ويعود الفضل إلى و 

ىي "بؿاكاة فعل نبيل تاـ، بؽا  -حسبو-في برديد ماىية ىذا الفن، ووضع قواعده وغايتو، فابؼأساة
                                                             

 .18، ص: 2004، 4اللغة العربية: ابؼعجم الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، مصر، ط. بؾمع (1)
 .75، ص: 1992، 7مسعود جبراف: الرائد، دار العلم  للملبينٌ، بنًوت، لبناف، ط. (2)
 .19بؾمع اللغة العربية: ابؼعجم الوسيط، ـ. س، ص:  (3)
 .574، ص: 1974وت، لبناف، )د.ط(، ، بنً معجم مصطلحات الأدب، مكتبة لبنافبؾدي وىبة:  (4)
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، بلغة مزودة بألواف من التزينٌ بزتلف وفقا لاختلبؼ الأجزاة وىذه ا﵀اكاة فتم بواسطة  طوؿ معلوـ
ىذه الانفعالات، أشخاص يفعلوف، لا بواسطة ابغكاية، وفثنً الربضة وابػوؼ فتؤدي إلى التطهنً من 

بزتلف «فلك التّ فيها إيقاع وبغن ونشيد، وأقصد بقولي  »اللغة ابؼزودة بألواف التزينٌ« ػػػػػب  وأقصد
أفّ بعض الأجزاة فؤلف بدجرد استخداـ الوزف، وبعضها الآخر باستخداـ  »وفقا لاختلبؼ الأجزاة

  .(1)النشيد"
والأخلبؽ وابؼقولة والفكر وابؼنظر ابؼسرحيّ وفتألف ابؼأساة من ستة أجزاة وىي ابػرافة 

، وبدا أفّ ابؼأساة ىي بؿاكاة فعل، فإفّ من بودد طبيعة ىذا الفعل، ىو فكر وخلق (2)والنشيد
هي بؿاكاة الفعل؛ أي فركيب الأفعاؿ ابؼنجزة التّ فالأشخاص الذين ينجزوف ىذا الفعل، وأمّا ابػرافة 

 فّ ابؼأساة لا براكي الناس، بل براكي الفعل وابغياة.عدّىا أرسطو أىمّ أجزاة ابؼأساة، لأ
"من فلك  ابػوؼ وابغزف والرعب، لتطهر النّفسوفثنً ىذه الأفعاؿ في نفس ابؼشاىد الربضة و 

ابؼشاعر وأمثابؽا، أي أف تهدئ وبزفف منها إلى حدّ الاعتداؿ بنوع من السرور الذي فثنًه فلك 
ىكذا في الطب إذ فستخدـ الأشياة ذات الصفة و يدة ]...[ ابؼشاعر أو مشاىدتها عند ا﵀اكاة ابع

والسحنة السوداوية في علبج العلة السوداوية، ابغامض ضد ابغامض، وابؼلح لإزالة الأمزجة 
 ، كما يقوؿ )جوف ملتوف( معلقا على ظاىرة التطهنً.(3)ابؼابغة"

عن الأعياد والاحتفالات الدينيّة حريّ بنا الإشارة إلى أفّ ابؼسرحية اليونانيّة قد نشأت اربذالا 
التّ كانت فعتمد على الرقص والتهريج والتنكر والأقنعة والتضحية بحيواف، وبؼا أفى القرف ابػامس قبل 
ابؼيلبد كانت ابؼسرحية اليونانيّة قد قطعت شوطا لابأس بو من التطور، وابزذت ابذاىنٌ رئيسينٌ بنا 

 .(4)ابؼأساة وابؼلهاة
                                                             

 .19،18أرسطوطاليس: فن الشعر، فر. عبد الربضن البدوي، دار الثقافة، بنًوت، لبناف، )د.ط(، )د.ت(، ص:  (1)
 .20ـ. ف. ص:  (2)
، لبناف، موسوعة ابؼصطلح النقدي، فر. عبد الواحد لؤلؤة، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، بنًوتبصاعة من الؤلفنٌ:   (3)

 . 94، ص: 1مج. ،1983، 2ط.
 النقدية، مطبعة طربنٌ، )د.ط(، حساـ ابػطيب: بؿاضرات في فطور الأدب الأوربي ونشأة مذاىبو وابذاىافو (4)

 . 39، 38، ص: 1975،1974
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، والتزامًا بدبدأ الوحدات الثلبث؛ لى نظاـ سارت ابؼأساة ع  والعمل  والزماف ابؼكاففنّيّ صارـ
د الكلمة بالفعل، والاحتفاؿ بالتخطي، والبطل بدصنًه، والزمن بابغدث، وابغدث ، وفوحُّ (1)ابؼسرحيّ 

 بالأسلوب.
النهائية وخالقها، حنٌ ثبّت الأسس ( 2)عدّ معظم النقاد )أسخيليوس( "أب ابؼأساة اليونانية"ويَ 

للمأساة من الناحية الفنيّة، وأضاؼ بفثلب ثانيا، بفا ساعد على إبراز الصراع الذي يقوـ عليو موضوع 
ابؼسرحية، وقلّل من أبنية ابعوقة، وجعل ابؼكانة الأولى للحوار، كما اعتنى بالإخراج وابؼشاىد، وحثّ 

 .(3)خياليّا نهم يروف شيئا حقيقيّا لاابؼمثلنٌ على إجادة أدوارىم، وبذؿ ابعهد لإشعار ابؼتفرجنٌ بأ
مثلنٌ إلى ثلبثة، ومع واستفحل أمر ابؼأساة وافسع بؾابؽا مع )سوفوكليس( الذي رفع عدد ابؼ

،أيضا، الذي استجاب في مسرحيافو للتغنًات الاجتماعيّة والفكريةّ التّ طرأت على المجتمع )يوربيدس(
الإنسانية، فظفر بإعجاب )أفلبطوف( الذي أكثر من ذكره  اليونالٍّ، وابذو بفنو إلى التعمق في النّفس

، وأشاد بقدرفو على فصوير الناس كما  افو، كما امتدح )أرسطو( بصاؿ لسانووالاقتباس من مسرحي
 .(4)كانوا في عصره

فن متعب، حيث لا فغفل على  ىي ،(5)"الأمينة على الرؤيا ابؼأسويةّ" ،لاشكّ في أفّ ابؼأساة
أمر ما يعالٍ من مفارقة، وإلى بزطي  ظة على مصنًه ابؼأسويّ، وإلى حسمق اليدعوة الإنساف إلى

 .(6)الأقدار بالإنساف أو الإنساف بالإنساف
 التّ فبقى ابؼأساة من دونها خطابا قواـ ابؼأساة الفكريّ والوجدالٍّ، وىي الرّوحوابؼأسويةّ ىي 

اليونانيّة منذ أربعة وعشرين قرنا، فهذا لا يعني  وإف كانت ابؼأسويةّ قد بذلت وبرزت في ابؼأساة ،(7)ميتا
                                                             

 .39ـ. ف. ص:  (1)
 .161، ص: 5محمد غنيمي ىلبؿ، الأدب ابؼقارف، دار العودة، بنًوت، لبناف، ط. (2)
 .41حساـ ابػطيب: بؿاضرات في فطور الأدب الأوربي، ـ. س، ص:  (3)
 .43ـ. ف. ص:  (4)
 .86أنطواف معلوؼ: ابؼدخل إلى ابؼأساة والفلسفة ابؼأسوية، ـ. س، ص:  (5)
 .89ـ. ف. ص:  (6)
 .117ـ. ف. ص:  (7)
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يعني أفّ ابؼأساة ىي أصل ومنبع ابؼأسويةّ، ذلك لأفّ "ابؼأسويةّ ىي الأصل لا ابؼأساة، نظنً ما ابؼوت 
قبل العلوـ والفنوف، و ، وىي قبل نشاط العقل، ونشاط الوجداف، (1)ىو الأصل، لا ابعنازة أو ابؼأتم"
في الإنساف منذ ظهوره وباقية معو  اإنسالٍّ للتحديد والتنسيق، وىي بريوبالتالي فهي قبل أي نشاط 

ماحيا ، ولا نقصد ىنا كل إنساف، ذلك لأفّ ىناؾ اختلبفات بنٌ البشر، فهناؾ من ىو "ذو وعي 
، فكم بشر بويوف وبيوفوف دوف أف يعيشوا (3)، وىناؾ من ىو "ذو وعي غنً مأسوي"(2)مأسوي"

  ابؼأسوية ويلتقوا بها.
فدؿّ على صفات الأسى وابغزف والألم و مصدر صناعيّ مشتق من الاسم "ابؼأساة"،   وابؼأسويةّ

واليأس والقنوط...وىي قيمة معنويةّ يقدّرىا الإنساف، كما أنّها نسبيّة بزتلف من شخص إلى آخر، 
لايدخلو أحد  وابؼأسويةّ، كما يقوؿ الناقد الروسيّ ابؼعاصر )شيستوؼ(، "ميداف في التفكنً الإنسالٍّ 

، يصنً بـتلفا في أفكاره ومشاعره وأحاسيسو ورؤاه بؽذا (4)بدلة اختياره، وإفّ من دخلو أو أدخل فيو"
و يلإالوجود والعالم عن الآخرين، فيتخلى عن بصيع البهارج ابػارجيّة، وفصبح ابؼأسويةّ بالنسبة 

 .(5)"دينا"
ية ابؼأسويةّ، يقوؿ )نيتشو( ابؼأسويةّ اللبفت أفّ أغلب النقاد يصعب عليهم برديد وحصر ماى

، ويشنً )أنطواف معلوؼ( إلى أفّ ابؼأسويةّ ليست اكتشافا بوصل في (6)اللّبمشروح" ىي "اللبمفهوـ و
حينما يعجز عن  وبابؼآسي القاىرة والصادمة، أو ،في وعي الإنساف حينما يصطدـ وعيو بابؼوت

، ويضيف أيضا (7)يكتشف" »شية«سيادة مصنًه، بل إنّها في الواقع "قبل الاكتشاؼ، إنها 

                                                             

 .119ـ. ف. ص:  (1)
 .121ـ. ف. ص:  (2)
 ـ. ف. ص. ف. (3)

 .124ـ. ف. ص.  (4)
 ـ. ف. ص. ف. (5)

 .121ـ. ف. ص:  (6)
 .120ـ. ف. ص:  (7)
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م الإنساف متى اىتزت وانهارت القيم في وعيو، بفعل واقع مؤلم وفاسد ليست شعورا يلأفّ ابؼأسويةّ 
 ويعتصرنا. (1)ورىيب، بل "إنّها شية نشعر بو"

، (2)ىولدرف( فيتمثلها في " الزماف النقي الفارغ، بعد انسحاب الالو"وأمّا الشاعر الأبؼالٍّ )
حيث لا يقف في وجو ابؼأسويةّ مثل الإبياف بالعناية الإبؽية، حنٌ نرى الله حاضرا في الوجود من الأزؿ 

 إلى الأبد.
وغنً بعيد عمّا يذىب إليو )ىولدرف(، يشنً )لوسياف جولدماف( إلى فعارض ابؼأسويةّ مع كل 

ن الرّوحانيّة والتّصوؼ، فلب شية أىمّ للروحانيّة والتّصوؼ ابؼتمركز على الإلو من التّجرد التدربهيّ م
من الدّنيا، ورحلة النفس إلى الإلو حتى بغظة التغينً النوعيّ الذي بووؿ التجربة الروحانيّة إلى بذربة 

 على ، وقد انسحباللهذف يقظة على ، فالصوفيّة إ(3)صوفيّة، أي إلى الفناة عن ابػلق للبقاة في ابغق
 الله. عنو العالم، أمّا ابؼأسويةّ فيقظة على العالم، وقد انسحب

ولكنّ الإبياف بالعناية الإبؽية لا بينع ابؼأسويةّ من أف فطل برأسها من حنٌ إلى آخر، فها ىو 
شبقتني  لم كما يعتقد ابؼسيحيوف "بصوت عظيم قائلب إيلي إيلي  -من على الصليب-)يسوع( يصرخ 

وجداف )يسوع( بعد إحساسو عظيمة سيطرت على    وىذه مأسويةّ(4)أي إبؽي إبؽي بؼاذا فركتني"
مع نفسو، ومع العالم الإنساف دائمة  بابتعاد الله عنو، ذلك لأفّ الإبياف بالعناية الإبؽية يظلّ بؾاىدة

 حتى يبقى معتصما بحبل الله.
حصرىا وعدىا، مثل  الغربيّة والعربيّة التّ نعجز عن بات الروائيّةكما بقد ابؼأسويةّ في العديد من الكتا

ة )أناكارينيا( لتولستوي، ورواي ،)مداـ بوفاري( لفلوبنً رواية )الأبضر والأسود( لستنداؿ، ورواية

                                                             

 ـ. ف. ص. ف. (1)

 .121ـ. ف. ص:  (2)
ابؼركز  وفي مسرح ياسنٌ(، فر. عزيز أبضد،لوسياف جولدماف: الإلو ا﵀تجب )دراسة عن الرؤية ابؼأسوية في الأفكار لباسكاؿ  (3)

 .119، ص: 2015، 1القومي للتربصة، القاىرة، مصر، ط.
 .46، آ: 27يل متّى، إصحاح إبق (4)
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، ورواية الطيب صالح دوستويفسكي وألبنً كامي، ورواية )تاة ابػجل( لفضيلة الفاروؽوروايات 
 ...الشماؿ(، ففيها مأسويةّ حضاريةّ وإنسانيّة قلّ نظنًىا )موسم ابؽجرة إلى

بل  ، فابؼأسويةّ ظاىرة إنسانيّة فظهر في بصيع الفنوف والأنواع الأدبيّة والبحوث الفكريةّ،وعليو
وفي ابػطابات العادية عند أبسط النّاس، ولكن بنسب بـتلفة، وىي ليست حكرا على الفن 

أكثر الناس انفعالا وحساسيّة بالواقع ابؼعيش، فقد جاةت قصائدىم  ، وبدا أفّ الشعراة ىمابؼسرحيّ 
فعجّ بدلبمح مأسويةّ حالقة، فعكس معاناتاىم وآلامهم وخيبات آمابؽم، سواة أكاف ذلك في الشعر 

 الغربّي، أـ في الشعر العربّي.
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 . الدأسوي ة في الش عر الغربي .2
بصلة من التغنًات والتطورات ابؼستمرة التّ بسسّ  الغربيّة ابغديثة وابؼعاصرةبة الشّعريةّ فعرؼ الكتا

الشكل وابؼضموف والرؤيا، نتيجة للتغنًات الفكريةّ والثقافيّة والاجتماعيّة والسّياسيّة...التّ يعيشها 
فحسب، بل  المجتمع الغربّي، ومنو الشاعر الغربّي على حدّ سواة، حيث لم فكن الرومنسيّة ثورة أدبيّة 

كانت ثورة فلسفيّة وفكريةّ واجتماعية واقتصاديةّ وسياسيّة...ولقد كانت معاناة الإنساف الغربّي في 
ظل المجتمع الصناعيّ ابعديد ابؼلية بالشرور والآلاـ وابؼظالم، ىي ا﵀رؾ والدّافع القوي للتغينً 

 بؼساواة.والانتفاض، ولرفع نداةات قوية ومتحدة فطالب بابغرية والإخاة وا
ابؼذىب الرّومنسيّ الذي عرؼ ازدىارا كبنًا في أوائل القرف تفّ الأدباة والشعراة الغربيّوف حوؿ ال

الذين أعادوا للشعر الغنائيّ مكانتو  من الشعراة  عديدةٌ  التاسع عشر، وتألّق في ميداف الشعر مواىبُ 
فرد دي موسيو ولامارفنٌ وكولريدج ألورؤاه بعد طوؿ انطفاة، ومن أبرز ىؤلاة الشعراة، فيكتور ىيغو و 

عف ابؼتمثل في الإنساف ابؼضطهد ووردزورث وشيلي وييتس...ولقد دافعوا في كتاباتهم الشّعريةّ عن الضَّ 
ر، كما عبّروا فيها عن تأزـ الفكر والإرادة، والقلق والكآبة، والتشاؤـ والتمزؽ، والتّوؽ والشعب ابؼستعمَ 

، من خلبؿ ابؽروب من الواقع، واللجوة إلى (1)العدؿ وابؼساواة وا﵀بة فاضل فسوده مبادئ إلى عالمَ 
وردزوث( طبيب الرّوح والقديس ابغامي، إلى ) ابػياؿ وابغلم والطبّيعة، حيث أصبحت الطبّيعة بالنسبة

 .  (2)وزمانيا مكانياواحتقاره والفرار منو  رغبةً منو في ابػلبص من العالم الواقعيّ،
وىكذا فغّلب الاحساس بالانفعالات ابؼأسويةّ على شعراة الرومنسيّة، وطبعت أشعارىم بدسحة 

ناطقة بالآىات و مأسويةّ حارقة، فلم فكن قصائدىم سوى فنهيدات روح جربوة، فتندى بالزّفرات، 
، فغلب (3)والويلبت، مثلما ىو ابغاؿ عند )لامارفنٌ(، "إذ كانت ابغياة عنده ليلب طويلب من الأحزاف"

                                                             

 .131ص:  ،1984، 2جبور عبد النور: ابؼعجم الأدبي، دار العلم للملبينٌ، بنًوت، لبناف، ط. (1)
ديواف الرومنسية، الواقعية، الرمزية(، نسيب نشاوي: مدخل إلى دراسة ابؼدارس الأدبية في الشعر العربي ابؼعاصر )الافباعية،  (2)

 .158، ص: 1984ابعزائر، )د.ط(، ابؼطبوعات ابعزائرية، 
 . 218حساـ ابػطيب: بؿاضرات في فطور الأدب الأوربي ونشأة مذاىبو وابذاىافو النقدية، ـ. س، ص:  (3)
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، إلى أف انطفأ واستسلم  على شعره طابَع ابغزف ابؼفرط والكآبة والأسى العميق، والنزوع إلى التشاؤـ
 لأحزانو وآلامو. 

وحوالي منتصف القرف التاسع عشر فقريبا أخذ يتبنٌ إخفاؽ الثورة البرجوازية الدبيقراطية في 
ى أصوات ابغرية والإخاة وابؼساواة، وإف كانت أوربة، وأخذت التناقضات الدّاخلية الرّأبظالية فطغى عل

الرأّبظالية فنادي بابغرية، وفصرّ على فصدير فشريعات لتحرير الزنّوج من العبوديةّ، فإنّها بسارس في 
 .(1)الوقت نفسو استعباد العامل الأبيض والأسود عن طريق مفهوـ الأجر

الشاعر الغربّي، فأطلق )ىيجل( مصطلحو ومن ىنا زادت حدّة ابؼأسويةّ عند الفرد الغربّي، ومنو 
الشهنً "اغتراب الفرد" الذي "أقامو بسبب الوضع ابؼرضي للفرد ابن المجتمع الرأبظالي الذي يستبشر 
خنًاً بصناعة منتوج وآلة يتوخى فيها النعمة والرفاه، وإذا بو برلّ بؿلو، أو فتنكر لو في السّوؽ وفعلو 

بزريب نظامو الأخلبقي والاجتماعي فتقوضو، فيفرّ منها فزعًا شاعراً عليو شأنًا وسعراً، أوفتسبب في 
 .(2)بذلك الاغتراب بذاه ما فصنع يداه من دمار للئنساف"

فها ىو الشّاعر والنّاقد الأمريكيّ )ادغار آلاف بو( يعبّر بكل صدؽ وصراحة عن رفضو للعلم 
يتو وإنسانيّتو، وشنقت أحلبمو وآمالو، وابؼاديةّ ابؼستفحلة التّ استعبدت الإنساف، وسلبت منو حر 

 حيث يقوؿ في قصيدة برمل عنواف )أغنية...إلى العلم(:
 "أيّها العلم، يا ابن العصور القدبية

 إنّك ففسد كل أمر بعينيك ابؼتفرستنٌ، ابؼمعنتنٌ
 في التحديق، لم فرى فنقض ىكذا على قلب
 الشاعر، كبازيّ جناحاه بنٌ ابغقائق والوقائع

 ، الزائلةالبليدة

                                                             

 . 218ـ. ف. ص:  (1)

الأشكاؿ(، بؾلة الآداب واللغات، جامعة محمد خيضر، -ابغامل-محمد أمنٌ بحري: ابؼأساوي في الأدب العابؼي )ابؼصطلح (2)
 .18، ص: 2010، 04رة، ابعزائر، ع: بسك
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 أولَمْ فنتزع مني حُلمَ الصيف
 (1)بنٌ أشجار النخيل ابؽنديّ "

الشّاعر بوسّ من خلبؿ ما يعيشو في واقع يرتهن للمادة والعلم، بأنوّ يعيش في سجن كبنً، إفّ 
و سيموت مستوحدا إنسانيتَ د فقدانو وفي دوامة من ابؼظالم والآىات وابؼآسي، وأفّ الإنساف الغربّي بع

الغربّي الذي يعيش في عالم يقوّـ ومنبوذا، ولقد كاف موت )ادغار( نفسو بذسيدا بؼأسوية الإنساف 
الإنساف بالربح والإنتاج، و"موفو على مقعد في ابغديقة العامة وقد فضور وحدة وجوعا وداة وسكرا، 

 .(2)إبّما ىو مشهد مأساتي من ابؼآسي الشكسبنًية العميقة"
تأثر الشعراة الغربيوف برؤاه الشّعريةّ وأفكاره النّقديةّ، خاصة في قولو بأفّ الشّعر لابد من أف  ولقد

يكوف حزينا، وأفّ ابؼوسيقى والشعر لابدّ أف يتقطرا دموعًا، فربصة للويلبت والنكبات والأحزاف التّ 
جوديّ الذي أصبح "ظاىرة يعيشها المجتمع الغربّي، وفعبنًا عمّا بوسّو الشّاعر من اغتراب روحي وو 

 الغربيّة. (3)مشتركة وبذربة عامة لدى أدباة العصر، بل أصبح علبمة من علبمات ابؼعاصرة"
وفزداد حدّة الاغتراب عند الشّعراة الوجودينٌ الذين ليس أمامهم سوى أف يصارعوا وجودىم 

والشعور باليأس والتمزؽ،  الشخصيّ ابؼلغز، على أفّ نتيجة ىذا الصراع غالبا ما فنتهي إلى التشاؤـ
، وأفّ مصدر تأزـ الإنساف (4)لبشرابغياة ليست إلّا موتا بالنسبة إلى ا وقد فصل إلى حدّ الشعور بأفّ 

 كما يقوؿ )فرويد(.  (5)ليس ابؼوت بل الولادة
حياتها وحيويتها، وإف كانت الرّومنسيّة قد افّسمت بالفرديةّ والنّزعة  استنزفت الرّومنسيّةَ  الرّمزيةُّ و 

الإنسانية والانفعاليّة والسّوداويةّ والانطوائيّة وابؽروبية وخصوبة ابػياؿ والتعلّق الشّديد بالطبّيعة، فإفّ 
تداد الصّراع بنٌ الطبّقة قت في السّوداويةّ ابؼتجهمة وابؼأسويةّ ابغارقة، خاصّة مع اشرِ غَ قد  ها الرّمزيةَ بنتَ 

                                                             

 .27، ص: 1980إيليا ابغاوي: الرمزية والسريالية في الشعر الغربي والعربي، دار الثقافة، بنًوت، لبناف،  (1)
 .29ـ. ف. ص:  (2)
 .334حساـ ابػطيب: بؿاضرات في فطور الأدب الأوربي، ـ. س، ص:  (3)
 .335، 334ـ. ف. ص:  (4)
 .23الأشكاؿ(، ـ. س، ص: -ابغامل-ابؼأساوي في الأدب العابؼي )ابؼصطلح محمد أمنٌ بحري: (5)
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العاملة والرأّبظالية، ومع تأثنً نتائج ابغرب العابؼيّة الأولى التّ أفرزت خيبة أمل كبنًة للشباب الغربّي، 
حنٌ وجد نفسو بـدوعا بالوعود ابؼثاليّة، ومبادئ حقوؽ الإنساف ابؼزيفة، فتيقن بأفّ ابغضارة الغربيّة 

 ، وأنّها فرصد لو ابؽلبؾ لا غنً.فقوـ على ابػداع والزيّف والنّفاؽ
عن الأفكار والأحاسيس والانفعالات الغامضة ابػفية،  افعبنً مزيّ الرّمز واستخدـ الشاعر الرّ 

التعبنً، ذلك لأفّ الشاعر الرّمزيّ اعتبر "الواقع  غارقة في ابؼأسويةّ ابؼستعصية عنوالرؤى الشّعريةّ ال
لة على ابغقيقة وأنوّ قناع يسترىا ويوىم بها وبىادع الإنساف ابؼادي والنثري وابؼنطقي زائفا في الدلا

 .(1)اليومي القاصر الذي يرفضي مافبذلو ابغواس"
فكانت الرّمزيةّ حركة صوفيّة متعلقة بالسّر الذي لا بيكن للئنساف الغوص في بؾاىيلو إلّا إذا 

قة الأولى في ثوبها الأثنًيّ،  فصوّؼ لو بالتأمل وابؼوت والتخطف فيما وراة ابؼادة حيث يتصل بابغقي
كما قاؿ )مالرمي(، وىي حقيقة قائمة بذاتها، نابذة عن تآلف العالم ابؼادي والعالم النفسي للشاعر، 
فنأت الرّمزية بالشّعر من الطرّب والزىو والترنح والدعاوي والتبشنً، وحددت غايتها في فعرية الواقع 

أقصى أبعادىا، فكأنّها الذروة التّ بيكن أف يدركها والبحث عن ابغقيقة الكلية التّ أوفت إلى 
 .(2)الإنساف من الوجود

ومن شعراة الرّمزيةّ )ادغار آلاف بو( الذي ربط الشّعر بالإيقاع حينما عرّؼ الشّعر بأنوّ "ابػلق 
، وامتدّ تأثنًه إلى الشّعراة الفرنسينٌ من مثل، )بودلنً( صاحب ديواف )أزىار (3)الإيقاعي للجماؿ"

الشّر(، و)فرلنٌ( و)رامبو(، وإلى الشّاعر الإبقليزيّ )ييتس(، وإلى الشّاعر الرّوسيّ )أندريو بلتز(، وإلى 
، و رغبتو (4)الشّاعر الأبؼالٍّ )رنيو ماريا ريلكو( الذي فغنّى في الكثنً من أشعاره بشوقو "إلى ابؼوت"

 الشديدة في التخلص من فناقضات ابغياة ومأسويتها. 

                                                             

 .109إيليا ابغاوي: الرمزية والسريالية في الشعر الغربي والعربي، ـ. س، ص:  (1)
 .113-109ـ. ف. ص:  (2)
 .246حساـ ابػطيب: بؿاضرات في فطور الأدب الأوربي، ـ. س، ص:  (3)
 .75، ص: إحساف عباس: فن الشعر، ـ. س (4)



  التفاعلي ة والقراءة الدأسوي ة                                                          : الأو ل الفصل

 
35 

اع الشاعر الابقليزيّ )ت.س.اليوت( أف بهمع في يده "خطوط ابؼدرسة الرمزيةّ ولقد استط
وابؼدرسة التصويرية، وأف يتحدث عن نظرة الناس القابسة إلى ابغضارة، وعن ضياع الفرد واضطرابو 

في العديد من قصائده، وكما ىو ابغاؿ في قصيدفو الشهنًة  (1)النفسيّ في ظل فلك ابغضارة ابؼنخرة"
 التّ يقوؿ فيها: (The Waste Land)ض اليباب( )الأر 

 "مدينة الوىم،
 برت الضباب الأبظر من فجر شتائي،
 إنساف بصهور على جسر لندف، غفنً،

 ماكنت أحسب أف ابؼوت قد طوى مثل ىذا ابعمع
 حسرات، قصنًة متقطعة، كانوا ينفثوف،
 وكل امرئ قد ثبت ناظريو أماـ قدميو،

 ث ابكدروا في شارع ابؼلك وليم انطلقوا صعدًا
 إلى حيث كنيسة القديسة ماري ولنوت فعدّ الساعات

 (2)بصوت قتيل على آخر الدقة التاسعة"

 ، خِصبة بالتفاعل ابؼثري(3)أبيات ةَ ما ىذا إلّا مقطع قصنً من قصيدة فتألف من أربعمائة وثلبث
بنٌ رؤيا الشّاعر والنصوص والألسنة ابؼختلفة والأعلبـ في كلّ موحدّ عضويّ بصالّي، وبالتلقي فزداد 

 بأعمق دلالافو. الأولى بؼوت، بأنوّ بفلكة اتصور العالم الذي يعيش فيو الغربيُّ ، فافساعا وبزييلب وتأويلب
ب، وجعلتو الآلة رىينة بؽا، بؤس القصيدة يصوّر بؤس العالم الغربّي ابؼعاصر الذي طحنتو ابغر 

مأسويةّ القصيدة فبشر بخراب شرؽ أوربة، بل فبشر بخراب العالم ابؼعاصر الغربّي، حنٌ أصبح الإنساف 

                                                             

 .112ـ. ف. ص:  (1)
، 1995 ،3عبد الواحد لؤلؤة: الأرض اليباب )الشاعر والقصيدة(، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، بنًوت، لبناف، ط. (2)
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عقيما من كل القيم، ففقد في عابؼو ىذا ابؼوبوة حريتو ووجوده، واحترقت فيو أحلبمو وآمالو، وغدت 
 رمادا منثورا. 

شعر )بودلنً( عن شعر)إليوت(، فلقد جعل )بودلنً( الواقع كما لا فقلّ حدّة ابؼأسويةّ في 
ابػصم الألد لو، حيث لم يتكيف ولم يتصالح معو قط، فعبّر في شعره عن مقتو واستنفاره بؽذا "العالم 
الذي يستعبد الإنساف بالعمل والكسب والثراة، وبهد في ذلك رقا وجوديا وفعليا لا يليق بكرامة 

ي جعلو يعيش حالة اختناؽ فعصره وبسنعو من التنفس، وفكاد فقبض روحو، ، الأمر الذ(1)الإنساف"
 يقوؿ في إحدى قصائده:

 "إذْ فطبقُ السّماةْ 
 وطيئةً، ثقيلوْ 

 فطبق كالغَطاةْ 
 على نفوسنا التّ فئِنُّ دوف حيلوْ 

 فريسةَ ابؼلبؿ والعَناةْ،
 وحينما يسوّرُ الأفق مدى الفضَاةْ 

 يسكبُ أو بوملُ 
 كًا لنا نهاراً حال

 أشقى من اللّيل العظيم الشقاةْ،
 وحينما بُروَّؿُ الأرض إلى زنزانةٍ جَهْمَو
 (2)وبزبط الآماؿ كابػفاش في الظلّمو"

فنبض القصيدة بدلبمح فشاؤميّة مأسويةّ حارقة، وففوح بدعاناة دامية، فنقل لنا واقعا وقد تهالك 
بنٌ يدي الشاعر وانتنت جيفتو، واقع بزنق فيو السّماة النّفوس الضّعيفة، وبسنعها من التنفس، 
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الوجود حيل فيو ويستحيل فيو النّهار إلى ليل حالكٍ، بومل شقاة عظيمًا، وفعاسةً لا حدود بؽا، ويست
دي والعقوؿ والعواطف، وبهعل الإنساف يعيش سأَمًا قافلًب، في وجود ليس إلى سجن عظيم يُكبّل الأي

بشة فيو فجر يطلّ، بل يظلّ الإنساف فيو مثل ابػفاش، يتخبط في الظلمة، فيضرب في كلّ ابذاه ويهشم 
 وابؼصنً.رأسو، ويظلّ يتعثر مرارا وفكراراً بؼا أصابو من عمى البصنًة 

ولقد تأثر )مالارميو( في مطلع عهده )ببودلنً(، إلّا أنوّ كاف أكثر بذهما في الأسلوب والتصوير، 
 على الرغم من بساثل التجربة والطباع، يقوؿ في قصيدة )الأثنً(:

 "والشاعر العاجز يلْعن عبقريتو
 عبر صحراة قاحلة من الآلاـ

 فإلى أين ابؽرب يانفسي الفارغة 
 من ليل دامس حائر ويالو

 السماة مافت وإليك أسعى أيتها ابؼادة
 فامنحيني نسياف ابؼثاؿ القاسي وابػطيئة،
 أعط بؽذا الشهيد الذي أفى ليضطجع

 (1)في ابؼقاـ الذي فضطجع فيو البهائم الإنسانية"

فعبّر عن ، فعبّر عن عجز الشّاعر عن الافصاؿ بروح الأثنً؛ أي أسويةِّ ابؼ القصيدة حافلة بدلبمحِ 
عجزه عن الوصوؿ إلى ابغقائق الأولى الصّافية قبل أف فتدنس وفتلوث بابؼادة، وفعبّر عن شوؽ الشّاعر 

، (2)للعيش في "أرض بكر لم بسسها يد الصناعة، ولم بزلق فيها النظم ابغضارية شيئا من ابؼشكلبت"
 برياة. ولم فسلب فيها ابغقوؽ وابغريّات، ولم فسفك فيها دماة الضّعفاة والأ
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وىكذا، كانت الرّمزيةّ حركةً بفضةً وداميةً غالبًا، أعمق فشاؤميّة ومأسويةّ من الرّومنسيّة ذاتها، 
، بفا أدى بهم (1)فالرّمزيوف الكبار كاف يصرعهم رعب العالم صرعًا، ويقضّ مضجعهم قضًّا حتى اليأس

 وت والانتحار الفعلينٌ.، وابؼ(2)إلى "الاستسلبـ للمخدرات والشذوذ ىربا من قسوة الواقع"
بهد ابؼتأمل في ابؼذاىب الأدبيّة فباينها في فعاملها مع الواقع، فإف كانت الرّمزيةّ قد أنكرت الواقع 
على أنوّ بيثل ابغقيقة، فإفّ السريالية قد أنكرت الواقع إنكارا كليّا، واعتبرفو زائفًا كلّ الزّيف، وبسادت 

، متأثرة بالدادية التّ قامت قبلها، حيث كاف بؽا (3)منو على أثرعليو وشوىت معابؼو، ولم فكد فبقي 
 .شّعروقع كبنً على الأدب وال

والدادية حنٌ ظهرت إثر ابغرب العابؼيّة الأولى، كانت نوعا من ابؼوقف النّفسيّ إزاة العالم، 
ح التّ ىي ونوعا من السّلوؾ ابؼلحد والإنكاريّ للحرب، فابزذت موقف رفض وإدانة للحروب وابؼذاب

ضدّ الإنساف وابغياة، وأمّا السرياليّة فكأنّها بؿاولة لانتظاـ الدادية وفقييدىا،  فأنكرت الواقع واعتبرفو 
فاشلب كلّو، وحاجزا وقناعا على ابغقيقة، وآثرت ففكيك الواقع ونثر جزئيافو، وإعادة بنائو من جزئيات 

 ة من سلطة العقل وابؼنطق الرّوحيّ.، ابؼتحرر (4)الواقع الأخرى، وَفقا للآلية النّفسية
ة، فنعي العدميّة والتشاؤميّة وابؼأسويّ  ديد من القصائد التّ فنضح بدلبمحة العرياليّ أنتجت السّ و 

 الذي يعيش في عالم بركمو ابؼاديةّ، فأغرقو ىذا العالم في الرتابة والتحجر والعدميّة. حياة الفرد الغربيّ 
وىكذا يزداد ىروب الشّاعر الغربّي من الواقع في فيار خطيّ يزداد حدّة وفوىجا من الرّومنسيّة 
إلى الرّمزيةّ إلى الدادية إلى السرياليّة، كما يزداد فصوير ىذا الواقع بالقتامة والسوداويةّ والعدميةّ 

نتهت بهم إلى السّكر وابؼخدرات وابؼأسويةّ، وىذا راجع إلى ابغالة ابؼأسويةّ التّ يعيشها الشّعراة، فا
 ، كما ذكرنا ذلك سالفًا.وابعنوف والانتحار
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في الشّعر العربّي، فكيف يتجلى  الغربّي ذات الأثر العظيم ذا كاف حاؿ ابؼأسويةّ في الشّعركى
لشّعر با تأثنً الشّعر الغربّي ابؼأسويّ في الشّعر العربّي  وىل ابؼأسويةّ في الشّعر العربّي ىي نتاج التأثر

 بؽا مسوغات أخرى    الغربّي ابؼأسويّ فقط أو
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 . الدأسوي ة في الش عر العربي .3
إذا جئنا إلى ابؼأسويةّ في الشّعر العربّي، فإننّا بقد ملبمح بؽا في العصر الأمويّ لدى بعض شعراة 

الأمويّ إلى الابلراط في معارؾ في ىذا العصر، ومنهم )مالك بن الريب(، حيث استدعاه قائد ابعيش 
شرؽ ابغاضرة الإسلبمية )خراساف(، متوجها إلى فتح أقاليم واسعة، وأثناة طريقو إلى جبهة القتاؿ، 

( بن الريباخلى سبيلو قائد ابعيش، فقرر )أصيب بدرض جعلو غنً قادر على مواصلة الطرّيق، فأ
تٌ لا بؿالة، فأخذ يقوؿ قصيدة في ليو، وأدرؾ أنوّ ميْ ض زاد شدّةً عالعودة إلى منزلو ببغداد، لكنّ ابؼر 

رثاة الذات، طافحة بدأسويةّ عاليّة، وبؼا مات نقل من كاف معو ىذه القصيدة العظيمة إلى أىلو، وقد 
عدّ النقاد عبر العصور ىذه القصيدة من عيوف الشّعر العربّي في رثاة الذات، وقد نظمها على إيقاع 

ثل ىذه التجارب العظمى، ونعني بذلك رثاة النّفس، ولطوؿ القصيدة التّ الطويل الذي يستوعب م
 بلغت بشانيةً وبطسنٌ بيتًا، بقتزئ بعض الأبيات منها التّ بروز على مأسويةّ ظاىرة، يقوؿ الشاعر:

 !ا ػبجنْب الغضى أزجي القلبص النَّواجي     ػةً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػل أبيتنَّ ليلػػػػػػػػػػػػري ىػػػػػػػػػ"ألا ليت شع
 اػػػػػػػػػػػػػػػاب لياليَ ػػػػػػت الغضى ماشَى الركّػػػػولي     ػػػػوػػػػػػػػػػػػػػب عرضَ ػػفليت الغضى لم يقطع الرَّك
 ياَػػػػػػػػػػػػػػػػس دانػػػػػػػى ليػػػػػػػػػػػنّ الغضػػزارٌ ولكػػػػػػػم   ا الغضى  ػو دنػػلقد كاف في أىل الغضى ل

 ازياَ ػػػػػػػػػاف غػػػػحت في جيش ابن عفػوأصب    ػدى ػػػػػػػػػػػػػػػػة بابؽػػػػػػػػػػػػػػػت الضلبلػػػػػػػػػػػػػألم فرلٍ بع
 (1)يَا"ػػػػػاديَّ قاصػػػػػػػػػػػػػػػن أرض الأعػػػػػػػػػػػػػأرالٍَ ع   دما   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت في أرض الأعاديَّ بعػوأصبح   

 كما فتجلى مأسويتو في قولو: 
 اػػػػػػػػػػػػػػػدا ليػػػػػػل بػػػػػػػػػػػػػػرّ بعَيني إف سهيػػػػػػيقَ       ػػػػػو ػػػػػػػػػولٍ فإنّ ػػػػػػػػػػػابي ارفعػػػػػػػػػػوؿ لأصحػػػػػػ"أق
 (2)ا"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٌ لياليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة إلٍّ مقيػػػػػػػػػػػػػػبرابي    زلا   ػػػػػػػا ابؼوْتُ فانػػػػرحلي دن ا صاحبَي ػػػػفي   

 وفي جهة أخرى من القصيدة، فظهر ابؼأسوية بأحوابؽا الفاجعة، حنٌ يقوؿ:
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 (1)ا"ػػػػػػػػػػػػػػقيادي اػػػػػػػػػػفقد كنت قبل اليوـ صعبً      ما  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرالٍ بثوبي إليكػػػػػػػػػػػػػػػػ فج"خذالٍ
 وفظهر مأسويتو أيضا في قولو: 

 كِ باكيا ػػػػػػػػػػػػػيت لوْ عالَوْا نعػػػػػػػػا كنػػػػػػػػكم      يا ليت شعري ىل بكت أـ مالك  "ف
 (2)ب الغواديَا"على الرمس، أسْقيتِ السحا    ورَ وسلمي  ػػػػػػػػػػػػػػػػإذا متُ فاعتادي القب  
 (3)دانيا"ػػػػػػػػػلا فروفا بأف ػػػػػػػػػػػػػػػر معػػػػػػػػػيدَ الدى    رةٍ   ػػػػػػػػػػػػػػػػدار ثاوٍ بقفػػػػػػػدُ الػػػػػػػػبعيبٌ ػ"غري  
 (4)ا"ػػػػػػػػػػب ابؼداويػػػػػػػػدَّين الطبيػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌ وفػػبك     دنني  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوة لو شهػػػػػل منَّا نِسػػػ"وبالرم 

( نفسو، من أجود ابؼراثي، وىي فستبطن مأسويةّ قلّ نظنًىا في الأدب فعدّ مرثية )ابن الريب
ة أو الرّموز التّ اختارىا لالعربّي خاصةً، وربدا في الأدب العابؼيّ كلّو، وفظهر ابؼأسويةّ من كثنً من الأد

الشاعر بذوؽٍ شعريّ عميق، وأبرز ما بيثل ذلك معجمها الشّعريّ الذي يرفده إيقاعها الطويل، إذ 
التجربِة الشّعريةّ لو أعطت إيقاع الطويل خصوصية، لا نلحظها في قصائد أخرى بذري على ىذا 

بطابَع آخر، وىكذا يتبنٌ أفّ الإيقاع الإيقاع، ونذكر من ىذه التجارب معلقة )امرئ القيس(، إذ ىي 
 يكوف بحسب ذافيّة الشاعر، وبذلك بىتلف الإيقاع الواحد بطبيعة بذربة كل شاعر.

كما بييّز ىذه القصيدة ابؼرثية إيقاعها ابؼتميز، إذ أعطت أحرؼ ابؼدّ التّ شاعت في القصيدة 
، كما فكشف قافيتها عن ىذه حالةً من ابؼأسويةّ، فدؿّ عن ما وصل إليو الشاعر من يأس وقنوط

 ابؼأسويةّ التّ أبرزىا رويها الياة ابؼنتهية بألف إشباع.
وإذا كاف الروي في ىذه القصيدة يتميز بقيامو على حركات لينة، فإفّ حركات اللّنٌ فيها، وقد 
فسمى سكوف الاستغراؽ، قد انتشرت في كامل القصيدة، فالبيت الشّعريّ الواحد لا بىلو من أحرؼ 

للّنٌ، إما على مستوى القافية، أو على مستوى ابغشو، حيث لا بىلو بيت واحد في ىذه القصيدة ا
من ىذه ابغركات، وإفّ ظاىرة عموـ أصوات ابؼدّ وشموبؽا القصيدة، فوحي بالتجربة الشّعريةّ ابػاصة، 
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حياّ إلى أىلو وابؼتمثلة في الأسى الذي عاشو الشّاعر بعد أف أدرؾ أنوّ ميْت لابؿالة قبل وصولو 
 ببغداد.

وىكذا فإفّ فكامل دلالات كَلمِ القصيدة وحركتها ابؼمثلة في إيقاع الطويل بهعل من إيقاعها 
حاملب أو موحيا بهذه التجربِة ابغزينة، فجاة الإيقاع في ىذه القصيدة عاملَ كشف عن دلالات لم 

 ر.، فعبّر عنها الإيقاع بقوة واقتدا(1)فستطع كلمها التعبنً عنها
كما بستاز قصيدة )مالك( بخاصية إيقاعيّة مهمة، وذلك بسيادة وغلبة ابؼقاطع ابؼمدودة الثقيلة 
على ابؼقاطع ابؼقصورة ابػفيفة، وإذا سادت ابؼقاطع الثقيلة في أيّ قصيدة عربيّة كانت، فإفّ القصيدة 

أسويةّ حالقة فدؿّ ، وم(2)فصبح ذات طابَع ثقيل، ومع الثقل كما يقوؿ )محمد العياشي( حزف وأسى
 على موضوع التجربة الشعريةّ لديو، ابؼتمثل في رثاة النّفس ودنو أجلها.

ومن ابؼسائل التّ بردد آفاؽ الشّعر ابػياؿُ بنٌ ابؼنشئ وابؼتلقي، وأمّا درجافو صعودا أو نزولا 
ي لا يهتمّ كثنًا ىي التّ في صعودىا فصنع الشّعر، وفي نزوبؽا يتراجع فيها الشّعر إلى درجة النثر الذ

 بابػياؿ.
إفّ ابػياؿ في الشّعر وفي غنًه ىو الذي يساعد على الإبداع من غنً مثاؿ سابق، لأنوّ كما 

، (3)يقوؿ )بؿي الدين بن العربي( في ابػياؿ، إنوّ "يذىب بخلق ويأتي بخلق ويوريك مالا عنٌ رأت"
القصيدة مؤسطر، والأسطورة بؾاؿ من  وىذا ىو الإبداع الإنسالٍّ ابغق، حيث يتبنٌ للباحث أفّ نصّ 

 بؾالات ما ينتج ابػياؿ من مبدعات على غنً مثاؿ سابق.
 ويكوف التدليل على وجود خياؿ كثيف في مرثية )مالك( نفسو، في مثل قولو:

 اػػسوى السّيف والرمح الردينّي باكي   د   ػػػػػػػػػػػ"فذكرت من يبكي عليّ فلم أج
 اػػػػوت ساقيػػػػػػػػاة لم يترؾ لو ابؼػػػإلى ابؼ  ػػػػػػػر عنانو    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوكا بهػػػػػػػػػػػػػػػرَ بؿبػػػػػػػػػػوأشق

                                                             

، ص:   1987، 1محمد العياشي: الكميات اللّفظية والكميات الإيقاعية في الشّعر العربّي، ابؼطبعة العصرية، فونس، ط. (1)
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 ا بياػػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن العشيػػػػػػػػعزيز عليه  وة     ػػػػػػػػػػػػػػػػة نسػػػػػػػولكن بأكناؼ السمين
 (1)اػػػػػائيػػػػػػػػػػيسووف بغدي حيث حمّ قض      ػػػػػػرة ػػػػػػػػػػصريع على أيدي الرجاؿ بقف  

 ومن مظاىر ابػياؿ ذي الطابَع ابػيالّي، في مثل قولو:
 !ا ػػػػػػػػػػػػػػد إلا مكانيػػػػػػػػػاف البعػػػػوأين مك   ػػػػػػػولٍ   ػػػػػػػػػػػػػػم يدفنػوف لا فبعد وىػػػػػ"يقول

 (2)ا"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا أدبعوا عني وأصبحت ثاوي   د   ػػػػػػػػػػػنفسي على غ د يابؽفػػػغداة غ  

 وفي قولو:
 (3)ا"ػػػػػػػػػػػػا بأف لا فدانيػػػػػيد الدىر معروف    رةٍ    ػػػػػػػػػػػػػػػدار ثاو بقفػػػػػػػػبػُعَيْد ال"غريبٌ 

مرثية )مالك بن الريب(، ومنو فولد وىكذا، بتفاعل الإيقاع وابػياؿ يولد الشّعر العظيم مثل 
القراةة التفاعليّة بنٌ النّصّ وابؼتلقي التّ ففتح آفاقا في النّصّ ابؼقروة بدلالات لا حصر بؽا، وربدا لم 

 يفكر فيها الشّاعر، ولكنّها من سياقات النّصّ وقراةافو.
فيو، فزيد حينا عند شاعر، وفي العصر العباسيّ كما ىو ابغاؿ في الأمويّ، فظلّ ابؼأسويةّ حاضرة 

وفقلّ حينا عند آخر، ومن الشّعراة العباسينٌ الذين ظهرت في قصائدىم أمشاجٌ وملبمحُ من 
ابؼأسويةّ، نذكر )أب العلبة ابؼعري(الذي عرؼ بتشاؤـ كبنً، وىذا التشاؤـ عنده بظة ابؼفكرين الكبار، 

)غنً بؾد(، وقد نظمت على إيقاع  وعنو فولدت ابؼأسويةّ التّ ظهرت في قصائده، ومنها قصيدة
 البسيط، حيث يقوؿ:

 اديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوح باؾ، أو فرلً شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ادي    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"غنً بؾد في ملتّ واعتق
 اديػػػػػػػػػػػػػػػر في كل نػػػػػػػػػػس بصوت البشي    وت النعيّ إذا قيػ  ػػػػػػػػػػػػو صػػػػػػػػوشبي

 ادػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ابؼيػػػػػػػػػػت على فرع غصنه ة أـ غنػ     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأبكت فلكم ابغمام
 !اد ػػػػػػػػػػػػن القبور من عهد عػػػػػػب...فأي    ػػػػػلؤ الرح  ػا بسػػػػػػػصاحٍ...ىذي قبورن
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 ادػػػػػػػػػػػػػػػذه الأجسػػػػػأرض إلا من ى   ػ    ػال ن أدلَػا أظػػخفف الوطة م
 دادػػػػػػػػػػػػػػػػاة والأجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ىوافُ الآب       ػػػػػػهػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُـ العػػػػػوقبيح بنا وإف ق

 (1)ب في ازدياد"ػػػػػػػػػػػب إلا من راغػػػػج  ا أعػ     ػػػػػػػػػػػػػػػػاة فمػػا ابغيػػػفعبٌ كله   

إفّ من يتأمل ىذه الأبيات يعرؼ أفّ ابؼأسويةّ استبطنت كلّ بيت منها، وذلك يعود إلى الرؤيا 
ابؼأسويةّ التّ صدرت عن الشّاعر، وفوسعت إلى فضائو، سواة أكانت متلبسة بذات إنسانيّة أـ 

 حيوانيّة أـ بصاديةّ...ويعدّ البيت التالي منها:
 (2)"يّ إذا قيػ       س بصوت البشنً في كل ناديوشبيو صوت النع"

إفّ نظرة التسوية بنٌ الأضداد التّ بنيت عليها القصيدة، فلخيص بؼأسويةّ )أبي العلبة(، ليس 
فقط في ىذه القصيدة، بل ىي رؤيا شاملة لكل حياة ىذا الشّاعر، وكأفّ من دوف ابؼأسويةّ، يبطل 

العصر العباسيّ، وأمّا في العصر العباسيّ بالأندلس نعثر أيضا  شعر )أبي العلبة ابؼعري(، كاف ىذا في
على ملبمح من ابؼأسويةّ، وبيكن أف يكوف )أب البقاة الرندي( في قصيدفو )لكل شية( ابؼتنامية على 

 إيقاع البسيط، مثالا صادقا للمأسويةّ الشعريةّ، حنٌ يقوؿ:
 افػػػػػػفلب يغَّر بطيب العيش إنس     ػػػػػػػػػػػػػاف نقص تمَّ  "لكل شية إذا ما

 افػػػػػػػػػػػػػمن سره زمن ساةفو أزم     ػػػا دوؿ  ىي الأمور كما شاىدته
 (3)"اؿ بؽا شافػػػػولا يدوـ على ح  ار لا فبقي على أحد     ه الدَّ وىذ  

إفّ الفجائع الإنسانيّة التّ حلّت بالوجود العربّي الإسلبميّ في بلبد الأندلس، ىي من الأسباب 
العميقة للمأسويةّ التّ عمّت كامل بلبد الأندلس، إثر فساقط ابؼملكات الإسلبميّة فيها، واحدة إثر 

، من خلبؿ (ديأب البقاة الرن)واحدة، حتى وجدت من الشّعراة من عبّر عنها بصدؽ، ونعني بذلك 
ابِغكم والأحكاـ التّ ظهرت بالأندلس وقيّدىا حدثا بعد حدث، وذلك ماجعل مأسويةّ الشّاعر 
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فلخص مأسويةّ ابؼسلمنٌ بصيعًا ببلبد الأندلس حنٌ استرجعها ابؼسيحيوف، فأوغلوا في إيلبـ ابؼسلمنٌ 
 ىناؾ.

ابؼعاصر، فإننّا نعثر على فرع منها، وإذا واصلنا التحري عن ملبمح ابؼأسويةّ في الشّعر العربّي 
نسميو ابؼأسويةّ ابؼعرفيّة، وقد أشار إليها )عزالدين إبظاعيل( في قولو: "أما أحزاف الشاعر ابؼعاصر 

، ولاشكّ " في أفّ برصيل ابؼعرفة متعة في ذافو، ولكنك قد فصل إلى (1)ابغقيقية فمصدرىا ابؼعرفة"
ذلك أف كل مبذوؿ سرعاف ما يبتذؿ » ث ماذا «ىذا السؤاؿ: مرحلة لابدّ أف فلُقي على نفسك فيها 

بالتَّكرار، ويبقى الأمل دائما معلقا بالشية الباىر ابعديد، الشية البكر، وإلى أف بودث ىذا لابد أف 
 .(2)يشي الضجر بالنفوس، وبىلف بؽا التعاسة"

أصوبؽا وافدة مثل الإحساس إفّ بعض بؿاور النغمة ابغزينة في الشّعر العربّي ابؼعاصر، بقد أفّ 
بالغربة، بل بالاغتراب بكل أبعاده، وبالضياع والتمزؽ أيضا، وىذه الأحواؿ لا بيكن ردّىا إلى تأثر 
الشّعراة العرب بشعراة الغرب فقط، وإبّما ىي أثر لكثنً من الفنوف، وأبرزىا في ىذه الفترة الفن 

، وقد فربصت إلى (3)يات ذات التوجو الوجوديّ ابؼسرحيّ والفن الروائيّ، وخاصة الروايات وابؼسرح
العربيّة، مثل رواية )الذباب( )بعاف بوؿ سارفر(، وكاف للوجوديةّ الغربيّة آثار أنتجت أعمالا عربيّة 

 مأسويةّ مثل رواية )السُد( )﵀مود ابؼسعدي( بتونس.
لأدب العربّي، ومنها وجاةت أحداث أخرى كاف بؽا الأثر البليغ في تأصيل ابؼأسويةّ في الفكر وا

ـ، التّ احتلّ فيها الصهاينة فلسطنٌ، وكاف بؽذا ابغدث ردود أفعاؿ 1948ىزبية ابعيوش العربيّة سنة 
عربية، ومنها إعادة النظر في كل ما بويط بالأمة العربيّة خاصة، والأمة الإسلبميّة عامة، وىذه الرّدود 

عيّة، إذ لم يبق بنٌ النّاس ولا في أنفسهم شية أو سواة أكانت ثقافيّة أـ سياسيّة أـ علبقات اجتما
 قيمة لم فتجو إليها أصابع التهمة، وىكذا عمّت ابؼأسويةّ الفكر والفن العربّي كلّو.
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ومن أبرز الآثار الشّعريةّ العربيّة ابؼعاصرة التّ فنبني على مأسويةّ نذكر )الدارة السوداة( للشّاعر 
 حيث يقوؿ فيها: النّاقد اللبنالٍّ )يوسف ابػاؿ(،

 "أفرُالٍ أىجر الدار وأمضي
 "يدفن الأموات موتاىم" وأمضي

 أين أمضي  إلى ابؼأتم في الغابة، وابؼيت إلو 
 أ إلى العرس، وما في العرس بطر ومسيح 

 أـ فرالٍ أزـ الصمت، وأبقى
 مثل آبائي أبقى

 جابشا بنٌ عظاـ، عافها نور النهار
 ملها عتَم الليالي
 أعشاشها، والعصافنً بنت

 حيثما حطت بهاريج الشماؿ
 (1) آه: لا أدري ولكني أصلي."

إفّ من يتأمل ولو سطرا من قصيدة )الدارة السوداة( يكتشف مأسويتّها، إذ انبنت القصيدة  
كلّها على أحواؿ فلخصها لفظة ابؼأسويةّ، فالعنواف أولا صارخ بها، وخاصة اللّوف الأسود الذي ظهر 

يتوسع ويتعمق متنها، وىذه القصائد النّاجحة معجما وفنّا وبصالا، إفّ الدّارة فعني في عنوانها موجزا، س
ابؼنزؿ العظيم، أمّا وصفها بالسّواد، ربدا بػلوىا من الإنساف وبفاّ يعتَقِد، وخاصة، ىذا ابؼقطع الذي 

أسويةّ لدى يذكر موت الإلو، إفّ موت الإلو وبقاة الإنساف في عابؼو، يؤدي بالضرورة إلى ميلبد ابؼ
إفّ ابؼأسويةّ ىي حضور الإنساف في وجوده ولكن في ظل عالم  الإنساف، إذ يقوؿ )أنطواف معلوؼ(:

                                                             

، ص: 2002، 1أبضد ابؼعداوي المجاطي: ظاىرة الشعر ابغديث، شركة النشر والتوزيع، ابؼدارس الدار البيضاة، ابؼغرب، ط. (1)
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أي  (2)عنو، وقد احتجّ لذلك بدقولة ابؼسيح أثناة الصّلب؛ "إبؽي، إبؽي، لم شبقتني" (1)"انسحب الله"
و)نيتشو( فيلسوؼ وجوديّ مأسويّ لم فركتني، ويبدو أفّ أثر الفيلسوؼ ابؼأسويّ )نيتشو( فيو بارزا، 

 ملحدٌ. 

وبيكن أف نرصد مأسويةّ )يوسف ابػاؿ( من معجمو الشّعريّ الذي ينضح بدأسويةّ حالقة، 
يلي: "أىجر الدار"، و"يدفن الأموات موتاىم"،  حيث جاةت في مقطع قصيدة )الدارة السوداة( ما

ر ومسيح"، و"الصمت"، و"العظاـ التّ و"أين أمضي "، و"ابؼأتم"، و"ابؼيت إلو"، و"العرس دوف بط
 عافها نور النهار"...

وىكذا، فكوف ابؼأسويةّ في الشّعر العربّي ابؼعاصر رافدا في بناة الدلالات على اختلبفها، وفي 
 بناة خصائص الشّعر العربّي ابؼعاصر، حيث وجوده فتقاذفو أزمات وأحداث كبرى.

الشّعراة العرب في معاصرفنا الذين ظهرت لديهم ملبمح مأسويةّ )خليل حاوي(، وقد  ومن
 يكوف رائدا من روادىا، إفّ شعره من خلبؿ دواوينو ابػمسة ينضح بدأسويةّ قافلة.

وحتى لا نرىل بحثنا، بيكن أف نقف على ابؼأسويةّ من خلبؿ قصيدفو العظمى )لِعازَر عاـ 
 فيها إنهاة الوَحدة السّياسيّة بنٌ سورية ومصر، إذ رأى أصحابها أنّها لبنة (، وىي السّنة التّ تمّ 1962

الوَحدة العربيّة، دولة عربيّة واحدة من ا﵀يط إلى ابػليج، وبؼا انتهت ىذه الوَحدة أصيبت النخبة 
عازر العربيّة بانهيارات كبرى، كاف أحدىا )خليل حاوي(، وقد اعتبرت فلميذفو البارة )ريتا عوض( )لِ 

 .(3)( أنّها ذروة ما وصلت إليو التجربة الشّعريةّ العربيّة ابؼعاصرة1962عاـ 

إفّ رؤيا ىذه القصيدة "فعبر عن موقف مؤلم مأسوي بصدقو وصراحتو، يرفض ابؼراوغة، وبسويو 
الواقع وفزويره، ويرضى بالكشف العنيف عمّا بىتفي وراة القشور، ومن خصائص الشّعر العظيم، 

                                                             

 .127أنطواف معلوؼ: ابؼدخل إلى ابؼأساة والفلسفة ابؼأسوية، ـ. س، ص:  (1)
 .46، آ: 27إبقيل متّى، إصحاح  (2)
 .72، ص: 1983، 1ريتا عوض: خليل حاوي، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، بنًوت، لبناف، ط. (3)
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 الأعماؽ بنظرة ثاقبة، لا فكتفي بنقل الظواىر، ولا فتلهى بها، فتتخطى النظرة العادية الغوص إلى
 .(1)ابؼألوفة إلى الأشياة لاكتشاؼ ابغقائق الثابتة التّ بُزفى إلا على من وُىب نعمة الرؤيا"

وىكذا كاف )خليل حاوي( مأسويّا في ذافو وفي سلوكو وفي رؤاه الشّعريةّ، وقد مثلّتو أحسن 
( التّ وصلت ابؼأسويةّ فيها قمة التوىج الشّعريّ، وقد جاةت القصيدة 1962بسثيل رائعتو )لعِازر عاـ 

في سبعة عشر مقطعا، وىي بذري على إيقاع الرمل، سنمثل بؽا بشيئنٌ من ابؼقطع الأوؿ والأخنً، 
 حيث يقوؿ في ابؼقطع الأوؿ من القصيدة، وعنوانو )حفرة بلب قاع(:

 يا حفَارُ، "عَمّقِ أبغفرةَ 
 عمّقها لقاعٍ لا قرارْ 

 يربسي خلف مدار الشمس
 ليلًب من رمادٍ 

 (2)وبقايا بقمةٍ مدفونةٍ خلف ابؼدار"

 يلي: وأمّا ابؼأسويةّ في ابؼقطع السابع عشرة، وعنوانو )جوع المجامر(، فيمثلو ما
 "أبغواسُ ابػمْسُ فوىاتُ بؾامر
 فشتهي طَعْمَ الدواىي وابػراب

 دمي فشتهي طعْمَ 
 طعم التراب

 ينطوي جسمي على جسمي
 ويلتف دوائرْ 

 ثَّ ينحلُّ لأجسا ٍـ
 بُسَّحِيها وفبنيها الظنوف:

                                                             

 .73، 72ـ. ف. ص:  (1)
 .41، ص: 1965، 1خليل حاوي: بيادر ابعوع، دار الآداب، بنًوت، لبناف، ط. (2)
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 في ضباب ابغلم
 جِسْمٌ شاحبٌ يطفو على نهرٍ حزينْ 

 جبهةٌ يغسلهَا ظل شعاعْ 
 ويوُشي في جباؿ الليل

 (1) أطراؼ الشراع."
صيصة إنسانيّة فوجد بنسبية في الإنتاج ابؼعرفّي الإنسالٍّ كلّو، وفكوف وىكذا فبَنٌّ أفّ ابؼأسويةّ خَ 

  .(*)ابؼأسويةّ الشّعريةّ العربيّة مدخلب مناسبا للحديث عن ابؼأسويةّ في شعر )ياسنٌ بوذراع نوري(
 
 
 
 
 
  
 
 
 

                                                             

 .80-78ـ. ف. ص:  (1)
 بددينة قسنطينة، خريج ابؼدرسة العليا للفنوف 1969مارس  23نوري شاعر وفناف فشكيليّ جزائريّ من مواليد  ياسنٌ بوذراع (*)

ابعميلة، قسم الرّسم الزيّتّّ، شارؾ في عدة معارض فنيّة فرديةّ وبصاعيّة داخل وخارج الوطن، بدأ كتابة الشّعر في فترة مبكرة من 
)ابغجرة السوداة  ات، وللشاعر أربعة دواوين شعريةّ،رائد وطنيّة وعربيّة بداية من التسعينيحيافو، ونشر قصائده في عدّة بؾلبت وج

، 2019، و)ىكذا قيل لي( عن دار ابؼاىر 2018، و)عازؼ ابؼندولنٌ( عن دار ابؼاىر 2017وقصائد أخرى( عن دار ابؼثقف 
 .  2021فيسر من ابؼوت( عن دار ابعسور  و)ما
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ابؼأسويةّ  بها فكثنًة، نقف على اثنتنٌ منها،ابؼأسويةّ حالةٌ من أحواؿ الذّات الإنسانيّة، وأمّا أسبا
التّ فصدر عن الواقع بكل مظاىره ابؼختلفة، وابؼأسويةّ ابؼنبعثة من أعماؽ الذّات، حيث الذّات فعمل 
على إسقاطها على مظاىر بـتلفة، فنرصد مثلب وىي فسعى إلى فعميم ابؼأسويةّ، فيصبح ابؼكاف مثلب 

ابغدث ومأسويةّ الألواف وغنً ذلك، مأسويّا والزمن كذلك، وفتوسع ابؼأسويةّ بفعل الذّات إلى مأسويةّ 
 بفاّ فصل إليو ىذه النزعة الإنسانيّة.

ويكوف شعر )ياسنٌ بوذراع نوري( المجاؿ ابؼناسبَ، نرصد من خلبلو ابؼأسويةّ وبسظهراتها ابؼختلفة 
في شعره، إفّ ظاىرة ابؼأسويةّ قد أعطت لشعره خصائص ودلالات كثنًة، كما كاف للمأسويةّ في شعره 

بصاليّة خاصّة، فدخل ضمن بصاؿ القبح، وقد تأثر معجمو الشّعريّ بها فجاة ملونا بأمشاجها مسحة 
ابؼختلفة، وبؼا كانت ابؼأسويةّ بعدا من أبعاد شعره، فقد طبعت خياليّافو في شعره بدلبمح منها، وفبلغ 

التفاعليّة عن إبواةاتها ابؼأسويةّ ذروتها بالتفاعل ابعمّ بنٌ شعر )بوذراع( وابؼتلقي، حيث فكشف القراةة 
 التّ لا برصى، وفي ذلك إغناة كبنً للرؤيا الشّعريةّ عنده.
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 أنواع الدأسوي ة في شعر ياسين بوذراع نوري. الدبحث الأو ل:
 مأسوي ة الذ ات. .1

فعدّ الذّات الباب الذّي نلج منو في ابؼأسويةّ عند شاعرنا، ويتجلى ذلك مثلب في قصيدفو 
من ديوانو )ىكذا قيل لي(، وبدةا بعنواف القصيدة الذي جاة في الظاّىر متفائلب، ولكنّو )عيّاش( 

بومل رؤيا فشاؤميّة، فهو يشنً إلى عكس ظاىره، إذ يفيد مأسويةّ بذد متن القصيدة فوسيعا بؽا، 
العنواف  وذلك حسب قوؿ النقاد، فإذا كاف العنواف يوجز ابؼتن، فإفّ ابؼتن يوسع العنواف، إذ فربط بنٌ

ومتن القصيدة علبقة عضويةّ، فالتفاؤؿ الذي جاة بالعنواف )عيّاش( يقابلو فشاؤـ في دلالات ىذا 
 العنواف.

إفّ )عيّاش( ذات غريبة فظهر ابغياة ولكنّها فضمر ابؼوت ا﵀يقَ، ذاتٌ بلغت من ابؼأسويةّ 
ذكرنا بقصيدة )السجنٌ( من )نهر قمتها، حينما يصبح )عيّاش( ابغيُّ ابؼيْتُ في ابغياة، وىذا الوصف ي

 ( من )بيادر ابعوع( )بػليل حاوي(.1962الرماد(، و)لِعازر عاـ 
وسنتتبع مأسويةّ الذّات من خلبؿ قصيدة )عيّاش( كلّها التّ أجراىا على الكامل، حيث 
القصيدة عنده فتأسّس على وحدة عضويةّ يصعب الاستشهاد بجزة منها دوف بقية الأجزاة الأخرى، 

 وؿ )بوذراع(:يق
 "لكأنّني في القعر منبطحٌ 
 بقايا جثةّ في فكّ بسساحٍ 

 طعاـ للعقاربِ 
 كلّما حركت ساقا، غاصت الأخرى بوحل القاعِ 

 بصجمتّ مهشمةٌ 
 ووجهي ذاىب القسماتِ 

 أطرافي بفزّقةٌ 
 وصدري )قلّة الفخّار( مشتلة الطحالبِ 
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 ىذه البئر العجوز كأنّها القبرُ 
 الظلبُـ...
 رافِ لزُوجة ابعد

 ديداف بسسّد فوؽ عظم الفخدِ 
 فئراف مدربّة فغافلني وفقضم قطعة منّي وفرحلُ 

 لا أحرّؾ ساكنا فلعلها مثلي
 خواة يعقد الأمعاة كالأنشوطةِ 

 ابعوع ابؼدبّب ينحت البطن النحيفَ 
......  ويذُبل العصفور في قفص العظاِـ

 صراخي ابؼبحوح يقتلع ابػفافيش اللئيمة من يد الصلصاؿِ 
 يُطعمو الصدى للصمتِ 

 ىذي البئر ناشفةٌ 
 أرى من فوىة ابؼاسورة الطنٌِ السحابَ يطلُّ أسود

 ليس من مطر بهذا القفرِ 
 ليس بؽذه ابعدراف نافذة
 (1)فرى...ىل مت حقّا "

تَةُ في ابغياة بؿنةً؛ وذلك حينما يكوف مكاف عيشها كالقبر أو كالبئر  فعيش ىذه الذّات ابغيّة ابؼيػْ
حيث بهثو )عيّاش( في قعرىا، فتلتهمو التماسيح والعقارب دوف رأفة بو، ومن مأسويةّ الذّات الناشفة، 

أنّها غارقة بوحل قاع ىذا ابؼكاف، وبجمجمة مهشمة، وقد فقد ملبمح وجهو، وفزداد مأسويةّ الذّات 
؛ فهي إمّا بتمزيق أطرافها، وىكذا فشتدّ مأسويةّ الذّات، إذ فظهر في أكثر من مكاف دوف مكاف مريح

                                                             

،  65 ، ص:2019سطيف، ابعزائر، )د.ط(، ديواف )ىكذا قيل لي(، قصيدة )عياّش(، دار ابؼاىر،  ياسنٌ بوذراع نوري: (1)
64. 
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، بريط بو جدراف بلب نوافذ، حيث فعيش كما  في قعر ىذه ابغفرة، أو في القبر، أو في قفْر غنً معلوـ
 أسلفنا في حاؿ ابغياة وابؼوت في ابغياة، كما يقوؿ )عيّاش(:

 (1)"فرُى...ىل مت حقّا "
اش(، وبذلت مأسويةّ الذّات أيضا، من خلبؿ عنف كلمات ابؼعجم الشّعريّ لقصيدة )عيّ 

ويتجلّى ذلك في: "بصجمتّ مهشمة"، و"وجهي ذاىب القسمات"، و"أطرافي بفزقة"، و"صدري 
مشتلة الطحالب"، و"ديداف بسسد فوؽ عظم الفخذ"، و"فئراف مدربة فغافلني وفقضم قطعة مني 
وفرحل"، و"ابعوع ابؼدبب ينحت البطن النحيف"، و"صراخي ابؼبحوح"، ومع بروّؿ الشّعر من 

لى الكتابة، أخذ شعر )بوذراع( بعلبمات الترقيم، مثل علبمة ابغذؼ وىي ثلبث نقاط أفقية الشفويةّ إ
التّ بؽا حظور في ابؼكتوب، وقد وظفها الشّاعر لتضيف إلى الشّعر ملبمح أخرى لا فظهر في 

 الشفويةّ، وفزيد من شدّة وقتامة مأسويةّ )عياّش(، مثل قولو:
 "ىذا البئر العجوز كأنو القبر

 (2)ـ..."الظلب

 أو في قولو:   
"......  (3)"ويذبل العصفور في قفص العظاِـ

 أو في مثل قولو:
 (4)"فرُى...ىل متُ حقّا "

إفّ علبمة ابغذؼ في الشّعر ابغدّاثي ابؼعاصر فقرأ مثل الكلمات وبؽا دلالاتها، وما يلبحظ على 
ومرة أخرى يسجلها بست  علبمة ابغذؼ في ىذه القصيدة أفّ الشّاعر مرة يسجلها بثلبث نقاط،

 نقاط، وىو بذاوز سلبّي لنقاط علبمة ابغذؼ.
                                                             

 .65ـ. ف. ص:  (1)
 .64ـ. ف. ص:  (2)
 .65ـ. ف. ص:  (3)
 ـ. ف. ص. ف. (4)
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 وىكذا نرصد أمرات مأسويةّ الذّات من خلبؿ قصيدة )عيّاش( بكلّ عناصرىا.
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 الدكمان.مأسوي ة  .2
قامت فلسفة ابؼكاف والزماف القدبية على الفصل بنٌ شرطي الوجود ابؼتمثلة فيهما، بل قدّمت 
الزماف على ابؼكاف، وىذه النّظرة في فلسفة ابؼكاف والزماف غنً صائبة لدى الفلبسفة وعلماة ابؼكاف 

وأستاذه )ىنًماف  (Albert Einstein) ابؼعاصرين، وقد مثلّها أحسن بسثيل )ألبنًت أينشتاين(
 .(Hermann Minokowiski) مينكوفسكي( 
قدّـ )أنشتاين( بحثاً في فلسفة الفيزياة، يدحض فيو فلسفة الزماف وابؼكاف، إذ  1908وفي سنة 

إفّ طرحو قائم على رؤيا فرى أفّ الزماف ىو منتوج ابؼكاف، وبذلك يرى أنوّ من الاستحالة الفصل 
تهما القدبية، وىذا الترابط بنٌ ابؼكاف والزماف؛ أي بنٌ العلّة ومعلوبؽا بينهما، كما ىو حابؽما في فلسف

من أجل  -فقط-، أمّا بكن سنفصل بينهما(1) (Space-timeجعلتو يصوغ مفهوما جديدا بؽما وىو)
دراسة كل واحد منهما على حدة، وأمّا في حقيقة الأمر فإفّ بينهما وصل في بعدبنا الوجوديّ، وقد 

 لصلة اصطلبح آخر وىو "متصل ابؼكاف والزماف".نتج من ىذه ا
، إلّا أنوّ انطلبقا من (2)وقد ركب العرب اصطلبحا آخر أطلقوا عليو دوف دقة علميّة "الزمكاف"

، بتقدلَ ابؼكاف على الزماف، حيث (3)فلسفة )أنشتاين( يكوف بـتصربنا في اللّساف العربّي "ابؼكماف"
لسفة ينتج الزماف، ومن ذلك فوجب فقدلَ ابؼكاف ومن بعده يأتي كما أسلفنا أفّ ابؼكاف في ىذه الف

 الزماف نتيجة للمكاف. 
نوري(، وسنختار لذلك  وفي ضوة ابغديث عن ابؼكماف نتناوؿ ابؼكاف في شعر )ياسنٌ بوذراع

بعض القصائد التّ ظهر فيها ابؼكاف طاغيّا على كثنً من عناصرىا، فمثلب يوجد في ديواف )ابغجُرة 

                                                             

 .69، 27نًوت، لبناف، )د.ط(، )د.ت(، ص: مصطفى بؿمود: أينشتاين والنسبية، دار العودة، ب (1)
 .227، ص:1995عبد ابؼلك مرتاض: برليل ابػطاب السردي، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، بن عكنوف، ابعزائر، )د.ط(،  (2)
السعيد مومني: ابؼكاف الشعري من "نهر الرماد" بػليل حاوي )قراةة ابؼكاف في علبقتو بالتشكيل(، رسالة مقدمة لنيل درجة  (3)

جامعة باجي بـتار  قسم اللغة والأدب العربي، لية الآداب والعلوـ الانسانية والاجتماعية،ابؼاجستنً في الأدب العربي ابؼعاصر، ك
 .22، ص: 2000، 1999 عنابة،
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السوداة وقصائد أخرى( قصيدة عنوانها )ابغجُرة السوداة(، وابؼشاىدة الأولى فقوؿ: إفّ جعل عنواف 
 .قصيدة ىو عنواف الديواف يؤكد أفّ بؽذه القصيدة قيمة خاصة

أمّا من حيث ابؼكاف، فهو متعدد مثل: ابغجرة، والباب، وعلبة الابظنت، والسقف، والقبر، 
والرأس، والبساط، والثقب، وأثلبـ، وابغقوؿ، والكوخ، وابعبانة، والقرية، والطريق العاـ، وابعباؿ، 

 والنهر، والعمود الفقري...
ر، فيها ما يكشف عن ابؼأسويةّ، ىذه الأمكنة كلّها بزتلف في القيمة من مكاف إلى مكاف آخ

وفيها ما لا يكشف عنها، ولكنّ ابغجُرة السوداة ىي مكاف يعجّ بابؼأسويةّ وقد عمّت كلّ الأمكنة في 
ىذه القصيدة، حنٌ جعلها الشّاعر عنوانا لديوانو، ومن ذلك يصنً الدّيواف كلّو يتشرب ابؼأسويةّ، 

سويةّ، وبالإضافة إلى اللّوف الأسود الذي عمّ غلبؼ ويدؿّ على ذلك غلبؼ الدّيواف فهو مشوب بابؼأ
الدّيواف فتتراةى لنا الأرض وقد حلّ بها ابعفاؼ القافل إذ ىي مشققة، وىذا ابعفاؼ مأسويّ أيضا، 

 .(1) ﴾حَيٍّ  شَيْةٍ  كُلَّ  الْمَاة مِنَ  وَجَعَلْنَا﴿ذلك أفّ اختفاة ابؼاة يدؿّ على ابؼوت، قاؿ فعالى: 
رجة عالية في ىذا الوجو الآدمي ابؼشوّه الذي يظهر على صفحة الغلبؼ وفبلغ ابؼأسويةّ د

الأولى، بالإضافة إلى أمكنة أخرى بيكن استقراة مأسويتّها، وذلك عن طريق بزييلها، وما فعطي من 
 دلالات أغلبها ذات بعد مأسويّ.

بدلالات لا برصى  ويعدّ السّواد في غلبؼ الدّيواف وفي عنوانو قيمة مهيمنة لا فكف عن الإبواة 
 كلّها فشنً إلى مأسويةّ حادّة في ديواف )ابغجُرة السوداة وقصائد أخرى(.

بؿايدا أو  -أبدا–إفّ برويل ابؼكاف الطبيعيّ أو ابغضاريّ إلى مكاف شعريّ من القصيدة لا يأتي
الشّعريةّ بريئا من أحواؿ الشّاعر وشخوص القصيدة، ومن أحواؿ القارئ أيضا، حيث إفّ ابؼكانيّة 

بزتلف اختلبفا شديدا عن ابؼكانيّة ابعغرافيّة، "ومن خلبؿ التفاعل الشديد وابؼعقد بينها وبنٌ فلسفة 

                                                             

 .30، آ: الأنبياةالقرآف الكرلَ، س.  (1)
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، لا فكوف مقبولة  العصر، ورؤيا الإنساف إلى الكوف، خاصة إذا عرفنا أفّ الشحنة ابعماليّة للصورة اليوـ
 . (1)نا عبر فعل ابؼخيّلة النشط"إلاّ إذا بضلت إلينا فواريخ عديدة: خفية ومعلنة آفية إلي

 جرة السوداة( في قولو: وفتجلى ابؼأسويةّ مثلب من )ابغُ 
 "ليس للحجرة باب..علبة الإبظنت، جدراف صفيح بارد برتجز

 (2)الصوتَ" 

 ويقوؿ أيضا: 
 ")لِعازَرْ... لم يعد في ابغجرة السوداة غنًي

 فأعني لأرى كيف نفضتَ ابؼوتَ عن رجليكَ 
 ......كاف ابؼقرئ الأعمى يضمّ الصوتَ ...........

 بهمعو ويبري رأسو فيصنً كالقلم الرصاص مدببًا
 وخزا على الشفتنٌ

 ابغروؼ فصنً مئذنةً فنادي للصلبة البكرِ  )ياسنٌ....(
 (3)كيف يكوف ىذا ابظي وأجهلو "

كما فظهر مأسويةّ ابؼكاف في آخر القصيدة، حيث لا فدُرؾ إلّا بالتأويل والتخييل، حيث يقوؿ 
 الشّاعر: 

 "ما يبقيك حيا 
 أيها ابؼسكوف بالإبظنتِ 

                                                             

، 1اؽ، ط.ياسنٌ النصنًّ: إشكالية ابؼكاف في النص الأدبي، دار الشؤوف الثقافية )وزارة الثقافة والإعلبـ(، بغداد، العر  (1)
 .395، ص: 1986

ابعزائر، السوداة(، دار ابؼثقف، سطيف، ياسنٌ بوذراع نوري، ديواف )ابغجرة السوداة وقصائد أخرى(، قصيدة )ابغجرة  (2)
 .65، ص: 2017)د.ط(، 

 .66، 65ـ. ف. ص:  (3)
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 فلترحلْ بعيدا...ىاربا من ىذه الكماشة العظم
 التّ فبقيك منصبًا كأشجار الصنوبرِ 

 كلما كسرفك زوبعة، أناخ عمودُؾ الفقْريّ 
 رخوا...بسامًا مثل دود الأرضكن 

 (1)كن رخوًا...كأنك لم فكن"

وإذا كاف ابؼكاف من عناصر التشكيل الشّعريّ، فقد جاة في ابؼقطع الأخنً من القصيدة متواريا 
لا يدرؾ إلّا بالتخييل كما سبق القوؿ في ىذه ابؼسألة عن ابؼكاف ابؼأسويّ، وفبقى مأسويةّ ابؼكاف بفاّ 

 الشّعريّ في ىذه القصيدة.يثنً بصاؿ ابؼكاف 
إفّ بشاعة مأسويةّ ابؼكاف في الشّعر قد فبدو ﵀ة بؽا بعدىا الوجوديّ، وبعدىا ابعمالّي، وفي ىذا 
الصّدد يقوؿ )أرسطو( في كتابو )البويطيقا/ الإبداعيّة/ الإنشائيّة( وابؼترجم إلى العربيّة خطئًا )بفن 

نٌ فراىا في الطبيعة، فلّذ مشاىدتها مصورة إذا أحكم الشّعر(: "فالكائنات التّ فقتحمها العنٌ ح
 .(2)فصويرىا مثل ابغيوانات ابػسيسة وابعيف"

وىناؾ مسألة أخرى بؽا دورىا في فهم ابؼكاف، وىنا في فهم مأسويةّ ابؼكاف، ونعني بذلك 
ا بحسب علبمات الترقيم التّ فقرأ مثلما فقرأ الكلم أو ابعمل، فلب بهب ربظها حسب أىوائنا، وإبمّ 

ربظها كما أقرّىا العلماة الذين وضعوىا، وىي من باب العلبمات غنً اللّسانية في القصيدة، ومثل 
التّّ لم بوترمها الشّاعر في قصيدة )ابغجرة السوداة(  -وىي ثلبث نقاط أفقية-ذلك علبمة ابغذؼ 

أخرى بطس عشرة، ومرة  وفي قصائد أخرى من دواوينو، فمرة بهعلها نقطتنٌ، ومرة بهعلها عشرا، ومرة
، ومرة غنً ذلك... وعليو فإفّ علبمة ابغذؼ ىي ثلبث (3)ثلبث نقاط، ومرة إحدى وعشرين نقطة

 ...(4)نقاط، لا نقطتنٌ، ولا أربع نقاط
                                                             

 .68، 67ـ. ف. ص:  (1)
 .12أرسطوطاليس: فن الشعر، ـ. س، ص:  (2)
 .68- 65نوري: ديواف )ابغجرة السوداة وقصائد أخرى(، قصيدة )ابغجرة السوداة(، ـ. س، ص:  ياسنٌ بوذراع (3)
 .15 -13، ص: 1988، 1ضاة، ابؼغرب، ط.شربل داغر: الشعرية العربية ابغديثة )برليل نصٍ(، دار فوبقاؿ، الدار البي (4)
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وسنتابع حديثنا عن مأسويةّ ابؼكاف من خلبؿ قصائد الشّاعر من ديواف )ىكذا قيل لي(، 
ابؼكاف ىي )ضرس العقل( التّ بذري على إيقاع الكامل،  والقصيدة ابؼقصودة بالكشف عن مأسويةّ

بالإضافة إلى ما يتمتّع بو من ذوؽ عاؿٍ، فهو يستوعب التجارب الشّعريةّ العظمى مثل  ىذا الإيقاعو 
ابؼأسويةّ ابؼكانيّة وما إلى ذلك من بذارب شعريةّ، إذ يرصد الشّاعر فيها أمكنة فثنً مأسويةّ عالية، 

سّماة، وابؼاة الآسن في الشّوارع، وجبل من البارود، والقاعة عظمة في الفك يابسة، ومنها: الأرض، وال
، وسنقف على ابؼكاف (1)والعنق الرخاـ، وطرؼ ابؼدينة، وشوارع حبلى بآلاؼ اللّصوص، وابؼدينة جثة

ر في ابؼهيمن على كل الأمكنة في القصيدة، إذ إنوّ يستوعب كلّ الأمكنة ابؼأسويةّ، حيث يقوؿ الشّاع
 مقطع من قصيدفو:

 "إلٍّ الآف في طرؼِ ابؼدينةِ 
 ىادئ وجعي...شرطة يتناوبوف على رؤوس العابرينَ 

 شوارع حبلى بآلاؼ اللصوصِ 
 بباعة الأفيوف
 عماؿ بلب عملٍ 

 ومثلينٌ أبقاس بهوبوف الشوارع ىاففنٌ بحقهم في خرؽ قانوف الطبيعةِ 
 ساسة يتحرّشوف بلقمة الفقراةِ 

 باعة عملة....
 ىذي ابؼدينة جثة

 لم فعطني سببا لأعشقها
 ابؼدينة عظمة في القلب يابسة
 (2)سأخلعها كضرس العقلْ....."

                                                             

، 53، ص: 2019سطيف، ابعزائر، )د.ط(،  ابؼاىر،ياسنٌ بوذراع نوري، ديواف )ىكذا قيل لي(، قصيدة )عياّش(، دار  (1)
54   . 

 .54ـ. ف. ص:  (2)



  التفاعلي ة والقراءة الدأسوي ة                                                          : الثاني الفصل

 
61 

وما يلبحظ على ابؼدينة في ىذه القصيدة أنّها مستقر كثنً من الأمكنة الفاسدة ابؼزعجة، فهي 
وقد بلغت مأسويةّ  فضمّ كثنًا من ابؼفسدين ابؼثلينٌ الأبقاس، والسّاسة الذين أكلوا لقمة الفقراة،

ابؼكاف بالقصيدةَ أوْج مأسويتّها، حينما وصف ابؼدينة بابعثة ابؼيتة )ابعيفة(، إفّ آلاـ الذّات في ىذه 
ابؼدينة بلغت القلب، وىي مثل ألم ضرس العقل، إذ بؽا آلاـ شديدة لا يتحملها من ظهرت فنمو في 

 فكو، أو عند قلعها.
د والعشرين للميلبد، إنّها مدينة وإف كانت بستلك جانبا فلك ىي مدينة القرف العشرين والواح

ىائلب من ابؼدَنيِة، إلّا أنّها ففتقر كثنًا إلى القيم ابغضاريةّ ذات الطابَع الإنسالٍّ القولَ، إنّها فنضح 
بالرذيلة وفنشر العفونة، مثل إشارفو إلى ابؼثلينٌ الأبقاس الذين بهوبوف الشوارع، وىم يهتفوف بدخازيهم 

قد ظنوا أنّها من حقوقهم التّ بزرؽ قواننٌ الطبّيعة، وكذلك السّاسة الذين ابكرفوا عن غاياتهم النبيلة، و 
فتحولوا إلى سرَقةٍ يسطوْف على رغيف الفقراة، إفّ ابؼدينة عند شاعرنا لم فعد قطبا جاذبًا للناس 

اس ونبلبئهم، وىكذا يظهر موقف الأسوياة، وإبّما ىي وكرٌ للفاسدين، وىي بابؼقابل قوة طرد أخيار النّ 
الشّاعر الرافض للمدينة العربيّة، وربّدا ابؼدينة ابعزائريةّ، إفّ ابؼدينة ابؼعاصرة مكاف جاذب لأراذلة النّاس، 
وىذا ابؼوقف يذكرنا بابؼدينة الغربيّة أثناة فضخمها، حيث رفضها كثنً من شرائح المجتمعات الغربيّة، 

ف على اختلبؼ فوجهاتهم حتى وُصفت بالبرفقالة الزرقاة رمز التلوث وقد عراّىا خاصّة الفنانو 
والفساد، إفّ بذربة )ياسنٌ بوذراع نوري( فشبو بذربة الشّاعر الغربّي في القرف التاسع عشر والقرف 
العشرين خاصّة، وىنا يبدو أفّ ابؼوضوع الشّعريّ الواحد بهعل الشّعراة في كلّ حضارة يتشابهوف في 

اذ ابؼوقف الواحد منو، وإذا "كانت ابغضارة الغربيّة وبالأخصّ مدينتها قد قدّمت لشاعرىا وصفو، وابز
أشياة، وسلبتو أشياة، منحتو الرفاه ابؼاديّ، وسلبتو السكن الروحيّ، فإفّ ابؼدينة العربيّة أخذت ولم 

 .(1)فعطِ، أخذت الاطمئناف الرّوحيّ، ولم فعطِ إلاّ الانكسارات وابؽزائم ابؼتوالية"

                                                             

قادة عقاؽ: دلالة ابؼدينة في ابػطاب الشعري العربي ابؼعاصر )دراسة في إشكالية التلقي ابعمالي للمكاف(، منشورات ابراد  (1)
 .54، 53 ، ص:2001الكتاب العرب، دمشق، سورية، )د.ط(، 
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وبفاّ بهب الإشارة إليو عدـ احتراـ الشّاعر بعض علبمات الترقيم، باعتبارىا فقرأ مثػَلُها مثَلُ 
الكلم من القصيدة، فمرة فوظف علبمة ابغذؼ وَفق طبيعتها وابؼتمثلة في ثلبث نقاط أفقية، ومرة 

أغلب علبمات الترقيم ، وللتذكنً فإفّ (1)أخرى بهعلها نقطتنٌ اثنتنٌ، ومرة أخرى بهعلها أربع نقاط
 أخذىا العرب من الغربيّنٌ، ماعدا علبمات الترقيم من السّور القرآنية.

 إفّ علبمات الترقيم ىي مسألة علميّة وليست بالنّقديةّ، وىي مسألة بهب أف برتـر وبرفظ.
(، Dentisteوبفاّ يلفت الانتباه أيضا استعماؿ الشّاعر بعض الكلمات باللّساف الفرنسيّ مثل )

وىذه ابغالة كاف قد استعملها الشّاعر النّاقد )علي أبضد سعيد أسبر( وقد أعطى لنفسو ابظاً فينيقيّا 
"أدونيس" وىو إلو الفنّ، ولم بذعل شعره متميزا بجودة مفقودة، بينما كتب الشّاعر النّاقد  1948سنة 

ولم يظهر في شعره ولو كلمة واحدة بلساف أجنبّي، فهل  ،(2)الفيلسوؼ )خليل حاوي( بطسة دواوين
معنى ذلك أفّ شعر )علي أبضد سعيد( أفضل من شعر من كتب بلساف عربّي صاؼ مثل )خليل 

 !حاوي( 
ومن ابؼلبحظات الأخرى ظهور كلمات دارجة مثل ما ىو ابغاؿ في قصيدة )ضرس العقل(، 

 يقوؿ )ياسنٌ(:
 (3)البنج في وجوٍ عبوسٍ""ىادئٌ وجعي...أداعب )وزوزات( 

إفّ كلمة )وزوزات( ىي من الدّارجة ابعزائريةّ، ولا فوجد في اللّساف العربّي، ولكنّها معبرة في 
 موضعها وفي سياقها أيضا، وفلك بظة بضيدة في الشّعر العربّي.

الشّعر كما بذدر الإشارة إلى استعماؿ الشّاعر ظاىرة التدوير بكثرة، والإكثار من التدوير بهعل 
قريبا من النّثر، وعليو فإفّ استعماؿ التدوير بقلة مقبوؿٌ في أذواؽ ابؼتلقنٌ، وأمّا الإكثار منو فمسألة 
فيها نظر، لأفّ الإكثار من التدوير يضعف شعريةّ القصيدة، ويقرّبها من النّثر، وبالتالي فإفّ الإكثار منو 

                                                             

 .54 ،53: ديواف )ىكذا قيل لي(، قصيدة )عياّش(، ـ. س، ص: ياسنٌ بوذراع نوري (1)
 .23ريتا عوض: خليل حاوي، ـ. س، ص:  (2)
 .54ياسنٌ بوذراع نوري: ديواف )ىكذا قيل لي(، قصيدة )ضرس العقل(، ـ. س، ص:  (3)
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ير بُيتنع امتناعًا تامًا في شعر التفعيلة، فلب يسوغ يقلّل من شعريتها، وينبغي لنا أف نقوؿ: بأفّ التدو 
 .(1)للشاعر على الإطلبؽ أف يورد شطراً مدوراً، وىذا بوسم ابؼوضوع

للحسّ، إفّ ظهور مأسويةّ ابؼكاف عند شاعرنا )بوذراع( سواة أكانت ىذه الظاىرة معلنةً بارزةً 
بؼكاف التّ ىي في ابغقيقة مأسويةّ الذّات ، فإنّها أبانت عن مأسويةّ اأـ كانت مضمرة فدرؾ بالتخييل

وقد عمّمها الشّاعر دوف وعيّ منو على ابؼكاف والزماف والأحداث وغنً ذلك، وىذا التعميم جعلها 
 بظة بصاليّة في شعره.

أمّا إذا انتقلنا بالبحث عن مأسويةّ ابؼكاف في قصيدة )في الطريق إلى البحر( ابؼتنامية على إيقاع 
نا نقف على أمكنة كثنًة، ومنها: الطريق، والبحر، والأرض، وبيتنا، وابعباؿ، والفجوات، ابؼتقارب، فإنّ 

، وفوؽ الزجاج، والشرفة، وابغديقة، والقبر، وشاطئ السجن، وبراري السافاناوالسقف، والبيت، و 
، وأمّا ابؼكاف الذي بهسّد مأسويةًّ شديدةً، فهو بيت الزوجنٌ، (2)البحر، والبلبد، وفوؽ العشب

وفظهر مأسويتو بأوصافو الدّالة عليو، مثل وصفو بقطعة الزجاج حيث الزجاج يدؿّ على ىشاشة 
 بيتهما، في قولو: 

 "إذف...سوؼ بمضي كبحّارةٍ 
 (3)وليكن بيتنا قطعة من زجاج ملوّنةَ"

 أو وصفو للبيت بالسّجن، في قولو: 
 (4)"ىل صار بيتَّ سجنا"

 كما وصفو بالقبر في قولو:
 (5)"بيتّ الذي صار أضيق من فتحة القبر"

                                                             

 .116، ص: 1981، 6نازؾ ابؼلبئكة: قضايا الشعر ابؼعاصر، دار العلم للملبينٌ، بنًوت، لبناف، ط. (1)
 .75-73ياسنٌ بوذراع نوري: ديواف )ىكذا قيل لي(، قصيدة )في الطريق إلى البحر(، ـ. س، ص:  (2)
 .73ـ. ف. ص:  (3)
 .74ـ. ف. ص:  (4)
 .75ـ. ف. ص:  (5)
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أفّ ىذه الأمكنة على اختلبفها فتلبقى بصيعا في أفّ ىذا البيت لا يعاش فيو بهذه  وابؼلبحظ
 ابؼأسويةّ التّ يصعب ابػروج منها، حيث يقوؿ الشّاعر:

 "وفسألني زوجتّ: 
 (1)ت....من بىرج البيت منّا "ىا خرجنا من البي

 -وبنا قريباف من حيث أوصافهما من لِعازر خليل حاوي وزوجتو-إفّ سؤاؿ الزوجة لزوجها 
يكشف عن مأسويةّ البيت الذي يبدو أنوّ من ابؼستحيل أف يكوف غنً مكاف مأسويّ، إذ بيتهما 

ف غنً العاديّ، ومفاد ذلك، أفّ يستغرؽ أوصافا لا يتحملها الإنساف العاديّ، ولا فوجد إلا في ابؼكا
ىذه ابؼأسويةّ ابؼكانيّة مؤبدة في ىذا البيت ابؼأسويّ للزوجنٌ، فإذا كاف الزوجاف بيكنهما ابػروج من 
بيتهما الذي بذتمع فيو أوصاؼ كلّها فدؿّ على مأسويةّ حادّة، فإفّ خروج ابؼأسويةّ من وجدانهما 

ذّافيّة قد امتدت إلى ابؼكاف، وخاصّة بيت الزوجنٌ، يصعب وقد يستحيل، وىكذا فإفّ ابؼأسويةّ ال
 حيث أعدت ابؼأسويةّ الذّافيّة جهات أخرى، مثل ابؼكاف والزماف. 

وأمّا ابغديث عن الزمن فهو أكثر فعقيدًا كوف الزمن ظاىرة يصعب ابغديث عنها في وضوح 
إنّني لأعرؼ معرفة جيدة ما وكفاية، وىذا ما أشار إليو القديس )أوغسطنٌ( بقولو: "ما الزمن، إذف  

 .(2)ىو، بشرط أف لا يسألني أحد عنو، لكن لو سألني أحدٌ ما ىو  وحاولت أف أفسره، لارفبكت"
ن لا كد أنوّ لا فصل بنٌ ابؼكاف والزمن، ذلك لأفّ الزموثانيا فإفّ البحوث العلميّة حديثا فؤ 

 من أجل معرفة أحدبنا.ينفصل عن ابؼكاف، كونو منتوج ابؼكاف، وإبّما فصلنا بينهما 
وإذا تأملنا قصيدة )لا بأس...سأخطئ ثانية( من ديواف )ابغجرة السوداة وقصائد أخرى( التّ 
بذري على إيقاع ابػبب، بقد الزمن في القصيدة غنً برية من ابؼأسوية ابغالقة التّ فعمّ كامل 

 دة، في مثل قوؿ الشّاعر:القصيدة، وبيكننا أف نستشف مأسويةّ الزمن من ابؼعجم الشّعريّ للقصي

                                                             

 ـ. ف. ص. ف. (1)
كور: الزماف والسرد )ابغبكة والسرد التاربىي(، فر. سعيد الغابمي و فلبح الرحيم، دار الكتاب ابعديد ابؼتحدة، بنًوت، بوؿ ري (2)

 .27، ص: 1، ج.2006لبناف، )د.ط(، 
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 "لا بأس سأخطئ ثانيةً 
 لن أخسر شيئا لو أقلبت الساعةَ 

 ثّ وقفت أراقب كيف بيرّ العمر خبيئا بنٌ مساـ الرملِ 
 الساعة صهريج منتفخ الأوداجِ 
 ينزّ دقائق موغلة في الوحشةِ 

 فسقط أرضا...ث فغادر مثل فقاعات الصابوفِ 
 العمر يطنً بأجنحة كالبومةِ 

 جلد جدار مهترئيصعد 
 (1) ويراقبني..."

إفّ الزمن في ىذه القصيدة يأتي ألوانا بـتلفة، وخاصّة حينما جعلو الشّاعر بؾسما كابؼادة، بينما 
طبيعة الزّمن بؾردة من أيّ مادة، إذ يُكشف عن الزمن من خلبؿ كثنً من الأشياة، مثل بموّ النبات 

د من بذسيمو وىو في واقع الأمر بودس ولا بكسّ بو إلاّ وولادة ابغيّ وموفو، كما يظهر الزمن من مزي
 يتجلّى فيو كاللّيل والنّهار وفتابع الفصوؿ. من خلبؿ ما

فظهر مأسويةّ الزّمن من خلبؿ وصف الشّاعر إياه بأوصاؼ فوحي بدأسويةّ شديدة مثل: 
"، فشبّو الشّاعر العمر "منتفخ الأوداج" و"ينزّ دقائق موغلة في الوحشة" و"العمر يطنً بأجنحة كالبومة

بالبومة، في حنٌ أفّ كثنًا من الثقافات فرى أفّ البومة بسثل ذروة الشؤـ وابؼكروه وابؼأسويةّ، كما ىو 
 ابغاؿ في الثقافة الشّعبيّة ابعزائريةّ.

إفّ الزّمن ابؼأسويّ بىتلف عن الزّمن الفيزيائيّ، حيث لا يقاس "بدقات الساعة، فهو ليس زمنا 
جو الثوالٍ والدقائق والسّاعات، بل ىو زمن بهري في ما بظاّه الفيلسوؼ الفرنسيّ ماديا فنس

                                                             

 .39 ياسنٌ بوذراع نوري: ديواف )ابغجرة السوداة وقصائد أخرى(، قصيدة )لا بأس..سأخطئ ثانية(، ـ. س، ص: (1)
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ويعني بو الزّمن النّفسيّ ابؼنفلت من حساب الزّمن العاديّ، لأنوّ بهري في  »  « La duréeبرغسوف
 .(1)أعماؽ الوجداف، حيث بىتلط الأمس والغد والأزؿ والأبد"

الانفصاؿ ابػطنً بنٌ العمر وصاحبو، فيتحوّؿ العمر إلى وفظهر مأسويةّ الزّمن أيضا في ىذا 
 رقيب على الأنا النّاطقة في أمكنة كثنًة، ويتجلى ذلك من قولو:

 "العمر يطنً بأجنحة كالبومةِ 
 يصعد جلد جدار مهترئ

 ويراقبني...
 يتعقبني في آخر منعطفٍ 

 في السوؽ...
 أماـ بؿطات البنزين..
 ببقعة أرض بورسها

 حنٌ أغادر بؿمولا فوؽ الأكتاؼِ لتكوف ملبذي 
 على شرفات بائسةٍ 

 (2)حطّت كلمافك عصفورا...أسراب لقالق من نارٍ"

إفّ ىذا الانفصاـ ابػطنً بنٌ الأنا النّاطقة في القصيدة، وبنٌ عمرىا ىو بابٌ يوصلنا إلى 
فتعمّق ابؼأسويةّ مأسويةّ حالقة فعانيها الأنا الشّعريةّ في ىذه القصيدة، ويستمرّ فدفق الزّمن ومعو 

 وجداف الأنا، ويشهد على ذلك ىذا ابؼقطع الشّعريّ، حيث يقوؿ الشّاعر:
 "فتأمل كيف بسرّ الضحكة تاركة آثار دخاف أسودَ فوؽ جدار البيتِ 

 -الليل بواصرلٍ-فقوؿ: 
 )من أين أفتك الرغبةُ ..أنت العائد من طابور ابؼوتِ 

                                                             

 .77أنطواف معلوؼ: ابؼدخل إلى ابؼأساة والفلسفة ابؼأسوية، ـ. س، ص:  (1)
 .39 ياسنٌ بوذراع نوري: ديواف )ابغجرة السوداة وقصائد أخرى(، قصيدة )لا بأس..سأخطئ ثانية(، ـ. س، ص: (2)
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 النائم كالإسفلت على طرقات اليأسِ 
 بنٌ ابعمع السالم وابؼكسورِ ابؼفرد 

 ابؼالك دوف بصيع الناس أقاليد الكلماتْ(
 ىل برلمُ 

 (1)لا....لا أحلمُ"

وبيكن أف ندرؾ مأسويةّ معمّمة بدةا من الأنا النّاطقة في القصيدة، حيث إفّ ضحكة الأنا لم 
 فترؾ راحةً أو انبساطا أو فرحا...وإبّما فركت دخانا أسود فوؽ جدار البيت.

ابؼأسويةّ ابؼعمّمة من الذّات إلى العالم كلّو أشياة أو ظواىر...ىي الدّرب ابؼوصل إلى  وفكوف
الاغترابيّة ابؼختلفة، خاصّة إذا أدركنا أفّ جلّ فز للتساؤلات، وا﵀رّض للمداليل الاغتراب الوجوديّ "ا﵀

لا فبقي ولا فذر الشعراة فنتابهم أحاسيس ابػوؼ، وىواجس القلق والرعب من عجلبت الزمن التّ 
شيئا، والشواىد على ذلك كثنًة من أقواؿ مأثورة لبعض الشعراة وقصائد ]...[ كثنًة برمل مؤولة 
)الدّىر/ الزّمن( أو الأياـ بأحاسيس وجوديةّ كثنًة، وفساؤلات عميقة، وبؽذا بواوؿ الشعراة فشويو 

والابكلبؿ أحيانًا، أو ابؽشاشة والتقزـ الزمن بوصفو عدوا لدودا للنيل منو برميو إما بالعفونة والتفسخ 
 .(2)والافضاع في أحاينٌ أخرى"

وفستمرّ الأنا في ابؽجوـ على الزّمن ناعتة إياه بصفات عديدة، لكنّ أغلبها سلبّي، فكشف عن 
 عداوفو للؤنا، يقوؿ )ياسنٌ(:

 "فلك يداؾ قراصنة يقفوف على أخشاب سفينتهم
 تِ ضجيجا ملتهبا...يهبوف ابؼوجة حنٌ فغادر مثقلة بالصم

 صخبا يستعذب رسم حوافره في طينة ىذا الليل الساكنِ 

                                                             

 .40. س، ص: ياسنٌ بوذراع نوري: ديواف )ابغجرة السوداة وقصائد أخرى(، قصيدة )لا بأس..سأخطئ ثانية(، ـ (1)
عصاـ عبد السلبـ شرفح: شاعرية الاغتراب عند شعراة ابغداثة ابؼعاصرين )دراسة فطبيقية في ابؼؤولات النصية(، دار        (2)

 .29، ص: 2018، 1ابؼعتز، عماف، الأردف، ط.
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 رجع صراخ مرصوؼ في ابغلق كأحجار البازلتِ 
 أرى قمرا زبقيا منكمشا...

 معقوؼ الظهر كإسكافي ابغيّ 
 زجاجة عطر فوؽ الرؼّ 

 بـضبة بروائح من فركوؾ بلب سببٍ 
 ومضوا للعتمة..

 أفتح نافدتي للريحِ  لم بسهلني الصدفة حتى
 الآف سأبدأ..

 لكنّني لن أخطئ ثانيةً 
 لن أقرأ شعرا فوؽ رؤوس ابؼوفى ابؼنتفخنٌ بداة التخمةِ 

 لا....لن أخسر شيئا
 (1)لو أطلقت فراشاتي العمياة بحقل رمادْ"

لقد ساد السّواد على كلم ىذا ابؼقطع الأخنً، وىو دليل آخر على مأسويةّ الأنا التّ سعت إلى 
لك يفعل الذّىن البشريّ في فعميم ابؼأسويةّ في ابغدث باقي أشياة ابؼكاف ابؼختلفة، وكذ يمو علىفعم

أو في غنًه على كامل جهات الوجود، فأصبح القمر زبقيا منكمشا معقوؼ الظهر، كما عمّت 
ة كما العتمة بؾاؿ رؤيا الأنا، فأصبح كلّ شية لديها حقل رماد، وىكذا فغدو فوابع ابؼأسويةّ مهيمن

قاؿ )روماف جاكبسوف(، فسود كلّ مفردات الوجود من الذّات إلى ففاصيل عابؼها البائس، واختصارا 
 فعمّم من الذّرة إلى السّدلَ.

 
 
 

                                                             

 .41،40 ثانية(، ـ. س، ص: لا بأس..سأخطئياسنٌ بوذراع نوري: ديواف )ابغجرة السوداة وقصائد أخرى(، قصيدة ) (1)
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 مأسوي ة الحدث. .3
رأينا في ما مضى من البحث مأسويةّ الذّات ومأسويةّ ابؼكماف، وىذه ابؼأسويةّ كما أسلفنا 

وسنقف الآف على مأسويةّ )غرنيكا( )لبوذراع( من ديواف )ابغجرة معمّمة على جزئيات ما سبق، 
السوداة وقصائد أخرى(، وقد أجراىا الشّاعر على إيقاع ابػبب الذي لم يكن مستعملب كثنًاً في 
جاىليّة العرب، ولكنّو اليوـ أصبح من الإيقاعات ابؼستعملة كثنًاً لدى الشّعراة، وذلك بؼميزات 

 لدواعي عصرنا.وخصائص بذعلو يستجيب 
و)غرنيكا بوذراع( فستفيد كثنًاً من أحداث )غرنيكا بيكاسو( ابؼأسويةّ وفتفاعل معها، حيث 
فتأسّس )غرنيكا بيكاسو( على أحداث من ابغرب الأىليّة الإسبانيّة، ومن ىذه الأحداث قتْل الشّاعر 

موية الدكتافور )فرانكو(، ويعدّ ابؼسرحي الإسبالٍّ الكبنً )فيديريكو غارسيا لوركا(  الذي كاف ينتقد د
قتل )غارسيا لوركا( على يد )فرانكو( من أعظم الأحداث التّ دارت عليها )غرنيكا(، وخاصّة 
مسرحيتو ابؼعنونة بػػ )أعراس الدّـ(، إذ فيها نقد شديد بعرائم الدكتافور )فرانكو(، وفبدأ )غرنيكا 

العامة وابػاصّة، لقد كاف ومازاؿ ابؼسرح لدى كثنً  بوذراع( بالإشارة إلى ابؼسرح الذي يرمز إلى حيافو
 من الفناننٌ رمزاً للحياة بكل فناقضاتها، حيث يقوؿ )ياسنٌ(:

 "ابؼسرح منشغل بإعادة فوزيع الأدوارِ 
 ثلبثتنا سنعيد بهاة الصفقةِ 

 ىذا الركح الأسودُ 
 ثابوت الأحلب ِـ

 (1)أنا...."

وذراع( وىو يستلهم أحداث )غرنيكا وعلى غرار مسرح )غارسيا لوركا( ظهر مسرح )ب
بيكاسو(، فالركّح فيو أسود، وأحلبـ النّاس مقبورة في تابوت ابؼوفى، حيث يشبو أحواؿ الأنا الناطقة 
التّ بيكن فعميمها على كلّ ابؼظلومنٌ في ىذا العالم، وىذه الأحداث من أسباب مأسويةّ الذّات 

                                                             

 .74ياسنٌ بوذراع نوري: ديواف )ابغجرة السوداة وقصائد أخرى(، قصيدة )غرنيكا(، ـ. س، ص:  (1)
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عن ابغدث، فلببدّ من فعريفو فعريفا فنػّيّا إذ ىو "بؾموعة ابؼعمّمة على ابؼكاف والزماف، وأمّا حديثنا 
وقائع منتظمة أو متناثرة في الزماف، وفكسب فلك الوقائع خصوصيتها وبسيزىا من خلبؿ فواليها في 

، إفّ ارفباط ابغدث بابؼكماف حتميّ لا بؿالة، وذلك أفّ كلّ حدثٍ لا بدّ أف (1)الزماف على بكو معنٌ"
ـ وفي زماف كذلك، وىذا الأمر استنبطو ابؼسرحيوف الأوربيوف منذ عصر نهضتهم، يكوف في مكاف معلو 

 وىو عندىم يسمّى قانوف الوحدات الثلبث: وَحدة ابؼكاف ووَحدة الزماف ووَحدة ابغدث.
 وفستمرّ مأسويةّ ابغدث شديدة مع بموّ ابغدث ذافو في القصيدة، يقوؿ الشّاعر: 

 لتو في الرمل ويرحل فردا"من يأكل بغم الآخر، يسكب ماة سلب
 منفردا

 سأصدّؽ ىذا الثعلب
 ىذا الرابض مابنٌ ابعمهور الأعمى

 ابؼسموؿ العيننٌ
 يبشرلٍ بغد لا موضع فيو لطعنة حلم
 مثل مساة قوقازيّ أبضلو في برد القلبِ 

 وأصدّؽ ضوة العطر النابت في شرفات لم فصدمها  أصدّقو..
 (2)اللحظة"

وفبلغ مأسويةّ ابغدث شأوًا بعيدا وذلك بأكل الإنساف بغم أخيو الإنساف، ويعدّ ابغدث من 
أشمل العناصر السّرديةّ ابؼنطوية على علبقات كثنًةٍ، لا بيكن إغفاؿ علبقتو بابؼكاف والزماف، وىو 
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بؼكاف ، ولذلك جاة ا(1)لذلك يرفبط دائما بظروؼ وعادات ومبادئ خاصة بابؼكماف الذي وقعت فيو
 في ىذه القصيدة مأسويّا حيث يسكنو بصهور أعمى مسموؿ العيننٌ مثل )أوديب( اليونانينٌ.

وإذا حاولنا فتبع مأسويةّ ابؼكاف في ىذه القصيدة، فإننّا سنقف على ألواف منها، ومن ذلك قوؿ 
 الشّاعر:

 "يا ىذا ابؼصدوـ بفتنتها
 بحفيف أصابعها في كفّك

 وب الغابةِ بشةّ أطفاؿ ىربوا قطعانا ص
 -ليس ىنالك ما يدعو للفرجة-

 طائرة الورؽ احترقت
 لكنّ نوارس فولاذ فتعلّق بالسقف الغسقيّ 
 البرد، ابعوع، العطش، ابؼوت، القيظ الأبضرُ 

 أطفاؿ يهبوف بنوّتهم للريح الآبشةِ 
 ارفدّي، لا خيمة خوؼ فسكنها الأعصابُ 
 ارفدّي...ثّ بذور ابغرملِ، أزىار الغاردينيا

 نفجر رصاصا أبضق فوؽ جثامنٌ الأحياة ابؼختبئنٌ بوحلقد ف
 رجولتهم

 (2)لن يبقى غنًؾ..."

إفّ فتبع مأسويةّ الأحداث يوصلنا إلى مأسويةّ معمّمة فسود الذّات وابؼوضوع، ومنها مأسويةّ 
الأرض والذّات مطلقا، ومأسويةّ الغابة وقد أصبحت مأوًى للؤطفاؿ ابؽاربنٌ خوفا من ابغرب القذرة 
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القافلة، وقد أحرقت طفولتهم "طائرة الورؽ احترقت"، ولم يبق في ميادينهم إلّا "نوارس فولاذ" رمز 
للطائرات ابؼقافلة التّ أنتجت موضوع )غرنيكا( )بيكاسو(، وبات كلّ شية في الظلّمة العمياة، كما 

يضا من خلبؿ "ابػيمة" أنتجت البردَ وابعوع والعطش وابؼوت والقيظ الأبضر، وفتجلّى مأسويةّ ابؼكاف أ
رمز ابؼلجأ الضعيف أماـ الطاّئرات ابؼقنبلة، كما فبدو مأسويةّ ابؼكاف الذي تهبّ عليو ريح آبشة لا رياح 
خنًٍ، فالريّح فوحي بابػوؼ والشّدة والقوة والعقاب والعنف، ولذلك جاةت مرفبطة بعقوبة الأقواـ في 

، وفي موضع (1)﴾عَافيَِةٍ  صَرْصَرٍ  برِيِحٍ  فَأىُْلِكُوا عَادٌ  أمََّاوَ ﴿القرآف الكرلَ، في مثل قوؿ الله عزّ وجلّ: 
 .(2)﴾صَرْصَراً ربًِوا عَلَيْهِمْ  فَأَرْسَلْنَا﴿آخر يقوؿ فعالى: 

إفّ الأمكنة ابؼأسويةّ مثل الأحداث ابؼأسويةّ كثنًة بالتأمل والتأويل والافساع والتخييل في قراةة 
موحولة فيتعذر الاحتماة أو العيش بها، إذ كلّ شية قد اختفى ولن قصيدة )غرنيكا(، حيث أمكنتها 

، وبرت تأثنً مأسويةّ ابغدث فتجلّى الأرض فانية ملفوفة بشطحات النّاس على (3)يبقى "غنًؾ"
وابغشاشوف والوثنيوف، إذ فسقط ابعدراف رمز  اختلبؼ أحوابؽم، أمّا الأبواب فقد احتلّها القرامطة

بالأمس أندلس، وفي الضّاحية الأخرى منها يصّور )بيكاسو( خيبة الإنساف ابغضارة مثلما سقطت 
 في جداريةّ )غرنيكا( التّ فتضمن مدنا قاحلةً.

مع وإذا واصلنا الكشف عن الأحداث ابؼأسويةّ فتتبنٌ أنواع أخرى من ابؼأسويةّ وذلك بالتفاعل 
بصوت مبحوحٍ، وجوادٍ منكسر ، مثل البكاة على سقوط ابغضارة أحداث القصيدة تأويلب وبزييلب

مطعوف الصّدر، حيث الطعنة الواحدة بستدّ بلبدًا وغاباتٍ وجبالا في الوطن ابؽشّ كالإسفنج، وقد 
غزت الدّمامل ابعسد ابؼتقلب فوؽ سفافيد الفوضى ابغمراة، وغنً ذلك من الأحداث التّ فشنً إلى 

 ن أشياة الوجود، يقوؿ الشّاعر:مأسويةّ وجوديةّ فعمّ الذّوات والأحداث، وما إلى ذلك م
 "ىذي الأرض الفانيةُ، ابؼلفوفة بالشطحاتِ 
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 قرامطة يقفوف على الأبواب وحشّاشوف، صلبة القرباف الوثنيّة
 فسقط جدراف برذاذ أبضرَ 

 يسقط أندلس فأبؼلمو حجرا حجرا
 في الضاحية الأخرى فسجد فافنة لإلو ابػيبة )بيكاسو(

 قاحلة فتصنً بضربة فرشاة مدنا
 )غرنيكا(

 عذراة اللوحة، دمع منسكب
 ويد فتهجّى الضوة بقنديل مبحوح اللكنةِ 

 ثور إسبالٍّ أىوج
 خوذة نازيّ، وجواد منكسر مطعوف الصدرِ 

 الطعنة قد بستد بلبدا، غابات، وجبالا
 ىذا الوطن الاسفنجيّ  

 الوطن النابت مثل دمامل في جسد يتقلّب فوؽ سفافيد الفوضى
 (1) ابغمراة"

، وىذه ابغرب كانت وبالًا على الإنساف كا()غرنيحرب ومن أبرز الأحداث، على الإطلبؽ، 
 الإسبالٍّ، وامتدت آثارىا إلى شعوب أوربيّة أخرى، وقد مهّدت للحرب العابؼيّة الثانية.

وقد كاف العنواف )غرنيكا( في علبقة عضويةّ مع متن القصيدة، حيث )غرنيكا( العنواف يوُجز 
يدة، وأمّا متن القصيدة فيوَسع العنواف، وىذا التعالق بنٌ العنواف ومتن القصيدة يكشف عن متن القص

علبقة عضويةّ بينهما، وىذه العلبقة فدمج القارئ ضمن فضاة القصيدة بالتخييل والافساع، كما يرى 
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اةت عنوانا ، فيشّكل فضاة نصّ القراةة، وخاصّة أفّ كلمة )غرنيكا( ج(1)(عبد القاىر ابعرجالٍ)ذلك 
للقصيدة، ثّ كرّرىا الشّاعر ضمن كلم القصيدة، وكأفّ كلمة )غرنيكا( لا بيكن تأويلها إلّا بكلمة 

 )غرنيكا(.
وإذا كاف التدوير كما ىو في قصيدة التفعيلة مضرٌّ بإيقاعيتها، حيث التدوير بيتنع امتناعا تاما 

شطراً مدوراً، لأفّ شعر التفعيلة قائم على  في شعر التفعيلة، فلب يسوغ للشاعر على الإطلبؽ أف يورد
، فما بالنا حنٌ يكثر منو (عزالدين ابظاعيل)، أو على سطر شعريّ واحد كما يقوؿ (2)شطر واحد

لقاة الإيقاعي، لانعداـ يضعف من إيقاعها، إذ لا يسمح بالإالشّاعر في قصيدة التفعيلة، فإنوّ حتما س
، وقد أبصع النّقاد العرب (3)بؽا الفرصة باستجلبة ابغدود والفواصل الوقفات التّّ تأنس بؽا الأذف وفتيح
 .(4)والغربيوف أفّ الشّعر كلبـ بـيّل موَقعٌ 

وبفاّ يضعف شعريةّ قصيدة )غرنيكا( مثلب وغنًىا كثنً؛ سوة التوزيع الإيقاعيّ، حيث يظهر 
أف يظهر السّطر  التدوير في آخر السّطر الشّعريّ، وبذلك يقضي على أيّ غنة موقعة، وعوض

 الشّعريّ موقعا، فمع التدوير يستحيل قياـ أيّ مظهر إيقاعيّ في قصيدة التفعيلة.
كما فظهر في قصيدة )غرنيكا( بعض التجاوزات غنً ابؼقبولة في اللّساف العربّي، مثل حذؼ 

ف حرؼ العطف، والاكتفاة بفاصلة كما يظهر في اللّساف الفرنسيّ، إفّ العطف بهب، في اللّسا
العربّي، أف يكوف بحروؼ العطف، ولا يتمّ بنٌ ابؼعطوؼ عليو وابؼعطوؼ بفاصلة، وذلك أفّ اللّساف 
العربّي عبقريتو غنً عبقرية اللّساف الفرنسيّ، وابغكم الفيصل، في ىذا الأمر، الشّعر ابعاىليّ ونصوص 

 اع( مثل قولو:القرآف الكرلَ، ويظهر العطف دوف حرؼ العطف في قصائد كثنًة للشاعر )بوذر 
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 "لكنّ نوارس فولاذ فتعلّق بالسقف الغسقيّ 
 (1)البرد، ابعوع، العطش، ابؼوت، القيظ الأبضرُ"

 وكما ىو ابغاؿ في قولو:
 (2)"ارفدّي...ثّ بذور ابغرملِ، أزىار الغاردينيا "

 
 أو في قولو:

 "خوذة نازيّ، وجواد منكسر مطعوف الصدرِ 
 (3)وجبالا"الطعنة قد بستد بلبدا، غابات، 

وىذه الإشارة ليست بدعة من القوؿ، وإبّما أكدىا كثنً من النّقاد، وشاىدىم على ذلك كما 
 أسلفنا الشّعر ابعاىليّ والقرآف الكرلَ.

ومن الظاّىرات الكبرى في شعر )ياسنٌ( ظهور الألواف ىنا وىناؾ بنسبة طاغية، حيث اللّوف 
 على مسألة معينة.في الشّعر مثل الكلبـ أو الإيقاع للدلالة 
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 مأسوي ة الألوان. .4
نوري( اللّوف الأصفر،  من الألواف الطاّغية على كلّ الظاّىرات الأخرى في شعر )ياسنٌ بوذراع

ولو، عند كثنً من النّقاد والبلبغينٌ وابؼفكرين على ابعملة، دلالات كثنًة ومتنوعة، قد فصل إلى حدّ 
التناقض أحيانا، فاللّوف الأصفر لو دلالة التضحية مثل البقرة الصفراة في القرآف الكرلَ، كما يدؿّ 

ر لدلالات اللّوف الأصفر أنوّ يدؿّ عند ىؤلاة على الأصفر عندىم على الزيّف وابػداع، وفي بزريج آخ
البؤس والتعب والألم وابؼرض وابؼوت، في حنٌ أنوّ يدؿّ عند آخرين في سياقات أخرى على ابػنً 
ابؼرفبط بابػصب والوفرة، وىو رمز الذىب ولونو والشية الثمنٌ الغالي، وىو أيضا بينح ابغياةَ والدؼةَ 

الأصفر في السّياقات الشّعريةّ دليل على ابغالة النّفسيّة للشاعر، ولذلك بقده والضوةَ والبقاةَ، و"وقوع 
 .(1)يستعنً الصفرة لكل شية بويط بو أوبولم بو"

وقد كتب )بوذراع( قصيدة من ديوانو )ابغجُرة السوداة وقصائد أخرى( بعنواف )أصفر( والتّ 
الصفرة فسود القصيدة كلّها عنوانا ومتننًا،  بذري على إيقاع ابػبب، وحينما نقرأىا قراةات بـتلفة بقد

 يقوؿ الشّاعر:
 "أرىف السمعَ 

 لا صوت يأتي من ابغقل إلاّ الذي وشوش العشب للريحِ 
 والريح لا فكتم السرَّ 

 ففضحوُ..وفوزّعو كابؽشيم على الأسطحِ 
 العتباتِ..

 وفوؽ النوافذِ..
 فوؽ الظلبؿ التّ غمّست جلدىا في حياض من الزعفرافِ 

 ابؼساحات صفراةُ 
 ظلّ ابغمامات أصفرُ 
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 والكوخ أصفرُ 
 قطن الغمامة ليمونة فتكوّر فوؽ الرؤوسِ 

 الندى مطرٌ حامضٌ 
ات التّ لا بذية مع القيظِ   وأنا أرىف السمع للقُبرُّ

 أمشي على دىشتّ
 أرفديها..أفتّت أحجارىا
 حنٌ بزرج من طينها امرأةٌ 
 ىي حورية البحر..قلتُ...

 بؽذا الصباح ابؼكلّسِ  نشيد
 ساحرةٌ..كنت أمشي إليها متى ىدّلٍ العمرُ 

 ألقي على جثةّ العشب أشباح قشٍّ 
 -من الآف لن يتجرأ طنً على ابغقلِ -

 أصفرُ  أصفرُ.. وابغقل أصفرُ..
 ىذا أواف ابػريفْ 
 (1) ابؼخيفْ." الشحيح.. كن رحيما بنا أيّها الزعفرافُ الكسيح..

برمل العنواف )أصفرُ( الذي ينسحب على متنو، فابؼساحات صفراةُ، وظلُّ ابغمامات  القصيدة
أصفر، والكوخ أصفرُ، وابغقل أصفرُ...أصفرُ...أصفرُ، كما يظهر اللّوف الأصفرُ من خلبؿ أشياة 
أخرى، حنٌ يقوؿ الشّاعر قطن الغمامة ليمونة، والليموف أصفر، كما يظهر اللوف الأصفر من كلمة 

، وىكذا يسود اللّوف الأصفر على كامل القصيدة بدلالات سلبيّة فوحي  (2)عفراف( مكررة مرفنٌ)الز 
كلّها بدوت الأرض التّ ىي بداية بؼوت الإنساف، أو الأحياة مطلقا، إذ بروّؿ الغماـ من دلالة 
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مأسويةّ الإحياة إلى دلالة ابؽلبؾ، حيث الغمامة ليمونة فسقط مطراً حامضًا فاسدًا مفسدًا، وىذه 
قافلة فذكرنا بقصيدة )الأرض اليباب( )لإليوت(، وقصيدة )نهر الرماد( )بػليل حاوي(، وىكذا 

 يكتسب الشّعر ابؼعاصر خصائص ودلالات بذعلو معرفة فلذُّ في فائدة، وففيد في لذة.
ولا نغادر الإشارة إلى الألواف في شعر )ياسنٌ( دوف أف نعالج أمر الألواف في قصيدة )أسود( 
ابؼتنامية على إيقاع ابػبب في ديواف )عازؼ ابؼندولنٌ(، وقد فعامل الشّاعر مع اللّوف الأسود في ىذه 
القصيدة فعاملب ذكيا، فلم يعد اللّوف الأسود الطبيعيّ مذمومًا عند النّاس، وإبّما أصبحت قيم بؿدّدة 

 ىي اللّوف الأسود، وىذا يظهر جليّا في قولو:
 قص من قوس الألوافِ "الأسود ليس الطيف النا

 الأسود ليس الليل الرابض خلف الربوةِ 
 منتظرا ساحرة بزرج من أحراشِ ابغقلِ 

 فعلّق قنديلب ويراعات في ظلّ السروةِ....يبتسم السقف
 النجميّ 

 الأسود...ىذا الصبح ابؼفقوة العيننٌِ 
 الأسود ليس طلبة منسيا في آخر صفّ في علب الألوافِ 

 مالنائمِ فوؽ فراشي الرس
 الواقف في خجل عند ابػافيّة في لوحات )خوسي دي 

 ريبنًا(
 الأسود لا يعني أف يصرخ زبقيّ في قلب العالمِ 
 ضدّ نظاـ الفصل )الأبارتايد( وقانوف التمييزِ 

 الأسودُ...ىذا الرجل الأبيضُ 
 يغسل قيح سلبلتو بعبيد جية بهم في مركب شحن مهترئٍ 

 سنونوة فتخبّطالأسود ليس خياؿ الظلّ...الأسود ظلّ 
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 في قفص العد ِـ
 الأسود..حنٌ فقوؿ أحبك، ث فغادر مثل شتاة قوقازيّ 

 دوف وداعٍ 
 أف بسضي فأراؾ بعنٌ كفيف زاد بصنًفو التذكارُ 

 الأسود..ىذي الأرض ابؼذأبة ابؼلعونةُ 
 ىذا الوحش الآثُ 

 ىذي الرأس ابؼقطوعةُ...
 صوت مربذف )لا فقتلني يا عمُّ(

 نابت في موقد بصرٍ الأسود ليس الفحم ال
 في أبعد كوخ ملتحف بالبردِ 

 ىذا الأبيض مرفقبا كالضبع ابعائع في غرؼ الأسودُ..
 الإنعاشِ 

 لباس ابعثةّ في أعياد الدفنِ 
 ىذا الأبضر مرشوشا قطرات فوؽ جثامنٌ  الأسود..

 ابػرسانةِ 
 ىدا الأصفر مشتعلب في حقل خريفٍ 

 ىذا البحر الأزرؽ، مقبرة الغرباةِ 
 (1) الأسود......ليس الأسودَ."

ويتبنٌّ من قراةة القصيدة قراةة ففاعليّة أفّ العنواف )أسود( قد انسحب على القصيدة كلّها، 
وظهر في ففاصيلها البسيطة، حيث الأسود ليس الطيّف النّاقص من قوس الألواف، وليس الأسود ىو 
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د، ولا ىو الطّلبة الأسود في علب الألواف، ولا اللّيل، ولا ىو الأسود حينما يأتي الصّبح مغشى بالسّوا
ىو خلفية لوحات الرّساـ )خوسي دي ريبنًا( التّّ استفاد منها الشّاعر لتعميق ابؼأسويةّ في قصيدفو 

 أسود، وذلك لأفّ ىذا الرّساـ الإسبالٍّ كلّ لوحافو مثقلة بدأسويةّ بستاز بالعنف.
الأبيض الرّجل الأسود، وإبّما الأسود ابغق ىو الرّجل  كما أفّ اللّوف الأسود لا يعني ظلم الرّجل

الأبيض نفسو، وليس الأسود ىو خياؿ الظلّ، بل الأسود ىو الظلّم الذي بركيو سنونوة فتخبط في 
قفص العدـ، واللّوف الأسود ابغق حنٌ يتباعد من أحبّ وغادر دوف وداع، إفّ الأسود ليس لونا وإبما 

تّّ ففترس الإنساف، وففصل رأسو الذليل عن باقي جسده، ويؤكد الشّاعر الأسود ابغق ىو الأمكنة ال
مرة أخرى أفّ الأسود الطبيعيّ كالفحم ليس الأسودَ، وإبّما الأسود ىو الإنساف الأبيض الذي يفترس 
النّاس كالضبع ابعائع، والأسود ىو الدّـ ابؼهدور ىنا وىناؾ، وىو أيضا القيم التّّ بذعل الإنساف ذئبا 

 خيو الإنساف.لأ
ولقد جاة اللّوف الأسود في قصيدة )أسود( مدعوما بألواف أخرى فزيد من خطورفو على 
الإنساف، مثل اللّوف الأبيض وكذلك اللّوف الأبضر والأصفر والأزرؽ، إذ اللّوف الأسود في ىذه 

جذبتو  القصيدة يشبو الثقوب السّوداة التّّ إف مرّ قربها كوكب أعظم من الشّمس مرات عديدة
وابتلعتو فغيبتو مطلقا دوف عودة، وىذه درجة عليا من ابؼأسويةّ التّّ سادت فقريبا كلّ دواوين 

 )بوذراع(.
وما بهب الانتباه إليو ىو أفّ القصيدة ينتجها الشّاعر انطلبقا من وضعو الاجتماعيّ وحيافو 

اعر ما شاة وكيفما شاة على غنً الأسرية التّّ فكوف من عناصر ابؼادة ابػياليّة، إذ يشّكل منها الشّ 
مثاؿ سابق، وذلك لأفّ ابغالة النفسيّة فنعكس على ا﵀سوسات وابؼعنويات بالقصيدة، ومن الظاّىرات 
ابؼهمة التّّ فعدّ خطابًا أو مساعدا للخطاب اللّسالٍّ، ىي ظهور الألواف الصّارخة في شعر )بوذراع(، 

يث بيكن للمتلقي صاحب الذّوؽ السّليم، أف يقرأىا في خاصّة اللّوف الأسود والأبضر والأصفر...ح
ففاعل جمّ، وبتلك القراةة التفاعليّة بيكن أف يستخلص منها دلالات مثل ما للخطاب اللّسالٍّ أو 
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للئيقاع في الشّعر عموما، وىذا ما أدركو الشّاعر وابؼنّظر )محمد العياشي( ربضو الله، حيث يرى أنوّ 
 .(1)آداة الدّلالة، ينهض الإيقاع بالكشف عنها بكلّ اقتدار حينما فعجز الكلمات عن

ا يثنً اىتماـ الشّعراة وابؼتلقنٌ، حيث بزرج إفّ اللّوف بكلّ أشكالو يغدو في الشّعر لسانا خاصّ 
، وىذا حاؿ (2)قصائدىم لوحات فنػّيّة فعتبر وسيلة مهمة في فشكيل التجربة الإنسانيّة بعالم الشّعر

 قصائد )بوذراع(.
ىكذا إذف، وظّف )بوذراع( الألواف واستفاد كثنًاً من دلالاتها في مواقف عديدة، حيث يصبح 
اللّوف فيها دالًا أكثر من اللّساف والإيقاع، كما ساىم فكامل وففاعل عناصرىا اللّسانيّة وغنً اللّسانيّة 

 ف عن الإبواة. في إيهاج القصيدة، وإثرائها بالعديد من الدّلالات التّّ لا برصى، ولا فتوق
 
  
 
 

 
 

  
 
 
 
 
 

                                                             

 . 213محمد العياشي: الكميات اللفظية والكميات الإيقاعية في الشعر العربي، ـ. س، ص:  (1)
 .25، ص: 1995الشعرية والرمز اللولٍ، دار ابؼعارؼ، القاىرة، مصر، )د. ط(،  يوسف حسن نوفل: الصورة (2)
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 الدبحث الث اني: الدأسوي ة: الخصائص والد لالات في شعر ياسين بوذراع نوري.
 الخصائص )الدعجم الش عري  والخيالي  والإيقاع(. .1

 وبيكن أف ندرؾ بعض خصائص مأسويةّ شعر )بوذراع( من خلبؿ ما يأتي:
 الدعجم الش عري : . أ

يعدّ الكشف عن ابؼعجم الشّعريّ لدى شاعر بعينو مثل )ياسنٌ بوذراع نوري( ىو الوسيلة 
الفضلى لتحديد قيمة القصيدة أو شعره عمومًا، ويتمثل ابؼعجم الشّعريّ في اختيار الألفاظ وفرفيبها 

فة الشّاعر، في بنية النّصّ، وربدا كاف ابؼعجم الشّعريّ الشّعاع الذّي يضية في الغالب جوانب من ثقا
ويستحضر بـزونو اللّسالٍّ الذّي فظهر من خلبلو أدوافو ومفردافو اللّسانيّة داخل النّصّ، حيث ينفرد  

 .(1)كلّ شاعر بدعجمو الشّعريّ الذّي يشكل مفتاحا لنصوصو
وسنتابع ابؼعجم الشّعريّ للشاعر )بوذراع( من ديوانو الأوؿ إلى الأخنً، وقد بلغ عددىا أربعة 

 شعريةّ.دواوين 
و"اللّيل" ىو ابؼهيمنة كما ضبطها )روماف جاكبسوف( في دواوين )بوذراع(، ففي ديوانو الأوؿ 
)ابغجرة السوداة وقصائد أخرى( فكرّر "اللّيل" بشالٍ وعشرين مرة، وفكرّر في ديوانو الثالٍ )ىكذا قيل 

اللّيل" بشالٍ مرات، وفي ديوانو لي( إحدى عشرة مرة، وأمّا في ديوانو الثالث )عازؼ ابؼندولنٌ( فتكرّر "
الأخنً )ما فيسر من ابؼوت( فقد فكرّر اللّيل )بشالٍ عشرة( مرة؛ أي بدجموع بشالٍ وستنٌ مرة، حيث 
عمّ اللّيل دواوينو الأربعة، وىو بذلك يشنً إلى مأسويةّ ابػطاب الشّعريّ عنده، وقد أعْدفو نفسيّة 

والانغلبؽ...وأمّا مصدر اكتئاب الشّاعر فيعود إلى طبيعة الواقع الشّاعر التّّ بسيل إلى الاكتئاب وابغزف 
 الذّي يعيش فيو، وىو واقع مزرٍ بييل إلى الفساد و الإفساد أيضا.

وفعود ابؼهيمنة الثانية في دواوين الشّاعر إلى "ابؼوت"، فقد فكرّر ىذا الأخنً في ديوانو الأوؿ 
لٍ مرات، وأمّا في ديوانو الثالث فكرّر "ابؼوت" أربع مرات، ثلبث عشرة مرة، وفكرّر في ديوانو الثالٍ بشا

                                                             

أنور محمد الطورة: برولات الرؤيا في شعر بؿمود درويش، أطروحة دكتوراه، كلية الدراسات العليا، جامعة مؤفة، الأردف،  (1)
 .       34، ص: 2016
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وفي ديوانو الأخنً فكرّر بطسًا وعشرين مرة، بدجموع أربع وبطسنٌ مرة، وما يلبحظ على فردّد 
"ابؼوت" بنسبة عالية في الدّواوين الأربعة بعد مهيمنة "اللّيل"، تأتي مهيمنة "ابؼوت" التّّ فظهر من 

 ش والفن الشعريّ، مثل ما جاة في قولو: خلبؿ الواقع ابؼعي
 "ابغياة كأنّها موت، وىذا الدّرب مقبرة

 فمن أيّ ابعنازات ابؼقيتة
 يولد الوطن ابؼسافر في غبار العائدين بنعشهم خاؿٍ من 

 (1)الإنساف "

إفّ فكرار "ابؼوت" في دواوينو الأربعة يشنً إلى حالة من الفساد شبيهة بحياة )لِعازر حاوي(، 
ذّي بيثل ابغياة وابؼوت في ابغياة، وىذه درجة عالية من ابؼأسويةّ فيما أنتج )ياسنٌ( من قصائد ال

شُكّلت من مادة الواقع الذّي يعيشو ويتفاعل معو، كتفاعلنا مع ذلك الواقع الذّي أنتج شعره، ومن 
بؼوت(، إذ عندما الأدلة على ذلك ديوانو الراّبع والأخنً حيث عنوف قصيدفو الأولى ب)ما فيسر من ا

نطالع القصيدة بقد أفّ "ابؼوت" يسيطر على كلّ ففاصيلها، وىذا ابؼوت نسبو إلى حضارفنا ابؼعاصرة 
التّّ أنتجت للئنساف ابؼعاصر أدوات كثنًة ولكنّها قافلة في كثنً منها، إذ ىي قشور دوف لباب، وبؼا  

القصيدة الأولى إلى درجة عنواف ديوانو كاف عصرنا تهيمن عليو كلّ أشكاؿ ابؼوت رفع الشّاعر عنواف 
 الأخنً، وىكذا أصبح ابؼوت مهيمنة على كلّ جوانب شعر )ياسنٌ(.

 وفظهر مهيمنة "ابؼوت" نافثةً مأسويةًّ قافلةً في قصيدة )ما فيسر من ابؼوت(، إذ يقوؿ الشّاعر:
 "يفتح ابؼوت دكانة في الطريق السريع

 ويعرض للعابرين بضاعتو
  استسلمت لليباسِ في ابغقوؿ التّ

 وفي منجم الفحم
 في خشخشات مسننة بذرحُ الصمتَ في أسطوانات )عبد الوىاب(
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 (1)وفي فيلقٍ من جنود ابؼارينز، بلب سبب، يطلقوف الرصاص"

لقد بروؿ ابؼوت إلى سلعة في ىذا العصر وىو يأتي من أسباب كثنًة، ولعلّ مأسوية ابؼوت 
دكانة فشتري ابؼوت بابغياة، وىذا بساـ ابؼأسويةّ حيث لم يعد فتجلى أكثر حينما أصبح للموت 

 الإنساف يرى الواقع إلّا من خلبؿ ابؼأسويةّ التّّ فتوسع لتشمل ابغيّ وابعماد وحتى المجرد.
، واثنتّ بشالٍ عشرة مرة في ديوانو الأوؿ وبعد مهيمنة "ابؼوت" تأتي مهيمنة "ابؼاة" الذّي فردد

ثالٍ، وأمّا في ديوانو الثالث فقد فردد فيو ثلبث عشرة مرة، وأمّا في ديوانو الأخنً عشرة مرة في ديوانو ال
  فقد بلغ فردد "ابؼاة" فيو فسع مرات.

واللّبفت أفّ "ابؼاة" قد جاة بدلالتنٌ متضادفنٌ في الدّواوين الأربعة، فهو في سياؽ ما يرمز إلى 
لالتاف لا بزرجاف من فوظيف "ابؼاة" عند كلّ ابغياة، وفي سياؽ آخر يرمز إلى ابؼوت، وىاتاف الدّ 

 الشّعراة في الشرؽ والغرب.
 وأمّا إبهابية "ابؼاة" فتتمثل في قصيدة )جولة صباحية(، يقوؿ )ياسنٌ(:

 (2)"متشبها بابؼاة أنزؿ من بظاة الله مرفطما بأحجار الطريق"
كلّ حيّ، إلا أنو جاة على وإف كاف ابؼاة يرمز إلى ابغياة في انسياب واضح، فهو واىب ابغياة ل

غنً طبيعتو، وفي أرض لا ففيد حقيقتو، إذ يتساقط ابؼاة مرفطما بأحجار الطّريق، ولا يظهر في حقوؿ 
النعمة، إذ حرّؼ عن أىدافو وغايتو التّّ كرّست في مبدأ ابؼاة واىب ابغياة، أو ابؼاة ىو ابغياة، فطبيعة 

ا فستحيل إلى مادة صلبة كابغجارة في قصيدة )جولة صباحية(، ابؼاة التّّ ففيد اللّيونة والانسياب بقدى
وىذا الوصف يناقض مطلقا حقيقة ابؼاة، ويناقض أيضا حقيقة الأنا الشّعرية التّّ فبدو ىي أيضا 

 حُرّفت عن حقيقتها، كما حُرّفت حقيقة ابؼاة.

                                                             

، 1دار ابعسور، ابعزائر العاصمة، ابعزائر، ط.ياسنٌ بوذراع نوري: ديواف )ما فيسر من ابؼوت(، قصيدة )ما فيسر من ابؼوت(،  (1)
 .13، ص: 2021
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اة، حيث ومازالت حركة القصيدة فكشف عن جوىر الأنا التّّ فتماىى أصلب مع جوىر ابؼ
 يقوؿ )ياسنٌ(:

 (1)"أنزؿ من بظاة الله أبيض...غنً مدنس، أو فاسد"

 طاىر مطهر، ومثلما يقوؿ:
 (2)"يسأؿ عابرٌ عن دورة ابؼياه"

 وفستمرّ القصيدة في الكشف عن خصائص ابؼاة ابؼتماىي مع الأنا الشّعريةّ، حيث يقوؿ:
 "اليوـ عطلة آخر الأسبوع، أنزؿ من بظاة الله منتشيًا

 (3)هل سأعود منتشيا "ف

وفلك صفة ابؼاة التّّ أخذت الأنا حظاً منها، وىي أنّهما فرحاف ويفرحاف ابغيّ في أصلهما، 
 ودونهما فنعدـ ابغياة.

لقد حرّؼ ابؼاة عن طبيعتو وغايتو، إذ بروؿ من الإبهاب إلى السّلب وفلك مأسويةّ حادّة 
 يدة )جولة صباحية(.  يعانيها ابؼاة كما فعانيها الأنا الشّعرية من قص

إفّ الإحصاة يساعد كثنًا على الوصوؿ إلى نتيجة أقرب إلى ابؼوضوعية التّّ ينشدىا ابؼنظرّوف في 
الفنّ خاصّة، وىو يساعد أيضا على فرفيب ابؼهيمنات في كلّ مرحلة كانت، وعليو فقد فكررت كلمة 

ذكرت مرةً واحدةً، وأمّا في ديوانو الثالث  "السواد" ثلبث عشرة مرة في ديوانو الأوؿ، وفي ديوانو الثالٍ
فتكررت بشالٍ عشرة مرة، وأمّا في ديوانو الأخنً فتكررت مرفنٌ اثنتنٌ، وبؾموعو في الدّواوين الأربعة 
أربعٌ وثلبثوف مرةًّ، وكلّها فشنً إلى مأسويةّ منتشرة بنسب معينة في دواوينو الأربعة، ففي قصيدة 

عازؼ ابؼندولنٌ( يعمّ السّواد القصيدة، بل بوتلّ فقريبا كلّ سطر منها مثل )أسود( من ديوانو الثالث )
 ما أشرنا إليو سالفا عند حديثنا عن مأسويةّ الألواف.

                                                             

 ف. ـ. ف. ص.  (1)
 .62ـ. ف. ص:   (2)
 .65ـ. ف. ص:   (3)
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وإذا حكّمنا فردد كلمات بعينها وجدنا أفّ ابؼأسويةّ فتردّد في الدّواوين الأربعة من خلبؿ كلمة 
"الأسود"، وىكذا يوصلنا الإحصاة إلى نتيجة أكثر "اللّيل" وكلمة "ابؼوت" وكلمة "ابؼاة" وكلمة 

موضوعيّة، وبالتّالي يأتي حكمنا بالإشارة إلى ابؼأسويةّ حكمًا مناسبًا، "وكلما فرددت بعض الكلمات 
بنفسها أو مرادفاتها أو بتركيب يؤدي معناىا كونت لنا حقلب أو حقولا دلالية وىكذا، فإذا ما وجدنا 

طع برديد ىويتو بادئ الأمر فإفّ مرشدنا إلى فلك ابؽوية ىو ابؼعجم بناةً على نصًا بنٌ أيدينا ولم نست
و، وللمدحي معجمفّ لكل خطاب معجمو ابػاصّ بو، إذ ابػطاب الصوفّي معجمو، التسليم بأ

، وسيلة للتمييز بنٌ أنواع ابػطابات وبنٌ لغات الشعراة والعصور، وللخمري معجمو...فابؼعجم بؽذا
ابؼعجم يكوف منتقى من كلمات يرى الدارس أنّها ىي مفافيح النّصّ أو بؿاوره التّ يدور ولكن ىذا 

. وىكذا يكوف شعر )ياسنٌ بوذراع نوري( كغنًه من نصوص الشعراة، متميزا بدعجمو (1)عليها"
 ابػاصّ بو مثلما ىو عند كلّ شاعر.  

 الخيالي :  . ب
من ابؼفاىيم القدبية في الثقافة العربيّة الإسلبميّة، وقد استجلبو  (2)يعدّ اصطلبح "ابػيالّي"

، ذلك (3)الفلبسفة ابؼسلمنٌ إلى ابغقل الفلسفيّ النّقديّ قبل أف يستعملو النّقاد، وخاصّة نقاد الشّعر
 أفّ ابػيالّي كاف معدومًا ثّ أخرجو ذىن النّقاد حتى أصبح حسّيًّا يدرؾ بالنطق والسّمع عبر وسائطو

، ولا بيكن أف نتخيّل (4)ابؼختلفة، وىو "يعتمد مادةً غنً معطاة في العياف، وإبما ىي من عالم ابػياؿ"

                                                             

، ص: 1992،  3محمد مفتاح: برليل ابػطاب الشعري )استرافيجية التناص(، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاة، ابؼغرب، ط. (1)
58. 

نعيم اليافي: الشعر العربي ابغديث )دراسة نظرية تأصيل فيارات الفنية(، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق، سورية،         (2)
  .31، ص: 1981)د.ط(، 

 .29، ص: 1976أمنًة حلمي مطر: مقدمة في علم ابعماؿ، دار الثقافة للنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، )د.ط(، 
 .246، 245العربي ابغديث، ـ. س، ص: : الغموض في الشعر إبراىيم رمالٍ (3)
، 2012، 1علي محمد ابؽادي الربيعي: ابػياؿ في الفلسفة والأدب وابؼسرح، مؤسسة دار الصادؽ الثقافية، بابل، العراؽ، ط. (4)

 .41ص: 
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وىذا ما بيارسو ابؼنشئ قبل  ابػيالّي إلّا بتحويلو من قبل ابؼتلقي من ابغالة ابغسّيّة إلى ابغالة الذّىنيّة،
بيكن بزيلو إلّا بتحويلو من ابغسّ إلى ابؼتلقي، وسواة أكاف الأمر مع ابؼنشئ أـ مع ابؼتلقي، فلب 

 التجريد، وينتج من ىذه الرؤيا أفّ بؾاؿ ابػيالّي ىو ذىن ابؼنشئ أوّلاً وذىن ابؼتلقي ثانيًّا.
ا لا ينتهي من الإبواة،  ومن ابػياليّات الغنية كثنًا بدلالات لا حصر بؽا، وفبقى بالتخييل مدًّ

)ىكذا قيل لي( التّّ بذري على إيقاع الكامل، إذ ىو من ونعني بذلك قصيدة )اغتراب( من ديواف 
أعظم الإيقاعات التّّ فستوعب التجارب الشّعريةّ في الشّعر العربّي قدبياً وحديثاً، على اختلبؼ 
التجارب مثل فشكيل ابغزف أو فشكيل الفرح، ولقيمتو الإيقاعية ظهر الكامل في الشّعر وفي ابؼوسيقى 

لى ثقافات بؾاورة للعرب، فنظِم عليو الفرس والأفراؾ وامتدّ أثره في ثقافات عند العرب، بل امتدّ إ
 أخرى، وفلك دلالة على أفّ إيقاع الكامل يصلح لتشكيل ابػياليّات في الشّعر وغنً الشّعر.

وبدةاً بعنواف قصيدة )اغتراب( فإفّ ىذا العنوافَ بىتزف مأسويةّ حادّةً بذعلنا نتولج بو في متن 
لتّّ فكشف ففاصيل أخرى لم يُشر إليها العنواف )اغتراب(، حيث نلبحظ أفّ كلمات القصيدة ا

بعينيها فشنً إلى ظاىرة الاغتراب وما برمل من دلالات مثل "ركن ابؼقهى القدبية"، إفّ قدامة ابؼقهى 
تلقي فضمُّو من أشياة فزيد ابؼ لابدّ أف فعطي ابؼتلقي بعض مفافيح اكتناىها أو استبطانها، وبزيل ما

 نفاذًا إلى جزئيات ابؼكاف، في قوؿ الشّاعر:
 ارعٌ ػػػػػػػػػػهى القدبية، شػػػػػػػػػ"الركن في ابؼق

 بُ ػػػػػػػػػػػػػاديّ الأزقة مرعػػػػػػػػػػػػػػػػمٌ رمػػػػػػػػػػػجه
 ابع خيبةٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخطوات سكّنً، أص

 بُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويد كفولاذ فشدّ وفسح
 وكنيػػػػػػػلصقا على ابعدراف صرتُ، فل

 بُ ػػػػػػػػػػػػػت، فضاة مذنػػػػػػػػػػػػػػػغابات إبظن
 دىػػػػػػػػػػد الإنارة، وابؼػػػػػػػػػػػػػػػػجثث عوامي

 دبُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػونة، والأفق شيخٌ أحػػػػػػػػػػػػػػليم
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 اػػػػػػػػػدار معلقػػػػػػػج ىل صرت مثلي يا
 ذّبُ ػػػػػػػػػػػػػػػراغ فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكغمامة فوؽ الف

 اػػػػػػػػػن ليلهػػػػػػػػػػػػػػػػػني فأسكػػػػػمدف فضايق
 بُ ػػػػػػػػػع للغريب وأرحػػػػػػػػػػػػػػػػفالليل أوس
 فعب على الأعضاة، ينصب خيمة

 (1)ربُ"ػػػػػػػػػػػػػػػػآبة لا فغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبنٌ ابؼساـ، ك      
كما نلبحظ أفّ كلمات ىذه العبارة "شارع جهمٌ رماديُ الأزقة مرعب" فوحي بشارع غنً 
عاديّ فهو جهمٌ أي عبوسٌ، بؼا يعالٍ من ظاىرات سلبيّة وأزقتو رماديةّ وكأنّها من نهر الرّماد ابؼرعب، 

النّاطقة أصبحت وكأنّها معلّقة على  ويتحرؾ فيو السّكارى خائبنٌ غلبظا أيديهم كالفولاذ، والأنا
ابعدراف لا قيمة فتضمنها أو فسعى إلى برقيقها، وكل الأفضية فؤبؼها وبسارس عليها ذنَبٌ شديدٌ، 
ويزداد بزيّل الأمكنة والأشياة غرابةً وغموضًا، إذ إفّ أعمدة الإنارة بروّلت إلى جثث، ومداىا إلى 

أمّا الأفق فبلغ الغرابة بؼا أصبح شيخًا أحدب، وفزداد بذليات ليمونة فقُذي أذواقنا حبات اللّيموف، و 
ملبمح ابؼأسويةّ حينما بزاطب الأنا ابؼتكلمة جدراف ىذا ابؼقهى، فتسأؿ جدار ابؼقهى أىو معلّقٌ 
مثلها أـ أنوّ في وضعو العاديّ  وسواة أفعلقت الأنا ابؼتكلمة على جدراف ابؼقهى أـ غنًىا من الأشياة  

راغ الأفُْق فعذَّبُ، ومن مأسويةّ الذّات أنّها أصبحت لا فتوافق مع مدينتها بل مع كلّ كغمامة في ف
 ابؼدائن، فلب فسكن إلّا مع اللّيل، كوف اللّيل يسع الأنا ابؼغتربة فتجد فيو راحتها، ووُسع صدرىا.

ابؼأسويةّ في ىذا ابؼقهى يتعب الأنا فيغشاىا كأنوّ خيمةٌ، وفعمّها كآبة لا فغربُ، ومن ىنا فإفّ 
قصيدة )اغتراب( فتأبّد ويتأبدّ معها آلاـ الأنا النّاطقة في القصيدة، وىذا ما يهيج مأسويتّها ويعمّقها 

 في الذّات ابؼتكلمة، حيث لا فرؽ بنٌ صباح ابؼقهى ومساةه الأجرب.
فنضبُ  إفّ مأسويةّ الذّات ندركها أيضا من فعب الأنا إذ ىي برمل آبارا من الذكّرى ابؼؤبؼة لا

دوف نهايةٍ، كما ندركها من التحوّؿ السّلبّي للؤشياة التّّ بروط الأنا مثل الفجر ابؼخادع، حيث فتمنى 
                                                             

 . 62ياسنٌ بوذراع نوري: ديواف )ىكذا قيل لي(، قصيدة )اغتراب(، ـ. س، ص:  (1)
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الأنا أف يكوف نهاية مرحلة سلبية وبداية مرحلة إبهابية مشرقة فترقبها الأنا من باب أف يأتَي ولا يأتي، 
ب، حيث فتأىب بؽا الأنا دوف ضمافٍ مريحٍ، وىذا ما بثّ في وجداف الأنا حنًةً لرحلةٍ بؾهولة العواق

 وىذا ما يتجلّى في قوؿ الشّاعر:
 ت من ػػػػػػػػػػػػػػن، فعبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"أفعبت قلبي بابغني

 بُ ػػػػػػػػػػػػػفنض تّ لاػػػػػػػػػرتي الػػػػػػػػػػػػػػػػار ذاكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػآب
 وفعبت من ضحكي، فعبت من الصدى

 بُ ػػػػػػػػػػػػذي أفرقّ ػػػػػػػػػػػػػػػر الػػػػػػػػػػػػػعة الفجمن خد  
 رىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرخ عطػػػػػػػػػػػػج، يصػػػػػمن زىرة النارن

 بُ ػػػػػػػػػػػػػػػػذي لا يتعػػػػػػػػبي الػػػػػػػػػػػوفعبت من فع  
 دٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق معبّ ػػػػػػػػػػػػػنّ الطريػػػػػػػػػػػػػػراف لكػػػػػػػػػػػػػػػحي

 بُ ػػػػػػػػػػػػػػولة يتأىّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة بؾهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولرحل
 بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػف حقائػػػػػػػػػػػػػػػػػرؾ للرصيػػػػػػحتما سأف

 (1)بُ"ػػػػػػػػػػػػاة وأرغػػػػػػػػػػػػػػم بالبقػػػػػػػػػػما عدت أحل
ا لم فعد فرغب في أيّ ويأتي أخنًا قرار الأنا بهجراف ابؼدف لأنّها لم فعد برلُمُ بالبقاة فيها، كم

ىكذا يأتي بزيّل أو بزييل ىذه الأمكنة ابػياليّة وعلى رأسها ابؼقهى القدبية مناخًا عامًّا، شية بها، و 
النّاقد ابؼغربّي )العربي الذىبي(، "فالعمل ذلك لأفّ الأمكنة ابػياليّة لا فدرؾ إلّا بابػياؿ، كما يقوؿ 

، ومن ابؼلبمح الأخرى شيوع (2)الفني ابغقّ ليس بالشية الذي يرى أو يسمع، بل ىو شية يتخيّل"
الغموض في ففاصيل ابػياليّات بالقصيدة، وىو غموض موحٍ يقودنا إلى أفضية جديدة ىي أقرب من 

                                                             

 . 63ياسنٌ بوذراع نوري: ديواف )ىكذا قيل لي(، قصيدة )اغتراب(، ـ. س، ص:  (1)
روبنٌ جورج كولنجوود: مبادئ الفن، فر. أبضد بضدي بؿمود، الدار ابؼصرية للتأليف والتربصة، القاىرة، مصر، )د.ط(،  (2)

 .167، ص: 1966
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ابػياليّات في القصيدة مدّا على مدّ من الإبواةات لا  بزييل ابؼتلقي وليست من بزيل ابؼنشئ، فتزيد
 .(1)"الغموض الفني ىو الغِنى في الشعر، أمّا الغموض الاحترافّي فهو الفقر"ػينضب، ف

ذافو، ومن غموض كلبمها عليها،  (2)إفّ غموض خياليّات القصيدة ىو من "غموض الوجود"
 .(3)ادية لا يقدرىا سوى قراة غنً عادينٌ"حيث "فوَّلد ابؼعرفة غنً العادية استعارات غنً ع

ومن الفاعليّات الأخرى التّّ فقوـ عليها خياليّات قصيدة )اغتراب( ىي فاعليّة الاختلبؼ، إذ 
يستحيل فشكيل خيالّي واحد مع انعداـ الاختلبؼ بنٌ عناصرىا، وفي مبدأ الاختلبؼ يقوؿ )عبد 

، مثل (4)ؼ في شدة اختلبؼ حلب وحسن، وراؽ وفتَن"القاىر ابعرجالٍ(: إفّ ابػيالّي ىو "شدة ائتلب
 قوؿ شاعرنا "والأفق شيخ أحدب"، ومثل قولو "فضاة مذنب"، و"آبار ذاكرتي"، و"خدعة الفجر"...

ومن عموـ ىذه ابؼلبمح فنمو مأسويةّ القصيدة التّّ ىي في الأصل من ملبمح الذّات الشّاعرة 
ابؼنشئ أو من جهة ابؼتلقي، فتغدو ابؼأسويةّ صفة ملبزمة  وىي فعمّم على كلّ شية فيها، إمّا من جهة

 للقصيدة ولكلّ عناصرىا على الإطلبؽ.       
 ج. الإيقاع:

يؤكد تاريخ الإيقاع أفّ الباحثنٌ فيو بىتلفوف اختلبفا قد يصل إلى حدّ التناقض بينهم، وكثنًة 
ىي فعريفات الإيقاع، ولكنّها في بصلتها لم فصب لا قشور ولا لباب الإيقاع، ومن فعاريف الإيقاع 

نده ىو حركة، حيث إفّ الإيقاع ع العلبمة التونسيّ )محمد العياشي(؛الأكثر مناسبة ىو ما جاة بو 
ولكن ليست كلّ حركة إيقاعًا، إنوّ حركة خاصّة بؽا ضوابط لا ففريط فيها، وىي: "النسبية في 

 . (5)الكميات، والتناسب في الكيفيات، والنظاـ، وابؼعاودة الدورية، وفلك ىي لوازـ الإيقاع"

                                                             

 .187، ص: 1984، 2، لبناف، ط.جبور عبد النور: ابؼعجم الأدبي، دار العلم للملبينٌ، بنًوت (1)
 .216، ص: 1984عاطف جودة نصر: ابػياؿ مفهومافو ووظائفو، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، مصر، )د.ط(،  (2)
ؾ.ؾ.رفقن: المجاز الذىني، ضمن موسوعة ابؼصطلح النقدي، فر.عبد الواحد لؤلؤة، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر،  (3)

 .253، ص: 1، ج.1982، 1ناف، ط.بنًوت، لب
 .132، ص: 1984، 2عبد القاىر ابعرجالٍ: أسرار البلبغة، دار الكتب العلمية، بنًوت، لبناف، ط. (4)
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  التفاعلي ة والقراءة الدأسوي ة                                                          : الثاني الفصل

 
91 

أفّ الوزف ىو  ولقد أخطأ )ابػليل بن أبضد الفراىيدي( وذريتو حسب )محمد العياشي( حنٌ رأى
ابعدير بالدراسة، أو ىو الإيقاع نفسو، وىذا حكم مضلّلٌ مفسدٌ لأحكاـ العقل وأحواؿ الذّوؽ، وإبما 
ابغقيقة ىي أفّ الوزف ابؼؤلف من القيمة الثقيلة والقيمة ابػفيفة وقيمة السّكوف ىو جزة من الإيقاع 

حقيقة الوزف وحقيقة الإيقاع، حيث  بوصفو حركة خاصّة، ولقد أدرؾ )أرسطو( في كتابو )فن الشعر(
 .(1)يقوؿ: "من الواضح أف الأوزاف ماىي إلا أجزاة من الإيقاعات"

كما يدُرس الإيقاع من خلبؿ ظاىرات أخرى ومنها ابؼدد الزّمنيّة للئيقاع، وطبيعة إنشاد كلّ 
ختلفة، كما فُدرس إيقاع، وكذلك طبيعة )الأختاـ/القوافي(، وللروي نصيب أيضًا في فهم الإيقاعات ابؼ

التحولات الكبرى للئيقاع، فقد بكسّ من خلبؿ الإنشاد أفّ ىذا الإيقاع في أصلو خفيف، ولكنّ 
 بذربة قصيدة ما بذعلو ثقيلب وكذلك العكس.

وإذا جئنا إلى دراسة الإيقاع في شعر )بوذراع(، وجدنا أفّ الإيقاع يتنوع عنده، فقصيدة )بلب 
جرة السوداة وقصائد أخرى( قامت حركتها على إيقاع الكامل، وكذلك )ابغُ معنى( من ديوانو الأوّؿ 

القصيدة الثانية )ليل ابؼدينة(، وأمّا القصيدة الثالثة )قطرة ماة( فهي بذري على إيقاع ابػبب، وكذلك 
قصيدة )ظهنًة صيف(، وأمّا قصيدة )لسعة صيف( فإيقاعها الرّمل، وأمّا قصيدة )حارس الليل( 

بػبب، وبذري قصيدة )انتحار شاعر( على إيقاع الكامل...وإذا تابعنا الكشف عن نوع فإيقاعها ا
الإيقاع عند شاعرنا، بقد أفّ الإيقاعات الصّافية مثل ابػبب والرّمل والكامل...ىي التّّ سادت على 

في  باقي الإيقاعات الأخرى، وأمّا سيّد الإيقاعات عنده فهو ابػبب، لأنوّ الإيقاع الأكثر فواردا
دواوينو الأربعة، وما للخبب من خصائص ودلالات وخاصّة حينما بىرج إلى الثقل مرة وإلى ابػفة مرة 

أو  (3)والإيقاع ابؼركب (2)أخرى، وإفّ فرسيخ ىذه الأوصاؼ في الإيقاعات مثل الإيقاع الصّافي
وف بعده، وأمّا ابؼمزوج، فهي أحكاـ مغلوطة لدى )ابػليل بن أبضد الفراىيدي(، وأخذ بها العروضي

                                                             

 .13أرسطوطاليس: فن الشعر، ـ. س، ص:  (1)
 .84، 83 الشعر ابؼعاصر، ـ. س، ص: نازؾ ابؼلبئكة: قضايا (2)
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جبر ىذا ابػطأ القافل قد قاـ بو الباحث التونسيّ )محمد العياشي(، فمثلب أفّ ابؼتقارب والكامل 
والرجز...فهي عندىم كما أسلفنا إيقاعات صافية بنيت على ففعيلة واحدة، وأمّا البحور ابؼزجية كما 

ابغقّ أفّ الطويل مثلب ليس مؤلفا من فهذا ابغكم أخذفو من )ابػليل( نفسو، و  ،فدّعي )نازؾ ابؼلبئكة(
( فتكرّر حسب ما وصلوا إليو بشالٍ مراّت، أربعا 0/ 0/ 0و // 0/ 0ففعيلتنٌ اثنتنٌ بـتلفتنٌ بنا )//

في الصدر وأربعا في العجز، وىذا ابغكم نافج من عدـ إدراكهم حقيقة الإيقاع التّ فنبع من التناسب 
 فإفّ الطويل ىو مربع الدّورات الإيقاعيّة وليس بدثمن التفعيلبت، بنٌ الدورات الإيقاعيّة، وبهذه الرؤيا
(، وىكذا بقد أفّ الإيقاعات كلّها صافية 0/ 0/ 0// 0/ 0فالدّورة الإيقاعية الواحدة ىي )//

الدّورات الإيقاعيّة، فابػفيف مثلب ليس مسدّس الدّورات الإيقاعيّة كما ذىب إلى ذلك )الفراىيدي( 
 0ره، وإبّما ابػفيف مؤلف إيقاعو من دورفنٌ إيقاعيتنٌ فقط، فالشّطر الأوّؿ: )/ومن سار على آثا

(، وىي دورة إيقاعية واحدة، وأمّا الشّطر الثالٍ منو فمؤلف من 0/0//0/  0// 0/ 0/  0/ 0//
(، وعليو فإفّ ابػفيف ليس مسدّس 0/ 0// 0/  0// 0/ 0/  0/ 0// 0ىذه الدّورة وىي: )/

ا يقوـ على دورفنٌ إيقاعيتنٌ، حيث إفّ الشّطر الأوّؿ دورة واحدة، يساوي الشّطر التفعيلبت، وإبمّ 
 الثالٍ دورة واحدة.

وما يلبحظ على إيقاع قصيدة )الأبواب(، ظهور التدوير فيها دوف ضبط مع كثرة غنً مَسُوغَة 
يقلّل من قيمة ، وىذا خلل (1)بفا أضعف إيقاعها، بل أوصل حركة القصيدة إلى "النثريةّ الباردة"

إيقاعها، ومن قيمة التدوير ذافو فيها، بل إفّ )نازؾ ابؼلبئكة( فرى أفّ التدوير ظاىرة فلبزـ قصيدة 
البيت، وبستنع في قصيدة التفعيلة، وىذا ما يتجلّى في قوبؽا: "ينبغي لنا أف نقرر في أوؿ ىذا القسم من 

، فلب يسوغ للشاعر على الإطلبؽ أف يورد شطرا بحثنا، أفّ التدوير بيتنع امتناعا تاما في الشعر ابغر
 . (2)مدورا"

                                                             

 .192ـ. ف. ص:  (1)
 .116ـ. ف. ص:  (2)
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، كما يقوؿ )ىنري (1)ومن الأصوؿ ابؼعرفيّة التّّ بسكن الإيقاع من الظهور بوصفو دالا أكبر
ميشونيك(، برديد عناصره بصورة دقيقة، مثلب أفّ الإيقاع في أصلو يقوـ على مقطع مقصور خفيف 

(، "وحتى ىذا ]ابؼبدأ[ أخطأ فيو ابػليل: ألا فرى أنوّ يسمي 0)/)/(، وعلى مقطع آخر بفدود ثقيل 
فالثقيل عنده خفيف، وابػفيف  !الثقيل ابؼمدود سببا خفيفا، ويسمي ابػفيفنٌ ابؼقصورين سببا ثقيلب

 .(2)عنده ثقيل، ولم يقده إلى ذلك إلّا الوىم وقصر النظر"
صيدة )الأبواب(، بقد ابػلل الأوّؿ وبالرجوع إلى ىذه الأخلبؿ الإيقاعية التّّ وردت في ق

//(، في السّطر الشّعريّ  0( فتصبح )/0// 0( من )/0وابؼتمثل في حذؼ ساكن الوفد المجموع )//
 الثالث من القصيدة، حيث يقوؿ الشاعر:

 (3)"بذلد ظهر الضوة السّاقط من أعمدة النور"
/0 ///0 /0/0 /0/0 ///0 /0// /0/0/ 

، ىل ىو زحاؼ أو علّة  أو ىو (0// 0من الوفد المجموع من )/حذؼ السّاكن فما ىو حكم 
علّة بحكم الزحاؼ  أو ىو زحاؼ بحكم العلّة  إفّ العروض يقوؿ لنا أفّ ىذا ابػلل لا ىو زحاؼ ولا 
ىو علّة، بل ىو خلل إيقاعيّ وجب جبره، وىكذا يضرّ كثنًا مثل ىذا ابػلل الإيقاعي القصيدة، 

مرةّ في القصيدة، حيث نلحظو في السّطر الشّعريّ الثالث والراّبع والتاسع خاصّة أنوّ ظهر أكثر من 
وابغادي عشر، كما نلحظو أيضا في السّطر الشّعريّ الثالث والعشرين والسّابع والعشرين والراّبع 

 والثلبثنٌ، وكذلك في السّطر الشّعريّ الأخنً من القصيدة نفسها.
أخرى للشاعر التّّ بذري على إيقاع ابػبب، مثل قصيدة  ويتكرّر ىذا ابػطأ الإيقاعي في قصائد

 )ملل( من ديواف )ابغجرة السوداة وقصائد أخرى(.

                                                             

 .497أبضد يوسف: القراةة النسقية، ـ. س، ص:  (1)
 .55محمد العياشي: نظرية إيقاع الشعر العربي، ـ. س، ص:  (2)
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وىكذا نصل إلى أفّ التدوير في قصيدة التفعيلة يضرّ بإيقاعها، لأنوّ إذا كاف التدوير في قصيدة 
يظهر التدوير في قصيدة  البيت، لا يظهر في ضروبها لأنوّ يقع في نهاية الصّدر وبداية العجز، بينما

التفعيلة في آخر السّطر الشّعريّ، وىذا الأخنً ىو في الأساس موضع الروي من ابػتم، حيث الروي 
يعطي جانبا من الإيقاع الشّعريّ، ولكن إذا أفرطنا في فدوير الأسطر الشّعريةّ في قصيدة التفعيلة، فهذا 

 ل النثريةّ الباردة فغزو القصيدة وإيقاعها.  الفعل يلغي إلى حدّ كبنً الإيقاع الشّعريّ، وبهع
ومن الأخلبؿ التّّ أضرّت كثنًا بإيقاع ىذه القصيدة وىندستها، التدوير الذي يربط بنٌ 
، حيث عطّل التدوير إيقاعها بنٌ مقطع ومقطع آخر، وكاف من  مقطعنٌ مفصولنٌ بثلبث بقوـ

رباؾ إيقاع القصيدة بهذا التدوير الغريب الأنسب أف ينهي الشّاعر كلّ مقطع بتماـ إيقاعو، دوف إ
 الذي يظهر في نهاية ابؼقطوعة الأولى مثلب وبداية ابؼقطوعة ابؼوالية، في مثل قوؿ الشّاعر:

 ")الباب الأوؿ...أقداـ فتدحرج بكو ابغفرةِ 
 ليس يهمّ أكنت ابغامل أـ كنت ا﵀موؿَ..
 اللعبة واضحةٌ..ستغادر معصوب العيننٌِ.

*    *    * 
 الباب الثالٍ...ابغفرةُ ليست عالقة بالدربِ 
 ابغفرة فينا نائمةٌ..كالبيضة فنتظر الإخصابَ 

  *    *    * 
 -سكنت في القلبِ -"الباب الثالث...حنٌ فغادرؾ امرأة

 (1) بلب سببٍ."

كما يقوؿ )عبد   وىكذا بدا الإيقاع ضعيفًا، وكأفّ القصيدة ىي قصيدة النّثر التّّ ىي اللبشعر
 ابؼلك مرتاض(، ويستحيل أف يكوف بؽا قيمة فنػّيّة بصاليّة في الثقافة العربيّة. 

                                                             

 .14ياسنٌ بوذراع نوري: ديواف )عازؼ ابؼندولنٌ(، قصيدة )الأبواب(، ـ. س، ص:  (1)



  التفاعلي ة والقراءة الدأسوي ة                                                          : الثاني الفصل

 
95 

إفّ الإنساف ابؼعاصر يعيش أزمات كثنًة ومتنوعة، وقد أوحت كلمات وعبارات ابؼقاطع السّابقة 
 :بتلك الأزمات، وبيكن أف نتحسّس ىذه ابؼأسويةّ أيضا من القصيدة، في مثل قوؿ الشّاعر

 "في ابؼقهى ابؼغروسة مثل القبر على منعرجٍ..
 (1)يكشف ما فطبخو في الليل ابعدرافُ"

 أو في قولو:
 "في ابؼقهى..الأشياة مغلّفة بضباب التبغِ 

 (2)"-لا فبدو كالضحكةِ -الضحكة 
 أو في مثل قولو أيضا:

 ( 3)"ابؼقهى قبر بفتلئ من دوف شواىدَ"

 وفي قولو أيضا:
 السّ(....قاطعني شبح في الطاولة الأخرى:"الباب 

 (4))من أيّ الأبواب دخلتْ ("
ومن مظاىر ابؼأسويةّ في ىذه القصيدة، إنهاة الشّاعر ىذه القصيدة بالإشارة إلى الباب السّابع، 
حيث الرّقم سبعة مشحوف بألواف من العقائد التّّ فبدأ بابػرافة وفنتهي إلى الأسطورة، ورقم سبعة قد 

عن السّرور والفرح الإنسالٍّ العظيم، وقد يعبّر عن ابغزف وابؼأسويةّ الإنسانيّة الفظيعة، وابؼتأملّ  يعبّر 
ابؼتخيّل أفضية قصيدة )الأبواب( يتبنٌّ لو أنّها برمل مضمونا إنسانيّا مأسويّا، يعمّ ابؼكاف والزّماف 

 والأحياة...
ظهور مفارقة غريبة بنٌ ما يقوؿ الإيقاع ومن مشكلبت الإيقاع الشّعريّ عند شاعرنا )بوذراع(؛ 

وما فقوؿ الكلمات التّّ في بؾملها فعبّر عن مأسويةّ شديدة، فغلبة ابػفة على الثّقل في إيقاعها، جعل 
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إيقاعها بييل إلى ابػفة في فناقض مع موضوعها الثّقيل ابغزين، حيث ابػفة تأتي مع الفرح، بينما يأتي 
 .(1)  العياشي(الثّقل مع ابغزف كما يقوؿ )محمد
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 .دلالات الدأسوي ة .2
 أ. الد لالة وضعًا:

، ويضيف "دؿَّ عليو ]...[: »دلل «جاة في معجم )لساف العرب( أفّ الفعل دؿَّ من ابؼادة
، وجاة في معجم )تاج العروس( أفّ الدّاؿ ىو (1)انبسط في ابغديث، ودلوّ على الشية سدده إليو"

 .(2)ابؽادي
 الد لالة اصطلاحًا: .ب

جاة في كتاب )معجم التعريفات( )لعلي بن محمد ابعرجالٍ( أفّ الدّلالة "ىي كوف الشَّية بحالة 
، "لأفّ اللَّفظ (3)يلزـ من العلمِ بو العلْمَ بشية آخر، والشّية الأوّؿ ىو الدَّاؿ، والثالٍ ىو ابؼدْلُوؿ"

طابقة، وعلى جزئو بالتَّضمُّن، وعلى ما يلبزمو في الذّىْن الداؿَّ بالوضع يدؿُّ على بساـ ما وُضع لو بابؼ
بالالتزاـ كالإنساف، فإنوّ يدؿُّ على بساـ ابغيواف الناطق بابؼطابقة، وعلى جزئو بالتَّضمُّن، وعلى قابل 

 .(4)العلم بالالتزاـ"
و دلالة وعليو فكلّ نصّ بومل معنًى بالإنشاة ودلالةً بالتلقي، ولكن لا بومل أيّ نصّ في ذاف

جاىزة ونهائية، بل ىو فضاة دلاليٌّ، وإمكاف تأويليٌّ، إنوّ لا ينفصل عن قارئو، ولا يتحقق من دوف 
مسابنتو في بلورفو، وذلك أفّ كلّ قراةة برقق إمكانا دلاليّا لم يتحقق من قبل، كلّ قراةة ىي اكتشاؼ 

فكشف النقاب عن طبقة من طبقافو جديد، لأفّ كلّ قراةة فستكشف بعدًا بؾهولًا من أبعاد النّصّ، و 
 .(5)الدّلاليّة، وبذلك فسهم القراةة في بذديد النّصّ وفعمل على برويلو
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وفي ضوة ما فدلنا عليو الدّلالة وضعا واصطلبحا، بكاوؿ أف نستخلص أىمّ الدّلالات التّّ 
فوحي بها قصيدة )ىذياف منتصف الليل( من ديواف )ابغجرة السوداة وقصائد أخرى( ابؼتنامية على 

ابؼأسويةّ إيقاع الرّمل، إذ يبدو الشّاعر )ياسنٌ بوذراع نوري( من خلبؿ ىذه القصيدة، إمّا أنوّ يتخذ 
بظة فنػّيّة في شعره، أو أنوّ شاعر مأسويّ، حيث ابؼأسويةّ فنبع من أعماؽ وجدانو، وبكن مع التوجو 

 الثالٍ الذي فكوف فيو ابؼأسويةّ نابعة من ذات الشّاعر.
وفتميز ىذه القصيدة بدعجم شعريّ ثريّ بكلمات فدؿُّ على وضع مأسويّ فعانيو الأنا ابؼتكلمة، 

ت التّّ فوحي بدأسويةّ الأنا النّاطقة: )ىذه الليلة لن فغمض لي عنٌٌ، وفراش التعب ومن ىذه الكلما
 ، ابؼوحشِ، وخوفي، وأكواخٌ من القصدير، وأشجار فعرّت، وشمس فتخفى في سخاـ ابؼوكب ابؼشؤوـ
ورفاؽ السّوة، والليل يلقي خوذة سوداة فوؽ الرأس، وابعنازات، وصوت فلسطنٌ، وصوت الثورة 

الظهر، وفلُّ الزعتر، وحقوؿ ابؼلح لا فنبت زىراً، وشحيح الغيمِ لا ينضح قطره، والرصيف  ابؼطعونة
 .(1)البارد ابؼظلم، وسأبقى ميتّا ينتظر الدّفن(

إفّ ابؼتأمل في ابؼعجم الشّعريّ يصل إلى بعض الدّلالات التّّ فنضح من كلم القصيدة، وأبرزىا 
أفّ الإنساف ابؼعاصر يعيش في قلق وجوديّ كبنً، حيث زُعزعِت في وعيّو القيم التّّ فبعث السّكينة في 

ومن مسببات ىذا القلق  نفسو، وبذعلو بويا مطمئن الباؿ، وبوار ىذه القيم فكسبو قلقًا متعبًا موحشًا،
ابؼعيشيّ الوضع الاجتماعي ابؼزري الذي يقسّم الإنساف إلى أفرادٍ أغنياة ويزدادوف غنًى، وأفراد فقراة 
يزدادوف فقراً، وسكناىم أكواخ القصدير كما جاة في القصيدة، وفلك ىي مأساة الفرد في بؾتمعات 

د، وأمّا مأسويةّ ابعماعات والشّعوب فتتمثل تأكل الطيبنٌ من البشر، ىذا على مستوى مأسويةّ الفر 
في ابغالة الفلسطينية وموقف ابؼسؤولنٌ الفاعلنٌ منها، حيث شُرّد شعبها على طوؿ سبعنٌ سنة، 
 وعالٌ أبشع أنواع الظلم والاستبداد، وكأفّ الفلسطينّي أصبح يعيش في زنزانة سوداة فدفعو إلى القبر.  
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فتح نافذة نرى مػن خلببؽػا بػؤس وشػقاة الفػرد مػن بؿػيط العػرب ومن الفرد عمومًا إلى فلسطنٌ فن
إلى خليجو، أمّة فكاد بسوت، علػى الػرّغم مػن أنّهػا متخمػة بالثػروة ابؼتنوعػة، إلّا أفّ مسػؤوليها جعلػوا مػن 

 الإنساف العربّي أضحوكة يتلهى الغرب بوضعها ابؼزري.
مػػة ىػػي بػػذاكرة الفيػػل، كلّمػػا بحثنػػا دلالػػة إفّ البحػػث في الدّلالػػة الشّػػعريةّ خاصّػػة يوصػػلنا بأفّ الكل

، (1)أوحػػى لنػػا ابؼشػػهد بػػدلالات لا فنتهػػي، وكػػػأفّ القصػػيدة "بدثابػػة بصػػلة ضػػخمة لا ينتهػػي فقشػػػنًىا"
 وعليو، فإفّ كلّ نصّ وخاصّة النّصّ الشّعريّ يقع بالقراةة في مهب دلالات لا فنتهي.

دة )كوريػديرا( مػن ديوانػو )مػا فيسػر ومن قصائد )بوذراع( التّّ فنضح بدلالات عديدة ىػي قصػي
مػػن ابؼػػوت( الػػتّّ فنمػػو علػػى إيقػػاع ابػبػػب، وبػػدةا بغػػلبؼ الػػدّيواف، نلحػػظ عليػػو بعػػض ابػصػػائص الػػتّّ 
فتضػػمّن دلالات بـتلفػػة، إذ نلبحػػظ شػػجرة سػػوداة بأوراؽ كأنّهػػا بؿروقػػة، وعلػػى غصػػنها ابؼبتػػور يسػػتقرّ 

ب، وخلػػػف الشّػػػجرة كوكػػػب ورديّ، فػػػلب ىػػػو طػػػائر أسػػػود، وىػػػو في شػػػكلو غػػػرابٌ أو قريػػػب مػػػن الغػػػرا
الشّػمس ولا ىػو القمػر، وفضػػاة ىػذا الغػلبؼ مقسّػم بػػنٌ لػوف بػني داكػن، ولػػوف بييػل إلى الػورديّ، وأمػػا 
العنػػواف واسػػم الشّػػاعر فكُتبػػا بلػػوف أسػػود أيضًػػا، ومػػن بشػّػة فغلػّػب السّػػواد علػػى الألػػواف الأخػػرى، وىػػو مػػا 

كػزة في قصػائد الػدّيواف، وىػذا مػا يشػنً إلى العلبقػة العضػويةّ بػنٌ يشنً إلى مأسويةّ مػا قػد نعثػر عليهػا مر 
العنواف ونصّو، حيػث إذا كػاف العنػواف يػوجز الػنّصّ، فػإفّ الػنّصّ يوسػع العنػواف، فهػل ىػذه العلبقػة نعثػر 

 عليها من خلبؿ قراةفنا قصيدة )كوريديرا(  أو أفّ ىذه ابؼلبحظة لا فتوفر في ىذه القصيدة 
جمهػا الشّػعريّ مػن خػلبؿ ابغقػوؿ الدّلاليػّة الػتّّ كوّنتػو: )أنػدلسٌ، والكوريػديرا، وبدةا بتحديػد مع

وبكن العصافنً منتوفة الريّش، وشاردةٌ في بظاة )إيبنًية( الوجػو، ومصػقولة مثػل زلػيج بيػتٍ قػدلٍَ بحػارات 
ؼ، طنجػػة، والتّفتػػيش عػػن وطػػنٍ في فػػراب غريػػب، ومنتجػػع الألكػػزاز، وابؼػػوت، والطػػنٌ، وصػػليل السّػػيو 

، وبػيض الفنيػق، وبصػر الطوائػف،  وغبار ابغوافر، وفػِرس ابؼقافػلِ، وكوفيػة القائػد البربػري، والػوزير أبا ابغػزـ
ودمػػػع اليتػػػامى، وفنهيػػػد امػػػرأة، وابػػػن فػػػومرت، ورأيػػػت غػػػربتّ، وباسػػػتور في قلػػػب بـػػػبره، وضػػػفة السّػػػنٌ، 

لفػػػػلّ واليػػػػابظنٌ، وكػػػػلبب ابػلبفػػػػة فػػػػنهش بغػػػػم ابػػػػن رشػػػػد، وفدنػػػػدف جاريػػػػة )جػػػػادؾ الغيػػػػث(، وعطػػػػر ا
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ومػػاجلبف، وابػػن زيػػدوف، وابػػن عبػػدوس، وبؾلػػس سػػاخر، وامػػرأة فتحػػرش بالشػػعراة الػػزناة، وضػػريح الػػولي 
 . (1)التيجالٍّ، ولوحة )دادا(، وصديقي البوىيميّ، وابغدائق ليست لنا(

فهػػػذه الكلمػػػات والعبػػػارات بسثػػػل بػػػوابات نػػػدخل مػػػن خلببؽػػػا في عػػػالم القصػػػيدة، وىػػػذه البػػػوابات 
مػػن ثقافػػة إلى أخػػرى، ومػػن قػػارئ إلى آخػػر، وذلػػك بحسػػب ميولػػو ومزاجػػو، ومػػن ابؼؤكػػد أفّ أوّؿ  بزتلػػف

، وىػػػو (2)بوابػػة وأضػػمنها للوصػػوؿ إلى الدّلالػػة ىػػي اللّسػػاف لأنػّػو حامػػلٌ للفكػػر أو الرّسػػالة ابؼػػراد بسريرىػػا
 بؿموؿ التاريخ.

 تاريػخ العػرب ابؼسػلمنٌ حينمػا  فشنً الأنا في قصػيدة )الكوريػديرا( ابؼتناميػة علػى إيقػاع ابػبػب إلى
كانوا منضػبطنٌ بالػدّين، فوسػعوا فتوحػاتهم، وأوصػلوا وجػودىم إلى بػلبد الأنػدلس، حيػث داـ وجػودىم 
فيهػػا حػػوالي بشانيػػة قػػروفٍ، كمػػا فبػػدو الأنا متأسػػفة علػػى فضػػييعهم )جنػػة العػػرب(، حيػػث كشػػف ابؼعجػػم 

وف في بػلبد الأنػدلس، وبؼػا أصػاب ابؼسػلمنٌ الشّعريّ بؽذه القصيدة عػن مظػاىر حضػاريةّ كرّسػها ابؼسػلم
التراخػػي في بػػلبد الأنػػدلس، بػػدأ الضَّػػعف يػػدبّ في وجػػودىم ىنػػاؾ، وظلػػوا بػػنٌ قػػوة وضػػعف يتراخػػوف 
بترؼ ابغضارة ىناؾ، وأماـ فدىورىم راحت الشّعوب الأوربيػّة ففُكػر في اسػترداد مػا فػتح ابؼسػلموف مػن 

فوسػػع ابؼسػػيحيّوف في العلػػوـ ابؼختلفػػة وخاصّػػة في الطػػب، بلػػدانهم، وظػػلّ ضَػػعف ابؼسػػلمنٌ يػػزداد قػػوة، و 
بدلالػة كلمػػة )باسػتور(، في حػػنٌ قػارب العػػرب الانكسػػار ابغضػاريّ ىنػػاؾ، حيػث انغمسػػوا في ابؼلػػذات 
)فدنػػدف جاريػػة، جػػادؾ الغيػػث(، وفكػػبر ففاصػػيل ابؼقابلػػة بػػنٌ ابؼسػػلمنٌ وابؼسػػيحينٌ في حػػوض البحػػر 

قػُػػوى ابؼسػػػيحينٌ وفػػػدىور قػُػػوى ابؼسػػػلمنٌ، وكانػػػت النتيجػػػة أف  الأبػػػيض ابؼتوسػػػط، فانتهػػػت إلى فعػػػاظم
اسػػتردد ابؼسػػػيحيوف كػػلّ الأنػػػدلس، ووصػػلوا إذلاؿ ابؼسػػػلمنٌ حػػتى في شػػػواطئ الػػدّوؿ ابؼغاربيػّػػة، وكانػػػت 

بأسػػلوب حسػػنٍ  -في ىػػذه القصػػيدة-النّهايػػة إنهػػاة الوجػػود الإسػػلبميّ نهائيػػا ىنػػاؾ، ويكشػػف الشّػػاعر 
 وؿ:أسباب ضياع الأندلس، فيق
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 "يقوؿ صديقي البوىيميّ 
 ىذي ابغدائق ليست لنا

 ويردّد
 لولا ابؼوالَي ما كاف أندلسٌ 

 وأردّدُ 
 (1)لولا ابػلبفة ما ضاع أندلسٌ"

إفّ ىذا ابؼقطع عميق الدّلالة يقارب ابغقيقة، وىي أفّ الشّعوب فبني ابغضارات، وأفّ ابغكاـ 
 لة ابغضاريةّ والسياسيّة خاصّة.دائمًا يتسببوف في ضياع الأوطاف، وىذا يفيد الدّلا

والأدب العظيم ومنو الشّعر يدخل في فغينً الذّىنيات من السّلب إلى الإبهاب، كما أفّ قراةة 
عظيمة لأدب عظيم فغُني الفرد بل فغني الإنساف، وذلك بتفاعلو أثناة القراةة مع ىذه النّصوص 

فاعل القارئ والنّصّ ابعيّد، كما أفّ ىذا الأخنً العظيمة، حيث إفّ القراةة التفاعليّة ىي التّّ فذكي ف
يؤثر إبهابا في متلقيو، وىذا التآثر )التفاعل( بنٌ القارئ والنّصّ ىو الذي بهعل الأدب يفيد القارئ في 

 لذة، ويلذه في فائدة.
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 .أسوي ةجمال الد .3
 الجمال وضعا: . أ

، "وابعماؿ (1)البهاة وابغسن خَلْقًا وخُلُقافشنً ابؼعجمات اللّسانيّة العربيّة إلى أفّ ابعماؿ ىو 
 .(2)مصدر ابعميل، والفعل منو بُصلَ بهمُلُ"

وقد جاةت دلالة ابعماؿ في القرآف الكرلَ مطابقة دلالتو الوضعيّة ابؼعجميّة عند العرب، قاؿ 
 وَحِنٌَ  فرُِبُووفَ  حِنٌَ  بَصاَؿٌ  فيِهَا وَلَكُمْ  تَأْكُلُوفَ  وَمِنػْهَا وَمَنَافِعُ  دِؼْةٌ  فِيهَا لَكُمْ  خَلَقَهَا وَالأنَػْعَا َـ﴿ فعالى:

 .(3)﴾فَسْرَحُوفَ 
 وىذا ما فضمنو ابؼعجم اللّسالٍّ العربّي من شرح لدلالة ابعماؿ.

 ب. الجمال اصطلاحًا:
كلّ عصر، بل لوأمّا ابعماؿ اصطلبحا فلو فعاريف كثنًة، ولا عجب إف فبنٌّ أفّ لكلّ ثقافة و 

، و"إننّا لنعجز عن الإفياف بتحديد (4)ناقد فقريبا مفهومو ابػاصّ للجماؿ يعرّفو بو لكلّ مفكر أو
واضح بؼاىية ابعماؿ لأنوّ في واقعو إحساس داخليّ يتولد فينا عند رؤية أثر فتلبقى فيو عناصرُ متعددة 

، شأنو شأف (6)يّة، لأفّ ابعماؿ في واقعو ىو قيمة إنسانيّة نسبيّة وتاربى(5)ومتنوعة لاختلبؼ الأذواؽ"
 غنًه من الإنسانيات.

ومن مفاىيم ابعماؿ التّّ صاغها ابؼهتموف بو فعريف )محمد العياشي( بقولو: "ابعماؿ ما تأنس 
، وىو كما يبدو مفهوـ (7)النّفس إليو، وفطالب ببقائو واستمراره، وتأسف أو برزف لزوالو وانقطاعو"

                                                             

، 2003 ،1ناف، ط.الكتب العلمية، بنًوت، لبابػليل بن أبضد الفراىيدي: كتاب العنٌ، فح. عبد ابغميد ىنداوي، دار  (1)
 .260ص: 

 ـ. ف. ص. ف. (2)
 .6، 5القرآف الكرلَ: س. النحل، آ:  (3)
 .74خليل ابؼوسى: بصاليات الشعرية، ـ. س، ص:  (4)
 .85جبور عبد النور: ابؼعجم الأدبي، ـ. س، ص:  (5)
 .85، ص: 1976افة، القاىرة، مصر، )د.ط(، عبد ابؼنعم فليمة: مداخل إلى علم ابعماؿ الأدبي، دار الثق (6)
 .72محمد العياشي: نظرية إيقاع الشعر العربي، ـ. س، ص:  (7)
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اليّة، مثل ما فثنًه اللّذات ابغسّيّة إذ بىرج من بؾاؿ عاـ فضفاض يتضمّن أيضًا ما يثنً لذات غنً بص
 بصاؿ ابػيالّي.

ومن فعاريف ابعماؿ أيضا، ما ذىب إليو الفيلسوؼ الإسبالٍّ )جورج سانتيانا( بقولو: "ابعماؿ 
، ومثل ىذا الرأي في فعريف (1)ىو قيمة إبهابية نابعة من طبيعة الشية خلعنا عليها وجودًا موضوعيًّا"

بييل بو إلى موضوعيّة تهتضم بعده الذّاتّي، فلولا ففاعل الذّات وابؼوضوع ابعمالّي ما حصّلت  ابعماؿ
الذّات فلك القيمة ابعماليّة، وربدا كاف ىذا الفيلسوؼ أقرب من ماىية ابعماؿ، كوف ابعماؿ مزبًها 

"ابعماؿ ىو لذة نعتبرىا  عجيبًا من الذّاتّي في ذائقة متلقي ابعمالّي، مثل ابػياليّات في الشّعر بقولو:
 .(2)صفة في الشية ذافو"

وللشاعر النّاقد الفيلسوؼ )كولريدج( أقواؿٌ فؤكد أفّ ابعماؿ بوصل بالتفاعل بنٌ موضوع 
ابعمالّي والذّات ابؼتلقية لو، فهو يقوؿ عن كلّ أثر فنّيّ: إنوّ "ليس بصيلب لأنوّ يبعث على اللّذة، وإبما 

، ويظهر ذلك في قصيدة )شوارع سنًتا( من ديواف )ما (3)كونو بصيلب"  ىو يبعث على اللّذة نتيجة
نوري( التّّ بذري على إيقاع البسيط، وىي من قصيدة البيت  فيسر من ابؼوت( لشاعرنا )ياسنٌ بوذراع

لا من قصيدة السّطر الشّعريّ، وىي فكتنز مظاىر بصاليّة على غاية من الإبداع، وربدا كاف الاختلبؼ 
ىو العامل الأساسيّ الذي أثار كثنًا من ابؼلبمح ابعماليّة ذات الأبعاد ابؼعرفيّة والتّّ نلحظها في كثنً 

رقات مثل قولو: "الشارع ابعهم القدلَ"، وقولو: "كألٍّ القارب السّكراف في بعجٍ"، وفي قولو: من ابؼفا
"يرووف عنها حكايات مطرزة بابؽرش"، وفي قولو: "طاحونة ابؼضض"، وفي قولو: "مدينتّ البكر"، وفي 

 ، وغنً ذلك بفاّ يشيع في القصيدة كلّها.(4)قولو: "أعصاب بفزقة"

                                                             

جورج سانتيانا: الإحساس بابعماؿ، فر. محمد مصطفى بدوي، ابؽيئة ابؼصريةّ العامة للكتاب، مصر، القاىرة، )د.ط(،  (1)
 .92، ص: 2001

 ـ. ف. ص. ف. (2)
 .61، ص: 1988، 2كولردج، دار ابؼعارؼ، القاىرة، مصر، ط.محمد مصطفى بدوي:   (3)
 .49، 48ة )شوارع سنًتا(، ـ. س، ص: ياسنٌ بوذراع نوري: ديواف )ما فيسر من ابؼوت(، قصيد (4)
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ل أو ابؼتخيّل بهد بدائع من التخييل على غنً مثاؿ سابقٍ، وىذا ابعمع التفاعليّ إفّ ابؼتأمل ابؼخيّ 
بنٌ بـتلفنٌ ينشط بزييل ابؼتلقي كما نشّط قبل ذلك بزيّل ابؼنشئ، فيبدع كلّ واحد منهما ما شاة من 

الإبداع عند ىذا  ابػياليّات التّّ لا أمثلة بؽا في الواقع العينّي، وعليو فإفّ الاختلبؼ فاعلية من فاعليات
أو عند ذاؾ، وفي ىذا الصّدد يقوؿ )عبد القاىر ابعرجالٍ( من كتابو )أسرار البلبغة(، إفّ ابػيالّي ىو 

 .(1)"شدة ائتلبؼ في شدة اختلبؼ حَلَب وحَسُنَ، وراؽ وفتن"
ومن بصاؿ ابػيالّي قولو: "كأنّني القارب السّكراف في بعج"، وقد حصل ابعماؿ من ىذا 

التفاعليّ ابعمّ بنٌ الإنسانيّة وابعماديةّ الذي جعل ابؼتكلم بصفات القارب، وجعل القارب  الاختلبؼ
بصفات الإنسالٍّ، وىذا التفاعل بنٌ الإنسانيّة وابعماديةّ قد أبدع ذاتا بأوصاؼ القارب، حيث شُكّل 

لعبارة الآفية: ابػيالّي على غنً مثاؿ سابق، ولا مثاؿ لو إلّا ىو نفسو، وتأخذ بابؼلبمح ذاتها ا
"حكايات مطرزة"، وكذلك "طاحونة القصص"، ومن يتابع القصيدة )شوارع سنًتا(، بهد فيها 
بالتخييل خياليّات أخرى وكلّها منبثقة من الاختلبؼ الشّديد بنٌ مكوناتها التّّ أخرجتها من الإخبار 

لصّلة العضويةّ بكيمياة ابػياؿ ، وفدقيقا من كيميائيتو ذات ا(2)إلى التأثنً من خلبؿ "كيمياة ابعماؿ"
أثناة إنشاة أو فلقي ابػياليّات الأبداع، وفي ذلك يقوؿ )كولردج(: "إفّ ابعماؿ في جوىره يتلخص في 

، ويضيف مؤكدا، "وبرويل الكثرة إلى الوحدة (3)إدراكنا للكثرة، باعتبارىا كثرة وىي فتحوؿ إلى وحدةٍ"
"يذيب ويلبشي وبوطم لكي بىلق من جديد، وحينما لا ، ذلك لأنوّ (4)من مهمة ابػياؿ الثانوي"

 . (5)فتسنى لو ىذه العملية فإنوّ على الأقل يسعى إلى إبهاد الوحدة، وإلى برويل الواقع إلى ابؼثالّي"

                                                             

 .132عبد القاىر ابعرجالٍ: أسرار البلبغة، ـ. س، ص:  (1)
وت، لبناف، مذاىب ومدارس )في الأدب ابؼقارف(، مؤسسة عز الدين للطباعة والنشر، بنً -شفيق البقاعي: الأنواع الأدبية (2)

 .23، 22، ص: 1985، 1ط.
 .62محمد مصطفى بدوي: كولردج، ـ. س، ص:  (3)
 ـ. ف. ص. ف. (4)
 .156ـ. ف. ص:  (5)
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وعليو فإفّ ابعماؿ في الفنّ ىو قيمة يقدرىا ابؼنشئ وابؼتلقي على السّواة فقديرا نسبيّا، "ابعماؿ 
راكا بغقيقة واقعو أو لعلبقة وإبما ىو انفعاؿ، لطبيعتنا الإرادية الذوقية، فلب يكوف قيمة أي أنوّ ليس إد

 . (1)ابؼوضوع بصيلب إذا لم يولد اللذة في نفس أحد"
وقد نتج من النّظر في ابعماؿ نظريات على الأقل ثلبثٌ؛ فالأولى موضوعيّة، والثانية ذافيّة، 

 ل بنٌ الذات وابؼوضوع عن طريق القراةة التفاعليّة. والثالثة فؤكد أفّ ابعماؿ ينبع من التفاع
ونعني بذلك أفّ ابعماؿ صفة في الأشياة أو في ابؼوضوعات، فُدركها الذّات من خلبؿ التخيّل 
أو التخييل، وىذا ابغكم ينبع من الكلبسيّة في الفنّ، وأمّا نظرية ابعماؿ الذّافيّة فهي من الطرح 

فّ القيمة ابعماليّة فصدر عن الذّات أثناة تأمل الأشياة، ومن بشة فهي الرّومنسيّ، حيث يرى أصحابو أ
فصبغها على الأشياة ابؼاديةّ، وأمّا النّظرية التفاعليّة فنًى أصحابها أفّ ابعماؿ لا يوجد في ابؼوضوعات 

ماليّة مستقلة عن الذّات، ولا ىي ذافيّة فظهر أثناة إنشاة أو فلقي ابػياليات، وإبّما فصدر القيمة ابع
 من التفاعل العميق بنٌ الذّات وموضوع بزييلها.

 وىكذا يبدو أفّ النّظرية التفاعليّة ىي أنسب النّظريات على الإطلبؽ في فهم إبداع ابػيالّي.
وىناؾ قضية واجهت منظريّ ابعماؿ، وبيكن أف نشكل فيها أسئلة وىي فتمثل في فشكيل 

 نظرية الفن بجماؿ القبح، وقد أبصع منظرو الفنّ على خياليّات من مصادر قبيحة، وىذا ما يعرؼ في
أفّ إبداع ابػيالّي من مادة قبيحة يكوف بصاليّا في ذافو، ويتلذذه ابؼتلقي فلذذا يكوف بحسب ىذه 
ابعماليّة ابؼشَكلة من مصادر قبيحة، وىذا ما أشار إليو )أرسطو( في كتابو )فن الشعر(، حيث يقوؿ: 

، والشاىد على ىذا (2)ن سببنٌ كليهما طبيعيّ وبنا ا﵀اكاة )التخيل( والإيقاعويبدو أفّ الشّعر نشأ ع
ما بهري في الواقع: "فالكائنات التّ فقتحمها العنٌ حينما فراىا في الطبيعة فلذ بؽا مشاىدتها مصورة 

 .(3)إذا أحكم فصويرىا مثل صور ابغيوانات ابػسيسة وابعيف"

                                                             

 .92جورج سانتيانا: الإحساس بابعماؿ، ـ. س، ص:  (1)
 .13، 12طاليس: فن الشعر، ـ. س، ص: أرسطو  (2)
 12ـ. ف. ص:  (3)
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فنطلق من مأسويةّ معمّمة على أغلب قصائد دواوينو إفّ أغلب قصائد الشّاعر )بوذراع( 
الأربعة، ومثاؿ ذلك قصيدة )ابغجُرة السوداة( من ديوانو )ابغجُرة السوداة وقصائد أخرى(، مثل قولو: 
"ليس للحجرة باب"، و"جدراف صفيح بارد"، و"خشعنا مثلما بىشع دوري على شاىدة القبر"، 

و"مشينا خلف موتانا"، و"كنا كنقوش فجة في حجر اللحد"، و"صلينا كما لو أننا نستقبل ابؼوت"، 
و"لعازر...لم يعد في ابغجرة السوداة غنًي"، و"فأعني لأرى كيف نفضت ابؼوت عن رجليك"، 
و"الواىن ابؼذبوح"، و"أختفي في ابغجرة السوداة"، و"لاباب...ولاثقب لأرمي نظرة للغيب"، و"بغم 

في جبانة الفجر"، و"بؾنونة ابغي التّ كنت برب انتحرت"، الوجو أزرؽ"، و"جنة مفتوحة العيننٌ 
، وىذا ما يؤكد رأي (1)و"أبقبت مسخًا برأسنٌ وستنٌ ذراعا"، و"انتهت بغما قديدا في الطريق العاـ"

)أرسطوطاليس( في بصاؿ القبح، ونعني بذلك أفّ القبيح في الواقع قد يشَكل في الفنّ بطريقة بصاليّة، 
 ؿ القبح.وىذا ما يعرؼ بجما

وما ينبغي إدراكو أفّ ابعودة الفنيّة لا فقتصر على حسن الصّوغ، وإبما على ابعوىر ابعمالّي 
الذي بزتزنو أو فبثو من إبواةات وملبمح بصاليّة، ومن ابعهل الاعتقاد أفّ الفنّ مظهر بصالّي بدعزؿ عن 

نتعامل مع القبيح في الفنّ على  ، وفي ىذا الصّدد يذىب بعض الفلبسفة إلى أننّا(2)ابؼضموف ابعماليّ 
ّـ القبيح ويستنكره  . (3)أنوّ بصيل ونتقبلو كذلك، ولأنوّ يذ

وىكذا يتبنٌّ أفّ ابعمالّي الذّي يثنً إعجابنا بتشكيل القبيح، يزيد قوة ابؼوقف الراّفض للقبح، 
ّـ للقبيح.  ويعمل على فعميق الإحساس بقبحو وفي ذلك رفض تا

إفّ ابؼأسويةّ التّّ فلبزـ الفنّ عند كثنً من الفناننٌ فكشف عن بصاؿ ابؼأسويةّ عند )ياسنٌ 
بوذراع نوري( الذّي كاف يتحرؾ في فضاة فنّيّ مأسويّ، وىذا الفضاة ابؼأسويّ ىو امتداد طبيعيّ للواقع 

                                                             

 .68، 65دة )ابغجرة السوداة(، ـ. س، ص: ياسنٌ بوذراع نوري: ديواف )ابغجرة السوداة وقصائد أخرى(، قصي (1)
، 2019، 1الأردف، ط. عصاـ عبد السلبـ شرفح: ظواىر بصالية في بنية القصيدة ابغداثية، دار ابؼعتز للنشر والتوزيع، عماف، (2)

 .63ص: 
، 34أسامة لطفي الشوربجي أبضد: بصالية القبح في شعر دعبل بن علي ابػزاعي، بؾلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود، ع. (3)

 .370، ص: 2012



  التفاعلي ة والقراءة الدأسوي ة                                                          : الثاني الفصل

 
107 

بوجود الإنساف النّوع،  الإنسالٍّ ابؼعيش، وىو لا يعبّر عن الفرد الإنساف وحسبُ، وإبما ىو واقع يوجد
 لا الإنساف الفرد.
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سبق القوؿ أفّ الظاىرات الإنسانيّة كثنًة متنوعة، وىي في بصلتها فدور على الذّات الإنسانية في 
علبقتها مع الكوف، ومنها ظاىرة ابؼأسويةّ، ذلك الشّعور العميق بأفّ الإنساف يعيش أعزؿ في مواجهة 

ه وصنع مصنًه، وبصورة أخرى فإفّ ابؼأسويةّ فنتج في النّفس الإنسانيّة من اختلبؿ فوازف القيم وجود
التّّ فدع إلى ابغياة الطبيعيّة للبشر في عصر من العصور، أو في بؾتمع من المجتمعات، وىي بهذا 

قيض الوصف ذلك الإحساس ابعارح الذي يظهر في ابػطابات ابؼختلفة لدى الإنساف، وىي النّ 
ابؼقابل للصوفيّة، ذلك الشّعور ابؼطمئن في حضرة الإلو، إنّها على العموـ يقظة الإنساف على العالم وقد 
انسحب عليو الإلو، وأما ابؼأسويةّ فهي يقظة الإنساف على العالم وقد انسحب عنو الإلو، وفنُتِج 

القدبية، بينما فصنع الصّوفيّة النّسّاؾ  ابؼأسويةّ الأبطاؿ ابؼأسويّنٌ، كما ىو ابغاؿ في الثقافة اليونانيّة
 الآمننٌ، مثلما ىو ابغاؿ في الثقافة العربيّة الإسلبميّة.

ومن خلبؿ القراةة التفاعليّة وصلنا إلى أفّ ابؼأسويةّ سلوؾ إنسالٍّ، وىي بدرجة بـتلفة بنٌ 
تماعيّة أو النّاس، فقد فزداد ابؼأسويةّ عند ىذا، وقد فقلّ عند ذاؾ لأسباب نفسيّة أو اج

إيديولوجيّة...وكاف علينا أف نفرّؽ بسامًا بنٌ ابؼأساة وابؼأسويةّ، حيث فعدّ ابؼأساة خطابًا مسرحيًّا، بينما 
فظهر ابؼأسويةّ بوصفها حالة نفسيّة إنسانيّة فبثُّ عبر وسائط أصليّة عديدة، وفوصلنا أيضًا إلى أفّ 

ا عنها، ومثل ذلك الشّعر الغربّي من حضارة ىناؾ خطابات لا بزلو من مأسويةّ، مهما بدا بعدى
اليوناف القدبية وصولا إلى نصوص القرف الواحد والعشرين بابغساب ابؼيلبديّ، وكذلك فظهر ابؼأسويةّ 
في الشّعر العربّي في مراحلو ابؼختلفة، ومثلها البارز في القدلَ قصيدة )مالك بن الريب( في رثاة نفسو، 

هاد الذّي يتسم بالعموـ قمنا بدراسة ا شعر )خليل حاوي(، وفي ىذا ابؼؿ بؽوأمّا في ابغديث فخنً مثا
ابؼأسويةّ في شعر )ياسنٌ بوذراع نوري(، حيث بدت ىذه ابؼأسويةّ في قصائده فصدر عن ذات 
الشّاعر في ففاعلها مع مفردات ىذا الكوف، ثّ فشمل جوانب أخرى من وجوده مثل مأسويةّ 

ومأسويةّ الألواف...وغنً ذلك من جوانب أخرى في حيافو، ذلك أفّ ذات  ابؼكماف، ومأسويةّ ابغدث،
الشّاعر راحت فُوسِع من بؾاؿ ابؼأسويةّ، وىذا من خصائص الذّىن البشريّ الذّي يعمل دائمًا على 
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نشر ىذه ابغالات الإنسانيّة وفعميمها على كثنً من الأصعدة ابؼختلفة، ويظهر ىذا في ابؼبحث الأوّؿ 
 الثاّلٍ. من الفصل

أمّا في ابؼبحث الثاّلٍ من الفصل الثاّلٍ، فقد فعرّضنا بػصائص ودلالات ابؼأسويةّ من خلبؿ 
ابؼعجم الشّعريّ وابػيالّي والإيقاع في شعر)بوذراع(، حيث فشكّل معجمو الشّعريّ من حقوؿ دلاليّة  

ن الأربعة، وفعود ابؼهيمنة الثاّنية كلّها برمل بعدا مأسويّا، فكاف "الليل" ىو ابؼهيمنة الأولى في الدّواوي
إلى "ابؼوت"، وأمّا ابؼهيمنة الثاّلثة فهو "ابؼاة" الذّي حادت بو التجربة الشّعريةّ عند شاعرنا من الدّلالة 

ىذه  ن الأربعة للشاعر، وكلّ الإبهابيّة إلى الدّلالة السلبيّة، وكاف "السّواد" ابؼهيمنة الراّبعة في الدّواوي
ليّة فشنً إلى مأسويةّ ابػطاب الشّعريّ وقد أعدفو نفسيّة الشّاعر ابؼفجوعة بويلبت العصر ابغقوؿ الدّلا
 وفساد الواقع.

ولقد شكّل )بوذراع( بإبداع فذّ خياليّافو من مادة ينصهر ويتآلف ويتمازج ويتفاعل فيها بؾموع 
يّ...ليبدع لوحات فنيّة ابؼختلفات وابؼتناقضات، من ماديّ وبؾرد، وموضوعيّ وذاتّي، وبصالّي وقبح

بصاليّة فلذ في فائدة، وففيد في لذة، وقد ساعده على ذلك ثراة معجمو الشّعريّ، فجاةت دواوينو 
مثػَقَفَةً مُثقَِفَةً فشعّ بالإبواة والتدليل، وإف كانت أغلب دلالات خياليّافو فشي بدأسويةّ الذّات الشّعرية 

 ه.التّّ أعدت عناصر التشكيل الشعريّ لقصائد
وأمّا فيما بىصّ إيقاع الشّعر عند )بوذراع( فإننّا وصلنا إلى الكشف عن حالة غريبة لديو، إذ إفّ 
معظم قصائده في دواوينو الأربعة بذري على إيقاع ابػبب الذّي يتألّف من مقطع لسالٍّ ثقيل ثّ 

رينٌ لو، وفتمثلبف خفيف ثّ ثقيل، لكن ىذا النّظاـ لم يسر في كلّ قصائده، حيث وجدنا صورفنٌ أخ
في ابػبب ابؼخبوف وفي ابػبب ابؼقطوع، لكنّ ابػبب ابؼخبوف ىو الذي جاة أكثر من صورفيو السّابؼة 
وابؼقطوعة، إفّ ابػبب ابؼخبوف بهعل من الإيقاع خفيفًا بدقطعنٌ خفيفنٌ وثالث بفدود ثقيل، وىذا ما 

ما فسّجلو كلم القصائد، وىذه النّتيجة فدؿّ أوصلنا إلى أفّ ىناؾ فجوةً كبنًةً بنٌ ما يقوؿ الإيقاع و 
على أفّ الصّدؽ الفنّيّ غنً متوفر في ىذه القصائد، وىذا ما ظهر قدبياً عند )عمر بن أبي ربيعة( كما 
يقوؿ )محمد العياشي(، إذ إفّ ىذا الشّاعر يستعمل الإيقاع ابػفيف مع بذربة ثقيلة حزينة، وبنٌ التّجربة 
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يقاعها ابػفيف ىوة كبنًة، وفي ىذا ابػصوص يقوؿ )كولريدج( في حديثو عن النّفسيّة الثّقيلة وإ
التكامل بنٌ ابؼعجم الشّعريّ وإيقاع القصيدة: "حينما يبلغ الانفعاؿ أوْجو يتحوؿ إلى إيقاع"، حيث 

 إفّ الإيقاع مظهر من مظاىر طبيعة ابغالة النّفسيّة التّّ فظهر في كلّ قصيدة لدى الشّعراة.
لص )محمد العياشي( من ابؼوازنة التّّ أقامها بنٌ )بصيل بثينة( و)عمر بن أبي ربيعة( أفّ ولقد استخ

ظهور ثقل ابؼعجم الشّعريّ لقصائده بروّلت إلى ثقل في إيقاع القصيدة، فهناؾ فكامل في الثّقل بنٌ 
ؿ إلى معجمها الشّعريّ وإيقاعها، ودليل ذلك شيوع كلمات قصائده من كمدٍ وحزفٍ، فابغزف يتحوّ 

ثقل في الشّعر معجمًا وإيقاعًا، بينما )عمر بن أبي ربيعة( فإفّ إيقاع قصائده الغراميّة جاة خفيفًا، 
وابػفة دليل على فرحو وطربو في مقاٍـ ىو إلى الثّقل أقربُ، وإف دؿّ ىذا على شية فإنوّ يدؿّ على 

عو عند )بصيل بثينة(، فيدؿّ على عدـ صدؽ حبّو بؼن يتغزؿ بهنّ، بينما صِدؽ ابؼعجم الشّعريّ وإيقا
 صِدقو في علبقتو )ببثينة(.

وكاف بصاؿ ابؼأسويةّ ىي ابػلبصة الطبيعيّة في شعره، حيث يدخل ىذا النّوع من بصاؿ ابؼأسويةّ 
 ضمن مبحث أوسع وىو بصاؿ القبح، كما ىو معروؼ عند النّقاد الغربيّنٌ وابؼشرقيّنٌ.

 لأستاذنا ابؼشرؼ: الدكتور السعيد مومني الذّي كاف نعم أخنًاً لا يسعنا إلّا أف بقدد شكرنا
ابؼشرؼ وابؼرشد وابؼوجو، وذلك بدا فعهده من برفيز وقراةة وبسحيص، فلولا فوجيهافو السّديدة، 
وملبحظافو الدّقيقة، بؼا ظهرت ىذه الرّسالة في شكلها ابغالي، فجزاه الله كلّ خنً، وأنعم عليو باليمن 

 والعافية.والبركات، والصحة 
كما نتقدـ بخالص شكرنا إلى أعضاة بعنة ابؼناقشة، لتجشمهم عناة قراةة ىذه الرّسالة 

 وتهذيبها، بالقدْر الذي يَسُدُّ ثغراتها وىِناتها. 
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 الدلخص:
فعدّ ابؼأسويةّ من الظواىر الإنسانيّة في بؾالات كثنًة ومتنوعة، وفظهر في ابػطابات اللّسانيّة 
وغنً اللّسانيّة، وقد فداوبؽا الباحثوف بدناىج بـتلفة، فحاولنا مقاربتها وَفقَ منهج القراةة التّفاعليّة كما 

خلبؿ فوجهات الباحثنٌ )يوس( يظهر ذلك خاصّة في أطاريح مدرسة كونستانس الأبؼانيّة، وذلك من 
 و)إيزر(.

، والتأويل والتّفاعل يّة خاصّة، مثل القراةةوبرتاج ابؼأسويةّ في قراةتها التّفاعليّة إلى مفاىيم إجرائ
ولتحقيق ىذا ابؽدؼ ركزنا على الاختلبؼ البنٌّ بنٌ ابؼأسويةّ وابؼأساة في الشّعر خاصّة، وفطرقنا إلى 
مسائل بحثيّة بعينها مثل ابؼأسويةّ في الشّعر الغربّي والعربّي، وكانت لنا بسطة مع ابؼأسويةّ في قصائد 

ة الذّات التّّ فتوسع إلى جوانب غنً الشّاعر ابعزائريّ )ياسنٌ بوذراع نوري(، حيث عرجنا على مأسويّ 
ذافيّة مثل مأسويةّ ابؼكماف )ابؼكاف والزماف(، ومأسويةّ ابغدث، ومأسويةّ الألواف في شعر )ياسنٌ 
بوذراع نوري(، وقد ساعدفنا ىذه ا﵀اور لنطرؽ ابؼأسويةّ من حيث ابػصائص والدّلالات، وذلك من 

وماىي خصوصية الإيقاع لديو، وقد فراةت لنا في شعره  خلبؿ معجمو الشّعريّ وكيف أبدع خياليّافو،
 بصلة من الدّلالات ذات البعد ابؼأسويّ.

ومن خلبؿ ىذه ابعوانب وقفنا على بصاؿ ابؼأسويةّ في شعر )بوذراع(، وخاصّة فلك الإبداعات 
 التّّ شُكّلت في فضاة بصاليّة القبح، كما نظرّ بؽا الغربيّوف.  

 

 
 
 
 
 



 

 

Abstract: 

Tragedical is considered as one of the human phenomena that appears in 

many varied fields. It also appears in linguistic and non –linguistic discourses. 

Researchers dealt with tragedical with different approaches, so we tried to deal 

with it according to the interactive reading approach, as this appears especially 

in the treatises of the aldenian Constance school, through the directions of both 

researchers Jauss and Izer. 

In its interactive reading, tragical requires special procedural concepts, such 

as reading, interpretation, and interaction. To achieve this goal, we focused on 

the clear difference between tragical and tragedy, mainly in poetry, and we dealt 

with specific research issues such as tragical in western and arab poetry. 

We also dealt with tragical in the poems of the Algerian poet Yassin 

Boudraa Nuri, where we have came across the tragedical of the self that explores 

the "dakman" (the place and time), the tragical of the event, and the tragical of 

colors in the poetry of Yassin Boudraa Nuri. These axes have helped us to 

approach dramatization in terms of characteristics and connotations through his 

poetic lexicon, which revealed how he created his fantasies and what is the 

specificity of his rhythm. We have seen a number of connotations of dramatic 

dimensions in the poetry of Boudraa Nuri. 

Through these aspects, we came across the beauty of tragical in boudraa's 

poetry, especially those creations that were formed in the aesthetic space of 

ugliness, as westernes theorized. 

 
 

 

 

 

 

 

 


