
 

 

ةــة الشعبيــة الديمقراطيــة الجزائريـــالجمهوري  

يـث العلمـي والبحـم العالـوزارة التعلي  

قالمــــة 5491ماي  8جامعة   

  

 
 الكلية: الآداب واللغات                                                                        

                                                     : اللغة والأدب العربي                القسم

     توطين: الدراسات اللغوية والأدبية      خبر الم                                  
            

 ةـأطروح

   LMDفي الطور الثالث  وراهـــادة الدكتـلنيل شه
 

 دراسات أدبية ة:ـالشعب                           الأدب العربياللغة و دان: الميـ

 الاختصاص: أدب جزائري

 

داد:ـمن إع  
 إيمان دكدوك

 

 بعنـوان
 التراث في الرواية الجزائرية المكتوبة باللغة العربية دراسة سوسيونصية   

"مملكة الزيوان" و"مولى الحيرة" و"ليلة هروب فجرة" أنموذجا    
 

 المكونة من: لمناقشةا لجنة أمام            0309جانفي  03:بتاريخ
 

 الاسم واللقب                                الرتبة
 

 رئيسا           -قالمة– 5491ماي  8بجامعة                               أستاذ محاضر قسم )أ(                           خشة عبد الغانيالسيد 
 مشرفا           -قالمة– 5491ماي  8بجامعة                               أستاذ محاضر قسم )أ(                               شوقي  زقادةالسيد 
 ممتحنا     -الطارف–الشاذلي بن جديد بجامعة                                  أستاذ التعليم العالي                           عبد اللطيفحني السيد 
 ممتحنا          -قالمة– 5491ماي  8 بجامعة                               أستاذ محاضر قسم )أ(                             عمار  بعداشالسيد 

 ممتحنا   -أم البواقي–أستاذ التعليم العالي                                   بجامعة العربي بن مهيدي   السيد كعب حاتم                              
 ممتحنا          -قالمة– 5491ماي  8السيد علي طرش                                 أستاذ محاضر قسم )أ(                               بجامعة 

 0309/0301السنة الجامعية: 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 الإهداء

من يحاول أن يتعرف على نشاط الشعب "ـ إلى كل 

ته وأدبه وتاريخه وعاداته الروحي، ويحيط بلغ

 ."وتقاليده ومعتقداته وأنماطه السلوكية والفكرية

 
 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 شكر وعرفان
لا يسعني في نهاية هذه الدراسة إلا أن أتقدم 

الدكتور:  الفاضلبالشكر والعرفان إلى أستاذي 

، الذي أمدني بالعون والاهتمام شوقي زقادة

دير فله كل التق  بإشرافه على هذه الأطروحة

إلى  أيضا والاحترام. كما أتقدم بالشكر الموصول

الأساتذة الأفاضل أعضاء لجنة المناقشة لتفضلهم 

بقبول مناقشتها وإثرائها من فيض علمهم 

 الغزير.
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بين الآداب  واسعايعدّ الأدب الجزائري من أبرز الآداب التي لاقت شيوعا وذيوعا 

افر عليه من موضوعات متنوّعة وأشكال فنية مختلفة، العربية والعالمية الأخرى، لما يتو 

استطاعت أن تستحوذ على اهتمام القرّاء والدّارسين والنقاد، الذين وجدوا فيه مادة دسمة 

تشغل ذهنهم وأفكارهم للبحث والتقص ي، لاكتشاف أسباب ودوافع نجاح هذا الأدب، على 

القصة القصيرة، المسرحية، الشعر،  اختلاف أنواعه وفنونه النثرية والشعرية مثل: القصة،

    .لى اليوم محل الدراسات والبحوث. وغيرها من الفنون التي لاتزال إالأدب الشعبي الرواية..

ا كانت الرواية من أهم الأنواع السردية، فإنها استطاعت أن تفرض وجودها بقوّة و 
ّ
لم

ل ملحمة العصر الحديث وس
ّ
كل على السّاحة الإبداعية، لكونها تمث

ّ
جل المجتمع، فكانت الش

الأكثر عناية من قبل النقاد والدّارسين، فكثرت الأبحاث فيها وعولجت مواضعها بمختلف 

المنظورات والمناهج النقدية الحديثة والمعاصرة، وأضحت الرواية الجزائرية المكتوبة باللغة 

فنية أهم القضايا العربية محط إعجاب الباحثين، إذ تمكنت أن تطرح بأسلوبها وطريقتها ال

الفكرية والفلسفية، كالتاريخ، الاقتصاد،  ابمختلف توجهاته ،التي تشغل الإنسان الجزائري 

الدين، السياسة، الشعر، الفن....وغيرها من الموضوعات والقضايا التي استوعبتها جميعا في 

 جعبتها، فغدت المرجع الأكثر دلالة واتساعا لتتبع سيرة الإنسان ومسيرته.

راث، فقد جعلت منه مصدرا ول 
ّ
نّ الرواية تتسع لتشمل جميع المجالات مثلها مثل الت

ل جزءا لا يتجزأ من كيان 
ّ
ه يمث

ّ
عوب وثقافتهم، ولن

ّ
ومعينا أساسا، للتعبير عن مكوّنات الش

الأمم، ومقوّما من مقوماتها، ورمز أصالتها وعنوان سيادتها. من هذا المنطلق سعت إلى العودة 

ر 
ّ
راث العربي والعالمي، حيث استقت منه ما يناسب ليس للت

ّ
اث الجزائري فحسب، بل حتّى الت

ل الماض ي التّليد، وما توظيفه في 
ّ
راث يمث

ّ
موضوعها وما يتناسب والراهن الجزائري، ذلك أنّ الت

الرواية إلا محاولة من الروائيين الجزائريين لربط الماض ي بالحاضر، واستشرافا للمستقبل    



 مــــقدمــة 

 

 
 ب

راث الجزائري يستقون منه مواضيعهم، ويعالجون به مختلف الأمر ا
ّ
لذي جعلهم يلجؤون إلى الت

 القضايا والمشكلات الراهنة التي تعترض سبيل الإنسان.

راث في الرواية الجزائرية، نجد مجموعة من 
ّ
وفي خضمّ الحديث عن توظيف الت

"الطاهر ئية منهم الروائي الروائيين الجزائريين الذين اهتموا باستثماره في نصوصهم الروا

"واسيني الأعرج"، "محمد مفلاح" و "عبد الحميد بن هدوقة"، عز الدين جلاوجي وطار"، 

....وغيرهم من الروائيين الذين احتفوا بالتراث وأولوا له عناية بالغة، نظرا لهميته التي تكشف 

عوب. و 
ّ

على نفس الدرب سار عن خصوصية متفرّدة تسم الرواية الجزائرية وتعكس هويّة الش

اهتموا في أعمالهم  ن، الذي"أحمد زغب"و "الصديق حاج أحمد"و"إسماعيل يبرير" كل من 

راث، لذلك وجدنا أنّ دراسة رواية 
ّ
لإسماعيل  "مولى الحيرة"الإبداعية بمختلف أشكال الت

م لحمد زغب تخد "ليلة هروب فجرة"للصديق حاج أحمد، و "مملكة الزيوان"يبرير، ورواية 

موضوع البحث لاحتفائها واحتفالها بمختلف الأنواع التراثية، التي توزّعت على حقول شتى منها 

لت حافزا 
ّ
الشعبي، الأدبي، التاريخي...الخ، والتي فتحت أفق البحث على أسئلة متشعبة، شك

وبة "التراث في الرواية الجزائرية المكتللبحث في هذا الموضوع، وسببا وجيها لدراسته بعنوان: 

باللغة العربية، دراسة سوسيونصية، "مملكة الزيوان " و"مولى الحيرة" و"ليلة هروب 

لاته في النّصوص فجرة" أنموذجا"
ّ
، وذلك من أجل استكشاف مختلف مظاهر التراث وتشك

الرّوائية، وكذا دلالات حضوره وارتباطه بالمجتمع، وكيفية إسقاطه على الحاضر، بغية معرفة 

والتحولات التي عرفها المجتمع على مدار حقب تاريخية متتالية، تعكس بشكل مختلف المشاكل 

إشكالية أو بآخر توجهات الروائيين وأيديولوجياتهم، وهي الأهداف التي اخترنا الإجابة عنها عبر 

جملة نها م تفرعتوالتي  كيف تجلى التراث في النماذج المختارة للدراسة؟هي:  معرفية أساسية

 غناها على النحو الآتي: ص من الأسئلة
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راث الجزائري، وما طبيعة  مع-الدراسةمحل –كيف تعامل الروائيون  -
ّ
الت

راث؟
ّ
 العلاقة بين الروائي الجزائري والت

ق  -
ّ
راث منطلقا لإثارة الجدل المتعل

ّ
كيف جعل الرّوائيون الجزائريون من الت

 بإشكال الهوية والانتماء؟

كل الإ  -
ّ

راث أن يكون الش
ّ
بدا ي الأكثر رحابة بمختلف هل استطاع الت

 أشكال التّجريب في الرّواية الجزائرية، سواء من حيث الشكل أو المضمون؟

راث أن يكون وسيلة الروائي الجزائري في تحقيق غاياته،  -
ّ
هل استطاع الت

 وبث أفكاره نحو التغيير والبناء؟

ت في
ّ
نا الرغبة الجامحة وقد كانت هذه الإشكالات المطروحة من أبرز الدّوافع، التي بث

راث في الرّواية الجزائرية، وهيّأت إلى ذلك الأسباب الدافعة لاختيار هذا الموضوع 
ّ
نحو دراسة الت

 منها الذاتية والموضوعية.

ل الذاكرة الجمعية 
ّ
راث، الذي يمث

ّ
ديد بموضوع الت

ّ
لت بإعجابنا الش

ّ
اتية، فتمث

ّ
أمّا الذ

س إبداعاتها انطلاقا من النّصوص الفنية، التي استثمرت والتّاريخية للأمة، التي نحاول أن نتلمّ 

معطياتها الضاربة بجذورها في عمق التاريخ، والتي تمككنا من استقراء حاضرنا واستشراف 

 المستقبل.

راث بمختلف أنواعه في 
ّ
وأمّا الموضوعية، فتتمثل في محاولة الكشف عن تجليات الت

ي قدّمها على المستوى الشكلي والفني، بوصفه آلية النصوص المنتقاة للدراسة، والإضافات الت

الذي استطاع أن يحتوي  ،إبداعية تجريبية، وكذا التعرف على علاقة الرّوائيين بهذا المعطى

 هموم الإنسان العربي ماضيا وحاضرا ومستقبلا. 

وامتثالا لطبيعة الموضوع ومقتضياته التي تؤطرها طبيعة التخصّص، ولتحقيق الغاية 

بوصفها الأنسب لتوجه الدراسة  ،المقاربة السوسيونصيةودة اعتمد البحث على المنش
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 ث

من الاستعانة بمناهج وآليات ومعارف -ضمن هذا البحث–وطبيعتها، كما أنه لا فكاك لنا 

أخرى، كعلم الاجتماع، وعلم النفس، والسرديات، والسيمياء،..... وغيرها من المناحي المعرفية 

 البحث.  التي بإمكانها إثراء 

راث لاسيما التراث الشعبي، بوصفه 
ّ
وتكمن أهمية البحث في سعيه إلى إثارة قضية الت

 التي تعكس الخصوصية الثقافية للروائيين وتميزهم الفني.  ،من أبرز العناصر الفنية

وتأسيسا على هذه الأهمية، وتحقيقا للغاية المنشودة، حرصنا على تقسيم البحث وفق 

قدمنا لها بمدخل جاء بعنوان: التراث: المفهوم والمصطلح،  ،إلى ثلاثة فصول  المنهجية العلمية

راعينا فيه الحديث عن الجوانب النظرية للموضوع، فتطرقنا بداية إلى مفهوم التراث من 

راث المادي 
ّ
الناحية اللغوية والاصطلاحية، ثم عرضنا أهمّ عناصره الكبرى المتمثلة في الت

مادي، ثم حدّدنا
ّ

راث الأدبي، التراث التاريخي،  واللا
ّ
راث الشعبي )الفولكلور(، الت

ّ
أهمّ أنواعه: الت

 على اعتبار أنها أهم الأنواع التي قمنا بدراستها في الجانب التطبيقي من هذا البحث.

الروائية  أمّا بالنسبة للفصل الأول فقد جاء بعنوان: حضور التراث الشعبي في النماذج

لبحث فيه على مظاهر حضور التراث الشعبي في النصوص الروائية قد اشتغل االمختارة، و 

المختارة، ومدى تفاعل الروائيين مع مختلف أشكاله )اللباس، الزينة، المأكل، المشرب، 

الألعاب، العادات والتقاليد...(، ودلالات هذا الحضور وغاياته، وذيّلنا الفصل بخلاصة رصدنا 

 ها في هذا الفصل. فيها أهم النتائج التي توصلنا إلي

أمّا الفصل الثاني فقد جاء بعنوان: التناص الأدبي في النماذج المختارة، وقد خصصناه 

لدراسة التناص الأدبي في الروايات المنتقاة،  حيث صدّرناه  بمبحث نظري تناولنا فيه مفهوم 

رين التناص من الناحية اللغوية والاصطلاحية، وتوقفنا عند تعريفاته عند أهم المن
ّ
ظ

والدّارسين الغربيين أمثال: جوليا كريستيفا ورولان بارث وميشيل فوكو، وكذا عند نقادنا 

العرب أمثال: عبد الله الغذامي، عبد المالك مرتاض، محمد مفتاح. بعدها درسنا التناص 

الأدبي بنوعيه الشعري والنثري في الروايات المختارة، وحاولنا الكشف عن جماليات ودلالات 
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ف، لمختلف النصوص الشعرية القديمة والحديثة، وغا
ّ
يات هذا الاستحضار والتوظيف المكث

وكذا النصوص النثرية من رسائل ومذكرات ويوميات... الخ، والتي تش ي عن مقاصد تربط 

النصوص اللاحقة بالنصوص السابقة، وختمنا الفصل كسابقه بخلاصة ضمناها نتائج 

 الفصل الثاني.   

 
ّ
جاء بعنوان: حوارية التاريخي والروائي في النماذج  والذي الث والأخير وفي الفصل الث

الروائية المختارة، تعرّضنا للحديث عن العلاقة التي تربط بين الرواية والتاريخ، ثم حاولنا 

استشفاف التاريخ من خلال محاورته ومساءلته لقراءة الراهن واستشراف المستقبل، انطلاقا 

ل
ّ
ت مفصلا في التاريخ الجزائري، ساهمت بشكل أو بآخر في تنوع لغة من محطات تاريخية شك

وتأزّم الهوية لدى الشخصيات الروائية، التي تجسّد مشاكل الفرد  ،الخطابات في المتن الروائي

  .داخل مجتمعه، وتعكس توجهات الروائيين. وكالمعتاد ذيّلنا الفصل بخلاصة لبرز النتائج

بخاتمة جمعنا فيها أهم النتائج التي توصل إليها البحث،  وفي الأخير ختمنا البحث كله

 متبوعة بقائمة للمصادر والمراجع.

أمّا من الناحية التّوثيقيّة للدّراسة، فقد تمّ الاعتماد على مجموعة من المراجع التي 

 كانت بمثابة الدّليل في رحلة البحث، أهمّها:

 عيد سلام.لس التناص التراثي )الرواية الجزائرية أنموذجا( -

 النّقد الاجتما ي، نحو علم اجتماع للنص الأدبي لبيير زيما.  -

الرّواية والتاريخ، بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية لنضال  -

 الشمالي.

 لحميد لحميداني. دراسة بنيوية تكوينية –واية المغربية ورؤية الواقع الاجتما ي الرّ  -

 باختين. الخطاب الروائي لميخائيل -

النّقد الرّوائي والأيديولوجيا، من سوسيولوجيا الرواية إلى سوسيولوجيا النص الرّوائي  -

 لحميد لحميداني.



 مــــقدمــة 

 

 
 ح

 سوسيولوجيا النص الرّوائي من النظرية إلى التطبيق للشريف حبيلة. -

 وفيما تعلق بالدراسات السابقة، التي تناولت هذا الموضوع فنذكر منها:

الجزائرية )الغيث( لمحمد ساري، )مرايا متشظية( لعبد الملك  الحوارية في الرواية -

مرتاض، )دم الغزال( لمرزاق بقطاش، رسالة ماجستير، نوقشت بكلية الآداب واللغات بجامعة 

 العقيد الحاج لخضر بباتنة، وهي من إعداد الباحثة إيمان مليكي.

رج أنموذجا، أطروحة الموروث الشعبي في الإبداع الروائي الجزائري، واسيني الأع -

، من إعداد الباحثة -قسنطينة –دكتوراه، نوقشت بكلية الآداب واللغات بجامعة منتوري 

 كريمة نوادرية. 

توظيف التراث في الرواية المغاربية الجديدة، قراءة في نماذج، أطروحة دكتوراه،  -

، وهي من -اسسيدي بلعب–نوقشت بكلية الآداب واللغات والفنون بجامعة جيلالي ليابس 

 إعداد الباحثة منصوري سميرة.   

وبهذا المجهود المتواضع، أكون على قدر فهمي واستطاعتي قد أحطت بمختلف جوانب 

البحث وأسئلته المتشعبة، التي لا يمكنني ادّعاء الكمال في الإجابة عنها، خاصة وأنني قد 

ة  واجهت بعض الصعوبات المتعلقة بطبيعة المنهج، وطريقة تطبيقه
ّ
على موضوع التراث، لقل

الدّراسات التطبيقية فيه، وهو ما يبقي مجال البحث في هذا الموضوع مفتوحا للإضافة 

 والاجتهاد.

، الذي أشرف على هذا "شوقي زقادة"وفي هذا المقام لا أنس ى فضل أستاذي الدكتور 

الشديد على العمل، وتكبّد عناء التصحيح والتنقيح، كما أشكر له تواضعه ونصحه وحرصه 

أن يتم البحث في الآجال المحددة، فإليه يرجع الفضل كله بعد الله عز وجل في إيصال العمل 

إلى الصورة التي انتهى إليها اليوم، لذلك أتوجه إليه بخالص الشكر والامتنان. كما أتقدم 

موا عناء قر 
ّ

اءة هذا مسبقا بكل عبارات التقدير والتبجيل لعضاء لجنة المناقشة، الذين تجش



 مــــقدمــة 

 

 
 خ

البحث المتواضع، وتحمّلوا مشاق تدقيقه وإثرائه، فلهم مني خالص المودة والاحترام. كما أشكر 

"روفيا كل من ساندني من قريب أو من بعيد وقدّم لي يد العون وأخص بالذكر الدكتورة 

التي كانت سببا في توفيقي في شهادة الدكتوراه، فلها مني خالص آيات التقدير  بوغنوط"

 حترام. والسلام عليكم ورحمة الله وبركاته.والا 

والله ولي التوفيق



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مــــدخـــــل

 التراث: المفهوم والمصطلح

 
المفهوم( –ث )المصطلح أولا: الترا  

أ/ المدلول اللغوي              

ب/ المدلول الاصطلاحي        

 ثانيا: عناصر التراث

أ/ التراث المادي         

مادي      
ّ

ب/ التراث اللا  

 ثالثا: أنواع التراث

أ/ التراث الشعبي )الفولكلور(         

ب/ التراث الأدبي        

    ج/ التراث التاريخي          
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 تمهيد:

ل التكككككككراث مكككككككادة غنيكككككككة للبكككككككاحثين والدارسكككككككين، يتنكككككككاولون موضكككككككوعاته وعناصكككككككره،  
ّ
شكككككككك

ويعرضككككون فككككي أعمككككالهم الإبداعيككككة مختلككككف أشكككككاله الفنيككككة التككككي عرفهككككا الإنسككككان عبككككر تاريخككككه 

ووسككككككمها بخصوصككككككية  ،سككككككاهمت بشكككككككل كبيككككككر فكككككي إثككككككراء نصوصككككككهم وتطويرهككككككاالطويكككككل، والتككككككي 

محليككة، بتأكيككد الحضككور الككوا ي وإعطككاء العمككل الإبككدا ي مككا يسككتحق مككن تفاعككل إيجككابي، مككع 

 مكونات التراث الأثرية والمتنوعة.

مكككككككن هنكككككككا ككككككككان  لزامكككككككا أن نعكككككككرض بعكككككككض مفكككككككاهيم مصكككككككطلح التكككككككراث فكككككككي شكككككككقه اللغكككككككوي 

أهكم عناصكره وأنواعكه، التكي سنخصكص الفصكول المواليكة لقككراءة  والاصكطلاحي، ثكم نعكرج علكى

 بعض النصوص الروائية التي تتناص مع هذه الأشكال التراثية.

 المفهوم (: –أولا: التراث ) المصطلح 

فككككي المعككككاجم والدراسككككات العربيككككة، وتبلككككورت مفاهيمككككه  "تــــراث"تنوعككككت مككككدلولات كلمككككة 

ن خاصكة فكي العصكر الحكديث، حيكث اشكتدت الرغبكة فكي تبعا لتوجهات الأدباء والنقاد والمفكري

الرجكككككوع إلكككككى الماضككككك ي، فمكككككن " طبيعكككككة الأمكككككم أنهكككككا فكككككي فتكككككرات نهوضكككككها تلكككككوذ بماضكككككيها وتسكككككتوحي 

أمجادهككا السككابقة، وتعككين علككى نشككوة ذكرياتهككا العككابرة الحديثككة شككأنها فككي ذلككك شككأن النهضككة 

يكاء التكراث الغكابر واسكتعادة الأمجكاد الأوروبية قبلها كانت ترمي إلكى بعكض الماضك ي العريكق، وإح

السككالفة، وقككد قككيّض للعككرب مككاض زاهككر وحضككارة راسككخة الأصككول بككوأتهم مكانككة مرموقككة بككين 

 .(1)الأمم في تاريخ البشرية

اكتسككبت هككذه اللفظككة )تككراث( شككيوعا وتككداولا لككم يعككرف مككن قبككل، علككى مككر التككاريخ مككع 

هكككككذه المفكككككردة فكككككي أذهاننكككككا اليكككككوم، لكككككم تككككككن نهايكككككات القكككككرن العشكككككرين، فالمضكككككامين التكككككي تحملهكككككا 

مّ  لكككككت إشكككككباعا وجكككككدانيا ومضكككككامين أيديولوجيكككككة، شككككككلتها تحملهكككككا فكككككي أي وقكككككت م ككككك ى، فقكككككد ح 

                                                 
 .832(، ص7711)سوريا: جامعة حلب، 3عمر الدقاق، الاتجاه القومي في الشعر العربي الحديث، ط - 1
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وقككككككد ،(1)الخطابككككككات العربيككككككة المعاصككككككرة، ممككككككا لا يمكككككككن أن ينقككككككل إلككككككى أي لغككككككة أخككككككرى معاصككككككرة

تكه، ككي ينكتظم فرضت علينا هذه الاختلافكات العكودة إلكى هكذا المصكطلح وتحديكد معنكاه ومجالا

 البحث وتتجلى أهدافه.

وتجكككككدر الإشكككككارة إلكككككى أن هكككككذه الدراسكككككة اسكككككتبعدت مناقشكككككة التكككككراث فكككككي الفككككككر الإسكككككلامي 

لا تككدخل  –علككى الككرغم مككن وجاهتهككا  –وأمككور الاجتهككاد الفقهككي، لن هككذه الموضككوعات البحثيككة 

 ضمن حدود هذه الدراسة.

 أ/ المدلول اللغوي: 

ككك   
ّ
 (، ويكككدل فكككي معكككاجم اللغكككة العربيكككة علكككى مكككا  راث فكككي اللغكككة مشكككتقالت

،
رث مكككن مكككادة ) و،

يراثككا: أي انتقككل إلككى الشككخص مككا كككان لبويككه مككن   ما
 

ككراث يرثككه الابككن مككن أبيككه مككن مككال وحسككب. ي،

: مكا ، (2)قبل فصارا ميراثا له
 

يكراث  والما
 

كراث
ُ
 والت

 
رث ه بعضنا عكن بعكض قكدما، والكوا

،
ث ر، : و، ناه 

ْ
وارث

،
"ت

 
 

رث ، والوا
،

ث را
 في المال، والإرث في الحسب"و 

 
يراث والما

(3). 

، (4)يقككول الرسككول صككلى الله عليككه وسككلم فككي حككديث الككدعاء: "وإليككك مككآبي ولككك تراثككي"  

ككراث: مككا يخلفككه الرجككل لورثتككه"
ُ
والتككاء فيككه بككدل الككواو. ، (5)ويعلككق عليككه ابككن منظككور بقولككه: "الت

ال: هككو فككي إرث صككدق أي فككي أصككل كمككا يككذكر ابككن منظككور كككذلك معنككى آخككر للتككراث هككو أنككه "يقكك

و"هكككو معنكككى ينطبكككق . (6)صكككدق، وهكككو علكككى إرث ككككذا أي علكككى أمكككر قكككديم توارثكككه الآخكككر عكككن الأول"

   .(7)على الاستعمال الحديث لهذا المصطلح"

                                                 
)بيكككروت: مرككككز دراسكككات الوحكككدة العربكككيح  7ينظكككر: محمكككد عابكككد الجكككابريح التكككراث والحداثكككة، دراسكككات ومناقشكككاتح ط  -1

 .87ص(ح 7777
 ( مادة )ورث(.8002)بيروت لبنان: دار صادرح  71ح 3ينظر: ابن منظورح لسان العربح ط - 2
 .المرجع نفسهح مادة )ورث( -3
 .808 ص المرجع نفسهح  -4
 .808المرجع نفسه، ص   -5

 .777المرجع نفسه، ص  - 6
 .77(، ص8070لحديث، سعيد سلام، التناص التراثي )الرواية الجزائرية أنموذجا(، دط )إربد الأردن: عالم الكتب ا - 7
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فككككه ابككككن فككككارس فككككي مقككككاييس اللغككككة بقولككككه: "مككككا خلفككككه لنككككا السككككلف مككككن آثككككار فنيككككة ويعرّ  

 .(1)"بة إلى تقاليد العصر الحاضر وروحهوعلمية وأدبية مما يعدّ نفيسا بالنس

راث" في سياقات عديدة وبمعكان مختلفكة، أمّ     
ُ
ا في القرآن الكريم، فوردت لفظة "الت

 
ون،

 
ل
 
ك

ْ
كككأ
،
ت حيككث جكككاءت بمعنكككى الترككككة الماليكككة الماديكككة، التكككي يرقهككا الميكككت لورثتكككه، فكككي قولكككه تعكككالى: "و،

كككككا" ) سكككككورة الفجكككككر الآيككككك
 ،
 لم

س
كككككلا

ْ
ك

،
 أ

،
اث كككككر،

ُ
(، أي: يجمعكككككون بكككككين نصكككككينهم فكككككي الميكككككراث ونصكككككيب 77ة/الت

غيككرهم، "وكككان العككرب فككي الجاهليككة يككأكلون ميككراث النسككاء والأولاد الصككغار أكككلا شككرها جشككعا، 

أي يأخككذ نصككيبه ونصككيب غيككره ممككن لا حككول ولا قككوة لهككم، ولا يسككألون عمككا إذا كككان حككلالا أو 

لا يسكككككتحقه إلا مكككككن يقاتكككككل.  -ن موروثكككككاحتكككككى وإن ككككككا-حرامكككككا، ويعتقكككككدون أو يزعمكككككون أن المكككككال 

أي عككادة أكككل الميككراث، عككادة  –تككراث العككادات  –والتككراث هنككا تككراث مككادي، فضككلا عككن العككادة 

 .(2)توارقها الجاهليون ابنا عن أب

 دَاوُودَ ووردت بمعنككككى وراثككككة العلككككم والنبككككوة والحكمككككة فككككي قولككككه تعككككالى: 
ُ
مَان ين

َ
 سُــــل

َ
"وَوَرِث

اَــا ا ا 
َ
ــالَ يَــا أ

َ
"وَق

ُ
ِ ــين

ُ
ــلُ الم  ن

َ
هُــوَ الف

َ
ا ل

َ
هُ إِنَّ هَــُ لن

َ
ِ َــا

ــلم
ُ
ــا مِــين ٍ

َ
وتِْن

ُ
ــرِ وَأ ين

َّ
طِــقَ الط

ن
ــا مَن

َ
ن من ِ

م
ــاُ  عُل

َّ
    لن

 (.71)سورة النمل/ الآية 

واسككككتخدمت الكلمككككة فككككي الشككككعر العربككككي لتككككدل علككككى الإرث المعنككككوي، والمتمثككككل فككككي المجككككد 

 : عمرو بي ٍلثوموالمكارم كما جاء في معلقة 

 
ْ
ث را

يناو، جْدا دا
،
 الم

ون، ص  ا ح  اح، لن، ب،
،
فٍ                    أ

ْ
يك  بنا س،

،
ة م، جد، علق،  نا م،

نكه                    ير، ما
،
لا والخ لككككها

ه، ككككت  م 
ْ
ث را

رينا    و، اخا
َّ
ككككر  الذ

ْ
خ

 
ككككعْم، ذ ا نا كككيرس ه،  ز 

 

                                                 
1
 .701(، ص7717أبو الحسن بن فارس، مقاييس اللغة، تح: عبد السلام هارون، دط )القاهرة: دار الفكر، - 
 الجزائككر، الجامعيككة المطبوعككات ديككوان) مقارنككة و تاريخيككة دراسككة:  حسككين محمككد سككليمان، التككراث العربككي الإسككلامي  -2

 .71ص ،(7722
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ا         ا جميككككعس كككككلككككككثومس
 
ا وك ابس ككككككككتَّ يكككنا             وع، ما  الأكككككر،

،
راث

 
كككككا ت لن،  (1)بهكككككم نا

فكككي القكككرآن الككككريم وفكككي لغكككة العكككرب  "التـــراث"مكككن خكككلال مكككا سكككبق ذككككره نجكككد أن لفظكككة 

وأشككعارهم   تعنككي كككل مككا يخلفككه الرجككل لورثتككه، أو بمعنككى آخككر حصككول اللاحككق لنصككيب تركككه 

 كما أنه يشير إلى الديمومة والاستمرار. السابق سواء أكان هذا النصيب ماديا أم معنويا،

 ب/ المدلول الاصطلاحي:  

يتفككق جككل البككاحثين علككى أن التككراث وليككد الككزمن الماضكك ي، غيككر أنهككم يختلفككون فككي تحديككد 

هككذا الماضكك ي، فمككنهم مككن يككرى أن التككراث هككو كككل مككا وصككل إلينككا مككن الماضكك ي البعيككد، وهككو بهككذا 

و "كككككككل مككككككا وصككككككل إلينككككككا مككككككن الماضكككككك ي داخككككككل الحضككككككارة وهكككككك، (2)المعنككككككى "كككككككل مككككككا ورثنككككككاه تاريخيككككككا"

فككككككي حككككككين يككككككرى آخككككككرون أن التككككككراث هككككككو مككككككا جاءنككككككا مككككككن الماضكككككك ي البعيككككككد والقريككككككب ، (3)السككككككائدة"

ذلك أن "الماض ي القريب متصل بالحاضر، والحاضر مجالكه ضكيق فهكو نقطكة اتصكال ،(4)أيضا

ه بالماضكككك ي، هككككو تكككككراث الماضكككك ي بالمسككككتقبل... فمككككا فينككككا أو معنككككا مككككن حاضكككككرنا، مككككن جهككككة اتصككككال

 .(5)أيضا"

وقكككد تنكككاول الدارسكككون والمفككككرون مفهكككوم التكككراث بالدراسكككة والتحليكككل وتباينكككت آراؤهكككم 

: "أن التكراث بمعنكى المكوروث الثقكافي والفككري والكديني محمـد عابـد الجـابري حوله، حيث يكرى 

لمعاصكككككر، والأدبككككي والفنككككي، وهككككو المضككككمون الككككذي تحملكككككه هككككذه الكلمككككة داخككككل خطابنككككا العربككككي ا

 ملفوفكككا فكككي بطانكككة وجدانيكككة أيديولوجيكككة، لكككم يككككن حاضكككرا لا فكككي خطكككاب أسكككلافنا ولا فكككي حقكككل

                                                 
1
 ...72(، ص7772)بيروت: صيدا،  7فاضلي، طعبد الله بن أحمد الزوزني، شرح المعلقات السبع، تح: محمد ال - 

)عمككان، الأردن: دار الشككروق للنشككر والتوزيككع،  7ة التككراث ودراسككات عربيككة وإسككلامية أخككرى، طفهمككي جككدعان، نظريكك - 2

 .71(، ص 7721
)لبنكككان: المؤسسكككة الجامعيكككة للدراسكككات والنشكككر  1التكككراث والتجديكككد، موقفنكككا مكككن التكككراث القكككديم، طحسكككن حنفكككي،  - 3

 .73(، ص 8001والتوزيع، 
4

(، 7777)بيكروت: مرككز دراسكات الوحكدة العربكي،  7لجكابري، التكراث والحداثكة، دراسكات ومناقشكات، طمحمكد عابكد ا  -

 .21ص 
 .21المرجع نفسه، ص  - 5
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تفكيرهم، كما أنكه غيكر حاضكر فكي خطكاب أي لغكة مكن اللغكات الحيكة المعاصكرة، التكي )نسكتورد( 

 .(1)منها المصطلحات والمفاهيم الجديدة علينا"

إنمككا يجككد إطككاره المرجاككي فككي الخطككاب  يشككير هككذا القككول إلككى أن التككراث بمفهومككه الحككالي،

الفكككككككري العربككككككي المعاصككككككر ومفاهيمككككككه الخاصككككككة ولككككككيس خككككككارج هككككككذا الإطككككككار، فقككككككد أصككككككبح لفكككككك  

"التكككراث" "يشكككير إلكككى مكككا هكككو مشكككترك بكككين العكككرب، أي إلكككى الترككككة الفكريكككة والروحيكككة التكككي تجمكككع 

 .(2)بينهم لتجعل منهم جميعا خلفا لسلف"

مكككككككككا يشكككككككككتمل العكككككككككادات والتقاليكككككككككد والممارسكككككككككات  بأنكككككككككه " ككككككككككل وطفـــــــــاه حمـــــــــاديوتعرفكككككككككه 

والخرافات والملامح والأمثال، وما طرأ عليه من تطور فكي القكرن العشكرين، بحيكث صكار يشكمل 

الفنون القولية بجميع أشكالها والسلوك، وكل ما يدخل في التعبيكر مكن وجكدان الشكعب، ولكه 

 .(3)صفة الاستمرارية"

راث، وتتمثككل فككي اسككتمراريته وقدرتككه علككى الحيككاة يظهككر هككذا التعريككف ميككزة أخككرى فككي التكك

بقولكه: "إننكي أفهكم  ع ـد المجيـد العلـو يمدة طويلة، وهي نفكس الفككرة التكي نبّكه إليهكا الأديكب 

التراث أنماطا حضارية تطورت بين تحوير وتعديل، لتنحكدر مكن الأصكول جكيلا عكن جيكل، كمكا 

، (4)ادر حاضكككككككرها إلكككككككى غكككككككدها"أفهمكككككككه سخصكككككككية مسكككككككتمرة غكككككككادرت ماضكككككككيها إلكككككككى حاضكككككككرها، وتغككككككك

فككاحتواء التككراث علككى صكككفة الاسككتمرارية والحركيككة، تجعلككه ينمكككو ويتطككور ويتحككرر ويتغيككر أثنكككاء 

 ذلكككككك، "ويتخكككككذ أشككككككالا مختلفكككككة وألوانكككككا عديكككككدة، لنكككككه مكككككادة نابضكككككة بالحيكككككاة عكككككامرة بالحرككككككة

                                                 
(، 7777)بيككروت: مركككز دراسككات الوحككدة العربككي، 7ت، طمحمككد عابككد الجككابري، التككراث والحداثككة، دراسككات ومناقشككا - 1

 .83ص 
 .82المرجع نفسه، ص  - 2

3
ثكككره وتوظيفكككه فكككي مسكككرح توفيكككق الحككككيم، دط )القكككاهرة: المجلكككس الأعلكككى للثقافكككة، التكككراث: أ  وطفكككاء حمكككادي هاشكككم، - 

 .07(، ص7722
، 7717الأقلام )العراق(، وزارة الثقافة، بغداد،   عبد المجيد العلوجي،"الأديب العربي ومشكلات العصر الحاضر"، -4

 .301ص
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بعككد أن يصكككينها  والنشككاط، تتككأثر وتككؤثر فكككي غيرهككا ولا تمككوت، بكككل تتحككول إلككى الأجيكككال الجديككدة،

 .(1)تحوير قليل أو كثير"

ككككككك ســــــيد علـــــــي إســــــماعيلويككككككرى 
ّ
ل تحديككككككدا فككككككي "ذلكككككككك المخككككككزون الثقكككككككافي أن التككككككراث يتمث

المتكككككوارث مكككككن قبكككككل الآبكككككاء والأجكككككداد، والمشكككككتمل علكككككى القكككككيم الدينيكككككة والتاريخيكككككة، والحضكككككارية 

تكككككب التكككككراث والشكككككعبية بمكككككا فيهكككككا مكككككن عكككككادات وتقاليكككككد، سكككككواء كانكككككت هكككككذه القكككككيم مدونكككككة فكككككي ك

العتيقككة أو مبثوثككة بككين سككطورها، أو متوارثككة أو مكتسككبة بمككرور الككزمن، وبعبككارة أكثككر وضككوحا: 

التكككراث هكككو روح الماضككك ي وروح الحاضكككر وروح المسكككتقبل بالنسكككبة للإنسكككان الكككذي يحيكككا بكككه،  إنّ 

بكككه  علكككى ككككل مكككا يخكككتصّ  فكككالتراث يكككدلّ . (2)وتمكككوت هويتكككه وسخصكككيته إذا ابتعكككد عنكككه أو فقكككده"

نسان العربي من عادات وخبكرات وتجكارب وفنكون، وهكو جكزء أسكاس مكن قوامكه الاجتمكا ي، الإ

والإنسكككككككاني والتكككككككاريخي والثقكككككككافي والسيامككككككك ي، بوصكككككككفه "مقومكككككككا مكككككككن مقومكككككككات الكككككككذات العربيكككككككة 

 .(3)وعنصرا أساسيا ورئيسيا من عناصر وحدتها"

 :(4)التراث من خلال جملة من الوظائف والمحتويات محمد أركون ويحدد 

 " التراث كسنة الآباء أي كأخلاق وتقاليد تؤمن بها الجماعة. -

التككككككراث كإطككككككار مككككككن أحكككككككام وشككككككرائع اسككككككتنبطها الأئمككككككة المجتهككككككدون ويخضككككككع لهككككككا جميككككككع  -

 المكلفين )أهل السنة والجماعة( و)أهل العصمة والعدالة(. 

                                                 
عثمكان حشككلاف، "التكراث والتجديكد فككي شكعر السككياب، دراسكة تحليليككة فكي مككوارده، صكوره، موسككيقاه، ولغتكه" )معهككد   -1

 .70(، ص 7722اللغة العربية وآدابها، المركز الجاماي تيزي وزو، الجزائر، 
)القككاهرة: دار المرجككاج، دار قبككاء للطباعككة والنشككر والتوزيككع،  7فككي المسككرح العربككي، طسككيد علككي إسككماعيل، أثككر التككراث  - 2

 .20-37(، ص 8001
3

(، 7777)بيككروت: مركككز دراسككات الوحككدة العربككي،  7ابري، التككراث والحداثككة، دراسككات ومناقشككات، طمحمككد عابككد الجكك -

 .82ص 

عصككر فككي الكككوطن محمككد أركككون، التكككراث محتككواه وهويتككه وإيجابياتككه وسكككلبياته مداخلككة فككي نككدوة التكككراث وتحككديات ال - 4

   .711(، ص 7721)بيروت، لبنان: مركز دراسات الوحدة العربية،  7العربي )الأصالة والمعاصرة(، ط
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التككراث كمعلومككات عمليكككة تجريبيككة شكككعبية يتوارقهككا الأفككراد فكككي ممارسككة الحكككرف  -

 عمال اليدوية.والأ 

 التراث كتصورات للماض ي مبررة لما تحلم به الجماهير لحاضرها ومستقبلها". -

التككراث هككو روح الأمككة التككي يسككري فككي كيانهككا، وهككو ذلككك التككراكم المعرفككي والثقككافي غيككر  إنّ 

المحكككدود، الككككزّاخم بمختلكككف القككككيم الموجكككودة فككككي المجتمكككع، التككككي وصكككلت إلينككككا مكككن طككككرف الآبككككاء 

م التكي يعبّكر بهكا الإنسكان سواء ما تعلق بالقوال أم الأفعكال، كمكا يمثكل حصكيلة القكيّ والأجداد 

عككن معتقداتككه الدينيككة والاجتماعيككة، التككي يتوارقهككا عككن أجككداده وترعرعككت فككي أرضككه، ولا يجككب 

أن نقكككككف بكككككه عنكككككد حكككككد زمنكككككي أو مككككككاني محكككككددين، "لنكككككه مكككككا يكككككزال يمتكككككد فينكككككا، ومكككككا نكككككزال نحيكككككا 

بينا، وعينا ذلك أم لم نعه، يحضر بأشككال متعكددة فكي ذهنيتنكا ومخيلتنكا بواسطته شئنا أم أ

وذاكرتنكككككككا، ويتجلكككككككى بصكككككككور مختلفكككككككة فكككككككي تصكككككككرفاتنا وتعبيرنكككككككا وطرائكككككككق تفكيرنكككككككا، ومهمكككككككا حاولنكككككككا 

القطيعككككة معككككه، أو إعكككككلان موتككككه نظريككككا أو شكككككعوريا، تظككككل خطاطتككككه وأنسكككككاقه وأنماطككككه العليكككككا 

 فهو روح الماض ي وروح الحاضر والمستقبل. ، (1)يلة"مترسخة في الوجدان ومتركزة في المخ

ككككك
ّ
راث بمفهومكككككه الثقكككككافي "ينشكككككأ مكككككع النشكككككأة التاريخيكككككة للأمكككككة، أي عنكككككدما تتككككككون فكككككي والت

أصولها، ويصبح لها وجود ذاتكي وكيكان قكومي، وسكلطة سياسكية وسكلطة حضكارية، وإذا كانكت 

فإن التراث يتولكد مكن تكراث، وينمكو الأمة لا تنشأ من عدم فإن تراقها لا يجيء من فراغ، ولهذا 

إنكككه تكككراث شكككامل ومتصكككل بككككل نكككواحي الحيكككاة التكككي عاشكككتها الأمكككة ، (2)بتكككراث أو بكككأكثر مكككن تكككراث"

بكككل حالاتهككا، فهككو حيككاة موروثككة ومصككنوعة تزيككد وتككنقص، تتغيككر وتتحككول، وتلككبس فككي عهودهككا 

 .المتنوعة مختلف الصور والأشكال

  

                                                 
(، 7778)بيروت: المركز الثقافي العربي،  7سعيد يقطين، الرواية والتراث السردي )من أجل و ي جديد بالتراث(، ط - 1

 .781ص 
2
(، 7723الإسلامي في نشأته وتطوره وإحيائه، دراسة تحليلية، دط )جامعة قطر،  -محمود قمبر، من التراث العربي  - 

 .08ص
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نــ نجيــب محمــو تحديككد  ولعككلّ  للتككراث هككو أكثككر التحديككدات وضككوحا وشككمولا، حيككث  دزٍ

 يقكككككول: "إننكككككي لعلكككككى علكككككم بكككككأن هنكككككاك شكككككيئا اسكككككمه التكككككراث، ولككككككن قيمتكككككه عنكككككدي هكككككي فكككككي كونكككككه

مجموعككة مككن وسككائل تقنيككة يمكككن أن نأخككذها عككن السككلف لنسككتخدمها اليككوم، ونحككن آمنككون 

انيهكا العكالم اليكوم لهكي فكي بالنسبة إلى ما اسكتحدثناه مكن طرائكق جديكدة ... وأن الحالكة التكي يع

، (1)"رأيكي كافيكة للدلالككة علكى مككا تسكتطيعه تلككك الصكور الفكريككة التقليديكة... فككي حكل مشكككلاتنا

 ويشمل التراث بحسب هذا التحديد عنصرين أساسيين:

ويتجلككككى فككككي قولككككه: "مجموعككككة مككككن وسككككائل تقنيككككة"، أي أن قيمتككككه  مــــادي،الأول:  -

وير الحيكككاة المعيشكككية للإنسكككان وتكيفكككه مكككع محيطكككه، تكمكككن فكككي اختكككراع وسكككائل تسكككاعد علكككى تطككك

 وتوفر له الراحة والرفاهية.

، ويتمثل في تلك الصور الفكرية التي ترتسم في ذهن الإنسكان، معنوي : خرالآ و -

وهكو يواجكه لغكز الحيكاة محكاولا فهمكه فكي مختلكف مراحكل حيكاة الفككر البشكري واضكطراباته، فكي 

سككككطح وفيمكككككا يخفيككككه فككككي أعمكككككاق شككككعوره، فككككي أمانيكككككه غيبوبتككككه وهككككحوته، فيمككككا يظهكككككره علككككى ال

وخيبته... في فرحكه وحزنكه فكي تفاؤلكه وتشكاؤمه، هكي صكور فكريكة لا تعكرف التوقكف أو السككون 

 .(2)سبيلا

 

 

 

 

 

                                                 
1

 .71(، ص 7713)لبنان: دار الشروق،  8زكي نجيب محمود، تجديد الفكر العربي، ط  -

ينظر: عثمان حشلاف،"التراث والتجديد في شعر السياب، دراسة تحليلية في موارده، صوره، موسيقاه، ولغته"،   -2

 78ص
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 ثانيا: عناصر التراث:

دت وتنوعكككككككت أنككككككواع التكككككككراث فككككككي النصكككككككوص الأدبيككككككة والإبداعيكككككككة، بوصككككككفه تراكمكككككككا تعككككككدّ 

شككككارب، ومككككن هككككذا المنطلككككق نحككككاول أن نحككككدد أهككككم عناصككككر التككككراث د المناهككككل والمتاريخيككككا متعككككدّ 

 وأبرزها.

 أ/ التراث المادي: 

التراث المادي منبعا فريدا من نوعكه وغيكر قابكل للتجديكد، بوصكفه مكوردا ذا قيمكة  يعدّ 

ثقافيككككة وعلميككككة وروحيككككة ودينيككككة، "والإرث المككككادي هككككو مككككا يككككتم توارثككككه عبككككر الأجيككككال مككككن عككككادات 

 وقكككيم، ومكككا يتصكككل بالسكككلوك وطكككرق التعامكككل وتأديكككة الواجبكككات الاجتماعيكككة،وتقاليكككد ومبكككاد  

وأدب المأككككل والمشكككرب والملكككبس وغيرهمكككا، ممكككا يتصكككل بكككأدق التفاصكككيل التكككي تميكككز ككككل أمكككة مكككن 

الأمم الأخرى، ويتم اكتساب هذا النكوع مكن الثقافكة ومكن المجتمكع الكذي يعكين فيكه الإنسكان، 

 .(1)يد والمحاكاة ولا دخل للعقل فيها"فهي ثقافة مكتسبة عن طريق التقل

  ويشكككمل هكككذا النكككوع التراثكككي "أنواعكككا منقولكككة أو ثابتكككة، أو مواقكككع أو مجموعكككات أو هياككككل

أو سكككككمات وخصكككككائص طبيعيكككككة، أو منكككككاظر طبيعيكككككة ذات قيمكككككة أثريكككككة أو حفريكككككة أو تاريخيكككككة أو 

تراث المكككادي عمومكككا هكككو مكككا ، فكككال(2)معماريككة أو دينيكككة، أو جماليكككة أو غيرهكككا مكككن القكككيم الثقافيككة"

اشكككتمل علكككى العناصكككر الحسكككية الملموسكككة، التكككي بقيكككت محافظكككة علكككى شككككلها عبكككر الكككزمن سكككواء 

كانكككككككت منقولكككككككة ككككككككالقطع الخزفيكككككككة والفخاريكككككككة والحلكككككككي والألبسكككككككة التقليديكككككككة وغيرهكككككككا، أو ثابتكككككككة 

 كالمواقع والمعالم الأثرية والتاريخية.

 

 

                                                 
)إربكد  7عربيكة، روايكة حيكدر حيكدر نموذجكا، دراسكة تطبيقيكة،طأسماء محمد معيكل، الأصالة والتغريب في الرواية ال - 1

 .17(، ص 8077الأردن: عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع،
2

 .08(، ص 8078المذكرة التوجيهية الثامنة، التراث الثقافي" )مؤسسة التمويل الدولية مجموعة البنك الدولي، "  -
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مادي:
م

 ب/ التراث اللا

لامادي بأنه ذلك التراث الذي يتجلى في "كافكة المظكاهر غيكر الماديكة وغيكر يعرف التراث ال

لات وتنويعكككككككات التكككككككراث الإنسكككككككاني، باعتبكككككككاره الثقكككككككافي الممكككككككارس ال كككككككي 
ّ
الملموسكككككككة لمختلكككككككف تشكككككككك

، ويشكككككككتمل علكككككككى (1)والمنتقكككككككل عبكككككككر الأجيكككككككال مكككككككن خكككككككلال حكككككككاملي وممارمككككككك ي عناصكككككككره الأساسكككككككية"

الموروثككة مككن أسككلافنا، والتككي تككداولتها الأجيككال الواحككد تلككوى "التقاليككد أو أشكككال التعبيككر الحيككة 

الآخككر وصككولا إلينككا، مثككل التقاليكككد الشككفهية، والفنككون الاستعراضككية، والممارسككات الاجتماعيكككة 

والطقكككككككككوس، والمناسكككككككككبات الاحتفاليكككككككككة والمعكككككككككارف، والممارسكككككككككات المتعلقكككككككككة بالطبيعكككككككككة والككككككككككون، 

 (2)لحرفيككة التقليديككة"والمعككارف والمهككارات فككي إنتككاج الصككناعات ا
ّ

مككادي هككو أسككلوب . فككالتراث اللا

بالإضككافة إلككى المعككارف والمهككارات والإبككداعات التككي يعككين أفككراد  مككن "أسككاليب الحيككاة للمجتمككع

المجتمككع حسككنها، والتككي يبككدعونها والإنتاجككات التككي يصككنعونها، والمصككادر والأمككاكن وبككا ي نككواحي 

قائهككككا، تلكككككك العمليككككات التككككي تمكككككد المجتمعككككات الحيكككككة الإطككككار الاجتمككككا ي والطبياكككككي الضككككرورية لب

بالشككعور باسككتمراريتها، وارتباطهككا بالجيككال السككابقة والمهمككة لهككويتهم الثقافيككة، وللحفككا  علككى 

 . ويمكن تقسيم التراث اللامادي إلى:(3)التنوع الثقافي وعلى الإبداع لدى الإنسانية كلها"

يكككككة المصكككككاغة والمنقولكككككة وتضكككككم الفنكككككون الشكككككعبية التقليد فنـــــون قوليـــــة: -

لغويا وشفويا، مثل: الشعر الشعبي، والأغاني الشعبية والقصص والحكايكات والألغكاز 

 والأمثال ... الخ.

ومككا ينككدرج فيهككا مككن  عــاداو وتقاليــد ومناســ او وطقــو  واحتفــالاو، -

 سلوك، وأساليب تعامل ووسائل اتصال مع القوى الخارقة.

 والمسرح والألعاب...الخ. وتضم الرقص والموسيقىفنون حركية:  -

                                                 
1
طككلال معكككلا، "التككراث الثقكككافي غيككر المكككادي، تككراث الشكككعوب ال ككي"، مكككداد مركككز دمشكككق للأبحككاث والدراسكككات، سكككوريا،  - 

 .08، ص)د.ت( 2سلسلة أوراق دمشق، عدد 
2

 .03(، ص8001منظمة الأمم المتحدة للتربية والعلم والثقافة،"التراث الثقافي غير المادي" )باريس،  -

شككريف كناعنككة، دراسككات فككي الثقافككة والتككراث والهويككة، حققككه ونقحككه وأعككده للنشككر: مصككلح كناعنككة، دط )رام الله،  -3

 .872(، ص8077فلسطين: مواطن، المؤسسة الفلسطينية لدراسة الديمقراطية، 
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وتشكككككمل المعتقكككككدات الدينيكككككة الشكككككعبية، والمعكككككارف  معـــــارت ومعتقـــــداو: -

 الطبية الشعبية، والمعتقدات الخاصة بعالم الجن والأرواح...الخ. 

  إنّ 
ّ

نكككككككككككات ثقافكككككككككككة الشكككككككككككعوب وهويتهكككككككككككا ن أسكككككككككككاس مكككككككككككن مكوّ مكككككككككككادي هكككككككككككو مككككككككككككوّ التكككككككككككراث اللا

كككك
ّ
فكككككارهم ومشككككاعرهم التككككي تنتقككككل جككككيلا بعككككد ه يعكككككس عككككاداتهم وتقاليككككدهم، وأالاجتماعيككككة، لن

 .  (1)بوتقة للتنوع الثقافي وعامل يضمن التنمية المستدامة" جيل، فهو "يعدّ 

 ثالثا: أنواع التراث:

 أ/ التراث الشعبل )الفولكلور(: 

(، (Folk Lore الفولكلـور مكن حيكث الدلالكة بمصكطلح  التـراث الشـعبليقابكل مصكطلح 

 به على فرع ، ليدلّ 7221( سنة W.J.Thoms) وليم جون تومزي الذي صاغه العالم الإنجليز 

جديككككككد مككككككن الدراسككككككات المنبثقككككككة مككككككن علككككككم الأنثروبولوجيككككككا )علككككككم الأجنككككككاس أو علككككككم السككككككلالات 

البشكككرية(، والتكككي تعنكككى بدراسكككة "العكككادات المكككأثورة والمعتقكككدات، وككككذلك مكككا ككككان معروفكككا حتكككى 

 .popular antiquities"(2)يمة بالآثار الشعبية القد -بشكل غامض -ذلك الوقت

التككي  Loreوتعنككي النككاس أو الشككعب، و Folkويتكككون مصككطلح الفولكلككور مككن مقطعككين 

 تعني الحكمة أو المعرفة، وبهذا يكون معناه معرفة الناس أو حكمة الشعب.

والحقيقة أن الفولكلور بوصفه موضكوعا ثريكا، "يكشكف عكن ضكخامة مادتكه، ومكن ثكم 

ن الكككككذين وقفكككككوا جهكككككدهم علكككككى دراسكككككته مكككككن زوايكككككا عديكككككدة، وبطكككككرق فقكككككد عالجكككككه المتخصصكككككو 

وهكككو كفكككرع مكككن فكككروع الدراسكككات الأكاديميكككة، يبكككدو محيكككرا أحيانكككا بالنسكككبة لدراسكككته،   مختلفكككة

؛ ذلككك لن الفولكلككور هككو (3)بسككبب مرونتككه، وسخصككيته المتفاعلككة باسككتمرار مككع كككل مككا حولهككا"

                                                 
1

 .11(، ص 8002)الإسكندرية: دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،  7فاتن محمد الشريف، الثقافة والفولكلور، ط  -

2
)بيككروت، القكككاهرة: دار المسككيرة، مكتبككة مريكككولي،  8فككوزي العنتيككل، الفلكلكككور مككا هككو؟ دراسككات فكككي التككراث الشككعبي، ط - 

 .71(، ص7721

3
 .32(، ص7711أحمد مرم ي، مقدمة في الفولكلور، دط )القاهرة: دار الثقافة للطباعة والنشر،  - 
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ثر وتتفاعكككككل مكككككع ككككككل مكككككا يحكككككيط بهكككككا، وتككككككون الحصكككككيلة العمليكككككة والفكريكككككة للشكككككعوب، التكككككي تتكككككأ

محصكككككلة هككككككذا التككككككأثر والتفاعككككككل فكككككي صككككككورة ماديككككككة وقوليككككككة تعككككككس تطورهككككككا الفكككككككري والثقككككككافي 

 والحضاري.

تباينكككت آراء البكككاحثين والدارسكككين حكككول ماهيكككة الفولكلكككور، إذ تعكككددت وجهكككات نظكككرهم 

ر مككككن الثقافككككات أو واختلفككككت، و" لككككم يقتصككككر هككككذا التعككككدد أو الاخككككتلاف علككككى دارمكككك ي الفولكلككككو 

البلككككدان المختلفكككككة فحسكككككب، بكككككل أن هكككككؤلاء الدارسكككككين تختلكككككف وجهكككككات نظكككككرهم حكككككول تعريكككككف 

 . (1)الفولكلور، في إطار الثقافة الواحدة والبلد الواحد، ومن هنا تنشأ مشكلة التعريف"

يحمككل العديككد مككن المعككاني، حيككث  –حتككى وقككت قريككب  –مصككطلح الفولكلككور  لقككد ظككلّ 

ككك طومســـون يكككرى 
ّ
 كلمكككة فولكلكككور قكككد م ككك ى عنهكككا أكثكككر مكككن قكككرن، فلكككيس "علكككى الكككرغم مكككن أنّ  هأن

، فوليكام تكومز الكذي اقتكرح المصكطلح، حكاول أن (2)هناك اتفاق تام على مكا تعنيكه هكذه الكلمكة"

، كمكا نجككد العديكد مككن التعكاريف للمصككطلح (3)يسكتعيض بكه عككن مصكطلح المقتنيككات الشكعبية

، Jerome Friedوجيـروم فرايـد   Maria Leach يـا لـْ مار فكي القكاموس الكذي أعكدّه الباحثكان 

(standard Dictionary of folklore, Mythology and legend حيكث يكرى ،) جونـا  بـالي 

، كمككا يجعككل الفولكلككور متضككمنا (4)"أن الفولكلككور هككو العلككم الشككعبي المككأثور، والشككعر الشككعبي"

، والتككي خلقهكا النككاس سكواء كككانوا بككدائيين "ككل الأشكككال المكأثورة التككي تسكتخدم الكلمككة أداة لهكا

، بالإضككككافة إلككككى "المعتقككككدات الشككككعبية أو الخككككزعبلات والعككككادات والرقصككككات، (5)أم متحضككككرين"

 .  (6)وفنون التشخيص الشعبية"

                                                 
 .31، صالمرجع السابق -1
2

 .31فوزي العنتيلح الفلكلور ما هو؟ دراسات في التراث الشعبي، ص  -

3
-  Wiliam Thoms, "folklore" in Alan Dundes, the study of folklore (London: Prentice -Hall, 1965), P 05. 

4 -  Maria Leach, Jerome Fried, Funk and Wagnall’s Standard Dictionary of Folklore, Mythology, and 

Legend, Funk and Wagnalls (New York: wagnalls company, 1949), p 398 

. 31نقلا عن: أحمد مرم ي، مقدمة في الفولكلور، ص . 
 .31، ص مقدمة في الفولكلور أحمد مرم ي،  - 5
 .31المرجع نفسه، ص  -6
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الفولكلكككور هككككو ككككل إبككككداع تقليكككدي انتقككككل إلينكككا بشكككككل رئيسككك ي عككككن طريكككق الكلمككككة أو  إنّ 

س بشككككككل طبياكككككي وتلقكككككائي، سكككككواء ككككككانوا بكككككدائيين أم المحاككككككاة، حيكككككث ينشكككككأ وينتقكككككل بكككككين النكككككا

 متحضرين، كما يضم العادات والتقاليد، والطقوس، وسلوكيات الأفراد في حياتهم اليومية.

 Oral traditionإلككى اعتبككار أن الفولكلككور هككو التككراث الشككفاهي  ويلــيم باســكومويككذهب 

" الأسككككاطير والحكايككككات  فقككككط أو مككككا يطلككككق عليككككه أساسككككا "الأدب الشككككعبي"، وهككككو عنككككده يشككككمل

الشكككعبية بأنواعهكككا، والأمثكككال والألغكككاز والشكككعر الشكككعبي، وغيكككر ذلكككك مكككن أشككككال التعبيكككر الفنكككي، 

. وبككككذلك فهككككو يخككككرج الأزيككككاء والككككرقص الشككككعبي والعككككادات (1)التككككي تعتمككككد علككككى الكلمككككة المنطوقككككة"

، ولا تعتمككد علككى والتقاليككد، وكككل الأشكككال الشككعبية الأخككرى التككي لا تنتقككل عككن طريككق المشككافهة

 الكلمة المنطوقة من دائرة الفولكلور.  

م 7270الككذي نشككر عككام  the hand book of folklor مختصــر الفولكلــور وجككاء فككي  

، أو بمعنككككى آخككككر كككككل مككككا حفكككك  عككككن طريككككق (2)"بأنككككه دراسككككة مخلفككككات الماضكككك ي الككككذي لككككم يككككدون"

ي ينتظمهككككككا الفولكلككككككور الكككككذاكرة أو الممارسككككككة، كمكككككا وضككككككح هككككككذا المختصكككككر أهككككككم الموضككككككوعات التككككك

 :  (3)وهي

 المعتقدات الخرافية، والعقائد، والممارسات. -

 العادات المأثورة. -

 المرويات المأثورة. -

 الأقوال "الحكمية" المأثورة. -

، بأنه "ذلك الفكرع مكن )معجم الفولكلور(فيعرفه في معجمه الحميد يونس  ع دا أمّ 

علمكي ودراسكة المكواد الفولكلوريكة بمكنهج  فروع المعرفة الإنسانية، الذي يهتم بجمكع وتصكنيف

                                                 
 .27، ص المرجع السابق - 1
 .72فوزي العنتيل، الفلكلور ما هو؟ دراسات في التراث الشعبي، ص  -2

 .80المرجع نفسه، ص  - 3
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، كمكككا أنكككه يشكككمل ككككل إبكككداع تقليكككدي لشكككعب (1)حيكككاة الشكككعوب وثقافتهكككا عبكككر العصكككور" لتفسكككير 

مكككككن الشكككككعوب، سكككككواء ككككككان بكككككدائيا أو متحضكككككرا، وهكككككذا الإبكككككداع يتحقكككككق باسكككككتخدام الأصكككككوات 

ت والممارسكككككات ونثكككككرا، كمكككككا يضكككككم المعتقكككككدات الشكككككعبية أو الخرافكككككات والعكككككادا والكلمكككككات شكككككعرا

 . (2)والرقصات والألعاب الشعبية"

يشير الفولكلور إلى الثقافة الشعبية والتقليديكة لمنطقكة مكا أو بلكد مكا، ويشكمل أنشكطة 

متنوعة كالغاني، والرقصات، والحرف اليدوية، والمعتقدات... الخ، ليمكننا مكن معرفكة تكاريخ 

نفسككككككه، وتككككككنعكس عليهككككككا حياتككككككه الشككككككعب بمعنككككككاه الحيككككككوي، بوصككككككفه مككككككرآة يككككككرى فيهككككككا الشككككككعب 

 الواقعية العميقة، فيدرك من خلالها درجات قيمه، فيعتز بنفسه وبحضارته. 

مصطلح "التراث الشعبي" أوسع دلالكة مكن مصكطلح الفولكلكور، وأكثكر مناسكبة  وبما أنّ 

لإرثنككككا الثقككككافي ال ككككي المتجككككدد، فإننككككا نفضككككل اسككككتخدامه كونككككه إبككككداع عفككككوي أصككككيل، ينبككككع مككككن 

عامكككككككة للشكككككككعب وشكككككككعورهم المشكككككككترك، ويحمكككككككل ملامحهكككككككم ويحفككككككك  سكككككككماتهم، ويؤككككككككد الكككككككروح ال

عككراقتهم، ويعبككر بصككدق عككن همككومهم اليوميككة، ومعانككاة الأفككراد بمختلككف مسككتوياتهم، كمككا أنككه 

يشكير إلككى مككواد الثقافككة الشككعبية المتناقلككة مككن جيككل إلككى جيككل، عككن طريككق التنشككئة الاجتماعيككة 

 .(3)داخل مجتمع معين

لككككة التككككراث  التككككراث إنّ  الشككككعبي هككككو القككككوام الثقككككافي الموصككككول بالشككككعب، كونككككه يضككككم حم،

والممارسككككككين لككككككه، والمبتكككككككرين لكككككككل عناصككككككره الثقافيككككككة الخاضككككككعة للثبككككككات والتغيككككككر، فهككككككو يمثككككككل 

"أسكككاليب الحيكككاة التقليديكككة لمجموعكككة مكككن النكككاس، يتشكككابهون فكككي أوضكككاعهم الطبقيكككة، وتتجلكككى 

خككككككككزون الثقككككككككافي للمعتقككككككككدات، والمعككككككككارف الشككككككككعبية، أسككككككككاليب حيككككككككاتهم فككككككككي اختيككككككككاراتهم مككككككككن الم

                                                 
(، ص 7723)بيككروت لبنككان: مكتبككة لبنككان،  7عربككي، ط-عبككد الحميككد يككونس، معجككم الفولكلككور، مككع مسككرد إنجليككزي  - 1

322. 
 .322المرجع نفسه، ص  - 2

3
موسككوعة علككم الإنسككان، المفككاهيم والمصككطلحات الأنثروبوبوجيككة، تككر: مجموعككة مككن أسككاتذة علككم شككارلوت سككيمور،  - 

 .823(، ص 7772الاجتماع، إشراف: محمد الجوهري، دط )القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة، 
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 (1)والعادات والتقاليد والآداب الشعبية، والفنون والثقافة المادية"
ّ
ق  ينطبكع ، فهو إبداع خلا

بطكككابع ذلككككك الشكككعب واللغككككة والعصكككر، فككككي صكككوره وأفكككككاره علكككى الأخككككص، ينتقكككل مككككن جيكككل إلككككى 

 جميع من الضياع.جيل، يسمعه الابن من أبيه، والطفل من أمه، ويصونه ال

"التكككككراث الشككككعبي مصكككككطلح شككككامل نطلقكككككه لنعنككككي بكككككه عالمكككككا  أنّ  فـــــاروش خورشــــيدويككككرى 

متشكككابكا مكككن المكككوروث الحضكككاري، والبقايكككا السكككلوكية والقوليكككة التكككي بقيكككت عبكككر التكككاريخ، وعبكككر 

. وهككو (2)الانتقكال مكن بيئكة إلكى بيئكة، ومكن مككان إلكى مككان فكي الضكمير العربكي للإنسكان المعاصكر"

هككذا المعنككى يشككمل جميككع الممارسككات الشككعبية سككواء أكانككت قوليككة أم فعليككة، كمككا أنككه يعكككس ب

 إبداعات الشعوب في حيويتها وصيرورتها، والمتجددة بتجدد الحياة. 

"الككككككذي يقككككككول إن التككككككراث  لطفــــــن ال ــــــوريتعريككككككف  الحميــــــد بورايــــــووقككككككد أورد عبككككككد  

ه لكككيس تسكككلية كمكككا يحلكككو للكككبعض أن الشكككعبي لكككيس مجكككرد نكككزوة عكككابرة أو تقليكككد أعمكككى، كمكككا أنككك

يصفه، بل هو الاهتمكام بعلكم متكامكل مبنكي علكى أسكس علميكة وواقكع اجتمكا ي ملمكوس متكأت 

من الإيمان بأن الشعب هو صانع التاريخ، وهو الذي وضع الأسس الحضكارية للمجتمكع الكذي 

 .(3)يعين فيه"

ة الشكعب، وهكو علكم مكن التراث الشعبي هو الإطار التاريخي الذي تنطلق منه حضار  إنّ 

العلككوم الإنسككانية، الككذي يسككاى إلككى فهككم حيككاة الإنسككان الككذي عبككر بشكككل صككادق وعفككوي عككن 

تطلعاته وآماله، "إنه يعكس بصورة جلية حياة الجماهير الواسعة وأحاسيسها وأمانيها، التكي 

 .(4)تعبر عنها بحكاياتها ورقصاتها وأغانيها"

                                                 
1
)القككاهرة: المجلككس  7سككعيد المصككري، إعككادة إنتككاج التككراث الشككعبي، كيككف يتشككبث الفقككراء بالحيككاة فككي ظككل النككدرة، ط - 

 .20(، ص 8078لثقافة، الأعلى ل
2
 .78(، ص 7778)بيروت: دار الشروق،  7فاروق خورشيد، الموروث الشعبي، ط - 

3
عبد الحميد بورايو، الأدب الشعبي الجزائري، طبعة الجزائر عاصمة الثقافة العربية )الجزائر: دار القصبة للنشكر،  - 

 .72(، ص 8001

4
ة التكككراث الشكككعبي"، مجلكككة الطليعكككة الأدبيكككة، تصكككدر عكككن وزارة الثقافكككة والفنكككون، دار لطفكككي الخكككوري، "أهميكككة دراسككك - 

 .31(: ص 7717) 1الجاح ، عدد 
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 ب/ التراث الأدبن: 

 دب لغة:مفهوم الأ  -1ب/

معنكاه: الأدب الككذي يتكأدب فيكه الأديكب مكن النكاس، سككمي  "أدب"جكاء فكي لسكان العكرب 

 لنككه يككؤدّب النككاس إلككى المحامككد، وينهككاهم عككن المقككابح، وأصككل الأدب الككدعاء. والأدب، أدب 
س
أدبككا

 . (1)النفس والدرس"

 مفهوم الأدب اصطلاحا: -2ب/ 

أو هو الكلام الإنساني البليغ، الذي يقصد يعرف الأدب بأنه مأثور الكلام نظما ونثرا، 

 بكه التكأثير فكي عواطكف القكراء والسكامعين فكي عقكولهم، سكواء أككان منظومكا أم منثكورا، وهكو مكن

الفنككون الرفيعكككة الكككذي تصكككاغ فيكككه المعكككاني فكككي قوالككب مكككن اللغكككة، فيكككه جمكككال وفيكككه متعكككة، ولكككه 

رفيككع، يرا ككى فيككه انتقككاء الألفككا  . فككالدب هككو التعبيككر بأسككلوب (2)سككحر قككوي الأثككر فككي النفككوس

 والتراكيب واختيارها.

حظككككككككككي التككككككككككراث الأدبككككككككككي باهتمككككككككككام الأدبككككككككككاء والمفكككككككككككرين، فتعككككككككككددت قراءاتككككككككككه ومفاهيمككككككككككه  

كمكككا زادت الحاجكككة إلكككى اسكككتلهامه فكككي شكككتى مجكككالات الفكككن والإبكككداع، ويتجلكككى ذلكككك   وتوظيفاتكككه

يم أصيلة تمكنح المبكدعين الإلهكام، بصورة ملحوظة في العقود الأخيرة، نظرا لما يتمتع به من ق

"مكن أكثكر المصكادر وأقربهكا إلككى نفكوس الشكعراء فكي العصككر  لإنتكاج نصكوص فنيكة متميكزة، إذ يعككدّ 

فهو يلامكس اهتمامكاتهم ووجكدانهم، ويعتبكر منبعكا غنيكا يرفكد النكاهلين، بتجكارب حيكة   الحاضر

عيكككككد إنتكككككاج مكككككا تقدمكككككه ومكككككا ، فالديكككككب "ي(3)مكككككن التكككككراث الإنسكككككاني علكككككى مكككككر العصكككككور والأزمكككككات"

                                                 
)دار وائل للنشر،  7مناهج اللغة العربية وطرق تدريسها، ط  سعدون محمود الساموك، هدى علي جواد الشمري، - 1

 .878(، ص 8001
 .878المرجع نفسه، ص  -2

3
ماجكككد النعيمكككي، "توظيكككف التكككراث والشخصكككيات الجهاديكككة والإسكككلامية فكككي شكككعر إبكككراهيم المقادمكككة"، مجلكككة الجامعكككة  - 

 .28(: ص 8001، ) 7، عدد70الإسلامية، م
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عاصككره، مككن نصككوص مكتوبككة وغيككر مكتوبككة، عالميككة أو شككعبية أو ينتقككي منهككا صككورا، أو موقفككا 

 .(1)دراميا أو تعبيرا ذا قوة رمزية"

العلاقككككة بككككين المبككككدع والتككككراث الأدبككككي هككككي علاقككككة اسككككتيعاب وفهككككم وإدراك لمعطياتككككه،  إنّ 

والتفاعككل معككه، ذلككك لن التككراث "بكككل أبعككاده  التككي تتحقككق مككن خككلال القككراءة الواعيككة للتككراث

ومساراته يشكل قضية أساسية لا يمكن تجاهلها، وبناء ضخما لا يمكن تجاوزه عنكد دراسكة 

، وهككككذا مككككا يككككوحي بأهميتككككه كونككككه يعكككككس سككككياقات فكريككككة، (2)أي قضككككية أو ظككككاهرة اجتماعيككككة"

الانفتككاح علككى أزمنككة لاحقككة،  تتنككوع بككين اللغويككة والأدبيككة والفلسككفية...، ممككا يحقككق لككه صككيرورة

 تاي ضرورة العودة إلى هذا التراث الأدبي الثري والمتنوع.

كككككك
ّ
راث الأدبككككككي العربككككككي هككككككو "كككككككل مككككككا دوّن باللغككككككة العربيككككككة كعلككككككم التفسككككككير، والحككككككديث والت

واللغككككككككة، والأدب، والمعككككككككاجم، والنحككككككككو، والصككككككككرف، والعككككككككروض، والبلاغككككككككة، والشككككككككعر   وأصككككككككوله

والأسككككككككككفار سككككككككككفة، والعقيككككككككككدة، والطكككككككككب، والجغرافيككككككككككة، والفلكيّككككككككككات، والفل  والككككككككككلام، والمنطككككككككككق

؛ أي هكككو "كككل مكككا كتبكككه أو أنتجكككه فككي لغكككة عربيكككة عكككرب أو (3)والرجكككال"  ، والطبقكككاتوالموسككوعات

 .(4)مستعربون، مسلمون أو غير مسلمين"

التككككراث الأدبككككي العربكككككي هككككو الثككككروة الكبكككككرى التككككي تعتكككككز بهككككا الأمككككة العربيكككككة، حيككككث ككككككان  إنّ 

دائمكككككا بالاسكككككتلهام الإبككككدا ي والبحكككككث المعرفككككي، فهكككككو نتكككككاج  ازال تراثكككككا إنسككككانيا خصكككككبا جككككدير ولايكككك

 عصور متفاوتة، فيها المشرق وفيها المظلم، إنه شرف الأمة العربية وكرامتها. 

                                                 
1

(، 7778)الكدار البيضكاء: المرككز الثقكافي العربكي،  3تحليكل الخطكاب الشكعري )اسكتراتيجية التنكاص(، ط  محمد مفتكاح، - 

 .730-787ص 
2
 8حمكككودي العكككودي، التكككراث الشكككعبي وعلاقتكككه بالتنميكككة فكككي الكككبلاد الناميكككة، دراسكككة تطبيقيكككة عكككن المجتمكككع اليمنكككي، ط - 

 .707(، ص 7727)عالم الكتب،

3
حنيكككف الشكككيخ، عمكككاد علكككي الخطيكككبح "التكككراث الأدبكككي العربكككي فكككي شكككبه القكككارة الهنديكككة الحكككاف  عبكككد الكككرحيم محمكككد  - 

 ,8083يونيكككككككككككككككككككككككككككككككككككو،  1.ح تكككككككككككككككككككككككككككككككككككاريخ الوصكككككككككككككككككككككككككككككككككككول 117الباكسكككككككككككككككككككككككككككككككككككتانية وقيمتكككككككككككككككككككككككككككككككككككه النقديكككككككككككككككككككككككككككككككككككة"ح ص 

https://www.nidaulhind.com/2017/02/pdf_6.html. 

4
 .02الإسلامي في نشأته وتطوره وإحيائه، دراسة تحليلية، ص  -محمود قمبر، من التراث العربي  - 
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 ج/ التراث التاريخي:

 التاريخ في اللغة:  -1ج/

فككي ذلككك الوقككت مككن  التككاريخ فككي اللغككة يككدل علككى "الإعككلام بالوقككت، مضككافا إليككه مككا وقككع

هككككككو "تعريكككككف الوقكككككت والتككككككواريخ، أر   ابـــــي من ـــــور . والتككككككاريخ عنكككككد (1)أحكككككداث وأخبكككككار ووقكككككائع"

 .(2)الكاتب ليوم كذا: وقته"

ف علككى أنككه: " تعيككين وقككت لينسككب إليككه زمككان يككأتي عليككه أو مطلقككا، سككواء كككان كمككا يعككرّ 

كةٍ ماضيا أو مستقبلا. وقيل هو تعريف الوقت بإسناده إلى أول حدو 
ّ
ثا أمكرٍ شكائع مكن ظهكور مل

كككه، جعكككل ذلكككك ر وقوع   أو دولكككة، أو أمكككر هائكككل مكككن الآثكككار العلويكككةا والحكككوادث السُكككفلية، ممكككا ينكككد 

 أوقاتهكككا فكككي مسكككتأنف 
 
مبكككدأ لمعرفكككة مكككا بينكككه وبكككين أوقكككات الحكككوادث والأمكككور، التكككي يجكككب ضكككبط

 .  (3)شهر وإلى ما بقي"السنين. وقيل عدد الأيام والليالي بالنظر إلى ما م  ى من السنة وال

يتضككح لنككا أن التككاريخ هككو بحككث واستقصككاء لخبككار  ،مككن خككلال هككذه التعريفككات الككوجيزة

النككاس وأحككوالهم الماضككية، وموضككوعه هككو الحيككاة الإنسككانية فككي امتككدادها الزمنككي، منككذ القككديم 

 إلى يومنا هذا. 

 

 

 التاريخ اصطلاحا:  -2ج/  

                                                 
1

 .71(، ص 8007)الجزائر: منشورات الاختلاف،  7خاليد فؤاد طحطح، في فلسفة التاريخ، ط - 
2
 .700، مادة ) أ.ر. (، ص7ابن منظور، لسان العرب، ج - 

3
 .807(، ص 7773، )بيروت: دار الكتب العلمية 7،ج 7محمد التونجي، المعجم المفصل في الأدب، ط - 
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رة الفرديككة، والتفككريط فيككه مككن شككأنه أن يعككرض التككاريخ "ذاكككرة جماعيككة تعككادل الككذاك

، فالماضك ي رغكم مكروره إلا (1)مجتمعنا بكامله إلى فقكدان الكذاكرة، والإصكابة بكالعمى الحضكاري"

 أنه باق فينا، لنه يشكل مخزونا مهما لصيرورة الحياة.

لقككككد تباينككككت آراء الدارسككككين حككككول مفهككككوم التككككاريخ نظككككرا "لتعككككدد الاتجاهككككات العقائديككككة 

بقولكككه: "إنمكككا هكككو ذككككر الأخبكككار  ابـــي خلـــدون فكككه لككككل مكككنهم، حيكككث يعرّ  (2)فكريكككة والسياسكككية"وال

، ويككككرى أن حقيقككككة التككككاريخ هككككي " خبككككر عككككن الاجتمككككاع الإنسككككاني ومككككا (3)الخاصككككة بعصككككر أو جيككككل"

يعكككرض لكككه مكككن الأحكككوال مثكككل التكككوحن والتكككأنس والعصكككبيات، ومكككا ينشكككأ عكككن ذلكككك مكككن الملكككك 

تحلككككككه البشككككككر بأعمككككككالهم ومسككككككاعيهم مككككككن الكسككككككب والمعككككككاش والعلككككككوم والككككككدول ومراتنهككككككا، ومككككككا ين

 .(4)والصنائع"

لا ينحصكككر بالإخبكككار عمكككا حكككدث مكككن حكككروب وفتوحكككات  ابـــي خلـــدون التكككاريخ فكككي نظكككر  إنّ 

 وغيرهككككا، ولا يمكككككن حصككككره فككككي موضككككوع أو حقككككل واحككككد، وإنمككككا يشككككمل كككككل مككككا طككككرأ علككككى الحيككككاة

تككككككككاريخ  –إذن  – علميككككككككة، فالتككككككككاريخة أو الاجتماعيككككككككة مككككككككن تحككككككككولات سككككككككواء فككككككككي أمككككككككور اقتصككككككككادي

 المجتمعات والحضارات.

التكككككاريخ "تجربكككككة ماضكككككك ي الإنسكككككانية ... هكككككو ذاكككككككرة تلكككككك التجربككككككة  أنّ  منيـــــر فــــــوزيويكككككرى 

، أي هكككككو سكككككرد لحكككككداث وحقكككككائق (5)السكككككالفة كمكككككا حفظكككككت لنكككككا بإسكككككهاب فكككككي مكككككدونات مكتوبكككككة"

أكاديميكة تتكو ى الدقكة العلميكة فكي تاريخية كما حدثت في الواقكع وبرؤيكة أمينكة صكادقة؛ رؤيكة 

 توثيق الأحداث. 

                                                 
1
)بيكككروت: دار الكتكككب الجديكككدة،  7عبكككد السكككلام أقلمكككون، الروايكككة والتكككاريخ )سكككلطان الحكايكككة وحكايكككة السكككلطان(، ط - 

 .32(، ص 8070
2
)القككككاهرة، مصككككر: دار  7منيككككر فككككوزي، صككككورة الككككدم فككككي شككككعر أمككككل دنقككككل، مصككككادرها وقضككككاياها وملامحهككككا الفنيككككة، ط - 

 .21(، ص 7771المعارف، 
(، ص 7712)بيككروت: دار الحداثككة،  7محمككد العزيككز الجبككالي، ابككن خلككدون معاصككرا، تككر: فاطمككة الجككاماي الجبككالي، ط - 3

720. 
 .21-21خليل شرف الدين، ابن خلدون، دط )بيروت: منشورات دار مكتبة الهلال، د.ت(، ص  - 4

5
 .21منير فوزي، صورة الدم في شعر أمل دنقل، مصادرها وقضاياها وملامحها الفنية، ص  - 
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ّ
سككككع حككككدّ التككككاريخ اليككككوم ولككككم يعككككد مفهومككككه محصككككورا فككككي "ذلككككك السككككرد المبسككككط لقككككد ات

للأحككداث، بككل صككار يعتمككد علككى مجموعككة متنوعككة مككن المعككارف والعلككوم النفسككية والاجتماعيككة 

حقكككق بمكككا "نضكككفيه عليكككه ، لن معنكككاه يت(1)وغيرهكككا، مكككن أجكككل الوصكككول إلكككى اكتشكككاف الحقكككائق"

 . (2)نحن البشر من وجودنا وزماننا وثقافتنا وعاداتنا... وباختصار من اجتماعنا"

ولتككككون حمولكككة التكككاريخ تراثكككا متنوعكككا، يجمككككع بكككين مختلكككف تلكككك المعكككارف، فكككإن التككككراث 

التكككاريخي هكككو سكككجل الحيكككاة، الكككذي سكككجله التكككاريخ لمكككة سكككلفت وخلكككت مكككن قبكككل، ولكككم يعكككد لهكككا 

قككي، وعمككل حضككاري، وامتككداد ثقككافي، وهككذا التككراث وإن كككان مقطككوع الصككلة الماديككة وجككود فيزي

 بالحاضر، لا تعدم فائدته في تقديم خبرات تاريخية ينتفع بها على نحو من الأنحاء.

 
ّ
م الماضكككككك ي الجسككككككر الككككككذي يككككككربط قككككككيّ و صككككككيد الثقككككككافي التككككككاريخي لمككككككة مككككككا، ل الرّ كمككككككا يشككككككك

 لذي يكسنها المناعة ويحول دون ذوبانها في الآخرين. بمعطيات الحاضر، فهو بمثابة الجدار ا

   سكمة بكارزة فكي الكنص الأدبكي، ومنبعكا ثريكا مكن منكابع الإبكداع الفنكي التراث التاريخي يعدّ 

ومكككن خلالكككه يصكككبح الكككنص أكثكككر قكككدرة علكككى التكككأثير فكككي المتلقكككي والتفاعكككل معكككه، ذلكككك أن للأديكككب 

لمتبكدل والمتلكون بكألوان الحيكاة، فكالواقع التكاريخي دور عظيم في بث الروح والحياة في تاريخنا ا

 فككي النفككوس، فككلا يمكككن النظككر إليككه علككى أنككه مجككرد ظككواهر الككه وقعكك وإن انتهككى بأحداثككه، فككإنّ 

" التكككاريخ لكككيس وصكككفا لحقبكككة زمنيكككة مكككن وجهكككة نظكككر معاصكككر لهكككا. إنكككه إدراك  كونيكككة عكككابرة، لنّ 

ثابتكككة أو جامكككدة ليكككة فتكككرة مكككن هكككذا إنسكككان معاصكككر أو حكككديث لكككه، فليسكككت هنكككاك إذن صكككورة 

 لنه حركة فاعلة ومتجددة في الو ي الإنساني. ،(3)الماض ي"

فالديككب الككذي يتكككب فككي إبداعككه علككى التككراث التككاريخي، هككو فككي حقيقككة الأمككر ينشككد إنتككاج 

عمككل فنككي حككي ينمككو باسككتمرار، متجككاوزا عنصككر الثبككات وعامككدا فككي الوقككت نفسككه إلككى الممازجككة 

والحاضكر، وفككق رؤيككة إنسكانية معاصككرة، فيقكدم بككذلك "نشككاطا معرفيكا إلككى جانككب بكين الماضكك ي 

                                                 
1
 .728التناص التراثي )الرواية الجزائرية أنموذجا(، ص   سعيد سلام، - 

2
 .830(، ص 8002)بيروت: دار الفارابي،  7رفيق رضا صيداوي، الرواية العربية بين الواقع والتخييل، ط  -

3
 .801-801(، ص 7727)بيروت: دار الأندلس للطباعة والنشر،  8مصطفى ناصف، دراسة الأدب العربي، ط - 
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، تكشككككف عككككن همككككوم الإنسككككان ومعاناتككككه وطموحاتككككه، ممككككا يجعككككل هككككذا (1)كونككككه متعككككة جماليككككة"

 الماض ي يعين في الحاضر، ويرتبط معه بعلاقة جدلية تقوم على التأثير والتأثر.

                                                 
1

-يناتمقدمة في القصة السورية القصيرة خلال عقدي الخمسينات والست -محمد كامل الخطيب، السهم والدائرة  - 

 .770(، ص 7717)بيروت: دار الفارابيح  7، ط
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 حضور التراث الشعبي في النماذج الروائية المختارة-1
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 ثانيا: الأكلات والمشروبات التقليدية

 ثالثا: العادات والتقاليد
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 ثامنا: الألعاب الشعبية 
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 تمهيد: 

ك    
ّ
ككراث فككي يمث

ّ
ككق العككرى بككين ل توظيككف الت

ّ
الإنتاجككات الأدبيّككة عمليّكة إبداعيككة غنيّككة، توث

الماض ي والحاضر؛ بوصفه " التركة الفكرية والرّوحية التي تتوارقها الجماعة من الماض ي مكادة 

كككككككككور وللتّحويكككككككككل، عبكككككككككر علاقكككككككككة أدبيّكككككككككة تناصكككككككككيّة، وذلكككككككككك بتوظيفكككككككككه برؤيكككككككككة 
ّ
أو معنكككككككككى، قكككككككككابلا للتط

اقع، وتمنح العمل الأدبي خصوصية فنيّكة، كونهكا تعمكل ، تقوم على حمل أبعاد الو (1)عصريّة"

علككى إنتكككاج طاقككات دلاليّكككة جديككدة للكككنّص، وتمنحكككه فرصككة التّفاعكككل والانككدماج مكككع النّصكككوص 

 الأخرى.

ككراث جككزءا مككن ثقافككة المبككدع، لككذا فككإنّ اسككتثماره لككه يعككدّ إفككادة مككن ثقافتككه     
ّ
ويعككدّ الت

راث ومعطيات
ّ
خصية، ذلك لن "هذا الت

ّ
ه، لها من القدرة علكى الإيحكاء بمشكاعر وأحاسكيس الش

لا تنفككذ، وعلككى التّككأثير فككي نفككوس الجمككاهير ووجككدانهم، حيككث تعككين هككذه المعطيككات التراثيككة فككي 

 بهكا هالكة مكن القداسكة والإكبكار، لنهكا تمثكل الجكذور الأساسكيّة لتككوينهم 
ّ

أعماق النّاس، تحف

 .(2)الفكري والوجداني والنفس ي"

ة توظيكككككككف التكككككككراث لهكككككككا أهميكككككككة بالغكككككككة داخكككككككل السكككككككياقات الروائيكككككككة، نظكككككككرا إنّ عمليككككككك    

لارتباطهككا الوثيككق بككالمتلقي، إذ إن مقككدار التككأثير فككي المتلقككي وتفاعلككه مككع الككنّص الروائككي، مككرتبط 

بمقدار توظيف الروائي للموروث، وبما أنّ التراث مادة جاهزة للإفادة، فقد استطاع العديكد 

 توظيفه بشتّى أنواعه في نصوصهم الإبداعية.   من الروائيين والمبدعين

راث الأخرى، من أكثر المصادر التراثية      
ّ
راث الشعبي كغيره من أنواع الت

ّ
أض ى الت

صلة والتصاقا بنفسية الروائي ووجدانه، كونه من أبرز الأدوات الفنية الغنية بالطاقات 

ي بالتراث الشعبي هنا جملة الإيحائية، التي تكشف عن مواقف المبدع ومبادئه، ونعن

 العادات والمعتقدات، والحكايات الخرافية، والأهازيج، والزغاريد، والأعراس...الخ، التي

                                                 
رفقككة محمككد عبككد الله دوديككن، "توظيككف المككوروث فككي الروايككة الأردنيككة المعاصككرة" )رسككالة ماجسككتير، الكككرك، الأردن،   -1

 .71(، ص 7771جامعة مؤتة، 
2
 .731(، ص 7771)القاهرة: مكتبة الشباب،  2عشري زايد، عن بناء القصيدة العربية، ط - 
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. وهو (1)تحمل نفحة شعبية، وترتبط بخصوصية المجتمع الجزائري وطبقاته وتاريخه وأرضه

كونات ماديّة هيا أو كتابيا، عبر الأجيال من عناصر ومافي معناه العام كل ما ينتقل شف

 ولاماديّة. 

مار والاضطهاد الذي عاشه الفرد الجزائري، نوعا من دفرضت قضية الاست     

الخصوصية في علاقته مع تاريخه وأرضه، لذلك كان الروائيون الجزائريون دائما يشدّون 

 أوتار الذاكرة للعودة إلى هذا الزّمان والمكان، من خلال حرصهم على إحياء التراث الشعبي

الجزائري، وتأكيد وجوده، كونه يمثل الدعامة الأساسية للتعبير عن تجاربهم الإبداعية، 

بغية الكشف عن هوية المجتمع الجزائري الضارب بجذوره في عمق التاريخ الإنساني، 

وإيمانا منهم بأن كل إثراء وإحياء ونشر وتعميق وتحليل للتراث الشعبي بكافة ألوانه 

 ات وجود الذات الجزائرية.وأشكاله، هو دعم لإثب

 / م اهر ح ور التراث الشعبل في النماذج الروائية المختارة:7

راث الشعبي بكل      
ّ
لعلّ النّاظر في الرواية الجزائرية المعاصرة، يلفي حضور الت

تجلياته، )أمثال، أغاني، معتقدات شعبية، عادات وتقاليد، وغيرها...(، حيث أض ى يمثل 

 نص الروائي، يحمل حاضرها بقدر ما يحمل التاريخ الحاضر والغائب.جزءا من بنية ال

راث الشعبي الغني بمكوناته وعناصره، ولما يحمله من     
ّ
وقد اهتمّ المبدعون بهذا الت

قيم إنسانية خالدة، فأخذوا يستلهمون منه موضوعاتهم وسخصياتهم الإبداعية، "فننّهوا 

ا إليه لتصوير حاضرهم، على ضوء ماض تراثي موغل في غير مرّة إلى مدى خصوبته، والتفتو 

، وهو بهذا التوظيف الفني يرتبط ارتباطا وثيقا بمفهوم (2)وغني بمظاهر الإيحاء" في القدم

ة بمعنى ابتكار تقنيات روائية جديدة، أو استراتيجيات سردية تفتح آفاقا جديد ،التّجريب

نصوص أدبية أخرى، مما يجعلها  تتفاعل نصيا مع  للنصوص الأدبية، وتجعل الرواية

                                                 
، دط )دمشككككق: منشككككورات اتحككككاد الكتككككاب 7721-7711المككككرأة فككككي الروايككككة الفلسككككطينية  ينظككككر: حسككككان رشككككاد الشككككامي، -1

 .812(، ص 7772العرب، 
 الكدار) دط القديمة، العربية والمعتقدات الأساطير من لمجموعة درسة:  د العربعبد الملك مرتاض، الميثولوجيا عن - 2

 .71 ص ،(ت.د للنشر، التونسية
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 حوارية؛ إذ لم تعد الرواية " كما كانت من قبل واضحة المعالم سهلة القراءة، بل غدت

ة على الفهم، صعبة الاستيعاب، وصار السرد شأنها في ذلك شأن القصيدة المعاصرة، عصيّ 

الجديدة، الرّوائي نوعا من التجريب، وذلك بالبحث عن شكل جديد يتماش ى مع التصورات 

ما يجعلها تعارض  . وهذا(1)ويخضع لتقنيات جديدة تستعص ي على القبض والتعقيد"

غوية، وهنا يكمن الفرق بين الرواية 
ّ
بتفاعلها الحواري الخطابات مهما كانت تفصيلاتها الل

والأنواع الأخرى: كالملحمة والقصيدة الغنائية والدراما، حيث تبرز خصوصيتها ضمن 

ي قدرتها على احتواء أنواع سرديّة واستيعابها ومحاورتها ومعارضتها بطرائق مستويات عدّة، ف

 متعددة.

ت على الاحتفاء بالتراث، والاستفادة منه في     
ّ
ومن أبرز الأسماء الجزائرية التي حث

 انن، إسماعيل يبرير، أحمد زغب،و الصديق حاج أحمد الزيالأعمال الإبداعية نذكر: 

ا نقلة نوعية في المشهد الروائي الجزائري، من خلال الخروج حيث استطاعوا أن يحدثو 

 بالرواية إلى فضاءات وعوالم جديدة.

    
ّ
راث الشعبي بمختلف وينصبّ مجال اهتمام هذا الجزء من البحث على الت

 :ينالتالي ينأنواعه، وهذا ما يدفعنا إلى طرح التساؤل

-  
م
هؤلاه الروائيون في فها ما هي أبرز الأشكال التراثية الشع ية التل وظ

 رواياتام، وكيف استفاد خطابام الروائن مناا؟

كيف تفاعلت هُه الأشكال داخل النص، وما هي الأبعاد والدلالاو  -

 التل ترمن إلياا؟ 

ينة الشع ية:  ا  والزم
م
 أولا: الل

قافية للشعوب،     
ّ
تعدّ الألبسة التقليدية وأدوات الزينة الشعبية، من المكونات الث

لما تحتويه من أصالة وحضارة، إذ تعكس لنا عادات وتقاليد كل منطقة، كما تحمل نظرا 

                                                 
أبحكككاث فكككي الروايكككة العربيكككة، دط )جامعكككة محمكككد خيضكككر: منشكككورات مخبكككر أبحكككاث فكككي اللغكككة والأدب   صكككالح مفقكككودة، -1

 .720الجزائري، د.ت(، ص 
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مرجعيات ثقافية متعددة، تتجاوز وظيفتها الرئيسية، لتتحول إلى وسيلة ذات حمولة 

 ثقافية، يقف عندها الباحثون على اختلاف تخصصاتهم، "فيقفون على أدق جزئياتها،

باس مرآة نسيجها ولونها، وشكلها، بشكل يوفر ر 
ّ
ؤية عميقة لروح العصر السائد، فالل

لحوال المجتمع وأوضاعه، ولم يكن إنتاجه عملا عفويا وتلقائيا فحسب، إنما كان يخضع 

 .(1)لرؤية فنية نابعة من الخصوصية الثقافية والحضارية"

عبية قد حظيا   
ّ

باس والزّينة الش
ّ
والملاح  عند قراءتنا للروايات المختارة، أنّ الل

اهتمام الروائيين، فوظفوهما بشكل بارز في منجزهم السردي الإبدا ي، بوصفهما شكلا ب

باس والزينة 
ّ
من الأشكال الثقافية، التي تميز كل منطقة عن أخرى. وقد اخترنا من الل

عناصر مميزة للرجل وأخرى مميزة للمرأة، من خلال ما رصدناه عند قراءتنا لهذه الروايات 

 ن الأمر على النحو التالي: فكا  -محل الدراسة–

 

 ا  والزينة الشع ية لدى المرأة:7
م
   / الل

عبي مصدرا وثائقيّا، يعكس الحياة الثقافيّة الماديّة لكل    
ّ

يعدّ الزيّ التقليدي الش

شعب من الشعوب، ويميز كل منطقة عن الأخرى، كما أنه يرمز للعراقة والأصالة، "فالزياء 

لجماعة الشعبية، ليس لها بداية وليس لها مصمم، وتعكس التقليدية تتوارث داخل ا

عادات وتقاليد المجتمع الذي تنتمي إليه، كما أنّها تعكس أنماط الحياة وتطورها وتكشف 

روح العصر، وعموم الحياة المادية والاجتماعية والفكرية، وملامح الحياة بصفة عامة، 

 .(2)وذوق الشعوب بصفة خاصة"

باس ال   
ّ
ل الل

ّ
سوي ومختلف أنواع الحلي أيقونة مهمة للمبدع شك

ّ
عبي الن

ّ
ش

الجزائري، إذ يبرز من خلالهم مهاراته في توصيف الألبسة والأكسسوارات، وقد أورد 

                                                 
1
، "قضككية اللبككاس فككي المجتمككع الجزائككري بككين الحداثككة والقككيم"، مجلككة الباحككث فككي مسككعودي عمككر و رقيككق عبككد الكككريم - 

 .02(: ص 8072يونيو،  30) 7، عدد 7العلوم الانسانية والاجتماعية 
خديجككة لبيهككي، "مككذكرة المضككامين التربويككة للتنشككئة الاجتماعيككة للمككرأة فككي الثقافككة الشككعبية المكتوبككة، وادي سككوف  - 2

 .372(، ص8072/8071ة دكتوراه في علم اجتماع التربية، بسكرة، جامعة محمد خيضر،نموذجا" )أطروح
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الروائيون في الروايات المختارة مجموعة من الألبسة النسائية المختلفة والحلي التقليدي، 

 لعلّ أبرزها:   من أجل إضاءة جوانب مهمة في الثقافة الجزائرية

 الإزار: أ/    

زْر، والإزارة: الإزار، قال الأعش ى:   
 
ر وأ ز 

 
 الإزار في اللسان: الملحفة، والجمع: آزرة وأ

ل
ُ
مايُلِ النشوان يَرن        ف

َ
 (1)هالَ قِيرَةِ بالإزارَ  في كت

والإزار عبارة عن قطعة من النسيج أو القماش، تلتف به النساء عادة عند     

هن "عرض هذا الإزار ذراعان أو أكثر من ذلك ) حسب طول المرأة المشتملة به(، خروج

وتسحب النساء من قسمه الخلفي حاشية على الجزء العلوي من الرأس   وطوله ثلاثة أذرع

وعلى الجبين، ويعلقن هذه الحاشية حينئذ بشريط مخيط من الداخل، أما البقية فتتدلى 

لغ الأرض أو تكاد تمسها، وهذا الإزار يلف الجسم كله تقريبا، إلى الخلف وإلى كل جهة حتى تب

لنّ المرأة تمسك بنهايته بصورة تجعله يلفها من الجهة الأمامية أيضا، وهكذا تغيب في هذا 

 .(2)الكيس"

زار في العهود الإسلامية الأولى، لتعني ثوبا بصورة عامة مهما وقد استعملت كلمة إ   

وأطلقه أهل الأندلس على الملحفة الخشنة من الكتان. وأما في  ،(3)كان شكل هذا الثوب

ساء على 
ّ
باس يختصّ به الرجال والن

ّ
ثقافتنا الجزائرية فلف  "إزار" نطلقه على نمط من الل

حدّ السواء، لكن طريقة لبسه تختلف بين الجنسين، حيث تضعه النساء على رؤوسهن، أو 

 "الصديق حاج أحمد"د صوره لنا الروائي يلقينه على وجهوهن ويغطين به جسدهن، وق

اٍن الوقت مغربا مي تلك الجمعة، في مواضع عدة، إذ يقول: " (الزيوان مملكة)في روايته 

حين لبست أمن إزارها، وألقت بادبه المسلسل بسلسلة ف ية، وساروو، ومنقاش، 

ِجل، لكثرة النخيل عندنا، فتلق
ن لقيا يستعمل لن ع الشوك، عندما يصْب باطي الرم

                                                 
 .(لسان العرب، مادة )أزر   ابن منظور، -1

2
)الكككدار العربيكككة للموسكككوعات،  7رينهكككارت دوزي، المعجككم المفصكككل بأسكككماء الملابكككس عنككد العكككرب، تكككر: أككككرم فاضككل، ط - 

 .31(، ص 8078

3
 .32المرجع نفسه، ص  - 
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اٍت اع اليد  خفيفا بادب ذلك الإزار المسلسل على كتفها الأيسر. هو حالة بين أمريي، لا 

اٍنبساط الُراع مع اليد بعد الحصد، ما يجعله مشدودا نحو  لإبعاد ذباب الوجه، ولا 

 .  (1)الأسفل"

استطاع المبدع في هذا الملفو  السردي أن ينقل لنا صورة حسية، من خلال    

باس التقليدي المسمى بك "إزار"، حيث صوره تصويرا فنيا دقيقا، كما وصفه ا
ّ
لبديع لهذا الل

أشار إلى بعض الحلي التي ترافقه وتكمّله، كالسلسلة الفضية التي تتخلل بها المرأة عند 

لالة". لبسها للإزار 
ْ
 والتي تسمى بك "الخ

باس الأسام ي للمرأة في منطقة    
ّ
حيث تلبسه في الأيام ، "توات"ويعدّ الإزار الل

العادية والمناسبات الرسمية، إلا أن نوعيته تختلف باختلاف لون ونوعية القماش، الذي 

يعكس المستوى المعيش ي والمكانة الاجتماعية للمرأة، حيث نجد )كتان المحمودي، كتان 

 "بدأوالدميش ي، أميسات الحوت، نجمة قطبية...(، ويتبين ذلك من خلال المقطع التالي: 

ل نفسه بالصف 
م
التحولاو الاجتماعية بالقصر، تحدث بشكل محتشم، ف دأ أم ارك يمن

اٍن لا يطمع حتى بالصف الرابع منه، كما أن زوجته قامو،  الثانن بالمسجد، بعد أن 

اٍنت في أحسي الأحوال، تستتر فوش ع اهتاا بـ  بدأو هي الأخرى ترتدي الإيزار، بعد أن 

، ولم تعد ت
ن

َ ايَت
ن

ش
َّ
تل، أو سيدي"الت ين

َ
لا

َ
 .    (2)ق ل مصطلح دَادَايَة، ولا أن تقول لا

باس مظهر مادي، يعكس لنا العديد من الدلالات، فكثيرا ما تبوح المظاهر إنّ    
ّ
الل

الخارجية بنمط حياة الإنسان، ومستوى معيشته، كما أنه "يعلمنا الحقائق أو هو يطمس 

حيث يخفي ويستر، وفي الوقت ذاته يكشف علينا الحقائق، بل هو يفعل الشيئين معا 

ويعلن. إنه يستر ما يجب ستره من الجسد، لكنه يعلن في الوقت ذاته عن الملابس، عن 

                                                 
1

 .11(، ص 8073لصديق حاج أحمد، مملكة الزيوان، دط )فيسيرا، ا -

2
 .713، ص السابقالمصدر  - 
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جنسه )جنسها(، وبلده وطبقته وعن زمنه قديما أو حديثا، وعن وقته شتاء أو صيفا، مثلما 

 .(1)ينمّ عن ثقافته وحاله المادية والاجتماعية"

رَام      أو الحُولي: ب/ الِحن

  وهو لباس تقليدي، يصنع من الصوف أو الكتّان، حسب الحالة الاجتماعية للمرأة   

وهو عبارة عن قطعة من القماش تخاط بشكل واسع وفضفاض، وتترك فتحتين لخروج 

يزيّن بأشرطة )السّفايف( ملونة بألوان زاهية، ويتخذ ألوانا مختلفة منها الأسود و   اليدين

داولا حيث يلبس في المناسبات، ومنه الأزرق والأحمر، أما الأبيض فتختص به هو الأكثر ت

 العروس. 

  وقد كان "الحرام" أو "الحولي" مظهرا جماليا للمرأة السوفية )نسبة إلى واد سوف(   

يعكس الهوية الثقافية للمنطقة. وفي  لباساوتتباهى به في مختلف المناسبات، كونه يمثل 

باس قائلا:  "أحمد زغب"يتغنى الروائي  (فجرة هروب ليلة)رواية 
ّ
"لكي آهاو بهذا الل

الاستحسان والابتااج صدرو، بسبب خروج الفتياو يرسلي فروعهي الطويلة، 

والمنسدلة على ال هر والكتفين، والحرام الأسود المزدان بشرائط ملونة، الأبيض 

مي حرام النساه  والأخ ر والأحمر... وكأن صانعي الألوان الوطنية استوحوها

ون الأسود الُي لو شئنا التأويل المجهد، لقلنا إنه ليل الاستعمار 
م
السوفياو، لولا الل

باس التقليدي بأنه ، (2)الحالك"
ّ
وكأن الروائي بهذا الوصف يحاول أن يؤصل لهذا الل

جزائري خالص، ويجعل من هذه الألوان تعبيرا عن إخلاصه وحبه لوطنه، وليقول لنا بأن 

 
ّ
 راث هو من يصنع التاريخ والوطنية، وأن الفرد هو من يصنع الأمجاد.الت

باس     
ّ
وفي موضع آخر من الرواية، يروي لنا الكاتب طقوس ارتداء هذا الل

"تتمختر باٍن التقليدي، حيث لا يمكن للفتاة لبسه إلا بعد بلوغها واكتمال معالم أنوثتها، 

حرام لْس ٍلبس الفستان فهو يتطلب بالحرام بعد أن أصرو على قياسه، ولبس ال

                                                 
1

)الكدار البيضككاء، المغككرب: المركككز الثقككافي  8عبككد الله الغككذامي، الثقافككة التلفزيونيكة، سككقوط النخبككة وبككروز الشككعبي، ط  -

 .77(، ص 8001العربي، 

 .82-83(، ص 8071أحمد زغب، ليلة هروب فجرة، دط )الوادي، الجزائر: سامي للطباعة والنشر والتوزيع،  -2
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خبرة، وال نت لا تستطيع أن تلبسه بمفردها لأول مرة، إلا أن تساعدها امرأة ك يرة على 

لبسه، ويف ل أن تكون عجوزا مسنة... حتى يتفاهلوا لها أن ت لغ سناا وهو نوع مي 

 قصد من قبلواختيار لحرام هو اختيار مت. (1)السحر الإيجابن القائم على التشاٍل..."

الروائي وغير عفوي، لنه يحاول أن يضعنا في الإطار المكاني الذي تنقل فيه مشاهد الرواية، 

باس وطريقة 
ّ
والمتمثل في منطقة وادي سوف، ويضفي عليه خصوصية من خلال وصف الل

  لبسه. 

 

 

 ج/ عقد السم اب:   

سك والعنبر عبارة عن عقد من خرز مصنوع من مواد طبيعية، كالقرنفل والم   

بحيث تعجن هذه المواد وتشكل على هيئة أهرامات صغيرة، منضودة في خيط  والحناء

بسيط، وقد تزين بقطع من الذهب، يعلق في العنق يدلى على الصدر، وله رائحة فواحة 

  عطرة ومميزة.

تتزين به المرأة الجزائرية والبوسعادية التي حلي الأجمل من عقد السخاب  دّ ويع  

إلى مدينة بوسعادة بالجلفة( على وجه الخصوص، إذ تحرص النسوة على ارتدائه في  )نسبة

لما له من حكمة، خاصة بالنسبة للعروس، حيث تعمل رائحته العطرة   مختلف المناسبات

على التقليل من حدة التوتر والقلق، الذي ينتابها يوم العرس، بالتالي تحول هذا العقد من 

، هذه المرأة )رحمة(واصفا  "إسماعيل يبرير"رأة البوسعادية. يقول زينة وحلي إلى رمز للم

" تنتصب اليمنى على أصابعها المرمرية، التي تجتمع فيها كل صفات المرأة النائلية الفاتنة: 

اٍمل الجسد  فت هر لوحة الحناه، التل تتخللها خطوط فتنة على راحة القدم...اات  

إلا في الرقصة النائلية، عقد الس اب المنسدل أفقيا وعموديا في آن، لا يحصل هُا 

                                                 
1
 .02ص  المصدر نفسه، - 
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ون ال رافي لكل الرموز العتيقة. أجواه ال يمة مزيج 
م
على صدرها المتموج، يحيله على الل

  .( 1)بين بقايا عطور ورائحة الس اب والحناه المتوهجة..."

عبل للرجل:2
م

 ا  الش
م
 / الل

  العمامة:أ/    

ب كما يقولون". ما يلف على الرأس، والجمع: العمامة: بالكسر، أو "تاج العر     

ه"(2)عمائم وعمام
َّ
ن وترف  .(3). يقال: "أر ى فلان عمامته: أما

وتشير كلمة عمامة إلى "قطعة من القماش فارعة الطول، يلفها المتعممون حول     

، حيث يصل طولها إلى ستة أو سبعة أمتار، وعرضها متر ونصف، تكون من (4)الرأس"

لف بها الرأس والرقبة وقد تطول، تختلف في أشكالها وألوانها القماش ال اش، ي 
ّ

رقيق أو الش

وهيئة تشكيلها من منطقة إلى أخرى، ويختص بها الرجال غالبا، كونها تمثل رمزا للعزة 

 والشمو .

" ف ادر أكبر بقوله:  "الصديق حاج أحمد"وقد ورد ذكرها على لسان المبدع     

انئة مصطنعة لوالدي...، فقال لوالدي وهو يعدل تكوير عمامته الأعمام عند دخولهم بت

ر بارز في ثنيتاا مي الجهة الأمامية اليمنى" على رأسه اٍن فياا حجاب محمم . (5)التل 

فالعمامة هي مصدر اعتزاز وعلامة وقار، تزيد صاحنها قامة وتهبه هيبة وقيمة، وهي بمثابة 

ماعة التي ينتمي إليها، ثم يحاول التميز عنهم من اللغة التي تسمح للفرد الانخراط في الج

، بوضعه للحجاب المحمّر في )العم الأكبر(خلال إضافة عنصر يميزه عن غيره مثلما فعل 

ون 
ّ
ثنية عمامته، ليستل لنفسه موقعا أعلى شأنا من غيره بوصفه أكبر الأعمام، مختارا الل

فت للانتباه مما يعمّق وجوده داخل ال
ّ
 جماعة. الأحمر اللا

                                                 
 .303(، ص 8071لجزائر: دار الحبر، إسماعيل يبرير، مولى الحيرة، دط )ا  -1
، مكككككادة  711/1(، 7711امكككككة للكتكككككاب، ينظكككككر: الفيكككككروز أبكككككادي، القكككككاموس المحكككككيط، دط )القكككككاهرة: الهيئكككككة المصكككككرية الع -2

 .()العم
 .(، مادة )عمّ  187/8إبراهيم أنيس وآخرون، المعجم الوسيط، دط )بيروت: دار الفكر، د.ت(،  - 3
 .811ص ، تر: أكرم فاضلرينهارت دوزي، المعجم المفصل بأسماء الملابس عند العرب،  - 4
 .11ص   الصديق حاج أحمد، مملكة الزيوان، - 5
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لباس بطل الرواية "أحمد زغب" ، يصف لنا "ليلة هروب فجرة"وفي رواية     

"اشترى ال دلة الأنيقة: الذي يساى إلى أن يكون متميزا عن البقية في كل ش يء،  )عاي (

 العمامة السروال الأسود القاتم والمزدان بخيوط بي اه على الجان ين.. والسترة

للعمامة حاول تن ياه: العمامة أنيقة لكناا مائلة قليلا إلى ال ي اه.. ٍل مي لاحظ لبسه 

لها كما يرتضال  الْسار، فلو عدلتاا قليلا لكان أحسي... لكنه مصرم أن يميلها.. ولا يعدم

. (1)أقرانه مي الشيوخ الُيي استحسنوا طريقة لف العمامة حول رأسه باُه الأناقة"

لبسه للعمامة، علامة خاصة به تدلّ  أراد أن يجعل من طريقة )عاي (فبطل الرواية 

وتعلن عليه، ويتفرّد بها عن غيره من الشباب، لنه رأى في نفسه صفات البطولة والمروءة 

 التي يفتقر إليها غيره.

ابية:   
م

 ب/ القش

لباس تقليدي عريق، وهي عبارة عن عباءة مصنوعة من وبر الإبل أو الصوف     

العليا، والمناطق الصحراوية الرعوية خاصة الجلفة،  الخالص، تشتهر بها مناطق الهضاب

ابية" 
ّ

بحكم توفر المنطقة على المادّة الأوليّة )الوبر والصوف(، حيث بمجرد ذكر اسم "القش

ابية الجلفاوية" )نسبة إلى مدينة الجلفة وبالتحديد بلدية 
ّ

يتبادر إلى الذهن مباشرة "القش

لباس التقليدي. مسعد(، والتي تعتبر أجمل وأثمن أنواع ا
ّ
 ل

ابية رمزا من رموز المقاومة الوطنية، كونها كانت لباسا للثوار، ومخبأ  وتعدّ     
ّ

القش

للأسلحة إبان الثورة المجيدة، كما أنها تمثل إبداعا يدويا أصيلا، يفوق أغلى وأر ى أنواع 

، ليعكس لنا (ةمولى الحير )في روايته  "إسماعيل يبرير"الألبسة الأخرى، وقد وظفها الروائي 

ر ملابسه جانبا من جوانب الهوية الثقافية، التي تتميز بها مدينته )الجلفة(، إذ يقول:  " ...غيم

ابية التل أهداها إياه مينا، 
م

ابْته ال نية الوبرية، القش
م

الداخلية وال ارجية، وارتدى قش

ابية الوبرية هي أغلى هدية يمكن أن. (2)وخرج قاصدا خيمة العزاه"
ّ

يقدمها سخص  فالقش

ل أنفع لباس في فصل ، لآخر، وهي بمثابة عربون محبة
ّ
نظرا لسعرها الباهض، كما أنّها تمث

                                                 
1

 .01أحمد زغب، ليلة هروب فجرة، ص   -
 .17ص   إسماعيل يبرير، مولى الحيرة،  -2
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 في "إسماعيل يبرير"الشتاء، إذ تصمد أمام البرد القارص، ولا تمتص ماء المطر. يقول 

"في ص اح يوم بارد استحم وارتدى قشابْته الصوفية، وقصد  موضع آخر من روايته:

ا   .(1)ية، صلى خلف سال سعد العقون..."مسجد ال م

 ج/ الحُاه الطعبل:     

يصنع من الجلد الخالص، يكون على شكل خف يومي، تشتهر به منطقة  حذاء   

أولاد نائل بالجلفة، نظرا لوفرة المنطقة على المادة الأولية المتمثلة في الثروة الحيوانية، 

المتوارثة من جيل إلى جيل منذ مئات وتشتهر المنطقة بالصناعات اليدوية التقليدية 

السنين، إذ يحرص أولاد نايل على هذا التراث، لما فيه من تاريخ عريق وأصالة. وسمي 

 الحذاء الطعبي بذلك نسبة إلى "أولاد طعبة بن سالم"، أحد أشراف أولاد نائل.

باس، بوصفه أيقونة تعك "إسماعيل يبرير"لقد ساى الروائي      
ّ
س إلى توظيف الل

"اعتمر عمامة دارو تراث وهوية الشعوب، حيث اختصر لنا الزي النائلي في هذا المقطع: 

ة، في اتساش لم يحسنه بمجرد أن قرر تغيير الم هر والمخبر معا،  حول رأسه غير مرم

ُان اقتناهما مي عند خيري، والحُاه الطعبل الُي 
م
ان الل القندورة والسروال العربيم

ة الكورد ره له حمم باس هو بطاقة تعريف غير لغوية، تمكننا من "أن  .(2)ونن..."تدبم
ّ
فالل

نعرف هوية سخص معين من خلال الملابس التي يرتديها، وهي تبين الحالة الشعورية للفرد 

والمكانة الاجتماعية، التي يتبوّؤها في وسطه، ويعتبر أيضا من أهم مظاهر الحضارة 

 .      (3)المادية"

ذه الروايات، أنّ الكتّاب قد احتفوا بالموروث المادي واعتدّوا ويبدو من خلال ه    

ذبالعرف من خلال و 
ّ
باس وأدوات الزينة، الل

ّ
ن يعكسان لنا مظهرا ثقافيا، قوامه يصف الل

                                                 
1
 .717، ص نفسهالمصدر  - 

 .301، ص السابقالمصدر  -2

عثمكككاني الجبكككاري، "مظكككاهر مكككن العكككادات الاجتماعيكككة فكككي اللبكككاس والزينكككة لكككدى المكككرأة بكككوادي سكككوف فكككي أواخكككر القكككرن   -3

 .08(: ص8073نوفمبر،  7) 8، عدد 7م"، مجلة الدراسات والبحوث الاجتماعية، جامعة الوادي 77
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الالتزام بالتقليد الراسخ، والتمسّك بالتراث والانتماء العشائري، وتعزيز الانتساب للسلف، 

 ريخها وتراقها وحضارتها وهويتها.شعوب، لتعبّر عن تاكونهما علامة رمزية تعتمدها ال

 ثانيا: الأكلاو والمشروباو التقليدية:

عام التقليدي حظه من الحضور والتوظيف لدى كتاب الرواية الجزائرية،   
ّ
نال الط

ه 
ّ
بوصفه جزءا من التراكم التاريخي والثقافي، وإرثا جمعيّا يميّز كل منطقة عن أخرى، كما أن

العادات والتقاليد التي تتصل بحياة الفرد اليومية، فالطعام اليوم لم يعد  يعكس لنا

مقتصرا على تلبية حاجات الإنسان البيولوجية فحسب، بل "إن كل خطوة يعالج بها 

الطعام، من بداية الإنتاج حتى الاستهلاك )والعمليات اللاحقة المرتبطة بالاستهلاك والمترتبة 

ات وتقاليد، وآداب وأعراف كلها موروثة اجتماعيا، يفهمها أبناء عليه(، تخضع لقوانين وعاد

المجتمع الواحد ويتعلمونها من أجل تبادل المعاني، وتنظيم العلاقات الاجتماعية بينهم، وهم 

عن طريق مراعاة هذه القوانين والآداب والأعراف، وعن طريق التّلاعب بها وحتى كسرها 

ائل ويتبادلونها من خلال استعمال لغة الطعام والخروج عليها، يصوغون معاني ورس

 .   (1)الشعبي المحلي"

عام في الروايات التي اخترناها للدراسة    
ّ
ن حضور الط

ّ
بوصفه مخزونا  -لقد مك

من الغوص في أعماق المجتمع الجزائري، من خلال تصوير الروائيين  -ثقافيا متوارثا 

بة له، مما أضفى مسحة جمالية على أحداث لمختلف العادات والتقاليد والأعراف المصاح

 الرواية، فكان حضور الطعام التقليدي على النحو الآتي:  

 / الكسكسال: 1

                                                 
، دراسكككات فكككي الثقافكككة والتكككراث والهويكككة، حققكككه ونقحكككه وأعكككده للنشكككر: مصكككلح كناعنكككة، دط )رام الله، شكككريف كناعنكككة -1

 .803(، ص 8077فلسطين: مواطن، المؤسسة الفلسطينية لدراسة الديمقراطية، 
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طبق تقليدي عريق، وهو عبارة عن مادة غذائية مصنعة، ناتجة عن تحويل مادة    

وسطة القمح الصلب الممزوج مع القمح الليّن، بواسطة الماء المالح إلى حبيبات صغيرة أو مت

 .(1)حسب الحجم المطلوب، أو نوع المادة المكونة له ) قمح، شعير، ذرة(

الكسكس ي سيد الأطباق الجزائرية، حيث ينتشر في جميع مناطق الوطن  دّ ويع   

 الجزائري، بل يتعداه إلى دول المغرب العربي )تونس، المغرب، ليبيا، موريتانيا(، حيث

طقة الواحدة، بالرغم من القواسم المشتركة استطاع هذا الطبق أن يوحد أبناء المن

والمشاكل السياسية، التي عكرت صفو العلاقات الأخوية بينهم، لذلك سعت منظمة الأمم 

المتحدة للتربية والعلم والثقافة إلى إدراج طبق "الكسكس ي"، ضمن لائحة التراث العالمي 

 المادي لدول المغرب العربي. 

شعبية، بل هو جزء من الهوية الثقافية للمجتمع  الكسكس ي ليس مجرد أكلة إنّ    

الجزائري والمغاربي، فقد ارتبط وجوده بالمقدس؛ يحضر في الولائم والوضائم وفي جميع 

ه رافق الفرد الجزائري منذ الأزل، مما عمّق وجوده في 
ّ
المناسبات الدينية والشعبية، كما أن

 الذاكرة الجمعية، وسحذه بعلامات رمزية.

حتفى كتاب الرواية الجزائرية بهذا الطبق التقليدي، ووظفوه في أعمالهم لقد ا   

يطالعنا  (مملكة الزيوان)الإبداعية، كونه يحمل إشارات تاريخية وجغرافية وثقافية، ففي 

"تحلق الروائي على عادات وطقوس أكل الكسكس ي في المجتمع التواتي بأدرار قائلا: 

الحلقة الواحدة كما جرى العرت عندنا، أن لا الح ور في شكل حلقاو دائرية، عدد 

اٍنت تلك ()بــــيتعدى العشرة مي الرجال، و يه بالقصعة ال شبية المغطاة بالمك  .

اري  القصـاع المملوهة
م
)بالكسكسال الممرمش، قد وضع علياا عط


مي اللحم مربوط  (

قم الكسكس باليد، و 
ُ
رفعها مكورة بسعفة خ راه مطهوة معه، ف دأ الجمع في تكوير ل

                                                 
 لصككككككناعة سوسككككككيوانثروبولوجية مقاربككككككة:  ينظككككككر: قيلككككككي مامككككككة و بككككككن عبيككككككدة رشككككككيدة، "الصككككككناعة التقليديككككككة الغذائيككككككة -1

 .22(: ص 8071) 1 عدد ،3 فكرية، آفاق مجلة ،"أدرار بولاية نموذجا الكسكس
   :هو غطاء هرمي، مصنوع من الزيوان المنسوج بالسعف اليابس.المكب 
 محلي، يربو على الرطل كثيرا، ويدنو من الكيلوغرام.وزن  العطاري:  **
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فوش الس ابة والإباام، حتى ليخيل لك، أمها فوش كرسال، أعد لها باقتدار محكم، 

في هذا المقطع السردي قدم لنا الروائي هوية المجتمع . (1)لْسهل وصولها إلى الشفتين"

التواتي، ونمط معيشته من خلال وصفه لمراسيم تقديم هذا الطبق التقليدي، وطريقة 

لشعبية التي تعكس لنا طبيعة وخصوصية البيئة من خلال توظيف بعض أكله، والعادات ا

 ق انتماء الفرد إلى الجماعة.الألفا  المحلية مثل: المكب، عطاري..، والتي تعمّ 

"ح رو جفان الكسكسال : "أحمد زغب"ا في منطقة وادي سوف يقول أمّ    

لاعق وتصطك وتحلق حولها حلقاو مي خمس رجال، وأخُو الأيدي تصعد وتن ل بالم

على الجفنة، والهمهماو الم تورة تدعو للحاج الحفناوي أن ي ارك الله له عرسه بالرفاه 

وال نين... وجاه عامر يحمل إناه مي اللحم، واقترب مي حلقة عاي  وأصحاب ال ارود 

هم  حم تع يرا عي الحفاوة ال الغة التل يخصم
م
والقرابيلا، أضات إلى ٍل منام قطعة مي الل

ان يعرفون مغزاها وما يجب باا، و  هُه الحفاوة لْست بلا مقابل، على أية حال، فالش م

    . (2)عليام إزاهها"

 / الشاي:  2

الشاي الشراب الرئيس لسكان الصحراء الجزائرية عموما ولمنطقة توات  يعدّ    

خصوصا، فقد ارتبط بوجدانهم، وسكن تفاصيل حياتهم اليومية، فبوجوده يحلو المجلس 

الشراب من أوراق الشاي الأخضر والنعناع والسكر، ويضاف  ب السمر. يصنع هذاويطي

 إليه أحيانا بعض الأعشاب.

وقد كان لحضور هذا الشراب هو الآخر حصة في الرواية الجزائرية، لما يحمله من    

أبعاد رمزية وتاريخية، فقد تحول مع توالي الحقب والأجيال من مجرد مشروب تقليدي، إلى 

ونة سوسيوثقافية ترسخت في ذاكرة ووجدان المجتمع الصحراوي الجزائري، يقول أيق

اٍنت كؤو  الشاي المنعنع تتوزع على الحاضريي، الشاي الُي : "أحمد زغب"الروائي  "

اٍن أمرا عزيز المنال في تلك الفترة ويعتبر فأل خير في ال وادي وحتى في القرى الريفية، 

                                                 
 .12ص   الصديق حاج أحمد، مملكة الزيوان، -1
 .77ليلة هروب فجرة، ص   أحمد زغب، -2
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شط، يجعل الجلسة أكثر ودية وهادئة لاسيما وأن الجميع ف الإضافة إلى أنه منع  ومن

يبرز . (1)يتدارسون أمرا اامم مستق ل الق يلة برمتاا، لا مستق ل الشاب عاي  فحسب"

لنا هذا المقطع السردي المكانة الخاصة التي يحظى بها الشاي، فهو علامة من علامات 

له مع الجماعة، أين يتم تداول الكرم والجود وحسن الضيافة، ومن الأفضل أن يتم تناو 

 الأخبار ومناقشة أمور الحياة العامة والخاصة.

  ولهذا المشروب طقوس خاصة به، حيث يقوم بإعداده سخص يتمتع بخصال معينة

كبلاغة الحديث، وحسن الخلق والهيئة والاعتدال والحكمة، وكذا معرفة خبايا الشاي 

لى أحد أفراد الجماعة من باب التشريف وليس وتعتبر مهمة إسناد تحضير الشاي إ  وأصوله

اٍن يقيم التكليف،  "وبعد الفراغ مي الأٍل بالمصرية البرانية، وشرب الشاي باا، الُي 

فالشاي تحول إلى رمز للعناية . (2)طقوسه أم ارك ولد بوجمعة بكل مهارة واقتدار..."

لق علاقات التآ ي بين مظهر من مظاهر الحياة الاجتماعية، إذ يعمل على خو والتشريف،

الأفراد والجماعات، "فالبيئة الصحراوية، وغلاء هذا المشروب، والقيمة التي تعطى له، 

والخشوع الذي تتميز به جلسة الشاي، كل هذه العوامل عادة ما تمنحه نوعا من 

  .(3)الاحتفالية والطقوسية اللتين تخلقان مناخا ملائما للعلاقات الإنسانية داخل المجتمع"

 قهوة الفرارة:  / قهوة صفاي أو3

ترتبط القهوة بحياة الفرد الجزائري ارتباطا وثيقا، حيث نجد لها تقاليد راسخة 

وحضور مميز في حياته اليومية، حتى انتزعت لنفسها فضاء خاصا بها يسمى "مقهى" أو 

هيد لثورة دورا كبيرا في بث الو ي الوطني والتمأدى "القهوة" بالعامية الجزائرية، والذي 

التحرير، ومن هذا المنطلق كان لحضورها في المتن الروائي الجزائري أبعاد ودلالات رمزية، 

 بوصفها جزءا أصيلا في ثقافتنا الشعبية.

                                                 
 .11ص  ،المصدر السابق -1
 .17الصديق حاج أحمد، مملكة الزيوان، ص -2
، سلسلة بحوث ودراسات 7عبد الأحد السبتي، وعبد الرحمن لخصاص ي، من الشاي إلى الأتاي، العادة والتاريخ، ط -3

 .712-713(، ص 7777)الرباط: منشورات كلية الآداب والعلوم الإنسانية،  81م رق
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فإلى جانب الشاي الذي يطفب عطن الصحراء، يختار الجلفاوي القهوة لفاعليتها    

لمعلوم أن القهوة تحضر بأكثر من في تعديل المزاج، وتركيز الذهن وإيقا  الحواس، ومن ا

وتختلف من منطقة إلى أخرى، ففي منطقة الجلفة نجد قهوة "الصفّاي" وهي   طريقة

القهوة العائلية الشائعة في المنطقة، تحضر بالمصفاة والماء الساخن، والبن المحمص تقليديا 

 رنة بالصفّاي، وتسمىفي البيت، وهناك القهوة التقليدية والتي يندر تحضيرها في المنطقة مقا

طة، والتي تحضّر عن طريق خلط الماء مع القليل من الشيح 
ّ
بقهوة "الفرارة" أو القهوة المخل

 والفلفل الأسود ثم يضاف إليها البن المطحون.

ر "القهوة" و"المقهى" في رواية      ، لتثري النص بمعانٍ ودلالات (مولى الحيرة)وتحض 

، واستعمر  را لافتا في النّص،رمزية عميقة، حيث نجد لها حضو  "جلس على كرسالم

اٍد يسأله عي سرم توقه إلى الأحمر،  الطاولة، ينت ر النادل الُي ارتدى مئ را أحمر. و

لكنه اكتفى بطلب قهوة لافازا، متحديا الدنانير القليلة التل تخش   خجلا في جي ه. 

، أن ف وأقرب إلى الحياة، لكناا تعْسة على نحو ما،  تمعي الوجوه، فإذا هي أهمم

اٍن يف ل رواد مقاهي الفرارة، فهناك الحرية  مغدورة في جهة ما، مملوكة لسلطة ما، 

والتحرر مي أي قيد، )لكنت أخُو صفاي في مقهى العروسال وسط المدينة، وأصغيت 

ة، وتغيرو معه ذاكرة  روه غير مرم مليا لأم ٍلثوم، لكنام أزالوا المقهى القديم وغيم

 .(1)يقول وهو يشعل سيجارة أخرى"الكثيريي(، 

كان "مقهى العروم ي" التقليدي في نظر )الديلي( يحمل في طياته جمالية المكان،   

فالقهوة وصوت "أم كلثوم" توأمان لصحوة صباحاته، رائحتها النفّاذة تنعن نفسه وتتغلغل 

رانها في أعماقه، محملة بعبق الألفة والذكريات، كما كانت الروح المنبعثة من جد

وفضاءاتها، تمثل رمزا للانعتاق من الاستعمار الفرنس ي، الذي حول المقاهي ذات الطابع 

التقليدي المتميز إلى النمط الأوروبي الدخيل، ذي الطابع الهندم ي المعقد الذي عقّد نفسية 

رواده، فعلى الرغم من فخامة المكان ونوعية القهوة المقدمة )لافازا(، إلا أن الوجوه تبدو 

                                                 
 .20إسماعيل يبرير، مولى الحيرة، ص -1
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عليها الغربة والتعاسة، ولاشك أن هذه المعاني تتواسج مع صفات نفسية أخرى، تتسبب 

فيها الاضطرابات الوجودية، فهذا المقهى الفاخر تحول إلى رمز للتبعية للآخر الغربي، الذي 

 سلب ماضيهم وهويتهم وحريتهم. 

 ثالثا: العاداو والتقاليد:

     
ّ
ة لدى مجتمع معين وأحد أبرز مركبات ل العادات والتقاليد دعامة أساسيتشك

الثقافة، فهي بمثابة بطاقة تعريف لهوية المجتمعات التي تتفرد بعاداتها وتقاليدها، وتتميز 

بها عن المجتمعات الأخرى، وهي "السلوك المكتسب الذي يشترك فيه أفراد شعب معين... 

مارس إلا كما أنها ظاهرة اجتماعية تمثل أسلوبا اجتماعيا، بمعنى أنها لا 
 
 يمكن أن تتكون وت

؛ فالعادات ممارسات أنتجها الوجدان (1)بالحياة في المجتمع والتفاعل مع أفراده وجماعاته"

الشعبي بغية تلبية رغباته المعيشية، و التي تبقى حيّة على مرّ الزمان، والتاريخ الثقافي 

لى جيل، مما يمنحها والاجتما ي، وتصبح متوارثة عن طريق التكرار والتقليد من جيل إ

سلطة خفية على الأفراد تستمدها من الضمير الجماي، لنها بمثابة القانون غير المكتوب 

"أن العادات متطلبات سلوكية، تعين على ميل الفرد لن  تويلسللمجتمع، حيث يرى 

يمتثل لنواع السلوك الشائعة عند الجماعة، وكذلك على ضغط الرفض الجما ي لمن 

 . (2)يخالفها"

    
ّ
كأت النّصوص الروائية على العادات والتقاليد لإيصال فكرها الاجتما ي، من ات

خلال استحضارها مجموعة من الممارسات والأساليب الجماعية المتّفق عليها، والتي تختلف 

في تفاصيلها من مجتمع إلى آخر، باختلاف الثقافات وخصوصية المجتمعات، لذلك لا 

تمع، دون الحديث عن عاداته وتقاليده التي تمارسها الأفراد يمكن الحديث عن أي مج

ل لهم مبدأ للاتصال بالماض ي والمحافظة على التراث، حيث يرى 
ّ
والجماعات، والتي تمث

                                                 
فاروق أحمد مصطفى، ومرفت العشماوي عثمان، دراسات في التراث الشعبي، دط )الإسكندرية، مصكر: دار المعرفكة  -1

 .38(، ص 8077الجامعية، 

)الإسككككككندرية، مصكككككر: دار  7نقكككككلا عكككككن: محمكككككد الجكككككوهري، علكككككم الفولكلكككككور، دراسكككككات فكككككي الأنثروبولوجيكككككا الثقافيكككككة، ط -2

 .17(، ص 7722عرفة الجامعية، الم
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اٍيمالباحث  "أن العادات والتقاليد الاجتماعية مفروضة (Émile Durkheim) إميل دور

 احة، ويفسّر إلزامية الفرد بالقيام بها،ملزمة، وفرضها والتزام الأفراد بها يشعرهم بالرّ 

اٍيم"؛ والعقل الجماي في نظر (1)فالعادات الاجتماعية هي العقل الجماي" هو مصدر  "دور

كل الوقائع أو الظواهر الاجتماعية، التي هي موضوع علم الاجتماع الأسام ي، بالتالي أيّ 

 خروج عن هذه السلوكيات يحاسب عليه الفرد.

 ت والتقاليد التي نلمسها في الروايات محل الدراسة نذكر: ومن أبرز العادا

 / السم وع أو يوم التسمية:1

السّبوع والأسبوع من الأيام: تمام سبعة أيام، قال الليث: الأسبوع ويجمع أسابيع...    

بع، المولود: حلق رأسه وذبح عنه لسبعة أيام  .(2)وس 

بأنه" طقس انفصال واندماج، أي ( Arnold Van Gennep) أرلوند فان جنبويعرّفه    

، وهي عادة يتم من (3)انفصال الطفل عن الأم فيزيقيا وإدماجه مع البيئة المحيطة به"

خلالها الاحتفال والترحيب بقدوم المولود الجديد، بالتالي السماح له بالانتقال من كائن 

اسم يؤكد وجوده بيولوجي، إلى كائن اجتما ي عن طريق إدماجه في المجتمع، وتمييزه ب

الاجتما ي داخل المجتمع، "فالاسم هو تكريس للميلاد الاجتما ي للكائن البيولوجي، الذي 

. يقول بطل (4)يدخل من خلال التسمية إلى عضوية الوحدة الاجتماعية التي ينتمي إليها"

اٍملة، لا يبر :  )لمرابط(الرواية  ح "ظل هُا حالي بين حجر أمن وخطيري، مدة س عة أيام 

بن إلى غيرهما، إلى أن جاه يوم التسمية )السم وع(. أرسل أبن لم ارك ولد بوجمعة،... 

مان ،... فأقام والدي وليمة غُائية بمصريتنا (*)فُبح الضحية المسماة خروت الدم

                                                 
فكي العوامكل المكؤثرة فكي تككوين سخصكية المكرأة العربيكة، نقلا عن: هالة محمد عبد العال، المرأة والثقافة: بحث تحليلي  -1

 .87ص   (،8072)القاهرة: المكتب العربي للمعارف،  7ط
 .711-711ص   لسان العرب،  ينظر: ابن منظور، -2
نقككلا عككن: محمككد الجككوهري وآخككرون، الدراسككة العلميككة للعككادات والتقاليككد الشككعبية )دورة الحيككاة(، مككن دليككل العمككل  -3

 .871(، ص 7772)القاهرة: دار المعرفة الجامعية،  3ج  الميداني لجاماي التراث الشعبي،
 .11(، ص8002محمد الجوهري وآخرون، الطفل والتنشئة الاجتماعية، دط )القاهرة،  -4

 وهي أغلى وأجود أنواع اللحوم.هي الأغنام التواتية البلدية الخالصة، ذات اللحوم الطرية،  الدمان: *
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و ... وق ل أن(**)البرانية  ...أكرم فياا أعمامن الك ار، الحاج قدور... وعمن الأصغر حمم

لكة، قال أبن للحاضريي وهو يقوم الطالب سيد ا لحاج لك ير بمراسيم قراهة ختم السم

"
ن
رابَط

ن َ
 .(1)ين ر للطالب الحاج لك ير، ولأعمامن الك ار: لقد أسميته على والدي لم

السّبوع مناسبة هامة في المجتمع التواتي، لما يحمله من أبعاد اجتماعية  يعدّ    

الفولكلورية، و"الذي يمثل عددا مكتملا في ورمزية، فالعدد سبعة له دلالات في الدراسات 

، كما نجد له بعدا (2)نظر المعتقد الشعبي، شأنه في ذلك شأن العدد أربعين والعدد مائة"

آخر مرتبط بعقيدتنا الإسلامية، حيث نجد له حضورا لافتا في القرآن الكريم، يقول عز 

ر، 
،
ا ت ا م،

س
اق ب، اتٍ طا او، م، بْع، س، ق، س،

،
ل
،
ي خ ذا

ّ
لْ وجل: "ال ر، ه، ص، عا الب، ارْجا

،
تٍ ف او  ف،

،
نْ ت حْمنا ما قا الرَّ

ْ
ل
،
ي خ ى فا

ورٍ" )الملك/ الآية 
 
ط

 
نْ ف ر،ى ما

،
 (، وقوله أيضا: "و، 3ت

،
  ال، ق

،
ا إا  ك  لا الم

ّ
 ن

،
 انٍ م، سا  اتٍ ر، ق، ب،  ع، بْ ى س، ر، ي أ

 ي، 
ْ
 أ
 
 ك
 
 ج، عا  ع  بْ س،  نَّ ه  ل

 
 س   ع، بْ س، و،  اف

ْ
 ب  ن

،
  تٍ لا

 
 و،  رٍ ضْ خ

 
 أ

،
 ي،  اتٍ س، ابا ي،  ر، خ

،
 ه، يُ ا أ

،
 ا الم

 ،
  لأ

،
 أ

ْ
 ي ر  ي فا ونا ت  ف

ْ
  نْ إا  اي، ي، ؤ

 
 مْ ت  نْ ك

 لرُ لا 
ْ
 ي، ؤ

،
 (.23" )يوسف/ون، ر  ب  عْ ا ت

  
ّ
، إذ يقول في هذا الصدد: "فلا غرو إن كان لهذا ع د الملك مرتاضده وهذا ما أك

العدد في الإسلام شأنا من أي شأن، حيث يتكرر في كثير من الطقوس، التي منها الحج حيث 

أنواعه الثلاثة حول الكعبة سبعة أشواط، والرمي بسبع حصيات، والسّاي يكون الطواف ب

بين الصفا والمروة سبع مرات... ويتردد العدد سبعة في القرآن الكريم أيضا كثيرا وبالحسبان 

يتردد أربعا وعشرين مرة. ولم يحدث لي عدد آخر أن يتردد مثله... مما يجعل لحضوره 

)القوي في القرآن دلالة خاصة"
3

)   . 

الروائي هو محاولة منه لترسيخ الذاكرة الشعبية  قبلاختيار هذا اليوم من  إنّ    

للمجتمع الجزائري عموما والتواتي خصوصا، كونه رمز للخير والبركة والكثرة والفرح، كما 

                                                 
تطلق في اللهجة التواتية على البيت المستقل عن البيت العام، الذي هو للطهي وغيره، وتستعمل  المصرية البرانية: **

 عادة لمحل لاستقبال الضيوف الرجال.
 .17-13الصديق حاج أحمد، مملكة الزيوان، ص  -1
 .81محمد الجوهري وآخرون، الطفل والتنشئة الاجتماعية، ص  -2
 .81(، ص 7721عبد الملك مرتاض، عناصر التراث الشعبي في اللاز، دط )الجزائر: ديوان المطبوعات الجامعية،  -3
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تمثل عملية الذبح طقس عبور من وضع لآخر، وتختص بالذكر دون الأنثى لنه مصدر نفع 

 .هامتلكاتسم العائلة ومي الثقافة الشعبية، فهو الوريث الشر ي لا مادي ومعنوي ف

اختيار الاسم ففي العادة أن يشترك الوالدان على اختيار اسم الوليد، عن ا وأمّ     

ومن المألوف أيضا أن يتم إطلاق اسم جد الفتى على الولد تبركا به، واعترافا بالصالة 

يتبرك الرجل باسم أبيه، قصد غض المسمى على "وهو فأل العائلية إذ يقول الروائي: 

 .(1)تركة المسمى عليه، مي الس اخ، والفقاقير، والمطامير والزيوان..."

 اطة:/ الشرم 2 

م" وهو طبيب القصر في    
َّ
ل ع،

ْ ،
وهي عبارة عن وخزات خفيفة بشفرة حادة، يقوم بها "لم

طنل ثلاث شرطاو على "فشرم جبر كسر العظم، والختان وقلع الضرس، يقول الروائي: 

 
م
لت تلك الشرطاو طابعا وخاتما ممي ا جانب خدي الأيمي، ما بين العين والأذن، شك

لأهل مملكة زيواننا قاط ة، وفعل كُلك على جانبل الأيسر، وفوش رك تل،  111بالعدد 

بيحة المُبوحة بسكين 
م
وعلى ظاهر رجلي. فخرج منل دم خفيف، لونه كآخر دم الُ

الشراطة علياا قليلا مي مسحوش الحناه، فاختلطت حمرة الدم بغبرة  دامر... ثم وضع

الحناه ال  راه... فقالت عمتل نفوسة لأمن بلهجة تواتية خالصة )راه خرج منو دم 

  .(2)لحرام("

    
ّ
ة أخرى شيئا من التراث المادي، المتمثل في عادة "الشرّاطة" مرّ  "الزيوانن"ف وظ

سم وجه الفرد التواتي، والذي يعدّ من بين الأشكال التزيينية التي هي نوع من الوشم الذي ي

التراثية، التي هي جزء لا يتجزأ من ثقافة الصحراوي والمتجذرة في التاريخ، "بوصفه وسيلة 

، وو ي الإنسان (3)لتأكيد هوية المجتمعات القبلية، وتميز بعضها عن بعض، وتعزيز الانتماء"

( هي دلالة على 777لة ما بين العلامة والدلالة؛ فعلامة )يتضح من خلال العلاقات المتباد

                                                 
 .17الصديق حاج أحمد، مملكة الزيوان، ص  -1
 .11-11المصدر نفسه، ص -2
دم بمبككككككاح "المككككككرأة فككككككي أفريقيككككككا: قككككككراءة فككككككي العككككككادات والتقاليككككككد المحيطككككككة بهككككككا"، مجلككككككة الملككككككف ثقافيككككككة فصككككككلية محكمككككككة آ -3

 ،.77(: ص 8073) 83د متخصصة في شؤون القارة الإفريقية، عد
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( من أبعاد فهو رمز 7الانتماء الشعوري للفرد التواتي ومصدر اعتزاز له، لما يحمله الرقم )

التفوق والتميز، لذلك يحرص الفرد على إعلانه وإشهاره، لإثبات ذاته ضمن سياق مجتماي 

 ي. معين، كما أنه علامة تمييز وفرز اجتما 

هذه الممارسة وما تحمله من علامات، هي دلالة على التطهير من رهن الشيطان،  إنّ   

، بالتالي (1)بعد الاعتقاد السائد بأن الشيطان يعلق بالمولود من لحظة خروجه من رحم أمه

تخليصه من كل ما من شأنه أن يجعل الفرد مسكونا بالشيطان، وكل ما يتعلق بالحرام 

 .(2)"راه خرج منو دم الحرام":  (نفوسة)ك من خلال قول والإثم، ويبرز ذل

 / مراسيم الزواج:3

سة بين الرجل والمرأة، وهو واجب وابط الاجتماعية المقدّ الرّ  واج من أهمّ الزّ  يعدّ    

 
ّ
سم بقدر من الاستقرار والامتثال للمعايير، التي يفرضها المجتمع ديني  وضرورة اجتماعية، تت

الحاضر، لذلك اهتمت به المجتمعات الإنسانية ووضعت له قوانين سواء في الماض ي أو 

 وشروط خاصة، وجعلت له عادات وقيم تختلف باختلاف الثقافات والمجتمعات.

   
ّ
    سم الزواج في ثقافة المجتمع الصحراوي بسمات تميزه وتطبعه بطابع خاصيت

لمنطقة، والتي تعكس وتتمظهر في مجمل تلك العادات والتقاليد التي يتمسك بها أهل ا

 بدورها دلالات وقيم ثقافية.

   
ّ
على مجموعة من العادات والتقاليد، التي تختص  ة(ليلة هروب فجر )كأ نص ات

بها منطقة وادي سوف، لعل أبرزها عادات الزواج والتي تقوم أساسا على عدة مراحل، بدأ 

اختيار الفتاة بغرض من مرحلة اختيار العروس وصولا إلى يوم الزفاف، ومن بين عادات 

الزواج أن يقوم الشاب برش قارورة العطر على الفتاة التي تعجبه، بعد مشاهدته لها 

"ومي م اهر الاستعداد أن ي ع في جي ه قارورة عطر، فلو ترقص "النخ" في محفل عرس 

قدر له أن يواجه فتاته المف لة، له أن يسكب على رأسها العطر علامة على الإعجاب 

                                                 
)بيككككروت، لبنككككان: دار المككككدار الإسككككلامي،  7آمككككال قرامككككي، الاخككككتلاف فككككي الثقافككككة العربيككككة الإسككككلامية، دراسككككة جندريككككة، ط -1

 .17(، ص 8001
 .11الصديق حاج أحمد، مملكة الزيوان، ص  -2
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كما نجد ما يسمى عند البدو في المجتمع السوفي . (1)ل ط ة مستق لية مفترضة"وتمهيدا 

 ، وهو أن يعلن كل من الشاب والفتاة حنهما أمام الجميع، حيث يقوم"الفتن"بقانون 

الشاب بإنشاد قصيدة مطولة على أنغام متقاربة، وتخرج الفتاة لترقص على ضربات 

فقانون يقدم أحدهما رمز الاعتراف للآخر، " الطبل، فترسل شعرها يمينا وشمالا، حتى

الفتن كما يسمى عند ال دو.. أن أحدهما لا ينسحب حتى يقدم رمز اعترات لن يره، إما 

أن ترمن الفتاة شالها للشاب ثم تنسحب اعترافا له.. أو يرمن الشاب عمامته للفتاة 

 .(2)اعترافا لها.."

ون في الغالب الأعم نهاية جني محصول ا عن عادات الاحتفال بيوم العرس، فتكوأمّ   

التمر والذي يتزامن وفصل الخريف، حيث يستغرق الاحتفال مدة سبعة أيام، وكل يوم 

"أهل العر  أخبروهم ق ل موعد يتميز بمراسيم وعادات تختلف عن اليوم الآخر، 

اٍملة، دعوهم إلى العشاه هم وشيوخهم ليلة الثلاثاه والأربعاه  العر  بس عة أيام 

وال مْس، ليالي متوالية للغناه وإنشاد الشعر ليلا للك ار، وللعزت على الزرنة ولعب 

ثم يتم الاستهلال ليوم ، (3)لع ة الزقايري وإطلاش ال ارود ناارا للشاب عاي  وأقرانه..."

"ي دو أن الاستعداد حثْث فالموعد قريب جدا، العرس بإطلاق البارود، يقول الروائي: 

ة لْس هناك زرنة ولع ة بارود، لابد مي إطلاش ال ارود إشارة إلى غدا يوم ال داي

 .(4)الاستالال، هُا أمر وارد جدا في أعرا  أهل القرى"

نسان ف مظاهر الاحتفال، مدى اعتماد الإتوحي لنا هذه المقاطع السردية ومختل   

ا ا، ممّ ذاته الصحراوي البساطة في كل ش يء، الأمر الذي يعكس بساطة الصحراء في حدّ 

جعل الصحراوي يتمسك ببيئته وبكل ما تحمله هذه البيئة من عادات وتقاليد، تتجلى 

التي تجعل من مكان العرس مسرحا رائعا للفرجة  ،أساسا في غرابة طقوس ومراسيم الزواج

                                                 
 .71أحمد زغب، ليلة هروب فجرة، ص  -1
 .81، صالسابقالمصدر  -2
 .07، ص المصدر نفسه -3
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لعقد ليستمر سبعة أيام في كل مراحله، ابتداء من مرحلة اختيار العروس، وصولا لليلة ا

 بلياليها.

 حتفال تاقطيوط:/ ا4

هو احتفال موسمي يتزامن وبدايات فصل الربيع، وفيه يقيم البدو وأهل وادي    

سوف الولائم والتي تستمر لمدة أسبوع، حيث يقيمون الأفراح ويتصدقون على بعضهم 

"مرفوقا بصنع حلوى الرفْس مي البعض تفاؤلا بقدوم فصل الربيع، ويكون الاحتفال 

ر، حتى تحلو السنة القابلة، وحين يشح ال ير، يقل السمي فتاو الكسرة ودبس التم

 .(1)والدبس والقمح والشعير"

وتأتي روحانية هذا الاحتفال كونه دعوة وتضرع إلى الله عز وجل، أن يعم الخير    

ويأتي الربيع في أحسن الأحوال، وأن يحف  المنطقة من رياح السموم، التي تهب في فصلي 

تقوم بتجفيف التربة الصحراوية ونباتاتها، مما ينقص الكلأ للمواش ي  الربيع والصيف، والتي

وتتلف محاصيل التمور، حيث تكسر عراجين النخيل، وتجف أو "تقنط" كما يقال في 

هجة المحلية، فهذا الاحتفال هو استباق للأزمة قبل وقوعها. وعادة ما يصاحب هذا 
ّ
الل

دعية الشعرية المتفائلة بعودة الغيث النافع، الاحتفال مجموعة من القصائد الغنائية، والأ 

 ليعم البوادي والقفار:

 
ن
بَة بَان عَقِرن
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 فِي ال
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ه
َ
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َ
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هن رِوِي ٍ
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 سِيل

 
ن
ان دَّ

َ
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 كِمَا ز
ن
ان بَدَّ لِسن ون لِسن  ون

ن
ة

َ
قِيف  عن

 
ن
مَان

َ
ر لا

ن
يله"رَبم سَِ لن سِت ِ

م
قِل

ن
رَهن وَال يَاسن

ن
 (2)عَ ال

ا عن أصل التسمية وغرابة الكلمة ففيه اختلاف، فمنهم من يقول أنّ معناها وأمّ    

"ومنام مي قسمها إلى ثلاثة مقاطع: طق طق طق طق، طيو طيو الربيع أو عيد الربيع، 

ق طق طيو، أط أط، وقال إناا دلالة على الطيور التل تنقر الحب في فصل الربيع: ط

                                                 
 .12ص المصدر السابق،  -1
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 ،(1)طق... وتكثر في الربيع وتزقزش: طيو..طيو.. طيو.. الفخ الُي ينصب لها فتقع فيه"

"أنه احتفال بعودة الربيع، فعندما يكونون في ال ادية يكثر السمي لكن الأمر المتفق عليه 

بن والجبن بسبب انتعاش الزرع وال رع، فتكثر ال يراو، ففن ٍل سنة يحرقون 
م
والل

ة والجافة ويكررون الابتاالاو إلى الله بالحمد والشكر على ال يراو التل الأعشاب ال ار 

أنعم الله باا عليام وي تالون أن يحفظ ماشيتام وأطفالهم وأنفسهم مي عوادي الط يعة 

 .   (2)التل تلين حينا وتقسو أحيانا..."

ديهم، رتبط ممارسة الأفراد لمثل هذه العادات والتقاليد بإشباع حاجات معينة لت 

والمتمثلة في الحاجات البيولوجية والحاجات النّفسية والاجتماعية، والتي تكفل للفرد 

الاستمرار في التفاعل مع بيئته وجماعته، ويتجلى ذلك من خلال التحضير للمناسبات 

والاحتفالات، التي تعمّق لديهم الحاجة إلى الانتماء، والاعتراف بكل ما له صلة بالثقافة 

 بالتالي تحقيق الاستقرار والتكامل الاجتما ي. المتداولة،

 رابعا: الطقو  والمعتقداو:

مجتمع ثقافته الخاصة التي تميزه عن با ي المجتمعات الإنسانية، وهي خلاصة  لكلّ    

أفكاره وتجاربه التي توارثتها الأجيال، وتشمل الثقافة في أوسع معانيها كل ما يتصل بحياة 

رسات وصور مادية ومعنوية، ومن بينها الطقوس والمعتقدات الإنسان، من مظاهر ومما

ل 
ّ
الشعبية، والتي تمثل الشق الأكثر ثراءس في التراث الشعبي نظرا لتنوّعها، كما أنّها تشك

الشق الأصعب في الدراسة؛ فإذا كانت العادات والتقاليد تستمد قيمتها من ممارستها أمام 

على خلاف هذه الأنماط تظل حبيسة الصدور  الناس وإظهارها للملأ، فإن المعتقدات

مختبئة عن الأعين، باعتبارها هي القوى المحركة لكل الأفعال الاجتماعية، التي يأتيها الفرد 

منفردا بنفسه أو مجتمعا مع النّاس، كونها نابعة من "نفوس أبناء الشعب عن طريق 

ية إسلامية أو مسيحية أو غير الكشف أو الرؤية والإلهام، أو أنها كانت أصلا معتقدات دين

                                                 
 .12، ص المصدر نفسه -1
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ذلك، ثم تحولت في صدور النّاس إلى أشكال أخرى جديدة، بفعل التراث القديم الكامن 

 ، أي إنها مزيج من الحضارات الغابرة.(1)على مدى الأجيال"

يبرز مع كل عادة معتقد شعبي معين،  إذوتتداخل العادات والمعتقدات الشعبية،     

ر فيها ليتشكل في صور متباينة مبالغ فيها أو حقيقية، يلعب فيها يظل خبيء الصدور يختم

 الخيال الفردي دوره ليعطيها طابعا خاصا. 

الروحي،  -تعبّر هذه الطقوس والمعتقدات عن مدى ارتباط الإنسان بتراثه المادي

حيث يساى دائما إلى محاولة بعثه من جديد، بإقامة الاحتفالات المعبّرة عن كل مناسبة، 

ه و 
ّ
 أن

ّ
التي تأخذ طابعا شعبيا "ومن ى فولكلوريا ينتهي عادة بانتهاء المناسبة الاحتفالية، إلا

يبقى راسخا في و ي أو لا و ي الجماعة، التي تتناقله جيلا عن جيل، وتشعر نحوه بقدر كبير 

، وهذا ما يميزها عن (2)من التقديس، ويرون أنه من الصعب بل من المستحيل العدول عنها"

عادات، كما أنها موجودة في كل زمان ومكان، وعند كل الفئات المتعلمين والمثقفين منهم ال

 بدرجات متفاوتة طبعا، كونها مرتبطة بعمق الطبيعة البشرية. –والأميين 

اب الرواية الجزائرية إلى استثمار عناصر التراث، المتمثلة في المعتقدات لقد ساى كتّ 

روا بها عن قضايا فكرية واجتماعية اعاتهم الروائية، ليعبّ والطقوس الشعبية في إنتاج إبد

وروحية...، ولإضاءة جوانب مظلمة في ثقافتنا الشعبية، لن هذه المادة التراثية وما تحمله 

من زخم معرفي وفني وثقافي وأدبي، "أهم رافد يتكب عليه الخطاب الفني المعاصر عموما 

قق له صيرورة الانفتاح على أزمنة لاحقة، والسردي منه على وجه الخصوص،... مما يح

 . (3)تخلقها عقول تاي ضرورة تأصيل الحداثة، بالعودة المستلهمة لما صلح من التراث"

                                                 
الشعبي، محمد الجوهري وآخرون، الدراسة العلمية للمعتقدات الشعبية، من دليل العمل الميداني لجاماي التراث  - 1

 .28(، ص 7712)القاهرة: دار الكتاب للتوزيع، 7،، ط7ج
)لبنكككان:  7عككاطف عطيككة، المجتمككع، الككدين والتقاليككد، بحككث فكككي إشكككالية العلاقككة بككين الثقافككة والككدين والسياسككة، ط -2

 .82ص (، 7773جروس برس،

نجكككوى منصكككوري، "المكككوروث السكككردي فكككي الروايكككة الجزائريكككة، روايكككات الطكككاهر وطكككار وواسكككيني الأعكككرج أنموذجكككا، مقاربكككة  -3

 .73(، ص 8078جامعة الحاج لخضر، باتنة،   تحليلية تأويلية" )أطروحة دكتوراه العلوم في الأدب العربي الحديث،
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تزدحم النصوص الروائية موضوع الدراسة بصور شتى من أنماط التفكير الخرافي، 

ذة...وغيرها، والتي أبرزها الاعتقاد بالولياء والمقامات، والجن والعفاريت والسّحر والشعو 

تغطي جانيا واسعا من الحياة الروحية والنفسية، التي تعيشها سخصيات الرواية، وتعبر بها 

 في حدود وعيها وثقافتها عن سبل تكيفها مع محيطها الغامض.

 / زيارة الأولياه والأضرحة:1

ل الاعتقاد بالولياء والتعلق بأضرحتهم من أبرز المعتقدات تأثيرا و    
ّ
انتشارا في يشك

مجتمعاتنا العربية عموما، والمغاربية والجزائرية على وجه الخصوص، ازدهر "في بيئة فكرية 

لعبت فيها الطرق الصوفية دورا أساسيا، في تهيئة المنا  المناسب لظهور عقيدة الولاية 

وانتشارها، وقد بدأت تظهر هذه الطرق الصوفية في الجزائر، نهاية القرن الحادي عشر 

، ثم انتقلت عن طريق دعاة الطرق الدينية والرواة المحترفين إلى الأوساط (1)يلادي"الم

الشعبية، الذين أقروا بقدرة الأولياء على صنع الخوارق والإتيان بالمعجزات، وتستند ظاهرة 

تبجيل الأولياء بالساس في المجتمعات المغاربية عموما "على الأدوار التحررية التي لعنها 

فائدة جماعاتهم وحمايتها من كل المخاطر الداخلية والخارجية التي تهددها. هؤلاء ل

فالصلحاء كانوا يمثلون و ي الجماعات بذاتها ويرمزون إلى وحدتها وتماسكها، وقد كان من 

الطبياي جدا أن يصبح هؤلاء محل تبجيل وتوقير من طرف الناس أثناء حياتهم وحتى بعد 

 .(2)مماتهم"

ي رأي المعتقد الشعبي هم بعض الصالحين، الذين يتميزون بالتقوى والأولياء ف   

عادة، ويظهرون من الكرامات ما يدل على جدارتهم بلقب الولاية هذا، والأولياء على خلاف 

بعض موضوعات المعتقد الشعبي الأخرى، تتباين صورتها في نفوس الشعب وممارساتهم 

دة الدينية الصحيحة"، فالدّين الإسلامي الصحيح اليومية تباينا كبيرا، عن صورتها في العقي

                                                 
 .781عبد الحميد بورايو، الأدب الشعبي الجزائري، ص  -1
(، 8001راسككة سوسككيولوجية للتككدين بككالمغرب، دط )المغككرب: أفريقيككا الشككرق، عبككد الغنككي منككديب، الككدين والمجتمككع، د -2
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لا يعرف شيئا يقال له مقامات الأولياء، سوى ما يكون للمؤمنين المتقين من درجات عند 

رْ   ربهم، لقوله تعالى: "ي،
،
ا  الله   ع  ف

ّ
 نْ وا ما ن  آم،  ين، الذ

 
ا و،  مْ ك

ّ
  ين، الذ

 
 أ

 
 وا العا وت

ْ
 (.77" )المجادلة/اتٍ ج، ر، د،  م، ل

 عبادة الأ  إنّ     
ّ
ق بهم "نبتت في حقل الوثنية السابقة على مجيء الإسلام، ولياء والتعل

 اد واتساع رقعة ممارسته، إذ كانتولم يمنع التوحيد الصارم لهذا الأخير من نمو هذا الاعتق

هناك ضرورة فيما يبدو، تقت  ي ظهور وسطاء يردمون تلك الهوة، ويملؤون ذلك الفراغ 

 .(1)الذي يفصل بين الناس وربهم"

 وأمام هذا التفكير يبدو    
ّ
ن الكثير من المفاهيم والتصورات، التي تتخلل المدونات إ

الروائية هي وليدة هذه الثقافة الشعبية، وتقدم صورة واضحة عن الآثار التي خلفتها هذه 

تحضر فكرة الاعتقاد  (مملكة الزيوان)الممارسات في عقلية ووجدان الشعب، ففي رواية 

اٍنت هُه الحين والتعلق بمقاماتهم بقوة في متن الرواية، يقول الروائي: بالولياء الص  "

الرحلة التل أخرجونن محمولا فياا لزيارة ولي قصرنا، الولي الصالح سيدي شاي الله،... 

فوزعوا على الصبيان ش ايا كسرة مي قمح بورك ة، أعدو لهُا الغرض خصيصا، كما 

ر مزورنا سيرا رقيقا مي  قام بت ويرنا بالولي الصالح، حفيده سيدي مول النوبة، فسيم

الكتان المكد  على ضريح جده، وربطه في تمائمن،... مع حفنة مي تراب عند مقدمة 

اٍنت موضوعة في ودعية فخارية عند مقدمة رأسه للجهة اليمنى، صرها في  ه،  قبر جدم

ة، بعدها أعطته أمن خمسة دورو..." ها ما يمارس بصفة ولهذه الممارسة طقوس من، (2)صرم

فردية ومنها ما يمارس بشكل جما ي، اعتقادا منهم بقيمة البركة التي يحظى بها هذا الولي 

ومن هم من نسله، فيطاف حول ضريحه وتوضع الشموع والنقود...، ويطلب الزائر ما 

يرغب في تحقيقه. كما تقام له زيارات جماعية أسبوعية أو سنوية، تؤديها العشيرة أو 

"ذاو ربيع، صادت نزول والدي بيننا، لح ور زيارة ولينا لة في شكل احتفالية، القبي

اٍن يحرص ٍل عام في عودته مي تجارته  الصالح الشريف مولاي الرقانن برقان، والتل 

ب لاد السودان لح ورها... وهي أول الزياراو وأض مها ح ورا، وأشهرها ذكرا 

                                                 
 .88، ص المرجع السابق -1
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بتيميمون.... فيقرأ السلكة أولا مع القارئين،  بناحيتنا، إلى جانب أس وع المولد الن وي 

على روح الولي المحتفى به، بعدها يتفرج على رقصة ال ارود، أو إنشاد الح رة أو قرق ة 

 الحديد في رقصة الع يد، لينهل ذلك الح ور بح ور تجيير الولي الصالح بالجير، وفي

هذا المقطع السردي بمدى  ييوح .(1)الأخير يعتمر أحد ال يوو مع ال يوت لأٍل وليمة"

تعلق الآباء بتراث الأجداد والأسياد، والرغبة الجامحة في إيصاله إلى الأبناء، فعملية تجيير 

الولي تحمل قيمة تعبيرية، تتجلى في عملية التجديد والتي تحمل بعدا نفسيا، حيث يتجدد 

يح لهم تأصيل تلك الاعتقاد بالولياء، والارتباط بهم والتبعية لهم في كل مناسبة تت

المعتقدات وطقوسها، تثبيتا لها في نفوس الأبناء، لتتوارث أبا عن جد، بوصفها ظاهرة لا 

، فهم يعبدون الله الواحد، ويبجلون في -حسب رأيهم -تتنافى مع دينهم الأصلي )الإسلام(   

ها دور بارز الوقت نفسه وليا أو أكثر من ولي، كما أنها تمثل بالنسبة لهم مناسبة شعبية، ل

في تدعيم العلاقات الاجتماعية، فهي فرصة لتلا ي أفراد الوحدات الاجتماعية وتوسيع 

 العلاقات، كما تمثل رمزا لوحدة الهدف الاجتما ي تجاه القضايا الخارجية. 

، إذ يحمل المكان (مولى الحيرة) نصر للأولياء الصالحين نجده أيضا في هذا التصوّ 

 "إسماعيل يبرير"فس، ويمنح الزائر الراحة والهدوء الداخلي، يقول بعدا روحيا يطهّر الن

"بعد والده، اهتم برعاية أمه التل ذبلت وضيعت أسلوباا في الحياة، على لسان الراوي: 

أراد أن يعوضها غياب الزوج. فكان يجالسها أكثر مي السابق، ويرافقها في رحلاو 

وتح ر روينة صدقة على روح زوجها متقاربة نحو ق ب العطايا، هناك تعد قهوة، 

فزيارة المقابر والأضرحة هي ، (2)الراحل، ويخرجها هو لأي زائر لمقبرة الق ب أو للأضرحة"

متنفس مخيالي شعبي للآلام والخوف والحزن، وصولا إلى الشعور بحالة من الاستقرار 

 .النفس ي والتفاؤل بالمستقبل

ي دعمت بقاء واستمرار ظاهرة تكريم الأولياء ا لا شك فيه أن أهم المقومات التوممّ    

والاعتقاد بهم، هو كونها أحد مقومات المعتقد الشعبي الجزائري، وجزء من سخصية الفرد 

                                                 
 .703ص   ،لمصدر السابقا -1
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الجزائري وواقعه الثقافي، لذلك انعكست هذه الظاهرة في المتون الروائية لتكشف لنا عن 

 ة النص وتبرز خصوصيته.هويّ 

 

 

حر والشعوذة:2  / ظاهرة السم

عوذة منذ القدم، حيث دلّ الفحص الفولكلوري على    
ّ

عرفت الشعوب السّحر والش

عبية لدى كل المجتمعات، وفي كل مراحل تطوّرها
ّ

، (1)جود هذا النّمط من الاعتقادات الش

عبية الإنسانية، التي لا 
ّ

كما أنّ "الاعتقاد بالحسد والعين الحاسدة هو أحد المعتقدات الش

عب واحد وحصرها به، فتكاد الشعوب البدائية في التاريخ القديم تجمع يمكن نسبتها إلى ش

عنات وشرّ العين الحاسدة"
ّ
 .(2)كلها على مفعول الل

وقد وردت لفظة "السّحر" في القرآن الكريم في مواضع عديدة، لقوله عز وجل:    

 م، "و، 
،
 س   ر، ف، ا ك

،
 ان و، م، يْ ل

،
  ين، اطا ي، الشَّ  نَّ كا ل

،
ا ع، وا ي  ر  ف، ك

ّ
 م  ل

 (.708" )سورة البقرة/ر، حْ السّا  اس، النَّ  ون،

  
،
 وكذلك قوله تعالى: "ف
،
 يّا ا ب، ن، اتا آي، ى با وم ، م   مْ ه  اء، ا ج، مَّ ل

  اتٍ ن،
،
 ق

 
 ا ه، وا م، ال

،
 ا إا ذ

َّ
 فْ م   ر  حْ  سا لا

،
ى" رس ت

 31)سورة القصص/ 
ّ
 السّحر عرف ومورس منذ القديم.   د على أنّ (. وهذا ما يؤك

ه إلى غيره، فكأن السّاحر لما رأى الباطل وأصل السّحر "صرف الش يء عن حقيقت   

ه، أي صرفه... وإنما  في صورة الحق وخيل الش يء، على غير حقيقته قد سحر الش يء، عن وجها

ه يزيل الصحة إلى المرض"
ّ
 . (3)سميت العرب السحر سحرا، لن

، كما أنه (4)أنّ السّحر هو" إخراج الباطل في صورة الحق" ابي فار ويرى   

ساليب تستخدم للتأثير على القوى الطبيعية، أو الخارجية للطبيعة عن طريق "مجموعة أ

                                                 
 .717-712(، ص 7717)القاهرة: مكتبة النهضة المصرية،  3ينظر: أحمد رشدي صالح، الأدب الشعبي، ط -1
 .822-823)دار الجليل، د.ت(، ص  7حسن الباش، المعتقدات الشعبية في التراث العربي، ط -2
(، ص 7778)القكاهرة: مكتبكة التكابعين،  3وحيد بن عبد السلام بالي، الصارم البتار في التصكدي للسكحرة الأشكرار، ط -3

71. 
 .71المرجع نفسه، ص  -4
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. من هنا نجد (1)أداء بعض الممارسات الشعائرية، التي يعتقد أنها تؤدي إلى النتائج المرغوبة"

كل التعاريف تتفق في مضمونها على أن السّحر يلحق الأذى والضرر بالغير، وإن كانت  أنّ 

 الوسائل مختلفة.

 : (2)قاط التاليةنّ السّحر في المعتقدات الشعبية ال نتضمّ وي

 "الاعتقاد في أشياء تجلب الح ، وأخرى ممنوعة أو مكروهة. -

ي مما يجلب الشر أو النحس. -
ّ
 التو 

عن: بمعنى استدعاء القوى غير المنظورة بقصد إيذاء الملعون. -
ّ
 الل

 لب الخير.التبرك: وذلك باتخاذ مراسيم أو النطق بعبارات يقصد بها ج -

العين: الاعتقاد أن نوعا معينا من العيون له تأثير طيب وآخر له تأثير  -

 رديء.

الأيام: هناك أيام من الأسبوع، وأخرى على مدار السنة لها تأثير طيب،  -

 وأخرى ذات تأثير تخش ى عاقبته.

الأعداد: إذ يعتقد بالمثل أن لبعض الأعداد تأثيرا مكروها أو مستحبا،  -

 لة طبية".وأخرى ذات دلا

وغيرها من المعتقدات السائدة والرائجة في حياة الشعوب، والتي لاتزال تسيطر عليها 

 إلى يومنا هذا.

عوذة بين ثلاثة أنواع من الممارسات ألا وهي:    
ّ

ونميّز في طقوس السّحر والش

 الوقائيات، الغيبيات، والسّحريات. أما الوقائيات "فهي مجموعة من الممارسات تخرج في

ظاهرها عن الإطار الديني الضيق، دون أن تصبح بالضرورة ممارسات سحرية، إذ تهدف 

بالساس إلى الاحتماء من كل القوى والأخطار الفوق طبيعية، التي تتربص بالنّاس للإيقاع 

                                                 
 .737(، ص 7771محمد عاطف غيث، قاموس علم الاجتماع، دط )الإسكندرية: دار المعرفة الجامعية،  -1
ي، محمد الجوهري وآخرون، الدراسة العلمية للمعتقدات الشعبية، من دليل العمل الميداني لجكاماي التكراث الشكعب -2

 .27-22ص
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بهم، وبالخص في ظروف ضعفهم كفترات الحمل والولادة والنفاس والرضاعة والختان 

  ، وقد(1)والزواج وغيرها"
ّ
هذا النمط السحري الغرائبي في مواطن عديدة  "الزيوانن"ف وظ

اٍنت عْشة م اركة قد أوصتاا من روايته،  "ق ل أن أذوش، ولْس أن أتُوش حليب أمن، 

 ق ل ال روج مي عندها، بأن ت ع أص عها الأيمي، حتى ي لغ ثلثه في العسل المخلوط

ثدااا الأيسر، ووشكت في قدح بالشيح، وت ع منه قليلا في فمن، بعدها أخرجت أمن 

طينل صغير، وشكاو معدوداو مي حليباا، وأمرو قامو بأن ت عه فوش سطح ال ْت 

بعد الغروب، لكن يشربه طائر يسمى عندنا سحيرة الليل، وأنجو مي رضعتاا القاتلة، إذا 

ما قامت أمن لشغلها أو لق اه حاجتاا عند جارتاا أم يريكة، وتركتنل وحدي بعد 

 .(2)، أو سهت عي تغطيتل في ال طير"الغروب

كما تحظى بعض الممارسات الوقائية في الثقافة الشعبية بالقبول عند عامة   

الناس، فهي لا تعني بالنسبة إليهم أكثر من ممارسات وقائية من أخطار العين الحاسدة، 

تحمل "خرجت )طمطم(... بقوله:  ليلة هروب فجرة"في " أحمد زغب"وهذا ما يسرده لنا "

اٍنت ترقص وتفتح ق  ة  المجمرة الك يرة على رأسها ينطلق مناا دخان كثيف أبيض، و

يدها، وتوجهها يمينا وشمالا، في إشارة واضحة إلى ال مسة التل تعتبر تعويُة سحرية 

  .(3)لعين الحسود، ودخان ال خور يطرد كُلك الأنفس السْئة"

تهدف إلى الاحتماء بالقوى الغيبية في  ا الغيبيات فهي "مجموعة من الممارسات،أمّ    

حدود معينة وعبر وساطات محددة. ونقصد بها كل المحاولات الرامية إلى استشراف 

، وترتبط عادة بالطلبة )حفظة القرآن(، أو العرّافين الذين (4)المستقبل والتنبؤ بالغيب"

في  "إسماعيل يبرير" يدّعون القدرة على كشف الأسرار واستطلاع الغيب، وهذا ما أورده لنا

"حدث أن زارو بْت جلول عرافة، وحكمت على التالية بقوله:  "مولى الحيرة"رواية 

                                                 

 .710عبد الغني منديب، الدين والمجتمع، دراسة سوسيولوجية للتدين بالمغرب، ص  -1
 .21-21الصديق حاج أحمد، مملكة الزيوان، ص  -2
 .771أحمد زغب، ليلة هروب فجرة، ص -3
 .718عبد الغني منديب، الدين والمجتمع، دراسة سوسيولوجية للتدين بالمغرب، ص  -4
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بالزواج مي رجل اسمه رشيد، وصدقت الفتاة في داخلها ذلك، وت اهرو بالس رية مي 

اٍنت أمها تنارها بن راتاا وتدعوها إلى الإصغاه. قالت العرافة: إناا  تقدرااا، بْنما 

مي رشيد صاحب البشرة ال ي اه والسيارة السوداه وال ْت الواسع والمال ستت وج 

 الكثير، وأضافت: إن الكثيراو سيحسدناا في رشيد ويسعين إلى سلباا أميرها، وأبدو

نوعا مي القدرة على حماية زوج التالية ق ل أن يتم الزواج، الأمر الُي جعل الأم تغدش 

 . (1)علياا ل اسا ومالا..."

من هذه الممارسات والمتمثل في السحريات، فهي "سلوكات يقوم بها  خير ا النوع الأ أمّ    

أو يشرف عليها سحرة محترفون، داخل أماكن بعيدة عن العيون وفي سرية كاملة. وتخضع 

هذه الممارسات بشكل عام إلى مبدأ المطابقة السحري، الذي يسقط مجموعة من 

أو إنساني، عن طريق استعمال أوصافه أو أجزاء  الخصائص المراد نقلها من كائن حيواني

، ويحضر هذا النوع من الممارسات (2)منه على الشخص المستهدف من وراء العمل السحري"

اٍن بْتا ش ه خال، وكما روو لي من خلال هذا المقطع:  (مملكة الزيوان)في رواية  ..."

اٍن ي اٍن يسكي لوحده مع شياطينه وعفاريته، ...  جلس على حصير سعفن عمتل، فقد 

مستطيل، مرقت على يمينه وعلى شماله كت ا صفراه...وضعت إلى جانباا هي الأخرى 

اٍنت على  عقاقير وأبخرة مع بخارها الطينل، ... فتناول كتابا أصفر مي تلك الكتب التل 

يمينه ففتحها، وقلب أوراقها تقلي ا كثيرا، عيم لي مي ذلك التقليب جداول، وحروت 

ورموز رأيتاا.... قرمب مي نفسه الدواة وقلم القصب، واستل ورقة صفراه،... ملتصقة، 

ر جداول، باا حروت أبجدية ملتصقة، وطلب منل أن أحتفظ 
م
وكتب لي كتابة، وسط

بالحرز، حتى تأتن أمين ار مي تونس لقصرنا، فاغسل كتابه في الماه، وقم برشه في طريقها، 

 .(3)عندها تقضال حاجتك مي قلباا"

                                                 
.777برير، مولى الحيرة، ص إسماعيل ي -7  
 .713، ص المصدر السابق -2
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ردي طبيعة العلاقة بين الإنسان والاعتقاد رز لنا الكاتب في هذا المقطع السّ يب

بالممارسات السحرية، هذه العلاقة التي تعمل على تجديد نفسها في كل عصر لتغالب 

عوامل موتها، وتمكن لنفسها مكانا وسط ظروف اجتماعية واقتصادية جديدة تتسم 

 على حل مشكلته ونيل حب )أيق (درة الطالب بق )لمرابط(بالتنوير والتعليم، فقد آمن 

، فالإنسان مهما كان مستواه العلمي والثقافي فإنه مفطور على التوجه نحو قوى )أمين ار(

 تفوقه قوة، نتيجة إحساسه الدائم بالضعف.

دات عتقنبيه إلى علاقة الإنسان بالملقد أراد الروائيون من خلال هذا التوظيف التّ    

 السّحرية، ومدى 
ّ

حراوي الجزائري وبين مرجعيته التراثية، ديد بين الفرد الصّ الترابط الش

حياته غنية  راسخة في أعماق شعوره، كما أنّ  لنها ؛هافهو لا يستطيع الانفصال عن

ن ياي الإنسان هذا الوجود، حتى تصادفه في كل حركاته وسكناته، والتي أبالمعتقدات، فما 

نه من مجابهة معضلات الحياة.ه بمخزون كبير من الطاقة، تتمدّ 
ّ
 مك

 خامسا: الأغنية الشع ية:

من المعطيات التراثية التي كانت حاضرة بشكل لافت في أنسجة الخطاب الروائي    

الأغاني الشعبية، والتي حظيت بعناية كتاب الرواية لارتباطها بوجدان الشعب  :الجزائري 

افدا تراثيا راسخا، يطعّم الرواية بوصفها ر  ،من جهة، ولقيمتها الأدبية من جهة أخرى 

 ويمنحها مذاقا جديدا.

تعدّ الأغنية الشعبية أر ى أشكال التعبير الشعبي وأصدقها، لقربها من المجتمع    

الشعبي من ناحية، ولارتباطها بمناسبات متعددة متعلقة بالعادات والتقاليد والعرف 

عامة الناس، ويتناقلونها عبر الرواية  ، تشيع وتنتشر بين(1)الاجتما ي الشعبي من جهة أخرى 

الشفوية، ويغنونها فرادى أو جماعة في شتى المناسبات، مكتسبة صفة الاستمرارية لزمنة 

                                                 
 .21(، ص 8003)دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،  7، طينظر: حلمي بدير، أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديث-1
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طويلة، وهذا ما يجعلها تتصف بالمرونة والحيوية؛ "أي إن نصها لا يثبت دائما، بل تطرأ 

 .(1)ومكانا" عليه تحويرات، تعديلات وإضافات عبر هجراتها وتوتراتها زمانا

  ويمكن القول بأنّ     
ّ
ف وواضع الأغنية الشعبية الفولكلورية فرد واحد، "لن مؤل

 الشعب كجماعة بشرية لا ينتج عنصرا معينا، فكل عنصر من عناصر التراث التي ندرسها

، غير إن علم الفولكلور استقر على مجهولية مؤلف (2)لابد أن يكون من صنع أفراد بعينهم"

 العنصر الشعبي. أو مبدع 

صياغة المنجز الروائي ومزجه بالغنية الشعبية هو أبرز المظاهر الفنية، التي  إنّ    

في  الصديق حاج أحمد"و" "إسماعيل يبرير"، "أحمد زغب"اعتمدها كل من الروائي 

، والتي كانت (روب فجرةليلة ه)منجزهم السردي. ومن الأغاني التي جاء توظيفها في رواية 

فصلا مهما في أحداث الرواية منذ بدايتها، تلك القصيدة التي كان ينشدها بطل تمثل م

 الرواية )عاين( ويرددها في كل مرة، حيث يقول فيها:  

 
ن
رَة جن

َ
كن يَا ف دَّ

َ
.. خ جَارن

ن
ف

َّ
وَى مِ ل ضن

َ
 "أ

 
ن
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َ
كن يَا ف دَّ

َ
.. خ جَارن

ن
ف
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َ
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َ ن
وحن الم

ُ
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َ
 

ن
ن
َ
ارن يَا سُودن ل

َ
 فِين

لمن يَة ضاَ  يَا ضَاون
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َ
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َ
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ن
ن  بِين

ن
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َ
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ُ
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َ
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ُ
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َ
 (3)ف

                                                 
)بيككككروت، لبنككككان: دار الحداثككككة  1شككككو ي عبككككد الحكككككيم، الشككككعر الشككككعبي الفولكلككككوري عنككككد العككككرب، دراسككككة ونمككككاذج، ط -1

 .77ص  للطباعة والنشر والتوزيع، د.ت(،
 .712، ص 8001، 7وآخرون، مقدمة في دراسة التراث الشعبي المصرين ط محمد الجوهري  -2
 .771-771أحمد زغب، ليلة هروب فجرة، ص  -3
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، حيث وقعت في )رابح(هذه الأغنية التي حفظها عن  إلى تخليد )عاي (لقد ساى   

نٍ(،وجدانه وعواطفه، فعبّر بها بصدق عن إعجابه وحبه للبطلة  التي أصبحت تد ى  )با

، والتي تحولت بدورها إلى رمز للحب الصادق، الذي يتحدى أعراف القبيلة )فجرة(

من أشكال الاتصال بين  وقوانينها، فهذه القصيدة الغنائية هي بمثابة صياغة رمزية وشكل

 . )باٍن(و )عاي (

وقد تنوعت الأغاني الشعبية في عمومها داخل المتن الروائي، بين أغاني ذات    

، وأخرى متوارثة )عاي ( صيغة وطابع شعبي، كما هو الحال في الأغنية التي أنشدها

ل يؤديها كل "انتقلت شعبيا عن طريق الذاكرة الشعبية، وهي بذلك لا ترتبط بمؤد معين، ب

الأغاني  ذلك تلك، ومثال (1)النّاس كلما دعت الحاجة إلى ذلك، وفي المناسبة الخاصة بها"

 والأهازيج التي ترددها النساء في احتفالات الختان: 

عِيدن  رن سن
ُ
َ ارَكن وَلآخ

ن َ
اَار لم ا النَّ

َ
 "هَُ

دن وسِيدِي عِ يد َ رن مُحَمَّ ي حن
م
 وَاللِ

َ ارَ 
ن َ
اَارن لم ا النَّ

َ
 هَُ

ن
نِين  كن يَا مُومن

عِين ن
از

َ
و ف

 
ف

َ
لِي وأولادُه ل دن عن  السيَّ

 .(2)أوروروروروروروروروري"

وأغاني أخرى تستعملها الأمهات لتغليب النوم عند الصبي وهو في الحجر، كالتي 

 في روايته:  "الزيواني"أوردها لنا 

 "الله الله الله

دَارَة
َ
 يَا سِيدِي بُوت

 يَا مَين جَاهَكن عند الله

ارَة رِجَالن الصَ َّ
َ
 أ

                                                 
حسين عبد الحميد أحمد رشوان، الفولكلور والفنون الشعبية من منظور علم الاجتماع، دط )الإسكندرية: المكتب  -1

 .780(، ص 7773الجاماي الحديث، 
 .11ص أحمد زغب، ليلة هروب فجرة، -2
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ن

واو
ن
دن لت هَوَّ  أمن

ن
 جيت

 
ن

او
َ
ق ة مَا أبن

َ
ف عن  الزَّ

ن
 ألقيت

او
َ

اهَا بُورِيش دَّ
َ
 أ

ا"
َ
ن

َ
ى مُولا

َ
ل عن

َ
ت العَارن أ حن

َ
 (1)أون ل

 

مرحلة تمهيدية مهمة "لبداية تعلق  هذه الأغاني المرتبطة بهدهدة الصبي، تعدّ  إنّ    

شعوب وزادها، وتهيء الطفل وتجعله على استعداد خبز ال الطفل بتراثه وموروثه الذي يعدّ 

لتقبل تراثه وموروثه بمحبة ولهفة، وتلعب غريزة الطفل دورها في بحثها الدائم عن المعرفة 

ها محملة بدلالات عقائدية وموروثات قديمة، حاف  الزمن على ، كما أنّ (2)وتعلم المزيد"

ما هو الحال في هذه الأغنية، التي بقائها كالتوسل بالولياء، كما تؤر  لحداث مضت ك

تحكي عن حادثة الجراد التي حلت بمنطقة توات، والتي قضت على الأخضر واليابس، ويدل 

على ذلك قول الأم "أداها بوريشات" كناية عن الجراد. وهذه الأغاني وإن كانت في ظاهرها 

عن أحاسيسها ومخاوفها  تؤدي دورا معينا، فإنها في باطنها تعد متنفسا للأم، التي تعبر بها

 وذكرياتها، الحلوة منها والمرة.        

كما نجد نوعا آخر من الأغاني "التي يؤديها مغنّ شعبي حقيقي ومحترف ونابع من    

، إذ يوظف الروائي أغنية نايلية (مولى الحيرة)، وهو ما نجده في رواية (3)البيئة الشعبية"

، والتي يتغنى فيها (4)ال واية ترقص في رقص العجب" "يا النخلةللمغني "حميدة النايلي"، 

ويرمز لها بالنخلة بوصفها رمزا للهوية الصحراوية، ورمزا للجمال  ،المغني بالمرأة النائلية

والرسو  والثبات، كما يستعمل بعض الألفا  الأخرى التي تعكس لنا  ،والنهاء والاستقرار

أن  "إسماعيل يبرير"السعداوي...، وقد حاول التراث النائلي مثل: الخلخال، برنوس عرب، 
                                                 

 .27الصديق حاج أحمد، مملكة الزيوان، ص  -1
ثقافكككككة ، علككككي عبككككد الله، "وظيفككككة اللحككككن الشكككككعبي فككككي غنككككاء الطفولككككة"، مجلككككة الحيكككككاة الموسككككيقية، تصككككدر عككككن وزارة ال -2

 .07(: ص8001) 31مديرية المسارح والموسيقا، سوريا، عدد 
 .777حسين عبد الحميد أحمد رشوان، الفولكلور والفنون الشعبية من منظور علم الاجتماع، ص -3
 .23رير، مولى الحيرة، صإسماعيل يب -4
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يستخدم كل الوسائل الفنية في نصه ليبلور لنا رؤيته للتراث الشعبي، الذي يساى من 

 خلاله إلى التأصيل للهوية الصحراوية الجزائرية التي تعاني التهمين.     

عن الذوق  ر هذه الأغاني على اختلافها وتنوعها نابعة من وجدان الشعب، تعبّ  إنّ     

الشعبي والقيم الجمالية، وهي الوسيلة التي يعبر بها الإنسان عما يختلج في صدره من 

 مشاعر وأحاسيس وعواطف، وقد وجد فيها الروائيون ضالتهم لإثراء نصوصهم، والتعبير

عن القضايا والهموم التي تشغلهم، من خلال توظيف الأغنية الشعبية بطريقة فنية بهدف 

 والمستقبل.خدمة الحاضر 

 

 

 

 سادسا: الأمثال والألغاز الشع ية:

 / الأمثال الشع ية:1

المثل مأخوذ من المثال "وهو قول سائر، وهو كلمة تسوية؛ يقال هذا مثله، كما     

ه" ه  ن،
،

، وقد ورد ذكره في الكتاب الحكيم في مواضع عديدة منها قوله (1)يقال هذا يشنهه، وش

 عز وجل: "تا 
ْ
  ك، ل

،
 مْ الأ

،
  ال  ث

،
 را ضْ ن

 قا عْ ا ي، م، و،  اسا لنَّ ا لا ه، ب 
 
 ا إا ه، ل

َّ
  الع، لا

 
 الما

 (. 23" )سورة العنكبوت/ الآيةون،

أن "الأمثال هي  ابي ع د ربهوهو من أهم فنون التعبير الشائعة بين الناس، حيث يرى    

وش ي الكلام وجوهر اللف  وحلي المعاني، والتي تخيرتها العرب، وقدمتها العجم، ونطق بها في 

زمان على كل لسان، فهي أبقى من الشعر وأشرف من الخطابة، لم يسر ش يء مسيرها  كل

، وفي هذا القول تأكيد على سعة انتشار المثل وتميزه بين با ي الأشكال (2)ولا عمّ عمومها"

 الأدبية الأخرى.

                                                 
 .871سعيد سلام، التناص التراثي )الرواية الجزائرية أنموذجا(، ص -1

 .13(، ص7728)بيروت: دار الكتاب العربي،  3ابن عبد ربه، العقد الفريد، ج -2
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هو عبارة موجزة، لطيفة اللف  والمعنى، يصدر "بقوله:  عز الديي جلاو يفه ويعرّ     

امة الشعب، ليكون مرآة صادقة له، يعبر عن مخزونه الحضاري، وواقعه المعين، عن ع

وآماله وتطلعاته المستقبلية، وهو مرتبط غالبا بحكاية وقعت سواء عرفنا قائله أم 

 .(1)جهلناهما"

الأمثال في كل قوم خلاصة تجاربهم ومحصول خبرتهم، " أنّ  نبيلة إبراهيموترى    

بة المحز وتطبيق المفصل، هذا من ناحية المعنى، أما من ناحية وهي أقوال تدل على إصا

المبنى فإن المثل الشرود، يتميز عن غيره من الكلام بالإيجاز ولطف الكناية وجمال البلاغة، 

والأمثال ضرب من التعبير عما تزخر به النفس، من علم وخبرة وحقائق واقعية بعيدة البعد 

 . فالمثل هو خلاصة(2)تتميز الأمثال عن الأقاويل الشعرية"كله عن الوهم والخيال، ومن هنا 

تجارب الأمم ومحصول خبرتهم، وضرب من ضروب التعبير التي جادت بها قريحة الشعوب، 

 فعبرت عما تزخر به نفوسهم من علم وخبرة وحقائق واقعية.

 أهم أشكال الأدب الشعبي حضورا في النصوص الروائية، ويرجعمن المثل  ويعدّ    

ع به المثل الشعبي من سمات تميزه عن غيره من الأشكال الشعبية الأخرى، ذلك إلى ما يتمتّ 

لعل أهمها وروده كخلاصة لتجارب الأجيال ومرآة عاكسة للإنسانية في أر ى صورها، مما 

 
ّ
ه لا يصدر إلا عن حكيم متمرس فقه أكسبته الشيوع والإقناع فصار بهما نوعا حجاجيا، لن

 ة وخبر معناها، ناهيك عن تميزه بالإيجاز وتأكيده للمعنى.حقيقة الحيا

     
ّ
ن الروائيون والمبدعون "لهمية هذا النوع الأدبي فضمنوه إبداعاتهم، وقد تفط

وأدمجوه بجوار بنيات رواياتهم، وذلك للكشف عن سلوك الشخصيات، وعن انتمائهم 

، أو في شكل حوار عادي مع الطبقي، ونزوعها الفكري في صورة مناجاة ومونولوج داخلي

، فالمثال وسيلة للكشف عن ملامح الشخصية، والبيئة التي تعين (3)نفسها أو مع الغير"

طريق الإشارات والتلميحات التراثية التي تستخدمها في حواراتها، وفي هذا السياق  ،فيها عن

                                                 

 .77عز الدين جلاوجي، الأمثال الشعبية الجزائرية بمنطقة سطيف )سطيف: مديرية الثقافة، د.ت(، ص -1

 .712(، ص7777)مصر: دار النهضة للطباعة والنشر،  3نبيلة إبراهيم، أشكال التعبير في الأدب الشعبي، ط -2
 .871سعيد سلام، التناص التراثي )الرواية الجزائرية أنموذجا(، ص -3
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  (يوانمملكة الز )في روايته  "الصديق حاج أحمد"نجد الروائي 
ّ
عة كبيرة من ف مجمو يوظ

 الأمثال الشعبية، التي كانت تتخلل حوار الشخصيات منها: 

سان ما فيه ع م يا ولد بويا" -
م
، وأصله ) اللسان ما فيه عظم(، يضرب هذا (1)"الل

المثل في الذي لا يتوافق مع ما في القلب. وقد ورد هذا المثل في الرواية على لسان والد 

له مصطنعة، وأن ما قاله من  )حمو(بأن تهنئة أخيه محدثا نفسه، بعدما شعر  )لمرابط(

 أدعية يناقض ما يكنه في صدره من حقد وغل اتجاهه. 

ة أو أتسب الملة" -
م
، يقال هذا المثل للإنسان اللئيم الذي ينكر فضل (2)"تاٍل الغل

الناس عليه، فمن الناس من تسدي له من ألوان النعم والمكارم الدهر كله، لكنه يقابل 

 بالإنكار والجحود والرد بالسيئة والأذى. وقد ورد هذا المثل في الرواية ليؤدي دورهذلك 

، الذي أحزنه ميلاد ابن )لمرابط(بحيث جاء متسقا مع الحدث ومعبرا عن سخصية عم 

أخيه الذي يراه منافسا له في الميراث، ويعود الروائي إلى هذه الفكرة ويورد لنا مثلا آخر في 

 . (3)"ربْتك يا أجريتل أو تاٍلينل"واية بقوله: موضع آخر من الر 

الماء إذا سال في البستان  ، ومعناه أنّ (4)"الماه إيلا نكسر في الجنان ما ضاع" -

بقصد أو بغير قصد، فهو مفيد في كل الأحوال وغير ضائع. وقد ساق لنا الروائي هذا المثل 

لقصر، حيث فرض على سكانه لموافقته لقانون الثورة الزراعية الذي أحدث خللا في ا

التبرع بجزء من أملاكهم من سبا  وفقاقير، التي حبست على الذكور دون الإناث، وبحيلة 

 منهم استطاعوا أن يحبسوا أملاكهم بين أيديهم، من خلال تبرعهم بها لزواجهم وأبنائهم.

ة، أي أن يتحمل الإنسان الفقر والحاج: (5)"أتكركيب لكدا ولا أشفاية لعدا"  -

أفضل من أن يكون لقمة صائغة في أفواه أعدائه يفعلون به ما يشاؤون. وقد سيق هذا 

، الذي فضل الهجرة اجتنابا لكلام الناس )الغيوانن(المثل في الرواية ليعبر لنا عن حال 
                                                 

 .11الصديق حاج أحمد، مملكة الزيوان، ص -1
 .17، صالمصدر نفسه  -2
 .771صالمصدر السابق،   -3
 .711المصدر نفسه، ص -4
 .727، صالمصدر نفسه -5
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اٍن  "بعد أن أفلس وكثرو مغارمه وديونه، ف اع س اخه وقواريطه مي ماه الفقاقير؛ لأنه 

في ات اع الغيوان والشهواو، ما ظهر مناا وما بطي ... فكان لا يكفيه مسرفا على نفسه 

ما ينتجه بس خته مناما، بل ويزيد عليه شراه، ولاسيما مي الأخير، ما أفلسه وجعله 

م رب الإفلا ، لْس بقصرنا فحسب؛ بل بناحيتنا فلم يجد مي حيلة تنجيه مي 

 .(1)شفاية الأعداه ونكايتام إلا أن يفرم بنفسه"

، حيث ة(ليلة هروب فجر )وقد ساهمت الأمثال الشعبية في امتلاء سخوص رواية    

اختار الروائي أن يطالعنا على مخزون ذاكرته الشعبية، من خلال توظيفه لمجموعة من 

الأمثال الشعبية باللهجة المحلية، والتي جاءت منسجمة مع بنية النص، فالمثل فوق كونه 

، وفوق جماله اللفظي وبلاغته، هو صورة مباشرة لحوال خلاصة لتجارب إنسانية طويلة

 المجتمع المتداول فيه. 

أن أغصان الشجرة الصغيرة  : ومعناه(2)العود لي شرت ما يجي منو مخطات"" -

تمتاز بالليونة والمرونة، فيؤخذ منها عود ويلوى ليصبح على شكل منحن، ويكون بذلك 

عليه، أما غصن الشجرة الكبيرة فيكون صلبا مخطافا يشد في الحائط لتعليق الأشياء 

الضعف بعد القوة، لن الإنسان  يصعب ليّه إلا بكسره. ويضرب هذا المثل للدلالة على

يكون في شبابه مفعما بالنشاط والحيوية أما في كبره فيقل نشاطه وتصعب حركته، وهذا 

م الشباب الحركات ا )العم رابح(ما كان يرمي إليه 
ّ
لرشيقة للعبة إطلاق الذي كان يعل

شبابه لكن الشباب لا يتقنونها، فيحدثونه بأن يفعلها أمامهم  يفعلها أيامالبارود، التي كان 

 كما كان يفعلها من قبل، فيردد على مسامعهم هذا المثل الشعبي.   

هذا المثل عندما نعتبر  : يقال(3)"العمشاه في بلاد العميان تسمى أم الأعيان" -

امرأة كانت  جتمع شيئا حسنا، لنه ليس هناك ما هو أردأ منه. ويقال: إنّ الرديء في الم

أهلها كانوا عميانا، وكانت تصنف على أساس أنها آية في الجمال  عمشاء ذهبت إلى قرية كلّ 

                                                 
 .720، صصدر نفسهالم  -1
 .71ص  أحمد زغب، ليلة هروب فجرة، -2
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طالما أن كل من في القرية كانوا عميانا، وذات يوم مر رجل حكيم بالقرية وكان خبيرا 

التي كانت تعتقد أنها أجمل امرأة، فقال الحكيم الذي عذر  بالنساء، فتقدمت منه المرأة

وقد جاء هذا المثل على لسان كبار أهل  "العمشة في بلاد العميان أم الأعيان".جهلها: 

صفات الطالب بالمفهوم الحقيقي للكلمة، وهو  )الساسال(سوف الذين لم يجدوا في الطالب 

فلم يحف  من  )الساسال(ي بالجماعة، أما الذي يحف  القرآن كاملا، ويقرئه للصبية ويصل

القرآن إلا الربع، ولم يكن يصلي بالناس جماعة، ومع ذلك يقدمونه للصلاة في المناسبات 

 الاجتماعية لعدم وجود من ينوب عنه.

 / الألغاز الشع ية: 2

 
ّ
من أركان الثقافة الشعبية المتنوعة، تتداولها العامة باللهجة  مهمال الألغاز ركنا تمث

العامية المحلية، وتنتقل من جيل إلى جيل عبر الرواية الشفوية. وهو شكل من أشكال 

 التسلية في مرحلة تاريخية تكاد تنعدم فيها وسائل الترفيه، حيث كان فيها الاجتماع الإنساني

تماسكا وأكثر تلاحما، يقوم أحد الرواة بإلقاء اللغز ويتصدى له الحضور بمحاولة  أشدّ 

 
ّ
ل الألغاز على مستوى الثقافة الشعبية ن واستخدام الذكاء، وتدّ ق التكهّ عن طري ،هحل

وأخرى بالنباتات وأخرى  ،ومدى تنوع موضوعاتها، لذلك نجد ألغازا مرتبطة بالحيوانات

غز شكل أدبي شعبي، قديم  بقولها: " إنّ  نبيلة إبراهيمفه بالظواهر الكونية ... وغيرها، تعرّ 
ّ
الل

ة الخرافية، كما أنه يساويها في الانتشار، ولم يكن اللغز في الأصل قدم الأسطورة والحكاي

مجرد كلمات محيرة تطرح سؤالا عن معناها بين شلة الأهحاب في الأمسيات الجميلة، 

 .  (1)وهذا ما يدفعنا إلى أن ننعته بوصفه عملا أدبيا شعبيا شأنه شأن الأنواع الأدبية"

، وانتشرت في مختلف المجتمعات، كما لقد عرفت الشعوب الألغاز منذ القديم

في هذا الصدد: "تعتبر الألغاز  جميلة جرطنعكست لنا طبيعة وثقافة كل بيئة، تقول 

إحدى روافد الأدب الشعبي الموروث في أي بلد من البلدان، وبالتالي فهي شكل من أشكال 

ة ما يتصف بالنمطية الثقافة الترفيهية التربوية المتسمة بالابتكار لقهر الواقع، الذي عاد

                                                 
 .712نبيلة إبراهيم، أشكال التعبير في الأدب الشعبي، ص -1
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. فاللغاز ليست حكرا على شعب أو مجتمع دون آخر، فهي ذات ملمح (1)والجهد المضني"

 عالمي عرفتها الشعوب على اختلاف مستويات ثقافتها.

    
ّ
غز الشعبي مع الأجناس الشفهية الأخرى في مضمونه وغاياته وأدواته ويشترك الل

 :( 2)من حيث بنائه الذي يتوزع على النحو الآتي التعبيرية الفنية، إلا أنه يختلف عنها

ونعني بها مقدمة اللغز، والتي تتميز عادة بالثبات نحو:  بنية الاستالال: -

 حاجيتك ماجيتك...

 والمتمثل في نص السؤال والذي يتميز بالغموض. المحمول الاستفهامن: -

بمعنى الانتقال باللغز الشعبي من الطابع  بنية الجواب أو الحل: -

 لترميزي الغامض، إلى الوضوح عبر فك شفراته والتوصل إلى الحل.ا

 

غز في العمل الروائي تحليلا لطبيعة البيئة الشعبية التي يقوم عليها  ويعدّ 
ّ
توظيف الل

النص، كما أنه يجعل القار  في حيرة وتردد في محاولة اكتشافه حل اللغز، قبل أن تكشفه 

 إحدى سخصيات الرواية. 

أن ينقل لنا صورة لطبيعة البيئة  (ليلة هروب فجرة) نصزغب" في  استطاع "أحمد

في سؤالها لك  )ال الة زينة(البدوية، من خلال توظيفه للغز الشعبي الذي ورد على لسان 

"ثلاثة كلاب واحد ين ح ليل ناار، وواحد يتحرك فْشعل النار، والذي تقول فيه:  )باٍن(

هذا اللغز استقى مادته من البيئة البدوية، فالكلب  ، إنّ (3)والآخر ينتقل مي دار إلى دار"

فهو الحارس  ،هو علامة دالة على الحياة في البادية، ويحتل أهمية كبيرة في حياة البدو

على عنصر  كلها قامت ،والأنيس، بالتالي تشكل المحمول الاستفهامي من ثلاث محمولات

 ي الثانية والثالثة. واحد وهو "الكلب"، الذي حمل بدوره دلالات مختلفة ف

                                                 
 .721(، ص8001)الجزائر: دار الحضارة للنشر والتوزيع،  7جميلة جرطي، موسوعة الألغاز الشعبية، ط -1

: أمينة فزازي، مناهج دراسات الأدب الشعبي )المناهج التاريخيكة والأنثروبولوجيكة والنفسكية والمورفولوجيكة فكي ينظر - 2

 .730(، ص8070ار الكتاب الحديث، دراسة الأمثال الشعبية، التراث، الفولكلور، الحكاية الشعبية(، دط )الجزائر: د
 .03أحمد زغب، ليلة هروب فجرة، ص - 3
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ا الأولى فتدل على الكلب، هذا الحيوان الذي يلازم حياة الإنسان في صيده أمّ 

ورعيه...، وأما الكلب الثاني الذي يتحرك فيشعل النار، فهو زناد آلة القرابيلة ) آلة إطلاق 

من لعبة والذي ينتقل من دار إلى دار، فهو القطعة المتحركة  خير البارود(، وأما الكلب الأ 

الخربقة )والتي أشرنا إليها في مبحث الألعاب الشعبية(، حيث يقال أثناء إخراج قطعة من 

 قطع المنافس : كلبك مات. 

  إلى حلّ  )باٍن(لت وقد توصّ 
ّ
شفراته، عبر خاصية التشبيه التي  غز من خلال فكّ الل

أي ا أن في ال ربقة "...هُا أحد الكلاب الثلاثة، سمعت : )باٍن(استقتها من بيئتها، تقول 

         . (1)ديارا، والكلب إذن تنقل مي دار إلى دار. تلك هي حجاية خالتل زينة..."

لقد ساى الروائيون إلى توظيف الفنون القولية بهدف تعميق دلالة النص، حيث 

تتبدى أهمية توظيف الأمثال والألغاز الشعبية في المتن السردي، في ما تعكسه هذه 

ن ثقافة شعبية تكشف لنا أساليب التواصل بين أفراد المجتمع، وتفصح عن التعبيرات م

 طرائق التعبير القائمة على التلقائية والعفوية للمواقف والمشكلات، التي تواجه حياة

الأفراد، فهذه التعبيرات هي نتاج أدبي شعبي، يتجاوز الانعكاس البسيط للو ي الجما ي 

ونوازع الجماعة، التي تتحدث بلغة هذه التعبيرات، لتعبر  الواقاي، إلى التعبير عن طموحات

عن وعيها الذي يمثل "حقيقة موجهة من أجل حصول الجماعة المعنية على نوع من 

 .(2)التوازن في الواقع الذي تعين فيه"

 سابعا: الرقص والموسيقى:

يهتم الباحث الأنثروبولوجي بدراسة الإنسان في مختلف نشاطاته الفكرية     

والثقافية، ومن بينها الرقص والموسيقى الشعبية، حيث اتخذها موضوعا للدراسة، بوصفها 

نتاجا فكريا محملا بالعديد من الرموز والدلالات، التي تسمح بفهم طبيعة حياة المجتمعات 

 والاطلاع على إبداعها الشعبي.

                                                 
 .03، صالمصدر نفسه  - 1

، المغكرب: دار )الكدار البيضكاء 7، ط-دراسة بنيوية تكوينية-حميد لحميداني، الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتما ي  -2

 .77(، ص7721الثقافة، 
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ن بدو الرقص نوعا من الممارسات الفولكلورية، يعرفه  دّ ويع    بأنه  ي أحمد زٍ

"حركات إيقاعية لا تؤدى بدافع العمل، ولكن للتعبير الرمزي عن الانفعالات المختلفة، 

وترجع أهميته السوسيولوجية إلى دوره في تكوين التخيّل الجماي، والحياة الاجتماعية 

. فالرقص حركات تؤدى عن طريق تحريك أطراف (1)والنمط السلوكي للشعور بالنّحن"

ير عن المشاعر والأحاسيس والانفعالات الإنسانية، التي تتوافق مع الجسم، بهدف التعب

 إيقاعات موسيقية معينة، والتي تعكس بدورها تاريخ وثقافة مجتمع معين.  

لقد انفتحت الرواية الجزائرية على التراث الموسيقي والرقص الشعبي، فزاوجت     

الأدب  صها، ذلك لن كل منبين لغة الحكي ولغة الموسيقى والجسد دون أن تلغي خصائ

ال داخل تكمن أساسا في دورها الفعّ  ،لها أهمية بالغة والموسيقى والرقص هي فنون 

د وظائفها وترابطها العضوي، المجتمع، وتأثيرها العميق في حياة الفرد اليومية، وفي تعدّ 

 ة والمعنويةالمادي ،تقوم بإشباع الحاجات الإنسانية المختلفة ،بوصفها وسائل وأدوات عملية

منها...، وتظهر الأهمية الفائقة للفنون في المجتمعات التقليدية، من خلال فهم عالم هذه 

المجتمعات، وأنماط حياتهم وسلوكهم وأساليب إنتاجهم، وقواعد تفكيرهم وعالمهم الروحي 

 .  (2)السّحري 

اب ه الكتّ نبّ لقد رافق الغناء والرقص والموسيقى الإبداع الروائي الجزائري، حيث ت   

 
ّ

نوه إبداعاتهم ز بالثراء والتنوع، فضمّ مادي، الذي يتميّ إلى أهمية هذا النوع من التراث اللا

 (ليلة هروب فجرة)وعادات هذه المجتمعات العريقة. ففي رواية  ،ليعكسوا لنا تقاليد

ن يطالعنا الروائي على جانب من جوانب الثقافة الشعبية الموسيقية لمجتمع وادي سوف، م

التي تلازم و التي تتوافق والإيقاعات الموسيقية الشعبية،  ،خلال ذكره للعديد من الرقصات

 أفراد هذا المجتمع في يومياتهم وفي مختلف مناسباتهم الاجتماعية منها:

                                                 
لبنكككككان، عربكككككي، دط )بيكككككروت: مكتبكككككة -فرنسكككك ي -أحمككككد زككككككي بكككككدوي، معجكككككم مصككككطلحات العلكككككوم الاجتماعيكككككة، إنجليكككككزي  -1

 .71(، ص7728
(، 7722)اللاذقيككة، سككوريا: دار الحككوار للنشككر والتوزيككع،  7ينظككر: إبككراهيم الحيككدري، إثنولوجيككا الفنككون التقليديككة، ط -2

 .17-10ص
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: مشتقة من نخا الإبل: أي قال لها إ  إ  لتبرك، وتستعمل هذه / رقصة النخ1

 .(1)الكلمة عامة بمعنى خفض رأسه وطأطأه

وهي رقصة شعبية تؤدى على نغمات إيقاع "الردام ي" أو ما يسمى بك "الموقف"،    

وهو إيقاع مشهور في منطقة وادي سوف، ويكون بضربة واحدة متتالية على آلة الطبل، 

حيث يجتمع الأهل والضيوف في المحفل السوفي في شكل دائري، لمتابعة تفاصيل رقصة 

حيث تصطف مجموعة منهن، وهن يرتدين الزي التقليدي "النخ" التي تؤديها الفتيات، 

المتمثل في لباس الحولي، ويقمن بإسدال شعورهن الطويلة، ويجلسن على ركبتهن، ثم 

يشرعن في تحريك رؤوسهن يمينا وشمالا، تبعا للزمن الإيقا ي للردام ي. وهي رقصة لها 

خلال عرض الفتاة لناقتها شروطها وتقاليدها، لنها تعد فرصة لاختيار رفيق العمر، من 

وجمال شعرها وطوله، لتنال استحسان أحدهم، فيقوم بصب العطر على رأسها كدلالة 

"طل ت مي خالتل الزينة أن على لسان الراوي:  "أحمد زغب"على اختياره لها زوجة. يقول 

 تدش على القصعة وتترنم بالرداسال، حتى تجرب النخ بالحرام، وهي تقدم لها التوجيااو

كيف يكون النخ على أصوله: في الدار بعيد... ح ْب جانن... في الدار بعيد... ح ْب 

     .(2)جانن... في الدار بعيد... دونو جوبه ومهاميد..."

وتعني المقاوم أو  "Guerrier"مشتقة من الكلمة الفرنسية رقصة الزقايري: / 8

هي نمط من الرقص الشعبي . و (3)الجندي، وتدل على المقاومة الشعبية إبان الاحتلال

الفرجوي، يقوم بها الرجال مستعملين آلة إطلاق البارود أو القرابيلة )كما تسمى في الثقافة 

السوفية(، وترتكز هذه الرقصة على حركة الأرجل، عن طريق رفعها إلى الأمام مع الجلوس 

رقصة إلى جانب بين الحين والآخر، ويتزامن معها إطلاق البارود، الذي يعد أحد لوازم ال

                                                 

بعاد الدلالية الاتصالية للغة الجسد، دراسة تحليلية سيميولوجية لرقصتي النخ والزقايري" ينظر: سارة الأعور، "الأ -1

 .11(، ص8072ي، )مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماستر في علوم الإعلام والاتصال، جامعة الشهيد حمة لخضر، الواد
 .01أحمد زغب، ليلة هروب فجرة، ص -2
الدلاليكككككككة الاتصكككككككالية للغكككككككة الجسكككككككد، دراسكككككككة تحليليكككككككة سكككككككيميولوجية لرقصكككككككتي الكككككككنخ  ينظكككككككر: سكككككككارة الأعكككككككور، "الابعكككككككاد -3

 .77والزقايري، ص
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الزي التقليدي، المتمثل في السروال الأسود المطرز بالبيض، والقميص الأبيض، والعمامة 

 والحذاء الأبيض، وتؤدى هذه الرقصة على إيقاعات آلة "الزرنة" و"البندير". 

هذه الرقصة الفرجوية تتضمن العديد من الرموز، فهي رقصة تدل على  إنّ    

ود في وجه المصاعب، لارتباطها بأصول حربية، كما يدل الاصطفاف الفحولة، والقوة والصم

جنبا إلى جنب على التكاتف والتلاحم، وقد وظفها الروائي لسرد أحداثه الروائية، لبين لنا 

"الش ان يقيمون صفا.. مدى قوة وسجاعة الرجل السوفي، عبر تصويره لتفاصيلها، يقول: 

اٍو منسقة ومنسجمة مع الإيقاع ثم ويمسكون آلة إطلاش ال ارود.. يقومون  بحر

. القرابيلة تحدث carabineيطلقون النار.. الآلة المسماة )قرابيلة( لعلها تحريف لكلمة 

ارتدادا عنيفا عند إطلاش ال ارود، فوجب على مي يمسكها أن يكون قويا ويمسك بكل 

 . (1)قوته حتى لا تنفلت مي يديه"

مملكة )قى والرقص نجده أيضا في رواية هذا الحضور الغامر للموسي إنّ     

، حيث جعل الروائي الرقص والموسيقى تيمة ملازمة للإنسان الصحراوي، الذي (الزيوان

ر من خلاله عن أفراحه وأحزانه، عبر حركاته الفنية ونغماتها، ولينقل لنا وجها من يعبّ 

 ائي نذكر: مظاهر الحياة الشعبية المتنوعة، ومن بين الرقصات التي وظفها الرو 

وتسمى أيضا برقصة العبيد، وسميت بك "قرقابو" نسبة إلى الآلة  / رقصة قرقابو:3

الموسيقية المستعملة فيها والمسماة "قرقابو" والمصنوعة من الحديد، والتي تحدث صوت 

القرقبة. أما تسميتها برقصة العبيد، فيربطها بعض الباحثين بالتواجد الأوروبي في القارة 

ة، أين أسر مجموعة من العبيد، والذين أخذوا يصدرون أصوات وإيقاعات الإفريقي

 .(2)بأغلالهم وسلاسلهم

 
ّ
ل هذه الرقصة من مجموعة من الرجال "المنخرطين في الفرقة، بين راقصين تتشك

وضاربين ومادحين يؤدون طقوس الرقصة، في شكل حلقة دائرية أو على شكل مستقيم، أو 

                                                 
 .01، صأحمد زغب، ليلة هروب فجرة  -1
ولاد : دراسة تاريخية لرقصة قرقابو فرقة الفتح أ حمادو نور الدين، "أضواء على الموروث الثقافي لقصور توات -2

 .311(: ص8077أبريل،  30) 8، عدد 7، مجلة مدارات تاريخية ”ابراهيم ، أدرار نموذجا.
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، حيث يقومون بإنشاد (1)ن... وتبقى كل فرقة وطريقة أدائها"في شكل مستقيمين متوازيي

المدائح الدينية، التي يمجدون فيها الرسول عليه الصلاة والسلام، والصحابة والأولياء، 

بعدها يأتي الإيقاع على الصنوج والآلات الموسيقية الأخرى )الطبل، الدندون،...(، فتنسجم 

 ل ويقفز الراقصون. الحركات الجماعية مع الإيقاع، فيهرو 

كما ترتبط هذه الرقصة بأحد المواسم، حيث تتجول هذه الفرقة في أرجاء القرى 

والقصور، وتدخل البيوت وتؤدي في كل بيت مجموعة من الأغاني والرقصات، مقابل 

 صدقة يمنحها أهحاب البيت لهم من قمح وتمر...الخ.

ه بطقوس زيارة الأولياء هذه الرقصة في نصّ  "الصديق حاج أحمد"وقد ربط     

، لنهم كانوا يتبركون بهم ويعقدون بهم نية الشفاء للمرض ى، (توات)الصالحين في منطقة 

"ففن عشية ذلك اليوم المهول،... أخرجونا لزيارة ضريح ولي قصرنا، سيدي شاي الله، 

اٍن  على إيقاع فرقة تدندن الدندون، وتقرقب الحديد، تسمى قرقابو )لع يد(،... و

اٍنت تتخلل ذلك الموكب المهيب، دندنة الدندون، وقرق ة ا لموكب يمشال بنا ب طه وأناة، 

 الحديد مي الع يد، وزغاريد النساه المولولة، وت راي مي قامو: 

يَادن  سن
َ
عَا سِيدن ل  الله أمن

 
ن
د سِيدن الشيُوخ

ن
عَا وَل  الله أمن

َ ايَلن 
ن
ق

َ
د سيدن ل

ن
عَا وَل  الله أمن

ة أ
َ
عَا قِ يل ...."الله أمن وَادن جن

َ
دن ل

َ
لا   (2)ون

 

البندير "ى بواسطة جماعة حاملين لآلة وهي رقصة جماعية تؤدّ  / إنشاد الح رة:4

، وهم جالسون أحيانا أو واقفون أحيانا أخرى، حيث يبدأ رئيس الفرقة المسمى بك "والطبل

 "المدّاح" بإنشاد أبيات شعرية، وعبارات دينية، وتردد في شكل مجموعات صوتية مع

                                                 
 .311، صالمرجع نفسه  -1
 .701-702الصديق حاج أحمد، مملكة الزيوان، ص -2
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، ويبدأ الإيقاع متثاقلا ثم يبدأ في التسارع شيئا (1)استعمال إيقاعات تنسجم مع تلك المدائح

فشيئا، حتى يصل لدرجة الانسجام التام بين أعضاء الفرقة، فتعتري بعضهم حالة من 

 ،الهيجان من خلال الإيقاع حتى يغمى عليهم، نظرا للأثر العميق الذي تتركه في نفوسهم

، حيث (مملكة الزيوان)ذا ما نجده في رواية الارتباط بالتصوف، وه أشدّ  ها مرتبطةلنّ 

 (توات)الرقصات المشهورة في منطقة  لخص لنا الروائي في هذا المقطع السردي، أهمّ 

بأدرار، والتي ترتبط معظمها بطقوس زيارة الأولياء، وخاصة تلك التي ترتبط بمواسم 

.فقد أخروا بداية موسم الزياراو عندهم، حتى "..معينة، كموسم حصاد المنتوج، يقول: 

الثامي عشر مي أبريل الفلاحي، بحكم أن القمح في هُا الفصل قد بلغ آخر حصاده، 

فيقرأ السلكة أولا مع القارئين، على روح الولي المحتفى به، بعدها يتفرج على رقصة 

)ال ارود


 . (2)"، أو إنشاد الح رة، أو قرق ة الحديد في رقصة الع يد...(

لقد استثمر الروائيون التراث الشعبي الفني من رقص وموسيقى وغناء، لينقلوا لنا    

والصحراوي على وجه  ،جانبا من جوانب الحياة الثقافية المتنوعة للمجتمع الجزائري 

 الخصوص، فقد كان الرقص بالترافق مع الموسيقى اللغة الفنية الأكثر تجسيدا للشعوب،

ن عواطفهم وخلجات نفوسهم، وينقلون لنا بحركاتهم تاريخهم يعبرون من خلاله ع

 وأمجادهم وبطولاتهم، التي صنعوها على مر الأزمان.

 ثامنا: الألعاب الشع ية:

الألعاب الشعبية أولى مظاهر النشاط الإنساني وأقدمها، إذ تعكس لنا الصورة  تعدّ 

مم الموروثة، حيث تؤدي دورا الحقيقة لحياة الشعوب، كما تمثل جانبا كبيرا من تقاليد الأ 

بارزا في ترسيخ العادات والتقاليد الموروثة في المجتمع، فهي مظهر من مظاهر الحياة 

                                                 
لتوزيككع والترجمككة، ، دط )الجزائككر: دار الكتككاب العربككي للطباعككة، النشككر، ا8محمككد الصككالح حوتيككة، تككوات والأزواد، ج -1

 .377(، ص8001
  :رقصة تشبه إلى حد بعيد رقصة الزقايري، وتختلف عنها في الصيغ والعبارات التي يتغنى بها  رقصة ال ارود

 الراقصون.
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 صالح رشديالثقافية النابعة من البيئة الأصلية والتي يمارسها الكبار والصغار، يعرفها 

رثونها جيلا بعد جيل، بقوله: "هي كل لعبة يمارسها العامة تلقائيا من المهد إلى اللحد، يتوا

 .(1)يغيّرون منها أو يحرّفون، يستوي في ممارستها جنس النساء والرجال منذ الطفولة"

ها "تلقائية في أدائها وتنظيمها، ولا تحتاج إلى ملاعب ز في هذه الألعاب أنّ والمميّ 

عب 
ّ
ومعدات، فهي تؤدى داخل الحجرات وفي الساحات، وكل ما تحتاجه هي الرغبة في الل

وبعض المعدات البسيطة بالبيئة، فإن لم يكن جسم الطفل هو الأداة، فهي أجزاء من 

، إنها وليدة الإنسان الشعبي (2)النبات... جريد سجرة، أو قطعة خشب أو ثمرة من الثمار"

 
ّ
 ف عناصر الطبيعة المحيطة به، ليخلق لنفسه فضاء للتسلية والترفيه. البسيط الذي يوظ

  
ّ
ليدية الفردية والجماعية منها، إحدى الركائز المحددة للشخصية ل الألعاب التقتشك

الجزائرية وبعدها التاريخي، إذ تشكل لبنة أساسية في المحافظة على هوية الأمم، كما تعمل 

 على توحيد انتماءاتهم وتقاربهم النفس ي والاجتما ي والثقافي.

في أعمالهم الإبداعية، لقد عمد كتاب الرواية الجزائرية إلى إدخال هذا التراث    

 
ّ
ر الحقيقي عن سخصيتنا وأصالتنا ه المعبّ وفطنوا إلى أهمية المحافظة عليه والاعتناء به، لن

 وهويتنا الثقافية. وفي الروايات المختارة للدراسة يعيد الروائيون اكتشاف الماض ي من خلال

شعبية، محاولين جعلوا نصوصهم تنفتح على الذاكرة الحين توظيف الألعاب التقليدية، 

 إنقاذ ما تبقى منها، فكان حضور الألعاب الشعبية كالآتي: 

 / لع ة الغمي ة:1

 
ّ
ة الملاحظة واليقظة، وطريقتها أن يتجمع الأطفال وهي لعبة حركية، تعتمد على دق

اختيار أحدهم بالقرعة، حيث يقوم واحد منهم بعملية العد وهو يشير إلى كل طفل،  ويتمّ 

لرقم الأخير، يكن المعني بالحراسة )حراسة حائط أو سجرة أو حجرة..(، ثم ومن يقع عليه ا

يقوم أحد الأطفال بعصب عينيه بحيث لا يرى النور، أما بقية الأطفال فيشرعون في 

                                                 
(: 7722) 82عككاب الشككعبية والمهككارات الجسككمية والسككيرك"، مجلككة الفنككون الشككعبية، عكككدد أحمككد رشككدي صككالح، "الأل -1

 .12ص
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الاختباء كل بحسب المكان الذي يختاره ويراه مكانا آمنا ما عدا البيوت، ثم يبدأ الحارس 

حتى لا يتسنى لهم الوصول إلى المكان الذي يتولى  بالبحث عن المختبئين ومطاردتهم،

حراسته، ولا تنتهي اللعبة حتى يتم كشف مكان اختباء كل اللاعبين، وقد تستمر اللعبة 

 الواحدة نصف ساعة )حسب عدد اللاعبين وفطنة الحارس(. 

  وتعدّ 
ّ

عبية الجماعية، التي نشأت كضرورة لإتمام لعبة الغميضة من الألعاب الش

  فاعل الاجتما يالتّ عملية 
ّ
 وإغناء الت

ّ
حيث تناقلتها الأجيال جيلا بعد جيل، وقد  ،عبيراث الش

لينقل لنا صورة مباشرة لعادات وتقاليد مجتمعه، وطبيعة أسلوب الزيوانن" وظفها لنا "

"... فما إن عبرو القنطرة، حتى وجدو عددا غير العين الذي يتميز بالبساطة، يقول: 

اٍ ن مي بينام الداعلي يلع ون لع ة الغمي ة، فأغرانن المن ر، فما قليل مي الصبيان 

لقد وجد الروائي . (1)وجدتنل إلا تخليت عي س ابة والدتن، بالرغم مي عشقن لمسكها"

يلتئم الأطفال بكل عفوية في تلك  ننفسه منغمسة في ربوع الصّبا، ومراتع الطفولة، حي

ملامسة أجسام الطفولة البريئة، بحثا عن سعادة اللعبة التي تبدأ بغمض الأعين، لترنو إلى 

بإزاحة تلك القطعة من القماش، التي  ،لا حدود لها، ولا تنتهي إلا بفك الأطفال أسر أعينهم

ابة أمه التي تنس ي ملامسة ومداعبة سبّ  ،ب الأعين، أملا في إعادة اللعبة الماتعةتعصّ 

 المقدسة. 

 

 / لع ة ال ربقة:  8

ه لعبة الشطرنج، وهي من أكثر الألعاب الشعبية انتشارا خاصة لعبة ذهنية تشب   

لدى كبار السن، وتجمع أساسا بين لاعبين اثنين يحيط بهم مجموعة من المشاهدين، 

 الذين ينتظرون المشاركة بعد خسارة أحد المتباريين.

   
ّ
 وتتمث

ّ
( على شكل حفر صغيرة في رقعة 27عبة في رسم تسع وأربعين خانة )ل الل

(، تتوسّطها 1×1عة من الرمل أو التراب، مكونة من سبعة أسطر على سبعة أسطر)مرب
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كلبا؛ والكلب هنا هو حص ى ذات  82حفرة تعتبر مركز اللعب، وتجمع لاعبين لكل منهما 

لونين مختلفين للتمييز بين الطرفين، ويقوم مبدأ اللعبة على قدرة كل لاعب على محاصرة 

ب" يقع بين "كلبي" الخصم يصبح ميتا، إلى أن يمنعه من "كلاب" الطرف الآخر، وكل "كل

التحرك داخل المربع، فيقول له : "كلبك مات"، ويكون الفوز للاعب الذي يبقى له أكبر عدد 

 من القطع. 

في روايته مظاهر التسلية والترفيه عن النفس في بادية  "أحمد زغب"لقد صوّر لنا    

ء الخريف بعد أن جنوا غلتهم ووضعوها في وادي سوف، حيث يستريح الناس من عنا

"للع ة ال ربقة الصناديق، ليتم تسويقها إلى المناطق المجاورة، فيتحلق الرجال والشبان 

التل يستعرضون فياا تخطيطا واستراتيجية تتفاوو مي شاب إلى آخر، وقد يناصر 

مي هناك.  مجموعة مي الش اب أحد اللاع ين فيكثر الهرج والمرج حتى ين عج الشيوخ

 . (1)آش ٍل ك ماو"

يق:3   / لع ة السم

لعبة شعبية تشتهر بها المناطق الجنوبية وخاصة الجلفة، وهي من الألعاب الجماعية التي    

قطع خشبية من جريد النخل،  1تعتمد على الح  والذكاء، ويقوم مبدأ اللعبة على اختيار 

ل جدول حساب على الأرض باطنها أبيض وظاهرها ملون، ويتم رسم مستطيل في شك

المجموعتان  خانة أو أكثر على العرض، وتبدأ 78خطوط على الطول، و 3وتقسيمه إلى 

بترتيب الحص ى في الخط الذي يواجهها، فيما يترك خط الوسط فارغا تتحرك فيه 

الحجارة، وتبدأ اللعبة بنثر القطع الخشبية من أحد اللاعبين على الأرض، بهدف الحصول 

قطع باطنها إلى  3قطع ظاهرها إلى الأرض، و 3"السّيق"، التي يشترط أن تأتي على ضربة 

الأرض، وتخضع اللعبة للوضعيات المختلفة التي تظهر عليها القطع الخشبية بعد نثرها، 

 ولكل وضعية تسمية وأفضلية على أخرى.
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ها وقد كان لهذه اللعبة هي الأخرى حضور في المتن الروائي الجزائري، حيث وظف  

ليبرز لنا مظهرا من مظاهر التسلية الشعبية، وليعطي لنا صورة من  "إسماعيل يبرير"

اٍن الحي أزقة تتسلم النا  برفق حياة الجلفاوي التي تتسم بالبساطة والأصالة، يقول:  "

اٍن النا  عائلة ك يرة واحدة، بعض أفرادها لم يت ادلوا  ، ثم تلف هم نحو المدى، و جمم

تحية طوال حياتام، القرابة التل يعرفها مكان ممنوع عي المتفاخريي،  أكثر مي جلسة أو 

يق" إن هذه اللعبة تمثل  .(1)يحب مي يفترش على الأرض ويلعب لع ة ال ربقة و السم

انعكاسا للبيئة الطبيعية والجو الاجتما ي السائد الذي يسود حي القرابة، حيث تشكل 

هم البساطة والصفاء والرضا والقناعة، مما مناسبة للالتقاء بين السكان، الذين تجمع

 يعمق مظاهر التضامن والأخوة بينهم.

 / لع ة التْتان: 4

بها الإناث دون الذكور، تنتشر في كافة  ى أيضا بالكرود أو الكريدة ، تختصّ وتسمّ    

قطع من  1المناطق الجزائرية، تعتمد على مهارة الرمي وخفة الحركة، تستخدم فيها 

صغيرة أو العظم الصغير الموجود بين مفاصل الغنم أو الماعز، حيث يتم نزع هذه الحجارة ال

العظام بعد الطهي ويتم تجفيفها ليخف وزنها، ثم تشكل أربعة منها مع حجر متميز يسمى 

قاف، أما با ي العظام فلكل منها اسم معين، يسمى الأول "التاتة"، والثاني "الورد" بترقيق 
ّ
الل

وكس".الراء، والثالث    "العيون" لنه ذو شكل مقعر، أما الرابع فيطلق عليه اسم "الب 

تقوم إحدى الفتيات بأخذ القطع الخمسة بيد واحدة، ثم ترميهم على الأرض    

قاف" الذي تحتف  به دائما في يدها، ثم ترسله عاليا وبخفة تلتقط إحدى
ّ
 وتلتقط "الل

 
ّ
قاف" الذي قذفته عاليا، وتعيد الكرة في القطع الملقاة على الأرض بسرعة، ثم تمسك "الل

كل مرة إلى أن تجمع كل القطع الملقاة على الأرض، وفي كل مرة تزيد وتيرة اللعبة التي 

 تتطلب مهارة وخفة أكبر. 
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وقكد اشككتهرت مدينكة وادي سككوف بهكذه اللعبككة، التكي كانككت تلعنهكا الفتيككات اللاتكي هككن    

"تتــــرك بــــاٍن لع ــــة التْتــــان مــــع لسككككان الككككراوي: علككككى  "أحمــــد زغــــب"دون سككككن البلككككوغ، يقككككول 

رفيقاتاــا وتاـــب مســرعة إلـــى أمهــا خاصـــة وهــي تعلـــم أن أباهــا عـــاد لتــوه مـــي ســوش المدينـــة، 

 .(1)وهو يتأهب للُهاب إلى الجامع"

الملاحكك  علكككى هكككذه الألعككاب الشكككعبية التراثيكككة أنهككا تتميكككز بكككالثراء والتنككوع، كمكككا أن لهكككا    

وثقافيكككككككة، إذ تعكككككككد مكككككككن أهكككككككم الوسكككككككائل التكككككككي تسكككككككهم فكككككككي التنشكككككككئة أبعكككككككادا نفسكككككككية واجتماعيكككككككة 

الاجتماعيكككككة، فعلكككككى الكككككرغم مكككككن اختلافهكككككا إلا أنهكككككا تشكككككترك فكككككي عنصكككككر واحكككككد ألا وهكككككو المشكككككاركة 

الجماعيككة، فالإنسككان كككائن اجتمككا ي بطبعككه، لككذلك فهككو بحاجككة إلككى أن يكككون لعبككه جماعيككا، 

وكككل مككا تحملككه العلاقككات الاجتماعيككة مكككن بالتككالي يككتعلم مشككاركة الآخككرين فككرحهم وتنافسكككهم، 

الكككذي يضكككعنا أمكككام  ،قكككيم إنسكككانية، لكككذلك حكككرص المبكككدعون علكككى الاسكككتفادة مكككن هكككذا المكككوروث

يككرفض كككل مظككاهر الفرديككة والأحاديككة، ويشككيد بالانتمككاء إلككى  ،مجتمككع ينبنككي علككى نظككام جمككا ي

هكذه الألعكاب التكي هكي ق في نفوس الأفراد منذ الصغر، عن طريكق التي تترسخ وتعمّ  ،الجماعة

 جزء من وحدة المجتمع. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 .02أحمد زغب، ليلة هروب فجرة، ص -1



 الفصل الأول  ح ور التراث الشعبل في النماذج الروائية المختارة

 

 
84 

 

 ملاح او ونتائج:

توصلنا في ختام هذا الفصل إلى جملة من النتائج، والتي تمت صياغتها في النقاط 

 الآتية: 

-  
ّ
ل المكككوروث الشكككعبي بشكككقيه المكككادي واللامكككادي، مرجعيكككة أساسكككية فكككي شكككك

وإنتككككاج حساسككككية مغككككايرة للكتابككككة، تشككككييد المعمككككار الروائككككي، فككككي جنوحككككه نحككككو التجديككككد 

 تفتح النص على قراءات وتأويلات عديدة.

إن علاقكككة الروائكككي بكككالتراث علاقكككة وثيقكككة، فهكككو ينظكككر إلكككى التكككراث بصكككفته  -

مصكدر إلهكام لا غنككى عنكه، كمككا أن هكذه العلاقككة لكم تكككن قائمكة علككى التقليكد والمحاكككاة، 

 ه فنيا للتعبير عن تطلعاته.   وإنما كانت قائمة على التفاعل العميق معه، وتوظيف

انفتحكككككككت الروايكككككككة الجزائريكككككككة علكككككككى التكككككككراث الشكككككككعبي بمختلكككككككف أشككككككككاله   -

لنكككككا أنكككككه نكككككص إبكككككدا ي قابكككككل للتحكككككول والاسكككككتمرار، والاسكككككتثمار علكككككى مكككككر  بكككككتوألوانكككككه، لتث

 الأزمان، نظرا لقربه الدائم من ذوق الشعب وتطلعاته في الحياة.

-  
ّ
بكدا ي، مكن الغكوص فكي أعمكاق ن حضور التكراث الشكعبي فكي الكنص الإ مك

المجتمكككع الصكككحراوي، مكككن خكككلال التعكككرف علكككى جملكككة مكككن العكككادات والتقاليكككد والأعكككراف 

 والطقوس الراسخة فيه، والتي تعكس هويته وثقافته.

ككك  -
ّ
د الروائيكككون أن التكككراث الشكككعبي ملكككيء بكككالقيم الخلقيكككة، مكككن تضكككامن أك

لى ذلك في مختلف الفنكون وسجاعة ومروءة، والتمسك بالشرف وحماية العرض، وتج

بككككاس الشككككعبي، وكككككذا فككككي مختلككككف 
ّ
والمظككككاهر الشككككعبية كككككالرقص والغنككككاء والموسككككيقى، والل

 مظاهر التسلية كاللعاب التقليدية وغيرها...
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سككاهمت الأمثككال والألغككاز الشككعبية ومختلككف الفنككون القوليككة، فككي تقويككة  -

، وصوخلجكات الشكخ معاني ودلالات النص الإبدا ي، حيث جاءت لتعبكر عكن مشككلات

ولتجعكككككككككككككككككل الككككككككككككككككككنص منفتحككككككككككككككككككا علككككككككككككككككككى مختلكككككككككككككككككف الأصككككككككككككككككككوات الموجككككككككككككككككككودة فككككككككككككككككككي المجتمككككككككككككككككككع. 



 

 

 

 

 

 

 الفصل الثانن:

 التناص الأدبن في النماذج الروائية المختارة

 

 أولا: التناص )المفهوم والمصطلح(

 لغة-1

 اصطلاحا-2

 ثانيا: التناص الأدبي

 التناص الشعري -1
 التناص مع الشعر العربي القديم-أ

 اص مع الشعر الصوفي التن-ب
 التناص مع الشعر العربي الحديث-ج

 التناص النثري -2
 توظيف الرسالة -أ
 توظيف المذكرات واليوميات -ب 

 التناص والانفتاح على ثقافة الآخر -ج 
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 تمهيد: 

سم بالتّحول والتّغيير 
ّ
 النّاظر لطبيعة حياة المجتمعات على مرّ العصور، يلاح  أنّها تت

أو الذي  إذ لكل عصر مميزاته ومعالمه وظواهره التي تختلف عن العصر الذي يليه الدائم؛

ر عن روح ذلك العصر، والذي لا تكون إلا نتاجا ، والتي تولد بدورها نتاجا أدبيا يعبّ قهيسب

له وليس الأدب إلا جزءا مما يسود الزمان والمكان من تحولات، وهو فضلا عن ذلك تعبير 

 عن المجتمع، إذ يكشف لنا عن طبيعة الحياة وما يلقيه ذلك العصر من ظلال.

ضت عن معالم بيئية وزمنية، تعدّ ظاهرة التّناص إحدى أ
ّ
هم الملامح التي تمخ

لكن بمسميات  قديمرف منذ الع   -كظاهرة  –تشعّبت أشكالها عبر العصور؛ إذ إنّ التّناص 

ه وجد في  التضمين...و المعارضات، و السرقات، و ، منها الاقتباس، ومتعددة مختلفة
ّ
إلا أن

ودلالات  اوالنقدية، فاكتسب أبعادالعصر الحديث بيئة خصبة للظهور في الساحة الأدبية 

 مختلفة، أدت إلى اختلاف مصطلحاته ومفاهيمه وفقا لاتجاهات متباينة وغايات متضاربة.

واية على خلاف الأنواع الأدبية الأخرى، استطاعت أن تمتح من مقولة التّناص والرّ  

نها من استيعاب نصوص أدبي
ّ
ة متنوعة، كما وآلياته، نظرا لما تتمتع به من فضاء واسع، مك

استطاعت أن تلمس كل ما له علاقة بحياة الإنسان، من تاريخ وسياسة ودين 

وفلسفة...الخ، ما جعلها فسيفساء تتداخل فيها العديد من الخطابات، التي تختلف صور 

ودرجات تداخلها بين الغموض والجلاء والهدم والبناء، لكنها تعمل في الأخير على تحديد 

 لهذا الملفو  السردي.الهيئة الدلالية 

وقد بجّل هذا الفصل الحديث عن آلية التناص والبحث عن مظاهره، من خلال    

استنطاق المدونات الروائية محل الدراسة، بوصفه آلية نقدية دينامية لها القدرة على 

الكشف عن تفاصيل الزخم النص ي، الذي تمّت أسلبته وتذويبه في لغة جديدة حاف  

هويته، بينما ذاب البعض الآخر في لغة الحكي السائدة في الرواية ومن  البعض منها على

 أبرز هذه التناصات: التناص الأدبي. 
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في المدونات المختارة للدراسة وجب  ه التقنيةوقبل الحديث عن مظاهر حضور هذ   

 عند مصطلح التناص لتحديد ماهيته لغة واصطلاحا. أولا  علينا الوقوف

 هوم والمصطلح(:أولا: التناص )المف

 / لغة:1

ع لمادة )ن ص ص( ومشتقاتها في المعاجم العربية، يلفي أنها تتفرع عنها المتتبّ  إنّ    

صّ، ونصت الظبية 
 
معان عديدة، منها: "نصّ الحديث ينصّه نصّا رفعه وكلّ ما أظهر فقد ن

عل بعضه فوق بعض، وأصل النص أقص ى ا لش يء جيدها رفعته )...(،ونصّ المتاع نصّا: ج 

وغايته )...(، النص الإسناد إلى الرئيس الأكبر، والنص التوقيف، والنص: التعيين على ش يء 

ما، ونصّ الأمر شدّته، ونص كل ش يء منتهاه )...(، ونص القرآن ونص السنة أي ما دلّ ظاهر 

 .(1)لفظهما عليه من أحكام"

: استخرج أقص ى وجاء في القاموس المحيط، "نصّ الحديث إليه: رفعه، ونصّ ناقته

يء حرّكه )...(، ونصّ المتاع: جعل بعضه فوق بعض، ونصّ 
ّ

ما عندها من السّير، ونصّ الش 

يء أظهره )...(، والنصُ: الإسناد إلى 
ّ

فلانا: استقص ى مسألته عن الش يء )...(، ونصّ الش 

 . (3))...("، و"تناصّ القوم: ازدحموا (2)الرئيس الأكبر، والتوقيف والتّعيين على ش يء ما)...("

 :(4)يمكن إجمال هذه المعاني في الجدول الآتيو 

 

                                                 
 .(مادة )ن ص ص 72-71ابن منظور، لسان العرب، ص  -1
 (. مادة )ن ص ص222الفيروز أبادي، القاموس المحيط، ص -2
. مادة )ن ص 218(، ص7710)بيروت، لبنان: منشورات دار ومكتبة الحياة،  7أحمد رضا، معجم متن اللغة، ط -3

 .]ص
" -عيّنة-ينظر: حاتم كعب، "التناص في أدب الأطفال، جماليته وأغراضه التربوية، قصص الحيوان في الجزائر  - 4

لنيل درجة دكتوراه العلوم في الأدب الحديث والمعاصر، جامعة الحاج لخضر، باتنة،  )أطروحة دكتوراه مقدمة

 .70(، ص8071
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 المصدر المعنى اللف ة

لسان العرب، القاموس  الرفع النصّ 

 المحيط

الجمع والتراكم والتكديس  النصّ 

)جعل المتاع بعضه فوق 

 بعض(

لسان العرب، القاموس 

 المحيط

ه( نصّ الش يء
ّ
 القاموس المحيط التحريك والخلخلة )حرك

 القاموس المحيط الرفع والإظهار )أظهره( نصّ الش يء

 لسان العرب الغاية )منتهاه( نصّ الش يء

لسان العرب، القاموس  الإسناد )أسنده إلى راويه( نصّ الحديث

 المحيط

)استقصكككككككككككككككككككككككككككك ى  الاستقصككككككككككككككككككككككككككككاء نصّ 

 مسألته(

 القاموس المحيط

لسان العرب، القاموس  التوقيف والتعيين النصّ 

 المحيط

 لسان العرب الشدة )شدته( مرنصّ الأ 
  

ن مادة )ن ص ص( في معانيها السابقة، وعبر إ :من خلال ما سبق يمكن القول   

مختلف صيغها لا تشير إلى المعنى المتوصّل إليه حديثا لمفهوم التناص، إلا أننا نلمح 

ص انسجاما وقدرا من التقارب بين ما تدلّ عليه صيغة تناص وما يدل عليه مصطلح التنا

بمفهومه النقدي، فالازدحام والتراكم والتكديس معان تشير إلى التداخل، كما أن جعل 

المتاع بعضه فوق بعض فيه نوع من التركيب والدمج، الذي قد ينفتح على تراكم النصوص 

 في إطار الإنتاجية النصية.
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 / اصطلاحا:8

حيكككككث تعكككككددت تفاوتكككككت آراء البكككككاحثين والدّارسكككككين فكككككي رسكككككم حكككككدود مصكككككطلح التّنكككككاص، 

مصكطلحاته ومفاهيمكه مككن ناقكد إلكى آخككر، ومكن مدرسكة إلككى أخكرى خصوصكا بعككدما هكاجر هككذا 

 المصطلح إلى كل مكان.

( Intertextualityوالتّنكاص مصككطلح نقككدي حككديث، وهككو تعريككب للمصككطلح الإنجليككزي )

علكى  (، ويكرتبط جكذر هكذا المصكطلح بمفكردة لاتينيكة تكدلّ Intertextualitéوالمصكطلح الفرنسك ي )

(، Texte(؛ ممّككككا يككككدلّ علككككى وجكككود تككككداخل وتفاعككككل يتصككككل بككككالنصّ )Textusالاخكككتلاط والنسككككج )

؛ إذ لكككم يجمكككع النقكككاد العكككرب علكككى مصكككطلح واحكككد، (1)وقكككد مكككرّ هكككذا المصكككطلح بترجمكككات عديكككدة

تعكككككككالق و تفاعكككككككل النّصكككككككوص، و النصوصكككككككية، و وصكككككككاغوه بمسكككككككميات مختلفكككككككة منهكككككككا: التناصكككككككية، 

تعكككدّد الأصكككوات ... وغيرهكككا مكككن المسكككميات، وإن ككككان و الحواريّكككة، و ، الكككنصّ الغائكككبو النّصكككوص، 

التنككككاص هككككو الأكثككككر شككككيوعا، نظككككرا لبسككككاطة صككككياغته وعمككككق دلالتهككككا؛ فهككككي علككككى وزن )تفاعككككل( 

 والتي تفيد المشاركة.   

 "جولياويرجع الفضل في نحت هذا المصطلح  )التّناص( إلى الناقدة البلغارية 

، التي استفادت كثيرا من جهود سابقيها وخاصة أستاذها (Julia Kristivaكريستيفا")

، الذي مهّد لها الأرضية لحبك وبلورة مفاهيم (Mikhail Bakhtin)"ميخائيل باختين 

متعلقة بالنص والتفاعل النص ي، حيث تعرّف التّناص بقولها: هو " جملة المعارف التي 

كر في معنى النص اعتباره تجعل من الممكن للنصوص أن تكون ذات معنى. وما أن نف

لها، فإننا نستبدل بمفهوم تفاعل الذوات مفهوم 
ّ
معتمدا على النصوص التي استوعنها وتمث

 ، كما ترى أن "كل نص يتشكل من تركيبة فسيفسائية من الاستشهادات، وكل(2)التناص"

                                                 
(: 8008) 22، عدد 77ينظر: معجب العدواني، "رحلة التناصية إلى النقد العربي القديم"، علامات في النقد، مج - 1

 .111ص
 .73(: ص7721) 8نقلا عن: صبري حاف ، "التناص وإشاريات العمل الأدبي"، مجلة عيون المقالات، عدد   -2
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؛ بمعنى أن كل نص يتشكل من مجموعة (1)نص هو امتصاص أو تحويل لنصوص أخرى"

 صوص المختلفة والتي تساهم بشكل كبير في عملية تكوينه وإنتاجه.من الن

في طرح تصوّرها للتّناص من )الأيديولوجيم( أو ما اسمته كرستيفا وقد انطلقت 

)الصوت المتعدد(؛ أي "حوار متبادل أو حوار بين الشخصيات باعتباره وظيفة تناصيّة 

فكلّ نصّ هو اقتطاع وتحويل لنصوص ، (2)تتقاطع فيه نصوص عديدة في المجتمع والتاريخ"

ل النصّ وينتمي إليه انتماء 
ّ
وتعابير سابقة أو متزامنة مع النص المكتوب، وكل ذلك يشك

 .  (3)جماليا وفكريا

ثم توالت الجهود التي فعّلت هذا الحقل بجانبيه النظري والتطبيقي، وأصبح هذا 

ر  كة بين المبدع والمتلقي، الذي المصطلح شفرة نقدية لتحليل الخطاب الأدبي، بوصفه شا

تفتح أمامه أبواب التأويل ليكون الحلقة الأهم في عملية القراءة.  كما أنّ التناص خاصية 

ملازمة لكل إنتاج لغوي مهما كان نوعه، فليس ثمة كلام يبدأ من الصّمت مهما كان طابعه 

 .(4)خاصّا

التّناص(، انطلاقا من ليثري هذا المصطلح ) (Roland Barthes)رولان بارث وجاء 

ه "نسيج من الاقتباسات تنحدر من منابع ثقافية 
ّ
تحديده لمفهوم النصّ، حيث عرّفه على أن

، و لعلّ كلمة )نسيج( وما تحمله من عمق دلالي في اتصالها بكلمة )اقتباسات(، (5)متعددة"

جامه  كما تمثل بنية باطنية لشبكة من العلاقات النصية، التي يمتلك بفضلها النصّ انس

 كانت لمقولة )موت المؤلف( وقعها الخاص على قضية التّناص، إذ أراد بها قطع الصّلة بين
                                                 

1 -Jonathan Culler, Structuralist Poetics: Structuralism, Linguistics, and the Study of Literature (Ithaca: 

Cornell Univ press, 1975), p139. 

 .783ينظر: سعيد سلام، التناص التراثي )الرواية الجزائرية أنموذجا(، ص - 2

تزفيتان تودوروف وآخرون، في أصول الخطاب النقدي الجديد )مفهوم التناص في الخطاب النقدي( تر: أحمد  - 3

 .703(، ص7721المديني، دط )بغداد، العراق: دار الشؤون الثقافية، 

 .227(، ص7771ينظر: محمد فكري الجزار، لسانيات الاختلاف )القاهرة: الهيئة العامة لقصور الثقافة،  - 4

)الدار البيضاء: دار توبقال للنشر والتوزيع،  3رولان بارث، درس السيميولوجيا، تر: عبد السلام عبد العالي، ط - 5

 .21(، ص7773
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غة وليس المؤلف، الذي يعيد كتابات 
ّ
المؤلف والنصّ؛ لنّ الخطاب الأدبي تتكلم فيه الل

ق ليضفي عليها حياة جديدة، 
ّ

سابقة ويعارضها ويحاكيها، ثم يأتي القار  المتمرّس الخلا

 عادة إنتاجه من خلال فعل القراءة والتلقي.بإ

 (Michel Foucault) "مْشيل فوكو"ن أضاف بعدا جديدا إلى مفهوم التناص وممّ 

(، R. Barthes) بارثفي كتابه )نظام الخطاب(، إذ طوّر مفهوم نظرية القار  التي أشار إليها 

لاثة مراحل، تتفاعل معا لإثراء وتوسّع فيها مشيرا إلى أنّ فعل الكتابة أو إنتاج النص يمرّ بث

النص وإعادة إنتاجه فيقول:  "فالخطاب ... ليس سوى لعبة: لعبة كتابة في الحالة الأولى، 

ولعبة قراءة في الحالة الثانية، ولعبة تبادل في الحالة الثالثة، وهذا التبادل وهذه القراءة، 

 العلامات، فالخطاب يلغ
ّ

ي نفسه إذن، في واقعه ال ي، بأن وهذه الكتابة لا تستعمل أبدا إلا

. كما يرى أنه "لا وجود لتعبير لا يفترض تعبيرا آخر، ولا (1)يضع نفسه في مستوى الدال"

وجود لما يتولد من ذاته، بل من تواجد أحداث متسلسلة ومتتابعة، ومن توزيع للوظائف 

 .  (2)والأدوار"

مي جهود منظريها حول نظرية وكان لازدهار الحركة النقدية الغربية وتطورها، وتنا

التناص أثرها الفاعل في النقد العربي، إذ تضاعفت الجهود العربية في تطوير وإثراء هذا 

المصطلح، عبر نقله من البيئة الغربية وترجمته من لغاته الأصلية إلى العربية، فبرزت 

طلاقا من العديد من الأقلام النقدية والاتجاهات التي سعت إلى معالجة المصطلح، ان

صورته الحديثة والبيئة التي تنامى فيها، دون العودة إلى النقد القديم، بينما ذهب البعض 

إلى استلهام ملامحه في النقد العربي، مما أدّى إلى اختلاف مصطلحاته ومفاهيمه تبعا 

ع د الله لتوجهاتهم الفكرية، ومن أبرز النقاد العرب الذين عنوا بهذا المصطلح نذكر: 

 وغيرهم.محمد بنْس...و ع د الملك مرتاض، و محمد مفتاح، و امن، الغُ

                                                 
 .81(، ص7722)بيروت: دار التنوير،  7ميشيل فوكو، نظام الخطاب، تر: محمد سبيلا، ط - 1

 .871(، ص7721)لبنان: دار الكتاب اللبناني،  7سعيد علوش، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، ط - 2
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من أوائل النقاد العرب المحدثين الذي تناولوا قضية  الغُامن"ويعد "عبد الله 

ولكن بمصطلحات أخرى مثل:  )ال طيئة والتكفير(التّناص في أبحاقهم وخاصة كتابه 

حديث عن مفهومه مستندا التكرارية، حيث توسّع في الو النصوصية، و تفاعل النصوص، 

إلى النظرية التشريحية والسيميولوجيا، مؤكدا أنّ تداخل النصوص فكرة جديدة تصحّح 

، كما يرى (1)ما كان الأقدمون يسمّونه بالسّرقات، أو وقع الحافر على الحافر، بلغة بعضهم

فعالية وراثية  أنّ  "نظرية التكرارية لا تعتمد على نية المؤلف ولا تصدر عن إرادته، ولكنّها

، بالتالي فإنّ  تداخل النصوص (2)لعملية الكتابة، بها تكون الكتابة، وبها لا تكون الكتابة"

هي عملية حتمية تلقائية، لنّ كل نص أدبي هو حالة انبثاق عمّا سبقه من نصوص تماثله 

ه عالم مهول من العلاقات المتشابكة يلتقي فيه الزمن ب
ّ
كل أبعاده، في جنسه الأدبي، كما أن

حيث يتأسس في رحم الماض ي وينبثق في الحاضر، مما يؤهله للتّعالق مع غيره من 

 .(3)النصوص

فقد كان من أكبر المتحمسين لفكرة التّناص،  ع د المالك مرتاض"وأمّا النّاقد "

حيث ساى إلى التّأصيل لها في تراثنا النقدي العربي، عبر فكرة السّرقات الأدبيّة والتّضمين، 

إذ يرى أنها من أعرق صور التّناص على الإطلاق، سواء على المستوى الإبدا ي، أو على 

المستوى النقدي، ويعرّف التّناص بقوله: "هو حدوث علاقة تفاعلية بين نص سابق، ونص 

، وهو ضرورة حتمية لا بد منها، فلا كلام ينطلق من فراغ، وكل (4)حاضر، لإنتاج نص لاحق"

 .(5)بما استقر في و ي صاحبه، وحافظته من مخزون ثقافينص يتكب إلى غيره 

                                                 
)الدار البيضاء،  1ينظر: عبد الله الغذامي، الخطيئة والتكفير، من البنيوية إلى التشريحية، نظرية وتطبيق، ط - 1

 .13(، ص8001الثقافي العربي، المغرب: المركز 
13المرجع نفسه، ص -8 . 

 .71-78المرجع نفسه، ص - 3
 .11(، ص7722الملك مرتاض، في نظرية النص الأدبي، اتحاد الكتاب العرب )دمشق، سوريا، عبد  - 4
  .11المرجع نفسه، ص- 5
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حول قضية  ع د المالك مرتاض"والعائد إلى كل المنجزات النقدية التي قدمها "

تداخل النصوص، يلمس عنده الجمع بين الفهم العميق للمفاهيم الحداثية لهذه القضية 

 لعربي   )التناص(، والإلمام الوافر والغزير بمقولات التراث النقدي ا

إلى استخلاص مقومات التّناص، من خلال الوقوف  محمد مفتاح"ويذهب الناقد "

على مجمل التعاريف التي وضعت له، ومستعينا بمختلف الأبحاث والآراء الغربية المتعلقة 

بالإنتاجية النصية عند روادها أمثال: كريستيفا، بارث، ريفاتير...وغيرهم. ثم قدّم مفهومه 

ه "تعالق نصوص )الدخول في علاقة( مع نصّ حدث بكيفيات مختلفة" للتناص بقوله
ّ
 .(1)إن

العودة بهذا المصطلح إلى جذوره ومصادره العربية  محمد مفتاح"وقد حاول "

والغربية في آن واحد، من خلال الوقوف على جملة من المفاهيم المتعلقة بطبيعة التّعالق 

ي، محددا الطرق التي يتم بها، ولعل   أبرزها: المعارضة، المعارضة الساخرة، السرقة.النص ّ

وفضلا عن ذلك يرى الناقد أنّ التّناص إمّا أن يكون داخليا يمتصّ فيه الكاتب آثاره 

. ومهما يكن من (2)السّابقة ويحاورها أو يتجاوزها، أو خارجيّا يتناص فيه مع نصوص غيره

ر  وثقافته وحدّة انتباهه، كما أمر فإنّ ردّ النصوص إلى أحد ما يتوقف على حصانة القا

أنّ جلّ الدّارسين يتّفقون على أنّ التّناص أمر لا مناص منه، فلا فكاك للإنسان من 

شروطه الزمانية والمكانية ومحتوياتهما، ومن تاريخه الشخص ي أي من ذاكرته، لنّ أساس 

ص من قبل إنتاج أيّ نص هو معرفة صاحبه للعالم، وهذه المعرفة هي ركيزة تأويل الن

 . (3)المتلقي

وفي موضع آخر يذهب النّاقد إلى تحديد أهم آليات التّناص والقائمة على التّدا ي 

ى في شكلين هما: التمطيط )كالجناس بالقلب،
ّ
 بقسميه: التراكمي والتقابلي، والذي يتجل

                                                 
(، 7778)الدار البيضاء: المركز الثقافي العربي،  3محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(، ط - 1

 .787ص
 .781-782المرجع نفسه، ص  - 2
 .783المرجع نفسه، ص - 3
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مثال الاستعارة بأنواعها(، والإيجاز  )كالإحالات التاريخية، وضرب الأ والشرح، و التصحيف، و 

في الشعر القديم(. كما توسّع في دراسة التّناص في كتابه )دينامية النص(، وحاول الإجابة 

على إشكال الاجترار وإعادة الإنتاج في الثقافة العربية، من خلال آلية "الحوارية"؛ إذ إن كل 

 خطاب مهما كان نوعه تتحكم فيه الحوارية.

نا نكتفي بهذه الإشارات  دت الدّراسات التي تناولت مفهوموقد تعدّ 
ّ
التّناص، ولعل

المختصرة عن مفهومه لدى النقاد الغربيين والعرب، لنّ المجال لا يسعنا لدراستها 

 بالتفصيل، لذلك ارتأينا البحث فيه وتوسّمه من خلال النماذج الروائية التي اغتنت به. 

ناص الأدبن:
م
 ثانيا: الت

ر، رافككدا مهمككا ومرتكككزا ثقافيككا للأدبككاء والشككعراء، يعككدّ الأدب العربككي بفنّيككه الشككعر والنثكك

ينهلون من صوره، وأساليبه ومفرداته وتراكيبه، ويضمنونها إبداعاتهم الفنية، لما لكه مكن دور 

مهككم فككي إثككراء لغككة الككنص الروائككي، وتحويلهككا إلككى قككوة دافعككة تثككري التجككارب الأدبيككة للككروائيين، 

جكككد نفسكككه "أمكككام نكككص قكككديم جديكككد، يكت كككز بأبعكككاد وتنقكككل رؤيكككتهم ومبتغكككاهم للمتلقكككي، الكككذي ي

، لذلك كانت عودتهم لاسكتثمار التكراث تهكدف إلكى (1)دلالية شمولية وإنسانية في الوقت نفسه"

 .(2)ما احتجاجية وجماليةمنح النص قيّ 

ونعني بالتّناص الأدبي تعالق نصوص أدبية مختارة من شعر ونثر، قديمة أو حديثة 

ل وتنسجم معها، معبرة عن أفكار الكاتب واتجاهاته، كما أن هذه مع نص الرواية، فتتداخ

التناصات تعمل على تعميق دلالات النصّ الروائي والتأثير في المتلقي، الذي يساى إلى فهم 

معاني النص، من خلال الرّبط بين النّصوص الغائبة والحاضرة، لكن هذا الرّبط والتّحديد 

س مجرد متلق ولكنه يمثل حصيلة ثقافية واجتماعية للنصوص الغائبة يقوم به قار  "لي

 ونفسية، تتلا ى مع كاتب هو مثلها في مزاج تكوينه الحضاري الشمولي، والنص هو الملتقى
                                                 

)وزارة  7فككي أنككواع التنككاص فككي الشككعر الفلسككطيني المعاصككر، طإبككراهيم نمككر مومكك ى، آفككاق الرؤيككة الشككعرية، دراسككات  - 1

 .17(، ص8001الثقافة الفلسطينية: الهيئة العامة للكتاب، 
 .802عشري زايد، عن بناء القصيدة العربية، ص - 2
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ه يضع (1)لهاتين الثقافتين"
ّ
. فالتّناص "هو الذي يهب النصّ قيمته ومعناه، ليس فقط لن

ننا من فض مغاليق نظامه الإشار 
ّ
ي، ويهب إشاراته وخريطة علاقاته النص ضمن سياق يمك

ننا من طرح مجموعة من التوقعات عندما نواجه 
ّ
معناها، ولكن أيضا لنه هو الذي يمك

نصا ما، واستجلاب أفق للتلقي نتعامل به معه، وما يلبث هذا النص أن يشبع بعض هذه 

 .(2)التوقعات، وأن يولد في الوقت نفسه مجموعة أخرى وهكذا"

اليوم تكتفي بهوية سردية محددة، بل راحت تساى إلى مزج جملة لم تعد الرواية 

من الهويات المتعددة، مما أف  ى إلى ولادة نص روائي جديد هجين ينبني "على اختيارات 

ما 
ّ
تعبيرية تتعدى كل الحواضر المألوفة في لغة الخطابات .... حيث يتأكد أنّ الكتابة .... كل

دية تحديثية، هدمت كلّ الأشكال والخطابات لتبني انفتحت على الحوارية المبنينة بقص

 .  (3)شكلها وخطابها الذاتيين بها وحدها"

ل التّناص في النماذج الروائية الم 
ّ
لدراسة، ظاهرة تستد ي انتباه هذه ال نتقاةوقد شك

المتلقي وبلورة وظائفه الفكرية والفنية، نظرا لحضوره الواسع على امتداد نصوص 

الرواية النوع الذي توّج النثر ، حيث تبسط لكاتنها مهادا خصبا للتفاعل الروايات، بوصف 

 ، وقد كان ذلك على النحو الآتي:  (4)النص ي، لذلك تحضر فيها عملية التناص بصورة حادة

 / التناص الشعري: 1

الدّارس للخطاب الروائي الجزائري المعاصر، يلفي ذلك الحضور القوي للنص 

 وحديثه( في النص الروائي الجديد، من خلال ذلك التواسج القائم الشعري العربي )قديمه

                                                 
 .17عبد الله الغذامي، الخطيئة والتكفير، من البنيوية إلى التشريحية، نظرية وتطبيق، ص - 1

: دار شرقيات للنشر )القاهرة 7صبري حاف ، أفق الخطاب النقدي، دراسات نظرية وقراءات تطبيقية، ط - 2

 .12(، ص7771والتوزيع، 
 30رشيد يحياوي، "حوارية الشعر عند باختين، قراءة في نصوص أمين صالح"، مجلة البحرين الثقافية، عدد  - 3

 .12-13(: ص8007)
ن ينظر: تيزفيطان تودوروف، نظرية الأجناس الأدبية ، دراسات في التناص والكتابة والنقد، ترجمة: عبد الرحم - 4

 .72(، ص8071)سورية: دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيعح  7بوعلي، ط
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بين ألفاظه وتراكيبه التي تمنح النص بعدا جديدا، عن طريق توليد معاني جديدة من 

النص السابق، مما يدلّ على أنّ النصّ الروائي الجزائري المعاصر "قد انتقم لنفسه من 

فترة الاستعمارية المظلمة، بانفتاحه على ذلك الانغلاق النص ي الذي فرض عليه طوال ال

 -نصوص خارجية كثيرة، ما كان له أن ينفتح عليها لولا تلك التّلاقحات الثقافية الجزائرية

 .(1)العربية، التي حدثت بعد الاستقلال"

عراء والرّوائيين 
ّ

لاع الكتّاب والش
ّ
ى من خلال اط

ّ
إنّ هذا التفاعل مع التراث العربي تأت

التراثيّة من شعر ونثر، وإعجابهم بالعديد من أعلام وجهابذة الشعر أمثال:  على النّصوص

 عنترة بي شداد،  قْس بي الملوح، المتنبل، الشافعي، الحلاج، ابي الفارض، السياب....

رحال والتّطواف في التجارب الإبداعية 
ّ
وغيرهم من الشعراء، الذين كانوا الأوفر حظا في الت

حقة لزمانهم، حي
ّ

ث تفاعلت نصوصهم مع نصوص هؤلاء، وظهرت حلقات التّواسج اللا

د أنّ المتن 
ّ
عر العربي، في مستواها المعجمي والدلالي، مما يؤك

ّ
ي بين النصّ الرّوائي والش النص ّ

دا 
ّ
عري العربي مصدر أسام ي، يغترف منه الروائي لغته وأسلوبه، وينحرف بها مول

ّ
الش

 دلالات جديدة عبر التفاعلات النصية.  

" خير مثال، أحمد زغب" و"الصديق حاج أحمدو" "إسماعيل يبرير"ولنا في روايات 

عري العربي في المتن الروائي، والذي جاء على 
ّ

حيث نلمح ذلك الحضور القويّ للنصّ الش

شكل استدعاء صريح ومعلن عنه تارة، وعلى شكل مدمج ومنصهر في المنظومة السردية، 

 عنه تارة أخرى، ومن أمثلته: عبر تقنية الإدماج غير المعلن

عر العربن القديم:
م

 أ/ التناص مع الش

ع د القاهر إنّ النص العربي مسكون بذاكرة النصوص القديمة، والمبدع كما يقول 

ل الأساليب المتفق عليها، ويستخرج ما فيها من قوة كامنة"الجرجانن: 
ّ
 ، وتختلف(2)"يذل

                                                 
يوسف وغليس ي، "أثر الاستقلال في جماليات التخاطب الشعري المعاصر )جماليات التناص نموذجا("، مجلة  -1

 .717(: ص7772) 702الثقافة، عدد 
 .78(، ص7727)بيروت: دار الأندلس،  8مصطفى ناصف، نظرية المعنى في النقد الأدبي، ط - 2
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يعد منافسة  –إذن  –آخر، فالتّناص  كيفيات توظيفه وطرق استحضاره من مبدع إلى

حق إلى السّابق. ومن نماذج التّناص الأدبي الذي يرد في رواية 
ّ
، )مولى الحيرة(يضيف بها اللا

"هل غادر الشعراه مي  عنترة بي شدادلمطلع معلقة  إسماعيل يبرير"استحضار "

الذي عاد إلى حي ، و )بشير الديلي(الذي كان يتردّد على لسان بطل روايته  ،(1)متردم؟"

خذ من هذا البيت الشعري شعارا يعزّيه ويمحو به أوجاعه، 
ّ
)القرّابة( بعد غياب طويل، فات

ة(التي ترويها له أزقة هذا ال ي العتيق، والمسكون بذكريات  ، المرأة التي أحنها ولم )ال ونيم

 يستطع أن ينال حنها.

ه لا يحمّل إشاراته الدّلالة وائي العربي عندما يشير إلى الأطلال في نصّه، فالرّ 
ّ
فإن

ما يشحنه بحمولات القصائد 
ّ
حدّثنا القصيدة عنه، وإن

 
لل الدّارس الذي ت

ّ
الموضوعيّة للط

لل معها مكانا 
ّ
السّابقة، وما تحمله من معان ودلالات في هذا المجال، بصورة لا يصبح الط

 .  (2)انفحسب، وإنما منهجا في الكتابة، وموقفا من العالم، ورؤية للإنس

وتكمن أهميّة هذا التّناص في هذا النّص، أنه يجسّد الحالة النفسية التي يعيشها  

، والذي يحلم أن يكون شاعرا، ليعبّر عن هذا التّيه والضياع الذي )الديلي(بطل الرواية 

اعر "
ّ

اد"يعيشه، والذي عاشه قبله الش وعبّر عنه في معلقته، على الرغم من  عنترة بي شدم

المجال التناص ي بقولها: "إنه مهما  "كريستيفا"المجال التناص ي لكل منهما، وتحدد  اختلاف

كانت طبيعة المعنى في نص ما، ومهما كانت ظروفه كممارسة إشارية، فإنه يفترض وجود 

تفرض  كتابات أخرى، ... وهذا يعني أنّ كل نصّ يقع في البداية تحت سلطان كتابات أخرى،

لل عند الأول (3)عينه"عليها كونا أو عالما ب
ّ
هو مجموعة من  )الشاعر عنترة(،. فالبكاء على الط

المعارف والتقاليد التي تسبق وجود النص، إذ تمثل مناشدة واستدعاء لتواريخ قديمة، أما 

فترتبط بالمشاعر والانفعالات، لتكون دليلا على انتهاء  )بطل الرواية )الديلي(( خرعند الآ 

                                                 
 .81الحيرة، صإسماعيل يبرير، مولى  - 1
 .17صبري حاف ، أفق الخطاب النقدي، ص - 2

 .10، صالمرجع نفسه - 3
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 "ي دو أنها، وهذا ما يؤكده لنا هذا المقطع، إذ يقول الراوي:  التجربة العاطفية وفشل

ذكرها كُكر الغياب يجعل الكلام أكثر شعرية، يقول وهو يمرر يده على جدار أصفر 

ك بصفائه ووجهه، وأحاله على خطى عشقه الأولى، وي يف: الشعراه وحدهم مي  تمسم

 .(1)يفهم هُا التيه، الشعراه وحدهم مي يقرأ خطاب الغياب"

يلي(في هذا الجو المشحون بالصخب والأم ى، يستعير  ليصف  )المتنبل(بيتا من  )الدم

 قائلا:  )ال ونية(لنا محبوبته 

مُ"
َّ
ل
َ
ك

َ
ا يَت

ً
ت ِ
لِي مَيم  ن

َ
رَ ق

َ
من ت

َ
هِهَا            وَل لَ وَجن  ن

َ
ا ق

ً
رًا ضَاحِك

رَ بَدن
َ
من أ

َ
ل
َ
 (2)"ف

يلي(،  يأتي هذا التّناص مرة أخرى ليعبّر لنا عن حال الذي يعين عالما صاخبا )الدم

ومضطربا في أعماقه الموجوعة والجريحة، حيث يتغنّى بهذا البيت الذي يجمع بين القسوة 

ه في صدره، ناقما وجوده في غياب 
ّ
ها في عجزه، والإعجاب كل

ّ
ة(كل ، وممزقا بذكرياتها )ال ونيم

العارفة أو ال ونية( كما )وتخيلاتها، يصغي إلى فشله ويتصالح معه أملا منه في عودة 

؛ إذ شنهها بالبدر  وهي تتألق ببسمتها، بينما شبّه نفسه بالميّت لوقوعه في نار الفراق يسمياا

وق، متعجّبا منها ومن أمره، فقد كانت المرأة النموذج التي كان يتوق إلى لقياها، لكنها 
ّ

والش

فا أمام النافُة يرقب "واقظلمته بهجرها، فما كان له إلا الشكوى. يقول الروائي: 

الشمس، يتأمل قدومها في إصرار ككل يوم، حتى في أقساى شتاهاو المدينة ظلت تطلم 

 نسيم الصم ح فرصة آيس، وهو الآيس الُي ينشد ص احا..."
م
ما وكأن ح، ربم         .(3)لتلوم

 )يحيى(، يغوص الكاتب في حكاية )الط قة الأولى: ما أخلف الغياب(وفي فصل 

ذان جمعتهما قصة حب غريبة نوعا ما، حيث كانت وسيلة التواصل التالية()الأبكم و
ّ
، الل

ن 
ّ
من تجاوز إعاقته،  )يحيى(الوحيدة بينهما "القلم"، والذي كان بمثابة السّلاح الذي يمك
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التي كانت هي الأخرى تبادله نفس الأحاسيس، حيث كتب  )للتالية(،ليعبّر عن مشاعر الحب 

 :للمتنبل يقول فياااتا لها رسالة ضمّنها أبي

امُ غَِ ابُ 
َ
ن
َ
ى وَالأ ضاَ رن

َ
كَ ت

َ
ت ين

َ
               وَل

ٌ
 مَرِيرَة

ُ
و وَالحَيَاة

ُ
ل حن

َ
كَ ت

َ
ت ين

َ
ل
َ
 "ف

ــــــرَابُ 
َ
 خ

َ
ين

َ
 العَـــــــــــــالِم

َ
ن ـــــــنِل وَبَين ـــكَ عَامِرُ              وَبَين

َ
ن نْ نِل وَبَ ي بَين ِ

م
 الُ

َ
ت ين

َ
 ل

 
ن
ا صَحَّ مِن

َ
رَابُ"إِذ

ُ
رَابِ ت

 
 الت

َ
ش ون

َ
ي ف ِ

م
ل  الُ

ُ
نٌ            وٍَ ِ

ل  هَيم
ُ
الك

َ
 (1)كَ الوُد  ف

، يرصده لنا الراوي/الكاتب )التالية(و )يحيى(هذا الجانب من الحوار الصّامت بين 

مع العالم  )يحيى(عبر هذه الأبيات، ليصوّر لنا حالة التمزّق والصّخب الذي يعيشه 

ملاذا للملمة تبعثره النفس ي ومكمّلا لنقصه، لذلك اختار  )التالية(ي حب الخارجي، إذ وجد ف

أن يضمّن رسالته هذه الأبيات التي غرضها المدح، لتتناسب وحالته فهو يساى إلى إطلاق 

، كما كان يساى الشاعر إلى إطلاق سراحه عندما )التالية(سراح الحب الكامن في صدر 

"ولعل أهم مقصد لي أن أكون رجلا يح ى قائلا:  ()يحيىأسر عند سيف الدولة، ويضيف 

بمكان إلى جان ك... لْس معي الكثير مي الحيل، ولكننل أقول لك ما لا يمكننل دفعه، 

ل بع نا، ٍلم بما له مي اكتمال حتى يختفن  أريد أن نكون معا، أن نتعلم كيف نكمم

ن الأف ل، وأنا أعرت ما بن مي نقص
م
، بل ويعرفه الجميع، نقصان الآخر... لا أدعي أن

دو"  .(2)لكيم أملا يحُونن في عالم جميل يمكي أن يكون لو التقت أحلامنا وتوحم

عري مرّة أخرى في موقع العلاقة العاطفية بين 
ّ

 )يحيى(وقد جاء التّناص الش

"قْس بي   سخصية )يحيى(، عبر تبادل الرسائل الغرامية، حيث يتقمص )التالية(و

، عبر استحضاره لتلك الأبيات الشعرية التي ضمنها رسائله ن ليلى"بمجنو الملقب " الملوح"

تعبيرا عن انكساره العاطفي، وتجسيدا  )التالية(،وبطاقاته، التي كان يرسلها إلى حبيبته 

 لهمومه التي تثقل كاهله، يقول:   
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مَ  من يُسن
َ
يحِ ل و الرم

َ
ى           أ لق الحَصاَ

َ
ى ف نَّ مَا بِن فِي الحَصاَ

َ
ون أ

َ
هُيَّ هُُ وبُ "وَل

َ
 عن ل

ــــــــــــــــــــــــــمَا   
َّ
ل
ُ
ـــرُ اَلله ٍ فِــــــــــــ

ن
ـــــــغ

َ
ت ـــــــــــــــنِل اسن

َّ
ن
َ
ــــــــو أ ــــــــــ

َ
وبُ"        وَل

ُ
ن
ُ
يَّ ذ

َ
ـــــــبن عَل

َ
ت
ن
ك

ُ
من ت

َ
كِ ل

ُ
ت ـــــرن

َ
كـ

َ
 (1)ذ

 ويضيف قائلا: 

 عَهن 
ُ

ت
ن
هِ "وَحَـــــــــــــــفِ  ِ

ــيم ــــــــــــــــــ
َ
ون غ

َ
ـــــــــادِهِ أ

َ
اَا بِرَش ِ

ا             فِي حُــــــــــــــبم
ً
ك مَسِم

َ
 دَ وِدَادِهَا مُت

يمِ 
َ
اَا فِي ط نَّ

َ
مِير بِأ لَ ال َّ ساِ

َ
تُاَــــــــا             ن ـــــــــــــوَين

َ
ــمِيرِ طـ ـــــــهَا سَرَائِرُ فِي ال َّ

َ
 (2)هِ"وَل

من خلال هذه التناصات المباشرة مع شعر  إسماعيل يبرير"اع الروائي "استط

)مجنون ليلى(، أن يقيم جسورا من الحوار ليس مع سخصية الشاعر التراثية فحسب، 

، حيث أراد الروائي من خلالها أن يخلق )التالية(و )يحيى(وإنما مع قصة حب جمعت بين 

تاريخنا العربي، لكن هذه المرة بطلها قصة جديدة من قصص الحب العذري التي عرفها 

، الذي يعاني التهمين بسبب إعاقته، والتي حالت دون تحقق وصاله )يحيى الأخر (

، فوالدها رفض خطبته مرارا، ما جعل جذوة الحب مشتعلة دائما في )التالية(بحبيبته 

ها  قلبه، لكن لا سبيل للتواصل معها، إلا تلك الرسائل التي كان يتبادلها معها
ّ
في كل مرة، عل

، استطاع الروائي أن )مجنون ليلى(و )يحيى(تطفب بعض شوقه لها، وعبر هذا التشبيه بين 

يصف لنا مشاعر الإحباط والرفض التي تعيشها سخصيته الروائية، والتي تجسد في 

الحقيقة إحباطا من هذا الواقع المأزوم، وهذا المجتمع المريض، الذي ينظر إلى المعاق على 

 ه فرد محدود القدرات، ولا يحق له ما يحق لغيره من الناس العاديين.       أن

ويحضر شعر الحكمة في مقاطع متفرقة من الروايات المختارة للدراسة، ليصوّر لنا 

واقع التجارب الحيّة للشخصيات الروائية، وليصوغ أفكارهم في شكل كلمات موحية، ويبرز 

في سياق حديثه عن "إسماعيل يبرير" ردها الروائي ذلك من خلال تلك المقاطع التي أو 

الأبكم، والذي كان يراسلها عبر البطاقات والرسائل لينقل لها )التالية( و)يحيى( قصة 
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 لهاأحاسيسه ومشاعره، حيث استثمر في رسائله الإمكانيات المخفية لكلمة )الصمت(، وحوّ 

ز من خلال هذا البيت الشعري إلى طاقات إبداعية، تمنحه معان مختلفة، ولعل ذلك يبر

 رسالته، حيث يقول فيه: )يحيى(نه الذي ضمّ  "علي بي أبن طالب"للإمام 

"
ُ

ِل  وَمَا يُعَابُ صَمُوو
 يَزم

َّ
ثِرُ                إِلا

ن
تُ وَمَا مِين مُك و صَمن

ُ
لَّ ذ َ

 (1)"مَا ز

ه يجنب صاحبه الو 
ّ
قوع في فالصّمت في معظم الأحيان يكون أفضل من الكلام، لن

الزلل والخطايا، ولكونه يحمل "أبعاد ودلالات في الخطاب تحضر حين يعجز الإنسان عن 

التعبير، فهو بديل الكاتب أو الشاعر أو السارد أو الواصف حين تتعطل لغة الكلام، وهو 

عنوان البلاغة حين يكثر اللغو، وهو سبيل الإقناع حين تفشل مستويات اللغة عن 

ذلك حرص الروائي على توظيف ظاهرة الصّمت بفنية عالية، عبر ، ل(2)التأسيس..."

الأخرس(،  )يحيى، والذي جعله معادلا موضوعيا لشخصية )شارلي(استحضاره سخصية 

إذ وجد فيه دلالات وطاقات موحية للتعبير عن أفكاره، يقول الروائي على لسان السارد: 

ا، شارلي مثله يقدم  الصمت، لكنه  لْس مجبرا عليه، هو ع قري "شارلي موجوع جدم

 .(3)عرت كيف يقول الأشياه بلا ت ُير"

في الصّمت  )شارلي(/ )يحيى(في هذا المقبوس تبرز صوتانية الصّمت؛ إذ وجد   

دلالات فاعلة، وطاقات مثيرة تساعده على تلبية حاجياته، والتعبير عنها دون الحاجة إلى 

فهوم المتعارف عليه، والذي يدلّ على الغياب الكلام، فالصّمت عند كليهما لم يعد صمتا بالم

والعدم، والسّكون والسّلبية، بل هو لغة من نوع آخر، حيث تحول إلى مشهد يمتاز 

من خلاله أن ينقل  )يحيى(بالضوضاء ويحمل الكثير من المشاعر المكبوتة، فقد استطاع 

ه، ليدخله عن طريق ، فأخرج الصّمت من حالته المحددة ل)التالية(مشاعره وأحاسيسه لك 

                                                 
 .701إسماعيل يبرير، مولى الحيرة، ص - 1
ا في الخطاب"، العمدة في اللسانيات - 2  خفي 

س
ا ونسقا ، 8وتحليل الخطاب  يوسف رحايمي، "الصمت  "معطى تداولي 
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الكتابة إلى عالم الأصوات، من خلال إبراز نفسه بفنية وجمالية، عبر البطاقات التي يرسلها 

 "...يعرت أن النا إليها، ليتخلص من شعور الغربة والضياع في مجتمعه، يقول الروائي: 

ه يتساهل كيف يتحملون أنفسهم؟ كيف 
م
يتساهلون كيف يواصل حياته في صمت، لكن

 .(1)نام العْ  بلا تأمل؟ بلا سكينة؟"يمك

عرية في نصّ 
ّ

غة الش
ّ
، )مولى الحيرة(ويستمرّ التّلاحم والتّداخل بين السّرد الرّوائي والل

عري: 
ّ

 وهو ما يتّضح أيضا في هذا المقطع الش

 
َ
ق

َ
هُ يَت

َّ
ن
َ
 أ

َّ
بُ إِلا

ن
ل
َ
 الق

َ
يِهِ             وَلا سن

َ
 لِن

َّ
 إِلا

ُ
سَان

ن
نَ اِلإن بُ""وَمَا سُمِم

َّ
 (2)ل

البيت  مال إلى رواية"إسماعيل يبرير"، نلح  في هذا البيت الشعري أنّ الروائي 

الأخرس، الذي كان قد أنجز  يحيى(بلف  )لنسيه( ليتناسب والحالة الشعورية لشخصية )

مه 
ّ
الذي  )ع د الحميد(بحثا حول النسيان وصدّره بهذا البيت الشعري، وعرضه على معل

بّر له عن امتنانه، ثم أصرّ عليه أن يغيّر  هذا البيت الشعري الذي تصدّر أعجب به كثيرا وع

 بحثه لنه خاطب والصواب هو :

بُ"
َّ
ل
َ
ق

َ
هُ يَت

َّ
ن
َ
 أ

َّ
لبُ إِلا

َ
 الق

َ
سِهِ         وَلا

ن
ن
ُ
 لِأ

َّ
 إِلا

ُ
سَان

ن
نَ الإن ِ

 (3)"وَمَا سُمم

مه زوّر البيت من )يحيى(لكن 
ّ
أجله، حتى يأنس  لم يصدّق قوله اعتقادا منه أنّ معل

 للآخرين الذي يعيشون معه.  

ويهدف الرّوائي من خلال هذا التغيير إلى إعادة إنتاج النص على نحو مغاير، وخارج 

عن المألوف، من خلال استعمال خطاب الآخر وتوجيهه لتحقيق مقاصده، فالعلاقة 

 ة الغيرية من دلالتهاالحوارية بين الخطابين تتسم بطابع انفعالي؛ لنّ المؤلف يجرّد الكلم
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، فيحقق بذلك (1)ويضمّنها موقفه الإدراكي، فيرغمها بذلك على خدمة أهدافه الجديدة

 انسجاما للرؤية الجديدة التي يشحن بها خطابه.

ن في  )يحيى(إنّ  
ّ
الذي يعاني الإهمال في مجتمعه بسبب إعاقته )الصمم(، كان يفت

غة عمّا يعبّر عن حالته، فابتكر معجم
ّ
ا لغويا خاصا به، وقام ببحث حول "النسيان"، الل

"عي واجتهد في البحث عن كلمة "نسيان" وما يدور في غابتها، ولكنه في الحقيقة كان يبحث 

المنسال، ولم يكي يريد أن يفهم النسيان كحالة أو موضوع أدبن، ولا كتفسير نفسالم أو 

اٍن فقط يراهي على شرح إهماله في الدنيا، ويتجاوز  عبر هُا ال وح إحساسه ذهنل، 

. وهذا ما يوحي لنا مدى اتساع ثقافة الكاتب، (2)الم اعف بأنه منسالم وغير محتفى به"

واطلاعه على هذا العلم، وقدرته على استثماره كظاهرة لغوية، تحمل دلالات نفسية عميقة 

 تعكس حالة الأصم في صراعه مع المجتمع.    

 )ليلة هروب فجرة(غير مباشرة يقيمها نص وفي سياق آخر نقع على علاقة تناصية 

وم فلْس وقته بعد أن اتسع ال رش حيث يقول الروائي:  ،مع نص شعري قديم
م
"دع الل

 ،وقبل اكتمال القراءة لهذا المقطع السابق، يبدأ المتلقي عملية الارتداد. (3)على الراقع..."

تحضاره للبيت الشعري للشاعر والعودة إلى الموروث الأدبي، الذي يحيل إليه المقطع عبر اس

 الذي يقول فيه: "ابي الرومن"العربي 

عَاتِبِ"
ُ
 فِيهِ حَدَّ الم

ن
جَاوَز

َ
ت
َ
 ت

َ
وَائِبِ             وَلا

َّ
 الن

ُ
ن مَ عَون ون

َّ
مَ إِنَّ الل ون

َّ
 (4)"دَعِ الل

 في قصيدته التي مطلعها:  "أبو نوا "وكذا الشاعر 

                                                 
)الدار البيضاء، المغرب: دار توبقال  7باختين، شعرية دوستويفسكي، تر: جميل ناصف التكريتي، طميخائيل  - 1

 .822(، ص7721للنشر، 
 .712إسماعيل يبرير، مولى الحيرة، ص - 2
 .31أحمد زغب، ليلة هروب فجرة، ص - 3
)بيروت، لبنان: دار الكتب العلمية،  3يوان، شرح الأستاذ أحمد حسن بسج، الجزء الأول، طابن الرومي، الد - 4

 .732(، ص8008
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مَ  ون
َّ
إِنَّ الل

َ
مِن ف ون

َ
كَ ل

ن
اهُ" "دَعن عَن  هِيَ الدَّ

ن
ت

َ
ان

َ
رَاهُ               وَدَاوِنِن بِالتِل ٍ

ن
 (1)إِغ

إلى خرق البنية العامة للبيت الشعري، ويعيد  "أحمد زغب"وهنا يعمد الروائي 

، الذي يعين )عاي (إنتاجها على نحو نثري، فتتآزر الإحالات لتنهض بتجربة جديدة بطلها 

لعشيقته  )العرباوي(الضّيق والنّدم، بعد خطبة حالة من التحسّر والألم، حيث لفّه 

، التي هام بها وبجمالها، ولكنّه عجز عن انتزاعها منه، نظرا لاختلاف المستوى )فجرة(

فهما قرويان وعائلتهما ذات  )فجرة(و )العرباوي(المعيش ي بينهما، فهو رجل بدوي فقير، أما 

ك النخيل، لذلك عجّل أبوها 
ّ

بإكراهها على الزّواج من ابن عمّتها جاه ومال كونهم من ملا

نب لنهم كانوا  )عاي (، ما جعل رجال البادية يلقون اللوم على )العرباوي(
ّ
و يشعرونه بالذ

لابد أن يستند إلى الواقعية والعقل، لكنه احتكم في  )فجرة(قد ننهوه فيما سبق بأن حبه لك 

بار فارق المستوى المعيش ي بين أهله النهاية إلى عواطفه المشبوبة، دون أن يأخذ بعين الاعت

 وأهل القرية. 

وم في حقيقة الأمر يتحول في بعض الأحيان من نقد بنّاء إلى نقد سلبي، لنه 
ّ
والل

ه أقل قيمة من الشخص الآخر الذي ينتقده، لذلك يكون رد فعله 
ّ
يجعل الشخص يشعر بأن

الموقف الذي هو فيه، والذي إزاء )عاي ( في الغالب قويا وعنيفا، وهذا ما كان يشعر به 

 قد يدفعه إلى ارتكاب أخطاء قد تعرض أفراد البادية بأسرها للخطر.      

ل حضور شعر الحكمة في هذا المقطع السردي  )مملكة الزيوان(أمّا في رواية 
ّ
فيتمث

" آه يا الزيوانن، دهرك يومان، يوم لك، ويوم : الصديق حاج أحمدالذي يقول فيه 

  . (2)للداعلي...."

ويشير هذا المقطع إلى حكمة بليغة وتجربة أصيلة، في معرفة خبايا الحياة وتصريف 

 : علي بي أبن طالب"أمورها، وهي التي يقول فيها الإمام "

                                                 
 .01، الديوان، تحقيق وشرح أحمد عبد العزيز الغزالي، دط )بيروت، لبنان: دار الكتاب العربي، د.ت(، صأبو نواس - 1

 .823الصديق حاج أحمد، مملكة الزيوان، ص - 2
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رُ يومان، يومٌ لكَ ويومٌ عليكَ" هن ، وهنا نجد أنّ الرّوائي عمد إلى صياغة هذا "الدم

ير بنيتها التّقليدية من خلال إضافة كلمة المقطع بأسلوب هذه الحكمة الرّامزة، مع تغي

ومكبوتاته إزّاء ما جرى له، بعد  )الزيوانن(، ليعبّر بها عن مشاعر )الزيوانن، والداعلي(

صدور قانون الثورة الزراعية، الذي قلب حياة عائلته رأسا على عقب، فكلّ الخيرات التي 

...، والتي كان هو الأمل الوحيد لن كان ينعم بها وعائلته من أراض ي زراعية وفقاقير وسبخات

ها بفعل هذا القانون إلى عائلة 
ّ
، التي كانت )الداعلي(يكون الوارث الشر ي لها، تحولت كل

من الخماسين، مما أف  ى به إلى التشاؤم من الزمان وأهله، لنه رأى فيهم أعداء وحسادا 

 يكيدون له ولآماله وعائلته.

الحكمة خاتمة لحداث روايته، مختصرا تلك  وقد جعل "الصديق حاج أحمد" هذه

في لف  )... ويوم للداعلي(، لنه كان  )الزيوانن(الأيام المريرة التي عاشها بطل روايته 

المنافس الأول له في حياته، حيث كان يحرص على كسر وتجاوز تلك العقبات والتخلفات 

في كل ش يء، لكن بعد تغير الذي كان يسبقه  )الزيوانن(الدائمة، التي كانت تجعله خلف 

يكون بعد ذلك متبوعا لا ما لم يتحقق له طوال حياته، ل )الداعلي(أوضاع القصر تحقق لك 

 تابعا.  

 ب/ التناص مع الشعر الصوفي:

عزمت الرواية المعاصرة معاقرة التجربة الصوفية، واستنطاق أسرارها وخباياها، 

ايرة والتميّز، فتفاعلت مع مادّتها وعوالمها بوصفها وجها من وجوه الحداثة التي تنشد المغ

الروحية، بغية فهم هذا الواقع المتغيّر والمتبدّل، وكشف أسراره، وسبر أغواره العصيّة على 

 الفهم، من خلال الإجابة على أسئلته الوجودية، "أسئلة تقف على حافة الوجود لتحاول 
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... إنها أسئلة ترضع من ثدي الحقيقة تبرير علاقة الكائن البشري بالمكان والزمان والمطلق

الأزلية وتحاول العودة بالإنسان إلى الحياة البرزخية"
(1). 

والرّوائي يشترك مع الصّوفي في حبّه للحريّة وانفلاته من قيود الدّين والمجتمع، فإذا  

كان التّصوف ثورة فكرية على المستوى التاريخي، فإنّ حضوره في النص يطبعه ب زعة 

، عن طريق خرق القواعد المتعارف (2)في جذور تواصلية مع الماض ي لا انفصالية حداثية

عليها، وتهديم ما تعارف عليه الناس من طرق تعبيرية، في الجانبين الأسلوبي والدلالي. وقد 

بات واضحا أنّ البعد الصّوفي له حضوره القويّ في النّصوص الرّوائية، من خلال التناص 

فظية، وصوفنة الشخمع الخطاب الصوفي و 
ّ
غوية والل

ّ
التي نجد لها في  وصتوليفاته الل

 الأخرى.   وصالنص حضورا متميزا عن الشخ

)مولى الحيرة( المتصوفة، تحضر في نص وص وفي سياق الحديث عن الشخ

التي اختارت طريق الزهد، فراحت تنشد عالما مثاليا، يغلب عليه صفاء  )العارفة(سخصية 

هي كانت تؤمن بأنوار أخرى غير التي يعرفها النّاس عادة، أحنها بطل  النفس ونقاء الروح،

، لكنّه فشل في تحقيق توازن عاطفي في وجودها، وفي هذا الصدد )بشير الديلي(الرواية 

عري الصّوفي، بوصفه الخطاب الأبلغ للتعبير عن علاقة الحب 
ّ

يحضر الخطاب الش

 لمتصوفة، إذ لا لذة قبلها ولا بعدها.بالمحبوب، ولن المحبة هي أصل الوجود عند ا

، عبر تلك اٍلحلول والشوش والسفر...واية بمفردات صوفية زت الرّ وقد تعزّ  

على لسان الشاعر  )الديلي(التناصات التي أثرت النص ونقلته إلى عوالم وجودية، يقول 

 : "ابي الفارض"الصوفي 

                                                 
محمد كعوان، "الرمز الصوفي في الخطاب الشعري العربي المعاصر وفعاليات التجاوز" )أطروحة مقدمة لنيل  - 1

، قسم اللغة العربية، جامعة الأمير عبد القادر للعلوم الإسلامية، شهادة الدكتوراه، كلية الآداب والحضارة الإسلامية

 .732(، ص8001

(، 8000شرقيات للنشر والتوزيع،  )القاهرة، مصر: دار  7سهير حسانين، العبارة الصوفية في الشعر العربي، ط - 2

 .317ص
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لُ  ا مَا الهَوَى سَهن
َ

لِم بِالحَش اسن
َ
لُ            "هُوَ الحُب  ف

ن
هُ عَق

َ
ى بِهِ وَل

َ
ن ارَهُ مُ ن

َ
ت

ن
مَا اخ

َ
 ف

ـــــا          
َّ
ـــــــــــــنـ

َ
هُ عـ

ُ
الحُـــــــــــــب  رَاحَـــــــــــــــت

َ
الِــــــيًا ف

َ
ـــــــــــــ ن خ ـــــلُ"  وَعِــــــ

ن
ت
َ
ـــــرُهُ ق مُ، وَآخِــ

َ
ـــــــــــهُ سَــــــــــق

ُ
لـ وَّ

َ
 (1)وَأ

الأبدي، في لغة يسكنها الأم ى  )العارفة(لفراق  )الديلي(لقد جسّد لنا الكاتب حالة 

لفقد الحبيب مستحضرا تناصات الشعراء الصوفيين، فهي المرأة التي أحنها وعشقها، 

وحولها من معشوقة إلى قضية وطن، وسبب حياة، بل إلى حياة، فصارت عالما بديلا لا 

، "صحيح أناا أطفأو ناره يوما، لكناا أله ته إلى جانبهيطلب معه شيئا سوى بقاؤها 

، فقد ألهبه الشوق إليها دون أن يعلم ما تكنّه من مشاعر اتجاهه، يقول مرددا (2)برحيلها"

  "الحلاج":أبيات 

ـــــانِيَاو
َ
امِن الف

َ
ونِن              بِعِ 

ُ
رِق ونِن وَاحن

ُ
ل
ُ
ــــــــت

ن
ق

ُ
 ا

ـ وا بـــِـ
مَّ مـــــــر 

ُ
ُ ورِ ث

ُ
ــــــاتِن              في الق ـــــــــــ

َ
ارِسَاوــــرُف   (3)الدَّ

، والتي الحلاج"مال الكاتب في هذا المقطع إلى أسلوب الاستلهام والتفاعل مع أبيات "

، حيث استد ى الكاتب المعجم الصوفي: )العارفة(جاءت متناسبة مع حادثة احتراق بيت 

ليصف لنا حادثة الاحتراق التي تعكس حالة  ور....،اٍلشوش، الكرامة، العشق، الن

، وما يعانيه من ألم ووجع واحتراق لفراق حبيبته، بالتالي أخذت هذه الأبيات )الديلي(

 من ى آخر وبعدا دلاليا جديدا من خلال ذلك التفاعل الحاصل بين النص ومتناصه. 

في قلق وغربة  الذي كان يعين الديلي(هكذا انصهرت حالة الصوفي في سخصية )

عن الواقع والمجتمع والناس، وكذا غربة عن النفس، وإن كانت الغربة في إحدى معانيها 

الصوفية، تمنح السالك راحة نفسية وطمأنينة روحية لاتصالها بخالقها، فإنها تؤول عند 

رمزا للضياع والتيه، لذلك نراه في رحلة مستمرة ودائمة في البحث عن ذاته،  )الديلي(

                                                 
 .311إسماعيل يبرير، مولى الحيرة، ص -7
 .312، صالسابقالمصدر  -8

 .317المصدر نفسه، ص - 3
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لا تحرير قصيدته والبوح بشاعريته، في لغة صوفية تعكس شوقه للقاء زوجته محاو 

 ، مختزلا آلامه متناسيا جراحاته، ومتماهيا في حبّه لها، يقول:)العارفة(

مُ، جن
َ
ن

َ
مُر  ك

َ
بَدِي  أ

َ
وفِدُ الأ

ُ
ا الم

َ
ن
َ
 "أ

اَارِ  ضَ النَّ مِلُ بَعن حن
َ
هِ أ ون ى ال َّ

َ
 إِل

، د 
َ
ت رن

َ
 وَأ

 
َ
جَلُ مِيً ق

ن
خ

َ
ورِ أ

 
 امَةِ الن

ة"
َ
فِيق  الرَّ

َ
دِي دُون ِ وَحن

 الحُبم
َ

صَف
َ
ت
ن
تِ مُن نْ عُودُ إِلىَ الَ 

َ
 أ

َ
 (1)حيِن

 ويضيف قائلا:

 
ً

الا
َ
تِف قِيمَ احن

ُ
نن أ

َ
ادِمٌ ٍ

َ
ا ق

َ
ن
َ
 "أ

ةِ،
َّ
زِق

َ
لَّ الأ

ُ
عِلَ ٍ

ن
ش

ُ
 لِأ

 
َ
 العَاشِقِين

َ
دَة ِ

جَ يَا سَيم وَهَّ
َ
ت
َ
نن أ

َ
وهَ ٍ رَحِي ال َّ بن

َ
 ت

َ
 لا

 
َ
تِ مَد سن

َ
ل
َ
،)أ  ى الحُبِم

؟(
َ
ين ِ

حِ م
ُ
 الم

َ
ت

ن
 وَق

".......................(2) 

لالتقاط أبعاد مأساته، حيث استبد به  )الديلي(في هذه المقاطع الشعرية هيأنا 

، فكانت قصيدته منصهرة بدواخل ذاته المحترقة بنار )العارفة(اليأس وخاب أمله في انتظار 

وق والحنين، إذ كان يحمل همّين: همّ 
ّ

الغربة في المكان )طالما يعين بعيدا عن الأهل  الش

                                                 
 .378، صالمصدر السابق - 1

 .373ص المصدر نفسه، - 2
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والدار ( وهمّ الغربة في الزمان )حيث يعين حنينا وثيق الصلة بذكريات الماض ي، وأمل 

 العودة، المتعلق بالمستقبل، بينما الحاضر، هو المنفى بالنسبة إليه(.  

وق هو الميثاق الذي يربط الرجل بالمرأة في العرف ا
ّ

لصّوفي ويجمع إنّ الحنين والش

فاختار طريق الاغتراب  )الديلي(اختارت طريق الزهد، وأما  )ال ونية أو العارفة(بينهما، و

عن موطنه )القرابة(، إنه انتقال من عالم خاص إلى عالم مختلف، إلا أنها ظلت تسكنه في 

"إناا قصيدة هحوته وسكرته، فحرّر قصيدته التي كانت تنتظر الوقت والحق في الظهور، 

رو، كتبت ذهنيا عشراو المرماو، عاشها نائما ويق ا، شاركته عُاب السنين،  تخمم

ه، أحلامه..."
م
لاته الدرامية، هلعه، شك  .(1)شهدو ٍل تحوم

إنّ نبرات الحزن التي تعلو أبياته توحي بما تكنّه نفسه من الإحساس بالحرمان 

وق يحفّزه للقائها لكن قدره
ّ

مزال ضعيفا أمام قدر  والحزن لبعده عن الحبيبة، فالش

محبوبته التي يهفو إليها، فهو يشعر بأنّ العمر يمرّ سريعا، دون أن يحقّق الأمل الذي يساى 

ل بالنسبة إليه 
ّ
لجله وهو نزوعه نحو طريق العودة، وتجديد وصاله مع العارفة التي تمث

 . الوطن الذي يبحث عنه، ليق  ي على اغترابه ويترك على أعتابه همومه وآلامه

وق أعلى درجات "الحيرة"، التي يشعر بها العارف أثناء سلوكه 
ّ

ل الغربة مع الش
ّ
وتمث

وشعوره بعدم الوصال، إذ تف  ي به حيرته إلى العزلة والاغتراب، والحيرة عند الصوفية 

تعني: "الغرق في بحار العلم بالله، مع دوام النظر  ابي عربنتحمل معان عديدة، فهي عند 

والشر ي  وهي الغاية التي إليها ينتهي النظر العقلي -اته، ومعرفته في كل تجل، إلى توالي تجلي

والحيرة "بديهة ترد على قلوب العارفين، عند تأملهم ، (2)وكل سلوك في طريق المعرفة بالله"

                                                 
371.8ص المصدر السابق، -7
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ولا راحة  (2)، فهي "قلق وحركة، والحركة حياة"(1)وحضورهم وتفكرهم تحجنهم عن التأمل"

  بالموت.  ولا سكون منها إلا 

نا نتلمّس ذلك الأثر الصوفي في سخصية 
ّ
، الذي تناسلت الحيرة في )الديلي(ولعل

"واصل بعدها يبتعد ٍل مرة عي نفسه فسلبته كل سكينة وطمأنينة، يقول الروائي: 

ه له، وع د الحميد قادما مي التاريخ، والزيي  الجميع، إلى أن أص ح ناصر وجها يتش م

الجميع ولم يلتق قصيدته الموعودة، وخال أن كتابته للشعر قد  نزقا منكرا. تغرمب عي

تجعلها أقرب إليه، أن القراهة قد ت عثاا مجددا. اعتقد أن قوة خارقة ستحمل الثلاثة، 

حدوا ويقيموا في بعد آخر، دون خشية َاله أو التفكير في غير 
م
هو وهي والطفل؛ ليت

كه وغيرته"
م
دا مي أنانْته وتمل طويلا في سراديب  )بشير الديلي(لقد تخبّط . (3)الإنسان مجرم

رمز  )ال ونية(الحيرة والضياع، حيث كانت الحيرة تشكل ركنا أساسيا لمخاوفه، وكانت 

الحقيقة بالنسبة إليه ولا بد له من لقياها، لذلك كان ينتظر عودتها في كل لحظة، لنها 

 الدواء الذي يشفيه من كل أسقام حيرته. 

في متن الرواية، ويتوزع عبر أجزائها، ويبرز ذلك في المقاطع  يتواتر ة""الحير كان لف   

اٍن واقفا يرعى الحيرة"التالية:  ، "وصارو الحيرة (5)، "وهو وحيد في متاهة الحيرة"(4)"

، "ولا عاد يخيفه جْ  الحيرة الُي (6)عالما أكبر مي رؤاه الواسعة، بل صارو رؤاه ٍلها"

قابع في  )الديلي(وهنا نجد أن . (8)"تص ح الحيرة مملكته" ،(7)يرابط على مشارت عقله"

                                                 
 .373(، ص7777)لبنان: مكتبة ناشرون،  7ط رفيق العجم، موسوعة مصطلحات التصوف الإسلامي، - 1
)القاهرة: آفاق للنشر والتوزيع،  7بن عربي، فصوص الحكم، شرح الشيخ عبد الرزاق القشاني، طم ي الدين ا - 2

 .800(، ص8071

 .317إسماعيل يبرير، مولى الحيرة، ص - 3

 .28ص المصدر نفسه، - 4

 .323المصدر نفسه، ص - 5

 .311المصدر نفسه، ص - 6
 .207، صالمصدر نفسه - 7
 .270المصدر نفسه، ص - 8
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مربعه ولا يستطيع مغادرته، لنه محصور بين الانتظار/ الإرباك، والذي أف  ى به إلى 

 الشعور الدائم بالحيرة/الخوف.

غة الصّوفية والرّوائية جاء كردّ على هذا الواقع المادّي 
ّ
إنّ هذا التداخل بين الل

من النّقاء والصّفاء، حيث النّفوس في حيرتها وغربتها توّاقة إلى عوالم  الموبوء، الخالي

ل هذه التّجربة الصّوفية بعوالمها، فيعين حيرة السّارد وبطل
ّ
 نورانية، والمتلقي للرواية يتمث

، ويخوض معه هذه التّجربة ليصل معه إلى حالة الاستقرار النفس ي )بشير الديلي(الرواية 

لت عنده في تحرير قصيدته التي قطع من أجلها رحلة سنوات عديدة.  والرّوحي، والتي ت
ّ
 مث

 ج/ التناص مع الشعر العربن الحديث:

انفتحت الروايات المعنية بالدراسة على النص الشعري العربي الحديث، بوصفه 

امتدادا للشعر العربي القديم وإن اختلفت أشكاله وألوانه، على مر الأزمنة والأمكنة، 

عرية العامّة للرواية، إذ "إنّ توظيف بعض الجزئيات الأدبية وخاصة  فكلاهما
ّ

لان الش
ّ
يشك

الشعرية منها تحفل به الرواية الجزائرية. وهو قد يرد بقصد الزينة أو المتعة عند البعض، 

ص بعض المواقف، أو قصد تدعيم بعض المعاني التي 
ّ
ؤتى به ليكون بمثابة حكمة تلخ وقد ي 

 .(1)التعبير عنها نثرا عند البعض الآخر" يصعب على الشخصية

على لسان بطل روايته  "إسماعيل يبرير"ومن أبرز الأمثلة على ذلك ما جاء به  

معادلا  السياب"فوجد في قصيدة " )العارفة(،، الذي سحرته عينا )بشير الديلي(

عاث، إذ نبموضوعيا لسحرهما، عبّر عنه بلغة شاعرية تحمل في طياتها دلالات الموت والا 

 يقول على لسان الشاعر:

حَر  السَّ
َ
خِيلُ سَاعَة

َ
ا ن

َ
ابَت

َ
اكِ غ

َ
ن  "عَين

مَر
َ
اُمَا الق ى عَنن

َ
أ
ن
انِ رَاحَ يَن

َ
ت
َ
ف رن

ُ
ون ش

َ
 أ

                                                 
 .721سعيد سلام، التناص التراثي )الرواية الجزائرية أنموذجا(، ص - 1
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رُوم
ُ
 الك

ُ
ورِش

ُ
سُمَانِ ت بن

َ
 ت

َ
اكِ حِين

َ
ن  عَين

اَر"
َ
مَارِ فِي ن

ن
ق
َ
الأ

َ
وَاهُ ٍ ضن

َ
صُ الأ

ُ
ق رن

َ
 (1)وَت

لم يأت اعتباطيا، وإنما كان  أنشودة المطر""إنّ توظيف الروائي لقصيدة السّياب   

مقصودا باعتبار أنّ القصيدة مشحونة برموز الطبيعة )الغابة، النخيل، الأقمار، النهر.....(، 

والتي توحي بالتوتر والقلق والاضطراب النّفس ي الذي تعيشه الشخصية الروائية، والتي 

رير" لشعر "السّياب" يدلّ على مدى تحلم بتجدّد الحياة، لذلك فإنّ استدعاء "إسماعيل يب

تفاعله معه وارتباطه به، ومنحه أبعادا جديدة تعكس حالة الشخصية الروائية المتأزمة، 

فالتناص هنا ليس فقط في توارد المعاني والأفكار، بل في توارد المشاعر والأحاسيس، لن 

ي استقبال واع للأحداث "التجربة الأدبية منبعها النفس.... وباعثها الانفعال الصادق، فه

 .(2)وهي في أر ى تصور لها تتعامل مع أثر الأحداث، ومداها، وتنأى عن الرصد المباشر لها..."

فعيناها "هما الطبيعة المشرقة  )الديلي(هي أكثر من امرأة عادية أحنها  )العارفة(إنّ 

ياة، وهذا ما يرمز الخضراء، ألم يقل أنهما غابتا نخيل؟ ثم إنهما تمثل الولادة وتجدد الح

ر أي آخر الليل وبداية حلول الفجر، ويتأكد ذلك من خلال البيت الثاني عندما  ح، إليه السَّ

يشبّه عينيها بشرفتين راح ينأى عنهما القمر، مما يدل على أن الفجر على وشك الانبلاج 

يعين  وتجعله يعتقد أنه )الديلي(،. ففي هذه الأبيات ألفة تطمئن (3)فتشرق الشرفتان"

تفاؤل الشاعر، فقد حمل هذا المتفاعل النص ي الشعري دلالة على انبعاث الأمل والحياة 

 من رحم الموت. 

، من خلال إيراد الروائي لبعض )مملكة الزيوان(ونقف على الظاهرة نفسها في نص 

محات التناصية، التي يحيل بعضها على بعض النصوص الشعرية، عبر تلك الإشارات 
ّ
الل

غوي
ّ
على لسان السارد/  الصديق حاج أحمد"ة والبنى التركيبية، ومن هذا القبيل قول "الل

                                                 
 .310إسماعيل يبرير، مولى الحيرة، ص - 1
 .87، ص8002، 8صابر عبد الدايم، التجربة الإبداعية في ضوء النقد الحديث، دراسات وقضايا، ط - 2

22(، ص7772)بيروت: دار الآداب،  7يوسف حلاوي، الأسطورة في الشعر العربي المعاصر، ط - .3 
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"ثلاثون سنة يا سادتن، مرو على قصرنا الوسطانن بتواو، اخت لت فياا بطل الرواية: 

اٍن قصري؟ وكيف أضحى..."  .(1)سؤالا واحدا، كيف 

التركيبي، ويتضمن  إنّ هذه البنية تلمح إلى نص آخر ينبني أسلوبه على نفس المنوال 

 "نزار ق انن": بعض وحداته المعجمية، وهو الذي يقول فيه الشاعر 

رِييَ عَامًا..
ن

 "عِش

ا يَا سَادَتِن
َ
ن
َ
 وَأ

ةُ 
َ
احُون

َ
يُ فِي ط

ُ
ك سن

َ
 أ

 سِوَى الهَوَاه..
 
ط

َ
 ق

ن
ت

َ
حَن

َ
 مَا ط

 يَا سَادَتِن

هُ 
َ
ن رَون

َ
ي ت ِ

م
ا الُ

َ
جَرِي هَُ

ن
 بِخِن

هُ..."
ُ
ت
ن
عَن

َ
 (2)ط

"حين تقلصت ع لاو فيقول:  )يا سادتن(في موضع آخر يستعير لفظة  كما نجده 

رحم أمن، وقُفت بن إلى هُا الوجود الم كن يا سادتن، ...."
. وهنا يتناص الروائي مرة (3)

 :"جواز سفر"الذي يقول في قصيدته التي عنوانها  محمود دروي "أخرى مع الشاعر "

مَا هَ السَّ وبُ صَاحَ اليَومَ مِلن ي 
َ
 هِ:"أ

نِ  ين
َ
ت  مَرَّ

ً
رَة ونِن عِبن

ُ
عَل جن

َ
 ت

َ
 لا

بِيَاه"
ن
ن
َ
 (1)يَا سَادَتِن يَا سَادَتِن الأ

                                                 
 .87الصديق حاج أحمد، مملكة الزيوان، ص-1

 .170(، ص7728ت: منشورات نزار قباني، )بيرو 8، ط3نزار قباني، الأعمال الشعرية الكاملة/ السياسية، ج - 2
31.3الصديق حاج أحمد، مملكة الزيوان، ص -8
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يستلهم لف  )يا سادتي( مع وجود مفارقة في  "الصديق حاج أحمد" وهنا نجد أنّ 

" إلى نمط محمود دروي " و"نزار ق اننالدلالة، إذ يحيلنا لف  "يا سادتي" عند كل من "

في زاح ليحيلنا إلى نمط الخطابات التراثية عبر  "الزيوانن"ما عند الخطابات السياسية، أ

)موسم الهجرة في نصه  "الطيب صالح"التي نلفيها أيضا عند الروائي  خاصية سرد الحكي،

"عدو إلى أهلي يا سادتن ، تجلت في ذلك المشهد الاستهلالي الذي يقول فيه: إلى الشمال(

ه التحديد، كنت خلالها أتعلم في أوروبا، تعلمت بعد غي ة طويلة، س عة أعوام على وج

إلى  "الصديق حاج أحمد"وقد عمد . (2)الكثير، وغاب عنل الكثير، لكي تلك قصة أخرى"

في مقاطع متفرقة من روايته، حرصا منه على الالتزام بالنمط التراثي الشائع في ه توظيف

 
ّ
من لوازم الحكي الشعبي في ل لف  )يا سادتي( لازمة صياغة الخبر في مجتمعه، إذ يمث

المجتمع التواتي، حيث تقوم هذه الصيغة بوظيفة الإعلان عن الحكي، وهي حالة أخرى من 

حالات التماهي مع التراث الشعبي، والذي يدّل على مقدرة الروائي في توظيف التراث من 

في فضاء خلال استعارة الصورة الشعرية القديمة وإعادة توظيفها لتكتب لها حياة جديدة 

 . (3)روائي حاضر جديد

 / التناص النثري: 2

نقصد به تلك النصوص الأدبية التراثية التي يوظفها الروائي في عمله الإبدا ي، 

بغرض تدعيم بعض المواقف والآراء، التي تعجز الشخصية الروائية عن التعبير عنها، أو 

قة بين هذه النصوص وبين على أن تقوم العلا ،لترصيع النص طلبا للزينة وحبا للبلاغة

 .(4)النص الجديد على أساس النقد والمعارضة

                                                                                                                                                         
318.7(، ص8001)رياض الريس للكتب والنشر،  7محمود دروين، الديوان، الأعمال الأولى، ط -3

 

 .01(، ص7727)بيروت: دار العودة،  73الطيب صالح، موسم الهجرة إلى الشمال، ط - 2
 .22(، ص7773ة، )الرباط،المغرب: دار الآفاق الجديد 7ينظر: أحمد المعداوي، أزمة الحداثة في الشعر العربي، ط - 3

(، 8070ينظر: سعيد سلام، التناص التراثي )الرواية الجزائرية أنموذجا(، دط )إربد الأردن: عالم الكتب الحديث،  - 4
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وممّا لا شكّ فيه أنّ الرّوائي يتحرّك في إطار تراثي متعدّد المصادر، ممتد الزّمان من 

رق إلى الغرب، ولهذا تتداخل النّصوص الحاضرة 
ّ

سع المكان من الش
ّ
القديم إلى الحديث، مت

ص المكتوبة مع النّصوص المروية، في علاقة تواصلية بين مع النّصوص الغابرة، والنّصو 

، لذلك حاول النّص الرّوائي الجزائري أن يمتح من (1)الحمولة التراثية والإبداعات الروائية

 الموروث النثري، من خلال استحضار البنيات النصية قديمها وحديثها، للمجتمع العربي

لق نص جديد عابر للأجناس، والمزاوجة بين والغربي، للتّحاور والتفاعل معها من أجل خ

غة النثرية الحديثة والقديمة.
ّ
 الل

وتبعا لما سبق، كان لطابع النصوص النثرية القديمة حضوره الملفت والمكثف في 

المدوّنات المختارة للدّراسة، من خلال توظيف الرّوائيين لمختلف النتاجات النثرية التراثية، 

بعض الكتاب العالميين، واستحضار عناوين كتب  كالرسائل، والخطب، وأقوال

 ومسرحيات....إلخ، ولعل أبرزها:

 أ/ توظيف الرسالة:

تعدّ الرّسالة نوعا كتابيا مخصوصا، وهي من الفنون الأدبيّة التي تتميّز بلغة الاعتراف 

والبوح للمرسل إليه، بتلك التجارب والمشاعر التي عاشها الكاتب/ السارد/ المرسل  في 

كل الفني التراثي، ووظفوه في حي
ّ

اته، وقد استفاد كتاب الرّواية الجزائرية من هذا الش

تجاربهم الإبداعية بغية الولوج إلى أعماق الشخصيات الروائية، والكشف عن أسرارها 

الدفينة، التي نقع عليها في ثنايا المشاهد السردية الروائية، كما "تسهم الرسالة بدورها في 

و تقديمه مما تتضمنه أحيانا من قرارات ملزمة التنفيذ. وهي بهذا تسهم إضاءة الحدث أ

. ومن بين النصوص التي اعتمدت على خاصية التراسل بين (2)أيضا في تأطير الحدث"

                                                 
)سلطنة عمان:  7ينظر: عيس ى بن سعيد الحوقاني، التناص في شعر نزار قباني، دراسة نقدية نظرية تطبيقية، ط - 1

 .733(، ص8078مكتبة الغبيراء، 

)الدار البيضاء: المركز الثقافي العربي للطباعة  3سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي )الزمن، السرد، التبئير(، ط -2

 .803(، ص7711والنشر والتوزيع، 
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للصديق )مملكة الزيوان( لإسماعيل يبرير و )مولى الحيرة(الشخصيات الروائية نجد نص 

 حاج أحمد. 

بأسلوبها الرسائلي إلى إبداعات "مي  )مولى الحيرة( تحيلنا بعض المقاطع في رواية

ذان عاشا علاقة طويلة دونما لقاء يجمعهما، نظرا لطول 
ّ
زيادة" و"جبران خليل جبران"، الل

المسافة التي تفصل بينهما، فكان السبيل إلى التواصل مع بعضهما هو تبادل الرسائل، والتي 

 ل أدب الرسائل. أضحت من أجمل ما خطته أنامل الأدباء في سج

وقد جاءت الرسالة لتثري النص الروائي؛ إذ كانت وسيلة مناسبة لتقديم سخصيات 

 )يحيى(الرواية، وهم في حالة انعزال عن بعضهم البعض، ولعلّ أبرزها سخصية 

، اللذان كانا من أبرز الشخصيات التي مزقتها الغربة والوحدة، ومن الشخصيات )التالية(و

الرواية لكن بطريقة غير مباشرة من خلال فعل التراسل. وقد تنوعت التي تحرك أحداث 

في  )يحيى(الرسائل بينهما في المتن الروائي، منها ما تميز بالقصر ومنها ما تميز بالطول، يقول 

 إحدى رسائله:

 "العزيزة التالية.

لع  
م
تحية وبعد، أرجو أن تجدي فرصة لتقرئن رسالتل هُه وحدك، ولا أريد أن يط

ها.."غي
م
 .(1)رنا على ما بيننا، وأن تعرفي بعدها مقاصدي ٍل

دائم البحث عن من يحتويه ويفهمه ويشعر بمعاناته، فوجد في  )يحيى(لقد كان 

ملاذا للبوح بمشاعره المأسورة، لنها كانت الوحيدة التي تشعر به وتتقاسم معه  )التالية(

 سلته له في رسالتها التي تقول فيها: حزنه وألمه، ويتجلى ذلك من خلال هذا الردّ الذي أر 

 "يحيى العزيز،

                                                 
 .11إسماعيل يبرير، مولى الحيرة، ص - 1
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أنا جد مسرورة لأنك أرسلت إلي بكلامك الك ير، إناا أسعد لح ة في حياتن، 

 الحبم هو الحلم الجميل الوحيد الُي ظلم يرافقنل دائما، وقد أص ح هُا 
م
فقط لأن

 إلى الأبد.الحلم أكبر عندما التقيتك. سوت أعمل مي أجلنا معا، وسأحفظ عهدنا 

 الغالي يحيى، 

لست أملك شْئا أهديك إياه مثل الأبياو التل أرسلتاا لي، لهُا فأنا أطلب 

سماحك، وأعتُر أي ا لأن خطن لا ي اهي براعتك، وأنا أسامحك على أيم َاله اقترفته 

 ق ل أن نلتقن، على أي َاله كنت ستقترفه لو لم نلتق.

 (1)المخلصة إليك... التالية"

 )التالية(و )يحيى(يمكنه أن يتعرف من خلال هذه الرسائل المتبادلة بين    إنّ القار 

ق الروائي 
ّ
في استثمار  "إسماعيل يبرير"على طبيعة العلاقة التي تجمع بينهما، وقد وف

الخطاب التراسلي، إذ جعله يتفاعل بطريقة فنيّة مع أحداث روايته، ويؤدي مقاصد 

 طاب الروائي.مختلفة أسهمت بشكل كبير في دعم الخ

وقد هيمن على صيغة هذا النمط من الرسائل، كل من ضمير المتكلم المفرد )أنا(، 

( الذي يعود على الحبيبة /)يحيى(الذي يحيل إلى المرسل ، وكذا ضمير المخاطب )أنتا

، كما أسهمت عملية التهجين بين السرد والشعر في الرسالة في تعزيز المشهد )التالية(

الجو الرومانس ي على أحداقها، من خلال تلك التناصات المختلفة للشعراء  الروائي و إضفاء

 العذريين، وهي صورة من صور الانفتاح الدلالي والتعدد الصوتي في الرواية.

رميز؛ إذ يتحوّل الخطاب 
ّ
والمتمعّن لهذه الرّسائل يجد أنّها تحقق مستوى فنيّا من الت

ذاتي، لكن عبر وسيط آخر هو المرسل إليه/ الذي يهيمن عليه ضمير المخاطب إلى محكي 

 )التالية(من البوح لك  )يحيى(، من خلال حالة الحب التي تجمعهما، والتي مكنت )التالية(
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بكل ما تكنه نفسه من مشاعر ومكبوتات، فتحولت الرسالة هنا من آلية فنية إلى مجرد 

تح، ينفتح على دلالات وسيط، فغادرت سياقها التواصلي المباشر، لتتحول إلى خطاب منف

هي أزمة الإنسان المعاق في المجتمع الجزائري والعربي  )يحيى(متعددة ومختلفة، لن أزمة 

بأسره، وهذا ما يعكس قدرة الروائي الإبداعية في احتواء وتشرّب مختلف الأشكال 

 التعبيرية، التي تجدّد حياة الرواية لترافق كل التحولات التي يعرفها المجتمع. 

فكان لهذا النوع الأدبي )الرسالة( حضوره المتميز،  )مملكة الزيوان(ا في رواية أم

إلى استثمار هذه التقنية السردية لطرح أفكاره،  الصديق حاج أحمد"حيث عمد الروائي "

 من خلال تلك الدلالات والشحنات التي يحملها ملفوظه الروائي، وقد اختار أن تكون 

 )لمرابط أو الزيوانن(؛ سخصية والثقافة ن مختلفتي الذهنيةالرسائل متبادلة بين سخصيتي

المزدوجة الجنسية فأمها  )أمي ار(هذا الشاب التواتي المحب لرض أبيه وأجداده، وسخصية 

تونسية وأبوها تواتي، لكن بحكم عيشها في تونس كانت تتنكر لنسنها إلى أرض أبيها، ويتجلى 

، لما اعترف لها بحبه )لمرابط أو الزيوانن(ثت به لك ذلك من خلال ذلك الرد القام ي الذي بع

 لها قائلة له:

 "الزيوانن التواتن   

    .(1)تحية وسلام، لا يشرفنل أن أحب واحدا مي أهل زيوان أبن"

لكن بعد مرور السنوات، ومكنها شغفها بتخصص )علم الآثار(، وانفتاحها على 

 مر فبعثت برسالة اعتذار لك )الزيواني( قائلة:ثقافات وآثار الحضارات المختلفة، من تدارك الأ 

 "إلى ابي عمنا الزيوانن التواتن بالقصر الوسطانن.

ه يوما، أعتقد 
م
علمتنل الح ارة والثقافة في تونس، أننا نعتُر لمي أخطأنا في حق

د البربري...، الُي رددو به عليكم، أنن استحق ٍلم علاماو العار وبكلم  أنن بُلك الرم
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غاو
م
هجاو، أبارك لكم تخرمجكم مي الجامعة، كما أهنئكم على وظيفتكم النبيلة،  الل

م
والل

 تقاربنا في التخصص، وهو ممازجة 
م
كأستاذ التاريخ في الثانوي، ما يمكننل قوله لك أن

التاريخ بعلم الآثار، قد يفتح الأمل واسعا مستق لا، في علاقة هي أسمى...، كما أن 

لكة الزيوان، جعلتنل أطمس تلك الصورة النمطية عي اطلاعي على ح ارة وآثار مم

قصري وأصلي، أخيرا أعتُر لكم لعدم مجيئل لطارئ طرأ، حال دون لقائنا، وأعدك أنن 

 سوت أقوم بزيارة خاصة خلال عطلة الشتاه، تق ل تحياتن.

           أمي ار                                                         

 (1)"22/12/1892تونس:

إنّ الرسائل التي تضمّنتها هذه الرواية تحمل في جعبتها دلالات الاعتزاز والافتخار 

بالصحراء الجزائرية وخاصة منطقة توات، وهو أمر قامت عليه الرواية منذ مهادها الأول، 

 المتمثل في العنوان الرئيس )مملكة الزيوان(، الذي وسم الرواية على غلافها. 

ي اللهجة التواتية هو العرجون القديم الذي تجرّد من ثمره، لكنّه بقي والزيوان ف

، فعلى الرغم من قساوة )لمرابط(محافظا على عصيّه، وقد ارتبط في الرواية بشخصية 

البيئة الصحراوية، وغرابة بعض العادات إلا أن بطل الرواية ظل يعتز بانتمائه إليها، ويهتم 

التاريخ، حتى يتعرف أكثر على منطقته، وقد عني الروائي  بتفاصيلها ما جعله يختار تخصص

بسرد حياتها منذ الولادة، وكانت عالمة بكل الأحداث وطبيعة الشخصيات، ولعل أنّ هذا 

الاهتمام يدلّ على مدى عناية الكاتب بفضاء الصحراء المنغلق على با ي الفضاءات الأخرى، 

لشخصية الرواية، فك "الحيز المكاني في النص وحوّله إلى فضاء هوية بالنسبة له وبالنسبة 

السردي هو الفضاء الذي تتحدد داخله مختلف المشاهد، والصور، والمناظر والدلالات 

والرموز، التي تشكل العمود الفقري له، فهو مسرح الأحداث، والهواجس، التي تصنعها 
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ء من صيرورة الواقع، الذاكرة التاريخية برموزها المتنوعة، مادامت صيرورة النص سوى جز

 .   (1)وآليات المكان، ماهي إلا وسيلة من الوسائل الرئيسية لرصد الواقع على مستوى السرد"

لك  )لمرابط(ويمكن أن نتلمس ما رصدناه من خلال هذه الرسالة، التي أرسلها 

 يقول فيها: )أمي ار(

 "مي أرض الزيوان والغيوان 

رمو بمملكتنا، مع ٍل حمام زرش الري  مع ٍل قافلة مي قوافل التجار التل م

مل الصفراه، أكتب إليك، هُه ة الرم  والجنحانن، برفرفة سعفة النخيل، وبنعومة ح م

السطور، المخ م ة بطين أرض الأجداد، وباعتُارك تكونن قد غسلت ما وقع بيننا سلفا 

 بصابون الاعتُار.

ك لمرابط                                                                        ابي عمم

 مشروع المؤرخ بالقصر الوسطانن                                                          

 (2)."12/12/1892تواو يوم:                                                                  

العديد من الدّلالات، إذ  )أمي ار(لك  )لمرابط(تحمل هذه الرسالة القصيرة التي بعثها 

يتراجع  فعل التواصل ووجود الذات المرسلة والذات المرسل إليها لصالح الوصف، حيث 

إلى إفراغ الرسالة من بعدها الأفقي القائم على فعل "الصديق حاج أحمد" عمد الروائي 

نفتح على العديد من التواصل المباشر بين المرسل والمرسل إليه، ويجعلها عمودية الشكل ت

الدّلالات المضمرة، "وتعكس توجه حركتها وتثنيها إليها، إلى داخلها، بحيث لا يصبح )المرسل( 

باعثا، و)المرسل إليه( متلقيا وإنما يتحول الاثنان إلى فارسين متنافسين على مضمار واحد 

ة( إلى )نص( ولا يضمهما ويحتويهما هو القول: أي )النص(. ويتحول القول اللغوي من )رسال

                                                 
)بيروت: دار الرشد للطباعة  7ا، المكان في الرواية العربية، عن كتاب الرواية العربية واقع وآفاق، طغالب هلس -1

 .777(، ص7727والنشر، 
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يصبح هدفها نقل الأفكار أو المعاني بين طرفي الرسالة، ولكنها تتحول لتصبح هي غاية 

نفسها، وغايتها هو غرس وجودها الذاتي في عالمها الخاص، وهو جنسها الأدبي الذي 

 .(1)يحتويها"

ويبرز ذلك من خلال استخدام الروائي للفا  هي من مكونات بيئته الصحراوية  

قافته الشعبية التواتية )حمام زرق الرين الجنحاني، سعفة النخيل، الرمل الأصفر، وث

الصابون...(، والتي تعكس شدة تعلقه بالبيئة الصحراوية وافتخاره واعتزازه بالانتماء لمنطقة 

 )توات( التي نشأ فيها وترعرع فيها، ومحاولة تغيير الذهنيات الاجتماعية التي تهمن فضاء

نها تراه بيئة جافة، لا تغني من عين يؤتى فيه الناس من كل رغد، ولا تسمن الصحراء ل

 من فن وإبداع ينتعن به شعورهم، وينتش ي به إحساسهم.

يحاول تفكيك الفضاء  )لمرابط(والرّوائي من خلال هذا الردّ على لسان سخصية  

ف المسكوت عنه و المركز  )المدينة(، ويحوّل الفضاء الهامن )الصحراء( إلى مركز ، ليكش

لي  يء المعتّم وينفض الغبار عن المنس ي، ويكسر كلّ القيود والأعراف التي تتّخذ من فضاء 

المدينة منطلقا أساسا لسرد حياة المجتمع، ففضاء الصحراء له خصوصياته الفكرية 

والفنية والثقافية، "ولا يحظى بامتلاك رموزه إلا مجموعة من الأدباء والكتاب، الذين هم 

لت فيه الصّحراء جزءا كبيرا ومهمّا
ّ
 من سليلو تلك المناطق من العالم العربي، الذي شك

الجغرافيا العامة، إضافة إلى تميزها بتراث ثقافي ورمزي من نوعية خاصة لنها ترفض كل 

 .    (2)ثقافة جديدة طارئة تحاول التغيير أو تساى إليه"

 ب/ توظيف المُكراو واليومياو:

ات واليوميات من الأجناس الأدبية عامة، وعنصرا من عناصر السيرة المذكر  تعدّ 

الذاتية على وجه الخصوص، يحكي فيها الكاتب )أو الشخصية الروائية( يومياته أو 

                                                 
 .70، من البنيوية إلى التشريحية، صعبد الله الغذاميح الخطيئة والتكفير - 1

)عمان: دار غيداء  7أمينة محمد برانين، فضاء الصحراء في الرواية العربية "المجوس لإبراهيم الكوني أنموذجا"، ط - 2
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من جهة، كما أنّها تعدّ إجراء نقديا إذا نظرنا إليها من داخل الجهاز المعرفي  (1)ذكرياته

د عناصر المناص، وبأكثر دقة أحد عناصر النص بكونها أح "جيرار جينْت"والمصطل ي لك 

 ، كخطاب يقع خارج النص ليضيئه، ويست  يء به في آن واحد. (2)الفو ي

لم يكتف في  "إسماعيل يبرير"نلفي أنّ الروائي  )مولى الحيرة(وبالعودة إلى رواية 

اح روايته بسرد الماض ي الذي عاشته سخصيات روايته عبر تقنية الاسترجاع فحسب، بل ر 

يستثمر شكل المذكرات واليوميات ليطالعنا على بعض جزئيات حياة سخوصه الروائية، 

، الذي كان يقبع في عالمه الخاص )عالم الصمت(، بعيدا )يحيى الأخر (وأبرزها سخصية 

عن ضوضاء المجتمع، يعين يوميات متشابهة ومتكررة بتفاصيلها، لكنه حاول أن يكشف 

، فانتقى ستة أيام من حياته كان فيها عاشقا، ليكتنها لك بعض المتميز والمختلف فيها

التي لا يبدو أنّ فيها ما  )التالية(في شكل مذكرات كي يشفي نهمها لحكايته مع   )سعيدة(

 يجعلها تسلي وحدتها بحسب رأيه، من بين ما دوّنه:

 1881"اليوم الأول مار  

ناار أرتدي ل اسا رياضيا الساعة الرابعة والنصف مساه: الجوم ربيعي، منتصف ال

ي سيجارتن 
م
ا بطلاه أزرش وأبيض، أجلس على الرصيف أمام بْت أختل بالقرابة، أدخ

م
رث

 .(3)غير مهتم بالعابريي، يحلو لي أن أت اهر بأنن أسلم مي الجميع،......"

 1881"يوم آخر ربيع 

أزرش  الساعة الثانية إلا بعد الربع زوالا: أرتدي سروال جين  باهتا، وقميصا

ط ولحية مهُبة، حُاه قديم بجلد مشقق لا ي هر مي بعيد... 
م

بتطريز ذهبل، شعر ممش

                                                 
عبد الحق بلعابد، "المذكرات الموازية التخييلية في الرواية المغاربية )محمد برادة خطاب جديد، تجريب متجدد("،  1

 1لدراسات والبحوث العلمية في اللغة والأدب وتحليل الخطاب، عدد الخطاب مجلة دورية أكاديمية محكمة تعنى با

  .Philippe Lejeune, le pacte autobiographique, ed. du seuil, paris, 1975, pp.13-46 :نقلا عن  .،712(: ص8007)
 .G.Genette, seuil, ed. du seuil, paris, 1987, pp346-398 :المرجع نفسه، نقلا عن -2

 .718إسماعيل يبرير، مولى الحيرة، ص - 3
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اٍنت ٍل فتياو الحي هي الفتاة  اٍنت التالية فتاة الحي الأجمل، في الحقيقة 

 .(1)الأجمل...."

 1881"يوم آخر أفريل 

ال هيرة: قصدو مسجدا بعيدا بعد مروري على ثانوية النعيم النعيمن، رأيت 

متاا رسالة....أتُكر جيدا
م
 بعيناا شغفا للحديث معي، ولكننل لا أستطيع أن أفعل، سل

اما لرسمتاا  انق اض يدها الْسرى وضمتاا للرسالة في جيب مئ رها الأبيض، لو كنت رسم

 .(2)في عشراو اللوحاو المتتالية التل تؤرخ لدقيقتل معها،....."

سة مساه: قصدو بيتام، خط تاا، في حدود الساد1881"يوم آخر أواخر الربيع 

اٍن جلول المرعوب  م، إن 
م
رفض والدها، وانصرفت مناارا، لا أذكر إن كنت أسمع وأتكل

 .(3)أصمم أبكم، لا أذكر سوى خرو ي ودخولي وتلاَالم بعدها....."

 1881"يوم آخر بداية صيف 

اٍن الجو حارا، رأيت شمسا متألقة تت اهى على ال طى الع فمنتص اشقة، الناار: 

قري ا مي منتصف الناار، ارتديت سروالا وقميصا يميلان لل نفسجي، بدلة 

 .(4)صيفية،......"

 "اليوم الأخير:

متنل رسالة  
م
كنت أهم بالدخول إلى بْت أختل، خرجت منى مي جهة ما وسل

 .(5)التالية التل قتلتنل، عرفت بخبر زواجها، ألقت أختاا الجمرة م تسمة وم ت....."
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، )يحيى الأخر (ه المذكرات في شكل تداعيات حزينة ومناجاة نفسية بطلها جاءت هذ

والذي أراد من خلالها أن يبث كل همومه واستيهاماته وأحزانه، ويدين هذا الواقع المرير 

الذي تسبب له في العزلة الاجتماعية، والتي خلقت له أزمة الشعور بالوحدة والاغتراب 

عانيه بسبب إعاقته، ويتجلى ذلك من خلال هذه المذكرات الذاتي، نتيجة التهمين الذي ي

التي تسير بالقار  في خط مستو بطيء نحو نهاية حزينة متوقعة؛ إذ كشفت لنا  عن 

، الفتاة التي )التالية(خاصة ما تعلق بعلاقته بك  )يحيى(الانكسارات المركبة التي تعرض لها 

الفشل بعد أن أرغمها أبوها بالزواج من أحنها وأحبته رغم إعاقته، لكن علاقتهما باءت ب

سخص آخر، هو في نظره الشخص المناسب لها مادام سخصا كاملا لا يعاني من إعاقة. 

أراد أن يكشف المسكوت عنه، ويجعل من هذه  "إسماعيل يبرير"وهنا يظهر لنا أن الروائي 

التي لم تستطع أن المذكرات أداة وخطابا تقول من خلاله الذات كلامها وأحلامها وآلامها 

 تعبر عنها في واقعها. 

 ج/ التناص والانفتاح على ثقافة الآخر:

ل حضور الأدب العالمي والمحلي في النماذج الروائية المختارة للدراسة نسقا 
ّ
شك

تصاعديا على مستوى الفكر والثقافة، حيث ساى الروائيون من خلال هذا التوظيف إلى 

الأشكال الفنية والأدبية )مسرح، شعر، أفلام، موسيقى....(، إبراز ثقافتهم ومعرفتهم لمختلف 

وتعزيز رواياتهم بروافد إبداعية أخرى غير التخييل، والتي ساهمت في بناء المعمار النص ي 

لات الثقافية المحلية والعالمية، 
ّ
وتدعيمه بخطابات جديدة ومغايرة، من خلال تلك التمث

لمتلقي للبحث والاطلاع عليها، حتى يستطيع فهم التي أثرت النص وأثارت ذاكرة ووجدان ا

 أغوار النص الإبدا ي.  

ى فيها، كان  )ليلة هروب فجرة(يلاح  في رواية 
ّ
ي أدبي تجل أنّ أوّل متفاعل نص ّ

هذه المقولات التي افتتح  أحمد زغب"مجموعة من أقوال لكتاب غربيين، حيث استضاف "

يته، ويجعل القار  مشدودا لقراءة العمل الروائي بها نصه الإبدا ي، ليمهّد بها لحداث روا

 حدثا عابرا في إلى نهايته، وأبرزها قول مادام دي ستايل: 
م

"الحب تاريخ المرأة ولْس إلا
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ورد بيرون: (1)تاريخ الرجل"
ّ
 "الحب جزه مي وجود الرمجل لكنه وجود المرأة، وقول الل

المرأة، فإذا أردتم رجالا ع اما  الرجل مي صنع، وكذا قول جان جاك روسو: "(2)بأكمله"

فس والف يلة"
م
موا المرأة ع مة الن

م
 .(3)أفاضل فعل

وقد جاءت هذه الاقتباسات بمثابة استهلال أو "جزء افتتاحي يستهدف به الخطيب 

الاستحواذ على انتباه السامعين، وتقديم التصميم العام لخطابه؛ ويبدأ إما بجذب الأسماع 

 بتحريك الشعور  ية سهلا، أو كان الخطاب من النوع القيمي، وإماإذا كان الدفاع عن القض

إذا كانت القضية غامضة أو عسيرة وعادة ما تتبع هذا المقطع دفوعات لاعتراضات ممكنة 

 .  (4)أو محتملة"

ويأتي الروائي بهذه الاقتباسات أو التناصات التي موضوعها الحب وطبيعته عند كل 

 ،ويدافع عن أفكاره ومبادئه اتجاه حقوق المرأة ها خطابه الروائيليدعّم ب ،من الرجل والمرأة

 )عاي (الذي يروي قصة حب جمعت بين الشاب  ليمنحها الحرية الكاملة في هذا النص،

القروية، والتي تمردّت على أعراف وقواعد قبيلتها، وضحّت بنفسها  )فجرة(البدوي والفتاة 

ادلها هو الآخر مشاعر الحب والاحترام، لكن ، الذي كان يب)عاي (من أجل حنها للشاب 

اختلاف المستوى المعيش ي بينهما كان عائقا في وجههما، فقد رفض أبوها زواجها منه، ما 

إلى التفكير في أمر خطفها والهروب بها إلى نجع أهله، بعد أن ضاقت  )عاي (دفع الشاب 

الواقع، فسبقته وأقدمت على  لم تستسلم للأمر  )فجرة(كل السبل للزواج منها، لكن الفتاة 

لنها كانت تؤمن بفكرة أنّ المرأة  ،)العرباوي(هذه الخطوة، قبيل موعد عرسها من الشاب 

يجب ألا تنتظر الرجل، بل يجب عليها أن تأخذ بزمام الأمور بيدها وتقلب الموازين القديمة، 

 )عاي (ل الشاب ما جع وتغير من الواقع الأليم الذي تعيشه المرأة تحت سلطة الرجل،

                                                 
 .07أحمد زغب، ليلة هروب فجرة، ص - 1
 .07ص المصدر نفسه، - 2
 .07المصدر نفسه، ص - 3
)الدار البيضاء، المغرب:  7محمد طروس، النظرية الحجاجية من خلال الدراسات البلاغية والمنطقية واللسانية، ط - 4

 .80(، ص8001دار الثقافة للنشر والتوزيع، 
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"فقد ت اهل أمام نفسه، وأمام أقرانه  لنها سبقته لهذه الخطوة يشعر بالندم والحسرة،

اٍن ساكتا طول الوقت،  مي ش ان النجع، ولم يعد قادرا أن ين ر في عينل أحد منام، و

حتى إذا خلا إلى نفسه، تكلم متاما عمن رابح، بأنه مي ضلله، وتن ه إلى أنه ورجال النجع 

آمروا ضده حتى لا تسوه العلاقة بين أولاد حامد وبين القرية، التل تعتبر مصدر رزش ت

لهم في ساعاو العسرة، أما الكرامة والعزة والأنفة والرجولة فلم تخطر لهم على بال، 

كم تُل لقمة العْ  الرجال إلى الدرجة التل تجعل المرأة تستقوي، وتأخُ زمام أمرها 

 .(1)بيدها"

في معرض حديث  ،فيأتي التناص مع الأدب العالمي )مولى الحيرة(اية ا في رو أمّ 

وحبّه للشعر والأدب، حيث نقرأ في الرواية  )بشير الديلي(الراوي عن ثقافة بطل الرواية 

"قرأ الشعر العربن ٍله، ٍل ما أسماء شعراء وكتاب وأعمال أدبية وفنية منها قول السارد: 

زم الأرض. قرأ بعض الشعر الفرنسال والعالمنم المترجم، وصل إليه في شحم الكتب الُي لا 

التام ملارميه ورام و وبودلير، لامارتين وبول فاليري ولويس أراغون... وغيرهم مي أساطير 

الشعر الفرنسال. قرأ إليوو وميلتون مترجمين إلى العربية في أكثر مي ترجمة. قرأ رباعياو 

ر باا. في ال يام مترجمة إلى العربية والعامية، ور 
م

اقته العامية أكثر مي الفصحى فراح يبش

السنواو الأخيرة، صار يحب قراهة الشعر المترجم مي أي لغة، فعرت قصائد الروسيين، 

ألكسندر بوشكين وسيرغي يسنين، وحزن لانتحاره شابا، شعر أنه قد فاته أن يفعل 

سويدي توما  مثله. قرأ الشاعر الهندي طاغور، والهولندي روتخر هوبلاند، وال

ترانسترومر. أعج ته مكابداو الأمريكن والت ويتمان، وت امي معه حين طرد مي عمله 

اٍن عملا معي ا، تماما كما حصل معه  بسبب إصداره )أوراش العشب(، بالنس ة إليه 

ة فنفر منه، وبعد أسابيع وجد نفسه  حين ألقى أول قصيدة له. قرأ الهايكو اليابانن مرم

قص فرحا باُا الاكتشات. أحب مي )دفتر  العودة( للمارتينيكن الك ير يقرأ ويغنل وير 

                                                 
 .703أحمد زغب، ليلة هروب فجرة، ص - 1
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إيمن سي ار، غاص في الشعر تماما حتى أص ح ٍل حاجته، ونسال العالم الُي يعْ  فيه 

 .(1)لسنواو..."

على مختلف  إسماعيل يبرير"يشير هذا المقطع إلى مدى سعة واطلاع الروائي "

وبيئاتها، فهو يعد واحدا من الروائيين الذين يوظفون  الإبداعات الشعرية باختلاف لغاتها

واسينل الأعرج وأحلام مستغانمن وعز معرفتهم بالدب العربي والعالمي، على غرار الروائي 

وغيرهم من الروائيين الجزائريين الذين انفتحوا على ثقافة الآخر، وأثروا  الديي جلاو ي...

يبرز جليا من خلال هذا المقطع أيضا أنّ الروائي رواياتهم بمختلف الإبداعات العالمية، و 

منفتح كثيرا على الثقافة الغربية ومتشبع بإبداعاتها، كما يمكننا تحسس  إسماعيل يبرير""

ميولاته الشعرية لكونه كتب الشعر قبل أن يكتب الرواية، وهذا ما انعكس على سخصية 

نه في البروز ، وهذا ما صرح به الذي يحلم أن يكون شاعرا، لكن الح  خا )بشير الديلي(

في حوار له مع جريدة النصر: "... بالنسبة لشعري لا  "إسماعيل يبرير"الروائي والشاعر 

أذكر أن أحدهم وصفه بغير الصمت، كأنّ قصائدي تحيل على ذلك، في كل مرة تأتي 

، لم مناسبة لرى ما يمكن أن تحدثه قصيدة من صدى، أجدها تؤكد لي أن بالمر خلل ما

أدن القصيدة ولا المتلقي ولا نفس ي.... أعتقد أنّ الشعر كله يشكو من انكفاء في التلقي 

وليس شعري فحسب، ولكن هناك درجة مبالغ فيها من الغنائية والرطانة الشعرية تلقى 

الاحتفاء من قبل حراس البوابات، أو القائمين على وسائل الإعلام، وهناك استسهال في 

دون الحديث عن نموذج المسابقات التي ترتد بالشعر عن قصد عندما  توزيع الألقاب،

تطالب بخمسة أبيات في مدح البحر أو عشرة في ذم التمر، كل هذا في حضور نفاق ثقافي 

 .       (2)مشترك يصبح بيئة مشجعة لتهمين النصوص المختلفة"

                                                 
 .31-32إسماعيل يبرير، مولى الحيرة، ص -1

 ,8083يونيو،  1: الشاعر إسماعيل يبرير للنصر"ح تاريخ الوصول  جزايرس"- 2

https://www.djazairess.com/annasr/27554. 
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يكشف عن والمتلقي من خلال الغوص في أعماق الشخصية الروائية، يستطيع أن 

الأفكار والرؤى، التي يهدف الكاتب إلى طرحها من خلال نصه الإبدا ي، لن "النص كبنية 

دلالية يتم إنتاجه من خلال الكتابة )الكاتب( والقراءة )القار (، ضمن بنية نصية منتجة 

ات تنتج الدلالة النصية انطلاقا من خلفية نصية تم تشكيلها، 
ّ
سلفا، ومفاد ذلك أنّ الذ

 لال التفاعل مع نصوص سابقة وفي مراحل متعددة، هذه الخلفية النصية يمكنمن خ

تمثيلها بك )النص( القابع في دواخل كل واحد منا، وهو عند البعض ثابت وعند آخرين 

متحول... لكن هذه الخلفية النصية تطفو على سطح النص، من خلال رغبة الكاتب أو 

ت نصية يستوعنها النص، ويوظفها في سعيه إلى عدمها لكنها تطفو، وتتجلى على شكل بنيا

إنتاج الدلالة، إنّها تبرز لتعزيز ما يرمي إليه الكاتب، إمّا عن طريق معارضته إياها أو نقده 

 .  (1)لها، أو استلهامها"

أن يطرح أفكاره ورؤاه،  ) بشير الديلي(من خلال سخصية  إسماعيل يبرير"يحاول "

الشعر، وتقلص الإقبال عليه لصالح الرواية، التي  ويسلط الضوء على قضية انحسار 

تعرف انتشارا واسعا اليوم، إلى درجة أننا نجد أن بعض الشعراء عزفوا عن كتابة الشعر، 

ئبة وأرواحهم 
ّ

هم يسكتون نفوسهم اللا
ّ
وتوجهوا نحو كتابة النصوص الروائية وشعرنتها، عل

 لتعبيرية.التواقة للتعبير الفني والإبدا ي بشتى الأشكال ا

ق على ثقافات العالم،  
ّ

كما يهدف الروائي أيضا إلى إرساء قيم الانفتاح الخلا

بوصفها "إنجازا إنسانيا يرهف معرفة الإنسان بذاته عبر جسور التواصل والحوار مع 

، لكن بشرط الحفا  على الخصوصية الذاتية، لذلك نجده ينتقد بعض الأعمال (2)الآخر"

"الآن صار يعرت جيدا ريقة غير مباشرة، ويتجلى ذلك في قول السارد: الإبداعية العربية بط

اٍن يفت  داخل ديوان )الأشجار تموو واقفة( بكثير مي الدهشة  معين بسْسو، وقتاا 

                                                 
(، 8007)الدار البيضاء، المغرب: المركز الثقافي العربي،  8سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي، النص والسياق، ط -1

 .32ص
 .881صبري حاف ، أفق الخطاب النقدي، دراسات نظرية وقراءات تطبيقية، ص - 2
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 العنوان مسروش مي 
م
والغيرة والاضطراب، إلى درجة أنه انتقم مي تفوقه، ووجد أن

اٍسونا، "لم أكي أفعل هُا يا معين، لو أنن شاعر بحجم قصائدك  مسرحية أليخاندرو 

اٍسونا""    .(1)لغيرو العنوان ٍن لا أكرر خيار 

، )الديلي(إنّ الروائي هنا يحاول أن يتمثل العملية النقدية ويمارسها عبر سخصية  

حيث نجده ينتقد خيار "معين بسيسو" في تسمية ديوانه بك "الأسجار تموت واقفة" وهو 

خاندرو كاسونا" عنوانا لمسرحيته، وبما أن العنوان هو العتبة الخيار الذي وضعه قبله "ألي

الأولى للنص، فإن أهميته تنبثق "من كونه عنصرا من أهم العناصر المكونة للمؤلف الأدبي، 

وكمكون داخلي يشكل قيمة دلالية عند الدارس، الذي يعتبر العنوان سلطة النص وواجهته 

أدبيا كما أنه الجزء الدال من النص، الذي يؤشر على الإعلامية، تمارس على المتلقي إكراها 

، (2)معنى ما، فضلا عن كونه وسيلة للكشف عن طبيعة النص والمساهمة في فك غموضه"

أن يكون العنوان نوعيا ومتفردا، غير متشابه مع عنوان آخر، حتى  )الديلي(لذلك فضل 

أدبية النص الشعري الذي يمنح له خصوصيته العربية المتفردة، لتضاهي في جمالياتها 

 كتبه الشاعر )معين بسيسو(. 

 

 

 

 

 

 

                                                 

31إسماعيل يبرير، مولى الحيرة، ص - .8 
شعيب حليفي، "النص الموازي للرواية )استراتيجية العنوان("، مجلة الكرمل، فصلية ثقافية، مؤسسة بيسان  -2

 .22(: ص7778) 21للصحافة والنشر والتوزيع، عدد 
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 ملاح او ونتائج: 

 يمكن إجمال ما توصلنا إليه من نتائج وملاحظات في النقاط الآتية:

يصعب على الباحث إيجاد تعريف جامع مانع لمصطلح التناص يرتكز عليه في تحليله  -

تعاريفه مختلف الأدوات  لمختلف النصوص الأدبية، لكنه يستطيع أن يستخلص من

 والمقومات التي توجه دراساته التطبيقية، تبعا لتوجهاته النقدية والثقافية.

إنّ التناص ظاهرة أزلية عرفها المبدعون وتدارسها النقاد، فهو ممارسة لا مناص منها  -

لي مبدع، وما النص الأدبي إلا بوتقة تنصهر فيها مختلف النصوص المتنوعة التي 

 ص الحالي.تسبق الن

شكل النص العربي القديم والحديث شعرا ونثرا جزءا أساسيا في تشكيل بنية  -

الرواية العربية عموما والجزائرية خصوصا، حيث استخدمه الروائي المعاصر كآلية 

جمالية يطعم بها نصه الإبدا ي، من خلال استضافة مختلف النصوص بطريقة 

 مباشرة وغير مباشرة.  

الجزائريون أن يجعلوا من النصوص التراثية نصوصا حاملة  استطاع الروائيون  -

لمعان معاصرة، تساهم في معالجة قضايا المجتمع الراهنة، من خلال عملية 

التداخل والتفاعل النص ي، بطرائقه ومستوياته المختلفة، فكل إشارة في النص 

ع معها تستطيع أن توجه ذهن المتلقي إلى مجموعة من النصوص الأخرى، التي تتقاط

 وتتفاعل معها بصورة شائقة، تفتح للمتلقي المعاصر آفاق التأويل  

كشفت الدراسة التناصية في النماذج الروائية المختارة عن التداخل النصوص ي  -

الكبير مع التجربة الصوفية، بوصفها من أعرق التجارب الإنسانية وأكثرها التصاقا 

ري فنيا وروحيا لقراءة هذا الواقع بروح الإنسان، وقد استثمرها الروائي الجزائ

 المتغير والمتبدل.
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نهج المتصوفة في بناء عوالم روايته، من خلال  "إسماعيل يبرير"انتهج الروائي  -

استثماره اللغة الصوفية وألفاظها ومصطلحاتها، وتمثل سخصياته مختلف عوالمها 

لت بؤرة خاصة ما تعلق بمقامات الحب والشوق والاغتراب والحيرة، والتي شك

أساسية في صوغ أحداث نصه الروائي، والتي جسدت بدورها أزمة الإنسان المعاصر 

 في بحثه عن الخلاص.

انفتحت الرواية المعنية بالدراسة على مختلف الأشكال الأدبية، كالرسائل  -

والمذكرات... والتي ساهمت في إغناء النص وإعطائه صبغة فنية جمالية، تعكس 

 القائم على مبدأ الاختلاط والتعدد والتهجين. بدورها حالة المجتمع

حاولت الروايات المختارة للدراسة أن تمد جسور التواصل مع الثقافة الغربية، من  -

خلال الانفتاح على إبداعاتها والتأثر بها، والدعوة إلى الحفا  على الخصوصية 

 الذاتية العربية في العملية الإبداعية.   
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  تمهيد:

ككككان الأدب ولا يكككزال وطيكككد الصكككلة بكككالمجتمع، فهكككو نشكككاط اجتمكككا ي يهكككدف إلكككى معالجكككة 

بكرز لنكا مختلكف النصكوص الأدبيكة "طبيعكة العلاقكة السكائدة، 
 
قضكايا وهمكوم المجتمكع، حيكث ت

سكواء تلككك التككي تمثكل صككراع الإنسككان مككع الطبيعكة والكككون، أو تلككك التكي تمثككل صككراع الإنسككان 

. والروايككة جككزء مككن هككذا العككالم الواسككع، إذ (1)ائم علككى أسككاس طبقككي"فككي إطككار مجتمككع واحككد قكك

اسكككتطاعت أن تفكككرض وجودهكككا بقكككوة فكككي السّككككاحة الأدبيكككة والفنيكككة، نظكككرا لقكككدرتها علكككى تمثيككككل 

المرجعيككككات النفسككككية والاجتماعيككككة والثقافيككككة والتاريخيككككة، ومككككا تمتلكككككه مككككن طاقككككات فككككي صككككوغ 

 حقب تاريخية متعدّدة. التصوّرات العامّة في المجتمع على مدار 

حت الروايكككككة الجزائريكككككة بالتكككككاريخ، واسكككككتطاعت التقكككككاط مكككككا هكككككو 
ّ
مكككككن هكككككذا المنطلكككككق تسكككككل

جككوهري فككي علاقككة الإنسككان بككه )التككاريخ(، لتقككدّم لنككا تصككوّرا مغككايرا لهككذه العلاقككة انطلاقككا مككن 

 منظور فني وإبدا ي يساى إلى تفكيك الماض ي وإعادة إنتاجه لقراءة الراهن. 

ء المككككون التكككاريخي فكككي الروايكككات المختكككارة ممتزجكككا مكككع مختلكككف المكونكككات الفنيكككة وقكككد جكككا

الأخكككككرى، التكككككي أثكككككرت النصككككككوص الإبداعيكككككة )ككككككالدبي، الشكككككعبي، الصككككككوفي، ...الكككككخ(، عكككككن طريككككككق 

 ، والتي ساهمت بشكل كبير  في إثراء اللغة الروائية وإغنائها.*التناص والحوارية

 ساؤلات وهي كالآتي: من هنا يمكننا طرح مجموعة من الت

 ما علاقة الرواية بالتاريخ؟   -

 ما مدى تفاعل الروائن والتاريخي في النماذج الروائية المختارة؟ -

                                                 
 .21، ص-دراسة بنيوية تكوينية-حميد لحميداني، الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتما ي  -1

، والككذي يككرى بككأن العمككل الأدبككي، والروائككي ميخائيككل بكاختينمفهككوم اقترحككه الناقككد الرومكك ي  :(dialogisme) الحواريــة  *

بوجككككه خككككاص، إطككككار تتفاعككككل فيككككه مجموعككككة مكككككن الأصككككوات أو الخطابككككات المتعككككددة، إذ تتحككككاور متككككأثرة بمختلككككف القكككككوى 

ل الناقككككد الأدبككككي، المركككككز الاجتماعيككككة مككككن طبقككككات ومصككككالح فئويككككة وغيرهككككا. ينظككككر: ميجككككان الرويلككككي، وسككككعد البككككاز ي، دليكككك

 .372، ص8008، 3الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط
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 ما هي دلالاو هُا التجلي؟ وماهي وظيفته؟  -

 الرواية والتاريخ:  -1

تتوسّل الرواية بالتاريخ لتنحكو نهجكا تجريبيكا فكي ممارسكتها الإبداعيكة، إذ اسكتطاعت أن 

وصككيتها الإبداعيككة عبككر مسككتوياتها السككردية والجماليككة الفنيككة، حيككث " عملككت مككن تفككرض خص

خكككككلال بعكككككض التجكككككارب، علكككككى النظكككككر فكككككي الواقكككككع مكككككن خكككككلال التعامكككككل معكككككه باسكككككتثمار التكككككاريخ، 

، ضككككككمن تيككككككار حككككككداثي فككككككي الكتابككككككة، يواكككككككب (1)وحاولككككككت بككككككذلك تقككككككديم صككككككورة جديككككككدة للواقككككككع"

 العربي.  التحولات الجديدة التي شهدها المجتمع

أضكك ى التككراث التككاريخي عنصككرا بككارزا يسككم العديككد مككن النصككوص الروائيككة الجزائريككة، 

ويمنحهكككككا قكككككدرة كبيكككككرة علكككككى التكككككأثير فكككككي المتلقكككككي والتفاعكككككل معكككككه، والحكككككديث عكككككن علاقكككككة الروايكككككة 

بالتاريخ حديث متشعّب، ذلك لنّ الرواية هي مكن أكثكر الأجنكاس قكدرة علكى تشكرّب واسكتيعاب 

ختلككككككف النصككككككوص والمعككككككارف الإنسككككككانية، "فكككككككل مككككككا فككككككي الحيككككككاة هككككككو مككككككن اهتمامهككككككا، واحتككككككواء لم

فالنفس والمجتمع والمشاعر والتاريخ والماض ي والحاضر من الحياة، والرواية فن كتابكة الحيكاة 

اها بمككككادة حكائيككككة لا 
ّ
دون ممنككككوع، والتككككاريخ مككككن هاتككككه المعطيككككات، وهككككو مككككن أرفككككد الروايككككة وغككككذ

 . (2)تنضب"

ذا التفاعككككل بككككين الروايككككة والتككككاريخ فككككي تخصككككيب الجككككنس الروائككككي وإعطككككاء لقككككد أسككككهم هكككك

مفهوم جديد ومغاير للتاريخ؛ إذ لم يعد مفهومه متعلقا بكذلك الماضك ي البعيكد، الكذي لكم يعكد 

لككككه وجككككود واتصككككال بككككالواقع، بككككل أضكككك ى آليككككة تقككككدّم رؤى جديككككدة ومغككككايرة لهككككذا الواقككككع الككككذي 

ة معككه بوصككفه مككادة للحكككي، وطريقككة لسككرد الحاضككر، نعيشككه اليككوم، مككن خككلال تفاعككل الروايكك

"فالتككككاريخ يرفككككد الروايككككة بالمكككككادة الحكائيّككككة التككككي يشكككككلها المبنكككككى، فككككي حككككين أن العلككككوم الأخكككككرى لا 

                                                 
)الكدار البيضكاء، المغككرب:  7سكعيد يقطكين، مكن الكنص إلكى الككنص المتكرابط، مكدخل إلكى جماليكات الإبكداع التفكاعلي، ط - 1

 .807-800(، ص8001المركز الثقافي العربي، 
)إربكد الأردن: عكالم  7نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، بحث في مستويات الخطاب فكي الروايكة التاريخيكة العربيكة، ط - 2

 .707(، ص8001الكتب الحديث، 
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تمتلككككك المقومككككات الحكائيّككككة التككككي يملكهككككا التككككاريخ ... إنّ التككككاريخ يمتلككككك صككككلاحيات أعظككككم لنككككه 

 .(1)دة عليه"السرد الأكبر وما الرواية إلا تابعة متمر 

إنّ الخطككاب التككاريخي شككأنه شككأن الخطككاب الروائككي؛ " خطككاب سككردي بالدرجككة الأولككى، 

ه يظكل خطابكا منجكزا فكي مقكام محكدّد، تكتحكم 
ّ
ومهما بالغنا في إسباغ البعد المرجاي عليه، فإن

فيكككه اعتبكككارات شكككتّى توجّهكككه وتضككك.  مسكككالك قراءتكككه. وككككذا الشكككأن بالنسكككبة للروايكككة، فهكككي وإن 

، فكككككالروائي يشكككككترك مكككككع (2)لنكككككا خطابكككككا تخييليكككككا، لا تنقطكككككع صكككككلتها بكككككالمرجع انقطاعكككككا تامكككككا"بكككككدت 

 أنّهمككككا يختلفككككان فككككي طريقككككة اسككككتثمارها 
ّ

حظككككات التاريخيككككة، إلا
ّ
المككككؤر  فككككي اسككككتلهامه لمختلككككف الل

وكيفية التعامل معها؛ فالعودة إلى التاريخ من وجهة نظر المكؤر  تهكدف إلكى "تحقيكق وسكرد مكا 

كككه يتحكككرّى الحقكككائق كمكككا جكككرت علكككى أرض الواقكككع، دون إعطكككاء (3)فكككي الماضككك ي"جككرى فعكككلا 
ّ
؛ أي إن

شويق في سرد الأحداث. وأمّكا العكودة إليكه مكن وجهكة نظكر الروائكي 
ّ
أي اعتبار لعنصر المتعة والت

مكككا مكككن أجكككل التّعبيكككر عكككن أفككككاره ورؤاه 
ّ
فكككلا تككككون مكككن أجكككل تقديسكككه أو تأكيكككد مصكككداقيته، وإن

والتككي تتككرجم قضككايا مجتمعككه وتعالجهككا، وهككذا مككا يعككزّز فكككرة أنّ "التككاريخ فككي التككي تشككغل بالككه، 

الككنص لحظككة تأمككل فككي زمككن قككد يتكككرّر بانكسككاراته وأوهامككه وضككعفه. ولكنّككه فككي الوقككت نفسككه، 

خطوة إلى الوراء تعيد النظر في الذات والآخر، كما تكون لحظة تقترح الفعل ووسائل تجاوز 

 .(4)في علاقتها بالعالم" النشاز الذي تعيشه الذات

صككككياغة أحككككداث روايتككككه، فككككي صككككورة فنيككككة  علككككىمككككن هككككذا المنطلككككق تبككككرز قككككدرة الروائككككي  

كهككا ويعيككد تركينهككا بمككا يتوافككق وأهدافككه التككي يرمككي 
ّ
انطلاقككا مككن مرحلككة تاريخيككة اختارهككا، ليفك

روايككككة إليهكككا، فيككككون بككككذلك التكككاريخ خطابكككا ماضككككيا متّجهكككا نحكككو المسككككتقبل؛ إذ "ينحكككو خطكككاب ال

                                                 
 .707، صالمرجع السابق - 1
 .72(، ص8002)تونس: دار المعرفة للنشر،  7محمد القاض ي، الرواية والتاريخ، دراسات في تخييل المرجاي، ط -2

 .07(، ص7722)الدار البيضاء، المغرب: المركز الثقافي العربي،  8عبد الله العروي، ثقافتنا في ضوء التاريخ، ط - 3
(: 8002) 2التكككراث فكككي روايكككة جكككارات أبكككي مومككك ى لحمكككد التوفيكككق"، الخطكككاب، عكككدد بديعكككة الطكككاهري، "ملامكككح اشكككتغال  -4

 .82ص
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الككككذي يكككككروي عككككن التكككككاريخ، أي عكككككن زمككككن م ككككك ى، إلكككككى زمانيككككة، أي إلكككككى فهكككككم يتعككككدى الماضككككك ي إلكككككى 

 .  (1)مستقبل هو إمكان يخص الوجود الإنساني برمته"

التكككككككككاريخ وضكككككككككمّنته نسكككككككككيجها الكككككككككداخلي،  –إذن  –لقكككككككككد اسكككككككككتوعبت الروايكككككككككة المعاصكككككككككرة 

الككرغم مككن اخككتلاف طبيعككة كككل  فأضكك ى مكونككا مككن مكوناتهككا الأساسككية التككي لا غنككى عنهككا، وعلككى

لان نوعككا جديككدا فككي الكتابككة 
ّ
 أنّهمككا يتلاحمككان ويتفككاعلان فككي كككل مككرّة، مشككك

ّ
منهمككا عككن الآخككر، إلا

الإبداعيكككة، ترنككككو إلككككى تحيككككين زمنيككككة الوقككككائع التاريخيكككة بهككككدف قككككراءة الككككراهن، "فالروايككككة ترصككككد 

( مسككككتعينة بالخيككككال الفنككككي المكككككان–الككككزمن  –التفككككاعلات داخككككل المنظومككككة الثلاثيككككة )الإنسككككان 

مضككككفية حيويككككة تخلككككو منهككككا الكتككككب التاريخيككككة، لا تلبككككث أن تتّجككككه إلككككى إرسككككاء قواعككككد الاحتمككككال 

، مؤديكة وظيفكة جماليكة رمزيكة فكي إطكار زمكاني مككاني، تلعكب (2)والترجيح بدل التأكيد والحسكم"

، وتككككدفع *لتخييككككلفيككككه ذاكككككرة المبككككدع دورا كبيككككرا فككككي إقحككككام المرويككككات التاريخيككككة عبككككر خاصككككية ا

المتلقككي إلككى الككو ي بالمرحلككة التاريخيككة وأوضككاعها المتأزمككة، و"تنقككل الكتابككة السككردية مككن موقككع 

 .(3)جرى تقييد حدوده النوعية، إلى تخوم رحبة للكتابة المفتوحة على الماض ي والحاضر"

 من خلال ما سبق عرضه يتضح أنّ العلاقة بين الروائي والمؤر  ثابتة وحميمة، فمن

طبيعة المؤر  البحث عن الموضوعية في المقام الأول، فكي حكين إنّ مكن طبيعكة الروائكي البحكث 

                                                 
 .873(، ص8077)بيروت: دار الفارابي،  7يمنى العيد، الرواية العربية، المتخيل وبنيته الفنية، ط -1
(، 8001)بيكككككروت، لبنكككككان: دار الآداب للنشكككككر والتوزيكككككع،  7سكككككامي سكككككويدان، المتاهكككككة والتمويكككككه فكككككي الروايكككككة العربيكككككة، ط -2

 .712ص

كككن  التخييـــل: *
ّ
مصكككطلح نقكككدي وضكككعه الناقكككد عبكككد الله إبكككراهيم ليحكككل محكككل مصكككطلح "الروايكككة التاريخيكككة"، والكككذي يمك

الكتابككة السكككردية التاريخيكككة مككن تخطكككي مشككككلة الأنكككواع الأدبيككة، وحكككدودها، ووظائفهكككا، ويفكككك ثنائيكككة الروايكككة والتكككاريخ، 

ح على كتابة لا تحمل وقائع التاريخ، ولا تعرفها، وإنما تبحث في طياتها عن ويعيد دمجهما في هوية سردية جديدة، تنفت

التخيككككل التككككاريخي، السككككرد، والإمبراطوريككككة، والتجربككككة  العبككككر المتنككككاظرة بككككين الماضكككك ي والحاضككككر. ينظككككر: عبككككد الله إبككككراهيم،

 .1، ص8077، 7الاستعمارية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ط

)بيكككروت، لبنكككان: المؤسسكككة  7التجربكككة الاسكككتعمارية، طعبكككد الله إبكككراهيم، التخيكككل التكككاريخي، السكككرد، والإمبراطوريكككة، و  -3

 .01(، ص8007العربية للدراسات والنشر، 
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عككن الذاتيككة فككي المقككام الأول، بالتككالي يمكككن القككول علككى حككد تعبيككر "رشككيد بوجككدرة" إنّ الروائككي 

 . (1)مؤر  محتشم والمؤر  أديب محتشم

 خطاب الرواية ونقد الواقع:  -2

لواقكع الكذي يبتككره الروائكي لنسكج نصكه الإبكدا ي التخييلكي، إذا حاولنكا إعطكاء مفهكوم ل

ه "يشمل الذات وما تختزنه من تجارب رحلتها الحياتية، كمكا يشكمل علائقكه 
ّ
فيمكن القول بأن

، لكن هذا الواقع الذي تحاول الرواية (2)بالمجتمع وفهمه للتاريخ في جريانه الراهن والمنصرم"

ر استنساخه، فهكو استنساخه، لا يمنح نفسه دفعة واح
ّ
 مركبا ومتعددا يتعذ

ّ
دة، بوصفه كلا

لا خاصّكككككا ومختلفكككككا يمنحكككككه نوعكككككا مكككككن الخصوصكككككية، القائمكككككة علكككككى مبكككككدأ 
ّ
ل داخلهكككككا تشكككككك

ّ
يتشكككككك

تشابه مع الواقع الحقيقي.
ّ

 الانفصال واللا

إنّ النص الأدبي الإبدا ي ليس ذلكك "الكذي يلتصكق بكالواقع ويسكاى إلكى تقكديم صكورة  

مكا هكو ذلكك الإبكداع الكذي ينبكع مكن الواقكع له تساى إلى أن 
ّ
تكون وفيّكة إلكى حكدود التطكابق، وإن

فككه حتككى ينككأى بككه عككن الفجاجككة والسككطحية، 
ّ
ولكنّككه يككدفع بككه فككي مصككفاة الفككن، فيطككوّره ويوظ

. مككككككن هككككككذا المنطلككككككق، تلجككككككأ الروايككككككة إلككككككى (3)ويدرجككككككه فككككككي سككككككياق حركيككككككة الأفكككككككار ومسككككككار التككككككاريخ"

نهكككككا مكككككن ملامسكككككة التخييكككككل لتقكككككيم حكككككوارا مكككككع ال
ّ
واقكككككع مكككككن خكككككلال اسكككككتثمار معطياتكككككه، التكككككي تمك

: إنّ "وظيفكة التخييكل هكي بـول ريكـور القضايا والصّراعات المجتمعية، وفي هكذا الصكدد يقكول 

فكككي الآن نفسكككه كاشكككفة ومحوّلكككة تجكككاه الممارسكككة اليوميكككة: هكككي كاشكككفة بمعنكككى أنّهكككا ت ككك يء ملامكككح 

لعمليكككة؛ وهكككي وظيفكككة محولكككة بمعنكككى أنّ فحكككص حيكككاةٍ مسكككتترة، إلا أنهكككا قائمكككة فكككي لكككبّ تجربتنكككا ا

؛ أي إنّ التخييكككل يحكككاول أن يقكككول مكككا لا (4)بهكككذه الطريقكككة يجعلهكككا حيكككاة متغيكككرة، حيكككاة أخكككرى"

يمكككن للواقككع قولككه بصككراحة، مككا يجعلككه آليككة ت كك يء المعككتم وتكشككف المخبككوء، عبككر النصككوص 
                                                 

 .728ة الجزائرية أنموذجا(، صينظر: سعيد سلام، التناص التراثي )الرواي -1
(، 8071)الككككدار المصككككرية اللبنانيككككة،  7محمككككدة بككككرادة، تخييككككل الككككذات والتككككاريخ والمجتمككككع، قككككراءة فككككي روايككككات عربيككككة، ط -2

 .80ص
 .12(، ص8001محمد القاض ي، في حوارية الرواية، دراسة في الرواية التونسية، دط )دار سحر للنشر،  - 3
 .87المرجع نفسه، ص - 4
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التي تقكف فكي وجكه إرادة الإنسكان، الإبداعية، التي هي بالساس مطالبة بفضح كل الممارسات 

 وتعرقل طموحاته وتطلعاته نحو المستقبل المنير والمشرق .    

لقكككككككد أظهكككككككرت الروايكككككككات المختكككككككارة للدراسكككككككة قكككككككدرتها علكككككككى اسكككككككتيعاب معطيكككككككات الواقكككككككع، 

اسككككتنادا إلككككى لحظككككات تاريخيككككة ماضككككية، حيككككث بنيككككت داخككككل إطككككار مرجاككككي يتقككككاطع مككككع أحككككداث 

المبدعين للتعبير عن رؤاهم وأفكارهم، مستعينين في ذلك بكرؤيتهم إلكى تاريخية، تختزنها ذاكرة 

العككككالم، بغيككككة تعريككككة هككككذا الواقككككع المككككأزوم، وتقككككديم صككككورة ناقككككدة لككككه بكككككل أبعككككاده السياسككككية، 

والاجتماعيكككككككككككككة والثقافيكككككككككككككة، حيكككككككككككككث جكككككككككككككاءت هكككككككككككككذه النصكككككككككككككوص متضكككككككككككككمنة عناصكككككككككككككر ومشكككككككككككككاهد 

لزمكككككان والمككككككان، والتكككككي تكتسككككك ي سوسكككككيولوجية وتاريخيكككككة، متصكككككلة بالحكككككداث والشخصكككككيات وا

 جميعها أشكالا فنية تشتبك بتفاصيل الحياة، وتساهم في تحديد و ي الفرد والمجتمع.

تصككورا عككن واقككع بلدتككه  )مــولى الحيــرة(فككي روايككة "إســماعيل يبريــر" يقككدّم لنككا الروائككي  

كككككل فكككككي تخلفهكككككا المتزايكككككد تصكككككوّرا عكككككن ككككككل المكككككدن الجزائريككككك
ّ
ة والواقكككككع )مدينكككككة الجلفكككككة(، والتكككككي تمث

العربكككككي بأسكككككره، إذ يكشكككككف لنكككككا مكككككن خكككككلال هكككككذا الكككككنص عكككككن الضكككككياع الكككككذي يعيشكككككه الإنسكككككان 

كككككف وجكككككوده، إذ كككككككان 
ّ
العربكككككي، فكككككي مرحلكككككة الاسكككككتعمار والاسكككككتقلال، والحيككككككرة المتجكككككددة التكككككي تغل

ة وجوده، ويبرز ذلك من خلال سخصية 
ّ
، )بشـير الـديلي(ولايزال دائم البحث عن هويته وعل

"ولــــد مــــي فوضــــاى، مــــي مــــزيج عشــــوائن بــــين ال ــــوت ي يقككككول عنككككه السككككارد: هككككذا الرجككككل الككككذ

وهنكا يتجلكى البعكد المأسكاوي . (1)والجوع والحقد والاستسلام. ولد ق ل اندلاع الثورة بسـنة"

، الككذي تضككافرت ضككده قككوى الخيبككات والأقككدار، لتحككول )بشــير الــديلي(للشخصككية المحوريككة 

الحيككككككرة، يعككككككاني مسككككككألة الوجككككككود فككككككي ظككككككل واقككككككع بينككككككه وبككككككين السككككككعادة، فجعلتككككككه دائككككككم القلككككككق و 

 مضطرب فاقد للاستقرار والأمن، ما دفعه إلى الاغتراب عن موطنه وعن نفسه. 

والوضككع نفسككه عنككد كككل سككخوص الروايككة، التككي تعككين حالككة الفوضكك ى والعبككث، يقككول 

"أخــــُوا منــــا الــــوطي، قلصــــوا مســــاحته فــــي دواخلنــــا المهــــزوزة، ثــــم تركونــــا : )ع ــــد الحميــــد(

                                                 
 .81إسماعيل يبرير، مولى الحيرة، ص - 1



 الفصل الثالث حوارية التاريخي والروائن في النماذج الروائية المختارة

 

 
141 

  إشــكالية الــزمي، تــرى كيــف أمكننــا أن نعــْ  ٍــل تلــك الســنواو منشــغلين بــ عض ننــاق

دون أن نصـــل إلـــى قمـــة الحـــب ولا إلـــى الهاويـــة؟ نحـــي معلقـــون منـــُ أكثـــر مـــي ســـتين ســـنة، 

بع ــنا يــُكر الهاويـــة لأنــه يعتقـــد أنــه جـــاه مناــا، بع ـــنا يتطلــع للحـــب والحيــاة ويعـــرت أن 

قنا؟"الهاوية أقرب إليه، ها نحي نمضال إلى ا
م
 . (1)ل وت، ويد ما تعل

يبرز لنا هكذا المقطكع السكردي مكانكة الفكرد الجزائكري، الكذي يتأسكس وجكوده علكى وضكع 

هككنّ ومنكسككر، إذ لككم يعككد هنككاك مكككان لبنككاء الأحككلام والآمككال، مادامككت الهاويككة هككي مصككير كككل 

التككككككي الأفككككككراد، فقككككككد اخككككككتلط الواقككككككع بككككككالتوهّم وأصككككككبحت الكلمككككككات بككككككلا معككككككان، فبعككككككد المأسككككككاة 

عصكككككفت بكككككالمجتمع الجزائكككككري إبكككككان الثكككككورة التحريريكككككة، لا يكككككزال الفكككككرد الجزائكككككري يعكككككين نفكككككس 

الحالككككة، بعككككد مككككرور أزيككككد مككككن سككككتة عقككككود علككككى اسككككتقلاله، إذ لككككم يعككككد للككككوطن معنككككى مككككادام لا 

 يحقق الاستقرار في نفس الشعب. 

ركيولوجيـــا "ت ـــا للفلســـفة، ت ـــا لعلـــم الاجتمـــاع والأنثروبولوجيـــا والأ : )الـــديلي(يقكككول 

والميتافي يقـــــا والفي يقـــــا وعلـــــم السياســـــة والإعـــــلان العـــــالمن لحقـــــوش الإنســـــان، ت ـــــا لمحكمـــــة 

العدل الدولية وللعدل المحلي وللمبشريي بالسنواو الجديدة وللمستشرفين، ت ا للمقهى 

الـــُي يفتحونـــه بعـــد أيـــام فـــي الجلفـــة الجديـــدة، وللمقـــاهي التـــل تـــم افتتاحهـــا خـــلال الســـنة 

ولكل مقاهي المدينة، ت ا لي أي ا، وللجميـع... وطـوبى للعارفـة ولأبـن الـُي رحـل لا  الماضية

 .  (2)يفهم مما ذكرو شْئا"

وعلككككى صككككعيد آخككككر، بككككرز صككككوت السّككككجن فككككي المككككتن الروائككككي بوصككككفه مظهككككرا مككككن مظككككاهر 

غيكاب الحريكات الفرديككة والديمقراطيكة، وشكككلا مكن أشكككال علاقكة السككلطة بالإنسكان العربككي، 

كككككان عككككدواني، تقلكككب فيككككه القككككيم ويسكككتجيب الجسككككد لانفعككككالات جديكككدة تفرضككككها عليككككه فهكككو "م

د الإحساس بالوحدة والعزلكة"
ّ
ل هكذا الفضكاء مكادّة خصكبة (3)الظلمة والجدران ويول

ّ
. وقكد شكك

                                                 
 .827، صالمصدر السابق - 1
 .388المصدر نفسه، ص - 2
 .12-13(، ص8007أوريدة عبود، المكان في القصة القصيرة الجزائرية الثورية، دط )الجزائر: دار الأمل،  -3
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"إســـــماعيل للكككككروائيين فكككككي صكككككوغ انطباعكككككاتهم وتحديكككككد أبعكككككاد العمكككككل الروائكككككي، حيكككككث اسكككككتثمر 

" لـم يعـد أحـد يثـق صكف لنكا قهكر السكلطة واسكتبدادها، فيقكول: هذا المعطى المكاني لي يبرير"

بــالآخر، الرضــع الــُيي وجــدهم بوتفليقــة بالحفاظــاو هــم اليــوم شــ اب يملــؤون الســجون 

 .(1)واليـــأ ، والشـــ اب هـــم اليـــوم كهـــول بـــلا أفـــق، والشـــيوخ مـــاتوا ولـــم يـــروا فـــرح الـــوطي"

هككككا، حككككين اتخككككذت مككككن السكككككجن فالروايككككة العربيككككة كتككككب لهككككا أن تككككروي أزمككككات السككككلطة وجبروت

والقمكككع الممكككارس ضكككد الفكككرد العربكككي موضكككوعا تثكككري بكككه متونهكككا، لتفضكككح المسككككوت والمرفكككوض، 

 الذي بات اليوم واضحا حتى وإن حاول الروائي إخفاءه وكتم صوته.

يلاحكك  أنّهككا روايككة سككيكولوجية بدرجككة كبيككرة؛ إذ تعكككس  )مــولى الحيــرة(إنّ المككتمعن لككك 

كل سخصكية  )بشـير الـديلي(،بطريقة غيكر مباشكرة عبكر سخصكية لنا سخصية الكاتب 
ّ
والتكي تمث

محوريكة ترتكككز  عليهكا أحككداث الروايكة، وهككي سخصككية حكائرة، ومنعزلككة عكن المجتمككع، ونشككيطة 

، كمكككا أنّهككا تعككككس أزمكككة )الأبـــيض الرائــن(فككي عكككالم الحلككم عبكككر حواراتهككا المتعكككددة مككع سخصكككية 

كككه المخكككول الأوّل للكككدّفاع عككككن المثقكككف العربكككي، الكككذي نجكككده فككككي صكككراع م
ّ
سكككتمر مكككع السككككلطة، لن

حقككوق الأفككراد والمجتمعككات، و" لككذلك كانككت الروايككة تعكككس همككوم الككذات وآلامهككا الخاصككة فككي 

واقكككع اجتمكككا ي لكككم يعكككد فيكككه مككككان للحريكككة الفرديكككة، ومكككن ثكككمّ ككككان الروائكككي حريصكككا علكككى جعكككل 

م المجتمككككككع، وقككككككد كككككككانوا مككككككن هككككككذه أبطالككككككه ينشككككككدون العزلككككككة، ويهربككككككون بككككككذواتهم بعيككككككدا عككككككن آلا 

 . (2)الناحية يفضحون بشكل غير مباشر الواقع الاجتما ي الجديد"

ولكككككم تكتكككككف الروايكككككات المختككككككارة للدراسكككككة بلغكككككة النقكككككد المباشككككككرة، بكككككل لجكككككأت أيضكككككا إلككككككى 

والتهجكككككين، لنقكككككد ومسكككككاءلة التكككككاريخ الجزائكككككري وتصكككككوير الكككككراهن،  *أسكككككلوب السكككككخرية والأسكككككلبة

                                                 
 .830رير، مولى الحيرة، صإسماعيل يب -1
 .10، ص-دراسة بنيوية تكوينية-حميد لحميداني، الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتما ي  -2

تعنككي قيكام و ككي لسككاني معاصككر بأسكلبة مككادة لغويككة "أجنبيككة" عنكه، يتحككدث مككن خلالهككا عككن  :(Stylisation) الأســل ة - *

موضككككوعه. وهككككي حضككككور لغتككككين فككككي ملفككككو  واحككككد، وإنمككككا تظهككككر فككككي فككككي الملفككككو  لغككككة واحككككدة، غيككككر أنهككككا مقدمككككة فككككي صككككورة 

إلا إذا قككدمت بواسككطة و ككي لغككة آنيككة خفيككة  (، ولا يمكنهككا بككالطبع أن تحصككل علككى هككذه الصككورة الآنيككة actualiséeآنيككة)

تعمككل بشكككل غيككر مباشككر. ويمكككن الفككرق بككين الأسككلبة والتهجككين فككي أن الأسككلبة: لغككة مباشككرة )أ(، مككن خككلال لغككة ضككمنية 

)ب( فككي ملفككو  واحككد، أمككا التهجككين: لغككة مباشككرة )أ( مككع / ومككن خككلال لغككة مباشككرة )ب( فككي ملفككو  واحككد، بالتككالي فككإن 
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ي يسككككتعير هكككذه المككككادّة الفنيككككة، لخدمككككة رؤاه التكككي يصككككنعها المتخيككككل الروائككككي، فكككالروائي الجزائككككر 

" لـــــم يعـــــد هـــــُا عصـــــر مـــــاخور، ولا عصـــــر خلـــــواو، العـــــاهراو فيقكككككول علكككككى لسكككككان السكككككارد: 

الجديـــداو أقـــدر، يملكـــي شـــققا وبيوتـــا مســـتقلة، ويعملـــي وفـــق أجنـــدة، ومـــناي مـــي تملـــك 

مــي تملــك مــدير أعمــال أهــم مــي مرت ــة  علاقــاو، ولا تعمــل؛ بــل تــدبر أمــور العمــل، ومــناي

"قـــواد"، والقــــواد رجــــل محتــــرم إذا مـــا قــــْس بأشــــ اح السياســــة فـــي البرلمــــان، وهــــم يرفعــــون 

 .  (1)أياداام وين لون سراويلهم في ٍل حين..."

لقككككد تقصّككككد الروائككككي اسككككتخدام الأسككككلبة المباشككككرة، ليعبّككككر لنككككا عككككن عبثيككككة الواقككككع الككككذي 

قككككككككيم يعيشككككككككه الإنسككككككككان فككككككككي عصككككككككر بككككككككائس و 
ّ

شككككككككاق، إذ أصككككككككبحت فيككككككككه المعككككككككاني الدالككككككككة علككككككككى اللا

والانحطكككاط معكككان دالكككة علكككى السكككمو والرفعكككة، فقكككد ككككان لانقلابكككات القكككيم الإنسكككانية حضكككور 

لافت في هذا المتن الروائي، الذي دوّن هزائم العرب الذين خذلوا أنفسهم وبعضهم منكذ أمكد 

 بعيد.

لزمنككي فككي اللازمنككي، بوصككفه دالا علككى ويصككوّر لنككا الروائككي فككي مقطككع سككردي آخككر تمككاهي ا

"جلـــــس الأب والابـــــي يشـــــهدان مـــــع بعـــــض دخـــــول الســـــنة  معكككككاني العكككككدم والعبكككككث، فيقكككككول :

د: )ســـــتة وتســـــعون، ربمـــــا ســـــ عة  الجديـــــدة، ســـــأل الابـــــي: )أي عـــــام ولجنـــــا؟( فـــــردم بعـــــد تـــــردم

وتســعون(، ثــم ابتســم وخــات أن يكــون مخطئــين معــا. تابعــا ســهرة فنيــة، غنــاه كثيــر وكأناــا 

 .(2)الدولة الأكثر أمنا، لم يرد أن يحكن شْئا. قال الديلي: )اخلد إلى النوم إن شئت("

 الــديلي( )بشــيربكشككف الواقككع المريككب، فكانككت سخصككية الأب  اضككطلعت هككذه الروايككة

صكككككورة حيّكككككة عكككككن الفكككككرد الجزائكككككري الفاقكككككد لهويكككككة الزمكككككان والمككككككان، حيكككككث كانكككككا  )مينـــــا(والابكككككن 

الفوضككك ى وهكككذا العبككككث، خاصكككة فكككي تلكككك الفتكككرة الحساسكككة مككككن يمارسكككان حياتهمكككا وسكككط هكككذه 

                                                                                                                                                         

فككي= =أن اللغكة )ب( فككي التهجككين حاضكرة فككي الملفككو ، بينمكا هككي ضككمنية فقكط فككي ملفككو  الأسكلبة. ينظككر كككل الفكرق كككامن 

. وحميككككككد لحميككككككداني، أسككككككلوبية الروايككككككة، مككككككدخل نظككككككري، منشككككككورات 72مككككككن: ميخائيككككككل بككككككاختين، الخطككككككاب الروائككككككي، ص

 . 22، ص7727، 7دراسات سميائية أدبية لسانية، ط
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تككككككككاريخ الككككككككوطن والمتمثلككككككككة فككككككككي العشككككككككرية السككككككككوداء، أو العشككككككككرية الدمويككككككككة كمككككككككا يسككككككككميها بعككككككككض 

الدارسكين، فبينمككا الجزائككر غارقككة فكي دمككاء أبنائهككا الأبريككاء، يغطكي التليفزيككون سككهرات وسككمرات 

ذه العلبككة الصككغيرة مككن شكك يء، لككذلك كانككت غنائيككة، وكككأنّ الدولككة لا يعنيهككا مككا يحككدث خككارج هكك

لابنه للخلود إلى النوم سبيلا ناجعكا للهكروب مكن الواقكع المكأزوم، لنّ النكوم هكو  )الديلي(دعوة 

 الملاذ الوحيد الذي ينس ي الإنسان همومه وأوجاعه. 

علككى أحككداث جككاءت فككي شكككل محطككات )مــولى الحيــرة( وعلككى صككعيد آخككر، نعثككر فككي نككص 

ث مسكككككتقبلية، بنظكككككرة اسكككككتباقية مسكككككتندة فكككككي ذلكككككك علكككككى تجكككككارب تاريخيكككككة، استشكككككرافية لحكككككدا

"أح ــر هــُا الرجــل : )بشــير الــديلي(عاشكها الفككرد الجزائككري، أبرزهككا قكول الروائككي علككى لسككان 

معــانن غري ـــة عــي تقاليـــد ال لــد، فجـــأة صــار الجميـــع يقــول: )فخامـــة الــرئْس(؟، لقـــد ٍــاـن 

ع الحكمـة ق ل سنواو يسمى الأخ الرئْس، ثم السيد ال رئْس. )كم هو نرجسال ونزقي ومـدم

 . (1)هُا القصير؟ لي يموو بسهولة("

بنظرتكككه النّقديكككة والسّياسكككية الحصكككيفة، أن  "إســـماعيل يبريـــر"لقكككد اسكككتطاع الروائكككي 

يتنبّأ بما سيحدث للجزائكر فكي الفتكرة الأخيكرة مكن حككم الكرئيس الراحكل "عبكد العزيكز بوتفليقكة" 

اختصكرها فكي جملكة " هكذا القصكير لكن يمكوت بسكهولة"، وهكذا مكا  انطلاقا من خلفيات معينكة،

حراككا شكعبيا فكي معظكم المكدن الجزائريكة للمطالبكة  8077حدث فعلا، إذ شكهدت الجزائكر عكام 

بالإصككككككلاح السيامكككككك ي، ومعارضككككككة الولايككككككة الخامسككككككة لككككككك "عبككككككد العزيككككككز بوتفليقككككككة"، والككككككذي أجبككككككر 

ادثككة المئككات مككن القككادة المعارضككين للنظككام بصككعوبة علككى الاسككتقالة، وسككجن علككى إثككر هككذه الح

 الحاكم آنذاك.

ينكككدرج ضكككمن الخيكككال العلمكككي  )مـــولى الحيـــرة(مكككن هكككذ المنطلكككق يمككككن القكككول: إنّ نكككص 

السيامككككك ي، الكككككذي يقككككككوم علكككككى خاصكككككية اسككككككتباق الأحكككككداث، اسكككككتنادا إلككككككى تحليكككككل معكككككيّن للقككككككوى 

العديككككد مككككن الأحككككداث التككككي  السّياسككككيّة والتوجهككككات الأيديولوجيككككة المتضككككاربة، حيككككث نجككككد فيهككككا
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جكككاءت استشكككرافية، مكككن خكككلال تنبكككؤات احتماليككككة صكككاغها الروائكككي انطلاقكككا مكككن فهمكككه للواقككككع 

ونظرتككككككه للعككككككالم، خاصككككككة مككككككا تعلككككككق بككككككالفترة الأخيككككككرة مككككككن حكككككككم الككككككرئيس الراحككككككل "عبككككككد العزيككككككز 

 بوتفليقة"، والتي عرفت تطورات كثيرة، استطاع الروائي أن يتنبأ بها قبل حدوقها.   

فقد تجلى نقد الواقكع فيهمكا مكن  )ليلة هروب فجرة(و )مملكة الزيوان(أما في روايتي 

الصـــديق خكككلال ارتباطهمكككا بالسيامككك ي أيضكككا، ولككككن فكككي فتكككرة تاريخيكككة معينكككة، حيكككث أعكككاد لنكككا "

قضككية النظككام الإقطكا ي المبنككي علككى الملكيككة وحيككازة  )مملكــة الزيــوان(فككي روايتككة  حـاج أحمــد"

 )لمــــرابط الزيــــوانن(، فصككككوّر لنككككا الروائككككي الصككككراع القككككائم بككككين بطككككل روايتككككه الأراضكككك ي الزراعيككككة

" نعم يا سـادتن الأمـر يتعلـق بلـونن نموذج الخماس، يقول:  )الداعلي(النموذج الإقطا ي، و 

ولون الداعلي، لونن متملك تملكا فاحشا، ولون الداعلي خما ، ولا يملك قطميرا، لـْس 

 .  (1)لداعلي تابع..."هُا فحسب، لونن مت وع، ولون ا

إنّ تصوّر الروائي للنظام الإقطا ي، قائم علكى الكدّعوة إلكى مبكدأ تحقيكق العدالكة وبنكاء 

مجتمع المساواة، إذ يرى أنّ تاريخ الفقر هو وجه من وجوه هذا النظكام الإقطكا ي القكائم علكى 

ككه 
ّ
يعككدّ شكككلا مككن نظككام عسكككري قوامككه القككوة والغلبككة وإخضككاع المغلككوبين والمحكككومين، كمككا أن

فككككككة الاسككككككتعمار، والككككككذي أدّى إلككككككى تككككككردي الأوضككككككاع وخلككككككق فككككككوارق 
ّ
أشكككككككال الاسككككككتغلال الككككككذي خل

اقتصككككادية واجتماعيككككة بككككين النككككاس، سككككاهمت بشكككككل كبيككككر فككككي تفشكككك ي الفقككككر والعبوديككككة وحككككبّ 

فككككي الككككنص الروائككككي خيككككر مثككككال علككككى ذلككككك، فقككككد كانككككت  )الــــداعلي(التملكككك، ولعككككلّ أنّ سخصككككية 

منكذ ولادتهكا، لكنهكا اسكتطاعت أن تكتخلص  )الزيـوانن(تابعة لبطكل الروايكة سخصية مقهورة و 

مكككن هكككذه التبعيكككة بفضكككل قكككانون "الثكككورة الزراعيكككة"، الكككذي فكككتح لهكككا أفقكككا جديكككدا للتطلكككع نحكككو 

اٍنــت الأفكـاـر التنويريــة التــل تشــ عت باــا بالعاصـــمة، : )الزيــوانن(مسككتقبل أفضككل، يقككول   "

وره بالُاتيـــة والاســتقلالية والحـــق فــي التملـــك، كمـــا أن تجعلنــل لا أنكـــر علــى الـــداعلي، شــع
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اطلاع الداعلي على الحقوش، بما فياا حقوش الإنسـان، زادتـه وعيـا وإدراٍاـ لواقعـه، وواقـع 

   .(1)والده أم ارك، وأمه قامو"

يحكككاول الروائكككي أن ينقكككد الحاضكككر انطلاقكككا مكككن لحظكككة  )ليلـــة هـــروب فجـــرة(وفكككي روايكككة 

"مجتمعنــــا ي سككككنّ السككككلطات الفرنسككككة لقككككانون الألقككككاب، فيقككككول: تاريخيككككة ماضككككية، تمثلككككت فكككك

وامـى لا  يميل إلى الغض مي شأن الآخر ، فنادرا ما تجد ش صـا لا يحمـل لق ـا يلمـزه، والرم

يتركــــون فينــــا هــــُه ال صــــلة الُميمــــة حتــــى يســــتغلوها أبشــــع اســــتغلال. ليــــرى الإنســــان فــــي 

هـم يمتلكـون الأرض ويسـتع دون اسمه العائلي نقصا ما. الغض مي شأن سكان الأرض، ف

 .(2)أهلها، غرضهم أن نرى أنفسنا بن رة دونية تجاههم"

إنّ الككربط بككين نقككد الماضكك ي والحاضككر قككائم إذن علككى مككا هككو تككابع لهككذا السككياق الروائككي 

ولخطككككاب الروايككككة، إذ عككككادت الروايككككة إلككككى قضككككية قككككانون الألقككككاب، الككككذي وضككككعته فرنسككككا زمككككن 

تارت أسكماء وألقابكا مشكينة فكي حكق الجزائكريين، ككانوا قكد اختاروهكا احتلالها للجزائر، حين اخ

ر، فكانت هذه الأسكماء  للتنابز فيما بينهم، ومن طبيعة العدو استغلال نقاط ضعف المستعم،

ألقابا تسم الأفراد وتميزهم عكن غيكرهم، والتكي لا تكزال سكائدة إلكى يومنكا هكذا، فكالروائي يحكاول 

العمككككق التككككاريخي، الككككذي أتككككت منككككه مشكككككلات الحاضككككر ، عبككككر  مككككن خككككلال هككككذا الطككككرح أن يحككككدّد

الاقتكككراب مكككن المشككككلات المجتمعيكككة بككككل تمظهراتهكككا، ليقكككول لنكككا بأننكككا أعكككداء لنفسكككنا قبكككل أن 

 نكون أعداء للآخرين.  

لقد قامت الروايكات المختكارة بعمليكة اسكتنطاق الواقكع وتنديكده، انطلاقكا مكن محطكات 

اجتماعيككة وثقافيككة، محاولككة دفككع القككار / المتلقككي إلككى اسككتقراء تاريخيككة ذات أبعككاد سياسككية و 

التكككاريخ، وتحليكككل العلاقكككات والقكككيم الاجتماعيكككة، وتجميكككع مكككا نعيشكككه مفتتكككا فكككي واقعنكككا فكككي نكككص 

واحد، فالروائي يحاول أن يقيس واقعكه بماضكيه، مستحضكرا أحكداثا تاريخيكة ماضكية، معلنكا 

ع ومكككا يحكككدث اليكككوم؛ لنّ العكككودة إلكككى التكككاريخ عكككن وجكككود علاقكككة سكككببية بكككين مكككا حكككدث مكككن وقكككائ

                                                 

 .888ص المصدر نفسه، -1

 .21أحمد زغب، ليلة هروب فجرة، ص -2
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تحمككككل فككككي حككككدّ ذاتهككككا استشككككرافا للهككككزائم أو الانتصككككارات التككككي تتحقككككق فككككي المسككككتقبل، لنّ نفككككس 

الأسككباب تككؤدي إلككى نفككس النتككائج، "وعلككى هككذا النحككو يتشككابه فككي نفوسككنا: رؤيككة الماضكك ي والتنبككؤ 

كككككع المسكككككتقبل، ولا ن
ّ
ملكككككك إلا التكككككرجيح بكككككين الصكككككور، ويبكككككدو بالمسكككككتقبل، واقتنكككككاص الماضككككك ي وتوق

الحاضككر السككرمدي شككبيها بالاصككطفاق بككين فرضككين متمككاثلين: أحككدهما يفتككرض الماضكك ي والآخككر 

 .(1)يقترح المستقبل"

 أزمة الهوية:  -3

الهويككة "بموروقهكككا ومكتسكككنها هكككي الأصكككل والديمومككة والصكككيرورة، هكككي البدايكككة التكككي ينثكككال 

ف والمتغير، داعيكة إلكى ثبكات الجكوهر بكالرغم مكن تغيكر عندها الزمن ولا يم  ي، فتواجه المخ
،
تل

الأعراض، وهي من هذه الزاوية تتطابق مع الأصل الكذي يقكوم علكى اسكتمرار وتككرر الجكوهر فكي 

 . (2)مختلف الأزمنة دون أي ادعاء بإمحاء الفروقات الفردية المميزة لكل فرد من الأفراد"

ل الهويّككككة فككككي قلككككب الصككككراعات الإنسككككا
ّ
نية، وضككككمن ظككككروف اجتماعيككككة وتاريخيككككة وتتشككككك

وسياسككككككية ونفسككككككية معينككككككة، تصككككككوغ تفسككككككيرا لمعنككككككى الككككككذات فككككككي مختلككككككف مراحككككككل حياتهككككككا، عبككككككر 

، حيككككث غككككدت (3)خطابككككات توثككككق لهككككا لنّ "مسككككائل الهويككككة هككككي بصككككورة أساسككككية مسككككائل تعبيككككر"

نونتكككه، رفيقكككة الإنسكككان فكككي هكككذا العكككالم، تكككأتي متوافقكككة مكككع رغبتكككه فكككي التطكككابق مكككع وجكككوده وكي

 Identitéواختلافكككه عكككن غيكككره، لنّ الهويكككة تسكككتعمل "فكككي الأدبيكككات المعاصكككرة لداء معنكككى كلمكككة )

(Identity , "؛ أي (4)التي تعبّر عن خاصية المطابقة: مطابقة الش يء لنفسكه، أو مطابقتكه لمثيلكه

، يتميز بخصائصه التي تحدّد ماهيته وتميزه عن الآخر .  أن يكون هو، هو،

                                                 
)الكويت: وكالة  2بول فاليري، خطبة في التاريخ، ضمن كتاب النقد التاريخي، تر: عبد الرحمن بدوي، ط - 1

 .301(، ص7727المطبوعات، 
الجزائرية، جدليكة المرجكع والمنجكز التكاريخي" )أطروحكة مقدمكة لنيكل  عبد الله بن صفية، "المتخيل التاريخي في الرواية - 2

 .811(، ص8071شهادة دكتوراه علوم في الأدب العربي الحديث تخصص سرديات، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
 .318(، ص8002الشرقية،  )بيروت: المكتبة 7كلود دوبار، أزمة الهويات، تفسير تحول، تر: رندة بعث، ط -3
 .21(، ص8002)القاهرة، مصر: دار الشروق،  7عبد العزيز عثمان التويجيري، العالم الإسلامي في عصر العولمة، ط -4
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لروائيكككككون إلكككككى التّكككككاريخ ليؤصّكككككلوا لزمكككككة الهويّكككككة، التكككككي طالكككككت ككككككل النّصكككككوص لقكككككد عكككككاد ا

الإبداعيكككككة العربيكككككة، وغككككككدت بنكككككاء رمزيككككككا وتيمكككككة بكككككارزة فككككككي الروايكككككة العربيككككككة المعاصكككككرة، إذ أتككككككت 

منسكككجمة مكككع العكككوالم الروائيكككة الرّاميكككة إلكككى اسكككتكناه جكككوهر الأشكككياء، عبكككر الغكككوص فكككي نفسكككية 

خصيات الروائية والتعب
ّ

ير عن مكنوناتها، وقد اهتمت المدونات المختارة للدراسكة بمسكألة الش

كككف وجكككود الشخصكككيات الروائيكككة، الناشكككدة عكككن طبيعكككة العلاقكككة 
ّ
الهويكككة، التكككي ظكككلّ سكككؤالها يغل

التي تربطها بأرضها ودينها ولغتها، فعلى الرغم من أنها نشأت على هكذه الأرض وترعرعكت فيهكا، 

نهكككا، نظكككرا للظكككروف المأسكككاوية التكككي تعيشكككها علكككى مكككرّ مراحكككل إلا أنهكككا تعكككين انفصكككالا إجباريكككا ع

متعككككككددة، فقككككككد " تكككككككرس خطككككككاب جديككككككد فككككككي ظككككككل التككككككأثر  بسلسككككككلة الاهتككككككزازات العميقككككككة التككككككي 

خلخلكت بنيككة المجتمككع الجزائكري، قوضككت أسككس منظومتكه القيميككة والثقافيككة، بكدا ذلككك جليككا 

ثوريكككككة وتهكككككاوي الأحكككككلام الوطنيكككككة فكككككي الشكككككعور بتنكككككامي الكككككوهم الأيكككككديولوجي وزيكككككف الشكككككعارات ال

الكبكككرى، وشككككيوع ثقافكككة اسككككتهلاكية، والانفتكككاح السيامكككك ي بنهاياتكككه التراجيديككككة، وتنكككامي أشكككككال 

 "إســـماعيل يبريـــر"، وهكككذا مكككا تعكسكككه لنكككا روايكككات ككككل مكككن (1)العنكككف السيامككك ي والاجتمكككا ي..."

 . "أحمد زغب"و "الصديق حاج أحمد"و

ات الفرديككة فككي بحثهككا عككن هويتهككا عبككر سككيرورة أ )مــولى الحيــرة(تصككوّر لنككا روايككة 
ّ
زمككة الككذ

موظككككف البلديككككة، الرجككككل المثقككككف،  )بشــــير الــــديلي(تاريخيككككة غيككككر مسككككتقرة، إذ تككككروي لنككككا قصككككة 

الشككككككاعر، والأديككككككب، الككككككذي عككككككاين زمككككككن الثككككككورة ومككككككا بعككككككدها، واختككككككار أن يعككككككين معككككككزولا عككككككن 

ككل مجتمعككه، بعيككدا عككن موطنككه )القرابككة(، ليختلككي بذاكرتككه ومأسككات
ّ
ه، لنّ " أزمككة المثقّككف تتمث

فككككي شككككعوره بالمسككككؤولية، يرافقهككككا الشككككعور بككككالعجز مككككن تغييككككر الواقككككع، وتتكثككككف مأسككككاته لككككيس 

فقط في ملايين الجدران التي تفصل ما تبنكاه مكن قكيم مكع مكا يعكين عليكه النكاس فكي المجتمكع، 

                                                 
عبد الوهاب شعلان، "الخلفيات السوسيو ثقافية للخطكاب الروائكي الجديكد فكي الجزائكر"، مجلكة التواصكل فكي اللغكات  -1

 .731(: ص8073) 31والآداب، جامعة محمد الشرف مساعدية، سوق أهراس، عدد 
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قافية، إنما فكي الفقكد ولا لنه كذلك لا يحصل على امتيازات اجتماعية في مقابل امتيازاته الث

 . (1)أساسا للغة التواصل، ولذلك فهو في الغالب يكتفي بتدجين أفكاره مؤثرا العزلة"

إلكى رسكم المأسكاة التكي عصكفت بكالمثقف الجزائكري  "إسماعيل يبريـر"لقد ساى الروائي 

 عبر هذه الشخصية المحورية، التي كانت دائمة البحث عن ذاتهكا وهويتهكا، لتككون شكهادة علكى

الواقككككككع المككككككزري، وشككككككهادة علككككككى وضككككككع المثقككككككف المعككككككذب، الككككككذي يعككككككاني المحككككككن فككككككي هككككككذا الككككككوطن 

"ارتدم إلى سؤال المراهقين القاسال "مي أنا؟" وي يف إليـه "فـي الغيـاب؟"؛ المجروح. يقول: 

ــر النــا  فــي ابــي 
م
ليــرحم الشــْب اليــافع علــى رأســه، ودم لــو يــرى نفســه خــارج غيابــه؟ هــل فك

يوميـــاتام، مـــي صـــدمتام، مـــي ســـحرهم، ٍــنـ لا يكـــون شـــاهدا علـــى الحـــي الـــُي اختفـــى مـــي 

. إنّهكككا أسكككئلة تمتلكككا بمعكككاني الفقكككد والغيكككاب، جكككراء هكككذا الوجكككود المغلكككف (2)تلاَـــال ٍـــل َـــاله؟"

، التككككي أدانكككككت الواقككككع المريكككككر، القاتكككككل )الـــــديلي(بككككدلالات التمكككككزق، الككككذي عبّكككككرت عنككككه سخصكككككية 

كق 
ّ
بتغيّكر ملامكح موطنكه، وتلاشك ي تفاصكيله التكي كانكت لحلامها وآمالها وتطلعاتها، خاصكة مكا تعل

 تزين ذاكرته، وتبعث فيه روح الإبداع والتميز. 

ككككم، يظككككلّ سككككؤال "مككككن أنككككا؟" يتككككردّد فككككي ذوات كككككل 
ّ

وفككككي ظككككلّ هككككذا الواقككككع السيامكككك ي المتهش

جكدوى، كونهكا تحتكاج إلكى آخكر سكوي لكتفهم 
ّ

الشخوص الروائية، التي تعين حالة الضكياع واللا

" لو سأله أحـدهم: هـل أنـت يسـاري، تقـدمن، حـدا ن، هذا الصدد يقول السارد:  ذاتها، وفي

علمانن، عالم ثالثل؟ هل أنت إسلامن، عروبن، وطنل؟ لو سأله: ما أنت؟ لصمت وغـادره؛ 

فكككل التوجهككات والأيككديولوجيات تصككب فككي بوتقككة  .(3)لأنــه يتحــول إلــى مــأزش وجــودي هويــاتن"

ولككككككذلك يطفككككككو سككككككؤال الهويككككككة المعبككككككر عككككككن انكسككككككارات الككككككذات  واحككككككدة مككككككادام التغييككككككر لا يعنيهككككككا،

الجزائرية، التي كسكرها الواقكع السيامك ي والثقكافي الهكن، الكذي لا يعنيكه الفكرد ولا الأرض التكي 

                                                 
)بيككروت،  7الم، تجليككات الاغتككراب فككي القصككة القصككيرة فككي الجزيككرة العربيككة، طأميككرة الزهرانككي، الككذات فككي مواجهككة العكك -1

 .723-728(، ص8001لبنان: المركز الثقافي العربي، 
 .82إسماعيل يبرير، مولى الحيرة، ص -2
 .322المصدر نفسه، ص -3
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يعككككين عليهككككا، فقككككد باتككككت الككككذات فريسككككة للقلككككق والشكككككوك، التككككي تلاحقهككككا بأسككككئلتها الشككككائكة، 

 وأحلامها المجهضة وانهياراتها المتكررة.

"لـم يعـد ماويـا ولا مركسـيا  :)بشـير الـديلي(قول في موطن آخكر واصكفا بطكل الروايكة وي

تروتسكيا ولا يساريا، لم يعد شْئا سوى هُا الكائي الُي يزحف ب طه لْسلم مي ورطة 

. إنّ بطككككل الروايكككككة وككككككل الشخصككككيات الروائيكككككة هكككككي سخصكككككيات (1)الوقــــت مـــــي مـــــأزش العـــــالم"

نتمككاء السيامكك ي، وقضككية الككوطن الفاقككد لمعنككاه فككي نفوسككهم، إشكككالية، حككائرة، تؤرقهككا أزمككة الا 

لكككككككذلك ككككككككانوا دائمكككككككي البحكككككككث عكككككككن ذواتهكككككككم وأنكككككككاهم، عبكككككككر تلكككككككك الأسكككككككئلة الوجوديكككككككة التكككككككي تتكككككككردد 

دواخلهم، والتي أفضت بهم إلى التيه والاغتراب الذاتي، فقد كان أبطال الرواية ينشدون عكن 

 لذي يغلف وجودهم. معنى لحياتهم، من أجل الهروب من هذا الخراب ا

ويقــول أي ــا: "ٍـاـن الشــ اب فــي موقــع حيــاد، لا هــم مــع الجماعــاو المســلحة ولا مــع 

اٍنــــت   شــــ ايا المواجهــــاو 
م
الحكومــــة، كــــأنام يشــــاهدون فيلمــــا، لكــــي مــــأزش هــــُا الفــــيلم أن

لكون أمكل . (2)تقتل مي المشاهديي أكثر ممـا يحتمـل العقـل"
ّ
وهككذا تحكوّل الشكباب الكذين يمث

باب يائسككككين بائسككككين بككككلا توجككككه ولا هويككككة، نظككككرا للكككككم الهائككككل مككككن العنككككف الككككذي الغككككد، إلككككى شكككك

عايشككوه فككي مرحلككة العشككرية الدمويككة، إذ تحككوّل الككوطن الككذي يككأويهم إلككى سككاحة للمككوت بشككتى 

 أنواع الطرق وأبشعها، وأضحت مساحته مهيأة لابتلاع أكبر عدد من أبنائه الأبرياء.

 لغة ال طاب:  -4

مهمككككككا مككككككن محككككككاور الدراسككككككات الأدبيككككككة المعاصككككككرة، التككككككي عنيككككككت  يعككككككدّ الخطككككككاب محككككككورا 

بدراسكككككة مختلكككككف الخطابكككككات المكككككؤثرة فكككككي المجتمكككككع، كالخطابكككككات السياسكككككية والأدبيكككككة والدينيكككككة 

والتاريخية...الخ، إذ تتوزع عبر سلسكلة مكن الملفوظكات، التكي يمككن تحليلهكا عكن طريكق تحديكد 

                                                 
 .381ص المصدر نفسه، -1

 .831، صالمصدر السابق - 2



 الفصل الثالث حوارية التاريخي والروائن في النماذج الروائية المختارة

 

 
151 

، الكككككذي يسكككككاى العمكككككل (1)ب نمكككككط الخطكككككابأنظمتهكككككا وقنواتهكككككا التواصكككككلية، التكككككي تختلكككككف بحسككككك

غككة، التككي تككرتبط بككدورها بككالمجتمع الككذي يسككتخدمها كوسككيلة اتصككال 
ّ
الأدبككي إلككى إيصككاله عبككر الل

 للتعبير عن نفسه.

إنّ تنككككككوع لغككككككة الخطككككككاب فككككككي الروايككككككة هككككككو مظهككككككر مككككككن مظككككككاهر الحواريككككككة التككككككي نككككككادى بهككككككا 

مختلككككككككف الأنككككككككواع اللسككككككككانية  ، فككككككككالروائي يككككككككزاوج داخككككككككل عملككككككككه الأدبككككككككي بككككككككينميخائيــــــــل بــــــــاختين

والمسككتويات الصكككوتية للغكككة الأدبيككة، فهكككو "لا ينقكككي خطاباتككه مكككن نواياهكككا ومككن نبكككرات الآخكككرين، 

ولا يقتكككل فيهكككا أجنّكككة التعكككدد اللسكككاني الاجتمكككا ي، ولا يسكككتبعد تلكككك الوجكككوه اللسكككانية وطرائكككق 

لمكككككات لغتككككككه الحاكيكككككة المضككككككمرة التكككككي تتكككككراءى فككككككي شكككككفافية خلككككككف ك -الككككككلام، وتلكككككك الشككككككخوص

 .  (2)وأشكالها"

لقككد عرفككت الروايككة الجزائريككة هككذا التنككوع فككي لغككة خطاباتهككا فعبككرت عنككه فككي نصوصككها، 

، (3)لكونهككككا "تتفاعككككل بطريقككككة جككككد حساسككككة مككككع أبسككككط انحرافككككات المنككككا  الاجتمككككا ي وتقلباتككككه"

 وهذا ما منحها سمة التفرد والتميز عن با ي الأجناس الأدبية الأخرى.

الروايكككات محكككل الدراسكككة، نلفكككي ذلكككك التنكككوع والتعكككدد فكككي لغكككة خطاباتهكككا،  وبكككالعودة إلكككى

التككي انتظمككت داخككل الروايككة فككي نسككق أسككلوبي منسككج، منحهككا القككدرة علككى ترجمككة الوضككعيات 

 الاجتماعية والإيديولوجية للروائيين، والتي سنمثل لها بما يلي:     

 لغة التوثيق التاريخي: )الم اشرة/ غير الم اشرة( - أ

يككككت الروايكككككة الجزائريكككككة منكككككذ نشككككأتها بالتكككككاريخ، وأولكككككت لكككككه أهميككككة خاصكككككة لمكككككا لكككككه مكككككن عن

مساحات فنية شاسعة، تمنح الروائي فرصة كبيرة لإغناء نصه الإبدا ي، مكن خكلال اسكتثمار 

هكككككذا المعطككككككى والتّعككككككالق معكككككه ومزجككككككه بعنصككككككر التخييكككككل، الككككككذي يجعككككككل الحكككككدود الفاصككككككلة بككككككين 

                                                 
مقاربككة  - –أنموذجككا  –سككط جرمككوني، "الخطككاب السيامكك ي فككي روايككات عبككد الرحمككان منيككف شككرق المتو ينظككر: رقيككة ال -1

 .711(: ص8002أبريل،  30) 7، عدد 7"، قراءات -تداولية
 .11(، ص7721)القاهرة: دار الفكر للنشر والتوزيع،  7: محمد برادة، ط خطاب الروائي، ترجمةميخائيل باختين، ال -2
 .12المرجع نفسه، ص -3
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ر للمبدع قدرا كبيرا من الحريّة لقكول المسككوت عنكه، كمكا الرواية والتاريخ مغيّمة قليلا
ّ
، ويوف

يمنح له حقّ الدخول في التفاصيل الدقيقة، التي لها دور حاسم فكي توليكد الأحكداث وتشككيل 

(، Intertextualitéالشخصكككككككيات الروائيكككككككة، التككككككككي لا يمكننكككككككا إدراكهكككككككا إلا مككككككككن خكككككككلال التنككككككككاص )

 ا هو التاريخ.  بوصف الرواية نص لاحق لنص منجز سابق

لقككد سككعت الروايككات المنتقكككاة للدراسككة إلككى العككودة إلكككى تخككوم الككذاكرة، لتغطككي جوانكككب 

الحياة بتفاصيلها الدقيقة، راصدة خصوصيات البنى الثقافية عبر مراحكل تاريخيكة متعكددة، 

ل من خلال امتزاج التاريخ مع المتخيل عبر استثمار لغة التوثيق التاريخي، والتي جاءت فكي شكك

لغكككككة مباشكككككرة )الاستشكككككهاد( ولغكككككة غيكككككر مباشكككككرة )الإيحكككككاء(، والتكككككي نتمثلهكككككا مكككككن خكككككلال النمكككككاذج 

 السردية الآتية: 

غة الم اشرة: -1-أ
م
 الل

فظككككككككككككي المباشككككككككككككر لككككككككككككنص فككككككككككككي نككككككككككككص آخككككككككككككر، يعرفهككككككككككككا 
ّ
جيــــــــــــرار ويقصككككككككككككد بهككككككككككككا الحضككككككككككككور الل

. (1)بقوله: هي "الإيراد الواضكح لكنص مقكدم ومحكدد فكي آن واحكد" (Gérard Genetteجينْت)

ككككل هككككذا النككككوع أعلككككى درجككككات التّعككككالق النصكككك ي، حيككككث يككككأتي الككككنص فككككي شكككككل بنيككككة سككككردية 
ّ
ويمث

 مستقلة، وفي صورة مقبوس محصور بين مزدوجين. 

لقككد حككرص بعككض الككروائيين الجزائككريين علككى اسككتثمار هككذا النككوع مككن التّعككالق النصكك ي، 

، حيككككككث "يككككككرد الككككككنص عبككككككر خاصككككككية الاستشككككككهاد المباشككككككر مككككككن الوثككككككائق التاريخيككككككة فككككككي نصوصككككككهم

. ومكككككن بكككككين النصكككككوص (2)التكككككاريخي فكككككي الكككككنص الروائكككككي أحيانكككككا كمكككككا هكككككو فكككككي المصكككككادر التاريخيكككككة"

المستشككككهد بهككككا فككككي النمككككاذج الروائيككككة المختككككارة للدراسككككة، هككككذه الوثيقككككة التاريخيككككة التككككي وظفهككككا 

والتكككككي تكشككككككف عكككككن حقككككككائق )مملكـــــة الزيــــــوان(، فكككككي نصككككككه  أحمــــــد" "الصــــــديق حـــــاجالروائكككككي 

                                                 
)بغداد، العراق: دار الشؤون الثقافية العامة،  7جيرار جينيت، مدخل لجامع النص، تر: عبد الرحمن أيوب، ط - 1

 .70د.ت(، ص
(، 8008ظيكككككف التككككراث فكككككي الروايككككة العربيكككككة، دط )دمشككككق: منشكككككورات اتحككككاد الكتكككككاب العكككككرب، محمككككد ريكككككاض وتككككار، تو  -2
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ة زمككككككن الاسككككككتعمار الفرنسكككككك ي علككككككى الجزائككككككر، كتنهككككككا أحككككككد الفرنسككككككيين المفوضككككككين لإجككككككراء تاريخيكككككك

يحذر فيها من مخاطر التجارب النووية في منطقكة  "فرانسوا تيري"التجارب النووية، والمدعو 

)ركان أو رقان(، وانعكاساتها علكى المسكتوى الإنسكاني والاقتصكادي والبيحكي، حيكث وجكدت هكذه 

 ا، ومضمونها كالآتي:الوثيقة في مكان م

 

"Une vérité sur l’histoire 

  François Thierry qui a participé au programme nucléaire du saharien 

algérien (Reggan) et chercheur au CEA (commissariat a l’énergie atomique) a 

durant cette de période de préparation des travaux a dans une lettre 

retrouvée quelque part mis en garde sur les effets que peuvent induire les 

essais nucléaires sur cette région tant sur le plan humanitaire que sur des 

répercussion économiques sociologique et environnementales 

Reggan le 10/02/1960" *  (1)     

ائككي إلككى توظيككف هككذه الوثيقككة باللغككة الفرنسككية، وذلككك للإلحككاح علككى الالتككزام عمككد الرو 

بما جاء فيها، فهذه الوثيقة "تمثل من جهكة بقايكا مكن إنجكازات الماضك ي، ولكنهكا مكن جهكة ثانيكة 

، الكككككذي يمكككككلأ فراغكككككات التكككككاريخ، ويكشكككككف عكككككن بعكككككض الحقكككككائق (2)تمثكككككل شكككككهادات عكككككن الواقكككككع"

تمثلكككككككة فككككككي جكككككككرائم التجكككككككارب النوويككككككة، التكككككككي أجرتهككككككا فرنسكككككككا فكككككككي التاريخيككككككة المسككككككككوت عنهككككككا، والم

                                                 
حقيقكككة حكككول التكككاريخ: فرانسكككوا تيكككري الكككذي شكككارك فكككي البرنكككامج النكككووي بالصكككحراء الجزائريكككة )رككككان(  ترجمـــة الـــنص:  *

فككي رسككالة وجككدت فككي مكككان مككا، مككن وباحككث بمفوضككية الطاقككة الذريككة، كككان لككه خككلال هككذه الفتككرة تحضككير لشككغال، وحككذر 

الآثكككككار المحتملككككككة التكككككي يمكككككككن أن تسككككككبنها التجكككككارب النوويككككككة علككككككى هكككككذه المنطقككككككة علككككككى المسكككككتوى الإنسككككككاني أو الانعكاسككككككات 

 .70/08/7710الاقتصادية والاجتماعية والبيئية، ركان في 
 .732الصديق حاج أحمد، مملكة الزيوان، ص  -1

أحمككد بوحسككن، الروائككي والتككاريخي فككي روايككة كتككاب الأميككر لواسككيني الأعككرج، ضككمن كتككاب الهويككة والتخييككل فككي الروايككة  - 2

 .71(، ص8002)سطيف، الجزائر: رابطة أهل القلم،  7الجزائرية، قراءات مغربية، ط
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الصككككككحراء الجزائريككككككة وخصوصككككككا منطقككككككة )رقككككككان(، إذ حاولككككككت فرنسككككككا مككككككن خلالهككككككا أن تفككككككرض 

نفسكككها بوصكككفها قككككوة عالميكككة لامتلاكهكككا السككككلاح النكككووي، الككككذي يمكنهكككا مكككن تجنّككككب الخكككوض فككككي 

ار علككككى هككككذه المنطقككككة بوصككككفها غمككككار الحككككرب البككككاردة بككككين واشككككنطن وموسكككككو. وقككككد وقككككع الاختيكككك

فضككككاء واسككككعا قككككاحلا وغيككككر مككككأهول بالسكككككان، مدعيككككة أنّ هككككذه التجككككارب النوويككككة لا تشكككككل أيّ 

خطككككككورة علككككككى المنككككككاطق المجككككككاورة، لكككككككن هككككككذه الوثيقككككككة تقككككككول عكككككككس ذلككككككك، حيككككككث صككككككرح فيهككككككا 

  بخطورة هذه التجارب وانعكاساتها على هذه المنطقة والمناطق المجاورة. "فرانسوا تيري"

غة غير الم اشرة: -2-أ
م
 الل

ككفاف، وهككي مككن أكثككر الأشكككال اسككتخداما 
ّ

ويقصككد بهككا التعككالق النصكك ي غيككر المباشككر والش

وأقلهكككا وضكككوحا، لنّهكككا تقكككوم علكككى خاصكككية التّضكككمين والتّلمكككيح، حيكككث تعتمكككد بشككككل كبيكككر علكككى 

يتعككالق ثقافككة القككار  والمتلقككي، الككذي يقككوم بككربط الككنص مككع غيككره مككن النصككوص الأخككرى التككي 

 معها. 

وبككككككككككالعودة إلككككككككككى المككككككككككدونات الروائيككككككككككة المختككككككككككارة للدراسككككككككككة، نلفككككككككككي أنّ الككككككككككروائيين ضككككككككككمّنوا 

نصوصككهم بعككض النّصككوص التاريخيككة، المسككتمدة مككن المصككادر التاريخيككة المختلفككة، لكككن دون 

 إشارات وإحالات واضحة توجه المتلقي نحو مصادرها، منها:

قككككككام بككككككين النظككككككام الجزائككككككري وفصككككككائل وهككككككي صككككككراع أهلككككككي مسككككككلح العشــــــرية الســــــوداه:  -

متعكككددة مواليكككة للجنهكككة الإسكككلامية للإنقكككاذ والإسكككلام السيامككك ي، حيكككث بكككدأ هكككذا الصكككراع سكككنة 

، بعكككد إلغكككاء نتكككائج الانتخابكككات البرلمانيكككة الجزائريكككة، مكككن طكككرف الجكككين الجزائكككري لسكككنة 7778

هلية في مقتل عشرات ، بعد فوز الجنهة الإسلامية للإنقاذ. وقد تسببت هذه الحرب الأ 7777

الآلاف مككن الجزائككريين بأبشككع الطككرق بعككد سككنوات مككن الجحككيم عاشككها الفككرد الجزائككري تحككت 

 وطأة الاستدمار الفرنس ي.

كككز الروائيككككون علكككى توثيككككق هكككذه المحطككككة المفصكككلية المهمككككة مكككن تككككاريخ الجزائكككر عبككككر 
ّ
لقكككد رك

باهتمككككام الروائككككي  نصوصككككهم السككككردية، وأتككككوا علككككى ذكرهككككا فككككي أكثككككر مككككن موضككككع سككككردي، لتشكككك ي

وتركيكككزه علككككى هككككذه التيمككككة، التكككي تصككككوّر بشككككاعة وخطككككورة الوضكككع إبككككان تلككككك الفتككككرة السككككوداء . 
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اٍنـــت : )مـــولى الحيـــرة(يقكككول  السكككارد فكككي نكككص  "فـــي تلـــك الحق ـــة الم لمـــة مـــي تـــاريخ الـــوطي، 

الســــــياراو تتوقــــــف كثافتاــــــا ابتــــــداه مــــــي الســــــاعة الثالثــــــة، تصــــــ ح الطريــــــق خطــــــرة وتاــــــدأ 

 .  (1)."الرحلاو..

"عــــاد إلـــى القرابــــة يمـــار  ســــمره المعتـــاد، ويصــــ ي إلـــى رتابــــة ويقكككول فكككي مقطككككع آخكككر: 

اليـــــوم فــــــي أزقــــــة الحـــــي التــــــل لا يغيرهــــــا إلا حصـــــار مفــــــا   للأمــــــي أو رصـــــاص عشــــــوائن بــــــين 

ــدان معــا  الجماعــاو المســلحة والقــواو المشــتركة، كــأن الطــرفين يتجن ــان بع ــهما ويتقصم

 .(2)إرهاب النا "

روائككككككي مكككككن خككككككلال هكككككذه المقككككككاطع السكككككردية أن يضككككككعنا فكككككي جككككككو تلكككككك الحقبككككككة يحكككككاول ال 

ف الوجود ويسكن القلوب، ملمّحا إلى ما يشكبه 
ّ
المظلمة من تاريخ الجزائر، حيث الخوف يغل

انخككككككراط الأطككككككراف المتقاتلككككككة فككككككي إحالككككككة المككككككواطنين علككككككى معانقككككككة مزيككككككد مككككككن الخككككككوف والرّعككككككب، 

كككة سككككوت الرصكككاص الممتكككد آنكككاء الليكككل وجكككزءا واسكككت زاف لحظكككات الحيكككاة الهادئكككة القليلككك
ّ
ة، قل

 كبيرا من أطراف النهار. 

لقككد اعتمككد الروائيككون فككي بنككاء أحككداقهم الروائيككة علككى سككياقات واسككترجاعات تاريخيككة، 

 "إسـماعيل يبريـر"موزّعة على حقب مختلفة، متلائمكة مكع أحكداث الروايكة، حيكث يصكف لنكا 

ضكككع السيامككك ي فكككي الجزائكككر، ويسكككعفه فكككي ذلكككك ذاككككرة فكككي مقكككاطع أخكككرى مكككن روايتكككه المشكككهد والو 

، موظكككف البلديكككة السكككابق، الكككذي ككككان يسكككتذكر بعكككض المحطكككات )بشـــير الـــديلي(بطكككل روايتكككه 

 التاريخية المفصلية من تاريخ الجزائر، نذكر منها:

عبككارة عككن مظككاهرات شككعبية عمّككت أرجككاء الككوطن الجزائككري،  :1899أحــداث أكتــوبر  -

للمطالبكككككة بالحريّكككككة والديمقراطيكككككة والعدالكككككة الاجتماعيكككككة، وكانكككككت هكككككذه  خكككككرج فيهكككككا الجزائريكككككون 

المظاهرات وراء إنهاء حكم الحزب الواحد، والتوجه الاشتراكي للدولة، وقد استهدف الشباب 
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الغاضككب كككل مككا يرمككز للدولككة والحككزب الحككاكم )جنهككة التحريككر الككوطني(، ممككا أسككفر عككن مقتككل 

ه الم كـــرة يفهـــم النـــار التـــل أحرقـــت  ائكككي: المئكككات مكككن الجزائكككريين. يقكككول الرو 
م
"لـــم يكـــي فـــي ســـن

، ولا اســـــتطاع أن يســـــتوعب ٍـــــل ذلـــــك الهـــــرج والمـــــرج السياســـــال. 1899المدينـــــة فـــــي أكتـــــوبر 

اٍو العمومية المشهورة..."  . (1)الأحزاب أص حت أكثر مي الشر

كت هكذا الحكدث التكاريخي باختصكا
ّ
ر ، ونظير هذه المقطوعة السردية التّخييليكة التكي غط

 توجهككككه وأيديولوجيتككككه القائمككككة علككككى رفككككض التعدديككككة 
ّ

نجككككد أنّ الروائككككي حككككاول مككككن خلالككككه بككككث

الحزبية بهذه الصورة العشوائية والفوضوية، إذ عبّر عن سخطه لهذا القرار بطريقة سكاخرة 

 تلخصت في قوله: "الأحزاب أصبحت أكثر من الشركات العمومية".

ة الكككرئيس الراحكككل "الشكككاذلي بكككن بعكككد اسكككتقالمقتـــل الـــرئْس محمـــد بوضـــيات:  -

، 7778جديد" نصّكب "محمكد بوضكياف" رئيسكا للدولكة الجزائريكة بعكد عودتكه مكن المنفكى سكنة 

وبعد مرور خمسة أشهر على تنصيبه اغتيل على يد أحد حراسه، خلال إلقائكه خطابكا فكي دار 

ل صككككدمة كبيككككرة لككككدى الجزائككككريين، وأدخككككل الجزائككككر 
ّ
فككككي دوامككككة  الثقافككككة بمدينككككة عنابككككة، مككككا شككككك

ككككككه كككككككان يمثككككككل بالنسككككككبة لهككككككم رمككككككزا مككككككن رمككككككوز الثككككككورة المجيككككككدة، وأحككككككد 
ّ
عنككككككف بعككككككد اغتيالككككككه، لن

" أصـ حت . وفي هذا الصكدد يقكول السكارد: 7712الرجالات الست الذين فجروا ثورة نوفمبر 

 الـــزعيم التـــاريخي الـــُي
م
اســـتعادته الجزائـــر بعـــد منفـــى العقـــود قـــد  الجزائـــر بـــلا رئـــْس؛ لأن

او فـــي ال هــر، مـــا لـــم تفعلـــه فرنســا بعـــدوها ومفجـــر الثــورة فـــي وجههـــا فعلتـــه قتــل برصاصـــ

الأيادي العمياه، لا أحد يجزم أن الدم الُي يجـري فـي عروقهـا هـو ذاتـه الـدم الـُي يجـري 

 . (2)في عروش الرئْس المغدور محمد بوضيات"

لمتلقكي عمد الروائي إلى مكزج السكردي بالتكاريخي فكي صكورة خطكابين متضكامنين، ليكدفع ا

كككد القكككار  مكككن خككككلال 
ّ
إلكككى تقكككديم تفسكككيرات وتكككأويلات منفتحكككة علككككى دلالات عديكككدة، حيكككث يتأك

قراءتكككككه لهكككككذه العبكككككارات بكككككأنّ الروائكككككي غيكككككر راض عكككككن واقعكككككه، ولا يكككككرى فيكككككه أي خيكككككر، لنّ تكككككاريخ 
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الجزائكككر حافكككل بالغكككدر والقتكككل وككككل مكككا هكككو حكككزين، والخيانكككة التكككي تعكككرض لهكككا الكككرئيس الراحككككل 

 ضياف" هي خيانة للجزائر وتاريخها بأسره. "محمد بو 

اسكتطاع الروائككي "إسككماعيل يبريكر" مككن خككلال اسكتثماره للأحككداث التاريخيككة أن يضككع   

المتلقي أمام مشاهد سياسية واجتماعية متعددة، عبر وصكف الأوضكاع السياسكية فكي الجزائكر 

سكككاوية، التكككي فكككي ذلكككك الوقكككت الحسكككاس، حيكككث رصكككدت الروايكككة بأسكككلوب سكككردي الظكككروف المأ

عاشككها الفككرد الجزائككري إبككان العشككرية السككوداء، ومككا سككبقها مككن أحككداث سككاهمت بشكككل كبيككر 

كق بمقتكل الكرئيس 
ّ
في تأزّم الأوضاع، ودخول الجزائر فكي دوامكة العنكف والتقتيكل، خاصكة مكا تعل

 ... وغيرها من الأحداث التي لا يسعنا المقام لذكرها7722"محمد بوضياف"، وأحداث أكتوبر 

 بالتفصيل. 

والمشكككككهد السيامككككك ي فكككككي الروايكككككات المختكككككارة لكككككم يتوقكككككف عنكككككد ذككككككر الأوضكككككاع السياسكككككية 

 فحسب، بل حاول أيضا توثيق بعض الأحداث التاريخية المهمة منها:

كككعب الجزائكككري وهكككو يكككئنّ تحكككت وطكككأة الاسكككتعمار عـــام الجـــراد:  -
ّ

عكككام عصكككيب مكككرّ علكككى الش

الأمككراض والمجاعككة السككوداء، وحككل الجكككراد ، حيككث انتشككر فيككه الفقكككر  و7211الفرنسكك ي سككنة 

فككككككككي كككككككككل المنككككككككاطق، وق كككككككك ى علككككككككى كككككككككل المحاصككككككككيل الزراعيككككككككة، وتسككككككككبب فككككككككي وفككككككككاة الآلاف مككككككككن 

الجزائريين، ما دفع الأهالي إلى الهجكرة بحثكا عكن حيكاة كريمكة.      لقكد ترسكخ هكذا التكاريخ فكي 

خككككككذه معلمككككككا زمنيككككككا تككككككؤرّ  بككككككه "الصــــــديق حــــــاج أحمــــــد"ذاكككككككرة الروائككككككي 
ّ
أبطككككككال روايتككككككه ، فات

"... بعد النك ة التـل حلـت باـم، إبـان عـام مـيلادي، حيـث أتـى الجـراد علـى أحداقها، يقول: 

الأخ ر واليابس، وهلك الحرث والنسـل، ولـم يتـرك الفلاحـين مـي نخيـل سـ اخهم، سـوى 

طــب مــي عرجونــه عنــد النخلــة المتــأخرة، أو تمــره اليــابس  نخــل محلــوش جريــده، وتمــره الرم

ــرة، مــا حــدا بســكان قصــرنا إلــى أن يتخــُوا مــي هــُا العــام،  مــي زيوانــه عنــد
م
النخلــة الم ك

 .(1)تاريخا لأحداثام، ومعلما بارزا مي معالمهم الزمنية المنحوتة التل لا تنساى"
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حرب كبرى اقترفتها فرنسا في حق الجزائريين القاطنين  جريمةالقن لة الُرية:  -

تجربة نووية في مناطق متفرقة مكن  11ة بالصحراء الجزائرية، حيث أجرت خلال فترة وجيز 

الجنككككوب الجزائككككري، تعككككادل قوتهككككا خمسككككة أضككككعاف قنبلككككة هيروشككككيما باليابككككان. ولككككم يتوقككككف 

جكككرم فرنسكككا عنكككد هكككذا الحكككد، إذ اعتمكككدت فكككي تجاربهكككا علكككى السككككان الكككذين يقطنكككون المنكككاطق 

لدراسككككككة المجككككككاورة، وحككككككوّلتهم إلككككككى فئككككككران تجككككككارب مككككككن خككككككلال ربطهككككككم قككككككرب منككككككاطق التفجيككككككر، 

"الصـــديق حـــاج سكككلوكاتهم اتجكككاه ذلكككك الككككمّ الكبيكككر مكككن الإشكككعاعات النوويكككة. يقكككول الروائكككي 

"وممـا ذكـره والــدي مـي أمـر تلــك القن لـة الُريــة : )لمــرابط(علكى لسككان بطكل روايتكه  أحمـد"

ع علـــــيام العســـــاكر 
م
اللعينـــــة، التـــــل ولـــــدو فـــــي عامهـــــا، أنـــــه فـــــي أحـــــد أيـــــام ذلـــــك الشـــــتاه، وز

او حديديـــــــــة معلقـــــــــة برقـــــــــابام، تحمـــــــــل أرقـــــــــام بطاقـــــــــاو هويـــــــــاتام، الفرنســـــــــيون، حجابـــــــــ

اٍن الحـال مـي ذلـك الفجـر،  روهم بأن لا يخرجوا عند الفجر مي اليوم الموالي، ولما 
م
وحُ

اهتـــ و الأرض، وزلزلـــت زلزالهـــا، وتل ـــدو الســـماه بغيـــوم صـــفراه ورماديـــة... وعـــلا صـــياح 

ٍلـم، حتـى ظـي النـا   122ثـر مـي الأطفال في أرجـاه القصـر، حتـى بلـغ صـداها وشـهباا لأك

"...فكـم ٍاـن يحـدثنا عـي القن لـة الُريـة الفتاكـة،  ويقول في مقطع آخر:.  (1)أناا القيامة"

التــل أصــابت الهيروشــيما باليابــان، ويقارناــا بتلــك التــل جــرو بمملكــة زيواننــا فــي حموديــا 

ان، ومـا ذكـره لنـا، أنـه بـالرغم مـي اخـتلات الزمـان والمكاـن، إلا أن
م
الأهـدات والأضـرار،  رق

 .(2)تكاد تكون واحدة؛ بل وأكثر عندنا"

المكككتمعن لهكككذين المقطعكككين يلفكككي أنّ الروائكككي اختكككار أن يسكككرد الحكككدث التكككاريخي انطلاقكككا 

مكككككككن ذاككككككككرة سكككككككخوص روايتكككككككه الكككككككذين عايشكككككككوا الحكككككككدث، مكككككككا يضكككككككفي علكككككككى الروايكككككككة نوعكككككككا مكككككككن 

تخييكل، إلا أنّ هالككة المصككداقية المصكداقية، حتككى وإن ككان العمككل الروائكي قائمككا علكى عنصككر ال

تظكككل مصكككاحبة للحكككدث التكككاريخي، الكككذي هكككو فكككي أصكككله حكككدث حقيقكككي، وهنكككا تتكككداخل الكككذاكرة 

التاريخيكككككة بالمتخيكككككل السكككككردي، ويشكككككتركان فكككككي عمليكككككة اسكككككترجاع الماضككككك ي وإعكككككادة بنائكككككه بطريقكككككة 

 تخييلية. 
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تهككدف هككو مرسككوم قككانوني أصككدرته القككوات الفرنسككية، كانككت قــانون الألقــاب:    -

مككككن خلالككككه إلككككى تفكيككككك نظككككام القبيلككككة، وضككككرب الهويككككة الوطنيككككة والعمككككل علككككى التفرقككككة، حتككككى 

يسككهل عليهككا  الاسككتيلاء علككى الأراضكك ي، حيككث اسككتبدلت الأسككماء الثلاثيككة ذات الدلالككة الدينيككة 

" أحمـد بألقاب مشينة، تحمل معكان دونيكة والتكي لازلنكا نتوارقهكا إلكى يومنكا هكذا. يقكول الروائكي 

: "هكـــُا ٍــاـن واصكككفا حجكككم الفوضككك ى التكككي أحكككدقها هكككذا القكككانون وسكككط الأهكككالي آنكككذاك" زغـــب

اللغط بين السكان البسـطاه، عـي تسـجيل الألقـاب والحالـة المدنيـة للسـكان بعـد أكثـر مـي 

، فلـم يكـي المواطنـون يملكـون الـوعي 1993ستين عاما مي صـدور القـانون الفرنسـال سـنة 

لفرنسيون، فلم يكـي النـا  يُعرفـون بمعـزل عـي ق ـائلهم، الكافي لفهم ما يدبر له الحكام ا

ــاـن الن ـــام الق لـــي هـــو الن ـــام الســـائد للتعـــرت علـــى هويـــة النـــا ، فـــدمجت الســـلطاو  وٍ

الاســتعمارية النــا  فــي ســجلاو ضــ مة دون مراعــاة لنســبام الق لــي فقــد تجــد ق يلتــين أو 

الزمـــام الـــورقي الضـــ م،  أكثـــر فـــي ســـجل واحـــد لا يجمـــع بيـــنام إلا كـــونام مـــي الأهـــالي، وهـــُا

وبمــا أن الاســـم العـــائلي ٍــاـن بـــُكر لقـــب كثيـــرا مـــا ٍــاـن تنابزيـــا مســـتكرها إذ يـــدل علـــى معنـــى 

أكثــر اســتكراها ٍـاـلبايم وال غــل والقــرد وال ــره...الس، فجعلتــه الســلطاو دالا علــى العائلــة 

 .  (1)ٍلها..."

لفنيككككة، عبككككر انشككككغال تتككككوازن فككككي هككككذا المقطككككع السككككردي المرجعيككككة التاريخيككككة والمرجعيككككة ا

الروائككي بتتبكككع الأحككداث، التكككي يضككفي عليهكككا الحككدث التكككاريخي نوعككا مكككن المصككداقية دون تكلكككف 

مككككن الكاتككككب، إذ عككككرض لنككككا مككككن خلالهككككا انعكاسككككات هككككذا المرسككككوم القككككانوني فككككي نفسككككية النككككاس 

بطريقككة انسكككيابية، جسككدتها سخصكككيات الروايككة التكككي كانككت تتكككأثر وت ككزعج وتعكككاني، دون تكككدخل 

 لكاتب في توجيه أفعالها.  ا

إصككلاح جككذري أدخلتككه الدولككة الجزائريككة علككى القطككاع قــانون الثــورة الزراعيــة:  -

، مككن خككلال التركيككز علككى إصككلاح نمككط توزيككع الأراضكك ي الزراعيككة، وتحقيككق 7718الفلاحككي سككنة 

العدالكة الاجتماعيكة تحككت شكعار "الأرض لمكن يخككدمها"، بهكدف النهكوض بهككذا القطكاع، وتحقيككق 
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ل خريـــــف أحـــــد الســـــنواو : )لمـــــرابط الزيـــــوانن(يقكككككول بطكككككل الروايكككككة  كتفكككككاء الكككككذاتي. الا
م
"شـــــك

بقصـــرنا وناحيتنـــا حـــدثا بـــارزا، عـــلا صـــ  ه ونقيقـــه، حتـــى اختـــرش الآفـــاش، وأصـــ ح حـــديث 

اٍن قـرار هـُا الحـدث،  العام وال اص، والمتمثل في تط يق قانون الثورة الزراعية.... وقد 

والقاضـــال بتحديــد ملكيـــة الأراضــال، وتـــأميم ال ــاقي مناـــا،  ،29/11/1812صــدر مرســـومه فــي 

وتوزيعــه علـــى الفلاحــين، وكـــُا إحـــداث الصــندوش الـــوطنل للثـــورة الزراعيــة، تحـــت شـــعار: 

 .  (1))الأرض لمي يخدمها("

فكككي هكككذا المسكككاق الإحكككالي، نجكككد أنّ الكككنص التكككاريخي يتكككداخل مكككع الكككنص الروائكككي بطريقكككة 

تكككككا، إذ عكككككاد الروائكككككي إلكككككى سكككككرد هكككككذا الحكككككدث بتفاصكككككيله، شكككككفافة تككككككاد تككككككون نصكككككا تاريخيكككككا بح

بوصفه منعطفا تاريخيا مهما، ونقل لنا حادثة صدور هذا المرسوم القانوني على لسان بطكل 

، والككذي صككوّر بككدوره وقككع هككذا الحككدث فككي نفككوس أهككالي القصككور، لكونككه قككد )لمــرابط(روايتككه 

ثلككة فككي الفقككاقير والسّككبا ، وهككو الأمككر الككذي مسّككهم فككي أعككزّ ثككروة يملكونهككا ويتفككاخرون بهككا، والمتم

 دفعهم لن يحبّسوا أملاكهم على الذكور دون الإناث. 

يمكككن القككول فككي ختككام هككذا التككدليل، إنّ كككل الوقككائع التككي أحالككت إليهككا الروايككات لهككا مككا 

يؤكككككدها فككككي كتككككب التككككاريخ، وقككككد اختككككار الروائيككككون خاصككككية التوثيككككق التككككاريخي غيككككر المباشككككر بككككدل 

ستشكككككهاد المباشكككككر مكككككن الكتكككككب التاريخيكككككة، رغبكككككة مكككككنهم فكككككي كتابكككككة التكككككاريخ علكككككى نحكككككو تخييلكككككي، الا 

يمككنحهم مسككاحة واسككعة مككن الحريككة فككي التصككرف فككي الأحككداث، ولتمكككين المتلقككي مككن معايشككة 

الحكككدث بتفاصكككيله، مكككن خكككلال الاتصكككال بتلكككك الفتكككرة التاريخيكككة ووقائعهكككا، كمكككا فعكككل واسكككيني 

يكككككر( وغيكككككره مكككككن المبكككككدعين، وهكككككي طريقكككككة جيكككككدة عكسكككككت ثقافكككككة المبككككككدع الأعكككككرج فكككككي روايتكككككه )الأم

التاريخيكككة الرحبكككة، وقدرتكككه علكككى توليكككف مكككا هكككو فنكككي ومكككا هكككو واقاكككي فكككي نكككص واحكككد، والكككذي لا 

ككلاع واسككع بالنصككوص التاريخيككة السككابقة، وهككو مككا 
ّ
ن، لككه اط

ّ
يتككأتى استشككفافه إلا لقككار  مككتمك

 يدعّم النّص جماليا ودلاليا.
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 سلطة: لغة خطاب ال - ب

يعككدّ الخطككاب السيامكك ي محكككورا هامككا "مككن محككاور الأدب العربكككي المعاصككر بصككفة عامكككة 

 أن يلجكأ إلكى فنكون 
ّ

وفنون السّرد بصفة خاصّة، إذ لم يكن من سبيل أمام المثقكف العربكي إلا

. والروايكككة الجزائريكككة كسكككائر الأدب العربكككي جملكككة، (1)السّكككرد يحككككي مكككن خلالهكككا أوجاعكككه وآلامكككه"

ظل واقكع سيامك ي مضكطرب، حيكث كانكت المواضكيع السياسكية هكي التّيمكة البكارزة فكي نشأت في 

متونها والمتحكمة في مضمونها، سواء أتعلق ذلكك بسياسكة المسكتعمر إبكان الثكورة المجيكدة، أم 

بسياسة الدولة الجزائرية بعد الاستقلال. وقكد فرضكت هكذه المواضكيع السياسكية نفسكها علكى 

ي، وأصككككبح لزامكككككا علككككى المبكككككدع تحديككككد موقفكككككه مككككن خكككككلال تبنككككي موقكككككف الروائككككي والمتلقككككي العربككككك

أيكككككديولوجي معكككككيّن يكككككنعكس فكككككي نصّكككككه الإبكككككدا ي ويختكككككزل رؤيتكككككه للعكككككالم، التكككككي هكككككي فكككككي الحقيقكككككة 

، وتسكككمح لكككه (2)"ليسكككت واقعكككة فرديكككة بكككل واقعكككة اجتماعيكككة تنتمكككي إلكككى مجموعكككة أو إلكككى طبقكككة"

 بتفسير التأثير الاجتما ي تفسيرا دقيقا  

د أدّى الأدبككككاء علككككى مككككرّ الأزمنككككة دور الناقككككد للسككككلطة والموجّككككه لجهزتهككككا، لككككذلك كانككككت لقكككك

إبداعاتهم تعكس توجهاتهم تلميحا أو تصريحا، حيث "يتطابقان حكين يوافكق أحكدهما الآخكر، 

يتفاوتكككككككان حكككككككين يسكككككككبق أحكككككككد المكككككككوقفين الآخكككككككر، فقكككككككد يككككككككون شككككككككل الكتابكككككككة سكككككككابقا للموقكككككككف 

مختلفككككة عككككن الموقككككف السيامكككك ي الككككذي ينتسككككب إليككككه وتظككككلّ فككككي السيامككك ي، وقككككد تكككككون الكتابككككة 

، وهذا ما يجعل النص مرتبطا بخطاب السلطة إمكا تأييكدا (3)الحالين علاقة السياسة قائمة"

أو معارضككككة، سككككاعيا إلككككى مراوغككككة القككككار ، الككككذي يسككككاى هككككو الآخككككر إلككككى معرفككككة توجهككككات الكاتككككب 

تككككككي تقككككككتحم النصككككككوص الإبداعيككككككة، وتطلعاتككككككه، عبككككككر الكشككككككف عككككككن مختلككككككف الأيككككككديولوجيات ال

بوصككفها مككن مكوناتككه الأساسككية، التككي لا يمكككن بنككاء أي نككص إلا باسككتثمار مادتهككا الأوليككة، التككي 
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تعلككن عككن توجهككات الكاتككب تككارة وتخفيهككا تككارة أخككرى، حككين تتحككرك بسككرية بككين الأيككديولوجيات 

 .   (1)المعروضة في ثنايا النصوص

د الجزائككككككري والعربككككككي، حككككككين تنقككككككل لنككككككا انشككككككغالاته تحمككككككل الروايككككككة الجزائريككككككة هككككككمّ الفككككككر 

محاولكككة تخليصكككه مكككن الضكككغوطات، التكككي تقكككف فكككي وجهكككه و تحكككول دون تحقيكككق إرادتكككه الحكككرة، 

لكككذلك يمككككن اعتبكككار الروايكككة "اسكككتراتيجية مضكككادة لمواجهكككة اسكككتراتيجيات الهيمنكككة المركزيكككة فكككي 

يّد والتّككككككابع، بككككككين السككككككلطة سككككككياق الاشككككككتباك الإبسككككككتيمولوجي بككككككين المركككككككز والهككككككامن، بككككككين السكككككك

وضكككحاياها، حيكككث تسكككتنهض فكككي هكككذه المواجهكككة ديناميكككات التخييكككل والقكككوة، الكككذاكرة والرغبكككة، 

الماضكككك ي والحاضكككككر، إمككككا لكككككدفع سككككرديات بديلكككككة للانبثككككاق، مثكككككل سككككرديات التحكككككرر والخكككككلاص أو 

لروايككة . فا(2)تكككريس سككرديات قائمككة لهيمنتهككا فككي مواجهككة أي سككردية منبثقككة مهككددة لسككلطتها"

سككعت منككذ نشككأتها إلككى التعبيككر عككن رغبككة الفككرد فككي التحككرر مككن القمككع والتسككلط بكككل أشكككاله، 

فكانت الكلمة سلاح الأديب لمواجهة هكذا الظلكم الممكارس عليكه أيضكا، بوصكفه فكردا مكن أفكراد 

المجتمككككككع، فعككككككرض إلككككككى كثيككككككر مككككككن الجوانككككككب السياسككككككية والاجتماعيككككككة، وكشككككككف عككككككن السككككككمات 

 ، وفضح الرؤية المنهمة للعالم.فكار والآراءالأ العبثية في طرح 

بالسككككككلطة بفعككككككل التغيككككككرات والتطككككككوّرات   -والمثقككككككف عامككككككة  -تأسسككككككت علاقككككككة الأديككككككب 

الحاصكككككككلة فكككككككي البنيكككككككة الفكريكككككككة والسياسككككككككية والاقتصكككككككادية للمجتمكككككككع، والتكككككككي تميّكككككككزت بواقعهككككككككا 

ان، لنّ المثقفككين المضككطرب، مككا جعككل العلاقككة بككين المثقككف والسككلطة فككي صككراع فككي غالككب الأحيكك

عككككادة مككككا "تككككدفعهم مشككككاعرهم الميتافيزيقيككككة الجياشككككة، والمبككككاد  السككككامية، أي مبككككاد  العككككدل 

، (3)والحككككق إلكككككى فضكككككح الفسككككاد والكككككدفاع عكككككن الضكككككعفاء، وتحككككدي السكككككلطة المعيبكككككة والغاشكككككمة"

ولككككككككن هكككككككذا التحكككككككدي لا يتكككككككأتى فهمكككككككه إلا مكككككككن خكككككككلال استحضكككككككار البنيكككككككات السكككككككردية واللغويكككككككة 
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 .81-81(، ص7770 )بيروت، لبنان: المركز الثقافي العربي، 7ط
)الجزائكككر العاصكككمة: منشكككورات  7افيكككة، مكككن سياسكككات الهويكككة إلكككى سياسكككات الاخكككتلاف، طمحمكككد بكككوعزة، سكككرديات ثق -2

 .32(، ص8072الاختلاف، 

 .31(، ص8001)القاهرة، مصر: رؤية للنشر والتوزيع،  7سعيد، المثقف والسلطة، تر: محمد عناني، ط إدوارد - 3



 الفصل الثالث حوارية التاريخي والروائن في النماذج الروائية المختارة

 

 
163 

ة، والتي تضمن تفادي أي إسقاطات أيديولوجية مباشرة، وهذا ما قامكت عليكه روايكة والرمزي

فكي سكرد خطابهكا السيامك ي؛ إذ حاولكت تكأطير أبكرز الجوانكب السياسكية، وسكعت )مولى الحيرة( 

إلككى البحككث عككن إجابككات شككافية لكثيككر مككن الأسككئلة، التككي لفّككت الممارسككة السياسككية الجزائريككة، 

ككككبس والغمكككوض، لكككذلك سككككاى الروائكككي إلككككى التشككككيك فككككي التكككي تعكككدّ ممارسككككة في
ّ
هكككا الكثيككككر مكككن الل

 "المهـرج"جوهرها، وكشف أغوارها عبر استخدام لغة مشفرة وغير مباشرة؛ فورود سخصية 

فكككي الروايكككة لا تحضكككر  بمفهومهكككا المتعكككارف عليكككه عنكككد عامكككة النكككاس، بوصكككفه سخصكككية مرحكككة 

غكككككة  غايتهكككككا نشكككككر السكككككعادة والمكككككرح، والضكككككحك والتسكككككلية
ّ
بكككككين الكبكككككار والصكككككغار، فقكككككد حوّلتهكككككا الل

المطاطيكككة الانزياحيككككة إلككككى مفهككككوم سيامكككك ي، لتصككككبح دالككككة علككككى رجككككال السياسككككة وكككككل مككككا يتعلككككق 

"عنــدما وضــع مينــا ثــوب المهــرج ٍـاـن هنــاك مهرجــون كثــر فــي بحقككل الفسككاد، يقككول الروائككي: 

 .(1)السياسة، ظهر أنا  يتحدثون عي ٍل َاله ولا ي لغون شْئا..."

بكككككرز هكككككذا المقطكككككع السكككككردي قكككككدرة المتلقكككككي فكككككي تفكيكككككك بكككككؤر إنتكككككاج المعنكككككى، عبكككككر قراءاتكككككه ي

الثقافيكككة التككككي تستكشككككف مضككككمرات الككككنص، والأيككككديولوجيات المبثوثككككة بشكككككل واع مككككن طككككرف 

إلكككككى رمكككككز للفسكككككاد وإضكككككاعة الوقكككككت، فقكككككد اتخكككككذت  "المهـــــرج"الكاتكككككب، عبكككككر تحويلكككككه لشخصكككككية 

حككككككديثها عككككككن فسككككككاد السككككككلطة، فكانككككككت تتككككككوارى خلككككككف الروايككككككة أسككككككلوب التمويككككككه والتمثيككككككل فككككككي 

الكلمككات والضككمائر، لتككدفع القككار  إلككى توليككد المعككاني ومككلء الفراغككات التككي يتركهككا الككنص، إمّككا 

خوفككا أو لحاجككة فنيككة، لنّ "دراسككة المسكككوت عنككه أو المغيّككب فككي الروايككة العربيككة تحتككل أهميككة 

ات الكككككنص الروائكككككي، يجكككككد نفسكككككه اسكككككتثنائية فكككككي الاستقصكككككاء النقكككككدي العربكككككي الحكككككديث، 
ّ
وبالكككككذ

مضككطرا، فككي الغالككب إلككى الصككمت أو السكككوت، تاركككا المزيككد مككن الفراغككات والفجككوات الصككامتة 

، وبفعككل هككذه الميككزة تسككتحيل (2)التككي تتطلككب جهككدا اسككتثنائيا فككاعلا مككن جهككة التلقككي والقككراءة"

، قارئكككا يقظكككا ن بـــارث""رولا الروايكككة "إلكككى نكككص روائكككي مفتكككوح وإلكككى نكككص كتكككابي يتطلكككب بمفهكككوم 

ومتككأملا مكككن نكككوع خكككاص، يمتلكككك القكككدرة علككى ردم الفجكككوات، وملاحقكككة تقلبكككات السكككرد ،وأخيكككرا 

                                                 
 .827إسماعيل يبرير، مولى الحيرة، ص - 1
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تقطيكككككر المعككككككاني والككككككدلالات التككككككي يزخكككككر بهككككككا الككككككنص، والكشككككككف عمكككككا هككككككو مغيككككككب ومضككككككمر داخككككككل 

 .  (1)المستوى الحضوري لسيل الدالات"

ى مككن خككلال اطككلاع الكاتككب علككى ولعككلّ إنّ هككذا التّحككوير الككذي مككسّ سخصككية المهككرج تككأ
ّ
ت

خككذت مككن هككذه الشخصككية أداة لنشككر الككذعر والرعككب 
ّ
الانتاجككات السككنيمائية العالميككة، والتككي ات

وغيرها من الأفلام، التي اعتمدت  )باو مان(وفيلم  )المهرج القاتل(بين الناس، أبرزها فيلم 

سخصكية شكريرة وشرسكة، فكرتها الأساسية على تحويل هذه الشخصية المرحة والمحبوبة إلكى 

تمككارس الإجككرام بأبشككع الطككرق، لاسككيما أنهككا تظهككر دائمككا بككإطلالات غريبككة وغيككر معتككادة، تخفككي 

 هوياتها ومشاعرها الحقيقية، مما يخلق حالة من الريبة والشك في نفوسنا.  

لقكد تفكرّدت النصككوص الروائيكة بطروحكات ملؤهككا الشكجاعة والإقكدام فككي رفكض بعككض 

سككت، وأصككبحت بككلا قيمككة المفككاهيم التككي ت
ّ
غيككرت، إذ وجككد الفككرد العربككي أنّ بعككض الكلمككات تدن

اٍلديمقراطيـــــة، خطابـــــا يوميـــــا مائعـــــا لا وفكككككي هكككككذا الصّكككككدد يقكككككول الرّوائكككككي :  "أصـــــ ح الفســـــاد 

" لـم تعــد هنـاك حــواجز، . ويقككول أيضكا: (2)يمكـي القـ ض علــى أولـه ولا الوصـول إلــى آخـره"

رهـــاب والاقتتـــال والـــديي واللاديـــي وال ـــوت والحلـــم الْســـار أفلـــس، اليمـــين والاعتـــدال والإ 

هـــا أفلســـت، لـــم يعـــد هنـــاك مفـــاهيم، ٍـــل 
م
والن ـــام والفوضـــاى والثـــورة والدولـــة والفـــرد، ٍل

مفهـــوم يســـتولي علـــى بـــاقي المفـــاهيم ويـــُيباا أو يســـل ها، يمكـــي للاشـــتراكية أن تكـــون دعـــوة 

هـــــــاب أن يكـــــــون جهـــــــادا دينيـــــــة، يمكـــــــي لكمبرياليـــــــة أن تكـــــــون تنافســـــــا شـــــــريفا، يمكـــــــي لكر 

صـــا، يمكـــي للن ـــام 
م
والعكـــس، يمكـــي لل ـــوت أن يكـــون قـــتلا، يمكـــي للقاتـــل أن يكـــون مخل

أن يشـــــيع الفوضـــــاى، يمكـــــي للثـــــورة أن تســـــحق الأبطـــــال، يمكـــــي للدولـــــة أن تـــــزول، يمكـــــي 

ه، وهُا وجه مي وجوه الديمقراطية..."  .(3)للفرد أن يصاب بفصام حاد يعددم

                                                 
 .13ص المرجع نفسه،  - 1
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يفصح لنا الروائي عن موقفه، ورؤيته اتجاه هذه الفوضك ى في هذه المقاطع السردية   

، هكككككذه الكلمككككة التكككككي انزاحكككككت عكككككن "الديمقراطيـــــة"التككككي يعيشكككككها الإنسكككككان، تحككككت مكككككا يسكككككمى بككككك 

معناهكككا الحقيقكككي، وخلخلكككت ككككل المفكككاهيم التكككي تنضكككوي تحكككت عباءتهكككا، لتصكككبح دالكككة علكككى ككككل 

ككككككككككل العلاقكككككككككككات  معككككككككككاني الاسككككككككككتبداد، والظلكككككككككككم الممككككككككككارس ضكككككككككككد الشككككككككككعب، لنّ" زمككككككككككن
ّ
الأزمكككككككككككة يحل

الاجتماعيككة، يتفكككك مككا يتفكككك، ويتراجككع الاتصككال، أو يكككاد، يصككبح الفككرد الأنككاني هككو البدايككة 

والنهايكككككة، تصكككككبح العلاقكككككات فكككككي هكككككذا الكككككزمن علاقكككككات فرديكككككة أو شكككككبه فرديكككككة، وتفقكككككد المفكككككاهيم 

فككي دراسككته لروايككة (، P.Zima"بييــر زيمــا" ). وهككي النقطككة الأسككاس التككي انطلككق منهككا (1)دلالاتهككا"

ككككامو"، ولخصكككها فكككي العكككالم اللغكككوي والاجتمكككا ي، حيكككث القواعكككد والكككنظم  "آل يـــرلكككك  )الغريـــب(

والقكيم )الإنسككانية، الدينيكة، السياسككية، الاجتماعيكة(، أصككبحت مزدوجكة القيمككة، متناقضككة، 

، (2)قكيمولامبالية، لذلك كان السؤال عنها لا فائدة منه في وضع اجتمكا ي تكزدري فيكه جميكع ال

فالكلمات "التي كانت تشير للقيم مثل حق، عدالة، حرية، اتخذت معاني محلية، متناقضكة، 

لقككد تككم فحككص مطاطيتهككا، بشكككل أو بككآخر، لدرجككة تحويلهككا ومككدّها إلككى أيّ شكك يء، لدرجككة تعنككي 

 . (3)العكس تماما لما تريد أن تعنيه"

ليسكككت تقكككديم صكككورة حيّكككة إنّ الغايكككة مكككن ذككككر هكككذه الحقكككائق فكككي النّصكككوص الرّوائيكككة، 

لواقعنكككككا، بكككككل محاولكككككة تقكككككديم صكككككورة لمكككككا ينبغكككككي أن يككككككون عليكككككه الواقكككككع الكككككذي نعيشكككككه اليكككككوم، 

ومحاولككككة إحككككداث تغييككككر للبيئككككة المحيطككككة بنككككا، والتككككي تكفككككل لنككككا رؤيككككة الفسككككاد فسككككادا، والعككككدل 

كككر صكككفو 
ّ
حياتنكككا  عكككدلا، والديمقراطيكككة ديمقراطيكككة.....، وأن نضكككع حكككدّا لككككلّ مكككا بإمكانكككه أن يعك

ى مككككككن خككككككلال اسككككككتيعاب المثقككككككف/ الروائككككككي لكككككككل العككككككادات 
ّ
واسككككككتقرارنا، وكككككككل هككككككذا وغيككككككره يتككككككأت

                                                 
(، 7727)بيروت، لبنان: دار الفكر الجديد،  7فيصل دراج، الواقع والمثال، مساهمة في علاقات الأدب بالسياسة، ط -1

 .307ص
)القككاهرة، مصككر: دار  7ينظككر: بييككر زيمككا، النقككد الاجتمككا ي، نحككو علككم اجتمككاع للككنص الأدبككي، ترجمككة: عايككدة لطفككي، ط -2

 .870(، ص7777والنشر والتوزيع،  الفكر للدراسات
 .878، صالسابقالمرجع  -3



 الفصل الثالث حوارية التاريخي والروائن في النماذج الروائية المختارة

 

 
166 

الفكريكككككككة، فيصكككككككدح صكككككككوته عبكككككككر مختلكككككككف النصكككككككوص الإبداعيكككككككة، التكككككككي تعككككككككس آمالكككككككه وآمكككككككال 

 الشعوب  

ويتجككدّد النّقككد الموجّككه للسككلطة بتجككدّد المعانككاة، إذ انفككتح الككنص الروائككي علككى مككدارات 

ط فككككي فككككخ القلككككق والشككككك، فغككككادر بككككذلك حصككككن اليقككككين الإيككككديولوجي والالتككككزام الأسككككئلة، وسككككق

السيام ي، فتجلت الشخصيات الروائية في انكساراتها وارتباكاتها الوجودية، عبّر عنهكا الروائكي 

ـروا لـُلك، كمـا لـو أن الأمـر يتعلـق بقوله:  "أربعتام أحيوا ذكرى رحيـل الرفيـق غيفـارا. ح م

ت الـــديلي، أصـــغوا إلـــى أغنيـــة الشـــيخ إمـــام "غيفـــارا مـــاو". وبكــىـ بخامســـهم، والتقـــوا فـــي بْـــ

ناصــر كمــا لــو أنــه فقــد أهلــه ٍلهــم، ٍـاـد بشــير يقــول لــه: "العدالــة لا تمــوو بمــوو غيفــارا"، 

لكـي شــْئا مــا تغلغـل إلــى حلقــه وحـول الع ــارة إلــى تسـاؤل، فمــزش ره ــة صـمتام وهــو ينطــق 

كينـــــاه؟ ألا يجـــــب أن يكـــــون لكـــــل ديـــــي بـــــ لادة: هـــــل يكفـــــن العـــــالم غيفـــــارا واحـــــد إذا مـــــاو ب

 .(1)ومُهب وحي وبْت غيفارا خاص به؟..."

وعلككككككى صككككككعيد آخككككككر، تتمظهككككككر  فككككككي النصككككككوص الروائيككككككة بنيككككككات لغويككككككة جديككككككدة تعكككككككس 

غككة "باعتبارهككا دلائككل مركبككة فككي نسككق 
ّ
الأيككديولوجيا السياسككية للككروائيين، تجلككت مككن خككلال الل

نهككككككككا بالضككككككككرورة تجسككككككككيد مككككككككادي للتواصككككككككل معككككككككين، هككككككككي فككككككككي الوقككككككككت نفسككككككككه إديولوجيككككككككا، كمككككككككا أ

الاجتمكككككا ي، لكككككذلك فدراسكككككة الكككككدلائل اللغويكككككة تعنكككككي فكككككي الوقكككككت نفسكككككه التعامكككككل مكككككع العلاقكككككات 

 . (2)الاجتماعية والاقتصادية، ومع الإديولوجيات الموجودة في الواقع"

وفي هذا الصدد نلفي في النصوص المختارة، سكيادة لغكة أيديولوجيكة تتضكمن مفكاهيم 

ثكككككككل: الاشكككككككتراكية، الأحمكككككككر، الشكككككككيوعية، الماركسكككككككية، الثكككككككورة، اليسكككككككار.... وغيرهكككككككا مكككككككن معينكككككككة م

البنيات السوسيولسانية ذات الطابع السيام ي اليساري، التكي دخلكت البنيكة اللغويكة العربيكة 
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بفعككككككل تفاعلهككككككا مككككككع بنيككككككات لغويككككككة أجنبيككككككة وخارجيككككككة، وهككككككو مككككككا يؤكككككككد تلاحككككككم البنيككككككات تاريخيككككككا 

 .(1)واجتماعيا

بطروحككات ملؤهككا الشككجاعة، فككي  -فككي المككدونات المعنيككة بالدراسككة -د الروائيككون لقككد تفككرّ 

إعككلان توجهككاتهم السياسككيّة بشكككل صككريح علككى لسككان سخصككياتهم الروائيككة، التككي كانككت إمّككا فككي 

موقككف مسككاندة أو معارضككة لمختلككف التطككوّرات السياسككيّة الحاصككلة، وهككو مككا يمكككن التّمثيككل 

، : "إســـــماعيل يبريـــــر"منهكككككا قكككككول الروائكككككي لكككككه بكككككبعض النمكككككاذج النصكككككيّة،  "جلـــــس علـــــى كرســـــالم

ــاـد يســأله عـــي ســرم توقـــه إلـــى  واســتعمر طاولـــة، ينت ــر النـــادل الــُي ارتـــدى مئـــ را أحمــر. وٍ

قــه ويقككول فككي مقطككع آخككر: . (2)الأحمــر" "دخــل والــتقط الكتــاب اللعــين، وبحركــة انفعاليــة مزم

ن أرضـــية الغرفـــة حمـــراه، لـــم نصـــفين، وألقـــى بـــه علـــى أرضـــية الغرفـــة، ســـاعتاا اكتشـــف أ

 .(3)يكي يعلم أنه يقيم على أرض حمراه..."

ون الأحمكر فكي هكذه المقكاطع السكردية، بمكا يحملكه مكن طاقكات ودلالات رمزيكة 
ّ
يتمظهر الل

وسياسكككية واضكككحة، فهكككو مكككن الألكككوان الناريكككة الدالكككة علكككى الخطكككر والتحكككذير ، وقكككد اسكككتخدمته 

ا، مثكككل الأحكككزاب الشكككيوعية واليسكككارية للدلالكككة علكككى بعكككض الأحكككزاب السياسكككية كلكككون دال عليهككك

 قوتها. 

ون فكي هكذه المقكاطع الروائيكة، وغيرهكا مكن المقكاطع الأخكرى المبثوثكة 
ّ
وقد اكتسب هذا الل

فكككككي ثنايكككككا الروايكككككات المختككككككارة أهميتكككككه الأيديولوجيكككككة )السياسكككككية(، مككككككن خكككككلال ارتباطكككككه بككككككالفكر 

ري للككروائيين، الككذين أبككدوا تأييككدهم لككبعض اليسككاري والشككيو ي، والككذي عكككس التوجككه اليسككا

السياسات الجزائرية السابقة ورفضهم لبعضها الآخكر، محكاولين الكشكف عكن مظكاهر الخلكل 

والضككعف فككي تسككيير سياسككاتها، مككن ذلككك علككى سككبيل التّمثيككل لا الحصككر مككا وصككفه الروائيككون 

: "إســماعيل يبريــر" مككن جبككروت الساسككة فككي فتككرات عديككدة مككن تككاريخ الدولككة الجزائريككة، يقككول 
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ـــاـن الفشــــل يعــــرت أنــــه آلهــــة  "ٍـــاـن ع ــــد الحميــــد يعــــرت أن الفشــــل هــــو آيــــة هــــُا ال لــــد، وٍ

ســها الحكـاـم ويقـــدمون لهــا الشـــعب قربانــا، لهـــُا فهــو مقـــيم هنــا" ويبكككدو هككذا القكككول  .(1)يقدم

وصككفا شكككاملا للمحككن التكككي عرفتهككا الجزائكككر فكككي فتككرات عديكككدة مككن تاريخهكككا الككوطني، الكككذي أوجكككد 

منهككككككككا أرهقكككككككه القتكككككككل والحكككككككرب والفسكككككككاد، فوجكككككككد نفسكككككككه يعكككككككين ارتباككككككككا وجوديكككككككا نظكككككككرا  شكككككككعبا

 للظروف المأساوية التي تزداد يوما بعد يوم، ومع كل حقبة زمنية. 

" ٍــــاـن المشـــــهد بليغـــــا، عنـــــدما جـــــاه الجنـــــرال اليـــــامين زروال ويقكككككول فكككككي مقطكككككع آخكككككر: 

، خرجي يرقصي ويزغـردن لفـوزه ممتطيا الحلم، بكى الديلي وهو يمرم بعاهراو دار ال ارود

ا، كـأن  اٍن منقُ الجميع بصلابته ون رتـه وأناقتـه. العـاهراو كـيم سـعيداو جـدم بالرئاسة. 

زروال هــو شـــرفهي المفقـــود علـــى أبـــواب الحديـــد. بكــىـ معهـــي وبكــىـ الكثيـــرون فـــي حفـــل بكــاـه 

ه جماعي. ال ائعون يتشاباون فـي الملامـح ويتشـاركون المشـاعر، وهـُا شـعب ضـيعه حكامـ

 . ( 2)في إحصاهاتام المتلاحقة"

ليلـة هـروب ، و))مملكـة الزيـوان(ويشغل النعت باللون الأحمر مساحة كبيكرة فكي نكص 

، بدلالاتكككككه وحمولاتككككككه الأيديولوجيكككككة، حيكككككث وظفككككككه الروائيكككككون فكككككي نعككككككوتهم للكثيكككككر مككككككن فجـــــرة(

متـــه "... فقـــال لوالـــدي، وهـــو يعـــدل تكـــوير عما: "الصـــديق حـــاج أحمـــد"الأشكككياء، منهكككا قكككول 

وقولكككه . (3)علـــى رأســـه، التـــل ٍــاـن فياـــا حجـــاب محمـــر بـــارز فـــي ثنيتاـــا مـــي الجهـــة الأماميـــة..."

"ولقـد عرفـت وأيقنـت جيـدا علاقتـه بــالحرب العالميـة الثانيـة، عنـدما كبـرو وقــرأو، أيضكا: 

م بـــــــالحرت اللاتينـــــــل 
م
ـــــــع والمخـــــــت ـــــــلت لـــــــه بـــــــُلك ال ـــــــرت المانـــــــداوي )الحوالـــــــة(، المط م فتوصم

 .  (4)الأحمر..."
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"أحمــــــد زغــــــب": "بعــــــض أشــــــجار النخيــــــل تعكــــــس مــــــا بقــــــن مــــــي أشــــــعتاا  وكككككككذا قككككككول 

 .(1)الحمراه اللامعة كأناا خيوط أرجوان..."

كككككون الأحمككككككر داخكككككل الروايككككككات، يكككككرتبط منككككككذ البدايكككككة بهككككككاجس الكككككروائيين فككككككي 
ّ
إنّ تكككككردّد الل

كون فكي متكونهم ويلوّنكون بكه أحكدا
ّ
قهم، محاولة كشف توجهاتهم السياسكية، إذ يكدرجون هكذا الل

ر بأيديولوجياتهم التي جاءت بشككل صكريح 
ّ
لتحفيز ذاكرة المتلقّي ودفعه إلى فهم الواقع، والتأث

اٍنـت سـنواو الجامعـة تمـر في كثير من المواضع الروائية، منها قكول  الصـديق حـاج أحمـد: " 

بـــوتيرة ســـريعة، ســــمحت لـــي الفرصـــة فياــــا، لأن أعتلـــي منـــابر الشــــعر بالجامعـــة، مـــا جعلنــــل 

فـــي التفـــاو الإـــحافة إلـــي وبإيعـــاز مـــي الشـــيوعيين، فنشـــرو لـــي جريـــدة الشـــعب مح وظـــا 

ثـــلاث محـــاولاو شـــعرية، توســـط لـــي فـــي نشـــرها مســـؤول التن ـــيم الشـــيوعي بالجامعـــة، كمـــا 

أجـــرو معـــي مجلـــة المجاهـــد الأســـ وعية حـــوارا، مـــا جعـــل نجمـــن ي هـــر ســـاطعا فـــي المحافـــل 

ة بســـــــاطا وتيـــــــرا مـــــــي الاحتفـــــــاه الثقافيـــــــة، فبســـــــطت لـــــــي التن يمـــــــاو الشـــــــيوعية بالجامعـــــــ

والشــــــــهرة، فســــــــرعان مــــــــا آمنــــــــت بم ــــــــاد ام، مــــــــا جعــــــــل إيمــــــــانن يــــــــزداد بفكــــــــرة الاشــــــــتراكية 

والشــيوعية، وبالتــالي ن ـــُ الإقطــاع ون ــام ال ماســـة. الأمــر الــُي جعلنـــل أفكــر فــي مراجعـــة 

ل المقهوريي..."    .(2)موقفن مي الداعلي وأبيه وأمه؛ بل وٍ

الاشــتراكية يجــب أن تكــون مــُهب الجلفــة، وإذا تعــُر  إســماعيل يبريــر: "وكككذا قككول 

 .(3)الأمر تكون ن ام حكم القرابة وحدها"

فككي نهايككة هككذا المسككاق يمكككن القككول بككأنّ الروايككة الجزائريككة، وخاصككة المعاصككرة منهككا، قككد 

نت من ممارسة كامل حقوقها الديمقراطية، فكي إعكادة قكراءة التكاريخ السيامك ي الجزائكري، 
ّ
تمك

اقفها المؤيدة، أو المعارضة من السّاسة والحكام الجزائريين، محدثكة نقلكة نوعيكة فكي مبدية مو 

القككككككككدرة علككككككككى الإفصككككككككاح والشككككككككجاعة فككككككككي طككككككككرح الأفكككككككككار الحسّاسككككككككة، التككككككككي لطالمككككككككا اعتبككككككككرت مككككككككن 
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المحظكورات الوطنيككة والتاريخيككة، التككي لا يمكككن المسككاس بهكا أو العبككث فيهككا، وهككي قفككزة جديككدة 

 واعد، يختلف عما كان سائدا في الفترات السّابقة. تش ي بمستقبل إبدا ي 

 :التعدد اللغوي  -ج

غة في الإبكداع الأدبكي عامكة مكانكة هامكة، ولاسكيما فكي الإبكداع الرّوائكي، إذ تعكدّ 
ّ
تشغل الل

مكوّنككككا أساسكككككيا مكككككن مكونكككككات الروايككككة، التكككككي لا تسكككككتكين لسكككككلطة لغككككة واحكككككدة، لكونهكككككا "ظكككككاهرة 

لت الروايكككة ونمكككت لغويكككة قبكككل أي اعتبكككار آخكككر، وي
ّ
تجلكككى ذلكككك فكككي تعكككدديتها اللغويكككة. فقكككد تشكككك

. مككن هنككا (1)بخككلاف بككا ي الأجنككاس الأدبيككة الأخككرى مككن التعدديككة اللغويككة الداخليككة والخارجيككة"

 اكتسبت الرواية هويتها النصية وأدبيتها الخاصة، التي تميزها عن الأجناس الأدبية الأخرى.

غكككة "ال
ّ
تكككي تكتكككب بهكككا بغكككض النظكككر عكككن الحكايكككة، وانتمائهكككا إلكككى إنّ الرّوايكككة هكككي وليكككدة الل

، كما أنّ النص الروائي هكو تجسكيد للبنيكات الاجتماعيكة مكن (2)هذا المكان أو إلى هذا المجتمع"

ككه يخلككق 
ّ
خككلال بعككده النثككري، وخلقككه لعككالم اجتمككا ي يتفاعككل مككع العككالم الاجتمككا ي المعككاش، إن

لم الاجتمكككككا ي، الككككذي يعككككين فيكككككه بكككككل جزئياتكككككه عالمككككا عككككن طريكككككق اللغككككة، ويمككككارس رؤيتكككككه للعككككا

، عن طريق تآلفه مع العناصر الروائية الأخكرى، كالشخصكية، والحكدث، الزمكان، (3) وتفاصيله

 المكان....الخ.

غككككككة هككككككي الرّكيككككككزة الأساسككككككيّة فككككككي الككككككنّص الرّوائككككككي، فقككككككد تعككككككدّدت وتنوّعككككككت 
ّ
ككككككا كانككككككت الل

ّ
ولم

. ومككككككن هككككككذا المنطلككككككق اعتبككككككر (4)متنوعككككككة"وأضككككككحت "فضككككككاء يتككككككوفر علككككككى مسككككككتويات أيديولوجيككككككة 

، Poliphonieأنّ خاصية التعدد اللغكوي فكي الروايكة المتعكددة الأصكوات )البوليفونيكة( باختين 

خصككككككيات تتحككككككدّث بحسككككككب انتمائهككككككا 
ّ

هككككككي الركيككككككزة الأساسككككككية فككككككي تحقّككككككق مبككككككدأ الحواريّككككككة، فالش

                                                 
)دمشككق، سككوريا: مؤسسككة النككوري  7زيككاد العككوف، الأثككر الأيككديولوجي فككي الككنص الروائككي، ثلاثيككة نجيككب محفككو ، ط - 1

 .712(، ص7773للطباعة والنشر والتوزيع، 
 .881(، ص8001)بيروت، لبنان: دار الفارابي،  7يمنى العيد، في مفاهيم النقد وحركة الثقافة العربية، ط - 2
 .720لنص والسياق، صينظر: سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي، ا - 3

 ،72وائككل بركككات، "نظريككة النقككد الروائككي عنككد ميخائيككل بككاختين"، مجلككة جامعككة دمشككق لككلآداب والعلككوم الإنسككانية،  - 4

 .11(: ص7772) 3عدد 
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هككي مككرآة تككنعكس فيهككا صككورة  الاجتمككا ي ومسككتواها الثقككافي وتوجههككا الأيككديولوجي؛ لنّ الروايككة

"إلككى تفاعككل مككنظم  - ميخائيــل بــاختينبحسككب تعبيككر  -المجتمككع، بالتككالي يتحككوّل الككنص الرّوائككي 

بككين وحككدات متنوعككة مككن الأسككاليب، أو بتعبيككر أدق يتحككول صككراع طبقككي إيككديولوجي مككن خككلال 

هجات"
ّ
غات والل

ّ
 .(1)الل

مختلفككككككة، متوسّككككككلة إيصككككككال  قامككككككت الروايككككككات المختككككككارة علككككككى تمككككككازج منسككككككج بككككككين لغككككككات

خطابهككا السّككردي للمتلقككي عبككر أقككوال سخصككياتها، مسككتخدمة أسككلوب الحككوارات الخالصككة فككي 

أحككايين كثيككرة، التككي جككاءت إمّككا فككي شكككل حككوارات ذات طبيعككة ديالوجيككة، حينمككا تكككون الأفكككار 

ذات  تتصكككارع داخكككل حلبكككة الروايكككة، وإمكككا فكككي شككككل حكككوارات مونولوجيكككة، حينمكككا تككككون الروايكككة

 أحادية صوتية، لا تتنازع فيها أفكار الشخصيات ولا تتنافس.

ولاسكتجلاء اللغكة الحواريكة فكي النصكوص التكي اخترناهكا لهكذه الدراسكة، يمكننكا عرضككها  

غة الأجنبية.
ّ
غة العامية، والل

ّ
غة الفص ى، الل

ّ
غوية المختلفة منها: الل

ّ
 من خلال الأنواع الل

غة الفصحى:  -1-ج
م
 الل

غكككوي، حينمكككا يككككون مسكككيطرا علكككى مجريكككات يلجككأ الر 
ّ
وائكككي إلكككى اسكككتخدام هكككذا الكككنمط الل

غككة، المتميككزة بالجزالككة اللفظيككة 
ّ
الأحككداث الروائيككة، فيكككون السككارد هككو الوحيككد النككاطق بهككذه الل

ركيكككككب، والتكككككي تصكككككل أحيانكككككا حكككككد الشكككككاعرية. ومكككككن ذلكككككك مكككككا ورد مكككككن 
ّ
غويكككككة وقكككككوّة الت

ّ
والمتانكككككة الل

"الصــــديق حــــاج أحمــــد" علــــى لســــان بطــــل  يقككككول فيهككككازيــــوان(، )مملكــــة العبككككارات فككككي نككككص 

"فناديت أترابن مي ٍاـنوا حـولي بكـل ألـوان لوحـاو وجـوههم، وت ـاريس أعـراقهم، : روايته

بمي فيام أبناه الشرفاه، والمرابطين، والشـعابنة،... وافترشـنا رمـلا ناعمـا أصـفر، اسـترخت 

 .(2)له ع امنا، مع وجود الفراش الوثير عندنا..."

                                                 
ي أبحاث ف -جوادي هنية، "التعدد اللغوي في رواية 'فاجعة الليلة السابعة بعد الألف' للأعرج واسيني"، مجلة المخبر -1

 .371(: ص8007) 1اللغة والأدب الجزائري، قسم الأدب العربي، جامعة بسكرة، عدد 
 .87الصديق حاج أحمد، مملكة الزيوان، ص -2
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ـاـن  وقككول  "أحمــد زغــب": "اهتــ  المتفرمجــون ابتااجــا، تســمع آهــاو استحســان مــي أرٍ

مت اعـــدة فـــي الســـاحة الواســـعة، يتوســـط الحشـــدان، نســـوي مـــي جهـــة الشـــمال قري ـــا مـــي 

 .  (1)مدخل ال ْت المزدان بجريد النخل الأخ ر..."

 الأسـر نيـل مـي الوجـود، فـوكذا قول "
م
لا باعـث إسـماعيل يبريـر": اعلـم يـا الـديلي، أن

للحلـم لــدى أسـير، والحريــة فعـل وجــود، فـلا ٍاــبو  يصـل ســدتاا. والحكايـة وحــ  متعــدد 

مخيــف، لا ااــدأ شــكله وكناــه إلا بتحريــر. والتحريــر منكــر، مــا لــم يكــي مشــروطا. والشــرط 

اغتصــــاب حــــق، مــــا لــــم يكــــي متاحــــا. والمتــــاح قليــــل متــــى بحثــــت عنــــه. فــــاكتف بالم ــــاح مــــي 

كايـــة يـــا الـــديلي معلقـــة منـــُ ال دايـــة، لا يطيـــق املاهاتاـــا إلا ع ـــورك، اكتـــف بالحكايـــة. الح

بــــــارع صــــــهرته التجــــــارب والمحــــــي والأحــــــلام، وتــــــُوش الفشــــــل، ورعــــــى الأمــــــل، ولــــــم االــــــك فــــــي 

 .(2)صحرا اا أو يغرش في ما اا أو يجمد في صقيعها..."

تنويككككككع لغتككككككه الروائيككككككة حككككككين يتككككككولى مهمككككككة السككككككرد، فيفسككككككح المجككككككال  ويلجككككككأ الروائككككككي إلككككككى

صياته الروائية للتعبير عن مكنوناتها، ويقحكم كلامهكا داخكل خطابكه، عنكدما يتكولى مهمكة لشخ

غـة مجروحـة  طرح أفكاره وآرائه ووجهكات نظكره إزاء قضكية معيّنكة، فيقكول:
م
"تلزمنـا لغـة، والل

، والن ــــوة حيلــــة" يقــــول الــــديلي لحمــــة  فــــي العمــــق، يلزمنــــا وقــــت، والوقــــت تيــــه، يلزمنــــا نبــــلم

 .  (3)فشل في إخفاه حزنه على مصير بلقاسم الحجام"الكوردونن الُي ي

كق بهكا "الـُي يفشـل فـي إخفـاه حزنـه علـى مصـير بلقاسـم حجـام"تفيد عبكارة 
ّ
، التكي عل

 )حمـــةأنّ هكككذا الككككلام هكككو مناجكككاة فرديكككة، وتجسكككيد لحكككال  )بشـــير الـــديلي(الروائكككي علكككى ككككلام 

نفسككهم كلغككة عسككيرة يصككعب وحككال كككل أفككراد )القرابككة(، الككذين كككانوا ينظككرون ل  الكــوردونن(

فهمهكككككا أو تفسكككككيرها، فكككككلا يفهمكككككون مكككككا تقولكككككه ملامحهكككككم. كمكككككا يفيكككككد التحليكككككل البوليفكككككوني لهكككككذا 

                                                 
 .83صأحمد زغب، ليلة هروب فجرة،  - 1
 .31إسماعيل يبرير، مولى الحيرة، ص - 2
 .328، صالسابقالمصدر  - 3
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ككه يحمكل وجهككة نظكر تعبككر عككن موقكف قائلهككا 
ّ
، الككذي يحمكل هككمّ الفككرد )بشـير الــديلي(الملفكو  أن

    الجزائري والمثقف العربي، الذي يشعر في كل لحظة من حياته بالتيه والاغتراب

إنّ هكككككذه الصكككككيغ الفصكككككيحة، وغيرهكككككا مكككككن الصكككككيغ الأخكككككرى المبثوثكككككة فكككككي ثنايكككككا الروايكككككات، 

تعككككس طبيعكككة الشخصكككية الروائيكككة، وسخصكككية الكاتكككب أو الروائكككي، الكككذي يسكككاى جاهكككدا إلكككى 

الكككتمكن مكككن ناصكككية اللغكككة العربيكككة، بغيكككة الارتقكككاء بنصكككه الروائكككي إلكككى حكككدود الشكككاعرية ووفكككاء 

عمككككل فككككككر المتلقكككككي وتوسّككككع مكككككدارات العقكككككل لديككككه، لينفكككككتح علكككككى عكككككوالم للغتككككه الأصكككككيلة، التكككككي ت

 جديدة فيفهم ذاته و يفهم الآخرين.      

غة العامية:  -2-ج
م
 الل

غة العامية في الروايكة "قصكد إشكاعة جكو الألفكة والحميميكة ورفكع التكلفكة 
ّ
تستعمل الل

، ولتؤكككككد علككككى (1)مككككا جككككرى"تجككككاه الشككككخوص المتحككككدثين بهككككذه اللغككككة، وبالتككككالي الإيهككككام بواقعيككككة 

قضككككككككية ارتبكككككككككاط الروايكككككككككة بالحيكككككككككاة اليوميكككككككككة، إذ يسكككككككككتطيع القكككككككككار  أن يتعكككككككككرف علكككككككككى مختلكككككككككف 

هجكككككات، التكككككي تميكككككز ككككككل منطقكككككة عكككككن الأخكككككرى، وككككككذا اكتشكككككاف المسكككككتوى المعيشككككك ي والتّككككككوين 
ّ
الل

علكى الثقافي والفكري، المحدد بالشريحة الاجتماعيكة التكي تنتمكي إليهكا الشخصكية. ومكن الأمثلكة 

عن ذلكك الرجكل الغريكب عكن  )الزيوانن(، حين حدثنا )مملكة الزيوان(ذلك ما جاء في رواية 

"مــرم علينــا رجــل ك يــر الســي لا نعرفــه، يلــبس ع ــاهة ف فاضــة، تعتمــر رأســه المنطقككة قككائلا: 

قلنســوة حمــراه، فتوقــف عنــدنا.... ســألنا بلهجــة مفهومــة؛ لكناــا غيــر معتــادة عنــدنا، وقــال 

 لنا:

 ليكم يا ولادبالله ع

 فين لمرابط التاجر ولد عم الغيوانن؟

                                                 
)عمككككككان: دار فضكككككككاءات للنشككككككر والتوزيكككككككع  7عبككككككد الله عمككككككر الخطيكككككككب، النسككككككيج اللغككككككوي فكككككككي روايككككككات الطكككككككاهر وطككككككار، ط -1

 .837(، ص8002والطباعة، 
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 (1)الُي يسكي ثوى غادي في تونس"

نلاحككككك  فكككككي المقتكككككبس السكككككابق أنّ الروائكككككي حكككككاول أن يجمكككككع فكككككي هكككككذا المشكككككهد بكككككين لغكككككة   

الحككوار ولغككة السككرد والوصككف، ليرسككم لنككا ملامككح تلككك الشخصككية، التككي لككم يتعككرّف عليهككا بطككل 

س لنككككا صككككورة بصككككرية واضككككحة عككككن ثقافككككة المجتمككككع التونسكككك ي، مككككن ، ولككككيعك)الزيــــوانن(روايتككككه 

باس التقليدي، المعبّر عن هوية اجتماعية خاصة، والمتمثكل فكي العبكاءة 
ّ
خلال وصفه لذلك الل

البيضاء والقلنسوة الحمراء، وكذا الألفا  الدارجة التكي بكدت غريبكة مسكتغلقة علكى المجتمكع 

غكككادي(، حيكككث اضكككطر الروائكككي إلكككى شكككرح معناهكككا فككككي التكككواتي وعلكككى غيكككر العكككارف بهكككا مثكككل )ثكككوى 

هجة التونسية "هناك". 
ّ
 الهامن مبينا أنها تعني في الل

"وهمســت فــي أذنــن اليمنــى، وأنــا لازلــت فــي حجــر أمــن، وقالــت ويقككول فككي مقطككع آخككر: 

 بلهجة تواتية مفهومة:

 اٍينة لمح ة

 اٍيي لغدر

............. 

.............. 

 اٍيي لجوع

 اٍيي لعرا

................ 

................. 

 اٍينة الإحة

                                                 
 .71الصديق حاج أحمد، مملكة الزيوان، ص  -1
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 اٍيي لوجع

................. 

.................. 

 اٍيي لحيا

    (1)اٍينة الموو"

هجة العامية مكا يكدلّ علكى أنّ الصّكمت يشكغل هكو 
ّ
لقد أورد السارد في هذا المقتبس بالل

المعلكن عنهكا والمتمثلكة فكي مجمكوع  الآخر مساحة معينة من ملفوظه الروائي، وذلك عبكر الإشكارة

نقكككككاط الحكككككذف، التكككككي تكككككوحي بحالكككككة مكككككن التأمكككككل والتفكيكككككر فكككككي صكككككوغ الكلمكككككات والعبكككككارات، التكككككي 

تكشف عكن حكال إنسكان حككيم خكابر للحيكاة بحلوهكا ومرهكا، إذ زاوج فكي ملفوظكه بكين مختلكف 

القكار  نمطكا حواريكا الثنائيات الناموسكية، ككالخير/ الشكر، الحيكاة/ المكوت.... وغيرهكا، مكا يمكنح 

 جديدا، يرنو إلى استكناه جوهر الحياة وخباياها.    

إلكككى التعريككككف بثقافكككة المجتمككككع التكككواتي، مككككن  -عبكككر نصّككككه أيضكككا  -كمكككا سكككاى الروائككككي     

خكككلال اسكككتخدامه للهجكككة المحليكككة لمجتمعكككه، التكككي ارتبطكككت عبارتهكككا بالمثكككال الشكككعبية والمظكككاهر 

خصكككص لكككبعض الألفكككا  الغريبكككة شكككرحا مختصكككرا فكككي الهكككامن، الفولكلوريكككة وغيرهكككا...، حيكككث 

ككككككن المتلقككككككي مككككككن فهككككككم معانيهككككككا. يقككككككول "
ّ
علككككككى لسككككككان السككككككارد:  الصــــــديق حــــــاج أحمــــــد"حتككككككى يمك

"فقالت قامو لأمن: لعقوبة إن شاه الله لفطـامو، وزيـانتو، وصـيامو، لأنـه سـوت ي قـن لنـا 

و علياـا أمـن الح ة في التسبيح، ويوم عرسه أزغرد عليـه، وأغنـل عليـه أغن يـة ت ـراي. فـردم

م تســمة، بعــد أن أدخلـــت ضــفائر شـــعرها تحــت خنتاــا: أنـــت كــُلك يـــا قــامو، إن شـــاه الله 

   .(2)تح ريي لطهارة ختان ابنك الداعلي، وصيامو، أو عرسو"

                                                 
 .21الصديق حاج أحمد، مملكة الزيوان، ص - 1
 .11، صالمصدر السابق - 2



 الفصل الثالث حوارية التاريخي والروائن في النماذج الروائية المختارة

 

 
176 

فكككككي هكككككذا المقطكككككع السكككككردي اتجكككككاه واضكككككح نحكككككو تفصكككككيح العاميكككككة، والتقريكككككب بينهكككككا وبكككككين 

النطقيكككككككة أو وسكككككككائل الأداء، أو القابليكككككككة للعلامكككككككات الفصككككككك ى، سكككككككواء مكككككككن ناحيكككككككة الخصكككككككائص 

، فقككككككد مككككككزج الروائككككككي بككككككين الألفككككككا  العاميككككككة والفصككككككيحة، محككككككاولا تبيككككككان مككككككواطن (1)الإعرابيككككككة

التشككككككابه والاخككككككتلاف بينهمككككككا لاسككككككيما فككككككي جاننهمككككككا الصككككككوتي والككككككدلالي، مثككككككل: لفطامو/لفطامككككككه، 

 صيامو/صيامه....

الككذي حككاول هككو الآخككر المككزج  "أحمــد زغــب"د ويمكككن أن نخلككص إلككى الملاحظككة ذاتهككا عنكك

بين الفصك ى والعاميكة التكي لكم تكأت مسكتغلقة، إذ تميكل إلكى الفصكيح أيضكا، مسكتخدما صكيغا 

 بلاغية في نصه، تتيح تصويرا دلاليا معينا، وهذا ما نلمسه في حوار سخصياته:

 !!! رجال " آه يا الحفناوي وما أدراك )طاحت بيه( في آخر العمر لم ي ق في الدنيا -

هــاك الغزالــة بنــت الحفنــاوي.. ياخــُها الحامــدي؟؟ مــي غرايــب آخــر  !! آه يــا رجــال -

 الزمان.

 !!! هي اللي خُاته يا أبله ما زلت لم تفهم شْئا -

 أحدهما آخُ والثانن مأخوذ !!! م  كيف كيف -

 والأصل أن الآخُ  يكون الرجل. -

 لْس العكس.سلم فمك... ولكي ابنة الحفناوي هي التل أخُو الحامدي و  -

 (2)والله لا أعرت ما الُي أعجباا في ال دوي الزليط...؟" -

غة العامية فكي مقكاطع متفرقكة مكن الروايكة، إذ بكرزت  )مولى الحيرة(وتتوزّع في نص 
ّ
الل

عنـــدما جـــاه النـــادل بخطـــاه ال اهتـــة... بشككككل كبيكككر فكككي حكككوار الشخصكككيات منهكككا قكككول السكككارد: "

"، ردم بشـــير دون أن ين ـــر إليـــه: "عصـــير برتقـــال وتوجـــه صـــوب بشـــير: "واش تشـــرب الـــديلي؟

بـــالاك نفطـــي، وشـــوت هـــُو الحيـــرانين واش يـــدو؟" مشـــيرا إلـــى الســـمينة ووديعهـــا اليـــابس. 

                                                 
)الكدار البيضكاء، المغكرب: شكركة النشكر والتوزيكع  7عبد الحميكد عقكار، الروايكة المغاربيكة، تحكولات اللغكة والخطكاب، ط -1

 .21(، ص8000المدارس، 
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قـــال النـــادل بســـوه، متقصـــدا إســـماعهما: "هـــُوما دارو القهـــوة برلمـــان، ٍـــل يـــوم مناقشـــة 

 بلـــــــي عنـــــــدهم مشـــــــكل مـــــــع أم الســـــــم
م
اٍمـــــــل يعرفـــــــوا أن ينة اللـــــــي قـــــــوانين وتعـــــــاليم، النـــــــا  

م يفتام في بيتاا، والراجل يا سعدي بيه ما عادش يحمل العْ  مع نسـيبتو، بالمختصـر 

سها تسكي عند واحد مي اولادها وتخليلو الدار، والعجوز شادة في دارها""  .  (1)يحوم

غككة العاميككة ليكشككف لنككا عككن واقعيككة الشككخوص الروائيككة، إذ 
ّ
لقككد جككاء هككذا الحككوار بالل

ي تعككديل كككلام الشخصككيات المتحككاورة، ولككم يضككف عليككه أي صككبغة فنيككة لككم يتكلككف الروائككي فكك

مكككا ترككككه علكككى صكككورته الأصكككلية التكككي تقتكككرب مكككن مفكككردات الحيكككاة، ليسكككمح للسكككارد 
ّ
أو أدبيكككة، وإن

غككككوي، وتجريككككب الأسككككاليب الكلاميككككة الأخككككرى الم زاحككككة عككككن الفصكككك ى، التككككي 
ّ
ممارسككككة التعككككدّد الل

، عبكككر تشخيصكككه لمشككككلة )السكككمينة( مكككع )وزوجهكككا(، تكشكككف عكككن المسكككتوى الثقكككافي للمتحكككاورين

التي هي بالساس مشككلة أغلكب أفكراد المجتمكع الجزائكري والمتمثلكة فكي مشككل السككن، كمكا أنّ 

الروائككي تقصّككد أن يطعّككم هككذا الحككوار بصككبغة ترميزيككة إيحائيككة، تجلككت فككي عبككارة: )دارو القهككوة 

مككن خلالهكككا أسككلوب السياسككات الجزائريكككة، برلمككان كككل يكككوم مناقشككة قككوانين وتعكككاليم(، لينتقككد 

 التي تناقن كل يوم قضايا وقوانين وتعاليم دون الوصول إلى نتائج وحلول لمشاكل المجتمع.     

إلكككى اسكككتخدام نمكككط آخكككر مكككن الحكككوار  )ليلـــة هـــروب فجـــرة(ويكككذهب الروائكككي فكككي روايكككة  

،*الخككارجي، يقككوم علككى خاصككية "الصككياغة المضككمرة"
ئككي إلككى رصككف الأصككوات إذ يعمككد فيككه الروا 

المتحككاورة دون الإدلاء بتفاصككيلها السككردية، فيككتم إخفككاء صككفات المككتكلم وحالاتككه الشككعورية، 

كككبس لكككدى المتلقكككي، الكككذي يحكككاول تحديكككد المتحكككدثين. وقكككد وردت هكككذه 
ّ
ممكككا يخلكككق حالكككة مكككن الل

 الصياغة في الحوار الآتي :

ال ـــلام، ويســـاعدوه علـــى "لقــد اقترحـــوا عليـــه أن اا ـــوا معـــه إلـــى القريــة تحـــت جـــنح 

خطفهــــا والهــــروب باــــا إلــــى نجعهــــم، ووضــــع الحــــاج الحفنــــاوي والعربــــاوي وأمــــه أمــــام الأمــــر 

                                                 
 .30إسماعيل يبرير، مولى الحيرة، ص - 1

ينظككككر: فككككاتح عبككككد السككككلام، الحككككوار القصصكككك ي، تقنياتككككه وعلاقاتككككه السككككردية، المؤسسككككة العربيككككة للدراسككككات والنشككككر،   *

 . 21، ص7777، 7بيروت، لبنان، ط



 الفصل الثالث حوارية التاريخي والروائن في النماذج الروائية المختارة

 

 
178 

 فارسـا اسـتعان بمجموعـة مـي 
م
الواقع، لكي عاي  رفض الاقتراح بحجة أنـه لـم يسـمع أن

ة.  رفاقه على أمر ش صال. خاصم في أعلى درجاو ال صوصيم

اٍرثة إن لم تنجح العملية. -  صحيح، فهل 

لكناـا مشـكلة حتـى لـو نجحـت... فـالجميع مُسـهم فـي الفعـل ومـي حقــه  -

 !!! المطال ة بحقه... في النتيجة

 دعنا فلْس هُا مجال المزاح.... -

يجــــــــب أن أقــــــــوم باــــــــُه ال طــــــــوة بمفــــــــردي حتــــــــى أكــــــــون أهــــــــلا لــــــــُلك  -

 الاستحقاش.

ولكـي لـْس ق ـل أن نستشـير عمـن رابـح فقـد أقـدم علـى هـُه ال طـوة  -

 ق ل خمسين عاما. 

ل المعايير تغيرو....ا -  لعصر تغير والنا  تغيروا وٍ

اقتربــت الجماعــة مــي خيمــة عمــن رابــح.. لكــي الرجــل خــرج إلــيام وأدخــل عــاي  إلــى 

 .  (1)خيمته بعد أن احت نه معبرا عي تعاطفه..."

وبنكككاء علكككى مكككا سكككبق يمككككن القكككول: إنّ  الروايككككات المختكككارة  علكككى الكككرغم مكككن أنهكككا كتبككككت 

لا أنهكككا لكككم تمنكككع حضكككور العاميكككة فكككي الكثيكككر مكككن المواضكككع، لككككون اللغكككة بلغكككة عربيكككة فصكككيحة، إ

العاميكككة "هكككي الأكثكككر حميميكككة، لنهكككا لغكككة الشكككعب ولغكككة الحكككوارات العاديكككة، لنهكككا اللغكككة الأولكككى، 

لغة الأم، وهي تحتل المرتبة الثانية بعد لغة السرد، وتستعمل قصد إشكاعة جكو الألفكة ورفكع 

 .(2)دثين بهذه اللغة"الكلفة اتجاه الشخوص المتح

غة الأجنبية:  -3-ج
م
 الل

غككككات الأجنبيككككة، يجعلهككككا نصككككا منفتحككككا علككككى ثقافككككات الآخككككر  
ّ
إنّ انفتككككاح الروايككككات علككككى الل

غويكككككة لديكككككه. 
ّ
بحمولاتكككككه الثقافيكككككة، وككككككذا الكشكككككف عكككككن ثقافكككككة الروائكككككي، وتعكككككدّد المسكككككتويات الل

                                                 
 .32أحمد زغب، ليلة هروب فجرة، ص - 1
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مختلفككة الثقافككة، تفككرض فتوظيككف الروائككي للغككة الفرنسككية فككي مشككهد حككواري بككين سخصككيات 

علككى الروائككي اسككتخدام لغككة ثانيككة "ممككا يجعككل الروايككة ذات نظككام لغككات تنيككر إحككداهما الأخككرى 

"كتـب فـي الورقـة: "أنـا : )مـولى الحيـرة(، ونمثل لذلك بهذا المقطع القصكير مكن نكص (1)حواريا"

 Je ne comprendفاتح ع د السلام أبحث عي ط ْب نفسال". كتب له الـدليل الأخـر : "

pas l’arabe""(2). 

غكككة الحواريكككة التكككي يسكككتثمر فيهكككا الروائكككي اللغكككة الفرنسكككية ماثلكككة فكككي مكككواطن عديكككدة  
ّ
والل

 من المتن الروائي، والأمثلة كثيرة لاستحضارها، نذكر منها:

"Salut"(3)" ،J’ai quatre ans"(4)" ،Vétérinaire"(5)" ،Cinq maisons"(6). 

كثككككككف للغككككككة الفرنسكككككككية فككككككي نصككككككه، يحكككككككاول الككككككربط بكككككككين إنّ الروائككككككي عبككككككر اسكككككككتخدامه الم

غككككة الفرنسكككية فكككي أوسكككاط المجتمككككع 
ّ
المعطيكككات والجكككذور التاريخيكككة، التككككي سكككاهمت فكككي تفشككك ي الل

الجزائكككري، والمتعلقكككة بالاسكككتعمار الفرنسككك ي وطبيعتكككه الاسكككتدمارية، التكككي حاولكككت طمكككس الهويكككة 

ة تاريخيكككككة واجتماعيكككككة، تككككككنعكس العربيكككككة الجزائريكككككة؛ لنّ خلكككككف ككككككل لغكككككة إيكككككديولوجيا وخلفيككككك

بشكككل أو بككآخر فككي كككلام وحككوارات الشخصككيات الروائيككة، التككي تتبككاين مواقفهككا وتتنككافر بحسككب 

، يصكككف )ليلـــة هـــروب فجـــرة(خلفيتهكككا الاجتماعيكككة. ونكككورد فكككي هكككذا الصكككدد مقطعكككا مكككن روايكككة 

ع، فيقكول : صورة الآخر/ المستعمر الرافض لكل المظاهر الشعبية والهويات الثقافية للمجتم

ــــــرة عــــــي  "بعــــــد فتــــــرة لــــــم تطــــــل تخــــــرج مــــــي الغرفــــــة، وتجــــــد والــــــدتاا، ترمقهــــــا بابتســــــامة معبم

                                                 
 .73وائل بركات، "نظرية النقد الروائي عند ميخائيل باختين"، ص - 1
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الاطمئنــــان، فترســــل ســــودة زغــــرودة عاليــــة تــــردد صــــداها فــــي أرجــــاه المستشــــفى العســــكري: 

 .   tais- toi merde !!"(1)أوروروروروروروروروروروي فينارها العسكري: 

مكككككا جكككككاءت محمّلكككككة بالعديكككككد مكككككن إنّ الزغكككككرودة فكككككي هكككككذا المقتكككككبس لكككككم 
ّ
تكككككأت اعتباطكككككا، وإن

المعككاني والإيحككاءات، والككدلالات النفسككية والاجتماعيككة، فهككي رنككين الفككرح والانتصككار  والحريككة، 

لاسكككككيما أنّهكككككا ارتبطكككككت بكككككالثورة المجيكككككدة إبّكككككان الاسكككككتدمار الفرنسككككك ي، حيكككككث كانكككككت ملهمكككككة الثكككككوار 

فيس لتحرير وطنهم، وكانكت هكذه الزغكرودة وشاحذة همم الأبطال، الذين ضحوا بالنّفس والنّ 

تكي 
ّ

تزعج المستعمر وتخلط حساباته، وتترككه مشكدوها، حكائرا، أمكام سكجاعة هاتكه النسكوة اللا

لا يقهككرن، لكككذلك ككككان ردّ العسككككري فككي الروايكككة يشككك ي بتكككذمره إزاء زغككرودة )سكككودة(، تلخكككص فكككي 

 . (merde)لف  

غكككككة الإن
ّ
غكككككة الفرنسكككككية تحضكككككر الل

ّ
جليزيكككككة أيضكككككا فكككككي النصكككككوص المختكككككارة، وإلكككككى جانكككككب الل

( أنــــت نــــور حيــــاتنبوصككككفها لغككككة ثقافيككككة فككككي المجتمككككع الجزائككككري، تجلككككت فككككي مقطككككع مككككن أغنيككككة )

، حككين أرفقككت كلماتهككا برسككالة إلككى )التاليــة(، التككي ترجمككت المشككاعر الجياشككة لككك لســتيفن ونــدر

 : )يحيى(

You are the sunshine of my life" 

That’s why i’ll always be around 

You are the apple of my eye 

Forever you’ll stay in my heart  )" 2( 

تأسيسككا علككى مككا سككبق ذكككره، يمكننككا القككول: "إن الروائككي وهككو يتعامككل مككع هككذه اللغككات 

والأصوات المتعددة لا يستأصل نوايا الآخرين ولا يحطم العوالم والرؤى التي تتبدى مكن وراء 

                                                 

 .780أحمد زغب، ليلة هروب فجرة، ص - 1

 .12ص ،ر، مولى الحيرةإسماعيل يبري - 2
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غككات، إنككه يككدخلها عالمككه الروائككي مسكككونة بنوايككا الآخككرين، ويسككخرها تعككدّد الأصككوات وتعككدد 
ّ
الل

 .(1)في الوقت نفسه، لخدمة نواياه الخاصة، هنا تكمن خصوصية الجنس الروائي، وتميزه"

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                 

(: 8007أبريكككككل،  70) 7، عكككككدد 7دب عبككككد القكككككادر بوزيككككدة، "فلسكككككفة اللغككككة والمبكككككدأ الحكككككواري عنككككد بكككككاختين"، اللغككككة والأ  -1

 .10ص
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 ملاح او ونتائج:

 نخلص في ختام هذا الفصل إلى جملة من النتائج نلخصها في النقاط الآتية:

تجكككككاوز فككككككرة  -ممثلكككككة بالنمكككككاذج المدروسكككككة–الجزائريكككككة  حاولكككككت الروايكككككة -

إعكككادة كتابكككة التكككاريخ مكككن منظكككور تكككأريخي موضكككو ي، وإعكككادة سكككرده بطاقكككة ثوريكككة وعكككين 

نقديككككككككة، بغيككككككككة قككككككككراءة الككككككككراهن بكككككككككل سككككككككلبياته وإيجابياتككككككككه، ومحاولككككككككة حككككككككل المشكككككككككلات 

 المعاصرة.

ى تنوعكككككت لغكككككة الخطكككككاب فكككككي الروايكككككات وتعكككككدّدت أشككككككالها، ممكككككا ولكككككد لكككككد -

المتلقي حافز البحث والتأمل، في كشف المعاني والدلالات المبثوثة في ثنايا الكنص، مكن 

 خلال الربط بين النص وأبعاده الاجتماعية والأيديولوجية.

إنّ نقككككد الواقككككع والحككككديث عككككن معطياتككككه مككككنح الروايككككة الحككككق فككككي  -

طكككرح مختلكككف القضكككايا الحساسكككة ومعالجكككة المشككككلات، والقكككدرة علكككى المواجهكككة 

 التغيير  و 

إنّ ارتبكككاط السياسكككة بالروايكككة منحهكككا نوعكككا مكككن الواقعيكككة، وحكككدا بهكككا إلكككى  -

التشككككككل فكككككي دوائكككككر جديكككككدة، تلامكككككس همكككككوم الإنسكككككان الجزائكككككري والعربكككككي، عبكككككر مختلكككككف 

 التحولات الطارئة والمتسارعة. 

اختكككارت الروايكككات المختكككارة للدراسكككة لغكككة النّقكككد والتّعريكككة وسكككيلة لطكككرق  -

يكككدة، ككككان ينظكككر لهكككا سكككابقا علكككى أنّهكككا مواضكككيع حسّاسكككة لا ينبغكككي مواضكككيع وتيمكككات جد

 الخوض والمران فيها، لعل أبرزها موضوع السلطة. 

اسككتطاعت كككل روايكككة بطريقككة أو بكككأخرى أن تلامككس العناصكككر الكبككرى فكككي  -

 سيرورة الحياة، والمتمثلة في الذات والتاريخ والمجتمع.

الكتابككككككة الروائيككككككة تقنيككككككة  إنّ اللجككككككوء إلككككككى خاصككككككية التوثيككككككق التككككككاريخي فككككككي -

جديككككككدة عرفتهككككككا الروايككككككة الجزائريككككككة الحديثككككككة، وأثمرتهككككككا أعمككككككال الككككككروائيين المعاصككككككرين، 
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لكونهككككا مككككادة خصككككبة تثككككري النصككككوص الأدبيككككة، وتنقلهككككا إلككككى عككككوالم إبداعيككككة تككككزاوج بككككين 

 الواقع والمتخيل.

د إنّ الطابع الحواري الكذي وسكم المكدونات المختكارة أسكهم فكي بكروز التعكدّ  -

اللغكككككككوي، الكككككككذي يعكككككككدّ آليكككككككة جماليكككككككة لهكككككككا مكككككككا يبررهكككككككا علكككككككى المسكككككككتوى الفنكككككككي والإبكككككككدا ي.
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لقد اتسع مجال الرواية الجزائرية المكتوبة باللغة العربية، لاستقبال أشكال مختلفكة 

مككن التككراث، فعرفككت بككذلك التنككاص بمختلككف أنواعككه، ووظفتككه فككي نصوصككها محاولككة الانفتككاح 

ة، تتيح لها الوصول إلى تفسير الواقع، ومعرفة همكوم الإنسكان، على نصوص وثقافات متعدد

 من أجل تدعيم أسس بقائه في هذا العالم.   

وإن كنّا قد ذكرنا بعد نهاية كل فصل أهم النتكائج المتوصّكل إليهكا، فإننكا نعيكد إجمالهكا 

 في النقاط التالية:

روائيككككككة، لمعرفككككككة _حاولنككككككا الانطككككككلاق مككككككن التعالقككككككات النصككككككية فككككككي معالجككككككة النصككككككوص ال

كيفية تعامل الروائي الجزائري مع نصوص معينكة مكن التكراث وطريقكة تفاعلكه معهكا، بوصكف 

التنكككككاص ضكككككرورة لا فككككككاك للأديكككككب مكككككن تجاوزهكككككا، والاخكككككتلاف بكككككين الكتكككككاب يكمكككككن فكككككي كيفيكككككة 

 ممارسة هذه الظاهرة ونوعيتها.

قككدرا كبيككرا مككن  _ كككان لظككاهرة التنككاص حضككور بككارز فككي النصككوص المختككارة، مككا أكسككنها

الفنية، وكشكف عكن مجمكل القضكايا الاجتماعيكة والتاريخيكة والفكريكة، التكي حاولكت الروايكات 

 معالجتها وإيصالها إلى فكر المتلقي.

_ تفاعلككككت الروايككككة الجزائريككككة مككككع مختلككككف أنككككواع التككككراث، فاسككككتوعبت أشكككككال التككككراث 

الآخككككر محاولككككة مككككدّ الجسككككور  العربككككي القككككديم والحككككديث بشككككعره ونثككككره، وانفتحككككت علككككى ثقافككككات

 لنشر ثقافة التسامح والتصالح.

كككككن الروائيكككككون الجزائريكككككون إلكككككى عناصكككككر التكككككراث الشكككككعبي، ومكككككا يكت كككككزه مكككككن دلالات 
ّ
_ تفط

وإيحكككككككاءات، تمككككككككنهم مكككككككن طكككككككرح مكككككككواقفهم واتجاهكككككككاتهم بطريقكككككككة رمزيكككككككة إيحائيكككككككة، والبحكككككككث فكككككككي 

 المسكوت عنه والمغيب في الذاكرة والمخيلة.

عكككن و كككي الكككروائيين الجزائكككريين بتكككراقهم الثقكككافي، لكونكككه يمثكككل ذاكرتنكككا  _ كشكككف البحكككث

وهويتنكككككا ومخيلتنكككككا لارتباطكككككه الوثيكككككق بكككككالواقع المعكككككين، حيكككككث اسكككككتطاعوا أن يجعلكككككوه منطلقكككككا 

أساسا في بناء نصوصهم الإبداعية، ونسكج عكوالمهم الروائيكة انطلاقكا مكن معطياتكه، فتناصكوا 
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، التككي أصّككلت وعمّقككت تجككاربهم الفنيككة، وهككذا مككا دأب عليككه معككه وتفككاعلوا مككع بنياتككه السككردية

 الروائيون الذين استشهدنا بهم في هذا البحث، واتخذنا نصوصهم نماذج تطبيقية له.

_ انفتحككككت الروايككككات المنتقككككاة للدراسككككة علككككى أجنككككاس أدبيككككة مختلفككككة وتككككداخلت مككككع 

ال الشككعبية، الموسككيقى، أنككواع أدبيككة، وفنككون متعككددة كالشككعر، الرسككالة، اليوميككات، الأمثكك

الكككككككرقص...الخ، وهكككككككو مكككككككا يعككككككككس حكككككككرص الروائكككككككي علكككككككى تجكككككككاوز مقولكككككككة الجكككككككنس الخكككككككالص، 

والككككدعوة إلككككى الجككككنس الأدبككككي العككككابر للأجنككككاس، والككككذي يجعككككل مككككن الكتابككككة أفقككككا للتعككككاين 

 والانفتاح على مختلف الأنواع الأدبية والثقافات 

ا مككن محطككات تاريخيككة واقعيككة _ شككيدت النصككوص المختككارة عالمهككا المتخيككل انطلاقكك

أسككهمت بشكككل كبيككر فككي توليككد الأحككداث والشخصككيات، وقككراءة الواقككع بنظككرة نقديككة تقككوم 

 على المساءلة والتنقيب، وإبراز الجانب المخفي والمسكوت عنه في التاريخ الرسمي.

_ أبككرز البحككث فككي لغككة الخطككاب عككن ميككل الككروائيين إلككى تنويككع لغككاتهم، حككين مزجككوا 

بككككات متعككككددة، ممككككا أسككككهم فككككي تطكككككوير اللغككككة الحواريككككة فككككي المحكككككي الروائككككي، والتكككككي بككككين خطا

كشكككككفت عكككككن جكككككرأة كبيكككككرة فكككككي نقكككككد الواقكككككع ومسكككككاءلته، مكككككن خكككككلال طكككككرح مختلكككككف القضكككككايا 

 لاسيما المتعلقة بالجوانب السياسية.  

_ جمعكت الروايكات المختكارة للدراسكة بككين مسكتويات لغويكة متعكددة، منهكا الفصكك ى 

واللغة الأجنبية، وهذا ما أعطاها بعدا حواريكا، عمكل علكى مكزج الواقكع بالمتخيكل، والعامية 

وعككككككككككككس توجهكككككككككككات الكككككككككككروائيين ووجهكككككككككككات نظكككككككككككرهم اتجكككككككككككاه مختلكككككككككككف القضكككككككككككايا السياسكككككككككككية 

 والاجتماعية والثقافية التي تخص المجتمع.

بتكاملهكا فكي " فجرة هروب ليلة"و" الحيرة مولى"و" الزيوان مملكة" روايات _ تميزت

الجكككة موضكككوع البحكككث، حيكككث رككككزت ككككل روايكككة علكككى جانكككب معكككين واشكككتركت فكككي جوانكككب مع

 أخرى تظافرت كلها على الإجابة عن مختلف الأسئلة التي ساى بحثنا إلى الكشف عنها. 

وأخيرا، نأمل أن نكون قد وفقنا في الإجابكة عكن إشككالات البحكث وتسكاؤلاته، ولا نكد ي 

بجميكككع جوانبكككه، وإنمكككا مكككا توصكككلنا إليكككه هكككو مجكككرد قكككراءة أننكككا قكككد أعطينكككا البحكككث حقكككه وألممنكككا 

يهككا، بعيكككدا عكككن تحميكككل 
ّ
ووجهككة نظكككر، تكشكككف عككن بعكككض الجوانكككب التككي أمككككن للبحكككث أن يجل
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النصككوص المدروسككة التّأويككل المفككرط أو القككراءة السككطحية لهككا، آملككين أن تكككون هككذه الدراسككة 

نفتكاح علكى عكوالم الروائكي الجزائكري فكي منطلقا جديدا لمقاربة الرواية الجزائرية، من خلال الا 

 استثماره للمعطيات التراثية، التي تتغ.ى الوصول إلى العالمية. 

 -والله الموفق والهادي إلى سواه السبيل-                            
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 قائمة المصادر والمراجع:

  عن عاصم حفصالقرآن الكريم برواية 

 :أولا: المصادر

سككامي للطباعككة والنشككر والتوزيككع، الككوادي، الجزائككر، ليلككة هككروب فجككرة،  أحمككد زغككب، -7

8071. 

 .8071دار الحبر، الجزائر، إسماعيل يبرير، مولى الحيرة،  -8

 .8073فيسيرا للنشر، الصديق حاج أحمد، مملكة الزيوان،  -3

 ثانيا: المراجع:

 أ/ باللغة العربية:

 دار الحكككككككوار للنشكككككككر والتوزيكككككككع،إبكككككككراهيم الحيكككككككدري، إثنولوجيكككككككا الفنكككككككون التقليديكككككككة،  .7

 .7722، 7ط اللاذقية، سوريا،

إبكككراهيم نمكككر مومككك ى، آفكككاق الرؤيكككة الشكككعرية، دراسكككات فكككي أنكككواع التنكككاص فكككي الشكككعر  .8

، 7الفلسككككطيني المعاصككككر، وزارة الثقافككككة الفلسككككطينية، الهيئككككة العامككككة للكتككككاب، ط

8001. 

الكتكب العلميكة،  ، دار 7ابن الرومي، الديوان، شكرح الأسكتاذ أحمكد حسكن بسكج، ج .3

 .8008، 3بيروت، لبنان، ط

 .7728، 3ابن عبد ربه، العقد الفريد، دار الكتاب العربي، بيروت، ج .2

أبككو نككواس، الككديوان، تحقيككق وشككرح أحمككد عبككد العزيككز الغزالككي، الناشككر دار الكتككاب  .1

 العربي، بيروت، لبنان، دط، دت.

، منشكككورات دار الآفكككاق أحمكككد المعكككداوي، أزمكككة الحداثكككة فكككي الشكككعر العربكككي الحكككديث .1

 .7773، 7الجديدة، الرباط، المغرب، ط



 قائمة المصادر والمراجع 

 

 
190 

أحمكككد بوحسكككن، الروائكككي والتكككاريخي فكككي روايكككة كتكككاب الأميكككر  لواسكككيني الأعكككرج، ضكككمن  .1

كتككاب الهويككة والتخييككل فككي الروايككة الجزائريككة، قككراءات مغربيككة، رابطككة أهككل القلككم، 

 .8002، 7سطيف، الجزائر، ط

، 3، مكتبككككككة النهضككككككة المصككككككرية، القككككككاهرة، طأحمككككككد رشككككككدي صككككككالح، الأدب الشككككككعبي .2

7717. 

دط،  أحمكككد مرمككك ي، مقدمكككة فكككي الفلكلكككور، دار الثقافكككة للطباعكككة والنشكككر، القكككاهرة، .7

7711. 

أسكككماء محمكككد معيككككل، الأصكككالة والتغريكككب فكككي الروايكككة العربيكككة، روايكككة حيكككدر حيكككدر  .70

ردن، نموذجكككا، دراسكككة تطبيقيكككة، عكككالم الكتكككب الحكككديث للنشكككر والتوزيكككع، إربكككد، الأ 

 .8077، 7ط

سكككلامية، دراسكككة جندريكككة، دار المكككدار آمكككال قرامكككي، الاخكككتلاف فكككي الثقافكككة العربيكككة الإ  .77

 .8001 ،7ط سلامي، بيروت، لبنان،الإ 

أميرة الزهراني، الذات في مواجهة العالم، تجليات الاغتراب فكي القصكة القصكيرة فكي  .78

 .7،8001المغرب، ط الجزيرة العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،

أمينككككة فككككزازي، منككككاهج دراسككككات الأدب الشككككعبي)المناهج التاريخيككككة والأنثروبولوجيككككة  .73

والنفسية والمورفولوجية في دراسكة الأمثكال الشكعبية، التكراث، الفولكلكور، الحكايكة 

 .8070، 7الشعبية، دار الكتاب الحديث، الجزائر،ط

العربية "المجوس لإبراهيم الككوني أمينة محمد برانين، فضاء الصحراء في الرواية  .72

 .8077، 7أنموذجا"، دار غيداء للنشر والتوزيع، عمان، ط

أوريككدة عبكككود، المككككان فكككي القصكككة القصكككيرة الجزائريكككة الثوريكككة، دار الأمكككل، الجزائكككر،  .71

 .8007دط، 

جميلة جرطي، موسوعة الألغاز الشعبية، دار الحضارة للنشكر والتوزيكع، الجزائكر،  .71

 .8001، 7ط
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، مكن منشكورات 7721 -7711ن رشاد الشامي، المرأة في الرواية الفلسطينية حسا .71

 . 7772دط،  اتحاد الكتاب العرب، دمشق،

 .، د.ت7حسن الباش، المعتقدات الشعبية في التراث العربي، دار الجليل، ط .72

حسككن حنفككي، التككراث والتجديككد، موقفنككا مككن التككراث القككديم، المؤسسككة الجامعيككة  .77

 .8001، 1والتوزيع، لبنان، ط للدراسات والنشر 

حسككين عبككد الحميككد أحمككد رشككوان، الفولكلككور والفنككون الشككعبية مككن منظككور علككم  .80

 .7773الاجتماع، المكتب الجاماي الحديث، الإسكندرية، دط، 

ديكوان  -دراسكة تاريخيكة ومقارنكة –حسين محمد سليمان: التراث العربكي الإسكلامي  .87

 .7722دط، المطبوعات الجامعية، الجزائر، 

حلمككككككي بككككككدير، أثككككككر الأدب الشككككككعبي فككككككي الأدب الحككككككديث، دار الوفككككككاء لككككككدنيا الطباعككككككة  .88

 .8003، 7والنشر، ط

حمكككككودي العكككككودي، التكككككراث الشكككككعبي وعلاقتكككككه بالتنميكككككة فكككككي الكككككبلاد الناميكككككة، دراسكككككة  .83

 .7727، 8تطبيقية عن المجتمع اليمني، عالم الكتب، ط

نشكككورات دراسكككات سكككميائية حميكككد لحميكككداني، أسكككلوبية الروايكككة، مكككدخل نظكككري، م .82

 .7727، 7أدبية لسانية، الدار البيضاء، ط

دراسكككككككة بنيويكككككككة  –حميكككككككد لحميكككككككداني، الروايكككككككة المغربيكككككككة ورؤيكككككككة الواقكككككككع الاجتمكككككككا ي  .81

 .7721، 7، دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب، ط-تكوينية

 حميكككككد لحميكككككداني، النقكككككد الروائكككككي والإيكككككديولوجيا، مكككككن سوسكككككيولوجيا الروايكككككة إلكككككى .81

 .7770، 7سوسيولوجيا النص الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، ط

، 7خاليكككككد فكككككؤاد طحطكككككح، فكككككي فلسكككككفة التكككككاريخ، منشكككككورات الاخكككككتلاف، الجزائكككككر، ط .81

8007. 

خليكككككل شكككككرف الكككككدين، ابكككككن خلكككككدون، منشكككككورات دار مكتبكككككة الهكككككلال، بيكككككروت، د.ط،  .82

 .د.ت
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ي، مكتبككة ناشككرون، لبنككان، رفيككق العجككم، موسككوعة مصككطلحات التصككوف الإسككلام .87

 .7777، 7ط

رفيكق رضككا صككيداوي، الروايككة العربيككة بكين الواقككع والتخييككل، دار الفككارابي، بيككروت،  .30

 .8002، 7ط

 .7713، 8زكي نجيب محمود، تجديد الفكر العربي، دار الشروق، لبنان، ط .37

زياد العوف، الأثر الأيديولوجي في النص الروائي، ثلاثية نجيب محفكو ، مؤسسكة  .38

 .7773، 7النوري للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، ط

سكامي سككويدان، المتاهككة والتمويككه فككي الروايككة العربيككة، دار الآداب للنشككر والتوزيككع،  .33

 .8001، 7بيروت، لبنان، ط

سعدون محمود الساموك، هدى علي جواد الشمري، مناهج اللغة العربية وطكرق  .32

 .8001، 7تدريسها، دار وائل للنشر، ط

سعيد المصري، إعادة إنتاج التراث الشعبي، كيف يتشبث الفقراء بالحياة في ظكل  .31

 .8078، 7الندرة، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، ط

عالم الكتب الحكديث،  سعيد سلام، التناص التراثي )الرواية الجزائرية أنموذجا(، .31

 .8070إربد، الأردن، دط، 

)مككككن أجككككل و ككككي جديككككد بككككالتراث(، المركككككز  سككككعيد يقطككككين، الروايككككة والتككككراث السككككردي .31

 .7778، 7الثقافي العربي، بيروت، ط

سككككعيد يقطككككين، انفتككككاح الككككنص الروائككككي، الككككنص والسككككياق، المركككككز الثقككككافي العربككككي،  .32

 .8007، 8الدار البيضاء، المغرب، ط

تحليكككل الخطككككاب الروائككككي )الكككزمن، السككككرد، التبئيكككر(، المركككككز الثقككككافي  سكككعيد يقطككككين: .37

 .7771، 3عة والنشر والتوزيع، الدار البيضاء، طالعربي للطبا

مككككككدخل إلكككككككى جماليككككككات الإبكككككككداع سككككككعيد يقطككككككين، مكككككككن الككككككنص إلكككككككى الككككككنص المتكككككككرابط،  .20

 .8001، 7التفاعلي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط
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سككهير حسككانين، العبككارة الصككوفية فككي الشككعر العربككي، دار شككرقيات القككاهرة، مصككر،  .27

 .8000، 7ط

سككككيد علككككي إسككككماعيل، أثككككر التككككراث فككككي المسككككرح المعاصككككر، دار قبككككاء للطباعككككة والنشككككر  .28

 .8001، 7والتوزيع، دار المرجاج، القاهرة، ط

عنة، دراسات فكي الثقافكة والتكراث والهويكة، حققكه ونقحكه وأعكده للنشكر اشريف كن .23

عنكككككة، مكككككواطن، المؤسسكككككة الفلسكككككطينية لدراسكككككة الديمقراطيكككككة، رام الله امصكككككلح كن

 .8077دط، ين، فلسط

شو ي عبد الحككيم، الشكعر الشكعبي الفولكلكوري عنكد العكرب، دراسكة ونمكاذج، دار  .22

 .، دت1الحداثة للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط

صكابر عبككد الكدايم، التجربككة الإبداعيككة فكي ضككوء النقككد الحكديث، دراسككات وقضككايا،  .21

 .8002، 8ط

ة، منشككككورات أبحككككاث فككككي اللغككككة والأدب صككككالح مفقككككودة، أبحككككاث فككككي الروايككككة العربيكككك .21

 .الجزائري، جامعة محمد خيضر، بسكرة، د.ط، د.ت

صكككككبري حكككككاف ، أفكككككق الخطكككككاب النقكككككدي، دراسكككككات نظريكككككة وقكككككراءات تطبيقيكككككة، دار  .21

 .7771، 7شرقيات للنشر والتوزيع، القاهرة، ط

 .8007طه وادي، الرواية السياسية، مركز الإنماء الحضاري، حلب، سوريا،  .22

 .7727، 73صالح، موسم الهجرة إلى الشمال، دار العودة، بيروت، طالطيب  .27

عكاطف عطيكة، المجتمكع، الكدين والتقاليكد، بحكث فكي إشككالية العلاقكة بكين الثقافكة  .10

 .7773، 7والدين والسياسة، جروس برس، لبنان، ط

عبكككككد الأحكككككد السكككككبتي، وعبكككككد الكككككرحمن لخصاصككككك ي، مكككككن الشكككككاي إلكككككى الأتكككككاي، العكككككادة  .17

الربككككككاط، سلسككككككلة بحككككككوث  الإنسككككككانية،رات كليككككككة الآداب والعلككككككوم والتككككككاريخ، منشككككككو 

 .7777، 7، ط81ودراسات رقم 

عبكككد الحميكككد بورايككككو، الأدب الشكككعبي الجزائككككري، دراسكككة لشكككككال الأداء فكككي الفنككككون  .18

 .8001التعبيرية الشعبية في الجزائر، دار القصبة للنشر، الجزائر، 
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ت اللغكككككة والخطكككككاب، شكككككركة النشكككككر عبكككككد الحميكككككد عقكككككار، الروايكككككة المغاربيكككككة، تحكككككولا  .13

 .8000، 7والتوزيع المدارس، الدار البيضاء، المغرب، ط

الروايكككة والتكككاريخ )سكككلطان الحكايكككة وحكايكككة السكككلطان(، دار  ،قلمكككون أعبكككد السكككلام  .12

 .8070، 7الكتب الجديدة، بيروت، ط

عبكككد العزيككككز عثمككككان التككككويجيري، العككككالم الإسكككلامي فككككي عصككككر العولمككككة، دار الشككككروق،  .11

 .8002، 7لقاهرة، مصر، طا

عبككككككد الغنككككككي منككككككديب، الككككككدين والمجتمككككككع، دراسككككككة سوسككككككيولوجية للتككككككدين بككككككالمغرب،  .11

 .8001 دط، أفريقيا الشرق، المغرب،

عبككككككككككككككككد الله إبككككككككككككككككراهيم، التخيككككككككككككككككل التككككككككككككككككاريخي، السككككككككككككككككرد، والإمبراطوريككككككككككككككككة، والتجربككككككككككككككككة  .11

 .8077، 7الاستعمارية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ط

عبككد الله الحسككن بككن أحمككد الزوزنككي، شككرح المعلقككات السككبع، تككح: محمككد الفاضككلي،  .12

 .7772، 7المكتبة العصرية، بيروت، صيدا، ط

عبككد الله العككروي، ثقافتنككا فككي ضككوء التككاريخ، المركككز الثقككافي العربككي، الككدرا البيضككاء،  .17

 .7722، 8المغرب، ط

خبكككككة وبكككككروز الشكككككعبي، المرككككككز عبكككككد الله الغكككككذامي، الثقافكككككة التلفزيونيكككككة، سكككككقوط الن .10

 .8001، 8الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط

عبكككككككد الله الغككككككككذامي، الخطيئككككككككة والتكفيككككككككر، مككككككككن البنيويككككككككة إلككككككككى التشككككككككريحية، الهيئككككككككة  .17

 .7772، 2المصرية العامة للكتاب، الاسكندرية، ط

ة عبكككككككد الله الغككككككككذامي، الخطيئككككككككة والتكفيككككككككر، مكككككككن البنيويككككككككة إلككككككككى التشككككككككريحية، نظريكككككككك .18

 .8001، 1وتطبيق، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط

عبكككد الله عمككككر الخطيكككب، النسككككيج اللغككككوي فكككي روايككككات الطكككاهر وطككككار، دار فضككككاءات  .13

 .8002، 7للنشر والتوزيع والطباعة، عمان، ط

المالككككككك مرتككككككاض، الميثولوجيككككككا عنككككككد العككككككرب، دراسككككككة لمجموعككككككة مككككككن الأسككككككاطير  عبككككككد .12

 .عربية القديمة، الدار التونسية للنشر، د.ط، د.توالمعتقدات ال
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عبد الملك مرتاض، عناصكر التكراث الشكعبي فكي الكلاز، ديكوان المطبوعكات الجامعيكة،  .11

 .7721 دط، الجزائر،

 .7771، 2عشري زايد، عن بناء القصيدة العربية، مكتبة الشباب، القاهرة، ط .11

، 3ث، جامعكككككة حلكككككب، طعمكككككر الكككككدقاق، الاتجكككككاه القكككككومي فكككككي الشكككككعر العربكككككي الحكككككدي .11

7711. 

عيسكككك ى بككككن سككككعيد الحوقككككاني، التنككككاص فككككي شككككعر نككككزار قبككككاني، دراسككككة نقديككككة نظريككككة  .12

 .8078، 7تطبيقية، مكتبة الغبيراء، سلطنة عمان، ط

غالككب هلسكككا، المكككان فكككي الروايككة العربيكككة، عكككن كتككاب الروايكككة العربيككة واقكككع وآفكككاق،  .17

 .7727، 7دار الرشد للطباعة والنشر، بيروت، ط

اتح عبكككككككد السكككككككلام، الحكككككككوار القصصككككككك ي، تقنياتكككككككه وعلاقاتكككككككه السكككككككردية، المؤسسكككككككة فككككككك .10

 .7777، 7العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ط

فككككاتن محمككككد الشككككريف، الثقافككككة والفولكلككككور، دار الوفككككاء لككككدنيا الطباعككككة والنشككككر،  .17

 .8002، 7طسكندرية،  الإ 

التراث الشكعبي، دار  فاروق أحمد مصطفى ومرفت العشماوي عثمان، دراسات في .18

 .8077المعرفة الجامعية، الاسكندرية، مصر، دط، 

 .7778، 7فاروق خورشيد، الموروث الشعبي، دار الشروق، بيروت، ط .13

فاضل ثامر، المقموع والمسكوت عنه في السرد العربي، دار المدى للثقافة والنشكر،  .12

 .8002، 7دمشق، سورية، ط

ربيككككككة وإسككككككلامية أخككككككرى، دار الشككككككروق فهمككككككي جككككككدعان، نظريككككككة التككككككراث ودراسككككككات ع .11

 .7721، 7للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط

فوزي العنتيل، الفلكلور ما هو ؟ دراسات في التراث الشعبي، دار المسيرة، بيكروت،  .11

 .7721، 8مكتبة مربولي، القاهرة، ط

فيصككككل دراج، الواقككككع والمثككككال، مسككككاهمة فككككي علاقككككات الأدب بالسياسككككة، دار الفكككككر  .11

 .7727، 7، بيروت، لبنان، طالجديد
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 دط، كمكككال الكككدين حسكككين، ألعكككاب الأطفكككال الغنائيكككة، دار الفككككر العربكككي، القكككاهرة، .12

7777. 

محمكككككد أركككككككون، التكككككراث محتككككككواه وهويتككككككه وإيجابياتكككككه وسككككككلبياته، مداخلكككككة فككككككي نككككككدوة  .17

التككككراث وتحككككديات العصككككر فككككي الككككوطن العربككككي )الأصككككالة والمعاصككككرة(، مركككككز دراسككككات 

 .7721، 7ة، بيروت، لبنان، طالوحدة العربي

محمككككد الجككككوهري وآخككككرون، الدراسككككة العلميككككة للعككككادات والتقاليككككد الشككككعبية )دورة  .20

، القككككككاهرة، دار 3جالحيكككككاة(، مكككككن دليككككككل العمكككككل الميككككككداني لجكككككاماي التككككككراث الشكككككعبي، 

 .7772المعرفة الجامعية، 

الدراسككككككة العلميككككككة للمعتقككككككدات الشككككككعبية، مككككككن دليككككككل محمككككككد الجككككككوهري وآخككككككرون،  .27

، 7دار الكتكككاب للتوزيكككع، القكككاهرة، ط،7لعمكككل الميكككداني لجكككاماي التكككراث الشكككعبي، جا

7712 . 

 .8002 دط، محمد الجوهري وآخرون، الطفل والتنشئة الاجتماعية، القاهرة، .28

 .8001، 7ط محمد الجوهري وآخرون، مقدمة في دراسة التراث الشعبي المصري، .23

نثروبولوجيككككككككا الثقافيككككككككة، دار محمككككككككد الجككككككككوهري، علككككككككم الفولكلككككككككور، دراسككككككككات فككككككككي الأ  .22

 .7722 ،7مصر، ط المعرفة الجامعية، الإسكندرية،

النشكككككككر، ، عكككككككةامحمكككككككد الصكككككككالح حوتيّكككككككة، تكككككككوات والأزواد، دار الكتكككككككاب العربكككككككي للطب .21

 .8001 ، دط،8ج التوزيع والترجمة، الجزائر،

محمد القاض ي، الرواية والتاريخ، دراسات في تخييل المرجاي، دار المعرفكة للنشكر،  .21

 .8002، 7تونس، تونس، ط

محمكككككككد القاضككككككك ي، فكككككككي حواريكككككككة الروايكككككككة، دراسكككككككة فكككككككي الروايكككككككة التونسكككككككية، دار سكككككككحر  .21

 .8001للنشر، دط، 

محمككككد بككككرادة، تخييككككل الكككككذات والتككككاريخ والمجتمككككع، قككككراءة فكككككي روايككككات عربيككككة، الكككككدار  .22

 .8071، 7المصرية اللبنانية، القاهرة، ط
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ويككككة إلكككككى سياسكككككات الاخكككككتلاف، محمككككد بكككككوعزة، سكككككرديات ثقافيككككة، مكككككن سياسكككككات اله .27

 .8072، 7منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة، الجزائر، ط

محمككككد ريككككاض وتككككار، توظيككككف التككككراث فككككي الروايككككة العربيككككة، منشككككورات اتحككككاد كتككككاب  .70

 .8008العرب، دمشق، دط، 

محمكككككككد طكككككككروس النظريكككككككة الحجاجيكككككككة مكككككككن خكككككككلال الدراسكككككككات البلاغيكككككككة والمنطقيكككككككة  .77

 .8001، 7للنشر والتوزيع، الدار البيضاء، المغرب، طواللسانية، دار الثقافة 

محمككككككد عابككككككد الجككككككابري، التككككككراث والحداثككككككة، دراسككككككات ومناقشككككككات، مركككككككز دراسككككككات  .78

 .7777يوليو ، 7طالوحدة العربية،  بيروت، 

مقدمككككة فككككي القصككككة السككككورية القصككككيرة  –محمككككد كمككككال الخطيككككب، السككككم والككككدائرة  .73

 .7717، 7لفارابي، بيروت، طدار ا –خلال عقدي الخمسينات والستينات 

محمكككككد مفتكككككاح، تحليكككككل الخطكككككاب الشكككككعري )اسكككككتراتيجية التنكككككاص(، المرككككككز الثقكككككافي  .72

 .7778، يوليو 3العربي، الدار البيضاء، ط

الإسككلامي فككي نشككأته وتطككوره وإحيائككه، دراسككة  –التككراث العربككي  نقمبككر، مكك محمككود  .71

 .7723جامعة قطر، دط، تحليلية، 

الأعمككال الأولككى، ريككاض الككريس للكتككب والنشككر، بيككروت،  محمككود درويككن، الككديوان، .71

 .8001، يونيو 7ط

م ي الدين ابن عربي، فصوص الحككم، شكرح الشكيخ عبكد الكرزاق القشكاني، آفكاق  .71

 .8071، 7للنشر والتوزيع، القاهرة، ط

ل المكونككات الروائيكككة، دار الحككوار للنشككر والتوزيككع، سكككوريا،  .72
ّ
مصككطفى المككويقن، تشككك

 .8071دط، 

ناصكككف، دراسكككة الادب العربكككي، دار الأنكككدلس للطباعكككة والنشكككر، بيكككروت،  مصكككطفى .77

 .7727، 8ط

، 8مصككطفى ناصككف، نظريككة المعنككى فككي النقككد العربككي، دار الأنككدلس، بيككروت، ط .700

7727. 
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منيكككر فككككوزي، صكككورة الككككدم فكككي شككككعر أمكككل دنقككككل، مصكككادرها وقضككككاياها وملامحهككككا  .707

 .7771، 7الفنية،  دار المعارف، القاهرة، مصر، ط

يلة إبراهيم، أشكال التعبير فكي الأدب الشكعبي، دار النهضكة للطباعكة والنشكر، نب .708

 .7777، 3مصر، ط

، منشككورات نككزار قبككاني، 3نككزار قبككاني، الأعمككال الشككعرية الكاملككة/ السياسككية، ج .703

 .7728، 8بيروت، ط

نضكككككال الشكككككمالي، الروايكككككة والتكككككاريخ، بحكككككث فكككككي مسكككككتويات الخطكككككاب فكككككي الروايككككككة  .702

 .8001، 7، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، طالتاريخية العربية

هالكككة محمكككد عبكككد العكككال، المكككرأة والثقافكككة: بحكككث تحليلكككي فكككي العوامكككل المكككؤثرة فكككي  .701

 .8072 ،7ط تكوين سخصية المرأة العربية، المكتب العربي للمعارف، القاهرة،

 وحيد بن عبد السلام بالي، الصارم البتار في التصدي للسحرة الأشكرار، مكتبكة .701

 .7778، 3التابعين، القاهرة، ط

وطفككككككاء حمكككككككادي هاشككككككم، التكككككككراث وأثكككككككره وتوظيفككككككه فكككككككي مسككككككرح توفيكككككككق الحككككككككيم،  .701

 .7772 القاهرة، دط، المجلس الأعلى للثقافة،

يمنككككى العيككككد، الروايككككة العربيككككة، المتخيكككككل وبنيتككككه الفنيككككة، دار الفككككارابي، بيكككككروت،  .702

 .8077، 7ط

ة العربيكككة، دار الفككارابي، بيكككروت، يمنككى العيككد، فكككي مفككاهيم النقكككد وحركككة الثقافكك .707

 .8001، 7ط

يوسكككككف حكككككلاوي، الأسكككككطورة فكككككي الشكككككعر العربكككككي المعاصكككككر، دار الآداب، بيكككككروت،  .770

 .7772، 7ط

 ب/ المترجمة:

إدوارد سكككعيد، المثقكككف والسكككلطة، تكككر: محمكككد عنكككاني، رؤيكككة للنشكككر والتوزيكككع، القكككاهرة،  .7

 .8001، 7مصر، ط
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ب النقكد التكاريخي، تكر: عبكد الكرحمن بكدوي، بول فاليري، خطبكة فكي التكاريخ، ضكمن كتكا .8

 .7727، 2وكالة المطبوعات، الكويت، ط

بييكككر زيمكككا، النقكككد الاجتمككككا ي، نحكككو علكككم اجتمكككاع للككككنص الأدبكككي، تكككر: عايكككدة لطفككككي، دار  .3

  . 7777، 7الفكر للدراسات والنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، ط

جديككد )مفهككوم التنككاص فككي تزفيتككان تككودوروف وآخككرون، فككي أصككول الخطككاب النقككدي ال .2

الخطكككاب النقككككدي(، تككككر: أحمكككد المككككديني، دار الشككككؤون الثقافيكككة، بغككككداد، العككككراق، دط، 

7721. 

تيزفيطككان تككودوروف، نظريككة الأجنككاس الأدبيككة ، دراسككات فككي التنككاص والكتابككة والنقككد،  .1

 .8071، 7تر: عبد الرحمن بوعلي، دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع، سورية، ط

ار جينيكككت، مكككدخل لجكككامع الكككنص، تكككر: عبكككد الكككرحمن أيكككوب، دار الشكككؤون الثقافيكككة جيكككر  .1

 ، دت.7العامة، بغداد، العراق، ط

رولان بكارث، درس السككيميولوجيا، تككر: عبكد السككلام بككن عبكد العككالي، دار توبقككال للنشككر  .1

 .7773، 3والتوزيع، الدار البيضاء، المغرب، ط

، المفككككككككككككككاهيم والمصككككككككككككككطلحات شككككككككككككككارلوت سككككككككككككككيمور سككككككككككككككميث، موسككككككككككككككوعة علككككككككككككككم الإنسككككككككككككككان .2

مجموعكككة مكككن أسكككاتذة علكككم الاجتمكككاع، إشكككراف محمكككد الجكككوهري،  :الأنثروبولوجيكككة، تكككر

 .7772دط،  المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة،

كلكككود دوبكككار: أزمكككة الهويكككات، تفسكككير تحكككول، تكككر: رنكككدة بعكككث، المكتبكككة الشكككرقية، بيكككروت،  .7

 . 8002، 7ط

تكوينيكككككة والنقكككككد الأدبكككككي، تكككككر: محمكككككد سكككككبيلا، لوسكككككيان غولكككككدمان وآخكككككرون، البنيويكككككة ال .70

 .7721، 8مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، لبنان، ط

محمككككككككد العزيككككككككز الجبككككككككالي، ابككككككككن خلككككككككدون معاصككككككككرا، تككككككككر: فاطمككككككككة الجككككككككاماي الجبككككككككالي، دار  .77

 .1،7712طبيروت، الحداثة، 

ع، : محمكد بكرادة، دار الفككر للنشكر والتوزيك ميخائيل باختين، الخطاب الروائي، ترجمة .78

 .7721، 7القاهرة، ط
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ميخائيكككككل بكككككاختين، شكككككعرية دوستويفسككككككي، تكككككر: جميكككككل ناصكككككف التكريتكككككي، دار توبقكككككال  .73

 .7721، 7للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط

 .7722، 7ميشيل فوكو ، نظام الخطاب، تر: محمد سبيلا، دار التنوير، بيروت، ط .72

 ج/ الأجنبية:

1. Johnathan Culler , Structialist  Poeties, Cornell  Univ  press, Ithaca, N.y. 

1975 .  

2. Maria leach(ed) : Funk and wagnalls standard dictionard of folklore, 

Mythologie and legend, funk and wagnalls company, new york, Gol.l(Jonas 

Balys),1949. 

3. Wiliam Thoms , « folklore » in Alan Dundes (ed). the study of folklore , 

london : prentice – Hall, 1965. 

 ثالثا: الرسائل والأطروحاو

حاتم كعب، التناص فكي أدب الأطفكال، جمالياتكه وأغراضكه التربويكة، قصكص الحيكوان  .7

، أطروحككة دكتكككوراه مقدّمكككة لنيكككل درجككة دكتكككوراه العلكككوم فكككي الأدب -عيّنكككة–فككي الجزائكككر 

 .8071/8071الحديث والمعاصر، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 

لتربويككككككة للتنشككككككئة الاجتماعيككككككة للمككككككرأة فككككككي الثقافككككككة خديجككككككة لبيهككككككي، مككككككذكرة المضككككككامين ا .8

الشعبية المكتوبة، وادي سوف نموذجا، أطروحة دكتوراه في علم الاجتماع تخصكص 

 .8072/8071علم اجتماع التربية، جامعة محمد خيضر بسكرة، 

رفقكككة محمكككد عبكككد الله دوديكككن، توظيكككف المكككوروث فكككي الروايكككة الأردنيكككة المعاصكككرة )رسكككالة  .3

   .7771جامعة مؤتة، الكرك، الأردن، ماجستير(، 

سكارة الأعككور، الأبعككاد الدلاليككة الاتصككالية للغككة الجسككد، دراسككة تحليليككة سككيميولوجية  .2

لرقصكككتي الكككنخ والزقكككايري بكككوادي سكككوف، مكككذكرة مقدمكككة لنيكككل شكككهادة الماسكككتر فكككي علكككوم 

 . 8071/8072الوادي،  -الإعلام والاتصال، جامعة الشهيد حمه لخضر
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صككككفية، المتخيككككل التككككاريخي فككككي الروايككككة الجزائريككككة، جدليككككة المرجككككع والمنجككككز  عبككككد الله بككككن .1

التككككككاريخي، أطروحككككككة مقدمككككككة لنيككككككل شككككككهادة دكتككككككوراه علككككككوم فككككككي الأدب العربككككككي الحككككككديث 

 .8071/8071، 7تخصص سرديات، جامعة باتنة

عثمككككككان حشككككككلاف، التككككككراث والتجديككككككد فككككككي شككككككعر السككككككياب، دراسككككككة تحليليككككككة فككككككي مككككككواده،  .1

، ولغتككككككه، رسككككككالة ماجسككككككتير، معهككككككد اللغككككككة العربيككككككة وآدابهككككككا، المرككككككككز صككككككوره، موسككككككيقاه

 .7722الجاماي تيزي وزو، الجزائر، 

محمكككككككد كعككككككككوان، الرمكككككككز الصككككككككوفي فككككككككي الخطكككككككاب الشككككككككعري العربكككككككي المعاصككككككككر  وفعاليككككككككات  .1

التجاوز، أطروحة مقدمة لنيل شكهادة الكدكتوراه، كليكة الآداب والحضكارة الإسكلامية، 

 .8001/ 8001معة الأمير عبد القادر للعلوم الإسلامية، قسم اللغة العربية، جا

نجكككككككوى منصكككككككوري، المكككككككوروث السكككككككردي فكككككككي الروايكككككككة الجزائريكككككككة، روايكككككككات الطكككككككاهر وطكككككككار  .2

وواسكككككككككيني الأعكككككككككرج أنموذجكككككككككا، مقاربكككككككككة تحليليكككككككككة تأويليكككككككككة، دكتكككككككككوراه العلكككككككككوم فكككككككككي الأدب 

 .8078-8077الحديث، 

 رابعا: المعاجم والقوامْس

 .، المعجم الوسيط، دار الفكر، بيروت، د.ط، د.تإبراهيم أنيس وآخرون .7

 .8002 ،3ط بيروت، صادر، دار العرب، لسان منظور، ابن .2

، القكاهرة دار الفككر، أبو الحسن بن فارس، مقاييس اللغة، تكح : عبكد السكلام هكارون، .3

 .1979دط، 

، 7أحمكككد رضكككا، معجكككم مكككتن اللغكككة، منشكككورات دار ومكتبكككة الحيكككاة، بيكككروت، لبنكككان، ط .2

7710. 

عربككككي،  -فرنسكككك ي -أحمكككد زكككككي بككككدوي، معجكككم مصككككطلحات العلككككوم الاجتماعيكككة، إنجليككككزي  .1

 .7728 دط، مكتبة لبنان، بيروت،

رينهكككارت  دوزي، المعجكككم المفصكككل بأسكككماء الملابكككس عنكككد العكككرب، ترجمكككة: أككككرم فاضكككل،  .1

 8078، 7الدار العربية للموسوعات، ط
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ة، دنككدرة للطباعككة والنشككر، سككعاد الحكككيم، المعجككم الصككوفي، الحكمككة فككي حككدود الكلمكك .1

 .7727، 7بيروت، لبنان، ط

سكككعيد علكككوش، معجكككم المصكككطلحات الادبيكككة المعاصكككرة، دار الكتكككاب اللبنكككاني، بيكككروت،  .2

 .7721، 7لبنان، ط

مكتبكككككة لبنككككككان، عربككككككي، -عبكككككد الحميكككككد يككككككونس، معجكككككم الفولكلكككككور، مككككككع مسكككككرد إنجليكككككزي  .7

 .7،7723بيروت، لبنان ،ط

يط، الهيئكككككة المصككككرية العامكككككة للكتككككاب، القكككككاهرة، د.ط، الفيككككروز أبككككادي، القكككككاموس المحكككك .70

7711. 

 ،7ط ،7محمككككد التككككونجي، المعجككككم المفصككككل فككككي الأدب، دار الكتككككب العلميككككة، بيككككروت، ج .77

7773. 

سككككككندرية، محمكككككد عكككككاطف غيكككككث، قكككككاموس علكككككم الاجتمكككككاع، دار المعرفكككككة الجامعيكككككة، الإ  .78

 .7771دط،

 خامسا: المجلاو والدورياو

اب الشكككعبية والمهككارات الجسكككمية والسكككيرك، مجلكككة الفنكككون أحمككد رشكككدي صكككالح، الألعككك .7

 .7722، أغسطس، 82عالشعبية، 

آدم بمبككككا، المككككرأة فككككي إفريقيككككا، قككككراءة فككككي العككككادات والتقاليككككد المحيطككككة بهككككا، مجلككككة الملككككف  .8

 .8073، مارس83عثقافية فصلية محكمة متخصصة في شؤون القارة الإفريقية، 

اث فككي روايككة جككارات أبككي مومكك ى لحمككد التوفيككق، بديعككة الطككاهري، ملامككح اشككتغال التككر  .3

 .8002، 2الخطاب، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع مدوحة، تيزي وزو، ع

الجباري عثماني، مظاهر من العادات الاجتماعية في اللباس والزينة لكدى المكرأة بكوادي  .2

لكوادي، م، مجلة الدراسكات والبحكوث الاجتماعيكة، جامعكة ا 77سوف في أواخر القرن 

 .8073، نوفمبر8عالسنة السابعة، 
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جككوادي هنيكككة، التعكككدد اللغككوي فكككي روايكككة "فاجعككة الليلكككة السكككابعة بعككد الألكككف" للأعكككرج  .1

أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، قسم الأدب العربي، جامعة  -واسيني، مجلة المخبر

 .8007، 1بسكرة، ع

تكوات: دراسكة تاريخيكة لرقصكة حمادو نور الدين، أضواء على المكوروث الثقكافي لقصكور  .1

قرقابو فرقة الفتح أولاد إبراهيم، أدرار نموذجا، مدارات تاريخيكة، مجلكة دوريكة دوليكة 

 .8077، عدد خاص، أفريل 7مجمحكمة ربع سنوية، 

رشككككيد يحيككككاوي، حواريككككة الشككككعر عنككككد بككككاختين، قككككراءة فككككي نصككككوص أمككككين صككككالح، مجلككككة  .1

 .8007، 30البحرين الثقافية، ع

ي، الخطككككاب السيامكككك ي فككككي روايككككات عبككككد الككككرحمن منيككككف، شككككرق المتوسككككط             رقيككككة جرمككككون .2

 .8002، أبريل 7، مقاربة تداولية، مجلة قراءات، ع-أنموذجا–

شعيب حليفي، النص المكوازي للروايكة )اسكتراتيجية العنكوان(، مجلكة الكرمكل، فصكلية  .7

 .7778،، أكتوبر 21ثقافية، مؤسسة بيسان للصحافة والنشر والتوزيع، ع

، أبريكككل 8صكككبري حكككاف ، التنكككاص وإشكككاريات العمكككل الأدبكككي، مجلكككة عيكككون المقكككالات، ع  .70

7721. 

مكككككداد مرككككككز دمشكككككق  طكككككلال معكككككلا، التكككككراث الثقكككككافي غيكككككر المكككككادي، تكككككراث الشكككككعوب ال كككككي، .77

 .2سلسلة أوراق دمشق، ع للأبحاث والدراسات، سوريا،

ايككككككة المغاربية)محمككككككد بككككككرادة عبككككككد الحككككككق بلعابككككككد، المككككككذكرات الموازيككككككة التخييليككككككة فككككككي الرو  .78

خطكككككككاب جديكككككككد، تجريكككككككب متجكككككككدد(، الخطكككككككاب مجلكككككككة دوريكككككككة أكاديميكككككككة محكمكككككككة تعنكككككككى 

 . 8007، 1بالدراسات والبحوث العلمية في اللغة والأدب وتحليل الخطاب، ع

عبد القادر بوزيدة، فلسفة اللغة والمبدأ الحواري عند ميخائيل بكاختين، مجلكة اللغكة  .73

 .8007، أفريل 71ع والأدب، جامعة الجزائر،

عبككككد المالككككك مرتككككاض، فككككي نظريككككة الككككنص الأدبككككي، مجلككككة الموقككككف الأدبككككي، اتحككككاد الكتككككاب  .72

 .7722، كانون الثاني 807العرب، دمشق، سوريا، ع
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الأديكككب العربكككي ومشككككلات العصكككر الحاضكككر، الأقكككلام )العكككراق(، عبكككد المجيكككد العلكككوجي،  .71

 .7717وزارة الثقافة، بغداد 

لخلفيكككككككات السوسكككككككيو ثقافيكككككككة للخطكككككككاب الروائكككككككي الجديكككككككد فكككككككي عبكككككككد الوهكككككككاب شكككككككعلان، ا .71

الجزائكككككر، مجلكككككة التواصكككككل فكككككي اللغكككككات والآداب، جامعكككككة محمكككككد الشكككككريف مسكككككاعدية، 

 . 8073، مارس 31سوق أهراس. ع

علككككي عبككككد الله، وظيفككككة اللحككككن الشككككعبي فككككي غنككككاء الطفولككككة، مجلككككة الحيككككاة الموسككككيقية،  .71

 . 8001، 31عسارح والموسيقا، سوريا، تصدر عن وزارة الثقافة، مديرية الم

عمككر مسككعودي، عبككد الكككريم رقيككق، قضككية اللبككاس فككي المجتمككع الجزائككري بككين الحداثككة  .72

والقيم، مجلة الباحث في العلوم الاجتماعية والإنسانية، جامعة الحاج لخضر باتنكة، 

 .8072، سبتمبر73عالسنة السابعة، 

الكتابكة وكتابكة السياسكة، مجلكة فيصل دراج، في علاقات الكتابة بالسياسة، سياسة  .77

 .7718، ربيع 1الكرمل، فصلية ثقافية، مطابع الكرمل الحديثة، بيروت، لبنان، ع

قيلكككككككككككككككككي مامكككككككككككككككككة، بكككككككككككككككككن عبيكككككككككككككككككد رشكككككككككككككككككيدة، الصكككككككككككككككككناعة التقليديكككككككككككككككككة الغذائيكككككككككككككككككة "مقاربكككككككككككككككككة  .80

سوسككيوأنثروبولوجية  لصككناعة الكسكككس نموذجككا بولايككة أدرار"، مجلككة آفككاق فكريككة، 

 .8071سنة،1ع، 03مج

دبيككككة، تعنككككى بككككأدب ي الخككككوري، أهميككككة دراسككككة التككككراث الشككككعبي، مجلككككة الطليعككككة الأ لطفكككك .87

 .7717، ماي 1 عالشباب، تصدر عن وزارة الثقافة والفنون ، دار الجاح ، 

ماجكككد النعيمكككي، توظيكككف التكككراث والشخصكككيات الجهاديكككة والإسكككلامية فكككي شكككعر إبكككراهيم  .88

 .8001، 7، ع70جالمقادمة، مجلة الجامعة الإسلامية، م

محمكككككد فككككككري الجكككككزار، لسكككككانيات الاخكككككتلاف، كتابكككككات نقديكككككة، الهيئكككككة العامكككككة لقصكككككور  .83

 .7771، سبتمبر 23الثقافة، القاهرة، ع

المذكرة التوجيهية الثامنكة، التكراث الثقكافي، مؤسسكة التمويكل الدوليكة مجموعكة البنكك  .82

 .8078يناير/ كانون الثاني 7الدولي، 
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، 77نقككد العربككي القكديم، علامككات فككي النقككد، ممعجكب العككدواني، رحلككة التناصكية إلككى ال .81

 .8008، 22ج

، بككككاريس، مككككم المتحككككدة للتربيككككة والعلككككم والثقافككككة، التككككراث الثقككككافي غيككككر المككككاديمنظمككككة الأ  .81

  .8001يونيو 

وائككككككل بركككككككات، نظريككككككة النقككككككد الروائككككككي عنككككككد ميخائيككككككل بككككككاختين، مجلككككككة جامعككككككة دمشككككككق  .81

 .  7772، 3، ع72للآداب والعلوم الإنسانية، مج

وائككككككل بركككككككات، نظريككككككة النقككككككد عنككككككد ميخائيككككككل بككككككاختين، مجلككككككة جامعككككككة دمشككككككق لككككككلآداب  .82

 .3، ع72والعلوم الإنسانية، مج 

يوسككف رحككايمي، الصككمت معطكككى تككداوليا ونسككقا خفيككا فكككي الخطككاب، مجلككة العمككدة فكككي  .87

 .8072، 3اللسانيات وتحليل الخطاب، ع

عاصكككر )جماليكككات يوسكككف وغليسككك ي، أثكككر الاسكككتقلال فكككي جماليكككات التخاطكككب الشكككعري الم .30

 .7772، 702التناص نموذجا(، مجلة الثقافة، ع
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 الملخص:

راث، فقد جعلت منه مصدرا ومعينا أساسا، للتعبير عن تتسع 
ّ
الرواية لتشمل جميع المجالات مثلها مثل الت

ل جزءا لا يتجزأ من كيان الأمم، ومقوّما من مقوماتها، ورمز أصالتها وعنوان سيادتها. 
ّ
ه يمث

ّ
عوب وثقافتهم، ولأن

ّ
مكوّنات الش

راث العربي والعالمي، حيث استقت منه ما  من هذا المنطلق سعت إلى العودة ليس
ّ
راث الجزائري فحسب، بل حتّى الت

ّ
للت

ل الماض ي التّليد، وما توظيفه في الرواية إلا محاولة من 
ّ
راث يمث

ّ
يناسب موضوعها وما يتناسب والراهن الجزائري، ذلك أنّ الت

راث الجزائري الروائيين الجزائريين لربط الماض ي بالحاضر، واستشرافا للمستقبل    ا
ّ
 لأمر الذي جعلهم يلجؤون إلى الت

 .يستقون منه مواضيعهم، ويعالجون به مختلف القضايا والمشكلات الراهنة التي تعترض سبيل الإنسان

راث في الرواية الجزائرية، نجد مجموعة من الروائيين الجزائريين الذين اهتموا 
ّ
وفي خضمّ الحديث عن توظيف الت

الروائية منهم الروائي "واسيني الأعرج"، "محمد مفلاح" و "عبد الحميد بن هدوقة"، عز الدين  باستثماره في نصوصهم

وغيرهم من الروائيين الذين احتفوا بالتراث وأولوا له عناية بالغة، نظرا لأهميته التي تكشف عن خصوصية  جلاوجي ....

عوب. وعلى نفس 
ّ
الدرب سار كل من "إسماعيل يبرير" و"الصديق حاج متفرّدة تسم الرواية الجزائرية وتعكس هويّة الش

راث، لذلك وجدنا أنّ دراسة رواية "مولى 
ّ
أحمد" و"أحمد زغب"، الذي اهتموا في أعمالهم الإبداعية بمختلف أشكال الت

الحيرة" لإسماعيل يبرير، ورواية "مملكة الزيوان" للصديق حاج أحمد، و"ليلة هروب فجرة" لأحمد زغب تخدم موضوع 

لبحث لاحتفائها واحتفالها بمختلف الأنواع التراثية، التي توزّعت على حقول شتى منها الشعبي، الأدبي، التاريخي...الخ، والتي ا

لت حافزا للبحث في هذا الموضوع، وسببا وجيها لدراسته بعنوان: "التراث في 
ّ
فتحت أفق البحث على أسئلة متشعبة، شك

ة العربية، دراسة سوسيونصية، "مملكة الزيوان " و"مولى الحيرة" و"ليلة هروب فجرة" الرواية الجزائرية المكتوبة باللغ

لاته في النّصوص الرّوائية، وكذا دلالات حضوره 
ّ
أنموذجا"، وذلك من أجل استكشاف مختلف مظاهر التراث وتشك

ع على مدار التي عرفها المجتم وارتباطه بالمجتمع، وكيفية إسقاطه على الحاضر، بغية معرفة مختلف المشاكل والتحولات

 حقب تاريخية متتالية، تعكس بشكل أو بآخر توجهات الروائيين وأيديولوجياتهم

 الكلمات المفتاحية:

 .، مملكة الزيوان " ، "مولى الحيرة" ، "ليلة هروب فجرةنصية- دراسة سوسيو الجزائرية،التراث، الرواية 

  



Résumé: 

Le roman s'étend à tous les domaines, au même titre que le patrimoine : il en a fait une source et 

essentiellement une source d'expression des composantes des peuples et de leur culture, et parce qu'il 

représente une partie intégrante de l'ensemble des nations, une de leurs composants, symbole de leur 

authenticité et titre de leur souveraineté. De ce point de vue, elle a cherché à revenir non seulement au 

patrimoine algérien, mais même au patrimoine arabe et international, dont elle a tiré ce qui convenait à son 

sujet et ce qui convenait au courant algérien, car le patrimoine représente le passé ancien. , et son utilisation 

dans le roman n'est qu'une tentative des romanciers algériens de lier le passé au présent et d'anticiper 

l'avenir, ce qui les a amenés à se tourner vers le patrimoine algérien, dont ils tirent leurs thèmes, et avec 

lequel ils abordent divers les enjeux actuels et les problèmes qui font obstacle à l’humanité. 

Au milieu des discussions sur l’emploi du patrimoine dans le roman algérien, nous trouvons un 

groupe de romanciers algériens intéressés à l’investir dans leurs textes de fiction, parmi lesquels le 

romancier « Wassini Al-Araj », « Mohammed Muflah », « Abdulhamid bin Hadouqa", Izz al-Din Jalawji... et 

d'autres romanciers. Ceux qui ont célébré le patrimoine et lui ont prêté une grande attention, compte tenu 

de son importance, qui révèle une spécificité singulière qui caractérise le récit algérien et reflète l'identité 

des peuples. Ismail Yabrir, Al-Siddiq Haj Ahmed et Ahmed Zaghb ont suivi le même chemin, en s'intéressant 

à diverses formes de patrimoine dans leurs œuvres de création. Par conséquent, nous avons constaté que 

l’étude du roman « Mawla Al-Heera » d’Ismail Yabrir, du roman « Le Royaume de Ziwan » d’Al-Siddiq Haj 

Ahmed et « La nuit d’évasion du Fajr » d’Ahmed Zaghb sert le sujet de recherche car il célèbre et célèbre 

divers genres patrimoniaux, qui se répartissent dans des domaines variés, notamment populaires, littéraires, 

historiques... etc., ce qui a ouvert l'horizon de la recherche à des questions complexes, ce qui a constitué une 

incitation à la recherche sur ce sujet, et une bonne raison de l'étudier sous le titre : « Le patrimoine dans le 

roman algérien écrit en arabe, une étude sociologique », « Le Royaume de Ziwan », « Mawla Al-Hira » et « 

La Nuit de la fuite du Fajr ». Il s'agit d'explorer les différents aspects du patrimoine et de ses formations dans 

les textes de fiction, ainsi que les implications de sa présence et de son lien avec la société, et comment le 

projeter dans le présent, afin de connaître les différents problèmes et transformations qui la société a connu 

au fil des époques historiques successives, qui reflètent, d’une manière ou d’une autre, les orientations et 

les idéologies des romanciers. 

les mots clés: 

Patrimoine, le roman algérien, une étude sociotextuelle, « Le Royaume de Ziwan », « Mawla Al-Hira 

», « La Nuit de la fuite de l'aube ». 

 

 



Summary: 

The novel expands to include all fields, just as it does heritage. It has made it a source and essentially 

a source for expressing the components of peoples and their culture, and because it represents an integral 

part of the entity of nations, one of their components, a symbol of their authenticity and the title of their 

sovereignty. From this standpoint, she sought to return not only to the Algerian heritage, but even to the 

Arab and international heritage, from which she derived what was appropriate to her subject and what was 

appropriate to the Algerian current, because the heritage represents the ancient past, and its use in the novel 

is nothing but an attempt by Algerian novelists to link the past with the present, and anticipate the future. 

Which made them turn to the Algerian heritage, from which they derive their topics, and with which they 

address various current issues and problems that stand in the way of humanity. 

In the midst of talking about employing heritage in the Algerian novel, we find a group of Algerian 

novelists who were interested in investing in it in their fictional texts, including the novelist “Wassini Al-

Araj,” “Mohamed Muflah,” “Abdulhamid bin Hadouqa,” Izz al-Din Jalawji... and other novelists. Those who 

celebrated heritage and paid great attention to it, given its importance, which reveals a unique specificity 

that characterizes the Algerian narrative and reflects the identity of the peoples. Ismail Yabrir, Al-Siddiq Haj 

Ahmed, and Ahmed Zaghb followed the same path, who were interested in various forms of heritage in 

their creative works. Therefore, we found that studying the novel “Mawla Al-Heera” by Ismail Yabrir, the 

novel “The Kingdom of Ziwan” by Al-Siddiq Haj Ahmed, and “The Fajr Night of Escape” by Ahmed Zaghb 

serves the research topic because it celebrates and celebrates various heritage genres, which are distributed 

over various fields, including popular, literary, and historical. ..etc., which opened the horizon of research to 

complex questions, which constituted an incentive for research into this topic, and a good reason to study 

it under the title: “Heritage in the Algerian Novel Written in Arabic, A Sociological Study,” “The Kingdom of 

Ziwan,” “Mawla Al-Hira,” and “The Night of the Fajr Escape.” "model" This is in order to explore the various 

aspects of heritage and its formations in fictional texts, as well as the implications of its presence and 

connection with society, and how to project it onto the present, in order to know the various problems and 

transformations that society has known throughout successive historical eras, which reflect, in one way or 

another, the orientations and ideologies of the novelists. 

key words: 

Heritage, the Algerian novel, a socio-textual study, “The Kingdom of Ziwan,” “Mawla Al-Hira,” “The 

Night of the Dawn’s Escape.” 


