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محمد ػويو امصلاة عملا بقول أ غظم الخوق س يدنا 

كون غبدا شكورا" أ حمد ربي حمدا وامسلام "أ فلا أ  

لاّ  ميو، ثم لا يسؼني ا  كثيرا وأ جني ػويو وأ رفع شكري ا 

لى ال س تاذة "راوية شاوي" امتّي  أ ن أ رجع بشكري ا 

أ شرفت ػلى ىذا امبحث، وثؼيدت منذ امبداية 

لى  فأ خذت بيدي في سبيل أ ن يخرج ىذا امؼمل ا 

رشادىا وثوجيهيا، ومتابؼتها وثقويميا  امنور ب 

هيها أ سدي شكري وثقديري وامتناني  فا 

نجاز ىذا   لى من ساػدني في ا  كما أ قدم شكري ا 

 امبحث ودفؼني وحثنّي ػلى المواصلة والمثابرة 

آدابها  لى جميع أ ساثذة كلية الآداب قسم انوغة وأ ا 

قالمة لما بذموه في سبيل امؼلم  1945ماي  8بجامؼة 

 والمؼرفة 

لى كل ىؤلاء تحية شكر وغرفان  ا 



 

ذو  ػذف الخلق ا  ذ   لحمدا ذوة واعمذ ي وفقنا لإنجاز ىذاا اعؼلذو واعلاذ لله الّذ

 والمرس ين

لى مذن ػ لذا اعؼءذا   الخىدي تخرجي ىاا اإلى من كلله الله باعييبذ  واعقاذار    اإ

ي    لى مذذن الخسمذذو ااذذو رذذ  اف رذذذار   اإلى رو  وا ي الّذ دون انتظذذار   اإ

ج، فكم لنت الختمنى الخن تكقن بجانبي في ىاه ال ذحظ  الجميلة من  يشاىدني والخنا اُتقذ

نجازي في ىاه ال ذحظ     لى من الخفقد حرارة تلافيقو فرحا باإ  حياتي، اإ

لى من الخف قد دغقاتو اعذتي الخجا ثمارىا كل لحظ ، عكن وػد يا الخبي سألخرفع رالخسك  اإ

صرار، رسمك الله والخنار ابرك يا الخغف س ند والخغف الخب رحذو  ػاعيا ر  غزيم  واإ

نيا    وا   ي "صالح"غن ا ذ

لى  اإلى ح قة ال بن اعذتي ما خاعط عبنها يقما سكر الملاالح   اإلى موكي في الحياة   اإ

لى بمذل  الحيذاة وا اعقجذقد لى مؼنى اعتذفاني والحنان    اإ لى   ،مؼنى الحب واإ اإ

لى الخغذف الحبايذب الخي  من كان دػاؤىذا ا نجذاو وحنا ذا م مذو جذروو، اإ

 الحبيب  "نادي "

لى مذذن  ذذذتي تنذذ  ن لذذ  حيذذاتي  اإ لى مذذن  ذذا الختكذذا وػ تمذذا الخغعذذد اإلى نؼذذتي اع اإ

ذذتي غرفذت مؼيذا مؼذنى الحيذاة  لى اع مقجقدىا الخلتمب اقة ومحب  ل حدود عيذا  اإ

ار "الخختي غفران" صغ ة  ا ذ

لذذ     لى مذذن سذذاى  في جفذذ ي وإشذذليؼ  ػذذف اإ لى الخخذذقاتي ورفيقذذا دربي اإ اإ

لى مذذن الحيذذاة مذذدو ا ل    الخ  منلاذذ  وتذذقالخي وتذذقالخ  مشذذقاري ا راسي اإ  ذ

    روو "نس ا ين

 از المامرة من اريب الخو مؼيد اإلى كل من ساػدني في اإنج

ىدائي   اإلى كل من وسؼيو ا بي و  إمؼيو صفح  اإ

 اإلى كل من ذمره ا بي و  يامره ا ل 



 

لم تكن امرّحلة كصيرة ولا ينبغي مها أ ن تكون، لم يكن 
 الحلم كريبا ولا امطّريق كان محفوفا بامتسّهيلات مكني فعلتها.

لى من حصد  لى من أ حمل اسمه بكل فخر ا  أ هدي تخرجي ا 

لى "  أ بي امغاليال شواك عن دربي ليمهد لي طريق امعلم ا 

"رش يد  

لى اميد الخفية امتّي أ زامت ع ن طريلي ال شواك، ومن ا 

تحملت كل لحظة أ لم مررت بها وساهدثني عند ضغطي 

"عائشة أ مي الحبيبةوهزلي "  

ل خوتي ومرفاق امس نين، ومكل من كان عونا وس ندا في 

هذا امطريق، ممتنة مكم جميعا، ما كنتُ ل صل مولا فضلكم 

 من بعد الله
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 مقدّمة:ال

هوت ت ولّ ارونا النّ وري اد ور   تُصنّف الرّواية ضهن أهم الفنون  ادبيّوّة الوّع ت ونّ ضون  اوتيت اكمهوتعّ 
و  وننضونضتت ع والوّع  إلى طنا   وسووّ ن بهوت الناوتب واللّارسو ضُويرسم النا ت الّذي ن ّشو  نون لورص رمول نشوتّ

بير  هت لذت تأثيرّ  ءع ولورّواية ضلّة ننضنضتت نن أهمهوت ننضونا الدورأة نفنس ادبيتء والاراّ ضوىضوّهت الاّنءعّ 
نن الكمتيوة ادن نيوّة أو  ّلّ   وأمبحت نتبة لتنًت يمنتفا ضوّهت شكّوت محنراً أستسّت في الرّواية ارزائريةّع الّع

  الذّّنرية )الرّجل الكتتب والدرأة الكتتبة(.

لوورص  وووم جزائووريّ لتمووة وأننّووت نوو نن إ تنوًوت لولّراسووة نوون  ولذووذا الانووت ننضوونا موونرة الدوورأة في الرّوايووة
صووة   " نووت فّوو  نوون إ تيّووتت وسوووبّتتع فكووت  ضنوونا    نووت لكوولّ  والمحماوونة ضهّاًووت أّ  الدوورأة هووا راووم ال ووت ع

الاثووة في المّووتر الدنضوونا إلى  ادوص  الحووتفز ويكهوون"ع المووة    ووا   اطووة ايووو لووةاطخطة ل وو خد  يخ ووا
ناووت تطووري ننضوونا الدوورأة   تسووّة  عموولور الرّوايووة و ووّوة اللّراسووتت انلذووتع إضووتفة إلى إضشتينووت الشّووليل بهووت ّ 

ّف تم اسمغرلذت واضطهتبهت.  لتمة في ضر مهت يتلرّجل واكمهتع وّ

ولا نوولّضا أننّووت أوّص نوون تطوورّ  إلى هووذا الدنضوونا يتلبحووإ واللّراسووةع وإّ ووت وجوولنت براسووتت سووتياة لوو   
ر ننهت:سناء نت ت وّ   ق يتلرّواية أم بمنضنا الدرأةع نذّ

براسة ي ننا  "منرة الدرأة ونكتنمهت والّ ّطرة ضوّهت في اكمه تت الإن تنّة والدرج ّتت اللّينّّة"ع وهوا 
تنوت نالّسوة في  31/00/2012ناتص نُشر سنة  لصتابم  "ن ّهة ين الشوريف" تطر وت فّو  إلى أّ  الدورأةّ 

 .ومحمارة في ااترة الّننت  والرونت  واللّيتنتت نت ضلا الإسرمضصنر نت  بل المّلوينع 

إضووتفة إلى رسووتلة نتجّ وومير لوووو "ويووتت نووأنن  جووتير يوونريي" ي نوونا  "موونرة الدوورأة في الروايووة الفو ووطّنّة 
 ع ومنرة الدرأة الدرغن  بهت نن ِ بل الرجتص. ع وفّهت تحلّثت ضن الدرأة الفو طّنّة الوّ ن 2010سنة 

أّ  براسووومنت  ووووت مووونرة جليووولة وهوووا الدووورأة موفوووت  ننضوووت نوووت ضووون براسووومنت نووون اّوووإ راسووومت  تخوهموووت ب
الد وواجوة الوّوع ت موون بلّوووة ضوووى اكمهووت ارزائووريّع إضووتفة إلى تطر نووت لدنضوونا سّتسووة اكمه ووتت البطريريكّووة 
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هو لّ شواء وتغورس نهنّوة أّ  الرّجول نمبونا ولوّا توتيتعّ  اضمننوت ضتنول الحور  الّ وبب ت الّع تُ ّّل الرّجل فيّ 
ادوص في تب ّووة الدوورأة واضووطهتبهتع أنّووت اللّراسوومت  فأرجحووت الّ ووبب إلى ال ووتبات والمّاتلّوولع و ووتنن  الّ وووطة 

تنت  طّّة. هة ومنر الدرأة فّههتّ        الحتّ

ّفّووة ااوونر الدوورأة في روايووة "اطووب  ويكهوون الذوول  نوون هووذس اللّراسووة محتولووة ننووت النموونص إلى ن رفووةّ 
     سرايّفن" يشكل واضح ولافت.

 .ّفّة تصنير الكتتب لوهرأة في روايم ع والكشف ضن الطرّياة الفنّّة في رسمهت  الرّغبة في ن رفةّ 
 .تج ّل الرّواية لصنرة الدرأة في محطتّت مخموفة 
 .تبّت  نظرة اكمهت لوهرأة 
  وإسووهتنهت في إضطووتء موونرة ب ن رارّووة نشوورفة إضووتفة إلى إغفووتص بور الدوورأة وااّهووت في المّ بووير ضوون وجنبهووت

 ولتمة في فاة الحر .
نى نفتبهت:  الذل ع مغنتولمحاّق هذا  ايوو  طوة ا  كخف تمظهةت صوة   الموة    وا إشكتلّةّ 

 ؟ و ل تفرّضت ضنهت ضلّة إشكتلات ننهت:لةاطخطة
 لكتتب هذس الصّنرة؟ا ّّف جّ ل 
  غيرهت نن تنت  طّة ن مهوكة ّ   اللّراستت الّ تياة؟ أم هل أضت  ننضت نن المّشليل ضوّهت؟هلّ 

وللإجتيووة ضوون الإشووكتلّة الدطرواووة اتبّ نووت لطوّوة ننهشّوّوة ا ماوومهت ربّ ووة الدنضوونا  اّووإ ُ ّ ووم البحووإ 
 إلى نالّنةع ونلللع وفصوين.

وسوبب المّوتر الدنضوناع والذول  نون اللراسوةع إلى مخموف ضنتمرهت نون إشوكتلّةع  المقدّمةتطر نت في 
ت  . الد مهلين نه الدو إضتفة إلى الخطة  "ع أنّوت مطاهخم اةل صوة   الموة    وا ا   ن نننتً يووو " المد لوّ
ّوولّ نووت يم وووق والحووليإ ضوون   "صووة   المووة    ووا ا    ملاموو فاوول لُصّووح لوحووليإ ضوون"الطصوول ا  ل 

يوووتلدرأة في ادب  ارزائوووري )شووو رع روايوووةع  صوووةع ن وووري(ع والرّوايوووة ال ريّوّووة والرّوايوووة ادجنبّوّووةع في اوووين ضوووت  
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نغمصوبةع نون رمولنت فّو  أهوم مونر الدورأةع  اّوإ  "صة   المة    ا   اطة ايوو لوةاطخطة" الطصل الثاّنا
تنووت  ...ن وواجوةع ون افووةو ابّبووةع و ن نفووةع و  النّمووتئ  الوّوع تنمووونت إلّهووت في هووذا  هوومّ انموووة د الخاتمووةوّ

 البحإ.

الوّذي يومرءم نوت الدنضوناع والاسوم تنة يوب    ةيخوالموهه  ال ه ت نت ننضنا اللّراسة تّم اضمهوتبوتدتشًّ 
 ولّتت الدنه  النّف اّ ضنل الغنص في ادضهت  اللّالوّّة لوشّخصّتت.

 ننهت: ع وستضلتنت في الم هّق فّ عأنترت   نت و ل اسمنلنت ضوى جموة نن الدراجت الّع

 .سرب الن تء وسرب الرّجتص ل بل الله إيراهّم 
 ّلصتلح نفانبة الدرأة في الرواية ارزائرية. 
 ل بل الله الغذانا الدرأة والوّغة. 
 لنناص ال  لاوي الدرأة وارنا. 

 اضاضت سبّونت جموة نن الصّ نيتت وال نائق أهمهت:  ورغم نلك

 .م نية المّحصل ضوى ي   الدصتبر والدراجت والّذي بف نت إلى المّنج  إلى الدكمبة الإلكاونّة 
 .م نية المّ تنل نتّ  رة الدراجت 
 . نن  يلرس ن ألة الدرأةع وهذس الااّة اّ تسة ل ر مهت يتلرّجل ولا  كننت ضزلذت ضن  ضّق الن تّ 

نووت في الن ووت المحوولّبع فووو  الحهوول والشّووكرع إضووتفة إلى ولكوون يفاوول الله ون ننموو ع اسوومط نت أ  ننشووز   
هووت نشووكر وولّ الشّووكر والانمنووت عّ   ّوول نوون جوولّنت ون تيرتنووت وإتبّووتا تنجّهووتت ونصووتئح ادسوومتنة الدشوورفة فوهووتّ 

لّ المّالير والاااام دضاتء أضتننت في إنجتز هذا البحإع   .الذين سّانّنن  وياّّهن  البحإ رنة الدنت شةوّ
 الحهل لله اتّّ يبوغ الحهل ننمهتس.
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 أولا: مفهوم الصّورة:

فروع الأدب الدقارن والّذي يعتبر أساسا من أساسياته، وهو علم  بدأ الاهتمام في العقود الأخيرة بأخذ 
دراسمما الوّممورة، وهممد امملد هممذا العلمم  ازدهممار ملهوفيمما بكمممع أةيتممه في لخدراي ومعرفمما العمما  الخممار  ، الأمممر 
المّذي  عللمما لزملّ سمملعا وفاعليما علمما الدتلقمم  المّذي تكمماعدا في الدامارلأا في ا،بممداعات الأدبيمّا، وتقممرّب لممه 

 لزتوى العمل ا،بداعّ .

 .لغة:أ

ااد وَااو رَُ د وجَ  فااا الكّاا لِ  الصُّااورةَُ »  في مممادة .و.و.ر   لسااان الباار  ممافي في   مبهااا وُااوَرٌد وَ
 .1«ر لاد والتّصاوير: التّماثيلهد فتصوّ وورتَ  : توهمتُ وتصورت الكّاءَ 

مارور الف ار »نماي فمرب بينلمما وبمت التّومور المّذي همو هورد لفظ الوّورة هنا بمعنى الاّملل، والذيةما، و 
أنّ التّووير املل  لأّمّه يمبرز الوّمورة  ومن هنا لصدد 2«بالصّورة الطبّيبيّة التّا سبق أن شاهدها وانفبل بها

البلاَة بين الصّورة والتّصويرد وأدواته الف ر فقا،د وأمّاا التّصاوير »لخلى الخارج بالل فنّّ، والتّوور هو  
 ، ومن هنا لصد أنّ التّوور هو عقل  بخلاف التّووير وبرز الفرب بينلما.3«اته الف ر واللّسان واللّغةفأد

بالضم الكّ لد ج: وُورٌ ووِاوَرٌ غغياو ووُاور »وورد أيضا في  هاموس ا﵀يل  أنّ موعلح الوّمورة 
د ووّرَ  ، وهمذا الدعمنى ارتممل بمالنّوع 4«فةوع والصّاة بمبنى: الناّورَ لصُّ استبمل د وتُ رَ   فتصو  والصيرُ غلبس وَ

 والوّفا.

وااو رَُ : جباال لااه وااورة مشساامة والكّاااء أو الكّاا  : »و ممافيت الوّممورة في الدعلمم  الممو ي  بمعممنى 
رسااامه  لاااى الاااوراد أو الاااااق، ناوهاااا باااالقلم أو الفرجاااون أو بولاااة التّصاااويرد وا مااار: ووااافه ووااافا 

                                                           
 .262، و2، ج0691، دار الومح، بيروت، لمنان، 0، ط01لكان العرب، مادة .و.و.ر ، لرلد ابن منظور، -1
 .69، و0616صلاح عمد الفتاح الخالدي، ّظريا التّووير الفنّّ عند سيد هعع، الدؤسكا الوطنيا للفنون الدعمعيا، الج ائر، -2
 .0669، و0692، 92لرلد الرسالا، المجلد الثاني، الكنا الثاّيا، ع -3
 .226، و2116، 1الفيروز أبادي، القاموس ا﵀يل، تح  التراث في مؤسكا الرسالا، بيروت، لمنان، ط-4
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الوّمممورة في دائمممرة لا متناهيممما ممممن المممدّلالات لأّمّممه أوسممم  ممممن ، وهمممذا الدفلممموم  عمممل 1«ي تكااان  ااان ج قياتاااه
 سابقيه.

الكّا ل  الهيةاة: الوجاه: الاقيقاة: »لأما لصمد ممادة .و.و.ر  في معلم  ممل اللّوما، وهم  لأما    
وت سار الهااء وواور: أهلهاا مان واار  إلا أمالاه  نهّاا ماقلاة إلاى هيةاة بالكابه  ورٌ الصّفة والنوع. ج: وُا

التّعريممق هممد لجممل الجاّممع الاّمملل  للوّممورة، ولشمّما سمممم يتمممتّ لنمما أنّ موممعلح الوّممورة لممه عممدّة ، وهممذا 2«لهااا
 دلالات علا الدكتوى اللّوويّ.

  . الصّورة فا القرآن ال ريم:

و مممع التّعمممرب لخلى مفلممموم الوّمممورة في الدنظمممور القمممرظني، ويممم  اسمممت دم  لفظممما صمممورة في النّوممموو 
التّصااوير فااا القاارآن تصااوير حاااّد »   ساايد َطااودلالاتهمما وتأويلاتهمما يقممو   القرظّيمما بلثممرة ممم  اخممتلاف 

متنااوع ماان  ااالم ا حياااءد لا ألااوان مشاارّدة أو خطااو  جاماادةد تصااوير تقاااس ا بباااد فيااه والمسااافات 
بالمكااا ر والوجاادانياتد فالمبااانا ترساامد وهااا تتفا اال فااا نفااوس آدميااة حيااةد أو فااا مكاااهد ماان 

 .3«الاياةالطبّيبة ت لع  ليها 

تتعلم الوّورة في النص القمرظني بظملا  وماماعر وأوموا  لأثميرة رةم  هلما الللممات، وتلمون صمورا ماديما 
 . مااهد العمّيعا، مااهد العذاب، والنّعي  يوم القياما...ولزكوسا لترسخ الدعاني في أعماب النّفس .

سممورة  ظ  عمممران  في هولممه تعممالى  ومممن الدواعممي  المّم  ذلأممرت فيلمما صممورة في القممرظن اللممر  ممما  ممافي في 
أنّ اللمّمه عممّ  و ممل  بمعممنىد 4﴾هُااوَ ال اايِي يُصَااوْرغُُمْ فِااا اَ رْحَااامِ غَيْاانَ يَكَاااءُ لا إِلاَاهَ إِلا  هُااوَ الْبَ يِااُ  الْاَِ اايمُ ﴿

 وُاوَرغَُم فأََحسَانَ وَوَاو رغَُم ﴿ووردت أيضما في سمورة ةمافر  ، يخلم المامر لأمما يامافي همو وفمم علممه وولمتمه
                                                           

 .660، و0666، 2، دار اللتع العلميا، بيروت، لمنان، ط0لزمد التولص ، الدعل  الدفول في الأدب، ج-1
 .601، و0661، دار ملتما الحياة، بيروت، لمنان، 6مل اللوا، ج الايخ أحمد رعا، معل -2
 .91، 96، و0611، 01سيد هعع، التووير الفنّ في القرظن، دار الاروب، القاهرة، مور، ط-3
 .19سورة ظ  عمران، ا يا -4
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أّمّه تعمالى خلمم المامر في أوكمن  أي 1﴾ٱلبَاالَٰمِينَ  رَ ُّ  ٱلل اهُ  فاَتَباَارَ َ  ربَُُّ ام ٱلل هُ  لُِ مُ  لَ  ٱلط يْباَٰتِ  مْنَ  وَرَزَََُ م
 صورة، فلو الجميل الّذي يحع الجما .

 جا. الصّورة اوطلاحًا:

للدّلالاااة  لاااى غااالّ ماااا لاااه وااالة باااالتّببير الاسّاااا وتُطلاااق أحياناااا مرادفاااة تُكمممتعمل لألمممما  صمممورة  
للاستبمال الاستباري لل لماتد فالصّاورة إلن تادر  لماا  ان  رياق البصار أي مباشارةد أو  ان  رياق 

 .2التببير با حاسيس والمكا ر غير مباشرة أي استبارة

 ان  بيباة التشرباة ويبناا هايا ت كن هاا غييار مان ا حاوال »والوّورة وكع  ع ي  لعلماب"   
 .3«أنهّا ليست إَااما خارجيا  لى الكّبور بل تظل مبه تتطابق داخله

سااطي يب ااس غاال مااا يقااوم أمامااهد فااأي شاااء لأممما يممرتمل مفلمموم الوّممورة بممالدرظة المم  تعممرف بأ مما  
يقاوم يمتلك خاوية السطي الباغس فهو مرآة وغلّما غان أنقى وأوفى غان مارآة أفضالد وهايا الايي 

أمام المرآة يبرف باسم ا ولد وأمّا الّيي تب ساه فهاو يبُارف بالصّاورة أو الانب ااسد وتادور الصّاورة 
موجودًاد وإن انبدمت أو غابت غان ا ول منبدما  مع أولها وجودا و دماد فإن وجدت غان ا ول

 .4أو غاقبا

ن الأّما وا خمر وارتماطلمما بمومعلح اّعلاها من هذا العلاها بت الوّورة وأصللا تأ  أةيما الحمدي  عم
حيث تبمل لات الآخر مرآة نرى فيها لاتنا التّا تبمل بدورها غمرآة تسا د الآخر  لاى رؤياة »الدرظة، 

                                                           
 .92سورة ةافر، ا يا - 1
 .19، و0661، 0ّاصق، الوورة الاعريا، ملتما مور، القاهرة، ط موعفا - 2
، 2116عمممد الحميممد هيممما، الوممورة الفنيمما في الخعمماب الاممعري الج ائممري، دار هوممما للعماعمما والناممر والتوزيمم ، بوزريعمما، الج ائممر، د ط، -3

 .60و
 .06، و0662، 0لزمد ر ع، فلكفا الدرظة، دار الدعارف، ط- 4
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، وتت  همذا الرّييما الد دو ما ممن خملا  تمماد  النّظمرات وتقاطعلما  يم  يلمون النمّافير منظمورا والدنظمور 1«لاته
ا ّفل  التّعمابم الللمّ  بمت الوّمورة وأصمللا، في ومت أنّ الوّمورة المّ  يلو ما لخليه ّافيراً في ظن واود، ومن هذ

عن بلد ما ظخر لا تعمابم الواهم  الحقيقم ، وليكم  امديد القمرب منمه، للنلما ليكم  لستلفما  ينقللاأديع أو 
عنمممه  مممام الاخمممتلاف، لخمّممما رييممما معقولممما لامممعع عمممن امممعع ظخمممر تعتممممد علممما عواممممل عقليممما وأخمممرى ماديممما 

   موعوعيا وذاتيا. 

 ثانيا: وورة المرأة  بر البصور:

تعدّدت الأوادي  والأهاويل عن الدرأة باعتمارها لسلوهاً ععيفًا، فالدرأة سع  عبر العوور ومنذ الظّلور 
  ّقلم  ألان ليلاة وليلاةالأو  أن تلون عنوراً بارزاً في الحياة بالل عام، فمممممم  الرزاد  من خلا  ولايا  

الدممرأة ّقلمما ّوعيمما بعممد أن لأاّمم  مممادّة  ثمّمل ذلممك الجيممل، مممن خمملا  ولايممات امملرزاد لامملريار، وهممو المّمذي 
ووار الاوزير يشاو  »ول  علا الدرأة بالقتل، فيقتل لأل فتاة يدخل بها لخلى أن دخل  الددينا من العذارى 

ا ويقتلهاا بباد للاكد لت اون الديار مهموماا يبااث  ان  ايراء يناام مبهاا سايد  شاهريار ليفات  جساده
 .2«شهرزاد ها المنفي الوحيد لهؤلاء

مممن خمملا  لوتلمما، ومممن خمملا  ولايتلمما  علمم  هممذا الحلايمما لتممبرز الممدّور المّمذي تلعمممه الدممرأة  ت ممافي
 الرّ ل ينو ، وتجعله ينتظر يوما لأاملا من أ ل مواصلا وديثلا، وهنا ه  مارس  عليه سلعا اللّوا.

 .  ند اليونان:1

ممما أردّمما اسمممتللافي وتوعمميح صمممورة الدممرأة عمممبر العوممور الدتعاهمممما مممن  يمممل لخلى ظخممر ف ّنّممما لصممد الدمممرأة لخذا 
اّيمما  تعمم  بملاّمما ا تماعيمما مكمماويا للرّ ممل، فما،عممافا لخلى هياملمما بأعمالذمما الدن ليمّم  غالنّساايو و ااان»ا اليوّ

فد وال ااروج إلااى الصّاايد الابااو  والطّهااو والاياغااةد فقااد شااارغت فااا أ مااال الّ را ااة وواانا ة ال اا  

                                                           
 .62، و0616، 9مي ائيل لخبراهي  أسعد، ا وي  لأيق أعرفلا؟، دار ا فاب اللمناّيا، لمنان، ط- 1
 .61، و2119، بيروت، لمنان، 9ينظر  عمد ا﵁ لزمد الوذام ، الدرأة واللوا، الدرلأ  الثقافي العربي، ط-2
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اد جارت الباادة أن ت ص اومصار ة الييّاران والاشاترا  فاا ساباا البرباات   لهاا المقا اد ا مامياة د وَ
 .1«فا المسارح والافلات

 .  ند الرومان:2

اّيما، ويم  لأاّم  خاعمعا لكملعا الرّ مل، فلم   م      يختلق اأن الدمرأة الرّوماّيما عمن مثيلتلما اليوّ
الوصمايا الدّائممما للرّ ممل، الأب أو الأخ أو الممّ وج، أو أهممرب الأهممارب لذما، ولأممان الذممدف مممن الوصممايا الداممدّدة 

بيتهاااا فهاااا سااايدة ا سااارة  ول نهاااا تملاااك الارّياااة فاااا تسااايير أماااور»مممن الدمممرأة ممممن التومممرف في أملالألممما 
 .2«الم رمة

اّيمما   يختلممق عممن الدممرأة الروماّيمما فللاةمما اهتوممر دورهمما علمما أمممور الميمموت والتربيمما  لخنّ وعمم  الدممرأة اليوّ
 والعّل  وةيرها، فالدرأة   تدرج عمن الحياة الكّياسيا والا تماعيا.

 . فا البصر الشاهلا:3

فقاد غاان هناا  نو اان مان النّسااء إمااء وحارّاتد وغانات ا يمااء  »أمّا عن الدرأة في العومر الجماهل  
غيياارات وغاان ماانهن  اااهرات يتّ ااين ا خاايان والقينااات يضااربن بهااا  لااى الم هاار وغياار  فااا حوانياات 
ااد ياار ين ا غنااامد وغاناات الااارة تقااوم بطهااا  ال ماااريند غمااا غااان ماانهن جااوار ي اادمن الكااريفاتد وَ

 .3«باءالطبّام ونسو الييا  وإولاح الش

أي أنّ الدمممرأة في الجاهليممما لأممماّوا ينظمممرون لخليلممما علممما أّ ممما متممماع ممممن الأمتعممما المّمم  يدتللو ممما مثمممل الأمممموا  
 والملائ  ويتورفون فيلا لأما ياايون لأما أنّ ليس لذا وم في ا،رث.

                                                           
ان والرومان، دار الأمل، ط-1  .29، و0660، الأردن، 0علا علااا وظخرون، اليوّ
ان والرومان، مر   سابم، و-2  .29عل  علااا وظخرون، اليوّ
 .62، و2111، القاهرة، مور، 2اوه  عيق، تاريخ الأدب العربي؛ العور الجاهل ، دار الدعارف، ط-3
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وم  لريئ ا،سلام علا اأن الدرأة وأععاها ملاّا راهيا، فلافي لي ر لما ممن الظلّممات لخلى النمّور، ويدمدّ 
لذمممما يممممد الدكمممماعدة، فيعيممممد لذمممما وقلمممما، وهيمتلمممما في الحيمممماة والعممممي"، ولا فممممرب في ذلممممك بينلمممما وبممممت الرّ ممممل في 

هَاا زَوْجَهَاا ياَ أيَاُّهَا الن ااسُ اتا قُاوا ربَ ُ امُ ا﴿ا،ّكاّيّا، ها  تعالى  ل ايِي خَلَقَُ امْ مِانْ ناَفْاسٍد واحِادَةٍد وخَلاَقَ مِناْ
هُمَا رجَِالًا غَيِيرًا ونِسَاءً واتا قُوا الل هَ ال يِي تَسَاءَلُونَ بِهِ واْ َرْحَامَ إِن  الل هَ غَانَ َ لَ   .1﴾يُْ مْ رََِيبًاوبَث  مِناْ

، 2﴾إنمّااا النّساااء شااقاقق الرّجااال﴿بقولممه   واممقيقته رّ مملواعتممبر عليممه الوّمملاة والكّمملام الدممرأة اممريلا ال
 بمعنى أنّ الدرأة ه  الأم والأخ  والّ و ا والجارة.

ومن  اّع ظخر أهرّ القرظن استقلا  الدرأة عن الرّ ل، ولخمّما مكمؤولا عمن ّفكملا مكمؤوليا مكمتقلا عمن 
فاَسْااتَشَاَ  ﴿الرّ ممل، ولخمّمما تثُمماب علمما عمللمما الوّممالا يوبمما لأمماملا لا يممنقص عممن يممواب الرّ ممل، لقولممه تعممالى  

لغََرٍ أَوْ أنُاْيَى باَبْضُُ مْ مِنْ باَبٍْ  فاَل يِينَ هَااجَرُوا وَأُخْرجُِاوا  لَهُمْ ربَاُّهُمْ أنَْا لَا أُضِيعُ َ مَلَ َ امِلٍ مِنُْ مْ مِنْ 
هُمْ سَاايْةَاتِهِمْ وََ ُدْخِلاَانا هُمْ جَن اا اتٍ تَشْاارِي مِاانْ مِاانْ دِياَاارهِِمْ وَأُولُوا فِااا سَاابِيلِا وََاَااتاَلُوا وََتُِلاُاوا َ ُغَفْاارَن  َ ااناْ

 .3﴾مِنْ ِ نْدِ الل هِ وَالل هُ ِ نْدَُ  حُسْنُ اليا وَا ِ تَاْتِهَا اْ نَاْهَارُ ثاَوَاباً 

دغُِااامْ  ايوُوِااايُ مُ ٱلل اااهُ فِااا﴿  أيضممما الحمممم في الدمميراث لقولمممه تعمممالى لأممما منهلممما  حَااا ْ  مِياْاالُ  للِاااي غَرِ   أَوْلاَٰ
وممميع الرّ مممل عمممعق ّوممميع الدمممرأة،  ا،سممملام أععممما لذممما الحممممّ في الدمممير  بمعمممنى أنّ د 4﴾ٱْ نُياَياَااايْنِ  لأمممما أنّ اث وّ

 ا،سلام لأرّملا وأعلا اأ ا وساوى بينلا وبت الرّ ل في أمور لأثيرة ّذلأر منلا العمل واختيار الاّريك...

 

 

 
                                                           

 0النكافي، ا يا -1
 binbaz.org.sa // https    الدوه  الرسم  للايخ وا،مام ابن باز رحمه ا﵁-2
 .066ا يا ظ  عمران، سورة -3
 .00سورة النكافي، ا يا -4
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 . فا البصر ا موي:4

ممليرات العوممر الأممموي  أم  وهممد وظيمم  الدممرأة في العلممد الأممموي علمما ملاّمما رفيعمما في المجتممم ، ومممن ام
وة الاشّة وببُاد النّظارد »نت  زو ا  الخليفا الوليد بن عمد الدلمك  الم د اشتهرت بالفصاحة والبلاغة وَ وَ

 .1«وغانت لها م انة ملاوظة فا َصر ال ليفة الوليدد والّيي غان يستكيرها فا مهام الدّولة

 . فا البصر البباسا:5

فقاااد »أمّممما عمممن ملاّممما الدمممرأة العماسممميا بعومممريلا العماسممم  الأو  والثممماني  تعممم  بقكمممل وافمممر ممممن الحريممما 
؛ أي أّ ممما مُتعممم  قميممم  وقوهلممما ولأاّممم  معمممّ زة لذممما موهفلممما 2«تااادخلت ببااا  النّسااااء فاااا شاااؤون الدّولاااة

 ولألمتلا.

لأما وظي  الدرأة الأّدلكيا بملاّا هاما، وهام  الجواري بدور مل  في هوور الخلفمافي، لأمما أنّ امرافي 
بل غان شراؤها يتم باضور غاتو البقود فتوضي ا سبا  التّاا »الجواري ليس بالأمر الذتّ في الأّدلس 
الأّمدلس بنوميع لأممير ممن ، وهمد  تعم  الدمرأة في علمد الأممويت في 3« لُبات مان أجلهاا الشارياة ب ال دَاة

إنّ الماارأة ا ندلسااية »   0699-0619. (Henri berca)  هنااري بياارسالحريمما والاعتمممار لقممو   
 .4«تتمتع بوضبية ليبيرالية  ن وضبية أخواتها فا المكرا

 . فا البصر الاديث:6

  يتهمدّث عنلما ممن ّاويما توفياق الا ايملأما أنّ هذا الوّورة   تختلق عند بعم  الأدبمافي، فنلمد  
إنّ ال لفية الاجتما ية التّا تتميّ  بالماافظة  لاى الباادات والتّقالياد »الخلفيا الا تماعيا وي  يقمو   
                                                           

 .226، و0619، القاهرة، 02وكن لخبراهي ، تاريخ ا،سلام .الكياس ، الدينّ، الثقافي، الا تماع  ، الج في الأو ، دار الجيل، ط-1
 .226، الج في الثال ، وّفكهالدر   -2
 .912الدر   ّفكه، الج في الراب ، و -3
الدممرأة في الأدب الأّدلكمم  .في عوممر العوائممق والدممرابعت ، منقهمما، عمما  اللتممع الحممدي ، الأردن، لزمممد صمممه  أبممو الحكممن، صممورة -4

 .29، و2116
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المتوارثااة  اان الساالند فالرّجاال فااا بيةااة الا اايم ينظاار للماارأة  لااى أساااس أنهّااا دون مسااتوىد وإنهّااا 
أناّاه ياااسّ بكاااء ماان البطاان  ليهااا تمليااه بباا   م لااوا تااابع لااه ب اال مبااانا التّببيااةد وغاال مااا هنالااك
هاااا بووااافها  دم اااارم ا خااالاا والآدا  لت ياااد  هاااو نفساااه غماااالا ولااايس لتناااال المااارأة حقّاااا مااان حقوَ

 .1«إنسانة

فأضافى  لاى المارأة َادرة »وتأييرهما في المجتمم  ّظمرة لخّكماّيا عاليما  لخلى دور الدمرأة"البقااد"  ّظر بينما
فهااااا المظهاااار القااااوي التّااااا بياااادها غاااال شاااااء بااااالوجود وغاااالّ شاااااء فااااا التّوحيااااد بااااين المشتمباااااتد 

، ففضل الدرأة علما الرّ مل في ّظمر العقماد فضمل ةمير لزمدود بمما يدنهمه ممن  اسمك بمالقيّ  ومظماهر 2«ا نسان
 التّلذيع واللّماها.

افظ علما بيتلما، ولا   ير و من الدرأة الدارهيا والّ   يّ ها عن الدرأة الوربيا بأن  البقادوم  ذلك ف نّ  
، لخمّمما ينمومم  أن تلممون لذمما 3«أن يتاااول بياات الّ وجيااة إلااى سااشن يفُاار   لااى الماارأة»يعممنّ العقمماد بممذلك 

 جمي  الحقوب لأنّ عمللا في المي  أسما وأرها الأعما .

ممان  وجملمما القممو  أنّ ملاّمما الدممرأة اّتقلمم  مممن عوممر لخلى ظخممر؛ ويمم  لصممد أنّ الدممرأة عنممد الرومممان واليوّ
اهتوممر دورهمما في هياملمما بمممأمور بيتلمما و  تلممن مكممتقلا عمممن زو لمما تعممي"  مم  سممملعا الرّ ممل وليكمم  ومممرةّ 

 للتورف في أملالألا، وةاب  عن الحياة الاهتواديا والكّياسيا.

في العور الجاهل  لأذلك عاّ  المويلات والقلمر، ووُرمم  ممن وممّ اختيمار امريك وياتهما، وينظمر لذما  
متعممما للرّ مممل لخلى أن  مممافي ا،سممملام وأعّ هممما ووفمممظ وقوهلممما وميرايلممما،   في العومممر لأكممملعا تمُممماع وتُامممترى و 

 الأموي والعماس  رفع  ووول  علا هدر عا  من الاوترام والتّقدير ولأاّ  سيّدة بيتلا.

                                                           
 .29، و0669، 0رايد بواعير، الدرأة في أدب توفيم الحلي ، ملتما الأسد، ط-1
ّمممموفمبر  26، 21لتقممما الممموطنّ الرابممم ، هيمممما عممممد الحميمممد، سممميميائيا الا ومممميا النكمممويا في روايممما رأس ا﵀نممما، الكممميميائيا والممممنص، الد-2

  .22بكلرة الج ائر، و، 2119
 .016، و0ينظر  أحمد الكيد لزمد، الدرأة في أداب العقاد، ّار المه ، هكنعينا، الج ائر، ط-3
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في العوممر الحممدي  ألّأممد الأدبممافي علمما و مموب صممياّا الدممرأة لاممرفلا وبيتلمما، وفاعليمما تأييرهمما في المجتممم  
 أة لرلوداتها وا،هرار بها.تلون بملاف

لشاّ سمم ّكتنتج أنّ الوّورة بوفا عاما تووير لوويّ وعقلّ ، وذهنّّ، وخيالّي، ووكّ  همد تنقمل العما  
الواهعّ ، أو هد تتلاوزا لخلى عوا  أخرى دون أن ّنكا مومعلح الدمرأة المّ  لازالم  تعماني التّلممي" وا،هاّما، 

لدتوا ممدة في المجتممم ، واختلممق الوعمم  ممم  لريممئ ا،سمملام المّمذي مممنح للمممرأة وهممذا ّتيلمما العقليممات الكّمملميّا ا
 ملاّا ملرّما ومنهلا وقوهلا ووريّتلا،  ارسلا لأما أرادت مثللا مثل الرّ ل م  اعتمار بع  الاستثنافيات.
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 أولا: صورة المرأة في الأدب الجزائريّ الحديث:

يهدف الأدب إلى معالجة قضايا المجتمع ونقل معاناة الأفراد فيه، لأنّ الأديب ابن بيئته وبالتّالي أعماله 
ذكبر وادبد دون ار،بر، وهب  هي انعكاس لحياته، والعلاقة بنٌ الأديبب والمجتمبع هبي علاقبة ملازمبة   لؽكبن 

عر، الرّوايببة، القةّببة، الد ببرح، وكببان فيهببا الأمببر البّبري  ردببه الأدب الج الحببريّ الحببديا بتلفا ببه الد ت  ببة كالّ بب
م ضب ع الدببرأة ببارزاً فقببد أ،بر دةّببة الأ بد مببن الأعمببا  الأدبيبّة ،اهببة الرّوالحيبة مفهببا، وهب روها مببن ل انببب 

 عدّة ل دية ون  ية، وأشاروا إلى بط  تها ولّردوا دورها في المجتمع.

 . صورة المرأة في الرّواية الجزائريةّ:1

 :المكتوبة باللغة العربية الرّواية. أ

م ض ع الدبرأة في الرّوايبة الج الحريبّة م ضب عًا مرك يبًا، شبحل م بادة كتبنًة في كتاببات البرّوالحينٌ، ديبا   يعدّ 
 كانت هره الأعما  تعتنًاً عن واقعهم، وأفكارهم، وم ق هم من قضية الدرأة.

الإلغابيببة، وعبباف دافببل بالأ ببرار والختايببا  الدببرأة هببي العامببل الأ بباس في ا ببتمرارية المجتمببع، تدببدّه بالطاّقببة
هي أم، وزولة، وأ،ت، ودتيتة، دالحما رم  ل عطاء والحب فاع يتهبا في الحيباة، هب  الأمبر البّري دفبع بالأدبباء 
للإ هاب في الكتابة عفها، ك نها المجتمع ك ه، والإشكالية الدّالحمة هي ما إذا كانت درةّ أم تحكمها العادات 

الدين والرلل، بالرّغم من ذلك ن حظ دالحما إهرارها ع ى التّحينً   تتقتبل ال اقبع البّري يقب  في والتّقاليد أم 
 .مقابل  م دها وأدلامها، ك رت الق اعد الدتعارف ع يها وكانت دومًا مثا  ل تّحينً

ت الدببرأة الكاتتببة ناف ببت الرّلببل الكاتببب رافعببة بببرلك شببعار التمببرد في رد ببة التحببا عببن ذاتهببا،  بباوز 
 م ض ع أنّها ناقةة عقل ولاه ة، ليس هفاك من يعبر عن قضية الدرأة ،نً من الدرأة ن  ها.

الكتابات الّتي تدت الإشارة فيها إلى الدرأة في بداياتها كانت  اذلة تعببر ع بى البّ واج والجبفس فقب ،   
  تعمار واشبتهرت الدبرأة قضية الحجاب وال كر التّق يدي الدت   ، بعد ذلك عرض الأدباء لتط  تها ضدّ ا

 الثّ رية إلى لانب الرّلل في الدعارك.
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 والدرأة في الرّواية م ض ع   لؽكن ا  تحفاء عفه لي ت لررّد ش ةية في الرّواية، بل عفةراً لدُّ فعّا .

عبرض فيهبا معانباة ال تباة الحجازيبة  "أحماد رااا حوحاو"لبببب  "غاادة أ  الرارى"التداية كانبت مبع روايبة 
من درمان في الحب والحفان، الع م والرفاهية، هره الدعانباة لّ بدتها "زكيبة" البّتي تعبيو في تب تر ن  بي، ولصبد 
الكاتب لػاو  إهلاح هره العادات الّتي بدون معنى، كبرلك "أم ييبل" امبرأة ببدون  بفد ألدهبا مبن أف ابفهبا 

ء كانت فتاة أم أ،ت   تعرف   ى الدعاناة، مضطهدة مبن  برف الرّلبل والمجتمبع، في كلّ دا تها الدرأة   ا
إلى تلك التّي تعيش محرومة من نعمة الحب... مان »وهرا الحا  يفطتق ع ى الدرأة الج الحرية ديا يقب  7 

أقدّ   نعمة العلم... ومن نعمة الحرية، إلى تلك المخلوقة البائسة في هذا الوجود إلى المرأة الجزائرية
ي بتف ر الدمار بات القمعيبة ع بى الدبرأة البّبتي  "أحماد راااا حوحاو"، في هبرا القب   1«هاذ.... تعزياة ووالوى

 تق  في  تيل تع يمها ودريتها، هي مثنًة ل   قة نظنً ما تتعرض له.

ا   لقد كان م ضب ع الدبرأة دالحمبا م ضب عًا دّ اً با ومثبنًا ل جبد  ببنٌ الأدبباء والد كبرين والدثق بنٌ، ولشبّ
شببكّ فيببه أنّ وضببع الدببرأة بعببد ا  ببتقلا  لؼت بب  تدامببا عمببا قت ببه، وفببت  أمامهببا المجببا  ل دّرا ببة والببتّع م لكببي 

 ت هم في ييع لرا ت الف اط ال  ني.

البّتي لّ بدت فيهبا "ن ي بة" هبراعها مبع ال اقبع  "رياح الجواوب"في روايبة  "ابن هدوقاة"هرا ما تفاولبه 
كان من الةّبعب ع يهبا التبّتق م ببالعيو في الريب  البّري اعتبرتبه مف بى و بجفا،   الدرير الّري اهطدمت به، إذ

وعفدها العيو في الدديفة ه  الحياة، ك نها فتاة مثق ة متع مة در ت في العاهبمة لكبن  ب طة والبدها دالبت 
س هفباك مكبان دون ذلك، ورغتته في ت ولغهبا دون م افقتهبا، واقبع الدبرأة الريّ يبة هب  البّ واج و اعبة زولهبا، لبي

 .ل تّع م والحريّة تحت م مى لرتمع لزافظ ومتدين

"ن ي بة" لخةبت معانباة الدبرأة في الريّب  وتهمبيو الرلببل لذبا، وقمبع دريتهبا ومفعهبا مبن التّع بيم، الجهببل 
هب  عبدو الدببرأة بعبد الرلبل، فببببب "ن ي بة" تعبي ليبّبدا الدةبيتة البّتي د بّبت ربا في الريّب  وضببرورة م الهبة والببدها 

                                                           
 ، ه حة الإهداء.8655، 2أحمد رضا د د ، غادة أم القرى، الدؤ  ة ال  فية ل كتاب الج الحري، ط-1
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أرغب في ذلك يا خالة أودّ أن أرى الادّنيا، »عا عن ن  ها لت رج من  جن العادات والتّقاليد تقب  7 دفا
أنّ الريبب  والرلببل يهم ببان الدببرأة  "باان هدوقااة"أتّ ببق في مببا ذهببب إليببه ، 1«إنوّااي اختوراانُ ماان هااذا السّااجن

 وفيهما يك ر كيانها ويضيع د مها.

"ن ي ة" هبي التط بة الثبّالحرة ع بى ال اقبع تبرفش العبيو تحبت رحمبة الرّلبل  ب اء كبان والبدها أم  ش ةية
 زولها، تتحا عن غد أفضل وت عى لدعرفة ذاتها وملاقاة دريتها.

فالمرأة الريفية يحكمها رجال الدين ليس لها حروق، أيضا إلى قضية الحجباب،  "بن هدوقة"أشار 
، أمّااا الماارأة فااي المديوااة فهااي تتمتاات بالحريااة التامااة فااي اختيااار لباوااها لا تعاارم معوااى الحااب والتّراادير

ماا أنهّاا تشااري الرجال فاي  وزوجها وطريرة عيشها، هي حرة فاي اختياار أوقاات خروجهاا مان الموازل،ّ 
وري  . 2الحياة العملية، فالرّجل المحافظ وتشدد. على المرأة يعود إلى طبيعة المجتمت الجزائري الذّ

عبرض فيهبا هب رة الدبرأة الدضبطهدة والطّ  بة  "واوايوي الأعارج"لبببببببب  "أصابت لوليتا"ولصد أيضا في روايبة 
الدحتةتة، والحديا هفا عن "ل ليتا" الّتي كانت ضحية اغتةاب من قِتل والدها والأزمبة الف  بية البّتي ،  تهبا 
هببره ال اقعببة ع يهببا، ومببع رفعهببا ل ببك ى ضببدّه كببان في م الهتهببا أ، هببا وأمهببا ال بّبران رفضببا وكانببت الحجببة 

هفببا  عاارج""واواايوي الألح ببة دبب  لبب  كببان ع ببى د بباب هببحة و ببلامة "ل ليتببا"، الح بباظ ع ببى ال ببمعة والعا
يكتب د   المجتمع وتتثنًه ع بى ال برد، وإن كبان البثّمن تضبحية ب تباة في مقتتبل العمبر وإنهباء دياتهبا، ف كبرة 

د أن لا أرياا»ا نتحببار ف ت ببارل ل ليتببا أبببدا، واقببع مببر دببلّ رببا، وف ت بب ن دبب  قامببت بت جببنً ن  ببها تقبب  7 
، هفبا تتجّ بد كميبة كتبنًة مبن الأف والبلّا شبيء في 3«أعرم عن طفولتي التّي وُرقن موي في وقان مبكار

ن س "ل ليتا"، ف الدها من ك برها ف يكبن بحريبب، معانباة التط بة كانبت التماعيبّة ون  بية، تببرز مبن ،لالذبا 

                                                           
 81، ص8641عتد الحميد بن هدوقة، ري  الجف ب، ال ركة ال  فية ل ف ر والت زيع، الج الحر، دط،  -1
عبة يفظر7 ه رة الدرأة في الرواية، رواية ري  الجف ب لعتد الحميد بن هدوقة، مركرة مقدمة لفيبل شبهادة الدا بم، ميبدان ال حبة العربيبة، لام-2

 .18، ص2188العربي بن مهيدي، أم الت اقي، الج الحر، 
 .163، ص2182، دبي، الإمارات، 8وا يني الأعرج، أهابع ل ليتا، دار الةدى ل ف ر، ط-3
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ن   يحضبحبهى مبن أل هبا، ا نك بار والخب ف الفّهاية الدت اوية الّتي دّ ت را، فبالدرأة تضبحي ويحضبحبهى ربا لكب
 ملازمان لذا.

" تعببببرض واقببببع الدببببرأة الةّببببحراوية عايشااااةفي روايتهببببا " "حااااواك حوكااااة"زيببببادة ع ببببى ذلببببك لصببببد الرّوالحيببببة 
وادتكاكها بالرلل الّتي تت م بالمحافظة، وإلعاله لذا وادتقاره ل عفةبر الف ب ي باعتتبار المجتمبع الج الحبري لرتمبع 

بامتياز،  ّ ت معاناة الدرأة في الرّواية مع الأم الدعاقبة "عاي بة" البّتي تعرّضبت للاغتةباب، نعبم المجتمبع  دك ري
  يردم د  ذوي ا دتيالات الخاهة، تتتف في همت إضافة ل رّ  الّري ت معه من لدتها البّتي تبرى أنبّه 

ا بببلا روح هببرا إن دّ  ع ببى شببيء إلّظببا يببد    فالحببدة مفهببا، أغ ببب الظببن أنّ الرّلببل الج الحببري يببرى الدببرأة ل ببد
 ع ى تخ   ولهل ال رد الدفحمس في العادات والتّقاليد. 

تصاور لواا البوان الرافلاة لحكام " علاى الشّااطا ارخار" هبي الأ،برى في لرم عبة "زهور أونيساي"
لواقت العاااادات، ومحاولتهاااا لاااردّ الاعتباااار لوفساااها باختياااار زوجهاااا، لكوهاااا فاااي نهاياااة الأمااار رااااين باااا

 .1وتزوجن من اختار. لها والدها

ّونهااا عا اان اروفااا  حطم جاادار الصّاامن،لماارأة الجزائريااة بالكتابااة لتحاارّر نفسااها ولااتاهتماان ا
اتباة أ  بطلاة، لهاا  انانّ  تاريخية صعبة نتيجة الاواتعمار، وقاد جعلهاا ذلاك تبحاث عان حريتهاا واواكّ 

 .2من الوعي والولج الفوّي ما يخولها ذلك

" إلى تحيبنً الةّب رة الّ بالحدة عبن الدبرأة ون بش قليال مان العياب يكفاي" في روايتهبا "ديكزهرة ت عى "
الحتبار عفهبا وتهمبيو الرّلبل، لزاولبة إعطالحهبا دقهبا مببن ا هتمبام والتّقبدير وإببراز الأثبر البّري تخ  به في الحيبباة 

، يبة ع بى المجتمبع د ا هب رةفمبن ،بلا  الرّوايبة عرضبت لفبالعامة والقضايا الدهمبة في المجتمبع والأ برة ،اهبة، 

                                                           
 .25، ص8655، 2زه ر أوني ي، ع ى ال ا ئ ار،ر، الدؤ  ة ال  فية ل كتاب، الج الحر، ط-1
، لامعببة 10يفظببر7 ب زيببدي لزمببد، ش ةببية الدببرأة وتدظهراتهببا في الروايببة العربيببة والج الحريببة، لر ببة الديببدان الإن ببانية وا لتماعيببة، العببدد7 -2

 .33مع كر، ص
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الج الحريبببة، وهببببي الدبببرأة الد ببببمل ة البّبببتي تبببتحكم في زولهببببا وب ببب   بببب طتها ع يببببه، و،ضببب عه لذببببا دون ادببببمام 
 ل  ص الّ وج.

" إلى الدبببرأة الدثق بببة ونظبببرة المجتمبببع لذبببا، تدثّ بببت في ش ةبببية " بببكيفة" البّببتي زهااارة دياااكأيضبببا أشبببارت "
نة نالحببة ذكيببة، ولكببن بببالرّغم مببن ذلببك ف ت ببتطع الببت  ص مببن تتحببدّى ضببح  ات ال اقببع والمجتمببع، إن ببا

 بب تية الأشبب اص د لذببا مببن قهببر الرّلببل لذببا ولزاربتهببا في مكانتهببا العم يببة بببالظّ م وا ضببطهاد واهبب ا إياهببا 
بفاقةببة عقببل، هببرا ، بّب  في ن  ببها ، فببا مببن نظببرة المجتمببع لذببا ،اهببة أنّهببا ف تتبب وج، فتهببتحت " ببكيفة" 

لدثق بة العبانس في بيئتهبا وكبل يب م يب داد ، فهبا مبن أن ي  تهبا قطبار البّ واج، وت بعر بثق هبا ع بى لظ ذج ل مرأة ا
 عالح تها.

في الرّواية أيضا ش ةية بدور زولة بلا كرامة   تعرف   ى ت ب   العا  بة مبن زولهبا البّري لؽبارس 
دونيبة ولػتقرهبا هبره هب رة الدبرأة  والإذ  ،   يعبمف ب ل دهبا ك ولبة و  كبامرأة يفظبر لذبا نظبرةع يها الظّ بم 

 الّتي   تعرف ا  تقلالية دالحما ترب  ن  ها بالرّلل وتدجده، ليس لذا إرادة.

عببن درايببة  ت" مببن لعببل كببل بطببلات روايتهببا ش ةببيات ن ببالحية إلّظببا لبباءزهاارة ديااكإيببا  فكببرة "
وإهبببرار ببببتن تحبببنً فكبببر الكتببباب، فبببالدرأة لذبببا دبببق دور التط بببة ولذبببا فاع يتهبببا، لبببيس الدط ببب ب فقببب  الد ببباركة، 
ش ةبببيات تحببباكي ال اقبببع الج الحبببري بامتيببباز، فبببالدرأة أم، وزولبببة، وأ،بببت، ودتيتبببة، وع بببيقة هبببي دالحمبببا لزببب ر 

 العمل الرّوالحي.

عبن لبدارة وا بتحقال ببالأداء الكتبنً البّري قامبت ببه في  لقب التط ة الدفاض ةا تحقت الدرأة الج الحرية 
الك اح الد    إبان ا  بتعمار ال رن بي ولشار بته ع يهبا شبّ  أنب اع التّعبريب، فتثتتبت ق تهبا لبه ول رّلبل ع بى 

إنّ العوصر الوّسائي قد احتلّ في الرّواية العربيّة »" في هرا الةّدد7 محمد مصايفوله الخة ص يق   "
مثاال الرّجاال باادور نلااالي قيااادي فااي المساايرة... الحريرااة مكانااة ممتااازة... تصااطلح تمامااا  الجزائريااة

فالثّورة الجزائرية لا ترو  على عوصر الرّجل وحد. بل ترو  عليه، وعلى عوصر الوّساك اللّائي ياددبن أن 
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اااملا فااي هااذ. الثاّاورة م الهببة ا  ببتعمار ، فببالدرأة وق ببت لفتببا إلى لفببب مببع الرّلببل في 1«يرماان باادورهنّ 
 وعم ت ع ى تحينً نظرة المجتمع لذا، بتن لذا دور فعّا  في درب ا  تقلا  الّتي رفعت من شتنها.

فالدرأة في العةر الحديا شقّت  ريقها لض  ذاتها وف تحةر ول دها في الّ واج والإلصاب، هرا مبا أشبار 
بيارة، فرصاائد الشّاعر أمّاا وجاود المارأة فاي ميادان ا»" بق له7 صالح مفرودةإليه " لأدب تحتال مسااحةّ 

اذلك ار اهار والأفالا العربي تووك بوصف الوّساك ولوحات الرواامين  ، أي 2«تعتماد علاى الموااوك وّ
 ة مع الرلل ولذا من الأثر ما لؼ   أن تك ن الدرك  والرلل الذامو.اأنّها شح ت لست   المجا ت م او 

هو ارخر لم يمرّ على المواوك مرور الكرا ، فهو لم يلرب ببلزاي الجزائر هباك  "محمد ديب"
وإنمّا طرح هجرها أما  جبال من العادات والتّراليد التّي تراف أماا  تحريال المارأة لكيانهاا الشّخصاي، 

ن يتسمن بالروة والعزيمة وايبة ، ديا ذهبب إلى أنّهبا شبجاعة ع بى الرلبل، فف ي بة في ر 3فبطلات رواياتهّ 
ر البحااار" " بط بببة هبببامدة، مثبببا  ل تّضبببحية، أتقفبببت البببدّور في هببب  ف القببب ات الد ببب حة لك اءتهبببا، مااان ياااذّ

فاع يتهببا ،اهببة إلى لانببب الرلببل فهببي امببرأة ث ريببة بامتيبباز، ونظببرا لرغتتهببا الد حببة في تحقيببق دريتهببا و مالذببا 
 الد تقت ية ف ت ت م ل عقتات الّتي فحرضت ع يها.

ع ى الجانب الج مي، أي الّ كل الخارلي ل مبرأة، راح يةب ه  "محمد ديب"ركّ   "الحريل"في رواية 
فالت بببرة تحبببنًت نتيجبببة الّ بببمس وشبببكل الأقبببدام البّببتي تدسهبببا الت بببققات، شبببكل الأل بببام البّببري تحيبببب فيبببه 

  ه ات الأن ثة نظرا لسعما  ال اقة الّتي يقمن را شتههن بالحمالنٌ.

الدقاومبببة ل ظبّببروف لّ بببدتها "عيبببني"، "أم عمبببر"، هبببي أم وزولبببة ترعبببى أبفاءهبببا ش ةبببية الدبببرأة الق يبببة 
ل ددها، مثا  ل مرأة الدضحية الةّابرة ع ى ا بتلاءات، زهرة وهالحة امرأتبان فقبدتا أزوالهبن، ،بيم ع يهمبا 

 الح ن، معاناة الحياة تضاع ت ع يهما لكفهما هابرتان ع ى المحن.
                                                           

 .082، ص8650لزمد مةاي ، الرواية العربية الج الحرية بنٌ ال اقعية وا لت ام، الدار العربية ل كتاب، دط، -1
 .81هالح م ق دة، الدرأة في الرواية الج الحرية، مرلع  ابق، ص-2
 .225يفظر7 أم الخنً لت ر، الرواية الج الحرية الدكت بة بال رن ية، ص-3
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من قِتل زولها لؽارس ع يها ا  تتداد ولػتقرهبا   دب   و  قب ة ش ةية ماما هي الأ،رى مضطهدة 
لذببا، أمّببا الجببدّة المحافظببة البّبتي لػتهببا الجميببع تدثّ ببت في شبب ص الجببدّة أم الخببنً، تحظببى الجببدّات بالتّقببدير والحببب 

 الكتنً نتيجة الدعام ة الخاهة الّتي يقدمفها.

ائد للتّخلف والجهل الّذي يهمت فيه الواس، نظرة المجتمت لم تتغير للمرأة المطلرة ربما ذلك ع
بير ويحملونها مسؤولية   .1فشل زواجهافإن تطلرن فتاة لا يرحمها صغير ولاّ 

في لرمببل القبب   الدببرأة الج الحريبّبة د ببب "لزمببد ديببب" امببرأة ،اضببت معانبباة و،رلببت مببن ردببم القهببر، 
 تحقيق ذاتها وال ه   إلى ما تريد.فتالرّغم من لست   الدمار ات ع يها إ ّ انّها ت عى دالحما إلى 

 . المرأة في الرّواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية:ب

تعدّ الرّواية الج الحرية الدكت بة بال رن ية تكم ة لجه د الرّوالحينٌ البّري ببدأوا حم بة إعبادة كيبان وشبتن الدبرأة 
ال رنك بب نينٌ يكتتبب ن بق ببم ألفبب  لكببن في المجتمببع ،اهّببة بعببد ا  ببتقلا  وم بباركتها في الثبّب رة، لصببد الأدببباء 

، "ّاتااب ياوااين"الببرّوح و فيببة  ببع ا مببن ،لالذببا إلى م اهبب ة لهبب د  ببابقيهم في م ضبب ع الدببرأة، ومببن هببؤ ء 
... ببالرّغم مبن ا نتقبادات البّتي وحلّهبت "مالاك حاداد"، "مولاود معماري"، "مولاود فرعاون"، "آويا جباار"

شببعار الثبّب رة و ببع ا إلى التّحيببنً، فالّ  ببان ال رن ببي ف لؽفببع مببن م بباركتهم في  لذببم إ ّ أنّهببم ف يتببتثرّوا بببل حم بب ا
يبي"م الهة الد تعمر، يق    وجملة الرول أنّ الأدب الجزائري المكتوب بالفرنساية قاد »7 "عبدالله الرّ

تااب بلغااة أجوبيااة فإناّاه عباار عاان ملاامون جزائااري  أوجااد لظااروم وأوااباب فااي مرحلااة معيّوااة، وهااو إن ُّ
يباي، فكبرة "2«قت وطوي، الأمر الاّذي جعال مواه أدباا محلياا وطويااووا " هبي أنّ الظبّروف البّتي عبادالله الرّ

دكمت ع ى الأدباء بالكتابة ال رن ية ك نهم لغه  ن و  يتقف ن العربية، نتيجة تع يمهم ال رن ي، ومضم نه  
 كان و فيا ث ريا واله ا به اضطهاد ا  تعمار.

                                                           
 .820، ص8641، 230لزمد ديب، الحريق، تر7  ا ي الدرولي، لر ة روايات الذلا ، العدد7 -1
 .216عتدالله الركي ، القةة الج الحرية القةنًة، ص-2
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عبرض لبه، وا التّعامبل معهبا تنتيجبة الظّ بم البّري كانبت تلد ض ع الدرأة ة في كتاباتهم فقد أول ا ألعية كتنً 
 ك  عة تحتاع وتح مى فهي عانت الأمرين من لهة ا  تعمار ومن لهة الرّلل.

فبببالدرأة الج الحريبببة ا بببتطاعت أن تعببببر عبببن كيانهبببا وتكت ببب  ذاتهبببا في المجبببا  الأدبي أد بببن مبببن كتاببببات 
ريات"  في روايتها جبار" "آوياالرلل عفها،  لع ت فيها الدرأة بط ة ودورها ال عّبا  في الحيباة  الّتي"بوابة الذّ

من ،لا  الدرأة الدتحرّرة الّتي مثّ تها "فريدة" بمكافحبة قيب د المجتمبع مبن ألبل فهي لدّ متحم ة لد ض ع الدرأة 
ت مفح قة ن عبا مبا عكبس هبديقاتها، ا لتحال بالددر ة ذلك بعد مفع أبيها لذا، وفحرض ع يها الحجاب وكان

لكوواااي لا أوافرهاااا الااارّأي فالمعانااااة تتجسّاااد فاااي الفكااار لا »تةبببّ ر الروالحيبببة التط بببة تعببباب لبببراّء الحجببباب 
الجسد باعتبار عائلتها محافظة وجب عليها احتارا  قداواة الادين لا الغارور ومماصلاة صاديراتها، ونازك 

 .1«الحجاب بعد مغادرتها البلاد إلى باريس

" البّببري ركّببب  في كمبببا أنّ ل مبببرأة الدط قبببة نةبببيب في كتاببببات الأدبببباء ال رك ببب نينٌ أمثبببا  "رشبببيد ب لبببدرة
روايته "الطّلال" ع ى ا ضطهاد الدمارس ع يها وتهمي ها في المجتمع، يفظرون لذا نظرة إ، ال وف ل، إضافة 
إلى تربةببهم رببا معتبببرين إياهببا فري ببة  ببه ة الدفببا ، وأنّ الدببرأة في لعمبب م ،ح قببت لإ ببعاد الرّلببل وت تيببة رغتاتببه 

فااارداب العربيااة الرديمااة  ااعرية »يقبب   "عتببد الله إبببراهيم"7  بب اء كانببت لف ببية أم التماعيببة في ال ببيال 
انن تموج بصورة المرأة الجارياة التّاي اقتصار دورهاا علاى تراديم المتعاة للرجال فهاي موااوك  وورديةّ 

، أي أنّ الدببرأة اّ التّعامببل معهببا كج ببد   كببروح، ا اعتتارهببا  بب عة بببالرّغم مببن أنّهببا  ببرف فاعببل في 2«للذلااة
 ولية وفي المجتمع.الحياة ال  

" في ّاتب ياوينتكم ة لعرض ه رة الدرأة في الرّواية الج الحرية الدكت بة بال رن ية مع الكاتب والرّوالحي "
" ركّ  ع ى الجانب ا لتماعي وعلاقته بالدرأة الج الحرية في م ضب ع الب واج، والحبب، والأ برة ولرمبل مبا نجمة"

                                                           
  .82، ص2114، تر7 لزمد لػياتن، Libraire arthénre foyrad  يا لتار، ب ابة الركريات، -1
 .21، الدودة، ص06الرلا ، لر ة علامات، العدد7 عتدالله إبراهيم،  رد الف اء و رد -2
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مببن أ،لاقهببا، لأنّ ا  ببتعمار عمببل ع ببى  مببس الذ يببة ال  فيببة  يربطهببا بالرّلببل ولهببل الدببرأة بالببدين أنقببص
 ون ر الجهل لمت ع ن تة الأمية في الأ رة الج الحرية.

" يرى أنّ لس  ات دةار ا  تعمار ال رن ي ه  لهل وأمية الدرأة بعدها عبن البدّين ّاتب ياوينفبببب "
 الإ لامي.

ال رن بية، وال نبا أيضبا أ،بر  ريقببة الد ت ب يات قضبية ، بع الحجباب لبتعش ال تيبات ليةبتحن لشرضببات في -
في الأ رة الج الحرية، لشبّا نبتع عفبه أ  با  لرهب لي الف بب، "أم كامبل" هبي مبن لّ بدت ش ةبية الدبرأة الخالحفبة 

" هببي أنّ الدببرأة ضببحية ا  ببتعمار، ّاتااب ياوااينل ولهببا، بالصبباب   ببل مببن دتيتهببا، دالحمببا كانببت دجببة "
 مث تها "لصمة" بعد علاقات أمها ال رن ية العديدة مع الرّلا .وه رة الدرأة لره لة الفّ ب 

فالعالح بببة الج الحريبببة قتبببل وأثفببباء ا  بببتعمار ف تهبببتم بتع بببيم التفبببات، فالعبببادات هبببي مبببن تبببتحكّم في ديببباة 
والتفببت دياتهببا في بيتهببا مببع زولهببا فقبب  ورعايببة أ  الذببا، " لببة ن ي ببة" هببي  المحظبب راتالتفببات، والتّع ببيم مببن 

 ه رة ل مرأة الدضطهدة والدفهمكة ع ى بيتها، بالرّغم من له ها إ ّ إذا كانت ذكية.

"أم مةط ى" هي مثبا  ل مبرأة الري يبة المحافظبة، القالحمبة ع بى عالح تهبا، هبانت شبرفها وقبدّرت زولهبا، 
 ا  تعمارية. ف تتتثرّ بالأوضاع

يبلغن أقصى درجات التحرر من لباس وزيوة، عطر... في في مقارنة بنٌ ن اء الدديفة )مديفة عفابة( 
المرابل نساك الريف محافظات بلابس عبااكات واواعة تحاتكم إلاى الرجال باالرغم مان خلفيتاه الخاط اة 

سااااقية خمااار، الملي اااة باااالطرّوس والمعترااادات، والمااارأة التّاااي تعمااال مااان أجااال تاااوفير قاااوت ع يشاااهاّ 
 .1خادمة... تحمل الذل وارهانة

                                                           
 .814، ص8623كاتب يا نٌ، لصمة، م كة أبيش العيس، الدؤ  ة العربية ل درا ات والف ر، بنًوت، -1
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في لرمببل القبب   ن ببنً إلى أنّ هبب رة الدببرأة الج الحريببة في الروايببة الدكت بببة بالعربيببة وال رن ببية كانببت م ببتقاة 
من ال اقع نتيجة معاناتها، دررا كانت مع الرلل وا  بتعمار، فبالرّوالحي ن  بردوا مرد بة ا  بتعمار ومبا قت هبا 

 بعد ذلك بدأت ا نت اضة في تحقيق  م دها وم تقت ها بعيدا عن دكم الرلل.لأنّها 

 المرأة في الشّعر الجزائريّ:. 2

تة ير الدرأة في الألفاس الأدبيّة عبر العةب ر، إذ انةببّ لبلّ اهتمبام الأدبباء والّ بعراء ،اهبة  ا،ت  
ع يهبباح ديببا تحببنّى رببا الّ ببعراء في قةببالحدهم وتح لّبب ا، وافتتفبب ا همالذببا ودتهببا وعط هببا، هببي رمبب  الأن ثببة لجببت 

 د نببه وفردببه، شبب الحه ومرضببه،  بب مه إليهببا الّ بباعر لأنّهببا مببلاذ يتويببه مببن ع ا بب  الببدّهر وتق تاتببه،  زمتببه في
ودربببه، يكببنّ لذببا كببل ا دببمام، كمببا أنبّبه لكببل شبباعر نظرتببه الخاهببة، ول عةببر أيضببا دور في ت ببك الفّظببرة البّبتي 

 يفق ها في قةالحده.

" فهب  ف لؼت ب  في الأميار عباد الراادرلعلّ أبرز الّ عراء الج الحبرينٌ البّرين نظمب ا القةبالحد دب   الدبرأة "
الد ارقة والدحاربةح ديا أثتت شباعريته في نقبل الإد باس، و  بّى هبرا الّ بع ر في دتبه ل ولتبه  م اضيعه عن

فقببد أدتهببا دتببا  بباهرا نقيببا، ومببن شببدّة غنًتببه ع يهببا ف يببركر ابهببا هببرادة في أشببعاره، بببل كببان يقبب   "أم 
    الأمنً لسا تا زولته7التفنٌ"، تكرلؽا وتع ي ا لذا، وهره هي  تيعة ال رد العربي الحي ر ع ى عرضه، يق

 1فُراقُك نارٌ واقترابك من الخلد........بدنهّ -أ  البوين–لكي تعلمي 

 يقرّ بتنهّ   يقدر ع ى فراقها وكم ه  هعب ع يه ا بتعاد عفها، ودتها يحفيه عن كلّ الدّنيا.

 يق   لسا تا إياها في أبيات أ،رى بابفة العم7

ووز  2فبون العم مكتوزي وزادي........إذا ما الواس ترغب فيّ 

                                                           
 .38، الج الحر، ص2114دي ان الأمنً عتد القادر، ت 7 العربي دد ، مف  رات ثالة، دط،  -1
 .30الدرلع ن  ه، ص-2
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 ه  في غنى عن كل م رّات ومحريات الحياة  الدا هي معه.

" هي تقديره الّ ديد ودته ل ولته، وأنهّ الإ،لاص وا دمام الأمير عبد الرادرالةّ رة الّتي نق ها "
 زولها وأو دها.الّري ت تحقه كل امرأة، فالرّلل  فد لذا وي ت ر را   يرلذا لأنّها تع م أد ا  

، فه من فراقها وفقدانها لأنّ قيمتها غاليه عفده وه   يّد الحرب والجتل الّري   يه هّ ري  كما ذكر 
 !!ته هّ امرأة

" تطرل إلى م ض ع الدرأة الأرم ة وال قنًة في قةيدته أيهّا محمد العيد آل خليفةومن الّ عراء أيضا "
 الراّفع ن القة ر7

 ه حائر.اااااااااااااافن به أماااااااااااااااااااااااااوط …*…حر الطوى واوتغاث  الطفل  كا
رةااااااااااااااااااااااااااااااه  اااااااااااااااااااتبوا وأدو  ل..........و ااااااااااااااااان يراااااااااااعمو  ألا ماااااالتوادي   اّ

 وعته الثاّئرةااااااااااااكن لااااااااااااااااااااااااااااااتويس........غير اااااااااااااااااير فؤاد الصّ ااااااااااااااااااااااااااااألا من يج
1
  

في هره الأبيات لغّ د لفا "لزمد العيد" معاناة الدرأة الأرم ة و   ها، د ن وأ ى ول ع و   هبا، هبره 
 الأرم ة ،انتها الأقدار   د   و  ق ة لذا.

،بببلا  الأبيبببات يتضببب  أنّ الّ ببباعر غبببنً راض عبببن دبببا  الدبببرأة في لرتمعبببه، هببب رتها مضبببطهدة و   مبببن
 لػممها الفاس، وكي  دالذا من دون معيل، عال ة أمام الحياة.

اباان هفبباك مببن الّ ببعراء أيضببا مببن عحببني بتةبب ير الدببرأة تةبب يرا ل ببديا كجمببا  القبب ام والطبب  ، يقبب   "
 7"الخلوم الرسوطيوي

علته من ورد خديه أّاليل........بالسر البديت وقدغصن توطل 
2

 

                                                           
 .12، 18، ص8634لزمد العيد    ، ي ة، دي ان لزمد العيد، مطتعة التحا، ق فطيفة، دط، -1
 .803، ص8658، 8الق فطيني بن ،  ف، دي ان لني الجيفتنٌ في مدح ،نً ال رقتنٌ، ت 7 العربي دد ، ال ركة ال  فية ل ف ر، ط-2
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لؽببدح الّ بباعر  بب   الدببرأة م ببتها إيبباه بالحةببن الط يببل الد هببر، يقببر بببتنّ الرلببل لػببب قبب ام الدببرأة والةّبب رة 
 هفا لي ت ك نها ل د فق  بل إشادة وك مة دق لذا وأنّها ت تحق كل الحب.

 قالحلا7 " ية  يا  عيني الدرأةيووف وغليسيلصد أيضا "
 عيوايِ مربرة للحزن

 في عمل عيويكِ يفوى الأم وار.
1
. 

لػكببي هفببا الّ بباعر أنّ عيبب ن دتيتتببه ت ببعرانه برادببة ك ببنًة، فببالدرأة هببي مببلاذ الرّلببل مببن كببلّ الّ ببرور وار م 
 المحيطة به، هي رم  الأمان وا  تقرار.

مبن ،بلا  أبيبات اعتبّ  فيهبا ب بجاعتها ودتهبا شاعر الثّ رة "م دي زكريا" ه  ار،ر تطرل إلى م ض ع الدرأة 
 الكتنً ل   ن يق  7

تفز الجوودااااااااااا، تسّاللبؤاتبارى         ااااااااااااااااااااااادَّراتٍ تاااااااااااااااامخ وصبايا  
نْ في الجهاد آدَ  حوا هُ  وزناااااااااااااااااااودا  مااااااااومدّت معاص    ...  ارّ  

2 وفي الحرب غُصوَها الأمُلودا ....دنَ الجراح، أنملَها اللّ أعملن في   
إنّ أبرز ه رة ن حظها هي ه رة الدرأة الدفاض ة الق ية الّ ري ة دافعت عن و فها إلى لانب الرّلل،         

 لرلك هي مثا  ل تّضحية والّ جاعة.
له أبيات يتحنّى فيها بحتيتته    ى، وكان ذكره لذا ملازما ل   ن كلالعبا عفبده ديباة، وكبرب مبن  كما 

 قا  أنّ الدرأة بفة  عقل.
" الّري لّ د الدرأة في قةالحده ع ى أنّها و ن وت تحق  عثمان لوصيفتكرّر مع الّ اعر "ن س الأمر 

 37"أعراس الملحيق   في دي انه "كل الحب، هي الأرض الد هرة الد عمة بالأمل والحياة، 
 أعضّ صدي الأرض

                                                           
 .45، ص8662، 8ي    وغ ي ي، أولاع ه ةافة في م ا م الإعةار، دار الإبداع، ط-1
 . 12، ص2113م دي زكريا، ال هب الدقدّس، دار م فم ل ف ر، الج الحر العاهمة ل ثقافة، -2
 .6، ص8655عثمان ل هي ، دي ان أعراس الد  ، الدؤ  ة ال  فية ل كتاب، الج الحر، -3
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 ممرغا وجهي
 على غير لحمها الشّهي الغضّ 

 أغرق في عيونها
 حيث الوّدى والعشب والأوراق

 دليل ع ى دتّه لذا وتع قه را، يتحنّى را وهمالذا.ل مرأة بالأرض ت تيهه 
ل هببي " مببن الّ ببعراء البّبرين ادممبب ا الدببرأة وأدت هببا، لع هببا مثببا  ل ع ببة والطّهببارة، والفّقبباء،  "عثمببان

 ه رة يا  الدرأة تدثّ ت في أدا ي ها وليس هفاك مكانة أرقى من وه ها بال  ن.
 . صورة المرأة في الرصّة الجزائرية:3

المجا  الأدبي، نظرا لخة هية هرا الكالحن في كان لحض ر الدرأة في شّ  الديادين انعدام كّ ي ،اهة لقد  
المجتمببع الج الحببريّ والدتع ببق نتيجببة  ببيطرة العببادات والتّقاليببد التاليببة، كمببا انّ ا تّةببا  الدفعببدم بيفهببا وبببنٌ الدببرأة 

 العربية في الأقطار المجاورة لعل من تفاولذا لذرا الجفس الأدبي ق يل.
مبن أوالحبل مبن تفباول ا الدبرأة في القةّبة ديبا مثّ هبا في " هدوقةعبد الحميد بن ويعتبر الكاتب الكتنً "

ّواان ميالااة إلااى الكتمااان، ملتزمااة للحفااظ، محبااة »هبب رة الّ ولببة واهبب ا إياهببا ع ببى ل ببان الببراّوي فيقبب  7 
" تتمثبّبل في الّ ولببة باان هدوقااة، ف  ةببية الّ ولببة د ببب قةّببة "1«الهجاار والثّرصاارة...للوّجااوى، مجتوبااة 
 .ها فمهمتها أشحا  التيت وإلصاب الأو د و،دمة الّ وج دون مراعاة لد اعرهاالدح  ب ع ى أمر 
" أعطى لذا ه رة محايرة تداما وهي ه رة الدرأة الّ ولة في ش ةية "ن ة" معطيا لذا الطاهر وطارلكن "

  .2«ّما أنهّا خالفن تراليد أهلها بالهروب مت عشيرها»ه رة معبرة ومؤثرّة في ن س ال قت 
غدت تجري من مكاان »" غادة أ  الررى" فتفاو  ه رة الدرأة "الأم" في قةّبة "أحمد راا حوحو"أمّا     

إلى مكان لتستوجد... لكن لم يلتفن إليها أحد ولم يُستمت إلى أنات قلبها الجريح أو يرصي لأمومتها 

                                                           
 .840، ص8665، تط ر التفية ال فية في القةّة الج الحرية الدعاهرة، مف  رات اتحاد الكتاب العرب، الج الحر، دط، شريت  أحمد شريت -1
 .843الدةدر ن  ه، ص-2
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" راااا حوحااوأحمااد بببببب "، ف، فهببره أم تعبباب   م فقببدان ا بببن، والكببل يفظببر إليهببا بببلا متببا ة1«المعذّبااة...
 تفاو  ه رة الأم بكلّ مةداقية لأنّها قدّمها كما هي في أرض ال اقع.

أفبببق التّ قبببع لةببب رة الأم الدعتبببادة في الكبببالحن الحفببب ن الةّبببابر، لكبببل  "أحماااد حيااادوشبالدقاببببل ك بببر "
( ريئبببة الأم الحاقبببدة أغوياااة الفجااارم بببقات الحيببباة مبببن ألبببل أو ده، متفببباو  إياهبببا في لرم عتبببه القةةبببية )

، فتالرغم من أنّ الأم هي أدبنّ كبالحن ع بى هبحارهاح إذ 2«......لتبتلعك الأرض»ل  رات أكتادها فتق  7 
 يرتتط ن بالعاف الخارلي ب ا طتها لكن "ديدوش" أعطاها شكلاً لديدًا وغنً معه د.

والحيبباة ا لتماعيبّبة رغببم أنّهببا أميببة " الدببرأة كعفةببر فاعببل في الثبّب رة لااك مرتاااضاعبااد المفيمببا تفبباو  "
وّ ... » لغ دها في ش ةية فا مة  .3«...سواتيا به الطاّهرة روث البررجبرو. على الأرض،ّ 
" ديببا  الرّصاايف الواّاائم" فقببد تفاولببت الدببرأة في لرم عتهببا القةةببية "زهااور ونيساايأمّببا عببن الكاتتببة "

الثبّبب رة الج الحريبّببة ونضبببا  الدبببرأة، أمّبببا في لرم عتهبببا القةةبببية "الدبببرأة البّببتي ت بببد تتفببباو  فيهبببا  كانبببت أو  لرم عبببة
فتجاد زهياة أنّ حمال ... »التفادل" إذ تفاولبت الدبرأة الدفاضب ة في ش ةبية "زهيبة" البّتي ت بد التفبادل فتقب  7 

ذب وأنهّاا تحمال السالاح تحان حزامهاا لتسالمه زهياة بعاد نهاياة دوامهاا إلاى خطيبهاا و  تاوجح فاطمةّ 
 .4«...العملية

مببن ،ببلا   "زليخااة السااعوديأمّببا الكاتتببة الثاّنيببة البّبتي تفاولببت الدببرأة في القةببص هببي الكاتتببة الكتببنًة "
" ديبا أحلببرت ع بى البّ واج مبن "لخضبر" البّري مان البطالبطلات قةةبها مثبل التط بة "ربيعبة" في قةبتها "

                                                           
 .13، ص2114أحمد رضا د د ، غادة أم القرى، م قع مكتتة هفا مكتتتي، دط، -1

 . 23، ص2116، دار الأو ان، ل ف ر والتّ زيع، الج الحر، 8، ك  ف في مفتة  ال يل، أغفية ال جر، طأحمد ديدوش-2
، 8651، قةبببة بط لبببة امبببرأة مبببن ال اقبببع والأ بببط رة )لرم عبببة قةبببص قةبببنًة ل الحريبببة(، دار التعبببا، ق بببفطيفة، الج الحبببر، لزمبببد مرتببباض-3

 .21ص
 .28، وزارة الثقافة، الج الحر، ص1الدعاهر، لر ة  ما ، العدد7  أحمد دوغان، الةّ ت الفّ الحي في الأدب الج الحري-4
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هذ. المرارة التّي أتجرعهاا مان عجاوزتي وجاارتي ما أفادني أنّ المسكيوة غير ... »تركها دون الع دة لذبا 
 .1«...وولدي اليتيمين بالحياة

" تفاولبت م اضبيع متعبدّدة لحظاة اخاتلاس الحاب وقصار أخارى" في قةبتها "فليلة الفااروقأمّبا "
" تتفبباو  م ضبب ع الحيبباة الّ وليببة الحصااار الاّاذي يرتاال الحاابتخببصّ الدببرأة وأغ  هببا الرّلببل عفبب ة ف ببي قةببتها "

ااان بيوااي »وتببتثنً تببت،نً الإلصبباب في فتبب ر الحيبباة بببنٌ الببّ ولنٌ فتقبب  7  ّواان أدري بعماال بدناّاه لا يفهمواايّ 
امرأة أخرى تراوموي هذا الزّوج المشغول عوي امرأة، نعمّ  ياناّ  السماك أوّ   .2«وبيوه جداراّ 

  . صورة المرأة في المسرح الجزائريّ:4
عديد الةّراعات، وكثنً التّحديات الّتي والهت الدرأة في اعتلالحها ، بتة الد برح، ابتبداء مبن نظبرة  بعد

المجتمبببع الدّونيبببة لذبببا، وفتببباوي التّحبببرا، ا بببتطاعت بعبببش الأبببباء التمبببرد ع بببى هاتبببه الحببب ال ، ورادبببت تثتبببت 
ارز في المجببا  التّع يمببي، فكببان في الظّهبب ر ع ببى الخ ببتة وأداء الأدوار، ب ضببل تع يمهببا ودضبب رها التبب أدقيتهببا

 م تاح لصادهن ه  في تع مهن.
وإنّ الببدّارس الدتتتببع لدرادببل تطبب ر الد ببرح الج الحببريّ  بببد أن يت قبب  عفببد قضببية الةّببع بات البّبتي والههببا 
هببرا الد ببرح الفّاشببئ سةبب ص ا ببتقطاب عفةببر الدببرأة، وم بباركتها في الأعمببا  الد ببردية ديببا يعببمف رالحببد 

الاّذي نحتااج إلياه ّان نرر العوصر الوّساائي »" رره الد ك ة فيركر في مركراته7 علالولحريّ "الد رح الج ا
للتّمثيل مشكلة مطروحة بحدّة، إذ لم يكن هواي نساك يمثلن في المسرح، فكوّا نلطر إلاى اواتعمال 

ل مبببرأة عببن الد ببباركة في ، بمعببنى أنّ الد بببرح الف بب ي الج الحببري عبببرف غيابببا تامببا 3«الرّجااال فااي أدوار الوّسااااك
 الأعما  الد ردية  دقا ع ى التّمثيل والحفاء دون الكتابة والإ،راج.

                                                           
زولي ببة ال ببع دي، ارثببار الأدبيبّبة الكام ببة، يببع وتقببدا7 شببري  أحمببد شببري ،    بب ة ذاكببرة الأدب الج الحببري، الةببفدول البب  ني لمقيببة -1

 .818ص، 2118، الج الحر، 8ال ف ن وتط يرها التابع ل زارة ا تةا  والثقافة وارداب، ط
 .14، ص8664، 8فضي ة فارول، لحظة ا،تلاس الحب وقةص أ،رى، دار ال رابي، بنًوت، لتفان، ط-2
 .4 لالي ع ي، شرول الد رح الج الحري )مركرات علال (، تر7 أحمد مف ر، مف  رات التّتينٌ الجادظية، الج الحر، ص-3
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إنّ الماارأة الجزائرياّاة تاادخّرت فااي الالتحاااق »"7 فاطمااة نصاايرهببرّدت الفّاقببدة والأكادلؽيببة الج الحريبّبة "
اااب الكاتباااات عربياااا وعالمياًااا تت  ببب  هببب  إلعالذبببا كمبببا نعبببرف أنّ الّ بببتب الحقيقبببي البّببري لع هبببا ، 1«برّ

لتع يمهببا وت بب نً دياتهببا ل عمببل الدفبب لي، وب ببتب الأوضبباع الّ يا ببية وا  ببتعمارية البّبتي شببهدتها الج الحببر مببدّة 
 )مئة واثفان وثلاث ن( عاما من ا  تعمار. 802

حمبببل الخطببباب الد بببردي الج الحبببريّ وإنتالبببه لزبببدودة، وقبببد اقتةبببرت هبببره ولقبببد ت بّببت م ببباركة الدبببرأة في 
" زولببة ال فببان ماااري وااوزانالد بباركة ع ببى التّمثيببل والأداء، ومببن الدمببثّلات الراّلحببدات في هببرا المجببا  نببركر "

 "، كما نركر ال فانة "ك ث م" ب ه ها ال يدة الأولى في الريتنًت ار الد ردي الج الحريّ.ر يد الرسوطيوي"
لربا  الإ،براج الد بردي المحبمف ع بى غنً أنّ الّ ف ات الأ،بنًة قبد أفبرزت لفبا ببروز بعبش الدتبدعات في 

" الّتي قبدّمت عديبد الد برديات الدهتمبة صونيا"، وكرلك ال فانة "حميدة وفوزية آين الحاجغرار الأ،تنٌ "
مسااارحية يمكااان إدراجهاااا اااامن المسااارح السّاااووي بامتيااااز »" و فاطماااةبم ببباكل الدبببرأة مثبببل م بببردية "

، وع ببى الببرّغم مببن كبب ن 2«لتساالا الااذّّوري الظاّاالمالكونهمااا تشخصااان معاناااة الماارأة ونلااالاتها ااادّ 
هؤ ء الثلاثة )حميبدة وف زيبة وهب نيا( ي بتح ن بتي بنً وإدارة الد بارح الج الحريبة المحمفبة في كبل مبن هايبة وتيب ي 

 وزو و كيكدة ع ى التّ الي، إ ّ أنّ هرا الحض ر ف يعبر عن ن  ه ببروز فرل م ردية ل الحرية ن  ية.
  الشّخصيات الوّسوية في المسرحية الجزائريةّ:بعض 

  بد ل فص الد ردي من ش ةية أو لرم عة من الّ  ةيات لقيامه فلا نت قع نةًّا دون ذلك.
هااي التّااي تصااطوت اللّغااة وهااي التّااي »" عببن الّ  ةببية فيقبب  7 عبااد الملااك مرتاااضيتحببدّث الفّاقببد "

، والكتبّباب الج الحريبب ن وتّ بب ا الدببرأة في أعمببالذم 3«ةتثباان أو تسااتربل الحااوار، وهااي التّااي تصااطوت المواجااا
 7 ال فّية نت،ر ع ى  تيل الدثا 

                                                           
 .1، ص2184، 8الكتابة، لر ة العرب القطرية، العدد7 فا مة نةنً، الكاتتات الج الحريات ر  ن ول دهن في عاف -1

 .1، ص2182، لامعة ليجل، ل ان88عتدالد ك لعمارة قدور،  ربة الدرأة الج الحرية في كتابة الد رح، لر ة ع مية لزكمة، العدد7 -2
 .68، ص2182عتد الد ك مرتاض، في نظرية الرواية بحا في تقفيات الّ رد، دط، الج الحر، -3
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وهي عتارة عن م اهد د ارية تتح    7إدريس قرقورة"" ببببل "المرأة الصرر لالة فاطمة انسومر ردية "م-
ياة »إلى م ن ل ج فردي تحاو  أن تحاكي ال اقع  وجميلاة، قاادت الرّجاال ففاطمة امرأة جزائرياة متعلماة وذّ

سرت الراعدة وواجهن المجتمت بالحريرة  .1«العظا  إلى واحات الرتل... امرأة من أوائل الوّساكّ 
الكاتتبة إلى العب دة ببراكرة القبار  إلى مرادبل تارلؼيبة "7 عمبدت زهور ونيساي" لببببب "دعاك الحما م ردية "-

 لست  ة وا تحضرت بط  ت لتؤات الج الحر مفهن.
 .الكاهفة م كة الأوراس الّتي تفة  ابفتها ،ف  ة ل ح اظ ع ى أمانة الألداد 
 .تيفهيفان م كة الأهقار الّتي تحدّث لرم عة من ن اء الت ارل عن تردّد رلا  القةر في التّةدي ل ح اة 
  مه.فا مة ان  مر بط ة باددى قرى الةّ مام الّتي تحدّث عفها والدها الدريش عن ود ة ا  تعمار وت 
  مبببرا ب عتببب رة البّببتي تعتببببر أو  فدالحيبّببة في ثببب رة التّحريبببر الببب  ني ديبببا شبببتهتها الكاتتبببة بحمامبببة تطمببب  إلى

 ا  تقلا .
خالال المراوماة بالرّؤياة والحلام »" قد انبرت ل تّعتنً عن معاناة الدرأة الج الحريبّة زهور ونيسيفالكاتتة "

الجزائرياّااة علاااى مااارّ العصاااور وفااال مختلاااف المحطاّااات والصّاااورة والرّماااز فجسّااادت باااذلك دور المااارأة 
الثرّافيّة في الجزائر موذ العصر الرديم إلى غاياة العصار الحاديث، وهاذا دليال علاى مادى وعاي المارأة 

 .2«الجزائريةّ وحبها وإخلاصها لوطوها
 صورة المرأة في الرّواية العربيّة: صانيا:

الرّواية العربيّة إلى إ لال ه ت الدرأة والتّعتنً عن  رالحها فيما لؼصّ دياتها، فملام  هب رة الدبرأة   عت
العربيّة ف تخت   عن ملام  ه رة الدرأة الج الحريةّ، فقبد نقبل الأدبباء في أعمبالذم مكت تبات وأدا بيس تعكبس 

كتاببببباتهم قضببببية إعببببادة ا عتتببببار لذببببا رأيهببببم ومبببب ق هم مببببن الدببببرأة دا،ببببل المجتمببببع البّبببري يعي بببب ن فيببببه، حم ببببت  
 وإنةافها.

                                                           
م عتد الع ي  ب شلال، تلادم العفاهر الدرامية بال يال التارلؼي في م ردية " لة فا مة ان  مر" الدرأة الةقر لإدريس قرق رة، لر   ع   -1

 .50، ص2185ل ان، 82، الج ء الأو ، 81ال حة العربية و دارا ، العدد7
شببهادة الدا ببم في ميببدان ال حببة والأدب العببربي، إعببداد الطالتببة أمببنًة هبب رة الدببرأة في م ببردية "دعبباء الحمببام" ل هبب ر وني ببي، مببركرة لفيببل -2

 .20، ص2182، 2181، لامعة العربي بن مهيدي، أم الت اقي،  ع دي، إشراف لؽيفة  ع دي
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أنّ الدرأة قد لّ دت ش ةية الدرأة الدفاض ة وداربت لحمايبة بيتهبا وأ،بر »لصد "ت فيق الحكيم" يق  7 
دق قها، وعم ت بحماس لت عيل دورها في المجتمع وتحيبنً ال اقبع بف بر الإلغابيبّة في كبلّ مكبان د بّت ببه، هبي 

الرّلببل والذيمفبببة ع يببه، بببالرّغم مببن تعرضببها ل ظّ بببم والإهانببة، التّهمببيو مببن قِتببل الرّلبببل قببادرة ع ببى التبّبتثنً في 
 والع الحر إ ّ أنّها ف ت ت  م ل  اقع، وتلّ  م دها بحد درّ وأفضل قالحما.

الأدب ه  ال  ي ة الأمثل ل دّفاع عن الدرأة، فالعديد من الأدباء كان لذبم رأي ،باص دب   هب رتها في 
ة " عببرض واقببع الدببرأة وفبب ارل الطتّقببات بببنٌ الدببرأة العام ببة والدببرأحسااين هيكاال" لبببببب "زيواابروايببة " المجتمببع، ف ببي

الأر بببببتقرا ية، أشبببببار إلى لتببببباس ال قبببببنًة ولسالطتهبببببا ل رّلبببببا  في العمبببببل باعتتببببباره ضبببببرورة، أمّبببببا بفبببببت الطتّقبببببة 
 يفبة، لعبا لؼت  بان في م اضبيع  الأر تقرا ية فهي لزرومة من الخروج وتعيو وفق ض اب  ارمر الّري لع هبا د

كثببنًة لكفهمببا ي ببمكان في دالتهمببا إلى الحببب والببّ واج، فكببل أنثببى تكتمببل برلببل في دياتهببا، أيضببا ال تبباة 
ال قنًة غبنً متع مبة عكبس الأ،برى مثق بة وعالدبة، فكانبت الدبرأة في الرّوايبة عتبارة عبن مقارنبة ببنٌ بفبت الريب  

 .1،اضعة لذيمفة الرّلل لػميها أو ي تح ها، تك ن تحت حمايته الدّالحمةوالدديفة، لكن دالحما ما تك ن الدرأة 
يعدّ الدّور الّري تقمةته الدبرأة في الرّوايبة مهمبا مقارنبة بالألفباس الأدبيبّة الأ،برى، فبالرّوالحي يعبي ليبّدا 

 تّقاليد.فاع يتها، وقد تترلحت ه رتها بنٌ ش ةية لز رية م تق ة وأ،رى ثان ية لظطية لشث ة ل عادات وال
" هبّ ر الدبرأة أنّهبا مباكرة تديبل بطتعهبا إلى الخيانبة والّ ي نبة الفّاعمبة مثبل القطبّة العراد" لبببب "وارةفي رواية "
شببابة ذات د   وأ،لاقيببات  " ببارة"بالضّببع ، بيفمببا هببي في الحقيقببة شببيطان الدكببر والخديعببة، البّبتي تتظبباهر 

 تحتاج لرلل لػميها ولػافظ ع يها. م ت هة تفعم بحرية زالحدة غنً مقيّدة  
" نق بب ا لفببا هبب رة يووااف السااباعي" و "محمااد عبااد الحلاايم عبااداللهأيضببا لصببد روالحيببنٌ شببتّان أمثببا  "

لست  ة تداما عن ما هبّ ره العقباد، وهب  ها بالدلالحكيبة الدثاليبة فيهبا الكثبنً مبن الّ بم  والخيبا ، امبرأة مضبحية، 

                                                           
، 8ن، طيفظببر7 لزمببد ي  بب   بب اعد، الدببرأة في الأدبيببات العربيببة الدعاهببرة )مةببر ألظم ذلببا(، دار زهببران ل ف ببر والت زيببع، عمببان، الأرد-1

 .53، ص2181



الأدب : ملامح صورة المرأة فيالفصل الأول  
 

 
33 

يووااااف " لببببببببب "بااااين الأطاااالالة، وتدثّ ببببت هببببره الّ  ةببببية في روايببببة "ع ا  هببببا نتي ببببة دف نببببة، ناعمببببة، رقيقبببب
 .1"السباعي

الدرأة هي الأم والّ ولة، ركي ة التيت، مفتع العطب  والحفبان، وفي فبمة مبن ال بمات ال لبد يف بب إلى أمبه 
ويق بم ن وع نًتها، كما أنّها  عادة الرّلل العظمى، لذا مهرها ودريتها في ا،تيار زولها، ي ت ر را الأبفاء 

 ، اشبتهرت بالعقبل وال هبم، الكبلام ال ةبي ، بتبالحها، كانت تعتّ  بكرامتها، وفية وشجاعة في الحبرب والقب  
 لذا د ن الرأّي.

" بر ببم هبب رة ار،ببر الدةببرية في الريّبب  هببي عمبب د الوتااد" في روايتببه "خيااري  االبيلقببد أبببدع الرّوالحببي "
الخيمة، وتد الأ برة، لصحبت في هبفع أ برة ولرتمبع متكافبل مث تهبا الحالبة فا مبة ثع تبة البّتي حم بت الّ بلاح 

 .2هادفاعا عن أبفالح
" في روايببة "الثلاثيبببة" ش ةببية أميفبببة الأم الفقيببة ال طريبببة   تعببرف معبببنى نحياااب محفاااو كمببا هببّ ر "

 التمدن والعةرنة، تحكمها الحري ة في ت ينً بيتها وأو دها، شح ت الق م الأكبر في الرّواية.
 صورة المرأة الأجوبية في الرّواية الجزائرية: صالثا:

عببرف م ضبب ع الدببرأة تحبب  ت وحهبب ت بببالكتنًة ،ة هًببا عفببد الحببرب وذات الأمببر يفطتببق ع ببى العببرب 
مبن ألعيتهبا ومكانتهبا في لرتمبع ذكب ري تحكمبه الأعبراف والتّقاليبد، وتببرز فيبه باعتتارها تابعة ل رّلل، لشبّا ق بّل 

 ية تعكس ذلك.ه رة الرّلل ع ى د اب الدرأة في ديت أقرّت الّ رالحع والدّيانات الّ ماو 
كما أنّ الرّوالحينٌ الج الحرينٌ تطرق ا ل مرأة الألفتية في بعش رواياتهم ولطصّ بالركّر ال رن ية مفها، وهرا 

يتحدّث عن الدرأة ال رن ية  "ما لا تذرو. الرياح" في روايته "محمد عرعار العالينظرا ل تعد التّارلؼي، ولصد "
ومااان أبااارز مميزاتهاااا العلاقاااات الموفتحاااة مااات ارخااارين، الخياناااة ّاااان يلربهاااا باااالمرأة الرومياااة، » والبّببتي

                                                           
 .22، ص2112، 8ف زية الع ماوي، مظاهر تط ر الدرأة في مةر الدعاهرة، المج س الأع ى ل ثقافة، ط-1
 .2183أعما  أدبية عربية وعالدية، الجريدة الإلكمونية العنٌ الإ،تارية،  81إيهاب  يد أحمد، ه رة ار،ر في -2
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اااذلك هاااؤلاك  الزّوجياااة، فالفرنساااية لا تجاااد أي ماااانت فاااي إقاماااة علاقاااات جوساااية مااات الجزائاااريين، وّ
 .1«الجزائريين لا يرفلون بل يتحمسون

" وهب  لػباور "اببن رومبل"7 يق   ع بى ل بان بط به "هبالح ببن عبامر ال وفبري" واويوي الأعرجإذ لصد "
ااان » اال الألااوان، ارفريريااات، الألمااان، الفرنساايات، والصااراحةّ  فحاال مثاال أبيااك، عفرياان ااااجتّ 

، ومةبدر هبره ال برّة الجف بية هب  2«يعشل الفرنسيات لغرض في نفساه، ناا  معهان حتاى طاحان صاحته
ع بى شبيء فالّظبا يبدّ  ع بى ا  ئب از ا  تعمار، فه  الحل ال ديبد للانتقبام مفبه نظبرا ل د بيته، وهبرا إن دّ  

 من هره الدّ،ي ة الألفتيّة.
ارة الجسادوهفاك فئة أ،رى تفظر إلى الألفتية نظبرة ادبمام وتقبدير، كمبا لصبد أيضبا في روايبة " " لبببببب ذاّ

هماه هاو الفان وغرفتاه ّاان »" "كاترين" الدبرأة ال رن بية ال بابة و "،البد الر بام" ديبا أحلا  مستغانمي"
اترين بغرض ممارواة الجاوس الوو مكان  ، فبالدرأة الأوروبيبة شبقراء زرقباء 3«والروم، وقلاك لحظات متّ 

 العيفنٌ لذا لاذبية لف ية فالحقة، لشاّ لغع ها لزّ  اشتهاء لأي رلل.
كما لصد في الرّوايات الج الحريبة الدبرأة الألفتيبّة غبنً ال رن بية أ  وهبي الدبرأة اليه ديبة، لكبن الإشبارة إليهبا  

"، فمرزال بقطاش يتحدّث عن مراد الّري ر يد بوجدرة" و "مرزاق برطاشكانت عابرة مثل ما لاء عن "
أبصر تلاك اليهودياة فاوق المصاطبة وهاي توجّاه للتّلامياذ نظارات حاقادة، عيواهاا  »يكره الدع مة اليه دية 

اان هوااي بعاض الزغاب فاوق  افتيها لايس  هاذا عجيباا ّانن ووداوين تختفيان وراك نظارات وميكةّ 
، وهببب  مبببراد الدبببرأة اليه ديبببة بتب بببع الةببب ات 4«فهاااي يهودياااة، وماااراد يعااارم يوطاااوي علياااه هاااذا الاوااام

، فب ل شب تيها زغبب، إنّهبا يه ديبة وهبرا لبه د لبة عفبد مبراد أ  وهبي أنّ الج دية فهي ترتدي نظارات بيكبة
  يتهم المجت لة ع ى الع   وال  اد.ل ّ عب الج الحري نتيجة ل  يانات الدتكررة اليه دية ون اليه د أعداء 

                                                           
هببببب رة الدبببببرأة الألفتيبببببة في الرّوايبببببة الج الحريبببببة، درا بببببة في الد يبببببا ، مبببببركرة لفيبببببل شبببببهادة الدا بببببم في ال حبببببة العربيبببببة، تخةبببببص7 درا بببببات -1

 .02، ص2183، 2182أدبية مقارنة، إعداد7 شرارة لي ى، إشراف7 لع ر ياي ش، لامعة عتد الحميد بن باديس، 
 .46، ص8650ة الدرأة في الرواية الج الحرية، دار ارداب، دط، الج الحر، وا يني الأعرج، ن ار ال  ز، نقلا عن7 ه ر -2
 .64، ص8660، بنًوت، لتفان، 86أدلام م تحالظي، ذاكرة الج د، دار ارداب، ط-3
 . بتةرف.221، ص2110، 8هالح م ق دة، الدرأة في الرواية الج الحرية، ط-4
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مبببن ،بببلا  مبببا  بببتق ن بببتفتع أنّ الدبببرأة أدّت دوراً مهمبببا في المجتمبببع والأ بببرة نظبببنً م بببالعتها في تطببب ر 
المجتمعبببات، وهببب  الأمبببر البّببري لع هبببا تت،بببر ديبّببب اً وا بببعا في الأدب العبببربي والج الحبببري نبببتع عفبببه إنتببباج ع يبببر 

لدبببرأة فيهبببا، وبعبببدما كانبببت محتةبببتة ومهم بببة تعببباب البببرّ  والق ببب ة، لسعمبببا  الأدبيبّببة البّببتي تعبببدّدت هببب رة ا
أهببتحت لزبب ر الحيبباة وال ببيدة الأولى بببالرّغم مببن الدعيقببات البّبتي اعمضببتها وانق ببم الأدببباء بببنٌ مؤيببد ل كببرة 

وبيتهبا، افقتهبا الرلبل في الحيباة الدهفيبة معتببرين ذلبك إلعبا  ل ولهبا تع يمها وعم ها ودريتها، و ،ر رافش ف 
 وفيه ا،تلا  لدورة الحياة وتدرد ع ى الدّين والعادات والتّقاليد.

واهبببتم الأديبببب بم ضببب ع الدبببرأة في بعبببش الألفببباس الأدبيبّببة ع بببى غبببرار الرّوايبببة، الّ بببعر، الد بببرح، القةبببة 
   فكانت الإلذام لكتاباته وأ،رت الأدوار التط لية فيها. 
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 تمهيد:

شكّلت المرأة محور المجتمع نظير تأثيرىا الإمصابي على حياة الأفراد خاصة محيطها الضيق )الأسػرة،  إإاا 
 "6حافظ إبراهيمصلحت المرأة يصلح المجتمع لأنّّا تربي إتسهر على راحة النّشء  يقوؿ "

 أعددت شعبًا طيّب الأعراق........الأم مدرسة إذا أعددتها

حقّها بتعليمها إحريّتها أنتجػت إأحسػنت تقمػو دإرىػا الأسػالمج م المجتمػع  فػالمرأة الك أنّّا كلّما أعطيت 
 الصّالحة بطبيعة الحاؿ ستعطيك جيلاً أخلاقيا مسالما متعلّمًا إمحبّا لوطنو.

موضػػوع المػػرأة اىتمػػاـ الأدبػػاء عػػإ العصػػوري إا حركّػػت فػػيه، المدػػاعر إالميػػو ت  إقػػ  كانػػت   ابػػة  أثػار
إتجػػاإ ت كونّػػا  ػػرّد شبصػػيّة بػػ  روّلػػت إّ مركػػم حقيقػػيّ م الأعمػػاؿ الأدبيػّػة  فهػػي البطلػػة م الإلهػػاـ لهػػ،  

الرّإاية إأخذت حيػّماً كبيرا فيها  إالصّورة الّتي ينقلها الأديب ىي الصّورة تربّّ إدأب عليهػا  إباعتبػار الأديػب 
إصػور المػرأة فيهػا تعػّ دت بػا كونّػا مسػواج  ينق  الواقع إما مصب أف يقع  فق  استحوات المػرأة علػى الرّإايػة 

" أحميييد رحيييا حوحيييو" صػػػوّرما مقهػػػورة إمظلومػػػة  إ"فضيييياة الفييياروقللانكسػػػار إاعضػػػوع إالتّهمػػػيش كػػػػػ "
 .صوّرىا امرأة جاىلة بائسة لم تخرج عن صورة المرأة اعاضعة النّمطيّة

آسيييا   إ إجػػة  إأخػػت  إحبيبػػة  فػػػػػػ "يتّسػػ، بالواقعيػّػة  بتلػػا حا مػػا6 امػػرأةإآخػرإف صػػوّرإىا تصػػويرا 
" أحلام مسيغاانمي" اىتمت بجانبها المدرؽ إ داركتها م الّ ورة فكانت امرأة مقاإمة إقوية  إاعتإما "جبار

  رمماً للوطن إالّ ورة  إالحب إالأماف.

يّ، إالعػادات يرى قس، من الأدباء أفّ قضية تعلي، المرأة إحريّتها إدعػ، عملهػا سػيجعلها تخلػع ثػوب القػ
إالتّقالي   إتتمرّد على الرّج  إبذلك رفضوا تجاإ ىا لسػلطة الرّجػ   إقسػ، آخػر دعػ، مدػاركتها إفاعليتهػا م 
المجتمػػػع إندػػػرىا لةمصابيػّػػة لأنّّػػػا سػػػيّ ة المجتمػػػع الأإّ إرفضػػػوا حصػػػرىا م بيتهػػػا  لمػػػا فيػػػو مػػػن كػػػبح لقػػػ راما 

ذلك بقيػت المػػرأة إشػكالية م الأدب إلم يعػرؼ الأدبػاء طريقػػا الإب اعيػّة إشػكّ م تقمصػها أعلػػى المراتػب  إبػ
 إّ اعرإج بصورة  ملة إمكانة تليق بها.
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تعػػػّ دت صػػػورة المػػػرأة م الرّإايػػػة  سػػػب الحاجػػػة إّ الطػّػػرح الػػػواقعيّ إمعا،ػػػة قضػػػاياىا إالػػػّ فاع عنهػػػا  
  كالآتي6" حطب سراييفو" إتم لّت ىذه الصور م رإاية فكانت عديقة إحبيبة إمغتصبة إمعنّفة 

 .صورة المرأة الماغصبة:1

 "  كالآتي6حطب سراييفوتم لّت صورة المرأة المغتصبة م رإاية "

قب  رلي  إعرض صورة ا غتصاب  ب  من الوقوؼ على مفهوـ ا غتصػاب إىػو شػك  مػن أشػكاؿ 
إاسػتغلاؿ ضػعا الضّػحية م ا عت اء ا،نسي ضّ  شبو دإف إرادتو إموافقتو عػن طريػق العنػا إالتّه يػ  

دإافع ىذا الفع  تكوف بسبب ممػيش المجتمػع للمػرأة  إامرػلاؿ بعػر الأسػر  إك ػر  إلع ّ ، 1الّ فاع عن نفسو
مبػا ة مػن قلبػ  الأىػ  إعػ ـ اىتمػاـ الأـ بػػػػ "إيفانػا"   المداك  كما ىو م رإايتنا الّتي تسبّب فيها الفقر إاللاّ 

الحمايػػػة بالنّسػػػبة لأطفالػػػو  إالسّػػػبب الأإؿ كػػػاف الحػػػرب م سػػػلوفينيا  ىربػػػت إغيػػػاب دإر الأب الػّػػذ  مظ ػّػػ  
  الكػػّ  خاسػػػر كػػػّ  بنسػػػبة "إيفانػػا" مػػػن إطنهػػػا  إكػػذلك كانػػػت العدػػػرية السػػػوداء م ا،مائػػر دائمػػػا م الحػػػرب

 معيّنة.

ىػػي "أنتدػػي" صػػورة المػػرأة المغت صػػبة إكيػػا بّه اغتصػػابها بوحدػػية جسّػػ ما  "سييعيد يطيبيييفقػػ  م ػّػ  "
أخت "إيفانا" الصغرى به ا عت اء عليها من قلب  ثمانية رجاؿ م ليلة إاح ة تناإبوا عليها أثناء خرإجهػا مػن 
البيت للبحث عن الماء  إلم تستطع الّ فاع عن نفسػها إمقػاإمته،  حيػث قػاؿ "توميسػلاؼ" لػػػ "إيفانػا" عػن 

فييي ليايية واحييدة، داهملييي صثيييان وأنييا  لقييد اصغصييبوا شييقيقغب تليياوث عايهييا لمانييية رجييال»يػػوـ الحادثػػة6 
إتػػأثير ، 2«أسييمك ملامييض، احييطرمب نييار بييداياي ور عبييب حيلهييا أن أفقييو أعيييا ماغصييبيها واحييدا واحييدا

علػػى نفسػػية "أنتدػػي" كػػاف ك ػػيرا حطػّػ، رإحهػػا إأفقػػ ىا عقلهػػا  إدخلػػت م اكت ػػاب إألم رىيػػب  ا غتصػػاب
ممييا تلاديهييا، فييي امغديياث حييادّ ييصييل أن نب ييي دياييب  أنييا وأنغ ييي  »أفسػػ  راحتهػػا  تقػػوؿ "إيفانػػا"6 

ونضييييب فيييي الاّيهييية ذاتهيييا، نسييييب اسيييميلا أنيييا وأميييي ن.... ل لّهيييا تغييي مّر وجهيليييا ن....   تلفيييك 
                                                           

 . 33  ص0204نوفمإ  02  3سوسن جمي  حسن  ا غتصاب با الأدب العربي إسوريالية الواقع   لة ضفة ثال ة  الع د6 -1
 .052  ص0205  0سعي  خطيبي  حطب سراييفو  مندورات ضفاؼ   بيرإت  لبناف  ط-2
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المهدّئات و  اليبوث المضادّة للامغداث في تلويمها، تقضي الاّيل وهي تيغ ام فيي أشييا    نفهمهيا 
  دخلػت "أنتدػي" م حالػة نفسػية متػ ىورة   1«د سيواهافي ميادلات طوياة مك أشخاص   ييراهم أحي

 مخرج منها  إقالت "إيفانا" أفّ البيت أصبح كمصحّة  انا.

وعلدما جاسلا في مطعم صاير لباشغ ارشيا راحب تعوي وتصيي   »آخر تقوؿ "إيفانا"6  م مقطع
  بعػػ  ا غتصػػاب اكتسػػبت "أنتدػػي" أفعػػا  غػػير سػػوية إأقػػوا  مػػن دإف إعػػي  2«ممييا لييو أنّ أفعييه لييدصغها

حييي ات أيغيي وب اؤهييا المغقطييك »حػ ث لهػا اضػػطراب نفسػي إأصػػبحت تبكػي إتضػػحك م آف إاحػ  
  لم تفه، "إيفانا" سبب الحالة النّفسيّة السّي ة الّتي تعيدها أختها إلم تعرؼ السّبب  فق  3«زادوا ما توتري

 أنّّا اغتُصبت بوحدية. الك بسبب موت إال ىا لأفّ "أنتدي" لم رْكل لأمها إأختهاظنّت أفّ 

مرّة »إلأفّ الفع  الدّنيع لو إقع كبير على نفسية "أنتدي" فق  حاإلت أف تضع نّاية لذلك إلمعاناما 
  ىنػا نسػتنت  4«أحرمب اللّار في طرف فراشها وقرفصب تغفرّج عايها، لو  يقهة أمي ليصياب مارلية

أفّ "أنتدي" فق ت السّيطرة على أعصابها  إلم تع  تميّم با الدّيء الضّار إالنّافع  جراّء ما حػ ث لهػا بفعػ  
وأيغيييي ف يييل الأطبيييا  فيييي ...»ا غتصػػػاب  إضػػػافة إّ أفّ الأطبػػػاء عجػػػمإا عػػػن معرفػػػة السّػػػبب إمعا،تهػػػا 

 .5«مداواتها

لذكّورية إالتّحرش ا،نسيّ  إانتُهكت حقوقها إضاعت  البطلػة عانت المرأة م الرّإاية من المضايقات ا 
"إيفانػػا" مغتصػػبة مػػن قلبػػ  صػػ يقها "بػػورير" م م ينػػة سػػراييفو الػّػذ  اسػػتغّ  شػػغفها بالمسػػرح إضػػعا لغتهػػا 

سيياعدني فييي مغابيية الم ييهد الأول وفييي »الإمذليميػػة حػػا طلبػػت منػػو المسػػاع ة بالوّجمػػة لهػػا تقػػوؿ "إيفانػػا"6 
ائي مقابيييل أن أملييييض ميييرّة أو ميييرّتيا فيييي الأسيييبوح مغعييية عيييابرة فيييي واحيييدة ميييا صيييرف أيطييي  تصييييي

                                                           
 .00الرإاية  ص-1
 .54الرإاية  -2
 .52الرإاية  ص-3
 .00الرإاية  ص-4
 .03صالرإاية  -5
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  ضعا إقلة حيلة "إيفانا" إعجمىا أماـ الظرّإؼ الػّتي تمػرّ بهػا أجإىػا علػى قبػوؿ طلػب "بػورير" 1«الغّوجير
 لأنّّا كانت إحي ة ب إف عائلة تقا إراءىاي أب متوم إأـ   مبالية.

للتّهمػػيش إا سػػتغلاؿ إإاجهػػت العقبػػات الػّػتي تعوضػػها م سػػبي  رقيػػق حلمهػػا بػػأف تعرّضػػت "إيفانػػا" 
حامب  »كّ  أنواع العم   فالحرب لم توؾ لها خيارا آخر   تصير كاتبة مسرحية إحاجتها للماؿ دفعتها لقبوؿ

م ب يير أن أصييير ماتبيية مسييرحيّة أو ممثاّيية وفقييف فوجييدت  نفسييي مييا سييراييفو إلييه ليييو بايانييا، نادليية أمييا
  رمّلػتْ كػػ  أنػػواع الإسػػاءة 2«يغفرّسييون فييي جسييدي ويييياولون اسييغمالغي أو ترهيبييي لاخضييوح لليي واتهم

 إالتّحرش فطبيعة عم  النّادلة تكوف كذلك  إضرإرة العم  لتوفير حاجاما ألممها الصّمت إالصّإ.

الػّػػذ  اسػػػتغلّها  "سػػػي أ ػػػ "تعرّضػػػت "إيفانػػػا" ﵀ػػػاإ ت ع يػػػ ة  غتصػػػابها مػػػن قلبػػػ  صػػػاحب المقهػػػى 
أمماييب  دوامييي المسييائي حماييب  حقيبغييي ويرجييب مغهيياهرة »إعػػرؼ أنّّػػا رتػػاج للعمػػ  م سػػّ  شػػهواتو 

  م  3«بالإرهاق والّ عور بالصّداح مي أتجلب تيرشات العربي الأعرج وح اياتض الباعثية عايه الضّيجر
بػالرّغ، مػن أفّ المقابػ  كػاف شػرفها  إأفّ كّ  مرةّ كانت تساير أفعاؿ صاحب المقهى لكي رافظ على العم  

"سي أ  " متمإج فهػو ىنػا   مضػتك، إّ العػادات إالتّقاليػ  العربيػّة  إالػّ ين دليػ  علػى ضػعا إمظانػو إالسّػير 
 خلا نمإاتو العابرة.

يثرلييييرون فييييي السّياسيييية مييييك »نتػػػػائ  تفكّػػػػك الأسػػػػرة إإيػػػػلات الحػػػػرب ألقػػػػت بضػػػػلالها علػػػػى "إيفانػػػػا" 
  ظػػرإؼ قاسػػية 4«أو آمييد اليّي ي بييات يعييامالي بغعييالر ونبييرة آمييرة ويسييغال جسييدي صوسييبوديا أحمييد

ارسات صاحب المقهػى غػير اللّائقػة  كمػا أنّّػا كانػت تسػمع كلامًػا بػذيً ا منػو  ينعتهػا دفعت "إيفانا" لتقب  مد
الهميلػة  مػارلمج بالعاىرة إالفاجرة إيدتمها بأقذر العبارات  إيسبر منها إأظهر لها إحدية لوتمي م أحضانو 

انغصيب عضيوك ميرأس عصيفور في ح، »معها أسلوب الوّىيب  تنا لت عػن جسػ ىا لػػػػػ "سػي أ ػ " الػوقح 
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  لم تجػػ  "إيفانػػا" سػػبيلا للهػػرإب مػػن إاقػػع الػػذؿّ مػػع صػػاحب 1«وأنييا أتوسييل إليييض "اترملييي" دون أن يبييالي
 مقاإمتو.المقهى إنمإاتو إمدارستو للجنر معها إجبارا  إع ـ مق رما على 

راح يغفييوك ب ييلام لماييازلغي ومييدح جمييالي، قييرص ميي يرتي، وطييوق »مػػرةّ أخػػرى يتكػػرّر ررشػػو بهػػا 
  لم يتوقػا "سػػي 2«يصيري ب راعييض، وانيا صيامغة أحياول إبعيادك علييي وهيو ييمييم وي يرّر إعجابيض بيي

قػة معهػا  سػعيا منػو لأجػ  رغبتػو الملحػة م إقامػة علاأ  " عن مضايقة "إيفانا" طيلػة فػوة عملهػا م المقهػى 
لإشباع غريمتو إالهرإب من إاقع خيانة  إجتو لو مع رج  يصغره سنا  إكأنوّ مضاإؿ إثبات نفسو إق رتػو علػى 

 "إيفانا".

أحسسيييب  بخيييوف مفييياج ، »تسػػػرد "إيفانػػػا" خوفهػػػا مػػػن الأعػػػا الػّػػتي ترصػػػ ىا إتتحػػػرش بهػػػا تقػػػوؿ6 
  تكػػرار محػػاإ ت ا عتػػ اء علػػى 3«ياغصييبليتخياييب  أنّ شخصًييا قييد يييوتي بقفييل البيياث ويعغييدي عايييّ و 

"إيفانػا" أدخلهػػا م أ مػة نفسػػيّة إباتػػت تػرى كػػ  رجػػ  يكلمهػا أنػّػو مضػاإؿ اغتصػػابها  ىػػذه ىػي التػّػأثيرات الػّػتي 
 مطلفها ا غتصاب على النّفر.

تسػتمرّ ىػمائ، البطلػة "إيفانػا" م الرّإايػػة  إىػذه المػرةّ مػع حبيبهػا "غػػوراف" الػّذ  أقامػت معػو علاقػة نػػت  
أسييوأ سييي  »عنهػػا خػػوؼ "إيفانػػا" مػػن أف تكػػوف حػػاملا بعػػ  أف انتظػػرت قطػػرات  ػػراء إنفػػذ صػػإىا تقػػوؿ6 

لإقامػة علاقػة مػع يفانػا"   مػا دفػع بػػػػػػ "إ4«ييدث  مرأة هليا هيو أن تسيغيقظ وهيي حبايه وتلجيب أطفيا 
  فوج ت   مبالية إأخت مريضة إأب متوم غوراف ىو حاجتها للحب إالأماف  إىرإبها من إاقع حياما أـ
 م شبو حبيبها الملاا بالرّغ، من إدراكها أفّ الك خطأ.
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 تسػػػاإت الظػّػػرإؼ إنتائجهػػػا بػػػا،مائر لم تختلػػػا عػػػن سػػػراييفو إالأإضػػػاع الممريػػػة إإقػػػع ا غتصػػػاب كػػػاف
منتدػػراً لغيػػاب الأمػػن إالرقّيػػب م الأسػػر  نبيلػػة ىػػي فتػػاة تعمػػ  م دار البل يػػة بّه اغتصػػابها مػػن قلبػػ  صػػ يقها 

  أف رمػػػ  المػػػرأة إىػػػي غػػػير متمإجػػػة م  تمػػػع محػػػافظ إسػػػلامي أمػػػر 1إ لػػػت منػػػو  فأقػػػ مت علػػػى ا نتحػػػار
 يحة أق مت على ا نتحار.مستنكر تماما م المجتمع ا،مائرّ   إلأفّ نبيلة لم تستطع رم  الفض

  المرأة المعلّفة:صورة . 2

مطػػػتلل علػػػى ك ػػػير مػػػن النػّػػالمج الأسػػػباب الػّػػتي مػػػن أجلهػػػا يضػػػع المجتمػػػع المػػػرأة م مرتبػػػة أقػػػ  مػػػن الرّجػػػ   
إيفػػرض عليهػػػا قيػػػودًا إضػػغوطاً   يفرضػػػها علػػػى الرّجػػػ   إمضػػّ د لهػػػا دإراً معيػّنػًػػا م الحيػػاة يرتكػػػم أساسًػػػا علػػػى 

يػػة إراء تلػػك الفػػرإؽ الضّػػبمة الػّػتي اع مػػة بالبيػػت  إرعايػػة الأطفػػاؿ  إقليػػ  جػػً ا مػػن يػػ رؾ الأسػػباب الحقيق
ىػي علاقػة يضعها المجتمع بػا الرّجػ  إالمػرأة  إيػّ عي أفّ الػك ىػو الأصػح  فالعلاقػة الػّتي تجمػع الرّجػ  إالمػرأة 

السّي  بالعب   إالمّإجة لير لها حق العلاج إاا مرضت إلم تستطع أف تلبي حاجة  إجها ا،نسيّة  فمن حقو 
رج بيتو إتسقل عنها النّفقة  حتّّ أنّّا عن ما تستهلك شبابها إصحتها علػى  إجهػا أف يلفظها إيلقي بها خا

 إأطفالها  إأصبحت م حاؿ   مظكن ا نتفاع بها طردىا إاستب لها بأخرى.

" صيييردا ليرنييراقػػوف اسػػ، المّإجػػة م المجتمعػػات البطريكيػػة بالرّجػػ  لطبيعػػة النّظػػاـ الأبػػو  الػّػذ  يعرفّػػو "
تجايييي وم سسيية لاهيملييية ال مّورييية عايييه اللّسييا  والأطفيييال فييي الأسيييرة، وتوسيييك الهيملييية هييو »بقولػػو6 

  أ  أفّ الهيمنة تدم  حياة المرأة داخ  إخارج بيتها  إالمجتمع 2«ال مّورية عاه اللّسا  في المجغمك بعامة
ن الإطػػار الػّػذ  يعطػػي للرّجػػ  صػػلاحية الػػتّحك، فيهػػا  إالتّببػػير مػػن حقوقهػػا  إغػػير مسػػموح لهػػا بػػاعرإج عػػ

 مضّ ده لها المّإج.

مػع الػّ ع، الكامػ  للمجتمػع لػو عرّضػت المػرأة للعنػا إاف سيطرة الرّجػ  علػى  إجتػو أإ ابنتػو أإ أختػو 
شي ل ميا أشي ال الغّفاعيل الإنسياني المي دّي »" العنػا بأنػّو يضيير شيعبانا،س   إالنّفسي  إيعػرّؼ "
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يسيبّب فيي بعيلأ الأحييان القغيل سيوا  ميان العلي   ي أو مايهميا، حيي حيإله الأذى الجسدي أو الرّو 
  فػالعنا فعػ  تخريػب إتػ مير إإلحػاؽ خسػائر إىػو الأمػر الػّذ  ينطبػق علػى 1«عا قصد أم عيا صيير قصيد

 .الّتي يعنفها  إجهاالمرأة 

مػػػن خػػػلاؿ شبصػػػيات "أـ إيفانػػػا"  "إيفانػػػا"  "أـ  لصػػػورة المػػػرأة المعنّفػػػة "سيييعيد يطيبييييم ػّػػ  الرّإائػػػي "
فنجػ  مػ لا "أـ إيفانػا" الػّتي كػاف سلي،"  "ألكسن را"  فق  عانت المرأة م الرّإايػة العنػا ا،سػ   إالنّفسػي  

مسير صييلا »يعنفها  إجها دائما يضربها إيلحق بهػا الأاى بجسػ ىا علػى الوجػو  إأسػف  الػبطن  إيركلهػا  
حسّب بخطورة الييال، فقاميب بفيفيائي فيي ي انية، وأصاقيب عاييّ بابهيا، أسيرف الغّي أعاه رأس أمي 

  الػػػّ افع إراء ضػػػرب إالػػػ  "إيفانػػػا" لأمهػػػا ىػػػو تػػػ ىور 2«ر دفييييابيييي فيييي حيييربها مميييا ليييو ميييان بيلهميييا ليييوأ
أإضػػاعه، المعيدػػية إالفقػػر إاعػػوؼ مػػن الحػػرب  إضػػغوطات نفسػػية  لكػػن ىػػذا لػػير مػػإرّا لفعلتػػو  فقػػ  تعػػوّد 
منػػذ إ دتػػو علػػى أفّ المػػرأة تعػػيش رػػت سػػيطرة الرّجػػ   إلػػير مػػن حقّهػػا الدّػػكوى  تقػػوؿ "إيفانػػا" عػػن أمهػػا6 

ىذه ىي الذّىنيػة الػّتي  3«من الألغا   مستسلمة لأمرىا   تمانع إ  ترفر إ  رت  تب إ لي أمي م   جب »
مػػػػن نضػػػػوج الدّبصػػػػية   رعهػػػػا المجتمػػػػع م عقػػػػ  المػػػػرأة أفّ النّسػػػػاء ناقصػػػػات عقػػػػ  إديػػػػن  إبالتػّػػػالي حُرمػػػػت

  إا ستقلاؿ إعجمت على أف ترغب م الحرية.

وييوم ميات » ا  رملػت كػ  الوقاحػات إصػإتعاشت إال ة "إيفانا" التّهميش إا ضػطهاد مػع  إجهػ
بػالرّغ، مػن المعاملػة السّػي ة الػّتي    «أبي يصمها ونقيضها لم ت رف دمعية ل لهيا ح نيب ب يدّة عايه فراقيض

حمنػػت إشػػعرت بالوحػػ ة لفػػراؽ  إجهػػا  ىػػذه السّػػلبية الػّػتي غرسػػها المجتمػػع أفّ كانػػت تلقاىػػا إالػػ ما إ ّ أنّّػػا 
ل يييا المجغميييك بلهميييض وقوانيليييض »" م الػػك6 نيييوال السيييعداويلرّجػػػ   تقػػػوؿ "المػػرأة   تسػػػتطيع مػػػن بعػػػ  ا

وم لراتض وحاوطض ي بب المرأة فيعوق ه ا ال بب نموّها الف ري واللّفسي، ويييول دون تيريرهيا ميا 
السّيابيّة وا عغميياد عاييه ا،يييريا، وتهييلّ مالطفّييل فييي مراحايض الأولييه مييا اللمييو عيياج ا عييا ا سييغقلال 

                                                           
 . 42  ص0200ديسمإ  04  00خلي  ب إ  أ    المفاىي، الأساسية م عل، ا جتماع   لة الإرشاد  الع د6 -1
 .040الرإاية  ص-2
 .05الرإاية  ص-3



المرأة في رواية "حطب سراييفو" ةصور  الثاّني:الفصل   
 

 
44 

أ مػة نفسػية لم تعػرؼ اعػرإج منهػا     التّعلق الدّ ي  لأـ "إيفانا" بأبيها سبّب لهػا1«وحرّية الفعل والإيجابيّة
اف   كػ2«ميرارة الأشييا  ت ييد ميا حلاوتهيا»بالرّغ، من أنوّ كاف يؤايها إيضربها  إكانت إال ما دائما تػردّد6 

م حيامػػا سػػيكوف كبػػيراً إم ىدًػػا  تػػو لهػػا أمػػ  أفّ عػػوض صػػإىا علػػى تعنيػػا إأايػػة  إجهػػا إالألم الػّػذ  رمل
 ستعجم عن إصا الفرحة لكنها لم تعرؼ أفّ التّغيير يب أ منها   بسكوما إأفّ الأمر يستحق انتفاضة.

  إلم يكتػػػال إالػػػ  3«وي يييغمها وي يييغم أهاهيييا»سػػػبّب لهػػػا  إجهػػػا ألمػػػا نفسػػػيا ينعتهػػػا بأبدػػػع الصّػػػفات 
بتعنيػػا أمهػػا جسػػ يا بػػ  حػػتّّ نفسػػيا بألفػػاظ السّػػب  إم كػػ  مػػرةّ تقابلػػو كػػأف شػػي ا لم يكػػن  تقػػوؿ "إيفانػػا" 
  كانت جّ  متأملة أفّ  إجها سيتغير لكن الواقػع مغػاير فقػ  «لا يطول الأمر يعود إليلا مما مان»إال ما6 

لكنػػو لم يفعػػ  الػػك للرّجػػ    مػػات إلم يعػػرؼ طريقػػا إليهػػا  المجتمػػع فػػرض علػػى المػػرأة الصّػػإ م كػػّ  الأحػػواؿ
ويوتي عاما  الأيلاق والقانون ليضعوا القيّم والقوانيا الغّي تفرض عايه الميرأة سياوما يغفي  ميك نهيرة »

   ا أفّ المجتمػع ألػمـ المػرأة بتصػرفاما إعػ ـ الدّػكوى  إاف النّتيجػة  4«المجغمك إليها والدّور الّ ي وحك لها
 انة إالذؿ  إإ  ستتكل، عنو الألسنة بأنّّا متمردة إغير صالحة.كانت رم  المرأة لك  أنواع الإى

كػػػّ  الصّػػػفات السّػػػي ة اجتمعػػػت م شػػػبو إالػػػ  "إيفانػػػا" السػػػكير اعػػػائن الػّػػذ    ينفػػػق علػػػى بيتػػػو 
" عن ا،ػنر الػّذ  يكػوف عػن حاجػة دإف بثيلة شعبانإأطفالو  يعنفه، إيلجأ لمإجتو للجنر فقل  تقوؿ "

  العلاقػة بينهمػا لم تكػن 5«وحيعا وسخا، أو يعغبرها مجرد أداة لإنجاث الأطفيالالجلس يعغبر »حب6 
مبنية على مودة إحب دائما  كاف يعاملها على أنّّا نكػرة إرػت ر تػو  يػنقو مػن قيمتهػا  إمضسسػها كأنّّػا 
ا خطي ػػػة م حياتػػػو  أفقػػػ ىا كيانّػػػا إحقوقهػػػا إعاشػػػت معػػػو حيػػػاة بػػػؤلمج إشػػػؤـ لم تعػػػرؼ السّػػػعادة م حيامػػػ

                                                           
  0552  0بػػػيرإت  لبنػػػاف  طنػػػواؿ السػػػع اإ   دراسػػػات عػػػن المػػػرأة إالرجػػػ  م المجتمػػػع العػػػربي  المؤسسػػػة العربيػػػة لل راسػػػات إالنّدػػػر  -1

 .33ص
 .33الرإاية  ص-2
 .03الرإاية  ص-3
 .52نواؿ السع اإ   دراسات عن المرأة إالرج  م المجتمع العربي  مرجع سابق  ص-4
 .3  ص0555عاـ من الرإاية النسائية العربية  دار الآداب  دط  بيرإت   022ب ينة شعباف  -5



المرأة في رواية "حطب سراييفو" ةصور  الثاّني:الفصل   
 

 
45 

تعتإ جارية ىي تقوـ بخ متو إإطعامػو إتسػهر علػى راحتػو  إتقػّ ـ لػو المتعػة ا،نسػية م مقابػ  الػك المّإجيّة  
 .يقابلها بدتائ، إإجو عبولمج  إمضتقر مداعرىا

عنّفهػػا "الحػػاج" نفسػػيا إجسػػ يا  فحالهػػا لم مطتلػػا عػػن  عاشػػت "أـ سػػلي،" ىػػي الأخػػرى ظلمًػػا إقهػػراً
قضيب حياتهيا م لولية فواليدي ميارس »ساإيات م الهمائ،  يقوؿ "سلي،" عن أمػو6 إال ة "إيفانا" النّساء مت

عايييض سيياطغض وقمعييض وفييرض عايهييا إلييه آييير أيامهييا ملطقييض العسيي ري اليّي ي تربييه عايييض، أشييبّ فييي أنيّيض 
  نستنت  من خلاؿ كلاـ "سلي،" أفّ الرّج  يستمّ  قواع  حياتو من المجتمع 1«أحبها بل عط  عايها فقف

الّذ  يكإ فيو  إكما مص  الّذين قبلو يفعلو  فوال تو قضت حياما با جػ راف المنػمؿ إمنػع عنهػا اعػرإج م ػ  
لييم يلجييب سييوى أمييي عاشييب وماتييب وفييي قابهييا صصّيية والييدها جييدي الييياج لخضيير، اليّي ي »إالػػ ىا6 

ت، مييان ييصيير حرمغهييا بيييا المطييبن وصرفيية الليّيوم، وزوجهييا فييي السييابك ع يير مييا عمرهييا ن.... البلييا
راحر لاالم، لم أرك قف يداعبها أو يبغسم لها، ميان صيارما والدي أح م الخلاق عايها، عاماها ممعاماة 

مػػن أمػػلاؾ   إالػػ ة "سػػلي،" كانػػت امػػرأة ضػػعيفة تخػػاؼ مواجهػػة  إجهػػا  إتعتػػإ جػػمءا 2«معهييا وهييي تابعيية لييض
البيػػت فحريتهػػا   تتعػػّ ى إ ّ عػػن طريػػق إرادة منػػو  إىػػذا سػػلوؾ سػػلبي  فػػتحك، الرّجػػ  م أمػػور بيتػػو إفػػرض 

 سيطرتو على المرأة ىو إا ؿ لها ي فع بها إّ الدّعور بالنقصاف إتأ ـ حالتها النّفسية.

تي ل عايه فطيرة طياهرة نقيية وإن  المرأة الج ائرييّة ليم »إ"أـ سلي،" ىي مسواج المرأة ا،مائرية ا،اىلة 
  لعػّ  مػا يقصػ ه ىنػا "عبػ  الػر ن الػوام" مػن 3«مانب جاهاية فالعامهيا ميا يهمهيا ميا حيروريات الييياة

ضرإريات الحياة ىو حقها م الحياة إالحريّة  بالإضافة إّ اقتناعها بإمكانية عيدها بعيػ ا عػن الػمّإج إمدارسػة  
يغيّر من طبيعة كونّا امرأة صالحة تعرؼ الصح إاعطأ  إمظكنهػا اتّخػاا  ك  أحلامها  إرقيق ااما  إالك لن

 قرارات مصيرية م حياما.

                                                           
 .053الرإاية  ص-1
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م مقابػػ  إىػػب الحيػػاة للرجػػ  الػػذ  يضػػطه ىا  فعػػ ـ السّػػماح لهػػا باختيػػار  إجهػػا تمػػوت المػػرأة نفسػػيا 
للألم إالمعاناة الذ  كانت دلي  على تعصّب الأسر اات النّظاـ الأبو  الذ    يعوؼ بقيمة المرأة  إنتيجة 

تعػػيش فيػػو  إجػػة "سػػي أ ػػ " الأإّ أقػػ مت علػػى ا نتحػػار  إىػػي علػػى درايػػة التّامػػة بػػأفّ المجتمػػع لػػن يعطيهػػا 
هيل أمّيي انغييرت »حق التذمّر من ضرب  إجها لها إاساءتو لها  التػأفّا مرفػوض إعليهػا التحمػ  إالصػإ  

بيون زوجغيض الأوليه انغييرت، واليياج لي وق يسيرّ عايه أنيّض فعلا؟ ماذا أيبرتلي بما أسرّك لها سي أحميد 
  كلامشػػا نتيجػػة لمػػا لقيتػػو المّإجػػة مػػن معاملػػة سػػي ة  إم كػػ  الأحيػػاف يكػػوف ا ضػػطراب النفسػػي أإ 1«قغاهييا

 ا نتحار ىو الح  كرد فع  لتجاإ  الص مة.

ااما إإ ّ فهي   للرج  حقّ تملّك حياة المإجة كلّها إلير فقل م المنمؿ  إعليها تقب تعطي البطريكية
  حيّ  فيي »تسػتحق الضػرب إالسػبّ معتػإين الػك مػن أسػاليب التأديػب  إىػو يقػرّر عنهػا م أمػور حيامػا 

الهييل    ا يغيييار تغبييك زوجهييا ولييو إلييه جهييلّم، المييرأة نييل الرجييل   يم ييا أن تغخايّيه إ ّ بم يييدغض،
  يسػيّر لهػا حيامػا إفػق أىوائػو إحاجتػو  إحصػر إجودىػا 2«شخصية لض،   حّ  لض في أن يطالب لأنضّ نل

 م الواجبات المإجية ىو اضطهاد لها إاحتقار لدبصها.

م الرّإايػػة أيضػػا الدبصػػية البطلػػة تجسّػػ ت فيهػػا المػػرأة المعنّفػػة "إيفانػػا" تعرضػػت لقسػػوة كبػػيرة إغضػػب 
ف يضػربها عنػ  أصػغر خطػأ منهػا تقػوـ بػو  ففػي مػرةّ مػن المػراّت ضػيعت مفتػاح البيػت فػأنمؿ بهػا أبيها  فق  كا

اقغييرث مليّيي فييي صييمب مثييل لعاييب يم يير بفريسييغض، »إالػػ ىا عقابػػا إىػػي لم تتجػػاإ  ال اّنيػػة عدػػر تقػػوؿ6 
 ، مثييل شييرارة وصييفعلي صييفعة لانييية ولالثيية،برقييب عيليياك لييمّ انطاقييب يييدك الاايهيية عاييه نيييور مباصييب

  ىذا العنا ا،س   المتمّ   م الضرب المإح لطفلة قاصر يإرّه المجتمػع علػى أنػّو تأديػب 3«أسقطغلي أرحًا
لهػػػػػػػػا بإعاقػػػػػػػػة  كمػػػػػػػػا أفّ إالػػػػػػػػ ىا كػػػػػػػػاف يدػػػػػػػػتمها لكنػّػػػػػػػو مطلػّػػػػػػػا أضػػػػػػػػرار إخيمػػػػػػػػة كػػػػػػػػاف مدكػػػػػػػػن أف يتسػػػػػػػػبّب 

                                                           
 .300الرإاية  ص-1
 .04صالح مفقودة  المرأة م الرإاية ا،مائرية  مرجع سابق  ص -2
 .50الرإاية  ص -3



المرأة في رواية "حطب سراييفو" ةصور  الثاّني:الفصل   
 

 
47 

مشًّا إمدكلة لو  فق  تمّ   عنفػو   دائما يظهر لها بأنوّ   مضبها معتإاً أباىا 1«حقيرة...يل يرة...ن ير ش م»
اللّفظي م الكلاـ البػذ ء  الػذ  نعتهػا بػو إلػو مػن الأثػر السّػلبي أف يفقػ ىا ثقتهػا بنفسػها  فػالأب الػذ    
يعطا على أطفالو إمضبه،   يستحق صفة الأبوة إلير أىلا بالمّإاج إجب مواجهة القػوانا الػتي يرفػع فيهػا 

سييييبلي ميييا شيييعري وحيييرث جبهغيييي عايييه »نػّػػو ينػػػت  جػػػيلا مػػػرير نفسػػػيا  إيػػػذؿّ المػػػرأة لأ المجتمػػػع الرجػػػ 
   طفلة تعُنّا بهذا الدك  الفظيع من قب  إال ىا إعجم أمها عن ال فاع عنها.2«اليائف

ستعاني "إيفانا" دائما خوفا من الطرؼ الآخر  تدعر بأنّا ناقصة  تتدك  عن ىا رىبة إشكّا  إتعمّ، 
فكرة أف ك  الرجاؿ كوال ىا  إبالتّالي تكوف حياما داخ  دإّامػة إتتوقػا  تقػوؿ بعػ  ضػرب إالػ ىا لهػا حػتّ 

غيرث مليي وحيعب ييدي ما يومها تولدت علدي ردّة فعيل مثيل ميلاث بيافاوف، ماّميا اق»بع ما كإت6 
  ىػذه المعاملػة جعلتهػا تكرىػو    ت ػق فيػو 3«عايه وجهيي، مميا ليو أنلّيي   أتوقيك مليّي سيوى أن يصيفعلي

بالرّغ، من أنوّ إال ىا  إأنوّ   يستحق حبها  إشكّ  الك نفورا إغياب الأماف مع ك  الرجاؿ  إجػب قطػع 
   اءات على أطفالو  بعر العلاقات خيرىا م ى مهاالعلاقة السّامة التي جمعت إال ىا بأمّها لتجنب ا عت

الأمػػػر الػػػذ  كانػػػت تخافػػػو إالػػػ ما  العائلػػػة رتػػػاج لرجػػػ  يتحمّػػػ  مسػػػؤإلياتو  إمضتػػػو  أفػػػراد أسػػػرتو   أف يػػػإ  
قسػػوتو إعنفػػو علػػيه، إيكػػوف عػػ إاني م التعامػػ  معهػػ،  إالػػ  "إيفانػػا" يفتقػػ  الأخػػلاؽ إالعواطػػا  إالنتيجػػة  

 ة إمعانام، من ضغل نفسي.كانت تدتت العائل

مسواج آخر للمرأة المعنّفة م لّػو "سػعي  خطيػبي" م "ألكسػن را" صػ يقة "إيفانػا" الػتي تمإجػت مػن رجػ  
سويسر  يكإىا بست سنوات خوفػا مػن أف يقُػاؿ لهػا عانسػا  لكنػّو كػاف يعنّفهػا إيضػربها  وّ ىجرىػا إتركهػا 

  اىنيػػة المجتمػػع الػػتي رػػتّ، علػػى 4«ماييب للاليية أعييواممييان يعلّفلييي،   أعييرف مييي  تي»مػػع طفلهػػا إحيػػ ة 
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المرأة المإاج إالقبوؿ بأ  رج  خوفا من العنوسة تكوف نتيجتها امرأة مضطربة فاق ة لل قة بػالنفر  بالإضػافة 
 قبلت الضرب على أف يقُاؿ عانسًا. إّ التفكك الأسر  إإمشاؿ الأطفاؿ  "فألكسن را"

ا،مائػػر مػػػن خػػػلاؿ الرّإايػػػة بإخبػػػارى، علػػى ارتػػػ اء الحجػػػاب إالتوقػػػا عػػػن لمج العنػػػا علػػػى المػػػرأة م مُػػورل 
يوم »  رعوا م نفسها الرعب العم  من طرؼ نواطير الأرإاح م فوة العدرية السّوداء  إعن ما  ارإا "مليكة"

تاقّييب رسييالة تهديييد مييا نييواطير الأرواح ه يي ا دأبلييا عاييه تسييمية الجماعييات المسيياّية، طابييوا ملهييا 
  يعتإ الته ي  من أسػاليب العنػا 1«  عا الغدريس ورسموا لها أسفل ال امات يلجرا ومسدساالغوق

طمأنينة م النفولمج  إم ي ى، لمليكة بالقت  إاسػتغلاله، لضػعفها كونّػا امػرأة  اللّفظي فهو مطلق نوعا من اللّا 
ذات ميييرّة »تعػػػيش رفقػػػة أختهػػػا فقػػػل  إالحادثػػػة نفسػػػها تكػػػرّرت مػػػع  ميلػػػة لهػػػا م العمػػػ  بّه م يػػػ ىا بالقتػػػ  

 " قطعيية قميياش أبيييلأ ت ييبض مفلييا وصييابونا، ومغبييوا لهييا "إن عييغماليييرّ "أرسيياوا ل ميايية سييابقة فييي جريييدة 
   بّه منعه، من العم  إألُمموا بارت اء الحجاب إمصب عليه، اعرإج مع سيّ  البيت.2«عدنا"

 . صورة المرأة اليبيبة:3

تعػػّ  قضػػية الحػػب مػػن القضػػايا المهمػػة م الكتابػػات الرّإائيػػة إخاصػػة النّسػػائيّة  حيػػث أعطاىػػا الرّإائيػّػوف 
يمثيّيل اليييب »الّ رجػػة الكبػػيرة إالأمشيػػة البالغػػة م المػػّ الرّإائػػيّ  فهػػو الحيػّػم الأساسػػي لػػبطلات الرّإايػػة حيػػث 

ي معهييم الرّوايييات نييواة جاذبيية لموحييوعات بيي رة مرم ييية فييي الييلئ الرّوائيييّ الج ائييريّ حغيّيه إنيّيض ياييدو فيي
" تجسّػ  مسػواج سيعيد يطيبيي" للرّإائػي "حطيب سيراييفو  ففي رإاية "3«أيرى اجغماعيّة وسياسية ونفسيّة

المرأة العديقة م "مليكة" إىي أستااة لغة إمذليمية تقوـ بإعطاء درإلمج خصوصػية للتّلاميػذ المقبلػا علػى نيػ  
هيييي »ة "سػػػلي،" الػّػػذ  كانػػػت تكػػػإه بخمػػػر سػػػنوات حيػػػث يقػػػوؿ السّػػػارد6 شػػػهادة البكالوريػػػا  إىػػػي عدػػػيق
العمر لم يههر في علاقغلا، سوى حيلما مانب تاضيب أو ت غديب  فارقت برني بخمس سلوات، ل ا 

                                                           
 .03الرإاية  ص-1
 .24الرإاية  ص-2
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  ب أت علاقة الحب بػا "مليكػة" إ "سػلي،" حينمػا التقيػا م مركػم ثقػام 1«فغعامالي موخ أصار لها ن....
قضييب فيييض بضييعة أشييهر فييي تقييديم دروس تقوييية لطابيية الب الوريييا فييي الإنجاي ييية، ت سييب ملييض »حيػث 

ديلا إحافيا ن.... بيلما أجاس مك ميدير المرمي  مسيعود ن.... ديايب تجيرّ رائيية عطرهيا، وليم أرمي  
 .2«في ملاميها

يمية بع ما جمعتهما إب أ الحبّ مصوب قلب "سلي،" إب أ بالحضور عن ىا كطالب يري  تعل، اللّغة الإمذل
مبلييه المسييرح الييوطلي عقييب عييرض مقغييبس مييا المالييية "الصّيياعا " »الصّػػ فة مػػرةّ ثانيػػة عنػػ ما التقيػػا م 

  إمػػن ىنػػا تبػػ أ علاقػػة الحػػب بػػالتّطور 3«وجاسييلا فييي مقهييه مجيياور لسيياحة بييور سييعيدليييوجيا يونسيي و 
ت "مليكػة" لػػػػ "سػلي،" أنّّػا   تفػتح قلبهػا حيث ب أإا بالتّح ث م الهاتا إاللّقاءات م المقهى  إبعػ ىا ﵀ػ

مػع العلػ،  4«حاوليب  أن أتفياداك ل لليي ليم أقيدر»بسهولة لأّ  رج   إ ّ أنّّا ب أت با مذذاب لػو قائلػة6 
لييم ت ييا جميايية ل لّهييا جّ ابيية، قصيييرة القاميية، بب ييرة بيضييا ، مييك أنيي  »أفّ "مليكػة" علػػى قػػوؿ السّػػارد6 
شعر مسغلائي، وشفغان جد حمراويا، الّ يي  المميي  فيهيا هيو ليون عيليهيا مسغقيم مسغو مك الجبهة، 

  إمػػن وّ بػػ أ بػػالوّدد إليهػػا إّ البيػػت أإ بالأصػػح إّ 5«يييةال بيييرتيا، لهييا قدحييية يملييه زرقييا  ويسييرى بلّ 
شػػػقتها المسػػػتأجرة م حػػػي راؽ مػػػن العاصػػػمة  إالػّػػتي تسػػػكن برفقػػػة أختهػػػا الصػػػغرى "حوريػػػة" طالبػػػة م كليػػػة 

اسييغدرجغلي إلييه صرفغهييا المرتبّيية والملهّميية ع ييس صرفغييي تمامييا ن.... لعقييب »  حيػػث يقػػوؿ6 قػػوؽالح
عسييل شييفغيها تيييب صييوت ال يياث يالييد الخالييد "أنييا أمبيير ملييب سييلّا ل للييي أجهييل ملييب فييي شيي ون 

  إىػػذه كانػػت أإؿ مػػرةّ مطتلػػي " ليكػػة" إبعػػ ىا أصػػبح الأمػػر عاديػػا إداـ لمػػّ ة ثػػلاث سػػنوات علػػى 6«اليييب
 يرة، أنيام وأعميل، آميل وأشيرث، وأيغايي بييا الفيلية والأييرة بماي ية، أي نع ب مميا يعيي  »قولو6 
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عيدػتو مقتصػرة علػى الأكػ  إالدّػرب إالعمػ   أ  أفّ ، 1«عايه جسيدها اللّييي أزح  مثل هرّ ممسيوس 
إا ختلاء بػػ "مليكة" الّتي كانت حبيبتو إىو معجب بها ك يرا  إيظهر الك عن ما أراد أف يتص  بها ليبإىا 

احغجب  أن أتّصل بماي ة، أن أسمك صوتها اليرّييم »إعن نيتو م السّفر قػائلا6 عن المهمة الّتي كُلّا بها 
فعة فيي الخامسية ع ير أو السادسية ع ير، ماماتهيا تخيرج ميا بييا شيفغيها ماييا الّ ي ي بض صوت يا

 .2«ع ث، و  ي خيّل لسامعض أنّ يا  ذلب الصّوت امرأة في عقدها الثال 

كانػػت "مليكػػة" ترتػػ   الحجػػاب إاعمػػار إتسػػو كامػػ  جسػػ ىا م الدّػػارع متجنّبػػة أيػػة اعتػػ اءات أإ   
التّنػػانير الطّويلػػة الحػػّ  الأم ػػ  للػػتّبلو مػػن أّ  انمعػػاج خػػارجيّ  مضػػايقات  إتػػرى م الملابػػر الفضفاضػػة إ 

حي  تصيرّ عايه ارتيدا  جيلي  يضيبف يصيرها بدقية أو شيورت ي ههير »إلكن داخ  شقتها العكر تمامػا 
   إىذا المظهر إصفو عن ما كاف يودّد إليها م شقتها للاختلاء بها.3«ورميها العريضيا

ب الكبػػير الػّػذ  مصمعهمػػا لم يتطرقػػا إّ سػػيرة الػػمّإاج ببعضػػهما الػػبعر إبػػالرّغ، مػػن ىػػذا ا خػػتلاء إالحػػ
رصم ما جمعلا، ل يا ليم يسيب  لهيا أن طابيب مليّي اليّ واج ملهيا، بيل عايه نقييلأ ذليب سيولغلي »لقولو6 

مرّة ولسب أعرف إن ميان ذليب ميا بياث الجيدّ أو الهي ل، عيا صيفات الميرأة الغّيي أنيوى اليّ واج ملهيا 
  إىػذا 4«في اليّ واج ن.... إن ليم تجيد اميرأة ملاسيبة ليب ن وّجيب ميا أيغيي حوريية ن....، لسب أف ر

المقطػع يكدػػا لنػػا فسػاد المجتمػػع إسػػلبياتو إعاداتػػو الفاسػ ة  إعػػن نظػػرة الرّجػػ  إّ المػرأة نظػػرة شػػهوانيّة فقػػل 
 دينيّة  إاجتماعية...إر ا العكر أيضا  بأف تقضي المرأة إقتا مدتعا مع الرّج  من دإف حواجم أإ عواقب 

الميرأة السّياقطة تلفيك اللّاقيد ا جغمياعيّ جيدّا »" ىػذا ا سػتب اـ قػائلًا6 نجيب ميفوظإق  فسّر "
لأنّب تواجض بهيا شخصييات بيارزة ناهرهيا وباطلهيا اليدّعارة، بيلميا هي ك ناهرهيا اليدّعارة وباطلهيا ي يون 
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الآنسة "مليكػة" لػير باطنهػا البػؤلمج أإ الفقػر ىػو   غير أفّ 1«ب سًا، وله ا فهي مثال صال  لالّقد القاسي
الّذ  جعلها حبيبة دإف  إجة  فهي اات منصب إعم  إإمّسا الفراغ العاطفي الّذ  تعاني منو  فهػ فها كػاف 
المتعة إتج ي  رإتا الحياة  أإ ر ا ل يها عقلية أإرإبية أمريكية أ  أنّّا تتمتع با نفتػاح ا،نسػي  فهػي تعػيش 

تمتع بكّ  تفاصيلها مع "سلي،" كما يعيش ىو معها كّ  مغامراتو الغرامية  إيتبلو من الضّػغل حياما إتس
إالتّوتر الّذ  يعاني منو معها  إلكنّها تبقى حبيبة أإ ملااًا جنسيّا لسلي، فقل م لها م   أ  معدوقة أخػرى 

ى عنهػػػا م أإؿ فرصػػػػة تتُػػػػاح ليسػػػت لهػػػػا نّايػػػة إاضػػػػحة  غػػػػير التّمتػػػع بهػػػػا إا سػػػػتمتاع  إسػػػوؼ ترُمػػػػى إيتُبلػّػػػ
     للحبيب  إىذا ما فعلو "سلي،" عن ما جاءه عرض عم  إّ سلوفينيا. 

" الّذ  كما استعرض لنا الرّإائيّ حقيقة أخرى إىي قصّة المرأة العديقة لرج  متمإج  فالسي  "يورير 
يعمػػ  صػػحافيا إكاتبػػا معرإفػػا م م ينتػػو إالػّػذ  كػػاف متمإجػػا إل يػػو ابنتػػو  بػػالرّغ، مػػن  إاجػػو إ ّ أنػّػو كػػاف مػػع 
"إيفانػػا" م علاقػػة محرّمػػة  حيػػث كػػاف يلتقيػػاف م غرفػػة مسػػتأجرة إالػّػذ  كػػاف مقابلػػو أف يسػػاع ىا علػػى كتابػػة 

وتصييييي  أيطيييائي لأنيّييض ميييان ييييغقا الاّاييية سييياعدني فيييي مغابييية الم ييياهد، »مسػػػرحيتها  يقػػػوؿ السّػػػارد6 
الإنجاي ية، مقابل أن أمليض ميرّة أو ميرّتيا فيي الأسيبوح مغعية عيابرة فيي واحيدة ميا صيرف الغيّوجير الغّيي 
ت ييالرت مثييل الصّراصييير، فونييا لييم ي ييا بمقييدوري اصييطيابض لابيييب فييي وجييود أمييي وأيغييي، وهييو   

  إىذا يسمّى  ب المصلحة أإ حب المتعةػ توافػق عليػو 2«يسغطيك دعوتي إله بيغض في وجود زوجغض وابلغض
المػػرأة لقضػػاء حاجػػة لهػػا  فالرّجػػ  م ىػػذه المرحلػػة يبحػػث فقػػل عػػن مغػػامرة إيريػػ  العػػيش م علاقػػة متجػػّ دة 

والباييا  معليياك حييدوث عماييية »بعيػػ ة عػػن الملػػ  إالرتّابػػة  إكػػّ  مػػن "مليكػػة" إ "إيفانػػا" كانػػا مظارسػػاف البغػػاء 
  إىػػذا 3«لرّجيل والمييرأة لغابيية حاجيات الرّجييل الجسيديةّ ولغابيية حاجيية الميرأة ا قغصياديةجلسييّة بييا ا

يعني أفّ المتعة ا،نسيّة تت، من غير رابل شرعيّ أ  إىو المّإاج  إىذا ما نّى عنو الدّرع  حيث اكُرت كلمػة 
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1﴾باَِييّيا أَك   وَليَيم بََ يير يَمسَسييلِي وَليَيم مص ييلاَ   ليِيي يَ  ييون   أنََّييه  قاَليَيب ﴿بغػػي م القػػرآف الكػػر  
ا﵁  حيػػث أراد، 

سبحانو إتعػاّ أف يرينػا مػ ى طهػارة السػي ة "مػر " إىػذا خػير دليػ  علػة اسػتهجاف ىػذا السّػلوؾ فأصػبحت 
النّساء يقبلن أف يكنّ عديقات أإ حبيبات رت ما يسمّى الحب لأج  غاية ما إلير من أج  المّإاج كمػا 

 أمرنا ا﵁ تعاّ.

فهيو   يقيدّم يدمية دون مقابيل، يسيابلي فيي جسيدي ن.... وأنّ ميا نفعايض »حيث جاء م الرّإايػة 
الرّجيال »  إلقػ  اعتػادت "إيفانػا" أف تسػمع عنػ  اىابهػا إّ بيػت جػ ما أمػورا م ػ 6 2«مجرّد ماامرة عابرة

الرّجػػػاؿ فتقػػػوؿ6   حيػػػث مذػػػ  أفّ جػػػ ما أبػػػ عت إىػػػي تعلمهػػػا م أف تػػػتقن إغػػػراء 3«ييبيييون اميييرأة مغميييرّدة
أصييرّت أمثيير مييا مييرّة عاييه تاقيلييي مييي  أم ييي باييل  ومييي  أحييرك أردافييي بغليياعم، ومييي  أبغسييم، »

  إنػذرؾ 4«وأعلأ عاه شفغي، ومي  أدير نهري لإلارة م اعر ال مّور الطاّمعيا في طيراوة أنثيه دافدية
  إىػػذا السّػػبب جعػػ  لقػػيمػػن خػػلاؿ الدّبصػػية "إيفانػػا" أنّّػػا خلقػػت إندػػأت م بي ػػة يسػػودىا ا مرػػلاؿ اع

  إىذه الظاّىرة أصػبحت مألوفػة إشػائعة 5«إياّك أن تجابي لي العار» إال ىا يظنّها سحاقية فهّ دىا قائلا6
إاصبحت المرأة تبيع نفسها إشرفها لتلبية حاجاما إالػّتي تكػوف م الغالػب مادّيػة دإف ا كػواث إّ العػادات 

   إالقانوف.إالتّقالي  إالّ ين إالأخلاؽ 

 . صورة المرأة المسغرجاة:4

إفّ الحػػ يث عػػن المػػرأة المسػػوجلة يأخػػذنا إّ الحػػ يث عػػن الرّجولػػة الػّػتي ىػػي مػػن صػػفات الرّجػػ  الػّػذ  
يػػإىن عػػن رجولتػػو بػػالقوّة إالسّػػيطرة علػػى الأن ػػى كونّػػا ضػػعيفة بطبيعتهػػا  فيسػػتعرض الػػك أمامهػػا مدػّػا مصعلهػػا 

ىنػػاؾ نوعػػا مػػن النّسػػاء يرفضػػن ىػػذه الصّػػفة  إالمػػرأة المسػػوجلة تتبلػّػى عػػن  خاضػػعة لسػػيطرتو إسػػلطتو  إ ّ أفّ 
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 طبيعتهػػا الأن ويػّػة إتسػػعى إّ تبػػنّي صػػفات الػػذكّورة  إالمسػػوجلة  ظػػاىرة دخيلػػة علػػى المجتمعػػات بصػػفة عامػػة
إعلػػػى ا،مائػػػر بصػػػفة خاصّػػػة  بعػػػ  أف كػػػاف اعجػػػ  يسػػػيطر علػػػيهن إلم يعػػػ  الػػػك اعػػػوؼ موجػػػودًا  إقػػػ  بّه 

 عواؼ بهنّ إالأخطر م الك أفّ المرأة المسػوجلة لم تتبػّ  عػن كامػ  صػفاما الأن ويػة مػن لبػالمج إسػلوكات ا
إد ئػػ  فقػػل  بػػ  لأفعػػاؿ معاكسػػة إالمبيػػا أفّ ىػػذه الصّػػورة م تمايػػ  كبػػير  إلقػػ  شػػكّلت المػػرأة م تػػاري  

فالعلاقييية بييييا الييي مّر »إنيػػػة إمحتقػػػرة ال قّافػػػات البدػػػريةّ موضػػػوعًا للجػػػ ؿ إا خػػػتلاؼ  إنظػػػرإا إليهػػػا نظػػػرة د
والأنثييه لييم ت ييا سييايمة وإنمّييا مانييب علاقيية السّيييد بالعبييد أو مسييغعمر بمسييغعمر مييا جانييب، ورحييوخ 

 .1«واسغسلام ما جانب آير

قلػػػب الصّػػػورة  ت حػػػاإلنفػػػالك ير مػػػن الرّإايػػػات تنػػػاإلوا عػػػذاب المػػػرأة إمعانامػػػا... إالك ػػػير مػػػن الرّإائيػػػا
إجعلها ىي المركم من خلاؿ عرضهنّ لصػورة المػرأة المسػوجلة  فهػي صػورة ج يػ ة لم تدػه ىا النّمطيّة للمرأة 

" الػّتي كانػت " تصػا فضياة الفياروقالرّإاية من قب   مذ  الرّإائيػة " لنػا ىػذه الصّػورة مػن خػلاؿ "العمػة كل ػوـ
اللّاعيدػة" الػّتي مطافهػا جميػع   إشبصػية "2«تغعاله وتغ بر وتيغقرهيا وتهيلهيا بيال لام والألفياظ القاسيية»

اللّسييا  ربييات بيييوت أمّييا أنييا فيسيي للي عفريييب لهيي ا ايغافييب  عاييه »"بػػني مقػػراف" حيػػث كانػػت تقػػوؿ6 
م سػيّاؽ الصّػراع مػع الرّجػ   "قيدري عيلياكَ " م بطلتو قصػتها "صادة السّمان  إىذا ما مذ ه "3«الأيريات

لتُ بػت تفوقهػا ت بطلتهػا مسػوجلة  إتتنكػر لطبيعتهػا الأن ويػّة الدّرقيّ إرّ يػو إفػرض إرادمػا عليهػا  فقػ  صػوّر 
 على الرّج .

" يتمحػػور حػػوؿ الدّبصػػية "مليكػػة" حػػا إصػػفها حطييب سييراييفوالمػػرأة المسػػوجلة م رإايػػة "فنمػػواج 
وحيييا تغ ييدّر يصييعد الييدّم إلييه رأسييها لييم ي يييب وجههييا، أتخيييل أنّ ... »"سػػلي،" بالمسػػوجلة م قولػػو6 

مخالب سغلبب م ان أنافرها وتارزها فيي وجهيي، وتغفيوك بقياموس ميا الّ يغائم بعاميية فضّية وذمورييّة، 

                                                           
 .04  ص0224  0عاطفة فيص   رو ت اعطاب الأن و  م الرإاية النسوية   لة جامعة دمدق  المجل 6 -1
 .02  ص0205  0لبناف  طفضيلة الفارإؽ  تاء اعج   مندورات ضفاؼ  -2
 .00المص ر نفسو  ص-3



المرأة في رواية "حطب سراييفو" ةصور  الثاّني:الفصل   
 

 
54 

إّ سػلوفينيا لميػارة عمػو  فػالرّإائيّ   إىذا حينما أراد أف يبوح لهػا بقصّػة سػفره 1«تغيول إله امرأة مسغرجاة
" شبصية المرأة الّتي   تخاؼ نظراً لطبيعة عملها كأستااة إمذليمية حطب سراييفوم رإاية "" يطيبيسعيد "

تقّ ـ درإسًا خصوصية لتلاميذ البكالوريا إمخالطتها برجاؿ ينتموف إّ عّ ة أحماب  إأنّّا تلقت رسالة م ي  
بيوا ملهيا الغّوقي  عيا الغيّدريس ه  ا دأبليا عايه تسيمية الجماعيات المسياية وطا»من نػواطير الأرإاح  

  إىنػا كػأّ  امػرأة عاديػة سػوؼ تخػاؼ إمظكػن أف تتبلػّى 2«ورسموا لهيا أسيفل ال اميات يلجيرًا ومسدسًيا
عن منصبها من أج  حيامػا إرإحهػا  إىنػاؾ مػن رػمـ أمتعتهػا إتغػادر البلػ   إ ّ أفّ "مليكػة" ىنػا كػاف ردّىػا 

ميييا يخييياف »  إخاطبػػػت "سػػػلي،" قائلػػػة6 3«وييييفّ ال غابييية أسيييوأرسيييم سييييّ ، »قائلػػػة6 مخالفػػػا للػػػردّ المعتػػػاد 
 .4«الموت، فاا يلعم بمباه  العي 

طلاقػػػة اللّسػػػاف  إعػػػ ـ اعػػػوؼ مػػػن   تتميػّػػم بليكػػػة" شبصػػػية قويػػػةلنػػػا أفّ شبصػػػية "مإمػػػن ىنػػػا يتبػػػاّ 
أّ  كاف  إشبصية "مليكة" تب إ قويػة نوعػا مػا إجري ػة  إأفّ "سػلي،" كػاف يتفػادى أف يػ خ   الطرّؼ الآخر

 .5«رأسها عليد صاب مثل حجر الارانيب»معها م نقاشات لأنّّا   تستوعب بسهولة لقولو6 

المييرأة المسييغرجاة يطيييرة لأنهّييا تيغييوي عاييه شخصيييغيا ميي دوجغيا »تػػرى بعػػر الّ راسػػات أفّ 
  إىػذا مػا يفسّػر سػبب تصػرفاما السّػي ة إتصػرفاما إمعاملتهػا السػي ة  حتوائهػا علػى صػفة 6«ةأنثوية وذمورييّ

الػذكّورة  إمػن بػػا أسػباب ا سػػوجاؿ6 ضػعا الػػوا ع الػّ يني حيػػث يعػّ  الػػّ ين جػوىر معظػػ، الدّػعوب  فهػػو 
رافيػّػة ىػػو اضػػطراب يصػػيث ثقافتهػػا إفػػق تعاليمػػو  إيصػػبغها بهدابػػو إقيمػػو إمػػا يطػػرأ علػػى ثقافتهػػا مػػن صػػور امر

                                                           
 .02الرإاية  ص-1
 .03صالرإاية  -2
 .03الرإاية  ص -3
 .03الرإاية  ص-4
 .04الرإاية  ص-5
 .20  ص0553  0ط   بيرإت مؤسسة عم ال ين للطباعة إالندر باسمة كياؿ  سيكولوجية المرأة -6
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الخاييل الأسييري مييا بيييا أسييباث ا سييغرجال لأنّ الأسييرة  »إخلػػ  علػػى مسػػتوى التػّػ ين  كمػػا عػػّ  العلمػػاء 
 .1«مونها أبرزت أعمدة البلا  الثقافي للأو د

ا  ي  الػّػذ  تتعػػرض لػػو بعػػر النّسػػاء مدػّػإ  ننسػػى العامػػ  الرئّيسػػيّ لظػػاىرة ا سػػوجاؿ ىػػو الظلّػػ، الدّػػ
لػػػي بصػػػفات الرّجولػػػة للوقػػػوؼ لنفسػػػها إمنػػػع الظلّػػػ، عليهػػػا  إم بعػػػر الأحيػػػاف يكػػػوف ىػػػ فها للتّح يػػػ فعها
 ا نتقاـ.

 للائيّة ال مّورة والأنولة:.1.4

تعّ  قضية المرأة إعلاقتها بالرّج  من القضايا الأساسية الّتي تركّم عليها الرّإايات الّتي تسػعى إّ الػّ فاع 
عػػن المػػرأة إمحاإلػػػة إنصػػافها مدػّػػا إقػػع عليهػػػا مػػن ظلػػػ،  إإقصػػاء إممػػػيش بفعػػ  المنظومػػػة الذكّوريػّػة المتغلغلػػػة م 

الرّجػػ  باعتبػػاره مركػػم المجتمػػع إعنصػػره الفعّػػاؿ إالفاعػػ   المجتمعػػات العربيػّػة  السّػػاعية لإخضػػاع الأن ػػى لسػػيطرة 
 الهامش الّذ  ي إر م فلك الرّج .بينما الأن ى ىي 

 تعري  الأنولة:أ. 

تعاملػت الك ػير مػن ال قّافػات مػع موضػوع الػذكّورة إالأنوثػة مػن  إايػا نظػر متعػّ دة  فهنالػك النّظػرة  لق 
سػػالمج ا،ػػنري فالرّجػػ  )اكػػر، إالمػػرأة )أن ػػى،  إىنػػاؾ مػػن مظيػّػم بينهمػػا البيولوجيػػة الػّػتي تميػّػم بػػا الطػّػرفا علػػى أ

: "جولييا مريسيغيفاعلى أسالمج اجتماعيّ حيث يلصق بالمرأة كّ  مظاىر الضّػعا إالسّػلبيّة  إىػذا مػا تؤكّػ ه "
الأنولة حي ا نهريا يمثّل مل ما هو مهم  في إطار اللّهام الأبوي السّائد، وما ليمّ تعغبرانيض مصيطايا »

 .2«يص  الموق  الّ ي يم ا أن تغخ ك أي ذات أنثويةّ

                                                           
فرياؿ بنت أ   بن عب  العميم الفتوح  أسباب ظاىرة الفتيات المسوجلات إسب  علاجهػا   ػث تكميلػي ل رجػة الماجسػتير م ال قافػة -1

 . 50  52  ص0203  0200الإسلامية  جامعة الإماـ محم  بن سعود الإسلامية  الرياض  
 .53  ص0220  0قاىرة  مصر  المجلر الأعلى لل قّافة  طسارة جامب   النسوية إما بع  النسوية  تر6 أ   الدامي  ال-2
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أنّ الطبّيعة   تقيم فارقا صير ملص  بيا الي مّر والأنثيه، و  »" على نوال السعداويبينما تؤكّ  "
تعطي الطّرف امغيازا أو ساطة عايه ا،يير، وإنمّيا الثقّافية ال مّورييّة هيي الغّيي توجيد هي ا الفيارق وتميل  

اطة عايييه الميييرأة، فيييالغّميي  المجيييي  يييييّ  الميييرأة لييييس ولييييد الفيييوارق الجلسييييّة الرّجيييل امغييييازا وسييي
 .1«الطبّيعيّة، وإنمّا وليد الفوارق الج رية

حيػػث تقػػوـ ثنائيػػة الػػذكّورة إالأنوثػػة علػػى العلاقػػة بػػا الرّجػػ  إالمػػرأة  إىػػي علاقػػة رتفػػي بكػػ  مػػا ىػػو 
اكػػػور   إممػػػش إتقصػػػي المػػػرأة إرصػػػرىا م  ػػػا ت ضػػػيّقة  مدػّػػا جعػػػ  الػػػذّات الأن ويػػػة تعػػػيش حلقػػػات مػػػن 

 الصّراع لتأكي  ااما  إمحاإلة  حمحة السّلطة الذكّورية إىيمنتها. 

 الرّجل نال مّورة. بالمرأة نالأنولة.:علاقة  .ث

علػػى العلاقػػة بػػا الرّجػػ  إالمػػرأة  إىػػي علاقػػة رتفػػي بكػػّ  مػػا ىػػو اكػػورّ  تقػػوـ ثنائيػّػة الػػذكّورة إالأنوثػػة 
إممش إتقصي المرأة إرصرىا م  ا ت ضيّقة مداّ جع  الػذّات الأن ويػّة تعػيش حلقػات مػن الصّػراع لتأكيػ  

يسيياعدها مقابييل أن »لطة الذكّوريػّػة إىيمنتهػػا  إقػػ  قػػّ ـ الكاتػػب الرّجػػ  علػػى أنػّػو اامػػا  إمحاإلػػة  عمعػػة السّػػ
 .2«أمليض مرّة أو مرّتيا في الأسبوح مغعة عابرة

كما مذ  "مليكة" كما إردت م الرّإاية امرأة متحرّرة إبعملها لها تفكير غربّي إ ّ أنّّا خاضعة للسّيطرة 
الذكّورية أإ بالأحرى الفكر الذكّورّ   إيظهر الك من خلاؿ لباسها أإ مظهرىا عن  اعرإج من المنمؿ علػى 

  تخييرج مييا البيييب سييوى بخمييار عاييه شييعرها ترتييدي ملابييس فضفاحيية وتلييانير »حػػّ  قػػوؿ الكاتػػب6 
ت يّ اب فيي »لمجتمػع الػّتي الأمر نػات  مقابػ  النّظػرة الّ إنيػة للمػرأة م ا  إىذا 3«طوياة لاّ هاث إله العمل

الييوعي اليي مّوري مييا يييلال المييوازاة بيلهييا وبيييا الأشيييا  الجميايية الممغعيية فييي اليييياة، ف انييب مفييردة 
الجمييال واليييب والجييلس لييلاث إشيي اليات مغدايايية يم ييا مييا يلالهييا توصييي  أبعيياد العلاقيية صييير 

                                                           
 .42  ص0204  3نواؿ السع اإ   المرأة إا،نر  الإسكن رية  مصر  مطابع المستقب   ط-1
 .02الرّإاية  ص-2
 .03الرّإاية  ص-3
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  إبهػذا اختػمؿ الرّجػ  المػرأة م ا،سػ  إاعتإىػا  ػرّد متعػة مػع أنّّػا  1«المغوازنة الغّي تل و بيا الرّجل والميرأة
جيلي  »كانت تمنح جس ىا لػػ "سلي،" من دإف أّ  رابل شرعيّ إكانا عن ما يلتقيػاف م بيتهػا كانػت ترتػ   

يضبف يصرها بدقة أو شورت ي ههر ورميها العريضييا، أعيرف أنهّيا ميقية فيي ليبس الخميار وفيي سيغر  
 .2«في الّ ارح، تجلبا لأي اعغدا  أو مضايقات مامل جسدها

إفكر "سلي،" ىنػا يعتػإ فكػراً اكوريػا منفتحًػا متػأثػّراً بال قّافػة الغربيػّة  إالػّذ  ىػو بطبعػو يريػ  السّػفر إّ 
سػػلوفينيا جػػراّء الأإضػػاع الممريػػة م ا،مائػػر نتيجػػة العدػػرية السػػوداء  إأراد إكمػػاؿ حياتػػو مػػع عمػػو الػّػذ  سػػبقو 

منمً  ىناؾ  أمّا بالنّسبة لفكر "مليكة" ىو فكر غػربي إ ّ أنّّػا إجػ ت نفسػها محاطػة بسػياج السّػلطة إاشوى 
الػّػتي أجإمػػا علػػى التّنػػا ؿ عػػن خصوصػػياما إثقافتهػػا إىويتهػػا إحريّتهػػا الّ ينيػػة  إا ستسػػلاـ لطقػػولمج الذكّوريػػة 

لهي ا ليم »ي،" كػاف يعػرؼ الػك لقولػو6   إ"سػلالمجتمع الػّتي أجإمػا علػى إضػع الحجػاب  إىػي   ترغػب فيػو
 .3«د إحراجها بملاحهغيأرِ 

كما أفّ "إيفانا" عاشت رت ر ة المؤسّسة الذكّورية فق  حاإلت رّ   المجتمػع الػّذ  جعلهػا تتحػرّؾ 
)الػذكّر، إالتّمػرد عليػو مػن أجػ  تأكيػ  اامػا إالحفػاظ عليهػا مػن السّػلب مػن قلبػ  الػذكّر  إلكػن بإرادة الآخػر 

ىػػػذا لم يػػػ ـ طػػػويلا لأنّّػػػا كانػػػت تعػػػاني الفقػػػر إالتّهمػػػيش مػػػن قلبػػػ  العائلػػػة  بالإضػػػافة إّ الحػػػرب م سػػػراييفو 
رح علػى قػوؿ الكاتػب6 إالأإضاع الحربيّة حيث إج ت صعوبة م إمصػاد عمػ  إإكمػاؿ مسػرحيتها إغلػق المسػ

ونيفيية و  ديييل ييي مّا لييي العييي  ال ييريم، إلييه أن عثييرت  عاييه عمييل ملادليية فييي قضيييب  أشييهرًا بييلا »
مطعم فلدق في أربعة نجوم، قاب  في نفسي إنضّ عمل م قّب وسوعود إله المسرح حيا يغيسّا حال 

جعلت "بيو ريػر" يسػتغلها كونػو صػحافيا إكاتبػا معرإفػا م الم ينػة مقابػ    إىذه الظرّإؼ المأساإية 4«الباد
أف يساع ىا م إكماؿ مسرحيتها مقاب  أف يسلب جس ىا  فهي   تملك خلافة لتقا عاجمة أماـ سلطة 

                                                           
 .30  ص0224  0حسا المناصرة  النسوية م ال قافة إالإب اع  الأردف  عالم الكتب الح يث  ط-1
 .3 الرإاية  ص-2
 .03الرإاية  ص-3
 .03الرإاية  ص-4
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الذكّر إسطوتو  إكانت الحرب العام  الرئّيسػيّ م جعلهػا خاضػعة لبيػورير الػّذ  ىػو بػ إره مظ ػّ  دإر الرّجػ  
مقابل أن أمليض مرّة أو مرّتيا في الأسبوح »ائن لمإجتو  إاعيانة تإرّ م المجتمع الذكّور  لقوؿ السّارد6 اع

مغعيية عييابرة ن.... فونييا لييم ي ييا بمقييدوري اصييطيابض لابيييب فييي وجييود أمييي وأيغييي، وهييو   يسييغطيك 
 .1«دعوتي إله بيغض في وجود زوجغض وابلغض

يفػػرغ فيػػو الرّجػػ  بيػػورير شػػهوتو إلػػير لهػػا إ ّ الطاّعػػة إاعضػػوعي لأفّ  إتصػػبح ىنػػا "إيفانػػا"  ػػرّد إعػػاء
غيميات اليوأد وا سيغلاث الثقّافة العربيّة مما في أصاب الثقّافات الب رية الأيرى ملأت حيياة الميرأة ب»

اح ممّا جعل ما الثقّافة فعلا قمعيّا يمليك الميرأة ميا الغّعبيير عيا عواطفهيا بيرّيية، وفيي الوقيب نفسيض ي بي
 .2«ما يدلّ عاه فيولغض الّ رعيّة وصير الّ رعيةلارّجل أن يمارس 

  (John Stuart Mill)إق  مطتمؿ البعر المرأة م أعماؿ المنمؿ إتربية الأإ د يقوؿ جوف م  ستيوارت 

ناّب الّ وجة بالفعل يادمة أقرث إله الأمَة أو الجاريية ل وجهيا و  يقيلّ وحيعها »6 ،0422-0433)
وحك ما تطا  عايهم عادة اسم الرقي ، ... فالعلاقة بيا الّ وج وزوجغض هي نفسيها العلاقية  ن.... عا

بيييا السّيييد الإقطيياعي وتابعييض، باسييغثلا  أنّ الّ وجيية مطاييوث ملهييا طاعيية صييير ميييدودة أمثيير ممّييا مييان 
 التّابع بالسّي .  إعلاقة الأن ى بالذكّر م المجتمعات العربيّة أشبو بعلاقة 3«مطاوبا ما الغّابك

كمػػػا نػػػرى أيضػػػا م الرّإايػػػة اسػػػتغلاؿ مػػػن قلبػػػ  الػػػذكّور للمػػػرأة "مليكػػػة" إ "إيفانػػػا" باسػػػ، الحػػػب الػّػػذ  
يرجيب لغوهيا »جعله، يقيموف علاقات جس يةّ معه، لينتهي به، المطاؼ كغػذاء انتهػت صػلاحيتو يقػوؿ6 

هاجر إله فرنسا وتخايّه عيا ميبطة ما علاقة حب مك رجل يدعه حميد ي برها بوربك سلوات ن.... 
هيو الّ يخئ الوحييد اليّ ي »  إحالهػا كحػاؿ "إيفانػا" حيػث تقػوؿ6 4«وعودك لها بالّ واج وعائاة وأطفال

                                                           
 .02صالرإاية  -1
 .30حسا المناصرة  النسوية م ال قافة إالإب اع  ص-2
 . 35  ص0554  0جوف م  ستيوارت  استعباد النّساء  تر6 إماـ عب  الفتاح  مكتبة م بولي  مصر  ط-3
 .02الرإاية  ص-4
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  إعلاقػػة الحػػب ىنػػا كانػػت علاقػػة جسػػ ية مدػّػا يعكػػر 1«تلازلييب  لييض عييا جسييدي، بعييدما هجرنييي صييوران
، مسػػل معيدػػتها إمهنتهػػا مخالفػػة بػػذلك قػػوانا إضػػوابل اعلفيػػة ال قّافيػّػة لمليكػػة المتدػػبعة بال قّافػػة الغربيػػة  كػػ

المجتمع الذكّورّ  الدّرقي الّذ    يسمح بتكوين علاقات خارج إطار المّإاج  على خلاؼ "إيفانا" على أنّّا 
تويّر العادة الّ يهرية أقاقليي، »إ ّ أنّّا   رم  فكرا متفتحا غربيا  إيظهر الك م الرّإاية تعيش م أإرإبا 

عالييي أتخيييل أحقيير السّيييلاريوهات، وأنبييب فييي رأسييي رصبيية ماييية فييي هجيير هيي ا الباييد، أسييوأ شييي  ج
 .2«ييدث  مرأة هلا هو أن تسغيقظ حباه وتلجب أطفا ، وحدها الطيّور مازالب تغ الر

م الأخير أفّ الحػب الػّذ  عاشػتو  ػرّد إىػ، إسػراب   يػث لم تتعػّ  علاقتػو حػ إده العلاقػة  ليكتدفوا
حبيبهمػا لم مطتلػا عػن ا،س يةّ  إالحصوؿ على المتعة ا،نسيّة إانتهت بهمػا العلاقػة إّ طريػق مسػ إد  لأفّ 

 بقية الذكّور م المجتمع.

إفّ التّسػػلل الػػذ  شػػه تو المػػرأة مػػن قلبػػ  الرّجػػ  جعلهػػا امػػرأة مسػػلوبة إمستسػػلمة للواقػػع الػّػذ  تعيدػػو  
فغههر المرأة مونهّا هي مائا لقيافيّ جيرى اسيغلابها وبخيس حقوقهيا »فأصبحت مسطيّة  رّدة من حقوقهػا 

  ىػذا مػا 3«صفات لغ ون ذات د لة ميدّدة ونمطيّة، ليسب جوهرا وليسب ذاتا، وإنمّا هي مجموعة
اليّي ي »جعػػ  المػػرأة خاضػػعة رػػت سػػلطة الرّجػػ  أإ المجتمػػع الػػذكّورّ  الػّػذ  أىانّػػا إاحتقرىػػا ىػػذا ا حتقػػار 

أصبيب بسببض مائلًا ملع ً  عا الرّجل، ويغض  جايًّا ما يلال علاقة الرّجل بيالمرأة أنّ الي مّورة تمثيّل 
يصب  جسد المرأة هو السّابي المس يا، وعقل الرّجل العقل مقابل الأنولة الغّي تمثّل الجسد، وبه ا 

 .4«إيجابيا فاعلا

إمػػن ىنػػا نسػػتنت  أفّ علاقػػة المػػرأة بالرّجػػ  ىػػي علاقػػة تقػػوـ م الأسػػالمج علػػى علاقػػات قوامهػػا السّػػيطرة 
إال قّافة إا ضطهاد إالظلّ، الّذ  مظارسو الرّج  على المرأة  الّتي كانت إما تماؿ خاضعة لو باعتبار أفّ التّاري  

                                                           
 .02الرإاية  ص-1
 .02الرإاية  ص-2
 .03  ص0222  3عب  ا﵁ محم  الغذامي  المرأة إاللّغة  المركم ال قّام العربي  بيرإت  لبناف  ط-3
 .35  ص0224محم  نور ال ين أفاية  الهوية إا ختلاؼ م المرأة  الكتابة إالهامش  ا،ار البيضاء  المغرب  إفريقيا الدرؽ  دط  -4
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يرجحػػػاف كفػػػة الهيمنػػػة لصػػػالحو  خاصػػػة م المجتمعػػػات الدّػػػرقية الػّػػتي تقػػػوـ علػػػى أسػػػالمج التّمييػػػم بػػػا ا،نسػػػا  
 إتفضي  الذكّر على الأن ى تص  إّ درجة تق يسو م بعر المجتمعات.

 . صورة المرأة المثقّفة:5

مسػػواج المػػرأة الم قّفػػة علػػى اىتمػػاـ الك ػػير مػػن الػػرّإائيا إشػػغ  حيػّػػماً بػػار ا داخػػ  الػػنو الرّإائػػي  اسػػتحوا
سػػػواء كػػػاف الػػػك م الأحػػػ اث أـ م المقػػػاطع السّػػػرديةّ  إلعػػػّ  السّػػػبب م الػػػك الحضػػػور يعػػػود إّ قػػػ رة ىػػػذا 

و ك يرا من الآماؿ علػى الصّػعي ين النّمواج م التّعبير عن فكر الكاتب  إرؤيتو للعالم من حولو فهو يعلق علي
وبمييا أنّ الإنسييان المثقيي  إنسييان عاييم ومعرفيية، وموقيي  حضيياري عييانه تجيياك »ا جتمػػاعي إالػػوطني  

عصرك ومجغمعض، إنسان شديد الغّولر بالبيدة ا جغماعييّة المييطية بيض، مميا أنيّض فيي الوقيب نفسيض شيديد 
ك، وذلب لما لض ما قوة ف رية ياصة ومواهب الغّولر في وسطض ا جغماعي وفي مييطض، عالمها عصر 

الباح ػػة عػػن   إنلاحػػظ إجػود نػػوعا مػػن المػرأة الم قفػػةي ىنػاؾ المػػرأة الم قفػػة الضّػائعة 1«روحيية ونفسييية مغمييّي ة
" مذػػ  سيعيد يطيبيي" للرّإائػػي "حطيب سيراييفواامػا  إالم قفػة الواعيػة الػّػتي تسػعى لتحقيػق اامػا  إم رإايػػة "

  قفة العاملة الّتي تتحّ ى ضغوطات المجتمع إالواقع م مسواج المرأة "مليكة" إ"إيفانا".مسواج المرأة الم

إنب أ بػػػػ "مليكػة" الػّتي اسػتهّ  بهػا الكاتػب رإايتػو م صػورة المػرأة الم قفػة العاملػة كأسػتااة للغػة الإمذليميػة 
عاه ماي ة في مرم  لقافي، تييوّل  تعرّفب  »الّتي كانت تػُتْقنها جيّ ا  حيث يقوؿ السّارد م ىذا الموضع6 

إليييه مقيييرّ حييي ث سياسيييي حيييي  قضيييب بضيييعة أشيييهر فيييي تقيييديم دروس تقويييية لطابييية الب الورييييا فيييي 
  كانػػػػت "مليكػػػػة" امػػػػرأة متفوقػػػػة م  ػػػػاؿ عملهػػػػا  إتمكّنػػػػت مػػػػن السّػػػػيطرة إالػػػػتّحك، م اللّغػػػػة 2«الإنجاي ييييية

الإمذليميػػة  إكمػػا نعػػرؼ أننّػػا  كػػ، ا حػػتلاؿ الفرنسػػي أصػػبحنا نػػتقن أإ نػػتكل، بالفرنسػػية أك ػػر مػػن اللّغػػات 

                                                           
  دمدػػػق  0554،  مندػػػورات ارػػػاد الكتػػػاب العػػػرب  )دط،  0544-0524لسػػػطينية )حسػػػاف رشػػػاد الدػػػامي  المػػػرأة م الرإايػػػة الف-1

 .020سوريا  
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والييي  حيي  تضيبف م اجهيا، تسيخر مليي وهيي تييدّللي بفنجاي يية فصييية، »الأخػرى  يقػوؿ "سػلي،"6 
 .1«ي قال إنلّي ما معاشرتها اسغعدت  إنجاي يغي الغّي مدت  أحيعها في زحمة اليياة

إ  مذػػػ  ثقافتهػػػا تنحصػػػر م اللّغػػػة الإمذليميػػػة فقػػػل  بػػػ  تعػػػّ ت إّ ثقافػػػة المسػػػرح إالفػػػن حيػػػث يقػػػوؿ6 
الغقيلييا بعييد عييام مييا ذلييب فييي مبلييه المسييرح الييوطلي عقييب عييرض مقغييبس مييا "المالييية الصيياعا " »
  أ  أفّ الدبصية "مليكة" مطلعة على ميػادين أخػرى إعػّ ة  ػا ت كالمسػرح  إكانػت 2«يوجيا يونس ول

 إاعية للأإضاع السّياسية إا جتماعية الّتي تمرّ بها البلاد.

إمذ  أيضا صورة المػرأة الم قفػة جليػّة مػع الدّبصػية "إيفانػا" م الرّإايػة الػّتي كانػت فتػاة مسػرح بالأسػالمج 
  3«...قضيييب  سييلوات مييا شييبابي فييي أماديمييية الفلييون، مثاّييب  بعييلأ الأدوار الصّييايرة»حيػػث تقػػوؿ6 

 أحسسيييب  »إلدػػػّ ة حبهػػػا للمسػػػرح إالتّم يػػػ  أحسّػػػت بالصّػػػ مة عنػػػ  غلقػػػو بسػػػبب الحػػػرب  حيػػػث قالػػػت6 
  "إيفانػػا" كانػػت محبػػة للمسػػرح تػػرى فيػػو 4«بصييدمة بعييد صايي  المسييرح ن.... وتهيياوى معييض طمييوحي ن....

أميرمو سغوريغا فيي السّييلما و"إيفانيا ييوليغ " فيي سراييفو أنجبب »أحلامها إطموحاما إيظهر الك م 
أنيب تبيثييا »  إالبعر كاف يدكّك م حب "إيفانا" للمسرح حيث قالت إح ى ص يقاىا6 5«المسرح

 .6«عا ال هرة وليس عا المسرح

أنّّػػػا متػػػأثرة بالكتابػػػة  إكانػػػت تكتػػػب باللّغػػػة الإمذليميػػػة الػّػػتي لم تكػػػن تتقنهػػػا جيػّػػ ا حيػػػث تقػػػوؿ6  كمػػػا
لسيييب جييّيييدة فييييي ال غابيييية بالإنجاي يييية ن.... سيييياعدني فييييي مغابيييية الم ييياهد الأولييييه وفييييي تصيييييي  »
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دليػػ     إىػػذا2«لييم أفييغ  مغابييا لامطالعيية»  كمػػا أنّّػػا رػػب مطالعػػة إقػػراءة الكتػػب حيػػث تقػػوؿ6 1«أيطييائي
مذػػ ىا تغػػوص م عػػالم الكتابػػة علػػى حبهػػا للتطلػػع إا كتدػػاؼ إىػػذه مػػن سمػػات الم قػػا  كمػػا أننّػػا كػػذلك 

أن أصيير ماتبية مسيرحية أو ممثاية ومفيه، هي ا لييس أردت  »إتكتب لما مطتل  ص رىا من خواطر لقولهػا6 
 .3«طموحا صعبًا

كما مذ  صورة المرأة الم قفة ل ى ص يقة "إيفانا" المتمإجػة بالرجػ  "السويسػر " الأشػقر الػّذ  يكإىػا   
بعدػػػر سػػػنوات إالمػػػ عوة "ألكسػػػن را" الػّػػتي فدػػػلت م إمصػػػاد إظيفػػػة بػػػ بلومها م السػػػينوغرافيا حيػػػث تقػػػوؿ6 

طة والأشييرطة المرسييومة ت وجهييا وأليقهييا بالم سسيية الخيرييية الغّييي يعمييل فيهييا، والغّييي تييوزح ال ييي و »
  لقػ  كانػت 4«وأقمصة عايها شعارات أندية مرة قدم، بدل أن تبقه في عماها القديم مياحلة أطفيال

كانػػت "مليكػػة" إ"إيفانػػا" مسواجػػا للمػػرأة الم قفػػة م المجتمػػع الػّػتي تسػػعى إّ التّغيػػير مػػن خػػلاؿ أفكارىػػا لتػػإ  
 مكانة المرأة م ظّ  سيطرة الرّج . 

ا"  ميلػػػة "إيفانػػا" الػّػتي تعرفػػػت عليهػػا م الم رسػػة ىػػػي أيضػػا مسػػواج المػػػرأة الم قفػػة حيػػػث الدّبصػػية "تانيػػ
  إبػالرّغ، مػن 5«الغّ  ياية وحامب أن تصير فلانة وتسافر إله أمري ادرسب في معهد الفلون »تقػوؿ6 

إراؽٍ م الغنػاء  اات حرّ فنّي كبير من حبّ "إيفانا" للمسرح إحب "تانيا" للفنوف التّدكيلية إ ّ أننّا مذ مشا
نسيييغمك معيييا لموسييييقه "سييييفداليل ا" الهادئييية والمرييييية للأعصييياث، وإليييه »إالموسػػػيقى حيػػػث تقػػػوؿ6 
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ون غيب رسيائل لاي عيم تيغيو نرسياها فيي عييد »  ربّاف أيضا إرسػاؿ الرّسػائ  لقولهػا6 1«صافيب ع وفيغ 
 .2«ميلادك مك رسائل آ ف الغّلامي  ا،يريا في الباد

فالمرأة الم قفة تسعى إّ التّعبير عن نفسها إرقيق ااما  إكسر حػواجم المجتمػع الػّذ  يعتػإ التفػوؽ مػن 
سمات الرجاؿ  لأفّ طبيعة المرأة   تسمح لها بتولي مناصب أعلى من الرّج   إلق  ساع ت ىػذه الصّػورة م 

 يمنة المجتمع الذكّور .الرّإاية على نق  معاناة المرأة ا،مائرية إالسلوفينية م ظّ  ى

إعنػػ  لفظػػة كلمػػة امػػرأة م قفػػة يتبػػادر إّ أاىاننػػا مصػػطلح رػػرر المػػرأة  إإاا مػػا رجعنػػا إّ معػػاج، اللّغػػة 
فإننّػػا   مذػػ  كلمػػة "رريػػر"  فهومهػػا الحػػالي  إىػػذا يػػ ؿّ علػػى أنػّػو مصػػطلح ج يػػ  دخػػ  علػػى اللّغػػة حػػ ي ا  

 .3ولنا6 "امرأة حرةّ" أ  ىي المرأة الطلّيقةلكننا ق  مذ  كلمات أخرى مرتبطة بو جذرا كق

" فكػػاف التّحػػرر قاسييم أميييادخػ  مصػػطلح رريػػر المػػرأة إّ الوجػػود العػربي بجهػػود مفكػػرين  عػػرب م ػػ  "
بالنّسػبة لػو ىػو النّهضػػة فكريػا إثقافيػا إتعليمهػا علػػى القػراءة إالكتابػة إتأىيلهػا لتكػػوف قػادرة علػى بنػاء العائلػػة 

فييي رأيييي أنّ المييرأة   يم لهييا أن تييدبر مليي  َ إ ّ »"6 تيرييير المييرأةفيقػػوؿ م كتابػػو "إالمجتمػػع مػػع الرّجػػ   
 .4«تيصيل مقدار معاوم ما المعارف العقاية والأدبيّة

ر أك ػر  ا دادت الّ راسػات حػوؿ رريػر المػرأة العربيػّة فنظػرا إّ ك ػرة القيػود حولهػا كانػت حاجتهػا للتحػرّ 
الغّييييييرر ا قغصيييييادي، والغّييييييرر »أفّ رػػػػػرّر المػػػػػرأة يكػػػػػوف م خطػػػػػوات أإلهػػػػػا6  "نيييييوال السيييييعداويفػػػػػوى "

   إىػذه العوامػ  إاعطػوات الػّتي5«ا جغماعيّ، وما لمّ ا سيغقلال اللّفسيي، وا سيغقلال فيي الّ خصييّة
ا لػ يها " تنطبق مػع النّمػواج الػّذ  اكُػر م الرّإايػة "مليكػة" فهػي امػرأة متحػرّرة مادّيػنوال السعداوياكرما "

                                                           
 .53الرإاية  ص-1
 .53الرإاية  ص-2
 .34  ص0220  0جإاف مسعود  الرائ   دار العلوـ للملايا  بيرإت  لبناف  ط-3
 . 02  ص0544  0قاس، أما  ررير المرأة إالمرأة ا، ي ة  دار الوح ة للندر إالتو يع  القاىرة  مصر  ط-4
 54  ص0222  0لي  القاىرة  مصر  طالسياسية إا،نسية  مكتبة م بو  نواؿ السع اإ   قضية المرأة المصرية-5
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برفقػػة أختهػػا فقػػل إ  إجػػود لسػػلطة الأبػػوين م حيامػػا  إىػػي تمتلػػك شبصػػية قويػػة  عملهػػا اعػػاص تسػػكن 
 إظهر الك عن ما أرس  إليها نواطير الأرإاح رسالة م ي  إلم تخا منها.

 تمييرّد»كػػاف لهػػا رؤيػػة مختلفػػة حػػوؿ رريػػر المػػرأة فهػػي تػػرى أفّ التّحػػرر يكمػػن م   *يػػر"ر غأمّػػا "جيرمػػا 
وييجيي   يغهيياالميرأة عاييه الم سّسيية الّ وجييّية وأن ييييل م انهييا علاقيات جلسيييةا إذ أنّ الييّ واج يقييّيد حرّ 

ير الس ال الوجودي: لماذا تغ وج الفغاة؟ وت ون الإجابة عاه ه ا السّ ال إمّا عاه تف يرها وتطرح صر 
عايهميييا ييييارج  بيييدافك الييييب أو لإنجييياث الأطفيييال، وفيييي ماغيييا الييييالغيا يم يييا لاميييرأة أن تيصيييل

  إىػذا مػا أدّى بػبعر النّسػاء المتحػرّرات إّ التّبلػي عػن مؤسّسػة الػمّإاج إالبحػث عػن 1«الم سّسة الّ وجية
العلاقات ا،نسيّة الأخػرى  إالػك بسػبب تػأثرى، بال قّافػة الغربيػّة  إىػذا مػا فعلتػو "مليكػة" مػع "سػلي،" فهػي  

أف يهرب إيوكها بسبب الأإضاع الربيػّة م ا،مائػر  إلم كانت تقي، معو علاقات م المنمؿ  إكانت   تخدى 
تطػػرح عليػػو فكػػرة الػػمّإاج أبػػ ا لأنّّػػا امػػرأة متحػػرّرة إم قّفػػة إعاملػػة  كػػّ  الظػّػرإؼ أىّلتهػػا أف   تفكّػػر م ىػػذا 

 الموضوع  بالرّغ، من أنّّا تعيش م دإلة مسلمة لقولها6

 هل سغغ وج صيافية مثاب؟-»

 في الّ واج لسب أفّ ر -

 . 2«؟هل سغااريا لو ت وجب امرأة صيرك-

م المقابػػ  مذػػ  "إيفانػػا" المػػرأة الأإرإبيػػة الغربيػػة لم تكػػن متحػػرّرة كلّيػػة إكانػػت مقيػّػ ة بالعػػادات إالتّقاليػػ  
إحيامػػػا مرىونػػػة م قطػػػرات الػػػ ـ الػّػػتي كانػػػت أف تػػػؤدّ  إّ حػػػبر أنفاسػػػها  بػػػالرّغ، مػػػن أنّّػػػا كانػػػت متعلمػػػة 

                                                           
 .03الرإاية  ص-1
 .02الرإاية  ص-2
كاتبة إأكادمظية إإعلامية أسوالية  إأستااة الأدب الإمذليم    0535يناير  605 إل ت م (Germaine Greer)جيرميا صرير *

الحػ يث  إتعػػ  غريػػر أحػ  أبػػر  الأصػػوات النسػوية م أإاخػػر القػػرف العدػرين  مػػن أشػػهر كتبهػا الػّػذ  سمػػي بالمجاعػة النسػػوية  كتػػاب اعصػػب 
 الأن و . 
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إم قّفة إكاتبة إمد لة  إكاف طموحهػا أكػإ بك ػير ىػو أف تؤلػّا مسػرحية باللّغػة الإمذليميػة علػى الػرّغ، مػن أنّّػا 
ليسػػت لغتهػػا الأصػػلية  إ ّ أنّّػػا كانػػت تخػػاؼ مػػن نظػػرة المجتمػػع إعائلتهػػا بوضػػع مولػػود إىػػي ليسػػت متمإجػػة 

  إم 1«ض عادتي الّ هرية عا موعدهاقلوطي باغ ذروتض في ذلب اليوم البائس الّ ي تويرت في»لقولها6 
فيي صيباح ذليب الييوم ديايب  اليميام »  إم قػوؿ آخػر6 2«لييتوير العيادة الّ يهرية أقاق»موضع آخر6 

 .3«أربك أو يمس مرّات للاطمدلان عاه ن ول قطرات ل لها تملعب

إالػّػتي جعلتهػػا بػػ إف إمػػن أىػػّ، الأسػػباب الػّػتي جعلتهػػا تعػػيش م ىػػذا الرّعػػبي أإ 6 الحػػرب م سػػراييفو 
عمػػ  إبػػ إف راتػػب شػػهر  بعػػ  غلػػق المسػػرح الػّػتي كانػػت تدػػتغ  فيػػو  إىػػذا السّػػبب أجإىػػا علػػى الهجػػرة إّ 

للحلػػ،  يػػاة أفضػػ  إ ّ أفّ الظػّػرإؼ لم تسػػاع ىا ىنػػاؾ إأجإمػػا علػػى العمػػ  كنادلػػة م مقهػػى العػػ،  سػػلوفينيا
ون أصيير ماتبية مسيرحية أو ممثاية وفقيف فوجيدت حاميب  بي»أ   الّذ  كاف يستغلها ىػو الآخػر لقولهػا6 

نفسي ما سرايفو إله ليو بيايانا نادلة أمام ب ير يغفرّسيون فيي جسيدي وييياولون اسيغمالغي أو ترهيبيي 
طاب ملّي أن أقباض عاه شفغيض مقابل أن يدفك ليي لميا م يروبض، »  إأيضا تقػوؿ6 4«لاخضوح لل واتهم

 .5«الغّجاوزات الغّي أتعرض لها عاه أن يفقد زبائلضأن أتااحه عا صاحب المقهه يفضّل 

أمّا العام  ال اّني ىو ا ستقرار العائلي إا ىتماـ بها كي تعيش مع أـ صامتة طواؿ الوقت إ  مت، بهػا 
ردّة فعيل أميي »إ  تبالي  إأخت مريضة عقليا حيث تقوؿ إىي تصا أمّها عن  سماعها بخػإ ىجػرة ابنهػا6 

تفاجدلي، أنا أعرفها أو ي خيَّل لي أنلّي أعرفها هي مغاية ميا الصّيمب ن.... علاقغيي بهيا  صير المبالية لم

                                                           
 .02الرإاية  ص-1
 .02الرإاية  ص-2
 .00الرإاية  ص-3
 .024الرإاية  ص-4
 .024الرإاية  ص-5
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صارت باردة، يري  طويل يفصل بيللا ولو  رابف الدم ن.... لميا قايب  إنّ تايب الميرأة الغّيي تسيغ يا 
 .1«إله صمغها هي أمي

  إىػذه الحالػة 2«العاليية تخاصب  ما هيسغيريا أنغ ي ما ب ائهيا وحيي اتها»إتقوؿ عن أختها6  
العائليػة المتدػتتة سػببها الرئّيسػي ىػو إالػ ىا الػّذ  كػاف يعُنػّا أمّهػا إيضػربها إمطونّػا  إلم يكػن يصػرؼ علػيه، 

لسب  أفهم ميي  قبايب  البقيا  عميرا مياملا ميك أبيي اليّ ي  »إكما نعرؼ أفّ الأب ىو ربّ العائلة  تقوؿ6 
. يصيفها بالمخبولية، ي يغمها وي يغم أهاهيا ماّميا عجي ت  مان يضيربها عايه وجههيا وأسيفل بطلهيا ن...

عا الدّفاح علها وعا صدّ صفعاتض بسبب قصر قامغي أمامض ألوذ بالب ا  وأتوارى أسفل طاولة المطيبن 
 .3«أنغهر أن تلغهي طقوس تعليفض لها

المطػاؼ تفكّػر كّ  ىذه الأسباب جعلتها امرأة ضعيفة إمحطّمة بػالرّغ، مػن تعليمهػا ثقافتهػا لينتهػي بهػا 
السػرافية أثنػاء م الهجرة بسبب حرب لم يكن لها فيها ي   فأح اث "إيفانا" م الرّإايػة ركػي عػن إاقػع المػرأة 

الحػػػرب  إإاقػػػع الم قػػػا الػّػػذ  انػػػمإى م مقاعػػػ  الصّػػػمت إامزػػػرط م أدإار المصػػػاؿ إالفسػػػاد الأخلاقػػػي  كمػػػا 
 ركي عن تراجع القيّ، م المجتمع الأإرإبي.

الم قفػػػة جػػػمء مػػن الػّػػذين يصػػػنعوف القػػرار م أّ  مكػػػاف إ بػػػّ  أف يكػػوف لهػػػا موقػػػا صػػػريح إأف    المػػرأة
تكتفي بالصّمت  لأننّا نعرؼ أفّ المرأة م  مننا ىػذا   تتمتػع  ريػة كافيػة للتّعبػير عػن رأيهػا فهػي تجػ  نفسػها 

ظّ  قابعػة م برجهػا ال قّػام كحػاؿ أماـ أمريني الأإؿ أف تكتفي بالنّظر فقل إ  يكوف لها موقا حقيقيّ  إت
بقية الم قفات المتّبذات من الحياد اريعة  أإ تفض  أف تكتب انطباعاما آراءىا إموقفها بكػّ  أرمضيػة إبػ إف 

  خوؼ.   

                   

                                                           
 .50الرإاية  ص-1
 .5الرإاية  ص-2
 .02الرإاية  ص-3
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 خاتمة:ال

إلاّ  ، ولا يستتت    صووو ال المووو رل يوووط اسااوووة   ووو   ووو اا   بحمتتتلله عز  تتتّّ وضتتتبّح ا "تتت   بح  تتت    نختتت  
بتتّّ  لّتتبّح   يتت، بللهيتت،، ولبّ ي يتت، بللهعيتت، ضللهيتتللهح لوتت ة في تتض علالمتتة و  لتت، ي ا "تت   علدتت فيح ي علّ وعيتت،  :علقتت  

عّئ يتّ،، نّّ ت  اتلم علد ع"تلّ علتّ  لبتر علقت  أ، و تن فييوت  اتلم علد ع"تلّ علةتلق، وعلدم  ت، علتّ   تلله ّ علا  تتة  علج
  بض بسب كي ، فيو طم  ي ، فيو ا  ن ته  علحل  ل،، و بله إلى علغ ص ي في م قي ، وإظي   ا     اس    س عء 

 نقلّلهم جمب، الم علّ   ئج علّ    لب   إللي  الم  لا  اة ع   ذع علالمة:

بحتتتت   اتتتتلم قاتتتتبح علقتتتت عّء،   عكمتتتت    لذتتتت  عنّ. علّ وعيتتتت، اتتتتلم في تتتت  عنّنتتتت ع  عنّهبلتّتتت، علتّتتت  لاقتتتت  ع  م اتتتت  كاتتتت ع 1
 وعللّله عس ت.

ي   ؤهيتتهعلتّتذ   عئ يتّت، ب تت  ح   لّتت،، ندتت ع لبتتلّلهو علّ وعيتت، عل  بلتّت، ب تت  ح   اتت، وعلجّ . لبمتت فيح  وتت   قتت   ي 2
 علمج مّ.

 استرضب،.و اغ  ا،، و ا  و،، و ا قو،، و ا فيح جملب،، عي علّ وعي، علدلله وس، الم .   لّلههت ل   علد فيح 3

  لإهعنتت، علمج متتّ خ  بووط  وود     تتن  وعيتت، فيع وا  نتت ح ب للّله ضتت، عنّولى، قتتلّلهاي     وو   وو اا   .  وعيتت،  4
 بّبّح  ل كبه لد      ض له علد فيح.

عّئت  5 و ت   ست عيلو  ي علا ست ، وعلذ ست ، . ع  اط علحو   علو بن لبم فيح ي علّ وعي، ب ل ة ي، علسّ هعء ي علج
   و ذه عنّ  ح عن ّس  سبا   بى علد فيح  ج ب ي    لش كبح فين ع  علا"طي ه، ولا سلم  إذع ك ن  علد فيح بللهو 

إلى علخ وج لبالمة  لم  مبح، ويدي  ذل  ي علّ وعي،  تلا   جت ح  إيو نت   كولبح،   لله  ي  علدّ وف علق سل، 
 ، ب لله في  ك ن  علح   علسار عل ئّلسن ي غبض ب    زقي .الم س عيلو  إلى سب  ل ل 

علّ دتت م علتتذكّ  ّ  علتّتذ   وطغلتت  ل تت  علّ وعئتتنّ علّ تت ع  علقتت ئ  بتتا علّ ضتتبح وعلدتت فيح   لتت، ي  تتترح علحتت  ،  قتتلّلهم. 6
 قُللهِّا  له علسّبط،.



خاتمةال  
 

 
69 

ولجتّت إلى  وذل  بووبح ك  ب ته ،  علّ  و" ي  علّ د م علذكّ  ّ ،. ل وزت علد فيح علد قو، وعلدالله ، كبح علقل ه 7
وعلتتتلّله  ح إلى علّ غلتتت  وعلّ لمتتت  ،  لتتتة فيلتتتالم  في تتتلله في تتت   علّ متتت ه بتتت لقب  كستتتلاه ل  لتتتبح بتتته  ستتت ل، ا  ن تهتتت 

 حققلتتض عل  ملتت،  ج بتته ض عنايتت  علاض م  لتّت،، وعل قّ  لتت،، وعلسل ستتل،، وقتتلله في اتت  عل تّت  ي  عنّطتت عف علو  بتت، ي
، وا بلتتت، وق ئتتتللهح...إلى في   قبتتتللهت في بتتتى علد  لتتتر ي  وفي  تتت  ذلتتت   تتتو عل  تتت   علدج بوتتت،،  ّ نتتت  علدتتت فيح فياّتتت

عّئ يتّ، في    ت ّ علّ مللتّ  ي جملتّ عنّهوع  علتّ  ق ات  عللّلهول، بووبح  ق   يت  وه عست ي ، وقتلله عست ط    علدت فيح علج
بهتت ، وعستت ط    في   اتتا نوستتي  ب وستتي ، و تت  ا تت   ي علّ وعيتت،  ابلّتت،  علتّت  ك نتت  استت قب، بتتذعته  و تت حّ، 

يّ،. وك   علجملّ يّلم لذ  علا ترعم وعلّ قللهي    جّ ه ك    فيس  ذح لغ، إنجبل

اتتلم فيضتتبح علان قتت م، فيو بستتار وبتّتن علّ ضتتبح  تتلم في اتت  علّ وعئتتن فيّ  علدتت فيح علدستتترضب، قتتلله وبتّت   تتلم فين   يتت  . 8
وظلو ه واسؤولل ه ي حم ي، عنّس ح إ"  ، إلى علح  ؛  لة فيّ  علد فيح ي  ذه علّ وعي، للس  ب لد فيح علد  ع ق، اّ 

  ح  س ى إلى علّ  ا   لم ع  لا ي  ب لا  ج ج علدا ش  وعل مّ ه  بى و" ل، علد فيح. لر م ي ، ببح  ن عا في

  علتّ  ك نت  ندت ح تهمتلش وع  قت   .   لج  علّ وعي، فييو  ا "   علد فيح علد  و، وعلدغ  تا، وندت ح علمج متّ إلليت9
، وي جسّلله عل  ه ي علّ وعيت،  تو لرم  ت، اتلم عنّشتّ   وعلّ م تللات عللّلهو  نوسها   سل، فيّ  علد فيح وعلّ ضبح لذم  

علسّتتج يّ،، وكتتبّح اتت  ي  بتتض بتت لحطّ اتتلم قلمتت، علدتت فيح وعلإستت ءح ا تتبح: علّ يمتتلش، وعلّ لمقتت ، وعلإ  نتت،، وعلازه عء، و 
الم علّ  ر عل  ت    بتى اقطتّ ست هّ  لا يةت   ب ت،  تّّ إللي ، وقلله قلّلها  علّ   ص شتّّ فيل  ف عل  ه

ولتت  اتتلم طتت ف  وتتن لدتت  يبلمتتض علدتت فيح اتتلم   تته  ج بتته فين ع تته، ونجتتلله ي علّ وعيتت، عل للهيتتلله اتتلم اقتت طّ عل  تته 
    .    سبل  ي  الم قِابح، و   لوالم قِابح وعلللهته    ا بح: "    إيو ن

،  ج بيتت    "تت ، لبسّتتبط، علذكّ  يتّت،  فيح علوّتتلمل، بستتار و ةتتل، علمج متتّ. ستتبط  علّ وعيتت، علوّتت ء  بتتى علدتت11
وفيس ته ،  بى علّ غ  الم فيّ   في لله فيسا     ض علمج مّ،  ّ ن   ن علدس يللهف عل  للله   لله  جت م ك وع لت  

عّ ت ت ولّ  ت  علحبقت، ول بل   بى علا س ، و  علذ س  اتلم فيضتبح علإط  ت، بهت ،  ّ نت  علدت فيح علوّتلمل، عنّولى لبّ 
،  ّتلّم ي   "تلم لبّ لمت ا وعلّ ج يته وعنّذ  عنّ" ه، وب لّ  لي عنّك    ّ  ع ب لدج ط  وعلآ    علستبال، لبلمت  

  بى فييلله  علج  ه علّ وعت، وكذل  علاغ     وعلق بح.
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عّئ يّ، ند ع لق ح  و     ي علمج مّ.. حقّ   علد فيح إلى في    لم11  ، ي علّ وعي، علج

ي علّ وعيت،،  تّّ  علّ وعيت، ا زعلت   علدت فيحلت  ح    ال، نخ   به  علالمة، وب   ا  ن  ه ست   ا "ت   ك  لل، 
  ؟ حق تت ج علّ تت  اتتلم عللّله عستت ت في يتت  لتت  ح علّ ضتتتبح،  ّلتته لبتّت  لتت  ح علّ ضتتبح ي  وعيتت،   طتتر ستتت عيلو

 تتذه ي لت  ح علحت    ّلته لبتّت   بتى علمج متّ، علحت و  وفي   تت   ت   فييوت  ب   ات   علّ وعيت،  تتللهو  في تللهع ي  و 
  س ته   بى علمج مّ؟وا  عن ّ علّ وعي، 

كبح  ذه علّ ق ط تمّ بح في ت  علّ  ت ئج علتّ    لتب   إلليت  اتلم  تلا  بح  ت   تذع، ون ضت  في  نّت   قتلله فيلتا   
ءّ عل  ّ ع.ش .بوّ ح بسلط،  لم علد "  لس  فيو ول  ب لج

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ملحق
 

 71 

 10ملحق 

 التّعريف بالكاتب

في  س، در 4651ديسييي    96مييي ئإ ومي ميييج مييي  م ا  ييي  " روائيييجز ئرائييي يز سععععخط بيخ ععع "
الجرائ  وف نسا، حصل يلى   سانس في الأدب ا ف نسج م  الجامعة الجرائ ية، ومائ س  في ا  زراسات 

، وكتييفي في م ييإ اويي ت والج ائيي  في 9003ا ثقاف يية ميي  ئامعيية ا سزيي رل ن، يع ييل في ا صيي افة م يي  
 .الجرائ  وف نسا، مش ف  س  ات يلى مدارة تح ي  مجلزة "ا  زوحة ا ثقاف ة" لقط 

 :إصطاراته 

 .9006"م ار ا غ اب"7 ت ترة  قصص ئرائ ية لا لزغة ا ف نس ة -

 .9042"كتاب الخطايا" -

 .9042"ئ ائ  ا ش ق الملتهبة"7 كتاب رح ت في دول ا بلقان -

 .9043"مرلع ن ياما في انتظار ميرال ل" -

 .9045"حطفي س اي ف " -

 .9099"نهاية ا صز  اء" -

 :الجوائز 

 مت صزل يلى ي زة ئ ائر م ها7"سع   خط بي" 

 .9049ئائرة ا ص افة ا ع ل ة يام -

 .9042ئائرة ال  لط طة  ل حلة المعاص ة يام -

ييي  رواييية "مرلعيي ن يامييا في انتظييار  9044ئييائرة كتييارا  ل واييية ا ع ل يية ّفايية ا  زوايييات الم شيي رة  يييام -
 .ميرال ل"
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 ملخص الرّواية

 يي ا ا  زواييية ميي  ئانييفي ب يي ة ا يي ب ولشيياية ا بتتييال ليي  مخيي ة "سعععخط بيخ عع "   قيي  ت يياول
ا ييي ط  ا ييي ي  يصيييب  ن مخييي ة في الأك فقيييا، ح يييع شيييعزل محييي اوها لا يت ييياد يليييى ا  ابييي  والخ يييال، 
ت ززيت يلى مرلعة مئراء، كل ئرء ي قسإ ملى ي اوي  ف ي ة، وتب م ا  زوايية لع ي ان ل يل اسيإ "سيل إ"، 

" تتخلزلهيا ربوة النّاجخني  ان "ميفانا" غير م  مج  في تلك الأئراء؛ فع  ان الجرء الأول ل ل " ويل ها
، مي ارة الأشي اء تريي  في ح و يا، ئيّ ا  زميان، ا عبي ر تلك الأئراء تذان ة ي اوي  ف دية ّسقف يت ايى

  .ملى ا غ ب، ي  ا الج ز ة، ا  قاوى والخل ا، ص ب الج  ب، مبحع ي  ممز لي

ممزييييا الجييييرء ا ثزييييار ي  انييييل "خارطيييية ن يييي زة"  ييييل تسييييعة ي يييياوي  ف ي ةّم ي يييية ت ييييان ، رمس ميييي   ل 
، غ ليييان ب يييلالأو يييام، شيييه ان في حفييي ة، ليييائ  ا ت او يييل المشيييعزة، ب يييية الم ئعييية، ديييي ة ملى حفلييية،  يي   اخ 

 تستف ق، ا ع ش في غ ت  ات .

ا ف دية ّرائ ة مبي، صي ت يطي زبّ، شي  ة ا عر ية،  الجرء ا ثا ع ي  انل "مله  م  ا   م"7 ي اوي ل
  اتيمع ي ي ، مط بية تي ق رمسيج،   ي يا، مسيرة ا  زياج،  يروشي  ا ك يا تخ لتهيا، غ يفي نيادا، معبزية ا 

 يع ي، متز  دلعج .

ممزا الجرء ا  الي  والأخيير ل يل ي ي ان "بي  م سيج" ي اوي يل ا ف ي ية تذان ية ّمم يج في خفزية حليإ، 
المس ح، ت كة الم زت، ا  رطة، في ل ت سع ية، مثل نعل مهي ،، ا  هي  ا ي ي خ ئيت م يل، ش يعان في 

 ص رة ب يمة كج مي ف ا عاية .

، ويعيي د زميي  خييت ف"رواييية صييادرة ييي  م شيي رات " ييفاف وا صييف ة، 295ييي د صييف ا ا 
ب ي ا بيبهإ  ح   يا يثي  ا عاتيفي يليى مبياء لعيئ الجرائي ي  ا زي ي  9042ا ش وع لعتالتها ملى ييام 

في حي ب ا ب سيي ة واله سييك في مت ييف خيياص لسيي اي ف ،  عيي  ا  زواييية   تت  يي ر حيي ل حيي ب ا ب سيي ة 
ا تتزخ  م ه ا خلف ة  لأح اث وا شخص ات ا عثيرة.  مو اله سك، مو ا  ب الأ ل ة الجرائ ية، ومنّز

ي  يية في ييا لاختصييار رواييية ا  زييائ  ميي  ا يي وب وا صزيي ايات ا ع ب يية وا  ز  ي غسيي ف ا سييالقا ا يي  انهز
 نشبت في ا تسع   ات م  ا ق ن الما ج ملزان     ة الم ز ا  زيّ المتط ف في الجرائ .



 ملحق
 

 73 

، بهيي ا الج ليية ا سييته   ة يفتييت  «نحععن إبععوة لأعع  االععك فععطا للععء لأععقنّ  عع   عع   ي ر نععا» 
تح يييل معهيييا  " لييياب ا سييي د معشييي يا يليييى حعاييييات وئغ اف يييات يييي زةسععععخط بيخ ععع ا  زوائيييج الجرائييي ي "

ت وي ت وت وي ت، في روايتل "حطفي س اي ف " و ج واح ة م  ا  زوايات المت افسة يلى الجائرة ا عالم ة 
 واية ا ع ل ةّا ب ك   ل ص لها ملى ا قائ ة ا قصير  ل ائرة.ل ز  

وتسير ا  زواية في خطز  متي ازي ؛ محي  ا في الجرائي  ا عاصي ة ح يع يعي ش "سيل إ" ّا شخصي ة 
المح رية  ويائلتل المع نة م  وا  ا ال ا  إ وشق قل، وا ثزان ة في سي اي ف ، ح يع تعي ش "ميفانيا" ويائلتهيا 

ييية تفيي ش ا م ا يي ب المع زنيية ميي  مم وشييق قة، ف  ييا تعسيي د ا عايييات يلييى مرض سييل ف   ا،  يي ا ا  زوا
وتلت ييف انععاسييا ا المباشيي ة وغييير المباشيي ة يلييى ا  زيياس وخاصزيية ا شييبزان ا يي ي  وئيي وا منفسييهإ مجيي ي  
ييل لطييش ا يي ب وئ و ييا ميي  بتييل ييي مج، وبصييف، وتف يييرات، است شيياق روائيي  الجثييع ميي   يلييى تح ز

 ح لهإ، مت  زرة لاب از ا    ايا ا  ب.

و ييي  صييي افي مييي  م ا  ييي   سييي اي ف " يييي  "سيييل إ الييي  ا ييياج الييي ا  إ"وتت ييي ث روايييية "حطيييفي 
، يج  نفسل ف  ة ل  ي ل، فالج ي ة ا   كان يع ل ف ها تعغليق لسيبفي الأو ياع غيير المسيتق زة 4640

يييل "سيييج متزييي " ا ييي ي لييي ورا سيييبقل لسييي  ات ط يلييية في  في الجرائييي ، ف عقييي زر ا سيييف  ملى سيييل ف   ا ي ييي  ي ز
 اله  ة.

ا ا سييي دي ي قل يييا "خط يييبي" ملى حعايييية مخييي ى  شيييالزة ل سييي  ة تعييي ش في سييي اي ف  وفي ذات الخييي
ولا فعييل تعتييفي مسيي ح ة    تيي يى "ميفانييا" درسييت المسيي ح وتحلييإ لا شييه ة في ييياك ا عتاليية المسيي ح ة،

 ت ي  ا لا لزغة المحل ة،   ا مخ ئت لالإنجل رية ا     تتق ها ئ ز ا  علزها ت    لها ا نتشار.

ييل، يلتقييج ح ييع تع ييل ا ب سيي  ة ناد يية   يياك  تيي م  ب  ييا، ل   ييا   "سييل إ" و"ميفانييا" في مقهييى ي ز
كان "سل إ" ي دزد يلى مقهيى ي زيل لاسيت  ار، م ز منز ا ع بية ل  ه يا   تتطي ر لشيعل  فيت، ف يفانيا 

ش ميي  ا عييإ م شييغلة لع لهييا ولعتاليية المسيي ح ة ا لييإ لا  سييبة لهييا، وت اصييل ح ا ييا رغييإ تع ز ييها  لت يي  
ا  ي ت ط  واراتل مح انا  ف ط حائتها ملى ا ع ل، لع  ا تلتقج لعش قها "غ ران" ا ي ي  يائ  مي  
س اي ف   تعتشف منزل ي ل في ذات المقهى ببلها،   خ  ا ل نزل كان يع ل  ي  مي يا في المقهيى م ز منزيل 

 ت يييي ث معييييل  عييييج تطلييييفي  طعييي د ميييي  ي لييييل، وا عييييإ ك يم  ييييل مئيييي  شييييه ا الأخيييير، فيييي  بت "ميفانييييا"
مست قات "غ ران" ف ع زفها، فتق م  ج الأخ ى ل  لل، وت  في ملى زوئتل ا سيل ف   ة  تخ  يا لع نيل 
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يت ييي زش بهيييا، ف  شيييفي شييي ار ل  يييل ولييي  زوئتيييل ف ييي  في ملى غ فييية "ميفانيييا" لمشيييائ  ا ومييي   ز يتييي خل 
 ت ي  منزيل  ي  وا ي  سيل إ ات ي يل، غ ران ويطع ل لسع  ة باتلة، ولع  مقتلل تف   زوئية ا عيإ سي زا  

 وياشها حتّز لات يلى مشارف ا ثز و  م  ي  ا. و  ا يعتشف "سل إ" مك ولة ياشتل

فت منل يليى ا ي غإ مي  ا لقياءات المتقطعية وا ي ارات المت ياو ة ميا لي  "سيل إ وميفانيا" م  من  وا  ز
  لهيي ا ا ييب د،  ييج رواييية صييادمة ك ييا مصييائ  ا تبيي و متقاطعيية ميي ز لييا  ب في لليي ا وك  ييا اليي  خييائ

يمعيي  تسيي  تل بحيي ب الإخيي ة سيي اء في الجرائيي  مو سيي اي ف ، يلتقييج ا  زييائ ن ميي  ا يي ب ا ق يبيية وا بع يي ة 
وا ت صي ف   يا ليا ق ب وا بعي  يعت يي  يليى م بي  ا ي زاوي ا ي ي يتلييبس ئسي  سيل إ و سيانل تيارة، وتييارة 

  و ييي س فقيييا تحيييت سيييقف مقهيييى ت يغلييي  في روايييية ئرائ يييية مخييي ى تتلبسيييل "ميفانيييا" فتبييي و ا  زوايييية او تييي
لامت يياز، ف  يي ر سيي اي ف    ييا ك يعيي   ييا  ا   ميي  ح ييع تفاصيي ل ا يي ب ف هييا و   يلييى مسييت ى 

 است  ار ا تاريخ ا وئغ اف ا، يجعل م  ت   فها في ي  ان ا  زواية م زرا.

 ة وس اي ف    ب م كيل م ه يا ح اتيل مي  يق زر كل م  "سل إ" و "ميفانا" ا ع دة ملى الجرائ  ا عاص
ئ ي  لع  ا و  س يع  ا ي  ذك يات ح وب   ت سى،  تبقى رواية "حطفي س اي ف " منسيان ة المي ى، 

في تذان   ييات وحييتّ تبيي م ميي  تيياريئ الجرائيي  م يي  ا يي ب ا عالم يية ا ثان يية، وحييتّ مييا لعيي  "حيي ب الإخيي ة" 
في روايييية   ت كييير يليييى ا ييي ب بحييي ز  سييي ة واله سيييك، مطلييي  ا تسيييع   ات، وتعييي زج يليييى م سيييج حييي ب ا ب

" ليييي "المسي  ب  تحيت وطي ة بيخ ع ذا ا، لل تجعل م ها مط ة تتتب  ح اة مشيخاص يياديج وصيفهإ "
ام يية ا يي  تد يي  ما يي هإ وت ييرع ييي هإ   يييا إ"، فييا  ب بيي  تع سييى ميي  تعابييفي الأئ ييال  الأحيي اث ا  ز

، مو اسيإ شيارع، مو ط ييق يبي ر المشياة  طي ق كانيت شيا  ة  ع  اوار ا تبقى حا  ة، و   ف ع ش  ة
  يلى م س تتع ر و  ت ال في ح وب   ت تهج   ا مو   اك. 
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 ، رواية ورش.الكريمالقرآن -
 :أولا: المصادر

 .2109، 2سعيد خطيبي، حطب سراييفو، منشورات ضفاف ، بيروت، لبنان، ط-1
 ثانيا: المراجع:

 :الكتب باللغة العربية 
 .0أحمد السيد لزمد، الدرأة في أداب العقاد، نشر البحث، قسنطينة، الجزائر، ط -2
 ، الجزائر.2117ديوان الأمير عبد القادر، تح: العربي دحو، منشورات ثالة، دط،  -3
 .0971عبد الحميد بن هدوقة، ريح الجنوب، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، دط،  -4
 .2116، بيروت، لبنان، 3عبد الله لزمد الغذامي، الدرأة واللغة، الدركز الثقافي العربي، ط 5
لزمددد يوسددا سددواعد، الدددرأة في الأدبيددات العربيددة الدعاوددرة  ماددر أاموللددا ، دار زهددران للنشددر والتوزيددع، -6

 .2101، 0عمان، الأردن، ط
 .0958، 0القاهرة، طماطفى ناوا، الاورة الشعرية، مكتبة مار،  -7
 .0993، بيروت، لبنان، 09أحلام مستغااي، لاكرة الجسد، دار الآداب، ط-8
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 ملخص البحث:

تناولنااا ه ااالب بل)دااس  تطبيااّ ت )ولوصااّ  لمااة   ااةطة بحاا سة ه طوب،ااّ  لم اان ياا ب،و ة   و اا    صاا نا ااالب 
بل)دس إلى م خل عُنةن باا  م اااوح لماة  بلرصاةط وبحا سة  و راول  برو  عنا ن بمناةبن  م مار  اةطة بحا سة ه 

 ة   وخت ناا ثثناا تما اّ تأاح سااح بلنصتاا   برتب   سمصا بل رل بلثصاني جاء بمنةبن   اةطة بحا سة ه لم ان يا ب،و
 بحتة ل إلوها.

 . ةطة  بح سة  لم ن ي ب،و ة  برتبالكلمات المفتاحيّة: 

Abstract: 

In this research, we dealt with (an applied study) on the role of women in the novel 

"Firewood of Sarajevo". We have divided this research into a preface entitled "Concepts 

about Imagery and Women" and two chapters, the first is theoretical, entitled "Features 

of Women's Imagery in Literature". The second chapter is entitled "Women's Imagery 

in the Sarajevo Firewood", and we concluded our research by covering about the most 

important findings. 

 Key words: woman, imagery, firewood, Sarajevo, literature. 

Résumé : 

Dans cette recherche, nous avons traité (une étude appliquée) de l'image 

de la femme dans le roman "Bois de chauffage de Sarajevo". "L'image de la 

femme dans le bois de chauffage de Sarajevo", et nous avons conclu notre 

recherche par une conclusion qui inclut la découvertes les plus importantes. 

Mots-clés: portrait, femme, bois de chauffage de Sarajevo, littérature. 

 

 

 

 

 


