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 شكر وتقدير

والصلاة والسلام عمى صفوة خمقو وأنبيائو وعمى آلو وأصحابو،  مو؛الحمد لله عمى نع
 وبعد: 

المذكرة أن نرد الجميل لأىمو، وننسب الفضل يطيب لنا وقد منَّ الله عمينا بإكمال ىذه 
ر لنا من سَّ لأصحابو، فالشكر لله أولا وآخرا عمى نعمو العظيمة وآلائو الجسيمة عمى ما ي  

 إنجاز ىذه المذكرة، فمو الحمد والثناء بما ىو أىمو.
 (ذيي)رواه الترم «النَّاس  لا ي شْكُرُ اللََّّ  م نْ لا ي شْكُرُ »وانطلاقا من قول المصطفى صلى الله عليه وسلم 

الفاضمة ''زوليخة إلى الدكتورة نتقدم بجزيل الشكر والتقدير وبأصدق العبارات وأوفاىا    
فادتيا لنا مى ما أولاتنا بو من اىتمام، ونصزيتون''، المشرفة عمى ىذه المذكرة، ع رشاد وا  ح وا 

لمن مكتبتيا، فجزاىا الله خير ما جزى بو أستاذا عن طالبو كمية الآداب ى جميع أساتذة ، وا 
 والمغات

كما لا يفوتنا أن نتقدم بكل الشكر والامتنان لكل من ساىم في إنجاز ىذا البحث ولو    
 بدعاء 

الله، وما كان  فما من توفيق فمن المذكرة،وأخيرا نسأل الله العظيم أن نكون قد وفقنا في ىذه 
 من خطأ فمن أنفسنا.

ِِۚ عَلَيۡهِ تىََكالۡتُ وَإلَِيۡهِ أوُِيةُ  وَمَا تىَۡفيِقِيٓ إِلَّا  ﴿  ﴾تٲِللّا

 .88الآية ، سورة ىود

 

 



 إىداء 

 بسم الله الرحمن الرحيم 

 عظم الدراد ... فهان الطريق 

 ونلت ما كان بالأمس حلما 

 خطوة الألف ميل؛ اليوم عديتها 

 وتشجيعهما.فهو ثمرة من ثمار غرسهما العمل البحثي لديّ الكريدين أىدي ىذا اإلى و 

 إلى أفراد عائلتي الكريدة كلٌ باسمو

 يد العون والدساعدة في إخراج ىذا البحث  لي مدّ إلى كل من 

 من أفادني ووجهني ولو بكلمة طيبة  إلى كلّ 

 من أحبني ويحبني وسوف يحبني  وأخيرا إلى كلّ 

 

 

 ليلى حيمر 

 

 

 



 إىداء

﴿  ِ لَمِيهَ  وَءَاخِرُ دعَۡىَىٰهُمۡ أنَِ ٱلۡحَمۡدُ لِلّا  .10سورة يونس الآية  ﴾رَبِّ ٱلۡعَٰ

بحمد ولا ختم سعي إلاّ بفضلو، وما تخطى العبد من عقبات وصعوبات إلاّ  الحمد ﵁ الذي ما تتمّ 
 فالحمد ﵁ على البدء وعند الختام بتوفيقو ومعونتو ....

ص أدب اليوم وبكل فخر تخرجت من ''مرحلة الداستً'' تخص، لطالدا كان حلما انتظرتو
 جزائري''

 إلى الأيادي الطاىرة التي أزالت عن طريقي أشواك الفشل 

 إلى كل من سادني بكل حب عند ضُعْفي ...

 لي الدستقبل بخطوط من الثقة والحب ... اإلى من رسمو 

 إليكم عائلتي..

، كهذاعينها برؤيتي في يوم   تلك الإنسانة العظيمة التي طالدا تمنت أن تقرّ  أىدي فرحة تخرجي إلى
 عظيمة أنت منذ اليوم الذي أنجبتني حتى ىذه اللحظة. ،أمي

 ، أنَْـتَُُّ مصدر الضوء في حياتي."إلى إخوتي الفاضلات ''جهيدة، سعاد، دنيا

 ''ليلى'' أطال الله لزبتنا...إلى صديقتي ورفيقة دربي 

ةَ الأيام والسنوات وإلى من لم تربطني بهم علاقة النسب ... بل عطر الصداقة، وود ا﵀بة، وأُخُو 
 "ىشهد مرو  وئام، ف، لبيبة،درصا" صديقتي 

 القدير أن ينفع بو، إنو سميع لريب  يأىدي إليهم ىذا الجهد الدتواضع سائلة العل

 عباينية  آية



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 مقدمة
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 أ 

  :مقدمة

 اتكالتطور الإنساني ىو لرموع ،إفٌ تطور الحضارات مرتبط كل الارتباط بالوجود الإنساني
دة عن لقاءات لتلك الأنساؽ الدتو ىي متًاكمة من الثقافات، ىذه الثقافات كانت كمازالت 
 ـم أدٌ كانت ىذه العلاقات ذات طابع ك أكعلاقات كاحتكاؾ بتُ المجموعات الإنسانية كغتَىا، سواء 

ف كصل من كونو مؤثرا أكلا في الإنساف إلى أ الذم تطورعدائي، كىذا الاتصاؿ يعرؼ بفعل الدثاقفة، 
 ها.أنواعك الأدبية تأثتَه في الأشكاؿ 

من تٕديد ها رؼ بالاحتكاؾ، مكٌنأك ما يع البعض ببعضهاكالثقافات اتصاؿ الحضارات  كلىئًن كاف
فإف تأثر، التأثتَ ك العطاء ك الك  الأخذخلاؿ  من ؛بينها فيماكالتلاقح كالتثاقف  تبادؿالعن طريق ذاتها 

جوىره التفاعل كالتحاكر كالتناص بتُ التشكيلات -مغايرتي خطاب مثاقفاإنتاج ذلك سيؤدم إلى 
بداع فتٍ، جديد، كراقي كمتمي،، كىذا ما لإ يؤسس-للثقافات الشعرية خاصة( -الدختلفة )الأدبية

  .خاصة الشعرفي حصل 

أبي شعر في كتٚالياتو التشاكل الدثاقفاتي ىذا خصوصية في إبراز  أهمية بحثناكىنا تكمن    
كالتي طالدا نيعتت تٔجرٌد  ؛اعي العربيحداثة شعرية عربية في مستَة الدشهد الابد كونو؛  عرمالدالعلاء 

 مستهلكة لثقافة الأخر دكف كعي تٔدل مطابقة مرجعياتها كسياقاتها لثوابت الثقافة العربية. لذلك جاء
-( ج لستارةأبي العلاء الدعري )نماذ خطاب الدثاقفة وآلياتو في شعر موسوما ب: الدراسة وضوع م

  -مقاربة ثقافية

كالخطابات النصوص  التي قاربت موضوع الخطاب الدثاقفاتي في الدراسات السابقةكمن       
 : نذكرالدختلفة؛ 

خطابات الدتنبي بتُ سلطة الأنا كالدثاقفة مع الآخر، لضو خصوصية مغايرة للشعرية العربية   -
 للدكتورة زكليخة زيتوف كالطالبة كوثر بوقرة. 

  .للدكتور تٚاؿ لصيب التلاكم دراسة عبر حضارية ،ليوتلدثاقفة عند عبد الصبور كاً ا -
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 ب 

 .التًتٚة كالدثاقفة لسارة زرزكر -
 .صابر إسماعيل بدكمللدكتور  ألظاط الدثاقفة العربية بالأندلس كتأثتَىا الحضارم في أكركبا -

  :ةكالدوضوعي؛ فمنها الذاتية عو أسباب اختيار ىذا الدوضأما عن       

خاصة، كونها من  وضوع الدثاقفة كتأثتَاتها في الشعرتٔميولنا كشغفنا تٕلت في  : الذاتيةالأسباب  -
 الدواضيع التي تنحو إلى خصوصية شعرية عربية مغايرة. 

الرغبة في الكشف عن خصوصية التشاكل الدثاقفاتي كتٚالياتو في فهي :  أمٌا الأسباب الدوضوعية  -
 . الشعرية العربيةضلا عن إضافاتو الإبداعية في بناء النظرية الشعر العربي القديم، ف

شعر أبي خطاب الدثاقفة في  ةما خصوصي: كالآتي  البحثإشكالية جاءت  قما سبكبناء على     
 التي لؽكن صياغتها في التساؤلات الآتية: ك  ؟،وما ىي أىم آليات اشتغالو ؟،العلاء الدعري

 كآلياتها؟ماىي أىم أشكالذا كأنواعها قصد تٓطاب الدثاقفة ؟، ك ماذا يي  -

  أدكاتو الاجرائية؟النقد الثقافي؟، كماىي أىم  ـما مفهو  -

 أبي العلاء الدعرم؟شعر خطاب الدثاقفة في آليات اشتغاؿ  تكيف تٕل -
الثقافية الدضمرة في الأنساؽ عتٌ بالكشف عن التي تي ؛ الثقافيةالدقاربة كىي الإشكالية التي اقتضت   

من خلاؿ إبراز أىم التشكيلات الثقافية الدتفاعلة كالدتحاكرة في شعر أبي  كالنصوص الأدبية؛الخطابات 
الحوارية كتعدد : لذذه الدقاربة؛ منهاالإجرائية الأدكات بالاستناد إلى بعض العلاء الدعرم، كذلك 

 التناص.الأصوات فضلا عن 

  الدراسة:في ىذه  بلوغهانركـ التي  أىم الأىدافكمن 

 ز ألعية القراءات النقدية الجديدة في إعادة قراءة التًاث الأدبي. براإ -

 . اث الأدبي خاصة في الشعر القديمالكشف عن تٚاليات التشاكل الدثاقفاتي في التً  -

  الدثاقفة.من خلاؿ خطاب  براز جدلية الأنا كالآخر في شعر أبي العلاءإ -
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 ج 

 ؿ التشكيلات الشعرية الدختلفة.  من خلا ؛الوقوؼ على خصوصية الشعرية العربية الدغايرة -

  البحث:بسط موضوع في  عتمدةالدوالدراجع أىم الدصادر من ك 

 م.العلاء الدعرٌ  ال،ند( لأبيسقط ح ك شر ،كميات ك اللٌ شرح ديوانا ) -

ركاء نعاس محمد، الدثاقفة كالدثاقفة النقدية )في الفكر النقدم الغربي(، لرلة القادسية في الآداب  -
 ـ.2008، 8، المجلد4-3ية، العدداف كالعلوـ التًبو 

بتُ داعي التفاعل كالحفاظ على  العلاء الدعرٌم علاكة قرميش، حورية ركاؽ، الدثاقفة في شعر أبي -
 .2018،  23العددالذوية الثقافية العربية الإسلامية، لرلة كلية الآداب كاللغات، خنشلة، 

كتأثتَىا الحضارم في أكركبا، لرلة الدراسات  صابر إسماعيل بدكم، ألظاط الدثاقفة العربية بالأندلس -
 . 35، المجلد5، العدد جامعة ألدانيا كلية دار العلوـ، العربية

  نا من مدخل كفصلتُ كخات٘ة. مكوٌ  ىيكل البحث جاءكتبعا لذلك، 

 حيث قدمنا فيو الدثاقفة؛ك طاب الخ : بعنوافجاء :  دخلم : 
 .مفهوـ الدثاقفةك مفهوـ الخطاب 

  فيو:كتناكلنا  ،خطاب الدثاقفة كالنقد الثقافي:  بف عنو :  لالفصل الأو 

 آلياتها.ك أنواعها ك  الدثاقفة أشكاؿ:  الدبحث الأكؿ -

 النقد الثقافي كآلياتو الإجرائية. مفهوـلدبحث الثاني: ا -

 : خطاب الدثاقفة في الإبداع الأدبي.  الدبحث الثالث -
 كقيسم، العلاء الدعرم'' الدثاقفة في شعر أبي اشتغاؿ خطاب بعنواف ''آلياتكجاء :  الفصل الثاني 

 إلى: 

 .(تعدد الأصوات)الدثاقفة كالحوارية  بعنواف:الدبحث الأكؿ:  -

  .اتي الخارجي عند أبي العلاء الدعرمفالتناص الدثاق بعنواف:الدبحث الثاني:   -
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  .التناص الدثاقفاتي الداخلي عند أبي العلاء الدعرم: الدبحث الثالث: بعنواف -
 تناكلنا فيها أىم النتائج الدتوصل إليها.  اتمةخك

وضوع الدتعلقة تٔكالدراسات : قلة الدراجع في إلصاز ىذا الدوضوعكاجهتنا التي لصعوبات كمن ا   
استطعنا تٕاكز  ةفكمساعدة الأستاذة الدشر ، لكن كبفضل الله خطاب الدثاقفة في النصوص الأدبية

 ذلك.

للأستاذة الفاضلة الاحتًاـ كالتقدير الشكر ك بأسمى عبارات جو لأختَ لا يسعنا إلٌا التو اكفي 
شرفت على ىذا العمل، كأعانتنا تٔلاحظاتها الدقيقة، فإليها بعد الله يرجع ألتي ''زوليخة زيتون'' ا

اللغة العربية قسم أساتذة  تٚيعالدستول ، دكف أف ننسى كل من كاف لو الفضل في بلوغ ىذا الفضل
  كآدابها.

                                             



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دخل: الخطاب والدثاقفةم
 مفهوم الخطاب: -1

 أ/ لغة            
 اصطلاحا ب/           

 عند الغرب -1-ب
 عند العرب-2-ب

 مفهوم الدثاقفة:-2
 أ/ لغة            
 ب/ اصطلاحا            

 الغرب عند -1-ب
 عند العرب-2-ب
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 :الخطابمفهوم  -1

قديم النشأة  اراقي ايهدؼ الخطاب إلى كصف التعابتَ اللغوية بشكل صريح، باعتباره فن 
الخطابي، كلشدة ألعيتو كحاجة الإنساف إليو  بالإضافة إلى أنو يفكك شفرة النصٌ  ،كحديث الاستعماؿ

 لتعريف اللغوم لذذا الدصطلح في الدعاجم العربية الآتية: سنتطرؽ إلى ا

 لغة: أ/ 

كتستعمل لحمل الأفكار كمشاركتها كللتعبتَ عن  ساني،اللٌ اللغة أساس التعامل كالتواصل  تعدٌ     
إلى  الدشاعر الدختلفة للإنساف؛ كالخطاب ىو الوعاء الذم تنقل بواسطتو تلك الأفكار، كلكي ندخل

فجاء  "بن منظورلا"درج في مفهومو بداية مع معجم لساف العرب لغدر بنا أف نتثنايا الخطاب 
 كىالًخطابي كى » التعريف كالآتي:

ي
، خى الد ، كىلعيىا كىقىدٍ خىاطىبىوي بالكىلاىًـ لسيىاطىبىةن كىخًطىابان اطىبىةي: ميرىاجىعىةي الكىلاىًـ

-إذا–بادؿ بتُ شخصتُ أك أكثر، فيفيد ىذا القوؿ الكلاـ الدتبالخطاب في . يقصد (1)«يػىتىخىاطىبىافً 
 التواصل كالتفاعل. بذلك

أضاؼ إلى مفهوـ الخطاب خصيصة البلاغة  فقد" ال،لسشرمجار الله "رد أيضا عند العلامٌة ك ك 
: خىطىبىوي خى »كالإفصاح عن الحقيقة في قولو:  يوىاجىهىةي بٍالكىلاىًـ ... ، كى أىحٍسىنى الًخطىابي طىبى

ىيوى الد
:  كىاخٍتىطىبى  : اخٍتىطىبيوهي فىمَّا خىطىبى إلًيٍهًمٍ ... كىتػىقيو القىوٍيـ فيلاىنان ؿي لىوي: دىعيوهي إًلىى أفٍ لؼىٍطيبى إلًىيٍهًمٍ، يػيقىاؿي

ي   .(2)« الًخطٍبىةي أىنٍتى الأىخٍطىبي البىتًٌُ

 ا باللغة كالتوصل.التعاريف اللغوية أف الخطاب يرتبط ضمنيٌ في لطلص لشا سبق ذكره 

 

                                                           
أبو الفضل محمد بن مكرـ بن علي تٚاؿ الدين ابن منظور الأنصارم الإفريقي، لساف العرب، دار الدعارؼ للنشر، كورنيش  -1

 ط،ب(.، مادة )خ،1194، ص 1119، 1ج القاىرة، ج.ـ.ع،-النيل
-أبو القاسم لزمود بن عمر بن محمد بن عمر الخوارزمي ال،لسشرم جار الله، أساس البلاغة، دار الكتب العلمية للنشر، لبناف  -2

 ، مادة )خ،ط،ب(.225ـ، ص 1998ق/1419، 1، ط1ج بتَكت،
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 : حااصطلا ب/ 

واء س ،كالنقاد في الدراسات الدختلفةرت اىتماـ الباحثتُ استأث الدفاىيم التييعتبر الخطاب من أىم    
 . أكاف ذلك عند الغرب أـ العرب

 :  الغرب عند -1-ب

كلاـ تٕاكز تٚلة كاحدة سواء أكاف مكتوبا أـ   كلٌ   كونوالخطاب  اىتمٌ الغربيوف تٔصطلح 
 متعددة منها : إذ طرحوا لو مفاىيم ملفوظا، 

 إلًىيٍوو مًنٍ كًجٍهىةً  مىنٍظيورنا الدلٍفيوظي »: قائلاالخطاب  (Emile Benvnist) "إلؽيل بنفينيست" يعرٌؼ
لًيىاتً  آىليىاتً  بواسطة لك الفعل الحيوم لإنتاج ملفوظ ما، . يقصد بذ(1)«صيلً تػَّوىاشٍتًغىالوًً في الا كىعمى

تٔعناه الأكثر  هلػدد؛ كما ىذا الفعل ىو عملية التلفظ، ك لقصد معتُ  متكلم معتُ في مقاـ معتُ
ني بطىريًقةو اىىدىؼي التَّأٍثًتًَ عىلىى الثَّ  كيلُّ تػىلىفُّظو يػىفٍتًىًضي ميتىكىلًمان كميسٍتىمًعان، عًنٍدى الأىكَّؿي »اتساعا بأنو: 

صدره بل ىو نسيج مشتًؾ بتُ م -فحسب–لدلفوظات با لا ييعتٌ هعند الخطابأم أف .(2)«مىا
كمتلقيو، تطغى عليو تيمة الإقناع كالتأثتَ؛ حيث يسعى في عمقو إلى الإلحاح حينا كخلق التفاعل 

 كالتواصل حينا آخر.

ف في تعريفو للخطاب عن بينفينيست، إذ لؼتل( Michel Foucault) "فوكوميشاؿ "لكن 
نٍطيوقىاتً  لرىٍميوعىةه »ىو  قائلا:عرفٌو ي

ى
تى  مًنى الد ا تػىنػٍ فػىهيوى لىيٍسى ،  الًخطىابيًىةً  التَّشٍكًيلىةً  مًي إًلىى ذىاتً بًوىصٍفًهى

ةه  غًيىةه  كًحٍدى تػىتىكىرَّرى إًلىى مىا لاى نًهىايىة، لؽيٍكًني الويقيوؼ عىلىى ظيهيورىًىا كاسٍتًعٍمىالًذىا  فٍ لًأى  ، قىابلًىةه أىكٍ صيوريًىةه  بىلاى
ؿى التَّاريًخ ... بىل ىيوى عًبىارة عىن عىدىدو لزىٍ  نٍطيوقىاتً خًلاى

ى
تٖىٍديدى شيريكطً  التٌي تىسٍتىطًيعي  صيورو مًنى الد

 . . نفهم من خلاؿ ىذا التعريف أف الخطاب ينحصر ضمن الدنطوقات اللغوية الدشركطة(3)«كيجيودًىىا
                                                           

، 3بتَكت، ط-للنشر، دار البيضاءسعيد يقطتُ، تٖليل الخطاب الركائي )ال،من، السرد، التبئتَ(، الدرك، الثقافي العربي  -1
 .19ـ، ص1997

 .19الدرجع نفسو، ص -2
 .95ـ، ص2000زكاكم بغورة، مفهوـ الخطاب في فلسفة ميشاؿ فوكو، المجلس الأعلى للثقافة كالنشر،  -3
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خر إلى تٖديد يؤكؿ بنا بشكل أك بآ ،ككلاـ ككتابة طاب ىو منطوؽنستخلص لشا سبق أف الخ
 اللغة كالفكر كالمجتمع.  مع هاينشئالعلاقات التي 

 :العرب عند-2-ب

 فهو متعدد الدلالات حيث أصبح من أكثر؛ ذا ألعية بالغة في تراثنا العربيطاب يعدٌ الخ
 كاللغوية الدختلفة. في المجالات الدعرفية تداكلاالدفاىيم ك الدصطلحات 

 )  حيث-الكريملقرآف ا–في كلاـ الله ع، كجل من الدواد الدتداكلة عديد الدرات مادة )خىطىبى
، (كمرتتُ بصفة الفعل )خطبة مواضع: أربع مرات بلفظ )الخطب(، لصدىا قد كردت في تسع

دٍناى مرات بلفظة )الخطاب( كىي: قاؿ تعالى كثلاث نىاهي الحًٍكٍمىةى كىفىصٍلى  :﴿ كىشىدى  ﴾الخًٍطىابً ميلٍكىوي كىآتػىيػٍ
نىاهي ميلٍكىو أم: قوٌ كيقوؿ الله عٌ، كجلٌ كشىدىدٍناى ، (20سورة ص، الآية ) يناه بالحرس كالجنود، كآىتػىيػٍ

 الًحكٍمىةى أم: النبوة كسعة العلم، كفىصٍلً الًخطىابً أم: الكلاـ البليغ الفاصل بتُ الحق كالباطل.

 كثتَ من الدارستُ نذكر منهم:كما كرد تعريف الخطاب عند    

يتىواضى اللَّفٍظي »الخطاب بأنو: " فاركقي الحنفي التهانومال"ؼ يعرٌ 
قٍصيودي عىلىيٍوً  عي الد

ى
يـ  ، الد ا مىنٍ  بًوً إًفػٍهى

يفٍهىمىةً  ىيوى ميتػىهىيئه 
يوىاضىعىةً  لفًىهٍمًوً، فىاحٍتػىرىزى باللَّفٍظً عىنً الحىرىكىاتً كالًإشىارىاتً الد

يتىواضًعً عىلىيٍوً بالد
مًنى  ، كبالد

قٍصيودً بًوً 
ى
هٍمىلىةً، كبالد

ي
ا ًـ الأىقػٍوىاؿً الد يـ  وً بً  عىن كىلاوـ لَى يىقصىدى  مًنى الًإفػٍهى ا يستىمًعً  إفػٍهى

لاى ييسىمى  ، فإًنَّوي الد
يضع شرطا لتحقيق الدنفعة من الخطاب بتُ  التهانومضح من خلاؿ ىذا القوؿ أفٌ يتٌ   ،(1)«خًطىابان 

الدتمثلة في امتلاؾ ك  ؛حيث يتم التواصل بينهما بنجاح كتصل الرسالة الدطلوبة ؛الدتحدث كالدتلقي
 عامة كخلفية مشتًكة بتُ الدتخاطبتُ.معارؼ 

رجعياتو كإبراز كتعدد م هر بتٌ الخطاب على قاعدة أساسية كىي العلوـ التي تعمل على تطوٌ يي 
يشٍتػىرىكىةً  كلىعىلى أىىىمي »"صلاح فضل" في قولو:  وفكفي ىذا الصدد يعرٌ ؛ مبادئو كإجراءاتو

بػىتٍُى  الدًٌرىاسىاتً الد
يخٍتىلًفىةً  العيليو ًـ

يتَّصًلىةً ا الد
اعًيةً  اللُّغىويىةً  ىًيى الدًٌرىاسىاتً النػَّفٍسًيىةً  بالًخطىابً  لد ، كىًي تٕيٍرل اللُّغىويًةً  كالًاجٍتًمى

                                                           
 .135ـ، ص2010، 1عبد الله إبراىيم، الثقافة العربية  كالدرجعيات الدستعارة، الدار العربية للعلوـ للنشر، ط -1
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لًيىاتً  ةً طىبًيعى  بتًىحٍدًيدً  ، كتػىتَّصًلي الًخطىابً  لتًىحٍلًيلً  كالنَّظىريًةً  يةً يبً التٌجٍرً  سً الأيسي  لًوىضٍعً  عٍرفًًيةً  العىمى
ى
 الد

يسٍتىخٍدى 
يظهر من خلاؿ ىذا التعريف أف ، (1)«كتٗىٍ،يًنًوً كىإًعىادىةً إًنػٍتىاجًوً  كفػىهٍمًوً  الًخطىابً  في إًنػٍتىاجً  مىةً الد

كبالتالي فهي تقوـ على  ،لستلف العلوـ عملية إنتاج خطاب جديد تقف على الدراسات التي تضمٌ 
 الفهم كالتخ،ين.

كونو ، يتمي، بطابع شمولي  ت الحياةنستخلص من كل ما سبق أف الخطاب مرتبط بشتى لرالا
 كثتَ من الدارستُ.، ما جعلو لزل اىتماـ لدل  في العديد من الاتٕاىات كالتيارات ابمتشعٌ 

 : مفهوم الدثاقفة -2

، خلاؿ السنوات الأختَة في الأكساط الثقافية العربية ، كبتَعلى حيٌ استحوذ مصطلح الدثاقفة 
 ا المجاؿ.ىذفي الدٌارستُ الدختصتُ  خاصة عند

 : لغةأ/ 

ل إف مصطلح الدثاقفة كما لػملو من ألعية، اعتبر كجهة اىتماـ كثتَ من الدٌارستُ؛ كعليو فقبل التوغٌ    
 .في تعريفو علينا العودة إلى الأصل الذم صيغ منو

: قىاؿى »في كتابو "العتُ":  "الخليل بن أتٛد الفراىيدم"عند كردت مادة )ث، ؽ، ؼ(        ثىقًفى
: حىيه مًنٍ  هي ذناى خى م أى ا، أى ذى كى   عً وضً  مى في  نان لاى  لىثػىقٍفه لىقٍفه رىاكو رىاوـ شىاعًره كثىقًفٍتي في رىابيّّ: إًنيٌ أىعٍ  ثػىقٍفنا كثىقًيفه

، كلىيسى تًْىسىنو، يفٍ : خىرٍدىؿه حًرًٌ على قػىوٍلوًً  : خىله ثىقًيفٍ كخىلّّ ثىقًيفه قىدٍ ثػىقىفىوي ثػىقىافىةن، كيػيقىاؿي  قػىيٍسو 
: حىدً ك   ، كىفًعٍليوي ثػيقيفه كالثػَّقىفي مىصٍدىري الثػَّقىافىةً  مىاحي كىلضىٍوىىىا، كالعىدىدي أىثٍقًفىةه كتٚىٍعًوً تىسٍول بًهىا الرًٌ  ةه دى يٍ الثًقىاؼي

، أم سىريًعي التػىعىليمً كالتػىفىهيمً ثىقًفى إًذنا لىً،ىـ، كثىقًفٍتي الشىيءى كىوى سيرٍعىةي تػىعىليمًوً  يلاحظ ، (2)«، كقػىلٍبه ثىقًفه

                                                           
محمد صلاح الدين عبد السميع فضل، بلاغة الخطاب كعلم النص، عالَ الدعرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب،  -1

 .11ـ، ص1992الكويت، 
. 204، ص1، ط1ج ،الخليل بن أتٛد الفراىيدم، كتاب العتُ مرتبا على حركؼ الدعجم، دار الكتب العلمية، بتَكت لبناف -2

 .مادة )ث، ؽ، ؼ( باب الثاء،
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قصد يي  (ثقفلفظ )من خلاؿ ىذا القوؿ أفٌ ىناؾ علاقة بتُ مصطلح الدثاقفة كالعلم، فضلا على أفٌ 
 م كخفة الفهم.بو سرعة التعلٌ 

ثػىقٍفنا كثقًىافنا كثػىوٍقػىفىةن:  ثقًفى الشىيءي »في لساف العرب حيث يقوؿ:  "ابن منظور"عند كما كردت 
قىوي، كرىجيله ثىقًفه كثىقًفٍ  : حى  حىذى ، كى  هي و عي بػى تػٍ أى هًمه كى اذًؽه فى كثػىقيفه فه قٍ د: رىجيله ثػى ياى و زً بي أى  اؿى قى فػىقىاليوا ثػىقٍفه لىقٍفه

، كثىقً اكو. اللٌحٍيىانيُّ: رىجيله ثػىقٍ فه رىاوـ رى لىقٍ  ، كثىقًفه لىقًفه ، ابن كاللَّقىافىةً  يفه لىقًيفه بىتُى الثػىقىافىةً فه لىقٍفه
 وى سيرٍعىةً ىي : ثىقًفى الشيءي كى اؿي قى يػي . كى ا بًوً اىئًمن ق يوً وً ا لػىٍ مى ا لً طن ابً ضى  افى ا كى ذى قٍفه إً : رىجيله ثػىقٍفه لى يبً كً السَّ 

فتٍوي : ثىقًفٍتي الشَّ دو يٍ رى دي  ني . ابٍ التػىعىليمً  هيمٍ في مَّا تػىثػىقىفٍتػى إً فى ﴿: الىى عى تػى  اللهي  اؿى ا ظىفًرتى بًوً. قى ذى ، كثىقًفىتٍوي إً يءى حىذى
فًيػٍفنا حاذًقنا ارى م صى أى  ثػىقىافىةن  الرَّجيلي كثػىقيفى  ﴾الحىرٍبً  يثىاقػىفىةً  وي نٍ مً ضىخيمى فهوى ضىخٍمه كى  لى ثٍ مً  خى

 فػىهيوى ثىقًفه  الد
،  لى ثٍ ا ثػىقٍفنا، مً ضن يٍ أى   نًدٍسً كى  نًدٍسو ذٍره كى حى حىذًره كى  لى ثٍ ثقٍفه مً ثىقًفه كى  وى هي ذًقنا فىطًننا، فػى احى  صىارى  مٍ ػىعبنا، أى تى تىعًبى
، أى ةً رى جٍ الذً  ثً يدً  حى في كى   كذىكىاءو كى  ك فًطٍنىةو ذي  مٍ : كىىيوى غيلاهـ لقًنه ثىقًفه

ي
ىعٍرفًى نٌ أى  ادي رى الد

بًتي الد  اجي تى ا لػىٍ تٔى  ةً وي ثَى
عاني التفاعل كسرعة الإدراؾ إلى  ميوحي أم أف معتٌ الدثاقفة من خلاؿ ىذا التعريف .(1)«وً يٍ لى إً 

 كصفاكة الذىن كدقٌة الفهم.

قوا على التعريف اللغوم ىذه التعاريف اللغوية الدقدمة أفٌ الدٌارستُ اتف من خلاؿنلاحظ 
 على الفطنة كسرعة البديهة. على سرعة التعلم كالخفة في الفهم، ككذلك تدؿٌ  كونها تدؿٌ للمثاقفة؛  

 : اصطلاحا ب/ 

سواء  ع اختلاؼ بتُ الدثقفتُموض أنو أصبحأخذ مفهوـ الدثاقفة مكانة كبتَة بتُ الدثقفتُ، حتى 
 دٌلالة الاصطلاحية لذذا الدصطلح. كذلك لعدـ استقرار ال ،الغربأـ العرب عند 

 : الغرب عند  -1-ب

لاى يػىعٍتًٍ أىبػٍعىدى »أمريكي ىو: ك إف الدفهوـ السائد للمثاقفة عند الغرب أك ما يعرؼ بالدفهوـ الأكر 
هى  ثقىافىةً الًاسٍتًعٍبىادً، إًذٍ لً  الًانصًيىاعً  مًنى   ذى  ىى تٌى بػى تػى يػى  يٍثي ، حى الغىرٍبيىةً  ةً يً ركٍى،ى مى لٍ لً  ا الًانتًٍصىارً جيلَّ لعى

ى
 و ًـهي فٍ ا الد

                                                           
  .)ث، ؽ، ؼ(. مادة 492ابن منظور، لساف العرب، ص -1
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  تَي ضً ا، تٖىٍ هى نػٍ ا مً هى يٍنً عى بً  تو ولاى قي مى 
ي
  اةي خى ميؤى كى  شً وحً تى الد

ي
  نى ... مً  فً لً خى تَّ الد

ى
 ءً لاى عٍ تً الاسٍ  ةى رى ظٍ نى  سي كً عٍ  تػى التيًٌ  تً ولاى قي الد

فهنا لصد أفٌ الدثاقفة عندىم تعمل ، (1)«وً تً يى وً ىي  يبً كً ذٍ تى كى  رً الآخى رً اكى تً حٍ ى لًا عى سٍ تى  ذٍ ؛ إً افيًٌ قى الثػى  ارً مى عٍ تً الاسٍ كى 
 ية.على سياسة الاستعباد كالانتصار كاحتكار الآخر كالتغطية على عناصر الذوٌ 

التعايش بتُ ثقافتتُ متغايرتتُ  من» نوعفي مفهوـ الدثاقفة على أنها أيضا ىذا التوجٌو ، كٌ كير 
حدالعا متفوقة كالأخرل متخلفة في لرالات متعددة، كشكلا من الت،اكج بتُ كجوه حضارية كثقافية إ

كاجتماعية كاقتصادية كسياسية لستلفة تؤدم تٚيعا إلى قدر من التفاىم الإيديولوجي بتُ شعوب 
لغ،ك الثقافي، ثقافات متعددة، كىذا الفريق من الباحثتُ الغرب لا لغد في الدثاقفة اختلافا كبتَا عن ا

مستندا إلى ذلك الدعتٌ الاصطلاحي الذم قدمو قاموس الدورد الإلصلي،م الغربي في تعريفو للمثاقفة 
يمنة كتفوؽ أف الدثاقفة لديهم ما ىي إلا ى أم، (2)«بكونها علاقة بتُ ثقافة متفوقة كأخرل متخلفة

 أخرل.ثقافة أك حضارة على 

أف الدثاقفة ىي » فتَل (Michel De Coster)  "دككستًميشاؿ "التعريف الذم قدمو أما 
كالتأثتَ ؛  ؿ الاتصاؿ بتُ الثقافات الدختلفةلرموع التفاعلات التي تٖدث نتيجة شكل من أشكا

كالتأثر ... لشا يؤدم إلى ظهور عناصر جديدة في طريقة التفكتَ كأسلوب معالجة القضايا كتٖليل 
كتأثر  ؛الدثاقفة ىي تفاعل كتبادؿ ثقافي كحضارم أفإلى ، يشتَ ىذا التعريف (3) «الإشكاليات

  لستلفة.على أصعدة المجتمعات فيما بينها 

الثقافي  ما ىي إلا ىيمنة ثقافة على أخرل أك ما يعرؼ بالغ،كٌ عند الغرب  فالدثاقفة-اإذ–كعليو 
رز في تٚيع اىتماـ ىذا الدفهوـ عندىم ىو أف تكوف السلطة الثقافية ىي الأب لأمة على أخرل، كجلٌ 

 ميادين الدثاقفة الحضارية.
                                                           

، 4-3ركاء نعاس محمد، الدثاقفة كالدثاقفة النقدية )في الفكر النقدم الغربي(، لرلة القادسية في الآداب كالعلوـ التًبوية، العدداف  -1
 .172ـ، ص2008، 8المجلد

، 35، المجلد5ية بالأندلس كتأثتَىا الحضارم في أكركبا، لرلة الدراسات العربية، العدد صابر إسماعيل بدكم، ألظاط الدثاقفة العرب -2
، ص  . 2722جامعة ألدانيا كلية دار العلوـ

 .2725الدرجع نفسو، ص -3
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 :العرب عند-2-ب

عند الدثقفتُ العرب، ما أدٌل إلى ظهور خاصة أثَر مفهوـ الدثاقفة جدلا كاسعا في العالَ العربي ك 
 ةو يى ازً غى  ةو افى قى ثػى  تًٍَ ثً تأىٍ  اجي تى نً  وي نُّ أى كى  افيّّ قى ثػى  كه ،ٍ غى »ىي : مفاىيم متعددة كلستلفة، حيث يرل بعضهم أف الدثاقفة 

 تًٍ عٍ ا تػى تٔىى ري كى حو قي لاى تى كى  احو قى لً  نٍ عى  ةه ارى بى عً  فى اقي ثى التػى  فَّ ل أى رى ري يػى خى الآى  ضي عٍ البػَّ  ؛ كى ةو ورى هي قٍ مى  ةو لى بً قٍ تػَّ سٍ مي  ةو افى قى ثػى  في  ةو رى اىً قى 
ي ا كى  ري اكي حى التَّ  وى ىي  ةً فى اقػى ثى لده باً وً يٍ نً عٍ ا تػى مى  نٍ كً لى كى  كى لً ذى  لَّ كي   ةي فى اقػى ثى مي الي 

ا هى ابػي سى تً اكٍ  مي تً يى  ةو يدى دً جى  ةو افى قى ثػى  تٍُى بػى  ةي نى ارى قى لد
 دً ؤى تػي ، كى  ةً اعى مى ك الجى أى  ردً ل الفَّ دى لى ةو يى لً صٍ أى  ةو افى قى ثػى  تٍُى بػى  كى يان ارً يى تً خٍ اً 

ي
 ذى ىى  نٍ مً   ةً فى اقػى ثى م الد

ي
 غَّتَيو تػى  كثً دي  حي لىى إً  قً لى طى نٍ ا الد

  نً عى  جو تً ا ناى مى 
ى
كىنا  .(1)«لرى خٍ أي  ةن افى قى ثػى لً  ةه افى قى ثػى  وعي ضي خي  سى يٍ لى كى  تًٍُ تػى افػى قى ك ثػى أى  تًُ تى ارى ضى حى  تٍُى بػى  ارً وى ك الحً أى  ،جً الد

احتكاؾ بتُ ثقافتتُ كاحدة أجنبية كالأخرل أصلية، حيث يقع إلا ىي مانرل أف رؤية العرب للمثاقفة 
على  خضوع أك سلطة لأم ثقافة التواصل كالأخذ كالعطاء بتُ ىاتتُ الثقافتتُ، كليس ىناؾ أمٌ 

 أخرل.

ىو مصطلح يرك، على  »ك ،(2)كما طرح الدثقفوف العرب مصطلح آخر ىو "الدثاقفة الدعكوسة"
احتًاـ الثقافات الأخرل، كعلى التأثر كالتأثتَ بتُ الثقافات مهما كانت مسمياتها أك أصنافها، ىذه 

لغربية، كبدأ إقرار ة في الثقافة االدثاقفة الدعكوسة لظتها دراسات الأدب الدقارف بالتقاليد العربية الاسلامي
من خطر كركبي لذلك، اعتًافا تٔكانة الثقافة العربية الاسلامية في الثقافة العربية، للتقليل الاستشراؽ الأ

 العرب عملوا ظ من خلاؿ ىذا الدصطلح أف الدثقفتُ. نلاح(3) «الثقافيكيب الاستعلاء الثقافي أك التٌذ
 تها.لعيٌ أالثقافة العربية كاعتًاؼ الغرب تٔدل من أجل استًجاع مكانة  ينجاىد

تعبتَا عن أكجو التبادؿ الثقافي كالأخذ كالعطاء بتُ »الدثاقفة فاعتبر الله الدالكي  عبدأما 
الحضارات البشرية الدتعددة، كىو اتٕاه يسعى أف يكوف كسطا بتُ الانفتاح الدطلق الذم يؤكؿ إلى 

                                                           
ـ، 2005، 1تٚاؿ لصيب التلاكم، الدثاقفة عند عبد الصبور كإليوت، دراسة عبر حضارية دار الذدل للنشر كالتوزيع، ط -1

 .07ص
 .2723صابر إسماعيل بدكم، ألظاط الدثاقفة العربية بالأندلس كتأثتَىا الحضارم في أكركبا، ص -2
 .172ركاء نعاس محمد، الدثاقفة كالدثاقفة النقدية )في الفكر النقدم الغربي(، ص -3
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غلاؽ الدطلق الذم يؤكؿ إلى الانع،اؿ التاـ عن الآخر كالعالَ الانصهار في ثقافة الآخر، كبتُ الان
، أنها ذلك التبادؿ كالتأثر كالأخذ كالعطاء بتُ المجتمعات ثقافيا كحضاريا كغتَىا ، تٔعتٌ (1)«بأسره

فكرة أف الدثاقفة نوع الذم يعد من أىم الدكاترة الذين أيدكا   الدكتور زياديؤيده كىو التعريف الذم  
عملية التبادؿ الفكرم الثقافي بتُ الشعوب الدختلفة، »يرل أف الدثاقفة ىي: حيث  ، اعلمن التف

 . (2)«تقدماكتٓاصة التعديلات التي تطرأ على ثقافة بدائية نتيجة احتكاكها تٔجتمع أكثر 

التميي، كالتفريق بتُ الدثاقفة كونها  علىعملوا أف النقاد كالدارستُ العرب  قما سب من كل يتبتٌُ 
كىيمنة، لأنها ىي  استعلاءكبتُ الدثاقفة كونها  ،تفاعلا كتواصلا كاحتكاكا كاحتًاما بتُ الشعوب

 .التي تٖدث بتُ المجتمعات كالثقافات بشكل خاص ؛في ستَ عجلة التطور الثقافيالجوىر الأساس 
اقفة العديد من بسبب التواصل كالاحٍتًكىاؾ الذم يقع بتُ المجتمعات كالثقافات كغتَىا، لصد أف للميثك 

    الأشكاؿ كالأنواع كالآليات التي أسٍهمت في ستَكرة تطور ىذه العملية الثقافية.

 

 

 

                                                           
 .2725صابر إسماعيل بدكم، ألظاط الدثاقفة العربية بالأندلس كتأثتَىا الحضارم في اٍكركبا، ص -1
 .2726الدرجع نفسو، ص -2



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

والنقد  الدثاقفة: خطاب الفصل الأول
 الثقافي

 ول : أشكال الدثاقفة وأنواعها وآلياتها الدبحث الأ
 أشكال الدثاقفة  .1
 أنواع الدثاقفة.2
 الدثاقفة آليات.3

 الدبحث الثاني: مفهوم النقد الثقافي وآلياتو الإجرائية 
 مفهوم النقد الثقافي  .1
 الآليات الإجرائية للنقد الثقافي .2

 الدبحث الثالث: خطاب الدثاقفة في الإبداع الأدبي 
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 الدبحث الأول: أشكال الدثاقفة وأنواعها وآلياتها

 حضما سيتٌ ا، كىو شكالذا كأنواعها كآلياتهتٔختلف أالدثاقفة مفهوـ تناكؿ النقاد كالباحثوف 
  ؿ البحث كالآتي: من خلا

  : شكال الدثاقفةأ -1

فراد المجتمعات أر كسائل التواصل بتُ المجتمعات أصبحت العلاقات بتُ ر العالَ كتطوٌ مع تطوٌ 
أكثر لشا كانت عليو في العصور كتنوعت في كافة المجالات العلاقات ىذه تضاعفت  إذجٌدي كطيدة، 

يو بفعل ما تنتهي بعلاقة ثقافية؛ كىذا ما نسمٌ البا غىذه العلاقات لكن اللافت للانتباه أف القدلؽة، 
ا في تقارب الحضارات كالثقافات بتُ الشعوب كالأمم. ىذا الفعل مهم ادكر  ؤدمالذم ي الدثاقفة.

 : الذم يتمظهر في أشكاؿ متعددة للمثاقفة نذكر منها

 «يثىاقىفة من العلوـ كالفنوف
 .الد

 ،الأخلاؽ كالعادات كالتقاليد، ككذلك اعتناؽ الأفراد  الدثاقفة مع الدعارؼ كالقوانتُ، الأعراؼ
 لديانة الأمم الأخرل مثلان الإسلاـ.

  أم أف  .(1) «الدعارؼعلى  الاطلاعالدثاقفة بالإحاطة علما بكل ما لؼص الثقافة كالتوسع في
لاقية العلمية كالفنية كالدعرفية كالقانونية كالأخ: منهاأشكاؿ الدثاقفة تتجلى في لرالات لستلفة 

     كالتقاليد.العادات  كحتى، كالدينية
 :  أنواع الدثاقفة -2

يرل النقاد كالباحثوف أف الدثاقفة من أىم آليات تواصل الثقافات كالحضارات، كالدساىم الأكؿ 
 أنواع منها: كىي ر الثقافي لدل الشعوب كالجماعات، في التطوٌ 

 

                                                           
 https://m.ahewar.orgمحمد باسل إسماعيل، الدثاقفة تفاعلات كاستيعابات، ينظر الرابط:   -1
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 : (L’acculturation Symbiotique) الحوارية الدثاقفة-2-1

لتقاء نىقيٌا في حوار يتعايشي ا» الثقافات ىو حديث عن التقاءالدثاقفة الحواريةي إف الحديث عن 
 بركح التسامح الإنساني جوٌ مفعمفي  ؛فيو الأنا كالآخر بشيء من التىقبيل كالتًحيب بالرأم الدختلف

لذا على أرض الواقع، كإلظا   لا كجود Utopiqueيقة حوارية يوتوبية كازىع الاشتًاؾ في الدصتَ كىي حقك 
اقفة الحوارية يشتَ ىذا القوؿ إلى أف الدث، (1) «وارية بإدراؾ مسبقالدثاقفة الحكاف طرح الغرب لدفهوـ 

؛ ف بالدصتَ الدشتًؾ بتُ الإنسانية، كتقبل الآخر الدختلف أساسها التسامح كالالؽاجوىرىا ىو التعايش
أفق الفكر الغربي واقع  عند الغرب في مقولة مثالية تتجاكز لها في اللكن ىذه الحقيقة  لا لؽكن ت٘ثٌ 

اك »أساسا . أم  ركف، كإلٌظا يتلقوف، لكنهم )العرب( ييصرٌكف على تسميتو بالحوار أفٌ الضيعفاء لا لغي
ذا أفٌ الدثاقفة الحوارية بهكييقصد  .(2) «قوةعلٌهم لػققوف النفوس كالعقوؿ فتخنع ساكنة لا حوؿ لذا كلا 

 .جهة للجهة الأخرل مهما اختلفتا ى الحوار بتُ الطرفتُ كاستقباؿ آراء كلٌ تقوـ عل

 : (Acculturation automatique) التلقائية الدثاقفة-2-2

إطار التلاقحات الناتٕة كالناتٚة عن الحركب كعن الرغبة في  ضمن»تندرج الدثاقفة التلقائية 
التجارة كما ىو الشأف بكندا كالشماؿ الحالي بواسطة  ،الحصوؿ على العبيد أك الاتصالات السلبية

 ؛عتٌ بالتأثر بأساليب العيش الاجتماعيةأف الدثاقفة التلقائية تي  أم، (3) «الأمريكيةللولايات الدتحدة 
 كالواقع الذم يعيشو الفرد.

 

 

                                                           
، 5تٚاؿ مباركي، ا﵀موؿ الثقافي العربي في الركاية العربية الدعاصرة لظاذج لستارة، لرلة قراءات، جامعة بسكرة الج،ائر، ع: -1

 .137ـ، ص2013
ـ، 2005، 2، صداـ الحضارات "حتمية قدرية أـ لوثة بشرية...؟"، دار قتيبة للطباعة كالنشر، دمشق، بتَكت، طحستُ باشا -2

 .08ص
 https://aljadid magazin.com ، ينظر الرابط:01/06/2017مها بن سعيد، جذكر الدثاقفة، لرلة الجديد، الخميس  -3
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  :        (L’acculturation Antagonisteالصّدامية ) الدثاقفة-2-3

ىذا »الصداـ أك الصراع بتُ الثقافات أم أف مفهوـ قفة من خلاؿ د ىذا النوع من الدثايتحدٌ 
لقوم على النوع من الدثاقفة ىو الصيغة القائمة بتُ الحضارتتُ الشرقية كالغربية، إذ أنو صًداـ فرضو ا

ا أبناء تلك الحىضىارىاتٍ، فتتصارع الضعيف، كيظهر ىذا الصًٌ  داـ جليِّا بتُ الثػىوىابًتٍ التي يعشقيهى
يات قبل أف تتصارع الأصوات في الدنابر الرٌسمية، فالغرب يهدد ىناؾ تٖت شعار الخركج عن الذىن

كالقائمة  كالعربية،تعتٌ الدثاقفة الصدامية بالصراع القائم بتُ الحضارتتُ الغربية  .(1)«العالديالاتٚاع 
 على الضعيف. ىيمنة القومٌ أم  الذامش(الدرك، على  )سلطةمفاىيم أساسا على 

 :(L’acculturation imposéeالدفروضة ) الدثاقفة-2-4

مثل ىيمنة الثقافة الغربية على ثقافات شعوب  ؛تتجلى في الدثاقفة الدبنية على القوة كالسلطة
مباشرة كبالقوة على الذنود مثلا، كذلك بعد  بصفة»العالَ الثالث فضلا عن سيطرة الثقافة الأكركبية 

كىذا ما حدث بالفعل بكل من  ؛بشعائرىم الدٌينية ة كالدسٌ ىضم حقوقهم الاقتصادية كالسياسي
 .(2) «الكبرل الجغرافيةالدكسيك كالستَ غداة الاكتشافات 

إف الألعية الحقيقية للمثاقفة تكمن في أنها ذلك التعامل كالتفاعل مع الآخر، دائما تبعا لذلك نقوؿ    
 :كمنهامن الآليات  إلا عن طريق العديد مٌ يت كالذم لا الدفع إلى الابداع كالإتياف بالجديد،من أجل 

 آليات الدثاقفة:   -3

 : التًجمة -3-1

ات الدختلفة كالحضارات جسرا للتواصل بتُ اللغات الدتعددة كالثقافتتجلى ألعية التًتٚة كونها 
الوسائل  فكانت من أىم ،كىي من أىم الآليات التي اعتمدتها المجتمعات قدلؽا كحديثاالدتماي،ة، 

حضارية قابلة   عن أبعادلفعل الدثاقفة، لأنها تعبٌر  صانعة»باعتبارىا  سالعة في خلق التلاقح الفكرمالد
                                                           

 .137ة العربية الدعاصرة ، لظاذج لستارة، صتٚاؿ مباركي، ا﵀موؿ الثقافي العربي في الركاي -1
 https://aljadid magazin.comمها بن سعيد، جذكر الدثاقفة، لرلة الجديد، ينظر الرابط:  -2
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عبر تفاعل الثقافات في إطار من العلاقات الدبنية على التبادؿ الثقافي الحر كالابداع ، للتعميم كالانتشار
في تسهيل عملية التبادؿ   يةساسالأمن الأدكات التًتٚة تعدٌ .إذا (1) «بتُ لستلف الشعوب كالقوميات

 شعب أك قوـ على غتَه من الشعوب. ، بها كلٌ الثقافي كالإبداعات، التي يتميٌ 

، فهي ليست لررد نقل كلمة أك »كذلك لصد أف التًتٚة ىي  الددلوؿ الثقافي كالحضارم للمفهوـ
يل موارد لرتمع إلى قول فكرة من لغة لخرل بل ىي في الدٌرجة الأكلى، فعل ثقافة حيٌة قادرة على تٖو 

د نقل كلاـ من لغة أف التًتٚة ليست لررٌ ، أم (2)«معركة للطاقة الإبداعية كدينامية قوية لتغيتَ المجتمع
الذم ينقل حضارة إلى حضارة أخرل أك تٖويل حضارات لرتمع إلى  لأخرل، فهي تلك الرابط القومٌ 

ك من ىنا »لطاقات الإبداعية في المجتمع، يك اساسي في تٖر ىنا العامل الأ لرتمع آخر، حيث تعدٌ 
كملها بل مست ىوية شعوب بألطي  لكتكن كذ لَلو ك  ؛كاصل الذوية الثقافيةف التًتٚة تقوم أأيتضح 

دت فقد أ، غابرة لَ يكن تٔقدكرنا التعرؼ عليها لولاىا  لأممالحياة كستَ انت إعلى العكس فقد ك
ء ك نقل غريق عن الدصريتُ القدمالقد نقل الإ ، يومنا ىذا لى إ انقطاعهاخبارىا ك عدـ أمتداد لى اً اً 

الناجعة في ىذه كانت التًتٚة الوسيلة ك  ،غتَىمك  كلئكاٍ ك ك نقل العرب عن ىؤلاء غريق الركماف عن الإ
الثقافية لكل حضارة من ناحية النقوؿ من ناحية كما كانت التًتٚة رافدا مهما من ركافد تكوين الذوية 

فية لكل حضارة من ىذه تلك النقوؿ كانت من العوامل الدهمة في تشكيل الذوية الثقاف خرل ك مع أاٍ 
    .(3)«خرياتعن الأف الذوية الثقافية لكل من الحضارات كانت متماي،ة إف ،الحضارات

 عملية ثقافية تتمٌ  التاـ لكل فعل ثقافي، ككلٌ  الانكفاءذا أفٌ للتًتٚة دكرا كبتَا في ضح من ىيتٌ 
عدٌت التًتٚة أرقى »كعليو  ر لتلك الأمة أك لذلك المجتمع.ة تساىم في دفع عجلة التطوٌ عبر التًتٚ

لرالات الدثاقفة، فمن خلاؿ ترتٚة ثقافة الآخر تنساب أفكاره كمعتقداتو كتٕاربو بسهولة كيسر، كما 
خر ثقافة أفٌ التًتٚة من أكضح الصٌور كالأمثلة على التواصل الثقافي مع الآخر سواء أكاف ىذا الآ

                                                           
 .225صـ، 2017، 9مج  ،7 ع، 1، معهد التًتٚة، جامعة كىراف سارة زرزكر، التًتٚة كالدثاقفة، لرلة البدر -1
 .225الدرجع نفسو، ص -2
 .151ـ، ص 2017، 4نعيمة، مكانة التًتٚة بتُ صراع العولدة ك الذوية الثقافية، لرلة تنوير، عأقركج  -3
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كتذكرنا الآخر، لذلك تيرسخي التًتٚة في أذىاننا أف ىناؾ تواصلا مع ، (1) «معاديةمغايرة أك  منافسة أك
دائما بوجود الآخر كثقافاتو الأخرل مهما كانت مكانتو كتصنيفو من قريب أك عدكو، كأنو لغب علينا 

دبي عن تباعد بتُ ثقافتتُ كعن م كالأفالتًتٚة ىي التعبتَ اللغو »كبالتالي  تقبل الآخر الدختلف عنا.
فإننا اليوـ أحوج ما  التًتٚة، كلذذااختلاؼ لابد من الاعتًاؼ بو كقبولو قبولا صرلػا عبر القبوؿ تٔبدأ 

 .(2) «الإنسانينكوف إلى التًتٚة تٔفهومها 

 ،جسور التواصل بتُ البشر كالجماعات كالثقافات التًتٚة ىي التي ت٘دٌ  أفٌ -إذا–نستخلص 
بغضٌ النظر عن الاختلافات التي من  ؛تساىم في تسهيل عملية التبادؿ الدعرفي كالثقافي كالحضارمك 

 الدمكن أف تكوف.

 : اللّغة -3-2

لذا ارتباط كثيق بالدثاقفة؛  ؛غة ىي أساس كل فكر ككل ثقافة ككل حضارةلغب أف نعتًؼ أف اللٌ 
؛ من أصالتها ىويتها الثقافية كمدل من أجل إثبات؛ لأف عملها يكوف على مستول الفكر كالذىن

الألفاظ  اختلاؼ خلاؿ الدنظومات الثقافية. بالتالي، فهي تٌٕسد لشي،ات أصولذا، التي تتجلى في
كتبادؿ لتصبح طريقا للتواصل بتُ الأفراد  الشعوب،لغعل لذا ألعية كبتَة لدل  كالأفكار، ما الدعانيك 

 .الأفكار

كالعقل، كتعمل من أجل  عن الفكركونها صورة آليات الدثاقفة،   آلية مهمة من غةاللٌ  من ثم، تعدٌ 
 تأصيل الذوية كالتميي، بتُ لستلف الأفكار بشتى اختلافاتها.

 

 

 

                                                           
 .  226سارة زرزكر، التًتٚة كالدثاقفة، ص -1
 .230الدرجع نفسو، ص -2
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 : «التفاعل النّصي»التناص -3-3

إفٌ التناص كاحد من أىم العناصر الأدبية التي أعطاىا النقاد عناية خاصة، حيث صار مبحثا 
كلألعيتو البالغة في النصوص الأدبية، جذب أقلاـ العديد من النقاد،  الأدبية، كغتَفي المجالات الأدبية 

 نذكر منهم: 

 محمد مفتاح والتناص  : 
 استًاتيجية التناص : 

مفتاح  ت كبقوة في الفكر النقدم الدعاصر، إذ يعرؼ محمدأصبح من الدصطلحات التي ت٘وضع
أك كأنها تٕتمع فيو لتتعالق معو  تعالق نصوص مع نص لػدث بكيفيات لستلفة،»ىو التناص 

التي ( Julia Kristeva)كريستيفا جوليا  تقاطع مع طركحات ا التعريف يكىذ، (1) «بدرجات متفاكتة
إفٌ التناص  كمع لوراف جيتٍ: ، تتقاطع كتتلافى ملفوظات عديدة مقتطعة من نصوص أخرل»: تقوؿ

ص مرك،م لػتفظ تٔرك، الصدارة في عاب كت٘ثل( لعدة نصوص يقوـ بو نيعمل تٖويل كتشرب )است
 كيقوـ نصٌ ، تناص ىو تعالق نصوص مع نصوص أخرلإلى أفٌ ال تُلين القو ىذ يتٌضح من، (2)«الدعتٌ

 منهم باحتفاظو بالدرك،ية.

 كاستقرٌ للتناص، جادا دقيقا ك تعريفا  أما محمد مفتاح فقد ذىب إلى أف كريستيفا كلوراف لَ يقدما     
 :أفٌ التناص ىو» على

 فسيفساء من نصوص أخرل أدلرت فيو بتقنيات لستلفة. .أ 
 لشتص لذا يصتَىا منسجمة مع فضاء بنائو فينسبها إليو. .ب 
 لزوؿ لذا بتمطيطها، أك تكثيفها، إما للنقص كإما للتحستُ. .ج 

                                                           
لشلف، لزمود سي أتٛد، التناص في النقد العربي الحديث، لرلة أدبيات كلية الآداب كالفنوف، جامعة حسيبة بن بوعلي، ا -1

 .05ـ، ص2020، سنة 1الج،ائر، العدد
 .05الدرجع نفسو، ص -2
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التعانق كالتحاكر، كيعتٍ الدخوؿ في علاقات تٛيمية مع نصوص أخرل بكيفيات  .د 
 .(1)«لستلفة

لى مفهوـ كاحد للتناص ألا كىو الأخذ من نصوص إلى نصوص أخرل إائما لصده ىنا يذىب د     
في »جعل التناص للإشارة فإنو ، تركها كما ىي ـا إليها، سواء أكانت بالتغيتَ فيها أهكأحيانا نسب
 نوعتُ لعا: 

 الداخلي: كفيو يلجأ الدبدع إلى أعمالو السابقة فيمتص منها، أك لػاكرىا أك بتجاكزىا، كىذا يكوف . أ
 بقصد أك بغتَ قصد.

: كفيو يتجو الدبدع إلى نصوص غتَه فيحاكرىا أك يتجاكزىا أيضا حسب ما يقتضيو الخارج . ب
 .(2)«الحاؿ

فنلاحظ ىنا أفٌ الاختلاؼ الوحيد بتُ ىذين النوعتُ يكمن في ملكية النٌص لدن تكوف، أم 
 تٗتلف باختلاؼ صاحب النٌص الدأخوذ منو.

 : الحواريةّ -3-4

عن طريق التحاكر كتبادؿ  ،التفاعلية بتُ أفراد المجتمع-الحواريةٌقة من خلاؿ العلا ينشأ الخطاب
ميخائيل  ادرسهمصطلح الحوارية من الدصطلحات التي  ، يعدٌ  ماذا ييقصد بالحوارية؟إذا الكلاـ، 
 :أف الحوارية تعدٌ  حيث لصد، ا ضمن حقل النقد الركائيج ألعيتهكأدر ( Mikhail Bakhtin )باختتُ 

خٍتًتٍُ ضًمٍنى حىقٍلً ال» ائيًلٍ باى ثًلي مىفٍهيومنا مىركٍى،يان نػىقٍدً الركًائي، بًوصٍفًهىا ت٘ي مًنٍ أىىىمً الدفىاىًيم التي أىدٍرىجىهىا مًيخى
ىفٍهي نفي الخطاب عىامىة، كالخطاب الركًىائًي خىاصىة، كقد اسٍتى 

وـ مًنٍ خًلاؿ دًراستو لأعماؿ بىطى ىذا الد
قىة الحوارية بػىتٍُى الأىبٍطىاؿً، ذلًكى أفَّ الًخطاب الذم  (Dostoevsky )  تويفسكيدس حىيٍثي تتجىسَّدي العىلاى

                                                           
 .05لزمود سي أتٛد، التناص في النقد العربي الحديث، ص -1
 .05، ص الدرجع نفسو -2
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يكونو البطل حوؿ نفسًو يتىكىوَّفٍ من الخىطىابات التي ييكىونًػيهىا الآخركف حولو: إنَّوي يػىتىكىلَّمٍ كيػيفىكًرٍ من 
ٍـ كىكًجٍهىات خلاؿ الآخىرً، كمًن ىنا تتىدىاخلٍ أىصٍوىاتٍ ميتػىنىاقًضىة  ا   .(1)«كىاحًدو عىلى فمو  ةنىظىر ميتػىنىوًعى كأىحٍكى

الحواريةٌ ىي ذلك الدصطلح الذم ينشأ من خلاؿ العلاقة  خلاؿ ىذا القوؿ أفضح من يتٌ  
تُ لعا الدتكلم ، على عنصرين مهمٌ ترتكٌ المجتمع، فهي بتُ أفراد  تالخطاباالتفاعلية أك تبادؿ 

مًنٍ ىذا  »:أف الًخطىابي  كما لصد،  (Mikhail Bakhtin ) باختتُإليو  بما ذى كىوكالدخاطب، 
نٍظيورٍ يولد داخل الحوار مثلثا إجابتو الحيوية، كيتكوف داخل فعل حوارم متبادؿ مع كلمة لأخر 

ى
الد

نستنتج من ىنا أفٌ الخطاب أساسو  .(2)«بداخل الدوضوع، فالخطاب يفهم موضوعو بفضل الحوار
إذا خاصية ت٘ي، تٚيع الخطابات، غتَ  الحوارية» ، من ثم فإفمواضيعو كقضاياه الحوار، كبالحوار تفهم

 .(3) «الركائيأنها تتجلى بوضوح في الشكل 

؛ تيعتٌ بتحقيق العلاقة التخاطبية، ىذه أف الحوارية مبدأ يقوـ في أساسو على الحوار لنخلص إلى
 .لأخر، كقصد إفهاموالعلاقة التي تٖقق قصدين تٗاطبيتُ لعا: قصد التوجٌو إلى ا

 :الأصوات تعدد-3-5

خاصة الركائية منها ،  ،الا في النصوص الأدبيةعد مصطلح تعدد الأصوات عنصرا مهما كفعٌ يي 
الركائي( ، يعرفٌو  التخاطبية في الركاية البوليفونية )النصٌ  -ييعتٌ بالعناصر الفاعلة في العلاقة الحوارية

إفٌ الركاية الدتعددة الأصوات ذات طابع  » ويفسكي" بقولو:ميخائيل باختتُ في كتابو "شعرية دست
حوارم على نطاؽ كاسع كبتُ تٚيع عناصر البنية الركائية، توجد دائما علاقة حوارية، أم أف ىذه 
العناصر جرل كضع بعضها في مواجهة البعض الآخر مثلما لػدث عند الد،ج بتُ لستلف الألحاف في 

الحوارية ىي ظاىرة أكثر انتشارا بكثتَ من العلاقات بتُ الردكد  عمل موسيقي، حقا إف العلاقات

                                                           
لرلة دراسات جامعة مولام رشيد كدلغي، التعدد اللغوم في الركاية كحوارية الخطاب عند باختتُ، التجليات كالدٌلالة،  -1

 .36ـ، ص2017إسماعيل، مكناس، الدغرب، سنة 
 .37، صالدرجع نفسو -2
 .37الدرجع نفسو، ص -3



  والنقد الثقافيثاقفة ............................................. خطاب الد الفصل الأول: 

 24 

الخاصة بالحوار الذم لغرم التعبتَ عنو خلاؿ التكوين، إنها ظاىرة شاملة تقريبا تتخلل كل الحديث 
لصد ىنا أفٌ تعدد الأصوات في الأعماؿ الأدبية،  .(1)«البشرم ككل علاقات كظواىر الحياة الإنسانية

 الحوارية كتعدد الشخصيات البشرية.كاية، ترتك، على الطابع الحوارم كالعلاقات خاصة ىنا الر 

سردية  بوليفونية "باختتُ" تتلخص في كجود منظورات إيديولوجية» : فهذا النوع من الركاية أم
 بكل حرية ي تاركا حلبة الصراع للشخصيات لتعبٌر إذ ينسحب الركائ، متنوعة تتحاكر فيما بينها

 .(2) «القارئكعيها الإيديولوجي الذاتي كلتحدث التأثتَ عند كطلاقة عن 

ية لة للبنية النصٌ الدشكٌ -الحوارية على  اأساس ةمبنيُّ الأصوات  في الأختَ نستنتج أف آلية تعدد
 الشخوص كتعدد الرؤل ككجهات النظر. كتعدد-كالخطابية

 الدبحث الثاني: مفهوم النقد الثقافي وآلياتو الإجرائية

 لنقد الثقافي: مفهوم ا -1

من الدفاىيم النقدية  ،مصطلح النقد الثقافي مصطلحا فضفاضا كلؼتلف من حقل إلى آخر عدٌ يي      
 الغامضة في الثقافتتُ الغربية كالعربية على حد سواء.

 عند الغرب: -1-1

عرفت الأكساط النقدية الغربية في نهايات السبعينات اتٕاىات نقدية حديثة كأخرل تم تٕديدىا    
حيث حظي ىذا الأختَ باىتماـ كبتَ من قبل النقاد على حساب  ،لى رأسها النقد الثقافيكع

 الاتٕاىات الأخرل.

ا مشركعو النقدم بهذا مسميٌ  »مصطلح النقد الثقافي  (Vincent Leitch) يطرح فينسنت ليتش     
بالخطاب تٔا  لاىتماـا، حيث نشأ ةالبنيويالاسم تٖديدا كلغعلو رديفا لدصطلحي ما بعد الحداثة كما 

                                                           
ة الدقتولة لبشتَ مفتي"، لرلة اللغة الوظيفية، متلف آسية، البوليفونية كتٚاليات تعدد الأصوات السردية في ركاية "أشباح الددين -1

 .144، ص2، ع5جامعة شلف ـ
 .145، ص ع نفسوالدرج -2
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كىذا ليس تغيتَا في مادة البحث فحسب، كلكنو أيضا تغتَ في منهج التحليل يستخدـ  أنو خطابا
من دكف أف يتخلى عن  كالتاريخ كالسياسة كالدؤسساتية، الدعطيات النظرية كالدنهجية في السوسيولوجيا

على كل ما ىو جديد كالانطلاؽ لضو  يدعو ىنا إلى الانفتاح، فهو (1)«منهاج التحليل الأدبي النقدم
الأفق في دراسة القيم كالخطابات، أم ما يطلق عليو بالنقد الثقافي دكف التخلي عن النقد الأدبي الذم 

 يعتبر مكملا لو. 

ىو اعتقد إف النقد الثقافي كما » :فيعرفو قائلا  (Arthur Asa Berger)أما "أرثر أي،ابرجر"     
الات لستلفة كيستخدموف أفكارا يأتوف من لر، كما أف نقاد الثقافة ، متجاكزةمتداخلة، متًابطة مهمة

 أيضا التفكتَ الفلسفيك  ،نظرية الأدب كالجماؿ كالنقدالثقافي أف يشمل  كتٔقدكر النقدمفاىيم متنوعة ك 
 الثقافينقد لأف مصطلح اخلاؿ ىذا القوؿ من  ، يتبتُ(2) «الشعبيالثقافي  كتٖليل الوسائط كالنقد

منها قبل الحداثة  فالنقدية، سواء ما كا –مصطلح شامل كجامع لكل لرالات النظرية الأدبية 
 الحداثة.   د)السياقية كالنسقية( أك ما بع

 : عند العرب -1-2

كبعد ظهوره في  ؛يعتبر النقد الثقافي من الدناىج النقدية التي ظهرت في مرحلة ما بعد الحداثة
 بتُ الدثقفتُ كالنقاد حوؿ قطع النقد الأدبي كالدعوة إلى النقد الثقافي.الساحة العربية أثَر جدلا كبتَا 

 ىو:افي، حيث يعرفو فيقوؿ الغذامي" مصطلح النقد الثقتبتٌ الناقد السعودم "عبد الله محمد
ٍـ، كىمًنٍ تٙىَّة فػىهيوى أىحىدٍ عيليوٍـ الليغى » نًيىة( مىعٍتًٍه  ة كحيقيوؿٍ فػىرعٍه مًنٍ فػيريكعً النػَّقٍدً النُّصيوصًي العىا بنًػىقٍدً  )اىلٍأىلٍسى

رٍ رىسمًٍيٍ اىلٍأىنٍسىاؽً اىلٍميضٍمىرىةً التًي يػىنٍطىوًم عىلىيػٍهىا الًخطىاب الثػَّقىافيٍ بًكيلً تٕىىلًيىاتوًً كأىلٍظىاطًوً كصًيىغً  وً، مىا ىيوى غىيػٍ

                                                           
الثقافي العربي للنشر، الدملكة الدغربية، الدار البيضاء، عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، الدرك،  -1

 .32- 31ـ، ص2005، 3لبناف بتَكت، ط
، المجلس الأعلى للثقافة :كفاء إبراىيم ك رمضاف بسطاكيسى ، ترتٚة ت٘هيد مبدئي للمفاىيم الرئيسيةأرثر أي،ابرجر ، النقد الثقافي -2

 .31، 30ـ ، ص 2003، 1، ط  603، الج،يرة القاىرة، ع للنشر 
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رٍ ميؤىسىسىاتيٍ كمىا ىيوى كىذىلًكى سىوىاءه بًسىوىاءو كى  بتعرية يهتم النقد الثقافي  من ىذا القوؿ أفضح يتٌ  .(1)«غىيػٍ
كتفكيكها لدعرفة خباياىا، كعلى ىذا الأساس فهو لا يتعامل مع  الأنساؽ غتَ الدعلن عنها في النصٌ 

 بل على أنها أنساؽ ثقافية مضمرة. ؛النصوص على أنها رموز تٚالية فحسب كما في النقد الأدبي

ا بػىتٍُى مىنىاىًجٍ أيخٍرىل أىكٍ  لىيٍسى »الثقافي أنو:  تَل في تعريفو للنقدأما "صلاح قنصوة" ف مىنػٍهىجن
تًهىا بىلٍ  ىغٍرفًىة كلرىىالاى

ا أىنَّوي لىيٍسى فػىرٍعنا أىكٍ لرىىالان ميتىخىصًصنا بػىتٍُى فػيريكعً الد ا أىكٍ نىظىريًىة كىمى  ىيوى لشيىارىسىةه أىكٍ مىنػٍهىجن
كىانىتٍ مىادًيىة أك فًكٍريًىة، كيػىعٍتًٍٍ النَّص  لثػىقىافىةي مًنٍ نيصيوصٍ سىوىاءٍ ا تػيفٍرزًيهي افػىعىاليًىةه تػىتػىوىفػىري عىلىى دًرىاسىة كيلٍ مى 

الثقافي يدرس الأدب الفتٍ  فالنقد- إذا-كعليو، (2) «دىلاىلىةن ىينا كيل لشارسىة قىولان أك فعلان تػيوىلىدٍ معتٌن أك 
 كالجمالي باعتباره ظاىرة ثقافية مضمرة.

بىةه ميتػىعىدًدىة فىالنىقدي الثػىقىافي عًبىارىةه عىنٍ ميقىارى »الباحث "تٚيل تٛداكم" في قولو: ده كىذا ما أكٌ 
عىلي النَّص، أىك الًخطىاب،  الاختصاصات تػيبػٍتٌى عىلىى التَّاريخ، كىتىسٍتىكشًف الأىنسىاؽ كالأىنٍظًمة الثقىافًية كىتٕى

تً الثػىقى  يكىوًناى
ضٍمىرىة اللاىكعٍي الليغىوًم كالجىمىالي كسًيلىةه أىكٍ أىدىاةه لفًىهٍمً الد

ي
 .(3)«افًيىة الد

من ألعية في منهج النقد الثقافي أصبح ضركريا في الوقت الحالي لدا لو إف بناء على ما سبق نقوؿ 
 .الدخبوء فيها كالجمالية، ككشفالفنية كالأدبية الدضمرة للخطابات كالنصوص تعرية الأنساؽ 

   :لثقافيالآليات الإجرائية للنقد ا -2

 :كمنها، جرائية عاليةإيتبتٌ النقد الثقافي عدة آليات كمفاىيم ذات قيمة 

في النقد الثقافي، في قراءة النصوص ككشف  يعتبر العنصر الأساس :الدضمر النسق-2-1
 مقاصدىا.

                                                           
 .84، 83عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، ص -1
حفناكم بعلي، الجهود النقدية الثقافية قراءة في كتاب "مدخل في نظرية النقد الثقافي الدقارف"، لرلد ا﵀تًؼ لعلوـ الرياضة  -2

 .291ـ، ص2022، 2، العدد9عاشور، الجلفة الج،ائر، المجلد  كالعلوـ الانسانية كالاجتماعية، جامعة زياف
تطواف/الدملكة -تٚيل تٛداكم، لضو نظرية أدبية كنقدية جديدة )نظرية الأنساؽ الدتعددة(، دار الريف للطبع كالنشر، الناظور -3

 .16ـ، ص2016، 1الدغربية، ط
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يعتمد على مصطلح النسق الدضمر، كىو نسق مرك،م في إطار »للإشارة فإف النقد الثقافي: 
ثقافية، على أساس أف كل ثقافة معينة، تٖمل في طياتها، أنساقا مهيمنة، فالنسق الجمالي الدقاربة ال

ية يعتٍ ىذا أف الأنساؽ الدضمرة تكوف متخفٌ  ؛(1) «مضمرةكالبلاغي في الأدب لؼفي أنساقا ثقافية 
ئا كالآخر مضمرا يقوؿ شي ؛شيئا يقوؿ متجليٌ  فيصبح لدينا نسقاف كاحد الجمالية،كراء الأنساؽ 

 آخرا.

ن،عم في عرضنا لدشركع النقد الثقافي، أف في الخطاب الأدبي، كالشعرم »:  يقوؿ "عبد الله الغذامي    
نو عاني مقافي مهيمن ظلت الثقافة العربية تما نسقية مضمرة، تتسبب في التأسيس لنسق ثتٖديدا، قيٌ 
و بالجمالي الأدبي، كبسبب لىذا النسق منقود كلا مكشوؼ بسبب توسٌ  مازاؿ قائما، ظلٌ  على مدل

ثم من  عمى النقد الأدبي عن كشفو، منذ انشغل النقد الأدبي بالجمالي كشركطو، أك عيوب الجمالي، ك
 .(2)«يشتغل بالأنساؽ الدضمرة، كنسق الشعرنة

ضح لشا سبق أف النسق الدضمر ىو نسق غتَ كاع، ذك قابلية تٚاىتَية لؼتفي كراء الأنساؽ يتٌ 
 غية للخطابات كالنصوص الأدبية كالفنية.الجمالية كالبلا

 : الدلالة النسقية -2-2

يعتمد النقد الثقافي على ثلاث دلالات ىي: الحرفية كالإلػائية إلى جانب الدلالة النسقية التي 
ىي قيمة لضوية كنصوصية لسبوءة في الدضمر النصي في الخطاب اللغوم. كلضن »تظهر من خلاؿ: 

لصرلػة كالضمنية، ككونهما ضمن حدكد الوعي الدباشر كما في الصرلػة، أك نسلم بوجود الدلالتتُ ا
الوعي النقدم كما في الضمنية، أما الدلالة النسقية فهي في الدضمر كليست في الوعي، كتٖتاج إلى 

 «كالإجراءأدكات نقدية مدققة تأخذ تٔبدأ النقد الثقافي لكي تكشفها، كلكي تكتمل منظومة النظر 
(3). 

                                                           
 .31نساؽ الدتعددة ( ، صتٚيل تٛداكم ، لضو نظرية أدبية ك نقدية  جديدة ) نظرية الأ -1
 .31، صنفسو الدرجع -2
 .28، صالدرجع نفسو -3
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لأف الدلالات اللغوية الصرلػة لَ تعد كافية  ؛أف الدلالة النسقية ىي صلب الدوضوعيعتٍ 
، لذلك تٖتاج الوعيفي توجد في الدضمر كليس  الاستكشاؼ الددلولات الدخبأة، فالدلالة النسقية إذ

 كفاءة عالية للوصوؿ إليها.  اذناقدا 

 : الوظيفة النسقية -2-3

د "ركماف جاكبسوف": فقد حدٌ  ،قد الثقافي بالنسقيةيرل الغذامي أنو لابد من ربط الن
(Roman Jakobson:) « ٌكظائف لست عناصر، الوظيفة الجمالية للرسالة، كالوظيفة الانفعالية  ست

للمرسل، كالوظيفة التأثتَية للمتلقي، كالوظيفة الدرجعية للمرجع، كالوظيفة الخطابية للقناة، كالوظيفة 
كيعتٍ ىذا أف النقد الثقافي  النسقي،ت لإضافة الوظيفة النسقية للعنصر الوصفية للغة. فقد حاف الوق

يهتم بالدضمر في النصوص كالخطابات مستقصي اللاكعي النصي، كينتقل دلاليا من الدلالات الحرفية 
أم بالدعتٌ  بالدضمراتالوظيفة النسقية في النقد الثقافي  تهتمٌ ، (1)«كالتضمينية إلى الدلالات النسقية

 .داخل النصوص كالخطابات ضمر الد

 الثقافية: الجملة-2-4

يعتمد النقد الثقافي على التميي، بتُ ثلاث تٚل رئيسية كىي: الجملة النحوية كالأدبية كالثقافية. 
حصيلة الناتج الدلالي للمعطي النسقي، ككشفها يأتي عبر العنصر النسقي في »فالجملة الثقافية ىي: 

ة الدلالة النسقية، كىذه الدلالة سوؼ تتجلى كتتمثل عبر الجملة الثقافية. الرسالة ثم عبر تصور مقول
كالجملة الثقافية ليست عددا كميا، إذ قد لصد تٚلة ثقافية كاحدة في مقابل ألف تٚلة لضوية، أم إف 

د تعتبر ىدؼ النقفإف الجملة الثقافية  ة. للإشار (2) «مكثفالجملة الثقافية ىي دلالة اكتنازية كتعبتَ 
 حيث تتضمن الدلالة الثقافية كالدعتٌ الثقافي. الثقافي؛

 
                                                           

 .28، صتٚيل تٛداكم ، لضو نظرية أدبية كنقدية جديدة ) نظرية الأنساؽ الدتعددة (  -1
، 27ـ، ص2004، 1سورية، ط-في أـ نقد أدبي، دار الفكر، دمشقعبد الله محمد الغذامي، عبد النبي لصطيف، نقد ثقا -2

28. 
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 الكلي: المجاز-2-5

من زكايا لستلفة  ثقل في النقد الثقافي، تناكلو العديد من النقاد اذ ايعتبر المجاز الكلي مصطلح
 الجانب الذم لؽثل قناعا تتقنع بو اللغة لتمرر أنساقها الثقافية دكف كعي منا، حتى لا»فهو: كمنها: 

نصاب تٔا سميتو من قبل بالعمى الثقافي. كفي اللغة تٔجازاتها الكبرل كالكلية التي تتطلب منا عملا 
لستلفا لكي نكشفها، كلا تكفي الأدكات القدلؽة لكشف ذلك، كخطاب الحب مثلا ىو خطاب 

 .(1)«لرازم كبتَ، لؼتبئ من تٖتو نسق ثقافي، كيتحرؾ عبر تٚل ثقافية غتَ ملحوظة

مل في طياتو الدعاني الذم لػ ،از الكلي بالأبعاد النسقية الدوجودة في الخطاب الثقافيلػيط المج
 باشرة.الدغتَ الدباشرة ك 

 : الثقافية التورية-2-6

فإف التورية »يقوؿ "الغذامي":  ،تعتبر التورية الثقافية من أىم الدصطلحات البلاغية في الأدب
تٍ كجود معنيتُ أحدلعا قريب كالآخر بعيد كالدقصود ىو مصطلح دقيق كلزكم، كىو في الدعهود منو يع

البعيد، ككشفو ىو لعبة بلاغية منضبطة، كلضن ىنا من لراؿ التورية لا لتكوف بهذا الدعتٌ البلاغي 
ا﵀دد، كلكننا نقوؿ بالتورية الثقافية. أم: إف الخطاب لػمل نسقتُ، لا معنيتُ كأحد ىذين النسقتُ 

تهدؼ إلى ن،ع الستار عن الدستور ألا كىو الدضمر أم أف التورية الثقافية ، (2)«كاع كالآخر مضمر
 الثقافي الدختبئ كراء السطور بغية تطبيقو على النصوص.

 الدزدوج: الدؤلف-2-7

 يقصد بو الدؤلف ذك الوجهتُ: الدؤلف/الدبدع الأديب كالدؤلف/الدبدع الثقافي.

                                                           
 .29، 28، صأـ نقد أدبيفي عبد الله محمد الغذامي، عبد النبي لصطيف، نقد ثقا -1
، 1ط الدغربية،الناظور تطواف /الدملكة  كالنشر الإلكتًكني،، دار الريف للطبع تٚيل تٛداكم، النقد الثقافي بتُ الدطرقة كالسنداف -2

 .31، 30ـ، ص2015
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الذم ينتج أنساقا أدبية كتٚالية فنية ظاىرة الكاتب الجمالي كالأدبي »فالدؤلف الأديب ىو: 
كىناؾ في الدقابل الدبدع الثقافي الذم يتمثل في ، كمباشرة أك غتَ مباشرة عن طريق الرم،ية كالإلػائية

يعتٍ ىذا أف ىناؾ ، (1) «كاعيةالثقافة نفسها التي تتوارل كراء الظاىر في شكل أنساؽ مضمرة غتَ 
فالكاتب  كاحد،ف في كتاب ادبي الجمالي كالفاعل الثقافي: أم يوجد كاتبنوعتُ من الإبداع: الدبدع الأ

كفي الدقابل ىناؾ مبدع ثقافي آخر ينتج  ،كاعيٌ أدبية كتٚالية بشكل  االجمالي الأدبي ينتج لنا أنساق
 ثقافية مضمرة بشكل غتَ كاع. اأنساق

 خطاب الدثاقفة في الإبداع الأدبيالدبحث الثالث: 

عوب كتفاعل الثقافات ظهر مفهوـ جديد ألا كىو خطاب الدثاقفة، بفضل احتكاؾ الش
ع بالذوية، كمن ثم تأتي مرحلة الانفتاح فالأكطاف لا تبتٌ كلا تتقدـ إلا بفضل متناقضتُ اثنتُ لعا: التشبٌ 

، كىنا يظهر دكر الناقد العالَ، لأف اللغة تنحصر في أسلوب كفكر الفرد الثقافي على باقي لغات
لكنو لا يكوف مسوقا كرائها بالتقليد  ؛م لا ينكر كلا ينفي قيمة التأثر بالحضارات الأخرلصيل الذالأ

فهو متشبع بثقافتو قادر على استقلالية الرأم، ؛ الكامل الأعمى بل يقوـ بعملية التهجتُ كالتميي، 
 :سيأتي كللمثاقفة عدة أشكاؿ في الإبداع الأدبي نذكر منها ما، كىذا ما يسمى بالإبداع الأدبي

 :(*) يالدوشحات والأزجال وأثرىا الفني في شعراء التًوبادور والشعر البروفانس /1

حات كالأزجاؿ من الألواف الشعرية الرائعة التي خلفها الأندلسيوف كالتي كانت كليدة تعد الدوشٌ 
الشعر في  كما أىل الأندلس فلما كثر»يقوؿ ابن خلدكف:  اعية كالثقافية في الأندلس.الظركؼ الاجتمٌ 

قطرىم كتهذبت مناحيو كفنونو، كبلغ التنميق فيو الغاية استحدث الدتأخركف منهم فنا سموه بالدوشح، 

                                                           
 .32 الدطرقة كالسنداف، صتٚيل تٛداكم، النقد الثقافي بتُ -1

أكؿ أدب كتب باللغة  فيعتبر :يعود أصل كلمة التًكبادكر إلى كلمة الطرب كىم شعراء القركف الوسطى، أما الشعر البركفانسي-(*)
حيث تعد مدرسة التًكبادكر العمود الفقرم في الأدب  ،للكتابة باللغة العامية في شعرىمكمصدر إلذاـ للشعراء  ؛الركمانسية

كلية    ،الأندلسية في شعر "التًكبادكر" ـ.شتَاني ، تأثتَ الدوشحات: ينظر لبركفانسي حيث لا تستقيم الدراسة إلا بدراستها.ا
 :https://elearm.univ-tlemcen.dz .اللغات ،قسم اللغة العربية الآداب ك 
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غصانا أغصانا يكثركف منها كمن أعاريضها الدختلفة، كيسموف الدتعدد منها أينظمونو أسماطنا أسماطا، ك 
فيها بعد إلى آخر القطعة، أكثر ما بيتا كاحدا، كيلت،موف عدة قوافي تلك الأغصاف كأكزانها متتاليا 

تنتهي عندىم إلى سبعة أبيات، كيشتمل كل بيت على أغصاف عددىا تْسب الأغراض كالدذاىب، 
كينسبوف فيها كلؽدحوف كما يفعل في القصائد، كتٕاركا في ذلك إلى الغاية كاستظرفو الناس تٚلة 

لذا تّ،يرة الأندلس مقدـ بن معافي الفريرم  الخاصة كالكافة لسهولة تناكلو، كقرب طريقو، ككاف الدختًع
يشتَ ىذا القوؿ إلى أف بنية الدوشحات تٗتلف عن بنية  .(1)«من شعراء الأمتَ عبد الله بن محمد الدركاني

 القصيدة الشعرية التقليدية في الشكل كالدضموف.

تلف كثتَا عنها، هو لا لؼف ،في البنية الشكلية حاتالدوشٌ » يشبوكما لغب الإشارة إليو فإف ال،جل      
بيد أف الدوشح يكتب بلغة فصيحة عدا خرجتو التي تكتب أحيانا باللغة العامية الشعبية، بينما يكتب 

 .(2)«الدوشحال،جل كلو بلغة عامية أىل الأندلس، كما توجد بعض الفركؽ الشكلية بنيتو بينو كبتُ 
  في اللغة كتارة أخرل في الشكل. كلكنو لؼتلف عنو تارة ،حجاء ال،جل مقلدا للموشٌ إذا، 

مثالا  سنعرض؛ ا في الشعر الأكركبيأثرلعكطبيعة الدوشح ك بتُ طبيعة ال،جل  الاختلاؼ كلكي نبتٌُ    
 : وشٌحات "ابن زىر الحفيد" حيث يقوؿلإحدل م

  عِ مَ سْ تَ  نْ لمَْ وإِ  كَ نَ وْ عَ دَ  دْ ي                        قَ كِ تَ شْ الدُ  كَ ليْ إَ ي ِ اقِ ا السَّ هَ ي ـ أَ        

  وِ ـــــــــــــــــتِ رَّ غُ  في  تٌ هِمْ  يٍ دِ نَ وَ                                   

  وِ تِ احَ رَ  نْ مِ  حَ ا الرَّ  تُ بْ رِ شَ وَ                                    

 وِ تِ رَ كْ سَ  نْ مِ ظ َ يقْ تَ ا اسْ مَ لَّ كُ                                      

    (3) عِ بَ رْ أَ  ا في عً ب ـَرْ  أَ ني اْ قَ سَ وَ                            ا       كَ اتَّ وَ  وِ يْ لَ إِ  قَ الرَّ  بَ ذَ جَ        

                                                           
 .2731أكركبا، ص صابر إسماعيل بدكم، ألظاط الدثاقفة العربية بالأندلس كتأثتَىا الحضارم في -1
 .2732، ص نفسو الدرجع -2
 .2733، ص الدرجع نفسو -3
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؛ مع اعتماد الفصحى في دكر اختلاؼ الأكزاف كالقوافي في كلٌ الأبيات ىذه نلاحظ من خلاؿ      
صيدة ال،جل "لأبي بكر ات من قسنعرض فيما يلي ثلاثة أبيك ، العاميةصاغ باللغة أما ال،جل فيي  .اللغة

 : بن ق،ماف "؛ فيقوؿ

 رْ ب ـَصْ يَّ  آنِ                  يبَ بِ حَ  نْ عَ  رْ دَ قْ يّـَ  نْ مَ                       

  وْ نَّ مَ  رْ ظُ نْ ت ـَ َ لاَ وَ                   اكْ هوَ ن يَ ى مَ رَ س ت ـَيلَ                       

 (1)وْ نّ عَ  رْ فُ ن ـْت ـَ تَ نْ أَ  وَ                  كْ لَ صْ وَ  نْ عَ  وتْ يدَُ  وَ                       

ح؛ ليس فقط على لغة الدوشٌ ا بتُ لغة ال،جل ك فنيٌ أف ىناؾ اختلافا ؛ لغد الدتأمل لذذه الأبيات     
  أيضا.الشكل على مستول بل  مستول اللغة،

من أشكاؿ  كلاش»ىذا التفاعل الدثاقفاتي بتُ الشعر الأندلسي كالشعر الأكركربي -إذا–يوضٌح 
تنتمي كل منها إلى ، كالتفاعل الحقيقي لشعوب متغايرة القائمة على الأخذ كالعطاء، الدثاقفة التًاثية

حضارة لستلفة دكف أف تهتم إحداىا الأخرل بالذيمنة الثقافية عليها، كدكف أف تهدؼ الأخرل إلى 
 .(2) «كسيطرتهافرض ثقافتها 

، على كجو الخصوص الثقافة الأكركبيةالعربية الأندلسية في فة الثقانستنتج لشا سبق مدل تأثتَ    
شكل من خلاؿ في شعرىم  يظهر ىذا التأثتَك ؛ في شعرم التًكبادكر كالبركفانسي الدوشحات كالأزجاؿ

 اللغوم. كالاستعماؿكالقوافي،  الأكزاف، ككذلك في القصيدة كبناء

 : بانيةتأثير القصص والحكايات العربية في الحكايات الإس-2

لَ تقتصر على الشعر فقط بل  ف كتٕلت في العديد من المجالات؛ فهياختلفت أنواع التثاق
لصد الكثتَ من القصص الأكركبية، كتٓاصة قصص البيكارسك »حيث: ، تٕلت في القصص كذلك

الإسباني، كلن أتٖدث ىنا عن مدل تأثتَ "ألف ليلة كليلة" كحكايات تشوسر الإلصلي،ية أك تأثتَ 
                                                           

 .2734ص ،صابر إسماعيل بدكم، ألظاط الدثاقفة العربية بالأندلس كتأثتَىا الحضارم في أكركبا -1
 .2738ص  ،الدرجع نفسو -2
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ية، أك تأثر ايات كليلة كدمنة لابن الدقفع أك تأثر الشاعر الألذاني )شلر( ببعض الحكايات العربحك
ضح من ىنا أفٌ القصص العربية كانت شديدة التأثر في الحضارات .يتٌ (1) «...جوتو بالقرآف الكريم

ما » فضلا عن  ، ىذاالأكركبية، بالأحرل في القصص الأكركبية نظرا للتثاقف الشديد الذم كقع بينهم
أفاده الأدب الأكركبي كالإسباني منو تٓاصة من القصص كالحكايات العربية التي كانت رائجة في بلاد 

 .(2) «الأندلس، لشا جعل الأدباء الإسباف يسارعوف لتًتٚة كثتَ من الحكايات كالقصص ...

ايات في بلاد  أنو أىم الأسباب التي أدت بهم إلى التًتٚة ىي ركاج القصص كالحكليتبتٌُ 
 الأندلس. كمن أىم الباحثتُ أك النقاد الذين قاموا بالتًتٚة لمجموعات من القصص كالحكايات لصد

بتًتٚة ثلاثتُ أقصوصة من العربية  »الذم قاـ ( Badro Alfonso)بدرك ألفونسو الأديب الإسباني 
د للباحث الشهتَ " كما لصDisciplina Clericalisإلى اللاتينية تٖت عنواف "تعليم الكتاب 

"  Espanol Origen Arabe De un Famoso Cuento  ""فتَناندك دم لاجرلطا" كتاب بعنواف
كقد قاـ الدكتور "عبد اللطيف" بتًتٚة ىذا الكتاب تٖت عنواف "تأثتَات عربية في ركايات إسبانية" 

 .(3)«دراسات في الأدب الدقارف

مدل تأثتَىا  لكتب كالقصص كالحكايات العربية لنا من خلاؿ ىذه الكتب كالتًتٚات لى يتجلٌ 
اؿ بتُ الدبدعتُ العرب الغربية، حيث كاف لذذه الكتب دكر كبتَ في التثاقف الفعٌ في الثقافة 

إف نشأة فن الرٌكاية عالديا كانطلاقها من إسبانيا تٖديدا كتأثر "سرفانتيس »كالغرب.كما لصد: 
Cervantesرالطا" بصورة الفارس العربي، يؤكد مدل امتداد جذكر " في ركايتو "دكف كيوختو دم لاج

ىذا القوؿ على مدل  يدؿٌ  .(4)«الدثاقفة بتُ الحضارة العربية الإسلامية كالحضارة الأكركبية الحديثة
  بينهما .  التواصل كالتفاعل الحقيقي بتُ الحضارتتُ العربية كالغربية، كقوة الدثاقفة

                                                           
 .2738، صصابر اسماعيل بدكم، ألظاط الدثاقفة العربية بالأندلس ك تأثتَىا الحضارم في أكركبا  -1
 .2738الدرجع نفسو، ص -2
 .2739، صفسوالدرجع ن -3
 .2739، صالدرجع نفسو -4
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 : في العلوم الأوروبية تأثير العلوم التجريبية العربية-3

مع ذكرنا للعديد من أشكاؿ التثاقف بتُ الحضارتتُ لا لغب أف ننس تأثتَ العلوـ التجريبية 
قد تفوقت في ىذه الحضارة العربية الإسلامية  بية الحديثة فنجد أفٌ:عربية في العلوـ التجريبية الأكرك ال

كقد طوعها العلماء العرب لأدكاتهم الدنهجية  ،ةبعد أف نقلت الكثتَ منها عن الحضارة اليوناني»العلوـ 
البحثية كأضافوا لذا كثتَا، كصححوا أخطاء اليوناف كبرزت في الحضارة العربية الإسلامية أسماء أطباء 
كجراحتُ كصيدلانيتُ كفلكيتُ كمهندستُ كعلماء نبات عظماء، ظلوا كسيظلوف منارة تهتدم بها 

يخ كمن ىؤلاء نذكر في الطب: محمد بن زكرياء الرازم صاحب كتابي التار  الحضارات الإنسانية على مرٌ 
الخجندم  لصد» ، أما في لراؿ الفلك ؼ(1)« "الحاكم" ك"الدنصورم" كابن سينا صاحب القانوف ...

من جابر بن  كلٌ  ننس معارؼلؽكن أف  . كعلى غرار ىؤلاء لا(2) «كالمجبريطي كالخازف الخرساني، ...
 الرياضيات كغتَىم.كالخوارزمي في اف في الكيمياء حيٌ 

رىم باليوناف كذلك بتأثٌ في العلوـ بشتى أنواعها، جدٌا متفوقة لصد ىنا أف الحضارة العربية كانت 
كتٔثل ىؤلاء لؽكن للحضارات الإسلامية العربية أف تقيم أشكاؿ التثاقف مع »؛ كالنٌقل عن علومهم

شريطة أف يكوف أبناء حضارتنا الإسلامية الثقافي  كٌ لذيمنة الثقافية كالغ، خوؼ من ا حضارة، دكف أمٌ 
ف الفضل الكبتَ كعليو، فإ، (3) «الدختلفةكامل كفهم لجهود ىؤلاء العلماء في ميادينهم   على كعيٌ 

إسلامية مستقلة بذاتها يعود للجهود الكبتَة للعديد من العلماء العرب في عربية لوجود حضارة 
 ميادينهم الدختلفة.

ختَ إلى القوؿ إف خطاب الدثاقفة في الإبداع الأدبي كاف نتيجة لتحقق مقولة التأثتَ لنصل في الأ
في إبداعية الشعر عند كثتَ من الشعراء في العصر  ىكالتأثر بتُ الحضارات كالثقافات، كىذا ما تٕل

                                                           
 .2741، صصابر اسماعيل بدكم، ألظاط الدثاقفة العربية بالأندلس ك تأثتَىا الحضارم في أكركبا  -1
 .2742، صالدرجع نفسو -2
 .2742، صالدرجع نفسو -3
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ة الذم كاف شعره تٔثابخاصة عند أبي العلاء الدعرم ،  -كونو عصر الانفتاح على الآخر  -العباسي
  علامة فارقة في ىذا العصر .  
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 الدبحث الأول: الدثاقفة والحوارية )تعدد الأصوات(

تعتبر العلاقة بتُ الدثاقفة كالحوارية أك ما يعرؼ بتعدد الأصوات، بأنها علاقة جدٌ كطيدة، لأف 
تٖدث  التي( كالعطاءكالأخذ كالتأثر،  )التأثتَكالفعٌاؿ في العملية التفاعلية،  يعدٌ العنصر الأساسالحوار 

 بتُ المجتمعات الإنسانية.

لحات التي أعطاىا ىي من بتُ أىم الدصط ؛إفٌ مفهوـ الحوارية أك ما يعرؼ بتعدد الأصوات
 يرل، حيث لصد أنو: فاعل كالتبادؿ الثقافي مع الغتَذلك لأنها تقوـ أساسا على الت، ك اىتماماباختتُ 

، فهي القاعدة التي تعكس الدواقف الدتبادلة مكانية التواصل البشرمالحقيقي لإأف اللغة ىي الأساس  »
  .(1)«للمتحاكرين 

، جوىرىا ىو الحوار الذم العمليٌة التواصلية كالتثاقف بتُ المجتمعاتيعتٍ ىذا أف الحوارية ىي  
ىرىا في ، الدثقف كما تتجسد الدثاقفة السليمة كمظاالذم لؽيٌ ، من مظاىر الفهم كالوعي امظهر  يعتبر

 الحوار.

تصورىا الأنثربولوجيوف الذين الت،موا بتعريف الدثاقفة  كما»يظهر معتٌ الدثاقفة لذلك لصد أف 
 1938انطلاقا من اتصاؿ مباشر بتُ ثقافتتُ، يقوؿ ريد فيلد لينتوف كىتَ سكوفيتش في مؤت٘ر عاـ 

أفراد ينتموف إلى ثقافات  إفٌ الدثاقفة لرموعة من الظواىر الناتٕة عن اتصاؿ مباشر كمتواصل بتُ
صبحنا نعرؼ أفٌ الاختلاؼ بتُ الشعوب ىو اختلاؼ تارلؼي لا أنثركبولوجي أك ، ىذا عندما ألستلفة

بيولوجي ... ىو كائن يعرؼ صتَكرة تارلؼية، بل ىو انكسار في ال،ماف كالدكاف، كما ترتب على ذلك 
على   اف الدثاقفة تقوـ أساسإمن ىذا القوؿ  ضح، يتٌ (2)«من الضطاط كتٗلف كتبعتٌو كمنٌ دكف عقلانية

ا تقوـ على الحوار كالتفاعل كالاحتكاؾ بتُ الأفراد من لستلف الحضارات الحواريةٌ، تٔعتٌ أنها رسميٌ 
                                                           

بتَكت –، دار الكتب العلمية الشعرية الحديثة، )الأصوؿ ك الدقولات(، تح : يوسف اسكندر ، اتٕاىاتوسف اسكندري -1
 .167ـ ، ص2008، 2ط ،للنشر

ينظر الرابط:  15/10/2017عامر عبد زيد الوائلي، الأصالة كالدثاقفة، التنوع الثقافي كحوار الحضارات، جريدة العرب،  -2
https://alarab.co.uk 



 ...........................آليات اشتغال خطاب الدثاقفة في شعر أبي العلاء الفصل الثاني: 

 38 

أختَا  لتصتَكثتَ من التغتَات في الأساليب الثقافية لذذه المجتمعات، إلى حدكث  ، ما يؤدم تكالثقافا
 قوية كلزكمة. تكاملية جدٌ اريةٌ علاقة العلاقة بتُ الدثاقفة كالحو 

إلى الله فيو و'' حيث لجأ العلاء الدعرم مع ربٌ  كمن أىم الأبيات التي تٕلى فيها الحوار ''حوار أبي
 قوؿ: يف، هإياٌ  كداعياا شاكيٌ 

 .(1) ضَى          عَجْلاَ فَـهَذَا عَالَمُ مَنْكُوسٌ ب أَخْرجِْنِي إِلَى دَارِ الرِ يَارَ 

و يناديو كيطلبو، كيرجو منو إخراجو من م كبتُ ربٌ بتُ الدعرٌ  الذذا البيت أف ىناؾ حوار  الدتمعن لغد     
الدختلفة منها صوتو ىو  الأصواتمل عديد ىنا يشالشاعر خطاب جد نالعالَ الذم يعيش فيو، ف

ل تشاؤمو د عن مو كبالأكثر لؼاطب نفسو كيعبٌر لؼاطب رب صوت ''المجتمع'' كغتَىا؛ فهوك م'' ''الدعرٌ 
الصوت الدهيمن في ىذا أف من العالَ الذم يعيش فيو، ككيف يراه عالدا غابت القيم فيو، لنستنتج 

  الدعرٌم.صوت الأنا كىو صوت أبي العلاء  ىو- الخطاب-الشعرمالبيت 

  :أيضاكيقوؿ 

 .(2) ينُ دِ تَـوَهَمْتَ يَا مَغْرُورُ أنََّكَ دَيِّنُ           عَلَيَّ يدَِيُن الله مَالَكَ 

كونهم يدٌعوف  في الوقت نفسو، الدنافقتُ كلػاكرىمالبيت الشعرم  في ىذا الدعرٌملؼاطب 
فهو ىنا سيلة للوصوؿ إلى الدكاسب الشخصية؛ الدين كالعقيدة ك  منحيث يتخذكف  الإنسانية

 الأناأف في ىذا الخطاب صوت  لصدعلى علم بنفاقهم، فكذلك كأنو لؼاطب ىذه الفئة كيسته،ئ بهم 
 ىو الصوت الدهيمن أم الحاضر بقوة. الدعرم(  )صوت

النصوص لؽكن حصرىا فقط في  الددركسة أف الحوارية لاالشعرية ضح من خلاؿ ىذا النماذج يتٌ 
، كمن ثم لؽكن فهي تظهر بقوة في النصوص الشعرية عند أبي العلاء الدعرم، الركائية كما ادعى باختتُ

                                                           
أبو العلاء أتٛد بن عبد الله بن سليماف الدعرم، شرح الل،كميات، تٖقيق: زينب القوصى، سيدة حامد، كفاء الأعصر، منتَ  -1

 .29، ص 1994، 3، ج ك، تٖقيق التًاث، كلية آداب بنتُ، جامعة الكويتالددني، بإشراؼ كمراجعة الدكتور حستُ نصار مر 
 .209الدصدر نفسو، ص  -2
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حصرىا في دائرة الركاية كتراجع كتتَة الاىتماـ   ألحقها باختتُ بالشعروارية التيإسقاط تهمة انعداـ الح»
معبرا من و كحواره مع ذاتو، حواره مع ربٌ : نوعتُعلى م حواريةٌ الدعرٌ حيث برزت  .(1) «بالشعر

عديد الأشعار في  ايٌ لو لدا يراه في لرتمعات عصره، فتعدد الأصوات إذا كاف متجلعدـ تقبٌ  عنخلالذما 
 ا﵀دثتُ.من الشعراء القدماء منهم أك أك غتَه  مالعلاء الدعرٌ ند أبي عسواء 

غادر م خطاباتو إلى خالو، الذم العلاء الدعرٌ  أبي كىو توجيو، ا آخرا من الحواريةكما لصد نوع
 ، حيث يقوؿ:الشرؽ

 (2) البعَادَ  لِ طِ أَ  وْ أَ  بَ رْ القُ  نِ ذِ أَ فَ              ولاَ تُـفَادَى وسُ فُ نـ  تَـفْدِيْكَ ال         

ىي الشخصية صوتتُ خلف ىذه الكلمات، ألا ك -أف ىناؾ شخصيتتُلغد القارئ لذذا البيت 
رسً 

ي
، أما الشخصية الثانية م؛ الذم يناشد عودة خالو كح،نو الشديد على فراقوكىي صوت الدعرٌ لة الد

يسٍتىقبًلة ك  فهي
 أنو بإمكانو تقديمو لدرجة شديد لو ال عن حبٌ يعبٌر م ىنا لؼاطبو ك . كالدعرٌ ىو خالوالد

 .لو مدل عظيم قدره كصعوبة فراقو تُيبٌ ؛ للو نفسو فداءن 

 : أيضاكيقوؿ 

   (3)وتً فُ لْ مَ  رَ ىْ الدَّ  وِ يْ ل إِ بِ لْ ق ـَ الُ زَ ا         ي ـَمَ فَ  مِ لاَ السَّ  دِ بْ  عَ لَى إِ  مَ لَاَ السّ  يْ دِ ىْ أُ           

أتٛد  باأبو يتأكد أف الكتاب الذم أكصى ل، القاسم ذا البيت إلى أبيفي ىخطابو و يوجٌ كما 
وت الأكؿ ، فالصٌ  عن مدل شوقو كح،نو لفراؽ بغدادكما عبٌر  ؛إبلاغو إيٌاه قد كصلوعبد السلاـ 

 :  عن شوقو فيقوؿكىو يعبٌر م الواضح ىنا ىو صوت الدعرٌ 

لْبِْ إِليَْوِ الدَّىْ   وتً فُ لْ ر مَ يزَاَلُ قَـ
                                                           

، كوثر بوقرة، ، خطابات الدتنبي بتُ سلطة الأنا كالدثاقفة مع الآخر لضو خصوصية مغايرة للشعرية العربية/ لرلة زكليخة زيتوف -1
 .573، ص 2023مارس  02، 2، ع10ألف: اللغة كالإعلاـ كالمجتمع، لرلد

 كعبد الرحيم لزمود كعبد السلاـ ىاركف كإبراىيم الأبيارم بإشراؼ السقا صطفىأبو العلاء الدعرم، شركح سقط ال،ند، تٖقيق: م-2
 .770ـ، ص 1986 ،3ط ، 2ج الكويت، جامعة للكتاب، العامة الدصرية الذيئة حستُ، طو الدكتور

 .1643الدصدر نفسو،  -3
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أبي شعر  متجليٌا كبقوة في بتعدد الأصوات كاف ك ما يعرؼأوارية ، أف عنصر الحفي الأختَ نستنتج    
الأقول في كانت سلطة الأنا ىي الصوت   ثنفسو حي معأحبائو، خاصة مع  حواراتوفي م الدعرٌ العلاء 

  .  خطابو الإبداعيٌ 

 العلاء الدعري  لدثاقفاتي الخارجي عند أبيلتناص االدبحث الثاني: ا

الانفتاح الثقافي على الثقافات الأجنبية، حيث السياؽ ىو في عصر م العلاء الدعرٌ  وعاش أب
ذلك الج،ء الذم لا يتج،أ من تنوع الثقافات كتبادؿ الأفكار،  ىيالثقافة العربية العصر العباسي، ك 

العلاء الدعرم كغتَه من الشعراء و كقد تأثر أبا، بينه فيما أم التثاقفكأخذ كل ثقافة من ثقافة أخرل، 
 من الثقافات نذكر منها:  بالعديد

  (يالعلاء الدعرّ  البرهمية الذندية في شعر أبي )تأثير :أبو العلاء والدثاقفة الذندية .1
في بعض طقوسهم درجة أنو أصبح لؽارس إلى ، الذنود كحضارتهمالعلاء الدعرم بثقافة  وتأثر أب

 ، حيث لصده يقوؿ: منها كأخذ بعض الصٌفات الحميدةحياتو 

 فاَِلقَني وَالدينِ  العَقلِ  مَريضَ  غَدَوتَ                             

 الصَحائِحِ  الأمُورِ  أنَباءَ  لتَِسمَعَ                                                

 ظالِماً  الداءُ  أَخرَجَ  ما تَأكُلَن فَلا                              

 الذَبائِحِ  غَريضِ  مِن قوتً  تبَغِ  وَلا                                              

 صَريَحوُ  أَرادَت أمُّاتٍ  وَأبَيَضَ                             

 الصَرائِحِ  الغَواني دونَ  لِأَطفالِذا                                              

 غَوافِلٌ  وَىيَ  الطَيرَ  تَفجَعَنَّ  وَلا                          

 .(1) القَبائِحِ  شَر   فاَلظلُمُ  وَضَعَت بدا                                            
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م بالدعتقدات الذندٌية، حيث حرٌـ على العلاء الدعرٌ  لصد في ىذه الأبيات التأثر الواضح لأبي
أكل  ة الظلم، كينسب كذلك يذلك في غاأف نفسو أكل سمك البحار كالأنهار كما إليها، لأنو يرل 

التحلي  ىوو كالذدؼ من ذلك كلٌ ، تُرٌم إلى نفس السبب، كيتجلى ىذا في البيتتُ الأكلطكل ما ىو 
القبائح حسب كجهة  فذلك من شرٌ لقيم الإنسانية، كما أمر في البيتتُ الأخرين بعدـ ظلم الطيور با

 .نظره

لا يأكل ما يأكلو  رجلاأصبح كبتَ بثقافة الذنود، حيث متأثر إلى حد ٌ العلاء  باأضح ىنا أف يتٌ 
، فنجده ىنا  خذ ىذه السلوكات كتأثر بها نتيجة أالآخركف، لأف من أىم مبادئهم عدـ أكل اللحوـ

الدمكن، كالتي أخذىا من اختلاطو بالحياة الدعيشية العادٌية، لأنو من  ؛انتشار ىذه السلوكات في زمانو
كيتأكد ؛ كاحتكاؾانفتاح كتفاعل كتثاقف قة تكوف العلاقة بتُ الذنود كبلاده في تلك الوقت علا اٍف

 :ذلك في قولو أيضا

  حٍ ائِ وَ ف ـَ تٍ بْ ن ـَ ارِ ىَ زْ أَ  مِنْ  بَ اسِ وَ كَ              وُ ت لَ كرَ ي بَ الذِّ  لِ حْ النَّ  بَ رْ ضَ  عْ دَ وَ      

 (1)حِ ائِ نَ الدَ ى وَ دَ لنَّ لِ  توُ عَ جمََ  لاَ ا                  وَ ىَ يرِْ غَ لِ  ونَ كُ يَ  يْ كَ   توُ زَ رَ حْ ا أَ مَ فَ          

العسل  قده أف النحل تٕمعمعت؛ لأف في رأيو ك ب من النحلجلى ىنا دعوتو إلى عدـ التقرٌ تت
 .تهمالدنظورات التي تأثر بها من معتقداىذا من بتُ أىم على الآخرين، ك  كتتكرٌـ بوعو  لتوزٌ ، لالصغارىا

ساليب العيش اليومية لحياتهم، د، كأم قد تأثر بعقائد الذنو الدعرٌ العلاء  نستنتج في الأختَ أفٌ أبا
 حياتو. طواؿنو، كسار على مسارىا يك ف ذلك في شعره كدكاحيث كظٌ 

  فة اليوننية:اقثالعلاء الدعرّي والد . أبو2

العلاء الدعرٌم في بغداد، كما أنوٌي عاش في عصر الحركة الفكرية عند العرب، حيث كاف  عاش أبو
التي الأماكن أىم مراك، الإشعاع العلمي كمن أىم من  ف بغداد تعتبرلأ ؛لذذا أثر كبتَ في ىذا الشاعر

خذ منهم العلوـ كالفلسفة كالدٌين كغتَىا، خاصة أ، حيث كخاصة اليونانية الثقافاتعديد فيها  تتمرك،
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ىو شاعر  ىل ىو شاعر؟ أـ»شخصيتو، حوؿ  النقاد اختلاؼدرجة الفلسفة تأثر بفلسفة اليوناف إلى 
، أـ ىو  ؟مفكره ديد  عفي  استعماؿ الفكر الفلسفي كمصطلحاتو، يتمظهر (1)«شاعره فيلسوؼه
 : قولو  منها، ك الدواضع في شعره 

 دَدتْ إلى مَلِيكَ الخلَقِ أَمْرِي           فَـلَمْ أَسْأَلْ مَتَى تَـقَعُ الكُسُوفُ رَ        

لَسُوفُ وَعُو     مِنَ الدنََايَا        ولُ هُ الجَ  مَ لِ سَ  مْ كَ فَ            .(2) جِلَ بِالِحمَامِ الفَيـْ

لابد »،كميات لٌ لشعر أبي العلاء الدعرم؛ كخاصة الالدارس  إليو منذ البداية أفما لغب الإشارة       
أفٍ يلحظى كيقوع مؤلفاتها تٖت تأثتَ الفلسفة الإغريقية، فكثتَ من الدعاني كالدفاىيم كالآراءً الواردة في 

ك التي بىشر بها الكثتَ من اليونانيتُ، كعلى الأخص منهم لا صدل لتأبيات الديواف، تبدك كأنه
ح من خلاؿ ىذا الاحتكاؾ ضيتٌ ، (3) «سقراط كزينوف القبرصي الركاقي كفيثاغورس كدلؽقراطيس...

  عديد دكاكينو.منهم لدرجة طغياف فلسفتهم على  كالأخذ ؛بهؤلاء الفلاسفةالعلاء  الشديد لأبي

بآراء ىؤلاء الفلاسفة » هيتجلى تأثرٌ ؛ أين الدعرمالعلاء  استجلاءه في شعر أبيكىذا ما سنحاكؿ      
عنده قدلؽة  الدادة، فالدادةفي كثتَ من القضايا، من ذلك فصيلة الأجساـ التي ييرجعها في أصلها إلى 

 قدـ الأزؿ، لكنها خالدة، كفي ذلك يقوؿ: 

 .(4) ابٍ سَ تِ نْ اِ  مِ دُ القُ  عِ بَ رْ الأَ  في  وُ لَ       وكُلُ حَيٍّ  ولِ صُ  الأُ لَى إِ  دُ رَ ت ـُ               

ناعو التاـ بها، حيث يرل أفٌ تبهذه القضية كاق الشديدره تأثٌ  نتبتٌُ من خلاؿ ىذا البيت الشعرم 
رل أفٌ الجسم غتَ مسؤكؿ عمٌا جتٌ، ىذا بالإضافة إلى تأثره مثول الأجساـ العودة إلى أصلها كما ي
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ديد الشعراء كبالأخص علزضر استلهاـ تعد  ، كالتي (1)«علقة بال،ماف كالدكافبالقضية الفلسفية الدت»
أفٌ الدكاف يتصف تٓاصية كىي الثبوت كالاستقرار،  »فتَل ، ، أما تأثره بقضية الدكاف قضية الأقدمية

، كنفى عنو اللٌوف كالحجم، كلكن من خلاؿ التعريفات السابقة حاطةبالإكعدـ التنقل، كما كصفو 
عن ىذا الأمر أكجد  علاءال ـ، أك صفة الحدكث عنها، كسكوت أبوف نلاحظ غياب صفة القدللمكا

الأمر الذم جعل بعض الدٌارستُ يعتقدكف أفٌ رؤية الشاعر  حوؿ الوجود،ساؽ في رؤيتو عدـ الات
 .(2)«تٓصوص الدادة كالٌ،ماف كالدكاف يطبعها التناقض

كلكنو لَ يتطرؽ إلى مسألة القدـ ألا  ،كافيات الدوصصالعلاء إلى تٖديد أىم خ يذىب أبو
كىي الدسألة التي تٖدث عنها سابقا، فعدـ تٖدثو عنها كقع في قضية التناقض التي جعلت العديد من 

كيتجلى ىذا التناقض عندىا يستدؿ على نفي البعث تٔذىب »الدٌارستُ يرك،كف على ىذه الدسألة 
 أرسطو طاليس في قدـ العالَ، كذلك في قولو: 

 .(3) سْطاليسُ مِن قِدَم          وَىَبَّ مَنْ مَاتَ لَم يََْمَعُهُمُ الفَلَكُ أر حَّ مَا قاَلَ ص لَوْ 

الأجساد كبالحياة الثانية،  ةالعلاء في ىذا البيت أرسطو الذم كاف يؤمن بالركح كبقيام قد أبوتين
ا التناقض، الدكتور تٚيل كمن أىم الدٌارستُ الذين فسركا ىذ لذذه القضية. موقف معاكس يقففهو 
حدلعا العقل أأفٌ الدعرم استلهم آراء في قدـ العالَ أك حدكثو من منبعتُ، »حيث يقوؿ:  ،صليبا

، كالآخر النقل، فكاف إذا اتبع أحكاـ العقل يصرح بالقدـ، كإذا اتبع أحكاـ النقل يصرح بالحدكث
مو بالعج، عن إدراؾ ىذه الحقائق التي عقلو كاته لىإفي ىذين القولتُ من تناقض عاد كإذا شعر بها 

 .(4)«تٕاكز طوره

                                                           
الدثاقفة في شعر اٍبي العلاء الدعرم بتُ داعي التفاعل كالحفاظ على الذوية الثقافية العربية الاسلامية،  علاكة قرميش، حورية ركاؽ، -1
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رة على العقل ذىب الدكتور تٚيل صلبيا في ىذا التفستَ بأف الدعرٌم دائما في تقديم آراءه يستند تا
كىذا ما  ،لى ىذين الدنبعتُ يدخل دائما في تناقض بتُ أفكاره كآراءهإ هاستنادفبكتارة على النقل، 

 ده.يسمى بصراع الذوية عن

ـ العلاء إلٌا أفٌ شعره الفلسفي عمق من مفهو  ة أبييكن من تردد كحتَ  » كعليو إذا فمهما     
بها الشعر العربي، تٚعت بتُ القضية الفكرية كالفلسفية التي استقاىا  زدافإالتثاقف، كشكل لوحة فنية 

النظر عن الدشاعر  من الثقافات الأجنبية، لا يرجو في ذلك إلٌا الحق كلا ينشد إلٌا الصدؽ بغض
 اكبتُ مرجعيات الثقافة العربية الإسلامية، كبذلك استطاع أف يقيم حوار  ، كالأىواء كالقيم السائدة

 .(1)«بتُ الثقافات الوافدة، بتُ ثقافة الأمة كتراثها امتين

و نتيجة انفتاحم الفضل الكبتَ في تطوير الشعر العربي، العلاء الدعرٌ  نستنتج في الأختَ أف لأبي
 التًاث العربيعلى ن،عتو الإسلامية، كانتمائو إلى  ا﵀افظةكفي الدقابل استطاع  أخرل ثقافاتعلى 

 الإسلامي.

 الحجاجية:الدثاقفة العلاء الدعري و  . أبو3

العلاء الدعرم كغتَه من العلماء العرب، اىتموا بصياغة الكلاـ كالعمل على تشكيل  باأإف 
ضيو الحياة كمناخها العربي، كما لػتاجو الأديب في حياتو الأدبية كىو الخطابات كتلوينها كفق ما تقت

م، شعر الدعرٌ  فيالحجاجية  ى الدثاقفةكتتجلٌ  البراىتُ خاصة، كالجدؿ كغتَىا ...،الأساليب الحجاجية ك 
 :قولوخلاؿ من 

 .(2) ت يََْتَزِيبَـيْنَ الصَّرَاةِ والفَرَا          عزِ أَىَاجَكَ البـَرْقُ بِذَاتِ الَأمْ          
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يجاف كالصٌراع كالعج، عن بلفظة ''أىاج'' كفي معناىا الذ كلامو في ىذا البيت  استهل الشاعر 
فالذياج ''حجة'' لشتدة حتى نهاية القصيدة، إنو الدثتَ الذم حرؾ الشاعر »تغيتَ الواقع، ككذلك لصد 

فها الدعرم في )التناقض( التي كظٌ لضو تٖقيق حلمو من انقضاء الليل، كانكشاؼ الأمل، كما إف علاقة 
ىذا الصراع بتُ الليل كالنهار، أك تٖقيق الحلم كعدمو، كأبو العلاء الدعرم على ىذا النحو لػاجج 

ار النفس أكلا لحملها على الصبر كعدـ فقداف الأمل في تٖقيق الحلم، كلػاجي الدتلقي ثَنيا على الاعتب
 .(1)«كالاقتضاء بكل تٚيل لديهم، اطة كالحكمة منهبتجارب الآخرين كأخذ الحي

أف الصراع الذم كاف  أمإف الذيجاف ىو العامل الأساس؛  ضح لنا من خلاؿ ىذا القوؿيتٌ 
ي، ؽ أخرل لتع، تٖقيق مراده كأحلامو، ثم أنو يلجأ إلى طر في يعاني منو الشاعر ىو الحجة الأساسية 

لبرؽ بالإنساف الثورم، ثم حذؼ الدشبو لو الاستعارة الحجٌاجية، حيث شبو ا»منها الإقناع في شعره، 
"الإنساف"، كأبقى على الصفة من صفاتو "الثورة" كما يثتَ النفس كيغتَىا، أك يهيجها كلػرؾ 

ليصل إلى الدتلقي كيقنعو بأنو  ؛كتقوية كلامو لتع،ي،الاستعارة الدعرم ىذه ف ، إذا كظٌ (2) «مكنونها
 ؿ في بيت آخر حيث الاستعانة بالفكر الحجاجي:   كيقو يحقق حلمو، كلػل النور على حياتو؛ س

 .(3) ثْلَ السَّيفِ ىَزَّىنَ عَارِضُ                 والسَيْف لَا يَـرُوعُ إنْ لَم يُـهْزَزِ مِ    

وفر طاقة بوصفو تقنية خاصة ت، م ىنا الحجاج عن طريق التمثيل أك حجاجية التمثيلعرٌ استعمل الد   
على كصف ذاتي عاج،، فهو حجة  للتأكيد»كاستمالتو ثم  رة الدتلقيحجاجية قوية قادرة على إثَ

من  ضحيتٌ  .(4) «بالسيوؼاستنتاجية تعتمد على استنتاج مشابهة الحالة الثانية للأكلى فقد شبو البرؽ 
ساسو في مشابهة الشيء قناع كالقبوؿ لدل الدتلقي، كأتأكيد كالإال ىذا الاستعماؿ لحجاجية التمثيل
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تعتمد على الدشابهة في التصوير،  حجة-الدعرم–التشبيو التمثيلي عنده »أف ؛ أم خربالشيء الآ
الدعرم ىنا أفٌ أساس الحجاج التمثيلي يكمن في  د. يؤك(1) «الأكلىتْيث نستنتج الحالة الثانية من 
 استنتاج الحالة الثانية من الأكلى.

لعملية التي يقوـ بها الأديب أك اذلك الأسلوب أك  ىي يةالحجاجالدثاقفة لصد أف إذا  كعليو
بالوسائل أك الألفاظ القوية،  الدعتقدات كالتصورات لدل الدخاطبالشاعر، من أجل تغيتَ نظاـ 

لوصوؿ ساليبها من أجل تٖقيق أىدافو، كاأالحجاجية بكل الدثاقفة م كغتَه من الشعراء استعمل كالدعرٌ 
 شعره بكل الطرؽ.إلى مراده كإقناع الدتلقي ب

ليس فقط  ؛لذا أثرىا البارز فمن الثقافات الأجنبية كاكغتَىا  الثقافة الذنديةإف نقوؿ  ختَالأكفي 
 حياتو.  بل كحتى في فلسفة؛ مالدعرٌ  شعر في

 العلاء الدعري أبي دالتناص الدثاقفاتي الداخلي عنالدبحث الثالث: 

الحديث، فالتناص كنظرية تٍ بها أصحاب الشعر برز التقنيات الفنية التي عي أيعتبر التناص من 
كاعتبر آلية ضركرية لا لؽكن الاستغناء عنها في ، على حدٌ سواء  الساحة الأدبية الغربية كالعربيةشغل 

في ، كقد جاء استخداـ التناص من خلاؿ عدة أشكاؿ خصوصاكالشعرم عموما الخطاب الأدبي 
 :شعر أبي العلاء الدعرم، كمنها

 التناص الديني: -1

التي ك  ،العلاء الدعرم ىم مصادر التجربة الشعرية لدل أبيمن أالديتٍ  –الثقافي ث الدورك  عدٌ ي
لأنو حفظ القرآف الكريم كأتقن قراءاتو منذ لالية كفنية، كلا يبدك ىذا غريبا؛ تٖمل بدكرىا إلػاءات د

ح شرك فاكتسب منو شحنة كبتَة كبراعة عظيمة، حيث تٕلت ثقافتو القرآنية في ديوانيو: ) ،الصغر
 الل،كميات( تٔظهرين:شرح ،ند ك السقط 

                                                           
، -ألظوذجا–حناف علي أتٛد مشعل، بلاغة التًابط الحجاجي في شعر الدعرم "قصيدة أىاجك البرؽ بذات الأمع،"  -1
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 :مع النص القرآني التناص-1-1

كذلك لبلاغتو الدشرقة كلقيمتو الفكرية  ؛لؽلك القرآف الكريم ألعية بالغة في نفوس الشعراء كالأدباء      
 كىي:لتوظيفو، نقطتتُ كإذا ما أردنا دراسة التناص القرآني في شعر الدعرم لصد  ؛كتٚاؿ أسلوبو

 : التناص التًكيب لآيات القرآن الكري: 1-1-1

قوة في التي زادتو  ؛ملػمل ىذا النوع من التناص القرآني التأثتَ الكبتَ في التجربة الشعرية للمعرٌ       
 لغعل لو فاعلية على الآخر، كمنو قولو: الامتاع كالاقناع كالابلاغ ما

 .(1) آحادٌ تُطِيعُو من صُنوفِ النَّاسِ      إِلذنَُا اللهُ، ملْكٌ أَوَّلٌ أَحَدٌ          

 الدعرم عن إلؽانو القوم با﵁ ع، كجل موحدا لو سبحانو تعالى؛ كذلك من خلاؿ استغلاؿ عبرَّ 
ُ أحََدٌ  :﴿ قيللقولو تعالى ،التناص التًكيبي لآيات القرآف الكريم مَدُ  (1)هُىَ ٱللَّه ُ ٱلصه  لَمۡ يلَِدۡ وَلمَۡ يىُلدَۡ  (2)ٱللَّه

 .[4-1]سورة الإخلاص: الآيات ﴾ (4)وَلَمۡ يكَُه لههُۥ كُفىًُا أحََدُ   (3)

حد لا شريك لو، تقصده سائر البشائر لقضاء حاجاتها، فسبحانو كايشتَ النص القرآني أف الله 
و صاحبة أك يكوف لو كلد عٌ، كجلٌ؛ أف يكوف ل تٌن كىو في غً ، تعالى لا كفء كلا ند كلا نظتَ لوك 

 عن كحدانية الخالق الذم عبرٌ  ؛فق النص القرآني مع الخطاب الشعرم كامت،جا برابط كاحدكىكذا توا
 م أماـ الدلحدين.في ىذا الكوف من خلاؿ توظيف التناص التًكيبي )إلذنا ... أحد( لتقوية موقف الدعرٌ 

 : التناص الإشاري لآيات القرآن الكري : 1-1-2

خذ من القرآف مباشرة بل يستلهم منو لفظة الشاعر لا يأىذا النمط من التناص القرآني أف يعتٍ 
 ، كيتجلى ىذا النوع من التناص في شعر أبي العلاء الدعرم و الشعرمأك لفظتتُ فقط ليوظفها في نصٌ 

 يقوؿ:في رثَء كالده، حيث 
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 .(1) امَةِ كَالعِهْنِ ليَْتَ شِعْرِي ىَلْ يخَِف  وَقاَر هُ              إِذَا صَارَ أَحَدُ في القِيَ  فيَا   

عن حكمة كالده الشديدة كمعاملتو الصلبة كالات،اف من خلاؿ ىذا البيت الشعرم م  الدعرٌ عبٌر 
و السابق من القرآف الكريم، فالصورة مستوحاة من بو في حياتو؛ حيث أخذ مضموف نصٌ  صفالذم يتٌ 

الشاعر ىنا إذا   يتساءؿ، [5سورة القارعة، الآية ]﴾وَتكَُىنُ ٱلۡجِباَلُ كَٱلۡعِهۡهِ ٱلۡمَنفىُشِ   ﴿ قولو تعالى:
فربط  ، حتُ يفقد كل إنساف ت٘اسكو كحتى الجباؿ ،ةكاف كالده سيتنازؿ عن جبركتو يوـ القيام

فبالتالي ؛ ف، القارئ للتفاعل مع النص أكثرح لنا الدعتٌ كلػبالدفهوـ الديتٍ لكي يوضٌ  هصفات كالد
 الاقتباس.على على علاقة الفهم كالإدراؾ كليس  يتٍ مبتٍُّ البعد الد كذتناص الشاعر الإشهارم 

 التناص مع الحديث النبوي الشريف:: 1-2

كىذا راجع ط التي تساعد على إظهار قوة النص؛ النصوص الدينية من أقول الوسائ تعتبر
م عل للحديث النبو كمن ىنا نسلط الضوء على الحضور الفايتها ككثافة معناىا كعمق دلالتها؛ لقدس

. كعند حديثنا عن التناص مع بقوة التناص الديتٍ  العلاء الدعرم حيث يتمظهرشعر أبيفي الشريف 
الحديث النبوم الشريف نأخذ ختَ مثاؿ على ذلك شخصية نبينا محمد عليو أفضل الصلاة كالسلاـ، 

 قلوب رموقة فيمكانة م صلى الله عليه وسلمأشرؼ الخلق نسبا كأعظمهم مكانة، حيث احتلت شخصية الرسوؿ 
  العلاء الدعرم؛ حيث يقوؿ: كخاصة عند أبيالناس تٚعاء، 

 .(2) الى في القَنا كالسَّوافِلِ مدٌ         وَليَْسَ القو دَعَاك مْ إِلَى خَيْرِ الأمُورِ لزُ    

بوم العلاء الدعرم في كتابة قصائده على ركي،ة تعتبر من أىم ركائ،ه؛ كىي الحديث الن يتكئ أبو
و الشعرم متطابقة في اللفظ كالدعتٌ مع الحديث كقد جاءت في نصٌ ، ف لقوة تأثتَىا الدلاليالشري

الذم ينسجم ؛ يعيد صياغتها بأسلوبو العذبشمعة مضيئة لأفكاره الشعرية  فهو يعدٌ ؛ نبوم الشريفال
 :ولوق لك نذكرذكمن أمثلة ؛ مع نفسيتو كعواطفو الفياضة
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 .(1) تَـفَضُلِ  احَ نَ جَ  واللهُ ألَْبَسَهُمْ         ةِ وضَ عُ ب ـَاح نَ ا جَ يهَ  فِ لي  انَ ا كَ مَ 

 ع،ٌ تعادؿ عند الله ة؛ فهي لا لا لزال ، بنظرة تشاؤمية كونها زائلةىنا الحياة ينقل لنا الشاعر   
، ما كاف، جناح،نا مع مفردات القصيدة الشعرية )ركٌ  إذافبشاعتها. ك  لسوئهاجناح بعوضة  كجل

لو كانت الدنيا تعدؿ عند الله جناح ] :صلى الله عليه وسلمقوؿ رسوؿ الله مع ريبا متماثلة لصدىا تقفإننا ، (بعوضة
، باب صلى الله عليه وسلمالتًمذم، أبواب ال،ىد عن رسوؿ الله  أخرجو)[، بعوضة ما سقى كافران منها شربة ماء

السلسلة  ، كصححو الألباني في2320(، برقم: 560/ 4) ما جاء في ىواف الدنيا على الله
البعوضة لا شأف لذا، كجناح البعوضة من يعتٍ ىذا أف (، 686 :(، برقم299/ 2الصحيحة )

 .باب أكلى ألا يكوف لو شأف، فلو كانت تعدؿ جناح بعوضة لدا سقى منها كافران شربة ماء
أماـ مشهد الدنيا الد،يف؛ من خلاؿ  الشاعر كضع ىوالنبوم -الديتٍكالغرض من ىذا التناص 

 أكثر.ضح الدعتٌ يتٌ لنا الصورة ك  ليضيءبكلمات من الحديث الشريف  دعمو

ما  الدثاؿعلى سبيل أخذ  حيثالوالدين كالإحساف بهما،  لى برٌ م إأبو العلاء الدعرٌ  دعاكما 
رسوؿ الله من يا » :فقاؿ صلى الله عليه وسلمرسوؿ الله  جاء رجل إلى ىريرة،الأـ عن أبي  في برٌ -صلى الله عليه وسلم–قالو الرسوؿ 

ثم قاؿ  :أمك قاؿ، من؟قاؿ ثم أمك، : قاؿ من؟ثم قاؿ ، )أمك( :قاؿصحابتي؟، الناس تْسن  حقٌ أ
الأـ  على لفظة؛ في ىذا الحديث صلى الله عليه وسلمالرسوؿ أكد حيث  (،فق عليو)متٌ  (2) «أبوؾ: قاؿ، من ؟

الشرعية في  –ذه الدقاصد النبوية ، كتتجلى ىالدين كلعظمة مكانتها فيلبياف فضلها  رىا، كذلكككرٌ 
  الآتي:م قوؿ الدعرٌ 

ِِِ لَى وْ أَ  م  الاُ وَ          وِ بِ كَ يْ لدَ اِ وَ  مْ رِ كْ أَ فَ  ماضٍ  يشالعَ          (3) وإِحْسَانِ  امِ رَ كْ  

الإحساف أكصى بإكرامها ك خاصة الأـ، فضركرة طاعة الوالدين  يدعو الشاعر في ىذا البيت إلى
 مراحل الحياة.  لتعبها الشديد في كلٌ  بهذا التقديرلأنها الأكلى  ؛إليها

                                                           
 .34ص، 3أبو العلاء الدعرم، شرح الل،كميات، تٖقيق: زينب القوصى كآخركف، ج -1
 https:// albayan.ae/opinions/article/2013-03-25موزة العبار، البياف ، ينظر الرابط :  -2
 34ص، 3أبو العلاء الدعرم، شرح الل،كميات، تٖقيق: زينب القوصى كآخركف ،ج -3
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العلاء  أف البيت الشعرم لأبي ضح لنا من خلاؿ دراسة ىذين السندينيتٌ ، قما سبعلى  اكبناء
ة عادإمع خاصة الدعتٌ، ك  ي كالدلاليذلك في الاقتًاف اللفظيتمثل  ؛فيو تناص ديتٍ من الحديثالدعرم 

من ناحية  (مثلا... لفظة الأـ تكرار) عن طريق ،فق مع أفكارهالذم يتواغتو بأسلوبو الخاص اصي
و تع،ي، صورة ىألا ك  الذدؼ نفسولديهما  م(الدعرٌ ك  صلى الله عليه وسلم )الرسوؿالألفاظ أما من ناحية الدعتٌ فكلالعا 

على الوعي  يقوـنبوم الشريف التناص مع الحديث المن ثم يتٌضح أف  .ـلأبالأخص االوالدين ك 
 نصٌ يؤكد مدل استثمار مضامتُ الحديث النبوم خدمة للككل ىذا  ؛التناص الدباشر نة لا علىكالفط

 عند أبي العلاء الدعرم.  الشعرم

أك الحديث الشريف( في شعر أبي العلاء الكريم  )القرآفالتناص الديتٍ أف إلى في الأختَ  لطلص   
 كتصويرىا.  الشعرية توصناعوىريا في ل رافدا جحيث شكٌ ، كاف ظاىرا في نصوصو الشعرية مالدعرٌ 

 :التناص التاريخي -2

من دلالات معرفية  منبع الإلذاـ للشاعر تٔا لػملو كونو،  امهم اتراثي االدوركث التارلؼي مصدر  يعدٌ 
كذلك للمتلقي الارتكاز على ما   كتتيح، الشعريةنو من تنمية قدراتو الفردية في الكتابة ت٘كٌ كثقافية، 

 .ىاكتطوير القصيدة الشخصيات التارلؼية لتنمية الدواقف ك  هر تفجٌ 

سقط ال،ند'' ك ''شرح شركح في ديوانيو: '' مالدعرٌ جوانب التناص التارلؼي عند برزت 
تداخل نصوص تارلؼية لستارة »: من خلاؿالدعارؼ التارلؼية، تكثيف ،كميات''؛ كلا سيما في لراؿ اللٌ 

بة كمنسجمة مع التجربة الشعرية كتؤدم غرضا فكريا كمنتقاة مع النص الأصلي للقصيدة، كتبدك مناس
 من خلاؿ مابقوة في شعر أبي العلاء، يعتٍ ىذا القوؿ حضور التاريخ ، (1)«اكليهما مع ا أكأك فنيٌ 

 : في ل،كمياتو وامتيازات ىائلة كطاقات إبداعية ، كختَ دليل على ذلك قول لو من وميقد

 .(2) مَنٍ          إِلاَّ وَعِنْدِيَ مِنْ أَخْبَارىِِم طَرَفُ مَا كَانَ في ىَذِهِ الدّنيَا بَـنُو زَ 

                                                           
 .30-29ـ، ص2000، 2الأردف، ط-أتٛد ال،عبي، التناص نظريا كتطبيقيا، مؤسسة عماف للنشر كالتوزيع، عماف -1
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فكاف فهو لا تٗفى عنو خافية  ؛م الكثتَ من الإلػاءات كأخبار الأمم السابقةلصد في شعر الدعرٌ 
و الشعرم فها في نصٌ استلهم موضوعاتو ككظٌ  حيثعصره؛  سبقعلى اطلاع على تٚيع أعماؿ من 

؛ حيث شعره كذلك بأياـ العرب كحركبها الدعرٌم فيكما تأثر  ؛ة كموقفوتوظيفا يبرز نظرتو الفكري
 يقوؿ:

  (1)عَنْ حَرَائبِِهَا بَكْرًا  فأََمْسَتْ تُـرَامِي         ورُلْزَهَا  بَكْرٍ  وَتَـغْلِبُ كَانَتْ سَيْفَ      

ة متكاملة علاق "" تغلب" ك"بكرالعلاقة بتُ القبيلتتُ كيف كانت يشرح في ىذا البيت  حيث     
كخصوـ كحركب. ا في عداء تأصبحالحاؿ ك  انقلبإلى أف فكلٌ كاحدة منهما كانت سندا للأخرل، 

كأمتو من السلم ره م بتغتَ أحواؿ عصالدعرٌ  على شعور كلعل استدعائو لذذه الحادثة التارلؼية إلظا يدؿٌ 
 كيقوؿ أيضا:  كالاضطراب؛ انتشار الفسادكالأماف إلى 

 (2)بنِِسَارٍ وَلاَ  ةكَ بنُِسُورهِِ مَعْر         ض حِِاَمِوِ  ي  بعالَأسَدِ  ما يفخر  

، حيث يرل أنهم  وـ النساركبطولاتهم كانتصاراتهم في يقومو م في ىذا البيت عن فحوؿ  الدعرٌ يعبٌر     
 .الدعركة لػوموف سماءكانوا نسورا 

 :التناص الأدبي -3

يو الشعر ة مع بعضها البعض، فالأدب بفنٌ بتفاعل النصوص الأدبي غالباالتناص الأدبي يرتبط 
هم وصتٗدـ نص التيكالدعاني  الأساليب كالدفردات حيث من ؛للشعراءثقافيا  نهلاكالنثر يشكلاف م

 النثر.سواء أكاف من الشعر أـ من  لستلفة، بدرجاتك  كيكوف ىذا الأخذ متفاكتا ة،الشعري

 التناص مع الشعر:-3-1

شبع ؛ لأنو تم قراءة كاعية للمفردات كالدعانيالعلاء الدعرٌ  أبيالتناص في شعر استجلاء يتطلب 
حتى أنو اقتدل بهم أحيانا كثتَة بأشعار العرب كفهم طريقتهم كأسلوبهم كاستدرؾ مقولاتهم كعباراتهم؛ 
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على ثقافة معرفية تٚة،  مٌ د تٕربة إبداعية فريدة، تتلغسٌ »فشعره  كفي مواضيع عدة في كتاباتو الشعرية.
 ستظلٌ -نفسوفي الوقت –دلالية عالية تغرم الدارس بالاستقصاء كالقراءة الفاحصة، كلكنها  ككثافة

عصية منيعة، لا تسلم مفاتيحها ككنوزىا لكل باحث لا يقول على كلوج أبوابها، كفرض مغالقها، 
ه فكره، كل،ـ شعر  ، عارؾ فيها نصوصو، كعاينس ذك تٕربةرٌ د، كمتم قارئ جيٌ اه رموزىا إلٌا كنكاست

م العلاء الدعرٌ  أف شعر أبييعتٍ ىذا ، (1)«ؿ الغالي كالنفيس ليصل إلى مبتغاه الدفتُسنوات طوالا كبذ
، تٕعل الباحث يبلغ مرحلة  الدختلفةعاني الدك  الدتعددة ثقافة من مشارب ال لدا فيها ، ريةيعتبر تٕربة ث

  كاف .أياٌ ، لكنها تبقى أمر صعب لا يتمكن منو الفضوؿ

و لخدمة نصٌ كدلالات لستلفة تساؤلات ك  االشعر العباسي أفكار من م علاء الدعرٌ أخذ أبو ال
من  ؛مدركا لذافراح مستثمرا لدعانيو ك ، اىيةالشعرم كمن الشخصيات التي تناصٌ مع شعرىا أبو العت

 ؛ فيقوؿ: ككلٌ ينتظر أجلوبينها أف الدنيا زائلة 

 (2) جُ وَّ حَ تَ ن ـَ عٍ اقِ وَ  ينٍ بَ  دِ بعَ لِأَ      نا     لَّ خَ م فَ ا الأنَ ذَ ىَ  رٍ فَ ى سَ لَ عَ       

خلاؿ من ، من عليها فاف ف كلٌ أك  ،الدنيا زائلةبفكرة أف  الاقتناع،م ىنا ضركرة الدعرٌ يصف     
 العتاىية؛أبي شعر الدباشر مع عن طريق التناص  ؛رىا بأسلوبو الخاصىذه الصورة التي حوٌ  استلهاـ
   يقوؿ:حيث 

 (3) ضُ رِ قَ ن ـْمُ  ضِ رْ الأَ  يدِ دِ جَ  وكُلَّهُمْ عَنْ           مْ بهِِ  ادُ رَ ا ي ـُمَّ عَ  ةٍ لَ فْ غَ  فيْ سُ اوالنَّ 

 كحقيقة الفناءحياة الدنيا ىوؿ غفلة الناس عن  في ىذه الصورة الإبداعية علىالشاعر قف ي      
 الحتمية؛ كلتأكيد ذلك يقوؿ أيضا: 

 
                                                           

 .39-38ـ، ص2009لسيمر صافٌ لػتِ، التناص في شعر الدعرم، أطركحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه، جامعة التَموؾ،  -1
 .306، ص 1أبو العلاء الدعرم، شرح الل،كميات، تٖقيق: زينب القوصى كآخركف، ج -2
الغن،م أبو إسحاؽ أبو العتاىية، ديواف أبي العتاىية، دار بتَكت للطباعة ك النشر، حرؼ الضاد )كلنا  القاسم بنو سويد العيتٍ-3

 .238، ص  1986عرض الدنايا( ، 
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 (1)وإِصْغَارٍ ِِِكْبَارٍ عِنْدَ الدنَُونِ     تَـفْرقَِةٌ        ولاَ فِرْعَوْنَ سَى مَا بَـيْنَ مُو 

أم فناء  ؛الحياة ألا كىو الرحيل الحتمي الشعرم حقيقة قانوففي ىذا البيت الشاعر يطرح      
فهو قانوف سارم على الجميع فلا فرؽ بتُ موسى كلا فرعوف فالكل سواسية  ؛كالدوت الأكيدالبشرية 

، يقوؿ الدارين الذم يعافً موضوعضمن ىذا السياؽ ك  .القانوفيستطيع لرابهة جبركت ىذا  شيءكلا 
 :أبو العلاء

 (2) ومَنَامُ فَسِيَّانِ مِنْوُ يَـقَظةَُ          وما انقضى، ثاً كَالدنََامفاََضْحُوا حَدِي

الشاعر العباسي الغتٍ عن  ت٘اـ،أبي  مع شعر التناصيلاحظ القارئ لذذا البيت الشعرم فعل    
 :قولوذلك من خلاؿ ك  البديعية؛كالدعاني التي تتمي، بالألفاظ الجوىرية ره الشعرية الفريدة؛ بصوٌ التعريف 

 (3) وكَأنَّـَهُمْ أحلامفَكَأنَّـَهَا          وأَىْلُهَا نُ نُو قَضَتْ تلِْكَ السّ ان ـْثَُّ 

م أف الحياة ت٘اثل في ذلك الأحلاـ، أ ،لزطة عبورماىي إلا  على أف الحياةت٘اـ  ر أبوصوٌ حيث     
  . لظرٌ بهازائلة لالزالة ماىي إلا لررٌد لزطات 

أكلا إثراء الدخ،كف الدعرفي كالثقافي بل لغب  ؛كاف يد أمٌ بالتجربة الشعرية ليست  أفإلى  لطلص
 إلا من خلاؿ حفظ النماذج الشعرية الدختلفة فضلا عن التمرٌف على منوالذا ىكالذم لا يتأت ؛للشاعر

ما أم ؛ اكنوناتهالدختلفة كالغوص في مثقافات بال كثَنيا ضركرة الاحتكاؾ ،لة النظمبعد ذلك تأتي مرح
 ا بالقيم الفكرية كالجمالية.ا شعريا غنيٌ نصٌ تٕربة شعرية أك د من خلالو جسٌ يطلق عليو التناص فني 

 

 

                                                           
 .202ص  ،2ج ،أبو العلاء الدعرم، شرح الل،كميات، تٖقيق: زينب القوصى كآخركف -1
 .606ص ،2تٖقيق: مصطفى السقا كآخركف، ج ،ط ال،ندالعلاء الدعرم، شركح سق أبو -2
 3، ديواف أبي ت٘اـ، تٖقيق: محمد عبده ع،اـ، شرح الخطيب التبري،م، دار الدعارؼ للنشر مج: أبو ت٘اـ حبيب بن أكس الطائي -3
 . 152ص : ـ، 2009، 4ط
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 : الدثلالتناص مع  -3-2

لدا تٖملو من تٛولات معرفية  ؛مالعلاء الدعرٌ   في كتابات أبيا كفكرياٌ ا مهما فنيٌ لعبت الأمثاؿ دكر 
تٕسيده قيمة إنسانية، كحقيقة مطلقة، لا  في»الدثل مع تناص الكيتجلى . ي التجربة الشعريةثرية ت،كٌ 

للإنساف منها، تتمثل في قضية الدوت، كرىبة الإنساف كلزنتو في مواجهتها كمؤداىا أف الخلود  مفرٌ 
عظيم أك بسيط، فالكل أمامو في العج، سواء، إنها مستحيل كأف طريق الدوت لزتوـ لا مهرب منو ل

، حتى كأف الجبل الأشم غصن متقصف، كإزاء تلك الحقيقة حيٌ  القدرة الكونية التي تعصف بكلٌ 
يعتٍ ىذا ، (1) «كالدعلولاتالسرمدية للموت، تٗتل كل الدفاىيم كالدعايتَ كالدسؤكليات كالعلل الإنسانية 

  .حقيقة لابد منها كحقيقة الدوت لا لؽكن الذركب منهاتناص التمثيل أك الدثل  مع تناصالالقوؿ أف 

ديوانو "شركح ما كرد في  ؛في شعر أبي العلاء الدعرمفيها التناص التمثيلي  كمن الأمثلة التي تٕلى     
   سقط ال،ند"، عن كصف رائحة ليلة ال،فاؼ؛ حيث يقوؿ:

 (2) (*) مُ شِ نْ مَ  وِ بِ  تْ اءَ ي جَ ذِ الّ  رُ ي ـْغَ              ولَكِنَّوُ  مشَ  نْ مَ لِ  رٌ طْ عِ 

يصف أجواء ال،فاؼ عن بقية الركائح، ك  رائحة ليلة اختلاؼىذا البيت خلاؿ  الدعرم من تٌُ ب
يـ مًنٍ مىنٍشىمو "ىو الدعتٌ الذم أخذه من الدثلك  ،الدليئة بالعطور الطبيعيةالدتمي،ة ك ال،فاؼ   ،(3) : " أىشىا

 ،م في استخداـ كلمة منشم تلك السيدة الدعركفة بتميٌ شعر الدعرٌ لدثل ك ي بتُ اى التداخل النصٌ يتجلٌ 

 .عطورىا

                                                           
  .123لسيمر صافٌ لػي، التناص في شعر الدعرٌم، ص-1

امرأة عربية كانت تبيع العطر في مكة في القدـ، فكاف الناس إذا أرادكا الحرب عرجوا عليها، فتعطركا  اسم »كييقصد بالدنشم  -(*)
أشاـ من ، عبد الدلك مرتاض :، ينظر«بعطرىا، فكاف يكثر فيهم القتل فضربت العرب بذلك الدثل فقالت : "أشاـ من عطر منشم

 www.aliittihad.ae :// https : ينظر الرابط،  02.45،  2009فبراير  5صحيفة الاتٖاد ،  ،عطر منشم
 .856ص، 2جأبو العلاء الدعرم، شركح سقط ال،ند، تٖقيق: مصطفى السقا كآخركف، -2
: محمد لزي الدين عبد الحميد، مطبعة قيقف براىيم النيسابورم الديداني، لرمع الأمثاؿ، تٖأبو الفضل أتٛد بن محمد بن أتٛد  -3

على أفعل من ىذا الباب، ص:  ء)فيما أكلو شتُ(، ما جا13، الباب 1، ملتقى أىل الأثر، ج:79017السنة ا﵀مدية ت 
381 . 
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، الإنساف في ذكر مساكئخاصة  مالعلاء الدعرٌ  عند أبي التمثيليالتناص تظهر فاعلية كما 
السياؽ نذكر على سبيل  كلشي،اتو؛ كفي ىذاكله لديو عيوبو ف ؛يوجد شخص كامل الأكصاؼ حيث لا

ىذا من تٓتو  قد حدث لو كلٌ  منو أنو ظناٌ  ؛أصيب تٔكركهقد  لأخيو كافالعلاء  تع،ية أبيالدثاؿ 
 : ؛ فيقوؿ في ىذا الصددالسيئ

   (1) (*) بَختِْهَا غَيْر سَيَّئ يمُ لنِـَفْسِ اَ لاَ بدُّ للِْحَسْنَاءِ مِنْ ذَامٍ وَلاَ            ذ

التي تتمثل في عدـ خلو ، و الشعريةيؤكد رؤيت عديدة ككاضحة؛ فهوالتناص دلالات يعكس ىذا     
 تٓتو فنجده يرل نقصو في  نواقصالدرأة الحسناء من ال

 عاتوبكل بتفرٌ م الدعرٌ  ءالعلا أبيالتناص الداخلي كاف علامة بارزة في شعر  لنا لشا سبق، أف تبتٌُ        
كآلية أفقو؛ ساع كاتٌ رية الشع هإنتاج صور  في كبتَ ، ككاف لكل ىذا فضلالأدبية(ك التارلؼية، ك )الدينية، 
 .دليلعات ختَ ت٘ثيلو لذذه التفرٌ ك استغلالو 

لنخلص إلى أف تفاعل التناص الخارجي كالتناص الداخلي في شعر أبي العلاء شكلا بنية إبداعية    
  فريدة في حقل الابداعات الأدبية في العصر العباسي. شعرية 

                                                           
معجم اللغة العربية الدعاصرة ، ينظر ينظر:  " ىذا سوء تٓت "،: تٓوت : حظ ، نصيب ، فأؿ تٚعتٓتها: تٓت )مفرد(:  - (*)

 arabdict.com :https//الرابط: 
 .1031، ص 3قط ال،ند، تٖقيق: مصطفى السقا كآخركف، جأبو العلاء الدعرم، شركح س-1
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 :  خاتمة

 ''خطاب الدثاقفة وآلياتو في شعر أبي موضوع:عد ىذه الرحلة البحثية في ختَ، كبالأكفي 
  كمنها:لضاكؿ رصد أىم النتائج الدتوصل إليها، ، "-ثقافيةمقاربة  – لستارة()نماذج  يالعلاء الدعرّ 

عديدة  أنواععن لذلك لؽكن الحديث  الدعاش،الواقع الإنساني لستلفة من يعافً الخطاب جوانب  .1
الإعلامي، كالخطاب كالخطاب  اب الأدبي كالخطاب السياسي كالخطاب الاجتماعيالخطا: منه

 كاحد منهم لو ضركريتو في المجتمع عامة كالفرد خاصة. كغتَىا، فكلالعلمي 

 من خلالذا ليعبٌر  كأدبي،فهو مرآة لكل باحث كمفكر  ،كلغويا فكريا االخطاب الأدبي إنتاج يعدٌ  .2
 اعية كالنقدية كالثقافية كغتَىا.عن منطلقاتو التارلؼية كالاجتم

ىيمنة ثقافة على أخرل أك ما يعرؼ بالغ،ك الثقافي لأمة على بالدفهوـ الغربي: تعتٍ لدثاقفة إف ا .3
أخرل، كجلٌ اىتماـ ىذا الدفهوـ عندىم ىو أف تكوف السلطة الثقافية ىي الأبرز في تٚيع ميادين 

 ة )ثقافة الأخر( كثقافة متخلفة )ثقافة الأنا(. ؛ أم ىي علاقة بتُ ثقافة متفوقالدثاقفة الحضارية
ماىي إلا احتكاؾ بتُ ثقافتتُ كاحدة أجنبية كالأخرل أصلية، حيث أـ الدثاقفة بالدفهوـ العربي:  .4

يقع التواصل كالأخذ كالعطاء بتُ ىاتتُ الثقافتتُ، كليس ىناؾ أمٌ خضوع أك سلطة لأم ثقافة 
لوا على التميي، كالتفريق بتُ الدثاقفة كونها تفاعلا عم، تٔعتٌ أف الدارستُ العرب على أخرل

كتواصلا كاحتكاكا كاحتًاما بتُ الشعوب، كبتُ الدثاقفة كونها استعلاء كىيمنة، لأنها ىي الجوىر 
التواصل عن طريق ر الثقافي؛ التي تٖدث بتُ المجتمعات كالثقافات الأساس في ستَ عجلة التطوٌ 

 .هاكالاحٍتًكىاؾ الذم يقع بين

انطلاقا من تعدد مفاىيم الدثاقفة عند النقاد كالدارستُ سواء عند الغرب أك العرب، لصدىا على ك  .5
، لذا آليات عديدة منها: أشكاؿ لستلفة منها: )الدثاقفة الحوارية كالتلقائية كالصدامية كالدفركضة(

  التًتٚة، كاللغة، كالتناص، كالحوارية، كتعدد الأصوات، ...(. 
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: تْذر أملدثاقفاتي بالدفهوـ العربي التفاعل كالتشارؾ مع ثقافة الأخر لكن يقتضي الخطاب ا .6
 . كىوية الثقافة العربية ـتٔا يتلاءالأخذ فقط 

عتٌ بعد الحداثة؛ التي تي  يعدٌ النقد الثقافي من الدقاربة النقدية التي كلدت ضمن مقولات ما .7
ت بصفة عامة؛ ضمن سياقاتها بالكشف عن الأنساؽ الثقافية الدضمرة في النصوص كالخطابا

)النسق الفكرية كالإيديولوجيا كالسياسة كالحضارية، يستند إلى لرموعة من الأدكات الدنهجية منها: 
التورية الثقافية  –المجاز الكلي  –الجملة الثقافية  –الوظيفة النسقية  –الدلالة النسقية  –الدضمر 

 .الد،دكج(كالدؤلف  –
مهارة ككعي فائق في التحاكر كالتثاقف مع الآخر،  في ابداعياتو الشعرية عنالعلاء الدعرم  أباف أبو .8

كفي الوقت نفسو أبدع في ت٘ثيل الثقافة العربية؛ من خلاؿ إعلاء صوتها في مقابل صوت الآخر أك 
ىو إحداث التوازف الدثاقفاتي ىدفو ما يعرؼ بتعدد الأصوات كالرؤل كالإيديوجيات، كالذم كاف 

 رم(.الشع-)الصوتي
م من خلاؿ أشعاره أف يكشف عن مقدرات إبداعية شعرية، أبرزت  استطاع أبو العلاء الدعرٌ  كما  .9

كتعدد الأصوات  كيفية اشتغاؿ آليات الخطاب الدثاقفاتي عنده، كالدتمثلة في التفاعل كالحوارية
ا من بكل أنواعو ىذا من جهة، كمن جهة أخرل استطاع أف يواجو ثقافة الآخر انطلاق كالتناص

 الؽانو بثقافتو العربية.
 م في النقاط الآتية: لؽكن رصد كيفية اشتغاؿ آليات الدثاقفة في شعر أبي العلاء الدعرٌ  .10

معتقداتهم لدرجة ك  تهمفااذلك عن طريق التأثر بثقك  ؛العلاء تأثتَ البرلعية الذندية في شعر أبي  -  
 .لشارسة طقوسهم

خاصة الفلسفة منهم العلوـ كالفلسفة كالدٌين، ك  ه أخذذلك فيك  م بالثقافة اليونانية؛ر الدعرٌ تأثٌ   -
 فيلسوفا.لدرجة اختلاؼ العلماء في كونو شاعرا أـ 

إقناع من أجل تٖقيق أىدافو ك  ؛أساليبها بكلأبو العلاء الدعرم الدثاقفة الحجاجية  استثمر -
 .بشعرهكإمتاعو  الدتلقي
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الحديث النبوم ك  الكريم،الديتٍ )القرآف  فتا للموركثكلاالعلاء الدعرم بارعا  بيأ استثماركاف  - 
في استحداث إبداعياتو ا ذكيٌ استثمارا  الأدبي؛؛ كللموركث التارلؼي؛ كللموركث الشريف(

 الشعرية.  

إثراء ىذا ما أدل إلى ك  استيعاب تٕارب شعراء القدامى كمضامينهم، الدعرم الداىر في دراؾإ - 
 .الدثل(كالنثرية )عرية ؛ الشتٕربتو الأدبية بنوعيها

عمق ىذا إلى الأنظار  للفتىذا البحث نقطة في تْر طمعا منا  يبقىالأختَ كعليو نقوؿ في 
ىذا الدوضوع الدتًامي الأطراؼ في عدة لرالات، كما أت٘تٌ أف يستفيد كافة الدهتمتُ بهذا الدوضوع من 

 .أك من الباحثتُ كانوا من الدارستُأالبحث سواء 

 و والحمد ﵁ رب العالدين الله وعونانتهى بفضل 
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 السيرة الذاتية لأبي العلاء الدعري:أولا / 

 التعريف بو: . أ

ىو أتٛد بن عبد الله بن سليماف القضاعي التنوخي الدعرم، شاعر كفيلسوؼ  »م أبو العلاء الدعرٌ     
توفي في معرة النعماف الشماؿ السورم كإليها كلغوم كأديب عربي من عصر الدكلة العباسية، كلد ك 

كفاتو، أمٌا لقب  كذلك لأنو قد اعت،ؿ الناس بعد عودتو من بغداد حتى ؛ب برىتُ ا﵀بستُقٌ نسب، لي يي 
العلاء ينسب إلى بلدة معرةٌ النعماف الواقعة في سوريا كىي تابعة لددينة تٛص، كتقع  الدعرٌم فإف أبا

 .(1)«بكحل هتٖديدا بتُ مدينتي تٛا

 مولده ونشأتو: . ب

ىػ( كنشأ بها، كقد كلد 363ة، يوـ الجمعة الثالث كالعشرين من شهر ربيع الأكؿ سنة )كلد بالدعرٌ »  
مبصرا كما يولد سائر البشر كلكنو ابتلى بصدمة فادحة، قبل أف تستقيم خطوطو الصغتَة على درب 

 .(2)«الحياة

غداد سنة تٙاف كتسعوف كثلاتٙائة، أقاـ ببغداد قاؿ الشعر كىو ابن احدل عشرة سنة، كرحل إلى ب»
 .(3)«سنة كسبعة أشهر، ثم رجع إلى بلده، فأقاـ كل،ـ من،لو إلى أف مات

 حياتو العلمية: . ت

مبكرة حوالي الحادية عشرة أك الثانية عشرة من عمره في بلدتو معرة  . بدأ يقرأ الشعر في سنٌ 1»
 غتَىا من الددف السورية.النعماف، ثم ذىب للدراسة في حلب كأنطاكيا، ك 

 

                                                           
 .04ـ، ص2021أتٛد حسن محمد القاضي، أبو العلاء الدعرم )نبذة كجي،ة عن حياتو كشعره(، مكتبة النور،  -1
رجة نعيمة سعيد أبي عجيلة سمهود، التجربة الشعرية عند أبي العلاء الدعرم، رسالة مقدمة لإت٘اـ متطلبات الحصوؿ على د -2

 .06، ص2015-2014الاجازة العالية )الداجستتَ( في الأدب العربي، جامعة طرابلس، 
 .07الدرجع نفسو، ص -3
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. درس علوـ اللغة كالأدب كالحديث كالتفستَ كالفقو كالشعر على نفر من أىلو، كفيهم القضاة 2
كالفقهاء كالشعراء، كقرأ النحو في حلب على أصحاب ابن خالويو كبدؿ شعره كنثره على أنو كاف 

 .(1)«التاريخ كالأخبارعالدا بالأدياف كالدذاىب كفي عقائد الفرؽ، ككاف آية في معرفة 

. كاف على جانب عظيم من الذكاء كالفهم كحدٌة الذىن كالحفظ كتوقد الخاطر، كسافر في أكاخر 3»
ـ إلى بغداد ف،ار دكر كتبها كقابل علمائها، كعاد إلى معرة النعماف سنة 1007-ىػ398سنة 
لي عبد الله بن أبي ـ كشرع في التأليف كالتنصيف ملازما بيتو ككاف اسم كاتبو ع1009-ىػ400
 .(2)«ىاشم

عاش الدعرم بعد اعت،الو زاىدا في الدنيا، معرضا عن لذاتها لا يأكل لحم الحيواف حتى قيل أنو لَ »
سنة كلا ما ينتجو من سمن كلبن أك بيض أك عسل، كلا يلبس من الثياب إلا الخشن  45يأكل اللحم 

 رة النعماف.عاما، كدفن في من،لو تٔع 86حتى توفي عن عمر يناى، 

حستُ بعنواف  كقد تٚعت أخباره لشا كتبو الدؤرخوف كأصحاب الستَ في كتاب بإشراؼ الدكتور طو
 .(3)«الدعرم" "تعريف القدماء بأبو العلاء 

 :شعره . ث

العلاء الدعرم من الشعراء العرب الدشهورين، كمن الدمكن كصف شعره بأنو مر بعدٌة مراحل،  عدٌ أبو»
 .(4) «الشعراءتأثره بأشعار الآخرين، كتأثتَه بغتَه من مثل تكرار الدعاني، ك

 

 

                                                           
 .05أتٛد حسن محمد القاضي، أبو العلاء الدعرم )نبذة كجي،ة عن حياتو كشعره(، ص -1
 .05الدرجع نفسو، ص -2
 .06الدرجع نفسو، ص -3
 .09الدرجع نفسو، ص -4
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  آثاره الأدبية: . ج

للمعرم من الشعر ثلاثة دكاكين ىي: سقط ال،ند، كالدشهور أنو يشتمل على شعر أياـ الشباب، »
كالدرعيات كىو ديواف صغتَ يشتمل على أشعار كصفق فيها الدرع خاصة، كقد طبع ملحقا يسقط 

 .(1)«ىي أكبر ثلاثة الدكاكين فمثلت حياتو عقلو ككجدانو كخلقو أحسن ت٘ثيلال،ند، كالل،كميات، ك 

كلو من الكتب: الأيك كالغصوف، تاج الحرةٌ، عبث الوليد، رسالة الدلائكة، شرح ديواف الدتنبي، رسالة »
الغفراف، ملقى السبيل، خطبة الفصيح، الرسائل الإغريقية، الرسالة الدنجية، الفصوؿ كالغايات، 

لامع الع،ي،م، كزجر النابح، أستغفر كاستغفرم، لصر ال،جر، السجع السلطاني، كذكرل حبيب، كال
 .(2)«كسالة الطتَ، كرسالة الذناء، كسالة الصاىل كالشاحج، معج،ة أتٛد

 

 

                                                           
 .20 عجيلة سمهود، التجربة الشعرية عند أبي العلاء الدعرم، صنعيمة سعيد أبي -1
 .21-20الدرجع نفسو، ص ص -2
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 رواية ورشب: القرآن الكري

 الدصادر أولا: 

، تٖقيق محمد عبده ع،اـ شرح الخطيب التبري،م، دار ، ديواف ابي ت٘اـحبيب بن أكس الطائيت٘اـ  أبو .1
 .2009، 4، ط3الدعارؼ للنشر، مج

أبو العتاىية القاسم بنو سويد العيتٍ الغن،م أبو اسحاؽ، ديواف أبي العتاىية، دار بتَكت للطباعة  .2
 .1986كالنشر، حرؼ الظاد )كلنا عرض الدناية(، 

كعبد  السقا تٖقيق: مصطفى ال،ند، سقط شركح م،رٌ الدع سليماف بن الله عبد بن أتٛد العلاء أبو .3
 الدصرية الذيئة حستُ، طو الدكتور الرحيم لزمود كعبد السلاـ ىاركف كإبراىيم الأبيارم بإشراؼ

 ـ.1986 ،3، ط2الكويت، ج جامعة للكتاب، العامة
 سيدةصي ك زينب القو  تٖقيق: ،كميات،اللٌ  شرح م،الدعرٌ  سليماف بن الله عبد بن أتٛد العلاء أبو .4

 التًاث، تٖقيق مرك، نصار، حستُ الدكتور كمراجعة بإشراؼكمنتَ الددني كفاء الأعصر  حامد
 ـ.1994 ،3، ج2ج ،1ج الكويت، جامعة بنتُ، آداب، كلية

لرمع الأمثاؿ، تٖقيق محمد لزي  ،أتٛد بن محمد بن أتٛد بن ابراىيم الديدانيالنيسابورم أبو الفضل  .5
  .13، الباب 1، ملتقى أىل الأثر، ج79017ة السنة ا﵀مدية، ت: الدين عبد الحميد، مطبع

 الدراجع ثانيا: 

 الدراجع بالعربية:  -

العلاء الدعرم )نبذة كجي،ة عن حياتو كشعره(، مكتبة النور،  بوأتٛد حسن محمد القاضي، أ .1
 .ـ2021

، 2دف، طالأر -ف للنشر كالتوزيع، عمافالتناص نظريا كتطبيقيا، مؤسسة عماأتٛد ال،عبي،  .2
 .ـ2000

الصبور كإليوت، دراسة عبر حضارية دار الذدل للنشر عند عبد تٚاؿ لصيب التلاكم، الدثاقفة  .3
 .ـ2005كالتوزيع، الطبعة الأكلى، 
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الناظور  الإلكتًكني،، دار الريف للطبع ك النشر تٚيل تٛداكم، النقد الثقافي بتُ الدطرقة كالسنداف .4
 ـ.2015، 1، طغربيةتطواف /الدملكة الد

تٚيل تٛداكم، لضو نظرية أدبية كنقدية جديدة )نظرية الأنساؽ الدتعددة(، دار الريف للطبع  .5
 .ـ2016، 1/الدملكة الدغربية، طتطواف-الناظوركالنشر، 

العالدي الدار الأفريقية العربية، بتَكت، لبناف،  تٚيل صلبيا، تاريخ الفلسفة العربية، دار الكتاب .6
1989. 

، 2ضارات "حتمية قدرية أـ لوثة بشرية...؟" دار قتيبة للطباعة كالنشر، طحستُ باشا، صداـ الح .7
 .ـ2005سنة 

 .ـ2000زكاكم بغورة، مفهوـ الخطاب في فلسفة ميشاؿ فوكو، المجلس الأعلى للثقافة كالنشر،  .8
سعيد يقطتُ، تٖليل الخطاب الركائي )ال،من، السرد، التبئتَ(، الدرك، الثقافي العربي للنشر، دار  .9

 .ـ1997، 3بتَكت، ط-لبيضاءا
، 1عبد الله إبراىيم، الثقافة العربية الحديثة كالدرجعيات الدستعارة، الدار العربية للعلوـ للنشر، ط .10

 ـ.2010-ىػ1431
-عبد الله محمد الغذامي، عبد النبي لصطيف، نقد ثقافي أـ نقد أدبي، دار الفكر، دمشق .11

 .ـ2004، 1سورية، ط
الدرك، الثقافي العربي للنشر،  ،الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربيةعبد الله الغذامي، النقد  .12

 .ـ2005، 3الدملكة الدغربية، الدار البيضاء، لبناف بتَكت، ط
محمد صلاح الدين عبد السميع فضل، بلاغة الخطاب كعلم النص، عالَ الدعرفة، المجلس الوطتٍ  .13

 .ـ1992للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، 
 اسكندر، يوسف:  تح ،( الدقولات ك الأصوؿ) الحديثة، الشعرية اتٕاىات اسكندر، سفيو  .14

 .ـ2008 ،2،ط للنشر بتَكت– العلمية الكتب دار
 الدراجع الدتًجمة:  -
 رمضاف ك إبراىيم كفاء :تٚة تر  ، الرئيسية للمفاىيم مبدئي ت٘هيد الثقافي النقد أي،ابرجر، أرثر .1

  ـ2003 ، 1 ط ، 603 ع ، القاىرة - الج،يرة للنشر، افةللثق الأعلى المجلس بسطاكيسى،
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 المجلات ثالثا: 

 .2017سنة  ،4ع ،لرلة تنوير ،قركج نعيمة، مكانة التًتٚة بتُ صراع العولدة ك الذوية الثقافيةأ .1
تٚاؿ مباركي، ا﵀موؿ الثقافي العربي في الركاية العربية الدعاصرة لظاذج لستارة، لرلة قراءات، جامعة  .2

 .ـ2013، سنة 5كرة الج،ائر، ع:بس
حفناكم بعلي، الجهود النقدية الثقافية قراءة في كتاب "مدخل في نظرية النقد الثقافي الدقارف"،  .3

لرلد ا﵀تًؼ لعلوـ الرياضة كالعلوـ الانسانية كالاجتماعية، جامعة زياف عاشور، الجلفة الج،ائر، 
 .ـ2022، 2، العدد9المجلد 

بلاغة التًابط الحجاجي في شعر الدعرم "قصيدة أىاجك البرؽ بذاتو حناف علي أتٛد مشعل،  .4
 .2022، سنة 35الأمغر" "ألظوذجا"، لرلة كلية اللغة العربية بإبنام الباركد، جامعة الأزىر، ع

عدد اللغوم في الركاية كحوارية الخطاب عند باختتُ، التجليات كالدٌلالة، لرلة كدلغي، الت رشيد .5
 ـ.2017إسماعيل، مكناس، الدغرب، سنة  دراسات جامعة مولام

ركاء نعاس محمد، الدثاقفة كالدثاقفة النقدية )في الفكر النقدم الغربي(، لرلة القادسية في الآداب  .6
 ـ.2008، 8، المجلد4-3كالعلوـ التًبوية، العدداف 

صوصية زكليخة زيتوف، كوثر بوقرة، خطابات الدتنبي بتُ سلطة الأنا كالدثاقفة مع الآخر لضو خ .7
مارس  02، 2، ع10مغايرة للشعرية العربية/ لرلة ألف: اللغة كالإعلاـ كالمجتمع، قالدة، لرلد

2023. 
،  7، ع 9، مج 1سارة زرزكر، التًتٚة كالدثاقفة، لرلة البدر، معهد التًتٚة، جامعة كىراف  .8

 ـ.2017
في أكركبا، لرلة الدراسات  صابر إسماعيل بدكم، ألظاط الدثاقفة العربية بالأندلس كتأثتَىا الحضارم .9

 . 35دالمجل، 5، العدد ، جامعة ألدانيا كلية دار العلوـالعربية
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بتُ داعي التفاعل كالحفاظ  العلاء الدعرٌم علاكة قرميش، حورية ركاؽ، الدثاقفة في شعر أبي .10
ين، على الذوية الثقافية العربية الإسلامية، لرلة كلية الآداب كاللغات، خنشلة، الثالث كالعشر 

2018. 
متلف آسية، البوليفونية كتٚاليات تعدد الأصوات السردية في ركاية "أشباح الددينة الدقتولة  .11

 .2، ع-5ـ-لبشتَ مقتٍ"، لرلة اللغة الوظيفية، جامعة شلف 
داب كالفنوف، جامعة ربي الحديث، لرلة أدبيات كلية الآلزمود سي أتٛد، التناص في النقد الع .12

 ـ.2020، سنة  1، الج،ائر، العددحسيبة بن بوعلي، الشلف
 ة يالرسائل الجامع ا:رابع

لسيمر صافٌ لػتِ، التناص في شعر الدعرم، أطركحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه، جامعة  .1
 .ـ2009التَموؾ، 

نعيمة سعيد أبي عجيلة سمهود، التجربة الشعرية عند أبي العلاء الدعرم، رسالة مقدمة لإت٘اـ  .2
درجة الاجازة العالية )الداجستتَ( في الأدب العربي، جامعة طرابلس،  متطلبات الحصوؿ على

2014-2015.  

 خامسا: الدعاجم والقواميس 

الخليل بن أتٛد الفراىيدم، كتاب العتُ مرتبا على حركؼ الدعجم، دار الكتب العلمية، بتَكت  .1
  .1ط ،1جلبناف، 

 لساف معجم، الأفريقي لأنصارما منظور ابن الدين تٚاؿ الفضل أبو علي بن مكرـ بن محمد .2
 .1ج ،القاىرة-النيل كورنيش،  نشرلل الدعارؼ دار العرب،

 دار البلاغة، أساس الله، جار ال،لسشرم الخوارزمي عمر بن محمد بن عمر بن لزمود القاسم أبو .3
  .ـ1998/ق1419 ،1ط ،1ج ،بتَكت-لبناف للنشر، العلمية الكتب
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 لكتًونية لإالدواقع ا: سادسا

عبد زيد الوائلي، الصالة كالدثاقفة، التنوع الثقافي كحوار الحضارات، جريدة العرب، عامر  .1
 //:alavab.co.uk  https: الرابطينظر  15/10/2017

 https://m.ahewar.org :محمد باسل إسماعيل، الدثاقفة تفاعلات كاستيعابات/ ينظر الرابط .2
 ، ينظر الرابط01/06/2017مها بنسعيد، جذكر الدثاقفة، لرلة الجديد، الخميس  .3

https://aljadid magazin.com 

 //:albayan.ae/opinions/article/2013 https-03-25: الرابطنظر ، يموزة العبار، البياف .4
 arabdict.com :https//، ينظر الرابط: معجم اللغة العربية الدعاصرة .5
،  02.45،  2009اير فبر  5عبد الدلك مرتاض ، أشاـ من عطر منشم ! ،صحيفة الإتٖاد ،  .6

   www.aliittihad.ae :// https ينظر الرابط: 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 فهرس ا﵀تويات

 70 

 البسملة 

 الشكر 

 الاىداء 

 د-أ ............................................................................. مقدمة 

 مدخل: الخطاب والدثاقفة

 07 ................................................................ مفهوم الخطاب -1

  07 .............................................................................. لغة أ/

  08 ......................................................................اصطلاحا ب/ 

 08 ................................................................... عند الغرب/1-ب

 09 .................................................................. عند العرب /2-ب

 10 ................................................................. مفهوم الدثاقفة -2

  10 ............................................................................. لغةأ/   
 11 ...................................................................... ا اصطلاح ب/

 11 .................................................................. عند الغرب /1-ب

 13 .................................................................. عند العرب/ 2-ب

 الفصل الأول: خطاب الدثاقفة والنقد الثقافي

  16 ....................................... الدبحث الأول: أشكال الدثاقفة وأنواعها وآلياتها

  16 ................................................................ أشكاؿ الدثاقفة .1



 فهرس ا﵀تويات

 71 

 16 .................................................................. أنواع الدثاقفة .2

 18 ................................................................. آليات الدثاقفة .3

  24 .................................... الدبحث الثاني: مفهوم النقد الثقافي وآلياتو الإجرائية

   24 ............................................................ قد الثقافيمفهوـ الن .1

  26 .................................................. الآليات الإجرائية للنقد الثقافي .2

 30 ..................................... الدبحث الثالث: خطاب الدثاقفة في الإبداع الأدبي 

 31 ............. الدوشحات كالأزجاؿ كأثرىا الفتٍ في شعراء التًكبادكر كالشعر البركفانسي .1
 33 ............................ تأثتَ القصص كالحكايات العربية في الحكايات الإسبانية .2
 34 .................................... ربية في العلوـ الأكركبيةتأثتَ العلوـ التجريبية الع .3
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 الدلخص

 

 لدلخص ا
من تٕديد ها رؼ بالاحتكاؾ، مكٌنأك ما يع البعض ببعضهاكالثقافات اتصاؿ الحضارات  كلىئًن كاف  

فإف تأثر، التأثتَ ك العطاء ك الك  الأخذخلاؿ  من بينها؛ فيماكالتلاقح كالتثاقف  تبادؿعن طريق الذاتها 
راقي كمتمي،، كىذا ما بداع فتٍ، جديد، ك يؤسس لإ ذلك سيؤدم إلى إنتاج خطاب مثاقفاتي مغاير

خطاب الدثاقفة وآلياتو في شعر جاء موضوع الدراسة موسوما ب:  خاصة، لذلك الشعرفي حصل 
 .-مقاربة ثقافية-( أبي العلاء الدعري )نماذج لستارة

خطاب  ةما خصوصي: ةشكالية الآتيكىو الدوضوع الذم حاكلنا من خلالو الإجابة عن الإ     
الإجابة عنها كالتي اقتضت ، وما ىي أىم آليات اشتغالو؟ علاء الدعري؟،شعر أبي الالدثاقفة في 

 .التناصك منها: الحوارية كتعدد الأصوات  ؛الثقافية الدقاربةالاستناد إلى بعض آليات 

   كالآتي:  لبحثطيرحت خطة اكتبعا لذلك،     

 الدثاقفةك طاب الخ بعنواف:جاء : دخلم. 
 قفة كالنقد الثقافيخطاب الدثاب: ف عنو : الفصل الأول،  
 العلاء الدعرم'' اشتغاؿ خطاب الدثاقفة في شعر أبي كجاء بعنواف ''آليات: الفصل الثاني.  

العلاء الدعرٌم استطاع من خلاؿ أشعاره أف يكشف عن مقدرات  أباتوصلت الدراسة إلى أف       
الدتمثلة في التفاعل كالحوارية إبداعية شعرية، أبرزت كيفية اشتغاؿ آليات الخطاب الدثاقفاتي عنده، ك 

كتعدد الأصوات كالتناص بكل أنواعو ىذا من جهة، كمن جهة أخرل استطاع أف يواجو ثقافة الآخر 
 انطلاقا من الؽانو بثقافتو العربية.

 

 
 
 



 الدلخص

 

Summary : 

    If the connection between civilizations and cultures ، known as interaction  ،

enables them to  renew  themselves  through exchange   ،  cross-pollination  ،and 

comminication among themselves-through  giving and receiving   ،  influencing 

and  being influenced –this will lead to the production of a  distinct cultural 

discourse that establishes new   ،  sphistiacated   ،  and exceptional  artistic 

creativity . this is especially true in poetry . 

Therefore   ،  the study focuses on the topic : "the discourse  of  intiractions and  

its mechanisms in the poetry  of  Abou Al-Alla-Al-Ma 'arri " Selected 

Exepmles"   - A cultural approach " . 

through this topic  ، the study attempts to answer the following  questions : 

What is the specificity of the discourse  of  interactions in the poetry of Abou Al 

–Alla-Al-Ma'arri ? what  are  the most important mechanisms employed inhis 

work ? to answer these questions  ، the study relies on some mechanisms of 

cultural   ، approach   ،  such as dialogism   ،  multiple voices   ،  and intertextuality .  

Consequently   ،  the research plan was outlined as follows : 

Introduction : titled" discourse and interctions ." 

Chapter one : titled"the discourse  of interection and cultural criticism ." 

Chapter two : titiled  " mechaisms  of the discours of interection in the poetry of 

Abou Al-Alla-Al - ma'arri ." 

The study concludes that Abou- Al -Alla -Al –Ma'arri  was able  ، through his 

poems ، to reveal his poetic creative abilities    ، highlightin how he employed   

the mechanisms of the discourse of  interections   ، including interaction    ،  

dialogism ،   multiple voices   ، and  intertextuality .Furthermor ,he was able to 

confort the culture of other bassed on his bellef in his arab culture  .  

 

 

 



 الدلخص

 

Résumé  

Si la connexion entre les civilisation et les cultures, égalment connue sous le 

nom d’interaction , leur a permis de se renouvler à travers l’échange , la 

fertilisation croisée et la communication mutuelle , en donnant et en recevant , 

en influencées , cela conduira à la production d’un discours culturel distint qui 

établit une nouvelle création artistique , raffinée et remarquable . 

C’est ce qui s’est produit dans  la poésie en particulier .par conséquent  , le sujet 

de l’étuse porte sur " le discours de la culture et ses mécanismes dans la poésie 

D’abou-alla-al-ma’arri ( modéles sélectionnés) –une approche culturelle." 

Nous avons essayé de répondre à la problématique suivant à travers ce sujet  

:quelles Quelle est la particularité du discours de la poésie d’abou-Al-Alla-Al-

Ma’arri ? Quels sont ses principaux mécanismes de fonctionnement ? la réponse 

à ces questions nécessite de s’appuyer sur certains mécanismes d’apprpche 

culturelle , notamment le dialogue , la pluralité des voix et la réciprocité . 

En conséquence , le plan de recherche a été proposé comme suit : 

Introdution :intitulée ( discours et culture ). 

Chapitre1  : intitulé (le discours de la culture et la critique culturelle ) 

Chapitre 2 : intitulée( les mécanismes de fonctionnement du duscours de la 

culture dans la poésie D’abou-Al-Alla-Al-Ma’arri). 

L’étude a conclu Qu’Abou-Al-Alla-Al-Ma’arri a eéussi , à travers ses poémes , à 

révéler des capacités créatives poétiques qui mettent en évidence sa manière de 

travailler avec les mécanismzs du discours de la culture , tels que l’interaction , 

le dialogue , la pluralité des voix et la réciprocité sous toutes ses forme ; D’autre 

part , il a réussi à confronter la culture de l’autre en s’appuyant sur sa conviction en 

sa propre culture arabe . 

 

 
 


