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 ًذمذّزشىز 

 آٌٗٚعٍى أششف اٌّشسٍٍٓ سٍذٔا ِحّذ صٍى الله عٍٍٗ ٚسٍُ  ٚاٌصلاة عٍىبسُ الله اٌشحّاْ اٌشحٍُ 

 ٚصحبٗ أجّعٍٓ.

عٍى اٌّشاق اٌتً ٚاجٙتٕا لإٔجاص ٘زا اٌعًّ  اٌصبش ٚإٌّٔٙا ٚأعإٔا،ٚفمٕا  ٚاٌشىش لله اٌزيفاٌحّذ لله 

 ....اٌّتٛاضع 

ٚ ٔحٓ ٔتحسس اٌطشٌك بش٘بت ٚ إستبان ، فشإٌٔا أْ اٌفٍسفت ٘ذفا  اٌتعٍٍٍّت،بالأِس اٌمشٌب بذأٔا ِسٍشتٕا 

ساٍِا ٚ حبا ٚ غاٌت تستحك اٌسٍش لأجٍٙا ٚ اٌشىش ِٛصٛي إٌى وً ِعٍُ آفادٔا بعٍّٗ ِٓ أٌٚى اٌّشاحً 

 ساسٍت حتى ٘زٖ اٌٍحظت .اٌذ

إٌى اٌذوتٛسة اٌّششفت ششِاط فاٌضة ٌتفضٍٙا اٌىشٌُ بالإششاف عٍى  ٚعظٍُ الإِتٕاْ_ٔتٛجٗ بجضًٌ اٌشىش 

 اٌذساست.إتّاَ ٘زٖ  ٚتٛجٍٕٙا حتى ٚتىشِٙا بٕصحٕا اٌذساست،٘زٖ 

 ٘زٖ اٌّزوشة.لبٌُٛٙ ِٕالشت  عٍى ٚالأستار شًٌٕٛ حّذي،_ إٌى أعضاء اٌٍجٕت إٌّالشت الأستار وحٛي 

اٌتشبص اٌٍّذأً  ٚوزٌه أستارة بإٌصٍحت،وّا ٔشىش جٍّع الأساتزة فً لسُ اٌفٍسفت اٌزٌٓ ٌُ ٌبخٍٛ عٍٍٕا 

 ٚإسشاداتٙا اٌمٍّت.عٍٍٕا بٕصائحٙا  ٌُٚ تبخًاٌتً إستمبٍتٕا بصذس سحب  لٛاسٍّت،إسّٙاْ 

 بعٍذ.وّا ٔشىش وً ِٓ ِذ ٌٕا ٌذ اٌعْٛ ِٓ لشٌب أٚ 

 ٚاٌشضى.٘زٖ اٌذساست اٌمبٛي  ٚأْ تٕايالله عض ٚجً أْ ٌشصلٕا اٌسذاد  ٔذعٛلا ٌسعٕا إلا أْ  ٚفً الأخٍش

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 ذاءــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاى

 أريد الحىاّح ًرفؼد اٌمثؼح ٌِدػح ٌٍسنين اٌتي ِعد...

تٍغني ىذا اٌٌَْ اٌسؼْذ الحافً بمشاػز لا ذٌصف تآلاف اٌىٍّاخ ٌَّ تخزجِ ىٌ اٌٌَْ الأسؼذ ِٓ اِا تؼذ فالحّذ لله اٌذُ 

ذرغزغز تذٌِع اٌفزح ً  ''أتِ''ً ''أِِ  ''تين ذٍه الأّاَ ً وُ ِٓ اٌٍْالي حٍّد فْيا بهذا اٌٌَْ ، اٌٌَْ اٌذُ أرٍ فْو أػين

ُ ثمزج جيذُ ىذا إلى أػش ً أغٍَ إٔسأح في حْاذِ إلى جنح الله في الاػرشاس تِ ً تؼّك ىذا اٌفزح ً اٌسزًر ً اٌسؼادج أىذ

اٌغاٌْح أطاي الله في ػّزىا ً رسليا ''أِِ ''الأرض إلى لزج ػْني ً بحز الحة ً الحناْ ً اٌنثط اٌساوٓ في ػزًلِ إلى ِذٌٍتي 

سز ًجٌدُ ً دػائو سز نجاحِ إلى ِٓ  ثٌب اٌصحح ً إلى الجسز اٌصاػذ تِ إلى الجنح إلى ِثٍِ الأػٍَ ً سنذُ في الحْاج ً

 ''ورفِ ً فخزُ إلى ''إخٌذِ اٌذوٌر ''اٌؼشّش أطاي الله في ػّزه إلى ''أتِ''حصذ الأشٌان ػٓ درتِ ٌّْيذ لي طزّك اٌؼٍُ 

سزج ً الى ػائٍتي الجٍّْح اٌتي ػزفد بها ِؼنَ الا''أتناء إخٌذِ ً أخٌاذِ  ''ًرًد حْاذِ ً نجٌَ سمائِ إلى''أخٌاذِ اٌثناخ 

 الحناْ الى وً ِٓ سأذِٔ ً ٌٌ تىٍّح طْثح .

 حفظه الله ً رسله ِا ذرّنين. ''ّاسمين''الى رفْمح درتِ اٌتي لطؼد ِؼِ ِسار طًٌّ ً شاق ً ِرؼة 

 اَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاترس

 

 

 



 

 

 ذاءــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاى

 ...الحّذ لله اٌذُ ذرُ تنؼّرو اٌصالحاخ أِا تؼذ

إلى صاحة اٌسيرج  الذناء،لأٔؼُ تاٌزاحح ً  شمِأحمً اسمو تىً افرخار إلى ِٓ سؼَ ً  إلى ِٓأىذُ ثمزج جيذُ ىذا 

إلى أػظُ ً أػش رجً في اٌىٌْ أتِ اٌؼشّش أطاي الله في  اٌؼالي،الأًي في تٌٍغِ اٌرؼٍُْ إلى ِٓ واْ ٌو اٌفعً  اٌؼطزج،

 طٌّحِ،إلى ّنثٌع اٌصبر ً اٌرفاإي ً الأًِ ً اٌؼطاء إلى ِٓ رظاىا غاّتي ً  الحْاج،إلى ِٓ ًظؼرني ػٍَ طزّك  ػّزه،

 ػّزىا.أطاي الله في  ّشج،اٌؼشأِِ  اٌىٌْ،فؤػطرني اٌىثير ً لم ذنرظز اٌشىز إلى أػظُ اِزأج في 

 الذذٍ،ٌٔر  سارج، إيماْ، اٌؼشّشاخ،ً لٌج، أخٌاذِ  أورسة محثحإلى ِٓ تٌجٌدىُ  الحْاج،إلى ِٓ ػزفد ِؼيُ ِؼنَ 

 خذيجح.

 اٌزحُْ.الأصغز ػثذ  ًإلى أخِإلى أخِ ػثذ اٌزإًف  يمًْ،إلى ظٍؼِ اٌثاتد اٌذُ لا 

 ِصذر سؼادذِ اتٓ أختي محّذ ّاسين الحْاج،ِلاوِ في  اٌؼائٍح،إلى ِذًٌ 

إلى ِٓ سزٔا سٌّا ً نحٓ ٔشك اٌطزّك ِؼا إلى اٌنجاح إلى ِٓ ذىاذفنا ّذا تْذ ً نحٓ ٔمطف سىزج ذؼٍّنا إلى رفْمح درتِ 

 ''إترساَ''

 أىذُ ىذا اٌؼًّ الدرٌاظغ راجْح ِٓ الدٌلى ػش ًجً أْ ٍّمَ اٌمثٌي ً اٌنجاح.

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــاسمينّـــــــــــــــــــــــــــــ

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة
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 مقدمة:

رس الفن منذ فجر و الإنساف ، فقد مشخصية يشكل الاىتماـ بالفن و القيم ابعمالية عنصرا جوىريا بُ تكوين 
التاريخ ، و كاف بدثابة الأساس ابعوىري بُ كثتَ من ابغضارات ، إذا استخدمو الإنساف بُ طقوسو و بُ عباداتو ، 
و بُ التعبتَ عن أفراحو و أحزانو ، كما كاف يشكل عنصرا ىاما بُ إطار علبقتو بالعمل ، و بالفن استطاع 

و لا تزاؿ تشهد على تقدـ الإنساف و رقيو ، فالفن ىو لغة و موىبة الإنساف إيداع الأثار العظيمة التي كانت 
مقدسة تتيح للئنساف التعبتَ عن نفسو بحيث يستخدمها الإنساف لتًبصة الأحاسيس و الصراعات التي ترد بُ ذاتو 

تية ابعوىرية ، و ليس تعبتَا عن حاجيتو بؼتطلبات بُ حياتو رغم أف بعض العلماء يعتبروف الفن ضرورة حيا
للئنساف كابؼاء و الطعاـ ، إنو موىبة و إبداع وىبها ابػالق لكل إنساف لكن بدرجات بزتلف بتُ الفرد و الآخر ، 
فكلمة فن ىي دلالة على ابؼهارات ابؼستخدمة لإنتاج أشياء برمل قيمة بصالية ، كما أنو يعطي قيمة معنوية بغض 

ورا بقيمة ما بً إبقازه ، و ذلك بأف النشاط الفكري ىو أوبٔ النظر عن نوعو و مدى إتقانو ، فهو بينح الفرد شع
خطوات نشاط الفكر ، و بدا أف الفن كاف موضع اىتماـ العديد من ابؼفكرين و الفلبسفة عبر بـتلف العصور 
الفكرية فقد كانت بزتلف نظرة الفن من فيلسوؼ إبٔ آخر و من بتُ الفلبسفة الذين كاف الفن بؿور اىتمامهم 

و كرتوشو الذي يعتبر شخصية غنية عن التعريف و يعود الفضل بُ فلسفتو التي احتلت مكانة مرموقة بُ بنديت
الفكر ابؼعاصر فكروتشو عرؼ الفن على أنو حدس أو عياف و كاف أوؿ من قاـ بتغيتَ بظات الوضع العقلي و 

إبٔ أعماؽ حقيقة الإنساف و رأى بأف الفن ينطوي على معرفة من نوع معتُ ىي ابؼعرفة ابغدسية التي تصل 
بؾموعة من التساؤلات تكشف أبعادا لا بيكن للعقل و لا ابؼنطق العلمي أف يفيدا منها ، ومن خلبؿ ىذا طرحنا 

على النحو التابٕ :فيما بذلت نظرية كروتشو الفنية ؟و فيما بسثلت مكانتها بُ الفكر ابؼعاصر ؟ما تأثتَ فلسفتو 
 على فلبسفة الفن ما بعده ؟

ىذا ابؼوضوع بالإضافة إبٔ فضولنا للتعرؼ على  والبحوث بُومن أسباب اختيارنا بؽذا ابؼوضوع قلة الدراسات 
 وبؽذا اختًنامكانة بارزة بُ الفكر الفلسفي،  والذي احتل، وفلسفيا كبتَافلسفة كروتشو التي مثلت صرحا فنيا 

، بعنواف ''حدسانية الفن عند كروتشو''   موضوعنا ابؼسوـ

 يلي:الإشكالية ابؼطروحة حددنا خطة بحثنا بدا  جابة عنوللئ

حيث تناولنا بُ الفصل الأوؿ مقاربة مفابنية و مرجعيات فكرية عند كروتشو حيث يتضمن ثلبث مباحث ، 
ابؼبحث الأوؿ حاولنا فيو التعرؼ على تطور مفهوـ الفن عبر العصور ، و ابؼبحث الثاب٘ تناولنا حياة كروتشو ، و 

الثالث ابؼرجعية الفكرية لكروتشو ، أما الفصل الثاب٘ كاف بعنواف فلسفة الفن عند كروتشو ، و يتضمن  ابؼبحث 
كذلك أربع مباحث ، ابؼبحث الأوؿ فيو ماىية الفن عند كروتشو ، و ابؼبحث الثاب٘ بسثل بُ العمل الفتٍ عند  



 ِمذِت

  

 ب 
 

ىرىا ، و ابؼبحث الرابع تناولنا فلسفة كروتشو أما ابؼبحث الثالث يتضمن ابؼمارسة الفنية عند كروتشو و مظا
ابعماؿ الكروتشية ، و بُ الفصل الثالث تطرقنا إبٔ فلسفة ما بعد كروتشو ، ابؼبحث الأوؿ فيو لوكاش ، و 
ابؼبحث الثاب٘ ىربرت ريد ، و ابؼبحث الثالث ىربرت ماركيوز ، و ابؼبحث الرابع أدورنو ، و للستَ بُ ىذه ابػطة 

لتتبع ليلي للتعرؼ على الأسباب التي أدت إبٔ ظهور فلسفة كروتشو بالإضافة إبٔ ابؼنهج التاربىي اتبعنا ابؼنهج التح
 أبنها :اعتمدنا على بؾموعة من ابؼصادر و قد  التطور التاربىي بؼفهوـ الفن

 _ب.كروتشو ، سامي الدروبي ، فلسفة الفن .

 وبؾموعة من ابؼراجع أبنها:

 .ومذاىبهاابعماؿ أعلبمها  مطر، فلسفة_أمتَة حلمي 

 ابؼعاصر.فلسفة الفن بُ الفكر  إبراىيم،_زكريا 

 _خدبهة زنتيلي ، بنديتو كروتشو و النزعة التاربىية ابؼطلقة .

 _إ.ـ ،بوشنكي ، ت عزت قرب٘ ، الفلسفة ابؼعاصرة بُ أوروبا . 

 كماؿ بومنتَ ، ابعماليات ابؼعاصرة ابذاىات و رىانات .  ، تجيمنيز_مارؾ 

إلا أننا واجهنا صعوبات تكمن بالأساس بُ  ابؼوضوع،استثارنا من رغبة كبتَة بُ البحث بُ ىذا  ورغم ما 
 منها:صعوبات البحث العلمي و التي بيكن برديد بعض 

 ابعامعية._ندرة مصادر كروتشو بُ مكتبتنا 

 كتابتُ.لو إلا   وبٓ يتًجم_إف كروتشو كتب معظم كتبو بالإبقليزية 

اسات حوؿ كروتشو ، باللغة العربية بفا دفعنا ذلك إبٔ البحث عنو بُ شبكة الأنتًنيت و وجدنا نفس _ندرة الدر 
 الصعوبة .

  الوقت._ضيق 

و حب ابؼعرفة و التطلع إليها كانتا  حاضرة،لكن الإرادة كانت  ىذا،ىذه ىي الصعوبات التي واجهتنا أثناء بحثنا 
 ابؼتواضع.بحثنا ىذا  فذللنا ىذه الصعوبات و أبقزنا موجودتتُ،



 

 

 

 :الفصل الأوؿ
فكرية عند   ومرجعيات للفن  مفابنيةات مقارب

 كروتشو

 الدثحث الأًي: ذطٌر ِفيٌَ اٌفٓ ػبر اٌؼصٌر 

 الدثحث اٌثأِ: حْاج وزًذشو

 الدثحث اٌثاٌث: الدزجؼْح اٌفىزّح ٌىزًذشو



 ِماسباث ِفاٍٍّ٘ت ٌٍفٓ ِٚشجعٍاث فىشٌت عٕذ وشٚتشٗ                 اٌفصً الأٚي
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بيكننا أف نتعرؼ على و ، يعتبر الفن أفضل طريقة للتعبتَ التي توصل إليها الإنساف عبر العصور ابؼختلفة
كيف كانوا و  تقاليدىمو  الأفراد بعاداتهمو  ابعماعاتو  نتعرؼ على الشعوبو ، حضارات السابقتُ منذ آلاؼ السنتُ

دياناتهم بفا و  شعائرىمو  كيف كانت طقوسهم،  ما ىي بفارسات حياتهم اليومية، يلبسوف أو يأكلوفيعيشوف أو 
فلم يعد أي نشاط ، كل ذلك نتعرؼ عليو حينما ندرس الفنوف التي تركتها تلك ابغضارات،  ما يكرىونوو  بوبونو

و الفنوف بركي لنا عن ، طبيقيةإنساب٘ بالاستقرار كما عرفت بو الفنوف سواء كانت عمارة أو فنوف بصيلة أو ت
العادات و  القوانتُو  الأخلبؽو  ابؼعتقداتو  آلاؼ السنتُ كما تعطينا ابؼعارؼو  تاريخ الإنساف من خلبؿ مئات

لن نتوصل لفهم ابعنس و ، الدينية السائدة بُ عصر من العصورو  الاقتصاديةو  السياسيةو  الاجتماعيةو  ابغالية
الفن موجود بُ  و ، تفوؽ ابؼعرفة التي بهسدىا الفنو  لأرض إلا إذا سلمنا بأبنيةتاريخ الإنساف على سطح او  البشري

فقد  ، خالدا بوكي قصة حياة الإنساف على ىذه الأرضو  كل مكاف بُ أرجاء ابؼعمورة بُ شتى ابؼظاىر مستمرا
يد من ى العدومن ىنا سنتطرؽ إبٔ مفاىيم الفن لد، كاف الفن بؿل اىتماـ العديد من الفلبسفة على مر العصور

 الفلبسفة بُ بـتلف العصور.
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 تطور مفهوم الفن عبر العصور. الأول:المبحث 

فإذا  ، منفعةالفن بابؼعتٌ العاـ ىو بصلة من القواعد ابؼتبعة لتحصيل غاية معينة بصالا كانت أو ختَا أو     
 وإذا كانت، الأخلبؽبرقيق ابػتَ بظي بفن  وإذا كانت، ابعميلكانت ىذه الغاية ىي برقيق ابعماؿ بظي بالفن 
 1الغاية ىي برقيق ابؼنفعة بظي الفن بفن الصناعة. 

ابغرفة حسب الغاية ابؼطلوبة ، الأخلبؽ، ابعماؿفابؼعتٌ العاـ ىنا يوضح لنا أف الفن بىتلط بدعاب٘ كثتَة تتمثل بُ 
 .وابؼراد برقيقها

 بُ ARTISو ARSو والقواميس الاصطلبحيةاللغات الأجنبية  Artبُ اللغة العربية و 'الفن' لفظأما 
 2الصنعة.  ودقة وإتقاف بُكاف يدؿ بُ معناه على عمل يتميز بدهارة ،  واليونانيةاللغة اللبتينية 

 ' ىنا رغم اختلبؼ اللغات بُ تربصتو إلا أف معناه واحد يدؿ على إنتاج عمل متقن وبصيل.لفنفمعتٌ 'ا
 ومن ىناضمن قواعد معينة  وموضوعات استعماليةوبُ الدلالة الفلسفية الفن يعتٍ الإنتاج ابؼتقن لقياـ 

إبٔ أنو ارتبط بابؼعاب٘ ابعمالية التي تعتٍ صناعة إنتاجية لعدد  والتعليم إضافةفإف الفن يطابق ابؼهارة القابلة للتعلم 
 3خالصة.  وقيم إبصاليةمن موضوعات 
 . وتعليمو للآخررة عن مهارة إنسانية يتطلب ابؼوىبة كما بيكن تعلمو ومنو فالفن عبا

وإذا  نظرنا إبٔ تاريخ الفن فإننا بقده يبدأ دائما بالتمييز بتُ بمطتُ قدبيتُ سادا بصيع المجتمعات القدبية 
 Archaicيق  بدا فيها المجتمع اليوناب٘ فقد حدد مؤرخو الفن أقدـ أنواع الفن عند الإنساف بأنو النمط العت

قد بسيز و  اعتمد فيو على الصيدو  الذي ارتبط بالعصر ابغجري القدبٙ الذي عاش فيو الإنساف متنقلب وراء الرزؽ
بٓ يعرؼ و  ناقلب دقيقا بؽاو  الفن بُ ىذه ابؼرحلة بأنو كاف فنا واقعيا إذ كاف الإنساف ملبحظا دقيقا للطبيعة

إبما كاف يعيش بُ بؾتمع قبلي بدائي بُ بصيع مظاىر و  لا الدينو  عةلا الزراو  الإنساف بُ ىذه الفتًة الاستقرار
 4ابغياة .

 واقعيا. وكاف فناحيث ارتبط الفن بُ العصر ابغجري القدبٙ بالطبيعة 

                                                           
 .166ص1982بتَوت لبناف ،، 2ج، اللبناب٘دار الكتاب ، ابؼعجم الفلسفي، بصيل صليبا 1
 14ص ، 2020ابعمهورية العربية السورية ، السوريةمن منشورات ابعامعة الافتًاضية ، ابعماؿعلم ، سلوـسائد  2
ابؼوقع:  طراب، 19:08الساعة على ، 18/05/2022الاطلبع عليو بُ  بً، فلسفيامفهوـ الفن ، 06:47. 2019أغسطس  20، ابغلبيقةغادة 3

https: // mawdoo3. com .  
 .17ص، 1998، القاىرة، والنشر والتوزيعدار قباء للطباعة ، ومذاىبهافلسفة ابعماؿ أعلبمها ، مطرأمتَة حلمي  4
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وفيو عرؼ الإنساف الاستقرار  Neolithic artأما النمط الثاب٘ فهو بمط العصر ابغجري ابغديث 
ىذا الفن ابغضارات الشرقية القدبية التي قامت على ضفاؼ الأنهار  وقد ساد وتربية ابغيوانات واكتشف الزراعة

خصائص ىذا الفن ابغجري ابغديث ارتباطو بوجهة نظر دينية إبٔ ابغياة  وكانت أىم، وبلبد الرافدينبُ مصر 
 أبؽىوجود عابٓ على ىذا الاعتقاد بُ  وقد ترتبالطقوس لعبادتها  والآبؽة وعتٌ بإقامةوجود النفوس  والاعتقاد بُ

 1مقدس.

 النيوليتيكي.خصائصو  وكانت أىمبُ ىذا النمط من العصر ابغجري ابغديث الفن فيو ارتبط بوجهة نظر دينية 

 ولكن ينبغيوليد ابؼوىبة الطبيعية  ويرى انو، مؤلفاتويتكلم على الفن بُ مواضيع عديدة بُ  وبقد أفلبطوف
النتائج كامن فأفلبطوف بردث على فنوف عدة أبنها ابػطابة  ليأبٌوالرياضة أف تضاؼ إبٔ ابؼوىبة الثقافة 

 2.والتمثيلي وابؼوسيقى ابؼلحميوالشعر  وابغديث والأمثاؿ ابػرافية

 الوضوح.فقد كاف ابذاه أفلبطوف إبٔ الفن واضحا كل 

الفكر الفلسفي  وماىيتو بُبيكن التطرؽ إبٔ برديد معتٌ الفن  ومن ىناالعصور  وتطور عبرفمفهوـ الفن اختلف 
 ابغديث وابؼعاصر: 

أف الفن أو ابعماؿ الصناعي ىو تقدبٙ بصيل لشيء ما والفن  متميز عن العلم من   kantكانطيرى 
 3عن ابغرفة من جهة أخرى أف الفن لا بد أف يكوف بشرة من بشار ابغرية.و  جهة

عن إرادة تبتٌ أفعابؽا على الفعل لأف حرية الإنساف لا  وىو ناتجبدعتٌ أف الفن يتميز بكونو مهارة بيكن تعلمها 
، العبقريةبيكن فهمها بالكامل إلا على أنها التعبتَ الإبهابي لقانوف العقل كما أف الفن ابعميل بُ رأيو ىو فن 

تمي وتنفطرية خاصة بالفناف  وابؼوىبة ملكةموىبة أو ىبة طبيعية بسنح القاعدة أو القانوف للفن  والعبقرية ىي
من خلببؽا الطبيعة بإعطاء القاعدة  وفطري تقوـفاف العبقرية ىي استعداد عقلي  ومن بشةإبٔ الطبيعة  بذاتها
 4للفن.

                                                           
 .17ص السابق، ابؼرجع أمتَة حلمي مطر،  1
 .14 ص، 1990، بتَوت، والنشر والتوزيعابؼؤسسة ابعامعية للدراسات ، 1ط، بُ ابعماليات بكو رؤية جديدة إبٔ فلسفة الفن، علي أبو ملحم2

 .13ص ، 2002، الإسكندرية، والنشرالوفاء لدنيا الطباعة  دار، والاجتماعيبصاليات الفن الإطار الأخلبقي ، الصباغرمضاف  3

 .31ص ، 2020يونيو15ابؼغرب ،، اليوسفية، الشارقةحكومة ، الثقافة دائرة، وتصوراتمداخل  وعلم ابعماؿبُ فلسفة الفن بدر الدحاب٘،  4
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الفن ابعميل لا بيكن برقيقو إلا من خلبؿ العبقرية التي  واعتبر أففمن خلبؿ وصفو الفن ابعميل بفن العبقرية 
 لإبداع الفنوف ابعميلة. يوالشرط الأساساعتبرىا ملكة الأفكار ابعمالية 

بُ الأصل سوى  ولا يوجدويقسم كانط الفنوف ابعميلة على أساس الوسائل التي يلجا إليها الفنانوف بُ عملهم 
 1ىي:ثلبثة أنواع من الفنوف ابعميلة 

o  وابػطابة. ويتمثل بالشعرفن الكلمة 
o  والتصوير ويتمثل بالنحتفن الصورة. 
o  ويتمثل بابؼوسيقىفن الصوت. 

الكلمة الصدارة بُ ابؼرتبة الأوبٔ لأنو اعتبره يوسع آفاؽ  وأعطى لفنحيث أف كانط قسم الفن إبٔ ثلبثة أنواع 
  والقوة.ابغرية  وبينح ابؼخيلةالفكر 

أما الفن عند ىيجل فهو بذسيدا حسيا للفكرة بفثلب بُ ذلك جزءا من العقل ابؼطلق إبٔ جانب الدين والفلسفة 
 ظهور  وىو أوؿ، عنو وبهرى التعبتَثة أشكاؿ تتحقق فيها الروح واحد من ثلب وىو إذف

 2عن ابغقيقة.  وتعبتَ بؿسوس، للمطلق

 صنع الطبيعة حيث يعتمد فيو على ابؼادة ابغسية  وليس منىيجل اعتبره منتج أنساب٘  فالفن ىنا عند  

  بنائو للصورة الفنية. والدين والفلسفة بُكما يرجع إبٔ العقل    

طرحا معرفيا مضمرا بُ تصور ىيجل  ويبدو بٕفالفن عند ىيجل لابد أف بوقق قصيدتو ابؼرجوة وعليو  
إبٔ ذلك التناغم  وغتَ ابؼتعلممفاده أف الفن الذي لا بهسد كل تلك ابغساسيات بُ العواطف التي تأخذ ابؼتعلم 

 3 ابؽيغلي.الكلي للمشاعر فانو لا يغدو أف يكوف عملب فنيا بابؼعتٌ 

على الإنتاج  ومفكرا قادراومنو فاصل العمل الفتٍ عنده ينبع من وعي الإنساف لذاتو بوصفو كائنا واعيا    
 الفن.العبقرية التي أطلق عليها لفظ موىبة  وابػلق والإبداع ومنو تأبٌ

                                                           
 .59ص ، السابقابؼرجع ، ملحمعلي أبو  1
 .14ص، السابق ابؼرجع، الصباغرمضاف  2
 .35ص، السابقابؼرجع بدر الدحاب٘،  3
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 وتستند الفن على ما بيكن أف نطلق عليو الواقعية ابؼيتافيزيقية  في  bergosnرغسونب وتقوـ نظرية
 '' أن العالم عمل فني أغنىإبٔ عياف حدسي يرى بُ الواقع ديناميكية حية أصلية متجددة على الدواـ فيقوؿ 

 1''. عظمته.بين إنتاج أي فنان مهما كانت و  أخصب من أي عمل فني آخر لأنه لا وجه للمقارنة بينهو 

فالنزعة الواقعية ابؼيتافيزيقية ىي ، الواقعنفسو يصدر عن  وأف الفنىنا أف للواقع بظات العبقرية  ويقصد برغسوف
 بالفلسفة.التي جعلت برغسوف يلحن الفن 

أف ابغدس ىو طريق الفناف للنفاد إبٔ حقيقة الواقع بحيث يأبٌ إدراكو ابعمابٕ للؤشياء  ويري برغسوف
تكاد تتميز عن  لا vision الإدراؾ ابعمابٕ إبٔ رؤية وبالتابٕ يتحوؿ، الصوفيةبنوع من الكشف أو ابؼشاىدة 

 2ابؼلبمسة.أو معرفة عينية ىي أشبو ما تكوف بالاحتكاؾ أو ، ابؼرئيابؼوضوع 

نظر برغسوف دليل على إمكاف الامتداد بدلكات الإدراؾ ابغسي إبٔ ابعد مدى من اجل رؤية  والفن بُ
 بدعتٌ انو اقل انشغالا العادة يقولوف عن الفناف انو رجل مثابٕ والناس بُ، رؤيتوما بكن بُ العادة عاجزوف عن 

على أف الفناف بالفعل رجل غافل أو قليل  وبرغسوف يوافقهممنا بابعانب الوضعي ابؼادي من جوانب ابغياة 
 3 الانتباه.

الإدراؾ ابغسي ليس سوى  ويقر بافالعلبقة بينهما  وبواوؿ شرح والإدراؾ ابغسيفهنا برغسوف يربط بتُ الفن 
 نفسها.الأشياء  ولا يريناعامل مساعد للفعل أو السلوؾ لأنو يعزؿ من الوقائع ابػارجية ما يهمنا 

التحرر و  ىو بفارسة تقود إبٔ ابغرية  Arthur schopenhauerأما الفن بُ نظر شوبنهاور
الأخلاق هما وسيلتان للتحرر من و  الفن'' :آلامها على الإنساف فيقوؿو  من القيود التي تفرضها ابغياة

 4''. الشعور بالوجودو  الإحساس بالألم

برقيق ذاتنا يتنا بُ بفارسة حياتنا العادية و شرط أو قيد يعيق حر  ونبذ أيحيث أف نظريتو للفن تدعوا للتحرر 
 .ووجودنا

                                                           
 .78ص ، 2013،، طرابلس، الثالثالمجلد ، العدد ابػامس عشر، ابعامعة المجلة، ابؼعاصر()أعلبـ الفن بُ الفكر الغربي كربية بؿمد بشيوة،  1

 .78ص، ابؼرجع نفسو2

 .14ص ، 1988، بغداد العراؽ، القاىرة، ابؼرتضى دار، مصرمكتبة ن ابؼعاصر، فلسفة الفن بُ الفراىيم، زكريا إب3
 .37ص، السابقابؼرجع ، بدر الدحاب٘  4
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الفنوف بُ تصنيف ىرمي بحسب مدى تعبتَ ابؼثل التي تظهر بُ ىذه الفنوف عن قوى  ويرتب شوبنهاور
 1الوجود.بدعتٌ أف الفنوف تتفاوت فيما بينها بقدر ما تكشف عنو من مضموف معربُ بالنسبة بغقيقة ، الإرادة

تي تناسب صنف الفنوف حسب تعبتَ ابؼثل لاف ابؼثل بزتلف عن بعضها باختلبؼ ابؼادة ال ومنو شوبنهاور
 ابػاصة.مستوى أدبٗ لتموضع الإرادة ىو الذي يظهر لنا ابؼثل  ولكن ىناؾ، بوابؼضموف ابؼثابٕ التي تربط 

، الزمنابغياة بُ فتًة معينة من  والتعبتَ عنكوثائق   واستخدـ الفنىو نتاج التعبتَ البشري بُ التاريخ  ومنو فالفن 
فالفن بُ العصر ، التاريخلكن أيضا الشخصيات التي شكلت و ، معينةسجلبت الفن ليس فقط بمط حياة فتًة 

 وابغياة بُىذه الفتًات بؽا خصائص بفيزة تساعد على برديد التصورات البشرية  وابغديث وابؼعاصر كلالقدبٙ 
 ابػاصة.أوقاتها 

 الحداثة: وما بعدمميزات الفن في الحداثة 

فقط على على  وليس التًكيزالنظر بُ علبقتو مع ابؼفهوـ الزمتٍ بؽذه ابؼرحلة ، ماعند دراسة فن مرحلة  ومن ابؼهم
 وصراع فكريللجدؿ  وبؾاؿ واسعابغداثة فهي حديث العصر  وما بعدابغداثة  ومنو نذكرابؼميزات الأسلوبية 

 الفكري.القضايا التي أثتَت نتيجة بلوغ الإنساف مرحلة التطور  ومن أىم، ومادي

فهمها و  عدد من الرؤى ابؼتناقضةو  الثورةو  إنها مصطلح يغطي الصراع، حركة فحسبفابغداثة ليست 
التطورات بدعتٌ آخر و  التأثتَاتو ، النهاياتو  إعادة النظر بُ البداياتو   استًاتيجياتو  يتطلب أدوات تفستَية

القليل عن  بـتلفة ازدىرت أولا فتًة عرفتو  متنوعة، بفارسات عديدةو  تتضمن نظرياتModernitéالحداثة 
بذمعت ىذه ابؼمارسات ابؼختلفة للحداثة كموقف نقدي بُ و ، حتى أصبح مفهوما الآف، ىذا ابؼصطلح

بُ ضوء و ، الاتفاقيات الأكاديمية المصاحبة لها "و  ستقراء ما بعد الحداثةابػمسينات بفضل ما يعرؼ ب ''ا
، ''الكوجيتوفقد استطاع ديكارت بصياغتو بؼبدأ ، الذاتية ابغديثةو  الكانطية النقديةو  استلهاـ روح ابػبرة الصورية

ىيجل أوؿ فيلسوؼ تناوبؽا بوصفها إشكالية و ، كانط بتساؤلاتو النقدية أف يدشنا ابغداثة الفلسفية بُ الغربو 
 2فلسفية بل جعلها الإشكالية لفلسفتو''.

النظر بُ البداية  وفهمها يتطلبمن خلببؽا اختيارات المجتمع  وفكرة تصاغابغداثة ىو شعار سياسي  ومنو فمفهوـ
 التغيتَ. وذلك بغدوث، أوضح ابغداثة عبارة عن التغيتَ من القدبٙ إبٔ ابعديد والنهاية بدعتٌ

                                                           
 .151ص، السابقابؼرجع ، مطرأمتَة حلمي   1
.15ص، 2019، دبي، ابؼتحدةالعربية  الإمارات، والطباعةالريادة للنشر ، ونقد التنويرفلسفة ما بعد ابغداثة ، سلكهاإبراىيم طلبو   2 
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ذلك و  بل ىي نتاج تراكم تاربىي يبتٍ فيو الإنساف نفسو من جديد، ابغداثة ليست كيانا ثقافيا لا تاربىي
عادة وجوده الواعي فهي ثورة على الفكر الذي بهعل الإنساف ابعسد بُ سبيل إو  تسختَ العقلو  بتصحيح أخطائو

لأف ابغداثة بريل إبٔ أف ، ابغضاريو  ابؼشط للئحداث الثقابُو  المحرؾو  ليكوف ىو الفاعل، جزءا منفعلب من الطبيعة
الذات مرجعية و  يعتٍ أيضا مركزيةو ، فهذا معناه ميلبد نزعة إنسانية، يكوف الإنساف بؿور العملية الإبداعية

فلسفة الذات التي تكوف ابؼقولة و  ىو إعلبف عن فلسفة جديدةو ، عقلبنيتهاو ، شفافيتهاو ، فاعليتهاو  الإنسانية
 1الأساسية فيها ىي مقولة العقل .

، الأساسيابؼركز  وفاعليتها ىيالإنسانية  وتعود الذاتمرحلة النضج  ووصل إبٔمعتٌ ىذا أف الفكر البشري بررر 
 جديدة.فة عن فلس وىي إعلبف

العبور من ابغداثة إبٔ ما بعد ابغداثة بهب برديد معسكر ىذا العبور حيث بقد نيتشو ىو الأب  وبؼعرفة حقيقة
 .........وىيدغر وأونامونوىوسرؿ  وغتَه إدموندالروحي بؼا بعد ابغداثة 

ثلبثة  walter anderson''والتر أندرسون ''  و منو بيكن العبور إبٔ ما بعد ابغداثة حيث يرصد لنا 
 منطلقات رئيسية مكونة للبنتقاؿ من ابغداثة إبٔ ما بعد ابغداثة ىي :

 الأختَ.بُ القرف  وحدث ىذا_ انهيار طرؽ التفكتَ القدبية 

 العابٓ._ ميلبد ثقافة عابؼية مع تشكيل رؤية عن 

قائم على أشده الآف فالنزاع ، الإبستيمولوجيةو  والصور الاجتماعية_ ظهور صراع بخصوص طبيعة ابغقيقة 
 2العقلبنية.و  العرؽو  بُ المجتمع حوؿ ما يعرؼ بالطبقة

كما أف زمن ،  ابعديدةالعابؼية  وإتباع الثقافةابغداثة إبٔ ما بعد ابغداثة كاف علينا بذاوز التفكتَ القدبٙ  وللبنتقاؿ من
 انتهى.قد  ابغداثة الواعية

 تعريف ما بعد ابغداثة: ومنو بيكن

                                                           
، ابعزائرابؼسيلة  جامعة، 28،03/06/2018العدد، الاجتماعيةبؾلة الدراسات والبحوث ، (ابغداثة إبٔ ما بعد ابغداثة )من، مقورةجلوؿ  1
 .603 ص، 1/12/2018

.19ص، السابقابؼرجع ، سلكهاإبراىيم طلبو   2 
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الثمانينات فقد شهدت ىذه  وحتى بدايةتعتبر ابغداثة مرحلة حساسة بُ تاريخ الفن من نهاية الستينات 
 وابؼتذوؽ للؤعماؿبُ رؤية ابؼتلقي  والفنية وكذلك تغتَاكافة ابؼفاىيم الفلسفية   وتغتَا بُابؼرحلة نقلة نوعية بُ الفنوف 

 1وقيمو.تمد بصاليتو من خلبؿ بصاليات المجتمع بفا تسبب بُ تغيتَ الفكر التقليدي الذي يس، الفنية

استخدمو الكثتَ من الباحثتُ للدلالة على التغتَات التي  postmodernismابغداثة ما بعد  ومنو فمصطلح
فالفناف بُ ىذه ، على التكنولوجيا ابغديثة التي ساعدت بُ برويل العابٓ والاعتماد فيهاحصلت بُ ابغضارة الغربية 

 تلزمو. والتقاليد التيقيود  وبررر منلص ابؼرحلة قد بز

 ىي:يعرؼ الكاتب إيهاب حسن ما بعد ابغداثة بُ عدة نقاط 

o .أشكاؿ فنية جديدة  
o  بصعيا.الفن يصبح 
o  ابؼلموس.من التجريدي إبٔ البيئي 
o  التعبتَية.تداخل الوسائط 
o  الإستطيقينهاية ابؼبدأAesthetics ٍتفرده.و  ابؼسيطر على بصاؿ العمل الفت 
o  التشكيلي.تطور التجربة ابعدلية بُ الفن 
o .2ثقافات متقابلة 

ينتقل من التجريد إبٔ و  ىي ابؼزج بتُ بـتلف الطرزو  الفن لو أشكاؿ عديدة كما أنو يصبح بصعيا ومنو يصبح
 تطور التجربة ابعدلية كما أصبح بؽا ثقافات متقابلة.و ، تدخل العديد من الوسائل التعبتَية، ابؼلموس

  الحداثة:خصائص ما بعد 

أكدوا أف مشروع ابغداثة انتهى بساما بعد أف فشلت ابغداثة بُ و  نعى كثتَ من الفلبسفة خبر موت ابغداثة
 ابغداثة:الوفاء بوعودىا فمثلب بقد ىوكنج يطالبنا بتجاوز 

o  الذات.إقصاء 

                                                           
نوفمبر ، 2، العدد التاسع، ج33ابعلد ة، التًبيالمجلة العلمية لكلية ، ابغداثة(بعد  فيماأثرىا على إثراء ابؼشغولة الفنية و  )ابػامات، عزمى وجديإبياف 1

 .304ص، أسيوطجامعة ، 2017

أبو بكر  جامعة، الفنوف قسم، الفنوفو  كلية الأدب،  مقياس الفن ابؼعاصر، ابؼعاصرمفهوـ ما بعد ابغداثة بُ الفن التشكيلي أو الفن ، حستُرحوي  2
 .2ص، تلمساف، بلقايد
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o  التاريخ.التقليل من أبنية 
o قمع الشعوب غتَ الغربية_ 
o  أو ابؼذاىب الفكرية.تفويض سلطة الأنساؽ 
o  1 التحديد.عدـ 

أنها انتهت بساما بعد فشلها بُ الوفاء بوعودىا أما و  تعتٍ إلغاء ابغداثةو  و من بتُ ىذه ابػصائص ابػاصية الأوبٔ
ابػاصية الثانية التي تتمثل بُ إقصاء الذات بدا أف ابغداثة ميزت النزعة الذاتية عن ابؼوضوعية فإف ما بعد ابغداثة 

لذات أما ابػاصية الرابعة التي تتمثل بُ التقليل من أبنية التاريخ فما بعد ابغداثة تطالب بعدـ الاعتماد كثتَا تلغي ا
على التاريخ أما اللئنظماـ فتتعدد صور ما بعد ابغداثة بتعدد استعمالاتها أما ابػاصية ابؼتمثلة قمع الشعوب غتَ 

ما ، تفويض سلطة الأنساؽ أو ابؼذاىب الفكريةو ، ىو غتَ غربيالغربية فما بعد ابغداثة تسعى لاستهلبؾ كل ما 
خاصية عدـ التحديد تتمثل بُ أنها أىم بظة بفيزؾ و ، تنفر من كل نزعة اعتقاديةو  بعد ابغداثة تندد بالروح ابؼذىبية

 بؽذه ابػصائص .

  الحداثة:العوامل المؤثرة على فن ما بعد 

كاف بؽما   وىناؾ عاملتُكاف لتغتَات ىذه ابؼرحلة أثر واضح على التحوؿ الثقابُ الذي حدث منتصف القرف العشرين 
 ابؼرحلة:الأثر الأكبر على فن ىذه 

  الفن:دخول رأس مال على  الأول:العامل 

يبضع كل شيء و  فقد أخد السوؽ العابؼي يسوؽ، حيث بسيز عصر ما بعد ابغداثة بانتشار ثقافة الاستهلبؾ
الفن و  بنسيج المجتمع، الإعلبـ  بصفة عامةو  التلفزيوفو  تغلغلت الإعلبناتو ، الثقافة إبٔ الإنساف ذاتوو  من الفكر

التطورات التي طرأت على و ، مفاىيم تتلبءـ مع الأبماط ابؼعرفية ابعديدةو  بفا تطلب قياـ نظريات، بدرجة مسبوقة
انضمت بعض ابؼؤسسات ، الأمواؿو  المحدود إبٔ العوائق أماـ حركة السلعالنظاـ الرأبظابٕ بانتقاؿ العابٓ من 

، تشكيل الصورةو  لعبت دورا كبتَا بُ صناعةو ، الرأبظالية إبٔ ميداف ابؼنافسة لتسويق الأعماؿ الفنية ابؼختلفة
 طلبالو  أصبحت أسعار اللوحة تابعة بحساسية قوية لظروؼ العرضو ، مستندة على قوانتُ السوؽ التجارية

الوضع الاقتصادي العاـ حيث ازدىر الفن بجلبء أكبر بُ أكثر المجتمعات الرأبظالية بُ الولايات ابؼتحدة الأمريكية و 
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تلحق عجلة التغيتَ ابؼستمرة التي بوركها و  صار الفن سلعة تغدي الأسواؽو  حيث حل  الفناف مكاف ابؼنتج
 1بذار الفن.و  أصحاب العرض

 ور كبتَ بُ الاستثمار حيث انضمت ابؼؤسسات الرأبظالية إبٔ ابؼنافسة بُ تسويق الأعماؿ الفنيةبُ ىذا العامل كاف للفن د
 ازدىرت فيو الفن بشكل كبتَ.و 
 :العامل الثاني: دخول التكنولوجيا على الفن 

دورىم و  بُ الشروط ابؼادية لوجود الفنانتُو ، قد غتَ جذريا مكانة العمل الفتٍ ابػاصة، ىذا التقدـ التكنولوجي
ابغاسوب أوجدت و  بٍ التلفزيوف، السينماو  لاسيما التصوير ف، بُ الوسائل ابغديثة لإعادة إنتاج الأعماؿ الفنية
قد أشار 'والتً بنيامتُ' إبٔ إمكانية النسخ الآبٕ ىذا بُ مقالتو و  نسخ متعددة دوف أف يكوف ىناؾ أصل حقيقي

تدمتَ  ما و  ذبوؿو  بتقلص، لوجيا'' التي سابنت على حد تعبتَهالشهتَة ''العمل الفتٍ بُ عصر إعادة إنتاجو تكنو 
تعمل على فصل ، آليات إعادة الإنتاجو  فتقنيات، تفرد العمل الفتٍو  أو الإحساس بخصوصية، يسميو بهالة الفن

لتفرد تتلبشى او ، من بٍ يتهاوى ىذا الشدى أو تلك ابؽالةو ، انتزاعو من أبعاده التاربىيةو ، ابؼنتج ابؼعاد إنتاجو
 2التي كانت للؤعماؿ الفنية .، ابػصوصية
منو و  التكنولوجيا تطور معها العمل الفتٍ حيث بروؿ العمل الفتٍ إبٔ استعراض بظعي بصري حركي ومنو بتطور

 تداخلت ابؼعايتَ ابعمالية كما صار التجديد ىدؼو  تغتَ مفهوـ العملية الإبداعية نفسها حيث تعددت الأساليب
 التقليدية.على ىذا الأساس ىجر الكثتَ من الفنانتُ صالات العرض و 

  الحداثة:بعد  فيماموقع كروتشه 

غالبا ما ، الفلسفة الإيطالية مثل الفلسفة الإسبانيةو  أما بيندتو كروتشو ىو أعظم فيلسوؼ إيطابٕ بعد فيكو
ليلب من الاىتماـ بابغركات التقنية ابعديدة يتم بذاىلها أو استبعادىا من ابغسابات التاربىية لأف إيطاليا أبدت ق

ابغقيقة أنو بً توحيد و  بٍ تفكيك إيطاليا لعدة قروف، بإقامة الإمبراطورية الرومانية العظمىو ، التي كانت سائدة فيو
ىو ابؼتحدث و  كاف كروتشو ىو كل ىؤلاءو ، زعمائو الأخلبقيتُو  فلبسفتوو ، عن طريق أنبيائو 19القرف  إيطاليا بُ

 3ظلمة.التحرر بُ أياـ إيطاليا الأكثر و  ابغريةو  التكاملو  باسم الدبيقراطية

                                                           
، دمشق، جامعة دمشق كلية الفنوف ابعميلة، بحث لنيل درجة ابؼاجستتَ بُ قسم التصوير، فنوف ما بعد ابغداثةحضور اللوحة التشكيلية بُ ، صبا قساـ1

 .19ص، 2018
 .23ص، السابقابؼرجع صبا قساـ،  2
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كاف يتم و  حيث أف إيطاليا بٓ تكن تهتم بابغركات التقنية لذلك كاف يتم استبعادىا من ابغسابات التاربىية
عمل ضد التحرر الذي كاف يو  تفكيكها لكنو بً توحيدىا بفضل فيلسوفها كروتشو الذي نادى بالدبيقراطية

 إيطاليا.

قد ابزد كروتشو من ىيجل و ، كانت فلسفة كروتشو سياسية بُ الغالب إف بدت كفلسفة للروحو  
فلسفة كروتشو مثل و ، ما ىو ميت بُ فلسفتوو  أبرز لنا ما ىو حيو ، حيث تبعو عن قرب، مستشاره الفلسفي

، ية على أنو صراع من أجل التحررترى تاريخ البشر و ، فلسفة ىيجل ىي دراسة للديناميكيات الداخلية للزمن
بعد سقوط موسوليتٍ و  صرامةو  كاف كروتشو معاديا للفاشية بكل جرأة،  لذلك فعندما توبٔ موسوليتٍ السلطة

لقد حقق بشكل مذىل حلم نيتشو بأف يكوف الفيلسوؼ ، معلما أخلبقيا لإيطالياو ، أصبح كروتشو بطلب قوميا
 1للفلسفة التطبيقية .كما تعد فلسفتو مثالا جيدا ،  قدوة

بعد السقوط أصبح كروتشو و  فلسفتو مثل فلسفة ىيجلو ، الفلسفيجعل منو مستشاره و  كروتشو ىنا تأثر بهيجل
 ابغياة.بهذا فهو حقق حلم نيتشو بجعل الفيلسوؼ قدوة بُ و  يتوبٔ كل شيء بُ إيطاليا

ىي تصوره للجدؿ أولا  على و  ،تتفق بُ ظاىرىا مع ىيجل، يقدـ كروتشو عدة مفاىيم أساسية للجدؿو  
إبما العابٓ ىو بالأحرى تيار من الأحداث متصل و ، أنو يؤدي إبٔ إدراؾ أنو لا يوجد بُ العابٓ شيء ثابت أو دائم

ليس باجتماع الأضداد بُ تركيب جديد كما ىو ، أنو ثانيا يؤدي إبٔ إدراؾ أف ىذه الصتَورة تتكوفو ، لا ينقطع
أنو ثالثا يؤدي و  برتفظ ابؼختلفات بُ التًكيب بخصائصها الذاتيةو  تركيب من ابؼختلفاتبل بُ ، ابغاؿ عند ىيجل

 بل ىي دائرية لأف كل شرط يتضمن شرطا آخر كامنا فيو، إبٔ إدراؾ الصتَورة ليست مستقيمة ابػط بُ حركتها
تلك ابغقيقة ، بغقيقة واحدة أنو أختَا يؤدي  إبٔ أف إدراؾ أف الصتَورة الكونية ما ىي إلا ابؼظهر متعدد الوجوهو 

 2ىي العقل.

 سابقا.ىي تصور للجدؿ كما ذكرىا و  قدـ مفاىيم أساسية للجدؿ تتفق مع ىيجل ومنو فكروتشو
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 المبحث الثاني: حياة كروتشه

 الذي، الإنساب٘ومن أىم رواد الفكر ، فيلسوفا ومؤرخا وسياسيا، croce benedettoبنديتو كروتشو 
أو القارئ  فالباحث، ابغديثبُ توجيو الفكر  الأثر، بؽممن بتُ الفلبسفة القلبئل الذين كاف  ويعتبر، إيطالياأبقبتو 

، قاـ بإبقاز بؾموعة من ابؼذكرات بُ فتًات بـتلفة لأنو، الفيلسوؼالبحث عن تفاصيل ىذا  بُ، صعوبةبهد  لا
 .1(هاـ بُ نقدي ابػاصقاـ بجمعها بُ كتاب واحد يسمى ب )إس بٍ، وفلسفتوبردث فيها عن فكره 

 كاف منذ طفولتو بوب ابؼطالعة فيقرأ كل ما،  _ بُ بسكاستَوبٕ) إيطاليا (1866ولد بنديتو كروتشو عاـ 
يقع برت يديو ،كاف مولعا بقراءة الروايات بوجو خاص ،فما بلغ التاسعة ،من عمره حتى كاف قد قرأ أمهات 

ار القدبية ،وكانت أمو تغذي فيو ىذه ابؼيوؿ فتصطحبو إبٔ كنائس الآثار الأدبية الإيطالية وقد أحب الفنوف والآث
نابوبٕ ،وتقف معو أماـ روائع اللوحات الفنية ،كانت عاطفتو الدينية قوية مشبوبة ،حتى لقد كاف يتقشف ويفرض 

شبح بوب الله بؿبة خالصة من الرىبة ،فقد كاف  على نفسو أنواعا من ابغرماف ...وكاف يلوـ نفسو على أنو لا
  2 جهنم يرعبو كثتَا.

إبٔ قراءة الكتب الدينية وكاف يقرأىا بشغف كبتَا ،بُ بؿاولة منو لاستًجاع ، ذىب كروتشو بُ فتًة شبابو
وىذا راجع إبٔ تأثره بددير مدرستو الذي كاف يعطيهم دروسا بُ "فلسفة الدين " ، إبيانو ومعابعة أزمتو الدينية

تزعزع إبيانو ،وصحابتو حالة من ابؽم والقلق بفا أدى بو إبٔ الابتعاد عن ابعانب لتقوية إبيانهم ولكن سرعاف ما 
وكانت قراءتو قد بلغت حدا عظيما ،فأخذ يكتب بتُ ابغتُ والأخر ، الديتٍ ،وذىب إبٔ ابؼطالعة وقراءة الكتب

" وكاف متأثرا بُ أفكاره  أبحاثا نقدية نشرىا بُ بؾلة أدبية ،بٍ بصعها بُ كتاب واحد ،برت عنواف "ابػطوة الأوبٔ
 بدى سانكتس .

تلك الزلازؿ التي  من، زلزاؿنكب بنديتو كروتشو وىو بُ صدر شبابو بأبويو بصيعا بُ  1883وبُ سنة 
ودخل ابعامعة ليدرس ابغقوؽ بٍ بروؿ عنها ، لا بذهلها مدينة نابوبٕ فغادرىا إبٔ روما حيث عاش بُ كنف عم لو

بٓ يلبث أف عاد إبٔ نابوبٕ بعد سنوات ثلبث من  إذ، ابعامعيةاؿ بٓ يكمل دراستو إبٔ الآداب ولكنو على أية ح
 3إقامتو بُ روما 
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كتب عن   والسياسة، حيثاىتمامو لدراسة الاقتصاد  والآداب، انصبوبعد أف درس كروتشو ابغقوؽ 
 نتونيو لابريولا(.راجع إبٔ تعرفو على )ا كروتشو، وىذاجانبا ىاما من فلسفة   ابؼاركسي، فشكلتالاقتصاد 

الاتصاؿ بعلماء ومفكري العصر الذين سيتًكوف آثارىم فيما بعد  روما، منقد مكنتو الظروؼ بُ مدينة 
أنو فقد  صباه إلاتتلمذ على يد رجاؿ الدين بُ  لكروتشو، إذوعلى الرغم من التًبية الدينية التقليدية ، بُ كتاباتو

والتصديق الديتٍ وقد بردث عن أزمتو الدينية بتُ  خاصة، تتنابَنقدية العقيدة صغتَا وأظهر بُ وقت مبكر عقلية 
يبدو  والأصدقاء، ولكنوالأزمة التي يذكر انو أخفاىا عن العائلة  نقدي، ىذهكتابو إسهاـ   وابؼراىقة، بُفتًة الصبا 

 1أنو بذاوز ىذه الأزمة بكل قوة وشجاعة.

علم  ،الفلسفة، التاريخ ومتنوعة، منهاتناوؿ موضوعات عديدة  كروتشو، حيثتنوعت كتابات بنديتو  
إليها، ... ابْ وكانت معظم كتاباتو بُ نابوبٕ التي غادرىا بسبب الزلزاؿ بٍ ما لبث أف رجع  التأريخ، ابعماليات

، ومسارح نابوبٕ، 1899بصعها بُ )ثورة نابوبٕ عاـ  ، حيث1993-1886 ىذه الكتابات بتُ وكانت
فاعتبر من بتُ أكبر ، ىذه الكتابات الأدب، بفضلفكانت لو شهرة كبتَة بُ عابٓ  نابوبٕ(أساطتَ من وروايات و 
 آخر.وعليو القياـ بشيء ، على حسب تعبتَه بٓ يشعر بأنو حقق رسالتو إيطاليا، لكنوأىم أدباء 

قصة  للحوادث، بللا يريده روايات ، لا يريد تاربىا سياسيا بل روحيا إيطاليا، ولكنووفكر بُ كتابة تاريخ 
تتم دوف  التاريخ، لاكتابة ىذا   الأختَة، ورأى أفللعواطف وابغياة الروحية بُ إيطاليا منذ فجر النهضة حتى الأياـ 

أخذ يدرس تأثتَ إسبانيا بُ ابغياة الإيطالية بدقارنة  الأخرى، ولذلكبالعلبقات وثقافات الشعوب ، معرفة عميقة
 2والإسباب٘.ابٕ الأدبتُ الإيط

تفكتَ دائم بُ مسائل  أخرى، بُكاف أيضا من جهة   وطبيعتو، كماكاف كروتشو دائم التفكتَ بُ التاريخ 
ربط مسألة التاريخ  الفن، إبٔالتاريخ وفلسفة  مسألتي، طبيعةفأدى بو ىذا التفكتَ ابؼزدوج بُ ، فلسفة الفن الفن أو

 .1893صل إليها كروتشو بُ فبراير عاـ تو ، وكانت ىذه نتيجة فجائية، بدسألة الفن

لأكادبيية نابوبٕ بحثا بعنواف التاريخ يندرج برت التصور العاـ للفن  (1993 )سنةكتب كروتشو 
l’histoire ramenée au concept général    وىو بُ السابعة  يكتبو مقاؿكاف أوؿ و

مقالا  1895وكتب بُ سنة  بونتياف( بنابوبٕقاـ بقراءة ىذا ابؼقاؿ أماـ بعنة أكادبيية ) عمره، وقدوالعشرين من 
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وحتى نهاية القرف التسع عشر ، le communisme de T.campannellaآخر حوؿ كامبانيلب 
رت بؾموعة النظرية ابؼاركسية التي أبشو  كتب بؾموعة مقالات أخرى بُ النقد الأدبي وبُ ىذه الأثناء اىتم بالاقتصاد

 1نشرت بُ إيطاليا. من ابؼقالات

بعد إبٔ نقد ابؼيادين التاربىية حيث نشر العديد  ذىب بُ ما، التاريخو  و بعد أف اىتم كروشو بالاقتصاد
"المادية وبصعت بعد ذلك بُ كتاب واحد ىو ، 1900-1895نشرت بُ الفتًة ابؼمتدة بتُ ، من الأبحاث

حيث وضع فيو  ، أيي بوتوي على مذىب فلسفي كاملوحسب ر ، 1902سنة الاقتصاد الماركسي" و  التاريخية
فأتبعو ، فلب بد من شرحو وتفصيلو، واعتبر أنو مصدر بؼشاكل فلسفية جديدة، كل ما بذمع بُ ذىنو من فلسفة

 ةثانيهما كتابو سلسلة من ابؼؤلفات النظريو ، تشرح فلسفتو وتدافع عنها، بعمليتتُ أولابنا إصدار بؾلة فلسفية
 تسهل ىذه الفلسفة. و  التاربىية تبسط و 

حيث ظهر أوؿ عدد من بؾلتو "النقد" التي كاف ىو ، ـ 1903وأىم تاريخ بُ حياة كروتشو ىو عاـ 
، قد أثرت ىذه المجلة تأثتَا حابظا على ابغياة العقلية الإيطالية وبٓ تكن تقتصر اىتمامها على الفلسفةو ، بورر مادتها

أف كروتشو كاف عقلب موسوعيا ، الواقعو  بل وإبٔ مسائل، علم الأدبو ، تاريخ الفنو  خ العاـبل تعدتها إبٔ التاري
 2وقد أثرى كل ابؼيادين بالعديد من الأفكار ابعديدة، إبٔ درجة عظيمة

حيث ظهرت ىذه المجلة لتنحت بتٌ تأثتَ الفكر ، فوستونيكولنيو  حانتيلبؾلة النقد بالتعاوف مع  وكاف تأسيس
وشغلت ، كانت ىذه من بتُ أكثر ابؼسائل التي اىتم بها كروتشوو  ابؼثابٕ على إيطاليا بُ القرف العشرينو  ابؽيغلي

 بالو فهي شكلت صدى تاربىي كبتَ وتوثيق بؼرحة بأكملها

 ce quiظهر كتابو الشهتَ حوؿ ما ىو حي وما ىو ميت بُ فلسفة ىيجل  1907شهدت سنة 
vivant et ce est mort de la philosophie de Hegel ، الكتاب نقد جزئي و

ويعتبر ىذا الكتاب من النصوص الإيطالية ابؼعاصرة ابؽامة بُ نقد الفلسفة ، للؤطروحات ابؽيجلية وثورة عليها
، ىو بيثل ابعزء الثاب٘ من فلسفة الروحو  logique( ظهر كتاب ابؼنطق 1908-1905وبُ سنوات )، ىيجل

 3الأخلبؽ.و  ىناؾ الاقتصادالكتاب بابؼادية فمن مظاىر النشاط العقلي إبصالا  وفيو يؤكد كروتشو علبقة ىذا

                                                           
 .25 السابق، ص زتيلي، ابؼرجعخدبهة  1
 .109 ص، 1992 ابؼعرفة، الكويت، سبتمبر أوروبا، عابٓابؼعاصرة بُ  قرب٘، الفلسفة بوشنكي، ت. عزتـ. إ.2
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ىذا دليل على أف كروتشو بقي و  مرة كانت بُ حكومة التحرير، كما شغل كروتشو منصب وزير للتًبية مرتتُ
 موسوليتٍ.الدبيقراطية وبؿافظا عليها أثناء ابغكم الفاشي بقيادة و  متمسكا بآرائو الليبرالية

يعد كروتشو من ابؼعجبتُ بفلسفة جيامباتستا فيكو حيث تأثر بو تأثرا عظيما أدى بو إبٔ إصدار كتاب 
نشر كتابو" ابؼوسوـ بتاريخ إيطاليا بُ العصر ابغديث" سنة  1955أما سنة ، 1911عنو بظاه فلسفة فيكو سنة 

أشهر كتبو الفلسفية بُ ظهر  1938قاـ بنشر كتاب الشعر كذلك سنة  1932أما بُ سنة ، 1915/ 1871
نشر كتاب "طابع  1941بوصفو فعلب" ويعد ابعزء الرابع لفلسفة الروح سنة و  التاريخ " التاريخ بوصفو فكرا

نشر آخر كتاب لو كاف  1952أما سنة ، الكتابة التاربىية"و  كتاب بعنواف "الفلسفة  1949، الفلسفة ابغديثة "
 1إيضاحات فلسفية.و  لأبحاث عن ىيج  ب "  حوؿ فلسفة ىيجل بظاه

تقاعد من السياسة وعاد إبٔ دراستو ، د أف انتهى من مهامو كشخصية عامةأما السنوات الأختَة من حياتو وبع
ففي إحدى ابؼرات ، وبعدىا قاـ بتأسيس ابؼعهد الإيطابٕ للدراسات التاربىية واستمر بُ العمل إبٔ حتُ وافتو ابؼنية

 سأموت أعمل. سئل كروتشو عن حالتو الصحية فقاؿ

عاما كاف قد مارس حوابٕ نصف قرف من التأثتَ الفكري على إيطاليا  86وعندما توبُ كروتشو بُ سن  
 2العشرين.بُ القرف 

اقتصاد و  وبهذا يكوف قد ترؾ وراءه العديد من ابؼؤلفات بُ شتى المجالات من أدب وتاريخ وسياسة وفن 
 السياسي ابغديث.و  إيطاليا الثقابُو  أوروباابؼؤثرة بُ تاريخ و  فهو من الشخصيات ابؼهمة
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 المبحث الثالث: المرجعية الفكرية لكروتشه

عندما نقرأ ما خلفو كروتشو من إنتاج فكري غزير بُ بـتلف المجالات يتأكد لدينا أف ىذا الفكر نهل من 
ابؼرحلة من البحث على منابع متنوعة وأنو حصاد لقراءات كثتَة وقد يكوف مفيد للقارئ الاطلبع على ىذه 

 1التقرب إبٔ ابؼناخات الثقافية الفاعلة بُ فكر كروتشو.و  مرجعيات ىذه القراءة

الذين تأثر بهم كروتشو من  ىؤلاء ابؼفكرينصحيح أف كروتشو صدر من منابع متنوعة وكثتَة ولكن ىناؾ من بتُ 
 كانط،  إبداع مذىبو ومن بينهم بقد فيكوإبٔ  فكره ودفعتوسابنت بُ تشكيل  الفكرية التيىم من أىم العناصر 

 وترجع أبنية ىؤلاء عن غتَىم إبٔ أف كروتشو خصهم بكتابة مؤلفات مستقلة بردث فيها عن فلسفتهم، ىيجلو 
 انتقد بعض جوانبها واستحسن جوانب أخرى وىذا ما يؤكد تأثره بهم أكثر من غتَىم.و 

 جيامباتيستا فيكو -أGiam Battista Vico (8668-8711 ) 

كاف لكروتشو الفضل الكبتَ بُ التعريف بنظرية فيكو بُ العقد الأوؿ من القرف العشرين وشهرتو خارج إيطاليا  
كما قاـ بنشر ستَتو الذاتية حيث قاـ بعمل   1904حيث نشر كروتشو كتابو عن فلسفة فيكو سنة ، كذلك

 .1910إبٔ  1904بيبليوغرافيا عنو استمرت من 

روتشو عناية فائقة للنص الفيكوي وىناؾ مسائل كثتَة استفاد منها  عن ىذا الأختَ بُ تطوير لقد أوبٔ ك
يعتًؼ كروتشو بهذا بُ كتابو " إسهاـ بُ نقدي ابػاص" إذ لا بىفي إعجابو بدواطنو فيكو الذي  و  نظرياتو التاربىية

 فسو وىو يبحث عن ابؼنهجية ابؼختارةكاف عونا لو معرفيا بُ فهم طبيعة ابؼشكلة التاربىية فقد وجد كروتشو ن
ومن ىنا وجو لقراءة ، التاريخو  ابؼزمع إتباعها بُ الدراسات التاربىية مدفوعا خطوة خطوة إبٔ مشكلة الطبيعةو 

الإيطالية حوؿ الفلسفة وحوؿ منهجية التاريخ ولأوؿ مرة كما يقوؿ قرأت العلم و  الكثتَ من الكتب الأبؼانية
 2ابعديد.

 فيكو بُ العلم ابعديد وضع علم بإمكانو أف بهمع الطبيعة الإنسانية للؤمم بؿددا لو ابؼوضوعلقد كاف ىدؼ 
تعنتٍ أف قانوف ابغياة ىو تقدـ وتدعى أيضا قانوف و  ابؼنهج فقد بردث عن نظرية بظاىا بنظرية الدورة التاربىيةو 

وبٔ وىي مرحلة الآبؽة التي يسود فيها ابػوؼ ابؼراحل الثلبثة ويعتقد فيكو أف البشرية مرت بثلبث مراحل ابؼرحلة الأ
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أما ابؼرحلة الثانية وىي ابؼرحلة البطولية التي يسيطر فيها الأفراد ، من المجهوؿ ويتسلط فيها رجاؿ الدين والكهنة
 ، 1الفنيةو  وتتمثل بُ الأسر الرومانية الأبوية الكبتَة التي بسثل بدايات تطور الفلسفة وابؼذاىب الأدبية

وأختَا تأبٌ ابؼرحلة البشرية فنجد ابؼساواة بُ ابغقوؽ أماـ القانوف وحصوؿ كل إنساف على حقوقو الطبيعية  
ابؼشروعة بُ ظل حكومات دبيقراطية شعبية حققت ابؼساواة بتُ طبقة النبلبء وطبقة العامة واعتًفت بحق ىذه 

 2ا العصر الأختَ لغة شعبية غلب عليها النثر.الطبقة الأختَة بُ ابؼشاركة بُ نظاـ ابغكم وكانت اللغة بُ ىذ

 Immanuel kant(8771-8881)إيمانويل كانط  -ب 

لقد مثل فكر إبيانويل كانط نقطة بروؿ بُ الفكر الفلسفي ككل فقد كانت الفلسفة الكانطية مرتبطة بكل فلسفة 
 أحدض يعد دوف شك من حديثة أو معاصرة فقد كانت فلسفتو فلسفة نقدية حيث أف كتابو نقد العقل المح

 .3العصورأعظم الأعماؿ الفلسفية على مر 

 رئيسة: تثلبثة بؾالاتدور فلسفة كانط النقدية حوؿ 

o  بؾاؿ ابؼعرفة الذي يعتمد على ملكة الذىنunderstanding    ىو موضوع نقد العقل ابػالص،و 
o  بؾاؿ الأخلبؽ الذي يعتمد على العقلbrain  العملي،ىو موضوع نقد العقل و 
o  بؾاؿ الشعور باللذة الذي يعتمد على ملكة ابغكمjudgement    4ابغكم.وىو موضوع نقد 

ابؼشكلة و ، ابؼشكلة ابػلقية وابؼشكلة الدينيةو  فابؼشكلبت النقدية الثلبث ىي على التعاقب مشكلة ابؼعرفة
وبٓ يكن كانط بعد ، العملي معاو  النظريالثانية العملي فقط وأما الثالثة فتخص و  الأوبٔ منها بزص العقل النظري

  5ىي ملكة الوجداف أو ابغكم ابعمابٕ.و  قد اكتشف ابؼلكة الثالثة من ملكات الذات الإنسانية ألا

 علىبهب والثاب٘ يتمثل بُ ماذا ، يتمثل الأوؿ بُ ماذا بيكن أف أعرؼ ؟، أسئلةكانط على طرح ثلبث   وقد اعتمد
 آمل؟ف فعلو ؟،والثالث ماذا بيكنتٍ أ

                                                           
1
 .21بوداود خيرة، المرجع السابق، ص  

 .97ص، 1997الإسكندرية ،منشأة ابؼعارؼ، الناشر فيكو،  فلسفة التاريخ عند، عطيات أبو السعود 2
3
 .108ص ، ابؼرجع السابقأمتَة حلمي مطر،   

 .108ص  ابؼرجع نفسو،  4
5

 .21بوداود خيرة، المرجع السابق، ص
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التي بيكن لو أف  ابؼعرفية وابغدودمن خلبلو بودد ويدرؾ الإنساف إمكاناتو ، فالأوؿ يندرج ضمن مشكلة ابؼعرفة
وبذلك بودد ابؼواضع التي سيبحث فيها وابؼنهج ابؼعربُ الذي سيعتمده بُ بحثو عن ، بيارس فيها تلك الإمكانات

 ابؼعربُ.ابغقيقة وطبيعة ابؼبادئ التي سيؤسس عليها البحث 

فمن خلبلو أراد أف يؤكد أف ابغياة  ابػلقية(أما الثاب٘ وىو سؤاؿ يندرج ضمن ابؼشكلة الثانية )ابؼشكلة 
يليق بدقاـ الكائن البشري بموذج الإنساف الإرادي وابؼسئوؿ وىذا السؤاؿ ، الإنسانية بهب أف ترتقي بكو بموذج أرقى

" بؿاولا تبياف القيم  العقل العملي المحض "نقدليو بُ مؤلفو مفتاح نظرية القيمة عند كانط وحاوؿ أف بهيب ع
 1ابػالصة.الأخلبقية 

يدرؾ فهو سؤاؿ يبتُ فيو القصدية والقصد حيث يعتبربنا مقولتتُ مكونتتُ لواقع موضوعي من خلببؽا  أما الثالث
 ابعمابٕ.كم منبع ابغ البشرية ىوىذا الشعور الذي يتشكل بُ الذات ، الإنساف ابعماؿ الذي يتذوقو

 friedrich hegel(1770-1811)ج _ فريد ريش هيغل :

عديد من بؾالات  يعتبر ىيغل من بتُ الفلبسفة الذين استطاعوا أف يفرضوا حضورىم القوي بُ الفكر الغربي بُ
على حيث انفتحت ، صة بُ الفلسفة ابغديثة وابؼعاصرةوىو من أروع ما شاىدتو الإنسانية بُ تاربىها خا، البحث

حيث أنو وصف ىيغل بأحد العباقرة التأمليتُ ، ابؼذىب ابؽيغلي وقد بدا ىذا التأثتَ واضح بُ الفلسفة الكروتشيو
 وديكارت.الذين ظهروا بُ تاريخ الفلسفة غتَ أنو عبقري من طراز أفلبطوف وأرسطو 

ويعتبر سبافونتا من شراّح لقد امتدت ابؽيغلية إبٔ إيطاليا ولعبت دورا ىاما بُ ابغركة الفكرية السائدة  
أمكن لكروتشو الإطلبع على أفكار  عشر، وقدومروجي ابؽيغلية بُ إيطاليا بُ النصف الأختَ من القرف التاسع 

 2ابػصوص.شروحات سبا فونتا على وجو و  ىيغل من خلبؿ مؤلفات

ما هو حي ما هو ميت في فلسفة وبرز اىتماـ كروتشو أكثر عندما أصدر كتابو ابؽاـ حوؿ ىيغل برت عنواف "
ظهر بُ ابؼؤلف الثاب٘ حوؿ ىيغل سنة  الأخرى، كماحيث وجو لو بعض الانتقادات على بعض ابعوانب هيغل " 
 .3""تحت عنوان أبحاث عن هيغل  1952

                                                           
 .37ص، ابؼرجع السابق، أو الفلسفة النقدية كانتإبراىيم،  زكريا  1
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3
 .17صبوداود ختَة، ابؼرجع السابق،   
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سلك ىيغل بُ عرضو بؼذىبو ابعمابٕ مسلكا ميتافيزيقيا إذ بدأ بُ الفكرة وبُ ابؼثاؿ وبعد أف بسط نظريتو 
ما يشبو تاربىا للفن وذلك بُ نظرية الأبماط الثلبثة الرئيسية التي فسر بها تطور الفن عبر  يتافيزيقية، وضعابؼ

بؿاضراتو بُ علم ابعماؿ ىي  ابعميلة، فكانتابغضارات وختم بؿاضراتو بعرض نسقي درس فيو خصائص الفنوف 
 1الفنوف.بُ تذوؽ فلسفة بُ الفنوف ابعميلة كشفت عن إبؼامو الواسع وحسو ابؼرىف 

أف الروح عند كروتشو ليست الفكرة لكنها الواقع أو  ىيغل، غتَكما تأثرت فلسفة كروتشو بفلسفة الروح عند 
ظات الأربع التي لا ابػبرة وتاربىها ىو تاريخ ابػبرة أو ابؼعرفة وابػبرة أو ابؼعرفة تكوف عبر أربع درجات أو اللح

 .انفصاؿ بينها

 مظهرين: مظهرنظري ونشاط عملي النشاط النظري  النشاط، نشاطنوعتُ من ، ينسب كروتشو للروح
نظري يبدو بُ ابؼعرفة ابؼنطقية وأداتها للعقل  ابعماؿ، ومظهربصابٕ يتبدى بُ ابؼعرفة ابغدسية وأداتها ابؼخيلة وغاية 

كما يظهر من ،  تند إبٔ الرغبةبُ الاقتصاد ويبغي ابؼنفعة العملية ويس للروح، فيظهروغايتو ابغق أما النشاط العملي 
 2الإرادة.جهة أخرى بُ الأخلبؽ التي تسعى إبٔ ابػتَ وتستند إبٔ 

 طريق:أي أف نشاط الروح يكوف عن 

وميدانها ، _ابػبرة الإدراكية التي يدرؾ بها ما ىو جزئي وىي حدسية عيا نية عن طريق ابػياؿ وىي ابؼعرفة ابعمالية
 ابعماؿ.علم 

 ابؼنطق.معرفة الكلمات وىي منطقية صورية ميدانها علم  كلي، أيالتي يدرؾ بها ما ىو   _ابػبرة الإدراكية

 الاقتصاد._ابػبرة العملية التي تهدؼ إبٔ غايات فردية وميدانها علم 

 الأخلبؽ._ ابػبرة العملية التي تهدؼ إبٔ غايات كلية وميدانها علم 

ىو وصف نشاط الروح  ابعماؿ، ابغق، ابؼنفعة، ابػتَ، والتاريخ ومن بٍ يكوف للنشاط الروحي أربعة مستويات ىي:
 كروتشو.وىذه ىي ابغقيقة بأكملها عند  ، بُ ىذه ابؼراحل أو ابؼستويات

 

                                                           
 .  124صحلمي مطر، ابؼرجع السابق،  أمتَة  1
 .193صابؼرجع نفسو،   2
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  هيغل:اعتراضات كروتشه الفكرية على 

كروتشو عارضو بُ بعض ،  بنيت عليو فلسفة كروتشو إلا أف الفكرية التيصحيح أف ىيجل كاف من بتُ الأسس 
 خاصة ابعانب التاربىي.و  فلسفتو جوانب

التي تظهر من خلبؿ التاريخ الأصلي و  " بتُ مستويات التحليل التاربىيالتاريخو  العقلبييز ىيجل "بُ  
ابغاضر بينما التاريخ الفلسفي يتأمل و  تاريخ نظري يتجاوز حدود الفطرةو  الذي يتعقب الأحداث ابؼعاصرة

أف تاريخ العابٓ يتمثل أمامنا بوصفو مسارا عقليا و  يسيطر على العابٓإف العقل ، الأحداث بوصفها حركة عقلية
الأنشطة باعتبارىا وعي بابغرية بُ جدؿ يستَ بتُ تعارض و  ابؼصابّو  حيث بوقق الروح ذاتو عبر خيارات الإرادة

 1بؽا.للصور ابؼقابلة و  للفكرة

الثبات بُ مسار و  انو يرفد مبدأ السكوفتقدير كروتشو من حيث و  ابعدؿ ابؽيجلي حضى باىتماـو  وىذا التعارض
 التالية:تطوره إلا أف ىذا لا بينع كروتشو من تقدبٙ انتقادات بؽيجل بسثلت بُ النقاط و  الفكر

  التناقض:نقد جدل 

ابؼركب بينهما الذي بدوره يصارع صوره ابؼقابلة لكن  و  نقيضهاو  تفسر الصورة التاربىية حسب ىيجل بالفكرة
العدـ متماثلتُ كما برىن ىيغل على ذلك فكيف بيكن و  كاف الوجود  متسائلب لوكروتشو يتوقف عند ىذا ابؼوقف 

 2متماثلة.كأشياء   للمتناقضات، وليسأف تتشكل الصتَورة التي بهب أف تكوف موجودة كتًكيب 

ابؼوافقة على و  ضرورة صراع ابؼتناقضات أو الأضداد فيمكن أف يتقدـ من خلبؿ ابؼماثلةفتقدـ التاريخ لا يشتًط بال
يكوف ىيغل قد اعتبر أف التاريخ عملية منطقية تقوـ بُ الأساس على ما ىو زماب٘ فتطابق بتُ  واحدة، وبهذافكرة 

 .3ابؼسار التاربىي وابؼسار ابؼنطقي

ولذلك بقده بٓ يدخر جهدا بُ ، طابع بذريدي صرفا على غرار لكن القضايا التاربىية عند كروتشو لا برمل
لأنو يلغي القيمة العملية وابػبرة ابؼباشرة ويتحوؿ إبٔ ، ابؽيغلي للتاريخ كاف فهمل خاطئا التأكيد على أف الفهم

 4بؾرد قوالب منطقية بذرد التاريخ من حقيقتو.
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  التاريخ:نقد فكرة المعقول في 

تضافر الإرادتتُ الكلية التاريخ تتجو بكو الفكرة ابؼطلقة حينما تتحدد ابغقيقة بيعتًض كروتشو أف صتَورة 
إف ىذا التحليل ، ويتجسد الكل بُ قوانتُ الدولة وتنظيماتها العقلية باعتبار الدولة فكرة إلو فوؽ الأرض، والذاتية

الذي وصف لصابّ الدولة الفاشية بزعامة موسوليتٍ والتي عارض كروتشو منظومتها لصابّ عودة الدبيقراطية 
 1بابؼيتة.والدولة ابغقة تعتبر غتَ مقبولة وتستحق أف 

لقد علم ىيغل قبل البحث بُ معطيات الفعل الذي سيحدث بؽذه الأختَة ،لقد علمها مسبقا ،إنو تكهن 
مرفوض طابؼا أف فلسفة  الروح عند كروتشو كما أنها تربط فنيا بتُ التصور والتعبتَ فإنها تاربىيا بذمع بتُ  مسبق

وبذلك تبرر ابؽيغلية ابعديدة مع كروتشو مستدعية لفلسفة ىيغل من ، الفكر والإرادة ،إرادة التعبتَ لصابّ ابغياة
ينفتح على راىنيتو ناقدا ومسائلب واقعو التاربىي حتى وإف حيث أف ابغقيقة بؿددة فكريا وروحيا لكن الفكر ابغر 

 2اقتضى أف يكيف ابؼتن ابؽيجلي وتتجاوز مسلماتو الأوبٔ ،حينما تنخرط الفلسفة ناقدة للتاريخ وللحياة .
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 :اٌفصً اٌثأِ

 فٍسفح اٌفٓ ػنذ وزًذشو

 

 الدثحث الأًي: ِاىْح اٌفٓ.

 الدثحث اٌثأِ: اٌؼًّ اٌفني ػنذ وزًذشو.

 الدثحث اٌثاٌث: ِظاىز الدّارسح اٌفنْح ػنذ وزًذشو.

 الدثحث اٌزاتغ: فٍسفح الجّاي اٌىزًذشْو. 
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لن يكوف عرضنا لتعريف الفن إلا براشيا لتلك التناقضات التي شكلت صلب الصراع الفكري التاربىي 
فهناؾ العديد من التعريفات ابؼوسوعة ؿ ''الفن'' لكن ، العمل الفتٍو  بتُ بـتلف النظريات بُ تفستَىا بؼاىية الفن

 ابؼوسوعات إبٔ بذنب ابؼناقشة العميقة بؼا نريد توضيحوو  التعاريف ابؼوجودة بُ بـتلف الإحالاتغالبا ما بسيل ىذه 
منو كانت ماىية الفن بابؼعتٌ ابعمابٕ مشكلة من مشكلبت الفلسفة لاف كلمة ''الفن'' كاف فهمها عستَا على و 

العمل الفتٍ حيث أف الطبيعة ليس بؽا  منو انتقل مفهومو تاربىيا من دراسة الوسائل بُ الفن إبٔ نتائجو  اليوناف
قيمة بصالية إلا عندما ننظر إليها من خلبؿ فن من الفنوف أو عندما تكوف قد تربصت إبٔ لغة أو إبٔ أعماؿ 

 تقنية .  و  أبدعتها عقلية أو شكلها فن
 مر العصور الفنانتُ علىو  ابؼفكرين ابعماليتُو  اختلفت التحديدات بؼفهوـ الفن عند الفلبسفة وبذلك فقد

 منو نتطرؽ إبٔ برديد مفهوـ الفن عند كروتشوو  اختلبؼ ابغضاراتو 
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 .ماهية الفن عند كروتشه الأول:المبحث 

أوصلتو ىذه الدراسة إبٔ و  الأدبو  يعتبر بينديتو كروتشو رمز للشغف بُ بحثو عن ماىية الفن بدأ دراستو بالتاريخ
ومنو ، فيو يشرح أسباب تفضيلو الفنو  كاف أعظم مؤلفاتو كتابو عن ابعماؿو  فيهاالإقباؿ على الفلسفة فتعمق كثتَا 

 عنده:بيكن برديد الفن 

من ىنا فإف كل و ، لنا الفناف إبما ىو صورة أو شكل وبني وابغق أف ما يقدمو ، فهو بودد الفن بأنو عياف أو حدس
، لكي ينظر من النافذة التي أعدىا لو الفناف، الفنافمن يتذوؽ الفن إبما يدير بصره بكو تلك ابعهة التي يدلو عليها 

 لا يرى كروتشو مانعا من أف يضع جنبا ابٔ جنب كلمات العيافو ، بؿاولا اف يعيد تكوين تلك الصورة النفسية
الناس  ةالتمثيل.......ابْ بإعتبارىا بصيعا متًادفات تتًدد بإستمرار على ألسنو  التوىمو  التخيلو  التأملو  ابغدسو 

بفا يقطع بوجود ضرب من الاتفاؽ ، فتًتقي بفكرىم جيعا بكوى بؾاؿ مشتًؾ من ابؼفاىيم، د حديثهم عن الفنعن
 1العاـ بتُ الناس حوؿ فهمهم بؼاىية الفن .

فكروتشو يعتبر الفن رؤية او حدس كموضوع خارجي )شيء( او كموضوع داخلي ))عاطفة( يعبر عنو الفناف 
إعتبرىا كلها مرادفات تدؿ و  ينفصل التعبتَ عن الرؤية كما أنو وضع عدة مصطلحات لاو  باللغة أو اللوف أو النغم

 على معتٌ واحد ىو الفن

إحساس يلهم ىذه الصورة أو أنو و  فالفن بالنسبة لكروتشو حدس بيكن برليلو ابٔ تركيب من الصورة ابؼتخيلة
يعتٍ و ، ابؼتأجج ابٔ حدس واضح إحساس الذي بروؿ ابٔ صورة متخيلة حيث يقوـ ابػياؿ بتحويل الإحساس

ىذا الادراؾ أو و  ابػياليةو  بابغدس معرفة نظرية بزتص بالإدراؾ ابؼباشر التاـ الواحد للموضوعات ابعزئية ابغقيقية
الفن إذف ، الوجدافو  العاطفةو  يكوف معبرا عن الإحساسو  ابؼنطقيو  الرؤية يأبٌ بُ مرحلة تسبق التأمل الفلسفي

من ناحية  اختلفتموحدة أو بُ ابغدس تشتًؾ بُ ىذا سائر الأعماؿ الفنية العظيمة مهما عاطفة قوية بُ صورة 
 2الأسلوب .

حيث أف ابػياؿ بووؿ الإحساس الذي يشعر بو ، متخيلةكروتشو ابغدس إحساس يتحوؿ ابٔ صورة  ىنا إعتبر
 الإنساف ابٔ حدس أي إدراؾ مباشر معبر عن الإحساس.

                                                           

37ص ابؼرجع السابق، فلسفة الفن بُ الفكر ابؼعاصر،  ،زكريا إبراىيم 1 
 .15ص ،2511بغداد،  الثاب٘،، كانوف 2 عربية، العددبؾلة آفاؽ  كروتشو،بضدي فاتنة، فلسفة الفن عند   2 
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إذ ينفصل عن ابؼفاىيم التي منحت ، خاصةفابغدس ىنا بومل دلالة فلسفية ، حدسالفن عند كروتشو ىو  وبدا أف
 غتَه فيما بعدو  خاصة تلك التي جاء بها بُ القرف السابع عشر من طرؼ ديكارتو ، السابقةلو بُ الفلسفات 

اب٘ السابقة التي منحت من أجل فهم ابغدسية عند كروتشو بشكل خاص بهب تلخيص مصطلح ابغدس من ابؼعو 
 1ديكارت.بشكل خاص تلك ابؼوجودة عند و ، لو

الفن بأنو حدس فإنو يفصلو عن ابؼفاىيم السابقة التي ورد فيها كما لا يعجبو التعريف الذي  ولاعتبار كروتشو
 للحدس.بذلك بقده يضفي مفهوما جديدا و  خلص إليو ديكارت

ابغدس ليس إحساسا تطبعو الأشياء على العقل كما لو كاف سطحيا و يشرح كروتشو فكرتو عن ابغدس فيؤكد أف 
ىو منتج للصور أي أنو ليس بؾرد تسجيل بل يتكوف و ، فاعلية بذرى بُ العقل الإنساب٘و  طإبما ابغدس نشاو  خاليا

قواـ   الصور ابػيالية ،و بفضل الإنفعالات تتحوؿ الصور ابٔ تعبتَ غنائي ىوو  بُ وعي الإنساف كثمرة للئنفعالات
 ابؼعرفة ابغدسية مستمدة من ابػياؿ، ابغدس ىو أحد صورتتُ للمعرفة فابؼعرفة إما حدسية أو منطقيةو ، كل الفنوف

، بالعلبقات القائمة بتُ الأشياءو  الثانية تتعلق بالكلىو  الأوبٔ تتعلق بالفردى، ابؼعرفة ابؼنطقية مستمدة من العقلو 
 Concepts.2الثانية منتجة للتصورات  وImage  ابػياليةالأوبٔ منتجة للصور 

التعبتَ و  ىذه الصورة تتحوؿ ابٔ تعبتَ غنائي فكروتشو يوحد بتُ ابغدسو  يعتبر ابغدس نشاط عقلي منتج للصور
 ميز ابغدس بُ صورتتُ للمعرفة أحدبنا ترتبط بابػياؿو  لأنو يعتبر أف ابغدس ابغقيقي ىو الذي يتجسد بُ تعبتَ

منو فابؼعرفة ابغدسية ىي التي تدرؾ الصور ابعزئية و  ىي ابؼعرفة ابؼنطقية ابؼنتجة للصورو  الأخرى ترتبط بالعقلو 
 والتحليل. تقدـ للعقل آلية التًكيبو  بواسطة ابؼخيلة

ثروتو الصولر الذىنية و  الفن بوكمو ابػياؿو ، لذلك فإف أصل الفن يكمن بُ القدرة على تكوين الصور الذىنية
يصورىا و  لا يصفها أو يعرفها بل بوس بهاو ، لا بوكم عليها بأنها حقيقة أو خياليةو  الأشياءالفن لا يبوب و ، فقط

أي قدرتو على تكوين ، ىو شرط ضروري لو كانت فاعلية العقل الفنيةو  بدا أف ابػياؿ يسبق الفكرو ، ليس إلا
يكاد الإنساف يقوى على التخيل فلب ، أي التي تكوف الأفكار الكلية، أسبق من فاعليتو ابؼنطقية، الصور الذىنية

 3طويل.حتى يصبح فنانا قبل أف يبلغ ابؼقدرة ابؼنطقية بزمن 
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 إدراؾ.أف كل إدراؾ بوتاج ابٔ حدس بُ حتُ ليس كل حدس و  بدعتٌ أف ابغدس أكثر إتساعا من الإدراؾ خاصة

 :1بُىذه النظرية بيكن برديد خصائص للفن تتمثل  وبناءا على

 وليس العلم._ إف الفن ىو الذي يقدـ ابؼاؿ للئنسانية 

أما الفن فيتجو مباشرة ابٔ باطن ، تنقل الإنساف ابٔ عابٓ المجردات الرياضيةو ، ابغقيقةو  _إف العلوـ تباعد بتُ الفرد 
 ابغقائق.يبتٍ بداخلو و  الإنساف

 ابؼخلية بداخل الإنسافو  ابغدسية الذىنية بحكم ابػياؿ ر_قيمة الفن تكمن بُ قدرتو على برقيق الصو 

 ابغدسية فقط.و  وثروتو الصور الذىنية، _الفن بوكمو ابػياؿ

 بصابٕ.لا بوكم عليها أنها حقيقة أو زائفة فهو ذوقي و  لا يرتب الأشياءو  لايصنفو  _الفن لا يقسم

 الباطنية.ها التعريف بل يصور الأشياء بتأكيد حقائقو  _ليست بهجة الفن الوصف
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 كروتشه.المبحث الثاني: العمل الفني عند  

بُ سياؽ بسييزه ابؼمارسة ابؼعرفية ابؼنطقية يشتَ كروتشو ابٔ أنو لا و  من خلبؿ تعريف كروتشو للفن على أنو حدس
لأف مرتكز ، حتى لو كاف العمل الفتٍ يتناوؿ حدثا تاربىيا، الكذبو  ينبغي أف بككم على الفن من زاوية الصدؽ

ليس للفن سوى عرض الشعور بؾسما بُ صورة ذىنيةو من خلبؿ ىذا إستخلص  و ، ليس ابؼطابقةو  الفن ابػياؿ
 بُ:تتمثل ىذه الإنكارات و  كروتشو بؾموعة من الإنكارات التي رفض أف تكوف مرتبطة بالفن

كن أف يوضع على قدـ ابؼساواة مع معتٌ ىذا أف الفن لا بيو ، _ ألا يكوف الفن ظاىرة فيزيائية أو واقعة طبيعية1
كما أنو لا بيكن أف يرد إبٔ بؾموعة ،  ذلك(الكهرباء أو الصوت أو ابغرارة أو ما إبٔ  وأ )كالضوءالظواىر الطبيعية 

كروتشو ىنا ينقض و ، ذلك(أو ابؼربعات أو ابؼكعبات أو ما إبٔ  )كابؼثلثاتمن الأشكاؿ الرياضية أو ابؽندسية 
أو جسما ماديا يقبل ، لأنو لا يرى بُ الظاىرة الفنية واقعة تقبل القياس، التجريبية بُ علم ابعماؿسائر النزعات 

 1بذزئتها.التجزئة بل ىو يرى فيها حقيقة روحية لا سبيل لقياسها أو 

 كروتشو ىنا إستبعد أف يكوف الفن ظاىرة أو يكوف بؾرد حرارة أو كهرباء أو لونا أو صوتا بل ىو فيض نابع من
 مادية.ليس ظاىرة و  ىو جزء منهاو  يؤثر بُ الروحو  الشعور

الواقع أف كروتشو و ، يقصد من ورائو الإنساف إبٔ برصيل لذة أو إجتناب أبٓ، _ أنكر أف يكوف الفن فعلب نفعيا2
نو بالتابٕ فإو ، بوصفو تأملب أو معرفة حدسية، فإنو بىلع عليو طابعا نظريا، حتُ بهعل من الفن ضربا من العياف

ىنا يثور كروتشو على و ، يأبى أف يهبط بالفن ابٔ مستوى الأفعاؿ النفعية التي تدخل بُ نطاؽ الإىتمامات العملية
فيقوؿ إنو قد يكوف الشكل الذي تصوره اللوحة ، اللذة أو ابؼنفعةو  شتى النظريات التقليدية بُ التوحيد بتُ الفن

لكن اللوحة مع ذلك قد تكوف بُ حد ذاتها و ، قلوبنا بعض الذكريات الطيبةبالتابٕ فإنو قد يستثتَ بُ و ، عزيزا علينا
 2قبيحة من الناحية الفنية .

فالفن لا علبقة لو باللذة مثلب عندما يقوـ شخص ما بتناوؿ وجبة ، ىنا ينفي كروتشو أف يكوف الفن فعلب نفعيا
 ابغاصلة.ابؼنفعة أو اللذة بذلك فالفن لا شأف لو بو  فلب يوجد فن بُ اللذة ابغاصلة عن الأكل

ابغق أنو بؼا كاف الفن بُ نظر كروتشو معرفة حدسية و  _ إنكار كروتشو للنظرية القائلة بأف الفن ''فعل أخلبقي''3
بؽذا يقرر كروتشو أنو إذا كانت الإرادة ابػتَة ىي قواـ و  فإنو ليس بدعا أف نراه يستبعده من دائرة العمل أو الإرادة
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السبب بُ ذلك أف مقولة ''الأخلبؽ'' لا تنطبق أصلب على و ، فإنها ليست قواـ الإنساف الفناف ،الإنساف الفاضل
ماداـ من ابؼستحيل ابغكم على أية صورة من حيث ىي بؾرد صورة بأنها ، العمل الفتٍ من حيث ىو عمل فتٍ

على ابؼثلث بأنو و  لب بأنو أخلبقياللهم إلا أف يكوف بُ إستطاعتنا ابغكم على ابؼربع مث، مقبولة أو مرذولة أخلبقيا
بٓ يوجد حتى الأف فيما يقوؿ كروتشو أي قانوف جنائي بوكم على صورة فنية بالسجن أو الإعداـ  و  لا أخلبقي

 1على صورة ما من الصور .، من جانب أي إنساف عاقل، كما بٓ يصدر أي حكم أخلبقي

إرادة و  لأنو لا بيكن بُ الفن أف نتحدث عن إرادة ختَة، لا بؾاؿ للحكم الأخلبقي فيوو  الفن ليس فعلب أخلبقيا
ليس قواـ الفناف بدعتٌ أف القيم الأخلبقية ليست و  غي ختَة حيث أف الإرادة ابػتَة ىي قواـ الإنساف الفاضل

 الفتٍ.أساس للعمل 

كروتشو ابؼعرفة قد سبق لنا أف رأينا كيف ميز  و ، _ الإنكار الرابع بسثل بُ أف يكوف الفن بؾرد معرفة تصورية4
فليس بدعا أف نراه يضع الفن بُ مقابل العلم أو الفلسفة على ، ابغدسية أو العيانية عن ابؼعرفة التصورية أو العقلية

بُ حتُ أف الثاب٘ تصور عقلي أو مفهوـ يكشف لنا عن ، إعتبار أف الأوؿ منهما حدس يقدـ لنا العابٓ أو الظاىرة
لكاف بُ ، أننا قلنا عن ابؼعرفة ابغدسية إنها شكل بسيط أوبٔ من أشكاؿ ابؼعرفةلو و  ابغقيقة ابؼعقولة أو الروح

على أساس أف الأوؿ منهما أشبو ما يكوف بابغلم لا بالنوـ طبعا بُ حتُ ، وسعنا أف نضع الفن بُ مقابل الفلسفة
 2أف الثاب٘ منهما أشبو ما يكوف باليقظة .

رفة التصورية لأف الإبداع الفتٍ معقد لأنو نشاط الروح حيث أف ابغدس ابؼعو  كروتشو ىنا ميز بتُ ابؼعرفة ابغدسية
 ابغقيقة.يقدـ لنا الظاىرة بُ حتُ العقل يكشف 

، _ ىل تكتفي الصورة لتحديد خاصة الفن أف ابؼسألة تدور حوؿ بسيز الصورة غتَ المحضة من الصورة المحضة5
ىل يوجد و  علمية؟فلسفية أو تاربىية أو دينية أوخلقية أو الذي تلعبو صورة عارية من كل قيمة  رلكن ما ىو الدو و 

إبما يقتضي عقولنا أيضا؟ و  عيوننا مفتوحة بُ عابٓ يقتضي أف نفتح لأعيننا فقطو  أكثر بؾانية أو تفاىة من أف بكلم
إف ، لكن ليست ىذه البضاعة من الأدب بُ شيءو  إننا نلتذ بقراءة بعض قصص ابؼغامرات حيث تتتابع الصور
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ليس إنتاج كتلة غتَ متجانسة من الصور نستطيع ابغصوؿ عليها على الكتلة بتذكر و  دس يبغي إنتاج صورةابغ
 1أخرى.أو صورة ، صور قدبية أو يتًؾ الصور تتابع بفعل الإرادة

ابؼخيلة الغتَ منسجمة حيث أف الصورة الفنية توجد من إبراد المحسوس و  بدعتٌ أنو بهب أف بميز بتُ ابغدس الفتٍ
 الفن.الوحدة ىو الشعور لأنو ىو الذي يعطي لنا و  تبدوا بشكل مثاؿ فما بينح ابغدس التماسكو  بالتفكتَ

 مدرسة الشكل الفن:مضمونو ظهور مدرستتُ بُ و  ينتقد كرتوشو تقسيم الفن ابٔ شكل وابؼضموف: _ الشكل6
ىل يقوـ الفن  يلي:إف ابؼسألة التي أدت إبٔ ظهور ىاتتُ ابؼدرستتُ بيكن تلخيصها فيما ، مدرسة ابؼضموفو 

مدرسة ابؼضموف تقوؿ أف الفن يقوـ بابؼضموف  معا؟الشكل و  بابؼضموف وحده أو بالشكل وحده أو بابؼضموف
الدين أو و  ابؼيتافيزيقيا ىذا ابؼضموف الذي بوددبأنو مايلذ أو يلبئم الأخلبؽ أو يرتفع بالإنساف إبٔ بظاء، وحده

أما مدرسة الشكل فتعتبر ابؼضموف حياديا أنو بؾرد ، أو ما يعكس ابعماؿ الطبيعي، يتفق مع ابغقيقة أو الواقع
إذا تواضع ىذا و ، غتَىاو  التوازيو  التناغمو  حامل للصور ابعميلة التي ترضى وحدىا  الروح الفنية مثل الوحدة

يرى كروتشو أف و ، ذا إزداف ابؼضموف بالصورة أو إنطوت الصورة على مضموف لائقالفريق أو ذاؾ قاؿ أنو لابأس إ
ما يهمنا بُ ىذه ابػصومة ىو ىذا ابعدؿ الذي إنتهى إبٔ أف أنصار ابؼضموف أصبحوا دوف إرادة منهم من أنصار 

 2العكس بالعكس .و ، الشكل

 لتي تؤكد على الشكل بُ الفن فقطيرفض الإبذاىات او  مضموفو  كروتشو ىنا ينتقد تقسيم الفن ابٔ شكل
ابغقيقة بُ نظره ىي إبرادبنا فوحدتهما معا ىي بُ و  الإبذاىات التي تؤكد على ابؼضموف بُ الفن فقط فالصوابو 

 ذاتهافن.حد 

ىو يعتٍ بالصورة ىنا مظاىر و ، التعبتَ عنها خادعاو  التعبتَ : يعتبر كروتشو التمييز بتُ الصورة الفنيةو  _ الصورة7
الصورة و  مصطلح التعبتَ اربدا استبدلو و ، غتَىاو  ابؼغامراتو  الأفعاؿو  ابؼناظرو  تابغيواناو  صور الناسو  الشعور

إف التمييز بتُ ، يعنوف بابػارج التقنيةو  ىم يعنوف بالداخل الفن بدعتٌ الكلمةو  الداخلو  بدصطلح آخر ىو ابػارج
  : كيف بيكن أف يشد ىذا ابػارج الغريب بالداخللكن السؤاؿ الذي يطرح ىو التابٕو  ابػارج سهلو  الداخل

من الصعب إدراؾ حدس معرى من و  يرى كروتشو أنو من غي ابؼشروع التمييز بتُ ىذين العنصرينو ، يعبر عنوو 
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التخيل و ، التعبتَ فنحن لا نعرؼ سوى حدوس معبر عنها : فالفكرة ليست فكرة إذا بٓ يعبر عنها بكلمات
 1الصورة لا توجد بدوف ألواف .و ،  يتحقق بواسطة الأصواتابؼوسيقي لا يوجد إذا بٓ

إعتبارىا نظرية خادعة مثلب ىل يستطيع الصوت بدفرده أو و  التعبتَو  إنكار كروتشو التمييز بتُ الصورة وبناءا على
 ببينهم.اللوف بدفرده أف يعبر عن صورة خالية من الصوت أو اللوف التي برويهما لذلك لا بيكن التفريق 

الشكل ابؼزخرؼ : بومل كروتشو أيضا على تقسيم الشكل الفتٍ ابٔ توعتُ : الشكل و  الشكل البسيط _8
إستمر حيا و  ىو على قدبٙ بدأ مع اليونافو  بقد ذلك واضحا بُ علم البلبغة اللغوي، الشكل ابؼزخرؼو  البسيط

، التعبتَ البسيط عدبٙ ابعماؿو  بصيلىذا العلم يقوؿ أف التعبتَ ابؼزخرؼ ، عبر العصور دوف أف ينتبو أحد لفساده
لا يعتمد على و  لأف التعبتَ ينطوي بُ ذاتو على قيم ابعماؿ، ىذا القوؿ غتَ صحيح أف التعبتَ البسيط بصيل أيضا

إبما يعتٍ و ، إذا نعتنا تعبتَا بالقبح فلب يعتٍ ذلك أنو يفتقر ابٔ شيء خارجي لا يوجد فيوو ، عناصر خارجية غريبة
إذا نعتنا تعبتَا بابعماؿ فلب يعزى ذلك ابٔ عناصر الشيء ابػارجية بل يعزى إبٔ إكتماؿ و ، تكوينوأنو بٓ يكتمل 
 2ليس بصيلب بُ ابغقيقة .و  إف تعبتَا يستمد بصالو من الزخرؼ ابػارجي، تكونو الداخلي

أف التعبتَ  الشكل ابؼزخرؼ الذي يقوـ علىو  ىنا يرفض كروتشو تقسيم الشكل الفتٍ إبٔ نوعتُ الشكل البسيط
ابعماؿ ليسا معنيتُ بـتلفتُ إنهما و  التعبتَ البسيط عدبٙ ابعماؿ ىذا القوؿ غتَ صحيح لأف التعبتَو  ابؼزخرؼ بصيل

 متًادفاف.

، عمارة، بكت، تصوير، _ تقسيم الفن إبٔ أنواع : يرفض كروتشو أختَا نظرية تقسيم الفن إبٔ أنواع شعر9
، ابؼلحمة القصة، ابؼأساة، الشعر الغنائي ابؼلهاة، ىذه الأنواع إبٔ فنوف أخرىبٍ تفريغ ، بسثيل .....إبْ، موسيقى

إعتبروا بزطيها أو عدـ التقيد و  أصولاو  لقد وضعوا لكل منها حدوداو ، التصوير ابؼقدس....إبْ، التصوير الطبيعي
أف ىذه ابغدود التي و ، اابغسن فيهو  عليها بنوا أحكامهم بُ نقدىا أو النظر إبٔ عناصر القبحو ، بها خطأ فادحا

إف تاريخ الأدب مليء بابغالات التي ظهر ، الإحتًاـ من قبل الفنانتُ أنفسهمو  الشموؿو  وضعوىا تفتقر إبٔ الدقة
 وف صعوبات بصة بُ حصر الأثار الفنية ضمن دوائر بؿددةقد وجد الفنو  أصوؿ فن من الفنوففيها فنانوف خرقوا 

 3من الأثار ابؼشهورة ليستخلصوا منها أصوؿ الفن . ةلمجموع إعتباطي إكتفوا غالبا بإختبارو 
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 فٍسفت اٌفٓ عٓ وشٚتشٗ اٌثأً                                                                  اٌفصً 

34 
 

ابغدس و  ابؼناسب للفنو  كروتشو يربطو بابغدس مباشرة إذ أف ابغدس ىو الأساس الأمثل عند بيندتو ومنو فالفن
بناءا على كل الروافض و  يعتٍ ىذا أف كل نظرية براوؿ تقسيم الفنوف لا ترتكز على أساسو  يقتضي حدوسا عديدة

 والإبداع. القياسات العقلبنية تعتبر متنافية مع حقيقة الفنو   قدمها كروتشة فإف كل ابؼقولاتالتي
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 ه                                                     : مظاهر الممارسات الفنية عند كروتشالثالثالمبحث 

تاريخ أو اقتصاد ومنو فإف ، أدب، ابعوانب سواء كانت فنشملت العديد من ، بفا لا شك فيو أف فلسفة كروتشو
برت ىذا العنواف سنقوـ بذكر و  الفنية( تعد جزء لا يتجزأ من مذىبو الفلسفي العاـ )ابؼمارسةالدراسة الفنية 

 الفن، العلمو  الفن، مظاىر ابؼمارسة الفنية التي قاـ كروتشو بضبطها بُ عدة نقاط أبنها وظيفة الفن التحررية
 أختَا العمل عند كروتشو.و  الفنو  الشعر، التاربىيةو 

  :وظيفة الفن التحررية 

يرى كروتشو أف الفناف حتُ يصوغ انطباعاتو أو حينما يشكل أحاسيسو فإنو بُ ابغقيقة إبما يتحرر منها 
الإنساف يقوؿ كروتشو: ، فالفناف الذي بىلع على انطباعاتو طابعا موضوعيا إبما يفصلها عنو لكي يعلو عليها

يصوغ انطباعاتو ليتحرر منها وإذ بهسدىا يفصلها عن ذاتو فيسمو عليها فوظيفة الفن كمحرر ومطهر ىي مظهر 
 1وما كاف النشاط الفعلي بؿررا إلا أنو يطرد الانفعاؿ. ، صيغة أخرى لكونو نشاطو  آخر

 التخلص من الانطباعاتو  تحرريقوـ الإنساف من خلبؿ الفن بال برررية حيثأي أف وظيفة الفن تعتبر وظيفة   
 عنها.التحرر منها عن طريق التعبتَ و  الأحاسيس التي تتكوف عنده عن طريق إدراكو بؽا بابغدس فيقوـ بصياغتهاو 

وبركمهم ، فالسكينة التي يتمتع بها كبار الفنانتُ ليست سوى نتيجة لسيطرتهم على الفوضى الداخلية لعواطفهم
بحيث تأبٌ أعمابؽم الفنية فتكوف بدثابة تأكيد خارجي بؽذا الانتصار الباطتٍ وتبعا بُ الشغب الباطتٍ لأحاسيسهم 

لذلك فإف الفناف الذي يتحرر من أحاسيسو بفعل جهده التعبتَي لا يقوـ بهذا النشاط من أجل الآخرين إبما 
 2بوققو لنفسو أولا وقبل كل شيء.

اخلية لعواطفهم فعندما يسيطروف على ىذه الفوضى أي أف كبار الفنانتُ يقوموف بالسيطرة على الفوضى الد
فالفناف يقوـ بالتحرر من أحاسيسو من أجل ، تتكوف أعمابؽم الفنية كتأكيد خارجي على ىذه السيطرة الداخلية

 نفسو وليس من أجل الآخرين.

ل من فإنو يعزؿ الفناف بوجو من الوجوه لكي بهع، وىنا يظهر الطابع الفردي لفلسفة كروتشو بُ الفن
ابغق أف الفناف الذي يبدع أي عمل فتٍ بُ رأي  و  نشاطو الفتٍ تعبتَا عن حالة نفسية فردية أو حدس ذابٌ خاص

وىذا ىو السبب بُ ، كروتشو ىو بُ غتَ ما حاجة إبٔ شيء آخر سوى بؾرد التعبتَ عن حالتو النفسية الأصلية
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أو أف  العستَ علينا بساما أف نصنف الأعماؿ الفنيةأف كل عمل فتٍ أصيل لا بد أف بومل تعبتَا فرديا فيكوف من 
 1.أجناسو  ندرجها برت أنواع

فكل عمل فتٍ أصيل يقوـ بو الفناف ىو بدثابة تعبتَ صادؽ عن ابغالة ، فالعمل الفتٍ عند بنديتو يتسم بالفردية
 الفن حب وتعبتَ. فالفناف الذي يبدع أي عمل فتٍ لا بوتاج سوى للتعبتَ عن حالتو النفسية لأف، الداخلية

بُ أنو أداة تواصل بتُ الأفراد اعتبارا بؼا ، بودد كروتشو وظيفة الفن من خلبؿ ما يقدمو الفناف للمتلقي
وبالتابٕ يغدو التواصل ىنا قائما ، يبدعو الفناف للمتلقي وما يدفع ىذا الأختَ إبٔ التذوؽ ابعمابٕ لإبداعو ابؼنتج

التواصل المجددة بُ الأثر الفتٍ الذي بىلقو الفناف ) ابؼرسل( إبٔ متلق يسمى ) ابؼتلقي من خلبؿ قناة و  بتُ الفناف
إعادة بناء و  ابؼرسل إليو( بابؼفهوـ ابؼنطقي للتواصل ففي إطار ىذه العملية بودث التلقي  الذي يقع فيو الػتأويل

ل الصورة بُ نفسو كما أقر بذلك الذي بدوره يعيد تشكيو  ابؼعتٌ للؤفكار التي بوددىا العمل الفتٍ من قبل ابؼتلقي
 2كروتشو.

يعبر فيها الفنانوف ، ابؼتلقيو  فهنا يرى كروتشو بنديتو أف العمل الفتٍ ما ىو إلا عملية تواصلية طرفاىا بنا الفناف
ابؼتلقي و  بالتابٕ بردد وظيفة الفن التواصلية التي تكوف بتُ الفناف )ابؼرسل(و  عن أنفسهم وأحاسيسهم وانطباعاتهم

 الفتٍ.بؼرسل إليو( وىذا الأختَ يقوـ بإعادة بناء أو تشكيل الصورة أو الفكرة التي بوددىا العمل )ا

 العلم: و  الفن 

العلم ىو أف الفن مستقل عن بصيع الاعتبارات العملية وىي نظرية الفن للفن وإذا  و  الفارؽ الأساسي بتُ الفن
للفن من مضامتُ أخلبقية أو عملية أو دينية فهو شيء كاف ىناؾ نتائج عملية ابؼتذوؽ فهي عارضة ومهما كاف 

وحتى الصورة ، فكل ىم الفناف ىو التعبتَ عن نفسو بغض النظر عن كل اعتبار من ىذا النوع، بٓ يقصده الفناف
التي يتخذىا التعبتَ )عن طريق الرسم أو الكلمة أو الصوت( يعد إضافة إبٔ العمل الفتٍ الأصلي وىي إضافة 

المجاؿ العلمي ولا شأف بؽا بابعماؿ ذاتو كما أف الفناف عندما يعبر عن أحاسيسو الباطنية لا يستهدؼ تنتمي إبٔ 
 3إمتاع ابؼتذوؽ.

                                                           
 .69ص، ابؼرجع السابقراضية عطية  1
 . 41ص، ابؼرجع السابق، بدر الدحاب٘  2

           .                                 221السابق، ص أمتَ، ابؼرجعصلبح رىيف  3
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فضل كروتشو الفن على العلم لأف العلم يعطي فوائد للئنسانية على عكس الفن الذي يعطي بصاؿ من دوف  
فائدة فهو يعتبر أف العلوـ ىي عبارة عن بؾردات رياضية تبتعد عن الإنساف ولا تعبر عن حقيقتو الداخلية أما 

 الباطنية للئنساف.و  العمل الفتٍ فهو يعبر عن ابغالة الداخلية

ناؾ فرؽ آخر فالعلم يتسم تاربىو بالتقدـ بينما لا يوجد تقدـ بصابٕ بُ تاريخ الفن لأف لكل عمل وى 
 1فتٍ دائرة خاصة بحد ذاتو وضمن علبقاتو نشاطات الإنساف الأخرى مرحليا بيكن فقط أف بوقق تطورا.

من وراء ذلك إلا  الأخلبؽ فلم يكن يرىو  ابؼنفعةو  إف كروتشو حينما نادى بفصل الفن عن كل من العلم
الكشف عن السمات النوعية للحقيقة ابعمالية بوصفها واقعة متمايزة لا تندرج برت العلم أو الاقتصاد أو 

ما عداىا من ابغقائق بل قد كاف حريصا فقط على بسييزىا عن فلم يكن كروتشو يفصل ابغقيقة الفنية ، الأخلبؽ
 2بصفة خاصة.ابغقيقة الأخلبقية و  عن كل من ابغقيقة العلمية

من أجل إظهار ابؼيزات النوعية التي بيتاز بها الفن أو  يكن إلاإف ىدؼ كروتشو من فصل الفن على العلم بٓ 
ابغقيقة الفنية فهذه ابغقيقة متميزة عن غتَىا من ابغقائق إذف فهو بٓ يفصل ابغقيقة الفنية عن بقية ابغقائق بل  

 قائق.كاف شديد ابغرص عن بسييزىا عن غتَىا من ابغ

كروتشو قد أغفل ابعانب الاجتماعي للنشاط الفتٍ فضلب عن أنو بٓ يتوقف طويلب عند ابؼظهر   وإف كاف
التاربىي للتطور الفتٍ إلا أف ىذا لا بينعنا من القوؿ بأنو قد حرص على إبراز مكانة الفن بُ مضمار الفكر وبُ 

وقد استطاع ، يش بدوف فلسفة وبدوف فنصميم المجتمع البشري فليس بُ وسع أي عصر من العصور أف يع
 3فن خاص ولكن على بكو ما كاف ميستَ إليو أف يبلغ ذلك.و  عصرنا أف يزود نفسو بفلسفة خاصة

 الفن والشعر: 

فهو يذىب مع سلفو الإيطابٕ ، بوضى الشعر عند كروتشو بابؼنزلة الأكثر رفعة بتُ الفنوف الأدبية ابؼختلفة
الفن لا بل يبلغ بو ابكيازه بؽذا ، اللغة الأوبٔ للئنساف واعتباره بُ الوقت نفسو أصل اللغةفيكو إبٔ اعتبار الشعر 

اللغة شيء واحدا على أف الشعر عنده يتصل بابغدس لا بالعقل وبابػياؿ لا بابؼنطق وبقوة و  اعتبار الشعر حد
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الفوارؽ بينهم تتحدد و  ء بشكل أو بآخرالعاطفة لا ببرود الذىن وحيث أنو اللغة الأـ للبشرية فإف كل الناس الشعرا
 1وابؼكابدة.بحجم ابؼوىبة ومنسوبها كما بابعهد وابؼثابرة 

، اللغة بدعناىا الواسع شعراو  التعبتَ لغةو  ابغدس تعبتَاو  يقوؿ كروتشو أننا بصيعا شعراء ما داـ الفن حدسا
ظة حديث الشاعر ماداـ يعبر عن كروتشو يوحد بتُ اللغة والشعر لأنو يرى أف الإنساف يتحدث بُ كل بغو 

الرجل العادي أي انتقاص من قدر الشعر  و  انطباعاتو وعواطفو على صورة كلبمية وليس بُ التقريب بتُ الشاعر
فإنو لو كاف الشعر لغة خاصة قائمة بذاتها أو لو كاف لغة الآبؽة بؼا كاف بُ وسع البشر أف يفهموه ولكن بُ 

عر من حيث يدروف ومن حيث لا يدروف ولولا ذلك بؼا كاف للشعر كل ىذا التأثتَ ابغقيقة أف الناس ينطقوف بالش
 2على نفوس الناس أبصعتُ .

اللغة واحد  و  يضع كروتشو الشعر بُ قمة الفنوف الأدبية حيث يعتبر أف الشعر ىو لغة البشرية الأوبٔ وأف الشعر
تكوف بالاجتهاد كما أف الشعر عنده يرتبط  كما اعتبر أف بصيع الناس شعراء بشكل أو بآخر والفوارؽ بينهم

ويعتبر أف الشعر أسبق من النثر وليس من ابؼمكن أف يوجد شعر بدوف نثر أو نثر بدوف ، العاطفةو  بالعقل وابؼنطق
 شعر.

بيضي كروتشو إبٔ أبعد من ذلك إبٔ أف الشعر تعبتَ عن العاطفة بُ حتُ أف النثر لغة العقل ومعتٌ ىذا 
الشكل الأوؿ من أشكاؿ النشاط البشري فقد كاف الرجاؿ الأولوف بُ تاريخ البشرية شعراء بفتازين أف التعبتَ ىو 

استطاعوا أف يستعينوا بقدراتهم التعبتَية على ابػروج بالإنسانية من مرحلة الوجود الطبيعي إبٔ مرحلة الوجود 
اف من ابغساسية ابغيوانية إبٔ الإنشاء الإنساب٘ وىكذا كانت اللغو ىي العامل الفيصل الذي حدد انتقاؿ الإنس

 3الإنساب٘.

كما أف الشعر وفق منظوره بوسن التوفيق بتُ بصالية الصورة وحرارة العاطفة حيث أف العاطفة من دوف 
صورة عمياء والصورة من دوف عاطفة جوفاء فلب علبقة للشعر بالأخلبؽ بدعناىا الاجتماعي ابؼتداوؿ فالشاعر 
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ة ولا مبشر بختَ ابعماؿ وبرستُ شروط الوجود بؽذا يكوف الشاعر أخلبقيا بساما حتُ يقوـ ليس واعظا ولا داعي
 1بؾافيا للؤخلبؽ حتُ يكوف بؾافيا للدىشة والاكتشاؼ. وجو ويكوفبواجبو الإبداعي على ختَ 

داـ كلببنا يشتَ وبُ الأختَ فمن ابؼمكن ابعمع بتُ علم ابعماليات وعلم ابؼعاب٘ وبتُ فلسفة الفن وفلسفة اللغة ما
 التعبتَ.إبٔ علم 

 الفنو  التاريخية: 

بىطئ من يرى بُ التاربىية صورة نظرية ثالثة فليس بُ التاربىية صورة ولكنها مضموف وىي كصورة ليست إلا 
لا بىلق تصورات إنو لا يستقرئ ولا يستنتج بل يتجو و  فالتاريخ لا يبحث عن قوانتُ، ابغدس أو الواقعة ابعمالية

الفرد المحدود و  "ىنا"و الوصف دوف البرىاف ولا يبتٍ لا كليات ولا بؾردات بل يضع حدوسا ميدانو ىو "ىذا"إبٔ 
 2الفن.بُ كل حتُ وىذا نفسو ميداف الفن ومن ىنا يرد التاريخ إبٔ مفهوـ 

د على الوصف فكروتشو ىنا يرفض أف تكوف التاربىية بدثابة صورة ثالثة للمعرفة فهي تعتبر مضموف فالتاريخ يعتم
 فالتاريخ يرد إبٔ مفهوـ الفن العاـ. ، دوف البرىنة كما يعتمد على ابغدس فميدانو ىو ميداف الفن

ويتم رد التاريخ إبٔ الفن لأنو يعتمد على الأسس العامة للفن إذ يعتمد أساسا على ابؼخيلة وعلى إبداع 
ذا الكلبـ أيضا على صناعة ابػطاب التاربىي الصور وعملية الإبداع ىي عملية متفردة وغتَ متكررة وينسحب ى

عند كروتشو إذ بشة علبقة وطيدة بتُ فردية الفعل الفتٍ وتشكيل النص التاربىي فكل مؤرخ قد يصل إبٔ نتائج قد 
لا تكرر بالضرورة عند مؤرخ آخر وىذه ابػاصية من شانها أف بذعل ابؼؤرخ متميزا وبسنح نصوصو التاربىية 

 3تي ليس بإمكانها أف تتكرر بُ نصوص تاربىية أخرى.خصائصها الفنية ال

وضوح أكثر بُ مقالو "التاريخ يرد إبٔ ابؼفهوـ العاـ للفن" كما أف ابؼؤرخ و  وقد شرح كروتشو ىذه الفكرة بتفصيل
نعتبر أف التاريخ بؾرد وصف  ابػطأ أفالتاربىي يعتبر بدثابة فناف ويتجلى ذلك بُ إبداع نصو ابؼعربُ فلذلك من 

 واستخراج تصورات عامة أو قوانتُ وضوابط تستَ عليها البشرية.

إنو بؼن ابػطأ الاعتقاد بوجود صورة ثالثة للمعرفة عند كروتشو كما لا بيكن أف تكوف ابؼعرفة التاربىية بأي 
على ىذا الأساس أدرج ابؼعرفة حاؿ من الأحواؿ ىي ىذه الصورة الثالثة فكاف ىذا ىو تصور كروتشو للمسالة و 
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ويؤكد ابؼوقف الكروتشي حوؿ ، التاربىية وردىا للفن فهي تنطوي برت التصورات العامة للفن وابغدس والتعبتَ
التاربىية التي بروؿ ابؼباحث إبٔ بؾرد علوـ تعتمد على ابؼلبحظة و  التاريخ والفن تعارضو مع كل النظريات الفنية

انتُ مهملة طابع الإبؽاـ ومتجاىلة أف نشاط الروح لا بيكن حصره بُ بذربة وبـبر فهو والاستقراء واستخراج القو 
 1أعقد من ىذا بكثتَ.

وىكذا يؤكد كروتشو على التوحيد التاـ بتُ الفلسفة والتاريخ معتبرا أف التمييز بينهما والذي يؤدي إبٔ أف  
ما ىو إلا بسييز مصطنع من أجل أغراض التعليم الفلسفة ىي التي تقوـ بدراسة ابؼنهج التاربىي ىذا التمييز 

فالواقع أف كروتشو يرى أف بُ نفس الوقت كل فيلسوؼ ىو مؤرخ وأف كل مؤرخ ىو بُ نفس الوقت ، فحسب
 2كلها.فيلسوؼ لأف ىناؾ تاريخ بُ فلسفة أي فيلسوؼ وىو حياة ىذا الفيلسوؼ  

   كروتشهالعمل عند: 

انتقل من عابٓ  والعمل، فقدابؼعرفة أو العلم وجانب الإرادة  قسمتُ، جانبإف كروتشو قد قسم نشاط الفكر إبٔ 
بدوف معرفة لا تكوف ىناؾ إرادة  والإرادة، لأنوويرى كروتشو أنو ىناؾ ترابط بتُ ابؼعرفة ، ابؼعرفة إبٔ عابٓ العمل

 عمل.للىذا لا يعتٍ أف ابعانب ابؼعربُ بوتل ابؼقدمة بالنسبة  ديكارت، ولكنويؤيد بُ ذلك 

وبعد بردثو عن ابؼعرفة النظرية انتقل إبٔ الناحية العملية التي تتمثل بُ جانتُ بنا جانب الاقتصاد وجانب 
أي أنها ليست أساس الوجود  ، وأساس الناحية العملية ىو الإرادة التي لا بساثل الإرادة عند شوبنهاور، الأخلبؽ

ف عن التأمل النظري لاف ما يتًتب عنها ىو الفعل وليست كما أنها لا ترادؼ الروح إنها فعل الروح الذي بىتل
ابؼعرفة واف تستطيع الإرادة أف تقوـ بواجبها إذ بٓ تتوفر بؽا حدوس تاربىية للؤشياء ومعرفة بالروابط ابؼنطقية التي 

 3الأشياء.وإدراؾ ماىية ىذه ، تساعد على الاستشارة

الاقتصادي والنشاط الاخلبقي أما النشاط  النشاط صورتتُ:وىا ىو ذا الآف تقسيم النشاط العملي إبٔ 
النشاط  كلية، ولكنالنشاط الأخلبقي فهو يهدؼ إبٔ غايات   فردية، وأماالاقتصادي فهو يهدؼ إبٔ غايات 

بؿموؿ بطبيعتو ابػاصة على البحث  الفتٍ، فالفردالثاب٘ يتوقف على الأوؿ كتوقف النشاط ابؼنطقي على النشاط 
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ة لكنو بؿموؿ كذلك إبٔ ابػروج عن نطاؽ الفردية والوصوؿ إبٔ ابؼنفعة الكلية ومنفعة عن منفعتو الشخصي
 1ابؼنافع.

وابعانب الثاب٘ ألا وىو ، الأوؿ وىو ابعانب الاقتصاد ي وجهتُ، الوجورأى كروتشو بأف الناحية العملية عملة ذو 
 الأخلبقي.ابعانب 

ىذا تعارض الاقتصاد مع  الأناب٘، ويعتٍالنافع بالفعل  فكروتشو يرى أنو كثتَا ما يساوى بتُ الاقتصاد أو
إلا أف ىذه الفكرة غتَ صحيحة والاختلبؼ الصحيح بينهما ىو أف الفعل الاقتصادي يعتٍ العمل من ، الأخلبؽ

بُ نفس  أخلبقيا، يعملمن يعمل  معقولة، وكلأجل غاية أما السلوؾ ابػلقي فإنو يعتٍ العمل من أجل غاية 
ىذه الغاية  بٓ بىتبريل برقيق منفعة )اقتصاديا( إذ كيف يستطيع أف يسعى لتحقيق غاية معقولة إذ الوقت بُ سب

 2أعمالو.بوصفها غاية ما لعمل من 

كما يرى كروتشو أنو من ابؼستطاع أف نسعى لتحقيق غاية اقتصادية دوف أف بكاوؿ السعي لإدراؾ غاية 
تصادية دوف أف يكوف لفعلنا غاية معقولة أو أخلبقية والأمثلة الدالة أخلبقية كما بيكن لنل النجاح بُ الناحية الاق

بورجيا فمن ذا الذي لا يعجب بشدة مرابظهمها وقدرتهما برغم أف أفعابؽا ذات و  على ذلك متعددة فلدينا سيزار
، أماتكن أخلبقية بابؼعتٌ  ما، وإف بٓبظة اقتصادية تسعى لتحقيق غاية   بيكن أف الفعل الأخلبقي فلب ابؼفهوـ

 3الاقتصادية.يتحقق إلا إذا تضمن بُ باطنو غاية الوجو الأوؿ من الناحية العملية أي الغاية 
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 المبحث الرابع: الجمال عند كروتشه .

الرئيسية التي اىتم بها العديد من الفلبسفة والأدباء ،ويظهر ذلك من خلبؿ إف ابعماؿ من القضايا 
ىذا فمفهوـ ابعماؿ يعد من أىم ابؼفاىيم وأقدمها ،التي ظهرت بُ الأدب والنقد  وحتى يومنا، مؤلفاتهم وبحوثهم

فابعماؿ حاجة إنسانية منشودة لا بيكن التغاضي ، حتى فلبسفة اليوناف القدامى إبٔ حتُ فلبسفة الفكر ابؼعاصر
بيارسو من خلبؿ الفنوف عنها سواء كاف متجسد بُ الطبيعة أو بُ الفنوف فالإنساف حتى بُ عباداتو القدبية ،كاف 

فعلم ابعماؿ كاف يهتم بقوانتُ الفن وقوانتُ ابعماؿ والنقد ، ،فالفن يعتبر الوجو الآخر للجماؿ والذي ينبثق منو
،فآراءه ابعمالية Benedetto croceالفتٍ ،و من بتُ الفلبسفة الذين اىتموا بابعماؿ ،بقد بنديتو كروتشو 

تابٕ سنقوـ بعرض أىم آراء كروتشو ابعمالية ،وابؼتمثلة بُ مشاكل علم ابعماؿ وبال، تعد جزأ لا يتجزأ من فلسفتو
 ،انطلبقا من مفهوـ ابعماؿ عنده.

التجلي الذي  مظاىره، ذلكإف علم ابعماؿ بُ نظر كروتشو ىو المجاؿ الذي يدرس بذلي الروح بُ بصيع  
ؿ يشمل بالدراسة كل أنواع التعبتَ فيما التفكتَ فعلم ابعما بؾسمة، وإذفتعبر فيو الروح عن نفسها بُ أمثلة جزئية 

 1ابؼنطقي.

سلسلة من الصور تبدو فيها ظواىر الشيء  أو، الذىنيةفابعماؿ عند كروتشو ىو ابغدس المحقق للصور 
فابعماؿ منتمي للصور الباطنية أكثر من مظاىر الصور ابػارجية التي ىي بُ حقيقتها بذسد للصور ، ابؼدرؾ

 2الباطنية.

يشبو الإحساس بابعماؿ الذي ىو  وىو، الإنساففالإبداع عند كروتشو ىو تفاعل باطتٍ بُ داخل 
درجة فهمنا وتقديرنا للعمل الفتٍ تعتمد على تقديرنا بُ أف نرى ابغقيقة  باطتٍ، إذفإحساس باطتٍ أو تعبتَ 

 3مباشرة.ابؼصورة ببصائرنا 

اللذين تكشف من ، والعاطفة والانفعاؿ الفردي فابعماؿ ابغقيقي ينبع من ابغدس ويتفجر بالإحساس
 4الأسلوبية.فردنتو و  خلببؽما خاصية الفناف
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 خلبؿ الإحساس والعاطفة الأسلوب منالفناف بُ  أف تفردومن ىنا نلبحظ أف بينديتو كروتشو يرى 
 التعبتَ.بصيع أنواع  الفناف، ويشمللنا بصاؿ حقيقي نابع من حدس  والانفعاؿ، يولد

   بُ:ننتقل   إبٔ الآراء ابعمالية عنده والتي بسثلت ، ابعماؿ عند كروتشو تطرقنا بؼفهوـوبعد أف 

I. .مشاكل علم الجمال 

 درجات:ليس في التعبير من -1

ميزنا بُ نشاط الفكر درجتتُ أخريتُ  للتعبتَ، لقدءؿ كروتشو ىل من طرؽ أو درجات بـتلفة يتسا
إبٔ درجات  ابغدس، وتنقسم ىذه الأختَة بدورىا إبٔ صورتتُ أو أكثر من صور  التعبتَ، فهل إحدابنا حدسية

صحيح أنو ليس ىناؾ ما بينع من وضع تصنيف ، إف ىذا الانقساـ مستحيل التعبتَ، لاأوبٔ وثانية وثالثة من 
لتشبيهو بآخر ألا للتعبتَات ابغدسية ولكنو لن يكوف فلسفيا ذلك لأف كل واقعة تعبتَية ىي بُ ذاتها فرد لا بؾاؿ 

 1عبارة.من حيث ىو 

الفكر، التعبتَية التي تعد درجة من درجات  متعددة، فابغدسيةيرفض كروتشو أف يكوف للتعبتَ من درجات وصور 
فكل انطباع تعبتَي مغاير عن انطباع تعبتَي ، بيكن أف تنقسم إبٔ درجات وىذا لأف انطباعات التعبتَية بزتلف لا

تعتبر التًكيب  ابؼضامتُ( التيعنو بالضرورة تنوع الانطباعات ) التعبتَ، ينتجالتنوع بُ صور التكرار و  آخر، فعدـ
 . الانطباعات(ابعمابٕ للمضامتُ )

 الترجمة:استحالة -2

فكل تربصة أما أف ، نستطيع أف نأبٌ مضموف لو صورتو ابعمالية فنلبسو صورة أخرى ىي أيضا بصالية لا
وتبقى ىناؾ عبارة واحدة ، ىذه ابغاؿ لا تكوف العبارة ابعديدة الفاسدة عبارة حقاوبُ ، تنقص الأصل أو تفسده

وبمزج أخريات ىن من صنع ، ترجع الأوبٔ إبٔ البوتقة جديدة، لأنهاوإما أف بزلق عبارة ، فحسب ىي الأوبٔ
قيل أف التًبصة  دالثانية، لقلكل منهما مضموف غتَ مضموف  عبارتاف، ولكنابؼتًجم وبُ ىذه ابغاؿ تكوف لدينا 

 2إما قبيحة أمينة إما بصيلة كاذبة.
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تقوـ بإنقاص لأصل  التًبصة غماولكن من جهة أخرى فإف ، صحيح أف ليست كل التًبصات غتَ بصالية وكاذبة
من غتَ ابؼمكن نقل تعبتَ أو مضموف من قالب بصابٕ إبٔ آخر لأف ىذا الأختَ  بإفساده، فلهذاابؼضموف أو تقوـ 

 الأوبٔ.لأف أصل ىذه العبارة ىي صورتها ابعمالية ، لا يكوف لنا عبارة بصالية حقة

 المحسنات البلاغية : -3

ت البلبغية ظرية ابػاطئة التي أريدىا  وضع درجات للعبارات تعرؼ باسم نظرية الزخرؼ أو المحسناإف الن 
ويكفي أف نذكر أف بُ التصوير بييزوف بتُ ، ،على أف مثل ىذه المحاولة بُ التصنيف بٓ بزل منها الفنوف الأخرى

والقيمة العلمية التي بهب أف تعطى بُ علم ابعماؿ بؽذه التمييزيات بتُ الواقعي  ، الصورة الواقعية والصورة الرمزية
الإبداعي ،والبسيط وابؼنمق وابغقيقي  والإبهازي  وبتُ أقساـ  المجاز الأربعة والرمزي البليغ وابؼوضوعي والذابٌ و 

عشر ىي التقابل ومراعاة النظتَ والإطناب والإبهاز والقلب والتكرار والتًادؼ وابعناس إبٔ غتَ ذلك من الأحواؿ 
 1والدرجات ،ىذه القيمة ىي صفر.

:يقولوف أنو لفظ وضع مكاف اللفظ ابغقيقي )الداؿ فمثاؿ ىذه التعريفات ىي التعريف الشائع للمجاز 
على ابؼعتٌ (فلماذا بلتار أطوؿ الطريقتُ وأعسرىا والطريق القصتَ والأصلح معروؼ ،فإذا كاف اللفظ ابغقيقي بُ 
بعض الأحواؿ غتَ معبرا حقا كما يقاؿ فهذا يعتٍ أف المجاز ىو اللفظ ابغقيقي الذي ميزوه منو ومثل ىذا القوؿ 

بوكم بو ابغدس السليم العادي يصح على المحسنات الأخرى كالتنميق مثلب فكيف يضاؼ التنميق إبٔ الذي 
العبارة ؟أيكوف خارجيا فيظل منفصلب عنها ؟أما داخليا ،فإما أف يفسد العبارة ولا يفيدىا أما أف يكوف جزء منها 

 2حدة غتَ قابلة للتجزئة .فهو ليس بنمق بل ىو عنصر أساسي بُ تكوين العبارة التي ىي بدورىا و 

ينفي بصفة مؤكدة كل التصنيفات  اللغوي، فهويذىب كروتشو ىنا إبٔ عدـ الفصل بتُ ابغالة الذىنية والتعبتَ 
ىذا العمل  بذزئة باستحالةيرى  والصورة، فهوبتُ ابؼضموف  والشكل، أوالأسلوبية والبلبغية والتمييز بتُ الأسلوب 

فهي ، يرى أف الأثر الفتٍ يتصف بالوحدة بُ التعدد وحيدة، فهوعبارة ىي عبارة فهو كل متكامل الأطراؼ فكل 
 واحد.عبارة عن تركيب ملوف معقد بُ 
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 العبارات:تشابه  – 4

أننا ننكر تشابو العبارات والآثار الفنية ،لا إف التشابو لقائم ،إف الآثار الفنية لتكوف حقا بفضلو قد يبدو 
بٍ لا نستطيع تصويره بتحديدات بؾردة ،ىو أبعد ما يكوف  ، كالتشابو الذي نلقاه بتُ الأفرادألوانا متمايزة ولكنو  

ويرجع إبٔ التشابو ، كما بتُ التصورات من علبقات تطابق وتساوؽ وبساثل لأنو يقوـ فيما يسمونو  بجو الأسرة
تُ وبُ ىذا التشابو بالذات يقوـ الإمكاف وإبٔ تقارب نفوس الفنان، الظروؼ التاربىية التي تنشأ فيها الآثار ابؼختلفة

النسبي للتًبصة لا من حيث ىي نسخة جديدة للعبارة الأصلية الأوبٔ ولكن بوصفها نتاجا لعبارة تشبهها وتقتًب 
 1منها جهد الطاقة ،فالتًبصة التي ندعوىا موفقة ىي تقريب فحسب ولكن لو قيمتو الأصلية كنتاج فتٍ مستقل .

 الجمالية:العيوب -5

ىنا إطناب وىناؾ إبهاز وبُ ىذا ابؼوضع بؾاز وبُ ذلك  أدبية:أحدىم يقوؿ وىو يدرس قطعة  نسمعكأف 
فاستخدـ ألفاظا تزيد عن حاجتو )إطناب( وىناؾ أخطأ لأف ، ترادؼ أو التباس وىو يعتٍ ىنا أخطأ الكاتب

وبُ ذلك استعمل  بؾاز(فظا بغتَ معناه )ىذا ابؼوضع استعمل ل بـل( وبُألفاظو بٓ تكن وافية بقصده )إبهاز 
 التباس.لفظتُ ظاىربنا يدؿ على شيئيتُ وبنا بُ ابغقيقة شيء واحد )ترادؼ( أو وضع لفظا لا يعتٍ ما أراده منو 

2 

II. :الجميل والقبيح 

 ابعمالية.مرادفة للبنطباعات ابغسية  الروح، فهيالشعور كلمة تطلق على انفعاؿ وتأثر إف 

 والأبٓ، وبيكنإبهابي والأخر سلبي أي اللذة  بـتلفتُ، أحدبنافالشعور عند كروتشو ينقسم إبٔ نوعتُ 
متناقضة الشعور ثنائي القطب أو ذو طبيعة  ابعدوى، فإفالقوؿ انو التمييز بتُ ما ىو نافع وما ىو عدبٙ 

اللب قيمة لبتي تتصف بالسخافة  بقد تناقضا بتُ السلبية، كماصراع بتُ القيمة الإبهابية والقيمة  فيوجد
وابغتمية وبتُ القيمة من حيث كونها نشاطا يتصف بابغرية ودوف الإسهاب بُ مشكلة العلبقة بتُ القيمة 

 3بالوحدة بتُ ابؼتناقضات معا. بالتناقض، القوؿواللب قيمة فيجب بدلا من القوؿ 

                                                           
1
                                .86-85 ص، السابقابؼرجع بنيديتو كروتشو، نقلب عن عطية راضية،    
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وما بينهما من تناقض وإبٔ أي ، ند كروتشومفارقة ابعميل والقبيح ع، ومن خلبؿ ىذا الإطار سنقوـ بتوضيح
 منهما.مدى توجد علبقة بتُ كل 

 الإستطيقا.تعد من أىم التمييزيات والتي تعتبر أساسية بُ ، إف مفارقة ابعميل والقبيح

وفيما يتعلق بالأعماؿ الفنية التي تتسم ، رأى كروتشو أف القبح تعبتَ يتصف بالنقص وابػلط والتشوه 
الجمال يمنحنا  )إنفنجد أنها ذات تعبتَ مناقض أو مفارؽ وتتضح ىذه ابؼفارقة بُ قوؿ كروتشو ، بابػلط

فحينما يشاىد ابؼرء أعمالا فنية تتسم  بٍ ومن والقبح يمنحنا الجمال في التعدد.(، الجمال في الوحدة
لا بودث بُ حالة  لكفيها، وذأي الأجزاء ابعميلة ، ما بقده يتحدث عن مزاياىا التشوه، عادةبالنقص أو 

فسمة ابعماؿ ىذه تسود بُ العمل كلو فلب ، لأف كل عناصرىا متحدة معا ابعميلة، ذلكالأعماؿ الرائعة 
 1الأخرى.بيكن التحدث عن بعض أجزائو دوف 

حيث أف العمل القبيح يتسم بالنقص ، ومن ىنا نستنتج أف ىناؾ بسييز بتُ العمل الفتٍ القبيح وابعميل
مالا بقده بُ الأعماؿ الفنية  ومتجانس، وىذاوابػلط كما أنو يتكوف من درجات أي أنو ليس كل متكامل 

من غتَ ابؼمكن أف نتصور ما ىو  ومتكاملة، إذعناصره متجانسة معا  فتٍ، بصيعلأنها تظهر كعمل ، ابعميلة
 ابعماؿ.التي تقدـ لنا وحدة بُ ، عبارةفالعمل الفتٍ ابعميل ىو ال، أبصل منو

القبح  بصالية، لأفيعد القبح على كل حاؿ صفة  والقبيح، إذإف حقيقة التعبتَ تنقسم بتُ قطبي ابعميل 
والتي ، دوف تلك العناصر فإف القبيح سيفقد صفة التناقض الذابٌ ابعماؿ، فمنيتضمن وجود بعض عناصر 

فلذلك من الأنسب ، ابعمالية ولن يكوف قبيحا بُ ىذه ابغالةبل إنو سيصبح خارج حدود ، ىي جوىره
ويفسره  ، وىو ما يعرؼ بالقبح الإستطيقي، القبح عبارة عن تناقض داخل المجاؿ الإستطيقي القوؿ: إف

 2عنو.كروتشو بأنو تلك ابغالة التي لا بيلك فيها الفناف أي شيء بـتص بو سوى التعبتَ 

لأنو بُ بعض عناصره ، بيكن استبعاد القبح عن بؾاؿ الإستطيقا أو ابعمالية وبُ الأختَ فكروتشو يرى أنو لا
 وابؼعتٌ.فالذي لا ينسب إبٔ ابعمالية يكوف عمل يفتقر إبٔ التعبتَ ، توجد جوانب بصالية

III.  وتذوقه:نقد العمل الفني 
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بحيث رفض وجود بموذج طبيعي أو حتى اصطناعي بيكن من ، قد تكلم كروتشو عن نقد العمل الفتٍ وتذوقو 
 1قبيحا.خلبلو أف يعتُ على العمل الفتٍ سواء كاف بصيلب أو 

سواء  ، يستحيل ابغكم على العمل الفتٍ وتقييمو من خلبؿ مقارنتو بشيء آخر بىتلف عنو بُ بصيع المجلبت
لفتٍ أف يقاس فقط بشروطو وخصائصو ثقافية ومن ىنا كاف على العمل ا تاربىية، حضارية، وحتىكانت 

الوحيدة للتمثل التاربىي بُ تقدير كروتشو تتم عندما يضع ابؼتذوؽ نفسو مكاف الفناف وكأنو  الذاتية، والوسيلة
وىكذا تتجلى أبنية البحث التاربىي بفهم وتفحص وتذوؽ الأعماؿ الفنية والأدبية ، يعيش ظروفو النفسية
 2ابؼاضي.ىذا ابؼبحث التاربىي لا وجود لأي عمل فتٍ برقق بُ  فبدوف، على تنوعها واختلبفها

IV.  التاريخي:التأويل 

ومصلحو ، صورىا الأصلية، فمن خلبؿ التأويل التاربىي يعيد اللغويوف وعلماء ابػطوط القدبية للؤعماؿ الفنية
أما الظروؼ النفسية ، الأوبٔأشباىهم من العماؿ بواولوف أف بوفظوه أو أف يرجعوا إليو طاقتو و  اللوحات والتماثيل

، الذي بوي ابؼيت ويكمل الناقص، فإعادتنا أليو من عمل التأويل التاربىي، التي برولت من خلبؿ الزمن والتاريخ
 3.مؤلفو حتُ ينتجوكما يراه   الفيزيقي(وبهعل بُ وسعنا أف نرى الأثر الفتٍ )الشيء 

كم يراىا مؤلفها حتُ قاـ ،  الفتٍ بؼنتجات ابؼاضي والعبارات القدبيةإف التأويل التاربىي يعطينا فرصة أف نرى الأثر 
معيدين بذلك الروح الأصلية ، وىذا من خلبؿ العمل الذي يقوـ بو العلماء وابؼؤرختُ، بإنتاجها أو التعبتَ عنها

 التاربىي.وىنا تكمن أبنية التأويل ، بؽذه الأعماؿ الفنية

V.  :الجمال الطبيعي والجمال الاصطناعي 

، أما ابعماؿ الطبيعي وابعماؿ ابؼصنوع ،فلقد اعتاد الناس أف بييزوا بُ ابعماؿ الفيزيقي بصالا طبيعيا وبصالا مصنوعا
وىذا يأبٌ بنا إبٔ مشكلة أجهدت ابعماليتُ ىي مشكلة ابعماؿ الطبيعي ،أو بصاؿ الطبيعة فهذه الكلمات لا 

بغ وصف ابعماؿ على ريف تستًيح فيو العتُ على  ابػضرة تعتٍ بُ الغالب إلا وقائع من اللذة العملية فمن يس
ولكن لا ريب بُ ، وتغمره أشعة الشمس دافئة ومداعبة لا يقصد أبدا إبٔ معتٌ فتٍ، ويستنشق فيو ابؽواء من الرئتتُ
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أف وصف ابعماؿ حينا يطبق بُ أحواؿ أخرى على أشياء ومشاىد قائمة بُ الطبيعة لو معتٌ بصابٕ أي فتٍ كامل 
.1 

إف الطبيعة لا بذمل إلا بعتُ الفناف أف علماء ابغيواف والنبات لا يعرفوف ابغيواف ابعميل والنبتة ابعميلة أف ابعماؿ 
أف عوف ابػياؿ ىذا بحسب  ابػياؿ، كموأف أي منظر من الطبيعة لا يبدو بصيلب لولا ، الطبيعي يكتشف اكتشافا

معتٌ خاص ىنا وآخر ىناؾ  أخرى، ذابهعلنا نرى ابؼشهد الطبيعي الواحد معبرا مرة وتافها مرة ، أحواؿ النفس
لا يدخل عليو الفناف بعض ، أف ليس من بصاؿ طبيعي أختَو ، فرحا أو حزينا ساميا أو سخيفا ناعما أو ىادئا

 2التعديل.

الفناف ىو الذي يعطي ابعمالية للؤشياء لأف ، إذف فكروتشو يرفض أف تكوف الطبيعة ىي ابؼلهم الوحيد للفناف
 الآخرين.فيجعلها بذلك بصيلة بُ عيوف ، من خلبؿ حدسو

 حدوسنا ابعمالية الأوؿ، فلولافابعماؿ الطبيعي حافز فحسب لتكرار ابعمابٕ الذي يفتًض سبق الإنتاج 
 3حدث.ابؼتخيلة السابقة بؼا ابتعثت فينا الطبيعة أي 

  المقيدالجمال الحر والجمال: 

وبؽذا ترى الكثتَ من ابعماليتُ ينفوف ابؽندسة من عداد ما يسمى بالفنوف ، فمثاؿ ابعماؿ ابؼقيد ىو ىندسة البناء
إلا ذلك ابعزء الذي لا يعارض مطالبها الأساسية غتَ ، فابؼهندس لا يستطيع أف بهسد صورة ابعماؿ لديو، ابعميلة
الفن ابؼطبق على الصناعة ففي وسعك أف تصنع أطباقا وكؤوسا وأمثلة أخرى يأتوف بها بفا يسمونو ، ابعمالية

بهب أف يقف عند حد بحيث لا بينع الطبق من أف يؤكل فيو  إف بصابؽاولكنهم يقولوف ، وسكاكتُ وأمشاطا بصيلة
 4بها.رب منها والسكتُ من أف يقطع والكأس من أف تش

ية الفن فيهما بؿدودة ومقيدة بضرورات خارجية بهب أف بصال والصناعة، لأفإذف فابعماؿ ابؼقيد يتمثل بُ ابؽندسة 
ولكن من جهة أخرى ليس بالضرورة أف تكوف ىذه الضرورات )الغايات( ابػارجية عائقا أماـ الغاية ، لا تتعداىا

 عملية.بزضع أيضا لضرورات أخرى  ابعمالية، لأنها
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أف يتخذ من غاية الشيء  التعارض، وىيذا وبُ ىذا التعارض بهب أف نضيف أف لدى الفناف دائما وسيلة بسنع ى
نكوف بو بحاجة إبٔ أف نضيف شيء آخر إبٔ موضوعو  ابعماليتُ، فلنالعملية نفسها مادة بغدسو ولتجسيده 

الريفية والقصور  العملي، فابؼنازؿبععلو أداة حدوس بصالية بل أف ىذه الغاية لتحصل بدجرد جعلو ملبئما بؽدفو 
 1.بقدر ما تعبر عن غاياتها  لة، بلبؾماريث بصيلة لا بقدر ما ىي والكنائس والسيوؼ والمح
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مدارس فنية و  كبتَة على مستوى ابغركات الفنية من خلبؿ بروز تياراتشهدت القروف ابؼاضية تطورات  
فكرية بُ مسألة و  الغربية أيضا بُ عصر الفلبسفة ثورة معرفيةكما عرفت الفلسفة ،  ابؼراميو  بـتلفة الابذاىات

ابعمابٕ والفتٍ بُ  حوؿ ابؼوضوعفقد اختلفت الرؤى ، ابعمالياتو  الإبداعو  ابؼعربُ لفلسفة الفنو  التنظتَ النقدي
، ريد بقد، ىربرت بتُ ىؤلاءحيث بقد العديد من الفلبسفة الذين اىتموا بالفن ومن ، فلسفة ما بعد كروتشو

 ومن خلبؿ ىذا الفصل سنتطرؽ لأىم آرائهم الفنية وابعمالية .، لوكاش ،ىربرت ماركيوز ،أدورنو تيودور جورج
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 Georg Lukács(1971_1885) : جورج لوكاشالمبحث الأول

وكاتب وناقد بؾري مشهور حيث كاف دوما فيلسوفا مثتَا للجدؿ ليس  لوكاش، فيلسوؼيعتبر جورج 
بل لأنو أسهم بُ أسس علم اجتماع الأدب ابعدبٕ من خلبؿ  ، أفكاره التي اىتمت بابؼاركسيةو  بخصوص كتاباتو

 "نظرية الرواية ".كتابو 

فيها عن سن ستة وبشانتُ عاما بُ ابػامس من جويلية  وتوبُ 1885ولد جورج لوكاش بُ بودابست عاـ 
ابغقوؽ بُ بودابست  بالسياسة، درسوانشغل ، اىتم بعلم ابعماؿ والفن، ناقد أدبي ومفكر ماركسي، 1971

 1الدكتوراه.وبرلتُ حيث حصل على 

انيا وتعرؼ حيث قضى وقتا طويلب بُ أبؼ، كاف جورج لوكاش متفاعل مع أغلب فلبسفة عصره ومفكريو وأدبائو
 ابؼسرحية، ذىبكاف جورج مهتما بالمجموعات   1904_1908ومابتُ عامي ، على العديد من مثقفيها وكتابها

تعرؼ ىناؾ على عابٓ 1909_1910بٍ عاد إليها مرة أخرى عامي 1906إبٔ برلتُ بغرض الدراسة بُ عاـ 
 س فيبر وأصبحا صديقتُ .تعرؼ على عابٓ الاجتماع ماك 1913زبيل، وسنةالاجتماع الشهتَ جورج 

( الأدبية والفكرية نشر بُ الصحف المجرية الشهتَة آنذاؾ "غرب"،"القرف  غاليلو)خلقة كاف عضوا بُ 
العشرين "وبُ صحف أخرى صدر كتابو الأوؿ بعنواف "الروح والأشكاؿ "الذي بذلت فيو نظريتو الفلسفية 

 2وابعمالية من خلبؿ دراسات تناوؿ فيها بؾموعة من الأدباء والشعراء والفنانتُ .

توبَ قبل  الاجتماعي، الذيـ نتاجات فلسفية أبرزىا كتابو الضخم انطولوجيا الوجود وبعد ذلك ظل جورج يقد
بُ بؾملها تاريخ الأدب  وثرية، كانتقدـ جورج لوكاتش طيلة حياتو إرىاصات فكرية بـتلفة  يكملو، وقدأف 

 الفلسفي، بؼالفكر منعرجا تاربىيا بُ طريق ا الشاب، يعدكتابو ىيغل   والأقصوصة، ولعل وخاصة السرد كالرواية
 والادب. للتاريخو  صرح بو لوكاتش من رؤيتو بؽيجل

الكلبسيكي، فلسفتو على أرضية الفلسفة التقليدية الأوروبية والفكر التاربىي الثقابُ  بتٌ لوكاتشلقد 
ية ابؼدرسة الاجتماع–وكذلك بددرسة فيبر ، لأنو بقي متمسكا بابؽيغلية والكانتية ابعديدة حتى النهاية وىذا

بؽذه الأرضية التقى بابؼاركسية  أفكاره، استناداسيميل وبعد أف أكمل بناء -بخطوات أستاذه ج واقتدى-الأبؼانية
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أف دخل النقطة الضيقة بُ ابؼاركسية وىي الوجودية  بؽيغل، إبٔوخاض بذربتو فيها معتمدا على فينومينولوجيا الروح 
 1على عرض أفكاره بالدرجة الأوبٔ على ىيغل.  والأدب، مركزا

تأسيس واجهتو الفلسفية من خلبؿ تطويريها واستناده  جل كتاباتو ألا وىو، ىاما بُيلبحظ أمرا  فالقارئ لكتاباتو
الفنية بُ بصيع جوانبها  على العناصربالأساس  بها، تعتمدفرؤيتو التاربىية والأدبية التي آمن ، السياسي إبٔ الإرث

لوكاش إبٔ  العاـ، فنظرةبُ الوسط السياسي  مركز القوؿدوفّ إغفاؿ ارتباطها بابعانب الاقتصادي الذي يعتبر 
 ابعماؿ.وخاصة من فلسفة ىيغل ونظريتو بُ علم ، أساسا من تراث الفلسفة الأبؼانية ابعماؿ، تنطلقفلسفة 

وابعماؿ،  بواوؿ أف بهد منهجا يدرس من خلبلو الفن  با، إبمامذىتنبع أبنية لوكاش من كونو لا يؤسس 
ىو كائن بُ حقيقتو ابؼوضوعية من حيث ارتباطو بالواقع الاجتماعي والاقتصادي والتاربىي الإنساب٘ ومن بٍ  كما

(، undetermined obejectivizationمتعتُ ) والتموضع اللب تكوف مقولات الكلية والتاربىية
 2أيضا.ولنظرتو الفلسفية  ابعمالية، بلابؼداخل الرئيسة لرؤيتو  ىي

بيكن القوؿ بأنو قسمها إبٔ  أساسية، أووبهذا فإف جورج لوكاتش أقاـ النظرية ابعمالية عنده على ثلبث بؿاور 
 أجزاء.ثلبثة 

 the specifyنوعية لعلم الجمال  الطبعة)برت عنواف  1963نشر ابعزء الأوؿ منو سنة 
nature of aesthetic  )   وبُ ىذا العمل يضع لوكاش السلوؾ ابعمابٕ بُ مرتبة أعلى من العلم

متأثرا بهذا بأطروحات شيللر حوؿ التًبية ابعمالية وبيتلئ ىذا ابعزء بالبحث بُ ابؼشكلبت المجردة بُ علم ، والدين
 3ابعماؿ مثل ابعماؿ الفتٍ ،الفن وابعماؿ ،فن الطبيعة .

بُ  الفتٍ، وكذلكابعمابٕ التي تظهر بُ بنية العمل  الفتٍ، والسلوؾأما ثانيا فتحدث عن العلبقة الوثيقة بتُ العمل 
فلقد حاوؿ لوكاتش بُ ىذا ابعزء الثاب٘ تبياف العلبقة ، العلبقة بتُ الشكل وابؼضموف والتقنية وما يتجلى بالإبداع

 لذي يتبتُ لنا بُ أكثر من بنية نوعية خلبؿ العمل الفتٍ.الوطيدة بتُ العمل الفتٍ والسلوؾ ابعمابٕ ا

                                                           
 .11 ص، 1987، والنشر، دمشقدار كيواف للطباعة ، تطورىا، لوكاتشو  نظرية الرواية، نزيو الشوب1ُ
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 art as socioوبُ ابعزء الثالث بواوؿ لوكاش أف يدرس الفن باعتباره ظاىرة اجتماعية وتاربىية
historical phenomenon   وبالطبع بيكن بسهولة إدراؾ التباين والاختلبؼ بتُ ابعزء الثالث

 1والأجزاء السابقة 

ىي عند ىيغل  وجدلية، كمافلوكاش بُ ابعزء الثالث من نظريتو ابعمالية اعتبر الفن كظاىرة اجتماعية تاربىية 
 ماركس.وليس بدفهومها ابؼادي كما ىي عند كارؿ 

 ففي الرواية عنده ىو بؿاولة منو لتأسيس نظرية بصالية لتطور فنوف الرواية عبر العصور ابؼختلفة.

أدى إبٔ بزوغ التًاجيديا  والعابٓ، بفاىذه العلبقة ابؼأسوية بتُ الفرد  للعابٓ، بذسدتطرح رؤية فالرواية عند لوكاتش 
 2ابؼلحمة.غياب ىذه ابؽوة بتُ الفرد والعابٓ تؤدي إبٔ  الغنائي، بينماوالشعر 

ذ خصائصها ألا الشكل الأدبي الأكثر دلالة على المجتمع البرجوازي مع أنها بٓ تأخ الرواية، ىيفقد اعتبر لوكاتش 
 البرجوازي، فشكلهاعكست التناقضات التي ميزت المجتمع  أوروبا، فالروايةبعد تشكل الطبقة الوسطى بُ 

 عليها.ودخوؿ خصائص برجوازية جديدة ، عن تقهقر ثقافة السرد القدبية ابغديث، نتج

الفن، لتاريخ بُ سلة واحدة عنوانها بتُ الرواية وا سيكولوجية، بصعتكما بردث أيضا عن الرواية التاربىية كنظرية 
بُ التحليل  الديالكتيكية ابؼاديةمفهوـ  جهة، وإبٔ برديدبُ ذلك على الفيلسوؼ الأبؼاب٘ ىيغل من  معتمدا

 أخرى.الاجتماعي للطبقات عند كارؿ ماركس من جهة 

إعادة تكوين عملية يستوعب الإنساف بُ خضمها  الأنطولوجي، ىويؤكد لوكاتش أف الفن بُ معناه  
 فالفن عنده ليس لو منشأ واحد ومبادئ، ولذابُ ذلك من مشكلبت  والطبيعة، بداحياتو الذاتية بُ إطار المجتمع 

 ابؼفيد، وعنالتساؤؿ عن ابؼفيد وغتَ  بقيمة، وأفأف جوىرة إبهاد التضاد بتُ ما يتجلى بقيمة وبتُ ما لا يتجلى و 
إبٔ أف التقابل )التضاد( ابؼاثل بتُ الواقعية والطبيعة ىو أضخم  القيمة، ويشتَمفهوـ  ابؼلبئم، يولدم وغتَ ابؼلبئ

 3ابعماؿ.تضاد ماثل بُ علم 

 والسياسي.فهو يؤمن بأف الفن ىو نتاج بؼل يؤوؿ إليو الوضع الاقتصادي 
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أي تلك ، الفنية خصوصا الأدبية منهاكما أف نزعتو المحافظة بُ المجاؿ الفتٍ دفعتو إبٔ تفضيل الأعماؿ 
الأعماؿ التي تنتمي إبٔ التًاث الروائي للواقعية النقدية ،بالإضافة إبٔ الفن ابغديث وخاصة الطليعي منو ،ولا سيما 

إف بصاليتو الكبرى ،التي كانت تهدؼ إبٔ فهم ماىية الفن ،قد خففت قليلب من صرامة ، بُ بؾاؿ الرسم وابؼوسيقى
سبقة .لقد أعطى لوكاش للمحاكاة وابؼظهر مكانة معتبرة ،وىي مفهومات قد ورثهما كما ىو معروؼ أحكامها ابؼ
كما أنو ناضل بعزبية كبتَة لتحقيق استقلبلية الفن ،الذي أصبح اليوـ بؾالا بؼمارسة النقد بُ  عابٓ ،  من أرسطو
 1فقد سحره 

العديد من الإضافات والعناصر ابعديدة للفكر السياسي  لوكاش، قدـوبُ الأختَ بيكن القوؿ بأف جورج 
 أيضا، ومنإبناؿ تأثره بهيغل  ماركس، دوفأىم مفكر ماركسي منذ  والأدب، فهو ابعماؿ، والتاريخوكذلك علم 

كانا   وماركس، كماىنا بيكن القوا بأف لوكاش يعتبر من ابؼؤيدين بُ بعض جوانب الفلسفة الكروتشي لأف ىيغل 
بؼراجع الفكرية التي اعتمد لوكاتش عليها بُ بناء فكره فما أيضا يعتبراف من أىم ابؼسلمات وابؼراجع من أىم ا

 الفكرية التي سابنت بُ تبلور فكر وفلسفة كروتشو .
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  Harbert  Read (8968-8891هاربرت ريد ) الثاني:المبحث 

فهو ، ىو إبٔ جانب كونو مؤرخ فن إبقليزي ابعنسيةو  يعد ىربرت ريد أحد أبرز مؤرخي الفن بُ الفكر ابؼعاصر
ذلك انطلبقا من رد و ، لقد بسيز بفكره الذي يؤكد فهم الفن بُ سياقو الاجتماعي، فيلسوؼو  ناقد أدبيو ، شاعر

استخلبص  أبرز و ، رد الظاىرة الأدبية إبٔ أصوبؽا بُ سبيل فهم ترابط مراحل تطور الفنو ، ابؼفهوـ إبٔ جذوره
لقد ظهرت و ، الوقوؼ على أىم الأحداث التي شكلت نقطة انعطاؼ لتطور الفنو ،  أسهمت فيهاالعوامل التي

 الصناعة''و  ''الفنو ''التًبية عن طريق الفن''و كاف منها ''معتٌ الفن''و ، 1915أوبٔ كتابات ريد الأدبية عاـ 
 قد اىتم بالنقد الأدبيو  غتَىاو ، ة البشر''''طبيعو المجتمع''و  ''الفنو ''النحث ابغديث'' ة ''إبٔ ابعحيم بالثقافة ''و
أحد أبرز و  مؤرخي الفنوف التشكيليةو  يعد ريد أشهر نقادو ، بشكل خاص بُ بؾاؿ القصائد الإبقليزية الرومانيةو 

 1الذين طوروا بصاليات  ىذه الفنوف بُ العابٓ الناطق بالإبقليزية خلبؿ القرف العشرين .

الإبداعية و  ابعماليةو  العلمية للظاىرة الفنيةو  اىتموا بالدراسة النظرية الذينابؼفكرين أبرز و  يعتبر ىربرت ريد من أىم
فيلسوؼ حيث خصص ريد بُ  و  ناقد أدبيو ، ابؼواىب فهو شاعرو  فهو رجل متعدد القدرات، بُ التاريخ ابؼعاصر

كاف لو العديد من و  إبٔ جذورهرد ابؼفهوـ و  الإبداعو  النظريات التي تهم قضايا الفنو  كتاباتو بؾموعة من الأفكار
 الفن.كاف بؽا أثر كبتَ على دور   الكتابات والتي

ذلك و ، فقد درجت العديد من ابؼدارس الفلسفية على تناولو، و يشكل الفن قضية ىامة على الصعيد الفلسفي
بتعدد تلك رموزه و  لذا تعددت دلالات الفنو ، الاجتماعيو  من ضمنها ابؼنظور الطبيعي، وفق منظورات عدة

بفا لاشك فيو أف الفن قضية و ، بتعدد الآراء الفلسفية لكل فيلسوؼ أو باحث بُ ىذا ابؼضمارو ، ابؼنظورات
يكشف عن ابػبرة الذاتية للفناف عبر و ، فالفن بطبيعتو يكشف روح ابغرية، شائكة بُ الوقت عينوو  فلسفية شائقة

حيث إف لكل من ، عبر انعكاسات عديدة للعمل الفتٍ كما أف تعاطي الفن من قبل ابؼتلقي يكوف،  عملو الفتٍ
ىو ما يعطي العمل الفتٍ  ميزة ابػلق و ، فلسفتو الذاتيةو  أي ابؼتذوؽ إدراكو ابػاص، متلقي العمل الفتٍو  الفناف

لعل علم النفس كاف أوؿ العلوـ التي أشارت إبٔ العمل الفتٍ بوصفو و ، خبرة ابؼتلقيو  ابغسي بُ كل خبرة الفناف
 2إدراكا إسقاطيا بالنسبة للمتلقي .و ، ة إسقاطيو بؼا بُ نفس الفنافخبر 
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 .9ص ، 2018_2017
 .10ص نفسو، ابؼرجع 2



 اٌثاٌث                                                                      فٍسفت ِا بعذ وشٚتشٗاٌفصً 

57 
 

خبرتو من خلبؿ عملو الفتٍ الذي و  مهارة الفنافو  يكشف عن قدرةو ، ىنا إعتبر أف الفن يتصف بروح ابغرية
بذلك فإف دراسة الفن تشكل و  متذوؽ العمل الفتٍ لكل منهما إدراكو ابػاص بكل فردو  كما أف الفناف،  يقدمو

 أفقا واسعا جدا .

فالفن وفق ىذه النظرية ىو ، و من أقدـ النظريات الفلسفية للفن 'نظرية المحاكاة' التي تؤكد الالتزاـ بعناصر الطبيعة
ىذا معتٌ المحاكاة و ، ىذا يعتٍ أف على الفناف أف يقلد ما يراه بُ الطبيعة تقليدا حرفياو ، الاقتباس الدقيق للطبيعة

فالطبيعة ىي النموذج الأعلى الذي يصبو ، ر بؼا ىو كائن بُ الطبيعة دوف بروير أو إضافةإنها الانعكاس ابؼباش
ة لا ، أو إسقاط مكنونات نفس الفناف ، إذ لا بؾاؿ ىنا إبٔ الاجتهاد الفتٍ، الفناف إبٔ بسثيلو عبر العمل الفتٍ

إبٔ أنو ما من داع إبٔ الابتكار بُ فنظرية المحاكاة تشتَ صراحة ، قيمة بؼا يدور داخل الفناف من تراكيب حسية
بىتلف و  أي عمل بهابُ ذلكو  الدلالة الأبظى للفنو  فالكماؿ ابؼتجسد بُ الطبيعة ىو الغاية الأوحد، العمل الفتٍ

 1عن التًكيبة الكاملة المجسدة بُ الطبيعة ىو عمل فتٍ قاصر.

 ما ىو كائن فعلب بُ الطبيعة فالفناف ىنا بهب بتُو  فالفن بُ ىذه النظرية ىو عملية ابؼطابقة بتُ ما يصنعو الفناف
يتقيد بدا ىو موجود بُ الواقع إلتزاما دقيقا دوف تغيتَ شيء لأف الطبيعة ىي النموذج و  أف يلتزـ بعناصر الطبيعة

 .عناصرىاو  د على التقيد بالطبيعةابغسي للفناف لأف نظرية المحاكاة تؤكو  لا حاجة إبٔ الإبداع الفرديو ، الأعلى لو

دعيت ، إختلبؼ ابؼناقشات الفلسفية حوؿ الفن لنظرية جديدة مغايرة لنظرية المحاكاةو  نظرا لكثرة الأراءو  
، الواقعو  ''بالنظرية الشكلية'' التي إكتنفت كما من الإفتًاضات ابؼنهجية الساعية إبٔ إحداث قطيعة كاملة بتُ الفن

من بٍ لا يتطلب و ، حمو أي نوع من الإقتباس ابؼنسوج عن الواقعلا بوتاج الفن إبٔ أف يقتو  فالفن قيمة كائنة بذاتها
فنظرية ، بهذا فإف النظرية الشكلية تتعارض مع نظرية المحاكاة بشكل كبتَو ، مراجعة من أي مكاف آخر خارجا عنو

الشكلية بسحو بذسيد أعلى خصائصها الطبيعية ابؼميزة بُ حتُ أف النظرية و ، تؤكد الأخذ بواقع الأشياء، المحاكاة
 2تتجاىل كمالية الطبيعة التي نادى بها أرسطو .و  الأخذ بالواقع بُ الفن

النظرية التشكيلية بذعل الفن يقوـ على ، ىذه النظرية التشكيلية مغايرة لنظرية المحاكاة التي تستمد فنها من الواقع
 بعضهما.منو فهما نظريتاف عكس و  لا بوتاج إبٔ أي عامل خارجيو  ذاتو
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مقاطعتها للواقع إبٔ تركيزىا على و  حقا للنظرية التشكيلية قد إنتقلت فلسفة الفن من تركيزىا على العقلو لا
الذاتية بُ و  فظهر ما يسمى 'بالنظرية الإنفعالية' التي إمتازت بطابع مشبع بالتلقائية العالية، العاطفةو  الإنفعالات

مع رغبة مصاحبة بُ إغناء المجاؿ الفتٍ بجعلو بؿملب ، دية للفنافبسثلت ىذه النظرية عبر تظخم النزعة الفر و ، التعبتَ
 ظنا منها أف وظيفة الفن تتمثل بُ الكشف عن ذلك الكم من ابؼشاعر، بالطاقة الكاشفة عن صاحبها

لذا لابد من الكف عن ، لساف حاؿ عاطفتو بالدرجة الأوبٔو  فالفن صورة إنفعاؿ الفناف، الأحاسيس لدى الفنافو 
حرارة إنفعاؿ و ، بسثيل الأفكار العقلبنية فالفن ىو رىافة حسو  لفن بكو تفستَ ابغقيقة ابؼوضوعية بُ الطبيعةتوجيو ا

 1وفق ىذه النظرية .

 فالفناف بإنفعالو، فهو بواوؿ أف يصور ابؼشاعر الذاتية للفناف، الفن فيها يقوـ على الإنفعاؿ، النظرية الإنفعالية
 فنية.إحساسو يولد صورة و 

، فإف ىربرت ريد كاف أحد أىم الشخصيات الفلسفية التي تبحرت بُ قضايا الفن معطية إياه مكاف الصدارة ومنو
نائية عن كل ما ، عدـ إقتصاره على بؾرد صور متناثرة ذات إحساسات سطحية باعثة للذةو  فقد أشاد بغتٌ الفن

بذاوزت حدود ، بٔ الفن نظرة عميقةلقد نظر ريد إ، يوثق علبقتو بالوسط المحيط بوو ، بيكن أف يعمق دوره
شكل من خلبلو أراءه الفلسفية ، قد أبشر فكره التكاملي منهجا متًابطاو ، كسرت قيود إلتزمت الفكريو ، السطحية

بؿاولا من خلبؿ ، فلسفتوو  التي كونها من خلبؿ ما وصل إليو عبر بحث طويل بُ الفن التشكيليو ، النقدية بُ الفن
 2للفن قدمو بُ كتابو الشهتَ 'معتٌ الفن' . ذلك تقدبٙ تعريف مبسط

إعتبره أنو ليس بؾرد صورة تعبر عن لذة و  أبنيتو بُ ابغياةو  أشاد كذلك بدكانتوو  ىربرت ريد أعطى أبنية كبتَة للفن
 كثتَة.أعطى أشياء  و  أو غتَ ذلك بل تعدت ذلك

يتجلى الفن بُ أرقى و ، الإحساس بابعماؿفهو عنده حالة خلق فريدة تتًافق بالسعادة الناشئة بُ الابتكار مع 
عن ىذا ابؼعتٌ يوجد ، صوره عبر إشباعو للئحساس بابعماؿ عبر تذوؽ التناغم ابغاصل من تألف ابؼوجودات

، مثل ىذه الأشكاؿ تشبع إحساسنا بابعماؿو  'بأنو بؿاولة بػلق أشكاؿ بفتعة ريد:تعريف للفن أوضحو 
 ينما نكوف قادرين على أف نتذوؽ الوحدة أو التناغم بتُ ابعماؿ إبما يشبع حو  إحساسنا بالفنو 
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 1حواسنا.بؾموعة من العلبقات الشكلية من بتُ الأشياء التي تدركها 

اللذة سواء و  التجديد يؤدي إبٔ ابؼتعةو  ىذا التًكيبو  التجددو  ىنا ىربرت ريد اعتبر الفن بؿاولة خلق بٍ التًكيب
 منو فالفنو  ابعماؿو  ة تنبعث عن إدراؾ العمل الفتٍ كما يقوـ على الإحساسبدعتٌ أف ىناؾ لذ، للفناف أو ابؼتلقي

ابعماؿ عند و  لأف ابعماؿ ىو وحدة للعلبقات الشكلية بتُ الأشياء التي تدركها حواسنا، ابعماؿ شيئاف متًادفافو 
 وحسيا. الانفعالية تعبتَا تشكيلياو  ريد ىو ابغاجة إبٔ إعطاء حالاتنا ابغدسية

 الجمال:و  الفنالفرق بين 

ابعماؿ بل بيكننا أف و  'ترجع معظم مفاىيمنا ابػاطئة عن الفن إبٔ الافتقار إبٔ النبات بُ استخداـ كلمة الفن
فنحن نزعم دائما أف كل ما ىو بصيل يكوف فنا  أو أف كل ماىو ، إلا على سوء استخدامنا بؽا، نقوؿ أننا لا ننبت

ابعماؿ وراء كل و  يكمن ىذا التعريف للفنو  أف القبح ىو نقيض الفنو  أف كل ما ليس بصيل ليس فناو  فن بصيل
بل يلعب دور الرقيب الغتَ واعي بُ حالات خاصة حينما لا يكوف الفن ، ابؼصاعب التي تواجهنا بُ تقسيم الفن

ية بصاؿ إف ىذا لا بيكن أف يقاؿ على الدواـ أو بكثتَ من الضجيج سواء نظر إبٔ ابؼشكلة من الزاوية التاربى
واضعتُ بُ اعتبارنا ما كاف للفن عليو بُ العصور ابؼاضية أو من الزاوية الاجتماعية ناظرين إبٔ حالة الفن بُ 

 2شيئا لا بصاؿ فيو .، وجوىو ابغالية على نطاؽ العابٓ كلو فإننا بقد أف الفن كاف أو ىو غالبا ما يكوف

منو و ، الإبداعو  النظريات التي تهم قضايا الفنو  الأفكاربؾموعة من ''الفن اليوم'' خصص ىربرت ريد بُ كتابو 
ىذه القضية قضية الإبداع بُ الفن الذي ركز من خلببؽا على إظهار أىم مراحل العملية الإبداعية بُ الفنوف 

قد حدد بُ ىذا و  ابؼوسيقى''و  العملية الإبداعية بُ الفنوف الأخرى ''كالشعرو  اعتبرىا أنها تتناسبو ، البصرية
 كالتابٕ:طار بطسة مراحل بسر وفقها العملية الإبداعية نوردىا  الإ

ربدا ىو إحساس بالإستعداد ابػاطف ، حالة من الإستعداد أو الإدراؾو ، سابق التهيؤ مزاج إنفعابٕ_ىناؾ أولا 1
 .3بؼستويات العقل اللبشعورية

أف يكوف و  أف تقوـ على تهيئة ابؼزاج بُ ابؼرحلة الإبداعية بهب، من خلبؿ إظهار أىم مراحل العملية الإبداعية
  إدراؾ.الفناف بُ حالة إستعداد أو 
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لكن بشكل و  _ عندما يكوف الفناف بُ ىذه ابغالة بهيء إليو إما ىاجس لرمز أو فكرة يعبر عنها لا بالكلمات2
 الكتل(.و  قد يكوف بؾرد تكوين بذريدي من ابؼساحاتو  فواكو )طبقربدا ىو ىذا ابؼنظر الطبيعي ، مادي ملموس

، إدخاؿ أو اختيار صور يربطها العقل بالرز عن طريق ابغدس، بودث التطوير العقلي بؽذا الرمز وكخطوة ثالثة_3
 دفعها.بٍ برديد القيمة العاطفية للصور أو 

 يستطيع بواسطتو أف يعرض الرمز.، بدا فيو ابػانة ابؼلبئمة، _بعد ذلك يبحث الفناف عن منهج مناسب4

ىي عملية قد يتلقى و ، عملية تربصة الإدراؾ العقلي إبٔ شكل موضوعي، ىناؾ العملية الفنية الفعليةأختَا و  _5
 1الرمز الأصلي خلببؽا تعديلبت كبتَة.

فمن خلبؿ ىذه ابؼراحل التي تقوـ عليها العملية الإبداعية فالفناف غتَ ملزـ على إتباع ىذه ابؼراحل بالتًتيب كما 
 بتًتيبها.رحلة الأختَة بٍ الأوبٔ عليو التقيد بها لكن دوف الالتزاـ وردت بيكنو أف يبدأ بابؼ

وبعد أف حدد ريد مرحلة العملية الإبداعية التي ينهجها ابؼبدع )الفناف( بُ بناء أثره الفتٍ يعطي وصفا دقيقا للفاف  
قدرات فذة للفهم يتعارض بو  الفرد ابؼوىوب بحساسيات استثنائيةو  المجتمع بقولو '' الفنافو  من خلبؿ كتاب الفن

تلك و ، بُ أفعابؽم ابعمعيةو  تعارضا نفسيا مع عامة الناس ) الشعب( أي أنو بىالفهم بُ كل مظاىر السوية عندىم
 خروجو عليهمو  عدـ اتفاقو معهمو  ابغدة بُ الإدراؾ ذاتها التي بسيز الفناف يدفع بشنا بؽا عدـ انسجامو مع ابعماىتَ

 .2بتُ باقي أفراد المجتمعو  توصيفا يضع فيو الفناف بؿط اختلبؼ بينوبُ ىذا الصدد يعطي ريد و 

عند ىربرت  عليو، فالفنوبُ الأختَ نستنتج أف ىربرت ريد كاف من بتُ أىم الفلبسفة الذين اىتمو بالفن واشتغلوا 
ع والطبيعة ريد بشكل عاـ وبصورة مبسطة ىو ما بهلب ابؼتعة وىو عبارة عن صناعة ووسيلة بشرية براكي المجتم

لاف  ، وبهذا بيكن القوؿ بأف ىربرت ريد يعتبر من الفلبسفة ابؼعارضتُ لكروتشو، وىو ضرورة وحاجة انسانية
أنكر أف يكوف الفن واقعة مادية أو فيزيائية ولا بىضع للظواىر و  كروتشو يعتبر أف الفن حدس أو مشاىدة عقلية

  الأبٓ.ائو غاية ابغصوؿ على اللذة أو اجتناب كما أف الفن لا ينبغي اف يكوف نفعيا ور ،  الطبيعية
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 Herbert_Marcuse (8979_8898مبحث الثالث: هربرت ماركوز )

بُ و  يناؿ اعتًاؼ المجتمع بعد أف كاف مغموراو  بُ حياة كل عظيم فتًة حابظة ىي تلك التي تأتيو فيها الشهرة
الكبتَة نفسها على المجتمع ظل يتجاىلها أو حتُ تفرض الأعماؿ ، أحياف غتَ قليلة تأبٌ ىذه الشهرة متأخرة

تلك ىي واحدة من ابؼفارقات و ، قد لا يأبٌ اعتًاؼ المجتمع بها إلا على ما ىي عليوو ، يقاوـ تأثتَىا أمدا طويلب
 العديدة التي برفل بها حياة ىربرت ماركيوز.

، بكن نتتبع بؾرى تفكتَهو  ه ابغقيقةينبغي أف نظل نذكر ىذو ، لوالدين يهوديتُ 1898ولد ىربرت ماركوز بُ برلتُ 
أنو بٓ يستطع التخلص من تأثتَ ىذا ، إذ يبدو بالرغم من الإعتقاد الشائع بأنو مفكر ذو نزعة عابؼية خالصة

 قد درس الفلسفة بُ جامعة برلتُ بٍ بُ فرايبورج على الفيسوؼ الأبؼاب٘ الكبتَو ، الأصل اليهودي بزلصا تاما
 أنطولوجيا هيجلكاف موضوع رسالتو و ، امعة الأختَة على درجة الدكتوراه بُ الفلسفةحصل بُ ىذه ابعو هيدغر

بُ الوقت ذاتو بدأ إىتمامو بالسياسة يتخذ صورة تعاطف مع ابغركة الدبيقراطية و، علاقتها بفلسفته في التاريخو 
كارل و  روزا لوكسمبرجبعد حدث ضخم ىو مقتل الزعيمتُ  1919لكنو إنفصل عنها بُ و ، الإشتًاكية الأبؼانية

فقد كاف يقوـ ، ىذه ابغركة رئيسالتحرير بؾلة تدين بدبادئ 1927و على الرغم من أنو أصبح بُ عاـ ليبكنشت
 1بهذه ابؼهمة دوف أي إرتباط فعلي بدبادىء ىذا ابغزب.

درس الفلسفة كما ، الدليل على ذلك دراستو بُ جامعة يهوديةو ، كاف ماركيوز متمسكا بانتمائو لأسرتو اليهودية
 الزعيمتُ.أنو بٓ يقتصر نشاطو على الفلسفة فقط بل إمتد إبٔ السياسة لكنها إنفصل عنها بعد مقتل 

العلماء و  شأنو شأف الغالبية العظمى من الأساتذة، غادر ماركيوز أبؼانيا، 1933و عندما توبٔ النازيوف ابغكم عاـ 
بدأ يبحث عن نفسو و ، إنقطعت فيها روابطو ببلده الأصلي، توبدأت مرحلة جديدة من حياو ، اليهود بُ أبؼانيا

رحل إبٔ الولايات ابؼتحدة الأمريكية التي لا ، بعد فتًة بٓ تزد عن سنة قاـ خلببؽا بالتدريس بُ جنيفو ، لوطن ثاف
شتًاؾ مع بالإو ، قد أسس ماركيوز بعد رحيلو إبٔ الولايات ابؼتحدة الأمريكية مباشرةو ، يزاؿ يقيم فيها حتى اليوـ

زميلو ماكس ىوركيمر معهد البحوث الاجتماعية أو لنقل على الأصح أنهما نقلب ىذا ابؼعهد من مقره بُ 
لكن قليلب من الكتب التي ألفت عن ماركيوز تذكر بُ معرض و ، فرانكفورت إبٔ جامعة كولومبيا بُ نيويورؾ

،  لوزارة ابػارجية الأمريكية بؼدة عشر سنوات التابع، انو إشتغل بُ مكتب أبحاث ابؼخابرات، حديثها عن حياتو
إمتداد بؽذا و ، وصل إبٔ وظيفة نائب رئيس ىذا ابؼكتبو  كاف يعمل خلببؽا بُ القسم ابؼختص بشؤوف شرؽ أوروبا

' بشرة لعملو بُ ىذا 'الماركسية السوفيتية'كاف كتابو 'و ، إشتغل بدعهد الشؤوف الروسية التابع بعامعة ىرفارد، العمل
 2ابؼركز الأختَ . 
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روابطو ببلده الأصلي كما إشتغل مدة طويلة بُ أعماؿ بزدـ نشاط ابغكومة  أبؼانيا، إنقطعتعندما غادر ماركيوز 
إبزد الولايات ابؼتحدة الأمريكية وطنا ثانيا لو أقاـ فيو حوابٕ نصف عمره بعدا إنقطعت روابطو بوطنو و ، الأمريكية
 الاجتماعية.أسس فيها معهد البحوث و ، الأصلي

'' من خلبؿ حوار فرويد و  نيتشهو  ماركسو  هيجلو قد تبلور حوار ماركيوز من خلبؿ حوار صامت أجراه مع ''
و إذا كاف من ابؼعتًؼ بو أف ىذه ىي الشخصيات الرئيسية التي بركمت بُ تشكيل ىيدجر حقيقي أجراه مع 

نتصور كيف يستطيع عقل واحد أف يستوعب كل ىذه ابؼؤثرات فمن الصعب أف ، فكلر الإنساف ابؼعاصر
يعتًؼ صراحة بأنو كاف بالفعل تلميذا لكل ىؤولاء بُ آف واحد على أف كل شيء كما ىو معروؼ و  ابؼتعارضة

أف و  الأمر ابؼؤكد أنو كاف تلميذا خلبقاو  بتُ ىؤلاء الأقطابو  يتوقف على نوع التلمذة التي ربطت بتُ ماركيوز
على أف تأثتَ ىذه الشخصيات عليو بٓ ، كانت ىناؾ دائما أيا كانت قوة ابؼصادر التي أثرت بُ تفكتَهشخصيتو  

، ىو الذي ظل ملبزما لو حتى النهايةو  ىو الأسبق ىيجلفقد كاف تأثتَ ، بُ نفس ابؼيادينو  بيارس بُ وقت واحدا
ىيدجر كاف و  جهة أخرى فإف تأثتَ ىيجل منو  نيتشو بُ مرحلة تالية كاف فرويد بٍ ىيدجرو ، تلبه تأثتَ ماركسو 

فرويد قد زودوه بالأسلحة اللبزمة لنقد المجتمع ابغديث و  نيتشوو  أقرب إبٔ الطابع الفلسفي على حتُ أف مااركس
 1أيديولوجيا .و  نقدا حضاريا

ميذا لكل كاف تلو  و منو فإف ماركيوز كاف لو مذىبا واسع الأطراؼ لأنو كاف لو الكثتَ من ابؼؤثرات ابؼتعاضة
إجتماعية أو و  حيث عابِ عدة مشكلبت فلسفية، كاف تأثتَ ىذه الشخصيات واضح عليوو  أولائك ابؼؤثرين
 القضايا.منو ففكر ماركيوز شمل العديد من و  نفسية أو فنية

معتٌ ذلك أف معارضة و  تلك ىي ماىية الفن عند ماركيوز، أما الفن بُ صميمو إحتجاج عن الواقع القائم
ىو تاريخ ، إذا كاف تاريخ البشرية حتى الأفو ، ىي ابؼقياس الذي بميز بو الفن الصحيح من الفن الزائف الإضطهاد

ذلك لأف الفن يوحي بحقيقة خاضعة لقوانتُ ، الإضطهاد فإف الفن قد أخذ على عاتقو أف يقاوـ ىذا التاريخ
ىي بُ الواقع نفي للحقيقة التي ، يقة بـتلفةبـالفة للقوانتُ القائمة مثاؿ ذلك أف قوانتُ الصور أو الشكل بزلق حق

لو طبقنا ذلك ابغكم على الفنوف ابػاصة و ، نعرفها حتى عندما يكوف ىدؼ الفن ىو تصوير ىذه ابغقيقة ذاتها
تقوـ و ، بتُ العابٓو  ففي الفن ابؼسرحي يتحطم التوحيد بتُ ابؼشاىد، لظهرت لنا طبيعتها النافية أو الرافضة بوضوح

يتهيأ و  يهتز مركز الأشياء اليومية من حيث ىي أشياء مسلم بهاو ، بإستعادة ابغقيقة الأصلية للعابٓمسافة تسمح 
 2ابعو لتصور العابٓ من خلبؿ روح السلب التي يتعتُ بعد ذلك بذاوزىا .

دؼ مقياسو معارضة الإظطهاد الذي ىو تاريخ البشرية فهو  أرجع ماركيوز ماىية الفن إبٔ أنو إحتجاج عن الواقع
 والزائف. التمييز بتُ الصحيحو  الفن ىنا ىو مقاومة ىذا الإضطهاد

                                                           
 11ص ، نفسوابؼرجع  1
 49ص، ابؼرجع نفسو 2
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لو بٓ يصرح بها و  و يؤكد ماركيوز بأف الرؤية النقدية للعابٓ من خلبؿ الفن ىي رؤية متجسدة داخل كل فناف حتى
ر أو علنا فإننا بقدىا متجسدة بُ أعمالو الفنية حيث تظهر نبرة الرفض من خلبؿ العمل ابؼسرحي أو الشع

ذلك من خلبؿ روح و  ابؼوسيقى معتٌ ىذا أف العمل الفتٍ يوصل من خلبلو الفناف رسالة نافية رافضة للواقع
بُ ىذا و ، تغيتَه يكوف من خلبؿ الرؤية النقدية الفنيةو  ىكذا فإف رفض الواقعو  السلب ابؼتجسدة داخل كل فناف

نهائيا عن العمل الفتٍ ذلك إذا تغلغلت داخلو الصدد أيضا أكد ماركيوز على الإنتاج ابؼادي بهب أف يفصل 
الفن سيؤدي أبٔ و  يصبح خابٕ من كل رسالة شعورية ذلك أف الفصل بتُ ابؼاديةو  ابؼادية فإنو يصبح بلب معتٌ

 1التعبتَ عن رؤيتهم ابعمالية للواقع .

تكوف و  طريق شعر أو موسيقى بهسد رؤيتو النقدية للواقع من خلبؿ أعمالو الفنية تظهر نظرتو بؽا عن ومنو فالفناف
 للواقع.عبارة عن رسالة واضحةمشبعة بالرفض 

كما و ، 'إف لفظة الفن تشتَ إبٔ النفي بُ تعريف ىوايتد فالعقل كاف حتى الأفالصدد:في هذا  ويقول ماركيوز
، التكنولوجي، كاف الفن يتمتع بإمتياز اللبعقلبنية أي عدـ ابػضوع للعقل العمليو  طبق بُ المجتمع معارضا للفن

عقل الفن أوزيفت بالأحرى عقل الفن عن و  ابغق أف عقلبنية السيطرة ىي التي فصلت بتُ عقل العلمو  العاملي
لأف العلم كاف يشمل من ، لقد كاف ىذا إنفصالا بكل ما بُ الكلمة من معتٌو  طريق دمج الفن بعابٓ السيطرة

 2جنونو.'على بصوح ابػياؿ بل و  البداية على العقل ابعمابٕ

ىدا ما جعل و  غتَ بدوره كل شيءو  حيث أف العمل الفتٍ بٓ يكن بىضع للعلم حتى ظهر مصطلح السيطرة
 وابغقيقة. الفن أي ابؼزيفو  ماركيوز يفصل العلم

طقسيا أـ بٓ يكن ينطوي على إف الفن سواء أكاف : أكد هذا بقولهو إعتبر ماركيوز أف الفن بدثابة نفي للواقعو 
والأساليب التي بهعل بها ، الإحتجاج على ما ىو كائن، أنو بُ مواقفو القصوى الرفض الأكبر، النفيعقلبنية 

من إعادة ابػلق ، ابؼقاطعةو  ىي أبماط من الرفض، التي بهعل بها الأشياء ترفو ، يتكلمو  يغتٍو  الإنساف يظهر
فعابٓ ، ليها للمجتمع ابؼعادي ابؼرتبطة بولكن ىذه الأشكاؿ من النفي تدفع الغرامة ابؼتًتبة عو ، لوجودىا الواقعي

                                                           
، ابؼسيلة، جامعة بؿمد بوضياؼ، مذكرة مكملة لنيل شهادة ابؼاستً بُ الفلسفة، مقاربة العقل النقدي عند ىربرت ماركيوز، سارة صانع، إبياف شلباب1

 .106ص، 2017/2018
 .241ص، 1988، الأداب، بتَوتمنشورات دار ، 3طالانساف ذو البعد الواحد، طرابيشي، ت. جورج ، زو ىربرت مارك 2
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، بؤسوو  ابؼفصوؿ عن عابٓ العمل الذي يعيد فيو المجتمع إنتاج نفسو، الفن ابؼخلوؽ من قبل أشكاؿ النفي تلك
 1يظل على الرغم من كل حقيقة إمتياز أو وبنا .

 ىو أنو لا بىضع للعقل العملي أىم ما بييزهو  الإحتجاجو  الرفضو ، إعتبر ماركيوز الفن ىنا أنو يقوـ على النفي
 الفن.بهذا يؤكد على إنفصالية العلم عن و  التكنولوجياو 

 الإفريقيةو  الفنوف ابؼصريةو ، كأنو إندمج بدجتمعوو ، و يرى ماركيوز أف الفن يبدو عبر عصور كاملة من ابغضارة
ابغق أف مكانة العمل الفتٍ بُ و  الفنموزارت عادة بُ ابعانب الإبهابي من و  يوضع باخو ، القوطية ىي أمثلة مألوفةو 

لكن الإنفصاؿ بييز الفن و ، ثنائية البعد ليست نفس مكانتو بُ حضارة أحادية البعدو  ثقافة ما قبل تكنولوجية
إذا كنا نسعى وراء بسييز حاسم فليس ابؼطلوب إقامة بسييز بسيكولوجي و ، الإبهابي بسييزه للفن السلبي على حد سواء

إبما القصد تبياف التمييز و ، العصابو  العذاب بتُ الصحةو  الفن ابؼخلوؽ بُ العناءو  ؽ بُ الفرحبتُ الفن ابؼخلو 
 2الذي يفصل الواقع الفتٍ عن الواقع الاجتماعي .

ففي المجتمعات القدبية كاف الفن يعبر ، المجتمعاتو  ماركيوز أوضح لنا ىنا أف الفن قد تغتَت مكانتو عبر العصور
 .الاجتماعيةو  السياسيةو  القمعيةأما بُ بؾتمع البعد الواحد فإف الفن سيطرت عليو الأساليب  عن الواقع الإبهابي

الفلسفية الذي كاف ىو الأخر مهتما و  الفنيةفريدريش شيلرو بقد أف ماركيوز قد تأثر بأعماؿ الشاعر الكبتَ 
ابعمالية ىي التي ستقود بالمجتمع إبٔ إعتبر شيلر أف و  السيطرةو  بفكرة بررير الإنساف ابؼعاصر من قيود ابؽيمنة

ابعماؿ بنا ابؼبدأ الإنساب٘ ابعديد القادر على برقيق و  أكد شيلر بأف الفنو  السعادة الإنسانية ابؼنشودةو  التحرر
إعتبر ماركيوز بأف اللغة تشكل دورا ىاما بُ عمل الفن لأف اللغة تعبر عن و ، السعادة بُ المجتمعو  ابعماؿو  ابغب

 3التمرد .و  حضارتها لذلك إعتبر بأنها دافع مهم يدفع بكو بررر الوعي الإنساب٘و  وبثقافة الشع

ماركيوز إعتبر أف اللغة تشكل دورا ىاـ بُ و  ابعماؿ بنا ابؼبدأ الإنساب٘و  ماركيوز تأثر بشيلر الذي إعتبر أف الفن
 الإنساب٘.إعتبرىا تدفع لتحرر الوعي و  الفن

التعبتَ عن الإمكانيات ابعديدة و  ناقض بهب أف يكوف قادرا على الإستيعابو يؤكد على ىذا أف التفكتَ بالت
أف بهسد بُ مفاىيم عناصر ابؽناءة و  التكنولوجي، بهب أف يكوف قادرا على بذاوز قوة القهر، لوجود بـتلف كيفا

                                                           
 .99ص، السابقابؼرجع ، زو ىربرت مارك 1
 .98ص ابؼرجع نفسو،2
 .112ص، ابؼرجع السابق، سارة صانع، إبياف شلباب3



 اٌثاٌث                                                                      فٍسفت ِا بعذ وشٚتشٗاٌفصً 

65 
 

الطوبوية و  النفيالتفكتَ بالتناقض بهب أف يكوف أكثر قدرة على ، بتعبتَ آخر، منعت بُ ىذا القهرو  التي كبحث
 1ضد الوضع القائم للبشياء .

و منو بقد أف ماركيوز يشكل عند الفن جانبا من ابعوانب الأساسية التي لا بيكن أف يتخلى عنها الأفراد بُ برقيق 
 كل ماىوقائم .و  ذلك بنقد كل ماىو سائد بُ المجتمعو  حريتهم ابغقيقةو  سعادتهم ابؼنشودة

' ذلك أف مابوملو الفن من معتٌ ىو نفس ما بوملو من ستيطيقي' لفظ 'إجمالي' و لقد أطلق ماركيوز على نعت
إف أراء و  بزليصو من عبوديتوو  وظيفة الفن تتطابق مع وظيفة ابعماؿ فكلببنا يسعى إبٔ بررير الإنسافو  ابؼعتٌ

طار فلسفتو موقعا بل ىي برتل بُ إ، ماركيوز ابعمالية ليست بؾرد نظرية بُ الفن تضاؼ إبٔ غتَىا من النظريات
 أىم من ذلك بكثتَ إنها بُ حقيقة الأمر تعبتَ عن الغاية القصوى التي يتصورىا العابٓ بُ عصر ما بعد التكنولوجيا

 2الذاتية.الألية و 

فابعمالية ىي التي تقود ، أطلق ماركيوز على كلمة بصابٕ لفظ إستيطيقي فوظيفة الفن تتطابق مع وظيفة ابعماؿ
 السعادة.برقيق و  و التحرريالإنساف إبٔ ىدف

بؽذا يؤكد و  نقد بؼا ىو قائمو  و بهذا ابؼعتٌ فإف ابعمالية تتضمن بعدا سياسيا ماداـ أف الفن بيثل قوة إحتجاج
ماركيوز أف الوظيفة الأساسية للجمالية تقوـ على نقد بؼا ىو قائم داخل ابؼؤسسات السياسية التي تكرس السيطرة 

بذلك ستكوف ابعمالية و  سعادتهمو  البشر حريتهم بوقق فيوخلق وضع جديد و  اللبإنساب٘قصد بذاوز الوضع 
 3الإنساب٘.ترسم صورة للتحرر و  الإحتجاج على ما ىو قائمو  ابعديدة ثورية ماداـ أنها بسارس عملية النقد

قياـ و  ابغبو  السعادةو  مبرقيق البشر حريتهو  ابػروج من قيود السيطرةو  تعتبر ابعمالية ىي الأسلوب الوحيد للتحرر
 ابغرية.بؾتمع 

ابعماؿ حيث يشكل ابعانب الأىم بُ و  مكملب بُ العملية الوظيفية للفنو  يلعب ابػياؿ دورا أساسيا الخيال:
من أف ابػياؿ بىتزف الصور ابؼتخيلة بُ حقل اللبوعي فإف ماركيوز يريد أف  فرويدفما يذىب إليو ، فلسفة ماركيوز

ىنا يبرز ابعانب النقدي ابػيابٕ للواقع و  أف تتوجو بكو ابؼستقبلو  بوصل تفعيلب بؽذه الصور ابؼتخيلة بُ ابؼاضي

                                                           
، 2011، القاىرة، التوزيعو  مكتبة دار الكلمة للنشر، 1النقدية، طفلسفات النفي دراسات بُ النظرية ، ت.بؾاىد عبد ابؼنعم بؾاىد، ىاربرت ماكوز 1
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ابػياؿ ىو العنصر الفاعل و  بإعتبار أف ابػياؿ ملكة مركزية للفكر فإف ىذه ابؼلكة تشكل قوة ذىنية متحررةو ، القائم
ىكذا فإف و  ابؼنطقيةو  القوانتُ العقليةو  بُ ابعمالية الذي يقوـ بالإحتجاج عن الواقع بإعتبار أنو يفوؽ كل ابغواجز

إن الخيال الفني يتضمن حرية الرفض الكبير من كبحو حيث يقوؿ :''و  ابػياؿ الفتٍ لا بيكن السيطرة عليو
التي يمكن أن تكون فيها الصورة غير معقولة و ، ات التي كبتها العقلحيث أنه يحافظ على تلك التطلع

 1''.للحرية معقولة

 الرفاىية التي تسعد الإنسافو  السعادةو  ىو الصورة ابؼعبرة عن ابغريةو  و منو فإف ماركيوز يعتبر أف ابػياؿ أداة التحرر
 بزدمو.و 

على و  مؤسساتو السياسية القمعيةو  لى الواقع القائمعبرتج و  تنتقد، الفتٍعن طريق ابػياؿ و  و بهذا فإف ابعمالية
، العكس بفا ذىب إليو ابعمالية ابؼاركسية الأرثوذوكسية فإف البعد السياسي للجمالية يكمن بُ العمل الفتٍ نفسو

 تباعدىا أو بساسكها بالنسبة إبٔ الواقع القائمو  الاشكاؿ ابؼخيلة التي برقق إستقلببؽاو  برديدا بُ تلك الصورو 
تثبيت مؤسساتو و  ىذا بدلا لأف يكوف العمل الفتٍ بؾرد أداة لتكريس الوضع القائمو ، تنتقده قصد بذاوزهو  تعارضوو 

 2ابؼهيمنة.

، تقاده للرؤية ابعمالية ابؼاركسية للفن يرى أف الفن واقع برت قانوف ابؼعطىومنو فهاربرت ماكيوز من خلبؿ ان
ومن خلبؿ ، الواقعيو  كفل بذلك نهاية الانفصاؿ بتُ ابعانب الإسطتيقيوأف ي، ويربط الفن بالنقد ابعذري للواقع

الفن يدعو غلى تغيتَ الواقع الذي بيكن الإنساف من التحرر والذي ىو العنصر الأساسي فيو ىو ابػياؿ ابغر 
اف فلسفة  وابغساسية ابعديدة فهو يعتبر اف العمل الفتٍ يكوف بصيلب بقدر ما يعارض نظاـ الواقع وبو بيكن القوؿ

 سواه.استقلبؿ الذات ولا تهدؼ لشيء و  ماكيوز تتوافق مع فلسفة كروتشو التي تهدؼ للحرية

  

                                                           
 .116 السابق، صابؼرجع ، صانع سارة، شلبابإبياف   1
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 Theoder w .Adorno (8969-8981)تيودور أدورنو :الرابعالمبحث 

كانت أعمالو مرتبطة بالعديد من الفلبسفة   فرانكفورت، فقدالأعضاء ابؼهمتُ بُ مدرسة  من أدورنويعتبر 
 فيماوقد كاف أدورنو من أىم ابؼفكرين ابؼعاصرين ، وغتَىم، أمثاؿ ماكس ىوركهابير وماركوس، وابؼفكرين البارزين

 ابعماؿ.بىص الفلسفة وعلم 

بُ مدينة فرانكفورت حيث عاش أوؿ 1903ولد تيودور أدورنو ،بُ ابغادي عشر من سبتمبر لسنة 
)من  Hans cornelius سعقود من حياتو وأخر عقدين فيها ،درس الفلسفة مع ىانز كورنيليو  ثلبث

،بٍ قدـ رسالة ماجستتَ بُ موضوع فلسفة   Alban bergج بؾددي كانط ( والتأليف ابؼوسيقي مع ألبن بتَ 
بعدىا ، برت إشراؼ ابؼسيحي الاشتًاكي بوؿ تيليش1931سنة KierKegaard ابعماؿ لدى كتَكجارد

 Dialektik Der " "جدلية التنويرقاـ بتأليف العديد من الكتب والتي أسفرت بعد ذلك عن شهرتو منها 
Aufklarungمشتًكا بُ كتابو مع ماكس ىوركهابير Max Horkheimer   " فلسفة ابؼوسيقى"،

 1والشخصية الشمولية كمشروع مشتًؾ والأخلبقيات الدنيا.

ونقد ، من دراسة للمجتمع وقضاياه الإنسانية خلبؿ الانتقاؿإف ميوؿ أدورنو لدراسة ابعماليات جاءت من 
 وبؾتمعية.باعتباربنا منظومة ثقافية ، دراسة الفن وابعماؿ ابؼعاصرة، إبٔالابذاىات ابعمالية 

اعتبر أف الفناف بؿررا من كل و ، إذ ربط الفن بابغرية، يعتبر أدورنو الفن بدثابة بفارسة تعبتَية لا قيود بؽا 
وىذا الطرح بالذات الذي دفع أدورنو إبٔ الرفض التاـ لأي ربط بتُ الفن ، القيود الدفينة من خلبؿ ابؼمارسة الفنية

العمل  السياؽ، يغدووبالتابٕ ضمن ىذا ، أو ابؼؤسسات التي تفرض أنظمتها على الفن وبفارستو، والقوانتُ
 2تاما.نة وىذا ما رفضو رفضا الإبداعي برت رقابة معي

حيث ينفي أف يكوف الفن حبيس أي ، بىص الفن وابعماليات القاطع فيماوىنا يظهر موقف أدورنو ألرفضي 
ابعمالية، مهم من أسس نظريتو  الفن، أساسدفاعو عن حرية  بابغرية، فجعلقوانتُ وقيود ويؤكد أف الفن يرتبط 

بذلك عن تقييد وبرديد  والابتكار، مبتعداوفتح المجاؿ بكو التخيل  اعتبرىا ضرورية من أجل بررير الفن حيث
 الفن.

                                                           
 . 3ص، 2020، للفلسفة، ابغكمةموسوعة ستانفورد ، فيزنغراد أدورنو حستُ، ثيودورمراجعة ستَين ابغاج ، ت.سعود بن ضعياف1
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التفكتَ ابعدبٕ بُ  الواقع، مستخدماتستند نظرية أدورنو ابعمالية إبٔ فكر بصابٕ يقوـ على مناىضة 
بينو خلبؿ رفضو الإحالة ابؼتبادلة  فيو، منلا بيكن استنطاقو بدا ليس  الفتٍ، وبالتابٕتأسيس بنية مستقلة للعمل 

العمل الفتٍ يقوـ جوىره على تلك القطيعة التي يقدمها مع ابؼبادئ التي يقوـ عليها الواقع  الواقع، لأف وبتُ
بيارسو  التسلط الذيبو منطق  الفتٍ، نواجووخلق منطق آخر الذي يتمثل بُ تقنيات الشكل بُ العمل ، الفعلي

 1ة.اليوميالعقل بُ ابغياة 

خصائص معرفية فهو مطبوع بأفكار التحرر التي تظهر بوضوح بُ الأعماؿ  الفن يتضمنيرى أدورنو أف 
الذي يرتبط دوما بخصوصية اجتماعية ، الفنية الراقية وما يقرر ذلك ىو الوسيلة التي تربط بتُ الشكل وابؼضموف

وىو ابغماية النظرية التي تدعم وظيفتو  بوتاجاف إبٔ وسيط مضمونو، اللذافتطبع العمل الفتٍ الراقي وكذلك 
 2النقدية.

وانطباع ، إذف فالأعماؿ الفنية السامية ما ىي إلا من نتاج الفن الذي يتسم بابغرية والا بؿدودية بُ ابؼمارسة الفنية
 السامي.ابػصوصية الاجتماعية على العمل الفتٍ 

معادؿ لانغلبؽ الواقع ، عابؼا بصاليا جديدبىلق  نقدية، لأنوإف وظيفة الفن عند أدورنو تعتبر وظيفة 
سلب للوعي وقمعو  اليومية، أداةالمجتمع الصناعي ابؼتقدـ تصبح ابغياة  لتغيتَه، ففيومواجهتو بُ ذات الوقت 

تثويره ومنحو طاقة رفض جديدة يتجاوز بها ما و  الوعي الاجتماعيولذلك فالعمل الذي بىلق فضاء لإعادة إنتاج 
سلع مغرية وبالتابٕ يستعيد العقل قابليتو على ابغكم والتحليق بُ فضاءات  لاستهلبكي، منايفرضو المجتمع 

 3للواقع.جديدة غتَ بؿدودة وىو فضاء التخيل الذي يقود إبٔ إدراؾ ابؽوية ابؼستقبلية 

ليو المجتمع القوانتُ والإجراءات التي يفرضها ع الإنساف منإذف فالعمل الفتٍ بيثل الوسيلة الوحيدة بغماية وعي 
، التي بسنح للفن ابغس ابؼعاصر بؼقاومتها ورفضها للواقع، ويظهر ذلك بُ الفنوف السامية كابؼوسيقى، الاستهلبكي

بزلق الفن الأصيل الذي بيلك القدرة على ىدـ وتغيتَ ما ىو معتاد ويضع  وتغيتَه، وبهذاوبؿاولة إنتاج واقع جديد 
  بساما.واقع بـالف 
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ابؼبربؾة التي و  أدورنو التأثتَ الإيديولوجي الذي قد ينجر عن الثقافة النمطيةو  فقد انتقد كل من ىوركهابير 
يتم إنتاجها بصورة كمية  أي ابؼتوقفة على النمط الصناعي وابؼقاييس الاقتصادية  لا النوعية التي تكوف وفق معايتَ 

ىتَي للمنتجات الثقافية قد يكتفي بخلق نوع من الإغراءات بدلا وذىبا إبٔ القوؿ أيضا بأف الإنتاج ابعما، بصالية
من أف يستجيب للحاجات الفعلية للؤفراد ،ومن بشة فهي تسمح بتضليل عقوؿ الناس ضمن غياب رجع للصدى 
،أو ما يسمى اليوـ بالتفاعل من قبل ابؼعنيتُ بالأمر ،بُ حتُ أف ابؼستَين ابعدد للثقافة الدبيقراطية ابؼزعومة 

 1بىضعوف بُ واقع الأمر لأوامر التسويق .

تطورت النظرية النقدية لأدو رنو من خلبؿ نقده لطبيعة ابغياة الاجتماعية اليومية بُ المجتمع الصناعي 
على المجتمع الاستهلبكي الذي بيارس قدرة برويل الثقافة ابغقيقية إبٔ ثقافة بصاىتَية  ابؼصنعة، مركزاابؼتقدـ وثقافتو 

عن  فحسب، وإبمابسبب التسلط والقمع الذي بٓ يعد بيارس عن طريق ابؼؤسسات العسكرية والأمنية  استهلبكية
 2وتزييفها.الثقافة والفنوف بؼصلحتها والالتفاؼ حوبؽا  الإعلبـ، وتسختَطريق السيطرة على وسائل 

ـ الذي اتسم الدفاع عن الفن ابغديث وعن الفن الصار  النقد، ىوفقد كاف ىدؼ أدورنو من وراء ىذا 
سلطة أولئك  التقنية، بسثلبكثتَ من الإبهاـ مواجهة ما يسمى بالتلبعب بابغاجات بُ النظاـ الذي أصبحت فيو 

 3المجتمع.الذين يسيطروف اقتصاديا على 

ابؼتعلقة  ابؼصنعة، خصوصافلقد كاف لأدورنو الفضل الكبتَ بُ الكشف والتنبيو بؼخاطر الثقافة التقنية والثقافة 
 الاقتصادية.ائل الإعلبـ وابؼؤسسات بوس

لقد ابكاز أدورنو إبٔ ابغداثة الفنية بُ اللحظة التي قامت فيها ووقفت بُ وجو الإدانات التي صدرت من 
وقد كاف مقتنعا بأف الأعماؿ الفنية ابغديثة ابؼتسمة بالتعقيد بهب أف تتسع إبٔ ، الستالينيةو  النظم الشمولية النازية

أقصى حد بُ برضتَ مادتها وبُ عقلنة إجراءاتها التقنية ،إف ابغداثة الراديكالية بُ ابغقل الفتٍ ،ىي الوسيلة 
عاصر،ورفض أف يكوف الفن القصوى التي يتمكن الفرد )الغتٍ بالتجربة ابعمالية ( من خلببؽا انتقاد المجتمع ابؼ

تعبتَ  حسبpromesse de bonheurابؼصدر الوحيد للذة والتسلية ،فإذا كاف الفن وعدا بالسعادة 
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إبٔ ذلك ابؼعاناة ابؼتًاكمة عبر التاريخ حيث  بٓ تتوقف فيو  بالإضافة سحل فقد، stendhalستنداؿ 
 1النزاعات.

يعتبر مغاير لفلسفة كروتشو ،حيث أنو قم بانتقاد الفن إف أدورنو بُ الإطار الفلسفي العاـ لفكره فهو 
ابؼعاصر ،ورأى أف ابغداثة ىي السبيل الوحيد التي بسكن الفرد من خلببؽا معارضة المجتمع ابؼعاصر ومقاومة انتشار 

زه الثقافة الشعبية والنمطية .وعلى الرغم من ذلك بٓ تلقى فلسفتو بذاوب كبتَ بُ عصر ما بعد ابغداثة الذي مي
 تقدـ بارزا على مستوى ابؼمارسات الثقافية ابؼختلفة .

 الانتقادات التي وجهت لكروتشه:

 خاصة فلسفتو الفنيةو ، على الرغم من اف فلسفة بيندتو كروتشو اعتبرت من اىم الفلسفات بُ الفكر ابؼعاصر
اىم الانتقادات التي وجهت من خلبؿ ىذا السياؽ سنتطرؽ ابٔ و  ابعمالية الا انو بٓ ينجو من بعض الانتقاداتو 

 اليو.

قد بقي مع الاسف حبيس مذىبو و  يبدو اف كروتشو ابؼثابٕ الذي اطلق على مذىبو اسم فلسفة الروح  
في  intuitionلو اننا نظرنا ابٔ كلمة حدس و  ابؼثابٕ فاصبح الفن بُ نظره بؾرد معرفة حدسية أو عياف روحي

 لوجدنا اننا ىنا بايزاء لفظ قد يكوف من اكثر الالفاظ غموضا' ديوي:جون  ما يقوؿ الفيلسوؼ الأمريكي
من  جعلو expressionقد شاء كروتشو اف يزيد الامر تعقيدا فمزج فكرة ابغدس بفكرة التعبتَ و  التباسا 'و 

 2القراء.بفا تسبب عنو الكثتَ من ابػلط بُ اذىاف ، حدسا تعبتَيا الفن

تطبيق النظرية ابعمالية والفنية ىي مصطلحات فلسفتو ابؼعقدة  وىذا يعتٍ أف العقبة التي تواجهنا بُ 
 ابػلط.الذي يتسبب بكثتَ من ، وبصعو بتُ ابغدس والتعبتَ برت مسمى ابغدس التعبتَي، كابغدس

لابيكن لأي إنساف  عملية باطنيةالذوؽ الفتٍ على أنهما  الفتٍ، أوكما أكد كروتشو على موىبة ابػلق 
برتاج  فقط، ولاوىذا ماجلب لكروتشو نقدا لأف أي فعل للخلق بودث بُ ابػياؿ ، سيةأف تكوف لديو معرفة حد

بد للفناف أف يستخدـ واسطة وبُ رأيو لابد أف تكوف  ابؼادية، ولاىذه العملية عند ابػلق لأي تعامل مع الوسائط 

                                                           
  .69-68 ، صنفسوابؼرجع ، 1

  .52صابؼرجع السابق،  ، فلسفة الفن بُ الفكر ابؼعاصر،زكريا إبراىيم 2



 اٌثاٌث                                                                      فٍسفت ِا بعذ وشٚتشٗاٌفصً 

71 
 

،بل ىو بؾرد إعادة إنتاج العمل الفتٍ ليس ىو العملية الأساسية لدى الفناف  وباطنو، فتحقيقضمنية بُ عقلو 
 1للخيالات والصور .

كما أنو لا بيكن ،  فالنظرية التعبتَية ابغدسية لكروتشو نظرية مثالية وترجع حقيقة بنائها إبٔ الروح أو العقل
، فالنظرية التعبتَية ىنا مظهر من مظاىر القصور بُ حالة خلق الفن، للفناف أف ينجز عمل فتٍ دوف وسائط مادية

ت موزارت تصور بظفونية قبل أف يكتبها من غتَ ابؼمكن أف تتحقق على شكل عمل فتٍ دوف واسطة فإذا كان
 2وأصوات.من آلات ، مادية

ىذه الوسائط لا و ، يرى الرأي الناقد لكروتشو أف العمل الفتٍ مستحيل أف يتحقق دوف وسائط مادية
لعمل الفتٍ على عكس ما أكد كروتشو ىو فا، مسموعةو  باطنو بل تكوف وسائل ملموسةو  تكوف ضمنية بُ عقلو

 تعبتَية.ليس بؾرد حدوس و  بذسيدو  برقيق

إبٔ القوؿ بأف بُ أعماؽ كل عمل فتٍ  bayerريمون بايير ىذا ما أدى بعابٓ ابعماؿ الفرنسي و   
بقد فيو أثرا الواقع أننا لو نظرنا إبٔ أي عمل فتٍ فإننا لابد أف و  متحقق إبما يكمن أكبر دليل على تهافت ابؼثالية

مثل ىذا الأثر إبما ىو العلبمة الوحيدة التي لا بد من أف نعمل بؽا و  مسجلب بغركة قد قطعت أو نشاط قد برقق
أجل ، من العتُ ابٔ القلمو  ىل كاف الفن الا مسارا سحريا بيضي بُ إعجاز من ابؼوضوع ابٔ العتُو ، ألف حساب

ما ابعماؿ الا الأثر الذي سجلو و  بدعت ألوانا أو أحدثت إيقاعالقد برركت اليد فخلفت أثرا أو خلقت ربظا أو أ
 3ىذا الفعل أو حققتو تلك العملية .

، ابػياؿ فقطو  العواطفو  التعبتَو  ليس ابغدسو  التحقيقو  الإنتاجو  فالأساس بُ العمل الفتٍ ىو العمل
  وفعلي. فالعمل الفتٍ لابد أف يرتبط بواقع أدائي

فلسفة ابعانب العملي و  إف فلسفة الروح ىذه تنقصها الروح، كالليل بلب بقوـإف أفكار كروتشو مظلمة  
، مقالو عن التاريخ يقف على ساؽ واحدة من ابغقيقةو  ابؼراجع ابغيةو  تنقصها أنفاس الشواىدو  ليست عملية

يصبح فلسفة  لكنو يفتقد الساؽ الأخرى لعجزه عن أف يرى بأف التاريخو  الفلسفةو  بإقتًاحو التوحيد بتُ التاريخ
 قصة منفصلة عن النشاط السياسي، أف لا يكوف تاربىا بفزقا يقدـ بُ كتب منفصلةو  عندما يكوف تركيبيا لا برليليا
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، فالتاريخ ابؼتزاوج ىو تاريخ تقدـ فيو بصيع أوجو ابغياة الإنسانية بُ فتًة معينة بطريقة موجزة، الفتٍو  الأدبيو  الديتٍو 
 1ودة .تقتضيها مقدرة الفرد المحد

ليوناردو و  فكروتشو يدلل على صحة رأيو فيما سبق عن طريق الإستشهاد بكل من ميشاؿ أبقيلو
'إن 'يقوؿ:بينما الثاب٘ كاف ، ''إن الإنسان لا يصور بيديه بل برأسه ''يقوؿ:فإف الاوؿ منهما ، دافنشي

لأنهم عندئذ ينشدون أصحاب العبقرية السامية لا يكونون أنشطة فعالية عندما يقل عملهم الخارجي 
 2الإبتكار عن طريق الفكر ''.

شيء فاعلية تعبتَية تتجلى بُ القدرة على  وقبل كلىي أولا  ناف إبماالف إف فاعليةكما يرد كروتشو قائلب 
 وبالتابٕ لا، والتعلمبُ حتُ أف ابؼهارة اليدوية ىي بؾرد عادة تكنيكية تكتسب بابؼراف ، الذىنيةتكوين الصور 

 3صميم العبقرية الفنية. تدخل بُ 

يدؿ على شيء واحد وىو أف فلسفتو ونظريتو ابعمالية ، للبنتقاداتوبُ الأختَ فإف تعرض كروتشو 
للبنتقادات.فأبقح النظريات بُ تاريخ الفكر ىي التي تتعرض ، ناجحة
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 لخاتمة:ا

وبُ ختاـ ىذا العمل والذي كاف حوؿ موضوع حدسانية الفن عند بنديتو كروتشو، بيكننا القوؿ بأف فلسفة الفن 
ابزذىا، ومنو نستنج أىم ابعوانب التي أبؼت بها فلسفة  عنده بذسدت من خلبؿ كثتَ من الآراء والنظريات التي

 الفن عند كروتشو.

أف فلسفة الفن عند كروتشو نهلت من مصادر عديدة ومتنوعة أبنها، فلسفة ىيغل، فيكو، كانت، كما شكلت 
ىي فلسفتو صرحا فلسفيا ىاما ومأثرا يضاؼ إبٔ بؾرى التفكتَ والذوؽ الإنساب٘، حيث انطلقت من نقطة مهمة 

 أف بصيع خبراتنا ابغدسية وابؼعرفية متعلقة بالروح.

بودد الفن بأنو حدس وعياف ويرى بأف الفن وابغدس صنواف لا تعارض بينهما، كما يضم جنبا بجنب مفاىيم 
العياف، ابغدس، التأمل، التخيل، التوىم، التمثيل، باعتبارىا بصيعا متًادفات تتًقي بالفكر بكو بؾاؿ مشتًؾ من 

 يم وىو الفن.  ابؼفاى

يعتبر أف ابغدس نشاط عقلي منتج للصور الذىنية وىذه الصور تتحوؿ إبٔ تعبتَ غنائي ىو قواـ كل الفنوف، كما 
اعتبر أف الفناف ىو الذي بوقق التكافؤ بتُ ما بودسو وما ينتجو، لاف الفن حب وتعبتَ والفناف ىو الإنساف الذي 

فن من ناحية الصدؽ أو الكذب باعتبار أف مرتكز الفن ىو ابػياؿ ينفي كروتشو أف بككم على ال بوب ويعبر،
 وليس ابؼطابقة 

كما أبعد كروتشو عن الفن بؾموعة من الإنكارات وىي أف لا يكوف الفن ظاىرة فيزيائية أو واقعة طبيعية أو 
كوف العمل الفتٍ جسما ماديا يقبل التجزئة، بل ىو حقيقة روحية لا سبيل لقياسها أو بذزئتها، كما أنكر أف ي

نفعيا، يقصد من وراءه برصيل لذة أو اجتناب أبٓ، أو أف يكوف فعل أخلبقي باستبعاده من دائرة الإرادة والعمل، 
 واف لا يكوف الفن بؾرد معرفة تصورية لأنو ميز ابؼعرفة ابغدسية أو العيانية عن ابؼعرفة التصورية أو العقلية.

فوحدة الشكل وابؼضموف ىي التي بردد الفن، كما رفض التمييز بتُ إنكار تقسيم الفن إبٔ شكل ومضموف، 
الصورة والتعبتَ بإعتباره بسييزا خادعا لأننا لا نعرؼ سوى حدوس معبر عنها، كما استبعد تقسيم شكل الفن إبٔ 
 نوعتُ بإعتبار اف الشكل ابؼزخرؼ بصيل والشكل البسيط عدبٙ ابعماؿ، وىذا غتَ صحيح كذا تقسيم الفن إبٔ

 انواع عديدة لأف ابغدس ىو الأساس الامثل للفن وابغدس يقتضي حدوس عديدة.
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تتميز ابؼمارسة الفنية عند كروتشو بالعديد من ابؼظاىر، ألا وىي أف الفن يتسم بوظيفة برررية، باعتبار أف الفناف 
منها كونو نشاط فغلي بؿرر يطرد الانفعاؿ، أف الفن واقعة متمايزة لا تندرج  وأحاسيسو ليتحرريصوغ انطباعاتو 

برت العلم، بوظى الشعر عند كروتشو بابؼنزلة الأكثر رفعة بتُ الفنوف الأدبية فهو يرى باف الفن حدسا، وابغدس 
عتمد على الأسس العامة للفن تعبتَ والتعبتَ لغة واللغة شعرا كما يرد التاريخ إبٔ ابؼفهوـ العاـ للفن باعتبارىا ي

 )ابؼتخيلة، إبداع الصور(.

انتقل كروتشو من عابٓ ابؼعرفة إبٔ عابٓ العمل )الناحية العملية(، والتي تتمثل بُ جانبتُ بنا الاقتصاد والأخلبؽ، 
 وأساس ىذه الناحية ىو الإرادة، فهناؾ ترابط بتُ ابؼعرفة والإرادة.

صور الذىنية، فالإخساس بؿكوـ بابغدس والتعبتَ عنو باطنيا وىذا ما يقود إبٔ فابعماؿ ىو ابغدس ابغدس المحقق لل
 الإبداع بواسطة ابغدس.

بسثلت آراءه ابعمالية بُ بؾموعة من مشاكل علم ابعماؿ ألا وىي، أنو ليس للتعبتَ من درجات وصور، استحالة 
ميل والقبيح، ابعماؿ الطبيعة وابعماؿ التًبصة، المحسنات البلبغية، العيوب ابعمالية، تشابو العبارات، ابع

 الاصطناعي، نقد العمل الفتٍ وتذوقو.

كانت ىذه جل ابعوانب التي شملتها فلسفة كروتشو ابعمالية والتي كاف بؽا تأثتَ قوي على الفكر الأوربي ككل 
ص.والفكر الإيطابٕ على ابػصو 
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 قائمة المصادر والمراجع

 :المصادر .8

، ابؼركز الثقابُ العربي ، تشرين الأوؿ 1، ت.سامي الدروبي ، المجمل بُ فلسفة الفن ، ط بيندتو كروتشو _
 .2009_أكتوبر ، بتَوت و الدار البيضاء ،

 لمراجع:ا .2
  ، 1992الكويت ، سبتمبر إ.ـ بوشنكي ، ت. عزت قرب٘ ، الفلسفة ابؼعاصرة بُ أوروبا ، عابٓ ابؼعرفة. 
  إبراىيم طلبو سلكها ، فلسفة ما بعد ابغداثة و نقد التنوير ، الريادة للنشر و الطباعة الإمارات العربية ابؼتحدة

 .2019دبي ، 
  1995أبضد بضد بؿمود ، الإستيتيقا لكروتشو ، ابؽيئة ابؼصرية للكتاب ، ، القاىرة. 
 و مذاىبها ، دار قباء للطباعة و النشر و التوزيع ، القاىرة ،  أمتَة حلمي مطر ، فلسفة ابعماؿ أعلبمها

1998. 
  بدر الدحاب٘ ، بُ فلسفة الفن بُ علم ابعماؿ ، مداخل و تصورات ، دائرة الثقافة ، حكومة الشارقة

 .2020اليوسفية ابؼغرب ،
  الإسلبمي للدراسات الغربية ، مصر خدبهة زنتيلي ، بيندتو كروتشو و النزعة التاربىية ابؼطلقة ، ابؼركز العربي

،2007. 
 .1997عطيات أبو السعود ، فلسفة التاريخ عند فيكو ، الناشر منشآت ابؼعارؼ ، الإسكندرية ، 

 ، دار مصر للطباعة ،مصر .1زكريا إبراىيم ، كانت أو الفلسفة النقدية ، ط
  الوفاء لدنيا الطباعة و النشر ، رمضاف الصباغ ، بصاليات الفن الإطار الأخلبقي و الاجتماعي ، دار

 .2002الإسكندرية ،
  ، 1988زكريا إبراىيم ، فلسفة الفن بُ الفكر ابؼعاصر ، مكتبة مصر و دار ابؼرتضى ، القاىرة العراؽ. 
 ، 2020سائد سلوـ ، علم ابعماؿ ، منشورات ابعامعة الافتًاضية ، ابعمهورية العربية السورية . 
  ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات و النشر و التوزيع ،  1جديدة إبٔ فلسفة الفن ، طعلي أبو ملحم ، بكو رؤية ،

 .1990بتَوت ، 
  ، 2018فؤاد زكريا، ىربرت ماركيوز ، الناشر مؤسسة ىنداوي. 
 1988، منشورات دار الأداب بتَوت ،3ىربرت ماركيوز ، ت. جورج طرابيشي ، ط. 
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 مكتبة دار 1ت النفي دراسات بُ النظرية النقدية ، طىربرت ماركوز ، ت. عبد ابؼنعم بؾاىد ، فلسفا ،
 .2011الكلمة للنشر و التوزيع ، القاىرة ، 

  ، 2010نافع معلب ، مراسلبت جورج لوكاش، منشورات ابؽيئة العلمية السورية للكتاب ، دمشق. 
 ، 1987نزية الشوبُ ، نظرية الرواية و تطورىا لوكاش ، دار كيواف للطباعة و النشر ، دمشق. 

رمضاف بسطاويسي ، بؿمد غابٖ ، علم ابعماؿ عند  لوكاش ، مطابع ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب ، مصر 
1991. 

 مارؾ بصنيز ، ت. كماؿ بومنتَ ، ابعماليات ابؼعاصرة الابذاىات و الرىانات ، دار الأماف ، الرباط .
 منشورات 6فلبطوف إبٔ جوف ديوي ، طوؿ . ديوانت ، ت. فتح الله بؿمد ابؼشعشع ، قصة الفلسفة من أ ،

 .1988مكتبة ابؼعارؼ ، بتَوت ، 
 :المعاجم .1

 .1982، بتَوت لبناف ،  2، ابؼعجم الفلسفي ، دار الكتاب اللبناب٘ ، ج بصيل صليبا

 الموسوعات: .1

جوناثانا رى ، و.ج ارمسوف ،ت.فؤاد كامل ، جلبؿ العشري ، عبد الرشيد الصادؽ بؿمودي ، ـ.أ زكي بقيب 
 .2013، ابؼركز القومي للتًبصة ، القاىرة ، 1بؿمود ، ابؼوسوعة الفلسفية ابؼختصرة ، ط

سعود بن ضعياف ، مراجعة ستَين ابغاج حستُ ، تيودور فيزنغراد أدورنو ، موسوعة ستانفورد للفلسفة ، ابغكمة 
،2022. 

 المجلات : .5

بوزنكيت و كروتشو ، دراسة برليلية مقارنة ، كلية أماؿ رمضاف مصطفى بؿمود، مفارقة بُ إستيطيقا القبح بتُ 
 .2019، 2، العدد5الأداب ، جامعة الإسكندرية ، المجلد

إبياف وجدي عزمى، ابػامات و أثرىا على إثراء ابؼشغولة الفنية بُ مابعد ابغداثة ، المجلة العلمية لكلية التًبية ، 
 ، مصر . ، جامعة أسيوط2017، نوفمبر 2، ج 33، المجلد 9العدد 

 ،1988، كانوف الثاب٘ ، بغداد، 1بضدي فاتنة، فلسفة الفن عند كروتشو ، بؾلة آفاؽ عربية ،العدد
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، 28جلوؿ مقورة، من ابغداثة إلة مابعد ابغداثة، بؾلة الدراسات والبحوث الاجتماعية، العدد 
 .07/12/2017، جامعة ابؼسيلة ابعزائر، 03/06/2018

، الإسكندرية ، 1952/ 22/12، تاريخ  1016تشو ، بؾلة الرسالة ، العدد ، بصاؿ مرسي بدر، بنديتو كرو 
2015. 

صافية مناد، ابؽيجلية ابعديدة والظاىرة ابعمالية )النظرية التعبتَية( بينديتو كروتشو بموذجا، بـتبر الأبعاد القيمة 
 .30/06/2020، 2، جامعة وىراف 1للتحولات الفكرية والسياسية بابعزائر، العدد 

صلبح رىيف أمتَ، ابؼضامتُ ابعمالية عند كروتشو وانعكاساتها بُ رفع الذائقة الفنية وابعمالية، لدى طلبة قسم 
 ديسمبر. 31، 73، العدد 2015التًبية الفنية، جامعة بغداد، كلية الفنوف ابعميلة العراؽ، المجلد 

، طرابلس  3، المجلد  15لة ابعامعة ، العددكربية بؿمد بشيوة ، أعلبـ الفن بُ الفكر الغربي ابؼعاصر ، المج
،2013. 

، 12لكحل بضدي، أدبيات الفن بتُ العقلي وابغسي عند بيندتو كروتشو، بؾلة علوـ اللغة العربية وأدابها، المجلد 
 .11/05/2020، ابعزائر، 15/09/2020، 2العدد 

 البحوث العلمية: .6

عند ىربرت ماركيوز، مذكرة لنيل شهادة ماستً، جامعة بؿمد إبياف شلباب، سارة صانع، مقاربة للعقل النقدي 
 .2017/2018بوضياؼ، ابؼسيلة، 

بوداود ختَة، عرباف إبؽاـ، فلسفة الفن عند بنديتو كروتشو بتُ النظرية و التطبيق، الفناف بؿمد صبري بموذجا، 
 .2018_2017مذكرة ماستً، جامعة أبو بكر بلقايد تلمساف ،

ما بعد ابغداثة بُ الفن التشكيلي أو الفن ابؼعاصر ، مقساس الفن ابؼعاصر ، كلية الأداب رحوي حستُ ، مفهوـ 
 و الفنوف ، قسم الفنوف ، جامعة أبوبكر بلقايد تلمساف .

صبا قساـ ، حضور اللوحة التشكيلية بُ فنوف ما بعد ابغداثة ، بحث لنيل درجة ابؼاجيستتَ ، قسم التصوير ، كلية 
 .2018 الفنوف ابعميلة ،
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عتوبٌ زىية ، كروتشو و معابٓ ابؽيجلية ابعديدة ، بزصص فلسفة ، و التشكلبت ابؼعاصرة أبنية و بفارسات ، 
 .05/06/2016جامعة تلمساف ، 

 .2009ابؼنذر العوب٘ ، ىيجل و مسألة الفن ، أطروحة دكتوراه ، جامعة تونس الأوبٔ 

ث مقدـ لنيل درجة ابؼاجستتَ ، كلية الأداب و العلوـ نور يشار حاج رجب ، الفن بُ فلسفة ىربرت ريد ، بح
 .2017/2018الإنسانية ، قسم الفلسفة ، دمشق ، 

 المواقع الإلكترونية : .7

، على 18/05/2022، مفهوـ الفن فلسفيا ، بً الإطلبع عليو بُ 2019 أغسطس 20،  غادة ابغلبيقة_
 https://www.mawdoo3.com، 19:08الساعة 

،  20/05/2022، ابعماؿ ابعد من سطوحو الظاىرة ، بً الإطلبع عليو يوـ 2015أبريل  06شوقي بزيغ ، _
 https://www.alkaley.ae، 15:22على الساعة 

، النظرية ابعمالية عند تيودور أدورنو ، بً الإطلبع عليو يوـ 14/04/2013إبراىيم ابغيدري ،_
 https://m.ahewar.org، 19:18، على الساعة 02/06/2022

، 22:12علة الساعة  22/05/2022الإطلبع عليو فيوـ _ رضواف قضماب٘، جورج لوكاش ، بً 
https://arab_ency.com.sy
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 الملخص:

وابؽدؼ من دراسة النظرية الفنية وابعمالية عند كروتشو، كاف من اجل التعرؼ على فلسفة الفن عن بنديتو  
الفنية وابعمالية والابؼاـ بجميع جوانبها واىم مظاىر العمل كروتشو، ومكانتها بُ الفكر ابؼعاصر واكتشاؼ ارائو 

 الفتٍ عنده.

 الكلمات المفتاحية:

 ابغدس، الفن، ابغداثة، ما بعد ابغداثة، ابعماؿ، التعبتَ، ابغدس الفتٍ.

 

Sommaire: 

Le but de l'étude de la théorie artistique et esthétique de Croce, était 

de connaître la philosophie de l'art de Benedetto Croce, et sa place 

dans la pensée contemporaine, et de découvrir ses vues artistiques et 

esthétiques et la connaissance de tous ses aspects et les plus aspects 

importants de son travail artistique. 

 

Summary: 

The aim of studying the artistic and aesthetic theory of Croce, was in 
order to identify the philosophy of art about Benedetto Croce, and its 
place in contemporary thought, and to discover his artistic and aesthetic 
views, and to be familiar with all its aspects and the most important 
aspects of his artistic work. 

 


