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 مقدمة: 
 الطويل(:  جذبنا قوله: ) الأندلسي" المغربي عندما درسنا أشعار" ابن هانئ

 القهّار الواحد فأنت   فاحك م     الأقدار   شاءت   ما لا شئت   ما
 الانصار   أنصارك   وكأنّما    محمّد   النبي   أنت   وكأنّما

ي لذبيانالنابغة ا"و"أمرؤ القيس  "و "مىزهير بن أبي سل "أدركنا لفترة أن هذا الشعر مختلف عن أشعار
نما هيمدح فحسععععععت أو يتغنى بشععععععجاعة ممدوح لا فهوهم، فشعععععععر " ابن هانئ" ليس عاديا وغير " كان  وقوته، وا 

 الأمر أعلى من ذلك بكثير.
هذا ما دفعنا لأن نطلع على شععروحه وبالفعل تأكدنا أن أغلت النقاد ينورون لهذا الشعععر نورة مختلفة 

 عنه:مثلنا تماما على أن فيه شيئا ما يثير الحواس ويقولون 
بل كفر، لأنه نسعععععت صعععععفات الخالو للمخلوو وهذا ما لا يصععععع، لا عق  ولا عادة،  ىأفرط وبالغ وغال

 لأن الله _ عز وجل_ منزه عن هذا.
ون ) المبالغة( سععععععععععععيا منهم  وهار لوكذلك يوهر أن هناك من شععععععععععععراء العرت من كان ينحو هذا ال

 م فلولا المبالغة لما تجندت أق "أبي نواس"و " المتنبي "المثالية في قصععععععععععععائدهم ومجاوزة الحد وخرو المعتاد ك
ول يشععععغل أذهان الدارسععععين وقتا طوي ، فلو لم تكن المبالغة لما  حداعن اسععععم و  النقاد لخلو شععععبهة أو دفعاها

 تألقت  أشعارهم في سماء الخيال وأجواء الابداع.
هذا ب" للمبالغة ئفعت " ابن هانلموضععععععععععععععوع، ف بد من وجود أسععععععععععععععبات دلمن هذه البؤرة جاء اختيارنا 

بدراسععععععة معقمة قديما فكل من  حوالشععععععكل، فكان حافزنا الأول لدراسععععععة هذه الواهرة " أسععععععلوبيا" علما أنها لم ت
ا إنما اكتفى النقاد بتكرار نفس التعريفات والشواهد، الأمر الذي جعلنتطرو إليها لم يخصص لها تحلي  شام  

 نتساءل: 
 المبالغة حوها من الدراسة قديما؟لماذا لم تنل  -
هل هي حقا هجنة وعيت في الك م؟ أم أنها واهرة فريدة من نوعها يلجأ إليها كل شععععععععععععععاعر يمتلك  -

 يلية؟خبراعة التعبير ودقة التصوير والكفاءة الت
لى أيّ مدى يكشععف التحليل الأسععلوبي عن شعععرية هذا الأسععلوت في قصععائد " ابن هانئ" على وجه  - وا 

 الخصوص.
 شعرية المبالغة في مختارات من شعر ابن هانئ المغربي الأندلسي »لذلك جاء عنوان مذكرتنا موسوما بعععععععع

 .«__ مقاربة أسلوبية
 من هذا المنطلو ينور بحثنا إلى مجموعة من الأهداف منها: 
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لمغربي " ايمحاولة الكشععف عن شعععرية المبالغة على حسععت ما تقتضععيه النصععوص الشعععرية " ابن هان
يماءاته المذهبية الشيعية الخاصة متوسلين بالمنهج الأسلوبي كأداة للإمساك بهذه  نط قا من لغتهادلسي الأن وا 

الخصائص في مدونة شاعرنا، باعتبار أن الأسلوبية تتعامل مع النص ككل وتبرز الوواهر التعبيرية والشعرية 
 ي.وتبين كيف يمكن للأديت ) الشّاعر( من تحقيقها داخل النص الأدب

وبغية تحقيو الأهداف السابقة كان لزاما علينا ووفو متطلبات هذا البحث أن نقسمه حست ما تقتضيه الدراسة 
 إلى مايلي: 

 وفصلين ) نوري وتطبيقي( وخاتمة.  مقدمة ومدخل
 تناولنا في المدخل: ) مفاهيم ومصطلحات(

 مفهوم الشعرية لغة واصط حا. -
 مفهوم المبالغة واصط حا. -
 شعرية المبالغة وحاولنا ا حاطة بالمعنى كامً .مفهوم  -

 أما الفصل الأول فكان خاصا بع: الموقف النقدي من المبالغة من حيث:
رفض لاشععععععععععععرية المبالغة بين القديم والحديث وعرضعععععععععععنا فيه غراء النّقاد في المبالغة والتي تباينت بين  -

 قبول.الو 
المجتمع بعد العصععععععععر الجاهلي فكان لابد من  أسععععععععبات المبالغة ومنها أسععععععععبات حضععععععععارية: فقد تطور -

خاصعععععة في العهد الفاطمي، أما بالنسعععععبة للأسعععععبات  يعيالمبالغة لمواكبة التغيير والدعوة للمذهت الشععععع
حسععععاس بضععععرورة تجاوز السععععائد والمألوف واعتماد المبالغة لكسععععر الرتابة ا مثل في تة الجمالية فتفنيال

 والتحليو في عالم الخيال.
مبالغة ومسعععععتوياتها عرضعععععنا فيه اخت ف الدارسعععععين حول درجاتها وخرجنا بأن المبالغة على درجات ال -

 لو(.هي: ) بلوغ الغاية والاغراو والغ ث ث مستويات
 .أما العنصر الأخير فكان بعنوان شروط نشوء مبالغة صحيحة -

ي أربع جاء ف -مقاربة أسععععععلوبية -أما الفصععععععل الثاني والأخير فقد خصععععععصععععععناه للمبالغة غليات وأبعاد
 مستويات وهي:

 المستوى اللفوي وتضمن: 
 الحوشي والغريت: وهي الألفاو الغريبة التي ووفها " ابن هانئ" في شعره وع قتها بالمبالغة. -
المبالغة بالصععيغ الصععرفية وضععحنا فيه أن للمبالغة صععيغ عديدة ترفع درجة الخطات الشعععري و تسععهم  -

 اث الشعرية.أحدفي 
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 يه.المعنى وتبالغ ففنا أن الزيادة في البناء تدل على زيادة بالزيادة في البناء، واكتشبالغة الم -
المسعععتوى التركيبي وتحدثنا فيه عن مجموعة من التراكيت النحوية التي اسعععتخدمها الشعععاعر في شععععره:  -

 التقديم والتأخير والحذف والنداء والاستفهام والتنكير.ك
 الغة بالصور البيانية: التشبيه والاستعارة والكناية.المستوى الدلالي: وتمثل في المب -
: الموسععيقى الخارجية: الوزن والقافية والتصععريع، با ضععافة إلى لمسععتوى الصععوتي: وقد شععملت الدراسععةا -

 الداخلية وهي ما يسمى بألوان البديع: التقابل والتجنيس والتصدير والعكس والتبديل وغيرها. الموسيقى
 بمجموعة من النتائج التي توصلنا إليها: وقد ختمنا هذا البحث

 ويعود اختيارنا لهذا الموضوع إلى دافعين:
 دافع ذاتي تمثل في إعجابنا بأشعار " ابن هانئ" وبراعته اللّغوية وكفاءته التخيلية.

 ودافع موضوعي وهو محاولة الكشف عن شعرية المبالغة في نسيج الشّعر المذهبي.
 واجهتنا صعوبات كثيرة نذكر أهمها:وكأي بحث فيه صعوبات فقد 

نّما قليلة لم تكن المراجع  في نقل النّقاد لنفس النص، أضععععععف إلى ذلك الصعععععععوبة كانت خصععععععوصععععععا القديمة وا 
 الأمر الهين.بصعوبة ا حاطة بكل جوانت الموضوع ومحاولة ضبطه وليس هذا 

 ا:لتي استطعنا الحصول عليها نذكر منهة في سبيل الاستفادة من الدّراسات اأحدورغم ذلك لم نتوان للحوة و 
 ،م.0891دار بيروت للطباعة والنشر، بيروت تحقيو كرم البستاني، الديوان ،  ابن هانئ 
  ،الدكتور زاهد علي، تبيين المعاني في شععععععععععرح ديوان ابن هانئ الأندلسععععععععععي المغربي، مطبعة المعارف

 ه.0531مصر، 
 ومجموعة من الدراسات السابقة مثل:

 بداع، رابطة الأدت لي فاتبحم ،، تشعععععععععكيل الموسعععععععععيقى في شععععععععععر ابن هانئ الأندلسعععععععععي، مجلة فكر وا 
 .1118.، 31الحديث، ج 

  أسععماء سععوسععي، الواهرة الأسععلوبية في شعععر ابن هانئ المغربي الأندلسععي، أطروحة دكتوراه في الأدت
 م(.1108 -م1109)  -قالمة -0893ماي  19القديم، جامعة  العربي

  السععععيد أحمد محمد عبد الراضععععي ، ديوان ابن هاني الأندلسععععي ،دراسععععة صععععرفية نحوية دلالية ، رسععععالة
ماجسعععععععتير، إشعععععععراف زينت الشعععععععافعي عبد الحميد ، جامعة القاهرة ، كلية دار العلوم ، قسعععععععم النحو و 

 .1101الصرف و العروض ، 
 تضيه دراستنا.وقد نشترك معهم في بعض النّقاط ونختلف في أخرى وهذا حست ما تق
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فريدة  "ة: المشعععرفالدكتورة ولا يسععععنا في الختام إلّا ان نتقدم بأسعععمى معاني الشعععكر والعرفان للأسعععتاذة 
بيدنا منذ أن كان الموضععععععوع فكرة تشععععععغل الذهن إلى أن  خذكرمها وتواضعععععععها وصععععععبرها معنا والأ على "زرقين

فلم تتراجع خطانا  نتعدة جواجاه إتمدتنا بالعون وأسهمت بشكل كبير في تغيير رؤيتنا أاستوى بهذه الصورة، ف
 اتيا.ذ لية نقل المعرفة حرفيا إلى إنتاجهارغبتنا في تجاوز عم عزيمتنا وازدادت بفضلهاولم تتقهقر 

 خالص الشعععععععكر للأسعععععععاتذة أعضعععععععاء لجنة المناقشعععععععة ممن تكبدوا عناء قراءة العملبكما نتقدم مسعععععععبقا 
 بعدنا  كمال ما بدأناه طالما أن مثل هذه حثنا محفزا لبعث الشععععععععععععععغف فيمن يأتيوتقييمه، غملين أن يكون ب

 الموضوعات تول جديرة بالبحث ومحتاجة إلى تغيير زاوية النور.
 -0893ماي  19ولا ننسععى أن نتوجه بالشععكر الجزيل إلى القيّمين على كلية ا دات واللّغات بجامعة 

 بالذكر قسم اللغة والأدت العربي. ونخص -قالمة
ن تم لهذا البحث نسبة من الكمال ف  تكون إلا به جلّ ع ه.  وما توفيقنا إلا بالله وا 
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 تمهيد :
 إذا أردنا التعمق أكثر في فهم الموضوع و الكشف عن خباياه لابد لنا أولا من معرفة أهم المفاهيم في 

 التعريفات المتعلقة بهذه الظاهرة  ، لذلك ارتأينا أن نتناول في هذا المدخل عدة مفاهيم نظرية 
 تخدم موضوع بحثنا ، ألا وهو : " شعرية المبالغة " .
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 أولا: مفهوم الشعرية
 لغة: . 1

تعد إشكالية المصطلح من الإشكاليات التي تواجه الباحث أثناء اعتزامه رحلة البحث عن الأسرار الكامنة وراء 
تميّز بها بعض النصووووووووووو  الإبداعية وتأة " الشووووووووووعرية" في ةبيعة المصووووووووووطلحات الجديدة، وه  من تتلك الجمالية التي 

" وسووونحاول تتبني المعايح التي مملها من خ عتياصوووا، وه  مأخوذة من الفعل الث ث  إالمصوووطلحات الأشووود  عررر ل " شووور
 المفاهيم القديمة: 

.... هما على ثبات والآخر على علمأحدالشين والعين والراء أص ن معروفان يدل » ورد في مقايس اللّغة أن:  
 .1«شعرت بالش ء إذا علمته وفطنت له...

ر بما لا لشرفه بالوزن والقافية وقائله شاعر، لأنه يشع الشعر منظور القول، غلب عليه» وجاء في لسان العرب: 
 .2«يشعر غيره 

هَآ إذَِا جَاءَٓتْ لََ يُومِنُونَ  وفي محكم التنزيل قوله تعالى: ﴿   .901﴾ سورة الأنعام، الآية وَمَا يُشْعِرُكُمُۥٓ أنََّ
أو آية أو خارق( سووووووووووويؤمنون وعلى هذا فالقراءة  أي: وما يدريكم أيها المؤمنون أنها لو جاءت للكفار ) معجزة

 مج ء بعض الآيات.يمان عند على استئناف الخبر عنهم بنف  الإ  بكسر ) إنها(
 .3«شعر ف ن شعرًا: اكتسب ملكة الشعر... وبه شعور أحس به وعلم» وأما في المعجم الوسيط فنجد: 

 المعايح التالية: يوح  ب« شرعررر » ستنتج أن الجذر اللغوي من خ ل هذه المعايح الواردة في هذه المعاجم العربية ن

 الدلالة على العلم والفطنة. -

 إن لكل شعر ضوابط يستند إليها: كالوزن والقافية...إلخ. -

                                                             

 901،  :9191، دار الفكر، دمشق، )د ط(، 3ابن فارس، مقاييس اللغة، مادة ) شعر(، ج 1 
 .901،  9119، تبيرو دار الصادر، ، 9طابن منظور، لسان العرب، مادة ) شعر(، فصل الشين،  2 
 .989،   9199، عر(، المكتبة الإس مية، تركيا، مادة ) ش9ج،  9طإبراهيم مصطفى وآخرون، معجم الوسيط،  3 
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 اصطلاحا:. 2
 اصط حا ه  إشكالية المصطلح فقد اختلف النقاد فيإن أول مشكلة تواجهنا في البحث عن مفهوم الشعرية 

بارزا هذا  ويبدو» دأحترجمته لهذا السووووووووبب فأننا مد أكثر من ث ثة وث ثين مصووووووووطلحا عربيا مقابل مصووووووووطلح أجن  و 
ربي تراث الغمن جهة ثانية، ويظهر هذا الأمر في ال حدانواجه مفاهيم مختلفة بمصووووووووطلح و و الأمر في تراثنا النقدي العربي 

فرادية في نناقد يوجه المفهوم حسب جهوده الإ يرة في نقدنا العربي حيث كلفأشكالية المصطلح تبدو مح 1«اكثر ج ءً 
( للدلالة poeticsا وهو ) حداحين أن النقد الغربي بعيد تماما عن هذه الإشوووووووكاليات فهم يسوووووووتعملون مصوووووووطلحا و 

تاريخ الشوووووعر أو تاريخ الشوووووعراء إ ا الشوووووعرية عموما ه  ما  عل على شوووووعرية وعليه يمكن القول: إن الشوووووعرية ليسوووووت 
 الشعر شعراً ولعلها جوهره المطلق.

( في مخطط توضوووووويح  poeticsوالناقد حسوووووون ناحم يوضووووووح لنا مدة اخت ف الترجمة والتّعريب لمصووووووطلح ) 
 ونستعيره هنا للتوضيح 2وضعه لنا ضمن كتابه ) مفاهيم شعرية(

poetics 
 
 

 لإبداعا ة علم الأدب  فن الإبداع    فن النّظم    فن الشعر نظرية الشعر بويطيقا بوتيكيالشعرية  الإنشائية  الشاعر  
ن هناك من النّقاد من قصر موضوع الشعرية على الشعر وحده مد بالمقابل من  يوسني في أوفي حين مد 

كذا ر إلى مختلف الفنون الأخرة كالرسم والموسيقى... و موضوعها لتشمل كل أنواع الخطاب الأدبي فه  تتعدة الشع
نطلق على منظر ةبيع  هذه الصفة فنقول: ) منظر شعري( ومما يصعب حدة الاخت ف في أن بعض النّقاد تبنى 

ولم   »  عبد الس م المسدي يعبر عنها بالإنشائية مثفيوحف مصطلحين أو أكثر ف حدامصطلحات متعددة لمفهوم و 
ا لاختيار مصطلح ) الشاعرية(  الذي ارتضاه الغذام  لأن الذهن ينصرف حتما إلى مدلول صفة الشعر وغمد مس

 .3«ة لمدلول اصط ح  محددحداتفاق على تسمية و عند الشّاعر وحده، وهذا يقود إلى لبس كبير مول دون الإ
تمعان في الشعر والسرد إذ  ص إلى أن الشعرية ه  حاهرة فنية في النصو  يتفاعل فيها لوفي الأخير نخ

فيحدث الت قح والتداخل ورغم ما عانته من إشكاليات ةالت المصطلح إلّا أنها أكثر المصطلحات  حداخطاب و 
 التي أثبتت أهميتها وص حيتها كتب النقد فض  عن الكتب المترجمة.

                                                             

 .99،  : 9119، المركز الثقافي العربي، بيروت، 9، ط حسن ناحم، مفاهيم الشّعرية )دراسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهيم( 1 
 .98م. ن،  :  2 
(، منشورات اتحاد 9110-9198الدكتور مرشد الزبيدي، اتجاهات نقد الشعر العربي في العراق) دراسة الجهود النقدية المنشورة في الصحافة العراقية بين  3 

 .98،  : 9111الكتاب العرب، 
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 ثانيا: مفهوم المبالغة
 لغة: . 1

المعايح والصور لترسم ةرقها في خرق مستويات اللّغة محاولة الوصول كانت المبالغة المركز الذي امذبت له 
 للكمال الفني

 كبيرا  المبالغة _ الذي يشكل جزء ولك  يستعمل هذا المصطلح استعمالا، صحيحا وجب علينا تحديد مفهوم
لها اللّغوي بها إلى أصوإذا عدنا  هومهامف من هذا البحث_ والدلالة المعجمية ه  أولى الخطوات التي نقوم بها لمعرفة

 وجدنا أنها تعود إلى الجدر الث ث  ) بورلرغر(.
لت لغت المكان إذا وصبش ء نقول: الهو الوصول إلى  حداالباء وال م والغين أصل و » : س اللّغة أناييورد في مق

 [9] لط ق{ عْرُوف  بمر  فرأرمْسِكُوهُن   أرجرلرهُن   بورلرغْنر  فرأِذرا}لى: اقال تع إليه وقد تسمى المشارفة بلوغا بحق المقاربة،
وللمزيد من الدّقة وجب الوقوف على معايح 1« وكذلك الب غة التي يمدح بها فصيح اللسان لأنه يبلغ بها ما يريده

 ر: إذا اجتهدبالغ يبالغ مبالغة وبِ غًا بالكس» الفعل ) برالغر( الذي منه اشتق مصدر ) مبالغة(:  ورد في تاج العروس: 
 3«ش ء بالغ أي: جيدٌ » وكذا جاء في الصحاح:  2«في الأمر ولم يقصر

 .4«بالغ فيه مبالغة وب غا اجتهد فيه واستقصى وغالى الش ء» ولم يبتعد معجم الوسيط عن هذه المعايح: 
 نستشف مما سبق أن دلالة الجذر )بورلرغر( والفعل ) برالغر( توح  بالمعايح التالية:

  والاستقصاء في الأمر وبلوغه.الاجتهاد 
  الاجادة وعدم التّقصير في ةلب الش ء للوصول إلى أقصى الغاية ومن هنا تدخل المبالغة إلى عالم الخيال

 والتصوير.
 
 
 

                                                             

 .309-309،  9ابن فارس، مقياس اللغة، م.س، مادة ) بلغ(: ج 1 
ز مطر، دار تحقيق عبد العزي، 99جالرزاق الحسيني أبو الفيض الملقب بمرتضى الزبيدي، تاج العروس من جواهر القاموس، الزبيدي محمد بن محمد بن عبد  2 

 .998  ،م9190ه/9310الهداية، 
 -تحقيق أحمد عبد الغفور، عطار، دار الم يين، بيروت ، 9جالجوهري أبو نصر إسماعيل بن جهاد الجوهري الفارابي، الصحاح تاج اللغة وصحاح العربية، 3 

 .9399م،  9189ه/9909لبنان، الطبعة الرابعة، 
 .91،  9إبراهيم مصطفى آخرون، المعجم الوسيط، م.س، مادة )بلغ(: ج 4 
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 اصطلاحا: .2

أن يذكر »صوووووو ح  للمبالغة باعتبارها من محاسوووووون الك م وه : الا بحث النقاد والب غيون القدماء عن المفهوم
أي أن يزيد الكاتب في وصوووفه عن الحد المطلوب ما  1«وصوووفا فيزيد فيه حك يكون أبلغ في المعنى الذي قصوووده المتكلم

عبد "ا مد أن وإذا نظرنا إلى المبالغة من الناحية التاريخية فأنن شوود انتباهه وتشووويقهو يمنحه صووفة الجمال لكسووب المتلق  
ا في كتابه ) البديني( من محاسووووووووووووووون الك م والشوووووووووووووووعر، وعرفها هو أول من تحدث عنها فقد عدهه 919 "الله بن معتز

: ضرب الأمثلة التي أوردها أن الإفراط في الصفة يأة عنده على ضربينمن ومثل لها، ويفهم « الإفراط في الصفة» بأنها
 و قبول وآخر فيه إسراف وخروج بالصفة عن حد الإنسان  م حة فيه

 )المديد (  في قوله:" لعباس الصولي إبراهيم بن ا"في هذا المعنى فمن ملح 
جْرًا ورورصْ    يرا أخًا لمرْ أررر في الن اسِ خِ ا   مِثوْلرهُ أرسْرعِر هر

 ؟فورعرلرى عرهْدِكر أرمْسريْتر أرمْ لار    كُنْتر لي في صردْرِ يوروْمِ  صردِيقًا 
 )الكامل ( : "الخثعم " ومن النوع الآخر المسرف قول 
يْهْ إِلىر القرلِيبِ فوريرسْترقِ   كْرِبِ.       يدُْلي يردر

ر
لُ الرِّشراءِ الم رْجِهِ بردر  في سر

 .2أي: أنه لطول يديه يشرب من البئر وهو يمتط  فرسه   
من نعوت  هفراط الصوووووووووووووووفة وعد" فتحدث عن إه 339ه" " قدامة بن جعفر 919جاء بعد " ابن المعتز ثم 

 أن يذكر الشووووواعر حالًا من الأحوال في شوووووعر، لو» المعايح، وكان أول من أةلق عليه اسوووووم) المبالغة( وقد عرفها بقوله:
وقف عليه لأجزأه ذلك في الغرض الذي قصووووووووووووووود، ف  يقف حك يزيد في معنى ما ذكره من تلك  الحال ما يكون أبلغ 

ا الذي اعتبر من أحسووووووووووون ما قيل في المبالغة، إذ بلغ فيه" م الثعل  عمير بن الأيه"وذلك مثل بيت  3«فيما قصووووووووووود له
 )الوافر(الشّاعر أقصى الوصف يقول
.   ورنكُْرمُِ جراررنرا مرا درامر فِينرا  يْثُ مرالار  ورنورتْبورعرهُ الكررامرةر حر

رجة أنهم كرمه لد  فأكرام الجار تيمة متأصولة في جذور الإنسوان العربي منذ القدم ولكن الشواعر هنا يصوف شودة
)  ويتبعون جارهم أينما ذهب وحيثما حل وهذا أمر مسوووووووتحيل لكنه يعتبر نوعا من المبالغة في وصوووووووف صوووووووفة الكرم وه

 الصفة للموصوف.لقومه م زمة أدق أنواع الكناية وأجملها لم زمتها نسبة (وه  كناية عن 
                                                             

 بيروت ، لبنان ،، ، مؤسسة الرسالةويش ومحمد المصريتح، عنان در ، 9طأبو البقاء الكفوي، الكليات، معجم في المصطلحات والفروق اللغوية،  1 
9119  :  ،899. 

 .89م،  : 9099 -هو9933بيروت ، لبنان ، ، ان مطرج ، مؤسسة الكتب الثقافيةتح عرف،  9طأبو العباس عبد الله ابن المعتز، البديني،  2 
 .999، د ط، د ت، بيروت، لبنان،  : أبو الفرج قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تح محمد عبد المنعم الخفاج ، دار الكتب العلمية 3 
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ه وأبعد أن تبلغ بالمعنى أقصوووووووى غايات»بقوله: ه  "جاء "أبو ه ل العسوووووووكري" فعرف المبالغة  ومن بعد " قدامة
إلى  -عن ةريق المبالغة -و، والعسووووووووووكري هنا يصووووووووووب1«هوأقرب مراتب هر في العبارة عنه على أدنى منازلنهاياته ولا تقتصوووووووووو

اتور  وْمر يور ومثاله من القرآن قوله الله تعالى:﴿ » تحقيق الإحاةة بالمعنى وتأكيده، ثم ضووووووووووووووورب مثالا من القرآن يقول:   رروْنورهر
ررةَٰ  ٱلن اسر  ورتورررة حمرْلرهرا حمرْل   ذراتِ  كُل    ورترضرنيُ  أررْضرعرتْ  عرم ا مُرْضِعرة   كُل    ترذْهرلُ  ررةَٰ  هُم مراور  سُكرَٰ  «.2﴾ بِسُكرَٰ

أحن  لأنهاالمرضوووووووووووعة للمبالغة   ا خصإو  ولو قال تذهل كل امرأة عن ولدها لكان بيانا وحسووووووووووونا وب غة كاملة 
 ق بين المقام والمقال قمة الب غة عند العرب.ابطأتى التعبير المناسب للمقام والت أي ولدها لها وأعلم بحاجة

دث عنها بالتفصوووووووويل تابا تحكثيرا بهذه المسووووووووألة ولا نكاد مد  أما ما يتعلق بكتب الب غة الحديثة فأنها لم تعتن ك
يعرفها " س يوسووووووووف أبو العدو  "القدماء، فالدكتور وخصووووووووص لها مؤلفا مسووووووووتق  وإ ا مفاهيمهم كالمفاهيم التي أتى بها

، أما الدكتور عبد العزيز عتيق فاكتفى بعرض التعريفات 3«ه  وصووووف الشوووو ء وصووووفا مسووووتبعدا أو مسووووتحي » قائ :
 التي قدمها القدماء كقدامة بن جعفر وأبي ه ل العسكري...

   ثالثا: مفهوم شعرية المبالغة:
تعبير يها نوع من اللا ينقل الحقائق كماه  تماما بل ينقلها بصوووووووووووووووورة أخرة فنه أمن مسووووووووووووووولمات العمل الأدبي 

 يمتني القارئ أو يستأثر باهتمامه ولعل أجمل أنواع التعبير الاعتماد على المبالغة. الجمالي الذي
اعر في المتلق  شووقد اقترنت المبالغة في بحثنا بالشوعرية ونعني بها ) شوعرية المبالغة( أي الأثر الجمالي الذي يتركه ال

شعره عن حد الإمكان فالصيغ الشعرية تصبح مني التكرار مستهلكة لا تحدث جمالية ولا تشد السمني ولا بحينما يخرج 
المبالغة... » بوووووووووووووو: لدة المتلق  ولا يتم هذا إلا ال الشغف موجودً ظتثير الانفعال المطلوب ف بد لها من التعبير الدائم لي

ائلنا ندوبا لا تمحى فمطلبها الأسووووواس أن تقتحم النفوس بما تملك من عدة نفسوووووية، والهدف التي قررت أن تحفر في دخ
ب شعرية ) جمالية( من دون مبالغة والشاعر الذي لا يتطرق إليها سفالشعر لا يكت 4«اث الخضة المرجوة والمطلوبةحدإ

يكون شوووووووعره مفرغا وةرحه ركيكا والمت يل فيه جامدًا لا حركة ولا حياة ولا جمال فيه ويصوووووووبح ما يراه الشووووووواعر بحسوووووووه 
ما يهمه هو المفاجأة ف وشووعوره كما يراه غيره ف  يتمايز ولا يمتاز بشوو ء فالقارئ لا يتفاجأ بالمعتاد بل إنه يمله ويضووجره

ا والتشويق الذي تحمله المبالغة، فالشاعر عندما يبالغ فأنه ينتقل برؤية ليفتح صفحة خيالية ويعرض مشهدا جمي  مختلف

                                                             

، 9199، 9399 بيروت ،، تح: عل  محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل ابراهيم، دار احياء الكتب العربية،9ط ه ل العسكري، الصناعتين، أبو 1 
: 399. 

 .399م، ن،  :  2 
 .999 ، 9009 عمان ،دار المسيرة للنشر والتوزيني،  ، 9طعلم البديني، يوسف أبو العدوس، مدخل إلى الب غة العربية، علم المعايح، علم البيان ، 3 
 .39،  : 9119منشورات عويدات الدولية، بيروت، باريس ،9طأبو حمدان سمير، الاب غية في الب غة العربية،  4 
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ار فالمبالغة ترحل به عبر آفاق شووواسوووعة وتنقله إلى ما هو غير مسوووتهلك وعادي وتتجاوز به السوووائد القلا يتوقعه المتلق  
 ة خارج نظام المفاهيم السائدة، ه  تغيير في نظام الأشياء وفي نظام النظر إليها:ز قففه  بطبيعتها 
 ) البسيط ( 1:"أبا الفرج محمد بن عمر الشيبايح"في أبيات يمدح فيها " ابن هانئ "يقول 

 وبالأسِنّةِ والهنِْدِيةِّ القُضُبِ   بِ ير لتّ حرلفتُ بالسّابغاتِ البِيضِ وال 
 وما سِواكر فلرغْوٌ غيُر مْحتسربِ    لأنْتر ذا الجيشُ ثّم الجيشُ نافلرةٌ 
 ألقرتْ إليك بأيدي الذل من كثربِ    ولوْ ثنوريْتر إلى أرضِ الشآمِ يرداً 

هانئ( بطل أسوووطوري من العصوووور القديمة يملك قدرات خارقة تفوق بني البشووور  فالممدوح حسوووب تصووووير ) ابن
ه، نفهو بمثابة جيش كامل بل باق  الجند مجرد لغو لا يمكن احتسابهم، ومصر تكفيها إشارة من سوةه لتكون ةوع بنا

خير اسووووتعارة جميلة طر الأولا متاج في ذلك إلى قوة الخيل ولا السوووو ح، والشووووام تكون بين يديه بمجرد ثنيهما وفي الشوووو
 ومة أو جهد منه.اتصور مدة قوة الممدوح فكل ما أراده قد دان إليه دون أدنى مق

كان يمكنه أن يترك فينا هذا الأثر الجمالي دون مبالغة لأن شوووعره عندها سووويكون مجرد   "ابن هانئ"لا نتصوووور أن 
ستغنى عن كل ا" ابن هانئ "ثرة الأعداء وشجاعتهم، ار لصور معروفة كالتشبيه بالأسد أو وصف قوة القتال أو كجتر ا

هذا التهويل الذي  من شأنه أن يستبد بم يلة السامني ويثير انفعاله هو ما » فووووووو مدوح الخارقةالمذلك وركز على قدرات 
 2«ينشد بالضبط في كل صورة شعرية أصلية

ابن و "، "المتن "في أن للمبالغة أهميتها الخاصووووة في بنية الخطاب الشووووعري عند الشووووعراء العمالقة أمثال  ولاشووووك
لما لها من دور بارز لا ينكر أثره في الكشف عن بذور الشعرية في شعره خاصة بعدما عرفنا أن قصائده تنضوي " هانئ 

 لى مدونته كونها تخدم بحثنا من كل الجوانب.على مبالغات فيها الجمال ما فيها ولهذا وقني اختيارنا ع
 
 
 
 
 
 
 

                                                             

 . 99م،  :9180كرم البستايح ، دار بيروت للطباعة والنشر، بيروت، :  ابن هانئ، الديوان ،  تح 1 
 .998عيكوس الأخضر، الصورة الشعرية في القصيدة الجاهلية، دراسة ب غية نقدية، رسالة ماجستير، جامعة قسنطينة،  :  2 
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 :نستنتج أن « مصطلحات ومفاهيم »وبعد عرضنا للمدخل المعنون بو: 
ية شوووووووووووكالإة أما اصوووووووووووط حا فوجدنا أنها عانت الشوووووووووووعرية لغة تدل  على الشوووووووووووعر وه  دلالة على العلم والفطن

ين وخلفيته الثقافية ووجدنا أن لها ث ثة وث ثالمصووووووووووووطلح حيث كان كل ناقد بوجه المفهوم حسووووووووووووب جهوده الخاصووووووووووووة 
دلالة ا للحداشووووووكاليات إذ يسووووووتعملون مصووووووطلح و ب فقد كان بعيدا تماما عن هذه الإمصووووووطلحا عند العرب، أما الغر 

 (.poeticsعلى الشعرية وه  ) 

خل إلى عالم الخيال أقصوووووووووووووى غاياته وأبعد نهاياته ما جعلها تد  أن تبلغ بالمعنىعنييأما مفهوم المبالغة لغة فهو  -
 والتصوير من أوسني الأبواب.

 وحين ضبطنا مفهوم شعرية المبالغة فنحن نعني بها : -

شووووووووعرية وجمالية  ةالأثر الجمالي الذي تتركه المبالغة في نفس المتلق  فه  وسوووووووويلة لتمثيل المعنى وتأكيده وإضوووووووواف -
ثير عواةفه بين ترق أفق توقني المتلق  وتة، فه  بذلك تخن سوواد التكرار في المعنى و الصووياغأعليه وجاءت بعد 

كما نه اصبح فكرا  أ إلا  عبير عاةفمن مجرد ت تعبيروسببه أن مفهوم الشعر الرغبة والدهشة والروعة والجمال، 
 ."لابن هانئ"وكذلك حدث  ةلم نفهم أبو تمام_ بلغته الشعرية الجديديقول "حازم" 
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 : بين القديم والحديثالمبالغة شعرية : أولا

يصعب فكها  ابهةفكارا متشأ، لأنه يودعها عاةفيا مكثفة دلاليا ةلشاعر مشحونن اللغة التي يوحفها اإ   
نها تتجاوز ألغة على لى هذه الإد منها في درجات فنية لكن النظر دبية تبنى على المبالغة وتتولبسهولة فاللغة الأ

 : منذ القديم وانقسموا الى فريقين المألوف كانت محل خ ف بين النقاد

ن لغة الشعر لغة ألو المبالغ في الشعر على اعتبار يؤثر الغ: وفريق: يؤثر الاقتصار على الصدق فقط، ريقف
 عليا ينبغ  لها ان تثير المتعة والدهشة والاستغراب. 

نة في ن المبالغة هجألى إنصارها أصدقه ( حيث ذهب أعذب الشعر أ) : ول يستند الى مقولةلأفالفريق ا
ا لا لك من أحسن الك م ولا أف ره لأنهو لبسته على السامني فليست بذأحالت المعنى أربما :» نها أالك م ذلك 

لأنه في نظرهم ينبغ  على الشاعر أن يعتمد في أغراضه على الابانة والافصاح ليقرب المعنى  1«تقني موقني القبول
 للمتلق  باعتبار أن العرب عرفوا بالفصاحة والبيان.

وهجاء  ا يستحقه الممدوحيتجلى في حكمة صائبة وموعظة نافعة ومدح بم» : والصدق عند النقاد القدامى
لا يصم المهجو بما ليس به ، وافت ار بما عرف به صاحبه واشتهر عنه ، ووصف لا يخرج الموصوف عن حقيقة 

  2«وترغيب بما يرغب فيه، وترهيب مما يرهب منه 

 )الكامل (: 3قوله  "كثير"  نكروا المبالغة في الشعر ، حيث عاب على أمن النقاد اللذين  "ابن ةباةبا"ويعد 

 برعِيرانِ نوررْعرى في الخر رءِ ونعْزُبُ   من غرير ريِبرة    -يرا عرزٌّ  -أرلا ليتنا 

رْبراءُ توُعْدي وأجْرربُ    كِ نرا بِهِ عُرٌّ فرمرنْ يورررنرا يورقُلْ    على حُسْنِهرا جر

 طْلربُ فر ر هُور يوررْعرانرا ورلار نَرْنُ نُ     نكُونُ لِذِي مرال  كرثير  مُغرف ل  

 «ردت بي الشقاء الطويل ومن المنية ما هو أوةأ من هذه الحالةألقد » فقالت له :" لما سمعت ذلك " 

ن الشاعر قد بالغ في هذه الأبيات لدرجة الإستهجان فقد أفرط إفراةا معيبا في تصوير أ "اةابابن ة"إذ يرة 
إلى خرجت الصورة من المقبول أبها لكن ةريقة تعبيره  حبه لمحبوبته وأةلق العنان لعاةفته في التعبير عن مدة هيامه

                                                             

 والتوزيني والنشر للطباعة الجيل دار ، الحميد عبد مح  محمد ، تح، 9،ج 9ط ، ونقده وآدابه الشعر محاسن في العمدة ،ابن رشيق القيروايح-1 
،9189،   998 ،991. 
 .909، عالم الكتب ،    9، ط ف ر الدين عامر ، أسس النقد الادبي في عيار الشعر لابن ةباةبا  -2 
 .19،   9009 بيروت ،تح عباس عبد الستار، دار النعيم زرزور ، دار الكتب العلمية ،، 9طمحمد أحمد ابن ةباةبا العلوي ، عيار الشعر ،  -3 
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ن هذه الصورة تظهر الحب الذي ممله الشاعر وعاةفته التي بلغت حد أالذي يدعو للنفور بالرغم من  المرفوض
 نه قد رفضها النقاد القدامى لأنها تخالف المقاييس الجمالية عندهم . أالتملك إلا 

 هفأن » :س م لصدقها وابتعادها عن المبالغة، حيث قالشعار الجاهلية والإأيفضل "ابن ةباةبا "وقد كان 
ها س م من الشعراء كانوا يؤسسون أشعارهم في المعايح التي ركبو ا في الجاهلية الجه ء ، وفي صدر الإمن كان قبلن

 1…. «على القصد للصدق فيها مدما وهجاءا ، وافت ارا ووصفا ، وترغيبا و ترهيبا 

لغلو وإفراةهم في المجاز الشعري وقد علل هذا ا» يضيق بمبالغة المحدثين  "ابن ةباةبا"جل ذلك كان أومن 
وا بين أيديهم حك إذا قصد المحدثون فنون القول لم  دو الخف  أالظاهر باستنفاذ القدماء للمعايح وتناولهم كل بديني 

وربما كان دافني  2«فراط غراق والإلى الغلو والإإوهذا ما أدة بهم الشعري عاد في المجاز بوالإالإغراب في المعايح سوة 
» : النه قأ"عمر بن الخطاب رض  الله عنه "ذ يروة عن إخ ق  أالقدماء للنزوع نَو الصدق هو دافني ديني 
 ل ولال بين القو حيعالا كان :  زهير ، قيل وبما صار كذلك ، قال: أنشدويح لأشعر شعرائكم ، قيل من هو؟ قال
ف ن لا تخالألذا اشترط النقاد القدامى الصدق في صحة المعايح و  3«يتبني حوش  الك م ولا يمدح الرجل إلا بما فيه 

غة "فالآمدي" على سباب كانوا ينفرون من المبالصابة في الوصف ...  ولهذه الأالحقائق التاريخية والوقائني المعروفة والإ
ج عن القدماء وحل محافظا ر يخلأنه لم " البحتري "تمام " و " البحتري " يفضل بي أسبيل المثال كان في موازنته بين " 

و الغلو ولو  ه» كون الشعر ن يأيعادي المبالغة وينكر  " البغدادي" الجاهليين ، كذلك   عنعلى السنن الموروثة 
 4«عن القلوب وائل وكلما غال الشاعر في المعايح وعمق بعدمن الأأشعر مر كذلك لكان المحدثون كان الأ

ةلب  بتكار ومن ةلب الصدققتصار ومن فضل المحدثين ةلب الصنعة و الإن من فضل القدماء فضل الإإ
الثايح الذي  يبهر أما أنصار الفريق و نقل الواقني ومن ةلب الكذب ةلب تحريفه ورشه بألوان البديني حك يسحر

…. نها، شر شعاعها ، ويتسني ميدانها ، وتتفرع أفنايمد باعها وين الصنعةن أ:» لى إيستحب المبالغة فقد ذهبوا 
قاصد في وسائر الم  ةغراق في المدح والذم والوصف والنعت والف ر و المباهاويذهب بالقول مذهب المبالغة و الإ

                                                             

 . 99  ابن ةباةبا ، عيار الشعر ،  -1 
 .903ف ر الدين عامر، أسس النقد الادبي في عيار الشعر لابن ةباةبا ،   -2 
 .93 9189 بيروت ،عالم الكتب ،،  3طابن قتيبة الدينوري ، الشعر والشعراء ،  -3 
 عمان ،،9دار الشروق ، الاصدار ، 9طإحسان عباس ، تاريخ النقد الادبي عند العرب ) نقد الشعر من القرن الثايح حك القرن الثامن الهجري(، -4 

9009    ،983. 
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كالمغترف من   ويكون… في اختراع الصور ويعيد، يء أن يبدع ويزيد ويبدإلى غراض وهنا  د الشاعر سبي  الأ
 .1«نقطني والمست رج من معدن لا ينته  غدير لا ي

افة يقول لى عوالم مدهشة تعكس رتابة الواقني و طية الحياة الجإبداع والتحليق بالخيال هنا تكون المبالغة قرينة الإ   
 ) الرمل (: "عمر بن ابي ربيعة"

ونوا مِومّوا    لريوتر هِونوداً أرنوجرزرتنا ما ترعِد  ووت أرنوفُوسر ووفر  تروجِودورشر

ةً  ووور ةً واحِووودر وا العواجِوزُ مرون لا يرستربِد   وراِسووووتروووبرووود ت مر  إِ  

          ……………………… 

 2!د  غر  در عْ بور : التْ وقر  دُ نْ هِ  تْ كر حِ نا ؟      ضر ادُ يعر  مِ كر مر  تُ لْ ا قوُ مر لر كُ 

يمته فتكمن في كذبه وبهذا ازدادت قما عذوبته أبيات وعدا كاذبا لكنه وعد عذب أليس الوعد في هذه الأ
ف الوعد كان ذلك خ إبيات تأثيرا في المتلق  ولكنه لما وصف الجمالية فلو صدقت هند وعدها لما خلقت هذه الأ

ت الحياة من قنعلى وقني المتلق  أشد من أجل هذا فأن أنصار المبالغة من النقاد القدامى يعدونها أمرا ةبيعيا فقد تأ
إلا إذا حملنا على » ن الشعر لا يكون أا ومأكلها ، وكان لذلك صدة في الشعر عموما ويرون عمرانها وملبسه

فالشاعر   3«نسان ويسر إذا ما سرح في أشجاره لى واقني مت يل يستحبه الإإأجنحة المبالغة فحول الصور غير الممكنة 
 فرط وبالغ شهد له بالتقدم والابداع .أكلما 

بي تمام أبداع " أبي بكر الصولي" وذلك في كتابه ) أخبار ها عين الإو عتبر المبالغة و ومن النقاد الذين ساندوا ا
في الاستعارات البعيدة  غراقهإم شعره لا لش ء إلا بسبب تعمقه في المعايح و ا تمأبي( كرد على النقاد الذين عابوا على 

رح ق يونانيين كما كان " قدامة بن جعفر" من النقاد الذين يستحبون المبالغة فهو يصه من فلسفة ومنطما ثقف بفعل
يونانية و نها مذهب ف سفة اليونان  فقد عرف عنه عمق فهمه للمنطق والفلسفة البأتفضيله لها في الصنعة و متج 

قناع بقدر ما يعنى ر لا يعنى به الإفراط لا الصدق فالشعل والإيدبية قوامها الت ين الصناعة الأأهذا ما جعله يفهم 
 4«وسط في الخطابةديح والهجاء بينما يطلب الحد الأفراط في المبالخيال الذي يسحر الألباب ولهذا مده يرتض  الإ

                                                             

، بيروت ،   9118بروت ، مسعود، دار الكتاب العربي،  –تح محمد الاسكندرايح وم  ، 9طسرار الب غة في علم البيان ،أعبد القاهر الجرجايح -1 
999 . 

 . 999،   9119 ، بيروتشر، يوسف شكري فرحات ، دار الحيل ، ، 9طعمر بن أبي ربيعة ، الديوان ،-2 
 .9099/ 09/ 98حسن عل  هنداوي ، ملتقى الرابطة الوةنية ، هل صحيح أعذب الشعر أكذبه؟ تاريخ السحب -3 
 .89، د ت ، القاهرة،   9شوق  ضيف، الب غة تطور وتاريخ، دار المعارف،ط -4 
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ذوق  لجمالين الحكم اأمعالم المدرسة الجمالية التي ترة  –كما نعلم   –وقد تبلورت في العصر الحديث »   
 1«هو حياة حرة لل يال ، ةليق يمارس فيه إبداعه من غير قيود … ولا يتصل بغاية محض لا يرتبط بمنفعة 

بو تمام " أراد  هذا فكان علما من أع م المبالغة في الشعر العربي حيث شغل النقاد أوالشاعر العباس  " 
 الكامل () النقاد قوله : بالسنن الموروثة عن القدامى ومن صوره التي عابها  فةوي  حيث كانوا يرونه يست

  2تروح علينا كل يوم وتغتدي     خطوب كأن الدهر منهن يصرع.

بل إنها  ء نسانا يذهب و إفهو حسب رأيهم إذ يقول: ) تروح علينا كل يوم وتغتدي( جعل الخطوب    
لى إن عالمهما هر( متجسيده فهو هنا نقل ) الخطوب والد أو تصرع الدهر وه  الش ء المعنوي الذي لا يمكن رؤيته

 نسان وبثها صفاته . عالم الإ

وإذا كان " أبو تمام" علما بارزا في المبالغة فأن المتن  أكبر أقطابها ب  منازع إذكان شعره مشحونا بها في 
عر: في الش مرة بش صه المتعالي والمتعاحم ومرة بجرأته» قصائده ذات العزة والشموخ، إذ صدم الذائقة العربية مرتين: 

رف باللغة تصرف المالك وتتص…. جرأته التي تركب المبالغة حك تمس العقيدة الدينية فتنحل آراء فلسفية غريبة 
 3«المستبد 

 )الطويل ( يقول:"سيف الدولة الحمدايح "ومن مبالغته الجميلة ما قاله مادحا 

 4مائِ و نر ة وهُ الردر  نِ فْ  جر في  كأنر ف    كر لواقِ  كٌ شر   الموتِ ا في ت ومر فْ قور ور 

 تمر بك الابطال كلمى هزيمة      ووجهك وضاح وثغرك باسم.

لطالما  بطال الأسطوريين الذين بطل من أولئك الأإلى، حول سيف الدولة أجمل الصورة الجمالية وما أعذبها ما
راودوا أح م المتن  فهو لا يهاب الموت بل يسعى إليه بقدميه وهو يمر على الصفوف يقطني الأعداء باسم الثغر 

 ثابت الجنان .

                                                             

 . 93- 99   لمعارف، د ط، د ت، الاسكندرية ، منظورات معامرة، منشأة ارجاء عيد، القول الشعري، -1 
 .918،    9009 بيروت ،، دار الكتب العلمية ، 3طشاهين عطية، شرح ديوان ابي تمام ، -2 
 .999إحسان عباس، تاريخ النقد الادبي عند العرب، م س ،    -3 
 . 909،  909،   ،  9180 بيروت ،ط،دار الكتاب العربي،  د  ، 9جعبد الرحمان البرقوق ، شرح ديوان المتن  ، -4 
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عر ر الجرجايح " الذي رجح جانب المبالغة في الشهنقاد القرن الخامس هجري مد " عبد القاإلى وإذا انتقلنا 
كون كالمغترف من وي]…[ ك  د الشاعر سبي  إلى أن يبدع ويزيد ، ويبديء في اختراع الصور ويعيد هنا:» يقول 

     1«غدير لا ينقطني والمست رج من معدن لا ينته  

سن ةلبها مبالغة تكسر رتابة الواقني ، فالم لى عوالم مدهشةإ، والتحليق بالخيال بداعهنا تكون المبالغة قرينة الإ
ثم ه و الذي لا تتسني كيف شاء يدكالمقصور قيده ، و » وسط فهو:ا من ةلب الاقتصار على الحد الأفي الشعر أم
    2«كثر يورد على السامعين معان معروفةهو في الأ

ة وحمده هل هذه الصناعأفراط فقد ذمه قوم من وأما الإ:» أما " ابن الأثير" فهو من نقاد القرن السابني يقول 
منه تتفاوت درجاته ف شعر أكذبه ، بل أصدقه أكذبه ولكنستعماله ، فأن أحسن الآخرون والمذهب عندي ا

المستحسن والذي عليه مدار الاستعمال ولا يطلق على الله سبحانه وتعالى لأنه مهما ذكر من المعام ت  في صفاته  
  3«فأنه دون ما يستحق

ن كل هذا ومهما ه عنز مما لديه وسبحانه مف  مبالغة في وصفه عز وجل لأنها تعنى أن يوصف للش ء أكثر 
لله عليه وسلم صلى ا –مر بالنسبة إلى الرسول ذلك يبقى دون عظمته وج لته وكذلك الأ أنبلغت شدة وصفه ف

ن بذلوا جهدهم ن المادحين وإلأ –صلى الله عليه وسلم  –ن الشعر إ ا مسن بالمبالغة وه  متعذرة في حقه ) لأ –
 4من بحره (.  قطرةإلىلا يصلون 

ورد على في الأكثر ي» وسط فهو:ما من ةلب الاقتصار على الحد الأأفالمبالغة مسن ةلبها في الشعر 
 «السامعين معان معروفة وصورا مشهورة ويتصرف في أصول وه  و إن كانت شريفة 

   تريح ولا تفيديد ولاتحفظ أعدادها ولا تفيد ازديادها وكالأعيان الجامدة التي تفنى ولا تز اهر فأنها كالجو »
 5«كالحسناء العقيم والشجرة الرائعة لا تمتني بجني كريم

 »فف  الصدق جمود وركود والسبيل إلى الإبداع هو المبالغة وه  ليست قرينة الكذب، إذ ليس المقصود بقولهم:
ذب وسمت بالكدعاء وكذب ولو كانت كذلك لما وردت في القرآن الكريم وإن اإنها محض « أحسن الشعر أكذبه 

                                                             

 . 999  ، 9118تح، محمد الاسكندرايح، و م مسعود، دار الكتاب العربي بيروت، ، 9طسرار الب غة في علم البيان،أ.عبد القاهر الجرجايح ، -1 
 999م ، ن ،   -2 
،    9183، بيروتوبدوي ةيانة، منشورات دار الرفاع ،  ح ، أحمد الحوفي، 9، ج 9طضياء الدين ابن الاثير، في أدب الكاتب والشاعر ،ت-3 

999 . 
 .399،   9، ج  9السبك  ، عروس الافراح  في شرح تل يص المفتاح ، مج  -4 
 .999عبد القهار الجرجايح، أسرار الب غة،   -5 
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دامى الذين  ي" ردًا على النقاد القتر فهو هنا لا يعني كذب المبدأ إ ا هو حقيقة الخيال والابتكار وقد قال: " البح
 )المنسرح (م الصدق: ونهأبواب الإبداع في وجه الشعراء ويكبحون جماح خيالهم ويلزم يوصدون اكانو 

ذِبهُْ في الشِعرِ    كرل فتُمونا حُدودر مرنطِقِكُمْ   1يلُغى عرن صِدقِهِ كر

ل، فأذا كان المفكرون يقولون لا رقابة على الفكر فكيف ييقصد الشّاعر من هذا البيت الجنوح للتّ ي
فهو متبرم من أحكامهم صارخ في وجوهم، تبا لكم ولمنطقكم لماذا أوجدتموه إنه كل ش ء جميل يسعى  بالشعراء؟

 ق، إنه كمنبالواقني والصد مبالاةله الإبداع  إ ا هو ينجح لل يال دون خلفه الشعراء، فالمبدع حينما يمارس عم
خاصة في ب ط  ليةيبالكفاءة التّ يالمبالغة والاغراق وهذا ما يعرف يبحث عن أشياء مفقودة داخله لهذا تتزين لغته ب

الخلفاء والسّ ةين لأن الحياة تأنقت في جوانبها فكذلك لغة الشّعر  ب أن تتأنق ه  الأخرة، فالشعر لا يصور 
ا كما يراها هو بعينه )عين الشاعر( وحك الصدق يدخل هنا فحين تقول الأم: ابني غزال وهو إ الحقائق فوتوغرافيا و 
 خنفوس ف  تزدها.

ة في فائقعناية  لتان لم يعرها بعض النّقاد اهتمامهم، فقد نإالأساس تبنى على قوة الخيال و إن المبالغة في 
 فالخيال مقدّس عندهم، يصور العالم بطريقة أجمل وأعذب وانفصلت التجربة نسيينالعصر الحديث على يد الروما

ان وازداد ةريق القلب والإيم الذي عمد إلى فتح أبواب الأمل عن"كانط "الشعرية على الواقني بفضل الفيلسوف 
الاهتمام بالخلق والجمال على يد ف سفة كثر مثل: كولردج، شيلينج، شوبنهاور، ونيتشه وبعدها إلى بودلير ورامبو 
وغيرهم، وبفضل هذه الجهود تضاعف الاهتمام بالخيال وبالطاقة الإبداعية للمبدع التي تحقق جمالية الرسالة التي 

تصال تتطلب ست عناصر وه  بدورها تؤدي ست وحائف إسون" فأن أي عملية ب" جاك ينقلها، وبحسب نظرية
الصدد ه  الوحيفة الشعرية التي تحققها الرسالة، فهذه الرسالة حك تنحرف عن في هذا وما يهم في هذا البحث 

لأخيرة ه  التي ان تغرق في الخيال حيث يتم توحيف اللغة توحيفا شعريا مشحونا بالمبالغات وهذه أالواقني  ب 
ستدع  ملكات ) لم تخيليه تاتؤسس الشعرية، ذلك أن المبالغة ه  روح الشعر ومنطقه لأنها تحليق المبدع في عو 

 مثال ح  على ذلك." تن الم" ة...( فلولا المبالغة لما كان الشعر الحقيق  وعرفيلغوية، خيالية، م

 ثانيا: أسباب المبالغة:

مر من هذا الأ ن أسباب ف  يمكن أن يخلقالمبالغة في الشعر ف  بد لهذا التغيير م نتهاجإحين يقرر الشاعر 
 ن يتوفر له زمن كاف.أدبي لابد له من ممهدات ولابد من عدم، لأن التحول الأ
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 اب جمالية:بأسباب حضارية وأس، المبالغة في محورين أساسين هما ويمكن حصر أسباب

 أسباب حضارية:. 1

نعكس ذلك على الشعر فكان خاليا من كل تعقيد وقد  إساةة والوضوح وقد الجاهل  عصر البكان العصر 
كان النقاد القدامى يت ذون الشعر القديم مرجعتيهم الوحيدة في تحديد القيم الجمالية للشعر وةالبوا الشعراء بالالتزام 

الأة ل ووصف الصحراء واعتماد بعمود الشعر وعدم الخروج عن المعايح والأساليب القديمة كالوقوف على 
غراق وتوفي وتبدو آثار تلك النّزعة عند العرب في البعد عن المبالغة والا» التشبيهات المستمدة من بيئة العرب القاسية

لكن هذا لا ينف  وجود  1«ما شئت من الشعر فسترة دقة شديدة والتزاما للحقائق قرأإالقصد في المدح والقصص، 
إشارات واضحة لبعض النّقاد القدامى الذين ةالبوا الشعراء بالمبالغة لتحقيق جمال ) الشعرية( في أشعارهم ويرتقوا 

" النابغة  ببها إلى عالم الخيال فيبتعدوا بذلك عن الألفاظ المحورة والمعايح المستنفذة ويظهر هذا جليا حينما ةال
 الطويل ()لى جموع الكثرة وذلك قوله: إلفت انتباهه إلى تغيير جموع القلة  لمبالغة حينبا "الذيبايح" حسانا

ة  درما     لرنا الجرفرناتُ الغرُ  يرلمرعنر باِلضُحى ودر  ورأرسيافنُا يرقطرُنر مِن مر

 فرأركرمِ بنِا خالًا ورأركرمِ بنِا ابِنرما    ورلردنا برني العرنقاءِ ورابني محرُووورِّق  

 ل له النابغة:اقف

دد ولو قلت " الجفان" لكان أكثر، وقلت " يلمعن في علْتر " الجفنات" فقللت الإنك لشاعر غير أنك ق
رن من يقط كثر ةروقا وقلت: "أالضحى" ولو قلت " يبرقن بالدجى" لكان أبلغ في المديح، لأن الضيف بالليل 

ر بمن لكان أكثر لانصباب الدم، وف رت بمن ولدت ولم تفت مدة دما" فدللت على قلة القتل، ولو قلت "  رين" 
 2«ولدك

فاظ المناسبة التي في اختيار الأل وفقكان نقد النّابغة واضحا من النّاحية الفنية فهو ينبه إلى أن " حسان" لم ي
ذا بالنسبة " ه ب أن تدل على معايح الكثرة والمبالغة لأن الف ر والمدح يتطلبان هذا النّوع من الأسلوب، كان 

لحقيقة شعر فيه لم يختلف عن الجاهل  كثيرا فالأصل فيه الصدق و التزام افال"العصر الإس م  "للعصر الجاهل " أما 
 ايرا كبيرا وتحرر س م  شهد الشعر العربي تحولا وتغفي نقل الألفاظ والمعايح، لكن الحال لم يدم ةوي  فبعد العصر الإ

غير  بها وأصبحت المبالغة ةابعا مميزا له فنجد في العصر العباس  أن المجتمني العربي قد ت من القيود التي كان مكب 

                                                             

 .91،   :للطبني والنشر، الفجالة القاهرة دار النّهضة، مصر ، 9طمحمد عبد العزيز الكفراوي، في الشعر العربي بين الجمود والتطور، 1 
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كثيرا فانتقل من البداوة إلى عالم الحضارة المترفة وانفتح على غيره من الأمم وتأثر بها في أغلب المجالات، واختفت 
. ووصل لجيش ومظاهر الولاء لل ليفة والأمير..الخيمة ليحل محلها القصور والرياض الخضراء الواسعة، وحهر الملك وا

تزرع و ورهم وتض م ص بهم الأمر للتشبه بالخالق وةالبوا الشعراء أن ينظموا لصالحهم أشعار ترفني من مكانتهم
هيبتهم في نفوس الرعية، فما كان من الشعّراء إلا مجاراتهم في رغباتهم، ةمعا منهم في عطاياهم وللحصول على 

لك سيؤدي لأن ذ» م لم يكونوا بقادرين على عصيانهمأنهولة ما  علهم في مصاف الأغنياء، كما مناصب في الد
يش لى الدخول في غياهب السجون أو إلى معاناة شظف العإبهم في بعض الأحيان إلى اللحاق باللطيف الخبير أو 

ما يكون مقبولا لدة الحكام، ن يكون الشعر ذا جودة وجزالة بقدر أولم يعد مهما  1«وقسوته على أقل تقدير
 فأصبح الشعراء يبالغون كثيرا في وصف الخلفاء والأمراء فينسبون لهم أحيانا قدرات خارقة تفوق قدرات البشر كقول

 )المنسرح ( " المهدي"يصف "أبي العتاهية "

 2هرلْ لركِ يا ريِْحُ فيْ مُبرارراةِ   يورقُوْلُ للِرِّيْحِ كُل مراْ عرصرفرتْ 

 عليهاتصر ننه سابقها لانه يستطيني أن يتحدة الريح فلو أأصف المهدي كأن له قدرات خارقة حك فهو ي

نظيره المشرق  فنجد   أسباب المبالغة في المشرق، أما الشعر في المغرب فلم يختلف كثيرا عن كانت هذه أهم
دولتهم: العباسيين خصوصا عند التأسيس لسلكوا مسلك " أنه في " العهد الفاةم " أن العبيديين ) الفاةميين( 

 3«ه الب دوأصبح لها أتباع وأنصار بكل  من هذ ية في مصر والمغرب واليمنيعفمهدوا لها بالدعوة إلى الفكرة الش» 
بوا بذلك ماحا في  هذه الأقاليم خصوصا بعد مطاردة العباسيين لهم واضطهادهم في المشرق العربي فانتقلوا صافأ

لم تكن الدولة و  تمكنوا من استقطاب الجماهير وسط قبيلة ) كتامة( وأعلنوا قيام الخ فة بعد حين،حيث  إلى المغرب
سط و من مظاهر العظمة والأبهة في أ اوتطور من الدولة العباسية بل شهدت ه  الأخرة عدد مية بأقل حضارةالفاة

ت اة "، كأماكن الاستجمام ومواكب الاحتفالاوخاصة عند " المعز لدين الله الف الخلفاء والوزراء وكبار رجال الدول
 واستحداث الأعياد، كما كان نظام الحكم نظاما مستأثرا مطلقا فيه الخليفة بجميني السلطات الروحية والزمنية وكان

و ) أمير المؤمنين( و ) وسهم كفي نف تهمعهم ومكانيتعكس تش اذ له الفاةميون ألقابالخليفة الفاةم  هو الدولة واتخ

                                                             

 .390 ، 9189ة، قاسم مومني، نقد الشعر في القرن الرابني الهجري، دار الثقافة للطباعة والنشر، القاهر  1 
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الإمام( كما أنهم حرصوا على إضافة نعوتهم الخاصة إلى لفظ الج لة كما فعل العباسيون قبلهم مثل: المعز لدين الله، 
 العزيز بالله....وما إلى ذلك.

ذه ه لقد تغيرت الحياة وتطورت مظاهرها وتأنقت فتأنقت اللغة عند الفاةميين، فلم يكن الشعر بمعزل عن
 هولى أمورهم واست دمو له ديوانا يتوا صالتّغيرات خصوصا في الحياة الفكرية حيث اعتمدوه في دعوتهم السياسية وخص

براز فضيلة أة والدعوة إليها ومدح الخلفاء والأمراء والتركيز على الأمور السياسية كيعيفي مدح مذهبهم وعقيدتهم الش
 الشعر  فة، كل هذه الأسباب الحضارية مجتمعة أدت إلى حهور المبالغة فيالفاةميين على العباسيين وأحقيتهم بالخ

ضف إلى عليه من خيرات، أ عند " ابن هانئ" فما وجده من نعيم وترف في ب ط الخلفاء الفاةميين وما أغدقوه
لشّعرية محلقا ا ذلك تأثره بشعر " المتن " حك أصبح يسمى عندهم بو: " متن  الغرب" كل هذا جعله يتأنق في لغته

ير العادي، فكثيرا إلا الأسلوب غن الممدوح غير عادي ف  يليق به بها في سماء الابداع محاولا بذلك إقناع المتلق  بأ
 ما كان ينسب له قدرات خارقة ويبالغ ويغلو في وصفه بصفات الله عز وجل وأنبياءه يقول: ) الطويل(:

 1فأنتر الواحد القهّارُ  فاحكُمْ   ما شئتر لا ما شاءتِ الأقدارُ 

 وكأّ ا أنصاركر الانصارُ    و كأّ ا أنتر الن   محمّدٌ 

يه صفات تفوق إلفالقارئ لهذه الأبيات ي حظ أن " ابن هانئ" بالغ كثيرا في مدحه " للمعز" وغال فنسب 
 حدالأ حدال الو إليه خصا ن ينسبأةينة البشر، وه  صفات مستمدة من وح  الله وهدايته ف  مانني عنده من 

ا " ابن هانئ" شيع  حد النّ اع ويقول أيض دل هذا على ش ء فأنه يدل على أن ولا كفر إذا ألحق به أسماءه وإن
 ) الكامل(.

 2من جروهرِ الملركوتِ وهو ضياء  من معدِنِ التقديس وهْور سُ لةٌ 

 أفكارُ عنكر فجرلّتِ الآلاء  قد جالتِ الأوهام فيك فدقّتِ ال

لته ها العقول، فس تدركها الأفهام وألطف من أن تعي هنا ممل الإمام صفات ه  أدق من"فابن هانئ "
من معدن التقديس وأصله من الملكوت وهذه القدسية المبالغ فيها تجعل الإمام قطب البشرية ومركز الكون وهذا من 

 الحسنى، أسماء اللهه يلحق الشّاعر بأمامضير من أن ني مثلهم ولا يشاعرهم ومتش"ابن هانئ "معتقدات الشيعية و
 يقول: ) الكامل( -جل وع  -ه نه خليفته في الأرض والدليل على وجودأاعتقادا منه 
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 1غووفّوارر مُووبوقوةِ الذّنووبِ صروفووحوا   نرودعووهُ مُونْوتروقِومواً عوزيزاً قرادِراً 

 2فوويونوا وأنوْتر عولى الدّليولِ درليول هِ واللّهُ مووودلولٌ عوووليووهِ بووصُوونْووعِ 

ودعه أويؤكد" ابن هانئ" أن الإمام " المعز" قد صار دلي  على وجود الخالق بما أةلعه عليه من الغيب وما 
 مامة أنهم يرون الإيعيفيه من علم وحدس ثاقب وتلك ميزة خصه الله بها عن سائر البشر كما نلمح أن معتقدات الش

صلى  –ن  ها فيه أيام نزول الوح  على البثجسدا وروحا ذلك أن الله أنعم عليه بجميني الفضائل و  كمل الم لوقاتأ
 في هذا الصدد ) الطويل(:"ابن هانئ "ذها فلم يبق منها ش ء، يقول فحك أن -الله عليه وسلم

هُ  نوووور   جوووسوووم فووو  هُوووودةً  وروحِ  ووس م لم الذي الأعووولى مووون شُوووعووواعٌ   يوُوومِووود   3يوُوجر

ومن أسباب المبالغة أيضا في هذا العهد هو ةمني الشعراء في عطايا الفاةميين، فقد شجعت هدايا الخلفاء 
  عن ةريق يعفود على ب ةهم ةمعا فيهم وفي مقابل ذلك يمدحونهم و ينشرون مذهبهم الشو الشعراء على ال

عين في ملتفاف الجموع حولهم، لكن لم يقتصر الشعر على الطاإة ورغبة في سياسيأدوات دعوتهم ال أحدكشعرهم  
 الهبات فقط بل عرف على الفاةميين ووزرائهم من مسن الشعر " كتميم بن المعز" وغيره.

 أسباب جمالية فنية:. 2

نقاد القدامى للشعراء الر القديم وأمام القوانين الصارمة التي وضعها عحينما شاعت فكرة استنفاذ المعايح في الش
مسلوب الخيال يعيش في دائرة مغلفة من المعايح نفسها فلم  د   في عدم خرق العمود الشعري وجد الشاعر نفسه

جأ إلى تحوير هذه المعايح القديمة فأصبح يعتمد البديني كثورة على النظام القديم المتعارف لأمامه من مهرب إلّا أن ي
الة تلق  فكان لابد من اكتشاف سبل أخرة للتجديد الشعري العربي فكانت "المبالغة" لإز عليه الذي لم يعد يثير الم

لل البيان حالرتابة عن الأشياء وخرق المألوف وإثارة الفكرة فأصبح هم الشعراء أن "يبرزا أقوالهم مح ة في أبهى 
بعده عن حد يخرجه عن حدود المعروف وي بأروع سمات الك م... والتوليد في المعنى والمبالغة و الإحالة إلى حةموش

 .4آفاق المعقول"

 : )السريني ( يقول أبو نواس

 يرندُبُ شرجواً برينر أرترابِ     مرأتر  صررْتُ في يا قرمرراً أربْ 
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وريرلطمُُ الورردر بوُعُنّابِ   يربك  فوريرذري الدُر  مِن نررجِس  
1 

يل المبالغ فيه بهذا الوصف الجم"نواس  اأب"يمكن أن تكون جميلة أبدا لكن  فصورة المرأة وه  تبك  في مأت لا
 ابدع لنا صورة غاية الروعة.

 على أهمية المبالغة وجماليتها في الشعر العربي حين قال: "وسيالأخضر عك"وقد أكد 

 .2المبالغة والإفراط" واعتمدتما إذا انتهجت نهج الغلو والإغراق ي"تصبح الصور البديعية صور شعرية معبرة منيرة لاس

 اولم يمكن الشعراء الفاةميون بمعزل عن هذا فهم ثاروا كذلك على النمط الشعري المتعارف عليه واعتمدو 
الخلفاء وبالتالي حصولهم  ةدالصورة الجديدة والتشبيهات المبالغة فيها رغبة في تحقيق الجمالية لشعرهم وإكسابه قبولا ل

  )الكامل ( على مكانة مرموقة، فهذا "ابن هانئ" يقول:

 3شارفت أعنان السماء بهمتي                    ووةئت بهرام النجوم بأخمص

رنا لهذا البيت من الناحية الشعرية الجمالية نرة أن "ابن هانئ" أراد أن يبلغ أقصى ما يمكن الوصول ظإذا ن
وتعاليه، فهمته شارفت أعنان السماء وما لا يصيب الأرض من باةن القدم وةأ بها "المريخ"  هف مجدإليه من وص

الذي لا  كباق  البشر على المريخ، بل وضني أخمصهوهذا الجزء الأخير هو الذي زاد البيت جمالية فهو لم يضني قدمه  
ها لما  دم أوصافا عادية غير مبالغ فييصيب الأرض أبدا حك على كوكب الأرض، وهنا تكمن الجمالية فلو است

 ثت كل هذا الوقني في النفس.أحد

 :ويقول أيضا )البسيط(

 4كأّ ا التورقرمرتْ عنه التّنانينُ    انْظرُْ إليْهِ وفي التحريك ترسكيُن 

يظهر في هذا   سيكن( فتال≠ل المعنى )التحريكايصفابن هانئ هنا يصف رج  أكولا واستعمل الطباق لا
 إلا تحريك فمه وتسكينه ومن خ ل هذا الطباق حهرت لنا الجمالية في هذا البيت.الرجل 
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ثير عواةفه بين الرغبة يأفق توقني المتلق  و  قومن هنا يتضح لنا أن الأسباب الجمالية للمبالغة تجعل الشعر يختر 
ف العادي وهذا يمنح تميزا عن المألو والدهشة والروعة والجمال ، فالمبالغة ه  التي تمنح التعبير رونقا وجمالا وتجعله م

 الأدب أدبيته.

ومنه أصحبت شعرية المبالغة آلية التجميل وه  روح الشعر ومنطقه فلولا المبالغة لما كان شعر المتن  ولولاها 
 لما عرف "ابن هانئ" فبفضلها ربط اسمه بلقب )متن  الغرب(.

 درجات المبالغة ومستوياتها:ثالثا:  

في درجات المبالغة وأةلقوا عليها مصطلحات كثيرة وهذه الكثرة إن دلت على ش ء فه  تدل اختلف النقاد 
على أن المبالغة ليست مفهوما محددا منفص  بل يخضني لعدة عوامل لتحديده، لعل أولها الخلفية الثقافية للنقاد والبيئة 

 الاجتماعية فالعادة مث  ليست أمرا ثابتا بل دائمة التغيير.

 "رقدامة بن جعف "يل  عرض لبعض النقاد وآرائهم واخت فاتهم حول درجات المبالغة: أولهما وفيم
فراط الصفة( وعده من نعوت المعايح وكان أول من أةلق عليه اسم )المبالغة( وقد إه( الذي تحدث عن )339)ت

ف   الغرض الذي قصد عرفها بقوله: " أن يذكر الشاعر حالا من الأحوال في الشعر لو وقف عليه لأجزأه ذلك
 .1ا قصد له"ره من تلك الحال ما يكون أبلغ فيميقف حك يزيد في معنى ما ذك

هو( فذهب إلى أنها زيادة في المعنى عن التمام ويرة أن معناها هو: )أن 319)ت"ه ل العسكري "أمام أبو 
ن زاد إ. فالمعنى 2وأقرب مراتبه" أدنى منازلهتبلغ بالمعنى أقصى غاياته، وأبعد نهاياته، ولا تقتصر في العبارة عنه على 

هو( وبين أنَاء النظر في صحة المعايح وس متها من 989)ت"حازم القرةام  "ام سم  مبالغة ثم جاء معن الت
ا يكون فيه واجبا بمفراط في المبالغة يقول :" لايخلو الش ء المقصود مدحه أو ذمه أن يوصف بالاالإستحالة الواقعة 

أو مستحي  والوصف بالمستحيل أفحش ما يمكن أن يقني فيه جاهل أو غالط في هذه الصناعة،   عاتنأو مم أو ممكنا
والممتنني قد يقني في الك م إلا أن ذلك لا يستساغ إلا على جهة المجاز، والفرق بين المقنني والمستحيل: أن المستحيل 

ر وإن لم هو الذي يتصو  الممتننيأن نازلا في حال  هو الذي لا يمكن وقوعه ولا تصوره مثل أن يكون الش ء ةالعا
 . 3عضو من حيوان على جسد من حيوان آخر" يكن كتركيب
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أن المبالغة  علمإهو( كان أكثر بيانا للمبالغة ومعرفا بها ومبينا مستوياتها قال:)999)ت"العلوي "ويبدو أن 
يستقر جله على مقدار فوق ما يسلمه العقل و ترجني حقيقة أمرها إلى دعوة المتكلم للوصف اشتداد فيما سبق من أ

المبالغة لقصدية المتكلم ثم أشار إلى مراتبها ومستوياتها من جهة إمكانية وقوع في ، وهو بهذا جعل الحاكمية 1به(
وعدم فقال: )ثم ذلك المقدار في نفسه إما يكون ممكنا أو غير ممكن والممكن إما يكون واقعا أو غير واقني، فدعوة  

وصف على مقدار ممكن يمتنني وقوعه عادة يسمى إغراقا، ودعوة كون الوصف على مقدار غير ممكن يسمى كون ال
 .2غلواً"

 وفي ضوء تتبع أقول البلاغيين المتقدمة يمكن أن نقسم المبالغة إلى ثلاث مستويات وهي:  
 كثيرا خاصة عندما : وقد تحدث عنه الب غيون  3ما يستبعد في العقل لكن موقعه صحيح وهو المبالغة

عرفوا المبالغة من الحقيقة ولا يخرج للإحالة التي لا يقبلها العقل وليست بالإمكان فمث  في تفسير قوله 
فقد وصف الله عز وجل العتو الكبير  99تعالى: " لقد استكبروا في أنفسهم وعتوا عتوا كبيراً" الفرقان الآية:

 ول العظيم إلا لأنهم بلغوا غاية الاستكبار.وبالغ فيه: يعني أنهم لم  ازوا بهذا الق
  لح عليه بو )الإغراق( طويص :4ن الغلوو ق المبالغة ودهو الوصف الممكن وقوعه عقلا لا عادة ويكون فو

"ولا يعد من محاسن القول وبديني المعنى إلّا إذا دخل عليه أو اقترن به ما يقربه إلى الصحة والقبول، نَو 
 ولا( ل متناع، و)كاد( للمقاربة...)قد( ل حتمال و)لو( و)ل

 يذهب بالأبصار" هة ذلك قوله تعالى: "يكاد سنا برقومن أمثل

به إلى ينني عادة، والذي زاد الإغراق جمالا هو تقر ل أن البرق يخطف الأبصار ولكنه يمإذ لا يستحيل في العق
 كان.فقبلت من الامتناع إلى الإم الصحة بلفظة )يكاد( واقتران هذه الجملة بها هو الذي صرفها إلى الحقيقة

 : )البيسط("ابن هانئ"ل قو ي

 5ما مرر  بؤُسٌ على الدّنيْا ولا قورنرط  الِله لو كانت الأنواء تشبههُ ت
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في  الأمطار جود من جود المعز لم يبقفي هذا البيت اغراق مقبول فلو كان يستحيل عق  أن لو كان في 
الدنيا قفر ولا يأس ولكنه يمتنني عادة، والذي زاد الإغراق جمالا هو قربه من الصحة باقترانه بو )لو( وهو الذي صرفها 

  1إلى الحقيقة.

 وهو يأة  ويصطلح عليه بـ )الغلو( 2ق الإغراق والمبالغةالوصف المدعي عقلًا وعادة، هو فو  امتناع
 على ضربين:

عليه أو اقترن به أداة من الأدوات التي تقربه إلى الصحة والقبول نَو: : هو ما دخل و المقبوللالغ -
 )قد( ل حتمال، و)لو(، )لولا( ل متناع، و)كأن( للتشبيه و )يكاد( للمقاربة وما أشبه ذلك".

 :"أبو ص ر الهندي"مثل قول 

 .ضرنر بُتُ في أرةررافِها الورررقُ الويرن   دُ يدي ترندة إذا ما لرمستُها تكا

 حهور نبات نضر في اليد من لمس المحبوبة ولكن لفظة )تكاد( قربته فصار مقبولًا. ه من المستحيل فأن

 ويتمثل " في المعنى الذي يمتنني عق  وعادة مني خلوه من أدوات التقريب التي تدنيه الغلو غير مقبول: -
 إلى الصحة والقبول".

 )الطويل(ا المعز: أمثلة ذلك قول )ابن هانئ( ما داح و من

 3فاحكُمْ فأنتر الواحد القهّارُ    ما شئتر لا ما شاءتِ الأقدارُ 

و فيه كفر، فوجود إنسان صفاته من صفات الله وما يشاء هو لا ما يقدره الله صورة ممتنعة عق  لهذا الغ
 له إلى الكفر.بقائوعادة، وهو غلو غث لا يدعو إلى الإعجاب به بل إلى التعجب منه كما أن الغلو بهذا الحد يؤول 
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 شروط المبالغة:رابعا: 

 للمبالغة وصحتها من هذه الشروط هناك شروط 

 اللفظ ووضوح المعنىسلامة . 1

غ ليجامها، فالبلف هذين وحسن انسآفالمبالغة ليست في اللفظ وحده ولا في المعنى وحده ولكنها أثر لازم لت
في اخت س ما صعب عليه من الألفاظ ولا يكره المعايح على  يل الفكرة" من كان ك مه في مقدار حاجته ولا  
 1  ولا الساقط السوق "شانزالها في غير منازلها ولا يتعمد الغريب الحو 

 خروج الكلام عن حد الإمكان:. 2

قوله: " " ب حازم القرةاجني"أي: أن يفرط في الك م ويبالغ فيه في رج به عن حد المعقول وهو ما أشار له 
 .2يغلو في الصفة في رج بها عن حد الإمكان إلى الإمتناع أو الإستحالة"هو أن 

 كقول ابن هانئ: )الطويل( 

 3ارصر عْ إِ  هِ يشِ ن جر ا مِ هر ابور أصر ة                    فر روشر عْ مر  مْ هُ رضُ ا أر نانً جِ  انتْ كر 

لم تكن واقعة ومك قدرت الزيادة في مقدار منه  فهذا مقبول من حيث يمكن أن تتصور له الحقيقة و إن
ه ، فأراد المبالغة في جيش ممدوحه فجعلأمكنت فجائز أن يغزة قوم من جيش الممدوح ما  عل أرضهم في دمار

 بالغا إلى هذا المقدار 

 )الكامل( : وقوله أيضا

 4سوووفووائنٌ فوو  أبووحوورفوووكوووأنوّهُووون     حُ فو  الدمواء قوِبابوُهُمْ  وتوظرول  توسوبرو

ك الدماء ليس له حد ينته  إليه ومك قدرت الزيادة في مقدار منه أمكنت فجائز في حق ممدوحه أن فسف
 لمقدار.له بالغا إلى ذلك اعق من دماء الأعداء ما تتكدر منه البحار، فأراد المبالغة فيما أراق هذا الممدوح فجيير 
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 :سليمكفاءة خيالية للشاعر وذوق .  3

، فأذا كانت تعني أن تهب للش ء أكثر مما هو عليه 1أن تبلغ بالمعنى أقصى غاياته وأبعد نهاياته"" المبالغة ه  
فهذا يعني أن يت طى بها الشاعر الواقني وتخط  الواقني لا يتم إلا بتجاوز آليات الإدراك أي بالخيال فالمبالغة" في 

، فالشاعر حين 2ة قه من خ ل عملية تحليق تفوق سلطان العادة"إمل الخيال على يعجوهرها تشكيل لغوي 
ء فهو عندما يصفها ايدرك الأشياء فهو لا يدركها بالطريقة المعتادة بل بطريقة تتجاوز المفاهيم المعروفة لتلك الأشي

 أخرة يدركها هو فقط ولا يتم هذا إلا لمن كان له ذوق سليم. يعطيها أشياء

 ويل( يقول ابن هانئ: )الط

نوو  مُوو حْوررجوا  رْفرووض  دمووعوو  كووأنوهوا وأسْووعروودر ترووسوواقرووطُ رأدر اليْووومِ دُراًّ مُوودر
3 

يها فقد شبه ة جميلة مبالغ فث لنا صور أحدكفاءة خيالية للشاعر وذوقه السليم الذي   تبرزفف  هذا البيت 
 يتساقط وهذا فرحة بلقاء المحبوب.دموعه كالشمس حين ترتفني وتنشر أشعتها كأنه در  نزول

نبهار وتلك عادة شعور الا زرع فهو مجنح دائما إلى تض يم الصورة وتوسيني المعنى و التأثير في المتلق  و
 الشعراء العمالقة أمثال متنبي  الشرق و الغرب 
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 فريقين: فئة قسموا إلىفي هذا الفصل عرضنا مواقف النقاد من المبالغة بين القديم والحديث ولاحظنا أنهم ان
فالشعر عندهم لا يخضني لا للمنطق ولا للدين وإ ا الشاعر حر في  ساندت المبالغة ورأتها قمة الإبداع الشعري.

فالكذب مرفوض با يإبداعه ولا رقابة على خياله، أما الفئة الثانية فقد عارضوا المبالغة وعدوها هجنة في الك م وع
 نوع منه. دينيا واجتماعيا والمبالغة

ة ولكنها فرقة في العصر الجاهل  لكن بصور متف  تتبعنا لمسارها وجدنا أنها كانت موجودأما أسباب المبالغة ف
 حهرت بكثرة في العصر العباس  والفاةم  وقد حاولنا حصر الأسباب في: 

لرقعة الحضارية وتجاوز ع اا الحياة والانفتاح على الآخر واتس الأسباب الحضارية وتتمثل في التغيير الجذري في -
الحياة الجاهلية لك  العصرين )عباس  وفاةم ( وقد تميز الفاةم  بالدعوة إلى الشيعة والتطور والازدهار 

 فكريا، أدبيا، حضاريا..... إلخ.
أما الأسباب الفنية الجمالية فتتمثل في الثورة على النظام التقليدي القديم للشعر، فقد استنفذت المعايح  -

 بد من المبالغة لبعث روح الشعر من جديد وكسر القيود والجنوح لل يال.فكان لا
  هو(999علوي )تو وقد رأينا أن ال أما بالنسبة لدرجات المبالغة ومستوياتها فقد اختلف النقاد في تقسيماتها -

 كان أكثر بيانا للمبالغة ومعرفا بها وبمستوياتها إذ أمكن تحديدها على ث ث مستويات.
 د في العقل لكن وقوعه صحيح وهو المبالغة.ما يستبع -

ن الإغراق وقد علمنا أ  ولا عادة ويكون فوق المبالغة ودون الغلو وهوعق لا هو الوصف الممكن وقوعه )
 هناك أدوات تقربه من الصحة والقبول مثل: كاد، لو، لولا.....الخ.

 وهو الغلو: وهو نوعان:امتناع الوصف المدع  عق  وعادة وهو فوق الإغراق والمبالغة  -
 الأدوات السابقة الذكر لتقربه من الصحة والقبول. أحدالغلو المقبول: هو ما اقترن ب -
عق  وعادة ولا يقترن بأي أداة، ولقد أوردنا العديد من الأمثلة لكل الذي يمتنني الغلو غير المقبول: هو  -

 مستوة.
 :ه  روةا وصحتها من هذه الشروطووجدنا أن هناك للمبالغة ش -
 س مة اللفظ ووضوح المعنى. -
 في اختيار معجم خا  م عن حد الإمكانخروج الك  -
 كفاءة خيالية وذوق سليم. -

 عامرها كالملح في الطيامعك م إ ا ه  ضرورة في القصيدة و ومنه فالمبالغة لا تعتبر هجنة في ال
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 تمهيد :
تنظر الأسلوبية إلى النص الأدبي كيانا مستق  ، كما أنها تبرز دلالته الم تلفة التي يشحن بها المبدع عمله ، 
ومن هنا يأة اختيارنا للمنهج الأسلوبي باعتباره وسيلة للكشف عن آليات الظاهرة اللغوية والب غية و بعدها 

على  ، فالمطلني على مدونة شاعرنا  د أنها تنضوي"  لابن هانئ المغربي الأندلس"التصويري في النص الشعري 
العديد من المبالغات، والتي تعتبر ألصق بالظواهر الأسلوبية وقد توسل الشاعر بعدة آليات والتي بفضلها تحققت 

اللفظ  و  المستوة: أدبية النص و ابداعيته في شعره بشكل عام و الشعرية على وجه خا  ، ومن هذه الظواهر
 التركي  و المستوة الدلالي والمستوة الصوة. المستوة

 وفيما يل  عرض لذلك :
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 أولا: المستوى اللفظي:
قط، ويشمل الألفاظ الغربية المفردة ف على مستوة "ابن هانئ "في هذا المستوة سندرس المبالغة في مختارات 

 في البناء لما يؤدي ذلك من زيادة في المعنى.شية، وصيغ المبالغة الصرفية وبعض  اذج الزيادة والحو 
 الحوشي والغريب: . 1

ألفه الأذن ت ثره على "ك م غريب" أي: "الذي لموقعنا في أك" ابن هانئ" إذا قرأنا نَن اليوم بعضا من شعر
انت يومذاك الكلمات ك أن هذه إلى نشيركتاباتنا في عصرنا هذا، و ب أن   في مخاةباتنا و، 1به الاستعمال" ولم  ر

لكلمات المستعملة ا وبين االعهد الفاةم ، انقطعت الصلة بينن"موألوفة"، ولكن لما انقطني ما بيننا وبين الحياة في 
 " يعج بهذه الألفاظ الحوشية.ئوالمعجم اللغوي لأشعار "ابن هان فيه، وأصبحت غريبة عندنا

 : نَو قوله يمدح جعفر ابن عل  الأندلس  ) الطويل( -
ر  أرررقْتُ لبِوررْق   نُي                   يَسْتَطِيـْ ائِلٌ مِنْ درمِ  ردُ عُ  فعصفر لرهُ لُمر  2درمْعِِ  جر

، 3و نوع من الصبغر( هأي: انتشر في أفق السماء و)العصفالغريب في هذا الببت: )يستطير(، استطار البرق 
م ناحرًا " من شوقه للممدوح أراد أن يقول أنه قضى الليل ب  نو ئتظهر شعرية المبالغة، "فابن هان وفي معنى البيت

ر غير رج الدمني من عينيه وامتزج بدمه فحوله إلى حمرة وهذا أمإلى البرق في أفق السماء، فبكى بكاء شديد حك خ
 . ييلواقع  إ ا يقصد به الت

 وقوله )الطويل(: -
أرغْدُوا عرلريوْهرا ورهِ    4لهررا مرنْظررُ بِد عْ  رِ ءُ بِه بِد عٌ                     عَنْدَمْ إِضْريج سر

يل له وفي و)البدع( لا مث –م بق(: أي أحمر و )العندم( دم الأخوين وقيل الالغريب في هذا البيت: )الإضريج
 معنى البيت تظهر شعرية المبالغة فالشاعر هنا يبالغ في حبه لل مرة بصورة جميلة، حيث أنه يقول: أنه سيذهب

 ب بديني.بها شار لشربها باكرًا وه  حمراء كالدم لها منظرٌ عجيب يأة 
 وقوله: )الكامل(: -
لِكُ الذِي                    يورهْدِي النُجُومر إلى العُلرى هرادِيك ع وجِي  5بِجنُْحِ الرلْيل فرالْمر

                                                             

 .990محمد عزام، المصطلح النقدي في التراث العربي، دار الشروق العربي، دط، دت، بيروت،   -1 
 .988م،  9180كرم البستايح ، دار بيروت للطباعة والنشر، بيروت، :  ابن هانئ، الديوان ، تح -2 
 .993ه،  9399الأندلس  المغربي، مطبعة المعارف، مصر الدكتور زاهد عل ، تبين المعايح في شرح ديوان ابن هايح،  -3 
 .981ابن هانئ ، الديوان ، م، ن،    -4 
 .993،   نم، -5 
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يك ي النجوم يهدالذي يهد من ح م الليل لأن الملك، والمعنى )لا تفزع ( 1والغريب في هذا البيت: )عوج (
إلى تس ير الب د الذي مصل لك له ف ر وشرف ويمكنك فتحها في الليل، وهنا تظهر شعرية المبالغة في قوة الممدوح 

 فالجميني يهتدي به حك النجوم في الليل.
 ويقول أيضا: )الكامل(: -

 2كوَشِيش  عرلى مرهْجِ الليُُوثِ فرانْجُ مِنْ                    برطْ  الغَضْنفَر   هُور ذرلِكر الليْلُ 
، والمعنى هنا مبالغة في قوة الممدوح حيث يصفه 3نفر( أي غليظ الجثة و )الوشيك(والغريب في هذا البيت: )الغض

ضبه وتظهر هم من قهره وغء أن مذروا من بطشه ويخلصوا أنفسالشاعر بأنه الليث وحده في الميدان  وعلى الأعدا
 في الرهبة التي يتركها الممدوح في النفوس.شعرية هذه المبالغة 

 ويقول )الطويل(: -
ارركتْ السرررادِقُ في الدُ   4إِليهِ ورالمشراعِلُ توُرْفرنيُ  عَشَوْت جرى                   فورلرمرا تردر

، وفي معنى 5والغريب في هذا البيت: )عشوت(، وعشى النار رآها لي  فقصدها مستضيئًا راجيا هدة أو قرة
ل: أنه لما لحق ه للقاء القائد فأراد أن يبالغ بصورة جميلة فقاشتياقت تظهر شعرية المبالغة فالشاعر يصف شدة االبي

قيه و أن الليل مظلم وبذلك يؤثر في متل إلى الخيام في الظ م قصد "جوهر" فوجده من نور وجهه على الرغم من
 يقنعه 
 وقوله )الكامل(:  -

 6.سجنجلملك كأنه اللب الصقيل كأ ا                    عكست شعاع الشمس فيه 
، و ه  مفردة تذكرنا بأوصاف امرةء القيس للمرآة وفي معنى البيت 7في هذا البيت: )سجنجل( وه  المرآة والغربب

ة يلواء الخيالية بصورة جمجليق في الأالمفردة فالشاعر يصف حكمة ممدوحه بالتحتظهر شعرية المبالغة في توحيف هذه 
ةريق التجارب  نل الصدأ عن المرآة بالصقل، كذلك عقل الممدوح، فقد حهر جوهره عتجذب المتلق ، بأنه مثلما يزو 

 التي صقلته.

                                                             

 .933رح ديوان ابن هانئ ، م،س ،  الدكتور زاهد عل ، ش -1 
 .993ابن هانئ ، الديوان ،   -2 
 .933الدكتور زاهد عل ، شرح ديوان ابن هانئ ،   -3 
 .913الديوان،   ابن هانئ ، -4 
 .311الدكتور زاهد عل ، شرح ديوان ابن هانئ ،   -5 
 .989ابن هانئ ، الديوان،   -6 
 .999الدكتور زاهد عل ، شرح ديوان ابن هانئ،   -7 
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كثاره من الغريب ويظهر ذلك إ" إ ا هو ناجم عن ئراب الذي صبغ شعر "ابن هانونخلص إلى أن هذا الإغ
" ئن هانبل على عكس ذلك تماما "فابيعني هذا بأن كل قصائده كانت على هذا النحو، في الألفاظ الحوشية، ولا 

ا الذهن بأدنى النفس بسرعة ويتلقاه وأغلب أشعاره خالية من التكلف  تتمثلها بكهمعروف بجزالة شعره وحسن س
تأمل ونزوعه للألفاظ الغريبة فذلك للمبالغة وخاصة في غرض "المدح" لما يترك ذلك من أثر شعري وجميل في المعنى 

  ذب انتباه المتلق .
 المبالغة بالصيغ الصرفية:. 2

ت ذ أشكالا ثا وهذه الصيغ تصيغ صرفية تدل على المبالغة حددها النحاة وعلماء العربية قديما وحدي ةثم
 1صرفية عدة أريد بها "الدلالة على الكثرة والمبالغة في اتصاف الذات بالحدث"

وصيغ المبالغة ه : " أسماء تشتق من الأفعال للدلالة على معنى اسم الفاعل مني تأكيد المعنى وتقويته والمبالغة 
وفعيل وفعل" نَو: كذاب وكذوب ومطعام وعليم وحذر ولها عدة أوزان أشهرها خمسة "فعال، ومفعال وفعول  2فيه"

والقارئ  3أو لبق وهذه الأوزان أبلغ من اسم الفاعل فكذاب أبلغ من كاذب بمعنى اتصافه بصفة الكذب أكثر...."
 ي حظ استعماله لبعض من هذه الصيغ مني اخت ف تواترها ونذكر منها: -ابن هانىء-لأشعار

 صيغة فعال: أ. 
تقريبا ومعنى هذه الصيغة: " أن فعال  %90غة بشكل كبير خصوصا في غرض المدح بنسبة وردت هذه الصي

في المبالغة أصل لفعال في الصنعة...أي أن الأصل في المبالغة هو النقل من ش ء إلى آخر، فتحصل عند ذلك 
 .4المبالغة"

 نَو قول "ابن هانئ" )الكامل(:
 5موبقة الذنوب صفوحا غفار     ندعوه منتقما، عزيزا، قادرا               

في هذا البيت تجتمني كثير من الصيغ )منتقم، عزيز، قادر، صفوح....( ولكن الشاهد على صيغة )فعال( 
ز" كونه في نسب صفات الج ل " للمع جه  )غفار( وه  مشتقة من الفعل الث ث  )غفر(، فابن هانئ لا يتحر 

عرية المبالغة وحكمته، وتظهر ش قعلى وجود الخال حداالم لوقة والحجة الدالة في آن و  ةنعمقتنني بأن ممدوحه هو الص

                                                             

 .989،  9003 بيروت ،، معجم ودراسة، مكتبة لبنان ناشرون،  9طخد ة الحدث ، أبنية الصرف في كتاب سيبويه،  -1 
 .99،  9008، عمان،  دار المسيرة للنشر والتوزيني ، 9طعبدو الراجح ، التطبيق الصرفي، -2 
 .903 9000 بيروت ،، دار ابن حزم،  9طينظر،فضل صالح السمرائ ، الجملة العربية والمعنى،  -3 
 .19م،  9009ه/9998، دن عمان ، الأر  دار عمان للنشر والتوزيني، ، 9طفضل صالح السمرائ ، معايح الأبنية العربية، -4 
 99ابن هانئ ، الديوان ،  : 5 
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هو حرفته وصناعته، أي م زم لها بمعنى غفار لذنوب الخلق والقادر عليهم والمنتقم هذا لهذه الصيغة )غفار( فكأن 
 يعة للأئمة.من الأعداء أما هو فمنزه عن الزلل وهذا التنزيه هو العصمة التي تنسبها الش

 وقوله: )الطويل(: -
ار                    فراحْكُمْ فرأنْتر الور   1القَهَارْ  حدامرا شِئْتر لا مرا شراءرتِ الأرقْدر

والشاهد في هذا البيت هو )قهار( على وزن )فعال( مأخوذة من الفعل الث ث  )قهر( والشاعر  عل هذه 
ذا تظهر ه فأصبحت كأنها حرفته وصنعته وفي ، دوح فهو قهار للأعداء والكفار وحده دائمامالصفة م زمة للم

من الم لوقين  حدألا يشاركه فيها  -القهار( خاصة بالله جل وع  حدافر في مدح المعز فو )الو شعرية المبالغة لحد الك
 الخالق.ونسبها للممدوح بهذا الشكل لون من الشرك لأن هذا الوصف لا يليق إلا ب

عز –لصيغة )فعال( وذلك للإحاةة بصفات الممدوح ونسبة صفات الخالق "ابن هانئ " ومنه: فتوحيف 
 له وما حقق الشعرية هو أن هذه الصيغة تفيد الكثرة والم زمة والاستمرار والصنعة. -وجل
 صيغة فعيل:ب. 

تقريبا وهذه الصيغة تفيد معنى  %98ور قوي في أشعار ابن هانئ بنسبة ضلقد كان لهذه الصيغة أيضا ح
خلقة في أنه كالكثرة كما تدل على السجية الثابتة فه  في "المبالغة تدل على معاناة الأمر وتكراره، حك أصبح  

عة صاحبه وةبيعة  فيه، كعليم، أي: هو لكثرة نظره في العلم وتبحره فيه أصبح العلم سجية ثابتة في صاحبه كالطبي
 .2فة المشبهة: فقيه وخطيب"فيه، مثل ذلك في الص

 نَو قول ابن هانئ )الكامل(: 
ا   3دُودِهرا شُفرعراءِ ورجردُودُهُ لجِ                 لِأرمرة  يرأْةِ بِهرا    الشَفِيْع  هرذر

 ح وةبيعتهعر سجية الممدو فالصيغة الواردة في هذا البيت على وزن )فعيل( ه  )شفيني( فقد جعلها الشا
يمتلك  أن الإماميعتقدون ب –والمبالغة بهذه الصيغة تدل على عقيدة الشيعة، فالشيعة وابن هانئ منهم وشاعرهم 

 مثل جدوده، وهو أمين الله في أرضه وعلى عباده ومن الشأن حق الشفاعة لل لق كلهم ربما قياسا على الأنبياء.
 يؤكده الشاعر أيضا بقوله: )الكامل(الإيمان به والرضوخ لمشيئته أن يضمن النجاة، وهو ما 

 4مَكِيْنْ فرارْزُقْ عِبرادركْ مِنْكر فرضرلر شرفراعرة                     ورأرقْربْ بِهِمْ زلُْفرى فرأرنْتر 
                                                             

 999، :سم،1 
 ،الكفوي أيوب بن موسى الحسيني القريم ، الكليات معجم في المصطلحات والفروق اللغوية، تحقيق عدنان درويش ومحمد المصري، مؤسسة الرسالة -2 

 .9003م،  9118هو/9991بيروت ،
 .93ابن هانئ ، الديوان،   -3 
 .399م،ن،   -4 
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وفي هذا البيت نفس معنى البيت السابق غير أنه استعمل صيغة )مكين( على وزن )فعيل( كطبيعة متأصلة 
ذا مبالغة في يني، عظيم الفضل على شعبه وفي هرض الثابت الرصين، ذو المقام الرففي الأفي الممدوح فهو المتمكن 

 وصف الممدوح ما حقق شعرية وجمالية.
 ( وقوله )الكامل

يْثُ لمرْ                    يوربوْلُغُ صربراحٌ مُسْفِرْ  يْلِكر حر  1وَأَصِيْل  ورلْيربوْلُعرنر جِيرادر خر
  بيت على وزن )فعيل( ه  )أصيل( والبيت فيه مبالغة بأن خيل الممدوح تصل إلىفالصيغة الواردة في هذا ال

كل موضني تريده وقد أصبحت هذه الصفة ةبيعة متجذرة في خيل الممدوح وهو ما حقق الشعرية في هذا البيت 
 وجمالية تجذب انتباه المتلق .

ذه الصيغة تفيد تكرار الأمر حك )فعيل(، وذلك للإفراط في الصفة لأن ه إذا، فتوحيف ابن هانئ لصيغة
 ه.بحاصيصير وكأنه ةبيعة في 

 صيغة فعول:ج. 
تقريبا ومعنى هذه  %99ور قوي كمثي تها من الصيغ الأخرة، وجاءت بنسبة وقد كان لهذه الصيغة حض

البناء إلى ، ومن هنا استعير 2الصيغة هو القوة والكثرة فو "من كان قويا على الفعل قيل فعول مثل صبور وشكور"
 المبالغة بفضل المد الصوة فيها أيضا.

 نَو قول "ابن هانئ" )الكامل(
 3أَك وْلللِِنوُفُوسْ  شَر وْب   حركر إِذا إِرْتورعرصر القرنرا ورتورلرمرظرتْ                    حررْبٌ 

ان للمبالغة الصيغتفالصيغة الواردة في هذا البيت على وزن )فعول( ه  )شروب، أكول(، وقد جاءت هاتان 
ة ر في كثرة القتل وسفك الدماء وفتك الممدوح بأعدائه وكأن مادته ه  القتل وأنه خلق لأجل ذلك وفي هذه الكث

 فت له مسحة من الجمال.والقوة تظهر شعرية المبالغة مِؤكدة للمعنى وأض
 وقوله: )الكامل(

يْثُ انِوْتورهُوا ورامرامرهُمْ              4ه ج ولْ تطُْورة بِهِنْ تورنرائِفُ و        فوروررراءرهُمْ حر

                                                             

 993،   :ابن هانئ ، الديوان 1 
 .99أبو ه ل العسكري، الفروق اللغويةو تح: محمد إبراهيم سليم، دار العلم والثقافة للنشر والتوزيني، القاهرة، مصر،  : -2 
 .999ابن هانئ ، الديوان ،   -3 
 .993م،ن،   -4 
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فالصيغة الواردة على وزن )فعول( ه  )هجول( وفي معنى البيت تظهر شعرية المبالغة، فحيثما ينتهون إليه من 
ب دهم تطوة خيلك الفلوات أي لم يبق موضني منها إلّا وقد وصلت إليه خيل الممدوح والضمير )بهن( راجني إلى 

 صيغة جاءت للدلالة على الكثرة في جند الممدوح وقوته.)الخيل( وهذه ال
 وقوله )الكامل(:

 .1ذَل ولْ  ورلرقردِ أرتوريْتر الأررْضر مِن أرةْررافِهرا                    ورورةْئِهرا باِلعرزْمِ ورهِ ر 
الممدوح  وةفي وصف ق" ابن هانئ "  الىت على وزن )فعول( ه  )ذلول( وقد غفالصيغة الواردة في هذا البي

بأنه س ر الأرض من جميني جوانبها وملكها بعزمه وجعل أعزة أهلها أذلة ولتحقيق الشعرية في هذا الموضني استعمل 
 لفظة )ذلول( بدلا من )ذل( لأنها أكثر مبالغة وذلك بفضل المد الصوة فيها.

الصفة في  وكذلك تؤصل مبالغة لأنها تدل على الكثرة والقوةللفاستعمال الشاعر لهذه الصيغة فذلك   إذا
 الموصوف وكأنها مادته أو ما صنني منه.

 وقد جاءت مؤكدة للمعنى، وقوت أوجه -هذه كانت أهم الصيغ التي وردت بكثرة في مختارات ابن هانئ
 اعت، كما أضفت مسحة من الجمال ل ماث الشعريةحدإالمبالغة فيها فرفعت درجة الخطاب الشعري وأسهمت في 

تعد عن يم والتهويل قصد التأثير في المتلق  والأخذ بلبابه وذلك ةبيعة الشعر الجميل الذي يب والإقناع وجوًا من التف
 تصوير الواقني بالأجواء الخيالية الساحرة.

 المبالغة بالزيادة في البناء:. 3
 2الزيادة في البناء ه  "كل ما أضيف إلى أصل البنية لتحقيق غرض لفظ "

وه  تتحقق بأضافة حرف إلى ث ثة من الأحرف العشرة التي جمعها النحاة في كلمة " سألتمونيها" مثل 
حرف الألف في )قاتل(، ومثل حرفي الميم والواو في )مقتول( من المادة الأصلية )قتل( فهذه الحروف زائدة في 

 .3التصاريف الم تلفة
ا ةرق المبالغة في الك م، وقد جعلهالمعايح وةريقة من ولذلك فأن الزيادة ه  من أهم مصادر الثراء في 
 النحاة في عدة صيغ مثل: فاعل، مفعول، افتعل، استفعل...

 وقد وحف "ابن هانئ" البعض منها في شعره وفيما يل  تفصيل لأهم الصيغ الواردة في مدونته.
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 صيغة افتعل:أ. 
تقريبا وه  تفيد العديد من المعايح:   %90وردت هذه الصيغة بصفة قليلة في شعر "ابن هانئ" بنسبة 

: الفعل والاتخاذ، امتطى، اتخذ مطية، المبالغة والكثرة فيمني، والاشتراك، اختلف زيد وعمرو ته فاجتعكالمطاوعة: جم
 اكتسب، اجتهد.

 يقول ابن هانئ )الطويل(:
نورفْتُمُويح فورلرمْ أرضْطرهِدْ                    ورأرعْزرزرتُموُيحِ   1همضاَهْتَ فورلرمْ  تركر

فالصيغة الواردة في هذا البيت على وزن )افتعل( ه : )اهتضم( وفي معنى البيت مبالغة في الفعل فهو يدل 
 وآماله وت حمه. و التآمه على اشتراك الشعب في آلامه

 ويل(وقوله: )الط
 2مْ قَ ت ـَان ـْو عرفْ   السِ  نر ولار                     ر هر فر ا اكْ مر لر  رِ شر البر  ارقْ ا فر مر فر 

فالصيغة الواردة في هذا البيت على وزن )افتعل( ه  )انتقم( وفي معنى البيت مبالغة في قوة الممدوح وكثرة 
جيشه، فحين قاتل الخوارج بجيش عظيم ارتفني فيه غبار كثير حك عثرت فيه الخيل لإح م الجو وهنا تظهر شعرية 

 البيت.
 ة والكثرة في الفعل والقوة في وصف الممدوح خاصة.إذن، فصيغة )افتعل( أفادت المبالغ

 صيغة استفعل:ب. 
تقريبا وه  تفيد المعايح التالية: الطلب:  %90كان لهذه الصيغة أيضا حضور في مدونة شاعرنا بنسبة 

ريما(، ك  )استغفر: ةلب الغفران(، التحول والتشبه )استحجر: صار حجرا(، اعتقاد الصفة )استكرمته: اعتقدته
ة إليه راجعون(، المطاوعة )أحكمته فاستحكم( وكذلك المبالغة والكثر  ااختصار الحكاية )استرجني: قل  إنا لله وان

 في معنى الفعل.
 يقول ابن هانئ: )البسيط(:

قْبَلَ أ لروْلار مُعِدُ ورالِخ فرةُ لْم أركُنْ                    أرعْتردْ مِنْ عرمْريِ بمرا  3سْتـَ
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يغة الواردة في هذا البيت على وزن )استفعل( ه  )استقبل( وفي معنى الصيغة مبالغة أي لولا معد فالص
وخ فته لذهب عمري الباق  أيضا باة  كما ذهب عمري الأول ب  فائدة وهنا تظهر شعرية المبالغة في وصف كرم 

 الممدوح.
 وقوله: )الكامل(:

ْ عرزيِْزهِ ور     تورغرر أضراعر حرريمِْهِ أررْبرابِه   1اسْتَضْعَفَاحركر أرهْينر
 يرُيِْدُ مِنْهُ البردْر حركر يركْسِفرا           يرصرل الررنِيْنْ إلىر الررنِيْنْ لِحرادِث            

اط في الصفة في قوة ت افر البي( وفي معنى ضعففالصيغة الواردة في هذا البيت على وزن )استفعل( ه  )است
جعل أعزة أهلها مستضعفين وفي الحرب لا تنقطني صيحاتهم من الخوف لوقوع حادث عظيم  حيث أنهالممدوح 

 2أحلم منه البدر
 صيغة فاعل:ج. 

تقريبا وه  تفيد للمشاركة )دلالة( على أن الفعل    30%وردت هذه الصيغة في مدونة "ابن هانئ " بنسبة 
دل يوم( الص ة )أي عدم انقطاع الفعل مثل: والىالمتابعضارب زيد عمرا، : حادث من الفاعل والمفعول معا( مثل

 جعله ذا عافية. –شيئا صار صاحب صفة يدل عليها الفعل مثل: عافاه لله  نعلى أ
 نَو قول "ابن هانئ" )الطويل(:

 3لائِ نَ د ول مجا كُ ل  اليهر صر يُ                             ةبلر يه قِ اعِ سر ن مر ع  مِ ل سر ك كُ فر 
 لائِ لقَ ولا ه لم يبق قر نر لى أعر                           ب  ذهر عر مر يه للشِ يوم فِ ل  كُ وفي

الصوة  ائل وقائل( وفي معناهما مبالغة وذلك بفضل المدتان على وزن فاعل هما )نالبي نالصيغة الواردة في هذا
راط ف"الاابن هانئ "ويريد بهما  4المعايح" الزائد في الصيغة لهذا يقول أهل اللغة "الزيادة في المبايح تدل على زيادة في

 شعرية فماجل ةاقتهم اله في وصف حال الشعراء فهم يبذلون كل جهدهم في مدح الممدوح واستفرغوا في وصف
دحه ني كون الأمر هكذا ينشدون في مه لم يبق لهم قولا يقولونه فيه وموصف حسن الا وقد وصفوه به كأن من

 )الطويل(:: وقوله 5قصائدا كل يوم، وحاصل القول أن مدح الممدوح غير نافذ ولا يمكن استقصاؤه
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 1لبباطِ يك ادك فِ سر رف حُ ما شر  مة                                 فر نك مر اد مِ سر ني الحُ بِ   تتر فر 
 ه  )باةل( وقد أفادت المبالغة بمعنى لا تلم حسادك لأن الصيغة الواردة في هذا البيت على وزن)فاعل(

 من فضله للهاياك شرف ثابت ليس بباةل أي كلما مسدونك على ما آتاك إالشرف الذي تحوزه من أجل حسدهم 
 .2يزيد شرفك وهنا تظهر الشعرية في عظيم شأن الممدوح
أنه ومكانته ش  ميوعظ تهدوح وإحهار قو بالغة في وصف المموغير ذلك من الأمثلة التي تدل كلها على الم

 لشعري.في سماء الفن ا " المتن "السياسية، ذلك أن المبالغة ه  روح الشعر ومنطقه ولولاها ما حلقت أشعار 
 صيغة مفعول:د. 

 تقريبا، وه  تفيد المبالغة في معنى الفعل والكثرة. 99%كان لهذه الصيغة حضور في شعر "ابن هانئ" بنسبة 
 قوله: )الكامل(:نَو 
 3ولحم  مَ ر وهر  جر ه في رض لر عر                 م    نهُ أوا اليه فر يسُ ن قِ إ اسُ والنر 

فالصيغة الواردة في هذا البيت على وزن )مفعول( ه  )محمول( وفي معنى البيت غلو الشيعة فالجوهر هو 
ووجودهم  غيره من الناس أوالايمان الموجود القائم بنفسه  وكذلكالموجود القائم بنفسه المستقل بذاته ويقابله العرض 

 رضه.أبه لأنه خليفة الله في 
 وقوله: )الكامل(

 4ولعق  مَ ري ائِ مر ضر ه بِ نر اكه                                 لكِ ن ادرر عر  جزتُ ه فعر رتُ امر غر 
ر وبالغ ويظهر  الشاع البيت غالىالصيغة الواردة في هذا البيت على وزن مفعول، ه : )معقول(، وفي معنى 

كذلك غلو الشيعة فهو يقول أنه حاول أن يغو  في بحر ادراك الممدوح ببصره واجتهد فعجز عن ذلك ولكنه 
وهذا  5ليه بنور العقلإليه بل ينبغ  له أن ينظر إنظر أن يدرك حقيقته بمجرد ال أحدأدركه بعقله لا ببصره ولا يقدر 

 : )الكامل(:ة وقولهصوة في الصيغالمعنى الذي حققه المد ال
 6ولابذ  مَ ائ  ت نر ته كانر اقر اذا                           رر  درهُ ا قر نهر عر  و لُ 
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لى المعنى إالمد الصوة فيها  الصيغة الواردة في هذا البيت على وزن )مفعول(، ه  )مبذول( وقد أةال هذا
تها متوقرة أي ذا ركب الخيل حهرت عليها عظمته فتكون في مشيإ مدح المعز ويفرط في وصفه بأنه فالشاعر يبالغ في

حسنها  قدره مل عن أن يبقيها عنده لنفسه حك يبذلها في عطائه ولو أعجبه بوقار لكونه راكبا لها "فالمعز تمش 
 .1لأنه يعط  كل ما عنده"

لمدح، مقام ا الها وخاصة فيوغير ذلك من الأمثلة، فتوحيف "ابن هانئ" لهذه الصيغة كان عن ذكاء في استعم
 كل قارئ لها.  شعرية تلفت انتباه همبالغة وهو ما منح أبيات عز بشكل غير عادي وبالغ بها أيا المفقد وصف به

كانت هذه أهم الصيغ والأبنية الصرفية الدالة على المبالغة التي جاءت في مدونة شاعرنا وه  تتفاوت فيما 
أن هذه الأوزان أسهمت في تحقيق المعايح بالمبالغة مما أضفى على أشعاره جوا من بينها عدديا، ومما لا شك فيه هو 

ذه الآليات لا أسلوب غير عادي بهإالممدوح غير عادي ولا يصور هذا  المتلق  بأن لإقناعالشعرية و الف امة والجزالة 
 لى أعلى صوره وأرقاها.إالتي ترفني مستوة التعبير 
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 : المستوى التركيبي:ثانيا
وإبراز الحركة النفسية  اهتمامات المبدعن الوقوف عند المستوة التركي  وتفكيك بنياته ساعد كثيرا على اج ء أ

ي ري بشكل خا  فالدرس الأسلوبي يقوم على وصف بنية التركيب في الخطاب الشعور و المتفاعلة داخل الموقف الشع
 والتعريف والتنكير...الخ.والتأخير مركزا على بعده الوحيف  كالتقديم 

في  لمباحث التي اةردت في شعره لما لها بالغ الأثرمدونة "ابن هانئ" وجدنا أنها تعج بهذه اإلى ذا رجعنا إو 
 ه.الية عليضفاء مسحة جمالتعبير لأقصى درجات المبالغة وإ إيضاح المعايح وتأكيدها ورفني مستوة

 وفيما يل  حاولنا رصد هذه المظاهر وتحليلها:
 التقديم والتأخير:. 1

نها انَراف عن الترتيب أغراض فنية وشعرية باعتبار أ يعتمدهما المبدع لتحقيق أسلوبيتان التقديم والتأخير ميزتان
وهما: " باب كثير الفوائد جم المحاسن، واسني التصرف بعيد الغاية... ولا تزال ترة شعرا  اجمالي االعادي ما يولد أثر 

فظ من وحول الل ش ءقدم فيه  هيروقك مسمعه ويلطف لديك موقعه...فتجد أن سبب راقك ولطف عندك، أن
 .1مكان الى آخر"

 ومن الصور التي وردت دالة عليها في شعر "ابن هانئ" ما يل :
 تقديم الخبر وجوبا:أ. 

 ولها مواضني عديدة ومما جاء فيها في مختارات "ابن هانئ" ما يل :
 :كون المبتدأ نكرة 

 نَو قول الشاعر: )الطويل(:
 أمِ  نر إو 

ُ
 2زيدمَ  نينَ ؤمِ ير الم  أمِ  ندَ وعِ هم                               عهدِ نين كر ؤمِ ير الم

أخير هو رور )عند أمير المؤمنين( وهذا التقديم والتالمجالخبر والجار و  تقدمفو )مزيد( مبتدأ متأخر لأنه نكرة لذا 
ن حلمهم لأنه أميرهم ممهم وقد أصيبوا بظلم وهو المنتقم يفزع المسلمون بأمر  افراط في وصف كرم الممدوح وقوته فأليه

وهو معهم الآن كما كانوا يعهدونه من قبل بل عنده زيادة مما يرجون، لهذا تأخرت كلمة )مزيد(، لأنه ينصرهم أولا 
 ذلك.ثم يزيد عن 

 وقوله: )الطويل(:
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 .1يبحارِ مَ  بابِ القِ  ارِ ستَ أَ  ونِ ن د  ومِ        عابيبُ ان الرر سر   الحِ ى وهِ مر دُ  ولُ أقُ 
ل لة الترتيب وخ،فو)محاريب( مبتدأ متأخر لأنه نكرة لذا تقدم الخبر والجار ومجرور )ومن دون أستار القباب( 

هم بأنهن أشبه بالدمى فحاةة بالوصف فالشاعر يتغزل بالفتيان الحسان ويبالغ في وصالشكل في هذا  البيت إبهذا 
 المقببة أبطال شجعان لحراستها وحفظها.ول دون أستار هو أدجهم ال ة  م
 :كون الخبر مستحق للصدارة في الجملة 

 قول "ابن هانئ" )الطويل(:
 2وببُ عان وير صر لا حِ إا أجأ ومر                           هايام  خِ  أينَ  الِ و ء الأجير لوا ةر سر 

يت تظهر مبتدأ مؤخر وفي معنى البو )أين( خبر مقدم وجوبا كونه استفهام له الصدارة في الك م و )خيامها( 
رته فقال كلوا أهل الجبال الطائية أين منزلها بينهم ثم أفاق من سة فقد قال لأصحابه في سكرة الحب سشعرية المبالغ

لخيل التي جبالهم مملوء با أحدالذي هو "أجأ " ليها لكون إدر على الوصول ل عنها لأننا لا نقؤالا فائدة لنا في الس
 تحول بينهم وهذا مبالغة في كثرة الخيل.

 :كون المبتدأ مشتملا على ضمير يعود على الخبر 
 نَو قول ابن هانئ: )الطويل(:

 3وجُدود لهُ  آباءٌ  عُدّ  إذا    نجوم ها ت ـعَدّ  أن لسماء   وما
نى البيت )سماء( لذلك وجب تقديمه وفي معالمبتدأ )أن تعد( و )مومها( تشتمل على ضمير يعود على الخبر 

تظهر شعرية المبالغة فالشاعر ينف  عد النجوم في حين أنه الأولى عد الآباء والأجداد فهم أكثرهم من النجوم ويبالغ 
 حسب الشيعة. والامامة وأجدادهعدت عدوا لأنهم آباء الامام  في ذلك بأن لو

لانتهائه ف  عجب في كون آباء الامام وأجداده أكثر من النجوم لى ابن من ابتداء الخلق إ تنتقل من أب
وأيضا مد المبالغة في الاهتداء بهم لعلو منزلتهم فف  الحديث: "أصحابي كالنجوم بأيهم اقتديتم اهتديتم" أما ضمير 

 .4سمته الا از والاختصار منالهاء في )مومها( كان عارضا لفظيا...
 تقديم الخبر جوازا:ب. 
 مواضعه: ومن

                                                             

 .39  ابن هانئ، الديوان، -1 
 .39ن ،  م، -2 
 .19 م ن،  -3 
امعة جالسيد أحمد محمد عبد الراض ، ديوان ابن هانئ الأندلس ، دراسة صرفية نَوية دلالية، رسالة ماجستير، اشراف زينب الشافع  عبد الحميد،  -4

 .999،  9099القاهرة، كلية دار العلوم قسم النحو والصرف والعروض، 
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 :كون الخبر جار ومجرور والمبتدأ معرفة 
 وردت كثيرا في أشعار "ابن هانئ" على سبيل المثال:

 قوله: )الكامل(:
 1وهو شفاء من حوضه الينبوعمن صفو ماء الوح  وهو مجاجة                           

مدح الممدوح،  نى البيت مبالغة فيفو )من حوضه( خبر مقدم جوازا على المبتدأ )الينبوع( لأنه معرفة وفي مع
فالماء الذي هو شفاء للناس متعلق بحوض المعز وحده أي بمعنى )القصر( وهذا ما أضفى على البيت شعرية تشد 

 انتباه المتلق .
 وقوله: )الطويل(:

 2دون الوارثين وا ا                          دعوت الورة فيها عفات فب ب وا لك الأرض
 مقدم جوازا على المبتدأ )الأرض( لأنه معرفة وفي معنى البيت تظهر شعرية المبالغة فالشاعر يغلو فو )لك( خبر

 له الحكم الوارثين دائما كونه خليفة لله في الأرض وهنا تتحقق الشعرية في هذا البيت. للإمامويبالغ 
فتقديم الخبر جوازا على المبتدأ في الأمثلة السابقة وغيرها، جاء من أجل الت صيص وهو ما اقتضاه غرض  إذا

 دوح وتخصيصه بها دون سواه.مية للمهالذي يتطلب فيه نسب الصفات الإلا المدح
 تقديم المفعول به:ج. 

 ومن أمثلة في شعر "ابن هانئ" )الكامل(:
 3التسبيحا الملائك ذكركأنسى                      الشمس مطلعها كما    أخشاك تنسى

في هذا البيت تقدم المفعول به )الم ئك( على الفاعل )ذكرك( وذلك للمبالغة في أن الممدوح له مكانه تعتني 
به الشمس والم ئك كونه سبب خلق السماوات والأراض  في الفكر الشيع  وهنا تتحقق شعرية المبالغة في علو 

 . 4هن السامنيا أشد والعلم به أهم، ليتمكن الخبر في ذلله في أرضه، فالتقديم هنامكانة الممدوح ومنزلته وأنه خليفة 
 وقوله )البسيط(:

 5خفر                         حك كأن به ضربا من الخجل من عصيانهيعلوه  أتاك

                                                             

 .99ابن هانئ ، الديوان ،   -1 
 .83م ن،   -2 
 .99 م،ن،  -3 
 .99، م س،  9109ني، التل يص في علوم الب غة ، ضبط وشرح عبد الرحمان البرقوق  ، دار الفكر العربي ،مصر ،ويالقز  -4 
 .999ابن هانئ ، الديوان،   -5 
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في هذا البيت تقدم المفعول به )الكاف( في )أتاك( وشبه الجملة )من عصيانه( على الفاعل )خفر( وفي معنى 
المبالغة، فالشاعر هنا يبالغ بصورة جميلة في التلذذ في وصف رأس العدو )ابن خرز( وقد حمل البيت تظهر شعرية 

 ابن خرز( الذي جئلتلذذ( ونكاية ))المعز( مرفوعا على الرمح فقدم المفعول على الفاعل لتحقيق غرض المبالغة في )ا
 به وعليه حياء شديد عصيانه.

اله على را جوهريا في رفني مستوة المبالغة بغية إتمام المعنى وايصومنه يتضح أن )تقديم المفعول( قد حقق دو 
 الوجه المراد كما أولى للمقدم )الممدوح( مكانة خاصة في غرض المدح خصوصا.

 ظاهرة الحذف:. 2
الحذف هو ما "ترة به ترك الذكر أفصح من الذكر، والصمت عن الإفادة أزيد من الإفادة.... وأت ما تكون 

هذه الظاهرة  ك وقد وردتصبح اللغة مشفرة وحاملة لدلالات شفبالحذف يتعزز الإماء والا از لت 1تبن"بيانا اذ لم 
 الأسلوبية في أشعار" ابن هانئ" ومن أحسن الأمثلة ما يأة.

 حذف الفعل:أ. 
 نَو قول ابن هانئ: )الكامل(:

 2تها بالبرك في الأعطانقتلتها وقبيلة                                       أثكل وقبيلة
مرتين فذلك  كرراكان الفعل م  وإذافو )قبيلة( مفعول به لفعل محذوف تقديره قتلت قبيلة وأثكلت قبيلة 

 للمبالغة والتأكيد على قوة الممدوح وةلبا ل ختصار عدل عن ذكره.
 وقوله: )الطويل(:

   3عد آباء له وجدود إذاوما لسماء أن تعد مومها                                   
فالفعل المحذوف تقديره وما ينبغ  لسماء، وقد حذف الفعل ل تساع والمبالغة بكثرة في الك م وتظهر في أنه 
لا ينبغ  عليك عد النجوم وآباء وجدود الامام تفوقهم عدا ومنزلة وعلوا وهنا تظهر الشعرية في الحذف حيث 

 زالة.أضفت على البيت نوعا من الف امة والج
 حذف الفاعل:ب. 

 ورد كثيرا في شعر "ابن هانئ" لتأدية أغراض عديدة.
 نَو قوله: )الكامل(:

                                                             

 .939عبد القاهر الجرجايح، دلائل الاعجاز،   -1 
 .399الديوان،   هانئ،ابن  -2 
 .19م،ن،   -3 
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 1قد ماج حك يسقط نصفه                                وألين حك كاد أن يتسربا
هو ففالفاعل المحذوف في هذا البيت هو )حدّة السيف( فالشاعر قد حذف الفاعل في هذا البيت للمبالغة 

يغلو ويبالغ في تشبيه الخليفة جعفر بالسيف ثم يستطرد في ذكر صفاته بأنه من اضطر به يكاد يسقط أع ه ومن 
 2لا مبالغةإالتقدير )ألا أنت حدته( وما هذا لينه يكاد يسيل منه الماء ومن ثم يكون 

 وقوله: )الطويل(:
 3أمنا ذلك الخوف والذعرمن انتاشهم في كل شرق ومغرب                     فبدل 

ا المعنى وتقديره )فبدل المفر ذلك الخوف أمنا( وفي هذ ف في هذا البيت هو )الخليفة( المعزفالفاعل المحذو 
تظهر محاولة الشاعر في الاحاةة بالوصف لقوة الممدوح وشجاعته حك أنه جعل الب د آمنة وأهلها آمنين من كل 

 عدو فقد قضى عليهم جميعا.
 المفعول به:حذف ج. 

 وقد ورد هذا الحذف في أشعار "ابن هانئ" نَو قوله )الرمل(:
 4اء قصدش إذارائش سهما                  شاء مضى                إذامنتض نص  

شاء  إذاو شاء قطني رقاب أعدائه مضى  إذافمفعول فعل )شاء( محذوف وذلك للمبالغة في قوة الممدوح وهو 
ةعنهم قصدهم، وقد حذف المفعول ل ختصار وهو ما أضفى الشعرية على هذا البيت فاذا نطق المحذوف صار  

 ك ما غثا لا تقبله النفس.
 الكامل(:)وقوله: 

 5ونصرت بالجيش اللهام وا ا                                 أعددته قبل الفتوح فتوحا
جاعته  ا حذفه الشاعر للمبالغة في عظمة الممدوح وشإونصرت الحق و صرت( محذوف وتقديره فمفعول فعل )ن

 وما أضفى الشعرية على هذا البيت هو أن حذف المفعول به أدة الى التوسني في فهم المعنى المراد.
 حذف المبتدأ:د. 

 يط(وقد ورد حذف المبتدأ كثيرا في شعر "ابن هانئ" نَو قوله: )البس

                                                             

 .99،  ن ابن هانئ ، الديوا -1 
 .89زاهد عل ، تبيين المعايح في شرح ديوان ابن هانئ،   -2 
 .939م ن،   -3 
 .990ابن هانئ ، الديوان ،   -4 
 .99م ن،   -5 
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 1من دون حق معز الدين اصليت                     أبيض كلسان البرق منصلت    
 منية ليس تبغ  غير ةالبها                          وكوكب ليس يبغ  غير عفريت

هويل لغرض المبالغة وتعظيم شأن الممدوح وتحقيق الشعرية من خ ل الت أحدهنا جعل ابن هانئ المبتدأ والخبر و 
 نفسها والكوكب نفسه كوكب فجعل الممدوح هو المنية  هو بهذا الأسلوب فالممدوح هو منية

 سرح(:نوجاء حذف اسم )كأن( الم ففة في قول "ابن هانئ" )الم 
 2وأنت ذاك الذي يروي الصعيد كأن                  لم تنأ عن أهله يوما ولم تغب

ح وقد الغة في كرم الممدو فو )كأن( لا تباشر الأفعال لذا وجب تقدير الأمر والشأن، أو كأنك... وفي هذا مب
تحققت شعرية المبالغة في أن الغرض من هذا الابهام هو التشريف وتف يم مكانة الممدوح وعظيم شأنه فجاءت 

ا أبهم وبيان ا كانت النفوس متطلعة الى تفسير متهصدرت بالضمير وفسّر  إذاالمبالغة في الحديث من جهة أن الجملة 
 أول وهلة واضح جل  ف  يكون لها توقان.ن كان من إما أجمل أكثر منها 

 ظاهرة الاستفهام:. 3
أي: هو ةلب الفهم وقد يخرج عن ذلك لتقرير أو  3والاستفهام "هو ةلب العلم بش ء بأدوات معروفة "

غيره، وقد شكل ملمحا فنيا في شعر "ابن هانئ" يوح  الى دلالات ومعان شعرية تفهم من سياق النص حيث 
 تقريبا. 90%وحفه الشاعر بنسبة معتبرة حوالي 

 نَو قوله )الطويل(:
 ؟ 4فان يقيني فيه مثل توهم   مخبري عن ذا العيان الذي أرة                           فمن

يستفهم الشاعر في هذا البيت بو )من( وفي معنى البيت مبالغة في التهويل والتف يم للممدوح وعظيم شأنه 
حيث أصبح الشاعر مدهوشا لعظمته حك انه خامره الشك في الحقيقة على الرغم من يقينه أنه لا شك في هذه 

 .5تصرة الألفاظالعظمة وجاءت الأداة مكثفة للمعايح مخ
 وقوله )الطويل(:

                                                             

 .91: ،  ابن هانئ، الديوان-1 
 .99،  م،ن -2 
 .900القزويني، تل يص المفتاح في المعايح والبيان والبديني،   -3 
 .391  الديوان، هانئ،ابن  -4 
، 9099، 9، ملحق 99هيثم الشوابية، الاستفهام الب غ  في شرح ديوان الحماسة المرزوق ، مجلة دراسات العلوم الإنسانية والاجتماعية، ج -5 

 909. 

 مقدمة
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 ؟1تدرون من أزكى البرية منصبا                               وأفضلها ان عدت البدو الحضرأ
ب العباسيين ذ يخاةإمن خ ل الاستفهام بها الم اةبة يستفهم الشاعر في هذا البيت بالهمزة وهو يعرض 
الي فهو وهذا هو اعتقاد الشيعة وبالت –كرم لله وجهه   –بأن )المعز( أحق بالإمامة منهم لاتصاله بنسب الامام عل  

  .انتباه المتلق شدتأجلهم منصبا ومكانة، فهذا الاستفهام حقق شعرية البيت وأضفى لمسة جمالية 
 الطويل(): وقوله

 2ولم أر زوارا كسيفك للعدة             فهل عند هام الروم أهل و ترحيب ؟
 فالشاعر هنا يستفهم ب )هل( وفي معنى البيت تظهر شعرية المبالغة المتمثلة في قوة الممدوح وشجاعته وتنكيله

 بالأعداء )الروم( 
بير فهو قد خرج به فني مستوة التعومنه نستنتج أن حاهرة الاستفهام وحفها "ابن هانئ" لتحقيق مبالغاته ولر 

ق ن يشرك القارئ معه في البحث عن تعبير وهذا ما حقأ وإ ا يريدحقيقة  لا يستفهممن الحقيقة للمجاز لأنه 
  والجماليةالشعرية 

 ظاهرة النداء .9
لل روج بالك م من مقتضى  ويستعمله الشاعر 3النداء هو "ةلب الإقبال بحرف نائب مناب أدعو أو أنادي"
 الظاهر وذلك باستعمال النداء في غير معناه الأصل  )الطلب(

  %99في الشعر "ابن هايح" بنسبة هذه الظاهرة  وقد وردت
 نَو قوله: )الكامل( 

 4 واستكبارالمعز دين الله إن زماننا           بك فيه بأوجل 
ذه المبالغة عن ةريق شعرية ه وقد تحققت وارتفاع مرتبتهفي هذا البيت مد أن الشاعر يفرط في مدحه المعز 

هذا  زمانها بوجودو أسلوب النداء بالهمزة التي غالبا ما يكون النداء بها للقريب تخصيصا لاستئثار الدولة الفاةمية 
 العظيم الخليفة
 : )البسيط(وقوله

 5د ان شبوا ان مططواحموآل أ           ومن عجمب يا أفضل الناس من عر 

                                                             

 . 933ابن هانئ،الديوان، :  -1 
 39: ،   م،ن-2 
 909:م، س،   التل يص، القزويني،-3 
 999:   الديوان، هانئ،ابن -4 
 989،  :م،ن-5 
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 : )البسيط(وقوله
 1وعجموأفضل الناس من عرب                 والكرم يا خير ملتحف بالمجد 

انهما أفضل الناس ( بوالمعز )جعفرمدح  ويبالغ فيفي هذين البيتين مد أن الشاعر ماول الإحاةة بالوصف 
ت الكرام نسبهم بنسب آل البي وأجلهم لارتباطن لهم مكانة عظيمة فهم خير خلق الله إأحمد و  وأكرمهم وأنهم منال

عن ةريق  رج بالك موخةريق النداء بو )يا( الذي رفني مستوة المبالغة  وجماليته عنشعرية هذه المبالغة  وقد تحققت
 المطلوب وأودع التأثيرمقتضى الظاهر فبلغ بذلك المراد 

 من القصائد بها العديد وجمالية وشعرية ةفحتء في المدونة أدت إلى أغراض ب غية حاهرة الندا وعليه فأن
 وأدة بها المعنى وحمله التأثير المراد وأوصله للمتلق  في أبهى حلة وأبتعد بذلك عن التصوير الفوتوغرافي ئ"ابن هان"

 )أي نقل الواقني كما هو(
 . ظاهرة التنكير:9

 2م أو مما مسن فيه وقوع رب عليه" وال: "ما ليس فيه الألف والتنكير هو
 لعلم ويقصر عنم يعجز عنه تعريف االتنكير والابهام على تعريف وإفها قفيوهو يكون عادة للمبالغة فو )قد 

 3ه بيان القلم(نعص
 تقريبا %9هذه الظاهرة بنسبة قليلة في شعر "ابن هايح"  وقد وردت
 نَو قوله: )الطويل(

 4ولو أيح استأثرت بالإذن وحده               لسرت ولم أحفل بلومة لائم
واللومة المرة من اللوم وفيها من التنكير مبالغتان ويظهر من هذا المشاعر عزم على الرحيل إلى مصر مني جيش 

ن لملخليفة ولو حدث ذلك لسار ولم يكترث اولكن لم يمكنه ذلك لسبب وهو عدم حصول )الاذن( مطلقا من 
يلومه على ذلك ولو أنه لم يخف  شيئا قط من لوم أحد اللوام والتنكير هو ما حقق هذا المعنى وهو ما أضاف الشعرية 

 لهذه المبالغة.
شاعر " حيث وحفها الئ سجلت حضورا في أشعارا "ابن هانتلك إذن كانت أهم الظواهر التركيبية التي

 ته وافشائها من تعابيره عبر هذه الظواهر الم تلفةواستفاد منها في خدمة معانيه الشعرية ومبالغ

                                                             

 339: ابن هانئ، الديوان،  -1 
 990: القاهرة،   حسان،مطبعة أبناء وهبة  مخيمر،جمال عبد العاة  : تح النحو،تلقين المتعلم من  قتيبة،ابن -2 
 99 :  غداد،ب العايح،مطبعة  الحدث ،أحمد مطلوب وخد ة : تح القرآن،التبيان في علم البيان المطلني على إعجاز  الز ملكايح،كمال الدين -3 
 301 :  الديوان، هانئ،ابن -4 
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 ثالثا: المستوى الدلالي :
ركز اهتمامها وكذا التركيبية النحوية وت الصوتية ، الإيقاعية: إن الأسلوبية تتأمل عدة بنيات في النص منها

على البنية الدلالية الشعرية دون تجاهل للسياق و التي تتمثل في المستوة الدلالي الذي سندرس فيه بنية من الأساليب 
ن ندرس أذا البحث ققت شعرية المبالغة و اخترنا في هالبيانية التي وحفها " ابن هانئ" في مدونته والتي بفضلها تح

 : ثة منها وه ث 
 التشبيه ، الاستعارة والكناية وفيما يل  عرض لذلك 

 : التشبيه. 1
إلا للمبالغة وهذا ما اتفق عليه أغلب  والتشبيه لايكون 1معنى "لة على  المشاركة أمر لأمر في " الدلا: هو

النقاد منهم " أبو ه ل العسكري " ، " عبد القاهر الجرجايح " و " ابن الأثير " ومهما اختلفت المفاهيم لدة 
 العلماء حول التشبيه، فأن المعنى يبقى واحد لتقارب المفاهيم لديهم
 : ةكل تشبيه على أنواعه لابد له من اشتماله على أركان أربع

بأداة و تشبيه بغير  " تشبيه: المشبه و المشبه به و الوصف الجامني بينهما و أداة التشبيه ، وهو على ضربين
 2أداة و فائدته قرب المشبه من المشبه به "

 3: والتشبيهات تختلف فيما بينها في درجة المبالغة وه  على ث ث مراتب
 : ما حذف فيه وجه الشبه و الأداة بلغهاأأعلاها و أ. 

 وهو ما يعرف عند الب غيين بالبليغ ) تطابق بين الطرفين ( 
 نَو قول " ابن هانئ" ) الطويل( :

 4هل اللؤلؤ الرةب إلا الذي                       نظمت لكم عقده فانتظم ؟
ن المبالغة ع بول لدة السامني فض فف  هذا البيت حذفت الأداة ووجه الشبه ما جعله غاية في الحسن والق

به به هو شعره وحين أراد و المش نك تعتقد أن المشبه به هو المشبه ، فالمشبه هو اللؤلؤ الرةبأالتي تحققت به حك 
وما زاد التشبيه  ه ) الشعر باللؤلؤ ( ، لكنه أتى به بالعكسالبيت جعله مقبولا فالأصح أن يشبن يبالغ أكثر في هذا أ

  قوة وجمالية وشعرية أيضا أسلوب الاستفهام والنف  

                                                             

 .938: القزويني ، التل يص ، -1 
،   9139ابن الأصبني ،تحرير التحبير في صناعة الشعر و النثر و بيان إعجاز القرآن ، تق ،تح،الدكتور حنى محمد شرف ،القاهرة ،مصر ،-2 
:999. 
 .999، : 9009 ، بيروت ،عايح و البيان و البديني ،تد،يوسف الصيل  ،المكتبة العصرية ، دط السيد أحمد الهامط  ، جواهر الب غة في الم-3 
 .339ابن هانئ ،الديوان ،  :-4 
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 : وقوله ) الكامل (
 1فأذا بعثت الجيش فهو منية                   و إذا الرأي فهو قضاء 

( إذا أرسل جيشه للأعداء فهو كالموت بل هو الموت نفسه و أما رأيه  فالشاعر هنا يخبرنا أن الممدوح ) المعز
فهو كالقضاء وك هما لايملك لهما الإنسان ردا وهذا البيت هو من المبالغة في مدح جيش المعز لأن لا أحد يملك 

حدث فيه أ وهذا التشبيه رفني مستوة شعرية البيت و–عز وجل  –مفتاح الغيب ويرسل الموت و القضاء إلا بالله 
 جمالية كبيرة 

 وقوله: ) الكامل( :
 2يا ليث كل عرينة يا بدر كل                 دجن يا مطس كل ضحاء 

 ) جعفر بن عل  ( بأداة النداء وبث ث تشبيهات رغم قربه و حذف المشبه به وفالشاعر هنا يبالغ في مدح 
هو م ومرة بالشمس في وقت الضحى إمعانا في المبالغة و الأداة ، فيشبه الممدوح مرة بالأسد و مرة بالبدر في الظ 

ني لم يأة بهذا التشبيه عبثا وإ ا اختاره لتقوية عنصر الادعاء لترابط الطرفين ، حيث أن هذه التشبيهات البليغة ترف
لية وب غة امستوة المشابهة بين ةرفيها لدرجة التطابق التام إذ لا حواجز بينهما وهو ما مقق الصورة الشعرية وجم

  ازإو 
 )الطويل ( :: وقوله

 3معز الهدة و الدين و الرحم التي                به اتصلت أسبابها و له الشكر 
 إمام رأيت الدين مرتبطا به                       فطاعته فوز و عصيانه خسر 

فالشاعر في هذا البيت يبالغ في مدح الإمام و إحاةته بهالة من القدسية و هذا من غلو الشيعة و معتقداتهم 
وليعبر " ابن هانئ " عن هذا توسل بالتشبيه البليغ إذ يرون أن الإمام يفوق كل الكائنات ووجودها من وجوده 
يق الشعرية أضاف الشاعر بأن الإمام هو الهدة و فحذف الأداة ووجه الشبه إمعانا في المبالغة و الادعاء ولتحق

 الرحمة و الدين و وجب له الشكر ، فطاعته فوز المرء في الدنيا و الآخرة وفي عصيانه خسران عظيم .
ومنه نستنتج أن هذا النوع من التشبيه يكثر في غرض المدح ، فالممدوح )المعز( أعلى مثال في حياة الشاعر   

ناسبة ا هو دون منزلته ومستواه لذلك مد أن ابن هانئ اعتمد التشبيه البليغ باعتباره الأداة المف  ينبغ  أن يشبه بم

                                                             

 99ابن هانئ ،الديوان ، :-1 
 .98م،ن،  :-2 
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فهو يرفني مستوة المشابهة لدرجة التطابق التام و بذلك تصبح الصورة فعالة و مؤثرة في المتلق  وخادمة لهذا المقام 
 للمعايح الشعرية الجميلة ما جعلها تستقر في النفوس 

 التشبيه المتوسط :ب. 
 و هو ما تحذف فيه الأداة وحدها أو مذف وجه الشبه وتترك الأداة:  

 في غياب الأداة : -
 وهو ما يعرف عند الب غيين )بالتشبيه المؤكد(  

 )الكامل( :: نَو قول الشاعر
 1وخلعته خلني العذار مذمما                    و اعتضت منه جلبابه جلبابا 

ه كما يخلني الراكب يخلني شباب وفي حزنه على فراق الأحبة فيود لفي هذا البيت حذفت الأداة والشاعر يبالغ 
ف  فائدة ترجى من الشباب بعد رحيل الأحبة وما زاد البيت شعرية هو قرب أةراف التشبيه حك  الرسن لدابته ،

تكاد تتطابق فحذف الأداة وقد نقل التركيب من الاخبار بالمشابهة إلى الاخبار بالمشبه به عن المشبه وقد جمعهما 
 رابط واحد )الحزن على الفراق(.

 في غياب وجه الشبه : -
 ند البالغيين) بالتشبيه المؤكد (و هو ما يعرف ع
 ) الكامل(:نَو قول الشاعر 

 2أو ما ترة دول الملوك تطيعه            فكأنها خول له وإماء 
فالمشبه هنا هو )الملوك( و أداة التشبيه )كأن ( و المشبه به )خول و إماء( و ت حذف وجه الشبه فالشاعر 

هبة منه أما الأداة أمره خشية و ر أمام الخليفة بالعبيد لا يخرجون عن يبالغ في وصف قوة ممدوحه فهو يشبه الملوك 
 )كأن( ه  ما زادت للبيت شعرية و من فضائلها المبالغة و رفني مستوة المشابهة و دفني المتلق  للتصديق 

 )الطويل( :: وقوله
 3ولم أر زوارا كسيفك للعدة              فهل عند هام الروم أهل وترحيب؟

                                                             

 . 90: ابن هانئ ، الديوان ،  -1 
 . 99: م ،ن ،   -2 
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وحف "ابن هانئ " في هذا البيت أسلوب الاستفهام مني التشبيه وحذف وجه الشبه فزاده ةاقة دلالية و 
شعرية عالية ، حيث شبه سيف الممدوح بأنه دائم للروم فهل عندهم ترحيب له ؟ ، وفي ذلك صورة تمتزج فيها 

 .المبالغة في قوة الممدوح بالس رية من الروم 
 
 :ماذكر فيه الوجه و الأداة هات السابقة وهوبالغة من التشبيأقل مج. 

 كما أنه لايخدم موضوعنا كونه أقل مبالغة.:  وبهذا يفقد هذا التشبيه الميزتين السابقتين 
 : الاستعارة. 2

  1«ذكر الش ء باسم غيره وإثبات ما لغيره للمبالغة في التشبيه.:» ه    
 مستعار، مستعار منه ومستعار له.صول: أاعتبار ث ثة أشياء ولابد في الاستعارة من 

 2، وليس في حال الشعر أعجب منها .بواب البدينيأنت الاستعارة: أفضل المجاز وأول واذا كا
نه ألمتلق  ستعارته للممدوح لإقناع اهمية، حيث استعار أبلغ ما يمكن اابن هانئ " لم يغفل عند هذه الأ" فأن

 : المثال بيات نذكر منها على سبيلويظهر ذلك في العديد من الاغير عادي وكذلك لرفني شأنه فوق سائر الخلق، 
 : ) الكامل ( :قوله
 3.لى     إن الزمان السوء غير رشيدفقد الزمان عن المكان والع   

حر القارئ حسن الشاعر نس ها بانسيابية بطريقة تسأت بدفق لغوي جميل قوامه استعارة ونظفر في هذا البي
، يم شأنهيكون في كرم الممدوح وعظ فيها وه  أن الزمان أبخل من ان امبالغبث لنا فكرة ل ل أفق انتظاره ليوتخ

فشبه الزمان بالإنسان الذي يقعد ، فذكر المشبه وحذف المشبه به) الانسان ( وترك ش ء من لوازمه ) قعد ( على 
 سبيل الاستعارة المكنية. 

 : (وقوله )الطويل
  4عيون المها سهمكن ملبث      ولا أنا مما خامر القلب لابث .

ارها الاستعارة وجعلها " تقوم بدور جوهري في تأسيس فكرته باعتبن " ابن هانئ " ةوع أالبيت مد  في هذا
ه محيطا تالوسيلة الناجعة والفعالة التي ينشئ بها عالمه السحري عن أحاسيسه ومشاعره بصورة شعرية أخاذة اتجاه محبوب

                                                             
 . 19تحرير التحبير،    ابن الاصبني ، -1
 . 9189،  ، دار الجبل ، بيروت ، لبنان 9ج تح محمد مح   الدين عبد الحميد ،  ، 9طابن رشيق، العمدة  في محاسن الشعر وآدابه ونقده ،-2 
 .999ابن هانئ ،الديوان ،    -3 
 .99م ، ن ،   -4 
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بيل لوازمه على س نالسهم( وترك شيئا ميونا نظرتهن أنفذ للقلب من السهم، فحذف المشبه به )بصفاتها بأن لها ع
 .الاستعارة المكنية

 ) الكامل(  :: وقوله
 1طرت غ ئلهم دما وخدودهم    خج  فراحوا بالجمال مخضبا ق

ع  لتحمل في ي من المعنى الجمأول ضة الواقني الأمن قب تتجسد شعرية الاستعارة في هذا البيت في تملصها
 الأعداء، حيثالجيش وشجاعتهم وفتكهم ب ها الشاعر يفرط في وصفه لقوةا الدلالي شحنة التوتر الجمالي فبعمقه

 (لخجل وهنا مد التشبيه المعنوي )الخجل( بش ء مادي )الدروعشبه دروعهم وه  تقطر دما كما الخدود المحمرة من ا
 ة. شبه به على سبيل الاستعارة المكنيجل لا يقطر فحذف المن الخلأ

 : : ) الكامل  (وقوله
 2وتظل تسبح في الدماء قبابهم     فكأنهن سفائن في أبحر. 

نية لغوية يفرط بكما نتلمس الاستعارة في هذا البيت وه  لا تقل شعرية عن سابقاتها فالشاعر يست دمها ك
قبابهم ) سفنهم ( تغرق في دم الاعداء فلما ذكر السباحة ذكر السفن ، ن أن خ لها في وصف قوة الجنود حك م

 ني في الك م بين أمر وما يناسبه ,لجموهذا من مراعاة النظير اي ا
 ) الكامل ( :: وقوله

 3وأمديح بتعلة من ريقه              حك اقبل منه ثغرا أشنبا .             
 وسنان من وسن الم حة ةرفه      وجفونه ، سكران من خمر الصفا .            

ة حهار حسن م حته ، فحقق ذلك بصورة شعريإالابيات الاحاةة بصفات الممدوح و ماول الشاعر في هذه 
  4رأة .ن غاب عليه وصف الممدوح بما توصف به المإاولا بذلك تجسيد معايح الجمال و واستعار له صفات المرأة مح

ومنه استعمال الشاعر ل ستعارة وجعلها في ثوب المبالغة كان ذلك من أجل تأكيد المعنى وتقويته وزيادته 
 سلوب " ابن هانئ " القوي والرصين في بعث التعبير في أبهى حلته .أبيانا وشعرية  كما ينم عن 

 
 

                                                             

 .99: ،  ابن هانئ ، الديوان -1 
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 الكناية:. 3
 ثبات معنى من المعايح ف  يذكره باللفظ الموضوع له في اللغة ولكن   ء الى المعنىإن يريد المتكلم أ:» ه  

 1« هو تاليه وردفه في الوجوه فيومئ به إليه و عله دلي  عليه.
ز ن المجاأغاء( ... على لالمتلق  ، وقد  اتفق ) الب ةفه  تعبير ابداع  هدفه رفني مستوة الاقناع والتأثير لد

  2ي أكثر مبالغة في إثبات المقصود ) الحقيقة ( ومن ) التصريح (.أو الكناية ) أبلغ ( ، 
 3وتنقسم الكناية باعتبار المطلوب بها الى ث ثة أقسام :

 : الكناية التي يطلب بها صفة من الصفاتأ. 
وقد أكثر " ابن هانئ" من استعمال هذا النوع في شعره لأنه يرفني مستوة الشعرية كما أنها تغلب الجانب 

 التصويري والمشاهدة: 
 )الكامل ( : : نَو قوله
  4كذلك تلقى عن أقاص  ثغره    أبناء ذي دول إليه تدول .       

ليلة الممدوح بأن له شوكة عظيمة وقوة جصفة " فابن هانئ " ماول الاحاةة بصفات عن هذا البيت كناية 
 وشهرة وهذا إمعان في المبالغة ورفني مستوة شعريتها وتأثيرها في المتلق .

 : ) الكامل (: وقوله
 5شم العوالي والانوف  تبسموا     تحت القنوس فأحلموا وأضاءوا.        
فت م وقد أضم وهذا إفراط في الف ر بهن قوتهم من قوة قائدهأيت كناية عن رفعة الجيش وأنفته و في هذا الب

ليل براعة نوف ، وهذا  دالعوالي والأ شم الكناية ف امة وشعرية للبيت وذلك عن ةريق الجزئيات المحسوسة وه 
 وتفوق الشاعر ومقدمته الب غية التي لا تنازع .

 : وقوله
  6انت الذي فصل الخطاب و إ ا    بك حكمت في مدحك الشعراء.

                                                             

 .399عبد القاهر الجرجايح ، دلائل لاعجاز ،   -1 
،  9009 بيروت ،تح ، عبد الحميد الهنداوي ، المكتبة العصرية  ،،  9، ج 9طابن يعقوب المغربي ، شرح مواهب  الفتاح على تل يص المفتاح  ، -2 

  999 ،999. 
 .983-989السيد أحمد الهامط ، جواهر الب غة، م ، س ،   -3 
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ل ي تحعن ةريق توحيفه الكناية التي الممدوحت بأجل صفة من صفا بيت ماول الشاعر الاحاةةهذا ال وفي
من الزمن صاروا حكماء  ن الشعراء اذا جاوروا الخليفة ) الممدوح( برهةألى صفة الحكمة  و الشعرية تظهر في إالقارئ 

 من حكمته .
 : ة التي يريد بها نسبة أمر لآخر إثباتاياالكنب. 

 وقد ورد هذا النوع بصفة قليلة في شعر " ابن هانئ" 
 ) الكامل ( :: نَو قوله

   1الباسل  برسمعت على البعاد زئيره     فاذهب فقد ةرق الهز فأذا            
له في القوة الشديد للممدوح فهو مث ركناية عن نسبة فقد نسب صفات الهزبفالشاعر في هذا البيت وحف  

 والشدة عند سماعك زئيره في الحرب وهنا تظهر شعرية المبالغة فالممدوح كان و مزال رمز للقوة والجبروت . 
 : اصوف، بل يكون المكنى عنه مو ة التي يراد بها لا صفة ولا نسبةياالكنج. 

 : الطويل () : ه وقد وحف " ابن هانئ" هذا النوع  في شعره نَو قول
 2عكسوا الزمان عوائنا ودواخنا      فالصبح ليل والظ م نهار.      

جيش الممدوح ( وفي معناه إفراط الشاعر في وصف عددهم واضطرام وهكذا البيت كناية عن موصوف ) 
وتألقه  ن إفراط الشاعرأيل صبح من لهيب النار، ولاشك في ني ، والللفرط النق 3الحرب و انق ب الصبح لي  مبالغة،

 4وتلطفه في التعبير عن الفكرة يخرجه عن صف شعراء الفطرة والعفوية ويقربه من شعراء التعمل والصفة.
 : ) الكامل(: وقول في

 5قد كان يدعويح خيالك ةارقا       حك دعايح بالقنا داعيك 
ذات قامة ةويلة   حبها بسبب ةولها فه قد كان البيت كناية عن موصوف ) محبوبته ( والشاعر يبالغ في أنه أ

 كالرمح والطول صفة جمالية عند العرب قديما وحديثا .
 : ) الكامل (: وقوله

 6تها مدت إليك رقابا .فحيي       ورأيت أجبل أرضها منقادة  

                                                             

 .919ابن هانئ ، الديوان  ،    -1 
 .919،    ابن هانئ ، الديوان ، -2 
 . 931الدكتور الزاهد عل ، تبين المعايح في شرح ديوان،    -3 
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ورجال الب د ( وشعرية المبالغة تظهر في أنهم انقادوا ومدوا لل ليفة  وهذا البيت كناية عن موصوف ) زعامات
 لا دليل على قوته وعلو شأنه .  إاهم وخضعوا له و أةاعوه وما هذا ن حيأالفاةم  رقابهم بمجرد 

ة وذلك لإعجابه ة عن صفايا كبيرا وخاصة الكنمنه فأن " ابن هانئ " قد احتفى بالكناية في شعره احتفاءو 
 على في الحياة وقد زادت الكناية التعبير مبالغة ورونقا و بهاءا . ديد بالممدوح واعتباره المثل الأشال
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 : المستوى الصوتي: رابعا
ن البحث عن الابداع داخل النص الشعري يستوجب من الباحث الوقوف على المستوة الصوة  الذي إ

ن الموسيقى أر تباستقراء الظاهرة الصوتية باعلى الإإسلوبية الدراسة الأيمثل جزءا لا يتجزأ من هيكل القصيدة إذ تتجه 
ا أنهلى إبالإضافة  ء والتعبير عما يختلجهين النص الشعري إ ا ه  وسيلة يعتمدها الشاعر للإماليست مجرد حلية تز 

وي على الظواهر ضه تنصائدن كل قة هذا الجانب بل إنتباه المتلق  وتثير عواةفه ، ولم يغفل شاعرنا عن أهميإتجذب 
الصوتية وتحمل بين ةياتها تعبيرات امائية مؤثرة وفعالة لها قدرة على خلق دلالات شعرية تكشف عن أحاسيس 

 الشاعر وتجاربه وتبرر سمات المبالغة في سياق النص الشعري .
     : ومن مظاهر المستوة الصوة في ديوان " ابن هانئ " ما يل 

 : الخارجيةالموسيقى . 1
 :تظهر فيو 

 : الوزنأ. 
 1« أعظم أركان حد الشعر و أولاها به خصوصية» وهو 

 غلبها نظمتأن أتارات من شعر " ابن هانئ" وجدنا وهو ما يعرف بالبحور ومن خ ل اة عنا على مخ
ذين البحرين قيمة شعرية عظيمة ، لذلك كانت تقريبا ، وله %  30) الطويل والكامل ( بنسبةهما على بحرين 

ة الشاعر فهو يدل على براع ء ل ذلك على شحهرت بكثرة في مقام المدح ، فأن دأكثر ما نظم عليه الشاعر وقد 
مل بين ةياتها يل تحدح ووصف الممدوح جاءت أشعاره على البحر الطو الموقدرته التعبيرية، فأن  أراد المبالغة في 

تى بها على البحر الكامل ،ولعل هذا ما قصده " حازم القرةاجني " أن يبرز جزالة ألفاحه أأراد  نإف امة وقوة و 
   2بقوله " العروض الطويل تجد فيه أبدا بهاء وقوة .... وتجد للكامل جزالة وحسن إةراء"

 : القافيةب. 
 3«وقافية.شريكة الوزن في الاختصا  بالشعر ولا يسمى شعرا حك يكون له وزن »: ه 

تارات من شعر نتباه وعند تتبعنا للقافية في مخن تكرارها يطرب النفس ويشد الإأذ إوالقافية ذات ملمح صوة 
ين ط ق وحرية في التعبير خصوصا في تضمين المبالغة بنإا مطلقة غالبا ، إذ في الاة ق و " ابن هانئ " وجدناه

                                                             

، 9،، ج 9189تح ، محمد مح  عبد الحميد ، دار الجيل للطباعة والنشر والتوزيني ،  ، 9طفي محاسن الشعراء وآدابه ونقده ، ةابن رشيق، العمد -1 
  999. 

 .991حازم القرةاجني، المنهاج ،    -2 
 . 999ابن رشيق، العمدة ،   -3 
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ن أغلبه كان على حرف ) الراء، والميم، و ال م ( ، أا بالنسبة لحرف " الروي " وجدنا مأبيات الشعرية ، ثنايا الأ
جهار وذلك يدل على ان الشاعر أراد الإ تقريبا ، واختيار الشاعر لهذه الحروف لأنها أصوات مجهورة  %90سبة نب

 الاصوات ن هذهأباعتبار وصف وذكر خصاله ومدحه ، الوالافصاح عن إعجابه الشديد بالممدوح والمبالغة في 
 لها جمالية أسرار النص الشعري ويكشف من خ هنتباه المتلق  فيدرك من خ لإتتصف بالحركة القوية  التي تشد 

 وشعرية الابداع الذي حققه الشاعر. 
 : التصريعج. 

 1«  العجز في الوزن والاعراب و التقفية.استواء آخر الصدر وآخر »: هو
طوعات ما المقألمطالني وهذا في القصائد المطولة ن أغلبها مصرعة اأقارئ لأشعار " ابن هانئ " ي حظ وال

اه يوحفه في يخفى على شاعرنا هذا فتر  مصرعة  وذلك راجني لقصرها وللترصيني قيمة جمالية ولم هاالشعرية ف  مد
 كثر من موضوع ويبثه شحنات إخبارية لتحقيق المبالغة التي عرف بها.  أ

 : ) الكامل ( : نَو قوله
  2هل آجل مما أؤمن عاجل            أرجو ومان والزمان ح حل .    
 هجمان عزم مالهن مقابل            وجهات عزم مالهن مخابل .       
 في المكرمات وانت وحدك فاعل .   كل الكرام من البرية قائل                

ن الشكوة من م يرد التصريني في هذه القصيدة ث ث مرات في ث ث أبيات فبعد أن يفرغ " ابن هانئ "
ن يقاومه أ حدأول ينتقل من الوصف الى المدح والمبالغة في ذلك بأن لجعفر هجمات لا يقدر الدهر في البيت الأ
 عدائه بغتة على غفلة منهم فيدركهم .أن يخادعه فيها حيث يأة على أ أحدوله جهات لا يقدر 
قصيدة وتظهر في كل ال حيف التصرينيخير فقد خصصها الشاعر لمدح ) جعفر ( فقد أحسن تو أما البيت الأ
 ن " ابن هانئ" بث في كل الابيات أف م معايح المدح واصفا جود وكرم الممدوح وحسن أخ قه،أشعرية المبالغة في 

ن تحيا أإلا هو وحده ) فاعل ( وسباق في بذل كل ثمين في سبيل  ثرثرون دون أدنى جهد منهم أو فعلفكل الناس ي
 مة مطمئنة .  الأ

يها لإتمام د المتلق  إلشأجزائها و  التحامضفى التصريني على هذه القصيدة ةابعا خاصا ساعد على أهكذا 
 .السماع

                                                             

 .993،   9139الدكتور محمد شرف ، مصر ، ابن الاصبني ، تحرير في صناعة الشعر وبيان واعجاز القرآن ، تق ، تح ،  -1 
 919،    ابن هانئ ، الديوان-2 
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رية ومبالغة ت شعره شعب" ابن هانئ" على الموسيقى الخارجية واست دامها بصورة فنية أكس فاعتمادومنه 
 لفاظ والمعايح. ه من إقامة تناسب وانسجام بين الأمكنت

 : الموسيقى الداخلية. 2
ولسانيات -تنزه بفضل نتائج دراسات اللسانيات عموما  ا هذاوتتمثل في ألوان البديني ، فالبديني في عصرن

يا على العاةفة بديني جلف رج من القيود الزخرفية و أصبح مقوما صوتيا بامتياز وبات أثر ألوان ال –خاصة  النص
المشاعر فيجليها  لىإيب فيمنحها إشراقة وجمالا ويومئ يقاعا داخليا  ينساب بدوره في اللفظة والتركإفهو مدث 

ة في ديوان ى الداخليني .... وتظهر الموسيقتصريس، الجنيتالتقابل ، ال: ومسن التعبير عن أدق الخلجات وأبلغها مثل
 :" ابن هانئ " من خ ل

 : التقابلأ. 
 لفاظ وله وجود فيويقوم على مبدأ التضاد بين المعايح والأ 1هما مواجه للآخر،أحدوهو ع قة بين شيئين 

ما  " بكثرة في شعرهوحفه " ابن هانئ: التقابل البسيط والتقابل المركب وقد  هماالحياة والفن ويشتمل على أسلوبين
 متياز.جعله يشكل ملمحا أسلوبيا بالإ

 : التقابل البسيط -
   2بيت الشعر "  أو الجمني بين الضدين في الك م»: وهو

 " ابن هانئ " بكثرة في شعره وذلك لإثارة نفس المتلق  وتعميق شعوره بالمعنى . هوقد اعتمد
 )البسيط ( :: نَو قوله
 3كأ ا التقمت عنه التناين .     التحريك تسكيننظر إليه وفي ا        
،   )تحريكالتقابل البسيط بين لفظ ل المبالغة في هذه الصفة وحفيصف رج  شرها أكولا ومن أج فالشاعر هنا

 تسكين ( ف  يظهر فيه إلا تحريك فمه وتسكينه وبهذا جاء البيت تصويرا دقيقا شعريا.
 )الطويل ( :: وقوله

  4خطوب للنوة وحوادث . وتأبى       لهذا الشمل جمعا كعهدنا   أريد         

                                                             

 .398،   9119بيروت ، لبنان ،  ، 9طجميل صليبا ، المعجم الفلسف ، الشركة العالمية للكتاب ،-1 
 . 9،    9ابن رشيق، العمدة ، ج  -2 
 .399ابن هانئ ،  الديوان ،     -3 
 .99،    م،ن -4 
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 تمنى لو  تمني مطلها مرة أخرة لكن الصروف تأبى لهما إلايو  ه" ابن هانئ " في شدة شوقه لممدوحيبالغ 
 تأبى ( . ، ة الا ابية بين لفظتي ) أريدابقالتباعد والفراق وقد عبر عن ذلك بصورة شعرية وحف فيها المط

 : ) الطويل (: وقوله
 1حين تراه الاذقان . تخرالام ك قبل لقائه    و تستكبر        
 في وصف قوة وعظمة ممدوحه بصورة شعرية جميلة وحف فيها المطابقة الا ابية " ابن هانئ "يبالغ 

 لهم همسا.   تسمنيلاالممدوح يطغون وحين حضوره  )تستكبر: تخر ( فالملوك حينما يغيب عنهم تيبين لفظ
 : ) الطويل (: وقوله

  2. باركوهو  ناهضي قعود أو      مفحموهو  ناطقأي لسان           
إيح ي أهر دي قاعد يقوم إذا أقعده الأه الزمان و لته فأي لسان ينطق إذا أسكتحا بين فالشاعر في هذا البيت

لشعر ولما مساعدته له على ما أصابه لما قدر على قول امغلوب فأنتصر بعونك ، فهو يبالغ في كرم ممدوحه، فلولا 
 م ( .حأصبح ما عليه الآن وقد عبر عن ذلك بصورة شعرية وحف فيها المطابقة الا ابية ) ناهض، بارك /ناةق مف

 : ) الخفيف (: وقوله
  3. ألفة وشتاتوكذا الدهر        ضحكة وبكاءوكذا الحب         

ن ذلك يام جمني فراق وقد عبر علا إذا شعر بالحزن وكذا الأإنسان لا يشعر بطعم الفرح ن الإأين ب فالشاعر
فتحققت بذلك  ( لفظتي  ) ضحكة ، بكاء ( ، )ألفة ، شتات  بين  ةبصورة شعرية وحف فيها المطابقة الإ ابي

 المبالغة التي أحاةت بدورها  بالمعنى وزرادته رونقا وجمالا.  
 : ) الكامل (: وقوله

  4؟ جيئة وذهاباليتموها و ن ربيعة الفرس التي    أهل تشكر               
رانه بأنه منح قبيلتي مضر وربيعة الشرف كونه من نسلهما فأصبحتا تشك فابن هانئ يفرط في مدح ممدوحه

 )جيئة تيجيئة وذهابا وكذلك كل مكان يذهب إليه يصبح شريفا بقربه وقد وحف الشاعر المطابقة الا ابية بين لفظ
 البيت شعرية وجمالا .  ىضفى علأوذهابا ( ما 

                                                             

 .390،    الديوان ابن هانئ ،-1 
 . 998م ،ن ،    -2 
 .90 : م ، ن -3 
 .99م، ن ،    -4 
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 شأنه وقد حقق ذلك من خ ل وى عظمة الممدوح وعلبيات تتفق علن المطابقة الا ابية من خ ل الأإ
  1زاء ضده ، فلذلك كان موقني المعايح المتقاب ت من النفس عجيبا "إالمتضادات ،فالضد يتبين حاله" بالمثول 

دان  ما اختلف فيه الض» يضا السلب وهو أعتمد " ابن هانئ " على ةباق الا اب وحف إوعلى نَو ما 
وقد حهر بنسبة قليلة حوالي  2« هما مثبت والاخر منف .أحد حدامني بين فعلين  من مصدر و ا ابا وسلبا بحيث  

90%. 
 ) المتقارب( :: نَو قول" ابن هانئ "

 3.يرىمن جنود السماء            حوله أكثر مما   لا يرى ما                  
  ترة إلا ( تقاتل مني الممدوح في الخفاء  ف فالشاعر في هذا البيت يغلوا ويبالغ بأن جنود الله ) الم ئكة

 يرة ( شعرية البيت .: الجثث تتساقط هنا وهناك وقد أضفى ةباق السلب بين لفظ ) لا يرة
 : وقوله: ) الطويل (

 4لله علم ليس مجب دونكم     ولكنه عن سائر الناس محجوب . و            
غيره من الناس  وندة ع المولى عز وجل له إبعلم الغيب و صا  المعز تهنا يظهر الشاعر غلو الشيعة في اخ

ث جرسا صوتيا دأحمحجوب ( الذي : ولإبراز هذا المعنى فقد وحف " ابن هانئ " التقابل بين لفظتي ) ليس مجب
 وشعرية تحيل القارئ على المعنى . 

 : ) السريني (: وقوله
    5. ولم يبقوفرا  رالعلى ذخرا ولكنه          لم يدخ أبقى              
ما يدخره   نه بذل كل ش ء يمتلكه خدمة للرعية ولم يبق لنفسهأفي وصف كرم ممدوحه حك يبالغ فالشاعر هنا 

 بقى، لم يبق( شعرية لهذا البيت.أ، وقد وحف التقابل السل  بين لفظ  ) 
 )الا اب والسلب( يدل على إدراكه لأثرهما الشعري هن است دام " ابن هانئ " للتقابل البسيط  بنوعيإ

 والجمالي والقوي في الاقناع وفي إنشاء مبالغاته.
 
 

                                                             

 . 99ج ،   ها حازم القرةاجني، المن-1 
 .303السيد احمد الهامط ، جواهر الب غة ، م س ،  -2 
 .99ابن هانئ ، الديوان ،     -3 
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 : التقابل المركب -
ل ذلك على كثر، ثم يؤتى بما يقابأو أبمعنيين متوافقين  ىن يؤتأ»: وه فالمقابلة ه  ةباق مركب 

  1« الترتيب.
 ) الكامل ( :: وقد حفلت قصائد ابن هانئ بها ، نَو قوله

  2أقل حظ العربي منك سعادة      وأقل حظ الروم منك شفاء .
روم ةالهم الشقاء ن الأ" ابن هانئ " يبالغ في وصف الحظ السعيد للعرب بطاعتهم للمعز وبقربهم منه في حين 

 دة لتحقيق  شعرية وجمالية للبيت. أشياء ما صيانهم له ، وبالأضداد تتمايز الأبع
 الطويل (: ) : وقوله

 3قد ةرقت فتاة الح  إذ نام أهلها     وقد نام ليل العاشقين على قدم .           
م سهر وجفاء ، ن ليلهن يبالغ في وصف العاشقين فليلهم يختلف عن ليل الناس العاديين لأأأراد الشاعر 

 ويختلف  عند الناس . حداالليل و  أن فالمقابلة هنا أحهرت كيف
 : ( ) الكامل: وقوله

  4ا قربت فكل ش ء كامل .ذوإذا بعدت فكل ش ء ناقص     وإ         
قربه  وما ينتج عن ذلك ، فنقصان حين بعده وكمال حين من الممدوحالمقابلة في حالتي القرب والبعد تظهر 

ز وجل ع-ح ل صفات الله   إواتصاله وهذا البيت يعكس شعرية الغلو عند " ابن هانئ "  في تقديس الممدوح و 
ب ( ولكنها أجريت قري –مر ه  ) بعيد فيه وهذا من معتقدات الشيعة " فالمطابقة اللفظية بسيطة في حاهر الأ  -

 ≠ب مر لفظ  ) قريأإجراء شحنها بدلالات متعددة  .... فالمطابقة درجات بعضها حاهر في سطح الك م وهو 
والقرب محبوب وك هما مكروه فالبعد  5ا ."هبعيد( وبعضها مبني على تلك المقابلة الاساسية متولد عنها يثريها ويوسع

 .من المفردات جا الزو ن  ري فيها هذأيقترنان بالممدوح ، فالمقابلة فيه مؤثرة وقس على ذلك سائر الوجوه التي يمكن 
 : . التجنيس2

                                                             

 .309،جواهر الب غة ، م ، س،  السيد احمد الهامط   -1 
 .99ابن هانئ ، الديوان ،    2 
 .399م ، ن ،    -3 
 .300م ، ن ،    -4 
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روفها ن تشبهها في تأليف حأو ك م متجانس لها و اخرة في بيت الشعر أتج ء الكلمة تجانس  نأ» : هو
».1 

د قصيدة نواعه ف  نكاد مأشاعرنا بم تلف    باهتمام  كبير من قبل ن هذا اللون البديع  حظأون حظ 
 :وفيما يل  توضيح لذلك نواع ) التام وغير التام و الاشتقاق  ( ما زاد لغة الشاعر شعريةالأ أحدلا تضم 

 : تامال . التجنيسأ
  2.«نوع الحروف وشكلها وترتيبها : ربعة ه مور الأالأ أحدما اتفق عليه اللفظان في »: هو

 في قصائده نسبة مقبولة وذلك لعلمه بأهميته في تبيان المعنى ." ابن هانئ "وقد وحف 
 : : ) الكامل(قوله نَو
  3ر.غر ال اليمنوحجوله  و     يمنهل ينبغ  عز ذي     

ناس التام نه لا ينفني عز وملك وجاه وخير إزاء الفناء في المحبوب وقد جاء بالجأفالشاعر هنا يغلو ويبالغ في 
 لتأكيد المعنى وزيادته شعرية وتوصيل المعنى المراد للمتلق  . ن (بين لفظيتي ) يمن ويم

 ) الكامل ( :: وقوله
  4والسرب إلا أنهن مطافل .    المها فيك المهايا دار أشبهت          

وحش  الانية تعني البقر والث ا والمها ( ،فالأولى تعني الغوايحيظهر الجناس التام في هذ البيت بين لفظتي) المه
لسن كذلك  ايحأنهن ذوات أةفال والغو  إلافهن يشبهن قطيني البقر الوحش   شاعر ماول الاحاةة بصفات الغوايحفال
 لى المعنى .إله يفيعا  ذب انتباه المتلق  ومر ث التشاكل الصوة شعرية بين اللفظتين وجرسا أحدوقد  5،

 : ب. التجنيس غير التام
 6ربعة المقدمة."الامور الأ أحد" هو ما اختلف فيه اللفظان في 

 كثر منه " ابن هانئ" في قصائده وخاصة في مقام المدح.أولقد 
 : )الكامل (: وقوله
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 1وعديد ه والعزم والآراء. جوده وجنوده     في الله يسري       
يظهر الجناس غير التام في لفظتي )جوده وجنوده ( فالشاعر من خ لهما يفرط في مدح " المعز "  ويتغنى 

عداء ة في بذل ماله وجنوده للحفاظ على الدولة الفاةمية والتنكيل بالأحدابشجاعته وبأنه لم يتوان ولا للحظة و 
 الدلالة المقصودة، لىإشعرية وشد المتلق  ولفت انتباهه اث حدإوقد جاء هذا التشاكل الصوة بين اللفظين قصد 

 فاجأة واخت ب الاذهان  ما مدث.سلوب مدث من المن هذا الاأذلك 
 : وقول: ) الكامل (

 2بين شعاب مكة والصفا . هدجتملبيا     و هزجتوكأيح بك قد        
 غلو ( فالشاعر من خ ل هاتين اللفظتين يغلو ويبينالجناس غير التام في لفظتي )هزجت، هدجت ظهروي

نه لن أت من خ ل البي، كمل مخلوقاته ويؤكد " ابن هانئ "ن الممدوح اصطفاه الله وجعله أأالشيعة الذين يرون 
ن الشاعر لن  ني أالبيت يتوهم للحظة  اوالقارئ لهذ حة لجعل روحه فداءاً لل ليفة الممدود حدايتأخر ولو للحظة و 
سوة التطويل ، وعندما يأة اللفظ الثايح بمعنى يغاير ما سبقه ، تأخذ المتلق  دهشته لتلك »  من هذه الالفاظ

 3«المفاجأة  غير متوقعة... وعندئذ يقني منها أحسن موقني 
 : ) الطويل (: وقوله
 4. ويمدخبالسبني المثايح  ويمدحره    يؤيده المقدار بالغ أم       

(  فالشاعر من خ لهما يبالغ في الاشادة بعظيم شأن الممدوح يظهر الجناس غير التام في )يمدح و يمدخ   
 ثه الايقاع الناتج عن التشاكل اللفظ  بين الفظتين .أحدوجليل منزلته وهذا ما 
وة بين شكال الصشاعر يتوسل بالتالبديع  يكثر في مقام المدح خاصة، فالن هذا اللون أومنه ن حظ 

 عرية وإنشاء مبالغته الم تلفة.الألفاظ رغبة منه في التعبير عن مختلف أغراضه الش
 : قاقيتشالتجنيس الا. ج

متجانسة  حدة وألفاظافظة و ن يكون في الشعر معان متغايرة قد اشتركت في لإ» : يعرفه" قدامة" بقوله
 5«مشتقة
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 :  انئ " نذكر منها على سبيل المثالفي قصائد " ابن هوقد ورد هذا النوع بكثرة 
 : : ) الكامل (قوله

 1والناتجات كلها عذراء.     محمولةكلها   الاتموالح        
ن المعز المحمولة بن هانئ" يصف سفامحمولة( " ف: تالايظهر الجناس الاشتقاق  في هذا البيت في لفظتي ) حم

تشاكل لفي الوصف فيصفها ب " العذراء " لأنها متفردة ومميزة ولم يركب مثلها، فافي البحر حاملة الجنود ثم يفرط 
 .وما حقق هالات موسيقية تأخذ الانفاس وتسلب الألبابلى هذا المعنى إالصوة البعيد هو ما أدة 

 ) الكامل(:: ويقول ايضا
   2الاباء. العزةفأذلها ذو     أعزةكانت ملوك الاعجمين         

ينهما صورة ث التشاكل الصوة بأحدالعزة( وقد : عزةأشتقاق  في هذا البيت بين لفظ  )ناس الايظهر الج
 نه جعل أعزة العجم أذلة وكسر شوكتهم.أفي شجاعة ممدوحه ب شعرية فالشاعر يبالغ

 ) الطويل ( :: وقوله
 3صدة بين بني مروان حران يصرخ.     ضجيجهاله الاصنام ان  وضجت

شه ضجيجها( فالشاعر يفرط في التفاخر بالممدوح الذي نكل جيو : في لفظتي ) ضجت شتقاق  إ فالجناس
فالتردد »ت هذه التجنيسات  الاشتقاقية معبرة عن ذلك في صورة شعرية مؤثرة: ءعداء وافت ارهم بالنصر فجابالأ

ولما كان هذا  4« ه.ن منفص  ..... إصابة المقدار من التأثير في اذن الم اةب وعقله ونفسالموسيق  الذي يكو 
 له في شعره لتبليغ أكثر من دلالة.يتغى الشاعر فقد سعى لاستعما

بناء ف و إجادة الوصافة رصيد اللغوي و ومنه فاستعمال الشاعر لهذا الضرب من الجناس وذلك يدل على كث 
جر " ابن لى أكثر من معنى لذا فقد فإنه يؤدي ألى اثراء دلالي باعتبار إن الجناس الاشتقاق  يقض  أ، كما الصورة

 هانئ " ةاقته الابداعية فيه معبرا عن مبالغاته في صورة تحمل بين ةياتها شعرية ورونقا وجمالا. 
 : التصدير. 3

ما إ آخره و فيأو في حشوه أول بيت الآخر إما في صدر المصراع الأاللفظين في آخر ال أحدن يكون أ: » هو
 5« في صدر المصراع الثايح.
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 ينفصل. ا لاحدامنه حك أصبحت أبياته نغما و  وأكثرشعاره أتعمل " ابن هانئ " هذا اللون في وقد اس
 : ) البسيط( :نَو قوله
 1.معدودبأجمعهم     ومن سواهم فلغو غير  عدواأولئك الناس إن     

وردت  ( التي وردت في آخر البيت  و ) عدوا(المشتقة منها والتي يظهر التصدير في البيت في لفظة ) معدود
في حشو الصدر لتحدث صورة شعرية أراد الشاعر من خ لها الافراط في مدح المعز بأنه لو اجتمني الناس جميعا 

 . حدابم تلف أعدادهم لتفوق عليهم المعز وهو و 
 : ) الطويل (: وقوله
   2.محجوبدونهم     ولكنه عن سائر الناس  يحجبوالله علم ليس        

يظهر التصدير في لفظة ) محجوب ( التي وردت في آخر البيت وفي لفظة ) مجب( المشتقة منها الواردة في 
ن الامام ) المعز أمبالغة وغلو الشيعة في اعتقادهم ن مدث من خ لها شعرية يبين بها أحشو الصدر و أراد الشاعر 

 على الغيب دون حجاب .( يطلعه الله 
 : وقوله: ) السريني (

        3.يبقالعلى دخرا ولكنه        لم يدخر وفرا ولم  أبقى         
الشعرية التي تحيل  ثته اللفظتان حققأحديظهر التصدير في لفظتي ) يبق وأبقى ( والتشاكل الصوة الذي  

مدح ) م  بن  فين هانئ " من هذا البيت فهو يغلو ويبالغ القارئ بدورها على الدلالة المقصودة التي أرادها " اب
 عل  (  ويصف شدة كرمه وجوده حيث أنه جعل كل أمواله في خدمة الدين والرعية ولم يبق لنفسه ش ء  ليدخره.

 : العكس والتبديل. 4
ن أو يسمى التبديل بمعنى  4«ول خير منه ما جعلته في الجزء الأن تعكس الك م فتجعل في الجزء الأأهو » 

 ولم يغفل شاعرنا عن أهمية هذا الاسلوب ولكنه جاء به في حالات معينة فقط : 5يقدم جزء من الك م ثم يؤخر
 : ) الطويل (:  نَو قوله

 6(.مؤدم غير مبشرا(    وةورا تراه ) مبشر غير مؤدمافطورا تراه )
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قديم والتأخير الت هثأحدشاكل الصوة الذي ت، مبشر( وهذا ال ) مؤدم يظهر العكس والتبديل هنا في لفظ 
دمة  لين الأات المعز فجعله جامعا بينث شعرية وجمالية وفي معنى البيت إحاةة الشاعر بصفأحدفي اللفظتين 

 وخشونة البشرة، وحذق في التجريب والتضحية ما جعله لا يهاب ودائما على استعداد وفي تقدم مستمر.
 طويل(:وقوله:) ال

 1(.تقريب البعد في( و)تبعيد القرب ففي)        هم أهل جراها وأنت ابن حربها   
يظهر العكس والتبديل في هذا البيت في لفظتي )القرب والبعد( "فابن هانئ" يغلو في مدح "المعز" ويراه أنه 

ام بني زول بسبب اشتغال حكالأحق بحماية الدين ونصرة الحق، واعادة بعث القيم إلى الوجود بعدما كادت أن ت
المسلمين  فللمعز" الأحقية في الدفاع عن" العباس باللهو والشرب، فما دامت ثغور المسلمين معرضة لنهب العدو، 

والانتقام من الروم، فبني العباس قريبون ولم يفعلوا شيئا وهو بعيد وفعل الكثير وهذا هو المعنى الذي حققه التشاكل 
 ة وجمالية على البيت تجذب انتباه المتلق .شعريالصوة بين اللفظتين مما أضفى 

 وقوله: )الكمال(:
  2الأسطول. بالعدةفأثابنا            عدةل ممل وبعثت بالأسطو      

وفي هذا البيت يبين "ابن هانئ" تخاذل بني عباس في مواجهة الروم وذلك لانشغالهم باللهو والمجون في الوقت 
تصر على الروم نه انأرقين من الروم وفي هذا مبالغة في قوة " المعز " حيث االذي انشغل فيه المعز بالجهاد ضد الم

ة  الشعرية ويؤثر في ن مدث الصور أ ل كل عدتهم وعتادهم يعود إليه وعلى جيوشه بالنفني فلم يكن لهذا التعبيروجع
وته وهذا هو دوار الممدوح وقأ، عدة (  لتصبحا  دالتان على تبادل  سطوليقلب الشاعر اللفظتين ) الأ النفس مالم

 صوتيا الذي جعل ك ا شتالمعنى المراد من هذا الاسلوب) العكس والتبديل ( الذي يقوم على التقديم والتأخير محققا 
 منه بدوره أسلوبا يتسم بالحركة والمرونة.

تعبير لسلوب مثالي يكشف عن سمات المبالغة ويقرها عن ةريق اأن العكس والتبديل أومنه ف  شك في 
 .ال في نفس المتلق  وتحريك عواةفهلى إثارة الانفعإو المتناقضة ما يؤدي ابالمعايح المتقابلة 
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 الفصل التطبيق  وخ صة القول فيه:  ةلى هنا يطو إ
ندلس  إنه ومن خ ل دراستنا لآليات المبالغة وبعدها التصويري في مختارات من شعر ابن هانئ المغربي الأ

ذلك لبناء وكان صيغ المبالغة الصرفية والزيادة في ا منتنى بالمستوة اللفظ  فقد ضمن مدونته العديد عإنه ألاحظنا 
ن شعره أك على ، ف  يدل ذلغريبة في قصائدهشية حو لفاظ أوجود ما بالنسبة لأ، جل تأكيد المعنى وتقويتهأمن 

داولها في ما وجودها فهو دليل على تأحه األف سلوبه ودقةأمعقد وإ ا على العكس تماما فابن هانئ معروف بجزالة 
 ادهم.و لى الشعراء ور إتلك الفترة ككلمات بالنسبة 

التقديم والتأخير والحذف والاستفهام والنداء : )هتمام الشاعر بالتراكيب اللغوية مثلإكما لاحظنا  -
ستفادة بزمام اللغة والال ذلك على ش ء  فأنه يدل على قدرته الفائقة بالإمساك دن إوالتنكير.....(. و 

 بياته الشعرية . أته ضمن افشاء مبالغإمنها في 
ر الشديد بالصور البيانية ) تشبيه ، استعارة ، وكناية .....( وذلك عند دراستنا للمستوة عورأينا ولني الشا -

تقان إ الدلالي ويدل ذلك على مقدرته  الب غية وكفاءته الت يلية  ما يعكس براعته وقدرته الفائقة في
 استعمال هذه الصور بطريقة ترفني مستوة شعرية المبالغة بأسلوب فذ وذوق رفيني.

كما كشف توحيف ابن هانئ للمستوة الصوة ) موسيقى خارجية وموسيقى داخلية ( في مدونته على  -
البديعية تحدث  لوانن هذه الأأراد بذلك تض يم المعايح والتهويل وتحقيق الانفعال في النفس خاصة أنه أ

بياته محققا أك الجرس الموسيقى الذي يسري ضمن تشاكل صوة تجعل القارئ مس بالشعرية عن ةريق ذل
 الانسجام والجمالية. 
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 الخاتمة:
 :في ختام هذا البحث نستنتج ما يل و 

 .نحةب  نح دائما الى الخيال المجشعار " ابن هانئ " بشعرية المبالغة وتؤثر نوعا خاصا من الت اأتتسم  -
بناء " فابن الألفاظ الغريبة والحوشووووووووووية وصوووووووووويغ المبالغة والزيادة في ال: المبالغة أكثر في المسووووووووووتوة اللفظ  كتتجلى  -

هانئ لم يغفل عن مدة تأثير الكلمة في المتلق  فتوسووووووووول بالمبالغة على مسوووووووووتوة اللفظة لتحقيق الشوووووووووعرية فجاءت  
ات ى حلتها وجاءت ألفاحه منظومة نظم حببهأمنسووووووووجمة كأنه رسووووووووام ويرسووووووووم لوحة فنية تظهر للعيان في  هكلمات

 . لبابنفاس وتسلب الأالعقد تأخذ الأ
ن له قدرة " فائقة " على التصوورف في التراكيب اللغوية واسووتعمالها، حيث أيبدو من خ ل شووعر " ابن هانئ "   -

الغة في خدمة أغراضه بونداء وتنكير وقد استفاد منها استفادة  ميزخر أسلوبه بها من تقديم وتأخير وحذف واستفها
 .شعرية وإفشاء مبالغاته الم تلفةال
تي وجدناها في ال ، من خ ل مجموعة من الصووووووور البيانيةليتبين شووووووعرية " ابن هانئ " من خ ل افراةه في الت ي -

 .والعقدية الشعرية خاصة السياسية استعارة وكناية قاصدا بذلك التعبير عن مختلف أغراضهشعره من تشبيه و 
لموسووووووويقى ا: سوووووووتوة الصووووووووة عن ذوق " ابن هانئ " الموسووووووويق  الرفيني وقد انعكس ذلك على جانبينالمشوووووووف ك-

نيس وتصوووووووودير وعكس تجو تقابل لوان البديني )أوزن وقافية وتصووووووووريني( وموسوووووووويقى داخلية والتي تمثلت في جية )الخار 
قصوووووووائد القصوووووووائد بصوووووووورة عامة، والحها في ثنايا اث إيقاع ونغمة جميلة نلمحدإ( وقد أسوووووووهمت مجتمعة في وتبديل

 . المدروسة بصورة خاصة
إنه من المؤكد لا توجد بحوث مستكملة العناصر من جميني الاتجاهات، لذلك فأننا : ختاما لا يسعنا إلا ان نقول -

الاسوووووتفادة من البحث  ، وحك يتمبحث مفتوح الآفاق للباحثين الجدد، حك يسوووووتكملوا ما فاتنا تحقيقهنترك هذا ال
 ، واكمال البحوث من أنبل أهداف البحث العلم إعانة للط ب على الفهم والمعرفة، ليكون فضووووووولعلى الوجه الأ

 عند العلماء المسلمين.
  

 . ونسأل الله التوفيق والسداد 
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 .الملاحق
 : اولا: أن هانئ المغربي الاندلسي

 ليلة للدولة الفاةمية . الجعن حياته وثقافته وخدماته  ةن الحديث عن الشاعر يقتض  ترجمة موجز إ
 : المولد والنشأة -1
ن والده شبيلية كاإبقرية ) سكون ( من ضواح  مدينة  زدي ولدهو أبو القاسم محمد بن هانئ بن سعدون الأ 

ه( بأجماع عدد من المؤرخين ، 390ة قرة المهدية عاصمة الفاةميين بأفريقيا سنة ) حدإقد هاجر إليها من 
" الذي كان  لحسن بن هانئ الحكم ويكنى كذلك " بأبي الحسن " ويعرف " بالأندلس " تفرقة بينه وبين " ا

 في عصر هارون الرشيد واشتهر بأبي نواس.
 هضلى الأزد فلهذا أسمى قصائده أزدية يمنية ، وهو يعتز بذلك ويتغنى بنسبه في قريإن " ابن هانئ" ينسب أكما 

 : الشعري وذلك ما يؤكده قوله ) الكامل (
 أفصلها نظما و أخلمها رصفا.        يمانية في بحرها أزدية          

 لى قرةبة ، حيث نشأ بها واشتغل وكان أكثر تأدبا بدار العلم في قرةبة ، ثمإانتقل ابن هانئ من إشبيلية     
قام معه زمانا أشبيلية فأعزه و إهل الدولة صاحب أابن هانئ من ه ول من اتصل بأشبيلية ، و إلى إعاود الرجوع 

الملك لإقامة الشاعر عنده واتهمه الناس بمذهب الف سفة ،  ىنقموا عل أهل اشبيليةن أوسبب مفارقته هو 
اما مامة الفاةميين ، فانفصل الشاعر عن المدينة وعمره سبعا وعشرين عإفض  عن غلوه في التشبني واعتقاده 

 المغرب ثم إفريقية ومصر.: ومر بعدة أقطاب
 :وفاته -9

 ن هانئ" ورجنيلى الديار المصرية شيعه "ابإنه لما توجه المعز أل في سبب وفاة " ابن هانئ" وقيل قوااختلفت الأ
قام عنده في لى برقة أضافه ش ص من أهلها فأإالمغرب لأخذ عياله والالتحاق به ، فتجهز وتبعه ولما وصل  إلى

 .رحمه الله تعالى-سرواله وقا بتكةرقة مخننه قد وجد في سانية من سوايح بأنس فعربدوا عليه فقتلوه وقيل مجلس الأ
وث ثون سنة وقيل اثنان  ه( وعمره ست 399ن التاريخ وفاته هو سنة ) أوقد اتفق أغلب المؤرخين على 

 . ربعونأو 
وكان أغلبها في مقام المدح  قصيدة 93 وقد ترك ديوانا كام  محققا عدة تحقيقات وقد ةبقنا دراستنا هذه على

شعره بفأدت  اتهثتها مبالغأحدعز لدين الله الفاةم  " ودليل ذلك كفاءة الشاعر الت يلية التي وخاصة مدح " الم
ن شعر " ابن أصر ذي ب لىصبه المذه  ف  يخفى على التحليق في أجواء الابداع الفني أضف الى ذلك تعإ



 الملاحق

 

ة عن نظريات ، ويعتبر وثيقة مهمدبي وشعر التعصب العربيهانئ" يشكل منعطف مهما في تاريخ الشيعة الأ
 العقيدة الاسماعلية. 

وما  مامةا مسألة الإسهأشعاره وعلى ر أن هذه المقولات الشعبية تظهر بكثرة في أفالمطلني على قصائده ي حظ 
يته واعتباره محور ب وولاة عه على الغيإوتعيينه بالنص فض  عن قدسيته و  هيتصل بالإمام من ضرورة وجود

 .الخليفة
ن هذه العقيدة الشيعية تفسر غلو الفاةميين في تقريظ إمامهم وقد كانت منطلق إيمانهم وصدق اعتقادهم بها إ

يرت على درجات المبالغة بتجربة شعرية فذة حألى إملق بممدوحه  -ابن هانئ–ما جعل الشعراء وعلى رأسهم 
يمانه إبني من  ا كان ترديده لهذه المعتقدات في شعره ناإنفاس ، فهو لم يكن بدعة في مغالاته العقول وسلبت الأ

 التام بهذا  
 سلوب الشاعر:أ . 3
هم خصوصيات الشعراء المجيدين التي تجعل شعرهم مؤثرا في قلوب الناس ويستملون السامعين قوة بيانهم أن إ

المسائل  ا فنيا بعيدا عنوحسن سبكهم وجودة ك مهم و " ابن هانئ" من هؤلاء الشعراء ومن نظر في ك مه نظر 
ما يتضمن من عقائده الدينية عرف حقيقة ما وصفنا من قوته البيانية و أسلوبه الراق  الذي إلى ي أالاعتقادية 
 : يتمثل في

أسلوبه سهل خالص من التعقيد غير غامض المعنى ، بحيث تتمثل معانيه أمام النفس بسرعة ويتلقاه الذهن  -
 نى تأمل .دبأ

 السبك ، مليح التأليف ، سالم من التكلف .شعره حسن  -

 لوب شعراء الجاهلية.سأتألفها النفس فهو بهذا يشاكل و استعاراته وتشبيهاته تأة عفويا لا يتكلفها  -

يهدف  سماء الابداع الفني وخاصة مقام المدح ، فهوفي ضفت المبالغة على شعره  رونقا وجمالا وحلقت به أ -
ينظم شعره في  نأعلى لذا وجب عليه قناع المتلق  بأن ممدوحه غير عادي وأنه المثل الأإلى إمن استعمالها 

 ممدوحه بأسلوب غير عادي مبالغ فيه.

 ةعاشإفي نه مساليب المبالغة بكثرة وخاصة حينما يتحدث عن المذهب الفاةم  رغبة أيستعمل ابن هانئ  -
ض يم الالفاظ التهويل وتيقة لذلك إلا باعتماد العقيدة الفاةمية وتحبيبها للمتلق  فلم  د أمامه ةر 

 .والمعايح
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صورهم في  شاع محامدهم وض مأخدم بأسلوبه الشعري الخلفاء الفاةميين خدمة بليغة ونشر فتوحاتهم  و  -
 عيون الرعية وتفنن في مدحهم خاصة في ش ص " المعز بالله الفاةم  ". 

على ورين طجني ذلك لأنه عربي اصيل والعرب كانوا مفما الشعرية المتدفقة في أسلوب " ابن هانئ " فير أ -
لى ذلك بيئة إشبيلية وما امتازت به من جمال الطبيعة وحسن مظاهر الحسن في إ، ضف البيان والفصاحة
 .ا واقبال أهلها على الحياة بفرحأوديتها وغاباته
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 قائمة المصادر والمراجع

 برواية ورش عن نافني قرآن كريم 
 أولا المصادر
 م9180ت للطباعة والنشر، بيروت، كرم البستايح ، دار بيرو :  تح ، الديوان،ابن هانئ 

 ثانيا: المراجع 
  عباس ، تاريخ النقد الادبي عند العرب ) نقد الشعر من القرن الثايح حك القرن الثامن إحسان

 .9009 عمان ،،9روق، ، الاصدار دار الش،  9ط الهجري(،
 المركز الثقافي العربي للنشر والتوزيني ،   9، دروس الب غة العربية نَو رؤية جديدة ، طالازهر الزناد ،

 .9119الدار البيضاء ، بيروت ، 
  الأصبني ،تحرير التحبير في صناعة الشعر و النثر و بيان إعجاز القرآن ، تق ،تح،الدكتور حنى ابن

 .9139محمد شرف ،القاهرة ،مصر ،
  ، دراسة تاريخية وفنية لأصول الب غة ،وسائل البديني ، ،  9طبسيويح عبدالفتاح فيود ، علم البديني

 .9118دار المعالم الثقافية للنشر والتوزيني ، السعودية ،  مؤسسة الم تار للنشر والتوزيني ، القاهرة ،
  حازم القرةاجني ، منهاج البلغاء و سراج الأدباء ،تق،تح،محمد الحبيب ابن الخوجة ، دار العربية

 . 9008، تونس ،3للكتاب ، ط
  )الثقافيالمركز ، 9، طحسن ناحم، مفاهيم الشّعرية )دراسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهيم 

 .9119العربي، بيروت ، 
  ،معجم ودراسة، مكتبة لبنان ناشرون ، ،  9طخد ة الحدث ، أبنية الصرف في كتاب سيبويه

  .، بيروت9003
 منظورات معامرة، منشأة المعارف، د ط، د ت، الاسكندرية سعيد كريم  ،رجاء عيد، القول الشعري

، ار العالمية للنشر والتوزيني، الإسكندرية، د.طالفقه ، سؤال وجواب في قواعد الصرف العربي، الد
 دت
  النبوي عبد الواحد شع ن : تح ، 9، ج9ط رشيق القيروايح ، العمدة في صناعة الشعر ونقده ،ابن

 .،9000، مكتبة الخام  ، 



 قائمة المصادر والمراجني

 

  تح ، محمد مح  عبد الحميد ، ،  9، ج  9طوآدابه ونقده ،  في محاسن الشعر ةرشيق، العمدابن
  .9189عة والنشر والتوزيني ، للطبادار الجيل 

  زاهد عل ، تبين المعايح في شرح ديوان ابن هايح، الأندلس  المغربي، مطبعة المعارف، مصر الدكتور
 .ه9399

  9، ج  9في شرح تل يص المفتاح ، مج  عروس الافراح ،السبك. 
 كتبة وسف الصيل  ،المالسيد أحمد الهامط  ، جواهر الب غة في المعايح و البيان و البديني ،تد،ي

 .9009 بيروت ، العصرية ، دط ،
  ، 9009، بيروت دار الكتب العلمية، ،  3طشاهين عطية، شرح ديوان ابي تمام. 
 د ت ، القاهرة دار المعارف ، 9طلب غة تطور وتاريخ،شوق  ضيف، ا ،. 
 ، الحوفي وبدوي ةيانة، تح ، أحمد ،  3، ج  3طضياء الدين ابن الاثير، في أدب الكاتب والشاعر

 .9183 الرياض ، منشورات دار الرفاع ، 
 ،نان بيروت ، لبتح عرفان مطرج ، مؤسسة الكتب الثقافية،  ، 9طالعباس عبد الله ابن المعتز، البديني
 .م9099 -هو9933 ،
 ،  9180 بيروت ،دار الكتاب العربي،  د ط، ، 9جعبد الرحمان البرقوق ، شرح ديوان المتن. 
 عبد العزيز عتيق، علم البديني ، دار النهضة العربية، بيروت ، لبنان.  
 ،تح، محمد الاسكندرايح، و م مسعود، دار ، 9طعبد القاهر الجرجايح ، اسرار الب غة في علم البيان 

 .9118،، بيروت الكتاب العربي 
 ،نشر   للطباعة والتر: محمود شاكر، مكتبة الخام ، 3ط عبد القاهر الجرجايح، دلائل الاعجاز

 .9119،  والتوزيني، القاهرة
  ،9181دار الشروق ، ،  9طعبد القاهر حسين ، فن البديني. 
  ،9008، عمان،  دار المسيرة للنشر والتوزيني،  9طعبدو الراجح ، التطبيق الصرفي. 
  لثالث اعثمان موافي، التيارات الأجنبية في الشعر العربي منذ العصر العباس  حك نهاية القرن

 .م9193الهجري، مؤسسة الثقافة الجامعية، الإسكندرية، ديسمبر
 ، 9119، بيروتشر، يوسف شكري فرحات ، دار الحيل ،  ،9طعمر بن أبي ربيعة ، الديوان ،. 
  ،9000، بيروت دار بن جزم، ،  9طفاضل صالح السمرائ ، الجملة العربية والمعنى. 
 عالم الكتب ،   9طعيار الشعر لابن ةباةبا ،  ف ر الدين عامر ، أسس النقد الادبي في. 



 قائمة المصادر والمراجني

 

  الفرج قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تح محمد عبد المنعم الخفاج ، دار الكتب العلمية، د ط، د أبو
 .ت، بيروت، لبنان

 ،عمان ، الأردن ،،دار عمان للنشر والتوزيني ،9طفضل صالح السمرائ ، معايح الأبنية العربية 
 .م،9009ه/9998

  9189مومني، نقد الشعر في القرن الرابني الهجري، دار الثقافة للطباعة والنشر، القاهرة، قاسم 
  جمال عبد العاة  مخيمر ، مطبعة أبناء وهبة حسان ، : قتيبة ، تلقين المتعلم من النحو ، تحابن

 القاهرة 
  9189 بيروت ،عالم الكتب ، ، 3ط، قتيبة الدينوري ، الشعر والشعراءابن. 
  التل يص في علوم الب غة ، ضبط وشرح عبد الرحمان البرقوق  ، دار الفكر العربي ،مصر ينيو القز ،
،9109.  
 وب أحمد مطل: كمال الدين الزملكايح ، التبيان في علم البيان المطلني على إعجاز القرآن ، تح

 .وخد ة الحدث  ، مطبعة العايح ، بغداد 
 ، تح عباس عبد الستار، دار النعيم زرزور ، دار  ، 9طعيار الشعر ، محمد أحمد ابن ةباةبا العلوي

 .9009 بيروت ،الكتب العلمية ،
  م محمد اليع وي . ابن هانئ المغربي الأندلس  ، شاعر الدولة الفاةمية ، دار العرب الإس   ،

 .9189بيروت ، لبنان ، دط ، 
 ر للطبني دار النّهضة، مص،  9طود والتطور، محمد عبد العزيز الكفراوي، في الشعر العربي بين الجم

 . والنشر، الفجالة القاهرة
 محمد عزام، المصطلح النقدي في التراث العربي، دار الشروق العربي، دط، دت، بيروت. 
 ،9009 الإسكندرية ،، دار الوفاء ، 9طمحمد مصطفى أبو شوارب، جماليات النص الشعري. 
  افة دراسة الجهود النقدية المنشورة في الصح) العربي في العراقمرشد الزبيدي، اتجاهات نقد الشعر

 9111(، منشورات اتحاد الكتاب العرب، 9110-9198العراقية بين 
  ،9181منير سلطان ، البديني ، منشأة المعرف ، الاسكندرية. 
 ،لقاهرة، ا موسى أحمد إبراهيم، الصيغ البديع  في اللغة العربية، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر

 .م9191هو 9388
  ،9181ماة عبد العظيم الكوفي، أبنية الأفعال دراسة لغوية قرآنية، دار الثقافة للنشر والتوزيني، د.ط 
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  تح: عل  محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل ابراهيم، دار  ، 9طه ل العسكري، الصناعتين،أبو
 .9199، 9399 بيروت ،احياء الكتب العربية، 

  سكري، الفروق اللغويةو تح: محمد إبراهيم سليم، دار العلم والثقافة للنشر والتوزيني، ه ل العأبو
 .القاهرة، مصر

  ،دار العربية 3ج،  3طم  بن حمزة العلوي ، الطراز لأسرار المبالغة وعلوم حقائق الاعجاز ،
  .9008للكتاب،تونس 

  دار 3الب غة وعلوم حقائق الإعجاز، جم  بن حمزة بن عل  بن إبراهيم العلوي، الطراز لأسرار ،
 .م9199الكتب الخديوية، مطبعة المقتطف، مصر، 

  تح ، عبد الحميد   9، ج 9، طيعقوب المغربي ، شرح مواهب  الفتاح على تل يص المفتاح ابن ،
 . 9009 بيروت ،الهنداوي ، المكتبة العصرية  ، 

 دار  ، 9طالمعايح، علم البيان ، علم البديني، يوسف أبو العدوس، مدخل إلى الب غة العربية، علم
 .9009 عمان ،المسيرة للنشر والتوزيني، 

  ،9000 بيروت ،دار الكتاب العلمية، د ط،،  9جيوسف الشيخ محمد ، شرح ديوان البحتري. 
 ثالثا: المعاجم
 ،شعر(، المكتبة الإس مية، تركيا، مادة ) 9ج ، 9طإبراهيم مصطفى وآخرون، معجم الوسيط، 

9199. 
  درويش عنان تح،،  9ط اللغوية، والفروق المصطلحات في معجم الكليات، الكفوي، البقاءأبو 

 .9119 بيروت ، لبنان ، الرسالة، مؤسسة المصري، ومحمد
 ، 9119الشركة العالمية للكتاب ، بيروت ، لبنان ،  ،9طجميل صليبا ، المعجم الفلسف. 
 ،9طالجوهري أبو نصر إسماعيل بن جهاد الجوهري الفارابي، الصحاح تاج اللغة وصحاح العربية  ،

  .م9189ه/9909لبنان، ،  -تحقيق أحمد عبد الغفور، عطار، دار الم يين، بيروت ،9ج
  الزبيدي محمد بن محمد بن عبد الرزاق الحسيني أبو الفيض الملقب بمرتضى الزبيدي، تاج العروس من

 .م9190ه/9310ز مطر، دار الهداية، تحقيق عبد العزي، 99ججواهر القاموس، 
  9191، دار الفكر، دمشق، )د ط(، 3فارس، مقاييس اللغة، مادة ) شعر(، جابن.  
  9، مادة ) بلغ(: جفارس، مقياس اللغة، م.سابن. 
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  الكفوي أيوب بن موسى الحسيني القريم ، الكليات معجم في المصطلحات والفروق اللغوية، تحقيق
 .م9118هو/9991 بيروت ،عدنان درويش ومحمد المصري، مؤسسة الرسالة،

  9119،  دار الصادر، بيروت ، 9ط(، فصل الشين،منظور، لسان العرب، مادة ) شعرابن.  
 رابعا: الرسائل والدوريات 

  السيد أحمد محمد عبد الراض ، ديوان ابن هانئ الأندلس ، دراسة صرفية نَوية دلالية، رسالة
ماجستير، اشراف زينب الشافع  عبد الحميد، جامعة القاهرة، كلية دار العلوم قسم النحو والصرف 

 .9099والعروض، 
 ير، ة، رسالة ماجستالأخضر، الصورة الشعرية في القصيدة الجاهلية، دراسة ب غية نقدي عيكوس

 .جامعة قسنطينة
 خامسا: المجلات 

  ،يدات الدولية، بيروت، منشورات عو  ، 9طأبو حمدان سمير، الاب غية في الب غة العربية
 .9119باريس

 9111،جامعة قسنطينة 03دد عكيوس الأخضر ، الصورة الشعرية حديثا ،مجلة الأداب الع. 
 ،  9199، دار النشر للجامعيين  ، 9طمنير ناج ، ابن هانئ ، درس ونقد. 
  هيثم الشوابية، الاستفهام الب غ  في شرح ديوان الحماسة المرزوق ، مجلة دراسات العلوم الإنسانية

 .9099، 9، ملحق 99والاجتماعية، ج

 سادسا: المواقع الإليكترونية
   هنداوي ، ملتقى الرابطة الوةنية ، هل صحيح أعذب الشعر أكذبه؟ تاريخ حسن عل

 .9099/ 09/ 98السحب
  )نشأة الدولة العبيدية ) الفاةميةhttp:// islamstory.com   كتب بتاريخ

 . 99/09/9099.اةلني عليه بتاريخ 09:00، 99/09/9090
 



 

 

 فهرس المحتويات

 



 فهرس المحتويات

 

 فهرس المحتويات

 شكر وعرفان

 اهداء

 أ ............................................................................................... مقدمة:

 المدخل: مصطلحات ومفاهيم

 9 ................................................................................... أولا: مفهوم الشعرية

 9 ............................................................................................. . لغة:9

 1 ................................................................................... ثانيا: مفهوم المبالغة

 1 ............................................................................................. . لغة:9

 90 ..................................................................................... . اصط حا:9

 الفصل الأول: الموقف  النقدي من المبالغة وأسبابها

 99 .............................................................. أولا: شعرية المبالغة بين القديم والحديث:

 99 ............................................................................... ثانيا: أسباب المبالغة:

 99 ............................................................................... . أسباب حضارية:9

 99 ............................................................................. جمالية فنية:. أسباب 9

 99 .................................................................... ثالثا:  درجات المبالغة ومستوياتها:

 30 ................................................................................ رابعا: شروط المبالغة:

 30 ...................................................................... . س مة اللفظ ووضوح المعنى9

file:///D:/خدمة%20ميموار%202022/شاوي%20قلقول/شعرية%20المبالغة.docx%23_Toc105598783
file:///D:/خدمة%20ميموار%202022/شاوي%20قلقول/شعرية%20المبالغة.docx%23_Toc105598789


 فهرس المحتويات

 

 30 .................................................................. . خروج الك م عن حد الإمكان:9

 39 ................................................................ . كفاءة خيالية للشاعر وذوق سليم:3

 الفصل الثاني: المبالغة آليات وأبعاد

 39 ............................................................................................ تمهيد :

 39 .............................................................................. أولا: المستوة اللفظ :

 39 ............................................................................... . الحوش  والغريب:9

 39 .......................................................................... المبالغة بالصيغ الصرفية:. 9

 39 ..................................................................................... أ. صيغة فعال:

 38 ................................................................................... ب. صيغة فعيل:

 31 ................................................................................... ج. صيغة فعول:

 90 ......................................................................... بالزيادة في البناء:. المبالغة 3

 99 .....................................................................................أ. صيغة افتعل:

 99 ................................................................................. ب. صيغة استفعل:

 99 ................................................................................... ج. صيغة فاعل:

 93 ................................................................................... د. صيغة مفعول:

 99 .............................................................................. ثانيا: المستوة التركي :

 99 ................................................................................ . التقديم والتأخير:9

file:///D:/خدمة%20ميموار%202022/شاوي%20قلقول/شعرية%20المبالغة.docx%23_Toc105598799


 فهرس المحتويات

 

 99 ............................................................................... أ. تقديم الخبر وجوبا:

 99 .............................................................................. ب. تقديم الخبر جوازا:

 99 ............................................................................... ج. تقديم المفعول به:

 98 ................................................................................. الحذف: . حاهرة9

 98 ................................................................................... أ. حذف الفعل:

 98 ................................................................................ ب. حذف الفاعل:

 91 .............................................................................. ج. حذف المفعول به:

 91 ................................................................................... د. حذف المبتدأ:

 90 ............................................................................... . حاهرة الاستفهام:3

 99 .................................................................................... النداء . حاهرة9

 99 .................................................................................. . حاهرة التنكير:9

 93 ............................................................................. ثالثا: المستوة الدلالي :

 93 ........................................................................................ . التشبيه:9

 99 ...................................................................................... . الاستعارة:9

 98 ........................................................................................ . الكناية:3

 99 .............................................................................. الصوة:رابعا: المستوة 

 99 .............................................................................. . الموسيقى الخارجية:9

 99 ........................................................................................... أ. الوزن:



 فهرس المحتويات

 

 99 ........................................................................................ ب. القافية:

 99 ....................................................................................... ج. التصريني:

 93 .............................................................................. . الموسيقى الداخلية:9

 93 ......................................................................................... أ. التقابل:

 99 ...................................................................................... . التجنيس:9

 99 ................................................................................... التام:أ. التجنيس 

 99 ............................................................................. ب. التجنيس غير التام:

 98 ............................................................................ ج. التجنيس الاشتقاق :

 91 ....................................................................................... . التصدير:3

 90 ............................................................................... . العكس والتبديل:9

 99 ............................................................................................ الخاتمة:

 99 ........................................................................................... الم حق.

 80 .............................................................................. قائمة المصادر والمراجني

 ............................................................................................... المل ص

 



 

 

 الملخص
ذلك ل إن المبالغة ضرورية في الشعر وخاصة المذه  منه ولا تترجمها إلا أذن مت صصة ومتمرسة باعتبارها تخرق الخطابات العادية

س  "  الذي وجدنا "ابن هانئ المغربي الأندل: "متن  الغرب " وهو: شاعر كبير لقب ببحثنا حولها  لنطبقها على ارتأينا أن يكون 
ولك  نفهم حقيقة هذه الأخيرة خصص  أن شعره تضمن العديد من آلياتها ويبرز بعدها التصويري وجماليتها وخاصة في مقام المدح

وقد تمت معالجة  " _ المغربي الأندلس  _ مقاربة أسلوبيةالموسوم ب " شعرية المبالغة في مختارات من شعر ابن هانئ  هذا البحث
إشكاليات بحثنا هذا من خ ل خطة مكونة من مقدمة ومدخل وفصلين )نظري و تطبيق  ( وخاتمة تتضمن أهم النتائج التي 

 توصلنا إليها

 : الكلمات المفاتيح

  المبالغة ، شعر ابن هانئ المغربي الأندلس  ، الظاهرة الأسلوبية الشعرية ، 

Résumé : 

L'exagération est nécessaire dans la poésie, surtout sectaire, et elle ne peut être traduite que par une oreille 

spécialisée et expérimentée, car elle viole les discours ordinaires. 

Et nous avons décidé que notre recherche devait porter là-dessus, pour l'appliquer à un grand poète appelé 

"Mutanabbi al-Gharb" et il est: "Ibn Hani al-Maghribi al-Andalusi", dont la poésie que nous avons trouvée 

comprenait plusieurs de ses mécanismes et met en évidence sa dimension picturale et son esthétique, 

notamment dans la position de louange. 

Afin de comprendre la réalité de ce dernier, cette recherche a été consacrée à "La poésie de l'exagération 

dans des sélections de la poésie andalouse marocaine d'Ibn Hani - Une approche stylistique" 

Les problèmes de notre recherche ont été abordés à travers un plan composé d'une introduction, d'une 

introduction, de deux chapitres (théorique et pratique) et d'une conclusion qui reprend les résultats les plus 

importants auxquels nous sommes parvenus. 

Mots clés: 

Poétique, exagération, poésie andalouse marocaine d'Ibn Hani, phénomène stylistique 

Abstract: 

Exaggeration is necessary in poetry, especially the sectarian one, and it can only be translated by a 

specialized and experienced ear, as it violates ordinary discourses. 

And we decided that our research should be about it, to apply it to a great poet called “Mutanabbi al-Gharb” 

and he is: “Ibn Hani al-Maghribi al-Andalusi,” whose poetry we found included many of its mechanisms 

and highlights its pictorial dimension and its aesthetics, especially in the position of praise. 

In order to understand the reality of the latter, this research was devoted to “The Poetry of Exaggeration in 

Selections from Ibn Hani’s Moroccan Andalusian Poetry - A Stylistic Approach” 

The problems of our research have been addressed through a plan consisting of an introduction, an 

introduction, two chapters (theoretical and practical) and a conclusion that includes the most important 

results we have reached. 

Keywords: 

Poetics, exaggeration, Ibn Hani's Moroccan Andalusian poetry, stylistic phenomenon 


