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 شكـــــــــــر وعرفـــــــــــــان

 كر  أوزعن  ن  أشك عععتت التن  عععم زعللللللنيّ أزعلللللللللى أاللديّ "قال الله تعالى 

 سأكة الععل" أ ن  زعل صالحا تكضاه أ لخععن بكحعتت فن زبالت الصالحين

 19                                                                 الآية 

 فن البلاية عأشك الله زو أجل الذد أفقيّعا لإتعام هذا الععل العتأاضع

 "عيعأل قيلأم"يسعلعا  ن عتأجه بالأشك الخاص إلى الأستاذ العأكف اللشتأك 

 الذد شان سعلاً لعا طأال عأأاكعا جواء الله شل خيك

 شعا عأشك لجعة الععاقأة التن تأكيّفم بععاقأة هذا البحث، جواشم الله شل خيك

 أعأشك شل عن سازلعا عن قكير  أ عن بعيل شعا عتقليّم بالأشك إلى شل

 ساتذة قسم العغة أالألر العكبن  

 

 

 



 
 

الإهــــــــــــــــــداء 
 أاخفض لهعا جعاح الذليّ عن الكحعة أقليّ كرِّ اكحعهعا شعا كبياعن: "قال الله تعالى

 24سأكة الإسكاء الآية " صغيكاً 

 إلى  غعى عا  ععت فن اللعيا إلى التن حععتعن أ زطتعن زذر الحعان

 أالحر إلى عن شاعم أععة تعيك لكبن أتسقعن لزاءً حتيّى أصعم إلى  زعى

 عويهة"  عن الحبيبة"العكاتر 

 إلى الذد ضحيّى بشل عا يععت عن  جل  ن يكبيعا أيجعل ععا كجالا أ عساءً لأن  ن

 إلى سعلد أالذد لزععن فن عأأاكد أ زعيّععن الازتعال زعى عفسن. يعليّ  أ يشليّ 

 زبل العيّطيف"  بن الغالن"أجعععن  زكف عععى العجاح 

إلى القعأر الطاهكة أالعفأس البكيئة إلى كياحين حياتن أأعأع البيم 

  إخأتن  ساعة ابتهال وشكياء عاكيا

 - إلى عن تذأقم ععهم  جعل العحظام صليقاتن العويوام

 إلى شل عن سازلعن فن هذا الععل ألم يبخل زعنيّ بأنء أ إلى  زائعة بأتابأ

أالى شل عن عسيهم قععن أ يتذشكهم قعبن أ هللد تحياتن أأشكد الشثيك إلى عن 
 كافقعن فن عأأاكد

 هذا أتقاسعم ععى الصعأبام التن أاجهتها صليقتن خليجة

لى  ستاذد الفاضل اللشتأك عيعأل قيلأم  أا 
 ***بثينــــــــــــــة                                                                   ***



 

 

 

الإهــــــــــــــــــداء 
 هلد ثعكة جهلد إلى  زويّ أ غعى إعساعة فن حياتن التن  عاكم لكبن بعصائحها 

 أشاعم بحكاً صافيا يجكد أيفيض بحبيّها 

أ عن " بية"إلى عن ععحتعن القأيّة أالعويعة لعأاصعة اللكر إلى الغالية زعى قعبن  عيّن 
  عليّ الله فن زعكهعا " وهية"الثاعية 

لى  بأيا العذان لم يبخلان عن لزأتهعا  حفظهعا الله " سعيعان"أ" زبل العويو"أا 
 أ لاعهعا

 إلى خيك زأن أسعلٍ لن وأجن الغالن زعنيّ حفظه الله لن 

إلى شليّ العائعة الشكيعة إخأتن حسيعة أحعان أعحعل أياسن أفاتح أ بعائهم إلى زائعة 
وأجن الشكيعة عن إخأة أ خأام أ بعائهم إلى كفيقة العأأاك التن تقاسعم ععن شل 

 "بثيعة"لحظام الفكح أالتعر

 خاصة " عيعأل قيلأم"إلى قسم العيّغة العكبية زاعة أاللشتأك الفاضل 

لى شل عن  حبهم قعبن  .إلى شل عن شان لهم  ثك زعى حياتن أا 

 
 ***خليجة                                                         ***

 

 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

 
 

 

 مقــــدمـــــــــــــــــة



 مقدمــــة
 

 
 أ

 :مقدمـــــة

 تعد الركاية الجديدة من بتُ أكثر الأجناس الأدبية التي حظيت باىتماـ بالغ لدل الكتّاب كالأدباء 

على اختلاؼ توجّهاتهم كبزصّصاتهم، فأصبحت بذلك سيدة الأجناس الأدبية بفضل فعاليتها في ربط 

العلاقة بتُ النص كالواقع، لقد خطت ىذه الأختَة مساران لستلفان للواقعة كسرت بو لظطية الركاية 

الكلاسيكية من خلاؿ استيعابها لأجناس أدبية متعددة كتوظيفها لآليات كتقنيات حديثة كلقد اشتغل 

" عز الدين جلاكجي: "على ىذه التقنيات كالآليات الدعاصرة لرموعة من الركائيتُ الجزائريتُ من بينهم

فتسبح ركايتو على أسس بنيوية حديثة لامتلاكها أدكات فنية إبداعية جديدة مواكبة لدتطلبات المجتمع 

. كالعصر

إلى  مسألة جدّ مهمّة تتمثل في تداخل " رحلة البحث عن الدهدم الدنتظر" تطرقّنا في دراستنا لركاية 

. الأجناس الأدبية، فقد كثر الجدؿ كالنقاش حوؿ تداخل الأجناس في الفنوف النثرية عامة

:  أما بخصوص الأسباب التي دفعتنا إلى اختيار ىذه الركاية، فتتمثّل في

 .الدوضوع لأنو يعتبر من أىم القضايا التي تناكلتها نظرية الأدب -

 .اللمسة الحداثية الطاغية على الدوضوع -

 .الرغبة في البحث في القضايا الدعاصرة كالدواضيع الدستجدّة -

: كلدعالجة ىذا الدوضوع نطرح التساؤلات التالية

ما الأجناس الأدبية التي تداخلت مع نص الركاية؟ كما الذدؼ من توظيف أجناس أدبية في الركاية؟ 

ما مفهوـ نظرية الجنس الأدبي؟ 



 مقدمــــة
 

 
 ب

.  أما عن الدنهج الدتّبع في ىذه الدراسة فهو الدنهج التارلؼي كما اعتمدنا الدنهج البنيوم

 كقد قسّمنا ىذا البحث إلى فصلتُ، تسبقهما مقدمة كتتلولعا خابسة، جاء الفصل الأكؿ لزدّدان 

الدفاىيم الدتعلقة بالأدب كالجنس الأدبي كمفهوـ الركاية ثم عرضنا فيو نشأة الأجناس الأدبية في البيئة 

كفي الفصل الثالٍ فوسمناه في ركاية حوبة كرحلة . الغربية كالعربية، كتداخل الأجناس في الركاية الجزائرية

البحث عن الدهدم الدنتظر كتداخل الركاية مع الأجناس الأدبية الأخرل كالشعر كالقصة القصتَة 

كالخطابة كالرسالة كفن الرحلة، كتداخل الركاية مع التًاث كالأغنية الشعبية، كالدثل الشعبي 

ركاية الدهدم : اعتمدنا في موضوعنا على لرموعة من الدصادر كالدراجع نذكر منها. كالأسطورة

نظرية الأجناس الأدبية في التًاث النقدم، جدلية الحضور : الدنتظر كمصدر أساسي كالدراجع

. كالغياب لعبد العزيز شبيل كالدوركث الشعبي في ركايات ابن ىدكقة لعبد الحميد بوسماحة

قلّة الدراجع التطبيقية التي :  كقد كاجهتنا في ىذا العمل الأدبي لرموعة من الصعوبات تتمثل في

كما اعتمدنا في .تضيء الطريق، كذلك ضيق الوقت كوف أف البحث متشعّب لػتاج إلى كقت أكبر

. ىذا العمل على دراسة سابقة منها تداخل الأجناس في ركاية أىداب الخشية لدتٌ بيشلم

 ك في الأختَ أقدّـ خالص الشكر ككافر التقدير إلى كل الذين ساعدكنا على الستَ في طريق ىذا 

البحث كأخصّ بالشكر أستاذم الفاضل الدكتور ميلود قيدكـ على قبولو الإشراؼ على البحث 

كما أشكر أعضاء اللجنة الدناقشة الذين شرفّونا . كعلى ما برلّى بو من الصبر في توجيهي كإرشادم

بقبوؿ قراءة ىذا البحث كتصويب فكرتو كتصحيح أخطائو، فجزاىم الله عتٍّ كل ختَ، كما أشكر 

 .1945 مام 8أساتذة قسم اللغة العربية كأساتذة جامعة 
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  :ماهية الأدب: أولاً 

 لحياة الأمم كضمتَىا تسؾفما ىو إلا مرآة ع. يعتبر الأدب اللساف الدتًجم لأفكار الإنساف

فما الدقصود بالأدب؟ . ككعيها

: تعريف الأدب -1

 قد كرد في لساف العرب لابن منظور، الأدب ىو الذم يتأدب بو الأديب من الناس كسمي أدبا :لغة- أ

أدب الرجل بأدب : أدب الناس إلى المحامد كينهاىم عن الدقابح كأصل الأدب الدعاء، كقاؿ أبو زيدملأنو 

. 1أدب النفس كالدرس : أدبا فهو أديب، الأدب

فمن خلاؿ التعريف اللغوم لكلمة الأدب، نلاحظ أف ىذه الكلمة ارتبطت بالجانب 

. الأخلاقي للإنساف كركزت على كل الصفات الحميدة التي يتمتع بها

  . منذ القدـالنقّاد إف مصطلح الأدب ىو موضع خلاؼ بتُ :اصطلاحا- ب

كلمة بسيطة لكن معناىا كثناياىا عميقة كونها تطورت منذ أف عرؼ الإنساف الحرؼ كصاغو 

. ليعبر بو عن أحاسيسو كلعومو كمشاغلو

فالأدب فن . آخر إلى شخصإذف الأدب ىو الوسيلة التي يعتبرىا الإنساف فهو لؼتلف من 

برديد مفهوـ : لغوم أك لغة الخياؿ أك جسد لغوم أك لرموعة جمل فلقد حاكؿ جاف بوؿ سارتر

على . للأدب كلزاكلة كضع حد لو من خلاؿ ما صرح بو شفيق يوسف بقاعي في كتابو نظرية الأدب

                                                           
 .70، ص1، مج2004، 1بتَكت ط (مادة الأدب)ابن منظور، لساف العرب - 1
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 الإنساف العالم كدراسة التحولات التي تعرفها الحياة كذلك كفق لرموعة من 1أنو كسيلة يكشف بها

القوانتُ، أما الناقد الركسي جاكسوف فلقد اعتبر الأدب نوعا من الكتابة التي  بسثل عنفا منظما 

 قوؿ أحمد أبو حسن فالكتابة الأدبية بزتلف عن  حسبيرتكب في حق اللغة العادية كىذا على

. 2الكتابة اليومية فهي تتميز بالتًميق كالتكييف 

أف الأدب شكل جمالي خالص أك عمل فتٍ بحت أك نظاـ من الرموز . ىناؾ من يرل

فمن خلاؿ ما سيف لصد أف  كتعيش فيو كلا صلة لذا بخارج النص. كالدلالات التي تولد في النص

. الأدباء اختلفوا في برديد ماىية الأدب فكل ناقد لو رأيو ككجهة نظره

أىم لزاكلة قاـ بها العرب لتحديد معتٌ الأدب ىي لزاكلة ابن خلدكف في مقدمتو ىو علم  ك

. من الإجادة في الدنظوـ كالدنظور يقصد .لا موضوع لو

: فمن خلاؿ ما سبق لصد

 .الأدب ىو تعبتَ عن حقيقة  الإنساف ككاقعو (1

.  كقف قالب فتٍ لزدكاستغلالاتوأنو تعبتَ جميلا يستحيو لرغبات الإنساف معبرا عن لعومو  (2

 :ماهية الجنس الأدبي: ثانيا

ىو أحد القوالب تصب فيها الآثار الأدبية، فالدسرحية :  بقولوبيعرؼ لردم كىبة الجنس الأد

فقد  (مصطلحات نقد الركاية)كىكذا، أما لطيف زيتولٍ في معجمو .. .القصةمثلا جنس أدبيا ككذا 

                                                           
 .88، ص1، ليبيا، ط07/04نظرية الأدب، منشورات جامعة، : شفيق يوسف البقاعي- 1
 .9، ص 2005،(د ط)الأدب تعريفو، أنواعو، مذاىبو، لبناف، : أنطونيوس بطرس- 2

http://??.????/
http://??.????/
tel:2005
tel:2005
tel:2005
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عرؼ الجنس الأدبي بقولو اصطلاح عملي يستخدـ في تصنيف أشكاؿ الخطاب، كىو بتوسط بتُ 

 1. الأدب كالآثار الأدبية

ق أما ضبط الأثر يركيتضمن مبدأ الأجناس الأدبية معايتَ مسبقة غايتها ضبط الأثر كتفس

الدأساة  شركط الجودة في الكتابة، فأرسطو حدد ىذه الشركط فيبما يسمى  دكفيسند إلى كج

غاية الدأساة الدسرحية، مثلا )الدسرحية، كالدركر في حددىا في الشعر العربي، أما التفستَ فيسند إلى غاية 

. (ىي التطهتَ

بد أف الجنس الأدبي مضبوط بتُ قواعد كأنظمة كقوانتُ تفرقو عز غتَه من الأجناس الأخرل،  كلا

كحتى لو كانت الأجناس متشابهة في بعض الدزايا النوعية كالخصائص الأسلوبية، فإف ىناؾ بعض 

. الاستقلاؿ كيكسبها الإبداع كالتجدد (الاختلاؼ)الاختلاؼ لؽنحها 

 :الجنس الأدبي في الدلالة المعجمية - أ

إف الدصطلح مهما يسعد عن موضعو الخاـ إلا أنو يبقى لو صلة بالدستول الدعنوم لذا كجب 

الجنس :  توضيح الدلالة اللغوية الدقيقة للمصطلح، يقوؿ ابن منظور أجلعلينا العودة إلى الدعاجم من

لغة ىو الصرب من كل أشياء، الجمع أجناس كجنوس كالجنس أىم من النوع كمنو المجانسة كالتجنيس، 

. 2كيقاؿ ىذا لغانس ىذا أم يشاكلو 

                                                           
 .141، ص2معجم الدصطلحات العربية في اللغة كالأدب مكتبة، لبناف، ط: لردم كىبة- 1
 .215، مصدر سابق، ص 1،2004، بتَكت، ط(مادة جنس)ابن منظور، لساف العرب، - 2

tel:141
tel:141
tel:2004
tel:2004
tel:2004
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، 1أما لفظو نوع يقصد بدا عند ابن منظور كذلك في مادة النوع،  النوع أخص من الجنس 

. كىو أيضا الصرب من الشيء

إف ابن منظور يقرر أف الجنس أىم من النوع أم النوع أنو الأصل الذم يفرغ منو الأنواع، 

كلكي تتضح معالم كل من الدصطلحات  أكثر لغب أف لضاكؿ معرفة مدلوؿ ىاتتُ الكلمتتُ في الدعتٌ 

 .الاصطلاحي

 :الجنس الأدبي في الاصطلاح - ب

 : فنجداختل النقاد في تبياف مدلوؿ الجنس اصطلاحا -

الجنس اسم داؿ على الكثرة : بقولو (التعريفات)عرؼ علي الشريف الجرجالٍ الجنس في كتابة 

 جوانب ما ىو كذلك، فالكلي قة فيف لستلفتُ بالحقيملستلفتُ بالأنواع، الجنس كل مقوؿ على كثتَ

جنس كقولو لستلفتُ بالحقيقة لؼرج النوع كالخاصة كالفصل القريب كقولو في جواب ما ىو بخرج الفصل 

 كمن 2البعيد كالعرض العاـ كىو قريب أف كاف الجواب عن الداىية كعن بعض ما شاركها في ذلك 

خلاؿ ىذا التعريف نرل أف الجرجالٍ يعتبر الجنس كاسم كلي يدؿ على أصناؼ كبتَة متعددة يتسم 

بالكلية كالتباين كالاختلاؼ في التكوين كىو الدعتٌ عينو الذم أعطاه سيف الدين الآمدم في كتابو 

فعبارة عن أىم الكليتُ : كأما الجنس: حيث يقوؿ (الدتبتُ في شرح معالٍ ألفاظ الحكماء كالدتكلمتُ)

. ىو كالحيواف بالنسبة إلى الإنساف اـقولتُ في جواب الم

                                                           
 .386الدرجع نفسو، ص- 1
 .82، ص1التعريفات دار الفضيلة، القاىرة، مصر، ط: علي بن لزمد الجرجالٍ- 2

tel:386
tel:386


 الفصل الأول
 

 
8 

الجنس ما ىو أىم من النوع : حيث يقوؿ (في مفاتيح العلوـ): أما لزمد بن أحمد كالخوارزمي

 1 .مثل الحي، فإنو أىم من الإنساف كالفرس كالحمار

تبادؿ لفظة الجنس كيستفيض في شرحها كتبياف  (الكلباف)كىذا أبو البقاء الكفوم في معجمو 

معانيها من جملة قولو الجنس ىو عبارة عن لفظ يتبادؿ كثتَا، كلا تتم ماىيتو بفرد من ىذا الكثتَ 

. 2كالجسم إف تناكؿ اللفظ كثتَا على كجو تتم ماىيتو بفرد منو يسمى نوعا كالإنساف 

 :مفهوم الرواية: ثالثا

حظيت الركاية لاعتبارىا جنسا أدبيا جديدا باىتماـ النقاد كالأدباء العرب ذلك لرغبتهم في اكتشاؼ  -

ىذا الجنس من جهة كلزاكلتهم إبداع ككتابة لظوذج لركاية عربية من جهة أخرل كالركاية جنس أدبي 

. منفتح على الأجناس الأدبية الأخرل كىي ملمة لجميع الدوضوعات

 :لغة - أ

قد استقى على الركاية، : قد ركل، معناه: ، يقاؿمتستق: تركل معناه: جاء في معجم العتُ

الركاية كلغعل الشعر القطا راكيا لأفراحها، كلا يشتق منها فعل كلا : كالركاية أعظم من الدزادة، كلغمع

اسم موضع : ركاه كالدركل: كثتَ الركاية كالجمع: كرجل ركاية. ركاية الشعر كالحديث: بذمع الركاية

. 3ىاتاف قصيدتاف قد ركل كاحد : حركؼ قوافي الشعر اللازمات تقوؿ: بالبادية، كالركم

                                                           
 .165، ص1989، 2مفاتيح العلوـ بتَكت لبناف، ط: لزمد الخوارزمي- 1
 .83، ص2، القاىرة، ط(الدبتُ في شرح الدعالٍ ألفاظ الحكماء كالدتكلمتُ): سيف الدين الأمدم- 2
 .425، ص2003، 1العتُ دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ج: (الخليل بن أحمد)الفراىيدم - 3

tel:2%201989
tel:2%201989
tel:165
tel:165
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في اللغة العربية، ىو جرياف الداء أك كجوده بغزارة أك ظهوره برت أم  (ركل)إف الأصل في مادة " -

ك نقلو من حاؿ إلى حاؿ أخرل من أجل ذلك ألفيناىم يطلقوف على الدزادة ، أشكل من الأشكاؿ

لأف الناس كاف يرتوكف من مائها، ثم على البعتَ الركاية أيضا لأنو كاف ينقل الداء، فهو ذك : الركاية

 .1" علاقة بهذا الداء كما أطلقوا عل الشخص الذم يسقي الداء ىو أيضا للركاية

الدعتٌ ىنا أنو يدؿ الداء من حيث جريانو كتنقلو كبعدىا أصبح يتكلم على معتٌ الركاية  ك

. ككيف بزتلف من مفهوـ إلى آخر

راكية كذلك لتولعهم كجود علاقة النقل أكلا : ثم جاءكا إلى ىذا الدعتٌ فأطلقوه على ناقل الشعر فقالوا" -

ثم لتولعهم كجود التشابو الدعنوم بتُ الرم الركحي الذم ىو الارتواء الدعنوم من التلذذ بسماع الشعر 

أك استظهاره بالإنشاد، كالارتواء الدادم الذم ىو اللعب في الداء العذب البارد الذم يقطع الظمأ 

كيقمع الصدل، فالارتواء يقع من مادتتُ اثنتتُ نافعتتُ تكوف حاجة الجسم كالركح معا إليهما 

 .2" شديدة

 .فهنا أطلقوا كلمة راكية على ناقل الشعر لأنو ينقل شعرىم من مكاف إلى مكاف -

مهما كاف اختلاؼ الدعاجم بتُ القدلَ كالحديث إلا أنها تتفق على أف الركاية ىي الحكي لحادثة معينة  -

 .سواء أكانت دفعية أكانت حقيقية من نسج الخياؿ

 

                                                           
 .22، ص1998، (د ط)في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، عالم الدعرفة، الكويت، : عبد الدالك مرتاض- 1
 .22في نظرية الركاية، مرجع سابق، : عبد الدالك مرتاض- 2
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 :اصطلاحا - ب

 تشتًؾ مع الأجناس أنهايرل عبد الدالك مرتاض أنو من الصعب برديد تعريف جامع للركاية ذلك  -

فهي تشتًؾ مع الدلحمة في طائفة من الخصائص، كذلك من حيث إنها تسرد أحداثا "الأدبية الأخرل 

تسعى لأف بسثل الحقيقة كنسب عتها تكوف الدلحمة شعرا كالأخرل، ثم إف الركاية لا تنهض علو مبدأ 

 .1" تناكؿ الأشياء الخارقة للعادة كىي الخاصة نفسها التي تتغذل منها الدلحمة

فهنا الركاية تسرد أحداث من شعران كنثران كيرل عبد الدالك مرتاض أف للراكية مواضع مشتًكة مع  -

 .الدلحمة كبسلك خصائص لا لؽكن إلعالذا

ىذه العجائسة ىذا العالم السحرم الجميل، "كقد قدـ عبد الدالك مرتاض كصفا للركاية إذ يقوؿ  -

بلغتها كشخصياتها كأزمانها، كأخبارىا كأحداثها كما يعتور كل ذلك من خصيب الخياؿ كبديع 

 .2" الجماؿ

ما نستنتجو من الآراء كعالم أف الركاية ىي جنس أدبي حديث لغمع بتُ عالم الحقيقة كعالم 

. كما أف الركاية لذا لغتها الخاصة بالإضافة إلى تداخلها مع أجناس أدبية أخرل. الخياؿ

 

 

 

                                                           
 .13-12في نظرية الركاية، ص: عبد الدالك مرتاض- 1
 .7مرجع نفسو، ص- 2
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 الأجناس الأدبية:رابعا

 التي احتلت مكانة كبتَة كمتميزة في كصف تيعد موضوع الأجناس الأدبية من أقدـ الدوضوعا

 باىتماـ الكثتَ من حظيتالظواىر الأدبية تفستَىا من النقد اليونالٍ إلى الدراسات النقدية الراىنة إذ 

. الباحثتُ كالدارستُ

الأجناس الأدبية عند الغرب : خامسا

اىتم النقد الغربي باختلاؼ مدارسو منذ القرف العشرين بقضية الأجناس الأدبية فهي قدلؽة 

بقدر ما  "بلقدـ الإنساف ذاتو، فلقد كانت ضاربة في جذكر التاريخ كونها ترعرعت في حضن الأد

 ضاربة في جذكرىا في أعماؽ التاريخ،كانت أيضا مضارعة في القدـ الأدبي  الأدبيةكانت الأجناس

 1" ذاتو حتى لكأنها إلصاز التغيتَ بسثل ضمتَه ككعيو،كمن ثم ارتبط الاثناف أك فهم طرؼ دكف الآخر

كنظرا لقدـ ىذه النظرية فلقد ظهرت منذ الإرث اليونالٍ بدأت مع الأب الدؤسس أرسطو فلقد بدأ 

. نن بدأ مع كتاب فن الشعر لأرسطوؽالوعي بشكل نظرم كعلمي ـ

كضع الأسس التي تقوـ عليها نظرية الأنواع حيث قسم الأدب من التًاجيديا "حاكؿ أرسطو 

 2" .كالدلحمة في الدوضوع كالدضموف كأداء الوظيفة

                                                           
، 1دار لزمد علي الحامي، تونس، ط. نظرية الأجناس الأدبية في التًاث النقدم جدلية الحضور كالغياب: عبد العزيز شبيل- 1

 .5، ص2001
 .82-ػ81، ص2005، 1ط. في نظرية الأدب، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر: شكرم عبد عزيز الداضي- 2

tel:2001
tel:1%202005
tel:1%202005


 الفصل الأول
 

 
12 

 .حاكؿ أرسطو دراسة الشعر كونو جنس ينقسم إلى لرموعة من الأنواع فلقد صرح في كتابة فن الشعر

بجملة الشهتَة القائلة  

 بكالطريقة التي يج  الخاصة،غايتهاكفي أنواعو التي توجد ضمن إطار  سنعالج الفن الشعرم في ذاتو،" -

بإضافة إلى عدد الأجزاء التي تنبثق من  فيها تأليف القصص إذا أردنا أف يكوف الشعر ناجحا،

 عمد أرسطو على تبياف أف لكل نوع أك .1" البحث نفسو لنتبع النظاـ الطبيعي، كنعالج أكلا ما ىو

جنس أدبي لؼتلف عن غتَه من الأنواع، كلقد صرح عن ذالك شكرم عزيز ماضي من خلاؿ قولو 

كلقد حرص أرسطو أف يبتُ بأف كل نوع أدبي لؼتلف عن النوع الآخر من حيث الداىية كالقيمة "

. 2 "كلذلك ينبغي أف يظل منفصلا عن الآخر

. إبراز قيمتها اعتمد أرسطو ىنا على برديد الأنواع الأدبية كيبتُ اختلافاتها ك

أف متصور الجنس ليس موحد الاستعماؿ إلى الحد الذم "فيعتقد  (تورمكارؿ في)أما الناقد الألدالٍ  -

يسمح للباحث بالتقدـ في الديداف الصعب الذم بسثلو مسألة الأجناس الأدبية الثلاثة الكبرل،أم 

 الأدبية الدخصوصة مثل الأقصوصة ركفي الوقت ذاتو يقصد بو الآثا الدلحمة كالدأساة كالشعر الغنائي،

كبناءا على ىذا القوؿ يتضح أف ىناؾ العديد من الاستعمالات للجنس  .3" كالدلهاة كالقصيد الغنائي

 .الأدبي كمن بينها لصد الدلحمة كيرل أنو لا يوجد فرؽ بتُ النوع كالجنس

                                                           
 .17، ص1997، ت(د ط)مالجنس الأدبي، ترغساف السيد، إبراد كتاب العرب، : جاف مارم شفتَ- 1
 .82في نظرية الأدب، الدرجع سابق، ص: شكرم عبد عزيز الداضي- 2
 .19نظرية الأجناس الأدبية، الدرجع سابق، ص: عبد العزيز شبيل- 3

tel:1997
tel:1997
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أما أفلاطوف فلقد اىتم بدكره بنظرية الأجناس الأدبية في كتابة الجمهورية حيث قاـ بتمييز السرد  -

بدرس الشعر بصورة أساسية من كجهة نظر إبداع الشاعر ككجبو "كالحوار كقد كاف ىذا الأختَ 

 " عنها السردم الإلؽالٍ كالنضج الدختلطةكالقيمة الفلسفية للمحاكاة كما أنو دخل لرموعة من الدعاير
1. 

 .كمن ىنا إف أفلاطوف كاف يدرس الأجناس الأدبية الذم كاف قائما على مبدأ المحاكاة

 ينادكف بضركرة فصل التًاجيدية عن الكوميديا فصلا تاما كيعيبوف أشد ينكما نرل الكلاسيكي" -

 .2 "العيب أف تتخلل الدأساة مشاىدة أك شخصيات فكاىية

 .كمن ىنا يرل الكلاسيكيوف الذين يركف أنو لغب الفصل بتُ التًاجيدية كالكوميديا

 القسوة كالعنف كالأذل زغرائاؿ أف الذدؼ من التًاجيديا ىو تطهتَ النفس البشرية من نزاعات كلكير" -

كأف ىذا الفن يستطيع أف لػقق ىدؼ التطهتَ النفسي بإثارة عاطفتي الخوؼ  كنزاعات الشر عامة،

يرم أف التًاجيديا ىي راحة النفس كطمأنينة للقلب كالتخلص من . 3" كالشفقة في نفوس الدشاىدين

  .كيزرع المحبة في النفوس الدشاىدين السلوكات السلبية

كمن ىنا فالذدؼ من الفصل لأف التًاجيديا فيها الحزف كالدأساة عكس الكوميديا التي بزلق 

 .جوا من الضحك كالفكاىة

                                                           
 .14الدرجع سابق، ص- 1
 .20، ص5ـ، 2009الأدب كفنونو، دار النهضة للطباعة كالنشر، القاىرة، مصر، : لزمد مندكر- 2
 .20الدرجع نفسو، ص- 3
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إف أجناسية مقاـ الكتابة تنبع من كوف كل كاتب يبدع كفق ثقافتو "كما يرل ركبرت شلوس أف  -

الأدبية الخاصة، لذا لػرص على ترؾ مسافة بتُ إنتاجو كبتُ الأعماؿ السابقة لو، كيسعى إلى أف 

 من خلاؿ رؤية ربورت 1" يكوف إنتاجو لستلفا عنها بقدر اقتًابو منها، كمشابها لذا بقدرتها بذاكزه لذا

لذذا القوؿ يتضح أف الأديب حتى يكوف مبدعا لغب إعطاء ألعية بالغة الأجناس الأدبية كلػب على 

 .الأديب أف يبدع حسب ثقافتو

يتبتُ شولس موقفا مغايرا لؽكن "كما تصور أيضا ركبرت شولس في بحثو الدتعلق بصيغ التخيل  -

تلخيصو كما يلي بدا أف تقاد التخيل الأدبي لؼطئوف عندما يسعوف إلى البحث عن مبادئ تقييمية 

تتجاكز حدكد الأجناس فعلينا دكما أف نتجنب كل تقييم كاحدم،كنولي عناية أكبر بالألظاط 

صالات حقيقية في  بينها .عن طريق مقارنة بتُ الآثار التي توجد الأجناسية كلصفاتها الخاصة،

نرل شولس يهتم بالشكل كالدضموف الأدبي فهو يتبع نظرية الأجناس الأدبية، . 2" شكلها كلزتواىا

 .كمن ىنا فإنو يهتم اىتماما كبتَا للألظاط الأجناسية كصفاتها

. 3 في تصور جاف مارم شافر يقتًح التمييز بتُ أجناسية الجنس، كبتُ اعتبار الجنس لررد تبويب -

. كمن ىنا يرل بضركرة التمييز بتُ الأجناس الأدبية

 

 
                                                           

 .33-32 نظرية الأجناس الأدبية، مرجع سابق، ص:عبد العزيز شبيل- 1
 .33ص، الدرجع نفسو- 2
 .55 ص،الدرجع السابق- 3

http://????.?????/
http://????.?????/
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 الأجناس الأدبية عند العرب: سادساً 

 لؿ الثقافة العربية بدسألة الأجناس الأدبية، كحيث قسم القداـؽكاف ىناؾ اىتمامات عديدة في ح -

الشعر كالنثر، كمن بتُ النقاد الذين اىتموا بهذه الدسألة : الكلاـ إلى جنستُ متمايزين ككبتَين لعا

 ...". بن جعفر ابن طباطبا الباقلالٍ الجاحظ، حازـ القرطاجي أبو ىلاؿ العسكرم لقداـ"

اعلم أف لساف العرب ككلامهم على فنتُْ في الشعر "فابن خلدكف قسم كلاـ العرب إلى شعر كنثر  -

، كىو الكلاـ الدوزكف الدقفّ   كمعناه الذم تكوف أكزانو كلها على ركم كاحد كىو القافية، كفي لالدنظوـ

... النثر كىو الكلاـ الغتَ الدوزكف، ككل كاحد من الفنيتُ يشعل على فنوف كمذاىب في الكلاـ 

بزتص بو عند أىلو لا تصلح للفن الآخر كلا تستعمل  كأعلم أف لكل كاحد من ىذه الفنوف أساليب

فيو، مثل النسب الدختص بالشعر، كالحمد كالدعاء الدختص بالخطب، كالدعاء الدختص بالدخاطبات 

 .1"كأمثاؿ ذلك

ستعمل كلمة فن لتعبتَ عن الشعر أك النثر كلكل جنس أساليبو كحدكده التي ابن خلدكف اإف 

 .حتًامهاايستعملها الدبدع كبزتلف من مبدع إلى آخر كلغب 

الشعر أسعدؾ الله كلاـ منظوـ "ف طباطبا فقد ميز بتُ الشعر كالنثر من خلاؿ تعريفو للشعر  ابأما -

كفسد على الذكؽ كنظمو معلوـ  بائن عن الدنثور،الذم إف عدؿ عن جهتو ىجتو الأسماع،

                                                           
مقدمة ابن خلدكف الدسمى ديواف الدبتدأ كالختَ في تاريخ العرب كالبربر كمن عناصرىم من ذكم الشأف : (عبد الرحماف)ابن خلدكف - 1

 .643، ص2004، دار الفن للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، 1الأكبر، ط

tel:2004
tel:2004
tel:643
tel:643
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لزدكد،فمن جمع طبعو كذكقو لم لػتج إلى الاستعانة على نظم الشعر بالعركض التي ىي لشيزاتو كمن 

 .1" غتٌ عن تصحيحو بدعرفة العرض كالحذؽ بوتضطرب عليو الذكؽ لم يسا

في جملة من العناصر  (الشعر)لؼتلف عن الدنظوـ  (النثر)بن طباطبا يرل إف الدنثوراكعليو فإف 

 .ألعها الوزف كالقافية

عرفو  فكل ما " عن أفضلية كل كاحد منهمااكما عهد إلى التميز في البداية بتُ الشعر كالنثر كبردثو -

 االنقاد العرب ىو تقسيمهم الأدب إلى ضربتُ شعر كنثر كللشعر فنوف كأغراض كحدكدىا،كما حددك

ىتمامهم ا كاف .2" للنثر الخطابة كالرسالة كالدقامة كلم تدخل الفنوف الأخرل إلا في العصور الحديثة

 .ز بتُ الشعر كالنثر دكف الفصل فيهمامالتمي

ل يدؿ على معتٌ أم أف كل كلاـ خاضع لوزف ؼقوؿ موزكف مق"عفر في قولو جبن اكما يعرفو قدامى  -

 .3" كقافية كأب شعرا لو معتٌ مفيد

يهتم بدراسة علاقات أساليب التعبتَ بأجناس الكتابة في :  كما يرل لزمد الذادم الطرابلسي -

كيعتبر أف مفهوـ الأجناس حاضر في لستلف النصوص كأسلوبية الأجناس تقوـ  "مستول الإبداع،

 .4" عنده على ثلاثة أركاف ىي مفاىيم الأسلوب كالجنس الأدبي

                                                           
، 2، ـ2005، 2ط، عباس عبد السائر، دار الكتب العلمية بتَكت، لبناف:  عيار الشعر تح:(لزمد أحمد العلوم)بن طباطبا ا- 1

 .9ص
 .1ص، 1مج . ، تداخل الأنواع الأدبية. تداخل الأجناس الأدبية في أدب الجاحظ:بتساـ مرىوف الصغار- 2
 .64 ف ص ،(ت د) ،(ط د)، لبناف،  دار الكتب العلمية، بتَكت،لزمد عبد الدنعم الخفاجي:  نقد الشعر تح:قدامة بن جعفر- 3
 .72 ص70 نظرية الأجناس الأدبية ص:ظر عبد العزيز شبيلين- 4
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 التمييز بتُ كل من النثر كالشعر غتَ أنو من يضربعلى  اتقدـ لصد أف القدامى ركزك من خلاؿ ما -

ببن أبي بساـ كالبحتًم كيتمثل  ى  في كتاب الدوازنة380ت  الأمدم،"أفكارىم عرض الحائط أمثاؿ 

الذم عد كلامو الدنثور أشبو منو الشعر كلم يدخلو في كتاب الدؤلف " "عبل الخزاعي/دفي رأم الشاعرة 

 .في الشعراء فلقد نقد شعر أبي بساـ كحكم عليو بأنو ليس شعرا

الشعر   يرل أف.1" بساـ كالخطب النثرية بنابتُ شعر  صلات كالرأم الوحيد الذم أكجد فإف ىذا -

 .ختلاؼ بينهما إلا في الوزفا. كالنثر كاحد كلا يوجد

سم بو ؽ الجنس كمصطلح نقدم مة لفظيناعتفستخدـ أبي ىلاؿ العسكرم في كتابة الصاكما  -

كيرل أبو ىلاؿ أنو  ىنا. 2" الرسائل كالخطب كالشعر :إف أجناس الكلاـ الدنظور ثلاثة"الأدب فقاؿ 

كنفس الكلاـ أيضا لصده عند حازـ القرطاجي حينما بردث عن أغراض . ـ الأجناسملغب تقس

 .بن رشدابن سينا كاكالفرابي ك الفلاسفة الدسلمتُد الشعر كما لصد ىذا الاىتماـ أيضا عن

بأنو الذم تذعن لو النفس فتنبسط عن أمور كتنقبض  "بن سينا مثلا بردث عن الكلاـ لسيل كيعرفواؼ -

يتًؾ أثرا حسنا   لابن سينا أف الشعر ىو كل مافبالنسبة .3" ختياراعن أمور من غتَ رؤية كفكر ك

 .كرجع إلى ما أشار إليو أرسطو غي جمعو بتُ الدخيل كالقوؿ

                                                           
، 2010، 1 ط، بتَكت،نتشار العربيالاجناس النثرية القدلؽة الأ مشركع قراءة لنماذج من ،تفاعل أجناس الأدبية: سمة عركسب- 1

 .148ص
 .17ص، 2008، 1ط ، دار كتب العلمية، لبناف:يناعتفأبو ىلاؿ العسكرم الص- 2
 .2 ص، تداخل الأجناس الأدبية في أدب الجاحظ، تداخل الأنواع الأدبية:بتساـ مرىوف الصغارا- 3

tel:380
tel:380
http://????.????/
http://????.????/
tel:2010
tel:2010
tel:148
tel:148
tel:1.2008
tel:1.2008
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  الخطب،فذكر جانبي الشعر: كقد قسم الجاحظ الكلاـ إلى درجات بحسب مقامات القوؿ فيها -

الكلاـ، النوادر كغتَىا كىذه الدفاىيم غتَ متجانسة فمنها من يعتبر كلاما عاديا أم أنو كلاـ عاـ، ك

ىو صفة للكلاـ كيأتي بعدىا كلاـ  ىو خاص كيتمثل في كل من الشعر كالنثر كأختَا ما كمنها ما

كىو أرقى أنواع الكلاـ، كفي ذلك  (الكرلَ القرآف) الرسوؿ صلى الله عليو كسلم ككلاـ الله عز كجل

كلابد من أف نذكر فيو أقساـ التأليف جميع الكلاـ ككيف خالف القرآف جميع الكلاـ  "يقوؿ الجاحظ

ككيف صار نظمو من  أعظم  الدوزكف كالدنثور،كىو منثور غتَ مقفى على لسارج الأشعار كالأسجاع،

 كىنا لطلص أف الجاحظ ميز بتُ النثر كالشعر  كلا لؽكن .1" كتأليفو من أكبر الحجج البرىاف،

ختلاؼ مبدع عن مبدع آخر، كلا ينكر أيضا أنو قد يكوف الشاعر خطيبا اجمعهما معا كىذا بسبب 

 .أك الخطيب شاعرا

الشعر كأدائو لفظتي النوع كالجنس يقوؿ  بن الرشيق القتَكالٍ في كتابو العمدة في لزاسناكما كظف  -

تفقت اكرديئة فإذا  متوسطة، ككلاـ العرب نوعاف منظوـ كمنثور كلكل منها ثلاث طبقات جيدة،"

الطبقتاف في القدر كتساكتا في القيمة كلم يكن لأحدلعا فضل على الآخر،كما الحكم للشعر ظاىرا 

بن رشيق أف ا يرل .2" كمن كل منثور في جنسو في معتًؼ العادة في التسمية،لأف كل منظوـ أحسن

 . عن النثررالكلاـ نوعاف شعر كنثر كقسم كل كاحد منها إلى طبقات لستلفة كميز الشع

                                                           
، 1 ج،7مكتبة الخالصي، القاىرة، ط. عبد السلاـ لزمد ىاركف: تح. البياف كالتبيتُ: الجاحظ أبي عثماف عمر بن بحر- 1

1418/1998 ،383. 
لزمد لزي الدين عبد الحميد، دار الجبل : تح.  العهدة في لزاسن الشعر كأدائو كنقده:(أبو علي الحسن الأزدم) بن رشيق القتَكالٍا- 2

 .19، ص1، ج1981، 5ط، تونس، للنشر كالتوزيع كالطباعة
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 اكمن التصورات السابقة الذكر للعرب القدامى حوؿ قضية الأجناس الأدبية نستنتج أنهم قسمو -

 .الشعر كالنثر كميز الشعر على النثر من خلاؿ الوزف كالقافية: الجنس الأدبي إلى قسمتُ

 بقضية الأجناس الأدبية رشيد لػياكم، لزمد مندكر، غنيمي اىتمواكمن النقاد العرب المحدثتُ الذين  -

 .ىلاؿ

 : رشيد لػياكم جزءا من كتابة مقدمات في نظرية الأنواع الأدبية لدراسة الأنواع الأدبية يقوؿصخص -

النمط ىو النموذج كالدثاؿ الذم لؼتزؿ لرموعة من السمات الأسلوبية، كالنوع ىو الدتصرؼ بطريقة 

 .أك بأخرل

 ز أك الدظهر للنمط كالنوع، كفي النقد العربي لؽكن أف نتكلمجفي تلك السمات، أما النص فهو الدن -

 .1 لعيتها فيوأعتبار االشعر الخطابة، الرسالة  السرد ب: عن ألظاط

النمط، : ستخدـ رشيد لػياكم لرموعة من الكلمات الدرادفة لكلمة الجنس كالتي لذا نفس الدعتٌا -

 .النموذج

 الضوء على قصية الأجناس الأدبية في اعتبار لزمد مندكر ىو الآخر من النقاد الذين ألقواكلؽكن  -

، قسم الشعر إلى أربعة أنواع كىي الشعر الغنائيمفرقى بتُ الشعر كالنثر ؿ "كتابة الأدب كفنونو، حيث

ليتحدث بعد ذلك عن الدسرحية كمقوماتها كأنواعها الدختلفة التي  التعليمي، امي،رالد كالدلحمي

 .2" ظهرت كتطورت عبر العصور كما تطرؽ للحديث عن الخطابة كالدقالة كالنقد

                                                           
 .8ص، 1991، 1ط، الدغرب،  الدار البيضاء، في نظرية الأنواع الأدبية إفريقيا الشرؽت مقدما:رشيد لػياكم- 1
 .115 ص، الدرجع السابق،لزمد مندكر الأدب كفنونو- 2

tel:115
tel:115
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 فصل الثالٍ من كتابة الأدب الدقارف فصرح صىتم لزمد غنيمي ىلاؿ بأجناس الأدبية إذ خصافلقد  -

عتباراتها الفنية، من عصر إلى ابأف الأجناس الأدبية غتَ ثابتة، فهي في حركة ذائبة بها تتغتَ قليلا في 

عصر كمن مذىب أدبي إلى مذىب أدبي كفي ىذا التغيتَ قد يفقد الجنس الأدبي طابعو الذم كاف 

 .1 فيو قبل ذلك يعد جوىريا

 .يرل أف الجنس متغتَ من عصر إلى عصر كأنو قد يفقده لدعتو

ثم أصبح من الدسلم بو أف ىذا النمو للأدب "كما أنو أرجع لظو الأدب إلى التأثر بالآداب الأخرل  -

أدل  كما. ستدامة ىذه الأجناس في ثنايا الأدب الدختلفةاقد أدل إلى  الأدبية من خلاؿ الأجناس

 .2" جتماعية في القركف الدتعاقبةاإلى قياـ صلات فنية تبعتها نسمات 

ق من أف ؼغتَ ذلك قد حاكؿ عز الدين مناصرة الإقرار بوجود تداخل بتُ الأجناس الأدبية مبرر موؽ -

إف ىذا التفاعل من شأنو أف يسهم في بعث للأنواع »الفصل بتُ الأجناس لغعلها ضيقة النطاؽ 

لضصارىا ضمن نطاؽ لزمد شكلا كمضمونا،لشا قد لػد من اة خلافا في مكمكجعلها تتمتع بأكثر ح

 .3"ستمراريتهاا

 .من خلاؿ ىذا القوؿ نرد أنو قاـ بفصل بتُ الأجناس الأدبية

ككاف الأمر صعبا من الناحية الخطاب كمن ناحية الشكل كىذا قد يؤدم إلى فقداف الجنس الأدبي  -

 .لدعتو
                                                           

 .118، ص1987، 5 ط، العودة، كدار الثقافة، بتَكتر الأدب الدقارف دا:لزمد غنيمي ىلاؿ- 1
 .120 ص، الدرجع السابق:لزمد غنيمي ىلاؿ- 2
 .79ص ،2006، 1 ط، علم التناص الدقارف، دار لردلاكم للنشر كالتوزيع، الأردف:عز الدين مناصرة- 3

http://????????.???/
http://????????.???/
tel:2006
tel:2006
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 تداخل الأجناس في الرواية الجزائرية: سابعاً 

كفق ىذا الدفهوـ لم يبقى ىذا الطرح لررد منظورات نقدية، بل إف بعض الدبدعتُ العرب عامة  -

حلاـ أكلعل  "كالجزائريتُ خاصة، آمنوا بهذا التطعيم فجاءت كتاباتهم كفق رؤية حداثية حادة

عاتهم بهذا التداخل إلؽانا منهم بأف ابدإ تلونت امم يتٍ الأعرج كمراد بوكزازة كغتَىمسمستغالظي ككا

الشيء الذم يقدـ خطوة ىامة في مسار  حياة النوع الأدبي مرىوف بددل ىذا التجاكب بتُ الأنواع،

 .1" التطور الجناسي الأدبي

كتعد أعماؿ أحلاـ مستغالظي من بتُ تلك الأعماؿ التي عمدت على تكستَ الحدكد بتُ الركاية  -

". 2003كعابر سرير  ،1998كفوض الحواس  1993 الجسد ةرؾذا "كالشعر من خلاؿ ثلاثيتها

فيها  كل ماؼاىرتي الشعرية كالأنوثة متغلغلتتُ في ثناياىا، ظإف القارئ الثلاثية لا يلبث أف يقف على 

 ىنا أحلاـ مستغالظي قامت .2" ببوح بشكل شعرم جميل، كبأسلوب أنثوم بنتهج الفتنة كالإغراء

بدمازجة بتُ الأنواع الأدبية في ركاية ذاكرة الجسد، فتارة تقوـ بتناص أبيات الشاعر الذندم، أمسيات، 

 .أمسيات، غتَ أمسيات

Soirs, soirs, de soirs pour un matin. 

: اكر السياب في قصيدتو مطرشكما ألظا عمدت إلى تضمتُ أشعار بدر  -

عيناؾ غابت بزيل ساعة السحر "

                                                           
 .904ص، 2ج  ـ،شعرية الركاية كأنثوية الشعر تداخل الأنواع الأدبية،  ثلاثية أحلاـ مستغالظي:الشيخ صالح- 1
 .22، ص2004، 2، الجزائر، طANEP  ذاكرة الجسد، منشورات:أحلاـ مستغالظي- 2

tel:1993
tel:1993
tel:1998
tel:1998
tel:2003
tel:2003
tel:904
tel:904
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 .1" شرفتاف راح بدنأل عنهما القمر أك

أـ كحدة التفاح الذم مزاؿ لػمل ؟ ىل التغزؿ بالفواكو ظاىرة غريبة"يفها للتفاحة ظكمن خلاؿ تو -

لا لم تكن ؟ من بلد عربي كماذا لو كنت تفاحة نكهة خطيئتنا الأكلى،شهي لحد التغتٍ بو في أكثر

 إف .2" تفاحة كنت الدرأة التي أغريتتٍ بأكل التفاح لا أكثر كنت بسارستُ معي فطريات لعبة حواء

 .ىذا القوؿ يتطابق مع القرآف الكرلَ لقصة آدـ كحواء

بذميد التًاث الديتٍ بتلك الصورة في ثنايا الخطاب،ىو تكريس لبعد فتٍ يتمثل في بناء نسق  "كعليو -

 .3" لتقاء النص الديتٍ بالخطاب الركائيايعتمد على  بنيوم داؿ،

بتكار كتابة جديدة تعتمد على قدرة الامتصاص اكما سعى الحبيب السائح في بذربتو الجديدة إلى  -

طاعة الركاية أف تإف ىذه القيمة الجمالية غابة اس»لنصوص من خلاؿ توظيف آليات التناص في ركاية 

كإلّظا نصل بتوظيفها للمد الأسطورم الدشحنوف بالدلالة كالإلػاء فالسائح لا يستحضر كل الأسطورة 

الدرتبطة بعالم الجن ضربتها في ليلة يقتصرىا كيكثفّها كيركّز على الأثر منها كمثاؿ ذلك عركسة السماء 

 .4 "صيف مقمرة

 .الجمالية كصلت إلى البعد الأسطورم القيمة

 

                                                           
 .161 ذاكرة الجسد، الدصدر السابق، ص:أحلاـ مستغالظي- 1
 .86 ص،الدصدر السابق- 2
 .442 التجربة الركائية، الدغربية، مرجع سابق، ص:فتحي بوخالفة- 3
 .112ص،  2007،(د ط) الجزائر، ،في الركاية كالقصة كالدسرح، الدار للنشر دحلب: نظر لزمد برريشيم- 4

http://?????.4/
http://?????.4/
http://?????.4/
http://?????.4/
tel:161
tel:161
tel:442
tel:442
tel:2007
tel:2007
tel:2007
tel:112
tel:112
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 ونظرت النقاد لها يةالأجناس الأدب: ثامناً 

 الإنسانية داباس ليست جديدة في الآداب الحديثة فقد عرفتها الآجنف ظاىرة تداخل الأإ

يا في تأليف الأنواع كتلاحمها بصورة ب عصداخلا تلحمة الآداب اليونانية شكلت المففي ،منذ القدلَ

 فقد شتى يةبأد  أنواعت من يغ كىي من الواقع صذاتوا قائما بمدب أا نوعاتوافي ذ ةـحجعلت الدل

 .1ية  كالإيقاعقولية اؿفنوف لستلف اؿكثرائهاكعها بتنيشت كعاعاشت 

، تلتمس ية كالركاية كالدسرحةر القصنثريقية كانت كلاـ متكاملا من الشعر كاؿغفالدلحمة الإ

عصر الجاىلي اؿالشعرم في صيد الأدبي ما عرؼ النص ؾ. 2 داخل من الألياذة لذومتَكستىذا اؿ

 .تداخلا كاسعا من حيث القصيدة

نو كتشكلو لكن برؤية مغايرة شأ النص الأدبي إلى ما كاف عليو في بداية دصر الراىن عاعما في اؿأ -

 .3  نتيجة آليات العصر كطرؽ الاتصاؿ كالتواصلالتباينا ذ لستلف كقد ترتب قبكبأسلو

 على القدلَ فقد غتَ كثتَا في لؼتلف جديد ؿؾبش الأدبي لا عاد كبرز لكن نص أف اؿنلاحظؼ

 .ديد كآليات جديدةالجق كبأسلو

يقاع مع الأنواع الأدبية الأخرل، حتى مع إناعم ك تكف السردية تعانق فيفنب اؿخصكتعد الركاية أ -

 .4 الأجناس الأدبية الأخرل، لدا تتوفر عليو من آليات الداء

                                                           
 .171، ص1تداخل الأنواع الأدبية، مج: نبيل حداد- 1
 .171الدرجع نفسو، ص- 2
 .171الدرجع نفسو، ص- 3
 .330تداخل الأنواع الأدبية، مرجع سابق، ص: نبيل حداد- 4
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 نثر من قصيدة اؿظ كىذا ما يلح، أخرلةاحا على أشكاؿ أدبيانفت ة بعض الأنواع الأدبيتفقد عرؼ -

 .1ية  السردأك الفنوفالدسرح أك في 

فهنا نلاحظ أف الأنواع الأدبية اندلرت مع أشكاؿ أخرل لتأخذ شكلان جديدان كلستلفان عن الأشكاؿ  -

 .السابقة

في الأختَ لطلص إلى أف الكتابات السردية الجزائرية عامّة كعند ىؤلاء الركائيتُ كالأدباء خاصة فقد  -

. اعتمدكا على تداخل الأجناس الأدبية ككل ىذا من أجل الوصوؿ إلى كتابة سردية جديدة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .393-392الدرجع نفسو، ص- 1
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 تداخل الرواية مع الأجناس الأدبية الأخرى: أولاً 

 :الشعر- 1

 الأدبية كاف مع الشّعر كيعتبر الأكثر حضوران لأنواعإف أبرز مظاىر التداخل بتُ الركاية كسائر ا 

في مدكّنات العربية القدلؽة كالحديثة ككاف العرب منذ القدلَ يدكّنوف الشعر كيبدعوف عن انتصاراتهم في 

 .الحركب

 :كقد تعدّدت تعريفات الشّعر من بينها

كلاـ منظوـ كأف ىذا النظم ىو الذم باعد بينو كبتُ " عمد ابن طباطبا إلى تعريف الشّعر بأنو 

الدنثور الذم يستعملو الناس في لساطباتهم، ثمّ ربط بتُ الطبع كالذكؽ من جهة كقدرة على النظم من 

جهة أخرل، أما من اضطراب عليو الذكؽ فلن لغد عوضان في العركض كإف حذفو حتى تصتَ معرفتو 

الدستفادة من العركض كالطبّع الذم لا تكلّف معو، كتلك رؤية أعمق من رؤية من رأل الشّعر كلاما 

 1."موزكنان مقفّى كرأل الوزف كالقافية تكفيهما معرفة فيصوغها بدا لؽيّزىا عن النثر

 ميّز ابن طباطبا بتُ الشّعر كالنّثر الذم يستعملو الناس في كلامهم كيستَ كفق الأكزاف كالعناصر 

 .الأساسية ليميّز الشّعر عن النّثر

 . استعمل عزّ الدين جلاكجي في ركايتو الشعر من أجل جذب القراّء كإعطاء قيمة فنية جمالية

 

 .......................آه

                                                           
. 23، ص2000نقلا عن فخر الدين عامر، أسس النقد الأدبي في عيار الشعر، أمتَة للطباعة، القاىرة، مصر، : نقد الشعر-  1
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 ليتنا يا حوبتي غيمتاف

 تلهواف على أرجوحة الريح في أماف

 تسبحاف في لجةّ السماء كتضحكاف

 كفي الدساء يا حبيبتي 

 نسقي شفاه الأرض

 1عشق كحناف

فهو يصوّر لنا حوبة في صورة جمالية جميلة كلذا مواصفات جماؿ خيالية كأنها نبع الحناف لو 

 .كعندما يراىا ينسى نفسو

 كما عرض أيضان عز الدين جلاكجي لظاذج أخرل من الشعر لذا نفس الدعتٌ فهو يصف حمامة 

 :حيث يقوؿ

 ليتنا يا حوبتي سلكان ضيّاء

 نغدك معان في الفضاء 

 نسقي عيوف البشر

 جمالان كبهاءن 

 كليلان لظتطي صهوة النجوـ

 2نرصّع بالبسمة عيوف السماء

                                                           
.09 ـ، ص2011، 1عز الدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن الدهدم الدنتظر، دار الركائع للنشر كالتوزيع، الجزائر، ط-  1
. 249، 248الركاية، ص -  2
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 .فهنا يصف حمامة يتمتٌّ أف يكوف معها ليجولوا أرجاء السماء كالفضاء

 حيث يتًلًّ بأبيات لابن قيطوف حالدان بحمامة

 خدّىا كرد الصباح 

 ك اقرنفل كضّاح

 الدـ عليو ساح

 1كقت الضحويا

  يصف خدّىا بالورد الجميل الدتفتّح، لطالدا كانت فائقة الّجماؿ ككاف عاطفي في شعره كثتَان 

 كما أفّ الركائي كصف في ركايتو لرموعة من الأبيات الشعرية على لساف الشخصيات 

 :كمثاؿ ذلك ما كاف يردّده العريب

 عندم حمامة ترف في برج عالي 

 حرقت قلبي كشغلت لي بالي

 صوتها لحن مشكّل لالي يا لالي

 مشيتها حجلة تثتَ دلالي

 كقلبها باىي كحلو كعنقود الدكالي

 عينيها سودة مذبالة غتَّت أحوالي

 2كسنها جوىر مرتب يلمع كلالي

                                                           
.14الركاية، ص-  1
. 80الركاية، ص-  2
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 من ىنا يتّضح أنو استخدـ اللغة العامية في كتابة الشعر كيصف مشيتها كقلبها الجميل 

كيتحدّث عن جمالذا الطبيعي، ككلّ ىذا كلاـ عامي يستخدمو الناس جميعا ككاف العربي يتخيّل حمامة 

 .يقوؿ كل ىذا الشعر

 كما كظّف الشعر في موضوعات أخرل التي كتب فيها على مشاكل الأمّة كىذا يدؿّ على 

 :تأثرّه البالغ بقضايا العربية عامة كالجزائرية خاصة حيث قاؿ مفدم زكريا في قولو

 إذا الشعب يوما أراد الحياة                                    فلابدّ أف يستجيب القدر

 1كلابدّ للّيل أف ينجلي                                         كلابدّ للقيد أف ينكسر

 :ككما ردّد

 شعب الجزائر مسلم كإلى العركبة ينتسب

 من قاؿ حاد عن أصلو أك قاؿ مات فقد كذب

 أكراـ إدماجا لو راـ المحاؿ من الطلب

 يا نشأ أنت رجاؤنا كبك الصباح قد اقتًب

 2خذ للحياة سلاحها كخض الخطوب كلا تهب

 كمن ىنا نلاحظ أف الشعب الجزائرم لن يستسلم بسهولة للاستعمار الفرنسي كرغم 

 .الضغوطات التي يعيشونها إلّا أنهم ما زالوا صامدين في كجو العدك

 أم بلادم ترل إليك قفوؿ                     في سلاـ من بعد ذا الابتعاد

                                                           
. 434الركاية، ص -  1
.429الركاية، ص-  2
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 إنتٍ راحل كلست بدارٍ                         أين تلوم يد القضاء بقيادم

 لست أدرم أ للسعادة أسرم                   أـ لشيء قد ىيأتو العوادم

 1انظريتٍ كيف أقضى صرلؽي               شارد الباؿ ىاجران لوسادم

كتب ىذه الأبيات بصدد تقرير حقائق حوؿ لساطر الذجرة غتَ الشرعية كذكر الصعوبات  

 .كالدعاناة التي يواجهونها في ىذه الذجرة

 كعندما أخلفت فرنسا بوعودىا الكاذبة كقتلت العديد من الشعب الجزائرم خرج الشعب إلى 

 :الشوارع حيث قاؿ العربي موستاش

 يا خاكتي ليل الحقرة طاؿ                       كالظلم طغى كبذبّر 

 كسيف الحق ضعف كماؿ                      كسيف الباطل تاه كتعنتً

 2كطنا في لزاين كأىواؿ                           ككسرك كبتَ ما يتجبر

 . كتب ىذا الشعر من أجل تصوير مشاىد ظلم كاستبداد الاستعمار الفرنسي للشعب الجزائرم

تكثيف الألفاظ كتبديل "... كما زاكج بتُ الأسلوب الإنشائي كالخبرم في شعره من خلاؿ 

بعضهما ببعض كترتيبها كبرسينها فيبتدئ حتُ ذلك في أف بردث الخطابية أكلا ثم الشعرية قليلا 

ثمّ كظّف الأسلوب الخبرم ليصوّر لنا .  فالأسلوب الإنشائي بسثّل في برسّره على أرض الوطن3."قليلان 

 .معاناة الشعب مع الاستعمار

                                                           
. 445الركاية، ص -  1
. 462الركاية، ص -  2
. 141ـ، ص 1990، 2لزسن مهدم، دار الدشرؽ، بتَكت، لبناف، ط: تح: أبو نصر الفرابي، الحركؼ-  3
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 : كظّف الراكم شعر الحماسة بكثرة، كذلك بالتأكيد على ضركرة الكفاح الدسلّح

 ياشعب الغالي ثور

 حراـ تبقى مقهور

 عداؾ مصّوا دمّك

 كأنت راقد لسمور

 حل عينك لا تبّع عباس

 1تضيع حياتك أتولي بور

 كتب ىذا الشعر من أجل برفيز الشعب الجزائرم كىنا قاـ العربي الدستاش بتوجيو نداء للقياـ 

 .بثورة ضدّ الدستعمر كقد كظّف اللّغة العامّية الشعبية البسيطة الواضحة

 أخذنا عز الدين جلاكجي من خلاؿ ىذه الأبيات من الشعر إلى فضاءات لغوية بسيطة، كما 

 .لؽكننا رصد تداخل بتُ الركاية كالشّعر

 :القصّة القصيرة -2

 عن إنشاء الركايات 1906 يقوؿ فرج أنطواف في مقالة نشرىا في لرلّتو الجامعية عاـ   

السنوات الأختَة كضع القصص العربية فكلّما لؽرّ شهر إلّا كتصدر بضع منها في البلاد كالتي :"العربية

كىذا خطأ في التسمية، لأفّ الركايات في اللّغة ىي  (ركايات)فيها مطابع عربية، كىو يسمّونها 

                                                           
.389الركاية، ص-  1
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الأحاديث الدنقولة بالتواتر من فلاف عن فلاف، فيلزـ أف يكوف ىناؾ راكٍ أك مركم عنو كحديث مركم 

  1.فاسمها الحقيقي إذف قصّة لأنها عبارة عن أحاديث ككقائع يتخيّلها الدؤلف كيقصّها على قراّئو

كىناؾ العديد من الدّارستُ قد تنبّهوا إلى اتّساع مصطلح الركاية كذلك في مطلع القرف العشرين    "

ليشمل الركاية كالقصّة القصتَة كالدسرحية كالدقالة ككتب النوادر كالفكاىات كحتّى بعض دكاكين 

 2."الشّعر

 .   لقد أضاؼ عزّ الدين جيلاكجي فنّ القصّة ضمن ركايتو ككتب كلّ شخصية ككيف عاشت

أك ىكذا - صلّى الله عليو كسلّم-يشاع أفّ أكلاد سيدم بوقبو ينحدركف من سلالة النبي الأكرـ   "

يزعموف ىم، ىاجر جدّىم الأكبر ىربان من بطش العبّاسيتُ كراح ينتقل بتُ دكؿ الدغرب العربي ناشران 

العلم كالدعرفة، حتّى استقرّ بو الدقاـ في بجاية النّاصرة، كىناؾ أقاـ لو بيتان فتحو بتحفيظ القرآف الكرلَ 

  3."كصار منهم على مرّ مئات السنتُ قبيلة للعلماء كلطلبة العلم.... كنشره

فالركاية تعتمد على "   كتب الراّكم ىذه القصّة لأنّها تارلؼية بركي حياة أكلاد سيدم بوقبو 

خلفية تارلؼية مشكّلة من لرموعة نصوص مأخوذة من كتب التّاريخ، كىي بهذا نقلت من مستواىا إلى 

 4."مستول الرّكائي التخيّلي

   فهنا الركاية تعتمد على طابع تارلؼي تّم اقتباسها من العديد من الكتب القدلؽة التي تركم تاريخ 

، الطرطت العائلة كما 1833مع اجتياح الجيوش الفرنسية لدنطقة بجاية سنة " الشّعب الجزائرم المجيد 

                                                           
. 35، ص 2006، 1علقم صحبة، تداخل الأجناس الأدبية في الركاية العربية، الأردف، ط-  1
. 07ـ، ص 1963، 1عبد المحسن طو بدر، تطوّر الركاية العربية الحديثة، دار الدعارؼ، القاىرة، ط-  2
.36الركاية، ص -  3
. 170كسيلة بوسيس، بتُ الدنظور كالدنثور، ص -  4
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السكّاف جميعان في مقاكمة مستميتة، قدّموا من خلالذا الدئات من الشهداء كحتُ ركن الجميع للاستسلاـ 

دخلت في سبات عميق، كانكفأت على نفسها تلملم جراحاتها بعد أف فقدت العشرات من ختَة 

 1."أبناءىا، كىُدِمَت كلّ مؤسّساتها العلمية كمنابرىا الدينية، كديست كلّ أضرحة أجدادىا

 :كفي الحديث عن تداخل الركاية مع القصة القصتَة لغب أف نقف على أكجو التشابو بينهما

  ّالقصة لزدكدة بينما الرّكاية لا بسلك حدكد: من حيث الكم. 

 يوجد الكثتَ من الشخوص كبزتلف في تكوينها كبسلك العديد من : من حيث الشخوص

 .الوظائف، لكن القصّة لذا شخصيات لزدكدة، كقد تكوف شخصية كاحدة

 كلّ كلمة لذا معتٌ كلذا كظيفة أساسية في القصّة، أمّا في الركاية ليس مهم تركيب : من حيث اللّغة

 .الكلمات لأنها طويلة تنتسا مرادفات فيحدث تكرار

 الوصف في الركاية يكوف مفصّلان كيكوف دقيقان جدّان بتُ القصة العكس فهي : من حيث الوصف

الدتداكؿ بتُ الناس أف القايد عباس قتل الربح بنت إبراىيم بطلقة من "تقدّـ سطحيات فقط 

البندقية قتلها داخل بيتها دكف أف يتفوّه أحد، كالسبب أنها رفضت برضتَ كليمة لشيخ الزاكية 

منهكة لا تستطيع الوقوؼ، لكن القايد عباس اعتبر ذلك . كما اعتادت دائمان، كانت مريضة

بسارضان للتهرّب من فعل ما طلب منها، من يقدر من النساء على فعل ما تفعل، كانت الربّح 

 2"بنت إبراىيم فنّانة ماىرة

                                                           
. 37الركاية، ص -  1
.74الركاية، ص -  2
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 كمن خلاؿ ىذه القصص نرل أف عزّ الدين جلاكجي أراد أف يسقط التاريخ على ىذه الأعراش 

 .كعلى علاقتها الإجرامية ضد الشعب الجزائرم

 :المسرح -3

  يعتبر الدسرح من أىم الأنواع الأدبية، حيث لقّب بأبي الفنوف نظران لقدمو بالإضافة أنو لغمع  

باقي الفنوف، فهو مكاف للأداء كالتمثيل يقوـ فيو الدمثلوف بتًجمة النص الدكتوب إلى مشاىد بسثيلية 

 .على خشبة الدسرح

كسيلة متقدّمة كمؤثرّة للتعبتَ الإنسالٍ عبر التاريخ، فهو يتيح الفرصة "   كما تعرفّو لينا أبو مغلي 

للمشاىد أف يتفاعل بحواسو كعواطفو مع حكاية بسثيلية لتكتشف أم مشاىد عناصر ىذه الحكاية 

 ."كشخوصها

.    كاستعمل النّقاد العديد من الدصطلحات من الديكور، الدشهد، الحوار، الإشارات، الرسومات

 :كمن الدصطلحات التي كظفّت في الركاية

الحوار ىو كلاـ موزكف يكوف بتُ شخصتُ أك أكثر، كيتم من خلالو تبادؿ الأفكار : الحوار -

 .كالآراء، كإجراء الدناقشات

الحوار ىو اللّغة الدفتًضة التي تقع كسطان بتُ الدناجاة كاللّغة : "كما يعرفو عبد الدالك مرتاض بقولو

السردية كلغرم الحوار بتُ شخصية كشخصية، أك بتُ شخصيات كشخصيات أخرل داخل 
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العمل الركائي، كلكن لا ينبغي أف يطغو ىذا الحوار على الشكلتُ الآخرين فتتداخل الأشكاؿ، 

 1."كتضيع الدواقع اللّغوية عبر ىذا التداخل

من خلاؿ ىذا القوؿ نلاحظ أف الحوار متبادؿ بتُ شخصتُ أك أكثر كلغب أف لا يكثر من 

الحوار كثتَان لأنو يصبح ركاية كليس حواران كالحوار لو جماليات فنية متميّزة منها أف يكوف الحوار 

 .قصتَان 

 :كينقسم الحوار إلى نوعتُ في الركاية لعا

 كىو الحوار الذم يدكر حوؿ شخصتُ أك أكثر كىذه من خلاؿ : الحوار الخارجي

 :النماذج التالية

 (القايد عبّاس، خليفة، رجاؿ عرش أكلاد سيدم علي)حيث ظهر حوار بتُ 

سيكوف ىذا الزكاج مباركان كسيجمع بتُ العرشتُ على المحبة عرش أكلاد النش كعرش "

 أكلاد سيدم علي

 قاطعو الزيتولٍ كعلى ملالزو غضب مكبوت

 سنأخذ ابنتنا 

 :قاؿ القايد عباس

 كلكنها ابنتنا أكلان، لضن آباؤىا كأعمامها، كأنتم أخوالذا 

 قاؿ الزيتولٍ كفي نبرتو بردّم

                                                           
. 116عبد الدالك مرتاض، في نظرية الركاية، ص -  1
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 1"العرب تقوؿ، من قاؿ خالي قاؿ أبي

   كاف الحوار من أجل خطبة فتاة سركلة ككاف القايد عباس لسادع لأنو كاف لؼطّط لتسليمهم 

 .لفرنسا

   كاف الزيتولٍ يطوم يديو متأملان كلّ تصرفات عيوبو، كعلى كجهو ابتسامة خافتة فيها تعجّب 

 .كثتَ

 :    قاؿ عيوبو

 ىل تؤمن بالعفريت؟ -

 :قاؿ الزيتولٍ

طبعان ىو مذكور في القرآف كالناس الثقة يتواتركف نقل الأخبار كظهر كثتَا، خاصة في شعبة  -

 2"العفريت، لداذا تسأؿ عنو كأنت أكبر عفريت؟

 :في حوار آخر في الركاية

 :قاؿ الشيخ بدرزكؽ -

 ىل تعتقد أف ىذا الدكاف سيكوف مناسب لاستشهادنا؟ -

 ردّ الشيخ أحمد كعلى ثغره ابتسامة حزينة ساخرة -

                                                           
. 53الركاية، ص -  1
.12الركاية، ص -  2
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 يسمّى بالحوار كىو الذم يدكر بتُ الفرد كنفسو كنذكر أمثلة على : الحوار الداخلي

 :ذلك

معذرةن : تذكّر زكجتو الربّح بنت إبراىيم التي ماتت غدران كظلمان ذات عاـ قاؿ يناجيها"

لكتٍّ ما زلت . زكجتي الغالية لم أقدر حتى أف آخذ بثأرؾ من القايد عباس كما كعدتك

 1."عند كعدم، خليفة لن ينساؾ حتى يلحق بك

 .   كىذا الحوار الداخلي يقوـ بتُ شخص مع نفسو كتذكّر زكجتو الدتوفية التي ماتت غدران 

الحوار الجيد ىو الذم تدؿّ كلّ كلمة فيو على "...    تطرّؽ السارد إلى الحوار الداخلي في ركايتو 

معتٌ يكشف عن حقيقة معينة، كيعبّر عن تلك الحقيقة تعبتَان دقيقان لا مبالغة أك افتعاؿ فيو، لأنو 

 2."الوسيط الذم لػمل العمل الدرامي إلى أسماع الدتلقّتُ

 :الخطابة -4

    الخطابة فن أدبي موّغل في القدـ، فهي كلاـ منثور مسجوع إذ تعتبر ضركرة من 

 .ضركريات التواصل الإنسالٍ كالتفاعل الاجتماعي، كذلك من خلاؿ توظيف أقواؿ البلغاء كالفقهاء

قوّة تتكلّف الإقناع الدمكن في كلّ "تعريف أرسطو :     للخطابة عدّة تعريفات نذكر منها

 3."كاحد من الأمور الدفردة

                                                           
. 62الركاية، ص -  1
. 28، ص 1989، 1عادؿ النادم، مدخل إلى فن كتابة الدراما، مؤسسة عبد الكرلَ بن عبد الله، تونس، ط-  2
 ـ، ص 1959، (د ط)عبد الرحماف بدكم، مكتبة النهضة الدصرية، القاىرة، : أرسطو طاليس، الخطابة، التًجمة العربية القدلؽة، تر-  3
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   فالخطابة لابدّ أف تكوف مشافهة موجّهة لجمهور معتُّ بأسلوب مقنع كبليغ كيكوف مصحوب 

 .بأدلةّ، لكي يوصل الفكرة للسّامع

     كنستدؿّ على ذلك بأمثلة من الركاية 

يا إخواف في مثل ىذا اليوـ احتّلت فرنسا الظالدة أرضنا العزيزة كرغم التضحيات الّجساـ التي قدّمها "

لا تنسوا أف : استمرّ سي الذادم في خطبتو... أجدانا إلّا أنهم انهزموا أماـ جبركت فرنسا كقواتها

 ـ كبدوجبو حصلوا جميعان على الجنسية الفرنسية، فأصبحوا 1871اليهود استفادكا من قانوف كرلؽيو 

فرنسيتُ لذم نفس الحقوؽ كعليهم نفس الواجبات، أما لضن فمواطنوف من الدرجة الثانية كالثالثة كيا 

   1."لذا من مهزلة أغراب في كطننا

ىذا الخطاب ألقاه سي الذادم في الدقهى أثناء التحضتَ للقياـ بالثورة التحريرية المجيدة كيذكّرىم 

 .بظلم كاستبداد فرنسا كطغيانها على الشعب الجزائرم

 :أدب الرحلة -5

  لؽثّل أدب الرحلة رافدان من ركافد الأدب العربي على مرّ التاريخ إذ لغمع في ثناياه عناصر 

التشويق في الحكي، كالجنوح إلى الغرابة، لشاّ جعلو لرالان للتحليل الأدبي كإف كاف ىؤلاء الرحّالة 

ليسوا من أرباب صناعة الأقلاـ كمع ذلك اكتست مادة الرحلات الشعبية كتداكلان كاسعان بتُ 

 .القراّء

                                                           
. 356-355الركاية، ص -  1



 الفصل الثاني
 

 
39 

  لقد حاكؿ عزّ الدين أف يضعنا في بعض الدواضع التي بزصّ أدب الرّحلات لشاّ جعلنا 

ففن "نشعر أننا نشاىد لقطات من فيلم كثائقي كما صوّر العمراف من الناحية الريفية أـ الحضارية 

البناء الدعمارم يكشف عن بعدين متلازمتُ، أحدلعا جمالي كالآخر علمي إنو يتمتع بقدرة كبتَة 

 فهنا صوّر لنا 1."على إشباع حاجيات الناس الدادية، كتوظيف خيالذم كتنظيم فكرىم كشعورىم

 .أنو لؽكن بذسيد كلّ ما ىو خيالي أك علمي على أرض الواقع كاكتفاء الناس ماديا كمعنويا

  من خلاؿ الركاية نلاحظ أف عزّ الدين جلاكجي أظهر العديد من التفاصيل التي بسثّل 

أدب الرحلة كالرحّالة لأف شخصيات الركاية كانوا كثتَ التًّحاؿ بتُ الأرياؼ كالقرل كبتُ الددف 

أيضان من أجل التمتّع بحياة ىنيئة كمن أجل كسب قوت يومهم كذكر العديد من الولايات 

 .الجزائرية من بينها قسنطينة ك سطيف

مرّ بو عند مدخلها الجنوبي كأشار بإصبعو إلى مكاف فسيح، يقوـ قريبا منو سور     "

 .حجرم كقاؿ ىنا باب بسكرة إنو مدخل الددينة الجنوبي

    قريبا من ىذا الباب بستدّ السوؽ على مساحة كاسعة، قريب منو المحكمة كالسّجن ثم 

 كاف سي رابح مصرّ على أف يتجوؿ بو في 2."تتكوف مساكن كلزلّات يتقاسمها العرب كاليهود

 .الددينة كيعرفّو بها لكي لا يضيع فيها

فطن العربي إلى سي رابح كىو يرفع بصره "     كما أشار في ىذه الركاية إلى أماكن دينية 

 :إلى الأعلى كيشتَ بسبّابة لؽناه قائلان 

                                                           
.158عبد الحميد بوسماحة، الدوركث الشعبي في ركايات ابن ىدكقة، ص -  1
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    ىذا الدسجد الوحيد في الددينة، بناه الأتراؾ قبل أف يرحلوا عن ىذه الأرض، كتوجد 

كاف الدسجد من الحجارة يتًبع على مساحة كبتَة، لؽدّ منارتو . كنيستاف للنصارل ككنيس لليهود

  فهنا ذكر لو أصل بناء الدسجد كمن كانوا فيو ككصف لو الدوقع الجغرافي 1."عاليان إلى السماء

 .للمسجد

ظهرت أمامو قبيلة كلاد "    قد جاء كصف قبيلة أكلاد سيدم علي كرمز معبّر عن الطبيعة 

سيدم علي منبسطة، لقد بدأت الأرض تكتسي بالخضرة، كانت البيوت الدتناثرة أمامو أشبو بجماؿ 

 كاف يرل الدنازؿ الريفية 2."باركة، جميعها لزيط من الحجارة كلبن التًاب مغطّى بقصب كطتُ

الجميلة التي زادت الدنظر جمالان مع الحجارة الدتناثرة في كل مكاف كسماء تكسوىا السحب السوداء 

 .الدغيمة

ردّت العجلة كدخلا الغرفة، مربعة أك تكاد، في جدارىا الدقابل للباب طاؽ دائرم لا     "

يتجاكز قطره شبران كاحدان يفتح صيفان كلؼشّ شتاءن بخيش لؽنع تسرّب البرد، كقد اسودّ سعف السقف 

  كاف ىذا كصف الغرفة التي دخلا إليها حيث كانت مزرية كغتَ مكتملة ككانت ضيّقة 3."كأعواده

 .جدّان 
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 :الرسالة -6

   الركاية جنس من الأجناس الأدبية الأساسية، بزتلف في كونها أداة للتواصل كنقل الأخبار بتُ 

شخصتُ، كما تعتبر من أىمّ الدصادر في التًاث العربي التي تعطي صورة كاضحة عن الأحواؿ التارلؼية 

 .كالسياسية كالاجتماعية، كتعدّ من أقدـ الددكّنات كمن أكثرىا ألعية

خطاب رسمي على كجو "   يعرّؼ إبراىيم فتحي في معجمو الدصطلحات الأدبية للرسالة على أنها 

الخصوص يتميّز بطابعو التعليمي كبزتلف الرسالة على الخطاب الدعتاد أك الذم جرل عليو العرؼ، بأنها 

 1."تتّخذ صيغة أدبية عن كعي، كمقصود بها النشر عمدان 

   نلاحظ أف الرسالة قربّت العالم كجعلتو قرية صغتَة من خلاؿ نقل الأخبار بتُ شخصتُ أك 

 .أكثر كتبادؿ الأفكار كالأحاسيس

لك كحدؾ أخلص حبّي، لن : "   لقد احتوت الركاية على فن الرسالة كما ىو موجود في قوؿ

تتًبعّ غتَؾ على عرش قلبي، سأبقى كفيان لكي حتّى ألقاؾِ، لقد أخذت بثأرؾ، لقد أرقت دمو كما أراؽ 

 كظّف عزّ الدين جلاكجي فن الرسالة كمن خلاؿ قوؿ 2"دمك، بل لقد فجّرت رأسو كبطيخة نتنة

خليفة الذم يعبّر عن حبّو لزكجتو التي ماتت كتركتو كحده يعيش في ظلمة الحياة ككلّما تذكّرىا ذىب 

في سطيف أصبح كل شيء لزسوبان، ظلّ سي رابح "إلى قبرىا كلؼبرىا كم ىو لػبّها كما ذكر أيضان 

                                                           
. 169، ص 1998، 1، العدد 1فتحي إبراىيم، معجم الدصطلحات الأدبية، الدؤسسة العربية للناشرين الدتحدين، تونس، ط-  1
. 295الركاية، ص -  2
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يوصي الرفاؽ بالحذر كاف يقوؿ كالذامس، لقد أعلينا الصرح، لكن أسمنّتو ما زاؿ رطبان كعواصف العدك 

  1."عاتية، أم خطأ بسيط منّا قد يأتي على كلّ شيء

   سعى عزّ الدين جلاكجي للحديث عن معاناة كظلم كقهر الاستعمار الفرنسي للشعب 

الجزائرم، كأبرز تارلؼهم المجيد الذم خلّدكه، كىذا ما قاـ بو سي رابح إلى رفقائو لكي ينتصركا على 

 العدك

بسم الله الرحماف الرحيم ربّ الأرض كالسماء، باسم من خلق الرّحمة في قلوب الآباء، كجعل    "

فيها النسياف رحمة كىناء، لا أريد في كتابي إلّا أف أذكّرؾ، إف كنت نسيت أف لك زكجة اسمها 

كما أريد أف أذكّرؾ أف لك بنت ىي الآف عركس في عمر الزىور أنت نسيتها حتمان، كرغم ...حليمة

 .أنها لم ترؾ، غتَ أنها لم تنسك، ككيف تستطيع كأنت حاضر على لساف أمّها كل يوـ

 2"ابنتك الدشتاقة لرؤيتك

   تفاجأ سي رابح من الدكتوب كلم يعرؼ عنو شيء كلا يعرؼ مصدر الرسالة من أين أتت 

كبعدىا عرؼ أنها من ابنتو التي لم يرىا منذ سنوات كمن خلاؿ الرسالة عرؼ أفّ ابنتو تتذكّره كل يوـ 

 .كتشتاؽ إليو كثتَان كتتحسّر على فراقو

   كما نعلم أف الرسالة عبارة عن كسيلة اتصاؿ بتُ الدرسل كالدرسل إليو فلا لؽكن التخلّي على 

أحد منهما لغب أف تكوف سهلة الألفاظ ككاضحة الدعالٍ كتكوف برتوم على موضوعات كاقعية 

 . كصادقة
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لقد خطفنا الصغتَ ثمّ أعدناه إشفاقان عليو لأف في قلوبنا رحمة ىذه الدرةّ سنخطف حمامة، بل     " 

 1."لططفك معها أيضان، عليك أف تكفّ عن حماقتك

   من خلاؿ ىذا الدقطع يتّضح أف الاستعمار الفرنسي جباف يعرؼ أساليب التهديد فقط، 

كالغرض من ىذه الرسالة ىو بزويف كتهديد بخطف حمامة ككل ىذا من أجل أف يلزـ العربي مكانو كلا 

 .يقوـ بأم شيء

 تداخل الرواية مع التراث: ثانياً 

   إف التًاث الشعبي يشمل كل الدوركث على مدل أجياؿ من أفعاؿ كعادات كتقاليد فلقد جاء 

أفّ التًاث ىو ما لؼلّفو الرجل لورثتو، كأىلو كرث أك كراّث، فأبدلت ." في العديد من الكتب العربية

 فالتًاث ىو 2."الواك تاء فالتًاث كالإرث كالورث مرادفو كقبل الورث كالدتَاث في الداؿ كالإرث في الحسن

كل ما خلّفو الأدباء من قبل كالتًاث ىو يبقى ضمن عادات كتقاليد كثقافة كل لرتمع كىي بزتلف من 

 .جيل إلى جيل كمن بلد إلى آخر كالتًاث سواء كاف من الداديات أك الدعنويات

ىو كل ما كرثتو الأمة كتركتو من إنتاج فكرم كحضارم، سواء فيما يتعلق بالإنتاج العلمي،   "

بالآداب، بالصور الحضارية التي ترسم كاقع الأمة كمستقبلها، كىذا يعود إلى بدء الدعرفة الإنسانية 

للكتابة بأشكالذا كأساليب التعبتَ ىو بأنواعها سواء في الدخلّفات الأثرية أك فيما سجّل في كثائق 

                                                           
. 883الركاية، ص -  1
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 فالتًاث ىو كل ما كسبتو الأمة من الأمم التي قبلها كإكماؿ ما خلّفتو الأمم السابقة من 1"الكتابة

 .حضارة فكرية كعلمية كتطوّر الأدب الذم يرسم مستقبل الأمة

  كيعتبر عبد الرحماف بن خلدكف أكّؿ من تكلّم في ىذا المجاؿ حتُ أراد أف يعرؼ على الأدب 

لقد حاكؿ ابن خلدكف في العصر الوسيط أف نتعرّؼ على . "كاللّهجات كغتَىا من الأجناس الأخرل

 ىنا ابن خلدكف 2."أدب اللّهجات الدّارجة من الدوشّحات كالأزجاؿ التي كثرت في زمنو في الأندلس

تكلّم على تعدّد اللّهجات في الأدب كغتَىا كبزتلف اللّهجات من حيث دّارجات كظهور أيضا 

 .الأزجاؿ كالدوشّحات كانت موجودة بكثرة في عصر الأندلس

نظران للألعية التي يكتسبها التًاث في الأدب العربي عامّة كالأدب الجزائرم خاصّة فلقد عمد بعض 

من الركائيتُ لتوظيف التًاث ضمن أعمالذم الإبداعية كمن بينهم عزّ الدين جلاكجي الذم استلهم 

التًاث ككظفّو ضمن ركايتو حوبة كرحلة البحث عن الدهدم الدنتظر بشكل كبتَ جدّان فأظهر لنا تداخلان 

 .أجناسيان برز من خلاؿ طيّات الركاية

 :المثل الشعبي .أ 

 برمل الأمثاؿ الكثتَ من الزكايا كالخصائص التي جعلتها تتميّز عن بقية الأجناس الأدبية، 

كطابعها الجمالي الدتمثّل في الأساليب الدوجودة - أكلا- كذلك راجع سمتها التكثيفية كالتًميزية

كزخمها كثرائها بجملة من القيم كالعادات - ثانيان – (...طباؽ، جناس، سجع، مقابلة)فيها 

كردت لفظة الدثل في القرآف - ثالثان –الدتوارثة جيلان عن جيل فهي خبرة الشعوب كعصارة بذاربها 
                                                           

. 28، ص 2009،ت، 1مكتبة الإرشاد، الجزائر، ط-دراسة في الأشكاؿ كالدضامتُ-إدريس قرقرة، التًاث في الدسرح الجزائرم-  1
.07، ص 2008ت،  (د ط)عبد الحميد بوسماحة، الدوركث الشعبي في ركايات ابن ىدكفو، دار السبيل، الجزائر، -  2
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 أم أفّ الله تعالى 1."كتلك الأمثاؿ نضربها للناس كما يعقلها إلّا العالدوف: "الكرلَ كمنو قولو تعالى

 .ضرب للناس أمثالان ليستفادكا بها كفيها فوائد كثتَة لا يدركها إلّا الفقهاء كالعلماء

معتٌ الدماثلة : يتوزعّ حسب اشتقاقها بتُ معنيتُ: " إفّ الأصل السامي العاـ لكلمة مثل

 . فمعتٌ الدثل ىو الدماثلة شيء بشيء أك الدعتٌ حسية غتَ مادم2."كمعتٌ الغرض صورة حسّية

 فالدثل الشعبي من أكبر الأنواع الأدبية تناكلان في الجاىلية كالإسلاـ كذلك للتعبتَ عن 

لستلف لرالات الحياة اليومية لمجتمع معتُ بأسلوب بليغ لؼتفي معناه بتُ السطور يتميّز بالإلغاز 

 .كالدقّة كالتكثيف كلشاثلة صورة بصورة أخرل

 إف الناس يتداكلوف الدثل خاصة الأمثاؿ الشعبية في لستلف المحافل كمناسبات كلعلّ ذلك 

من جملة "ما يفسّر انتشار الأمثاؿ الشعبية في الأرياؼ على حساب الددف كالدثل الشعبي يتكوّف 

أك جملتتُ أك ثلاث كنادران ما يصل إلى أكثر من ذلك، كفي ىذه الحالة فإنو قد لا يقول على 

 فالدثل ىنا 3."النقّاد كخاصّة عند الانتقاؿ الشفوم فإنو قد ينقسم كيتولّد عنو مثل آخر أك أكثر

يكوف قصتَ كيتداكؿ شفويان من شخص إلى آخر كقد يكوف أكثر من جملة كعند انتقالو من 

منطقة إلى أخرل قد ينتج عنو مثل آخر جديد، كينتج الدثل عن احتكاؾ بالطبيعة أك المجتمع كقد 

 .يتكوف عن الظركؼ القاسية للحياة

                                                           
. 43سورة العنكبوت، الآية -  1
ـ، 1988، 1لزمد توفيق أبو علي، الأمثاؿ العربية كالعصر الجاىلي، دار النفائس للطباعة كالنشر كالتوزيع، الأردف، عمّاف، ط-  2
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لا يشبع " كمن الأمثاؿ الشعبية التي كردت في الركاية على لساف بعض الشخصيات منها 

 فهذا الدثل يقاؿ على إنساف لغرم كراء الدنيا كملذّاتها كنسى أخلاقو كدار 1"من الدنيا إلّا الحثالة

 .الآخرة كىنا فالإنساف لا لغهد نفسو في العمل بل يكسبو على حساب غتَه

 من خلاؿ ىذا الدثل نكتشف أف كل 2"مكتوب أحد لا ينزعو منو أحد" ككشف الدثل 

شيء بيد الله تعالى كأف الدكتوب لا مفرّ منو ككلّ إنساف عند كلادتو يأتي معو رزقو، كمكتوب أم 

 .إنساف لا لؽكن أف يأخذه إنساف آخر

إفّ الأمثاؿ الشعبية تعتبر صادؽ عن نفسية طبقات الشعب كأفراده على اختلاؼ  "

مشاريعهم كألوانهم كابّذاىاتهم كألظاط معيشتهم، كىي دليل على تطوّر ذكؽ الجمهور كحسّو 

 فالأمثاؿ ىنا تعبّر على ما يدكر في المجتمع كلا يقاس على حسب دينهم أك 3."الحضارم الرفيع

 .مظاىرىم فهذا كلّو راجع إلى المجتمع الذم نعيش فيو

 فهذا الدثل يقاؿ على الشيء القليل سواءن 4."البركة في القليل"  كما كشف الدثل الشعبي 

" ص"في الأكل أك في الدكاف كغتَىم كىذا راجع إلى قناعة الناس بالشيء القليل كقاؿ الرسوؿ 

 .ارضوا بالشيء القليل في أم شيء حتّى في الزكاج كالدهر كغتَىم

                                                           
.61 ـ، ص 2011، 1عزّ الدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن الدهدم الدنتظر، دار الركائع للنشر كالتوزيع، الجزائر، ط-  1
. 77الركاية، ص -  2
. 67، ص 2008، ت 1بولرياح عثمالٍ، دراسات نقدية في الأدب الشعبي، الرابطة الوطنية للأدب الشعبي، الجزائر، ط-  3
. 85الركاية، ص -  4
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 يقصد بهذا الدثل أف الشخص الذم يقوؿ كلاـ 1"سرّؾ في بتَ" كلصد أيضان الدثل الشعبي 

لشخص آخر لا يريد أف يعرفو أحد آخر فيقاؿ شرّ في بتَ مثّل نفسو ببئر عميق الذم يدخل 

 .فيو لا يستطيع الخركج كذلك السرّ قلا أحد يعلم بو سول شخصتُ فقط

 فكلّ إنساف معرّض للبلاء ليختبر الله تعالى صبره 2"البلاء يولد دكف ضرع" كيؤكّد الدثل 

في ىذه الدنيا كلغب علينا الرضا بقدر الله كما ىو موجود في الركاية الصبر على الاستعمار 

 .كسياسة الاستيطاف

 ىذا مثل شعبي قدلَ كمعتٌ الدثل ىو 3"من ألف الحفا نسي حذاءه"  لصد أيضان مثلان آخر 

عندما يكوف الإنساف لزتاج إلى شيء معتُّ كعند اقتناءه يقوـ بنسيانو مثلان في الركاية أف لزمد 

 .نسا عصاه كخرج رغم احتياجو لذا لأف لديو عرج

 لصد في ىذا الدثل أنو يتحدث 4."قد تأكل الأخضر كاليابس" يوجد أيضان مثل في الركاية 

عن الطعاـ فعندما لصد إنساف يأكل كثتَان كلا يشبع من الأكل يضرب عليو ىذا الدثل، مثل في 

الركاية لصده يقوؿ لو البلاد مقبلة على فوضى قد تأكل الأخضر كاليابس بدعتٌ إنها سوؼ تقوـ 

 .حرب كبتَة في ىذه البلاد

                                                           
. 161الركاية، ص -  1
.162الركاية، ص -  2
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 يضرب ىذا الدثل على 1".كمن يسعى لاصطياد الريح بالغرباؿ" ككشف الدثل الشعبي 

شخص بعض كلامو فيو كذب مثلّو بالصيّاد الذم يصطاد الريح بالغرباؿ كالغرباؿ ىو عبارة ع 

 .ف شبكة مثقوبة كمن ىنا فالريح لا نستطيع أف نصطادىا

عندما يكوف . 2"صدؽ يا سي حساف إنو كمن يضرب الريح بهركاة" ك الدثل الآخر 

 .الكلاـ فارغ لا ألعية لو يضرب عليو ىذا الدثل لأف الريح لا لؽكن أف لظسكها أك نضربها بالذراكة

 :الأغنية الشعبية والأنشودة الثورية .ب 

.    تعدّ الأغنية الشعبية ركنان من أركاف ثقافتنا كصفحة تعكس جانبان من عاداتنا كتقاليدنا

   كالأغنية الشعبية بزتلف عن غتَىا من سائر أشكاؿ التعبتَ الشعبي في كونها تؤدّل عن 

طريق الكلمة كاللّحن معان، كمن ثم كاف البحث في الأغنية الشعبية ذك شقّتُ، شقّ لؼتصّ بالكلمة 

كشقّ لؼتصّ باللّحن كالدوسيقى أمّا الشقّ الدوسيقي فينبغي أف يكوف البحث فيو من اختصاص 

. الباحثتُ في الدوسيقى بصفة عامّة، كالدوسيقى الشعبية بصفة خاصّة

لدل الشعوب كالقبائل الإفريقية الزلصية "   كترجع الجذكر الأكلى للموسيقى كالأغنية، 

كغالبان ما يبدأ شخصاف أك أكثر بالغناء كلكن بصورتتُ لستلفتتُ كيبدك أف ىذا النوع من الغناء ىو 

الذم تطوّر إلى الغناء الجماعي الذم تشتًؾ فيو لرموعة من الأفراد الذين يقوموف بتأدية أغنية 

 كمن ىنا فإف الأغنية لذا جذكر عريقة كقدلؽة تنحدر إلى القبائل الإفريقية كالغناء لغب أف 3."معينة

                                                           
. 453الركاية، ص -  1
.459الركاية، ص -  2
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يكوف بتُ شخصتُ أك أكثر كسميّا بالغناء الجماعي كبزتلف الدوسيقى من منطقة إلى أخرل حسب 

. العادات كالتقاليد كالوسائل الدتوفرة في الدنطقة

   يعتبر نص الركاية نصّان حافلان بالأغالٍ الشعبية سواء أكانت ىذه الأغالٍ تعبّر عن الحبّ 

. أك القهر الذم عاشو الشعب الجزائرم خلاؿ تلك الفتًة

:    كمن بتُ ىذه الأغالٍ نج

  !يا ليل خبّرلٍ يا الله ما أقوالٍ  -

 كيف خليت أىلي كجتَالٍ؟ -

 .قلبي لحزين يبكي ما ىنالٍ -

 .ما حمل غربتي ما احمل اىوالٍ -

 1.تكسّركا كرعي كزادك جتحالٍ -

   كلصد أيضان العربي الدوستاش الذم ألّف أغنيتو الشهتَة أك قصيدة لزمد بن قيطوف في 

: حيزية حيث يقوؿ

. عزكلٍ يا أملاح، في رايس لبنات، سكنت برت اللّحود نارم مقديا

يا حسراء على اقبيل، كنّا في تاكيل، كنوار العطيل شاك النقضيا 

. ما شفنا من دلاؿ، كضي الخياؿ، راحت جدم الغزاؿ يالجهد اعليا

. خدّىا كرد الصباح، كاقرنفل كضّاح، الدـ عليو ساح، كقت الضحويا

                                                           
.136الركاية، ص -  1
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 1.كالفم، مثيل عاج، كالدضحك لعاج، ريقك سي النعاج عسل الشهايا

:    حيث عزؼ أيضان كقاؿ

يا ناس خافوا ربّي لا تلومولٍ 

في حبّي للركمية كاعذركلٍ 

ىذم حورية ىبطت من الجنّة؟ 

كالا مالدلايكة فهمولٍ؟ 

 2.الوجو مدكّر كالشمس الضوّاية

   فهنا فإف الأغنية الشعبية أدّت العديد من الوظائف في الركاية فهناؾ العديد من الأغالٍ 

ترمز إلى الحبّ كالاشتياؽ إلى الحبيبة كلا يستطيعوف التخلّي عن حب حياتهم كلا يستطيعوف التكلّم 

. معهم فيعبّركف عنها بأغالٍ غزلية

   كىناؾ أيضان أغالٍ نظّمت من أجل الثورة التحريرية من أجل برفيز الثوّار كبثّ فيهم 

: ركح الوطنية كالتمسّك بالذوية كالأرض حيث قاؿ العربي موستاش كأنو يغتٍّ 

يا شعبي الغالي ثور 

حراـ تبقى مقهور 

عداؾ مصّوا دمّك 

كأنت راقد لسمور 
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حلّ عينك لا تبّع عباس 

 1.تضيع حياتك تولّي بور

:    كما لصد أيضان 

من جبالنا طلع صوت الأحرار ينادينا للاستقلاؿ 

ينادينا للاستقلاؿ لاستقلاؿ كطننا 

تضحيتنا للوطن ختَ من الحياة 

 2.أضحّي بحياتي كبدالي عليكِ 

 يوـ 65   كما لصد نشيد الرعد الذم كتبو مفدم زكريا بالسجن نفسو في الزنزانة رقم 

:  بقوؿ1937 نوفمبر 29

. اعصفي يا رياح كاقصفي يا رعود

. كاثختٍ يا جراح كاحدقي يا قيود

. لضن قوـ أباة

. ليس فينا جباف

 3.فقد سئمنا الحياة

                                                           
.389الركاية، ص -  1
. 451الركاية، ص -  2
. 419الركاية، ص -  3



 الفصل الثاني
 

 
52 

   كما أفّ الركاية فيها العديد من الأناشيد التي تدؿّ على حب الوطن كبسسّك بأرض 

الوطن كبسجيد ثورات الجزائر كأبطاؿ الثورة التحريرية كالتكلّم على الدظاىرات كالبطولات التي قاـ بها 

: الشعب الجزائرم كلصد مثاؿ ذلك نشيد ابن باديس الذم ظلّ خالدان إلى يومنا ىذا

شعب الجزائر مسلم               كإلى العركبة ينتسب 

من قاؿ حاد عن أصلو            أك قاؿ مات فقد كذب 

أك راـ إدماجا لو راـ               المحاؿ من الطلب 

 1يا نشأ أنت رجاؤنا                كبك الصباح قد اقتًب

   فلقد أنشد ابن باديس ىذا النشيد لداّ قامت فرنسا بأخذ جنود الجزائر لمحاربة ألدانيا 

كعندما أخذت الاستقلاؿ أخلفت بوعدىا مع الجزائريتُ قاـ ابن باديس بتأليف ىذا النشيد ليؤكّد أف 

. الشعب لن يسمح في حقّو بسهولة كأنوّ لن يستسلم أبدان للاستعمار الفرنسي

:    كارتفعت اللّافتات بسلأ الفضاء

الجزائر عربية مسلمة 

لن نبغي بديلان عن كطننا كلغتنا كديننا 

. الإسلاـ ديننا، العربية لغتنا، الجزائر كطننا

 2.لا للجنسية الفرنسية من بذنّس فقد كفر
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   زمن ىنا أظهر الشعب الجزائرم حبّو لوطنو كأف اللغة العربية كدين الإسلاـ لغرم في 

. عركقهم

   كارتفعت حناجر الكشّافة ثانية 

يا بلادم يا بلادم أنا لا أىول سواؾِ 

قد سلا الدنيا فؤادم كتفالٌ في ىواؾِ 

 1.لضن بالأنفس نفدم كل جزء من ثراؾِ 

   كبناءن على ما سبق نلاحظ أفّ الركاية كانت مليئة بالأغالٍ الشعبية كالأناشيد الثورية، 

من أجل الوطن كمن أجل الاعتزاز بالركح الوطنية ككاف الشعب الجزائرم لؽرّ بفتًة صعبة لذلك كاف 

لػاكؿ التًفيو على نفسو من خلاؿ الأغالٍ عن الحبّ كالاشتياؽ كأناشيد برفيز الثوّار كىناؾ أناشيد 

. تعبّر عن صوت الشعب كإيصاؿ صوتو إلى جميع بلداف العالم

   من ىنا حاكؿ أف لؽزج بتُ كل من جنس الركاية كالأغنية الشعبية بدا فيها الأنشودة 

الوطنية متجاكزان في ذلك الحدكد التي تفصل بتُ جنس الركاية كالفن الصوتي لشاّ أعطى للركاية بعدان فنّيان 

. جماليان 

 :الأسطورة والنص الخرافي .ج 

من الصعب أك من الدستحيل إلغاد تعريف جامع مانع للأسطورة كماىيتها، كوف كلّ    

من ىنا لم يتحدّد مفهوـ الأسطورة بسبب الخلط الدائم بينهما كبتُ "كاحد ينحو منحى خاص بو 
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 فالأسطورة ليس لذا تعريف خاص 1."الأجناس الأدبية الأخرل من خرافة كقصّة كفولكلور كملحمة

أك لزدّد فكلّ تعريف على حدا لأنو يوجد تشابك بتُ الأسطورة كالأجناس الأدبية كما يوجد 

 .أيضان الدلحمة كالفولكلور

   كما أف كلمة أسطورة لصدىا موجود حتّى في القرآف الكرلَ كفي آيات لستلفة كلإضافة 

نّة أف يفقهوه كفي : "كلمة أكّلتُ، قاؿ الله تعالى كمنهم من يستمع إليك كجعلنا على قلوبهم أكِّ

حتّى إذا جاءكؾ لغادلونك يقوؿ الذين كفركا إفّ ىذا * كإف يركا كلّ آية لا يؤمنوا بها * آذانهم كقراَ 

 2"إلّا أساطتَ الأكلتُ

   كمن ىنا إضافة كلمة أكّلوف إلى كلمة أساطتَ كاختلف في تأكيل كشرح الآيات كقاؿ 

 3"إفّ ىذا إلّا أساطتَ الأكّلتُ*لقلنا مثل ىذا*كإذا تتلى عليهم آياتنا قالوا قد سمعنا لو نشاء: "تعالى

   فالأسطورة قبل كلّ شيء ىي كلاـ ساحر يتميز عن الكلاـ العادم لأف فيو جزء من 

الدبالغة كتكوف فيو قصص أك حوادث غتَ حقيقية تكوف من لزض الخياؿ أك مقتبسة من القصص 

 .السابقة

   ككثتَان ما يكوف الخلط بتُ الأسطورة كالخرافة لأف الأسطورة تكوف غالبان مليئة بالقصص 

 .الخرافية كالخيالية

                                                           
.15، ص 2009، ت 1رجاء أبو علي، الأسطورة في شعر أك أنيس، دار التلوين، دمشق، ط-  1
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   كنظران لكوف الأدب لزموؿ على الرّمز فهذا ما دفع بالأدباء إلى توظيف الأسطورة في 

ركاياتهم كأعمالذم الأدبية لأف الأسطورة تعُطي طابع عجائبي للركاية لشاّ لغذب القارئ لدواصلة 

 .القراءة

كظّف عزّ الدين جلاكجي " حوبة كرحلة البحث عن الدهدم الدنتظر"   كفي بداية الركاية 

 "ألف ليلة كليلة"الأسطورة كربطها بحكاية 

 من ىنا فإنو يعتبر 1."أنا لا أؤمن بالدهدم الدنتظر ىو لررّد خرافة"   فهنا في بداية الركاية 

حوبة ىي شهرزاد التي ظلّت مدل . "أف الدهدم الدنتظر ىو عبارة عن خرافة كرسم خيالي فقط

سنوات طواؿ تزرع نفسي القاحلة بحكايتها الجميلة فتحبل صحرائي إلى جنّتتُ من أحلاـ كآماؿ، 

كإف تكن ىي شهرزاد فأنا لست شهريارىا، لألٍ كنت أمامها كالطفل الوديع الذم يناـ حالدان 

 فهنا نلاحظ أف حوبة بسثّل نفسها بشهرزاد التي 2."بدجرّد أف تدغدغ الحكاية أحلامو الصغتَة

كانت كل يوـ بركي حكاية لكي تسعد الدلك كظلّت سنتُ كسنتُ كلكن ىو لا يعتبر نفسو 

الدلك شهريار لأنو لكّما نظر إلى حوبة أك تكلّم معها أك قصّت عليو قصّة يصبح كالدلاؾ الصغتَ 

 .كينسى كلّ لعومو كمشاكلو
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   كما لصده كظّف الجانب الأسطورم لشهرزاد من خلاؿ عباراتها التي تبدأ بها حيث 

  كىذا ما بدأت بو الركاية حوبة كرحلة البحث عن الدهدم 1..."بلّغتٍ أيها الدلك السعيد"تقوؿ 

 2..."بلّغتٍ أيها الحبيب السعيد ذك العقل الرشيد أنو: "الدنتظر حيث بدأ بػػػ

   من خلاؿ الركاية فإفّ حوبة استعملت نفس البداية من ألف ليلة كليلة كتعتبر الأسطورة 

 .كحاكلت تقمّص دكر شهرزاد في الركاية من أجل الإبداع الفتٍ كالأدبي

   كما كظّف جانب آخر من الأسطورة بسثّل في أسطورة تنهناف حيث قاـ أمقراف بتعريفها 

على أنها تدؿّ على الرمز في الأسطورة كىي تدؿّ على التًاث الجزائرم القدلَ كخاصة لدل مناطق 

الصحراء فهي تعتٍ لذم الكثتَ كعلى حسب ما يقاؿ أف تنهناف بسلك جماؿ خارؽ فحاكلت 

كراح أمقراف لػدّثو عن تينهيناف الدلكة الدتمرّدة، ." استعماؿ جمالذا للسيطرة على بعض الدناطق

صاحبة الحكمة كالدّىاء، الكثتَة السّفر كالتًّحاؿ، حتّى سميّت بتنهيناف ناصبة الخيم كالتي دافعت 

كيركل بأفّ تينهيناف استغلّت جمالذا لتسيطر بو سياسيان على ... عن أرضها كشعبها ضدّ الغزاة

منطقة مزدىرة كقتها، كحكمت عددان كبتَان من القبائل التي تنحدر منها جميع قبائل التوارؽ الحالية، 

 3."في بلداف الصحراء الإفريقية الكبرل

   فإف أمقراف ىنا لػكي على تنهيناف بأنها قوية كصاحبة حكمة كحيلة كمعركفة بأنها كثتَة 

 .التًحاؿ ككانت شجاعة كلزاربة أيضان ككقفت ضدّ الغزك من أجل أرضها كشعبها

                                                           
. 08، ص 1، ج1997ألف ليلة كليلة، موقع للنشر، دط، ت -  1
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   كما لاحظنا من خلاؿ دراستنا للركاية أنوّ أدرج حيزية خاصّة ما تعلّق بها في جانب 

الجماؿ كاقتبسوا الشخصيات تشبو قصّة حبّها بقصّة حبّ حيزية كسعيد فشبّهت قصّتها بها من 

كىم أف يقصّ عليو قصتو مع معشوقتو التي لا يضيع فرصة للحديث عنها، كأف يؤكّد : "خلاؿ قولو

جازمان أف قصّتو معها تشبو قصة عنتًة كعبلة، التي قصّها لذم سي الطالب من كتابو الأصفر 

 1"القدلَ، كأفّ معشوقتو أجمل من عبلة، كحتى من حيزية التي خلّدىا الشاعر لزمد بن قيطوف

   فمن ىنا نلاحظ أنوّ شبّو قصّتو بقصّة عنتًة كعبلة من خلاؿ حبّهما لبعض، الذم 

 .خلّدىا التاريخ كبقيت عبرة كأصبحت تعتبر أسطورة في الحب كيضرب بها الدثل

   كما ارتبطت الركاية بالجانب الديتٍ فمعظم الخرافات مرتبطة كمكتوبة على لساف 

ىل تؤمن بالعفريت؟ كقاؿ بثقة كبتَة "أصحاب الزاكية، فإف عجزكا عن شيء ذىبوا إلى الغيبيات 

 2."عمّي بلختَ قتلو العفريت

   فهذا يدؿّ على أنهم كانوا مؤمنتُ بالغيبيات أكثر من إلؽانهم بالإسلاـ ككانوا يهربوف إلى 

 .الزاكية كبعض الخرافات كيؤمنوف بدا يقولوف

   حاكؿ عزّ الدين جلاكجي أف يدُرج أسطورة مرتبطة بحياة البربر في الجزائر بسثلّت في 

كالأمتَ زيليوس البطل الشجاع الدذكور في " ألقاتهن"أسطورة زبليوس مؤسس مدينة مزلوؽ ىو الدلك 

كلقد شهدت الدنطقة بأسرىا صراعان كبتَان بتُ الركماف "الركايات كالقصائد البربرية الشعبية 

كالأمازيغ، من أشهر ذلك الدعركة الفاصلة بتُ يوغرطا كماربوس، كما شهدت نشوب ثورات، 

                                                           
. 13الركاية، ص -  1
. 12الركاية، ص -  2
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منعان من برقّق ... أشهرىا ثورة تاكفاريناس الذم كاف عضوان في الجيش الركمالٍ، ثمّ انقلب عليهم

النبوءة التي بركي عن ظهور القيصر الدوعود الذم سيستًدّ عرش أبيو، كيبتٍ لشلكتو على كافّة 

 1."ـ بالدنطقة فدمّر كلّ شيء419الشماؿ كمن البحر إلى النهر، ثمّ عصف زلزاؿ سنة 

لقد قاـ بأخذ الأسطورة الجزائرية كمثّل بها في ركايتو كىناؾ العديد من الثورات التي اقتبس منها عزّ 

فهنا الكاتب لم يكتب مل ىذا عبث بل حاكؿ . الدين جلاكجي فهذا راجع إلى تاريخ الجزائر قدلؽا

 .كصف الجهل كالتخلّف الذم كانت تعيشو المجتمعات كخاصة الجزائر أثناء فتًة الاستعمار

يوجد " حوبة كرحلة البحث عن الدهدم الدنتظر"   من خلاؿ ما سبق نستنتج أف الركاية 

 .تداخل بينها كبتُ الأسطورة لأف الأسطورة تعطي طابعان فنيّان كسمة أدبية كعجائبية في الركاية
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 :خاتمـــــة

 كفي الأختَ لؽكننا القوؿ أف النص الأدبي نص متعدّد من حيث التفاستَ كضبط الدفاىيم، لا 

حوبة كرحلة البحث "كلقد أتاحت لنا دراسة ركاية . لؽكن الوصوؿ إليها إلّا إذا تسلّحنا بنظرية الأدب

لعزّ الدين جلاكجي الوقوؼ على بعض بذليات الأجناس الأدبية لنصل في الأختَ " عن الدهدم الدنتظر

 :إلى أىم النتائج كالدتمثلة في

لشيزات تداخل الأجناس لم تكن كاضحة في الفكر العربي القدلَ كما كصل إليو العرب ىو تقسيم  -

 .الأدب إلى جنستُ نثر كشعر

انفتاح الركاية على الأجناس الأدبية الأخرل، لشاّ جعلها تكسب الكثتَ من الخصائص الأدبية  -

 .كالفنية

تصوّر لنا الركاية الأمثاؿ الشعبية بأف لذا قيمة مضافة، بسثلّت في استحضار التًاث كربطو بالحاضر  -

 .سواء أكاف تراثا عربيا أك شعبيا

كاف للخطابة الحظّ الواسع داخل الركاية لأنو مظهر التقدـ الاجتماعي ككاف كسيلة لإصلاح  -

 .المجتمعات

كىو . كمن الأجناس الأدبية الأكثر حضوران في الركاية، الدسرح فهو أحد أىم الأسس في الأدب -

كىذا ما يدؿّ على الثقافة . الذم يساعد في حلّ الدشاكل عن طريق الحوار كالتوصّل إلى نتائج

 .الواسعة التي يتمتّع بها عزّ الدين جلاكجي
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رحلة جديدة في الركاية الجزائرية الدعاصرة لذا " حوبة كرحلة البحث عن الدهدم الدنتظر"تعدّ الركاية  -

 .كجب علينا التطلّع عليها كالغوص في ثناياىا
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 :التعريف بالروائي

 بددينة سطيف، كىو كاتب كأستاذ جامعي 1962 فبراير 24 عز الدين جلاكجي من مواليد 

جزائرم، بدأ نشاطو الأدبي في سنّ مبكّرة، كنشر أعمالو الأكلى في الثمانينيات في الصحف الجزائرية 

رابطة الإبداع الثقافية "كالعربية، حصل على دكتوراه من جامعة قسنطينة، أسّس برفقة عدد من الأدباء 

رابطة أىل "ـ أسّس برفقة أكادلؽيتُ كأدباء جمعية ثقافية كطنية باسم 2001ـ كفي 1990في " الوطنية

". الجزائرية"كىو أستاذ لزاضر بجامعة لزمد البشتَ الإبراىيمي في مدينة برج بوعريريج . كترأّسها" القلم

 . مؤلّف في النقد كالركاية كالدسرح كأدب الأطفاؿ40ألّف العديد من الكتب كصدر لو أكثر من 

 :مؤلفّاته

 .ـ2000سرادؽ الحلم كالفجيعة  -

 .ـ2001 0=1+1رأس المحنة  -

 .ـ2005الرماد الذم غسل الداء  -

 .ـ2011حوبة  كرحلة البحث عن الدهدم الدنتظر  -

 .ـ2014العشق الدقدس  -

 .ـ2016حائط الدبكى  -

 كلديو أيضان لرموعة من القصص: 

 .ـ1994لرموعة قصصية، إبداع، الجزائر، " لدن تهنف الحناجر؟" -

 .ـ1997لرموعة قصصية " صهيل الحتَة" -
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 .ـ2009دار الأمتَ خالد الجزائر " رحلة البنات إلى النار" -

 البعض من مسرحياتو: 

 .ـ2002النخلة كسلطاف الددينة،  -

 ـ2020أحلاـ الغوؿ الكبتَ، منشورات السداسي الأكؿ،  -

 .ـ2013دار الدعرفة، " حب بتُ الصخور مسرحية" -

 :ملخّص الرواية

يبتٍ عزّ الدين جلاكجي ركايتو من خلاؿ استًجاع الزيتولٍ لأحداث مقتل كالده بلختَ على يد  

عرش أكلاد النش، الذين كضعوا أيديهم في أيدم الاحتلاؿ كأصبحوا لعبة يتحكّموف بها كما شاءكا، 

أمّك كإخوتك أمانة في عنقك كأسلم الركح لكنّو "كرأل أبوه بلختَ لشدّدان على الأرض كىو يوصيو قائلان 

 ..."قرأ في عينيو غتَ ذلك كأكثر من ذلك كأعمق من ذلك

 كتستمرّ الركاية في الصراع القائم بتُ أكلاد النش كأكلاد سيدم علي، إلّا أنهما ينحدراف إلى جدّ 

كاحد ىو الحستُ الدكحالجي، كبعد موت جدّىم الأكبر اختلفوا فيما بينهم إما أف لػاربوا فرنسا 

كالتغلّب عليها إما الالضياز إلى صفوؼ الاستعمار، كأصبح الإخوة أعداء، ذىب أكلاد النش زعيمهم 

عبّاس كأصبحوا لؽلكوف سلطة كنفوذ قوم كيقتلوف كلّ من حاكؿ الوقوؼ في طريقهم كأصبحت قوّتهم 

كأصبح عبّاس لا يتهمّ بكلّ . تعلو يوـ بعد يوـ كىذا راجع إلى دعم فرنسا لذم كبسادكا على بعض القبائل

من حولو فأصبح يعمل أم شيء من أجل الطمع، فقتل الربّح زكجة أخيو خليفة، كطرد زكجة كالده 

الدتوفي سلافة الركمية بعد أف اتّهمها بالعُهر كالفسق لأف سلافة لذا ابن كقد فعل كل ىذا لكي لا يأخذ 
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الإبن من الدتَاث، ثم سعى للزكاج من حمامة لكن حمامة لا تريد الزكاج منو لأنها بربّ ابن عمّها العربي 

كقامت العشتَة بأكملها برفض زكاجو منها فقرّر اختطافها كالزكاج منها رغمان عنها لكن العربي كقف في 

طريقو كقاـ بخطبة حمامة كأخذىا كذىب إلى سطيف للاستقرار ىناؾ كالذركب من الدشاكل، كىنا قابل 

 .سي رابح كقاـ بأخذه في جولة للتعرّؼ على مدينة سطيف بأكملها

مثل :  كبدأ العربي حياة جديدة كتطورت العلاقة بينهما حيث كانوا يتصفّحوف البعض من الجرائد

كأخذ كعيو يتغلغل في الواقع الدعاش مع الاستعمار الفرنسي، ككاف كلّ . جريدة ذك الفقار العمر، راسم

: يوـ يزداد كرىو كحقده على الدستعمر من خلاؿ الكلاـ الذم كاف يسمعو على الدقاكمات الجزائرية

كارتكاب فرنسا لأبشع الجرائم ضدّ الشعب الجزائرم . كمقاكمة الأمتَ عبد القادر كغتَىا من الدقاكمات

كل ىذه الأحاديث أرغمت العربي على تذكّر أباه كأخوه لزمود الشّهيد، ككلّ ىذا الكلاـ زاد من 

 .حقده ككرىو لشاّ أدّل بو إلى إشعاؿ نار الثورة تأكل الأخضر كاليابس

 من سطيف بدأ ظهور الحركة الوطنية كقاموا بنشر الوعي السياسي كالاجتماعي لدل الشعب 

الجزائرم من أجل التحرّر من قيود الاستعمارية، قاموا بتأسيس أكّؿ فرقة للكشّافة الإسلامية بقيادة 

 في كلّ من 1945 مام 8حساف بلختَد، كبذهيز لرموعات سرية للقياـ بالثّورة، كتنتهي بدجازر 

. ألف شهيد45سطيف، قالدة كخراّطة، التي راح ضحيتها أكثر من 
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 :قائمة المصادر والمراجع

 القرآن الكريم،رواية ورش -

 قائمة المصادر -

عزّ الدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن الدهدم الدنتظر، دار الركائع للنشر كالتوزيع، الجزائر،  -1

 .2011، 1ط

 :قائمة المراجع -

، 01ابتساـ مرىوف الصغار، تداخل الأجناس الأدبية في أدب الجاّحظ، تداخل الأنواع الأدبية، مج  .1

 .01ص

مقدمة ابن خلدكف الدسمّى ديواف الدبتدأ أك الختَّ في تاريخ العرب كالبربر  (عبد الرحماف)ابن خلدكف  .2

 .ـ2004، دار الفن للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، 1كمن عاصرىم من ذكم الشأف الأكبر، ط

لزمد . العهدة في لزاسن الشعر، كأدائو كنقده، تج (أبو علي الحسن الأزدم)ابن رشيق القتَكالٍ  .3

 .1، ج1981، 5لزي عبد الحميد، دار الجبل للنّشر كالتوزيع كالطباعة، تونس، ط

عباس السائر، دار الكتب العلمية، بتَكت، . ، عيار الشعر، تج(لزمد أحمد العلوم)ابن طباطبا  .4

 .ـ2005لبناف، ط، 

 .1، مج2004، 1، بتَكت، ط(مادّة الأدب)ابن منظور، لساف العرب  .5

 .2008، 1أبو ىلاؿ العسكرم الصناعتتُ، دار الكتب العلمية، لبناف، ط .6

 .2004، 2 الجزائر، طANEPأحلاـ مستغالظي، ذاكرة الجسد، منشورات،  .7
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 .2005أنطونيوس بطرس، الأدب تعريفو، أنواعو، مذاىبو، لبناف، ط،  .8

بسمة عركس، تفاعل الأجناس الأدبية، مشركع قراءة لنماذج من الأجناس النثرية القدلؽة، الانتشار  .9

 .2010، 1العربي، بتَكت، ط

، 1بولرياح عثمالٍ، دراسات نقدية في الأدب الشعبي، الرابطة الوطنية للأدب الشعبي، الجزائر، ط .10

 .2008ت 

عبد السلاـ لزمد ىاركف، مكتبة الخالصي، : البياف كالتبيتُ، تج: الجاحظ أبي عثماف عملا بن بحر .11

 .ـ1998، ق1418، 1، ج7القاىرة، ط

 .1905جاف بوؿ سارتر، ناقد أدبي كفيلسوؼ ككاتب مسرحي، ذك فلسفة كجودية، يوليو  .12

 .2009، ت 1رجاء أبو علي، الأسطورة في شعر أبو أنيس، دار التكوين، دمشق، ط .13

 .بذليات العولدة كذكباف النوع في الجنس الركائي، دط: رشا ناصر العلي .14

، 1رشيد لػياكم، مقدّمات في نظرية الأنواع الأدبية، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، الدغرب، ط .15

 .ـ1991

سناء زايدم، بلاغة الإقناع في الخطبة، للبتًا لزياد بن أبيو رسالة الداجستتَ جامعة العربي بن  .16

 .2010-2009مهيدم، أـ البواقي، 

 .2الدبتُّ في شرح الدعالٍ ألفاظ الحكماء كالدتكلّمتُ، القاىرة، ط)سيف الدين الأمدم  .17

 .01، ليبيا، ط07/04شفيق يوسف البقاعي، نظرية الأدب، منشورات جامعة  .18

 .2005، 1شكرم عبد العزيز، الداضي في نظرية الأدب، الدؤسسة العرب للدراسات كالنشر، ط .19
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 .2الشيخ صالح، ثلاثية أحلاـ مستغالظي، شعرين الركاية كأنثوية الشعر، تداخل الأنواع الأدبية، مج .20

عبد الحميد بوسماحة، الدوركث الشعبي في ركايات ابن ىدكقة، دار السبيل، الجزائر، د ط، ت  .21

2008. 

عبد العزيز شبيل، نظرية الأجناس الأدبية في التًاث النقدم، جدلية الحضور كالغياب، دار لزمد  .22

 .2001، 1علي الحامي، تونس، ط

 .2006، ت 1عز الدين مناصرة، علم التناص الدقارف، دار لردلاكم للنشر كالتوزيع، الأردف، ط .23

 .1علي بن لزمد الجرجالٍ، التعريفات، دار الفضيلة، القاىرة، مصر، ط .24

دراسة في فعاليات نصية كآليات القراءة، عالم الكتب -فتحي بوخالفة، التجربة الركائية الدغربية .25

 .2010، ت 1الحديث، رباط،ط

فضيلة مادم، دكرة عالدية الأدب كمذاىبو في تطور الأدب كظهور أجناس أدبية، إشراؼ بو علي  .26

كحاؿ، مذكرة ماجستتَ، قسم الأدب كاللّغات، الدركز الجامعي، العقيد أكلي لزند أكلحاح، 

2011-2012. 

، بتَكت، لبناف، ط .27  .1989، 2لزمد الخوارزمي، مفاتيح العلوـ

 .2007لزمد برريشي، في الركاية كالقصة كالدسرح، دار النشر دحلب، الجزائر، دط، ت  .28

لزمد توفيق أبو علي، الأمثاؿ العربية كالعصر الجاىلي، دار النفائس للطباعة كالنشر كالتوزيع،  .29

 .1988، 1الأردف، عمّاف، ط

 .1987، 5لزمد غنيمي ىلاؿ، الأدب الدقارف، دار العودة، كدار الثقافة، بتَكت، ط .30
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 .ـ5، 2009لزمد مندكر، الأدب كفنونو، دار النهضة للطباعة كالنشر، القاىرة، مصر،  .31

 .2لزمد لصيب العمامي، في علاقة الركاية بالدسرح، جامعة الوسط، سوسة، مج .32

كسيلة بوسيس، بتُ الدنظور كالدنثور، في شعرية الركاية، منشورات لزمد التنوجي، الدعجم الدفصّل في  .33

  .1999، 2، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط1الأدب، ج
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 :ملخّص الدراسة

 لقد عرفت الركاية في العقود الأختَة، مرحلة بذريب بذلّت في استخداـ لرموعة من التقنيات، لعلّ 

 :ألّعها

إعطاء النّقاد قدلؽا الألعية الكبتَة لقضية الأجناس الأدبية فكاف الاىتماـ لذا يبدأ من العصر   -

 .اليونالٍ من أرسطو كأفلاطوف كصولان إلى الكلاسيكية ثم الركمانسية

تم تغيتَ النظرة للأجناس الأدبية حيث كانت تدعو إلى الفصل بتُ الأنواع كالدعوة إلى فكرة نقاء  -

 .أمّا الحديثة تدعو إلى التداخل كالتمازج بتُ الأنواع كالأجناس. الجنس

طرأ على الركاية تغيتَ من خلاؿ طرؽ كمناىج جديدة، حتّى كصلت إلى جنس مهجن لػتوم على  -

" حوبة كرحلة البحث عن الدهدم الدنتظر"الشعر، القصة القصتَة، الرسالة كالدسرح، ككانت ركاية 

 .لعزّ الدين جلاكجي لظوذجان للتضايف الأجناسي

Summary : 
 In the last decades, the novel had known a workout phase 
manifested in using a group of important techniques such as: 

- Critics gave a great importance to the case of literary genres. 
The focus was began from the Greek era, from Aristotle 
Platon to the classicism and romanticism. 

-  The view to the literary genres had been changed which 
was calling for the separation between the genres and the 
purity of the genre. However the new one calling for the 



 

 

interference and the mixture between the types and the 
genres. 

- There was a change which emerged on the novel through 
the methods. Until, it reached an offensive genre consisted 
of poetry, short story, the message, and theatre. Indeed, the 
novel of “Azz Eddine Djlawdji” named “Hawba Wa Rihlet 
El Bahth An El Mahdi El Montadher” which became a 
model of genre mixture.       

 


