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 شكر وتقدير
 

الصالحات، فإليك الطلبات  كبنعمتك تتمٌ  ،في الأكؿ كالأختَ لكاللهم إف الشكر كالحمد 
و الأمتُ، بفضلو أشرؽ كالصلاة كالسلاـ على نبيٌ ، العالدتُ كالرغبات، كبعد الحمد لو ربٌ 

 نور الإلؽاف كعلت كلمة الربضن صلى ا﵁ عليو كسلم.
على مرافقتنا في إلصاز  ضلة "زوليخة زيتون"الدكتورة الفانتقدـ بجزيل الشكر إلذ الأستاذة 

 و،كبتَة كصغتَة دكف ىوادة لإبسام  كإفادتنا في كلٌ ه، كبرملها معنا مشوار  ،ىذا البحث
لنا يد العوف من  من مدٌ  نشكر كلٌ ا﵁ ذخرا لطالبي العلم، كأدامها للعلم راية. كما كأدامها 

 دب العربي.أساتذة كعماؿ قسم اللغة كالأ ، منمن بعيدقريب أك 
كجل أف يرزقنا السداد كالرشاد كالعفاؼ كالغتٌ،  كفي الأختَ لا يسعنا إلا أف ندعو ا﵁ عزٌ 

 كأف لغعلنا ىداة مهتدين.
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 أ  

إف الحركة الأدبية في الجزائر تواكب التطورات الاقتصادية كالاجتماعية كالسياسية التي بسر بها 
ل حفر أخاديد حضارية جديدة ذات أثر عميق، كلذذا كانت الركاية أكثر بسسكا بالحياة الجزائر من أج

الواقعية، بحيث أنها تشكل لنا جزءا من ىذه الحياة بدختلف ظركفها، كلقد انتهجت الركاية الجزائرية 
الدستَة الثورية التيار الواقعي لأف ىذا التيار أكثر ارتباطا بالحياة الاجتماعية للإنساف، كما أنها رفدت 

بكل جزئياتها، كبهذا استمد الأدباء الجزائريوف مادتهم من كاقع الجزائر الذم عاشوا فيو في عصر 
الثورات، كمن الركائيتُ الجزائريتُ الذين برزكا على الساحة الأدبية "الطاىر كطار" ك"عبد الحميد بن 

 وا مشاكل المجتمع بأسلوب كاقعي.ىدكقة" ك"أحلاـ مستغالظي" كغتَىم من الركائيتُ الذين عالج
طيلة -الراىن كالفاجع–كمن ىنا جاء الاىتماـ بالركاية التسعينية التي عالجت الواقع الجزائرم الدأزـ

عرفت إعلاميٌا ب: "العشرية السوداء" ك)سنتُ الجمر( -عصفت بالجزائر كالجزائريتُ–عشرية كاملة 
. كعليو فالركاية الجزائرية  ك)سنتُ الدـ كالنار( كغتَىا من التسميات، التي  بضلت طابع الدأساة كالتأزـ

كغتَىا من الركايات العربية، استطاعت أف تساير بخطاباتها الركائية الواقع كتنقلالظركؼ التي عاشتها 
 الجزائر عبر حقب زمنية لستلفة، ككذلك برقيق التواصل مع المجتمع. 

كثر القضايا التي عولجت، كالتي كانت الدوضوع كمن الأمور التي تستدعي الاىتماـ أنو من بتُ أ
الرئيس في جلٌ ركايات "الأزمة"، ىي أكضاع الدثقف الجزائرم التي لد يستطع التموضع أماـ كل ىذه 
التغتَات كالأحداث التي عصفت ببلاده بعد الاستقلاؿ، فوجد نفسو لزاصرنا بتُ ظلم السلطة 

 كتعصٌب الإرىاب.
سندا لذلك باعتبارىا مبدعة، لذا مكانتها  "روايات أحلام مستغانمي"ن كعلى ىذا الأساس ابزذنا م

"عابر ك"فوضىالحواس"ك"ذاكرة الجسد"بتُ الركائيتُ الجزائريتُ، كلقد خصت الجزائر بثلاثيتها
، كالتي رصدت فيها مسارات التحوؿ الدختلفة الدليئة بالصراع السياسي كالاجتماعي من زمن سرير"

نقلة نوعية  أحلام مستغانمي"لكبرل إلذ زمن ثورة التطور كالتشييد.كبهذا مثلٌت "الثورة التحريرية ا
''جدلية الخطاب والسلطة في ثلاثية أحلام مستغانمي "ذاكرة للدراسة فكاف العنواف موسوما بػػ: 
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 ب  

. كلزاكلة مناٌ التقصي عن أكضاع الدثقف الجزائرم كعلاقتو فوضى الحواس، عابر سرير''، الجسد
 كالآبٌ:  إشكالية الدراسةفتًة التسعينات،جاءت بالسلطة

، كيف تجلت العلاقة بين الخطاب والسلطة في ثلاثية أحلام مستغانمي "ذاكرة الجسد
كىي الإشكالية التي لؽكن صياغتها في لرموعة من التساؤلات فوضى الحواس، عابر سرير''؟، 

 منها:
 ما ىي الصورة الركائية للمثقف؟ -
  الدثقف كالسلطة في الركاية الجزائرية؟ما طبيعة العلاقة بتُ -

، كونها من الدقاربات التي تكشف عن بالمقاربة الثقافيةكللإجابة عن ىذه الإشكالية، حاكلنا التوسل 
 الدضمرات الدخبوءة في الخطابات الإبداعية. 

 ، فمنها:الأسباب التي دفعتنا لاختيار ىذا الموضوعأما عن 
 دب الجزائرم، كشغف دراسة ركايات التسعينات )الأزمة(. الأسباب الذاتية:ىو حيبنا للأ -
الأسباب الدوضوعية:ىي لزاكلة الكشف عن أكبر القضايا التي شغلت الفكر كالخطاب الأدبي في ك  -

 الأزمة، من خلاؿ تقصي حاؿ الدثقف إباف تلك الفتًة الدأساكية. ظلٌ 
كونها ق في دراسة الركاية العربية  التعم، ومن الأىداف التي سعينا لبلوغها من خلال ىذا البحث

من الواقع الحقيقي  اشيئكالمجتمع،كما أنها تعكسالفرد  ييعتٌ بهاالتي مشحونة بالدضمرات النسقية 
 .للمثقف

كقائمة الدصادر خابسةكملحق، كيذيلٌهما كبً تقسيم بحثنا إلذ فصلتُ، يتقدمهما مقدمة كمدخل، 
 كفهرس للموضوعات.كالدراجع، 

بعنواف الدثقف كالركاية "علاقة جدلية"، تناكلنا فيو: مفهوـ الدثقف، كمفهوـ الركاية،  جاء الددخل: -
 كالصورة الركائية للمثقف.
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أما الفصل الأكؿ: فكاف عنوانو "الخطاب كالسلطة في الركاية العربية"، تناكلنا فيو: مفهوـ  -
بداع الركائي العربي، الخطاب، الخطاب كالإبداع الركائي العربي، مفهوـ السلطة، السلطة كالإ

 الدثقف كلامركزية الخطاب، الدثقف بتُ الدعرفة كالسلطة.
كالفصل الثاني:بضل عنواف "جدلية الخطاب كالسلطة في ركايات أحلاـ مستغالظي"، تناكلنا فيو:  -

بسظهرات صورة الدثقف في ثلاثية أحلاـ مستغالظي ك صورة الدثقف في كتابات أحلاـ مستغالظي، 
 رة الجسد، ركاية فوضى الحواس، ركاية عابر سرير(.)ركاية ذاك

كأختَا أنهينا البحث بخابسة،رصدنا فيها النتائج التي توصلنا إليها، كما حاكلنا الإجابة عن 
 التساؤلات الدطركحة. 

 ىي:، أما عن أىم المصادر والمراجع التي اعتمدنا عليها في بحثنا
 الدرأة كاللغة لعبد ا﵁ الغذامي. -
 لخطاب الركائي لسعيد يقطتُ.برليل ا -
 صورة الدثقف في الركاية الجديدة لذويدة صالح. -
 صورة الدثقف في الركاية العربية لشهرزاد بوسكاية. -

ىي: اتساع الدوضوع كعمقو، قلة الدصادر كالدراجع، لكن كبفضل  أىم الصعوبات التي واجهتناكلعل 
 ذلك. ا﵁ أكلا، كالأستاذة الدشرفة ثانيا استطعنا بذاكز 

تقدـ بالشكر فيقو لنا لإبساـ ىذا البحث، كما نكلد يبق لنا في الأختَ غتَ أف لضمد ا﵁ لتو 
التي لد تبخل علينا لا بالنصائح كلا  للأستاذة المشرفة الدكتورة "زوليخة زيتون"،كالعرفاف الجزيل 

 بالإرشادات كالتوجيهات، كلذا منا فائق الاحتًاـ كالتقدير.
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 تمهيد: 

كالإيديولوجية  الاجتماعيةكالاقتصاديةلجنس الركاية مقدرة خاصة على رصد التحولات 
مرأة بذوب ( Stendhal)"ستاندال"حد تعبتَ ىعل ، فهي ية التي تطرأ على الفرد كالمجتمعكالسياس

متعددة منها  تعكس لعوـ الناس، آمالذم كأحلامهم كنوافذىا مشرعة على عوالد سحريةالشوارع 
 فريد من نوعو الدوركث، ككثتَا ما تتناكؿ الركاية الدثقف بوصفو ذا كعي نضالرك التاريخ، ك الأسطورة، 

لعربي من قبل الأنظمة السياسية التي لا يستطيع نابع من الإحساس بالظلم الدسلط على الإنساف ا
إلذ التغيتَ، كمصطلح الدثقف من  أداة تهدؼ ذلك تتحوؿ الثقافة إلذالإنساف البسيط التعبتَ عنها ،ف

الدفاىيم التي كثرت حولذا النقاشات كتعددت كجهات النظر حوؿ برديد معناىا أك كضع تعريف 
 شامل لو.

 :المثقفمفهوم  .1
 كمنها: ،عدد بتعدد أصحابها كمنطلقاتهمتلػمل ىذا الدصطلح دلالات كمعاني متعددة، ت

كمن بتُ ، عجميةا كثتَا بإعطاء الألفاظ مدلولاتها الدمن الواضح أف العرب في القديم قد اىتمو لغة: . أ
 : الدثقف ىذه الألفاظ لفظ

 في ثقٍ  له جي ، كرى وي ذقي : حى وفوي قي قافنا كثػي يء ثقفنا كثً الشى  فى قً :" )ثى لابن منظورجاء في لساف العرب قد ك 
التعريف ىذا من يتضح .(1): أم صار حاذقنا حفيفنا" ف الرجل ثقافةن قى كثػى  .( ..مً هٌ ؽ فػى ذي اٍ : حى في قً كثى 

 يستعمل فيها الحيلة كالدىاء.ذكية،تفستَ شيء كبرليلو بطريقة  "ثػىقىفى "بأف
قف راكو راوـ لى  إنيٌ  أعرابي''قاؿ : (ؼ، ؽ،من مادة )ث فراىيديللفي معجم العتُ أيضا كرد كقد 

: حيٌ من قيسفي موضع كذا أم أخذناه ثىقًفىا  افلانن  تي فٍ قً شاعرو كثى  ل : حديدة تسوٌ كالثِّقاؼ، كثىقًفه
كالثػىقٍفي مصدر الثػىقىافىة كفعلو ثػىقٍفى إذا لزـ بها الرماح كلضوىا، كالعدد أىثػٍقيفىةه بصعو ثػىقٍفه بها الرماح 

                                                           
)مادة:  492، دار صادر، بتَكت، د. ط. دت، ص1أبو الفضل بصاؿ الدين لزمد بن كرـ ابن منظور: لساف العرب، المجلد -1

 ث،ؽ، ؼ(
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، ككذلك ل أف الدثقف ىو الإنساف الدستقيممن خلاؿ ىذا نر .(1)كثػىقىفٍتي الشيءى كىو سرعة تعلٌموي''
 الواعي بالأشياء.

لعربية على أف مادة "ثقف"جاءت على عدة معافو منها الحذؽ، كسرعة ، بذمع الدعاجم اكبناء عليو
فىإًمَّا :﴿الفهم في الفطنة، كالذكاء كسرعة التعلم كتسوية الدعوج من الأشياء كالظفر بالشيء، قاؿ تعالذ

.بالتالر، فإف كلمة الدثقف تنسب إلذ شخص يتمتع (2)["57الأنفاؿ الآية ﴾]الحىٍرٍبً تػىثػٍقىفىنػَّهيمٍ في 
 ل بطبعو لطبة رائدة في المجتمع.بالفطنة كالحنكة، حيث يعتبر من أىل العلم كالفكر كيشكٌ 

على حد كالغربية  من أكبر الدفاىيم تناكلا في الكتابات العربية "الدثقف"مصطلح  يعدٌ اصطلاحا:  . ب
 :، نذكر منهامن الدفكرين كالدارستُمت كثتَا سمة ذات قيمة فنية معرفية ألذ باعتباره، سواء

 :عند الغرب 
الدثقف على أنو: ( (Jean Paul Sartre" جان بول سارتر"كيعرؼ الفيلسوؼ الفرنسي  

''ذلك الإنساف الذم يدرؾ كيعي التعارض القائم فيو كفي المجتمع؛ بتُ البحث عن الحقيقة العلمية 
م لزض علماء . فهو يرل أف صفة الدثقف لا تطلق على العلماء لأنه(3)كبتُ الإيديولوجيا السائدة''

في لراؿ معتُ، أما إذا كلف ىؤلاء العلماء بالدسؤكلية ابذاه العالد، فعليهم العمل على لزاكلة التأثتَ فيو 
كتغيتَه، أم ييشتًط على الدثقف العزـ على التغيتَ.كىذا ما يتضح أيضا في ىذا القوؿ، فهو: ''القوة 

اكلتُ مطامع كأىداؼ الجماعات الرئيسية في التي تنظم كتتكلم بوضوح كعقلانية ضمن لراؿ العاـ متن
 .(4)"المجتمع

                                                           
، )مادة: 93، ص2004، 1الخليل ابن أبضد الفراىيدم: كتاب العتُ، تح: داككد سلوب كآخركف، مكتبة لبناف ناشركف، ط -1

 ث، ؽ ، ؼ(.
 .ينظر: 01/02/2022ـ، مادة )ث، ؽ، ؼ(.أطلع عليو 1968ق/1333ابن منظور: لساف العرب، دار صادر، بتَكت،  -2

https://www.alukah.net 
 .33، ص1973، 1جاف بوؿ سارتر: دفاع عن الدثقفتُ، تر: جورج طراشي، منشورات دار الأدب، بتَكت، ط -3
بحث عن الذوية الوطنية، تربصة : الذادر الدعمورم، لرلة الأقلاـ، العدد الثالث )بسوز، أريك ديفيس: الإنتلجنيسيا العراقية كال -4

 .12، ص 2010آب، أيلوؿ(، 
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: ''الدثقفوف ىم في أم ، يقوؿ شاملا االدثقف تعريف(Edward shilz)"إدوارد شيلز"ؼ كعرٌ 
اراتهم رموزا عامة كمرجعيات لرردة، الذين يوظفوف في معاملاتهم كعب؛ لرتمع لرموعة من الأشخاص 

 .(1)كثافة أكثر من أفراد المجتمع الآخرين''متعلقة بالإنساف كالطبيعة كالكوف ب
ف الدعارؼ، في قضايا تهم على التفكتَ كتوظي فلاسفة لؽتازكف بقدر أف الدثقفتُنفهم من ىذا التعريف 

الإنساف كالطبيعة  كىذه الرموز بزصٌ  ،رموز خاصة يتحدثوف بهالمن خلاؿ استعمالذم ، عامة كلرردة
 كثر من الناس العاديتُ.يستعملونها في تعاملهم مع بعضهم أك 
 عند العرب: 

''ىو ذلك الذم يلتصق بهموـ كطنو كبهموـ على أنو:الدثقف محمد العابد الجابريؼ يعرٌ 
الطبقات الدقهورة كالكادحة، إنو الدثقف العضوم، الذم يضع نصفو في خدمة المجتمع كيواجو بردياتو 

.فالدثقف (2)كالقهر كالتسلط في المجتمع" الدختلفة دفاعا عن الحق كالحقيقة كرفضا لكل أشكاؿ الظلم
ىنا رجل نقدم يسعى للكشف عن الحقيقة كالدفاع عن قيم الحق كالعدؿ في المجتمع السياسي. مؤكدا 

و أف لػدد كلػلل كيعمل من خلاؿ ذلك على الدسالعة في ناقد اجتماعي، لعٌ "ذلك أيضا في قولو ىو: 
 ونظاـ أكثر إنسانية كأكثر عقلانية، كما أن، تماعي أفضل بلوغ نظاـ اج ـبذاكز العوائق التي تقف أما

ير أفكار و على تطوير المجتمع من خلاؿ تطالدمثل لقوة لزركة اجتماعيا، لؽتلك من خلالذا القدرة 
من النظرة الشمولية كقدر من مع كمفاىيمو الضركرية، كالدثقف لؽلك القدرة التي تؤىلو لقدر المجت

، يستطيع بهذا الإبداع الثقافي أف يفصل ي بذاه لرتمعو، كىو فكرم كالسياسالالتزاـ ال مبدع كل يوـ
بدعتٌ أف  .(3)"ر كالتطوردـ الثقافة، كبتُ التحضٌ بتُ تهذيبات القوؿ كبذليات الفكر بتُ الثقافة كع

 للمجتمع. الدثقف ىو القوة ا﵀ركة كالقائدة إلغابيا 

                                                           
1-Edward shills: «intellectuals» in,davidl. Sills, ed.intemationalencyclopedia of the social 

sciences 17 vols in 8 reprint ed. (New-York: macmillalco ; frées ,press1972), vol 7 p179. 
 ، 25، ص2000، 2لزمد عابد الجابرم: الدثقفوف في الحضارة العربية، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَكت، ط -2
لزمد عابد الجابرم: مفهوـ الثقافة كقاموس العربي الدعاصر، الدركز دمشق للدراسات النظرية كحقوؽ الإنساف يوـ  -3

 http://www.mokrbat.com/s3011.htmر الرابط :، ينظ11/12/2007

http://www.mokrbat.com/s3011.htm
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بدوىبة خاصة بسكنو من بضل رسالة، أك بسثيل كجهة ''فرد يتمتع  ىو :عبد الرحمن بن الزنيديكعرفو 
نظر أك موقف أك فلسفة أك رأم كبذسيد ذلك، كالافصاح عنو إلذ لرتمع كبسثيل ذلك باسم ىذا 

.أم أف الدثقف شخص لو رصيد ثقافي يستمده من لزيط خارجي كلو ملكة عقلية بسيزه عن (1)المجتمع''
 .صحاب الرؤل الواسعةنظر كونو من ا كإعطاء كجهةغتَه لدواجهة 

''إف الدثقف لو معتٌ قديم يقتصر على ما ىو خاص بالذىن كالعقل أك : قائلافهفيعرٌ  دوارد سعيدإأما 
.فالدثقف (2)بالفكر الدنطقي كاستعمالذا اسما للدلالة على صاحب الفكر أك الدفكر استعمالا حديثا''

معتٌ آخر حديث جاء تعبتَا عن ما ىو ك ،  معتٌ قديم ارتبط بالذىن كالعقلىنا يشمل على معنيتُ
 فكرم بدعتٌ أف الفكر لو ميزة أساسية يتميز بها الدثقف.

يتضح من خلاؿ التعاريف السابقة أف الدثقف لو القدرة على شمولية النظر، كعلى الالتزاـ الفكرم 
 ر كالتطور.كالسياسي ابذاه لرتمعو، كىذا ما يؤىلو إلذ التمييز بتُ الثقافة كعدـ الثقافة، التحضٌ 

 ، كمنها:كالاصطلاحلػمل مصطلح الركاية دلالات كمفاىيم عدة في اللغة : الرواية مفهوم .2
 بتعدد سياقاتها:)مادة ركل( في الدعاجم اللغوية، : تتعدد تعريفات لغة . أ

أنها: ''مشتقة من الفعل ركل، قاؿ ابن السكيت: على في لساف العرب  ابن منظورجاء تعريفها عند 
لذم كيقاؿ من أين رتيكم؟ أم من أين ترككف الداء؟ كيقاؿ  تي يٍ تقى ، إذا اسٍ كيهمٍ رٍ أي  القوىـ  تي يٍ كى يقاؿ رى 

 اكو ا رى فأنى كالشعرى  الحديثى  تي يٍ كى شعرنا، إذا ركاه لو حتى حفظو للركاية عنو، كقاؿ الجوىرم: رى  ل فلافٍ كى رى 
أم أنها برمل في ىذا التعريف معتٌ  .(3)''وً تً ايى ك يو أم بضلتو على رً كً رٍ تػى  الشعرى  وي تي يػٍ كى رى ، كى كالشعرً في الداءً 

فمثلا نقوؿ ركيت الشعر بدعتٌ امتلكت القدرة على حفظو  ،قاية كأيضا الحفظ كسرعة الإلقاءالسٌ 
 كإلقائو. 

                                                           
، 2009عبد الربضن بن زيد الزنيدم: الدثقف العربي بتُ العصرانية كالإسلامية، دار كنوز إشيليا للنشر كالتوزيع، السعودية،  -1

 .200، ص1ط
 .9، ص2002، 1لزمد عناني، دار رؤية للطباعة كالنشر، القاىرة، طإدكارد سعيد: الدثقف كالسلطة، تر:  -2
 ،) مادة : ركل( . 280، 280، ص1ابن منظور: لساف العرب، دار صادر، بتَكت، ط -3



 المثقف والرواية )علاقة جدلية(...................................................مدخل: 

 6 

ى لذم قى سٍ تى سٍ كلذم، اً  ل القوـ عليهمٍ كى ى، رى قى سٍ تى سٍ ا: اً يى ل على البعتَ رى كى كجاء في الدعجم الوسيط: ''رى 
ل كى ، رى النو ًـ عند غلبةً  لئلٌا يسقط من ظهر البعتًَ  عليوي  : أم شدٌ ءٍ اكى عليو بالرَّ  ، شدٌ ل البعتَى كى . رى الداءى 

ل كى ، كيقاؿ رى كنقلوي  بصلوي  ركايةو ب الداءى  ل البعتَى كى رى اة كى كى اكو ري ، فهو رى كنقلوي  ، أم بضلوي ركايةن  رى أك الشع الحديثى 
م اكً م: رى اكً سقاه، كالرى أم  ل الزرعى كى رى م أنعم فتلو، كى ا: أيى ل الحبل رً كى رى عليو كى  عليو الكذب، أم كذبى 

 كتعتٍ الركاية في ىذا القوؿ معتٌ.(1)''، القصة الطويلة، كالركايةي كناقلوي  حاملوي  ك الشعرى أ الحديثى 
 شعر بتُ الناس.أم النقل كتداكؿ الحديث كال ،استسقى

السٌقاية : عديدة منها ادة الركاية برمل معافف مإ :السابقة نقوؿبناء على التعاريف اللغوية      
 ككذلك معتٌ النقل كتداكؿ الحديث كالشعر بتُ الناس.، الحفظ كسرعة الإلقاءك 

 حا:اصطلا . ب
 عند الغرب: 

تعتبر الركاية من أحسن فنوف الأدب النثرم كأبصلٌها، كتعٌد أكثر حداثة في الشكل كالدضموف، كما أف 
مع، حيث تتحدث عن مواقف كبذارب بشرية في زماف كمكاف معيٌنتُ للركاية تأثتَا كبتَا في المجت

لتعطينا عبرة كنصيحة أك قصة، كدرسا نستفيد منو في الدواضيع العاطفية كالتارلؼية كالاجتماعية 
كالنفسية، كقد جاء أبسط تعريف لذا ىو أنها: ''فن نثرم بزيلٌي طويل نسبيا بالقياس إلذ فن 

دب نثرم يعمل في حقل الخيارات الإنسانية جنبا إلذ جنب مع الخياؿ أنها: ''أ .كما(2)القصة''
كالركاية السردية مركية، فهي بحاجة لراكم ينظر إلذ الشخصيات كأنو من مكاف مرتفع فيتحدث 
بلساف الشخصيات أحيانا كيفسح لذا لرالا للحديث أك الحوار، كىو سمىةه من سمات الركاية أحيانا 

أطوؿ الأجناس الأدبية من ناحية عدد صفحاتها، كما تتميز الركاية عن غتَىا أخرل، كتأبٌ الركاية ك
من الأجناس الأدبية النثرية بأنها: ذات شخصيات متعددة كأحداث متنوعة، كما قد تكوف نتاجا 

                                                           
، 1لرمع اللغة العربية: الدعجم الوسيط، إعداد: إبراىيم مصطفى حامد عبد القادر، أبضد حسن الزيات، لزمد علي النجار، ج -1

 ، ) مادة : ركل( .384الإسلامية للطباعة كالنشر كالتوزيع، اسطنبوؿ، دط ،دت، ، صالدكتبة 
 .21، ص1987، 1أمينة يوسف: تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، دار الحور للنشر، سوريا، ط -2
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، أك تكوف ذات أصل كانعكاس كاقعي أكمزلغا بتُ الواقع كالخياؿ" . نستنتج (1)خالصا لخياؿ خصبو
 بها التي تعتبر كسيلة يعبٌر  ؛الجامع لحدكد الركاية بأنها جنس أدبي لو صفاتو الخاصة من ىذا التعريف

 الأديب عن لرموعة من الأحداث كالدواقف، التي برمل ميزات الحياة كسماتها.
ىي: ''حقل بذارب كاسع فيو لراؿ كل  (Sainte Beuve" )سانت بيفكعرفٌها الناقد الفرنسي " 

ا بصلة الدستقبل كىي بكل تأكيد التي سيتحملها سائر الأفراد كالجماعات منذ العبقرية ككل الطرؽ إنه
'' . أم أف الركاية ىنا لراؿ كاسع تتميز بالإبداع فهي من أكثر الفنوف الأدبية ارتباطا بالواقع (2)اليوـ

 كأشدىا التصاقا بدوضوعاتو، كىذا ما جعل أفراد المجتمع متمسكتُ بها.
(، فيقوؿ:" ليست الركاية اعتًافا من اعتًافات Milan Kundera)ديرا""ميلان كونكما عرفها    

. نفهم من ىذا التعريف (3) الدؤلف بل ىي سيبر ماىية الحياة الإنسانية في الفخ الذم استحالو العالد."
أف الركائي لا لغسد حياتو الشخصية، إلظا يتناكؿ قضايا إنسانية ككل، كأف الركاية لراؿ كاسع استطاع 

 خلالو الأدباء بسرير خطابهم كالانفتاح على كل العالد.من 
 عند العرب: 

تو شكل أدبي متميز، لو ملالزو الخاصة كقسما '':تعتبر الركاية إحدل أقساـ الأدب، فهي
ا يريدكف التعبتَ عنو، أك ىيكلا لتصوير شكل يتخذه بعض الأدباء كسيلة لتعبتَ عمالواضحة ىذا ال

أف الركاية يتضح من ىذه التعاريف .(4)شخاص أك أحداث أك مواقف''ما يرغبوف في تصويره من أ
تقوـ بها شخصيات متعددة في من الأحداث، فن نثرم يعتمد على الحكي كالسرد لمجموعة ىي 

 مكاف كزماف معينتُ.

                                                           
1- whatissanovel ?definition and  characteristics, : www, thoughtco, com ,retrived16/ 09 

/2019, edite. 
أبضد سيد لزمد مالكوـ براديرم: الركاية الإنسانية كتأثتَىا عند الركائيتُ العرب، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، د ط، -2

 .4، ص1989
 .32، ص 2001، 1ميلاف كونديرا: فن الركاية ،تر: بدر الدين عركدكي ،إفريقيا ،الشرؽ للنشر ،الدار البيضاء ،ط-3
 .47، ص2004، 2مة: نشأة الجنس الركائي بالدشرؽ العربي، دار الجنوب للنشر، تونس، طالصادؽ قسو  -4
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: ''الركاية عالد شديد التعقيد، متناىي التًكيب متداخل قائلا، عبد المالك مرتاضفها عرٌ ك    
ا جنس سردم منثور، لأنها ابنة الدلحمة كالشعر الغنائي كالأدب الشعبي ذم الطبعة الاصوؿ، إنه

.أم أف الركاية جنس أدبي لػمل صفة السردية يستدعي البحث عنو لأف الدلحمة (1)السردية بصيعا''
 كالشعر الغنائي جذكر عريقة كلدت منها الركاية.

د قصصي نثرم يصور شخصيات فردية من : ''الركاية سر ، حيث يقوؿإبراىيمفتحي كما عرفها 
كيل أدبي جديد، لد تعرفو العصور خلاؿ سلسلة من الأحداث كالأفعاؿ كالدشاىد، كالركاية تش

الكلاسيكية نشأ مع البواكتَ الأكلذ لظهور الطبقة البرجوازية كما صاحبها من بررير الفرد من رقبة 
ؼ حضورا قويا بتُ سائر الأجناس الأدبية .أم أف الركاية جنسا أدبيا عر (2)التبعات الشخصية''

الأخرل كذلك من خلاؿ بررير الإنساف من رقبة التبعات الشخصية، ىذا ما جعلها أكثر الأجناس 
 قربا إلذ كاقع الإنساف.

 ،على كل الدوضوعات كالابذاىات كالطبقات كالفئات امفتوح اتعد الركاية جنس، تبعا لذلك
فهي أكلا نوع من ، ةمل يصعب رسم حدكده في كلمات معدكدشا''فن :فهي في الدفهوـ العصرم

ىي أيضا تصوير الأخلاؽ ك ، أك مؤلفة من عناصر كاقعية ككلعيةادة أك متخيلة السرد لستلفة ع
يتصدل فيها الدؤلف لرسم الجانب من الحياة الإنسانية، كينزؿ شخصياتو فمن إطار كالعادات 

بغاية خلقية أك فلسفية  ؽ كما قد يعتمد إلذ شحنالسيا اجتماعي معتُ أك مزكؽ حسب متطلبات
ف الركاية فن شامل لا لؽكن ذا التعريف أيتضح من ى.(3)أك دينية أك سياسية أك تارلؼية أك علمية''

، كتصور قابلة للتطور كالازدىارحداث نواع السرد فهي عبارة عن أمن أ اكتعتبر نوع،لذاكضع حدكد 
 سانية.الحياة الانخلاؽ كعادات من صنع أ

                                                           
 .25، ص1998، 1عبد الدالك مرتاض: نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، عالد الدعرفة، ط-1
قلا عن: صالح ، ن61-60، ص1988فتحي إبراىيم: معجم الدصطلحات الأدبية، الدؤسسة العربية للنشر الدتحدين، تونس، -2

 .30، ص2002 -2001مفقودة، صورة الدرأة في الركاية الجزائرية، رسالة ماجستتَ، جامعة منتورم، قسنطينة، 
 .128، ص 1979، 1جبور عبد النور: الدعجم الأدبي، دار العلم الدلايتُ، بتَكت، لبناف، ط -3
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بناءن على التعاريف السابقة نقوؿ إف الركاية فن شامل لا لؽكن كضع حدكد لذا، كتعتبر نوعا من     
يات أنواع السرد، كىي فن نثرم يتناكؿ لرموعة من الأحداث التي تنمو كتتطور؛ أك تقوـ بها شخص

 ة الأخرل.جنس منفتح على كلٌ الأنواع الأدبي كما أنها،  متعددة في مكاف كزماف معينتُ
 :علاقة المثقف بالرواية )الصورة الروائية للمثقف( .3

ث عن شكل لزدد كن الحديممن غتَ الداىتماما بالغا، حتى أنو الركاية العربية الدثقف أكلت 
عدة ركايات كلا تظهر في إحداىا على الأقل شخصية مثقفة، لصد كاتبا لو  لاإذ ، للمثقف في الركاية
تطورت بتطور علاقتو بالعالد ك تصبح  كالتي، د عنده عدة صور للمثقفالواحد لصحتى أف الكاتب 

صماـ أماف المجتمع، على أنو: " ينظر الكتاب عادة إلذ الدثقفك بذربتو الفنية كدرجة إخلاصو للفن، 
حامل لواء الإيديولوجية الدشتًكة التي برمي الطبقات الاجتماعية البسيطة كالدغلوب على أمرىا، كما 

كىو الجدار الذم يقف أماـ القيم الدخيلة كحامي القيم كالدواقف التي ، اؿ المجتمع كفئاتو ىو لساف ح
 .(1)عبرىا تستمر الكينونة كالذوية الجماعية كالوطنية

فإلظا ترصد في الوقت ذاتو التحولات ، الركاية حينما ترصد صورة الدثقف كمن الطبيعي أف
قفو إزاء كتتناكؿ دكر الدثقف كمو ، طرأت على المجتمعات العربيةالتي لتارلؼية الاجتماعية كالاقتصادية كا

لستلفة  اشهد ىو الآخر أدكار  ذعربية برولات كذلك شأف الدثقف، إتمعات اللمجشهدت اكقد ذلك، 
إلذ  نهضومثقف الالد تلفة من الدثقف التنويرم إلذلات، كأخذ سيمات لسبزتلف باختلاؼ تلك التحوٌ 

ها تسميات تعكس مراحل بارزة من ثقف الدؤسسابٌ إلذ مثقف السلطة، كلٌ الدثقف الطبيعي إلذ الد
 تارلؼنا العربي الدعاصر.

عالد الكتابة كارتباطو بالقدرة كالسيادة الذكورية، كثتَا ما كرست " ية  الذاكرة الجماعللإشارة فإف   
ساكم مع تفي أف ت كبسكنت بوعيها الثقافي، رأة أثبتت نفسها في عالد الكتابةكلكن ما حدث أف الد

                                                           
 : ينظر الرابط :2015-11-23 النصر عزت القمحاكم: صورة الدثقف العربي في الركاية العربية، نشر في -1

https://www.ahhasronline.com 

https://www.ahhasronline.com/
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فريدا في  اتعد لظوذجالتي حلام مستغانمي''''أكنذكر في ىذا الدقاـ الركائية .(1)"الرجل في الكتابة
معظم كتاباتها  فيالدميز  العربية، فأسلوبهاكونها أكؿ امرأة جزائرية تكتب ركاياتها باللغة ،  الكتابة الأدبية

بذلك قائمة الكتب الأكثر ركاجا في لبناف  سحمبيعا، لتكتجعل منها صاحبة الركايات الأكثر 
برزىا ''ذاكرة الجسد''، ك''عابر سرير'' ك''فوضى كلعل أالدتحدة،كالأردف كسوريا كالإمارات العربية 

 لعالد الكتابة.مستغالظي الحواس'' كغتَىا من الأعماؿ الأدبية التي تربصت عشق أحلاـ 
، إقد ازدك  تو يفر سلطتو الثقافية كخلأف يسخٌ بات لزاما عليو ذ ادت مسؤكلية الدثقف العربي اليوـ

يكوف رائدا لأمتو كقائدىا حيث يبصرىا بالأخطار التي تهددىا، في زمن كفي لحظة تارلؼية لكي الدعرفية 
عربي جديد من نساف الشعوب العربية كالعالد ككل على إفاقت أ ،لقدفلتة من تاريخ الدأساة العربيةمن

لذا فإف أماـ الدثقف العربي لرالتُ للعمل المجاؿ ، حيث الرؤيا كالسلوؾ كمن،القلبك حيث العقل 
ففي المجاؿ العربي ينبغي عليو أف يكوف على كعي تاـ بالتاريخ " أسلوبو،  الكل منهمك العربي كالعالدي 
بدد ه في الدعركة فلا يأف يعي دكر أم حلقات التاريخ العربي بدلالزو كبطولاتو.بدا تقتضيهالنضالر لأمتو 

أف  وبينما المجاؿ العالدي ينبغي علي.ا لا لغدم نفعا كيوظف سلطتو الدعرفية لخوض الدعركةمواىبو فيم
لك إلا بالدراسة جنبية بذهل الكثتَ من الحقائق التي تتصل بنا كلا سبيل إلذ ذراعي أف شعوبا أي

وعي الأمة في معاركها أم على الدثقف أف يكوف حاملا ل.(2)"ية لتاريخ تلك الشعوبالدستفيضة الواع
 ضد الوجود كالعالد.  

معو، للتغيتَ كالتقدـ، فهو لػمل رسالة إلذ لرتىي الاستجابة كنستخلص لشا سبق أف مهمة الدثقف 
 .فاؽ جديدةعلى آ الرجعية كالنمطية لضو الانفتاح من أجل بذاكزرسالة توعية ثقافية حضارية، 

 

                                                           
شهرة بوسكاية: صورة الدثقف في الركاية العربية، لرلة قراءات، )لرلة سنوية لزكمة متخصصة تعلي بقضايا القراءة كالتلقي  -1

، 2009في نظريات القراءة كمناىج( قسم الآداب كاللغة العربية، جامعة بسكرة، الجزائر، تصدر عن لسبر كعدة التكوين كالبحث 
 .53ص 
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 والرواية العربية المبحث الأول: الخطاب
بات مصطلح الخطاب مصطلحنا شائعنا في عديد من فركع الدعرفة، منها النظرية النقدية كعلم 
الاجتماع كعلم اللغة كالفلسفة كعلم النفس الاجتماعي، كغتَ ذلك حتى إنو أصبح ييتًؾ دكف تعريف  

، كيكثر تداكلو في الأدبيةليل النصوص الأدبية كغتَ كأنو صار من الدسلمات، كىو يىرد بكثرة في بر
، كربدا كاف لو النطاؽ الأكسع من نناالإشارة إلذ نوع من التعقيد النظرم بصور عويصة كمبهمة أحيا

الأقل برديدا في  الدلالات الدمكنة بتُ مصطلحات النظرية الأدبية كالثقافية، كمع ذلك فهو الدصطلح
 . النصوص النظرية

 (Discourseأولا: مفهوم الخطاب)
متعددة، دلالات كمعاف  (، كلػملالخطاب في اللغة مشتقا من مادة )خ، ط، ب: لصد لفظ غةل . أ

 منها: 

بتُ طرفتُ أك  ىو مراجعة الكلاـ''في تعريفو اللغوم يورد أف الخطاب: لابن منظورلصد لساف العرب 
كر بتُ طرفتُ أك .إذا، بناء الخطاب عند ابن منظور يتم بالتحا(1)أكثر، بحيث يتم تبادؿ رسائل لغوية''

فهاـ كىو الدعتٌ نفسو الذم لصده  أكثر عن طريق تبادؿ رسائل لغوية بتُ الدتكلم كالسامع بغرض الإ
 .(2)حتُ عرٌؼ الخطاب "بأنو توجيو الكلاـ لضو الغتَ للإفهاـ"  ''التهناوي''عند

صىغيرى أك عظيم،  الخىطٍب، الشأف، كالأمر"صاحب القاموس ا﵀يط كالآبٌ: الفيروز آباديفو كما عرٌ 
خيطوبي كخىطىبى الخىاطبي على الدنًٍبًر خطابةن، بالفتح كخيطٍبىةي بالضم، كذلك الكلاـ: خيطبىوي أيضا، أك 

                                                           
،ينظر الرابط 10/04/2010، مادة )خطب( 1994، 1ابن منظور: لساف العرب، دار صادر، بتَكت، ط -1
:https://m.alhiwar.arg. 
، 1972، الذيئة العامة للكتاب، مصر، 2ت الفنوف، تح: لطفي عبد البديع، جكشاؼ اصلاحالزمد علي التهناكم:  -2

 .175ص
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سجع كلضوهي كرجل خىطيب: حىسىني الخيطبة
ي
يتضح لنا أف الخطاب عملية .(1)" ىي الكلاـ الدنثور الد

 تتمظهر في الكلاـ الدنثور الدسجع.  تواصلية بتُ متكلم كسامع غرضها إبلاغ الرسالة، التي
 ةمرادف تجاء ،الخطاب في الدعاجم العربية مادةيتضح من خلاؿ ما سبق أف من أبرز دلالات 

ب لساطى ك ب )مرسل( الدبتٍ على الحوار الشفوم بتُ طرفتُ متفاعلتُ لعا: لساطً  ،للكلاـ الدنطوؽ
 . هماكيؤدم بطبيعة الحاؿ إلذ التواصل كالتفاعل بين ،)متلقي(

مصطلح الخطاب من الدصطلحات التي أفرزتها الدراسات اللسانية الحديثة، حيث  يعدٌ اصطلاحا: . ب
نظرا لدلالاتو الدتقاربة مع عدد من الدصطلحات القريبة منو  ، شهد تداكلا كبتَا في لرالات لستلفة

ؼ الزكايا سع إلذ مفاىيم لستلفة باختلامصطلح الخطاب يتٌ . للإشارة فإف كالنص كالأثر كالعمل
 :التي ينظر فيو منها

 الغرب دعن: 

( في ىذا المجاؿ من Z . Harris)" ز. ىاريس"على ريادة لدصطلح الخطاب الدنظرين معظم فق يتٌ 
كتطلق على ، مع أسماه ملفوظا متواصلا تعاملوفقد جرل في ، خلاؿ كتابو الدوسوـ "برليل الخطاب"

، طويل أك ىو متتالية من الجمل فوظطاب بأنو: ''ملؼ الخإذ عرٌ ، ما يتجاكزه حدكد الجملة النحوية
في  كبشكل لغعلنا نظلٌ ، لؽكن من خلالذا معاينة بنية سلسلة من العناصر بواسطة الدنهجية التوزيعية

 يشتَ ىذا التعريف إلذ أف الخطاب ىو ملفوظ لسانٌي مركب من بصل عديدة.   .(2)"لراؿ لساني لزض
( Panfinist")"بنيفيستكقف عند حدكد الدلفوظ لصد  (الذمHarris)ىاريس" "على عكس 

ىدؼ التأثتَ  يعرٌؼ الخطاب على أنو: ''كل تلفظ يفتًض أف يكوف متكلما مستمعا، كعند الأكؿ
 ظ في استعماؿ اللغة.أم أنو اعتمد على نظامتُ للتلفٌ ، (3)" بطريقة ما

                                                           
لزمد الدين لزمد بن يعقوب الفتَكز أبادم: القاموس ا﵀يط، تح: مكتب التًاث في مؤسسة الرسالة بإشراؼ لزمد نعيم -1

 ، مادة )خطب(.81، 80ـ ،ص2005، 8العرقسوس، مؤسسة الرسالة، بتَكت، لبناف، ط
، 1997، 3عيد يقطتُ: برليل الخطاب الركائي )الزمن، السرد، التبئتَ(، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، طس-2

 .17ص
 .19الدرجع نفسو، ص -3
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سفة كالدنطلق فهو: بالفلعنده ارتبط الخطاب فقد( MichelFoucault)"ميشال فوكو"أما 
أك  ،أك عملية مركبة من سلسلة من العمليات العقلية الجزئية ،تنظيما منطقياظمة ''عملية عقلية من

كيعرفو قائلا: ىو .(1)التي يرتبط بعضها ببعض ،لفاظ كالقضاياتعبتَ عن الفكر بواسطة سلسلة من الأ
ابية، فهو ليس كحدة بلاغية أك صورية لذ ذات التشكيلة الخطإ''لرموعة من الدنطوقات بوصفها تنتمي 

قابلة لأف تتكرر إلذ مالا نهاية، لؽكن الوقوؼ على ظهورىا كاستعمالذا خلاؿ التاريخ ... بل ىو 
يركز من خلاؿ ىذا فهو .(2)عبارة عن عدد لزصور من الدنطوقات التي تستطيع برديد شرط كجودىا''

 . التعريف على الدنطوؽ كىو أبسط أجزاء الخطاب
: ،فيقوؿبعد من ىذاأفي تعريفو للخطاب إلذ (MichaëlSchurte)"مايكل شورت"يذىب ك 

غتو ي''الخطاب اتصاؿ لغوم، يعتبر صفقة بتُ الدتكلم كالدستمع، نشاطا متبادلا بينهما، كتتوقف ص
، فالخطاب بذربة دينامية تساىم فيها أطراؼ متعددة عن طريق التفاعل، (3)"الاجتماعيعلى غرضو 

برديد الأدكار: مؤلف، خطاب، قارئ )مستمع(، كىذا الأختَ يسعى إلذ برليل الخطاب من أجل 
كقوفا على كل الرؤل كالبتٌ التي سالعت في ، لشكن من الدقركئية قصى حدٌ أمن أجل الوصوؿ بو إلذ 

 ىذا النتاج الفكرم التواصلي: )دين، تراث، لرتمع، قيم، أبعاد ...إلخ(.
 عند العرب: 

ىو : ''الطريقة التي تشكل بها الجمل بها نظاما متتابعا تسهم بو في جابر عصفور لصد الخطاب عند
نسق كلي متغتَ كمتحد الخواص أك على لضو لؽكن معو أف تتألف الجمل في خطاب بعينو لتشكل 
خطابا أكسع ينطوم على أكثر من نص منفرد كقد يوصف الخطاب بأنو مساؽ العلاقات متعينة التي 

                                                           
الدصرم، ، دار الكتاب اللبناني/ كدار الكتاب 1بصيل صلبيا: الدعجم الفلسفي بالألفاظ العربية كالفرنسية كالإلصليزية كاللاتينية، ج-1

 .254، ص1987، 1بتَكت / القاىرة، ط
 .111، ص1968ميشاؿ فوكو: حفريات الدعرفة، تر: سالد يفوت، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، -2
، 2004سارة ميلز: الخطاب،  تر: يوسف بغوؿ، منشورات لسبر التًبصة في الأدب كاللسانيات، جامعة منتورم، قسنطينة، -3

 .03ص
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. فالخطاب من ىذا الدنطلق ىو لرموعة من الجمل الدتسلسلة، (1)أغراض معينة"تستخدـ لتحقيق 
 كالنصوص تتكوف فيما بينها لتشكل بنية لزددة ذات أغراض معينة.  

: الخطاب ''لؼرج من اللغة ليندرج برت سياؽ العلاقات كما يلي  يمنىالعيدككرد عند     
 م على سياقات خارجية في تكوٌنو بل ىو نابع منها. . كبالتالر فالخطاب ىنا لا ينطو (2)الاجتماعية''

من خلاؿ ما سبق لؽكن القوؿ بأف الخطاب قوامو بصلة الخطابات الشفوية الدتنوعة ذات 
لؼتلف عن الحكاية التارلؼية في ،شفوية خطاباتبصلة الكتابات التي تنقل كذلك ك ، الدستويات العديدة
ل الخطاب الدلفوظ كحدة اتصاؿ مرتبطة بظركؼ كما يشكٌ   الزمن كصيغ الضمائر، :مستويتُ اثنتُ لعا

 .أةنتاج مهيإ
 ثانيا: الخطاب والابداع الروائي

كالتي   ،كحتى الآف عديد التحولات التي صاغتها إلصازات فردية هرؼ الخطاب منذ بداية ظهور لقد عى 
كىذا  ،إلذ آخر كانت نتيجة لطبيعة التغتَات الثقافية الدختلفة، ككذلك طبيعة التعاطي من منجز

لزل استعمالات  لليكوف مفهوما لػ، راجع لدقتضيات كاستجابات لدكافع جديدة تستدعيو كتتطلبو
الذم تولد ، ليكسبها دلالات جديدة تتهيأ لذا في ضوء السياؽ ،متعددة كيستوعب غتَه من الدفاىيم

لتي بدأت تستأثر اىتماـ من القضايا كالظواىر ا افكاف الخطاب الركائي كاحد .فيو الدفهوـ الجديد
كىذا  ، الزماف كالدكاف كالسردك فجعلوه بناء يعتمد على لرموعة من اللبنات كالشخصيات،  ،الباحثتُ

من خلاؿ كضعها في نسق ينظم علاقاتها  ،لوعيهم بالظاىرة كامتلاكهم القدرة على فهمها كتفستَىا
متلابضة العناصر، بنية كبتَة برتوم على بتٌ :''بنية الذم لؽثل فكاف النص، بغتَىا كلػدد موقعها منها 

كىناؾ كحدات أكبر  ، متفاكتة من حيث الطوؿ، فهناؾ كحدات صغرل كالبنية الصوتية كالصرفية
الركائي  إذا، الخطاب. (3)"البنية السردية أك الوصفية أك الحوارية :كالبنية التًكيبية ككحدات كبرل مثل

                                                           
 .968، ص5891جابر عصفور: عصر البنيوية، من ليفي شتًاكس إلذ فوكو، دار الآثار، بغداد، -1
 .86، ص2010رابح بوحوش: الدناىج النقدية كخصائص الخطاب اللساني، دار العلوـ للنشر كالتوزيع، عنابة، د ط، -2
ـ، 1988لدراسات كالبحوث الإنسانية، ؾ. ـ نيوتن: نظرية الأدب في القرف العشرين، تر: عيسى العاكوب، عتُ ل -3

 .143ص
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كالتي يستوعبها عليو،عدد لا لػصى من النصوص السابقة  عملية صتَكرة يتقاطع معىو نصٌ كونو 
 إراديا أكلا إراديا.

إف العمل الركائي خطاب أدبي يتميز بنمطو الخطابي الدتنوع، فكريا كثقافيا تبعا لذلك، ف
: ''برمل منيفكسياسيا كاجتماعيا كدينيا، فقد باتت الركاية العربية اليوـ في نظر الكثتَين كما يقوؿ 

، (1)ة كفكرا يلجأ إليها الركائيوف ليقولوا أشياء لا يستطيعوف قولذا في خطاباتهم الاعتيادية''طاقة خاص
 ،كىكذا فالخطاب الركائي بحدكده النصية الواسعة ىو الطريقة التي تقدـ بها الدادة الحكائية في الركاية

 كقد تكوف الدادة الحكائية كاحدة كلكن الذم يتغتَ ىو الخطاب الركائي.
عنصرا أساسيا في بناء الخطاب الركائي فلا فة إلذ ارتباط الخطاب الركائي بالزمن، كونو " إضا

لأنو يؤثر في العناصر الأخرل، كينعكس عليها، فالزمن ، ارج الزمنلؽكننا أف نتصور حدثا ركائيا خ
رد إلا فلا يتم الس، (2)" حقيقة لرردة سائلة لا تظهر إلا من خلاؿ مفعولذا على العناصر الأخرل

بتٌ عليها الخطاب الركائي، إذ تقوؿ ، يكوف الزمن من الركائز الأساسية التي يي من بٍ بوجود الزمن.
سقاطا للخبرة إ: ''للزمن الطبيعي ارتباط كثيق بالتاريخ، حيث أف التاريخ لؽثل سيزا قاسمالركائية 

راد أف يستخدـ في عملو البشرية على خط الزمن الطبيعي، كيستطيع الركائي أف نعرؼ منو كل ما أ
 .(3)الفتٍ"

ة أحلاـ مستغالظي في بصيع أجزائها لا تنقطع عن استخداـ ىذا الزمن، فإذا  يثلاثتبعا لذلك، لصد     
فإنها تنتهي إلذ ، كانت ذاكرة الجسد قد بنت أحداثها انطلاقا من ثورة التحرير الجزائرية كملابساتها

ا في "ذاكرة الجسد" فنأسماء كأحداث تارلؼية، حيث كق، كلا تنقطع عن ذكر 5899أحداث أكتوبر 
: ''ىا ىو ذا حيث يقوؿ، كىو لؼرج من تلك الدعركة بتفاصيل شتى، على مشهد "خالد بن طوباؿ"

القدر يطردني من ملجئي الوحيد، من الحياة كالدعارؾ الليلية، كلؼرجتٍ من السرية إلذ الضوء ليضعتٍ 

                                                           
 .138،  ص1997، 1منيف عبد الربضن: عركة الزمن الباىي بتُ السياسة كالثقافة،الدار البيضاء، الدركز الثقافي العربي ، ط -1
 .27، ص 1984سيزا قاسم: بناء الركاية )دراسة مقاربة لثلاثية لصيب لزفوظ(، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، -2
 .30الدرجع نفسو، ص-3
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. لقد فقد البطل ىنا ذراعو من أجل بررير (1)ت للحياة''أماـ ساحة أخرل ليست للموت كليس
 حضىذا الدكاف بد أف الدشهد لو ظركفو الخاصة، كأف الدصاب ذىب إلذمن ىذا الوطن، كنفهم 

كأف ما حدث كاف أمرا كارد الحدكث.كتأبٌ ركاية "فوضى الحواس"، التي تنطلق بدكرىا من ، إرادتو
كاغتياؿ الرئيس الشهيد لزمد ، الرئيس الشاذلر بن جديد مركرا باستقالة، أحداث أكتوبر نفسها

فضاء  لؽلأبوضياؼ، فينحصر ىذا الاستحضار بعض الشيء في الركاية الثالثة "عابر سرير"، لكنو 
الدناقشات بتلك الأحداث التارلؼية، كسنجد أف الصورة البارعة التي عرضتها الركاية ما ىي إلا بقايا 

النص الخطاب الركائي أك الزمن عنصرمهم من عناصر إذا، ف اث العنف.أحد ميزتهالرزرة حقيقية، 
العنصر الفعاؿ الذم  كما يعدٌ ،  الأمكنةك لأنو الرابط الحقيقي للأحداث كالشخصيات  ،السردم

 نات الحكائية كلؽنحها طابع الدصداقية.ل بقية الدكوٌ يكمٌ 
كانت أدبية أطابات سواء يتسع ليشمل الخكقد ارتبط الخطاب الركائي أيضا بالسرد، الذم 

كبالتالر فالسرد متعدد في أشكالو حسب طريقة الحكي ، غتَ أدبية يبدعو الإنساف حيث كافمأ
ـ على الضمائر )أنا، أنت، و كخاصة ما يعود منها إلذ اصطناع الضمتَ، إذ أف الخطاب السردم يق

كإلظا تتجاكزه فهي كما قاؿ  ىو( كىذه الضمائر لا تقتصر كظيفتها على الجانب الجمالر في الخطاب،
بسثل تعبتَا عن الذكات، كبذلك بستلك دلالتها ككظيفتها داخل " :(Benveniste)"بنفينيست"

ليغدك الخطاب السردم بصلة من الحركات التي  ،الخطاب أين لؼتلط مع الشخصيات كبنائها كحركتها
 .(2)تشمل الزمن كالشخصية معا''

يضفي على لغة  الذم-ضمتَ الدتكلمعتمد في خطابها الركائي غالبا ما تالدرأة الكاتبة كلأف 
تمركز الدرأة تعبٌر من خلالذا عنأساسية  كقيمة-الركائيةتوحد مع شخصيتها كيالسرد طابعا بضيميا، 

كتعبر عن معاناتها في طابع ، الاىتماـ بقضايا جوىرية تفهم حياة الدرأة انطلاقا منحوؿ ذاتها الأنثوية 
ا تعبر عن انقطاع الحوار مع الآخر، ألا كىو الرجل كعن الرغبة في البوح كالكشف مونولوجي، ككأنه

                                                           
 .36، 35، ص2004أحلاـ مستغالظي: ذاكرة الجسد، الشركة الوطنية للفنوف الدطبعية، الجزائر، -1
ـ، 2002، 1عبد المجيد التونس: التحليل السيميائي للخطاب الركائي، شركة النشر كالتوزيع، الددارس، الدار البيضاء، ط -2

 .47ص
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كمثاؿ ذلك الكاتبة "أحلاـ مستغالظي في ركايتها ، كبياف كاقع مازاؿ يتجاىل عذابها كأحلامها الدغتالة
ا جاعلة نفسه ،ذاكرة الجسد". ىكذا كجدت الدرأة حاملة لغتها على جسد قلمها معبرة عن أنوثتها

كاضعة فيها أحلامها حيث ، ىذا ما جاء بقلم الركائية التي أفردت ركايتها للأنثى، لزور الوصفوالتعبتَ
ضمن لغة  ،تتقاذفو أعاصتَ الحياة لزملة إياه لعوـ النجاة، بعضو ناقصلرهولةجعلت الرجل شخصية 

الخارجي لتدخلو عالد اه من عالدو لسرجة إيٌ ، كبذعلو يعيش في دائرة بزيلاتها ،سردية بزاطب الآخر
الرامي إلذ خلق فضاء أنثوم عرٌؼ ، النص الذم تقلب فيو الدعايتَ كبرقق فيو الأنوثة عالدها الخاص

 كأفرد لذا لغتها التي عادت إليها.، الدرأة كأحصى ميزاتها
حيث  ،جاء أكؿ تأنيب للركاية العربية على يد الركائية "ليلى بعلبكي" "أنا أحيا"للإشارة، فقد 

ستنطق بطلتها "لينا فياض" لتصبح ىي الساردة تسرد كبركي، تبوح كتتحدث كتعبر عن خلجاتها ت
الأنثوية الدكبوتة بفعل عادات كتقاليد كركاسب بالية، فتختًؽ الدألوؼ كتلج ا﵀ظور، بٍ بركي لنا عن 

ىذه الدهمة، عتاد لشارسة ادكف كساطة الرجل الذم  ،بذربتها بلسانها كتطلعنا حوؿ ما لؼصها كأنثى
 ، كاستًجعت ضمتَ الػ "أنا" الأنثوية لزل الػ "ىو" الذكورم ،استلمت الدرأة مهمة السرد كالحكي

كىذا يقتضي من الكتابة النسائية دكرا  ،نوثة لتطرح ذاتها كقيمة شعرية في الخطاب الأدبي''كجاءت الأ
ذا لن يتحقق جدكتو إلا مزدكجا فيو، أكلا تأسيس لخطاب أدبي أنثوم حقيقي الأنوثة، كلكن ى

 .بتخليص اللغة من فحولتها التارلؼية 
كىذا ما سعت ىذه الركائية إلذ فعلو، حيث أخذت بدهمة تفكيك الفحولة كتكستَىا، كفي 
الوقت نفسو راحت اللغة تكتب نفسها، تنقش صورتها على الورقة بوصفها أنثى تتكلم بلساف الدرأة 

لص من الدستعمر ا﵀تل الذم خكتت، لك أنوثتها التي سرقت منهاكتكتب بقلم الدرأة كتسرد اللغة بذ
كلم بفعل الكتابة كفعل القراءة كالتأكيل، كىي أفعاؿ كانت بصيعها من حق الرجل تاحتل الدساحة كت

راسمة من الخياؿ ، . تلك الأنوثة التي رسمت ملامح الذات كلردىا لتنسخها في الذاكرة(1)"كلزتكراتو
 رؽ منها.كتعويض ما غاب أك ما سي ، شباع اللذةإسناـ الرغبة ك بها  حقيقة تبلغي 

                                                           
 .81، ص1996، 1لدرأة كاللغة، الدركز الثقافي العربي، بتَكت / الدار البيضاء )الدغرب(، طعبد ا﵁ الغذامي: ا-1
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فكانت ، بداع الأدبيلإف الدرأة قررت بزطي الحواجز كدخوؿ عالد الكتابة كاإلؽكن القوؿ عليو، ك 
الذم ظلت بسارسو عليها  ،الكتابة بالنسبة لذا فعل خلاص، بل ردٌا على القهر الوجودم العاـ"

يلة حضورىا بالقوة كالكتابة ىي فعل ىذا الحضور، ىي معركة انتزاع سالسلطة الذكورية. فالقلم ك 
يصاؿ اكجود من مساحة احتكرىا الرجل لطوؿ زماف. كقد ظلت الدرأة تناضل بكل نفيس من أجل 

د بذربتها الأدبية، بعد أف كجدت نفسها في كسط يقيدىا نها كتفرٌ صوتها، ليعتًؼ الجميع بتمكٌ 
د الأىلية، لا لػق لو أف لؽارس حركاتو الدتنوعة إلا ضمن الإطار الذم كلػاسبها على أنها فرد فاق

في ، بجديتها كبطاقة تعريف لذاأ. فالورقة البيضاء ىي مساحتها للحرية، كىي (1)"لػدده العرؼ كالمجتمع
بداعي، تتجلى فيو خفايا إعمل  ىوفالخطاب الركائي بالتالر، شها كيرتضي عدـ أىليتها.كجو من يهمٌ 

تاع الدتلقي محيث يتعامل الدبدع مع الأشياء من حيث بسثلو لأناه كمن حيث مقدرتو على ا الذات
 كجذبو لضو الدوضوع.

 المبحث الثاني: السلطة والرواية العربية.
يعتبر مفهوـ السلطة من الدفاىيم التي أحدثت جدلا كاسعا بتُ العلماء كالدفكرين في بصيع 

من أكثر الدفاىيم السوسيولوجية  الفكر الإنساني، كما يعدٌ ر العصور لتطوٌ  على مرٌ  ،التخصصات
إف الدارستُ .كعلم الاجتماع السياسي بصفة خاصة، استخداما في إطار علم الاجتماع بصفة عامة

كالعلماء كالدتخصصتُ على الرغم من اجتهادىم في ىذا المجاؿ، إلا أنهم لد يتفقوا على برديد ىذا 
 .تتباين أحيانا، كقد تتضارب أحيانا أخرل اءالآر الدفهوـ بل إف كثتَ من 

، برديدىا بدقةالتي يصعب  الدفاىيمالسلطة من إف مفهوـ :(Authority)أولا: مفهوم السلطة
 .ر باستمرارتطوٌ يلتعدد صفاتو كطبيعتو، بالإضافة إلذ أنو  اكمركب امعقد مفهوماكونه

 
 

                                                           
، قسم الأدب العربي، جامعة لزمد 3أماؿ منصور: "الخطاب الأدبي النسوم بتُ سلطة الدتخيل كسؤاؿ الذوية"، لرلة الدخبر، ع -1

 .199خيضر، بسكرة، ص



 الفصل الأول:........................................الخطاب والسلطة في الرواية العربية

 20 

 لغة: . أ

يسلط تسليطا كسلاطىة، كالسلاطة: ": كالآبٌ  لابن منظورفي لساف العرب " سلط"كردت مادة 
ط كالسيطرة كالتحكم، لطة كىي التسل  ، كالس  لطة بالضمٌ القهركقيل: ىو التمكن من القهر، كالاسم سي 

كتسلىطى ، كحكمت فيو  ،لطاف كالقدرة، كسلطىوي عليو: أم مكنو منوفيقاؿ: سىلىطىوي: أم أطلق لو الس  
: تسلط الأمتَ على البلاد: أم حىكىمىهىا كسيطر عليها، كسىلط كمنو ، عليو: برىكم كبسكن كسىيٍطىرى 

: سىلىطىوي  القوم على الضعفاء: تغلب عليهم كقهرىم كالتسٍليطٍ: التغليب كاطلاؽ القىهٍرً كالقدرة، ييقاؿي
مٍ عىلىيٍكيمٍ كىلىوٍ شىاء اللٌوي لىسىلَّطىهي  ا﵁ فسىلىطى عليهم، أم جعل لو عليهم قوة كقهرنا، كفي التنزيل العزيز: ﴿

كن، السيطرة أم أف السلطة في ىذا التعريف تعتٍ التم .(1)["89]سورة النساء الآية ﴾فػىلىقىاتػىليوكيمٍ 
 . التحكم، كالغلبة، كالقوة، كالقهرك 

أيضا، فهي: ''السيلٍطىافي: الحجة كقدرةي الدلكً للفيروز آباديكما كردت في القاموس ا﵀يط   
يليكي أك لأنو بدعتٌ الحجة كقد يذكر كتضمي لامو كالولر مؤنث، 

لأنو بصع سليط الذىن كأف بو يضيء الد
نفهم من ىذا التعريف أف مفهوـ السلطة مشحوف بطابع العنف كالقهر  .(2)ذىابا إلذ معتٌ الرجل''

 كالحجة.
بناء عليو، فالسلطة في الدعاجم اللغوية إذف برمل دلالات عديدة منها: القهر كالقوة كالغلبة 

كيعتٍ البرىاف كالحجة، كأيضا -حيث لؽكن أف يكوف ذكرا أك أنثى-قدرة، كيشتق منها السلطافكال
 فصاحة اللساف.  

إف مفهوـ السلطة في الاصطلاح لزل اختلاؼ الفلاسفة كالعلماء، كمن الصعوبة اصطلاحا: . ب
 كمرجعيات أصحابها.  كذلك بسبب تعدد صفاتها، عليوالعثور على تعريف دقيق متفق 

 

                                                           
، 1د حيدر، المجلد السابع، منشورات لزمد علي بيضوف، دار صادر، بتَكت، طابن منظور: لساف العرب، تح: عامر أبض -1

 ، ) مادة : س، ؿ، ط( .361، ص2003
 .675، ص 2005، 8لزمد الدين لزمد بن يعقوب الفتَكز آبادم، القاموس ا﵀يط، مؤسسة الرسالة، بتَكت، لبناف ،ط-2
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  الغرب:عند 
القدرة على التأثتَ ''على أنها: السلطة (André HumeHuyde)أندري ىيوم ىيود""يعرٌؼ 

اف من ذعفي سلوؾ الآخرين، فالسلطة لؽكن فهمها على أنها الحق في القياـ بذلك، إف القوة برقق الإ
فهي تعتمد خلاؿ القدرة على الاقناع، أك الضغط، أك التهديد، أك الإكراه، أك العنف، أما السلطة 

، كلػدث الإذ ٍـ أخلاقي كمعنوم من قبل ععلى الحق في الحكم مدرؾ كمفهوـ اف من خلاؿ الًٍتًزىا
اختلاؼ الفلاسفة حوؿ الأسس التي ترتكز عليها السلطة، فإنهم من رغم بال.ف(1)"ا﵀كوـ بأف يطيع

ىنا ىي سلوؾ ناتج فالسلطة .(2)اتفقوا على أنها ذات طابع أخلاقي كمعنوم "السلطة لغب أف تطاع"
اعة العمياء لذا دكف جدؿ عن الارغاـ كالضغط، من أجل القياـ بأفعاؿ لؽكن أف برقق، من خلاؿ الط

 .كمناقشة
بأنها: ''إمكانية فرض إرادة شخص ما على سلوؾ الأشخاص  (Max Beer)"ماكس بير"كيعرفها 

ما تؤدم بالذين تتوجو إليهم الآخرين، فهي إذف تدؿ على ىيمنة لؽارسها من لؽيسك بسلطة من نوع 
بدعنىأف السلطة تكوف مرتبطة ارتباطا عينيا  .(3)إلذ الاقرار بتفوؽ، يبرر دكره في القيادة كالتوجيو''

بالانضباط، كىي تعبتَ عن أكامر صادرة برمل معها إلزامية الرضوخ لذا، أم أف السلطة ىنا تقوـ على 
 ريع دكف أم اعتًاض أك مناقشة.الذيمنة كالانضباط بأكامرىا، بشكل تلقائي س

: ''لشارسة (إنهاMichelFoucault)ميشيل فوكو""تعبتَ كالسلطة مفهوـ زئبقي،فهي على حدٌ 
لزايثة للعلاقات الاجتماعية، كليست متعالية عليها أك مفارقة لذا، فالسلطة موجودة كموزعة في ثنايا 

الدكلة كأجهزتها أكمل صورة لذا، حيث المجتمع كتسرم في كامل مكوناتو كبياتو، كلكنها تبلغ في 

                                                           
 .225، ص2013م، الدركز القومي للتًبصة، القاىرة، أندرك ىيوكد: النظرية السياسة مقدمة، تر: لبتٌ الريد-1
 .225الدرجع نفسو، ص-2
كامبردج، مطبعة جامعة ىارفارد،   lawinEconony and societyكيبر ماركس، القانوف في الإقتصاد كالمجتمع  -3

الدستقبل،  جالبريث، جاكنكنيث: تشريح السلطة، تر: عباس حكيم، مطبوعا مؤسسات كورجي/دار، نقلا: 323، ص1954
 .17، 16، ص1985/1993، 1دمشق، ط
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فهو ىنا لػاكؿ بذنب السقوط في السجاؿ .(1)تعكس الدكلة السلطة بوصفها استًاتيجية معقدة''
القائم بتُ مفكرم اليمتُ كاليسار، من خلاؿ تقدلؽو لتحليل سياسي لجسد السلطة، كقراءة نقدية 

قية أك الليبرالية، كالتي تنظر إلذ ألعية السلطة من للتصورات التي يعتبرىا تقليدية سواء الشكلانية الحقو 
 حيث قدرتها على الاستمرار مقارنة بدختلف أشكاؿ السلطة، التي تقبل الزكاؿ كالاندثار.

 عند العرب : 
 .(2)كالقياـ بأمورىا كالنهوض بأعبائها''، نها: ''الولاية العامة على كافة الأمةأب القلقشنديعرفها 

من بسلك الحق في إصدار القرارات دكف أم مناقشة، فهي تعمل على برقيق فالسلطة ىنا كحدىا 
 الطاعة العمياء لصالح الأمة.

أك الحق في التصرؼ كابزاذ القرارات، كإصدار الأكامر، سواء   ةقائلا: ىي" القو توفيق المدنيعرفها ك 
اس في السلطة ىو القوة كانت ىذه الأكامر متعلقة بالقياـ بعمل أك الامتناع عنو، كبالتالر فإف الأس

القوة التي لؽتلكها الددير في ابزاذ فهي إذا، مرتبطةب .(3)الآخرين للامتثاؿ لدا يريد حائزىا'' إلزاـعلى 
 التي بسكنو من لشارسة مسؤكلياتو لتحقيق أىداؼ الدؤسسة.؛ القرارات التي بركم تصرفات الآخرين

كىي تأخذ طابعا شرعيا في إطار الحياة  ،التأثتَ السلطة بأنها: ''القدرة على أحمد زكي بدوييعرؼ ك 
ك الحق الشرعي في التصرؼ أك إصدار الأكامر في لرتمع معتُ، كيرتبط أكالسلطة ىي القوة الطبيعية، 

ىذا الشكل من القوة بدركز اجتماعي يقبلو أعضاء المجتمع بوصفو شرعيا، كمن بشة لؼضعوف لتوجيهاتو 
بأخذ على سبيل الدثاؿ ، لطة حق مشركع كتستمد مشركعيتها من المجتمع.أم الس(4)كأكامره كقراراتو''

 ب بأبنائو.علاقة الأ

                                                           
1 - Michel Foucault : «Histoire De Sescualite 1 La Volonte De Savoir» Edition Gallimard 

Paris,1976, P123,122.  
 .8-1، ص1989، 1أبو العباس القلقشندم: مآثر الإنافة في معاجم الخلافة، الكويت، مطبعة حكومة الكويت، ط -2
 .08،  ص1999فيق بصيل أبضد: إدارة الأعماؿ، مدخل كظيفي، الدار الجامعية، الإسكندرية، مصر، تو  -3
، 2علي أسعد كطفة: بنية السلطة كإشكالية التسلط التًبوم في الوطن العربي، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَكت، ط -4

 .118، ص2000
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ذك صلة بالسلطة كىو الذيمنة، حيث: ''أف الذيمنة التي تفهم على أنها أخر ىناؾ مفهوـ ك 
تتعلق  ،أك كجهات النظر للعالد، التي يتم من خلالذا الحفاظ على الأيديولوجيات، استًاتيجيات

، كىنا تفهم الثقافة كأرضيات للنضاؿ كالصراع على الدعاني، كما أف مفهوـ الاجتماعية القويةات بالفئ
.من خلاؿ ما تقدـ يتضح لنا أف السلطة ىي (1)الذيمنة لػتوم على/ أك ضمنينا على قضايا السلطة''

 التمكن كالقوة على التوجيو كالإجبار بهدؼ توجيو سلوؾ الآخر. 
 داع الروائي.بلإثانيا: السلطة وا

، الفكر النقدم العربي تعد إشكالية السلطة كالابداع كاحدة من أبرز الإشكاليات التي كاجهها 
قضية كل ثقافة كبركزىا كإشكاؿ فكرم إلذ مستول السطح، لؼتلف من كاحدة إلذ أخرل فهي 

لزورا  باختلاؼ مستول التقدـ الحضارم كدرجة الحريات داخل كل لرتمع، كمن ىنا شكلت السلطة
نلاحظ أف ، حيث عي كفي مقدمتو الركاية كجنس أدبيأساسيا في الخطاب العربي، أم الخطاب الإبدا

أك بعض بذلياتها  ،تركز اىتمامها بصورة كبتَة على السلطة 5861الركاية العربية: ''كخاصة بعد ىزلؽة 
بأشكالذا كلشثليها في  ، أم أف السلطة برضري (2)بدختلف الأشكاؿ التي لؽكن أف تتحقق من خلالذا''

 .الركاية العربية
كلعل أىم الركايات التي انتقدت السلطة السياسية الحاكمة ركاية ذاكرة الجسد للركائية أحلاـ 

 نعبر نصوصها الركائية قضايا المجتمع كىواجسو، فتحدثت عالعربية مستغالظي، إذ تناكلت الكاتبة
استطاعت الدرأة الدخوؿ في كل لرالات إذ غتصبة ...إلخ، ر كالرجل الدستبد كالدرأة الدالوطن الدستعمى 

نثر خاصة بعد أف حطمت الشعر ك كالركائية، التعليمية ك الفقهية، القضائية، الالحياة العامة السياسية ك 
متجاكزة بذلك قيود الأعراؼ كالتقاليد ، الذم فرضو عليها التاريخ  ،ود كالتحجرمبصيع أشكاؿ الج

 خاصة رجالذا. سخة في عقوؿ الشعوب منذ القديم، فطالدا عانت الدرأة قهر شعوبهاالبالية التي كانت را
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جعلت ، بعدما ركٌج عنها أفكارا خاطئة كانهاجاىزة أسس الرجل أر  احيث أصبحت الدرأة تقبل أفكار 
فبعدما استولذ الرجل على فعل  .العقل الإنساني يرل الوجود الأنثوم بنوع من النمطية كالجمود

دب من المجالات التي قصاء كالتهميش، أم أف الألإلنفسو، لصد كتابة الدرأة تعاني من ثقافة ا الكتابة
ناتها، كىذا ما رفضو الرجل لأنو رسم في خيالو أف الدرأة دخلتها الدرأة لإثبات ذاتها كالتعبتَ عن مكوٌ 

التًبية، ك لصاب، بالأدكار التي كجدت من أجلها )الإ الاكتفاءبها  رعاجزة كقاصرة ذىنيا، كالأجد
كلذذا فالدرأة ''لا تدخل الكتابة بوصفها سيدة النص، إذ أف السيادة النصوصية ، كالغسيل( ،الطهيك 

استطاعت الثورة على  ، فقد.كفي ظل ىذا الاستيلاب الثقافي الذم عانت منو الدرأة(1)لزتكر ذكورم''
ؾ كالفعاؿ، ء لذا تكوف فيو ا﵀رٌ تو، فأسست فضاابوىالمجتمع الذكورم بقوانينو كطاسلطة الرجل ك 

لفضح كتعرية فسعت إلذ برقيق استقلالذا الفكرم مثلها مثل الرجل، فكاف الأدب الفضاء الأنسب 
 إيديولوجيات الرجل في كتابتو.

عرفت الدرأة في العصور الحديثة نقلة نوعية، فأصبحت تكتب كتعبر عن نفسها كعن بنات لكن    
دم الرجل لتفضح عمٌا برسٌ بو كما تعانيو من حياة ذاتية كاجتماعية. جنسها، فنزعت القلم من أي

من  تلافالكتابة متنفسا كمساحة لدمارسة حركية القوؿ كالفعل كالان فعل-إذف–د الدرأة الكاتبة لتج
لإثبات  ىكقد أكد "الغذامي" أف طريق الأنث. قيود الصمت، ما حوؿ كتابتها إلذ فعل كجودم

 عبر ا﵀اكلة الواعية لضو تأسيس قيمة إبداعية للأنثوية تصارع الفحولة كجودىا لن يكوف ''إلا
كتنافسها، كتكوف عبر كتابة برمل سمات الأنثوية كتقدمها في النص اللغوم، لا على أنها )استًجاؿ( 

 .(2)كإلظا بوصفها قيمة إبداعية بذعل )الأنوثة( مصطلحا ابداعيا مثلما ىو مصطلح الفحولة''
لشا لغعل نتاجها لؼتلف كالكتابة،اقتحامها لعالد الأدب في ف ىناؾ سمات تتفرد بها الدرأة كىذا يعتٍ أ

كانت الركاية ىي الأداة التي لجأت إليها لتغيتَ نظرة الرجل لضوىا: كقد   عن نتاج الرجل متميزا عنو.
فعلا بأف ''فألصزت عملها ختَ إلصاز، كسالعت في النهوض بدا لغب عليها لضو كطنها، كقد أثبتت 
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أف أم  .(1)الدرأة لد بزلق فقط للبيت، لأف طبيعة أنوثتها بسنعها من أف تكافح في الحياة كفاح الرجاؿ''
الدرأة بزطت النظرة التي تقلل من شأنها كتضعف مكانتها، فهي ليست لررد جسد أك أداة للتًفيو بل 

عما كما لشنوعا، كعن القضايا ت الدرأة الحرية للتعبتَ حالكتابة منأف ىي ذات عقل مبدع، تعرؼ 
 .الدرتبطة بها في بصيع المجالات فطالبت بحقوقها ككل ما لؽكن أف برققو كتصل إليو

ات برزت في لراؿ الكتابة من بينهم الركائية أحلاـ بتاكقد برزت في الأدب السنوم عدة ك
الحقيقة ىي التي التي عملت على كسر فحولة الرجل حتُ أعطتو حق السرد، كلكنها في  ،مستغالظي

كتابة أحلاـ بدثابة ''الابداع الدفاجئ ... أكؿ شمعة تضاء في كانت  تتصرؼ فيو كما تشاء، كمن بشة  
لتضيء الطريق الدعلم كتقف جنبا إلذ جنب مع الركايات العربية ، درب الركاية الجزائرية النسائية

خاصة بعدما  ،فقودة كلتبليغ رسالتهاالكاتبة دخلت عالد الكتابة بحثا عن ىويتها الدف .(2)الناجحة''
أدركت بعمق النظرة الدكنية كالوجود الدهمش لذا، كالذم طالدا حاكؿ المجتمع الذكورم الدتسلط إثباتو 
كنفيها ىي كأنثى. كما أكضحت ركاية "عابر سرير" لأحلاـ مستغالظي صورا سلبية للرجل لدل الدرأة 

الرجل الدتسلط كالرجل الزكج الذم لد يستطع حب زكجتو الكاتبة كبأكصاؼ متعددة: الرجل الخائن، ك 
يصرخ كل فعل فيها بالانفصاؿ ككألظا ىي كابوس كما جسدت أيضا  ،من خلاؿ علاقة فارغة

كىي كالآبٌ: الرجل العاجز، الرجل العاشق ... كغتَىا من ، صناؼ أخرل للرجل من خلاؿ الركايةأ
 الأصناؼ.

كليدة معجمها  -كسيلة التعبتَ عن آمالذا كآلامها  –ة كقد كانت اللغة عند الدرأة الكاتب
كعالدها الخاص كالداخلي: ''فلقد حولت الدرأة ، فلم بزرج عن أغراضها كأشيائها البسيطة  ، الخاص

ية رية قاتلة مع سمات أنوثة قوامها الشعرية كالسردية كجرعات زائدة من الذاتغاللغة إلذ أنثى م
نها كصلت إلذ فكرة تأنيث الذاكرة من خلاؿ رفع صوت الأنوثة كصوت كالوجدانية ككأ كالانفعالية

                                                           
، 2010لزمد داككد كآخركف: الكتابة النسوية )التلقي كالخطاب كالتمثيلات(، الدراسة العليا للأدب كالعلوـ الإنسانية، د ط،  -1
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، (1)ارع لغة الرجل كتقف معها''صالصمت اللغوم كاستحضار التغريد، الدؤنث، ليكوف للمرأة لغة ت
بداعها كتتخطى بو آلامها كأحزانها إالذم بزط عليو  ،فهي بهذا تأخذ مساحتها على كرقها الأبيض

 تها.افو ىكتهمش فيو سقطاتها ك ، كترسم فيو أحلامها
نستنتج من خلاؿ الشواىد السابقة أف الدرأة الجزائرية برررت من القيود كالضغوطات  ،كعليو

كعالجت  ،تكتب عن القضايا التي بزص الوطن سلاحها لم الظالدة ا﵀يطة بها في حياتها، ككاف العً 
لتعبر عن معاناة  ،سوية بشكل خاصنل العلى الدسائ تفركز  ،الدواضيع الدختلفة كالدتنوعة بشكل عاـ

بداع الأدبي لإكجدت حريتها في ا إذحساس الدرأة كعواطفها النابعة من أعماقها بصدؽ كإخلاص، إك 
كىكذا حاكلت الذات الأنثوية نيل حقوقها  ، لتثبت كجودىا كبركي معاناتها كستَتها الذاتية

 رجل من امتداده الرجولر.الدهضومة، كسعت إلذ إثبات كجودىا عن طريق بررير ال
 المبحث الثالث: من سلطة الخطاب إلى خطاب السلطة:

 أولا: المثقف ولا مركزية الخطاب:
من الدواضيع الأساسية التي ارتبطت بظهور الركاية العربية، صداـ الدثقف الحداثي بالسلطة، 

فوقف منها موقف  فالدثقف: ''كىو يعيش كاقعا مزريا استطاع أف يقرأ في السلطة عطب الوجود،
البحث عن العلاقة بتُ  كقد أثار.(2)الاحتجاج كالتنديد إزاء ما تعرض لو الأفراد من ظلم كتعسف''

كثتَ من الفلاسفة جدل-السياسيبتُ صيناع الفكر كالرأم كصيناع القرار  أك-الدثقف كالسلطة
. فإذا (3)"الدعرفة كالفعلكىذا بدءا من تعريف الانساف بالذات العارفة التي تؤلف بتُ "كالدفكرين 

بسسك الدثقف بآرائو بروؿ إلذ عدك السلطة، كقد يعرضو صدامو معها إلذ الضرر، أما إذا تنازؿ عن 
مبادئو إرضاء لذا بروؿ إلذ لررد بوؽ من الأبواؽ الددافعة عنها، في حتُ إذا قرر الاحتفاظ بدعرفتو 

                                                           
 .234 -202عبد ا﵁ الغذامي: الدرأة كاللغة، ص -1
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الناس كمشاكلهم دكف أف لػاكؿ أف يغتَ من لنفسو اتهم أنو تقبع في برجو العالر بعيدا عن لعوـ 
 كاقعهم.

كفقا ، كلصد الثقافة العربية الإسلامية في جوىرىا ىي بذسيد الوعي بضركرة صنع الحاضر
للاختيارات الفكرية الكبرل التي تتناغم كركح تلك الثقافة كجوىرىا العقدم كالحضارم، كالدثقف الحق 

من الضركرم أف يكوف مبدعا كخلاقا، لكي يستمر عطاؤه ىو الذم يتمكن من برقيق ىذه الدسألة، 
الثقافي كصولا إلذ صنع الحاضر كفق متطلبات الوعي كاختياراتو.كالدثقف الدبدع ىو الذم يبقي قلقو 

بحثا عن صيغ كأطر جديدة ، الدعرفي كالدراجعة كالتطوير زالفكرم كالثقافي مفتوحا لدواصلة البحث كالحف
في آف ،ك يصبح القلق الثقافي شرط الابداع ككسيلتو كبذلك فة كالثقافة إلذ الأماـ.للارتقاء بدستول الدعر 

فالقلق الثقافي كحضور  ،ة للانتقاؿ من كضع ثقافي إلذ آخر أرقى كأعمقينكاحد يصبح الأداة الأم
افي الثقافة كأىدافها في شخص الدثقف كعطائو ىو البداية الأساسية لتشكيل الدناخ الدلائم للإبداع الثق

 .كالفتٍ كالأدبي
ناصيف ىو الذم يساىم في عملية الإبداع، كيظهر جليا أف الدثقف حسب الحقيقي فالدثقف 

لا لؽكن إدراجو ضمن قائمة الناس العاديتُ كلا الدفكرين العاديتُ، كإلظا ىو الفرد الدبدع الذم  ناصر
، أخذه من سابقيو )التًاث(من خلاؿ اطلاعو على الغتَ ك ، يستقي الحلوؿ لدشاكلو كمشاكل لرتمعو

بل ىو الفرد الذم يعيش مشكلات ، ليس بالإنساف العادم كليس بالدفكر العادم كذلك " الدثقفف
لرتمعو الدتعددة، كيعمل على فهمها كدراستها من موقعو في المجتمع، كيسهم بعد ذلك في معالجتها 

بل كفي المجتمع  ، ؾ أثرا في غتَه من الأفراد كإلغاد الحلوؿ الدناسبة لذا، إنو بعبارة أدؽ الفرد الذم يتً 
.كمنو يكوف إبداع الدثقف لرسدا في فهم مشاكل لرتمعو كاستيعابها، (1)ككل كفي لستلف المجالات''

كتطويرىم في  ،كتقديم الأفكار كالحلوؿ الدختلفة لكل الصعاب، كتوجيههم إلذ التغيتَ لضو الأفضل
 بصيع مناحي الحياة كاختلافها. 
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كيتكيف مع الواقع كيتأقلم ، الدثقف العربي قسماف ىناؾ من يتصالح مع السلطة حظ أف الدلاك 
كلػمل إيديولوجية  ، مع النظاـ كيتحوؿ إلذ بوؽ سياسي كلزاـ يدافع عن النظاـ السياسي الحاكم

السلطة القائمة على شؤكف البلاد، كيوصلها بعد ذلك في خطاب دلؽاغوجي إلذ الجماىتَ الشعبية 
كيغطي بغربالو الفكرم كالسوفسطائي لذا ، الدشركعية كالصلاحية  إعطاءقصد ، ا عنها كتبريرا لذا دفاع

أخطاء كىفوات الطبقة الحاكمة، كىناؾ من الدثقفتُ من يلتزـ بالحياد كالصمت كلا لػرؾ ساكنا  ىعل
تػىرىة عفى عنها الزمن، كالدرس،  لا علاقة لذا بدا يؤرؽ أك جامدا، كإذا أىفٍصحى فإنو يعبر عن مواضيع لري

 الجماىتَ الشعبية الكادحة، فيخٍلىق ىذا الدثقف في سماء الخياؿ كالتجريد بعيدا عن الواقع كمشكلاتو.
من بٍ، فقدى الدثقف فاعليتو لأنو لد يعمل بخصوصية، فقد تناسى الدثقف دكره صارفا جل اىتمامو إلذ 

و، فكاف ىو ضحيتها، من ىنا فالدثقف " أىعٍجىز اقحاـ مقولات على الواقع بطريقة تعسفية ارتدت علي
 . (1)أفٍ يغتَ ما أراد تغيتَه كأفضى إلذ لشارسة التعسف كالاستبداد"

كبالتالر، فعلاقة الدثقف بالسلطة علاقة ملتبسة نشأت في ظركؼ غتَ سوية، كلضن نعلم أف 
امل مع السلطات كقع السلطات في لرملها ىي سلطات قامعة في العالد العربي، كالدثقف الذم تع

برت تأثتَىا سواء بالخوؼ أك التًىيب ناىيك عن السلطات التي عملت على تهميش الثقافة كدكر 
الدثقف، فالدثقف كعضو اجتماعي ينتمي إلذ بصاعة معينة ، خاضعة لنظاـ سياسي معتُ يسهر على 

قائما على أسس موضوعية ثقافتها فلا تتحقق حركيتو كينعدـ كجوده ، إلا إذا كاف النظاـ منسجما ك 
منطقية مقبولة كمعقولة، غتَ أف النظاـ السياسي يكشف يوما بعد يوـ عن فوضويتو كعن بزلفو في 
بصيع الديادين، كىذا ما يؤثر سلبا على مستَة الدثقف كعلى سلامة فكره كمشركعو، كمن بٍ  يشل 

لذ النهضة ''لد تكن مرفوقة بأم حركتو كدكره الطلائعي في خدمة المجتمع، لذلك فصيحاتو الداعية إ
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بذديد في الفكر كالثقافة، كبعبارة أخرل لقد كانت ىذه الإصلاحات تفتقد إلذ الدناخ الفكرم 
 .(1)الضركرم لغرس جذكرىا في المجتمع كضماف لظوىا كتطورىا''

 إف مثل ىذه الأنظمة تسطو على الدثقف كفكره، كذلك بتبتٍ كسيلتتُ الرغبة كالرىبة، فالرغبة
تتمثل في توفتَ السلطة كل الغنائم كالدغالز كالدكاسب الدادية كالدعنوية للمثقف، شريطة أف يكوف في 
خطها كيتجو ابذاىها كلا يرل إلا رؤيتها كبرؤيتها، كبالتالر "تصبح علاقة )مثقف، سلطة( علاقة 

لزاكلة السلطة دمج  مأ .(2)الذدايا الدتبادلة كما يسميها الشاعر الدغربي الكبتَ عبد اللطيف اللعبي"
الدثقف في رحابها، كلزاكلة الدثقف كسب الحكاـ كنيل رضاىم. أما الوسيلة الثانية فهي الرىبة كتتمثل 
في سلوؾ السلطة ابذاه الدثقف مستعملة السىوطى كالاعتقاؿ كالتعذيب، كتقييد حرية التعبتَ كالفكر، 

 كقمعها قمعا شديدا بصور كمناىج متعددة كلستلفة.
ن ىذا الدنطلق نعتقد أننا لا نستطيع أف نرل الدثقف العربي بالصورة التي ننشدىا، إذا لد يكن كم

ىناؾ مناخ دلؽوقراطي حقيقي يتيح الحرية الفكرية لعمل الدثقف كيعطيو كامل الصلاحية لاختيار ما 
سيجعل الدثقف يريده، "فهذه الدلؽقراطية التي تػىنػٍقيصي معظم الوطن العربي ىي الشرط الوحيد الذم 

.فالسلطة لا لؽكنها بأية حاؿ من الأحواؿ أف تعيش دكف (3)الحقيقي يتميز عن الدثقف الدغشوش"
فهي برن إليو لقضاء حاجاتها الاشهارية كالدعائية، غتَ أف ىذا الحناف كىذا الرضى  ،استغلاؿ الدثقف

برقيق السلطة لأىدافها كتتحوؿ لا يتعدياف مستول برقيق الرغبة السلطوية، كبالتالر ينتهياف بنهاية 
،  تيلقى من بٍالرغبة إلذ رىبة، كيقصى الدثقف من جديد كآلة استعملت لغرض معتُ كلد تعد صالحة، 

كترمى في الدزبلة الثقافية كالتارلؼية كالاجتماعية بعدما انعدـ استعمالذا، لأف لظوذج الدثقف الذم ىي في 
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وجية السائدة كالقيم الرمزية لإضفاء الشرعية، لا ينبغي أف حاجة إليو من أجل إعادة انتاج الإيديول
 يتمتع بأكثر لشا ينبغي من الخياؿ أك ركح الدبادرة.

في الدثقف  لتبعا لذلك، يدخل الدثقف من جديد فضاء الدنسيات كالدهمشات، فالسلطة لد تر 
ة تعبر بها عما يريد رة إشهاريكثقافتو، إلا أداة تقنية أك كسيلة مادية أك معنوية، أك سلوكية تستغلو كصو 

، كذلك من أجل تدعيم بقاءىا كاستمرار كجودىا في ظل الأزمات،  كقد يتفطن الدثقف التعبتَ عنو
بطريقة كاعية أك لا كاعية بوضعيتو الدتناقضة ، كأف إبداء الرأم كنقد السلطة من أكبر ا﵀ظورات تنتهي 

ة إلذ القتل كالاغتياؿ المجاني، أك الذركب كالذجرة بصاحبها إلذ التعذيب أك السجن، كفي أحياف كثتَ 
لضو الدكؿ الأكركبية أين يأمل الدثقف دائما في العيش الشريف، كفي الدمارسات الثقافية كالفكرية 
كالسياسة الحرة. كمن ىنا فالسلطة العربية تواجو كل الفئات الدفاىيمية لذا كالدطالبة بالتغيتَ كالإصلاح، 

ة الاستعمارية ىي التي خلفت ىذه الأنظمة السلطوية الديكتاتورية، دعمتها كلا زالت فالدكؿ الأكركبي
تدعمها بالأسلحة من أجل نشر القهر كالقمع كالتخلف ضد شعوبها، كبالتالر اخضاعها للتبعية لذا 

 في بصيع الديادين. 
، الذين ىم كلكن مهما تكن ديكتاتورية ىذه الأنظمة فلا لؽكن انكار كجود مثقفتُ ملتزمتُ

مطالبوف بعدـ البقاء كالوقوؼ عند حدكد التصوير بهذا الواقع الدرير، كبالتالر منفعلتُ معو، بل ىم 
''مثقفتُ عضويتُ خلافا :(Gramchi)غرامشي" "مطالبوف بأف يكونوا كما يقوؿ الدفكر الإيطالر 

حسب ما لؽليو عليهم  للمثقفتُ التقليديتُ، فلابد أف يكونوا مثقفتُ لزركتُ كموجهتُ لو، كذلك
كعيهم الفكرم كالسياسي كالأخلاقي كالانساني، كفاعلتُ كمؤثرين فيو، كىذا لا يأبٌ إلا بالمجابهة 
العقلية كالواعية كمواجهة الصعاب شجاعة كجرأة بالرغم من الدعاناة كالعذاب كالتضحية كالتي قد 

الدثقفتُ أف يوحدكا صفوفهم حوؿ أشياء كمن ىذا الدنطلق فإنو من كاجب .(1)تؤدم أحيانا إلذ الدوت''
بسيطة كخطتَة في نفس الآف، كىي تعرية الواقع الذم تطمح أجهزة الدكلة كالثقافات السائدة إلذ 
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لاستقلالية الدعرفية طمسو، كمن بٍ تغدك قوة الدثقفتُ كأرضيتهم الدشتًكة متمثلة في النضاؿ من أجل ا
التي تريد أف  ،حزابهم كانتماءاتهم التنظيمية كالنقابية، مهما كاف نوعها كلو داخل أمن كل السلط

 برتويهم.
، كفي ظل الأزمة التي لؽر بها الدواطن في ظل الظركؼ الاجتماعية الدعقدةلشا سبق لؽكن القوؿ إنو 

العربي، يبقى الدثقف العربي أماـ اختيار مصتَم، إما الاستسلاـ للنظاـ السائد أك للخطابات 
ة الضيقة، كما فعلت النخبة الدثقفة التقليدية البورجوازية للجيل السابق، التي السلطوية كالسياسي

، كما أنتجوه من ثقافة التخلف كالعجز ـ الفكرم كالثقافي الواحد الدوحداستسلمت في معظمها للنظا
ة، كالقمع كالقهر. كإما عدـ الاستسلاـ لذذا النظاـ، كبالتالر السعي من أجل احتلاؿ الصدارة كالرياد

، كالنهوض بو كمساندتو من أجل الثورة ضد الانتهازية كثقافة  برريك المجتمع كاصلاحو كبرريرهكفي
، كاحتًاـ الرأم الآخر الدخالف كالدختلف الحامل لثقافة لاستبداد كالتهميشا﵀اباة كالظلم كالقمع كا

، كدلؽقراطية حرة تقوـ على التقدـ كالازدىار، ثقافة الدواطنة كالعلم كالأطركحات الدعرفية الدؤسسية
 احتًاـ الآراء كالأفكار، كحرية التعبتَ، كاحتًاـ حقوؽ الإنساف كالدوطن العربي. 

 ثانيا: المثقف بين المعرفة والسلطة
تعتبر قضية الدثقف من القضايا الذامة جدا، كمن الدوضوعات القلقة على الدستول ا﵀لي 

ألعيتها في الدكر الذم يلعبو الدثقف في التنمية الثقافية، كرفع كالإقليمي في أغلب بلداف العالد، كتكمن 
منسوب الوعي الفردم كالاجتماعي، كبالتالر تأثتَه على ألظاط التفكتَ الاجتماعي، كدكره البارز في 
إحداث تغتَات فيو، قادرة على كسر الأطير التي بً تنميط المجتمع كالشعوب عليو ، كفي ذات الوقت 

رفيا كقيميا في مواجهة كل لزاكلات الاستيلاب كالاغتًاب، ىذا فضلا عن خطورة دكره يكوف رافدا مع
فيما لو استغل ما لؽلكو من سلطة علم كمعرفة في تسختَ كعي الناس لصالح السلطة أياٌ كاف شكلها، 

 أك لتسختَىا في سبيل برقيق مصالحو كإلصاز طموحاتو برت شعار الثقافة.
لدلاحقات من السلطة فيػيزىج بهم في السجن كأحيانا يتم استهدافهم،  كثتَا ما يتعرض الدثقفوف

كعلى غرار ذلك برز في الساحة الثقافية العربية عدة ألظاط من الدثقفتُ من بينهم لظط الدثقف الناقد 
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، حيث لصد الدثقف الناقد: ''كىو ذلك الدثقف الذم لى الدألوؼ كالعادم كعلى السلطاتالذم بسرد ع
ل ما لػدث لو كلمجتمعو، كلػاكؿ أف يفك الدقولات كالثوابت كيعيد تركيبها كفق رؤية لا يرضى بك

كاعية، فهو يتمتع بالعقل النقدم الذم سيخدمو في النظر إلذ الأشياء كالقضايا كالذم لؽارسو سواء 
الحياة لأنو فالدثقف ىنايشكل رسالة في .(1)إزاء السلطة أك إزاء المجتمع أك المجموعة التي ينتمي إليها''

منتج للفكر أكلا، كىو لا يشبو غتَه من الناس في نظرتهم كفهمهم للحرية، مع أنها خلقت مع 
الانساف منذ كلادتو، بدعتٌ أف الحرية موجودة في الفطرة، كالدثقف بوصفو ينتمي  إلذ النخبة لاشك أنو 

الدتعارؼ عليو "يكوف الدثقف أكثر برسسا في التعامل مع ىذا الشرط القيمي الأخلاقي، لذلك بالدعتٌ 
حرا متحررا مركٌجا للحرية في أفكاره كأفعالو، كغالبا ما يكوف مدافعا عن شرط الحرية، لذذا تتولد حالة 
التصادـ كالاختلاؼ بتُ السلطة كالدثقف على لضو دائم، كقلما لصد اصطفاؼ الدثقفتُ إلذ جانب 

نت السلطة غتَ لزددة بضوابط دستورية كما السلطة، لأنها تسلب حرية الإنساف لا سيما إذا كا
 .(2)شابو"

إف بذرة الإبداع تنمو في حياة الدثقف منهجية مدركسة ككاعية للتفاعل مع قضايا عصره 
كعلومو، كيبدأ ىذا التفاعل بنقد الواقع معرفيا كفنيا، كمن بٍ يبدأ الدثقف بتوليد الدعرفة الجديدة 

'ىو الدبدع الذم لؽكنو أف لػقق معتٌ الاستقلاؿ بحق، أم أف : 'ناصيف نصارالدبدعة. فالدثقف عند 
تقبل على غتَه مع القدرة على أخذ الدفيد من تراثو أيضا، كمن بٍ فيكوف الدثقف من لا يقبل ما 

إذا، .(3)أنتجو غتَه كيتوقف عنده بل ىو من يفكر باستقلالية كإبداع متخطيا طرؽ التقليد كالاتباع''
فردا مبدعا كي يستطيع التصدم لكل أنواع السيطرة، كما كاف في عصر على الدثقف أف يكوف 

الأنوار بأكركبا، كىذا ىو الدطلوب من الدثقف العربي، كذلك بضركرة استخداـ قدرتو على الإبداع، 
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كاستناده على الحرية كطرقو النقدية، بغية نزكع العالد العربي إلذ التخطي الحتمي للاتباع الأعمى 
 الاندماج في العالد الدتطور. للتًاث، قصد 

كإذا نظرنا إلذ الإبداع لصد أنو لا يعتٍ استغناء الذات عن مشكلات المجتمع، بل الإبداع ىو 
الخوض في مشكلات المجتمع بالتحليل كالتفستَ كالنقد، كإلغاد الحلوؿ الدناسبة، فالإبداع ىو رسالة 

لبنية الدعنوية للمجتمع كما في حالة الإبداع اجتماعية سواء أكانت ىذه الرسالة متمثلة في تعديل ا
الأدبي كالفتٍ، أـ كانت متمثلة في تغيتَ كجو الحياة الدادية للمجتمع، كحينما نتحدث عن الإبداع 

 نتحدث عن الحرية، فالحرية شرط للإبداع كما أف الإبداع شرط لكي تصبح أفعالنا ذات طابع حر.
ن بدبدأ الحرية كقيمة أداتية مفتاحية لتحقيق العدالة، كيؤمن لشا سبق يتضح لنا أف الدثقف حينما يؤم

بها كمبدأ ثابت كليس نسبي على مستول النظرية، كحتى في كثتَ من الأحياف على مستول الفعل، 
بدقدكره أف فإنها تصبح السبيل إلذ برقيق فعاليتو كإرادتو كاختياره، فلو فقدت حرية الإنساف لن يكوف 

لك كاف من أىم القيم التي لغب أف يدافع عنها الدثقف كيقاتل من أجلها ىي لؼتار ما يريد، كلذ
الحرية.



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 
 
 

الثاني: جدلية الخطاب والسلطة في ثلاثية  صلالف
 أحلام مستغانمي 

 صورة المثقف في كتابات أحلام مستغانمي  المبحث الأول:
 

تمظهرات صورة المثقف في روايات أحلام المبحث الثاني: 
 مستغانمي 

 صورة المثقف في رواية ذاكرة الجسد -أ 

 صورة المثقف في رواية فوضى الحواس -ب 

 ية عابر سريرصورة المثقف في روا -ج 
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 المبحث الأول: صورة المثقف في كتابات أحلام مستغانمي 
ارتبط مفهوـ مصطلح الدثقف بالسلطة منذ القدـ، فالدثقف فرد من أفراد المجتمع كىو جزء منو  

ع بو، أما السلطة فهي التي تسهر على تسيتَ كتنظيم ىذا المجتمعبفرض قوانتُ لػيا فيو كلػيا المجتم
كقرارات، في كثتَ من الأحياف بزدـ مصالحها كليس مصالح المجتمع، لذا يظهر الدثقف لإيقاظ الوعي 

في باتت قضية الدثقف كعلاقتو بالسلطة قد في قومو، كينشر أفكار الحرية للتحرر من الذؿٌ كالعبودية. ك 
، الذ النقاد كالدفكرين حيث أكلوا اىتماما كاسعابتُ التي أثارت جدلا ،من أبرز القضاياالعالد العربي 

 مسلطةكل الأنظار   ما جعل ،ية كالسياسية كالظركؼ التي شهدىاالاجتماع لأزماتذلك إلذ ا يعودك 
 .تلك الظركؼ على الدثقف العربي كالدكر الذم ينبغي عليو تأديتو في ظلٌ 

 لمثقف في كتابات أحلام مستغانمي صورة ا 
ترسم صورة الدثقف في الركاية نوعا من الرسمية، من حيث اقتًانها بصفات ثابتة في الذىنية 
العربية، لكن العرب لد تطلق على الشخص صفتو الدثقف أك التثقف إلا إذا توفرت فيو صفتاف؛ 

الثانية: فأخلاقية تتلخص في التمتع الأكلذ:فزيولوجية كىي الدهارة في الفهم كحدٌة الذكاء، أما 
بالاستقامة كالتهذيب، في حتُ حصرت كظيفة الدثقف العربي في: ''الالتزاـ بقضايا المجتمع كالأمة 

أف يكوف حاملا لآلاـ  م. أ(1)العربية، بحيث لا يكوف مثقفا إذا ابتعد عن لعوـ لرتمعو كقضايا أمتو"
 أمتو كآمالذا. 

ى كيفية تقدلؽو كبنية مهمة في المجتمع قادرة على تقديم الحلوؿ كإنتاج إذ ركز لستلف الكيتٌاب عل
الدعرفة الدعمقة، لوصف ىذه الدرحلة باعتباره ''الدفكر الواعي بألعية قضية الانتماء القومي، كالوعي 

أف الدثقف ىنا شخصية  .أم(2)بألعية دكره في إحداث التغيتَ الاجتماعي القائم على الخلق كالإبداع''
رئيسية تطرح نفسها بقوة،  قادرة على طرح كاقع المجتمع ككعيو بقضايا أمتو، كفضاء للبوح كالتعبتَ عن 
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الألد كالطموحات في أجواء يسودىا العنف كالدمار ،ككذلك قناعتو بضركرة التغيتَ، ىذا ما أدل إلذ 
الدثقف إلذ المجتمع كبركزه ، من خلاؿ أعمالذم  بركز عديد من الركائيتُ الذين بضلوا لواء تقديم ىذا

 التي لاقت ركاجا.
كىذا ما ينطبق على الركائية أحلاـ مستغالظي التي تناكلت دكر الدثقف بدختلف برولاتو التي مرٌ 
بها في الجزائر ما بعد الاستقلاؿ، مركزة على أكضاع المجتمع، كذلك من كجهة نظر الدثقف، ىذه 

ة كالدؤججة للصراع، لزاكلة إظهار موقفو كمعاناتو في ظل ىذه الأكضاع، فبدافيها الشخصية الديناميكي
شخصية لا منتمية للسلطة فضلت الذركب كالابتعاد، حاكؿ في بعض الأحياف أف يكوف عنصرا فعالا 

 لػاكؿ تغيتَ الأكضاع إلا أنو تعرض لاضطهاد السلطة، بعدما فشلت في احتواءه.
ور دائم في المجتمع مع كلٌ موجو، كفي كل فتًة زمنية، لذا كجب عليو كبهذا يعيش الدثقف في تط

كظيفتو من خلاؿ كعيو للأحداث الحاصلة في  -إذف–الدسالعة في تنمية لرتمعو كتطوره، فتتجلى 
المجتمع كلزاكلة التحكم كالسيطرة عليها بكل رزانة،  من أجل إلغاد حلوؿ مناسبة، إذف لابد للمثقف 

ـ إلذ فعل، كالنظرية إلذ لشارسة ليتمكن من برقيق الغاية البعيدة الدنوطة بو، ألا كىي لػوؿ الكلا''أف: 
ا قيم (1)''تغتَ عقلية المجتمع كنوعيتو ، أم حضور الدثقف لغب أف يكوف بشخصيتو كخطابو،  لرسدن

 لرتمعو باعتباره ذاتنا فاعلة، تركـ التغيتَ كالتوعية كالاندماج في ثنايا المجتمع.
لجت الركاية العربية مواضيع متنوعة بزصٌ القضايا الراىنة التي بسسٌ المجتمع، فقد أعطت كقد عا

لقضية الدثقف كشخصيتو ألعية كبرل، باعتباره سمة تعتًم مشاكل الدثقفتُ في الحياة اليومية، حيث 
 عالجت لرموعة من النماذج من بينها: 

، كيسعى إلذ تغيتَ الواقع الدليء بالظلم : الذم يدافع عن مبادئو كقيمتوالمثقف الثوري نموذج -
كالاستبداد، ىدفو النهوض بالمجتمع كبرستُ أكضاعو.كقد عيرِّؼ الدثقف الثورم أك العضوم على 

إنساف لػاكؿ في لرتمع دلؽقراطي، كسب موافقة ''إنو (Gramchi')''غرامشي'حدٌ تعبتَ 
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ككاف غرامشي مؤمنا بأف الدثقفتُ  الزبائن كنيل الاستحساف، كتوجيو رأم الدستهلك أك الناخب،
العضويتُ يشاركوف في المجتمع بنشاط، أم أنهم يناضلوف باستمرار لتغيتَ الآراء كتوسيع الأسواؽ 

.أم أنو لؽثل دكرا رياديا لػمل رسالة التغيتَ (1)''كالدثقفوف العضويوف ىم دائم التنقل، دائم التشكل
 كالثورة كلو قضية يدافع عنها.

يرل أف التغيتَ داخل المجتمع لؽكن من خلاؿ الثورة ''-أحلام مستغانميحسب -لأف الدثقف
كلا بديل عن الثورة لتحقيق ىذا التغيتَ الدنشود، كلا يوجد أم لسرج من حالة الظلم كالاضطهاد 

. أم أف نهجو الثورم خاؿ من بصيع (2)''السائد في المجتمع إلا من خلاؿ الخركج من النظاـ
من شأنها أف تضع ىذا الدثقف برت النقد، كىذا ما جعلو يشكل شرلػة متميزة التناقضات، التي 

داخل المجتمع بسلوكو كأفكاره.كبذلى ىذا النوع من الدثقفتُ في ركاية ذاكرة الجسد عن طريق الشخصية 
حيث لػمل جسده، ذاكرة نضاؿ ككفاح شعب الجزائر، ىو رجل سياسي خالد بن طوبال""الرئيسية 

ل في التحاقو بالجبهة التحريرية للوطن لخوض الدعركة ضد الدستعمر، حيث يقوؿ: مناضل، كيتمث
أكاف التحاقي آنذاؾ لزاكلة غتَ معلنة للبحث عن الدوت أبصل خارج تلك الأحاسيس الدرضية، التي  ''

 .(3)''كانت بسلأني تدرلغيا حقدا على كل شيء
جلو كأىداىذراعو اليسرل فخالد شخصية مفعمة بالحب الصادؽ للوطن، الذم ضحى من أ

عربونا لحبو لو في معركة ضد العدك، كما دمنا بصدد تتبع الكتابة النسوية كخصوصيتها، كصدكرىا عن 
ىاجس كبتَ ىو الحرية كالتحرر، فإف لكتابات أحلاـ مستغالظي رأيا في الحرية كالتحرير، نابعة من 

ت حرة منطلقة ثائرة لرلجلة بالحقيقة على إلؽانها بأف حرية الوطن من حرية الدواطن .... كأف كلما
ىا ىو ذا القلم إذنا ... الأكثر بوحنا ''الرغم من مرارتها، حيث جاء على لساف خالد بطلها، قولو: 
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كالأكثر جرحنا. ىا ىو ذا الذم لا يتقن الدراكغة كلا يعرؼ كيف توضع الظلاؿ على الأشياء، كلا  
 .(1)''رجةكيف ترش الألواف على الجرح الدعركؼ للف

كبهذا كاف القلم ىو الأداة كالوسيلة للتعبتَ الحر كالخارج عن إحساس كالشعور الصادؽ، 
ستغالظي كاحدة من الدثقفات اللائي يعكس أدبهن الواقع الدعيش، من خلاؿ ثلاثيتها الدشهورة كأحلالش

 ير.في العالد العربي كىي الركايات الآتية: ذاكرة الجسد، كفوضى الحواس، كعابر سر 
من المجتمع لو علاقة متينة بو يسعى  ا: الدثقف الدضطهد باعتباره جزءنموذج المثقف المضطهد -

 كالسياسية، حيثإلذ التعبتَ عن التغتَات التي تطرأ على البتٌ الثقافية كالاجتماعية كالاقتصادية 
الواجبات كذلك من خلاؿ تبصتَ الأمة بالحقوؽ ك المجتمع،اؿ في إدارة يكوف لو كاقع كأثر فعٌ 

 المجتمع.بتُ أكساط  الوعي، كالثقافةكتسليحها بالعلم كالدعرفة كنشر 
نساف قبل أف كىذا ىو الوضع الصحيح لأم إ'':سعاد عبد الله العنزيمن ىذا الدنطلق تقوؿ 

من أفراد المجتمع عاف الكثتَ من  افالدثقف العربي كونو فرد. (2)''كوف مثقفا كاعيا بدكره في الحياةي
كل ،كسيدٌت  للعنف كالاغتًاب، تعرضحيث تعرض لأقصى كأشد أنواع التعذيب الاستعمار، كيلات 

من أنواع الإىانات من  السلطات، كغتَىالستلف من ، كما تعرض للاضطهاد أمامو منافذ الحياة
فالعنف كاف من ''ت علاقتو مع السلطة علاقة انفصاؿ،كتضيف قائلة:حيث كان، طرؼ ا﵀تل الدستبد

الدلتزمتُ، الذين ناضلوا من أجل بوصفهم فئة من الدثقفتُ كالدفكرين،امتُ كالإعلاميتُ نصيب ا﵀
 .(3)''فهم أركاحهم في أغلب الأحواؿيصاؿ الحقيقة، كىذا الأمر كلٌ ا
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ضمن نضالات لستلفة بذمع كل أفراد  ، الذم يناضلكعليو يعتبر الدثقف ذلك العنصر الفعاؿ
فبفضلو يكوف التقدـ كالازدىار  ،ط السياسيتُللمجتمع من تسلٌ المجتمع، إذ يعتبر جدارا كقينا 

 كالتخلف كالدعاناة.    
 المبحث الثاني: تمظهرات صورة المثقف في روايات أحلام مستغانمي 

 صورة المثقف في رواية ذاكرة الجسد  . أ

 ذاكرة الجسد ىي ذاكرة كفاح شعب، ذاكرة بلد الدليوف كنصف مليوف شهيد، أكثر منها ذاكرة
ا لدعاناة أبطاؿ الكفاح الجزائرم بلوف  تتحدث عن ا﵀سوسات كالحب الدادم البحت، كانت بزليدن

ىذه الرواية لا تختصر ''عنها:  نزار قبانيلستلف كىو لوف الحب الجميل كالدوجع، أك كما قاؿ 
والجاىلية ، والحزن الجزائري ،ذاكرة الجسد فحسب، ولكنها تختصر تاريخ الوجع الجزائري

 كمن صور الدثقف في الركاية نذكر:.(1)''جزائرية، التي آن لها أن تنتهيال
 : / الثوري / المناضل / الرسامخالد بن طوبال""شخصية  -

إذ تيركل الحكاية بأسلوب فلاش باؾ، فهو لا يبقيك في الداضي بل يدخلك إليو مرارا بٍ 
خالد بن رة الجسد متمثلة في "يستقطبكإلذ الحاضر الدرير، إذ تطل علينا شخصية الدثقف في ذاك

فهي الشخصية ا﵀ورية كالأساسية في ذاكرة الجسد، كا﵀رؾ الأبرز للأحداث كالدتفاعل الدائم،  طوبال"
بدأ حياتو مناضلا في صفوؼ الثورة منذ السادسة ''فهو شخصية ثورية عاصرت الثورة كشاركت فيها، 

، كفي ذات 5811الخامسة كالعشرين سنة عشرة من عمره، كالتحق رسميا بصفوفها كىو في سن 
 .(2)''أيلوؿ بالذات
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غتَ أف ىذه الثورة قلبت حياتو رأسا على عقب، نتيجة فقداف ذراعو اليسرل التي بيتًت إثرإصابتو في 
أصرح ''معركة على مشارؼ باتنة، فصار الجرح يسرد قصتو كتاريخ نضالو في قولو: 

امس أىدل لوطنو جزء من جسده، كىو ذراعو اليسرل، فخالد الذم بلغ عقده الخ.(1)''بالذاكرة
كىذا كلو في إطار ، (2)''رسمتها منذ عشرين سنة، ككاف مرٌ بتً ذراعي اليسرل أقل من شهر''يقوؿ: 

الذم أحب الريشة ككاف ىاجسو. كاليد الذم أنقضتو بعد  سامخالد الر  شخصية ثورم بسثل في 
ب، فكانت عبارة عن بديل للسلاح الذم بضلو من إحساسو بالنقص كفقدانو لذراعو بسبب الحر 

 أجل الدفاع عن الوطن.
كلقد عمل بعد حرب التحرير لزررا في كزارة الثقافية، رافضا كل مناصب الأخرل كلدا اكتشف 
برولو إلذ شرطي حقتَ يتجسس على الكلمات، قرر السفر إلذ باريس، رافضا التخلي عنمبادئو، 

كاف يوـ لقاءنا للدىشة ... القدر فيو ىو الطرؼ ''تو حياة، يقوؿ خالد:كىناؾ يلتقي بدحبوبتو كملهم
الثاني، كاف منذ البدء الطرؼ الأكؿ، أليس ىو الذم أتى بي من مدف أخرل، من زمن آخر كذاكرة 
أخرل، ليجمعنا في إقامة بباريس في حفل افتتاح معرض للرسم، يومها كنت أنت زائرة فضولية على 

. فخالد رجل صاحب معاناة، حيث لصده يسرد لنا عن نفسو كمعاناتو الداخلية: (3)''أكثر من صعيد
ا في الوقت نفسو،  ''كنت أعيش في تونس أبنا لذلك الوطن، كغريبا في الوقت نفسو، حرنا كمقيدن
ا كتعيسنا في الوقت نفسو، كنت الرجل الذم رفضو الدوت كرفضتو الحياة، كنت كيرة صفوؼ  سعيدن

 .(4) ن لؽكن لذلك الطبيب أف لغد رأس الخيط، الذم لػى ل بو كل عيقدم''متداخلة، فمن أي
فخالد تذكؽ الدعاناة منذ شبابو، ىو الذم كاف يرل فيو الألد كالتعطش للألد " كاكتشفت في 
الدناسبة نفسها، أنتٍ كنت الوحيد الذم لد تتًؾ خلفو سول قبر لأـ ماتت قهرنا، كأخ فريد يصغرني 
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، كما قيل في الدثل الشعبي : ''إف الذم مات أبوه (1)شغوؿ بدطالب عركسو الصغتَة"بسنوات،  كأب م
لد يػىتىيتىم ... كحده الذم ماتت أمو يػىتىيتم''،  فهو الذم تذكؽ مرارة الييتم، فأراد أف يهرب من ذلك 

ود ليعتحق بالجبهة لفا ،الذم مات بدوت أمو، ك الحنافالإحساس الددمر إلذ فضاء لو لػتضنو كيعطيو 
إلذ الوطن، كقد فتح ذراعيو لو لزتضنا حزامو، فقد كجد فيو دؼء كحناف الأـ، كلكنو أحس بالييتم، 
لكن ىذه الدرة يػيتٍمه من نوع آخر بعدما بيتًت ذراعو ، كىو في ريعاف شبابو، الشيء الذم سبب لو 

 معاناة نفسية حادة.
الحكم العسكرم الديكتاتورم  قلاؿ طغالوطن كالعربي، فبعد الاستكلقد زاكج خالد بتُ الوىم ا

لاأذكر من قال يقضي الإنسان سنواتو الأولى في تعلم النطق، وتقضي : ''أحلام مستغانميتقوؿ 
ىكذا كاف الوطن برت سيطرة حكم جاء  .(2) الأنظمة العربية بقية عمره في تعليمو الصمت''

اتورية، تقضي بتصفية كل من لػمل نتيجة انقلاب عسكرم، ىذا النظاـ الذم كاف لػمل صيغة ديكت
كعي رافض أك مناىض لنظاـ الحكم السائد، الذين لد يبتلعوا ألسنتهم على حدٌ قولو: ''كاف الزماف 
ىو شهر حزيراف، كالدكاف ىو سجن الكديا بقسنطينة، كفي السجن لػدثنا عن لقائو بسي الطاىر 

صغر سنو، كلكنو لد يبد شفقة على  الذم استدرجو إلذ الثورة، سي الطاىر يعرؼ الطفل كيعرؼ
 .(3) الطفل السجتُ بل كاف يردد خلقت السجوف للرجاؿ''

ىل توقعت "صيٌا من خلاؿ ذلك التساؤؿ الدرير الذم يطرحو ىذا الدثقف: كىذا ما يتجلى ن
يوـ كنت شابا بحماستو كعنفوانو كتطرؽ أحلامو، أنو سيأبٌ بعد ربع قرف يوـ عصيب كهذا لغردني فيو 

من ثيابي ... كحتى من ساعتي، كأشيائي ليزج بي في زنزانة فردية ىذه الدرة زنزانة أدخلها باسم ائرم جز 
لسجنو، اسم رسمي  لزنزانتو، لاؼ ك سجنا لا عنواف معر " .فلقد أصبح الدثقف (4)"الثورة ىذه الدرة
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 يقود إلذلتُ، تهمة كاضحة ... كالذم أصبحت أقاد إليو فجرا معصوب العينتُ، لزاطا بالمجهو كلا
فالبطل الدثقف ىنا يستمر في  ،(1)" كجهة لرهولة أيضا، شرؼ ليس في متناكؿ كبار المجرمتُ عندنا

تصوير مأساتو كخيباتو يوـ كاف مضطهدا، فهو الذم عيرضت عليو مناصب سياسية في الدكلة، لكنو 
 يكوف.سبزلى عنها، تفاديا لدا 

الذم آؿ إليو الوطن، حيث يرل أف إقامة معرض  كلقد عرؼ الدثقف الوضع الثقافي الجزائرم
ماذا لؽكن ''للرسم سيكوف عديم الجدكل، طالدا أف كاقع ىذه الفتًة يبشر بأشياء تعبر عن بداية التأزـ 

أف يقدـ معرض للوحات الفنية من متعة كترقية للمواطن الجزائرم الذم يعيش على كشك الانفجار 
 .(2)''التذكؽ كالذم يفضل على ذلك مهرجانا لأغنية الرام بل الانتحار كلا كقت لو للتأمل أك

إف دكر خالد بن طوباؿ كمثقف فاعل لؽثل الدعادؿ الدوضوعي للدكاـ كالبقاء على الدبادئ، التي 
رضعها من ثدم الثورة الدباركة كالإصرار على مواصلة الحرب بنفس الدواقف كرفض الدساكمة، ىذا 

الاستقلاؿ، إذ رفض البقاء في منصب ىاـ في كزارة الثقافة كمسؤكؿ عن العناد الذم كلفو الكثتَ بعد 
قسم الدنشورات، نظرا لتعفن الوضع، ككي لا يبيع مبادئو قرر الذجرة، كحتى في بلاد الغربة كقف 
مٍتصتُ لدماء لوطنهم، جىرَّهي إلذ بؤرة الفساد السياسي 

ي
شالسنا، بالرغم من لزاكلات بعض الجزائريتُ الد

نة إلا أنو ظلٌ صامدا، كىذا ما جعل الركائية أحلاـ مستغالظي بزتار  اسم ''خالد'' دكف سواه، الدتعف
كبرملو كل ىذا الدوركث التارلؼي، إنو الحارس الذم سلط سيفو على العابثتُ كالدنتهزين،  كما ذلك 

 السيف إلا سيف الذاكرة الذم لا يرحم.
 :/ المناضل الشاعر الفلسطيني "/زياد"شخصية -

فهو شاعر شخصية زيادكلغدر بنا الإشارة إلذ صورة أخرل للمثقف في ىذه الركاية كتتمثل في 
،فهو من كاف ينتقل بتُ الجزائر كبتَكت كثتَا جعل من الأقطار العربية بلاد لو فلسطيتٍ كمناضل
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د ،كقد ظهر بعكىو شاعر فلسطيتٍ،صديق بطل الركاية خالد بن طوباؿ ،كىوب كطنو كأنو فدائيكأح
ف إلذ أاىتمامها،كأصبح يستحوذ على حبيبتو حياة غيابو لسنوات طويلة كصار ينافس خالد في حبٌ 

إلذ "كالذم بادرىا نفس الإحساس كلو لوقت لزدد.كيرمز في الركاية  ،سرؽ قلب حياة التي أعجبت بو
طي  القضية الفلسطينية كالتي حظيت باىتماـ العالد فتًة من الزمن،بٍ مالبثت أف أصبحت في

 .(1)"النسياف
 كبالضبط،يكتب قصائد كثتَة ،يعبر فيها عن مشاعر لكثتَ من النساء إنو شاعر عظيم

شعريتُ كغالبية قصائده  ديوانتُ،أصدر  امرأةل أف يهزمو الدوت على أف تهزمو العوانس،ككاف يفضٌ 
 حققت شهرة  يغلب عليها طابع الحزف،بينما بقية قصائده كطنية ،فهو صاحب القصيدة الوطنية التي

كلامو يشي برؤية إلا أف  في الركاية  ادك كبتَة "أناديكم كأشدٌ على أياديكم ".كمع أف حضوره كاف لزد
كفلسفة في الحياة تنحو منحى شعريا ،ففي ذلك اللقاء الأكؿ الذم بصع بتُ "حياة"  ،شعرية للعالد

 ؟ ك"خالد"ك"زياد " تسأؿ حياة مستنكرة "متى تشفى أنت من ىذه الددينة
 "! "يوـ أشفى منك انفرادكاف لؽكن أف أقوؿ لو كنا على 

 :د أجاب ربدا نيابة عتٍكلكن زيا
 لضن لا نشفى من ذاكرتنا يا آنستي ...

 كلذذا لضن نرسم ... كلذذا لضن نكتب ...
 .(2) كلذذا لؽوت بعضنا أيضا ...

ن كجهة نظره ىي السبب معد الددينة اد كاف ينظر للمدينة برؤية شعرية، إذ تفمن الواضح أف زي
حيث يرل فيو صفات الشعرية التي بن طوباؿ بكلاـ زياد، أعجب خالد  كقد،ذاكرتو لاستًجاعالرئيس
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كاف يقوؿ شعرنا دكف   ... كل شيء يز بها شخصيتو:"رائع زياد ... كلاما مدىشنا كشاعرنا فيتتم
 .(1)" كيغرم دكف جهد، ،كلػبٌ كيكره دكف جهدجهد

فهو لالؼشى فضح أكاذيبهم ، محتل كبعض السلطات العربيةرىو للفزياد كاف ك
 ،شتم تلك الأنظمةا "كاف حديث زياد ينتهي كالعادة ب،فكاف يكتب في دكاكينو كلامنا مؤذين همئكتواط

فيقوؿ خالد أنو كاف يتصل بو لحذؼ كلماتو كتعبتَىا من ..التي تشتًم لردىا بدـ الفلسطيتٍ.
 .(2)"دكاكينو

منها شخصية كاعية كمثقفة كقوية، إذ يرل أف القراءة ىي البوابة التي يدخل  اذكاف فزياد  كعليو، 
كىو دخوؿ أرض فرنسا لخدمة مصلحة ككاف لو ىدؼ كاحد، ،لإنساف إلذ ىذا العالد كيؤثر فيوا

 كطنو.
ده على كمن ىنا ابزذت الركاية من الدثقف شخصية رئيسية باعتباره حاملا لفكرة الوطنية بتمرٌ 

 للبوح كالتعبتَ عن لعومو كطموحاتو. ايث تعدٌ فضاءالسلطة، ح
 ب _صورة المثقف في رواية فوضى الحواس: 

"فوضى الحواس" ىي ركاية لأحلاـ مستغالظي أيضا، "تعتبر ىي الجزء الثاني من الثلاثية التي بً 
أف تتحدث عن رجل غامض لرهوؿ الذوية، -في ىذه الركاية-. إذ براكؿ (3)" 5881نشرىا عاـ 

 خالد بن طوباليتمتع بفلسفة غريبة كفوضوية في طريقة حياتو، كىو امتداد لبطل ذاكرة الجسد، ك 
آخر لو.فهذه الشخصية البطلة كانت ا﵀رؾ الأساسي الثاني في الركاية بعد حياة، كلد  كلكن في بذلو 

ة داخل ، كذلك حتى يتماشى كطبيعة الشخصية الغامضا اسم لزدد بل بقيت لرهولة الاسمد لذرً يى 
 الركاية.
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فقد كرد على لساف الشخصية أف لذا اسمتُ: الأكؿ الحقيقي لسفيٌ، كالثاني )خالد بن طوباؿ( 
كىو الشخصية البطلة الأساسية في ركاية ''ذاكرة الجسد''، ذلك الرساـ الشهتَ معطوب اليد، كقد 

الثاني ىو اعتمادىا اسم  اعتقدت ىذا الاسم للتشابو الدورفولوجي كالنفسي بينو كبتُ البطل، كالسبب
خالد بن طوباؿ كستار يوقِّع بو مقالاتو ىركبا من الجماعات الدتطرفة آنذاؾ، كخالد ىنا رجل غامض 
يظهر غموضو كغرابتو من خلاؿ انتقائو الشاذ لدلابسو كشكلو الخارجي. "فهو يعتمد لونا أساسيا في 

 .(1)"  قميصا أسود طريقة يشبو اللوف الأسود، فقد كاف لشيز الدظهر، يرتدم

كتبدأ قصة ركاية فوضى الحواس على أحداث قصة قصتَة لإحدل الكاتبات اللوابٌ توقفت عن 
الكتابة لسنوات، ككانت بعنواف "صاحب الدعطف"، فتبدأ قصتها بالحديث عن لقاء حبيبتُ بعد فراؽ 

لا غالب كلا مغلوب في بأنو  لعدة أشهر، كتبدأ حرب اللغة بتُ كرٌ كفرٌ، بالرغم من علمها الدسبق
قبل ىذه التجربة لد أكن أتوقع أف تكوف اغتصابا لغويا ، ييرغمي فيو الركائي ''، حيث يقوؿ: الحب

أبطالو على قوؿ ما يشاء،  فهو يأخذ منهم عينػٍوىةه كل الاعتًافات كالأقواؿ التي يريدىا لأسباب أنانية 
اؿ متبعتُ مشوىتُ، دكف أف يتساءؿ تراىم غامضة لا يعرفها ىو نفسو، بٍ يلقي بهم على كرؽ أبط

 .(2)''حقنا كانوا سيقولوف ذلك الكلاـ لو أنو منحهم فرصة الحياة خارج الكتابة
اتبًتيها على إرغاـ صاحب الدعطف على الكلاـ،  كمنذ اللحظة الأكلذ لتأليف القصة عقدت كى

النهاية في نفس نقطة كجلست تواصل الكتابة، حتى انتهت من قصة"صاحب الدعطف"، لتضع نقطة 
البداية التي كانت سبب الفراؽ بينهما، عندما اعتذرت عن مرافقتو لدشاىدة فيلم سينمائي، فأخبرىا 
بعد الفراؽ أف الفيلم ما يزاؿ يعرض في صالة السنيما نفسها، التي كاف يعرض فيها منذ شهرين من 

ف بأف اسم الصالة ىو أكلدبيك، كىو عمر فراقهما، كللمفارقة عندما تعود إلذ الصحف القدلؽة تكتش
ذاتو الاسم الذم اختارتو في قصتها. كىنا تبدأ الدىشة، كيدفعها الفضوؿ لحضور الفيلم فيحدث ما 

                                                           
 .126، ص1998، 1أحلاـ مستغالظي: فوضى الحواس، دار الأدب، بتَكت، ط -1
 .28الدصدر نفسو ، ص -2



خطاب والسلطة في ثلاثية أحلام مستغانمي                        الفصل الثاني: جدلية ال
 )ذاكرة الجسد، فوضى الحواس، عابر سرير(

 46 

لد تكن تتوقعو، كتلقي ببطل ركايتها صاحب الدعطف، كىو شبيو البطل في ركاية ذاكرة الجسد، حتى 
تداخل الأحداث بعد ذلك بتُ ركاية "صاحب أف القارئ قد يظنو ىو نفسو في بعض الأحياف، إذ ت

 الدعطف" كركاية "فوضى الحواس" بشكل رائع.
 ،كبراكؿ أحلاـ في ىذه الركاية أف توثق تاريخ نضاؿ الجزائريتُ في مرحلة مهمة من تاريخ الجزائر

 كتشتَ إلذ تراث مدينتها قسنطينة، كعلى ىذا الأساس فالركاية تبحث في ىوية الدثقف ككينونتو من
 خلاؿ بطلي الركاية "صاحبالنظارة السوداء لشثلا في خالد بن طوباؿ" ك"عبد الحق".

بدل في صورة مثقف متمرٌد، كونو بطلا زئبقيايتجلى حينا : خالد المثقف المتمر د شخصية  -
كلؼتفي أحيانا أخرل على امتداد فصوؿ الركاية،ما جعلو لؽنح الركائية نفسا طويلا حتى تقدـ 

رجل اللغة القاطعة، يتقن الكلاـ ''بعد فلسفي، حيث تقدمو الساردة على أنو: شخصياتها كفق 
إلذ درجة لؽكنو معها أف لؽرٌ بدحاذاة كل الأسئلة دكف أف يعطيك جوابا، أك يعطيك جوابا عن 

إنو مثقف جرمء .(1)''سؤاؿ لد تتوقع أف لغيبك عنو اليوـ بالذات، كأف تطرح عليو سؤاؿ آخر
، حارب الظلم كالتسلط حتى فقد ذراعو، بٍ اشتغل صىحفيا برت اسم مارس العمل النضالر

مستعار ''خالد بن طوباؿ''.كعليو فخالد لراىد ناضل بجسده في ذاكرة الجسد، كبقلمو في فوضى 
 الحواس.

من بصلة الدناضلتُ في الصحافة الذين قضوا حياتهم خدمة :الحقالمثقف الصحفي شخصية عبد -
"يرتدم قميصا :لآبٌ، كاالحي، كىو الرجل الذم قدمتو لنا الساردةللواجب الدهتٍ كالضمتَ 

كبنطلونا أبيضا، فهو يلبس الأبيض باستفزازية الفرح في مدينة تلبس التقول بياضا، ففرحيوي إشاعة، 
.ىذا من حيث الشكل، لكن من (2)فهو بىاذًخ الحزف، كالأبيض عنده لوف مطابق للأسود بسامنا
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. كىو الرجل الذم (1)الوقت ليلا، فهو صحفي يعمل ليلا في الجريدة" حيث الوظيفة "فهو رجل 
صادفتو الساردة في قاعة السينما، كبغتها بعطره كرجولتو كلغتو القاطعة كنظراتو الدركبة، كىو الرجل 

تقوؿ الذم أحبتو كبحثت عنو، لكنها أخطأت كتبعت صديقو في حالة من فوضى الحواس، 
و إلا عند موتو من خلاؿ الجريدة التي عليها صورتو، ليصبح رجلا حقيقيا لا تتعرؼ علي''الركائية: 

.ىكذا ظلت تلاحقو، لكن لد (2)''باسم كامل ككجو،كملامح، كقصة حياة ... كقصة موت
 تتعرؼ عليو، حتى اغتيل، إنها انعكاس لصورة اغتياؿ الدثقف.  
قد تعلقت بأمرين: أحدلعا فوضى كعموما لؽكن القوؿ بأف ىاتو الفوضى التي سميت بها الركاية 

في الحب، كالثاني فوضى في الجوانب السياسية كالاجتماعية، ككل ىذا يعكس قضية شائكة ىي 
 ىذه الأكضاع، التي ميزتها التناقضات كالصراعات القائمة في المجتمع الجزائرم.  حقيقة الدثقف في ظلٌ 

ن الشباب العربي كاف شديد التعلق فهو لؽثل شرلػة م: خصية ناصر وىو الأخ الوحيد لحياةش -
كيظهر  لذا.بسبب كرىو لو كأنو ليس أىلان العسكرم،عن زكجها  بالانفصاؿفيبدأ بدطالبتها بأختو،

ىذا الرجل أطلبي منو الطلاؽ  لدرة أدرم بساما ما أقولو، أتركي:"كلكن ىذه اذلك من خلاؿ قولو
م ،تيتَّ ة العرب في الثورة الجزائريةقاد لأبرزجمعااسمهكاف .(3)"منو.ماداـ ليس لك أطفاؿ 

، ة كسلطتها،لذا نشأ كتربى بعيدا عن عطف كحناف الأبو كىو لد يبلغ الثالثة من عمره
 .(4) "يتمو ... اسمو ...الوطن، "...تقاسم كل شيء مع تقوؿ الركائية: 

حو حيث كاف سلا، بالأزمات التي لؽر بها العالد العربي اىتماموفزياد رجل سياسة كاف جل 
أيضا حزب " أكاف يدخل كىو الصمت يشهره في كل كجو يتحداه، حيث تقوؿ الكاتبة: 
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كعليو فالدثقف ناصر ذك ، (1)"كما خلع آخركف فجأة شعاراتهمالصمت كلؼلع صوتو بساما  
 . في إصراره على مواصلة حركبوتتجلى شخصية قوية 

 ج _صورة المثقف في رواية عابر سرير: 

ركاية أخرل لأحلاـ مستغالظي، "بصعت بتُ عدد من الألواف الركائية، كإذ ركاية عابر سرير ىي 
لؽكن كصفها بأنها ركاية كاقعية كاجتماعية كستَة ذاتية، كقد حازت على عناية كبتَة من النقاد 

. كتغلب على ىذه الركاية القضايا الإنسانية كالاجتماعية، تكشف (2)كالدارستُ كمن القراء أيضا"
عن حاؿ الدبدع العربي، كىي تكملة للركايتتُ )ذاكرة الجسد، كفوضى الحواس(،  فيها الكاتبة

من العاطفة كالحب كالإثارة، "فهي الخياؿ لدا لغتمع مع الواقع،  "عابر سرير"ككسابقاتها لا بزلوركاية 
ن ـ، بدءا، من مظاىرات أكتوبر م5899كترصد الكاتبة خلاؿ الأزمنة التي مرت بها الجزائر منذ عاـ 

 ك شخصية زياف شخصية خالدفالركاية تطرح صورا لستلفة للمثقف ككينونتو من خلاؿ .(3)نفس العاـ"
 .كشخصية مراد 

إذ تبدأ أحداث الركاية بحصوؿ خالد على جائزة أحسن صورة شخصية خالد /المثقف/ الرسام:  -
لجزائر العاصمة، للعاـ في فرنسا عن طريق الصدفة، كذلك أثناء عبوره من قسنطينة متوجها لضو ا

حيث استوقفتو لرزرة ارتكبت في إحدل القرل الجزائرية لسلفة كراءىا عشرات القتلى، تقوؿ 
كىنا التقط خالد صورة طفل صغتَ يسند ظهره إلذ جدار، كتبت عليو شعارات بدـ ''الركائية: 

اية لأحداث أىلو كبقربو جثة كلب، فكاف الدشهد ىو الصورة الفائزة لذذا العاـ في فرنسا، كبد
ما أحدثتو ىذه الصورة من انتصار داخل خالد، فإنو  ع. كم(4)''جديدة تتكشف فيها الحقائق

سرعاف ما بدأ الذنب يتسرب إلذ داخلو، لدا أكٌلتو الصحف الفرنسية لذذه الصورة من تلميحات 
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ا، جثة كلب جزائرم برصل على جائزة الصورة في فرنس''جارية، حيث تقوؿ أحلاـ مستغالظي: 
 .(1)''فرنسا تفضل تكريم كلاب الجزائر

حيث يئس خالد من إلغاد الطفل الذم التقط لو الصورة، كي يقتسم معو مبلغ الجائزة كتكفتَ عن 
أكؿ فكرة راكدتتٍ عندما علمت بنيلي تلك ''الذنب الذم لد يقتًفو،يقوؿ البطل على لساف الركائية: 

لعاـ، كىي العودة إلذ تلك القرية للبحث عن ذلك الجائزة العالدية عند أفضل صورة صيحيفية ل
حتى قبل أف أحصل على ماؿ تلك الجائزة، كتب قد قررت أف أخصص نصفو ''، بٍ يقوؿ: (2)''الطفل

 .(3)''لدساعدة ذلك الصغتَ على الخركج من لزنة يػيتٍمو
عي لرسامتُ تفتح الركاية من باريس أبوابها، كبالضبط من ذلك الركاؽ الذم أقيم فيو معرض بصا

جزائريتُ، كىناؾ يلتقي خالد بقسنطينة من خلاؿ جسورىا التي ريسمت بفنية بارعة في لوحات تبرز 
موىبة متميزة، ما جعل عاطفتهالقوية تشده لذذه اللوحات كلصاحبها، كىو ما دفعوي للتعرفعلى 

ها على سرير الدرض كىي الدشرفة كالدسؤكلة عن ستَ الدعرض الجماعي لزياف، الذم كاف حين،فرانسواز
كما الذم أكصلو إلذ ىذه الجسور؟ ىوسو بقسنطينة طبعا، غالبية ''في مستشفى بباريس، فكاف الحوار 

سنوات، حدث أف مرٌ بفتًة لد يكن يرسم فيها سول الجسور. ىذا ما  59ىذه اللوحات رسمها منذ 
في فلسفة زياف كما في  .ككانت الجسور(4)''بقي من ذلك الجنوف، معظمها بيعت في معارض سابقة

 معتقدات من سكن قسنطينة، تعبٌر عن فجائع الإنساف التي تعبري بو من حاؿ إلذ حاؿ.
قد أككلت أحلاـ مستغالظي مهمة الرسم لشخصية زياف في ل/المثقف/ الرسام:  زيانشخصية  -

على كجو ركاية عابر سرير، كالذم كاف مولعا برسم الجسور، كالتي كانت نافذة ييطل من خلالذا 
مدينة قسنطينة، لذلك توقف عند كل جسر من جسورىا كرسمو عدة مرات. لتكتمل عنده 
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لوحات معركضة، بسثل بصيعها جسورا مرسومة في ساعات لستلفة من النهار، بجاذبية ''لرموعة 
تكرار مربك في تشابو كل ثلاثة أك أربعة منها للجسر نفسو ... جسر باب القنطرة أقدـ جسور 

،كجسر سيدم راشد بأقواسو الحجرية العالية ذات الأقطار الدتفاكتة، كجسر الشلالات قسنطينة
 .(1)''لستبئا كصغتَ بتُ الودياف ...، كجسر سيدم مسيد أعلى جسور قسنطينة

ككانت لوحة ''حنتُ'' أكؿ لوحة رسمها زياف، كالتي انتقلت بو من مرحلة اليأس إلذ مرحلة جديدة من 
و بتارلؼو النضالر في صفوؼ جبهة التحرير الوطتٍ ضد الاستعمار الفرنسي بعد العطاء كالأمل، لتصل

بدكف أف ''أف فقد ذراعو اليسرل في احداث معارؾ التحرير بالجزائر.يقوؿ البطل على لساف الركائية:
أفقد ذراعي أصبحت أعيش إعاقة، بسنعتٍ من برريكها بسهولة، منذ تلقيت رصاصتتُ أثناء تصوير 

.ىذا ما دفع خالد بضركرة لقائو في أقرب فرصة، بحيجة أنو صحفي كيريد أف يأخذ (2)''ىراتتلك الدظا
 بعض أقوالو خصوصا تلك الدتعلقة بالثورة الجزائرية.

، الذم "خالد"كبعد بصلة من التحريات تأكد من أف صاحب لوحات الجسور ما ىو إلا 
الدـ بأحد الدستشفيات، فقرر شراء إحدل  كأنو يتلقى العلاج من سرطاف في "زيان"يسمى في الواقع 

لوحاتو، كتذرع بالرغبة في إعداد حوارات مطولة مع شخصيات جزائرية شاركت في الثورة التحريرية، 
كالالتقاء بو كإجراء حوار معو بقصد التأكد أكثر، كاستمرت ىذه الحاؿ حتى توطدت العلاقة بينهما 

كاضحا في كل الأحاديث، اعتًؼ فيها زياف لخالد  كاكتشفا تشابهما في كل شيء، حتى حبٌ حياة
كاحتضنت قسنطينة جثمانو، يظهر ذلك في قوؿ  زيان"بكل شيء تقريبا ما عدا حبٌو لحياة.كتوفي"

الديمة جيتك بيو،صغتَؾ العائد من براد الدنافي مرتعدا كعصفور، ضمٌيو كاف عليو أف يقضي ''الساردة:
 .(3)''بوفعمرا من أجل بلوغ صدرؾ، كليدؾ الدغ
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منها: الرزانةكالحكمة،حيث لؽكن اعتباره  ،بضل عدة صفاتلشخصيات لستلفة زيان"كعليو، فالدثقف "
رجل سياسة بانتمائو للمنظمة السرية، كما أنو شخصية ذك ثلاثة أقطاب فهو الرجل الثورم اليسارم 

ي الذم حهرـ من الحنتُ إلذ الجزائرم كالدثقف عن نشر الوعي، بالإضافة إلذ كونو فنانا؛ الرٌساـ العالد
 كطنو، كىو كذلك الرجل اليائس من ىذه الحياة.

كتنقل لنا أحلاـ مستغالظي مشهدا آخر أكثر غرابة عن الدثقف، الذم : شخصية "مراد" المثقف-
...أماما أكصلو إلذ ىنا فتلك ركاية غريبة تصلح لأف تكوف فيلما ''صدرت فتول بسفك دمو: 

ا غربية تناقلت قصتو بعد أف أصبح رمزا لعبثية ما لػدث في الجزائر، كلظوذجا سينمائيا، حتى أف صحف
" مراد.كتتجلى ىذه الصورة في شخصية "(1)''لقدر الدثقف الذم أفتىالبعض في الدساجد بسفك دمو

الدثقف الدعركؼ في قسنطينة بابذاىاتو اليسارية كتصرلػاتو النارية ضد المجرمتُ، إضافة إلذ دار النشر 
تي كاف يديرىا، شارؾ في معظم النشاطات الثقافية حيث تعرض لعدة لزاكلات اغتياؿ، لكنو في كل ال

كاد مراد أف يفقد رأسو في ميتة ملفقة، كيتًكو ىناؾ ''مرة ينجو بأعجوبة تقوؿ أحلاـ مستغالظي: 
اغتياؿ، حتى سارع غنيمة معركة لأحد الطرفتُ، كعبرة لغتَه من الدثقفتُ، لولا أنو ما أف لصا من لزاكلة 

.كلد لؽر أسبوع على أكؿ مقابلة أجرتها معو لرلة فرنسية شهتَة، حتى بً (2)''بالذركب إلذ أكركبا...
 مراد"اغتياؿ أختو، كبالرغم من أنها كانت معلمة، كأف كثتَ من الدعلمات تعرضت للاغتياؿ، كجد "

بو على صفحات الجرائد، في ذلك رسالة كاضحة، كلكن بدؿ أف يسكتو الخوؼ، تدفقت بضم غض
 فاضحا لشارسات النظاـ. 

خصية الدثقف نستخلص من الشواىد السابقة أف أحلاـ مستغالظي بسكنت من بسثيل كرسم ش
الدثقف  ا بسثل لظاذجا عنصور،حيث أرادت أف تبرز لنا شخصيات في ركاياتهاحتًافيةالعربي بكل 
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أبدعت في تشكيل لغة السرد  عي، حيثاللاك العربي، إذ اعتمدت على لغة تداعي الكلمات من 
 الاستعمار. داخل ثلاثيتها من خلاؿ تصويرىا للظلم كالقهر كالاستبداد الذم عاشو الدثقف في ظلٌ 

دىا عملا يضاؼ إلذ الدكتبة فقط، بل أرادت أف تضيفو  يالكاتبة بأعمالذا ىذه لد تر  ،إذف
اشتها الجزائر كواقع سياسي كاجتماعي كمحتول كأسلوب كحتى كحقيقة، ىذه الحقيقة الدؤلدة التي ع

كثقافي بنسيج راؽ تنقشو الكلمة بإلػائها كتزينو الدلالة بعمقها، حيث تلامس فينا كاقعنا كحاضرنا، 
 كدلالات. اكحتى أنفاسنا الدمزكجة بالألد كالأمل من خلاؿ مكاف لزنتو أبعاد
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اب كالسلطة في ثلاثية أحلاـ مستغالظي "ذاكرة تناكلنا لدوضوع ''جدلية الخطتوصلنا من خلاؿ 
 من النتائج، ىي:بصلة  إلذ-مقاربة ثقافية –الجسد، فوضى الحواس، عابر سرير''

 الركاية الجزائرية بذكرىا كانت ذات طابع ثورم. .1
أرادت الكاتبة في ركاياتها ذاكرة الجسد، فوضى الحواس، عابر سرير أف تضيف للركايات الجزائرية  .2

بسيزا كتفردا، حيث كاف لأسلوب الكاتبة في الثلاثية أثر سحرم بصيل، فاللغة الشاعرية بريقا ك 
الدتدفقة كالألواف الركمانسية الحاكمة في الكثتَ من الدواقف، كما بطنت بو الركاية من خلفيات 

اء الركاية تارلؼية كمرتكزات ثقافية، مزجت فيها بتُ الثقافة العربية كالغربية، كاف لذا أثر عميق، بإثر 
 بإشعاع لغوم بصيل.

تناكلت الكاتبة أحلاـ مستغالظي عبر نصوصها الركائية قضايا المجتمع كىواجسو، فتحدثت عن  .3
الوطن الدستعمر، كالرجل الدستبد، كالدرأة الدغتصبة، كما استطاعت أف تعبر عن الواقع الجزائرم 

 خلاؿ فتًة الثمانينات كالتسعينيات بكل مآسيو كآلامو.
 أحلاـ مستغالظي بصفة عامة الدرأة كمخلوؽ تابع لرجل تريد إنقاذه من ىذا القيد. صورت .4
علاقة الدثقف بالسلطة في ثلاثية أحلاـ مستغالظي ىي علاقة تتسم بالجدلية كالصراع بتُ كلا  .5

 الطرفتُ.
 يعبر الخطاب الركائي عند أحلاـ مستغالظي بصورة ما عن بسثيلات الدثقف كبذلياتو، كيقدـ صورة .6

تعكس شيئا من كاقعو في علاقتو بالمجتمع كالسلطة كالآخر، من خلاؿ كعيو النضالر، الذييحمل 
 رسالة التوعية كالتوجيو، بالإضافة إلذ التغيتَ كالثورة، كلو قضية يدافع عنها.

يعيش الدثقف في الجزائر بوجهتُ: كجو معارض للسلطة كعدـ الاستسلاـ للنظاـ السائد، حيث  .7
بكل حرية، من أجل إصلاح المجتمع كالنهوض بو، ككجو خاضع للسلطة، كذلك  يعبر عن موقفو

 بالاستسلاـ للنظاـ السائد، بهدؼ توظيف طاقتو الابداعية لصالح السلطة.
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أثبتت الدراسة أف أحلاـ مستغالظي ختَ لظوذج للكتابة الجزائرية النسوية، كالتي كرست جهودىا  .8
فوفقت في تصنيفها إلذ الدكتبة العربية عامة كالجزائرية خاصة من كطاقتها الفنية لدعالجة فن الركاية، 

 ، كالتي تشهد تفوقها في ىذا الفن.كالدتميزةلة يخلاؿ عدد غتَ قليل من الركايات الأص
كفي الختاـ نتمتٌ أف يكوف بحثنا إضافة إلذ البحوث العلمية في ىذا المجاؿ الركائي، فالدراسة لا 

لؽكن لقارئ آخر أف يعيد ىذه الدراسة بطريقة أكسع، كأختَا نسأؿ ا﵁ لؽكن أف تكوف نهائية، إذ 
 ف شاء ا﵁ ربٌ العالدتُ.إكأف يكوف ىذا البحث بشرة لآفاؽ بحثية أخرل ، التوفيق كالسداد
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 أولا: نبذة عن حياة أحلام مستغانمي:
بتونس، ترجع أصولذا إلذ مدينة  1953أبريل  13جزائرية ، كلدت في  ةكاتب  :أحلاـ مستغالظي

قسنطينة عاصمة الشرؽ الجزائرم، كالدىا لزمد الشريف أحد ثوار الدقاكمة الجزائرية دخل السجوف 
ـ ، 1994ـ، كبعد أف أطلق سراحو سنة 1945مام  8الفرنسية، بسبب مشاركتو في مظاىرات 

 عمل من أجل كلادة حزب جبهة التحرير الوطتٍ. 
حلاـ في الإذاعة الوطنية لشا خلق لذا شهرة كشاعرة، إذ لاقى برنالرها "لعسات" عملت أ

استحسانا، بٍ سافرت إلذ فرنسا في سبعينات القرف الداضي، حيث تزكجت من صحفي لبناني، كفي 
الثمانينات نالت شهادة الدكتوراه من جامعة السوربوف ، تقطن حاليا في بتَكت، كىي حائزة على 

 .(1)عن ركايتها ذاكرة الجسد 1998لزفوظ للعاـ جائزة لصيب 
 من أىم مؤلفاتها:

 .1972على مرفأ الأياـ عاـ  -
 كتابة في لحظة عمرم. -
 ـ.1993ذاكرة الجسد عاـ  -
 ـ. 1997فوضى الحواس  -
 ـ.2003عابر سرير  -
 ـ.2013عاـ  comنسياف . -
 قلوبهم معنا كقنابلهم علينا. -
 ،2012الأسود يليق بك  -
 ـ.2014عاـ  ديواف عليك اللهفة  -
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 .(1)ـ2018كتاب شهية الفراؽ عاـ  -
 ثانيا: ملخص رواية ذاكرة الجسد.

تدكر أحداث الركاية حوؿ البطل خالد الراكم كبتُ البطلة حياة التي كيتبت من أجلها الركاية. 
حيث يعتبر خالد بطلا من أبطاؿ الجزائر، كىو ابن الخامسة كالعشرين من عمره برت قيادة بتٍ 

 الذولر ككلالعا من قسنطينة، عرؼ بتضحياتو في سبيل الوطن، يصاب في إحدل الدعارؾ الطاىر كبتٍ
فينتقل مع الجرحى إلذ تونس ليعالج ىناؾ، لأنو خسر يده اليسرل في الحرب، كلكنو كاف سعيدا في 
بادئ الأمر لأنو ظن أف يده بتًت في سبيل خلاص الوطن من ا﵀تل، كلد يكن يعلم أف يد الاستعمار 

 مازالت تطاؿ الوطن كتنخر عظامو بوحشية.
كعندما أدرؾ خالد ىذه الحقيقة القاسية، ترؾ البلاد كىاجر بجسد منقوص من يد  إلذ فرنسا، 
كىناؾ اجتمع بدحبوبتو التي ىي ابنة قائده أثناء الحرب "سي الطاىر"، كىي الفتاة التي استأمنها عليو 

الفتاة ، كالتقى بها في معرضو الخاص للرسم في فرنسا، صديقو قبل أف لؽوت ، كمرت السنوات ككبرت 
فقد كاف رساما يرسم البلاد بيد كاحدة كبحلم كامل، كعندما رأل خالد ابنة صديقو القديم أعادتو 
ملالزها إلذ بلاده الأكلذ، إلذ الجزائر التي لػب كيعشق، ككانت ىذه الفتاة تصغره بخمسة كعشرين 

لعمر الكبتَ بينهما إلٌا أف الفتاة بادلتو القليل من ىذه الدشاعر، التي  عاما، كعلى الرغم من فارؽ ا
كانت بذتاح قلبو ، كالتي كانت لا تعرؼ إف ىي أحببتو بالفعل أـ ىي رأت فيو ملامح الأب الحنوف،  

 كالأماف الذم تريد.
قاتل في لبناف على كبعد أف أمضيا كقتا طويلا في باريس، كعىرَّفهىا ىناؾ على صديق لو اسمو زياد ي   

الجبهات ضدٌ الاحتلاؿ الإسرائيلي، كبعد زمن قليل جاءتو دعوة مفاجئة حطٌمت آمالو في ىذه الحياة 
كىي دعوة من عمها "سي الشريف" لحضور زفافو، كىا ىي الفتاة التي كاف اسمها "حياة" تكذب كل 

القوة كالداؿ إذا ساء استخدامهما مشاعرىا، كتتزكج من أحد العسكريتُ الفاسدين الأثرياء، كتؤكد أف 
 يصبح السبب الرئيس في دمار الوطن.
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كىكذا فقد الرساـ "خالد" أملو، كأصبح يعاني مرارة الغربة طواؿ الوقت، كيضمد جراحو التي 
قاست مرارتها بعد ما حدث معو في حبو ىذا، كلذذا قرر خالد أف يكتب قصتو مع ىذه الفتاة ركاية 

 .(1) الأبدليقتلها في داخلو إلذ
 ثالثا: ملخص رواية فوضى الحواس.

تدكر أحداث الركاية حوؿ كاتبة متزكجة، كرجل غامض لػمل اسم "صاحب الدعطف" كىو 
رجل لو فلسفة غربية، تلتقي بو البطلة بالصدفة كبراكؿ ابٌزاذه كمصدر للإلذاـ حتى تكمل ركايتها التي 

ور تلك العلاقة يدعوىا الرجل إلذ منزلو، لكن زكاجها تكتبها، كبرظى الكاتبة بعلاقة حسٌية غريبة تتط
لغعلها تتًدد، بٍ يأخذىا زكجها في رحلة خارج الددينة، بعيدة، كتشاء الأقدار أف بذمعها ذات نهار 

أرقاـ الذاتف كيأخذلعا الحديث، لكن ىذه الدرة لا ترفض عرضو  فمع "صاحب الدعطف"، فيتبادلا
إف بطلة الركاية أثناء بذولذا في منزؿ "صاحب الدعطف" تكتشف أنو  بالذىاب معو إلذ منزلو القريب.

يعرفها منذ زمن، كأف مكتبتو تضم عدد من كتبها كركاياتها، كتبدأ باستشعار ما ستعلم أنو يقتُ 
لاحقا، ألا كىو أف "صاحب الدعطف" يعرفها منذ زمن، كأف لقاءلعا لد يكن لررد صيدفة كما خطر 

عتًؼ بكونو عسكريا سابقا، كيعمل الآف في مهنة الصحافة، تتجو الركاية لضو لذا، كعندما تواجهو ي
 .(2)فخو كصدكر ركايتها التي كانت تكتب بالتوازم مع أحداث الركاية.

 .رابعا: ملخص رواية عابر سرير
تبدأ أحداث ىذه الركاية بحصوؿ خالد على جائزة أحسن صورة للعاـ في فرنسا عن طريق 

اء سفره من قسنطينة متوجها لضو الجزائر العاصمة، حيث استوقفتو لرزرة ارتكبت الصدفة، كذلك أثن
في إحدل القرل الجزائرية لسلفة كراءىا عشرات القتلى، كىنا التقط خالد صورة طفل صغتَ يسند 
ظهره إلذ جدار كيتبت عليو شعارات بدـ أىلو، بقربو جثة كلب، فكاف ىذا الدشهد ىو الصورة الفائزة 

                                                           
 www.marefa.argينظر الرابط :.12:20، 27/05/2022أحلاـ مستغالظي: ذاكرة الجسد أطلع عليو  -1
ينظر ، على  08:30، 28/05/2022أحلاـ مستغالظي: فوضى الحواس أطلع عليو -2

 ..http://mhtwyat.comالرابط:
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لعاـ في فرنسا، كبداية لأحداث جديدة تتكشف فيها الحقائق، كمع ما أحدثتو ىذه الصورة من لذذا ا
انتصار داخل خالد، فإنوٌ سرعاف ما بدأ الذنب يتسرب إلذ داخلو ، لدا أكلتو الصحف الفرنسية لذذه 

 الصورة من تلميحات جارحة.
لة تعرٌؼ خالد على فرنسواز كفي معرض بصاعي أقيم لرسامتُ جزائريتُ في "باريس"، تبدأ مرح

كزياف كتكثر لقاءاتهما لتكشف عن خبايا جديدة، كأمور متعلقة بالوطن كالسياسة كأمور أخرل 
متعلقة بالدرأة )حياة(. إذ يلتقي خالد مع حياة في معرض زياف، فيتفرجاف على ذاكرتو من خلاؿ 

رب لذا موعد لقاء جديد، لوحاتو، كعلى كجو قسنطينة الشاىد على كل ما حدث لذم، كىناؾ يض
كفي مساء الغد يلتقي خالد مع حياة كيأخذىا إلذ منزؿ زياف بعد أف سافرت فرانسواز لأمها، كىناؾ 
تقف حياة مندىشة لدصادفات ىذا القدر، فتتأكد أف في حياة خالد امرأة غتَىا ، بدليل صورىا التي 

ياة ىذه الدرأة، كفي اليوـ التالر يعلم خالد بسلأ البيت، ليؤكد لذا خالد أنو ليس سول عابر سرير في ح
بوفاة زياف كيشكل لو نقل جثمانو إلذ الجزائر عائقا. إذ لا لغد خالد حلان سول بيع اللوحة التي 
اشتًاىا كبثمنها يشتًم تذكرة للجثماف، لأنو رفض أف يعود زياف بداؿ مقتًض، ككأنو بذلك يهديو 

 .(1)كأخوىا ناصر، ليعود خالد في النهاية إلذ قسنطينة سريره الأختَ، كفي الدطار تودعو حياة
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 ملخص الدراسة 

 

  لخص الدراسة:م
ذ شهدت فتًة إ كقدرة على التعامل مع الدتغتَات،بالواقع،ارتباطاكثر الفنوف الادبية أتعد الركاية من 

لاـ الدثقفتُ آعن مآسي ك  تعبرأدبية جديدة ركايات ،كذلك من خلاؿ بركز ملحوظاينات تطورا عالتس
بتُ الركائيتُ الجزائريتُ لظي كمبدعة لذا مكانة كتهميشهم،كىذا ماينطبق على الركائية أحلاـ مستغا

جدلية الخطاب كالسلطة في ثلاثية أحلاـ مستغالظي ذاكرة "ستنا بعنواف اجاءت در . فكالعرب
إلذ مقدمة كمدخل كفصلتُ  كفق خطة قسمناىا  -مقاربة ثقافية -،"الجسد،فوضى الحواس،عابر سرير

 .كخابسة
 ، الركاية. السلطة ،الخطاب، الدثقف: الكلمات المفتاحية

The novel is one of the most literary arts linked to reality, and the ability to deal with changes, 

as the nineties witnessed a remarkable development, through the emergence of new literary 

novels that express the tragedies and pain of intellectuals and their marginalization, and this 

applies to the novelist Ahlam Mosteghanemi as an innovator who has a place among Algerian 

and Arab novelists.So our study came under the title “The dialectic of discourse and power in 

the trilogy of Ahlam Mosteghanemi, memory of the body, chaos of the senses, passing through 

a bed” - a cultural approach - according to a plan that we divided into an introduction, an 

introduction, two chapters and a conclusion,  

Keywords: the intellectual, the discourse, the authority, the novel. 
 
 

 


