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 شكر وعرف ان

 أجمل من كلمة شكر تنبع من الق لبليس ثمة  

 تحمل اعترافً ا بالجميل، كلمة شكر لأستاذتنا

 «وردة بويران»

أشرفت على ىذه المذكرة ورافقتنا في كل لحظات رحلة بحثنا ولم تبخل علينا    التي

بإرشادىا، ونصائحيا القيمة كلما واجيتنا مشكلة أو صعوبة، ف لكِ منا أستاذتنا جزيل الشكر  

 والعرف ان.

كل التقدير والاحترام نتقدم بيما إلى لجنة المناقشة التي أسيمت في تقويم ىذا البحث  

 وتصويبو.

 لكرام بقسم اللّغة والأدب العربيالختام، نتوجو بالشكر إلى كل أساتذتنا ا  وفي

 ق المة. 5491ماي   80بجامعة  

 اء إلى الله أن يجزيو خير الجزاءوالدع ،إلى كل من أسدى ليذا العمل يد العون

  والحمد لله رب العالمين.



 

 

 
  

 تـــــمقدم



 مقدمة
 

 

 أ 

الأدب على توظيف نظرية الانزياح في دراستهم للنصوص، حبٌ  نىظًريكاكمي  علماء الأسلوبدأب 
ا تعريف الأسلوب عند كثبّ منهم على أنو انزياح، حيث شغل ىذا الأخبّ القدماء كا﵀دثبْ على  غدى

أم نشاط ذىبِ من  من حياتهم اليومية، إذ لا بٱلوا حد سواء، كونو ظاىرة لغوية شكلت حيزا كببّ 
الانزياح باعتباره ب٘ربة فنية يستخدمها الشٌعراء للتعببّ عن ب٘ربتهم الشعورية، بالإضافة إلى كونو عاملا بٲيز 
اب٣طاب الشعرم، حيث يسهم دكره اب١مالي في لفت انتباه القارئ، كمن بٜة التأثبّ كتوصيل الرسالة البٍ 

طاب: كلا بٱتص ىذا الأخبّ بشعراء عصر معبْ كىو من القضايا اللغوية البٍ تتعلق باب٤عبُ يريدىا اب٣
 .كتندرج ضمن مبحث الأسلوبية

حيث ينشأ في ذىن الشاعر ىاجسا يبتغي التصوير كالتمثيل لو على  دبالأباعتبار الشعر جنس 
 .كلا سيٌما مرحلة الاستعمار الفرنسي غرار الشعر العربي ب٪د الشعر اب١زائرم الذم يصور بٮوـ اب١زائريبْ،

البٍ  الشعرية لتواصل، فإف من أبٮها الوظيفةفإذا كاف النص الأدبي لو كظائف متعددة بٙقق عملية ا
تكمن في إسقاط مبدأ التعادؿ من مبدأ الاختيار على مبدأ البَكيب. كمن بٍ تتسع مظاىر الانزياح 
كتتنوع، لذلك قصرنا البحث على شكل كاحد من أشكالو كىو الانزياح الصرفي الذم بٱتص بٗعاب١ة 

سلة الكلاـ، كمركنتها في ة في غاية الأبٮية لتموقعها في سلقحلاب١وانب الصرفية للكلمة الدالة البٍ باتت 
التشكيل الشعرم، حيث بٲثل حلقة كسطى ببْ دراسة الأصوات البٍ تيكىوًف الصيغ أك الأشكاؿ الصرفية 

 .ظم فيها ىذه الصيغ كالأشكاؿ الصرفيةتكدراسة البَاكيب البٍ تن
عرية فإذا كاف اب٣طاب الشعرم في بٙقيقو لعملية التواصل يؤدم كظائف أخرل، فإفٌ الوظيفة الش

تأبٌ في الرتبة الأكلى، ىذا ما كجدناه في قصائد مفدم زكريا اب١زائرم الذم عبر عن الآلاـ كالأحزاف 
كالعذاب الذم خلقو اب٤ستعمر الفرنسي في نفوس الشعب اب١زائرم، حيث كقف موقف التفاؤؿ كالأصل، 

زائرية "مفدم زكريا"، ىذا ما "اللهب اب٤قدس" لشاعر الثورة اب١فعنا لاختيار "إلياذة اب١زائر" كىذا ما د
 :أفضى بنا إلى طرح التساؤلات الآتية

 في بلاغة اللغة عند مفدم زكريا؟  ؟ كما دكرهما موقع الانزياح من شعرية اب٣طاب كالآداب -1
كيف بٲكن اب٤واءمة ببْ الانزياح الصرفي كالسياؽ الشعرم من جهة، كالتجربة الشعورية لشاعرنا  -2

 جهة أخرل؟مفدم زكريا من 
 ما اب١ديد الذم يقدمو الانزياح الصرفي في ظل الدرس الأسلوبي اب٤عاصر؟ -3
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 ب 

ما أىم بٛظهرات الانزياح الصرفي، كما دكافع الشاعر إليو؟ كىل بٲكن اب٢ديث عنو بوصفو ب٠ة  -4
 .أسلوبية في شعر مفدم زكريا، على ضوء إلياذتو كديوانو اللهب اب٤قدس؟

ا الطرٌح كب٠   :نا موضوع بٕثنا بػػػػػػػػػمن خلاؿ ىذى
الانزياح الصرفي ببْ الإيثار كالاضطرار في شعر مفدم زكريا إلياذة اب١زائر، اللهب اب٤قدس "
 ."أب٭وذجا

لم يكن اختيارنا للإلياذة عفويِّا، كإب٭ا يعود السبب الرئيسي إلى مكانتها الأدبية البٍ لا تقل عن 
 .مكانة الشعر العربي

وع الانزياح الصرفي لا يزاؿ بكرنا كبٰتاج إلى دراسات أكثر دقة كعمقنا. كنأمل من جدة اب٤وضوع. فموض
 .خلاؿ ىذه الدراسة اب٤تواضعة أف نسلط الضوء على شعر مفدم زكريا
الأنسب كذلك من خلاؿ بٙليل  هفقد تبنينا في دراستنا ب٥ذا الأسلوب اب٤نهج الأسلوبي باعتبار 

الأسلوبية  ةسسنا من خلاب٥ا ب٤رجعيات الدٌراسبعض اب٤راجع البٍ أقصائد مفدم زكريا، كمنو أفدنا من 
 :كآلياتها أبٮها

، 5الأسلوبية كالأسلوب، دار الكتاب اب١ديدة اب٤تحدة، ببّكت، لبناف، ط  عبد السلاـ اب٤سدم، -
2006. 

كالنشر كيس ب٧مد، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، اب٤ؤسسة اب١امعية للدراسات د أبٞ -
 .2005كالتوزيع، 

 :فيما اعتمدنا في دراسة اب٤دكنة على
 .1987اب٤ؤسسة الوطنية للكتاب، اب١زائر،  ،"إلياذة اب١زائر"، فدم زكريام -
د ط، ، اب١زائر، للفنوف اب٤طبعية كحدة الرعاية، "اللهب اب٤قدس"، اب٤ؤسسة الوطنية فدم زكريام -

2007. 
 .هما خابٛةيلي البحث: مقدمة، ففصلبْ ييذى يكوف تضت الدّْراسة أف قكعليو ا

  .الفصل الأكؿ: )النظرم( عرٌجنا فيو على مفهوـ الانزياح كأنواعو
  .ثانيا: الانزياح الصرفي في ميزاف الدرس الأسلوبي

 :ثىالثا: مدكنة البحث كمرتكزات اب٣طاب، الذم ينقسم إلى



 مقدمة
 

 

 ج 

 .عن مفدم زكريا الشاعر الثائر نبذة
 .سانيفي ميزاف النقد الأدبي كاللٌ كاللهب اب٤قدس إلياذة اب١زائر 
 رنا.اضطراك إيثارنا فى بالانزياح الصرفي في شعر مفدم زكريا الثاني )التطبيقي(، الذم عينٍوً  كأمٌا الفصل

: الانزياح الصرفي اضطرارنا  اب٢ذؼ - :أكلان
 اب٥مز كالتخفيف - 
 الزيادة - 
 التناكب -
 التحوؿ - 
 إلى اب٤فردالانزياح من اب١مع  -
 تسكبْ اب٤تحرؾ -
 اب٤منوع من الصرؼ -

 :          ثانيا: الانزياح الصرفي إيثارنا
 اب٢ذؼ  -
 الزيادة                        -

 .كأخبّنا جاءت اب٣ابٛة عرضا ب٤ا أفضت إليو ىذه الدراسة اب٤تواضعة من نتائج
 :كككل باحث كاجهتنا صعوبات أبٮها

 .صعوبة إبٯاد اب٤راجع البٍ بٚدـ البحث -
 "هب اب٤قدس"اللٌ كخصوصية اللغة في "إلياذة اب١زائر"  -
، كما نتوجو بالشكر اب١زيل ما نتقدـ بالشكر للأستاذ اب٤شرفة "كردة بويراف" البٍ كانت خبّ عوف لناك

 نا من قريب أك من بعيد.تإلى كل من ساىم في مساعد



 

 

 

 فصل أول/ نظري

 المصطلح والمفهومالانزياح الصرفي: 
 

ح الصرفي مفهومو وأنواعوأولا/ الانزيا   
الأسلوبي ثانيا/ الانزياح الصرفي في ميزان الدرس  

مدونة البحث ومرتكزات الخطاب ثالثا/  
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 تمهيد
إف اللغة ظاىرة بشرية تهدؼ إلى بٙقيق التواصل كتلبية اب٢اجيات العامة لأفراد آّتمع، فهي 

أصوات يعبر حد اللغة » كحدىا كفيلة بإعطاء الفرد مقوماتو الإنسانيٌة، كىي حسب تعريف ابن جبِ:
وا على بقائها فصيحة صي رى ، كقد اىتم ّٔا العرب منذ القدـ، كحى 1«ّٔا كل قوـ عن أغراضهم كحاجاتهم

سليمة بعيدة كل البعد عن أم ب٢ن كونها لغة الدين اب٢نيف كىذا ما أدل ّٔم إلى كضع قواعد كقوانبْ 
ا قد بٱرج عن القاعدة العامة مضبوطة، كلكننا في بعض الأحياف ب٪د الباحث عمومنا كالشاعر بٙديدن 

كل خرؽ على مستول أنظمتها اللٌسانية الصوتية، ا  لوؼ كالاستخداـ العادم للغة، إذن أكيبتعد عن اب٤
 .البَكيبية البلاغيٌة، الصرفيٌة ييعدُّ انزياحنا

كالانزياح ظاىرة أسلوبية، كجدت عند الغربيبْ حيث انتشرت اب٤صطلحات، بٍ انتقلت إلى العرب 
ما بٲيز اللغة الشعرية كبٲنحها »يق البَبٝة، فدرسوىا كبٕثوا في معانيها كأنواعها، كونها أىم عن طر 

 2.«خصوصياتها كتوجهها

 مفهومو وأنواعو الانزياح /أولًا 
 :مفهومو -4

 :وضعًا -4-4

نػىزٍحنا كنيزكحنا:  جاء في لساف العرب لابن منظور أف الانزياح ىو من الفعل "نزح: نزح الشيء ينزىحي 
 :"بد كشيء نػيزيحه كنىزكحه: نازحًه؛ أنشد ثعلعي بػى 

 اب٤ذلة منزؿه نػيزيحه  إفٌ 
 عن دار قومًك، فاتركي شتٍمي

 :كنزحت الدار فهي تنزحًي نيزكحنا إذا بػىعيدىتٍ، كقوـ منازيحي؛ قاؿ ابن سيده كقوؿ أبي ذؤيب

                                                 
 .33ص  2ج  ،صرية القسم الأدبي، د س، دار الكتب اب٤ب٧مد علي ب٪اراب٣صائص، تح:  ،ابن جبِ 1
 .43، ص1،2003موسى ربابعة، الأسولوبية مفاىيمها كب٘لياتها، دار الكندم للنشر كالتوزيع، الأردف، ط 2
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 كصرَّحى اب٤وتي عن غيلٍبو كأنهم
، ييدافعيها    الساقي، مىنازيحي جيرٍبه

إب٭ا ىو بٝع مًنزاح كىي البٍ تأبٌ إلى اب٤اء عن بيعدو؛ كنزح بو كأنزىحىو، كبلد نازحه، ككصٍله نازحه: بعيد 
كفي حديث سطيح: عبدي اب٤سيح جاء من بلدو نزيحو أم بعيدو، فعيل بٗعبُ فاعل، كنزحى البئرى ينزحيهىا 

كنزحتً البئري كنىكًزىتٍ تنٍزحًي  .كقيل: حبٌ يىقًل ماؤيىا ؛ا حبٌ ينػٍفىدى استقى ما فيهكينزحيها نىزحنا كأنػٍزىحها إذا 
نفًدى ماؤىا؛ قاؿ اللٌيث: كالصواب عندنا نيزحًتً البئر إذا استيقًيى  :نزٍحنا كنػيزيكحنا فهي نازح كنػيزيحه كنػىزيكحه 

 .ماؤىا

: نزىحتٍ مياهي ، ينػٍزىحي أم لا يػىنػٍفىدي كبٝع النػَّزىحً أنٍزاحه كبٝع النَّزكحً نػيزيحه، كماءه لا ينزحي كلا  كأنزىحى القوـ
 :كقد نيزحًى بًغلاف إذا أبعد عن دياره غىيبةن بعيدة؛ كأنشد الأصمعي .آبارىم، كالنػَّزىحي: اب٤اء الكدًري 

من كذا أم يبعد منو؛ قاؿ ابن ىرمة  حو زى تػى نٍ بٗي  كأنتى  .بّه أك بشً  عيّّ بو نً  يءي بٯى  ايومن  دَّ بو، لابي  حٍ نزى يي  منٍ كى 
 :يرثى ابنو

 1"نتزاحو ، بٗي الرجاؿً  ّـْ كمن ذى        مىرٍ ، حبْ تػي لً ائً وى ، من الغى فأنتى 

 ح(، كانتزى دى عي ا( إذا )بػى حن )نزٍ  حي زً نٍ ح يػى نزى ( يى كضربى  كالانزياح في تاج العركس، ")نزح( الشيء،)كمنعى 
 2".ااحن زى انتً 

كاحد، كىو زكاؿ الشيء  غة فهو من )زيح( الزاء كالياء كالداء أصله اللٌ ياح في مقاييس ز كما كرد الان
 3".يحعلتو فزاحت كىي تزً  تي حٍ زى كتنحيو، يقاؿ زاح الشيء يزيحي، إذا ذىب؛ كقد أى 

ح كاب٤فعوؿ ا فهو نازً كحن ا كنزي نزح نزحن عن كيي  نزحى  /إلى غة العربية اب٤عاصرة: "نزح/ نزحى أما في معجم اللٌ 
ه عنها الشخص عن دياره: أبعدي  حى زى موع عن عيبِ، نػى الدٍ  ، نزحتٍ ماؤىا أنفذى  البئر كب٫وىا: قلٌ زح منزكح، نى 

                                                 
 .604، دط، دس، ص 2ب٦لد  لبناف، ابن منظور، لساف العرب، دار صادر، ببّكت، 1
، 7، ج1994، 2ب٧مد مرتضي بن ب٧مد اب٢سيبِ الزبيدم، تاج العركس، ماده )ف ز ح(، تح: عبد السلاـ ب٧مد ىاركف، مطبعة حكومة، الكويت، ط 2

 .169ص
 .39أبٞد ابن فارس، مقاييس اللغة، تح: عبد السلاـ ب٧مد ىاركف، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، دط، دس، ص 3
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إلى العاصمة:  ىم، نزحى د عنها، السكاف النازحوف عن ديارً ا، نزح الشخص عن أرضو: بعي نزحهم قهرن 
 1".من الريف إلى اب٤دينة انتقل، سافر، أم نزحى 

 .الذىابك  دلالة اب٤صطلح تنصب كلها حوؿ: الابتعاد كب٩ا سبق نستنتج أفٌ 

 :اصطلاحا -4-2
فهوـ ثابت ب٤صطلح إفٌ اختلاؼ كتنوع الدراسات كالتصورات كاب٤ذاىب أدل إلى التباين في كضع م

بالرغم من ىذا "يكاد الإبٝاع ينعقد على أفَّ الانزياح ىو خركج عن اب٤ألوؼ أك ما الانزياح، لكن 
 2".رض قصد إليو اب٤تكلمغىو اب٣ركج عن اب٤عيار ل ظاىر، أكيقتضيو ال

غبّ مستقر في متصوره لذلك عسبّ البَبٝة لأنو  (Ecart)يرل عبد السلاـ اب٤سدم أف "مصطلح 
انزياح تربٝة ة مصطلحات بديلة عنو )...( كعبار  بو كثبّ من ركاد اللسانيات كالأسلوبية فوضعوا لم يرض

على أف اب٤فهوـ ذاتو قد بٲكن أف نصطلح عليو بعبارة التجاكز، أك لا ب٫يي لو  (Ecart) حرفيٌة للفظة
عن طريقة التوليد اب٤عنوم قد «: العدكؿ«لفظة عربية استعملها البلاغيوف في سياؽ ب٧دد كىي عبارة 

في  نابيوف أنو كلما تصرفو من الناحية العلمية يعتبر الأسلك  .نصطلح ّٔا على مفهوـ العبارة الأجنبية
من السمة الإخباريةٌ إلى  نابٗا بٱرج عن اب٤ألوؼ انتقل كلام ،دلالتها أك أشكاؿ تراكيبهاك اللٌغة ىياكل 

فإنك لا تعمًدي إلى أم خاصية أسلوبية، « كذبتي القوـ كقتلت اب١ماعة»السمة الإنسانيٌة، فإف تقوؿ: 

يادنا أك عدكلان عن النمط البَكيبي دفيحوم از  ،(35ة البقرة)سور  ﴾وفٍ لي تػي قٍ ا تػى يقن رً فى كى  مٍ تي بػٍ ذَّ يقنا كى رً فى ﴿أمٌا قولنا:
، كاختزاؿ الضمبّ العائد عليو ثانينا )فريقنا كذبتموه فهذا الانزياح  (.…الأصلي لتقدنً اب٤فعوؿ بو أكلان

متصل بالتوزيع أم بالعلاقات الركنية معبُ ذلك أف الأدكات اللٌغوية نفسها اب٤ستعملة بٲكن إعادة كصفها 
 3.يزيد الانزياح كبالتالي السمة الأسلوبيةبٗا 

                                                 
 .192-191 ص ،2008، 1الكتب، القاىرة، ط أبٞد ب٨تار عمر، معجم اللغة العربية اب٤عاصرة، عالم  1
 .180، ص 2007، 1شر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط يوسف أبو العدكس، الأسلوبية الرؤية كالتطبيق، دار اب٤سبّة للن 2
 .125 ،124، ص 2006، 5دة، ببّكت، لبناف، طعبد السلاـ اب٤سدم، الأسلوبية كالأسلوب، دار الكتاب اب١ديدة اب٤تحينظر:  3
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كالعبْ »أم العلاقات الاستبدالية كقوؿ الشاعر:  ؛أما اب٤عبُ الآخر فهو "بٱص جدكؿ الاختيار"
ؽ حاسة البصر النظر، كفي العدكؿ عن عبارة النظر كاختيار عبارة سبَ فاب٤ألوؼ أف ت ،«بٚتلس السماع...

 1".السماع ب٠ة أسلوبية

د اب٤طلب يرل، "أف اب٤تتبع ب٤باحث الأسلوبية، يدرؾ أفٌ من أىم ىذه اب٤باحث ما كىذا ب٧مد عب
" الذم بٰدث الانتهاؾ" :يتمثل في رصد اب٫راؼ الكلاـ عن نسقو اب٤ثالي اب٤ألوؼ أك كما يقوؿ كوىبْ

ذاتو، كن التعرؼ على طبيعة الأسلوب، بل ربٗا كاف ىذا الانتهاؾ ىو الأسلوب في الصياغة، كالذم بٲيٍ 
 :كما ذلك إلٌا لأف الأسلوبيبْ نظركا إلى اللغة من مستويبْ

 :مستواىا اب٤ثالي في الأداء العادم الأول. 
 :2".مستواىا الإبداعي يعتمد على اخبَاؽ ىذه اب٤ثالية كانتهاكها الثاني 

للدارس موسى ربابعة فهو يقوؿ: "إذا كاف مصطلح الاب٫راؼ مصطلحنا إشكاليا في  ةكبالنسب
رية النقدية الغربية، إذ كجد لو أكثر من مرادؼ من مثل الانزياح كالتجاكز كالاختلاؿ كالاطاحة النظ

كاب٤خالفة كالشنىاعة كالانتهاؾ كخرؽ السنن كاللٌحن كالعصياف كالتحريف، فإنو في النقد العربي القدنً 
كؿ كاب٤خالفة كالغرابة من مثل الاتساع كالعد كاب٢ديث قد كجد أيضنا مرادفات أخرل تصف ىذا الإجراء،

 3".كغبّىا من اب٤صطلحات الأخرل

 :كىو عند ب٧مد اب٥ادم بوطارف ييستعمل في اللسانيات للدلالة على معنيبْ

 " :ىو الدلالة على الفجوة ببْ استعمالبْ لغويبْ قدنً كحديث أك ببْ عامي كفصيح، المعنى الأول
في الفرنسية القدبٲة كالبٍ تعبِ اب٤لك بالعربية كببْ  "Rei"ففي الفرنسية مثلان ىناؾ فرؽ ببْ كلمة 

"le roi" في الفرنسية اب٢ديثة. 

                                                 
 .125، ص مرجع نفسو عبد السلاـ اب٤سدم، 1
 .268، ص 1994، 1كالأسلوبية، الشركة اب٤صرية العاب٤ية للنشر، مصر، ط البلاغة ينظر: ب٧مد عبد اب٤طلب، 2
 .35، ص مرجع سابقوبية مفاىيمها كب٘لياتها، لموسى ربابعة، الأس 3
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 ؿ لم الأسلوب كيعبِ اب٣ركج عن أصو أما اب٤عبُ الثاني ب٥ذا الاصطلاح فإنو يرتبط بع :المعنى الثاني
 .راسة، كىذا اب٤عبُ ىو اب٤قصود بو في الد1اللٌغة كإعطاء الكلمات أبعادنا دلالية لا متوقعة"

ىو إلا "استعماؿ اب٤بدع للغة مفردات كتراكيب كصور استعمالان بٱرج ّٔا  الانزياح أيضنا ما كما أفٌ 
 2".عما ىو معتاد كمألوؼ بٕيث يؤدم ما ينبغي لو أف يتصف بو من تفردو كإبداعو كقوة كجذبو كأسر

رغم اختلاؼ لغاتهم، كعند حسن ناظم "الانزياح يبحث في لغة بٝيع الشعراء عن العنصر الثابت 
فهو غبّ ب٨تص كلا فردم، بل إنو يرتبط بثنائية القاعدة / العدكؿ، البٍ انبثقت من البلاغة القدبٲة كالبٍ 

 3".ما بعد تبنتها الأسلوبية في

فهو متضمن في أم ب٦اؿ  4الانزياح أبى أم دراسة، لو "مفهوـ كاسع جدنا كبٯب بٚصيصو" يعتبر
صرؼ، كييعد أيضا من الظواىر البٍ بٛيز الأسلوب الشعرم عن غبّه، "لأنو من أسلوبية، بلاغة، ب٫و ك 

 5".عنصر بٲيز اللٌغة الشعرية كبٲنحها خصوصيتها كتوجهها

 :أنواعو -2
باعتبار أف معظم مباحث اللغة تقوـ في العديد منها على أساس الانزياح باب٤عبُ الواسع مثل 

ها لم تأت على اب٤عاني نبأنواع للانزياح لأف معامن الاستعارة كآّاز كالكناية... كغبّىا فهي تعتبر 
يتيحو الانزياح من حقيقة اللذة اب٢اصلة من جراء التعببّ بالصورة تكمن فيما ك الأصليٌة البٍ كضعت، 

إمكانيات ب٘اكز اب٢واجز النمطية، كمن ىنا بٙسن اب٤قارنة البٍ تفصح عن أبٮية الصورة في النص الأدبي 
عمومنا كما تتضمنو من قيم بٙيل إلى آلية اب٣ياؿ الذم يغفل حواجز اب٤ألوؼ، كيسعف بذلك الأديب 

، كيتجاكز حدكد العقلانية البٍ تزعم أنها تبرز عندما يود أف يعبر إلى ما كراء اب٤سلمات اللغوية النمطية
 6.الكنايةك التشبيو، ك من خلاؿ بٙليل ساذج كمبسط ب٤كونات الاستعارة، 

                                                 
ار الكتاب اب٢ديث، دب٧مد اب٥ادم بوطارف كآخركف، اب٤صطلحات اللٌسانية كالبلاغية كالأسلوبية كالشعرية انطلاقنا من البَاث العربي كمن الدراسات اب٢ديثة،  1

 .156، ص 2008، 1القاىرة، ط
 .7ـ، ص 2005أبٞد ب٧مد كيس، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، اب٤ؤسسة اب١امعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، ببّكت، لبناف،  2
 .117، ص1994، 3العربي، ببّكت، ط ينظر: حسن ناظم، مفاىيم شعرية، دراسة مقارنة في الأصوؿ كاب٤نهج كاب٤فاىيم، اب٤ركز الثقافي 3

 .15، ص 1986، 1جوف كوىن، بنية اللغة الشعرية، تر ب٧مد الولي العمرم، دار توبقاؿ، اب٤غرب، ط 4
 .43 صمرجع سابق، موسى ربابعة،  5
 .159، ص 1979 د طػ، ينظر: رجاء عبد، فلسفة البلاغة ببْ التقنية كالتطور، منشأة اب٤عارؼ، الإسكندرية، 6
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كباعتبار أف الشعر موطن الانزياح عن اب٤عيار، فاف مسحة الابداع كالتجديد ىي الطاغية عليو دكف 
لعملية التعببّية عمومنا، ىناؾ انزياح في الوزف النثر، كمظاىر الانزياح في الشعر كثبّة، كىناؾ انزياح في ا

 1.كالقافية، حيث يكوف إقداـ الشاعر عليها بٯعلو مضطرنا إلى اللجوء إليها في نصو الشعرم

عدة أنواع، ب٪د منها: الانزياح الاستبدالي الذم يتعلق بٔوىر اب٤ادة  للانزياحب٥ذا يتضح لنا أف 
ب الكلمات عن جاراتها في السياؽ الذم ترد فيو كالانزياح الصوبٌ أك اللغوية كالانزياح البَكيبي الذم يرك

 .كىو خركج الشاعر عن القواعد الشعرية اب٤تعلقة بالإيقاعيما يسمى 

 :ما يلي كلقد تطرقنا في بٕثنا إلى ىذه الأنواع حيث بٛثلت في

 :الانزياح الاستبدالي -أ

، حيث يتعلٌق بٔوىر الوحدات اللغوية، كفي ىذا آّاؿ  اتكىو أكثر الأنواع الانزياحي استعمالان
 .يقوؿ صلاح فضل مستخدمنا لفظة الاب٫راؼ بدؿ لفظة الانزياح

كالاب٫رافات الاستبدالية بٚرج على قواعد الاختيار للرموز اللغوية مثل كضع اب٤فرد مكاف اب١مع أك "
 2."الصفة مكاف اب٤وصوؼ أك اللفظ الغريب بدؿ اب٤ألوؼ

خرؽ لقانوف اللغة أم انزياحنا لغوينا بٲكن أف »الانزياح الاستبدالي على أنو:  ن كوىنو جكيرل 
 3.«ندعوه كما تدعوه البلاغة صورة بلاغية، كالذم يزكد الشعرية بٗوضوعها اب٢قيقي

يشمل كل ما يتعلق بالصور البلاغيٌة كالدلالات اللغوية مثل  ب٥ذا نرل أف ىذا النوع من الانزياحات
 .الاستعارة كالتشبيو

 :الاستعارة-

                                                 
قسم اللغة كسيلة فوغالي، الانزياح في شعر ب٠يح القاسم قصيدة عجائب قانا اب١ديدة أب٭وذجنا، دراسة أسلوبية، جامعة أكلي ب٧مد أكب٢اج، البويرة،  1

 .44، ص2013/2012كالأدب العربية، 
 .212، ص 1998، 1صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئو كإجراءاتو، دار الشركؽ، القاىرة، ط 2
 .22، ص مرجع سابق، كيسبٞد ب٧مد أ3
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ىي استعماؿ اللفظ في غبّ ما كضع لو »:عبد الفتاح في كتابو علم البياف فيقولو يعرفها بسيوني
اب٤شأّة مع قرينة مانعة من إرادة اب٤عبُ الأصليٌ... كلذا صح الاشتقاؽ فيقاؿ: لفظ مستعار،  ةالعلاق

 1.«كمتكلم مستعبّ، كمعبُ مستعار منو كىو اب٤شبو بو، كمعبُ مستعر لو كىو اب٤شبو

ىي استعماؿ اللفظ في غبّ ما » :كيقوؿ السيد اب٥اشمي في كتابو جواىر البلاغة عن الاستعارة
لعلاقة اب٤شأّة مع قرينة مانعة من إرادة اب٤عبُ الأصلي، كالاستعارة ليست إلاَّ تشبيها ب٨تصرنا، كضع لو 

 2.«لكنها أبلغ منو

كمن ىنا ب٪د الاستعارة عبارة عن تشبيو حذؼ أحد طرفيو ككجو الشبو كأدكات التشبيو، كىي 
 .تنقسم إلى قسمبْ الاستعارة اب٤كنية كالاستعارة التصربٰية

 :التشبيو -

يعرؼ علميا على أنو العلاقة القائمة ببْ طرفبْ، كذلك لاشبَاكهما في صفة كاحدة كبالربط 
 .وبينهما بأداة من أدكات التشبي

طردنا في كلاـ البشر عامة، اب٤سموع كاب٤قركء على حد سواء، كلم بٰرـ إيعتبر نوعا من أنواع التصوير 
 3. تكاد بٚلو منو فقرة من فقرات كلا قطعة من الأبياتالتشبيو منثورا كلا منظوما من الكلاـ، فلا

على أف شيئا أك أشياء تتشارؾ مع غبّىا في صفة قاعدة عامة بٲكننا أف نعتبر التشبيو دلالة تدؿ 
 .أك أكثر من خلاؿ أداة التشبيو

 :ركيبيالانزياح الت   -ب

بينها التَّقدنً كالتَّأخبّ كاب٢ذؼ الانزياح في البَكيب ىو اب٣ركج عن القواعد اب٤تعارؼ عليها من 
باعتبار اب١ملة الشعرية ىي تركيب يشمل ب٦موعة من " .أم أف ب٬رج من أصل كضع اب١مل ...كالفصل

                                                 
 .155، ص 2015 ،2بٙليلية ب٤سائل البياف، مؤسسة اب٤ختار، القاىرة، ط ة(، علم البياف، دراس1998الفتاح )قيزد بسيوني عبد 1
 .133ص د ط، د س، ببّكت، لبناف،السيد اب٥اشمي، جواىر البلاغة في اب٤عاني كالبياف كالبديع، دار الكتب العلمية،2
 .142،ص 1986تونس، د ط،رابلسي ب٧مد اب٥ادم خصائص في الشوقيات، تونس، منشورات جامعية تونسية، الط 3
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الأب٭اط، تتنوع بٕسب طرفي إسنادىا من تقدنً أك تأخبّ أك تذكبّ، كبٛتاز بانزياح لغوم خاص عن 
 1".اب٤ألوؼ

ب١ملة الشعرية فهو يضفي على اللغة إحساسنا ككعينا مقصودنا ب٥ذا فالانزياح البَكيبي بٛيز خاصة با
لذاتها فتفرض نفسها باعتبارىا أداة فوؽ الرسالة البٍ تتضمنها تعلن عن نفسها بشكل سافر ب٩َّا بٰقَّق 

 2.شعرية عالية لليغة

 :ح البَكٌيبي يشمل العديد من الأب٭اط منهاا كالانزي

 :التقديم والتأخير -

التقدنً كالتأخبّ أسلوب مهم كمثبّ للمتلقي، يدفعو للتفكبّ كإعماؿ الذٌىن حبٌ يصل باعتبار أف 
ة الإبداع، حيث خصص عبد القاىر اب١رجراني بابا في كتابو دلائل الإعجاز، كنظر إليو أنو: باب  ذللٌ 

بك إلى ، عن بديعو كيقضي ينفر لك كثبّ القواعد جمُّ ا﵀اسن، كاسع التٌصرؼ، بعيد الغاية، لا يزاؿ
لطيفو، كلا تزاؿ ترل شعرنا يركقك مسمعو، كيلطف لديك موقعو، بٍ تنظر فتجد سببا أف راقك كلطف 

، كمن ىنا ب٪د أنها من أىم التقنيات البٍ 3، كحوؿ اللفظ من مكاف إلى مكافءعندؾ، أف قدـ فيو شي
 .بٙقق لنا الانزياح

 الحذف -

خلاؿ تأكيل ما يقوـ على عاتق اب٤تلقي بٗعبُ أنو ىو ظاىرة أسلوبية لغوية توسع لنا الدلالة، من 
فراغ بنيوم كيعتدم القارئ إلى ملئو، كىذا التأكيل الذم يعطي للنص العديد من الدلالات، البٍ بدكرىا 

 .تضفي شاعرية على العمل الأدبي

                                                 
 .1000، ص 2005عصاـ شرنج، ظواىر أسلوبية في شعر بدكم اب١بل، منشورات ابٙاد كتاب العرب، دمشق، سوريا، د ط،  ينظر:1
 .72، ص2007، 1أدكنيس، بنية القصيدة القصبّة دراسة في أغاني مهيار الدمشقي، عالم الكتب، ط 2
 .116، ص 2004 ،5ط  : أبو ب٧مود ب٧مد شاكر، مكتبة اب٣ارجي، القاىرة، مصر،حعبد القاىر اب١رجاني، دلائل الإعجاز، ت 3
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عبد القادر اب١رجاني ينظر للحذؼ على أنو: "باب دقيق اب٤سلك لطيف اب٤أخذ، عجيب الأمر، 
شبيو بالسٌحر، فإنك ترل بو ترؾ الذكٌر، أفصح من الذكٌر، كالصَّمت عن الإفادة، أزيد للإفادة، كب٪دؾ 

 1".أنطق ما تكوف إذ لم تنطق كأبً ما تكوف بيانا إذا لم تبن

 جبِ العديد من اب٤واضع البٍ بٯوز فيها اب٢ذؼ ابنكما حدد

شيء من ذلك إلا دليل عليو، كإلا كاف فيو اب١ملة، اب٤فردة كاب٢رؼ، كاب٢ركة، كليس »: عند العرب
 2.«ضرب من تكليف علم الغيب في معرفتو

 الالتفات -

الأسلوب كاضحا عند أىل اللغة كالبياف كب٪د معناه في اللغة "بٙويل الوجو عن أصل ب٪د ىذا 
آخر من التَّحويل في التعببّ الكلامي من اب٘اه إلى »، عند البلاغيبْ 3كضعو الطبيعي إلى كضع آخر"

جهات أك طرؽ الكلاـ الثَّلاثة، التكلم كاب٣طاب، الغيبة مع أفَّ الظاىر في متابعة الكلاـ يقتضي 
 4.»الاستمرار على ملازمة التَّعببّ كفق الطَّريقة اب٤ختارة أكلا دكف التَّحوؿ عنها

لى صيغة، ب٥ذا فهو ظاىرة أسلوبية تعتمد على انتهاؾ النسق اب٤ألوؼ بانتقاؿ الكلاـ عن صيغة إ
 .غبّ اب٤توقع لدل القارئب إتيانو فيكتكمن قيمتو البلاغيٌة 

 :الانزياح الإيقاعي -جـ

يدخل ضمن ىذا النوع كل من الوزف كالقافية، كالصوت فالانزياح ىنا عبارة عن قاعدة تتمثل في 
اب٤زاحة ف، من خلاؿ اللجوء إلى الصور العركضيٌة و صور عركضية صحيحة البٍ ينص عليها العركضي

 .كاب٤تغبّات

 :يشكل لنا ىذا النوع العديد من العناصر نذكر منها

                                                 
 .146، ص مصدر سابقأبو ب٧مود ب٧مد شاكر،  :تح، عبد القاىر اب١رجاني، دلائل الإعجاز 1
 .360ص،2اب١زء  د ط، د س، اب٤صرية القسم الأدبي، ب٧مد علي النجار، دار الكتب :ابن جبِ، اب٣صائص، تح 2
غة كالأدب العربي، أبو بكر عبد الكببّ، الانزياح البَكيبي دلالاتو كبٝالياتو في قصيدة الصقر "لأندكنيس"، جامعة ب٧مد بوضياؼ باب٤سيلة، قسم الل3

 16، ص 2015-2016
 .62رجع نفسو، ص أبو بكر عبد الكببّ، م 4
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  :الشعر يقوـ على مبدأ الاختلاؼ كالتباين في السلسلة الصوتية فللصوت علاقة باب٤عبُ، النغم
 .كىي علاقة اعتباطية

قات ببْ اب٤داكلات كىي مبدأ أساس لا بٲكن لأم لغة فالعلاقات ببْ الدكاؿ ىي بٛامنا مثل العلا
 :دكنو كبٲكن أف يعرض لنا ىذا اب٤بدأ بصيغتبْأف تعمل 

 2= دؿ 1= دؿ                د 1دؿ  -1                     

 21= مد  1مد               2= مد 1مد  -2                     

مقطع كلامي مقسم مزدكج مرة من جهة اب٤عبُ كأخرل من جهة الصوت مع كجود تطابق  فكل
قاـ ببْ التقسيمبْ ب٫و: علي خارج الدٌار، كىو في انتظارؾ في فالفاصل ببْ اب١ملتبْ معنوم صوبٌ معنا، 

 2.بٲثل توازينا صوتينا كدلالينا

عن النثر ب٥ذا يعتمد الكلاـ كلاـ جوف كوىن أف الشعر الكلاـ غبّ عادم يتميز   قكمن منطل
استخداـ اب٣اصية الاختلافية ببْ الصوت كاب٤عبُ مقيمنا توازينا بينهما، فيعتمد الشعر حينئذ إلى بٙطيم 

 3.ىذا التوازم من خلاؿ عودة الداؿ مع اختلاؼ في اب٤دلوؿ

 الوزن والإيقاع: 

ن جعفر الذم عاب التخلٌع في امة بدالوزف كالقافية، فنجد من بينهم قلقد اىتم النقاد القدامى ب
، جعل ذلك بنية للشعر كلٌو حبٌ من ميلو إلى فوحيالشعر، كىو أف يكوف قبيح الوزف قد أفرط تز 

 4.الانكسار

في الزحافات يؤدم بالشعر إلى فقداف قيمتو فيصبح قبيح الوزف، ب٥ذا فإف قدامو بن  افالإفراط إذن 
جعفر يستحب الزحاؼ كلكن دكف الإفراط فيو، لأف ىذا يؤدم إلى ضعف في القصيدة، كيبقى مفهومو 

                                                 
 .75، ص مرجع سابق، جوف كوىن 1
 .80، ص1987 د ط، (، اب٤غرب،1عبد ا﵁ صولة، فكرة العدكؿ في البحوث الأسلوبية، ب٦لة الدراسات، ع ) :ينظر2
 .83ص ، مرجع نفسو، عبد ا﵁ صولة :ينظر 3
  . 178ببّكت، د ط، د س، ص دار صابر، امة بن جعفر، نقد الشعر، تح: عبد اب٤نعم خنفاجي، قد4
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للشعر قد ترؾ بصماتو لفبَة طويلة من الزمن على اب٘اه النقاد العرب في بٙديد مفهوـ الشعر على أنو 
 1.قوؿ موزكف مقفى داؿ على معبُ

  .كىذه العناصر ىي البٍ تشكل اب٤وسيقى في النص الشعرم

آخر يرل أنو  البيت، كبعضك  اب٣ارجي للقصيدة إلى جانب الوزفمن مكونات الإيقاع  تعد:القافية -
ت اب١ادة: لا بٲكن أف ب٪د قانوننا ب٧ددنا بٰكم نظاـ القافية في الشعر اب٤عاصر، على الرغم من ا﵀اكلا

 2.البٍ قد تتلوه ل الفونيماتالقافية ىي بٛاثل للصوت الأخبّ، كبٛاث

ىذا الأساس فهي لا بٙدد نهاية البيت، كإب٭ا معبُ البيت ىو الذم بٰدد القافية، فهي  كعلى
تكسب صفتها إلا بوقوع النبر عليها كتتبع بوقفة، كبدكف ذلك يتعذر بٛييزىا عن آّانسة الصوتية 

 3.الداخلية

 :الانزياح الصرفي -د

 4.غيبّ كالتبديل كالتحويليدكر اب٤عبُ اللغوم ب٤ادة الصرؼ في اللغة العربية حوؿ الت

قاؿ ، أم تغيبّىا كبٙويلها من جهة إلى أخرل( 164 ،سورة البقرة)﴾كىتىصٍريًفً الرّْيىاحً ﴿قاؿ تعالى: 

ىا كنبدٌب٥ا كب٫وٌب٥ا(6 ،سورة الأنعاـ) ﴾لىعىلَّهيمٍ يػىفٍقىهيوفى  اينٍظيرٍ كىيٍفى نيصىرّْؼي الٍآيىاتً ﴿تعالى:   .، أم نغبّّْ

معنوم مثل أك تغيبّ في بنية الكلمة لغرض  الانزياح الصرفي عبارة عن بٙويل كتأكيل لوبٲكننا أف نقو 
اب٤شبهة  ةبٙويل أصل كلمة إلى صيغة الفعل اب٤اضي كاب٤ضارع كالأمر، كاسم الفاعل كاسم اب٤فعوؿ كالصف

 .كغبّىا من اب٤شتقات

، بالضركرة الشعرية  البٍ عدَّت في الدرس البلاغي كلقد ارتبطت مادة الانزياح الصرفي على العموـ
، فيما عدٌىا الآخركف "ميزة بٲتاز ّٔا 5خركجنا عن القاعدة النحوية كالصرفية في الشعر لإقامة الوزف كالقافية

                                                 
 .157ص ،2002، 4مكتبة الآداب، القاىرة، ط  علي عشرم زايد، عن بناء القصيدة العربية اب٢ديثة، :ينظر 1
 .74، ص مرجع سابق العمرم،الولي كب٧مد ب٧مد تح: اللغة الشعرية،  ةف كوىن، بنيو ج 2
 .74مرجع نفسو، ص  ف كوىن،و جينظر: 3
 .مادة صرؼمصدر سابق، ،  ابن منظور4
 .99، ص 19، العدد 2017كردة بويراف، العدكؿ الصرفي كخصوصية اللغة الشعرية العربية، حوليات جامعة قاب٤ة للغات كالآداب، جواف  5
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بٕنكة التصرؼ كحسن التوفيق ببْ سندات القاعدة كمطرقة الإيقاع كلاسيما أف  الشاعر اب٤بدع من غبّه
 1.الشعر موضع ألفت فيو الضرائر

أفٌ الشاعر في كثبّ من الأحياف كحسب مقتضيات اب٢اؿ، قد بٱرج عن القاعدة بشكل عاـ  كما
في نصو، سواء أكانت لغوية أـ غبّ لغوية، لا يكوف إلٌا لطلب التميُّز أملان في الاستحواذ على قبوؿ 

يـ في عدكلو دعوة ضمنيةن إلى الآخر  الآخر كرضاه )اب٤تلقى(، ذلك أفٌ الٌذم يىعدًؿ عمَّا علىيو الناس يقدّْ
 مؤدَّاىا أفَّ الذم عندم ييغايري ما عند الناس فهلاَّ أقبلتى عليو؟

 2فإف )اللهب اب٤قدس( ىو ديواف ثوراتها كثورة شعبها.

 ثانيا/ الانزياح الصرفي في ميزان الدرس الأسلوبي
اللٌغة إلاَّ مظهرنا من ليس "الانزياح الصرفي" إلاَّ نوعنا من أنواع العدكؿ في اللٌغة، كليس العدكؿ في 

، لا يتخلَّفي عن ىذه القاعدة  مظاىر العدكؿ في اب٢ياة الإنسانية بشكل عاـ؛ ذلك أفَّ لكل ب٠ةو عدكلان
منحنى من مناحي اب٢ياة، كلا يشذُّ عنها مساره من مساراتها، سواءه أتعلَّق الأمر بأحد جوانب اب٢ياة 

كاب٤شرب، كاب٥ندسة كالعمراف، ككل ما يتصل اتصالان مباشرنا  البشرية العامٌة، كاب٥يئة كاللٌباس، كاب٤أكل
بيوميات الإنساف، تعلَّق بقاعدة من قواعد العلاقات الإنسانيٌة كالاجتماعية في تعامل الإنساف مع غبّه، 

اعي، بػىيػٍعنا كشراءن، مصاىرة كزاجنا، تساكنا كجوىارنا، أك غبّ ذلك ب٩َّا يىسًمي حياة الإنساف بٗا ىو كائن اجتم
كليست اللٌغة إلا إحدل الظواىر الاجتماعية. كإذا كاف الانزياح في مطلقو ب٠ة العمل اب٤تميّْز، ككانت 

 اللٌغة تربٝاف الفكر فإفَّ الانزياح )العدكؿ( في اللٌغة لا يكوف إلاَّ في النصوص اب٤تميزة.

في ذات الكلمة البٍ تيعد  بٍ إذا كاف علم الصرؼ مقدَّمنا على علوـ اللُّغة الأخرل باعتباره يبحث
سواء في  -أم الكلمة–ب٧ور الدَّلالة كلّْها من حيث إفَّ الدَّلالة في ب٦ملها تقوـ على الدَّليل اللٌساني 

معناه اب٤فرد، أـ في علاقاتو الداخلية بباقي الأدلة البٍ ب٘اكريه في السلسلة الكلامية، أـ في علاقاتو 
، كالسياقات اب٤ختلفة البٍ تنظميهم، فإنَّو من ب٦موع ذلك يستمدُّ اب٣ارجية اب٤تصلة بٗستعملي اللٌغة

 "الانزياح الصرفي" أبٮيتو.
                                                 

 .99، ص وافيكردة بو  1
 .08ص ، 2012ب٤فدم زكريا كفق آليات النقد اب٤عاصر، دار اب٥دل، عبْ مليلة، اب١زائر، نسيمة زمالي، قراءة في اللهب اب٤قدس  :ينظر 2
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 مفهومو في ميزان النقد الأسلوبي -4

كاف للانزياح حظ كافر عند علماء العربية فقد عرؼ "في ظل اب٤عبُ اب٤فهومي للعدكؿ كالتوسع 
كالتأخبّ كاب٢ذؼ... كب٪ده في الصرؼ بٖطاب  كالاتساع، ففي النحو ب٪د العدكؿ متمثلا في التقدنً

اب٤ذكر بٗا بٱاطب بو اب٤ؤنث أك العكس، أك ب٨اطبة اب٤فرد بٗا بٱاطب بو اب١مع، كفي البلاغة ب٪ده في 
 1".البديع كالبياف كاب٤عاني

معناه: أف العرب القدامى بينوا أف الانزياح قد مس العديد من اب١وانب من بينها الكلاـ من خلاؿ 
 .و كالبلاغة أك غبّ ىذه اب٤ستوياتالنح

اني فهو قد صنف الكلاـ إلى ضرببْ يقوؿ في ذلك: اعلم أف الكلاـ الفصيح أما عبد القاىر اب١رج
كاب٢سن فيو إلى اللفظ، كقسم كيعزل ذلك فيو إلى النظم فالقسم ة ينقسم إلى قسمبْ قسم تعزل اب٤زي

على اب١ملة ب٦از لى حد الاستعارة ككل مكاف فيو الكائن ع للتمثيا)الاستعارة( كلا لكناية( كالأكؿ )ا
كاتساع كعدكؿ باللفظ عن الظاىر، فما من ضرب من ىذه الضركب إلا كىو إذا كقع على الصواب 

 2".كعلى ما ينبغي، أكجب الفضل كاب٤زية

ب٪د أف عبد القاىر اب١رجاني لم يفصح عن ظاىرة الانزياح كحيث أخذ العديد من اب٤صطلحات 
 .البٍ بٙمل معبُ الانزياح كىي: العدكؿ كالاتساع كآّاز

تساع حيث قاـ كبٙدث ابن رشيق عن الاتساع في كتابو العمدة كخصص لو بابا ب٠اه باب الا
"وذلك أن يقول الشاعر بيتًا يتسع فيو التأويل فيأتي كل واحد بمعنى، وإنما  بتعريفو، حيث قاؿ:

 3".المعنىذلك لاحتمال اللفظ وقوتو واتساع 
كترتبط مصطلحات التوسع كالاتساع كالتغيبّ كالاستدلاؿ ارتباطنا كثيقنا بالتشخيص الذم ىو "

اللامتوقع،كىو ضرب من ضركب الانزياح  صورة من صور اب٣ركج عن اب٤ألوؼ، كانتظار اللامنتظر، كتوقع

                                                 
 .177ص  ،مرجع سابقيوسف أبو العدكس، الأسلوبية الرؤية كالتطبيق،  1
 .430 - 449ص مصدر سابق، اني، دلائل الإعجار، جينظر: أبو بكر عبد القاىر اب١ر  2
 .93، ص 2أبو علي اب٢سن بذر رشيق، العمدة في ب٧اسن الشعر كآدابو كنقده، دار اب١يل، ببّكت، لبناف، د ط، د ت ج 3
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القدنً كاب٢ديث، فمن ذلك  من ب٭اذج الشعرالأسلوبي، كمن ىذا اب٤نطلق فقد بٛثل ىذا الانزياح في كثبّ 
 1".ب٨اطبتو الطلل، كالناقة، كالليل، كالغراب، كاب٢ماـ، كاب٤كاف، كالريح، كالقلب

كمن خلاؿ ىذه الآراء نستنتج أف الانزياح يعود أصلو في تاريخ العرب قدبٲا، حيث ب٪دىم كانوا 
 .صطلحات اب٤تصلة بويطلقوف على الانزياح بالعدكؿ كالاتساع كآّاز كغبّىا من الأب٠اء كاب٤

ىو امتداد بين الشيئين لا أقصر منو وىو عند البلغاء ":حيث عرؼ التهانوم الانزياح في قولو
وقوع ألفاظ كثيرة معترضة، بين المقدمة والنتيجة، مثل: قلت لو: يا جميل، يا ساحر، يا من أنت 

 2".في اللطف أفضل من آلاف من الحور العين... فأنعم عليّ بنظرة آخر الأمر وما بينهما معترض

 الانزياح ونظرية التلقي -2
رؼ في النقد بأب٠اء كمصطلحات أخرل، حيث تعود البوادر نشأة عي الياح مصطلح حديث الانز 

اب، الكولبّا لنازؾ ييدتبْ تاربٱيتبْ "ىل كاف حيا للسٌ الأكلى ب٢داثة ىذا اب٤صطلح قبل النكبة إلى قص
 (.1947اب٤لائكة )

 ،"الجملة والبيتأثرت الحداثة في بنية "، حيث عرؼ كماؿ خبّ بكٍ الانزياح ب٘اكز كمسافة
انتبو إلى تغبّات اب١ملة الشعرية كبٙويلها إلى بٝلة بسيطة بتأثبّ الأدب الأجنبي كالبَبٝة، فكثرت الأخطاء 

 .النحوية كالبَكيبة اللغوية، كلم يلتفت إليها النقاد كأصحاب اللغة حبٌ صارت تعد انزياحنا

ياح عدـ كضوح اللغة الشعرية كعدـ حيث يرل أف الغموض كالتعقيد بٰدداف اب٤صطلح ليعبِ الانز 
 3".تؤدم الكلمات كالغرابة كالإيهاـ كالكثافة كلها نفس اب٤عبُك فهمها، 

إف الناقد العربي أك اب٤تلقي العربي ب٪ده انطلق من البلاغة القدبٲة ككتب النقد العربي كاستطاع أف 
كبٲبُ العيد كغبّىم حيث ب٪د مناىجهم غبّ  سكنيبالذكر أبٮهم كماؿ خبّ بك، أدبٰل الريادة، فيجدر 

 .من خلاؿ إشارات عابرة حموحدة متفرعة تشبّ إلى: الانزيا 
                                                 

 .93، ص مصدر نفسوأبو علي اب٢سن بذر رشيق،  1
،      ص 2007/2008العربية كآدأّا، للغة "ب٭وذجا" جامعة كىراف، قسم ا -نادية، الانزياح في الشعر العربي اب٤عاصر، أبٞد عبد اب٤عطي حجازم  زحفي2

12. 
، 1982، 1، طكماؿ خبّ بك، حركة اب٢داثة في الشعر العربي اب٤عاصر، تر: ب١نة من أصدقاء اب٤ؤلف، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، ببّكت، لبناف3

 .89ص 
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  :عند الغربيين -

عند كوىن: 

"، كلفظ  شرح كوىن شرح مفهوـ الانزياح في كتاببْ إذ عوض لفظ مدلوؿ أكؿ بلفظ "مفهوـ
 .مدلوؿ ثاف "بلفظ" بلفظ صورة كمثل الكلمة الشعرية

 .شجائيكيرل أف الصورة توظف الكلاـ الأصورة              مفهوـداؿ 

، أنو نقيض النثر، ىحيث طرح في كتابو بنية اللغة الشعرية أىم مظاىر الانزياح كرأل أف الشعر نف
 1.إنو سالب بٛامنا لأنو لا بٰطم اللغة العادية إلٌا ليعيد بناءىا

يسمح »... بالاستكشاؼ كالبرىنة، إذ قاؿ:  الإحصاء كالأسلوبية ليوضح مفهوـ الانزياح فكظ
للشعرية بالتكون الكمي، ففي مفهوم الانزياح ويتأكد لقاء ىام بين الأسلوبية والإحصاء وتكون 

 2.«الأسلوبية ىي علم الانزياحات اللغوية، والإحصاء علم الانزياحات العامة

سيكون من الممكن يكون الأسلوب الشعري ىو متوسط انزياح مجموع القصائد الذي "
 3."نظرياً الاعتماد عليو لقياس "معدل شاعرية" أي قصيدة

كما أنو أكد على الفرؽ ببْ الشعر كالنثر على أنها مسألة ىامة، كأف الفرؽ بينهما كمي لا نوعي، 
فيمكن أف نشخص الأسلوب بٖط مستقيم بٲثل طرفاه قطببْ القطب النثرم خالي من الانزياح، كالقطب 

ذم يصل فيو الانزياح أقصى درجة، حيث يتمكن الشاعر من خلالو مراكغة اللغة كيفما شاء الشعرم ال
 4".ألفاظنا كتركيبنا

إف كل ما ألح عليو كوىن في اعتبار اللغة الشعرية تواصلية، جعلو يدين حركة شعرية بأكملها 
 5".التداعيات اللاشعوريةلتجاكزىا اب٢دكد في تكسبّ اب٣طاب الشعرم بٕجو ربطها ببْ الكتابة الشعرية ك 

                                                 
 .16، ص مرجع سابقف كوىن، و ج 1
 .16ف كوىن، مرجع نفسو، ص و ج 2
 .16صبنية اللغة الشعرية، مرجع سابق، ف كوىن، و ج 3
 .23 ، صمرجع نفسوجوف كوىن، بنية اللغة الشعرية،  4
 .54، ص 1987، مطبعة النجاح اب١ديدة، الدار البيضاء، اب٤غرب، 1ينظر: نزار التجدبيبٍ، نظرية الانزياح عند جوف كوىن، ب٦لة دراسات سيميائية، ع 5
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غبّ أنو يرل "أف الشعر شأنو شأف النثر خطاب يوجهو اب٤ؤلف إلى القارئ، لا بٲكن اب٢ديث عن 
اب٣طاب إذا لم يكن ىناؾ تواصل، كلكي يكوف الشعر شعرنا ينبغي أف يكوف مفهوما من طرؼ ذلك 

 1".الذم يوجو إليو

كب٥ذا نستنتج أف مفهوـ الانزياح عند كوىن يعتبر معقدا كمتغبّا لا يستطيع أف نستعملو دكف 
الشعرية البنيوية،  اسبَاتيجيةاحتياط حيث قامت نظرية الانزياح لديو على ب٦موعة من الثنائيات كىي 

 .ا ب٥اساسأكىي تعلمنا على كتابة بنية اللغة الشعرية متخذا من ثنائية اب٤عيار/ الانزياح 

عند ميشال ريفاتير: 

كونو انزاياحنا عن ب٭ط عرؼ الأسلوب نفسو  (Michael Riffateur)ميشال ريفاتيرالانزياح عند 
ية الدكاؿ في اب٣طاب تعببّم متواضع عليو، كىو خركج عن القواعد اللغوية، فالانزياح يعدـ الوظيفة اب٤رجع

حيث يعبر عن ذلك باب٤فاجأة  "La saturation"2وف بٰدث في اب٤تلقي خيبة الانتظار كعند جاكوبس
 :كقننها بقوانبْ

  .كلما كانت اب٤فاجأة غبّ منتظرة كاف كقعها أكثر في اب٤تلقي

 3.تكرار اب٣اصية الأسلوبية يفقد الشحنة التأثبّية في اب٤تلقي

 "فتردد كلمة سبق ان أثارت الانتباه سيدرك أسرع من تردد كلمةكما نبو ريفاتبّ حيث قاؿ: 
 4". أسندت لها قيمة فقط عن طريق تكرارىا

لقد اعتبر ريفاتبّ بٙديد النمط العادم يرتبط بالاستعماؿ غبّ أنو مفهومو نسبي حيث أراد أف يغبّ 
أك يعوض ىذا اب٤فهوـ بٗفهوـ السياؽ الأسلوبي، كىذا حسب قولو: "السياؽ الأسلوبي ىو ب٭وذج لساني 

 ".مقطوع بواسطة عنصر غبّ متوقع

                                                 
 .173، ص مرجع سابقجوف كوىن، بنية اللغة الشعرية،  1
-2015، قسم اللغة كآدأّا، سنو -بٟيس مليانة  -بٝيلة مداكر، نهلة فتاح، أسلوبية الانزياح كدكرىا في التحليل النصي، جامعة اب١يلالي بونعامة  2

 .17،ص 2016
 .2020-2010، 1نور الدين السد الأسلوبية كبٙليل اب٣طاب دار ىومة، اب١زائر، ج 3
 .50، ص 2001، 1اب٤ركز الثقافي، الدار البيضاء، اب٤غرب، ط لوبية دراسة في أنشودة اب٤طر،، الببُ الأسينظر: حسن ناظم 4
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نستنتج أف ريفاتبّ يرل أف الإجراءات الأسلوبية تتجدد عندما ترتبط بالقارئ النموذجي الذم 
 .يعتبره اب٤عيار الوحيد

 :عند العرب -

عند منذر عياش: 

من خلاؿ دراسة ب٤صطلح الانزياح بٛكن من إبٯاد معبُ ب٥ذا اب٤صطلح كعند حديثو عن اللغة 
 .كاب٤عيار

الفعلي للغة، ذلك لأن اللغة نظام وإن تقيد الأداء بهذا النظام ثمة معيار يحدده الاستعمال »
 1.«ىو الذي يجعل النظام معياراً، ويعطيو مصداقيو الحكم على صحو الإنتاج اللغوي وقبولو

خضوعها ب٥ذا النظاـ اب٤عيارم ىو ا﵀دد  كمن ىذا القوؿ فإننا ندرؾ جليا أف اللغة معيارية، كأف
 .الأكؿ لصحة الإنتاج اللغوم

أما الانزياح فيظهر إزاء »كلقد ذىب منذر عياش إلى تعريف أك مفهوـ آخر للانزياح على أنو: 
 2.«ىذا على نوعبْ: إنو إما خركج على الاستعماؿ اب٤ألوؼ للغة، كإما خركج عن النظاـ اللغوم نفسو

القوؿ أف منذر عياش سعى إلى إبٯاد مفهوـ للانزياح الذم كجد نفسو في فوضى نستنتج من ىذا 
كجهبْ: ببْ اب٤صطلح، كىذا من خلاؿ صعوبة بٙديد اب٤فهوـ الشامل لو، كعلى حسب منذر عياش يقع

 .أحدبٮا اب٣ركج على نظاـ اللغة في ذاتها

عند نزار التجديتي: 

الذىاب لفكرة الانزياح من  إلىاللغويبْ اللسانيبْ ا﵀دثبْ  لقد تطرؽ نزار التجديبٍ باعتباره من
 .ةخلاؿ الدٌراسات الأسلوبية كاللٌسانية الغربيٌ 

حيث بدأ حديثو من الانزياح عند "جوف كوىن" حيث يرل أف للشعراء خاصية كاحدة للانزياح 
للٌغة، كتعريف الشعرية، بٲكن تعريف الشعر بأنوٌ نوع من ا»بالقياس إلى اب٤عيار، كيقوؿ "التجديبٍ": 

                                                 
 .204، ص 2002منذر عياش، الأسلوب كبٙليل اب٣طاب، دار الإب٭اء اب٢ضارم، سوريا،  1
 .204، ص مرجع سابقمنذر عياش،  2
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 القطب النثرم
(-) 

 0درجة الصفر
 
 

 رملشعالقطب ا

(+) 

 أقصى درجة القصيدة

  

 نتتااا 

 لغة العلماء

باعتبارىا أسلوبيٌة النوع، إنها تطرح كجود لغة شعريةٌ... تعتبرىا كاقعة أسلوبيٌة لأف الشاعر لا يتحدٌث كما 
، كب٪د الباحث بٲثل «يتحدث الناس بٝيعا، بل إف لغتو شاذة كىذا الشذكذ ىو الذم يكسبها أسلوبا

م من اب٣طابات اب٣الي من الانزياحات، ر ، القطب النثأنواع اب٣طابات بٖط مستقيم بٲثٌل طرفاه قطببْ
كالقطب الشعرم من اب٣طابات الذم يصل فيو الانزياح إلى أقصى درجة، كيتوزعٌ بينهما ب٨تلف أب٭اط 
اللغة اب٤ستعملة فعليا؟، فتقع القصيدة قرب الطرؼ الأقصى، كما تقع لغة العلماء، قرب القطب الآخر 

من الصٌفر...، كسنحاكؿ التمثيل ب٥ذا التصوٌر برسم بياني ب٤زيد  ا كلكنٌو يدنولانزياح فيها منعدمكليس ا
 1.من البياف كالتوضيح

 .كمن ىذا نستنتج أف الانزياح تولد في حقل دراسة الشعر

 :يقوـ الانزياح عند نزار التجديبٍ على ثنائية كىي

  بنية الرٌسالة كىي ما تتمثٌل في مكوٌنات ىذه الرٌسالة أم اب٤كوٌنات الصٌوتية كالصٌرفية كالنٌحوية
 .كتقضي ىذه البنية في دراستها اعتماد منهج الوصف

  كالدٌلالية كتقتضي ىذه البنية في كظيفة الرٌسالة كىي ما تتمثل في مكوٌنات ىذه الرٌسالة اب٤عنوية
 2.دراستها أك بالأحرل فهم فحواىا من كظيفتها إلى كل معانيها منهج التفسبّ كالتحليل

ثبّنا كاضحنا، كذلك من أتأثر بنظرية الانزياح عند كوىن ت من خلاؿ ىذا نستنتج أف نزار التجديبٍ
 .و اب٤نتج الأساس للشعرخلاؿ اعتبار أف الشعر ىو اب٢قل الأساسي للانزياح، كأنو ى

                                                 
 .54، ص 2011الألفاظ العربية، جامعة قسنطينة، قسم اللغة كالأدب العربي، صونيا لوصيف، سارة كرميش، الانزياح الدلالي في  1
 .55ص  مرجع السابق، ،ياح الدلالي في الألفاظ العربيةصونيا لوصيف، سارة كرميش، الانز  2
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 ومرتكزات الخطاب مدونة البحث /الثً ثا
 مفدي زكريا الشاعر الثائر )نبذة عنو( -1

، فحرمهم اب٢رية كالأماف، كطبق  عاش الشعب اب١زائرم بٙت كطأة اب٤ستعمر الغاشم زمننا طويلان
أشد أنواع التعذيب ب٩ا جعل أىلها بٰاكلوف الدفاع عن أنفسهم كعن كطنهم بالدرجة الأكلى،  معليه

فألفوا ككتبوا قصائد عديدة مشحونة بٗشاعر اب٢ب للوطن كاب٤عبرة عن التأثر بٔراح الشعب كآلامو 
أحد الذين  كعذاباتو، كعن الظلم كالبطش الذم ب٢قى باب١زائريبْ أثناء الاحتلاؿ، كقد كاف مفدم زكريا

عاشة.فتحوا أعينهم 
ي
 على تلك الظركؼ السيئة اب٤

 12كما تذكر بعض اب٤صادر اب٤وافق ليوـ اب١معة   1913كليس  1908جواف  12كلد: "يوـ 
الينا بولاية غرداية".حببلدية يزقن بٗنطقة ببِ ميزاب أك ما يعرؼ  1326بٝادل الأكلى 

1 

اب٠و الكامل: ىو "الشيخ زكريا بن سليماف بن بٰي بن الشيخ سليماف بن اب٢اج عيسى، لقبو زميل 
كفي بىلدتو  2البعثة اب٤يزابية كالدراسة سليماف بوجناح بػػ: "مفدم". فأصبح لقبو الأدبي الذم اشتهر بو".

ونس حيث تابع تعليمو في مدرسة تىلقى دركسو الأكلى في القرآف كمبادئ اللٌغة العربية؛ كبعدىا انتقل إلى ت
العطارين كمدرسة اب٣لدكنية، بعدىا التحق بٔامع الزيتونة حيث قرأ النَّحو كالبلاغة كالصرؼ، كأعلن عن 

البٍ أخذت على عاتقها مهمة الكفاح ضد الاستعمار الفرنسي، انضم  3تشكيل جبهة التحرير اب١زائرية.
، حيث قضى فيو مدة ثلاث سنوات 4 بٙرير اب١زائر"مفدم زكريا إليها، كدخل السجن بٟس مرات حبٌ

كىفرَّ إلى اب٤غرب، بٍ إلى تونس، كأصبح سفبّنا للقضية اب١زائرية، ساىم في بٙرير جريدة آّاىد إلى غاية 
الاستقلاؿ، ككانت لو إسهامات عبر العديد من اب٤قالات القىيمة في صحفو كجرائدو عربية رائدة، منها 

اب٤صريةٌ، كمن إنتاجاتو الفكرية كالأدبية اب٤عركفة، « اللواء»التونسيتاف ك « الصواب» ك« الأخبار»جريدة 

                                                 
 .129، ص 2013، 1، منشورات اب٢ضارة، اب١زائر، ط 1بلقاسم بن عبد ا﵁، الأدب اب١زائرم كملحمة الثورة، ج  :ينظر 1
 .1، ص 2003مفدم زكريا، أب٦ادنا تتكلم كقصائد أخرل، تح: بن اب٢اج، مؤسسة مفدم زكريا، اب١زائر،  2
 .521-520، ص 2005، 1عبدعوف الرضواف، الشعراء الغرب في القرف العشرين حياتهم، شعرىم، آثارىم، الأىلية للنشر كالتوزيع، ط 3
 .521-520،  ص مرجع نفسوالرضواف، الشعراء العرب في القرف العشرين حياتهم شعرىم آثارىم،  عبدعوف4
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« قسمنا»، كنظم النشيد الوطبِ للجمهورية اب١زائرية الدبٲوقراطية الشعبية «فداء اب١زائر»النشيد الرب٠ي 
 الذم ب٢َّنو الأستاذ ب٧مد فوزم.

كترؾ آثارنا شعرية كنثرية لم  1977أكت  17 التحق مفدم بالرفيق الأعلى، كبشهداء اب١زائر في
يطبع معظمها لتاريخ الصحافة اب١زائرية، قاموس اب٤غرب العربي الكببّ )اللهبات(، اللهب اب٤قدس، إلياذة 
اب١زائر...، كإذا كانت إلياذة اب١زائر ىي ديوانها بعد الاستقلاؿ، فإف )اللهب اب٤قدس( ىو ديواف ثوراتها 

 1كثورة شعبها.

 ياذة الجزائر واللهب المقدس في ميزان النقدين الأدبي واللسانيإل -2

يعتقد الكثبّكف أفٌ اب٢رب ىي ب٦موعة ساحات كمعارؾ يتواجو فيها اب٤تصارعوف، كأف لكل ساحة 
ب٦اب٥ا ككسائلها اب٣اصة ّٔا من جهة، كمن جهة أخرل فهي ترتبط كتتكامل مع بعضها البعض، 

كل طرؼ على إدارة الصراع كاستدراج العدك إلى الساحات البٍ يكوف   كالانتصار فيها يتوقف على قدرة
، كما أف حاؿ الإنسانيٌة منذ القدـ ييببْ 2فيها سيد اب٤وقف ليوجو الضربات اب٤وجعة كييرجع الكفة لصاب٢و

 .الصراعات السياسية، كالفوضىك ستقرار، لالا أف الكثبّ من أقطارىا تعيش حالة من

من  «جبهة التحرير الوطبِ«ىذا الكلاـ ينطبق بٕذافبّه على الثورة التحريرية البٍ خاضتها 
سياسية، ك الاحتلاؿ الفرنسي، إذ تواجو الطرفاف لأكثر من سبع سنوات في عدة ساحات عسكرية، 

تمع،  إعلامية، كإنسانية، باعتبار أفٌ الثورة حدث اجتماعي كظاىرة من مظاىر تطور آّك دبلوماسية، ك 
كما أنها آلية من آليات التغيبّ البٍ يلجأ إليها أفراد آّتمع للتعببّم عن سخطهم كعدـ الرضى عن 
أكضاع آّتمع، كفشل الطرؽ القانونية كالدستورية من إحداث عمليات التغيبّ، بالإضافة إلى أنها من أىم 

العربي كالإسلامي، حيث أطلق  ب٩يزات ىذا العصر كالبٍ تبدك اليوـ كاضحة اب٤عالم خاصة في كطننا
 .اب٤ؤرخوف السياسيوف على عصرنا ىذا عصر الثورات بامتياز

                                                 
 .08ص  ،مرجع سابقنسيمة زمالي،  :ينظر 1

جامعة كد، ب٦ادكتوراه في التاريخ اب٤عاصر، إشراؼ:أ.د/ ب٧مد  ة(، أطركح1962-1957شعباف إيدُّك، شبكات دعم الثورة اب١زائرية في أكركبا الغربية ) 2
 .-أ–، ص 2018 -2017سيدم بلعباس، -جيلالي ليابس 
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لقد حاكؿ الكثبّ من علماء السياسة كفلاسفتها كمنظريها قراءة التاريخ السياسي لفهم ىذه ك 
 .الظاىرة، كالغوص في ثناياىا

عرفها تاريخ اب١زائر اب٤عاصر، من أىم اب٤راحل البٍ  (م1592-1591)مرحلة الثورة اب١زائرية  إفٌ 
تعد منعرجنا حاب٠ا لتحقيق الاستقلاؿ كالتخلص من اب٥يمنة الاستعمارية الفرنسية، كما أنها أحدثت  إذ

تغيبّنا جذرينا في آّتمع اب١زائرم سياسينا، اقتصادينا، اجتماعينا، كحبٌ ثقافيا فلم تكن ثورة لإخراج 
بٙسبْ أكضاع اب١زائريبْ الاقتصادية كالاجتماعية، بٗا فيها الاستعمار الفرنسي كحسب، بل سعت إلى 

اب٤رأة اب١زائرية البٍ كانت تعيش حالة من الانغلاؽ اب٤فركض عليها، في حياتها فكانت ب٧صورة عمومنا في 
 ة.تربية الأبناء كرعاية مصاب٢هم، متحملة مسؤكلية البيت مع زكجها تعيشي التهميش كا﵀ظوظ

كتاب كاب٤دارس التابعة ب١معية العلماء اب٤سلمبْ اب١زائريبْ كاب٤دارس الفرنسية منهن من أيدخًلت ال
 .منها، فتمكنت من تثقيف نفسها كأدركت ما كاف بٯرم حوب٥ا من أحداث

اب٤رأة بكل طاقاتها كقدراتها ب٣دمة الثورة التحريرية إلى جانب الرجل على اختلاؼ أسهمت 
ب٦الان  في اب٤دينة أك الريف، كتقديرنا ب٤واقفها النبيلة فتحت قيادة الثورةمستوياتها كطبقاتها الاجتماعية سواء 

الزكجات، كالأمهات كاستقبلتهن بالبَحيب في ساحات اب١هاد، كألقت عليهم مهاـ ك  كاسعنا للفتيات
كمسؤكليات ثورية ب٨تلفة كالتفت بعدىا حوؿ جبهة كجيش التحرير الوطبِ، لتنفذ مبادئ الثورة بصدؽ 

لإب٪از الأعماؿ البٍ أسندت إليها، كب٪د ىذا كاضحنا من خلاؿ العديد من الكتب على  كإخلاص
اختلاؼ اختصاصاتها اقتصادىا كالبٍ تركم لنا أىم ا﵀طات كالأحداث التاربٱية البٍ عاشتها اب١زائر، 

ىذا اب٤وضوع اب٤تشعب اب١وانب ىو مدكنة دراستنا اب٤تمثلة في  ثفي أما لً غُّ وى نا إلى التػَّ يلي بًٰ  مثاؿو  خبّى  لَّ عى كلى 
ب٨تارات شعرية من إلياذة اب١زائر ديواف اللٌهب اب٤قدس لشاعر من شعراء الثورة أك اب٢ركة التحريرية "مفدم 
زكريا"، الذم خيلد اب٠و كاعتبر كأكبر شاعر جزائرم في عصر الثورة، حيث بٙدث كاىتم بٕقبة من الزمن 

يها نضاؿ الشعب اب١زائرم أثناء الاستعمار كبعده مسجلان بذلك آلامو كانتصاراتو كانتكاساتو يصف ف
، ككما ىي كظيفة التاريخ 2012بداية الثورة اب٢ريرية لغاية مارس  1954ابتداءن من تاريخ أكؿ نوفمبر 

لأرض كاب٢ياة ة من الأمم بٛيجد كتركم صمود ىذا الشعب الأبي كبطولاتو في صراعو من أجل الأم أم
  ...من أجل الاستقلاؿ كالسلاـ



 فصل أول الانزياح الصرفي المصطلح والمفيوم
 

 
16 

ف مفدم زكرياء العديد من القصائد اب٤فعمة بٕب الوطن كالتغبِ باب٢رية كالدعوة إلى الثورة ألٌ 
بلسانو كقلمو، مع إيصاؿ صوتو عبر كسائل الإعلاـ، كبالتالي كسب عدد ىائل من أنصار الثورة، فلكل 

يد  كبٲجدكف أبطاب٥ا، كيدعوف الشباب إلى الانضماـ إليها ب٤دّْ ثورة شعراء يصوركف ما يعانيو الشعب، 
 .العوف كالسبّ على درب الكفاح لتحقيق النصر كالاعتزاز بالدين كاللغة كالوطن

كراءه  فكبيطولاتو ضد الاستعمار، فقد خلٌ  قد جسد تاريخ الشعب اب١زائرم كبٗا أفَّ "شاعر الثورة"
إلياذة "ن كحي الأطلس"، "اللهب اب٤قدس" ك"مظلاؿ الزيتوف" كن الشعرية منها "العديد من الدكاكي

 .اب١زائر"، ككاف من أشهر مؤلفات قصيدة "إلياذة اب١زائر" كالبٍ تغىبُ فيها ببلده اب١زائر
 اتػػػػػػػػػػػػػػػػيا حجة ا﵁ في الكائن جزائر يا مطلع اب٤عجزات
 ات ػػكيا كجهو الضاحك البسم وػػػكيا بسمة الرب في أرض

ـ، في ب٧اضرات ملتقى الفكر الإسلامي في آّلد 1972عت الإلياذة عدة طبعات، الأكلى سنة طب
الأكؿ، بٞلت في أبياتها معالم الدكلة اب١زائرية كالدعوة إلى الارتباط بأب٦ادىا كتاربٱها مع ب٘سيد الركح 

 بالاحتفاؿ اب٣اص بالذكرل التاربٱية، كالثقافية في شكل ملحمة، بٍ عرضهاك الوطنية كاب٤قومات الدينية، 
على أىم ا﵀طات البٍ عاشتها اب١زائر كشعبها، عبر فبَات زمنية ب٨تلفة  االعاشرة لاسبَجاع السيادة ميركزن 

ميدافعبْ عن حياتهم اب٤هددة من طرؼ الاستعمار بشبٌ الطرؽ كالوسائل غبّ معتمدين على حرب 
 .داع كاب٢ماسالسلاح فقط، كل ىذا جسدتو الإلياذة في جو من الإب

أما بالنسبة لديواف "اللهب اب٤قدس" فهو من أىم القصائد أيضنا البٍ بٙمل الرمزية الثورية، فهو "لا 
ىو « اللهب اب٤قدس»ك1"لكي ينطلق إلى آفاقو الفساح« تأشبّة دخوؿ»كلا إلى « جواز مركر»بٰتاج إلى 

الأسطورية كأصدائها الصارخة، كىو )شاشة تلفزيوف( بواقعها الصريح، كبطولاتها « ديواف الثورة اب١زائرية»
 2".تيبرز إرادة شعب استجاب لو القدر

                                                 
 .7، ص 2007مفدم زكريا، ديواف اللهب اب٤قدس، اب٤ؤسسة الوطنية للفنوف اب٤طبعية، كحدة الرغاية، اب١زائر،  1
 .7نفسو، ص  صدرم ،مفدم زكريا 2
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"مفدم زكريا" قد عاش فبَة الثورة التحريرية بكل ب٦رياتها فقد أظهر انفعالاتو كتأثره  بٗا أفٌ ك 
ا على أسلوبو شعرم رائع، كتعببّ مؤثرً أكسبو شعره بٝاليةن  كأصالةن، إذ  بالأكضاع السائدة آنذاؾ معتمدن

 :قاؿ

عنايبٍ بالتعبئة الثورية، كتصوير كجو اب١زائر ك بالفن كالصناعة « اللهب اب٤قدس»لم أعن في »
الشعر اب٢ق إب٥اـ لا فن كعفوية، لا  ...اب٢قيقي بريشة من عركؽ قلبي غمستها في جراحاتو اب٤طولة

 1.«صناعة

 صور الثورة في الشعر الجزائري -2-4

آّيد، بداية الثورة  1954اب١زائرية ملحمة بٙكي تاريخ اب١زائر منذ الفاتح نوفمبر شعر الثورة 
ر بٙريرم سياسي ظهر مع انتشار عف العشرين كىو شالتحريرية اب٤باركة البٍ تعد من أعظم الثورات في القر 

ا البٍ تدعو إليها، اب٢ركات التحريرية في البلاد العربية تغبُ بتلك اب٢ركات كعبر عن أىدافها ككضح مبادئه
كدافع عنها مع اب٢ث على اب١هاد كالكفاح كالإشادة بالأبطاؿ كالزعماء كبٛجيد الشهداء في طابع 

كالتأريخ للأحداث اب٤تتالية كاب٤تعاقبة في فبَات معينة من بطولات كأب٦اد ىذا  عاطفيك  إنساني، كجداني،
 .الشعب الأبي

اب٢اب٠ة البٍ مرت ّٔا اب١زائر في كفاحها كجهادىا منذ ببْ الشعر الثورم اب١زائرم كل اب٤راحل 
اندلاع الثورة في نوفمبر، نوفمبر يقبْ الثورة كىو أغلى الشهور كربيعها ففيو لبى جزائريوف نداء الكفاح 
اب٤سلح كقرركا النصر كالاستشهاد كالوقوؼ في كجو الاستعمار ىذا الأخبّ كاف من أىم أسباب ب٭و اب٢س 

عند الشعب اب١زائرم كخلق ثقافة الرفض كالتحرر، فلم يكن رد فعل الشعب اب١زائرم  السياسي الوطبِ
للدفاع عن بلاده بٕمل السلاح فقط، بل اعتمد كسائل كأساليب أخرل ب٪دىا كاضحة في موضوعات 

ىذا " من الذين فتحوا أعيينًهم على مفدي زكريا""، حيث أف إلياذة الجزائر وديوان اللهب المقدس"
، كببْ أف الثورة ليست باستعماؿ السلاح كاب٢رب فقط بل قد تنتقل إلى مستول آخر، اب٤عاش الواقع

كىو استعماؿ القلم من خلاؿ مسابٮة الفئة اب٤ثقفة كب٧اكلتها نشر الوعي السياسي بضركرة التصدم ب٥ذا 

                                                 
 .7نفسو، ص  صدرمفدم زكريا، م 1



 فصل أول الانزياح الصرفي المصطلح والمفيوم
 

 
18 

دة لتحقيق الاستعمار الغاشم، مع تبياف دكر اب٤رأة في النضاؿ كاب٢ديث عن ب٨تلف الأنشطة اب٤عتم
 ...(.الاستقلاؿ )اتفاقية إيفياف، مؤبٛر الصوماؿ، خطا شاؿ كموريس، بٝعية العلماء اب٤سلمبْ

إفٌ حديثنا عن شعر الثورة اب١زائرية بٰيلينىا إلى ضركرة فهم كشرح مصطلح الثورة خصوصنا كأفٌ 
 الدارسبْ الباحثبْ قد كاجهوا صعوبة في ضبطو بسبب التنوع كالاختلاؼ في كجهات النظر ببْ

 .كاب٤فكرين حوؿ ماىية اب٤فهوـ كمدل اقبَأّم منو

 الثورة -2-4-4

 وضعا -أ

جاء في لساف العرب لابن منظور، "ثور": ثار الشيءي ثوٍرنا كتيؤكرنا كثوىراننا كتثوَّر: ىاج، قاؿ أبو كببّ 
 :اب٥ندلي

 أكم إلى عيظيمً الغىريًف كنبليوي يى 

 تثوّْرً كىسىوىاًـ دىبٍرً اب٣شرىًـ اب٤

ثرٍتيوي على البدؿ كثوَّرٍتو، كثور الغضب: حًدَّتو  .كأثرٍتيو كىى
: الغضباف، كيقاؿ للغضباف أىٍيىجى ما يكوفي: قد ثار ثائرًيه كفارى فائرًيه إذىا غضب كىاج غضبو  .كالثائرًي

ثاكرةبةثاب٤وا :كاب٤ثاكرة كثًوىارنا؛ عن اللحياني: كاثبىو كساكىرىه، كيقاؿ: انتظًر حبٌ تسكن ىذه الثورة،  ، كثاكىرىبٮي
 1.كىي اب٥ىيٍجي 

أما عند ابن فارس في معجمو مقاييس اللٌغة، فإف، "ثور": التاء كالواك كالراء أصٍلافً قد بٲكن 
 .اب١مع بينهما بأدنى نظرو 

 .فالأكؿ انبعاثي الشيء، كالثاني جنسه من اب٢يواف
 2.كؿ قوب٥م: ثار الشيء يثور ثوٍرنا كثيؤكرنا كثوىراننا، كثارت اب٢صٍبةي تثورفالأ

                                                 
 .148، ص مصدر سابق ابن منظور، 1
 .395، ص مصدر سابقاء كالواك، ثباب الابن فارس،  2
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ا، إذا على فلاف شرِّ  ر فلافه منهما ثار إلى صاحبو، كثوَّ  و، كأف كل كاحدو ا، إذا كاثبى فلانن  ر فلافه ك كثا
 1.أظهرهي 

كالاسم منها ثورة كالثائر ىو من لا  رأر: الدـ كالطلب بو في اب١مع آثاكعند الفبّكز آبادم، الث
 2.يبقى عليو شيء حبٌ يدرؾ ثأره كيفعلو

ا، فهو ثائر، ثار عليو بٛرد ، كثورانن ثورةن  ،رثي ر على يثو  كجاء في معجم اللغة العربية اب٤عاصرة، "ثارى 
 3.عليو، كأعلن الثورة كالعصياف

اظ اب٤تداخلة اب٤عبُ كالبٍ تشبّ إلى ب٩ا سبق، نستنتج أف كلمة "الثورة" تنصب حوؿ العديد من الألف
كلها معاف ب٘سدت في شخصية الشعب اب١زائرم  ...الغضب، اب٥يجاف، عدـ الرضى الإبٯابٌي كالعصياف

 .الذم طار من أجل بٙرير كطنو كأمتو من ب٨الب اب٤ستعمر

 :اصطلاحا -ب

البٍ تقود إلى  يقوؿ خبّ الدين حسيب أف اب٤عبُ الدقيق للثورة يصف ب٦مل الأفعاؿ كالأحداث
تغبّات جذرية في الواقع السياسي كالاقتصادم كأيضا الاجتماعي لشعب أك ب٦موعة بشرية ما، كبشكل  
كامل كعميق، على اب٤دل الطويل، ينتج عنو تغيبّ في بنية التفكبّ الاجتماعي للشعب الثائر، كفي إعادة 

 4.توزيع الثركات كالسلطات السياسية

م تعببّ "الثورة" على بٝيع الأحداث البٍ ب٥ا علاقة بانقلاب عسكرم ما كيشبّ بدكره إلى أف تعمي
 .أك انتفاضة... يعتبر خاطئا كمبالغا فيو

                                                 
 .395ص  ،مصدر نفسو، باب التاء كالواك، ابن فارس 1
، 2009فصل التاء(، شركة القدس للنشر كالتوزيع، القاىرة،  - ب٧مد بن يعقوب بن ب٧مد بن إبراىيم الفبّكز آبادم، القاموس ا﵀يط، )باب الراء 2

 .355ص
 .336، 335، ص 1، مح 2008، 1مادة ) ث ك ر(، عالم الكتب، القاىرة، مصر، ط أبٞد ب٨تار، معجم اللغة العربية، 3
 .2، ص 2011، أفريل 386، ع33خبّ الدين حسيب، جواؿ الربيع الدبٲقراطي العربي: الدركس اب٤ستفادة، ب٦لة اب٤ستقبل العربي، مج  4
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كبالنسبة ب٤ن اعتبر أف ب٥ا علاقة بالقانوف فاف الثورة ىي "التغيبّ خارج إطار نظاـ قانوني لا تتوافر 
 1".نظاـ قانوني لا تتوافر لو الشرعية فيو إمكانية التغيبّ، فهي تغيبّ فجائي ككلي يتم خارج إطار

 :كما أف تعريفات علماء الاجتماع تعددت كلكنها تشبَؾ في نقاط عامة منها

الثورة تغيبّ مفاجئ سريع، ذك أثر كببّ على الكياف الاجتماعي كبٰطم استمرارية الأحواؿ  أفٌ 
بناء كتنظيم النظاـ الاجتماعي كلو الراىنة فيو، حيث يصف ىربت بلومر مثلا أف الثورة بأنها تبتغي إعادة 

تنظيما كبناء جديدا، "كىي ردكد أفعاؿ الأفراد على الأحواؿ غبّ اب٤رضية في حياتهم الاجتماعية، كلكن 
كىي أيضا "ميلاد لركح التغيبّ الثورم لدل قطاعات  ،2بعد أف تنتظم في عمليات السلوؾ اب١معي"

، كىي ب٢ظة فارقة ب٘سد ىذه الفطرة، كاب٢س، كالواعي اب٤شبَؾ ب٦تمعي معينة، بً انتشارىا في بقيو آّتمع
، زيادة على ىذا فهي تشبّ إلى "الإطاحة بالنظاـ السياسي كالاقتصادم السائد 3"القطاعات لدل بعض

الذم يقوـ على الاستغلاؿ، إنها تعبِ بناء نظاـ جديد ييرفع إلى أعلى مستول رخاء القسم الأعظم من 
أخلاؽ الكنسية كالدكلتية تستبدؿ حقوؽ الانساف كاب٢رية البٍ  ينتج أقصى قدر مناب١ماىبّ، كالذم 

 4".بأخرل تقوـ على اب٢رية كاب٤ساكاة كالتضامن

من خلاؿ ما توصنا إليو سلفنا، نلاحظ أف اب٤عبُ الاصطلاحي ليس ببعيد عن اب٤عبُ اللغوم، إذ 
السيء كالواقع اب٤عاش، كالذم يؤثر بدكره على كل تبقى الثورة حاملة ب٤فهوـ التغيبّ كعدـ القبوؿ بالوضع 

كما ذكرنا سابقا لا بٙمل معبُ ةقتصادية، كالثقافية...، فالثور جوانب اب٢ياة الفكرية، الاجتماعية، الا
اب٢رب كالسلاح فقط بل تتخطى ذلك كيصبح كل إب٪از، اخبَاع أك اكتشاؼ في أم ب٦اؿ كاف ثورة، 

 .مرتبط ارتباطا بالتغيبّ كالانتقاؿ من حاؿ إلى حاؿ آخر كبالتالي فإف معناىا الاصطلاحي

                                                 
 صبرم ب٧مد خليل، مفهوـ الثورة في الفلسفة كالعلوـ كالدين، 1

                                                                      http://www.Sudaneseonline.com/arabic/permalink/3373 htm, 30-4-2011. 
 .نفسو، مرجع صبرم ب٧مد خليل 2
 .7، ص 2012ب٧مد العربي، الثورة كالدكلة كالدبٲقراطية، مكتبو الإسكندرية، مصر، 3

 .1935، أكتوبر/نوفمبر، 5، العدد 11الثورة اب٤ضادة كالابٙاد السوفيابٌ، تر: مازف كم اب٤از، ب٦لو الطليعة آّلد ماكسيموؼ، 4
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 شعر الثورة -2-4

لقد اختلفت مفاىيم الثورة كمضامينها كأىدافها "فالثورة في الشعر ليست موضوعا بقدر ما ىي 
طابع ذات لقضايا موقف يقفو الشاعر من ب٨تلف القضايا كطابعا خاصا يتبع بو شعره كاف كانت تلك ا

شعره، كإف كانت تلك القضايا في ب٦ملها قضايا كطنية لكن الغرض الذم يعبر فيو خاص يطبع بو 
الشاعر عن ثورتو ليس دائما ما يسمى بغرض الشعر الوطبِ بل تظهر النزعة الثورية في أغراض أخرل 

 1".بعيدة في شكلها عن الوطنية

لة شعب ثائر غاضب من أجل شعر الثورة اب١زائرية دكل في بٝيع أب٫اء العالم كببْ بطولة كرسا فٌ إ
التحرير كقرر النصر كالاستشهاد على اب٣ضوع كالاستسلاـ... كببْ مؤازرة الدكؿ الشقيقة كالصديقة 
كالشعوب ا﵀بة للحرية كالسلاـ، ككصف اب٥جومات اب٤ظفرة البٍ خدمت الثورة في الداخل كاب٣ارج، كل 

أبٝع الدليل القاطع على نبل اىداؼ الثورة  ىذا كاف بالاعتماد على الشعر الثورم الذم قدـ للعالم
 .كشرعيتها

كما تبينت العلاقة العميقة البٍ تربط الشعر بالثورة، ذلك أف الشاعر اجتماعيٌ بطبعو يعيش 
كاقعو، فهو شعلو أحاسيسو البٍ تربٝها الشعر الثورم كعبر عن خلجاتو كنوازع عواطفو كتصوراتو البٍ 

معاناة شعبها ككيلات الاستعمار من تشريد، جوع، قتل، كإبادة... استمدىا من بيئة اب١زائر كمن 
بالإضافة إلى أف ىذا الشعر جاء لشحن النفوس كإفاقة الضمائر من أجل التمرد على الأكضاع اب٤ختلفة 

 .البٍ تثقل كاىل الشعوب

لى كباعتبار أف الكلمة أقول من السيف اعتمد الشاعر على نظم تلك الكلمات كتوجيهها عمدا إ
عامة الناس قصد إحياء الركح الوطنية اب٤وجودة في نفس كل فرد، كيكوف ذلك بطريقة مباشرة أك غبّ 

لعل الثورة اب١زائرية خبّ مثاؿ على ذلك، إذ لعبت الأغاني الشعبية كالأناشيد الوطنية دكرا كببّا ك مباشرة "

                                                 
 .57-55، ص 1987ينظر: بٰي الشيخ صالح، شعر الثورة عند مفدم زكريا: دراسة فنية بٙليلية، دار البعث للطباعة كالنشر، قسنطينة، اب١زائر،  1
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التحرير الوطبِ كالرفع من  في بٙميس الأبطاؿ كاب١ماىبّ الشعبية كبٛجيد قادة كضباط كجنود جيش
 1".شأنهم

 لعملة كاحدة، كما بْاكم الثورة، كبٲكن اعتباربٮا كجهكعليو فإف الثورة تساكم الشعر، كالشعر يس
سياسية، ك أف مدكنة دراستنا تببْ لنا أف الشعر يعبر عن الثورة بٗختلف مفاىيمها كأنواعها )علمية، 

 (.اشبَاكيةك اجتماعية، ك اقتصادية، ك 

 السمات الموضوعية والفكرية -2 -2

عاش كالغبّ كى تربط ببْ الثورة كالشعر علاقة تفاعلية كاضحة اب٤عالم 
ي
كل رفض لسلبيات الواقع اب٤

ب للحرية، السلاـ، كالاستقلاؿ مدافع على  اب٤رضي يعتبر ثورة، كالذم يعبر عنو كل إنساف غاضب، ب٧ي
قناع الغبّ، بٙريك مشاعرىم كتصحية ضمائرىم اب٢قوؽ الإنسانيٌة اب٤سلوبة، قادر على التأثبّ كإ

 .كاستشراؼ الغد... بواسطة رسالة قوية ذات ىدؼ إبٯابي بٛثلة في الشعر

ثورة السياسة آخر الأمر إلا استجابة لثورة العقوؿ كالقلوب كالنفوس البٍ بٰدثها الأدب، »إفٌ 
أعرؼ ثورة سياسية باب٤عبُ اب٢ديث كالقدنً للنفط الثورة إلا  كبٙدثها مع الأدب ثورات أخرل... كلست

كقد سبقتها ثوره أدبية عقلية كانت ىي البٍ أعزت الناس ّٔا، كدفعتهم إليها، كأخرجتهم عن أطوارىم، 
 2.«فلم يستطيعوا صبرنا على ما يكرىوف، كلا إبطاء عما يريدكف

مظاىر الثورة البٍ تقوـ عليها، فهما العماد يعدُّ الأدب بصفة عامة، كالشعر بصفة خاصة من أىم 
الأدب »القوم كالأساس اب٤تبْ الذم تقوـ عليو الثورة لتسجيل كنقل الأحداث في صورة فنية مثبّة إذ أف 

يصور حياة النفوس كالقلوب، كالأذكاؽ على ب٫و لا يستطيع التاريخ أف يصوره، كلا أف يسجلو كلا أف 
، كما أفٌ الشعر ىو ذلك الفن الأدبي الذم يستطيع أف يقوؿ فيو 3«قناينقلو إلينا نقلان صحيحنا دقي

، كىو 4«فن اب٤قاكمة بشكل عاـ»الشخص ما يعجز عنو اب١ماىبّ، كحسب غالي شكرم فالشعر ىو 

                                                 
، ص 1998، ديواف اب٤طبوعات اب١امعية، اب١زائر، دط، '،'دراسة موضوعية كفنية1962-1954مصطفى بيطاـ، الثورة اب١زائرية في شعر اب٤غرب العربي،  1

121. 
 .158 -157، ص 1985، 12طو حسبْ، خصاـ كنقد، دار العلم للملايبْ، ط  2
 .45طو حسبْ، مرجع نفسو، ص  3
 .302، ص 1970ة، دار اب٤عارؼ، القاىرة، دط، غالي شكرم، أدب اب٤قاكم 4
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ديواف العرب الذم خلد تاربٱهم كمآثرىم كىو أحد أبرز الأقطار الشعرية ب٤ا بٞلو من معافو سامية عبر 
ى بارزنا كب٧ط اىتماـ كدراسة العديد من اب٤فكرين لتميزه بقضايا عديدة سواء بقضايا سنبْ طويلة، كيبق

 .الأمة العربية أك بقضايا إنسانية أخرل

الشعراء كالأدباء يعتمدكف على الشعر في التعببّ عن أحداث الثورة كتصويرىا في قالب فبِ  فٌ إ
إبادة، ك مؤثر، بكل صدؽ كتفاف، فالشعب عايش كيلات الاستعمار كبطشو بٔميع صوره من تعنيف، 

لى فها في شعره الثورم اب٤ركز عيحرؽ، كقتل ما جعل الشاعر يرل خلفيات كمرجعيات اتكأ عليها لتوظك 
"بيتا من كييعد الظواىر الاجتماعية السياسية كالثقافية كالذم يعتبر أداة فعالة من أدكات اب٤قاكمة كاب١هاد 
 1".الشعر بعث أمة من مرقدىا فاقتحمت غمار اب٢ركب فاسبَدت ب٦دىا كحيتو بعد الاندثار

و، كلا يقبل بظلم كما أنو كسيلة مهمة في توعية الشعوب، فالشاعر ىو أساس الامة الذم تعود إلي
أك استغلاؿ عندما نربط الشعر بالثورة ب٪د أنفسنا أماـ اب٢ديث عن اب٤وضوع لتشعبو كأبٮيتو البٍ تركت 

 .آثارىا على نفوس الشعوب اب٤ظلومة كاب٤ستعمرة كالفبِ الشعرم بٖيالو كتصويره كموسيقاه

لجات الشعراء قصصي، كملحمي ترجم خك  كصفي،ك  فخرم،ك شعر الثورة اب١زائرية غنائي، 
كتصوراتهم من حب للوطن ككره للمستعمر فػ "الثورة في حاجة إلى صوت بٰمس ب٥ا أكثر من حاجتها 

، الشعر ّٔذا اب٤نظور بٗثابة الركح اب٤رتبطة بالثورة البٍ تعد جسدا، كما أف الشعراء قد 2إلى نغمة تتغبُ ّٔا"
طويل فيو اندلعت ثوره التحرير  تعمارملع فجر جديد كإبادة ليل اسأبٝعوا على أف نوفمبر كاف مط

يشبّ إلى أف الشعر في  "اب٤باركة كفيها لبى الشعب اب١زائرم نداء الواجب، ىذا الشاعر" أبٞد سحنوف
 :حقيقتو ثورة

 3.جلو عى بلا ري تطوؿ بلا كف كتسٍ  ا ثورة غبّ أنهَّ إلٌا  ري شعٍ لفما ا

فقد "أصبح كل الشعراء الثوريبْ ملتزمبْ بالقضايا الوطنية كالعربية كالإسلامية عاكسبْ كل  كبالتالي
 4".الأحداث في شعرىم

                                                 
 .5، ص 1985، 1(، دار الغرب الإسلامي، ببّكت، لبناف، ط1975-1925) ب٧مد ناصر، الشعر اب١زائرم اب٘اىاتو كخصائصو الفنية، 1
 .4، ص1982، 2صالح خرفي، أطلس اب٤عجزات، اب٤ؤسسة الوطنية للكتاب، ط 2
 .6، ص2004ثورة الشعر كشعر الثورة"، دراسة نقدية، بٝعية الامتناع كاب٤ؤانسة، اب١زائر،  ينأصالح خرفي، أبو القاسم بٟار، "3
 .8، مرجع نفسو، صارصالح خرفي، أبو القاسم ب4ٟ
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إف الشاعر اب١زائرم عاش فبَات مهمة، إذ استكنو شعره من أصوؿ تراثية عربية كىذا ما دلت عليو 
القدامى أمثاؿ قدامى بن جعفر النصوص النقدية، فمفهومهم للشعر كاف مرتبطا بٗفهوـ النقاد العرب 

ىػ( في كتابو "الشعر كالشعراء"، فهذا ب٧مد 276ىػ( في كتابو "نقد الشعر" كابن قتيبة )ت 337)ت 
كالبٍ منها استقى الشعراء  ،1الأكحل مؤيدا للقاعدة البٍ تدؿ على أف الشعر "كلاـ موزكف كمقفى"

ب٢ديث عن أحواؿ الشعب كمصبّه مع البَكيز اب١زائريوف مواضيعهم الشعرية فكانت أشعارىم ب٧ملة با
على الواقع السياسي، الاجتماعي، كالثقافي مهتمة باب٤ضموف دكف الشكل، كما لم يتم النظر إلى الشاعر 
على أنو إنساف مبدع كمؤثر لو عواطفو كأحاسيسو كمشاعره اب٤رىفة فتلك النظرة كاف ب٥ا أثر كاضح في 

 .ر قيمتو الفنيةىذه اب٤رحلة... ب٩ا أدل إلى تقهق

كالشعر اب١زائرم ارتكز على خصائص كب٠ات إبٯابية متمثلة في سلامة اللغة من الأخطاء الصرفيٌة، 
النحوية مع الاعتماد على معجم شعرم كاضح كمفهوـ للجميع بعيدا كل البعد عن التكلف بتجنب 

بها إلى الانزياح بتببِ اللغة الألفاظ الغامضة كالبَاكيب اب٤عقدة، كبالنسبة للسمات السلبية فيعود سب
 2."التقريرية كىذا ما أفقد اللغة شعريتها لولا بٛيزىا بالوزف كالقافية، نظرا إلى ذلوىا من الصور البيانية

كعدـ قبوؿ للوضع السياسي كالاجتماعي السائد، كىذا ب٧مد الزاىرم يصف اب٢الة اب٤عاشة آنذاؾ 
 :مبرزا تشاؤمو كحسرتو

 ركـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم ب٧ػػػػػػػػػالالعػػػػػػاة من ػػػػػػػػحيى    لم أجد في الشقاء من ىو أشقى
 وـػػػػػػػوـ ببْ العمػػػػػػػػػمثل نشر العل      دىر صعباػػػػػػػاعب الػػػػػػػػػن متمػػػػكلا 
 3يمػاب١هوؿ الأثيس فيهم غبّ ل       مػػػػػػائر صػي البصػػػػػػػـ عمقػػػػػػػػػػو ببْ 

كزعما للظركؼ القاىرة في حياة الشعب اب١زائرم آنذاؾ فالتجديد مس الشعر اب١زائرم كىذا ما 
انعكس على الأدب كظهرت حركة الشعر اب٢ر إذ يتفق معظم الدارسبْ على أف أم نص شعرم حر 

 .ـ1955طريقي" في "ظهر في اب١زائر لأبي القاسم سعد ا﵁ حبْ نشر قصيدة 

                                                 
 .67-66، ص مرجع سابقب٧مد ناصر، الشعر اب١زائرم اب٢ديث اب٘اىاتو كخصائصو الفنية،  1
 .312-311، ص مرجع نفسو، ينظر: ب٧مد ناصر 2
 .54، ص 1984 د ط، صالح خرفي، الشعر اب١زائرم، اب٤ؤسسة الوطنية للكتاب اب١زائرم، :ينظر 3
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در الاشارة إليو ىو أف الظركؼ البٍ جعلت ىذا القالب الشعرم يظهر إلى الوجود في الشعر كما ب٘
اب١زائرم كدفعتو إلى التمرد على الشكل القدنً كرفع لواء الشعر اب٢ر بٚتلف عن تلك الظركؼ البٍ مر ّٔا 

للوجود رافضا صار  1954اعر اب١زائرم كبعد عاـ الشاعر العربي في أكاخر الاربعينيات، فالش
في كتابة الشعر  اقوين  االاستعمارم الذم حاكؿ سلب ىويتو، فضربت الثورة على أكتار الشعر ككانت دافعن 

ـ كقد ذكر أف السبب الأكؿ 1976في العاشر من نوفمبر سنة "اب٢ر فهذا الفوالي في رسالة لو يؤكد أنو 
لى الصحف ازدادت ضراكة فارتأل أف الذم دفعو إلى كتابة الشعر اب٢ر ىو أف الثورة اندلعت كالرقابة ع

يتنفس الصعداء كأخرج ما في باطنو من تأثبّ عميق من الأحداث كالأزمات البٍ كانت ب٘رم أماـ أعينهم 
 1".قصد التعميمات كاللغز

بطش الاستعمار كقسوتو كقف في كجو الشاعر كقيد حريتو في التعببّ، على عكس الشعراء إفٌ 
اب١زائرم فقد كاف ب٥م القدرة التعببّية كاب٢رية الفكرية، بالإضافة إلى الدكر البارز اب٤قيمبْ خارج القطر 

لوسائل النشر الأخرل كالصحافة اب٤شرقية حيث "لم يكتب الشعراء اب١زائريوف شعرا حرا إلا بعد ما اطلعوا 
 2".على الصحافة الأدبية اب٤شرقية كعندما سافركا إلى اب٤شرؽ للدراسة

كالدافع الأكؿ لكل ما كتب خلاؿ مرحلتها، فإف الفبَة  ة اب١زائرية ىي السبب الرئيسلثور كبٗا أف ا
البٍ بعدىا كالبٍ تعد فبَه الاستقلاؿ، فقد سادىا اب٥دكء على عكس الأكلى كيظهر ذلك من خلاؿ ما 

دينها كندافع عن كياف الأمة في بٙرير كطنها كلغتها ك نا كنا نهاجم بو الدخيل قالو ب٧مد غواب٤ي: "إن
كبعبارة أكضح كنا نهدـ كل كصفية يريد الاستعمار أف بٯعلها قانونا لنا أما اليوـ فلم ب٪د ما ب٫ارب من 

 ".أجلو

في شعر الثورة بٚصص بو الشعر اب١زائرم كيقوـ على تعببّ أبناء اب١زائرم  ""البعد الوطبِكبالتالي فػ
فرنسي فكثبّة ىي الأشعار اب١زائرية البٍ بٞلت من الشعراء عن قضيتهم الوطنية في مقاكمتهم للاحتلاؿ ال

 :النزعة الوطنية كأحسن مثاؿ على ذلك إلياذة اب١زائر للشاعر مفدم زكريا البٍ تغبُ فيها قائلا

 

                                                 
 .72، ص1985عبود شلتاغشراد، حركة الشعر جزائرم، اب٤ؤسسة الوطنية للكتاب، اب١زائر، دط،  :ينظر 1
 .69، ص مرجع نفسوشراد،  عبود شلتاغ :ينظر 2
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 اتػػػػػنػػػػػػػػػػػػػػػائػػػػػة ا﵁ الكػػػػػجػػػػػا حػػػػػكي     زاتػػلع اب٤عجػػػجزائر يا مط

 1كيا كجهو الضاحك القسمات       وػػػكيا بسمة الرب في أرض
 :كيقوؿ الشاعر مالك حداد

 إني لأعشق تلك اللحظة البٍ تهببِ اب٢ياة
 سأب٠ي تلك اللحظة

 أصفو إذف
 سدكا آذانكم جيدا

 كافتحوا قلوبكم على مصراعيها
 سأب٠يها؟ رفاؽ الذين سأعانقهم عن قريب

 سأب٠يها؟ دارم حيث تنتظرني أمي بصبر نافذ
 سأب٠يها رفيقة القيتارات ا﵀طمة

 2سأب٠يها اب١زائر

كبالتالي أف الثورة اب١زائرية كانت ب٧ل اىتماـ العديد من الشعراء، فهي البٍ أضاءت الكوف كبينت 
أفراحنا، كأحزاننا فلا ك الطريق الصحيح كما أف الوطن يعد الدار البٍ نأكم إليها كب٫ن حاملبْ لأحلامنا، 

 .اؿ من أجلو لاسبَجاع عزتو ككرامتو اب٤سلوبةبد من بٙريره كالنض

كبالنسبة للقومية فهي من الركابط البٍ ب٘مع ب٦موعة من الشعوب البٍ تنتمي إلى العركبة بصلة 
  .كعلاقة اب٤تينة

حركة شاملة ب٥ا فلسفتها اب٤علومة كأىدافها الواضحة، كىي لا تقتصر ب٩ا سبق نستنتج أف "الثورة 
راد، بل تغيبّ جذرم يشمل نظاـ اب٢كم أيضا فلسفة اب٢كم، كطريقة العيش على تغيبّ اب٢كاـ كأف

                                                 
 .19، ص 1987، 2للكتاب، اب١زائر، ط ةمفدم زكرياء، إلياذة اب١زائر، اب٤ؤسسة الوطني 1

 .244، ص 1974جليل كماؿ الدين، الشعر كالثورة كاب٢رية، من كتاب الشعر كالثورة، )ب٨تارات من الأبٕاث اب٤قدمة ب٤هرجاف اب٤دير الثالث(،  :ينظر2
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، كما أنها سريعة الانتقاؿ ببْ الشعوب كآّتمعات فهي بٛثل قطاعا أكبر من آّتمع 1كأساليب اب٢ياة"
 ضد فئة سياسية، اقتصادية كمنو السؤاؿ اب٤طركح، ماذا عن السمات الفنية؟

 السمات الفنية -2-3

 : في عبِ شعراء التجربة اب١ديدة بٗجموعة من السمات الفنية بٛثلت

إف اب٤وسيقى ىي أىم ما بٲيز الشعر عن النثر، فكما عرؼ النقاد القدامى ا﵀دثوف الشعر  :موسيقىال -
بأنو كلاـ موزكف كمقفى، ركزكا على الوزف كالقافية اللتاف تصبغاف تلك اب٤وسيقى البٍ تنقل اب٤تلقي إلى 

اب٣مسينيات مع ظهور الشعر اب٢ر كحسب ما قالو نازؾ  ةفتجعلو متأثرا كمنسجما، كفي بداي آخر عالم
اب٤لائكة: "إف الشعر اب٢ر ظاىرة عركضية قبل كل شيء لأنو يتناكؿ الشكل اب٤وسيقي للقصيدة كيتعلق 

، 2عركضية بٕتة"طر كيعبِ ببَتيب الأشطر كالقوافي كغبّ ذلك ب٩ا ىو قضايا شفي الالتفعيلات بعدد 
كبالتالي فإف أبرز ما يلفت نظر الدارس للشعر اب١زائرم اب٢ديث ا﵀افظ على القصيدة العمودية كالإيقاع 
اب٤عتمد على الوزف "فنقاد اب٤غرب العربي بٙدثوا عن الوزف كالقافية بالنسبة للشعر فكلامهم عنهما كاف 

 3".النقاد لأنو لا يشعر بدكف كزف أك قافيةقليلا ككاضحا لأف الاتفاؽ كاف ضمنيا ببْ الأدباء ك 

و ركنقا من اب٢سن كالبهاء كاب٤ظهر الذم بٲيزه عبي الشعر ىو سر بٝالو، الذم يضفي إف الإيقاع في
كبٯعلو ب٨تلفا عن باقي الفنوف، فهو أكؿ ما يطرؽ الأب٠اع كيدخل إلى القلوب، إذ ىو الفن كاب١ماؿ 

نفوس، كىناؾ من الشعراء من يرل أف الإيقاع متعلق بالدلالة الذم يتجلى في الشعر فيستولى على ال
كليس بالوزف كالقافية "لكن بً التعامل معها لعنصرين بناءين بٲكن أف يوجدا في عمل شعرم كما لا 

 4".ابٲكن أف لا يوجدا إطلاقن 

اب٣اصة بالقصيدة اب١ديدة فهي "عبارة عن كحدة تضم مفردات نغمية كثبّة في  ريقى الشعوسمأما 
الدافع "، كلعل 5اب٣اصة" الشعريةإطار شعرم شامل، إنها صورة مقفلة كمكتفية بذاتها كب٥ا دلالاتها 

                                                 
 .102، ص2007، 1مولود زايد الطيب، علم الاجتماع السياسي، دار الكتب الوطنية، ليبيا، ط1
 .190، ص 2006، 2(، دار الغرب الإسلامي، ببّكت، ط1975-1925مد ناصر، الشاعر اب١زائرم اب٢ديث، اب٘اىاتو كخصائصو الفنية )ب٧ 2
 .30ص دط، دس، صايف، النقد الأدبي اب٢ديث في اب٤غرب العربي، مب٧مد  3
 .3،ص1990ر، لسانيات الاختلاؼ، الأمل للطباعة كالنشر، دط، ب٧مد فكرم اب١زا 4
 .64، ص س ، د3عاصر، دار الفكر العربية، طعز الدين إب٠اعيل، الشعر العربي اب٤ 5
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اب٢قيقي ىو جعل التشكيل اب٤وسيقى في ب٦ملو خاضعا خضوعا مباشرا للحالة النفسية أك الشعورية البٍ 
در عنها الشاعر، فالقصيدة في ىذا الاعتبار صورة موسيقية متكاملة، تتلاقى فيها الأنغاـ ب٧دثة نوعا يص

 1".من الإيقاع يساعد على تنسيق مشاعره كأحاسيسو اب٤تشتتة

ب٩ا سبق ب٪د أف الصورة التجديدية في الشعر تقوـ على أف الصورة التشكيلية ب٤وسيقى القصيدة 
غنية البٍ  مؤثرة في النفوس الصورة الفنية، إف أىم ما بٲيز الشعر اب٢ر ىو الصورة ال ذات بنية إيقاعية خاصة

الشعرية في مرحلة الثورة كالبٍ كانت بعيدة كل البعد عن الأدكات البلاغيٌة،  ةكانت على نوعاف: الصور 
ستقلاؿ، فقد كمركزة على الصورة البٍ تساعد على التعببّ كالإفهاـ كإيصاؿ اب٤عبُ، أما في مرحلة الا

استفادت الصورة الشعرية ب٩ا كصلت إليو الصورة في الشعر العاب٤ي العربي من قوة في التعببّ فطور الشعراء 
الاغبَاب ك الضياع، ك معها كأبرز ما بٲيزىا أنها جاءت متفجرة بأحاسيس اب٢زف،  لتتلاءـىذه الصورة 

 2.كالقلق

الشاعر الأكلى البٍ يصوغ منها ذلك  ةماد لقط أف الألفاظ كالعبارات ىيكيقوؿ عبد القادر ا
إلى اب١انب الشعرم  امتدالصورة ك ، فقد اتسع مفهوـ 3الشكل الفبِ أك يرسم ّٔا صورة الشعرية"

كالوجداني، كما أف أبٮية الصورة تتمثل في الانتباه للمعبُ الذم تعرضو كالطريقة البٍ ب٘علنا نتفاعل مع 
ذلك اب٤عبُ كنتأثر بو ّٔذه الطريقة تفرض الصورة على اب٤تلقي نوعا من الانتباه كاليقظة، ذلك أنها تبطئ 

إلى  الاستعارة اب٤عبُ دكنها كىكذا ينتقل اب٤تلقي من ظاىرة إيقاع التقائو باب٤عبُ كلا بٲكن الوصوؿ إلى
 4".حقيقتو كمن ظاىرة الاستعارة إلى أصلها كمن اب٤شتبو بو إلى اب٤شبو

ب٤ا كاف الشعر اب٢ر ب٘ربة جديدة في أدبنا العربي اب٢ديث كاب١زائرم فإف ىذا استدعى أف تكوف  ة:اللغ -
جاءت لغتو جادة، ذات جرس خاص يتناسب مع اب٥تافات  صياغتو كالعلاقات اللغوية فيو جديدة إذ

البٍ امتلأت ّٔا اب٢ناجر آنذاؾ بوجود ألفاظ تعكس اب٢رب مثل الدـ كالإعصار كالفداء على عكس 

                                                 
  .63جع نفسو، ص مر اعيل، الشعر العربي اب٤عاصر، عز الدين اب٠ 1
، 2011، 2010بلقايد، اب٥اشمي، الرمز في الأدب اب١زائرم اب٢ديث، إشراؼ: أبٞد طالب، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانيٌة، جامعة أبي بكر بأمينة :ينظر 2

 .17 ص
 .10،ص 1990، 1الولي ب٧مد، الصورة الشعرية في اب٣طاب البلاغي كالنقدم، اب٤ركز الثقافي العربي، ببّكت، ط 3
 .324، ص 1992، 3ينظر: جابر عصفور، الصورة الفنية في البَاث النقدم كالبلاغي عند العرب، اب٤ركز الثقافي العربي، ط 4
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شعر الاستقلاؿ الذم جاءت لغتو الشعرية موجزة تفتقر إلى أدكات الربط عارضة للتجارب الإنسانيٌة 
 1".ة عن اب٤نطق كالعقلمعبرة عنها بشكل غبّ متسلسل بعيد

كما أفٌ الشاعر في كثبّ من الأحياف كحسب مقتضيات اب٢اؿ، قد بٱرج عن القاعدة بشكل عاـ 
في نصو، سواء أكانت لغوية أـ غبّ لغوية، لا يكوف إلٌا لطلب التميُّز أملان في الاستحواذ على قبوؿ 

يـ في عدكلو دعوة ضمنيةن إلى الآخر الآخر كرضاه )اب٤تلقى (، ذلك أفٌ الٌذم يىعدًؿ عمَّا علىيو الناس يقدّْ
 مؤدَّاىا أفَّ الذم عندم ييغايري ما عند الناس فهلاَّ أقبلتى عليو؟

كليست اجتماعية الإنساف إلا قبولو الآخر كقبوؿ الآخر لو، لذلك فإفَّ قبوؿ الآخر لو، الآخر ىي 
ليها الناس،  كييعد ىذا الانزياح أك العدكؿ في ميطٍلقًو ب٠ة العمل اب٤تميّْز، كميسم الغاية البٍ يتسابق إ

الإبداع في اللٌغة، فلا إبداع ما لم ييعدؿ ّٔا عن مستواىا التواصلي: إذٍ أفٌ أدبيتها في الابتعاد عن القوالب 
 اب١اىزة، كفنيتها في بينونتها من الثابت.

تسًمتها الضجرة ب٩َّا يبَدد »د الذم يأبى الثبات على حاؿ، كالنَّفسي اب٤ألوؼ باب٤غامرة في أفق اب١دي
 2«.كالولع بٗا يتجدد

بٍ إفٌ اب١ديد في بادئ الأمر يسًميو الغموض الَّذم فضلان عن كونو مىلمحنا فنيِّا في ذاتو فإنَّو ب٩َّا 
الشَّيء إذا نيل بعد الطلب أك  من اب٤ركوزً في الطبع أفَّ »ييسهم في تثبيت الرسالة في ذىن اب٤تلقي لأنَّوي 

الاشتياؽ إليو كمعاناة  اب٢نبْ ب٫وه كاف نيلو أحلى كباب٤زية الأكلى، فكاف موقعو في النفس أجلَّ كألطف 
اللٌغة الأدبية ليست في عدكب٥ا عن مستول التواصل فحسب، كلكن في  ، كفنية3«ككانت بو أظبُ كأشفق

 يتأتَّى إلا بتجاكز نص آخر.عدكب٥ا عن ذاتها لأفَّ تفرُّد النص لا 

ا تكوف بإلغاء فنّْية نص آخر بعد الإفادة منها، الأمر الذم بٯعل اللغة في  كمن بٍَّ فإفَّ فنيَّتوي إب٭َّ
حركيٌة دائبة كبٚىىلُّقو مستمرو، كما كاف التاريخ ليخلّْد النصوص البٍ حفظها لو كانت نيسىخنا متشأّة، كما  

                                                 
 .15، ص مرجع سابقاشمي، الرمز في الأدب اب١زائرم اب٢ديث، ب٥ابنظر: أمينةي 1
 .61، ص 1996حازـ القرطاجبِ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تح: ب٧مد اب٢بيب بن اب٣وجة، دار الكتب الشرقية، تونس، دط،  2
 .138، ص 1959، 6عبد القاىر اب١رجاني، أسرار البلاغة، تح: ب٧مد رشيد رضا، مطبعة ب٧مدم، مصر، ط  3
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طيب لو لم يأتً في كلامًو بػػػ "ما لم تػىقيلوي الأكائًلي" كبالتالي فإفَّ العدكؿ ىو كانت لتيعجبى بالشاعر أك اب٣
 معيار فػىنػّْيٌة اللٌغة.  

 خصائص الانزياح ووظائفو -2-4

إف الإنساف اجتماعي بطبعو، يصيبو اب٤لل، يسعى دائما إلى التغيبّ كالبحث في بٝيع آّالات حبٌ 
إلى اللغة، بٔميع استخداماتها النحوية كاللغوية، فوجد الانزياح اب٢ل أف ىذا التغيبّ كالتجديد قد كصل 

الأمثل بالابتعاد عن كل ما ىو مألوؼ حبٌ تتحقق لو عملية الإبلاغ كالتعببّ كخلق تراكيب جديدة من 
 .أجل التطور اللغوم

الية كفنية كظاىرة الانزياح تعد ركيزة مهمة استقطبت أنظار الدارسبْ ب٤ا ب٥ا من أبٮية كخصائص بٝ
في النص الشعرم، حيث انتهى كثبّ من الأسلوببْ إلى أف الانزياح ىو أىم ما بٲيز عن الشعر الكلاـ 
، بٕيث صح عندىم ابٚاذ ىذا النظر معيارا عاما كخارجيا للانزياح  العادم أك من النثر على ب٫و العموـ

، فكلما بٙقق قدر أكبر من الفرؽ ، كما بٲكن اعتبار اللغة الشعرية أرقى مستويات اللغة1في الشعر
 2.للمعايبّ اللغوية العادية كالابتعاد عن درجة الصفر في الأسلوب كلما اقبَبت اللغة من جوىر الشاعرية

كما ترل العديد من اب٤دارس النقدية بأف الانزياح قائم على اب٤فاجأة من باب الاىتماـ باب٤تلقي 
عبُ كانتاج النص رفقة اب٤ؤلف، كقد بً التأكيد على أبٮيتها منذ الذم يعتبر العنصر اب٤شارؾ في تشكيل اب٤

القدـ كمن ذلك قولو أرسطو " الدىشة ىي أكؿ باعث على الفلسفة" كما أدركت الاب٘اىات النقدية 
اب٢ديثة دكر عنصر اب٤فاجأة الأدبي، كمن بٍ إثارة اب١ماؿ لدل اب٤تلقي كبٙقق اب٤فاجأة في الانزياح عن 

 3 الأشياء اب٤تنافرة كخلق علاقة جديدة تلفت الانتباهطريق اب١مع ببْ

بالإضافة إلى أف الانزياح بٱلق الشاعرية في النص الأدبي، كبٯعلو أكثر حركة كانسيابيا إذ يشد انتباه 
اللٌغة كالإنساف، كىو عاجز أف يسلم  ببْ القارئ كيوسع ب٨يلتو، كلعل قيمتو تكمن في أنو يرمز إلى صراع

                                                 
 .50، ص مرجع سابقينظر: أبٞد ب٧مد كيس، الانزياح في البَاث النقدم كالبلاغي،  1
، 40، ع 19بن منصور البَكي، العدكؿ في البنية البَكيبية قراءة في البَاث البلاغي، ب٦لة أـ القرل، العلوـ الشرعية كاللغة العربية كآدأّا، ج  إبراىيم:ينظر 2

 .7، ص1428ربيع الأكؿ 
 .60ص د ط، د س، ينظر: عبد ا﵁ خضر ب٧مد، أسلوبية الانزياح في شعر اب٤علقات،  3
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نفسو لسد قصوره  أما الانزياح فهو احتياؿ علىبكل طرائقها، كىي عاجزة أف تستجيب لكل حاجة، 
 1.كقصورىا معا

كمن كظائف الانزياح أف يؤدم إلى تغيبّ القواعد كب٘ديدىا، كمن بٍ امكانية إحكامها ب٦ددنا، 
فهو نتيجة كما الانزياح فتكشف من خلاب٥ا علاقات لغوية جديدة تصدـ ما تعود عليو الذكؽ كالركتبْ، 

إلا نتيجة لاحتياج الناس في التعببّ، كذلك حبْ تتزاحم اب٤عاني في أذىانهم كالتجارب في حياتهم، كلا 
 2.من كلمات ا ادخركه من الألفاظ، كما تعلموهيسعهم م

ها ركنقنا كبالتالي فالانزياح من الظواىر البٍ ب٥ا أبٮية كببّة في إثراء النصوص الأدبية، كالإضفاء علي
كبٝالان خاصا، كما يعطى اب٤بدع قدرة أكبر على التعببّ كانتاج قوالب لغوية جديدة، ككسره للقوالب 
القدبٲة السابقة، فهو لغة ب٦ازية تتبعد عن تسمية الأشياء بٗسمياتها بالاعتماد على كظيفة شعرية غبّ 

 .اسعةسطحية كعميقة تؤدم إلى الوصوؿ إلى نتائج كأبعاد جديدة كآفاؽ ك 

                                                 
 .112، ص 2014، 1أيوب جرجيس، العطية الأسلوبية في النقد العربي اب٤عاصر، عالم الكتب اب٢ديث، ط 1
 .61ص مرجع سابق، ينظر: عبد ا﵁ خضر ب٧مد، أسلوبية الانزياح في شعر اب٤علقات،  2
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 تمهيد
الصٌرؼ أك التصريف، الأساس الأكؿ الذم ينببِ عليو الكلاـ العىربي، كتتيسر بو اللٌغة، علم يػيعٍتىبػىري 

كاب٤نهل الذم تتضح بو الكلمات اب٤بهمة، كاب٤عوؿ الذم يصاف بو اللٌساف من اب٣طأ في اب٤فردات من 
 قواعدىا كب٭يز عن طريقو ببْ الفعل الصحيح كاب٤عتل، آّرد كاب٤زيد.حيث صياغتها، اشتقاقاتها كبناء 

: يعرفو السكاكي في كت ( قائلان م أفٌ علم الصرؼ ىو تتبع اعتبارات الواضع علا»ابو )مفتاح العلوـ
على رجع  ادهبمعظم الصٌاد كالراء كالفاء » ابن فارس ، كقاؿ1«في كضعو من جهة اب٤ناسبات كالأقيسة

ذلك صرفتي القوـ صرٍفنا، كانصرفوا إذا رجىعتىهم فرجعوا... كالصٌرؼ في القرآف التوبة؛ لأنو الشيء، من 
، فاب٤عاجم العربية 2«كالصرؼ عندنا أنو شيء صريؼ إلى شيء»يرجع بو من رتبة اب٤ذنببْ... قاؿ اب٣ليل: 

و آخر، كىو عند التغيبّ كالتحويل من كجو إلى كج التبيبْ :لغةتتفق على أف معبُ الصرؼ كالتصريف
علم يبحث فيو عن أحكاـ بنية الكلمة اب٤تعلقة بالأب٠اء اب٤تمكنة »اب٤تقدمبْ كاب٤تأخرين من النجاة: 

، كتغيبّ بتحريك أك بكالأفعاؿ اب٤تصرفة كما ب٢ركفها من أصل كزيادة كحذؼ، كصحة كإعلاؿ، كقل
 3«.إسكاف أك إدغاـ أك كقف

كأىم أمثلتها الكلمات  (تٍ الصرفية )اب٤ورفيماالعلم الذم يبحث في الوحدات »كعند ا﵀دثبْ 
يعبُ بأجناس ىذه الصيغ كالإفراد، كىو عندىم  .ية كالسوابق كاللواحقكأجزاءىا ذات اب٤عاني الصرف

 4«.فيةبٕسب كظائفها كالاب٠ية، الفعلية كاب٢ر اب١مع، التثنية، التذكبّ كالتأنيث. أك أنواعها 

تصرؼ: فلا ييعبُ ىذا العلم ىو أفٌ موضوع علم الصرؼ كمنو نستنتج 
ي
عرب، كالفعل اب٤

ي
الاسم اب٤

 بالأب٠اء اب٤بنية، أك الأفعاؿ اب١امدة، أك اب٢ركؼ.

ييدرؾً (، اف اللهب اب٤قدس كإلياذة اب١زائركالدارس لقصائد مفدم زكريا اب٣اصة بشعر الثورة )ديو 
 البٍ ب٪غناىا بالصيغ اب٤ختلفة 

ي
عركؼ أفٌ مفدم زكريا قد عدىا تتباين بتباين اب٤ضامبْ اب٤

ى
برىً عنها. كمن اب٤

                                                 
، دار الكتب العلمية، ببّكت، لبناف، ط  ب٧مد بن ابن أبي بكر بن 1  .10، د س، ص 1علي السكاكي، مفتاح العلوـ
 .343-342، ص س، دار الفكر للطباعة كالنشر، ببّكت، د ط، د 3ابن فارس، معجم مقاييس اللٌغة، تح: عبد السلاـ ىاركف، ج  2
 .242، ص 1982، 2، مكتبة اب٣اب٪ي، القاىرة، كاد الرفاعي، الرياض، ط 3بتصرؼ، سيبويو، الكتاب، تح: عبد السلاـ ىاركف، ج  :ينظر 3
 .36-35، ص2006، 5بٛاـ حساف، اللٌغة العربية معناىا كمبناىا، عالم الكتب، القاىرة، ط:ينظر 4



 فصل ثان زكرياالانزياح الصرفي في شعر مفدي  
  

 
34 

الأحياف اعتمد أسلوبنا ب٩يزنا في نظمًو، دفعىو إلى أف بٱرج عن السنن اب٤عركفة كاب٤تداكلة، كيكوف في بعض 
 الانزياحى مستويات عدة أبرزىا رنا أك اضطرارنا الضركرة شعرية، إذ بًٯدي القارئ انزياحنا أسلوبينا علإيثاإما 

 كلو أكجو عديدة  منها: -ب٧ل دراستنا– الصرفي

 الصرفي الاضطراريالانزياح  -أ

ا إلاَّ اللٌجوء إلى الانزياح الصرفي في الكلمة مواكبة للبناء العركضي،  حيث لا بٯد الشاعر بيدِّ
ؽ من مرجع أساسو في النص كيتم الانطلا ،كبالتالي الكشف عن اب٣صائص اب٤ائزة للإبداع الشعرم»

الشعرم، ىو اللٌغة اب٤عيارية اب٤ألوفة كالبٍ من خلاب٥ا نستطيع التمييز ببْ كل خرؽ أك ب٘اكز بٱدـ السياؽ 
 .بداع كبٝالياتو في العمل الشعرم. كالكشف عن أساليب الإ1«الأدبي

 اراً )اختياراً( يثالانزياح الصرفي إ -ب

 كب٪د فيو من القضايىا:

الصيغ  كالتخفيف كالإضافة إلى اب٤فردة....، زيادة على ىذا ب٪د التغيبّ البنيوم كالتناكب ببْاب٥مز 
 في كظائفها الدلالية.

 كعليو اقتضت طبيعة اب٤وضوع أف ندرس ما يلي:

 

  

                                                 
، 2020، 1، عدد 9، ب٦لد 1945مام  8جامعة  -مقاربة–ة بويراف كأبٞد الشريف شطراح، الانزياح الصرفي في شعر الأمبّ عبد القادر اب١زائرم كرد1

 .498ص 
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 أولًا/ الانزياح الصرفي اضطر اراً

اضطره إليو أمره كرجله  كقد: اضطر فلافه إلى كذا، من الضركرة، الشيء، يقاؿإلى الاحتياج  الاضطرار:
كضركرة، أم: ذك حاجة، كقد اضطر فلاف إلى الشيء: أم أب١ئ إليو، كالضركرة اسم اب٤صدر  ةذك ضاركر 

 1الاضطرار، تقوؿ: الضركرة كذا ككذا.

 «.الاضطرار: دمل الإنساف على ما يضره»قاؿ الراغب الأصفهاني: 

للأكل بلوغ الإنساف جدنا إف لم يتناكؿ اب٤منوع ىلك أك قارب، كاب٤ضطر »و: ىي أما عند الفقهاء 
 .«كاللٌبس بٕيث لو بقي جائعا أك عريانا ب٤ات

قد أب١أتو الضركرة إلى فعل ذلك الأمر كىو كبالتالي فإف الاضطرار ىو الاحتياج الشديد، كاب٤ضطر 
ةً كأحكامها لأفٌ الشعر ليس ياعاة للقواعد العركضاب٣ركج عن القاعدة اب٤ألوفة كالبٍ يلجأ ب٥ا الشاعًر، مر 

بٗفرداتو كمضمونو كمعناه كصورهً فقط، بل بٗوسيقاه كانسيابو كأشجانو كأب٢انو، نقرأه بنغماتو الشجية 
الصادرة من أعماؽ قلوبو متأججةو شاعرة لتطرب إليو، كتتغبُ بو، فهو ليس ب٦موعة ب٢باتو من العًنب 

، كتشكيلات بديعة، إب٭ا ىو بٙوؿ  متكتلة كمبَاكمة ببَتيب معبْ، كتنظيم دقيق لتمنحك صورنا بٝيلان
نوعي تاـ من حاؿ إلى حاؿ، قائم على ركنبْ أساسيبْ لا بد منهما، بٮا النظم اب١يد )الوزف كالقافية( 

و كا﵀تول اب١ميل الذم ينفذ إلى أعماؽ الوجداف. كبٗا أفٌ الشعر خاضعه لعلوـ البلاغة كالعركض كالنح
كالصرؼ، فهو حتمنا قابل للتغيبّ كفق ما تعارؼ عليو عباقرة العرب من الشعراء كالنقاد كالعركضيبْ 
القدماء، بٙت مسمَّى الضركرة الشعرية كالبٍ تصنف على ثلاثة أسس: ضركرة اب٢ذؼ، ضركرة الزيادة، 

 ضركرة التغيبّ.

كاف بديهينا أف بٙظى   -عد جذكرىاب–كب٤ا كانت الصيغة الصرفية ىي الرافد الثاني ب٤عبُ الكلمة 
بالعناية نفسها البٍ حظيتً ّٔا دلالة الكلمة معجمينا، كأف ينهج علماء الصرؼ نهج علماء اب٤عجم في 

الصيغ في النصوص  استقرؤكاأف ما بٲكن أف نسميو اب٤عجم الصرفي، فكاف البيبُ كالصيغ في تقفي دلالات
كرصد كدلالاتها كمعانيها ككضعوا في ذلك اب٤صنفات الكثبّة، ككانت خلاصة عملهم أف ضبطوا 

                                                 
 .360، ص سابقمقاييس اللغة، مصدر ابن فارس،  :انظر 1
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. لكن الضركرة الشعرية قد تفرض خركجهم حدٌ استعمالات الصيغ ك  دكا لكل منها معبُ أك بٝلة معافو
ذلك من حاجات اب٣طاب أك غبّ  يةإيقاعأك  يةسمى الانزياح  الصرفي لغاية بلاغعن القاعدة بٙت م

فإنو في النهايىة حقيقة في اللٌغة ككاقع  معلوـ فيها، ذلك من سنن العرب أف تأبٌ بالفعل بلفظ اب٤اضي 
.  كىو حاضر أك مستقبل كبلفظ اب٤ستقبل كىو ماضو

 الحذف -4

تعد الضركرة الشعرية سببا من أسباب ظاىرة اب٢ذؼ، إذ كما ىو معركؼ بٯوز للشاعر ما لا بٯوز 
غبّه، فالضركرة ىي فرصة تتيح للشاعر أف بٱرج في بعض الأحياف عن القاعدة خركجنا لا يبتعد فيو كثبّنا ل

 .عن الأصوؿ العامة كذلك للحفاظ على النظم من كزف كقافية

حاكؿ بعض النحاة حصر ىذه الضرائر في أجناس عامة فسيبويو تناكؿ في كتابو )الكتاب( 
ثل فيو لأنواع من الضرائر ب٘وز للشاعر كلا ب٘وز للناثر، كأكرد عدة أنواع م 1موضوعنا عن ما بٰتمل الشعر

 .من اب٢ذؼ للضركرة الشعرية كأكرد أنواعا أخرل في مواضيع متنىاثرة

ثر من حرؼ، كقد يكوف في بعض أكلشعرية قد يكوف في حرؼ كاحد أك فاب٢ذؼ للضركرة ا
 ارجية للبيت من كزف كقافية كركمفهو يتصل باب٤وسيقى اب٣ ،وينالأحياف في إشباع اب٢ركة أك في التن

 ما يلي: كبٲكن أف ب٪د بعض أنواع اب٢ذؼ بالضركرة في القصيدة في

 :ىمزة الوصل وفاء الفعل()ة الفعل حذف المقطع الطويل المغلق من بني -أ

 يعتبر ىذا النوع من الانزياح الصرفي من أكثر الأنواع تشويشا في الشعر العربي.

 : تقارب(اب٤) إذ ب٪د في قوؿ مفدم زكريا

رىاعىاػػػػػوً الصً ػػػػغىريًٍ ػأىصٍ  فػػػػػػػػػيطىاعى كىمىا اسٍ             كىكىيٍفى ييصىارعًي مىػػػػػػػػوٍجى اب٢ىٍيىػػػػػاةً 
2 

    //0// /0// /0/0  //0/0           //0/0 //0/0   //0/0  //0/0 

 فعولن  فعولن   فعولن    فعولن             فعول  فعول  فعولن  فعولن    
                                                 

 .28، ص سابقمصدر الكتاب، بويو، يس 1
 .97، ص 1987، 1مفدم زكريا، إلياذة اب١زائر، اب٤ؤسسة الوطنية للكتاب، اب١زائر، ط2
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الزيادة كفاء الفعل الافتعاؿ ذؼ تاء بٕطاع( )اس إلى طاع( تحيث انزاح الشاعر عن بنية الفعل )اس
 على سلسلة اب٤تحركات كالسواكن البٍ تتطلبها فعولن في اب٤تقارب.للحفاظ اضطرارا الطاء 

 ـ: بنية الكلمة من اقتطاع المقطع القصير -ب

 )اب٤تقارب(: كمنو قوؿ الشاعر

 1أكانوا ب٦وسا. ‼نصارل أكانوا       كلم نك ننكر آباءنا 

//0// /0// /0/0 //0    

 فعوؿ  فعوؿ  فعولن فعلٍ 

بٗبدأ الأفضلية للإيقاع على  لاىتماـ الشاعر  تفسبّا اضطرارا  البيت افي ىذالنوف ذؼ حكيظهر 
 .وإلاَّ الإيقاع، الذم لا يستقيم دكنلو مسوغ  لالم ذؼ فاب٢حساب الواقع اللغوم، 

ماء، )الفداء، الدّ حذؼ اب٤قطع القصبّ )اب٥مزة(، من الأب٠اء اب٤مدكدة كما يتكرر في شعر مفدم 
 .كملاءمة للوزف حبٌ تنتهي بٗقطع طويل مفتوح ما بٯعلها أكثر خفة ماء(سّ ال

لوجية البٍ بٛثلت في قصر قادرنا، على تطويع الوحدات اب٤رفو  شاعرنا مفدم زكريا في ب٨تاراتو ب٪دب٥ذا 
 حيث كجدناه حاضرنا في ب٨تلف مواضع البيت الشعرم من عركض كضرب كحشو. ؛اب٤مدكد

دكرنا ىاما ككببّا في اتساؽ مدكنات  يؤدمكبناءن على ما قدـ في ىذا اب١زء كجدنا أف اب٢ذؼ 
الشاعر حيث أضاؼ ب٥ما قوة كبٝالا مرادبٮا إلى عبقرية شاعر كحسو اب٤رىق الذم يعود إلى اب٤لكة 

 الفطرية كالظركؼ الاجتماعية البٍ كانت نعم ا﵀فز كالدافع ب٥ذا الإبداع.

 الهمز والتخفيف  -2

 اب٥مز ىو الغمز، كالضغط»ا﵀يط: القاموس اب٥مز في اب٤عبُ اب٤عجمي لو معاف، يقوؿ صاحب 
 2«.كالنٌخس، كالدفع، كالضٌرب كالعضٌ 

                                                 
 .40 صدر نفسو، صإلياذة اب١زائر، ممفدم زكريا،  1

 .529ص  ،2005، 8رسالة، ببّكت، لبناف، ط ب٦د الدين ب٧مد بن يعقوب الفبّكز أبادم: القاموس ا﵀يط، ت مكتبة بٙقيق البَاث مؤسسة ال 2
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أحد كلم يكن اب٤عبُ الاصطلاحي شائعنا أك مألوفنا ببْ الناس، بدليل تلك الركاية البٍ يقاؿ فيها: إفَّ 
ب٧ققة أك  يريد ّٔذا ىل ننطق اب٥مزة في كلمة الفأرة ؟": "أتهمز الفأرةاللٌغويبْ سأؿ رجلان من قريش

 1همزىا القط.يا مسهولة؟ فلم يفهم القرشي مراد ذلك السائل، كأجاب ساخرنا: إب٭

القدبٲة تقف من اب٥مزة ثلاثة مواقف فقط، بٙقيقها العربية يرل خالد إب٠اعيل حسٌاف أف اللٌهجات 
على حبْ  كحذفها مع اب٢فاظ على حركتها، كإبداب٥ا فشاع عن معظم ببِ بٛيم ميلهم إلى بٙقيق اب٥مزة

 عرؼ عن أغلب أىل اب٢جاز تسهيل اب٥مزة.

كاب٥مزة صوت ثقيل في النطق، كمن بٍ ساغ فيو التخفيف عن أكثر أىل اب٢جاز كما أفٌ صوت 
استعملتو ثقلو في النطق، فتصرفت بو العرب اب٥مزة لا يدغم في صوت غبّه كلا يدغم أمٌ صوت فيو بسبب

 على ضرببْ: ب٧قٌقا كب٨ففا.

 )اب٤تقارب(: إلياذة اب١زائر في الشاعر إذ ب٪د قوؿ

 2يقود الشراع لشاطي النجاة"      ذف صوت الإلوآاب٤كفوؽ 
                            //0/0 //0// /0 /0 //0/0 

 السبب الأصل الوحدة اب٤رفولوجية

 للإيقاع الشعرم استجابة لشاطيء لشاطي

 الزيادة -3

نقصاف. زاد خلاؼ ال:كالزّْيادة ،ككذلك الزُّكادة ،النمو»الزيادة: جاء في لساف العرب لابن منظور، 
ا ك  ا كزيادةه الشيء يزيدي زىيٍدن  3«.ازٍدادى  مكزيًادةه كزيًىادنا كمزىادنا أ زيًدن

ل ستة عإذ لا يتجاكز مزيد الف ،كتقع ىذه الزيادة أك الإضافة في الكلمة بقسميها الاسم كالفعل
 قاؿ عز كجل: ﴿كىمىا أىرٍسىلٍنىا مًنٍ رىسيوؿو إًلاَّ ليًيطىاعى بإًًذٍفً اً﵁ كىلىوٍ أىنػَّهيمٍ إًذٍ ظىلىميوا  "استغفر"أحرؼ ب٫و 

                                                 
 .89، ص 1975، 5ر: إبرابٮيم أنيس، الأصوات اللغوية، طظان 1
 .96ص مصدر سابق، مفدم زكريا، إلياذة اب١زائر،  2
 .86، ص 2004، 4، د ت، دار صادر للطباعة كالنشر، لبناف، ط7ابن منظور، لساف العرب، ج 3
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 (.64 ،أىنػٍفيسىهيمٍ جىاءيكؾى فىاسٍتػىغٍفىريكا ا﵁ى كىاسٍتػىغٍفىرى ب٥ىيمي الرَّسيوؿي لىوىجىديكا ا﵁ى تػىوَّابنا رىحًيمنا﴾ )النساء

قاؿ ا﵁ تعالى: ﴿كىمىا كىافى اسٍتًغٍفىاري  "استغفار"تجاكز سبعة أحرؼ ب٫و أما مزيد الاسم فلا ي
ا إًيَّاهي...﴾ )التوبة ةو كىعىدىىى  (.114 ،إًبػٍرىاىًيمى لًأىبيًوً إًلاَّ عىنٍ مىوٍعًدى

بتكرير اب٢رؼ إما كتكوف  1فالزيادة ىي أف ييضاؼ إلى حركؼ الكلمة الأصلية حرؼ أك أكثر.
بزيادة حرؼ ليس من جنس حركؼ الكلمة البٍ عددىا عشرة، بٝعت في قوب٥م الأصلي للكلمة، أك 

الألف، الواو "سألتمونيها" حيث يرجع الصرفيوف أصل ىذه اب٢ركؼ إلى أنها: "حركؼ اب٤دٌ اللّْبْ كىي: 
 لأنها أخف اب٢ركؼ. والي اء

 2كقد جسد مفدم زكريىا ذلك في عديد النماذج في إلياذتو، نذكر منها:
ػػ لصَّبػػػػػػػػػػػػاح، فهز السػػػػكارل                   كأجػػػػػلى النػػػػػػػػػػػػدامػػػػػػػػى، كرضكلاحى ا  اػػػػالكػػػػػؤكسى

 الشػػػمػػػػػوسػػػػػػػػػػػاكأيقػػػػػػػػظ حػػػػػػلم اللَّيػػػػػػػالي اب٢ػػػػػبػػػػػػػػالى                   كأسرج في الكػػػػػػائػػنػػػػػػػػػػات 
ػػاػػػػػبركت رس في اب١ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ، كيغعذكر                    ػػػػكأىول على البغي، بٱر كاب١  الفؤكسى

ػ اب٢ػػػػػػػػػػػػػػظػػػػػػػوظ، كأعػػػػػػلىكحػػػػػػػػذر آدـ ظػػػػػػػلػػػػػػػػػم أخػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػو                    كسول   ػاػػػالرؤكسى
 اػػػػػػالرموسى فأب٥مػػػػػػػػػػػػػت الػػػػػػػػػػػػػػػػركح ىػػػػػػػػػػػػػذم    ها                 ػػػػكأخػػػػػػػػػػػػػػػرج حػػػػػػػػػواء من رمسػػػػػػػػػػػػ

 اػػػالنفوسى وس، فلم يغمط الدين ىذم ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقػػفخبػػػػػث الارب الدين ػػػلئن ح

إفَّ اب٤لاحظ للكلمات على التوالي: الكؤكسىا، الشموسىا، الفؤكسىا، الرؤكسىا، الرموسىا، النفوسىا، بٯد 
دى حرفنا ساكناف من السًبْ )زيادة(، إذا حرؾ السبْ ككلد منها حرؼ مدٍّ، كالذم يعتبر أفَّ الشاعر قد كلى 

من أخف اب٢ركؼ كىو صوت جوفي أك ىوائي ساكن ينطق بٗصاحبة صوت صامت ب٫و: ما، عا، 
ا للكلمة لأنها إشباع ب٢ركة الفتحة في اب٤د كبٕكم سكونها لا تأبٌ همفدم زكريا على إضافت فاعتمد )سا(

 تزاد في أكب٥ا لنفس السبب. كأصل الكلمات على التوالي:لا أكؿ الكلمة ك  في

                                                 
 .94، ص1965، 1ديثي، أبنية الصرؼ في كتاب سيبويو، مكتب النهضة، بغداد، طاب٢خدبٯة 1
 .42ص مصدر سابق، مفدم زكريا، إلياذة اب١زائر،  2
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النفوس.... فالزيادة للمد ىنا كانت، لضركرة  ،الرموس الرؤكس، الكؤكس، الشموس، الفؤكس،
" أعطيت  -مد الصوت–شعرية  بدع في قصائدهً، فهي "رخصه

ي
للشعراء دكف الثائرين اعتمدىا الشاعر اب٤

 1اللٌغة كأصوب٥ا اب٤ألوفة، كذلك ّٔدؼ استقامة الوزف كبٝاؿ الصورة الشعرية".في ب٨الفة قواعد 

إفَّ سيبويو من خلاؿ الباب الذم عقده في أكؿ كتابو بعنواف: "باب ما بٰتمل من الشعر" يقوؿ 
فيو: "اعلم أنو بٯوز في الشعر ما لا بٯوز في الكلاـ، من صرؼ ما لا ينصرؼ يشبهونو بٗا ينصرؼ من 

ذؼ، يشبهونو بٗا قد حيذؼً كاستعمل ب٧ذكفنا"الأب٠ا . 2ء، لأنها أب٠اء كما أنها أب٠اء، كحذؼ ما لا بٰي
، كأيضنا في: 3كتناكؿ بعض أنواع الضركرة بعد ذلك في: "باب ما رخصت الشعراء في غبّ النداء اضطرىارنا"

ىذا اب١انب فهناؾ من لم  ، فالآراء ب٪دىا ب٨تلفة في4الكلاـ" الشعر إيَّاكلابٯوز في"باب ما بٯوز في 
وإف في الشعر ما لا بٯوز في الكلام يشبَطوا في الضركرة أف يضطر الشاعر إلى ذلك في شعر بل جوزكا لو

 لم يضطر إليو.

:  5يذكر أيضنا شاعر الثورة في إلياذتو قائلان
 اليوػػػػػػػػػػػآمكقالت: جزائػػػػػػرنا الغػػػػػػػػالػػػػية           ىيو الصٌدؽ، حقق 

 انيوػػػػقرب ػػاده           إلى النصر، قد متػػػػكمًن دىـ شػػػػػعبي، كأكبػػ
 يوػػػػػػػالػػأبط كسىعد بن الوقاص  ػػػػػيد، ػػن خالػػػػػد بن الػػػػػوكجنػػػػػت مًػػػػػػػػػ

 اكيوػػػػػػػػػػػأنطكخلدت أب٦ادنػػػػػػػا     بْ في مىوطبِ     ػػػػػػػػكىجىدٌدت حط
 ػػيةػػػػػػػػػػالعػػػػالكىجػػػػػػػػل الفدآ باب٤لايبْ شرفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت، اب٣لد، في رفرؼ، 
 ىًيَّوبح ػػػػػػػكاب٫ري في ب٫ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىا غيػػػػػربٌ            فتغدك أنا...بٍ أص

 

 

                                                 
 .304،ص 1991، 1القافية كفنوف الشعر، دار الكتب العلمية، ببّكت، لبناف، طإميل بديع يعقوب، اب٤عجم اب٤فصل في علوـ العركض ك  1
 . 26مصدر سابق، ص سيبويو، الكتاب،  2
 .1/29مصدر نفسو، ص 3
 .1/269صدر نفسو، صم4
 .104-85صمصدر سابق، مفدم زكريا، إلياذة اب١زائر،  5
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،  كبالبَتيب: آماليى، قربانيى، أبطىالي، أنطا إفٌ اب٤لاحظ للألفاظ البٍ بٙتها سطر، ليجدي أف أصلها   يى
، كالشاع ، قربانيى، أبطاليى، إلى ضركرة شعرية 1"ترض من إثبات "ىاء السكغر ىنا يتجاكز الالعىاليى، ىيى

تستدعي منو اب٢صوؿ على كصل للمقطع، كالذم جعلو ىاء ساكنة )زيادة، ىاء الصلة(، كبالتالي 
بو اب٤قطع عركضينا، أثر على الأسلوب الدلالي، كفي ىاء السكت  ( ينمي 0اب٢صوؿ على صوت صامت )

مدّّ للصوت تبعنا للموقف النفسي كالسياؽ، فهو في ىذه  2،«يؤتى ّٔا عند الوقف كجوبنا أك جوازنا»البٍ 
حققببلده فتخر يالأبيات 

ي
واجهة كفي البيت الأكؿ على سبيل   كفرحه بالنصر اب٤

ي
بعد اب٢زف كاب٤صاعب اب٤

عارؼ عليو أفٌ زيادة ىاء الصلة عند الوقف يكوف كاردنا في 
ى
اب٤ثاؿ انزياح صرفي لصيغة: آماليى، كمن اب٤

ة القرآف الكرنً، إذٍ قرأ ّٔا اب١مهور من القراء على التواتر، كىذا ما يدؿ على الثقافة القرآنية لشاعر الثور 
 كمدل اطلاعو على الصرؼ العربي.

 .3«الشعر نفسو ضركرة، كإف كاف بٲكنو اب٣لاص بعبارة أخرل»كذىب ابن عصفور إلى أفٌ: 

كزيادة اب٢رؼ ىنا من حيث اب١انب الإيقاعي يعتبر اضطرارا، لييشبع اب٢ركة سواء أكانت الفتحة أك 
كاب٢ركة اب٤تولدة عن إشباع اب٢ركة القصبّة  الكسرة أك الضمة، كإشباع اب٢ركة يتولد عنو حرؼ  مد كلبْ، 

كالفتحة في مثالنىا )كؤكسىا( ىي "الألف، كتيعد ىذه العملية إبداعنا يقوـ بو الشاعر، خصوصنا أنو خرج 
عن القواعد اب٤نتشرة كاب٤عركفة الراسخة، كنلمس فيها نوعنا من الصدؽ ألقي نظرنا إلى أنها مرتبطة كل 

ثل  الوزف كالقافية، كالإيقاعىنا قد ذىب إلى ضركرتو الشعرية للحفاظ على  الارتباط بٕياتو، إذ ب٪ده بٲي
حالة ب٭و لا شعورية يرتبها العقل الباطن بتناسق مع اللٌغة كالانفعاؿ كالأحاسيس كالأخيلة كالأفكار في 

ؿ الألفاظ تركيبة متداخلة كىذا الإيقاع اب٤وسيقي يلعب دكرنا بارزنا في بناء القصيدة، من خلاؿ استعما
 شاعر الثورة اب١زائرية. عن جدارة لقبالثورية اب٤ناسبة كالبٍ تعبر عن حالتو، فقد استحق 

 4كمن أمثلة ذلك ب٪د:

 
                                                 

 .319، ص 1993، 1اب٤وجود علي ب٧مد معوض، دار الكتب العلمية، ببّكت، ط، بٙقيق: عادؿ أبٞد عبد 8أبو حياف الأندلسي، البحر ا﵀يك، ج 1
 .338ص ،1993، 2الأمل، إربد، الأردف، ط علي  توفيق اب٢مد كيوسف بٝيل الزعبي، اب٤عجم الوافي في أدكات النحو العربي، دار 2

 .90، ص 2006، 2جلاؿ الدين السيوطي، الاقبَاح، بٙقيق: عبد الكرنً عطية، دار الببّكبٌ، ط 3
 .40ص  مصدر سابق، مفدم زكريا، إلياذة اب١زائر، 4
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ػػػػػػود الأمػػػػػػ  النجػػػػػػػػومىػػػا ف غزا النبّات، كراعػػازيغ عبر القرك           صيمي

 الظلػػومىػػاا ػػػدػيخػػػػػػػػػوا اب٤شك كىكم دى            ! فكم أزعجيوا نائبات اللٌيالي

لػػػػػػػػػو  ػػػاػػػػػػػػػاب٥جػػػوم كفرناس يواليت س          يػػذكر تببّيػػػػػػػػػػػػػػػػػو طػػػػػػػبرية سى

ػػػػامبٜػػػػػػػػػاف سنواتً يصارع ريكمػػػػػػػػػػػػػػا           ىسى
 ػػاركمػىػػػػػػػبّ في نعش فدؽٌ اب٤

 ػػاػػػػػػجػػػػػػومىػػػػػػػػػػري فوجدنػػػا فانطلقنا        م، ػوحدك ػػكأكحػػػػػػػػػى لو الأطلس ال

في ىذه الأبيات ب٪د الشاعر قد اعتمد على ظاىرة الزيادة )الإضافة( أيضنا لضركرة شعرية قصد 
ىي من حيث اب١انب مراعاة الوزف، كالقافية كالركم، كاب٢فاظ على البناء اب٤نسجم لأبيات القصيدة، ك 

رارم التسهيل كخفة الإيقاع، فاللفظ الزائد ليس كجوده كعدـ كجوده، لأف طالإيقاعي انزياح صرفي اض
ا، كبعضها الآخر  بعض الألفاظ الزائدة يؤثر في غبّه كيتأثر بو، لكنو لا يضيف إلى البَكيب معبُ جديدن
ا. كعليو فإف اللفظ الزائد لا بٱلو من  لا يؤدم كظيفة ب٫وية كاملة، لكنو يكسب البَكيب قوةن كتوكيدن

 فائدة، كأفَّ التسمية لا تعدك أف تكوف ب٦رد اصطلاحو ب٫وم أك صرفي.

 1كيقوؿ أيضا:

 الان ػػػو قدكة كمثػػػػػػا                 بًٚذنا بٮيي ػػػػػػػػادنػػػػػػػػدر أب٦قوا ػػػػػػػػػػكلم ينقص

 بْ                 في اب٣لد من عز أبطالنىاػػػػمهجمات اب٤لاي بٙييٍكيػػميو

ىـ الشاعر ىنا أيضنا بالزيادة، حيث كلدى حرفنا ساكننا باب٤دٌ  اب٤يم لضركرة شعرية اضطرارنا، إذ غبّ قا
رؾً اب٤يم كيولد منها كاك الصلة، كىذا ب٪ده بكثرة في القرآف الكرنً. كالواك اب٤ضافة تقدـ نػىفىسنا إيقاعيِّا  بٰي

(، كبالانزياح الصرفي أصبح 0الساكنة )للمقطع الشعرم، كملءو لفراغ عركضي نتج عن إثبات اب٤يم 
 (، سهلان في النطق.0اب٤قطع خفيفنا )

ا تستأثر بو حاسة بكبٗا أف اللٌغة في أصلها تقوـ على السماع كاب٤شافهة فإفَّ ال عد الفبِ فيها إب٭َّ
، بٍ آلة الإدراؾ ثانيا ككما ىو اب٢اؿ في اب٤ثالبْ: بًٚذنا بٮيو فإفَّ الزيادة ىنا  بٙييكيميو، لذلك السمع أكَّلان

أحدثت كظيفة بٝالية ب٧ورىا الإيقاع، كمن بٍ ساغ اب٢ديث عن موسيقى الكلاـ عند تناكلو البعد اب١مالي 

                                                 
 .110-102ص  مصدر سابق،  مفدم زكريا، إلياذة اب١زائر، 1
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 بٕر اب٤تقارب

للانزياح، كذلك من خلاؿ الكشف عن اب٣صائص الصوتية البٍ تكفل للمفردة اب٤نزاح إليها القبوؿ 
 كالاستحساف، كب٘عل مكانها من التعببّ يطلبها دكف بدائلها.

 يقوؿ مفدم زكريا أيضنا:

 1‼رم صريحي الرجولة، فحلفشع          !خنثى اب٣نافيسكإفٍ يىكي شعر 

ة حرؼ الياء في كسط لأصل في كلمة اب٣نافيس ىو اب٣نافس )بٝع( كقاـ الشاعر ىنا بإضافا
الكلمة لضركرة شعرية لازمة، لأنو كجد العركض لا يلائم البحر كلا سبيل لتقوبٲو كمىلء الفراغ إلا بتغيبّ 

 البحر.صيغة الكلمة حبٌ تناسب تفعيلات 
 كىإفٍ يػػػػػػى 

//0 / 
 فعػػػػػػػػوؿ

 ػكي شًعري لػٌ 
/   /0 /0 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيوليػػػػػػػنٍ    

نىافًيػػػػػػػ  ػخى
//0/0 

 فػىعيوليػػػػػػػنٍ 

 ػسً خينثىىٍ 
/   /0/0 

 فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيولينٍ 

 فىشًعٍرلًٍ  

//0/0 

 فػىعيوليػػػػػػنٍ 

 صىربٰيرٍ 

//0/0 

 فػىعيولػيػػػػػػػنٍ 

 ريجيولىػػػػػػػ

 /ػ0//

 فػىعيػػػػوؿي 

 ػةً فىحٍليوٍ 

/ /0/0 

 فػىعيوليػػػػػػػػػػنٍ 

 

} 

 

ىـ كالأذل بٗا يهيّْ  ؤىا كبالتالي يكوف الانزياح الصرفي ىنا بأثره الإيقاعي عاملان صربٰنا للأذف دافعنا عنها السَّأ
 وظ من معاف.لتقبُّل ما بٰملو باقي اب٤لف

 اعتماد.سفبّ القلوب، بدكف          القلوبكما زلًتي عنها بدينيا 

لأفصح دكف، لكن الشاعر أضاؼ حرؼ فمصطلح بدكف ىنا ىو خطأ شائع، كما ىو معركؼ كا
 نزياح صرفي اضطرارم.اء ىنا قصد إقامة الوزف، فهذا االب

 التناوب -4

 إفٌ أىم ما تتميز بو اللغة العربية أنٌها لغة اشتقاقية تتماثل ّٔا من اب١ذر الواحد كحدات مورفولوجية
متباينة، كقد بذؿ القدماء جهودا كببّة لضبط تلك السياسة قياسا كفقا لبنائها الصرفي كموؤداىا الدلالي 
ضمن تصانيف ب٨تلفة، ب٥ا ركابط صارمة، كاسم الفاعل كاسم اب٤فعوؿ كاب٤صدر كالصفة اب٤شبهة كصيغ 

 . 2اب٤بالغة، كاب١موع على اختلافها...

                                                 
 .116 ، صمصدر سابق مفدم زكريا، إلياذة اب١زائر،1

 .11 كردة بويراف كأبٞد الشريف شطراح، الانزياح الصرفي في شعر الأمبّ عبد القادر اب١زائرم، مرجع سابق، ص 2



 فصل ثان زكرياالانزياح الصرفي في شعر مفدي  
  

 
44 

التناكب بالعدكؿ للصيغة تكوف شائعة عبر  -وع دراستناموض –كلعل ظاىرة الانزياح الصرفي 
 1:)اب٤تقارب( كمثاؿ ذلكالصرفية إلى أخرل، 

 رمػػػوف ذكػػػػرم         فخلَّد ب٦دؾ في الكػػشع راؾً ػػػػػػػػلذكبلادم، كقفتي 

 ‼ولة فحلػػػػػالرج فشعرم صريحي          !ىػػخينثكإفٍ يكي شعر اب٣نافيس 

في البيت الأكؿ نلاحظ في لفظة "لذكراؾً" انزياحا صرفيا لكوف الشاعر يقصد الذكر كالذم ىو 

ثًبّنا﴿من أنواع العبادات الإسلامية، قاؿ تعالى:  ا الَّذًينى آمىنيوا اذكٍيريكا ا﵁ى ذكًٍرنا كى )سورة الأحزاب،  ﴾يىا أىيػُّهى
 .(12الآية:

أما في  صيغة عن صيغة أخرل.كر لا الذكرل( كىو تناكب كالأصل في اللٌفظة قولو: ذكٍرؾ )من الذٌ 
از بطريق الازياح ى تعود على الشعر كالأصل ىنا أخنث غبّ أفٌ الشاعر اعتمد على آّالبيت الثاني فخنث

الإسناد ىنا كرد في غبّ ك الصرفي، فعبر بالكل قصد اب١زء أم عبر بالشعر قصد القصيدة لعلاقة الكلية، 
 ة اب٤ؤنث للمذكر، فهذا تناكب أيضا. ب٧لو لو أسندت صف

ب٧ل غبّىا ب٩ا  -قد تكوف اب٠نا كفعلان أك حرفنا–فالتناكب ىنا ظاىرة عدكلية كىو إحلاؿ كلمة 
يناظرىا، كاعتمد شاعر الثورة ىنا في اب٤ثالبْ على إحلاؿ اسم ب٧ل غبّه، كالأثر اب١مالي الذم يكمن كراء 

الكلمة يتحوؿ معناىا اب١ديدة بأقصر طريق ب٩كن، ك لمات ىذا الأمر ىو تكوين كتوليد الصيغ كالك
 ف لنا معبُكوّْ بسبب اقبَانها بكلمة أخرل، أك لدخوب٥ا في تركيب معبْ  فاقبَاف كلمة بكلمة أخرل يي 

ا، كاعتماد الشاعر في البيت الأخبّ على مصطلح خينثى )مؤنث( بدلان من أخنث )مذكر( ب٤ا في  جديدن
الأنوثة من رقة كليطف، كما في الذكورة من شدة كرجولة، كلعل في استعماؿ اب٤صطلح الأكؿ )اب٤ؤنث( 

 :)الكامل( اب٤قدسيقوؿ مفدم زكريا في ديوانو اللهب كمن ذلك  خدمةن للمعبُ كالسياؽ بصورة أكٍضح.

 2فيجبرالكسبّ العظم  ح بلسم                 ييكٍول ّٔاكالنار للألم اب٤بر 
                                       /0/0//0 /0/0//0  ///0//0 

 متىفاعلن     متٍفاعلن     متٍفاعلن                                        
                                                 

 .116-115مفدم زكريا، إلياذة اب١زائر، مصدر سابق، ص  1

 .134، ص 2007مفدم زكريا، اللهب اب٤قدس، اب٤ؤسسة الوطنية للفنوف الطبيعية كحدة الرغاية، اب١زائر، دط،  2
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صيغة اسم اب٤فعوؿ )منفعل/منكسر( كالصفة اب٤شبهة )فعيل/كسبّ( ا انزياح صرفي بالتناكب من ىن
كدليلىنا إلى الانزياح قوؿ الشاعر )فيجبر(، فلو قاؿ منكسر كاف كلامو صحيحنا لأف صيغة اسم اب٤فعوؿ 

بينما الصفة على كزف فعيل مشبهة دائمة دامغة كما العاىات  ،شأنها شأف اسم الفاعل متغبّة متجددة
 تنجبر.اب٤ستدامة لا 

مة الإيقاع كالوزف، رين أحدبٮا متعلق بسلاكوف التحوؿ من منفعل إلى فعيل لأمكلذلك يرجىح أف ي
 ىا اب٤بالغة في حجم اب١رح كالكسر الذم تعاب١و النار بالكي.ادٌ لق بعمق الدلالة البٍ مؤ كثانيهما متع

 :)اب٣فيف( يقوؿ أيضنا في ديوانو

ا ػػػػ        كنظاـ بٚطو ثورة التحػػػ  1ػػرير كالوحػي مستقيما رشيػدن

ىنا انزياح اضطرارم بالتناكب من )فاعل / راشد( للتغبّ كالتبدد إلى )فعيل/رشيد( لإثبات الصفة 
 كدكامها.

 :)اب٤تقارب( كفي إلياذة اب١زائر جسد الشاعر تناكبنا يتمثل في

 2كأنت اب٢كم اب٣صيم،فأنت  ؾات أسا            ػائنػػػػتشك للكلا ك 

)فعيل/خصيم( لضركرة شعرية مفادىا إقامة الوزف ك ب٪د التناكب اضطرارم ببْ )فعل/اب٣صم( ىنا
 كتسوية الإيقاع.

 التحول/التغيير: -5

 :)البسيط( يقوؿ مفدم زكريا في البيتكمنو 

 3نعتنقك إذٍ نفرش الرمل في الشاطي        أـ تذكرين، كب٢ن اب٤وج يطػػربنا         
                                               /0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0 

 مستفعلن    فاعلن  مستفعلن فعلن                                               

                                                 
 .12مفدم زكريا، اللهب اب٤قدس، مصدر سابق، ص  1

 .94ص مصدر سابق، مفدم زكريا، إلياذة اب١زائر،  2
 .26ص مصدر سابق، مفدم زكريا، اللهب اب٤قدس،  3
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أعتنق( لإثبات اب٢دث كاب٤بالغة فيو من حيث أنو شبو  ىنا بٙوؿ من )فاعل/عانق( إلى )افتعل/
كمؤدىل التشبيو الضمبِ أفٌ العشق كالدين للمرء  ،بالرابط الركحي ببْ العبد كدينو العناؽ ببْ العاشقبْ

 ، بٍ أف الانزياح الصرفي اب٢اصل بالتغيبّ البنوم متأتو اضطرار الشاعر إليو لتسوية الإيقاع.افيس

 :ن الجمع إلى المفردمالانزياح  -6

العرب إذ تقوؿ قررنىا بو عينىا أم من سنن »كىي ظاىرة بلاغية ماكاترة في لغة الشعر ، إذٍ  
من سنن العرب ذكر الواحد كاب٤راد اب١مع كقوب٥م للجماعة ضيف »قاؿ فيو السيوطي: ك ، 1«أعيػينىا
 3.«يا أيها الإنساف ككلكم ذلك الإنساف»، ككاف اب٢جاج يقوؿ في خطبتو: 2«كعدك

 :(اب٣فيفالشاعر )قوؿ  على ىذا اب٤نواؿكجاء 

 4الولػػػػػػػيػػدكلقنػػػػػػػػوىػػػػػا  اتبطيٌ    شرعها صلوات     كأقيموا من
///0/0 /0/0/ /0 ///0/0      /0//0/0 //0//0 /0//0/0 

 فعلاتن   مستفع لن   فعلاتن       فعلاتن     متفع لن   فاعلاتن

 )الأكلاد( بٙقيقنا لسلامة الوزف. ففي البيت عبر الشاعر باب٤فرد )الوليد( كقصد اب١مع

 :تسكين المتحرك اضطراراً -7

 :5 كجاء على ىذا اب٤نواؿ قوؿ الشاعر )اب٤تقارب(
  ...رهٍ ػػػػػناظكجوهه، إلى رّٔا        اضرةػػالن ناكفي قدسً جنات

 !اىرهٍ ػػػػػػػػػػػػػكالقو فيصنع جوىر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدين الإللبٛد اب٤عزٌ 
 ...اىرهٍ ػػالط لاقناخصفانا، كأ     اػػكيستلهم النيل في أرضن

، لكن الشاعر ةكالطاىر  ة، القاىر ةاىره، الطاىره، الأصل فيها ناظًر في الأمثلة اب٤ذكورة: ناظًره، الق
ىاء  ساكنة عند الوقف عليها، فتيلفظ كلضركرة شعرية كجوبنا قاـ بقلب التاء اب٤ربوطة إلى ىاء كالبٍ تنطق

                                                 
 .253، ص 1927، 1الثعالبي، فقو اللغة كسر العربية، تح: فائر ب٧مد، دار الأدب العربي، ط1
 .262، ص 1998، 1جلاؿ الدين السيوطي، اب٤زىر، تح: فائز ب٧مد، دار الكتب العلمية، ببّكت، ط2
 .250تب العلمية، ببّكت، ط، دس، صالزركشي، البرىاف، تح: فائز ب٧مد، دار الك3
 .18مفدم زكريا، اللهب اب٤قدس، مصدر سابق، ص 4
 .46ص  مصدر  سابق، مفدم زكريا، إلياذة اب١زائر، 5
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 ىاء صحٌ أف تلفظ ذلك قالوا: تكتب التاء مربوطة إذآخر الكلمة إذا أردنا أف نقف عليها بالسكوف، ل
 .عند الوقف مثل:)ناظرة(، )القاىرة( ك)الطاىرة(... كالوقف باب٥اء كتابة ىو ما كاف عليو القدماء

 :)اب٤تقارب( كمن أمثلة ذلك أيضنا ب٪د
 ويقوٍ سٌ الكخطَّ معاب٤ها في      لكور للمجد شق طريقوكب

 1ا بالدقيقوٍ ػػػػػػككاف بٰاسبه      كعجل أقدار يوـ اب٣لاص
كالشاعر ىنا أيضا جىعل التاء اب٤ربوطة ىاء، ليحصيل بدؿ اب٢ركة على سكوف للتخفيف كمراعاة 

فالقصيدة  ،أف يىكوف اب٢رؼ ساكننا ليستقيم الوزف )ناظرهٍ، القاىرهٍ...( الوزف، كالقافية، لأنو بٯب عركضينا
كحدة عضوية متكاملة مبَابطة ب٫ونا كصرفنا ككزننا، شكلان كمضموننا، كشاعر الثورة رأل أف الضركرة الشعرية 

 .في ىذا اب٤قاـ لابد منها ليستقيم الوزف
 :الممنوع من الصرف -8

كلا التنوين إلا لضركرة، يسمى اب٤منوع من الصرؼ، كاب٤متنع من  ىو الاسم الذم لا يدخلو اب١ر
قاؿ للمنصرؼ في الصرؼ كغبّ اب٤نصرؼ كاب٤تمكن غبّ الأمكن، ما لزـ النصب مفعولا مطلقا، ي

 .آّرل كغبّ اب٤نصرؼ غبّ آّرل كاب٤نعي الاصطلاح القدنً
 )اب٣فيف(: اللهب اب٤قدس منب٪د في قوؿ الشاعر 

 اب١هاد آدـ حوا       ق كمدت معاصما كزنوداشاركت في 
                                      /0//0/0  //0//0 ///0/0 

 فاعلاتن   متفع لن   فعلاتن                                   
اب٤لاحظ أف الشاعر اضطر إلى تنوين بٝع التكسبّ على كزف منتهى اب١موع )مفاعل(، بغرض إقامة 

ضيوف، فإنو يستوجب ك الوزف، فػمن اب٤رجح أف كجود زحاؼ اب٣بن )متفع( من  "متفعلن" فيما يقره العر 
خلاؿ تنوين ما لا ينوف في إثبات الساكن الأخبّ من التفعلية اب٤ذكورة، كىو ما اقتفاه الشاعر من 

 كمنو قوؿ الشاعر في مقاـ آخر )الكامل(:  معاصم.
 لا الشاب٨ات تيذكٌها )الألغاـ(.        قات ىواطلا    حالا الذاريات اب٤           

/0/0//0  /0/0//0  ///0//0            /0/0//0  ///0//0  /0/0/0 
  مفعولن متفاعلن     مستفعلن   مستفعلن   متفاعلن         مستفعلن

                                                 
 .28، ص مصدر سابق مفدم زكريا، إلياذة اب١زائر،1
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على كزف مفاعل، كنوٌف بذلك ما لا ينوف؛ لكونو بٝع تكسبّ من  صرؼ الشاعر ىواطلفقد 
اب٤منوع من الصرؼ، كالسبب إقامة الوزف كسلامة الضرب من الشطر الأكؿ في البيت  منتهى اب١موع

 الشعرم.
 الانزياح الصرفي إيثاراً /ثانيًا
 :(Suppression) الحذف -1

فيها بٝيع اللغات الإنسانية كىذه الظاىرة كثبّة في اللغة العربية،  يعتبر اب٢ذؼ ظاىرة لغوية تشبَؾ
 .فالعربي بطبعو بٰب الإفادة كالاختصار

ىو باب دقيق اب٤سلك، لطيف اب٤أخذ "اني: في ىذا اب٤قاـ عبد القاىر اب١رج كما يقوؿ إماـ البلاغة
كالصمت عن الإفادة، أزيد عجيب الأمر، شبيو بالسحر، فإنٌك ترل بو ترؾ الذكر، أفصح من الذكر، 

 1".للإفادة، كب٘دؾ أنطق ما تكوف إذا لم تنطلق، كأبً ما يكوف بيانا إذا لم تيبًنٍ 
تصفح اب٤عبُ نىذا يعبِ أف اب٢ذؼ عند اب١رجاني إب٭ا ىو اب٢ذؼ الذم لا يظهر لنا إلا عندما 

يقوؿ ابن جبِ: إفٌ العرب إذا حذفت من الكلمة حرفا، إمٌا ضركرة،  كما .كب٪ده لا يكتمل إلا بٗراعاتو
 2.أك إيثارنا

 :كمن صيور اب٢ذؼ في شعر مفدم زكريا ب٪د

 (حذف المقطع القصير في آخر الممدود )قصر الممدود -أ
اب٤مدكد كىو اسم معرب آخره بٮزة قبلها ألفا زائدة، كمنو السماعي كالقياسي، كمن صور الكسر 

ا تقتضيو موسيقى الشعر العربي بٕىٍرنا كقافية على حدٍّ سواءالذم يص
ى
 3.يب ىذا الاسم القصر امتثالان ب٤

 4كأنت الطًماح كأنت اب٥نآ      حي السمٌا اف، كأنت ػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنت اب٢ن
 5اػػػػػوثقػػػػػػػدؾ كاب٤ػػػػػػػػسنحفظ عه     بْ يا من صنعت البقآغبولو 

 

                                                 
 .104، ص مصدر سابقاني، دلائل الإعجاز في علم اب٤عاني، عبد القاىر اب١رج 1
 .112، ص 3، ج 1952اب٣صائص، بٙقيق ب٧مد علي النىجار، دار الكتب اب٤صرية، ابن جبِ،  2
 .ميقاربة أسلوبية في شعر اب٣نساء كليلى الأخيلية -ينظر: كردة بويراف، العدكؿ الصرفي كخصوصيتو اللغة الشعرية العربية  3

 .100، ص 2017، جواف 19العدد -حوليات جامعة قاب٤ة للغات كالآداب 
 .22، ص مصدر سابقإلياذة اب١زائر،  ،مفدم زكريا 4
 .31 ، صمصدر سابقإلياذة اب١زائر،  ،مفدم زكريا5
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 موقع الاستعماؿ أصلها الوحدة اب٤ورفولوجية اب٤نزاحة التفعلية البحر

 4xفعولن  اب٤تقارب
 الضرب اب٥ناء اب٥نآ
 العركض البقاء البقآ

 ".حىدىثى في البيت الأكؿ اب٢ذؼ اب٤قطع القصبّ اب٤فتوح، كىو اب٥مزة كحركتها "اب٥ناءي"، "البقاء
عدٌؿ الشاعر في ىذين البيتبْ عن اب٤مدكد إلى اب٤قصور عبر حذفو للمقطع القصبّ من آخر  حيث

  .البيت أك البنية البٍ تدؿ على مصدر، كىذا راجع إلى خوؼ الشاعر من الوقوع في خلل إيقاعي
 ...إذٍ يعتبر حذؼ اب٤قطع القصبّ في آخر الكلمة بٲنحها مدِّا

نفسر أف بعض الألفاظ البٍ بٲسها مدّّ أك قصره إبٌ٭ا ىو راجع إلى الوجود علٌة صوتيٌة أك  ب٥ذا
خاصة إذا دخلت على تفعيلبٍ اب٤طلع أك  .معنوية، إذ ب٪د ظاىرة قصر اب٤مدكد يعمل على بٙرم اب٣فة

 )اب٤تقارب( 1.اب٤قطع، كما ىو اب٢اؿ في قوؿ الشٌاعر
 فأقسم أف لا بٱػػػػػػػػػػػػػوف اليمبْ      داػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالف  داعيػػػػػػػػكمدٌ اليمبْ ل

 اػػػػػػدمػػػػػػػبالو ػػػػػػػػػادتػػػػػػػػػػػػػػسي اػػػػصنعن      ... يا فرنسيبْ ىىذا اب٢ًمىى تلبى
 اتيوػػػػػػػػػػر العػػػػرصػػػػػػػػػكأبٝع، في الص      اػػػػػػػػػػػػػػػػػػالدما زجتو ػػػػػمنػػا ػػػػفيا مغربن 

 اػػػػػػػػػمػػػػػالسَّ زات ػػػػعجمػػػػػاركنا ػػػػػػػػػػػػػاتب       ادن ػػػػػػػػبْ الطواؿ جهػػػػلونا السنب

ل ذلك إلٌا عفب صفحنا عن صيغة كيطلب أخرل لا يب٬لص ب٩ا سبق، أف اب٤تكلم حينما يضر 
كإلٌا ب٤ا انزاح إليها؛ كأكلى الفوائد البٍ يتوخاىا عنهما يظهر لو أفٌ في الثانية فائدة تفتقر إليها الأكلى، 

، بدليل أنو لو كاف في العدكؿ ما بٱلُّ باب٤عبُ  اب٤تكلم ىي فائدة اب٤عبُ الذم من أجلو كاف اب٣طاب أصلان
 .ب٤ا جاز، بالإضافة إلى فائدة موسيقى الكلاـ البٍ تتحقق بٗراعاة الوزف كالقافية

                                                 
 .13 ، صمصدر سابقمفدم زكريا، إلياذة اب١زائر،  1
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كختامنا بٲكننا أف نقوؿ بأفٌ التعامل مع الانزياح الصرفي كاف جوىر ىذا البحث، من أجل 
استخراج أىم الانزياحات كب٧اكلة استقراء قصائد "مفدم زكريا" كرصد الأساليب البٍ سلكها في تشكيل 

قي بٲكننا تعببّه اللٌغوم كخطابو الشعرم، كبناءن على مىا جاء في البحث في جانبيو النظرم كالتطبي
 :استخلاص ب٦موعة من النتائج أبٮها

لٌغويبْ أفٌ الانزياح من أىم الظواىر الأسلوبية اب٤وجودة في تراثنا البلاغي كالنقدم، ظهرت بٔلاء عند ال -
ب٩ا أكجد بٝلة من اب٤صطلحات  -لفت منطلقاتهم كتسمياتهم للظاىرةكإف اخت- كالنقاد الغرب ا﵀دثبْ

 .تعبر عن الواقع العرضي مثل: العدكؿ كالاب٫راؼ كاب٤خالفة كالشناعة كالانتهاؾ كخرؽ السنن
كبالنسبة للدارسبْ العرب ا﵀دثبْ، فقد أصلوا للظاىرة كتأثر بالدراسات الغربية، خاصة بنظرية  -
 دارسو معاصر.كوىن"، فأخذكا كأفادكا بٖلفيات معرفية ينطلق منها أم "
أفٌ أىم اب٤باحث الأسلوبية يتمثل في رصد  كماح تظهر في العديد من الدراسات،  إفٌ أبٮية الانزيا  -

انزياح الكلاـ عن نسقو اب٤ثالي اب٤ألوؼ، أك كما قاؿ )جاف كوىن( رصد الانتهاؾ الذم بٰدث في 
اف ىذا الانتهاؾ ىو الصياغة، كالذم بٲكن بواسطتو التعرؼ على طبيعة الأسلوب الأدبي، بل ربٗا ك

بْ تعاملوا مع اللٌغة على أساس أنها ذات مستويبْ، الأكؿ: كما ذاؾ إلٌا لأفَّ الأسلوبي الأسلوب ذاتو
 .مستواىا اب٤ثالي )العادم( كالثاني: مستواىا الابداعي )الفبِ( الذم بٱبَؽ الاستعماؿ اب٤ألوؼ للٌغة

إفٌ الانزياح ىو الذم يفصل ببْ الكلاـ العادم كالكلاـ الأدبي، إذ بٱص اللٌغة الفنية، كبٲكن  -
إلى طبيعة الأسلوب، كبٲكن اعتباره الأسلوب الأدبي ذاتو، كتتمثل كظيفتو الرئيسية في بواسطتها التعرؼ 

 .خلق اب٤فاجأة البٍ تؤدم باب٤تلقي الى التأثر كالإمتاع كالإحساس بالأشياء إحساسنا متجددنا
اد لا بٲكن القوؿ أف اللٌغة الشعرية ىي الانزياح عن اللٌغة العادية أك لغة النثر، كأم نص شعرم يك -

 .بٱلو من ىذه الظاىرة البٍ تدرس النص الشعرم على أنو أسلوب ب٨الف للمألوؼ العادم
إف الانزياح قد يفرضو اعتبار علاقة اللٌغة بأطراؼ اب٣طاب؛ فلا ييعدؿي عن لفظو إلى آخر طلبنا ب٤عبُ  -

ا ييعدؿ عن لفظو إلى آخر  مراعاة ب٢اؿ اب٤خاطًب أك يغيب في حاؿ الالتزاـ الأصل، أك لداعي الإيقاع كإب٭َّ
و اب٤قاؿ بٗا يكفل التواصل الصحيح، أك يكوف نكضعو خطابيٍّ بٯب أف يكوف ضم اب٤تلقي أك لإبٯاد

فتيقدـ عليو بٙت تأثبّ الضغوطات النفسية اب٤هيمنة عليو عند  ؛ة للحالة النفسية للمخاطًب نفسًواستجاب
 .اب٣طاب، كما ىو اب٢اؿ عند مفدم زكريا
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لشاعر ألفاظ كمعافو ب٥ا علاقة بالعمل كالنضاؿ السياسي، دلالة على تأثره بالثورة استعماؿ ا -
 .كالاستعمار

يببْ كيفتح لنا أبوابا ركعة  -الانزياح الصرفي-للانزياح أنواع خاصة يتم ّٔا، كالتعامل مع أحدىا  -
 ".الأسلوب لدل شاعر الثورة "مفدم زكريا

يتببْ  التصرؼ، حدكدمن تؤكؿ إليو إطار مقولة الأصل كالفرع، كما  إفٌ تعاملنا مع البنية الصرفية، في -
لنا أفٌ اب٤ادة اللٌغويةٌ لا تستقل بنفسها، بل ىي الأثر ا﵀سوس ب٢ركية البنية الشعرية العربية في تعاملها 

 .ارنا، ركحنا ىي من أثره عليها، كتصرفو ّٔاثضركرة أك إي الشاعر بعدكلاتو ثيب ذ، إمعها
صور الانزياح الصرفي )اب٢ذؼ، الزيادة... ( عند الشاعر على قابلية اب٤تغبّات الصرفية للتعببّ، تشهد  -

 .باعتبارىا ب٠ات أسلوبية تتأتى من ظاىرة الانزياح
ؽ، يار، تكشف عن إمكانية الشاعر العربي كنشاطو اب٣لاثالانزياح الصرفي بالضركرة أك الإإف صور  -

 .الشعر كموسيقاه كتأثبّه في نفس اب٤تلقي ةالذم يظهر من خلاؿ نسجو لبني
إفٌ الأحواؿ العارضة البٍ تطرأ على البنية الصرفية ضركرة أك إيثارنا، في اتصاب٥ا ببنية اللٌغة الشعرية العربية  -

كخواصها الإيقاعية، قد تؤدم إلى بٙويلها من كونها بنودنا في قائمة اب٤تغبّات اللٌسانيٌة إلى قيم أسلوبية 
ها ذات الشاعر اب٤رتبطة بتفكبّه كنفسيات اب٤رتبطة بالواقع اب٤عاش، فنتج عنها صيغ كعبارات ب٨الفة أنتجت

 .للمعيار
س البلاغي غناء ب٥ا عنو، كأنو تناكلو الدر  إف الانزياح الصرفي جوىر اللٌغة الفنػّْيَّة في عمومها لا -

لبنيتو الصَّرفية كلأصالتو في الدرس كالأسلوبي بٙت مصطلحات كثبّة أقواىا دلالة مصطلح "العدكؿ" 
 .اللٌغوم كالبلاغي

كما أفٌ الأبٮية البارزة للانزياح الصرفي تظهر من خلاؿ بٙقيقو جزء من موسيقى النصّْ بٗا ىو آلية  -
ب١ميلة في الألفاظ اب٤ؤنسة لغوية كفيلة بتطويع الأبنية اللٌغوية للحاجة الإيقاعية، كتقدنً اب٤عاني البليغة ا

وم العبارة شكلان مضمونا، بل إفٌ الانزياح الصرفي كثبّنا ما يكوف الضَّامن لقبوؿ اب٤عاني اب٤بَدَّدً ستة لتقئالرا
 .في قبوب٥ا بٗا يػيلٍبًسها من حيلَّةو إيقاعية تيسوّْغ قبوب٥ا

إلياذة -ب٬لص إليو في الأخبّ، أف دراسة الانزياح الصرفٌي كالاعتماد على شعر مفدم زكريا  اكم
موضوع عميق كمتشعبه لأف أعماؿ الشاعر الثورة غنية بظواىر أسلوبية كبٝالية  -ائر كاللٌهب اب٤قدساب١ز 

  .تستوجب البحث
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  أف نبرز ما تيسر لنا من الدراسة كما أف الوصوؿ إلى اب٢قيقة الكاملة أمر صعب، كب٥ذا قد حاكلنا
 .كما نرجو أننا قد كفقنا كأفدنا كلو بٔزء بسيط
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  ملخص: -
الانزياح في نظر الأسلوبيبْ خرؽ كانتهاؾه للاستخداـ العادم للغة، كىو من مظاىر اللٌغة 
الإنسانيٌة، يتوزع على رقعةً أنظمتها سواء كانت: الصوتية، البَكيبية البلاغية، كالصرفية، ككل خرؽ على 

–الي انتهاءن إلى الصرفي مستول ىذه الأنظمة، يشبّ لنوع من أنواعو بدءنا بالإيقاعي بٍ التأليفي فالاستبد
 .-موضوع دراستنا

ظاىرة الانزياح الصرفي )اضطرارنا كإيثارنا(، ب٠ة بارزة لافتة للنظر خصوصنا في شعر مفدم زكريا، 
الذم لم يكتفً بكتابة الشعر بل شارؾ في العمل السياسي، كناضل ضد الاحتلاؿ الفرنسي، كقد اعتمد 

ارس عليها  في كتاباتوً على العبارة العادية، إذٍ  في  اب٣ركج عن اب٤عيار إلى اللٌامعيارينتهك كبٱىٍرؽًي نسقها كبٲي
 تعببّه، فيفبً القارئ اب٤تلقي ّٔذا الانزياح العجيب، العدكؿ البارع كالتَّفنن اب٤انع.

- Résumé 

Le phénomène de déviation du point de vue de la stylistique est un abus ,une 

violation de l'utilisation d'une langue . Cette perspective touche la sonorité , la 

composition , la rhétorique et la syntaxe de cette langue. Tout abus à l'une de ces 

caractéristiques modifie d'abord le rythme , la structure , la linguistique et ensuite 

la morphologie et la syntaxe de cette langue. Ceci est le sujet de notre étude . Le 

phénomène de déviation morphologique ( par nécessité et par choix) dans la poésie 

de Mufdi Zakaria constitue un aspect important et frappant . En plus d'être poète , 

il mena un combat polique acharné contre l'occupation française de l'Algérie . 

Dans ses écrits il recourt à l'expression ordinaire, viole son système et pratique sur 

elle la déviation du standard au non-standard dans son expression. Il séduit ainsi le 

lecteur avec ce phénomène de déviation extraordinaire , ce détournement adroit du 

langage courant, cette ingéniosité innovante.
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