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 شكر كعرفاف
 ابغمد ﵁ ربٌ العابؼتُ كالصٌلبة كالسٌلبـ على أشرؼ ابؼرسلتُ كعلى آلو كصحبو أبصعتُ.

نَّكيمٍ  ﴿ انطلبقنا من قولو عزٌ كجل في كتابو ابؼبتُ ىزيًدى رٍتيمٍ لأى إًذٍ تىأىذَّفى رىبُّكيمٍ لىئًنٍ شىكى  ۖ  كى
ابًي لىشىدًيده   .7سورة إبراىيم، الآية    ﴾كىلىئًنٍ كىفىرٍتيمٍ إًفَّ عىذى

 .العملنتوجٌو بالشكر ﵁ تعافُ الذم أنار لنا طريق العلم كابؼعرفة، ككفٌقنا لإبساـ ىذا 
الذم تفضٌل عبد العزيز بومهرة نتقدٌـ بخالص الشكر كالتقدير إفُ الأستاذ الدكتور: 

 .عناية خاصٌة، ككذا على ملبحظاتو كتوجيهاتو القيٌمةأكلاه بالإشراؼ على ىذا البحث ك 
تكرٌموا بقرا ة الذين ، ، كلٌ بابظو كرتبتوعضا  بعنة ابؼناقشةلأابؼوفور كما نتقدٌـ بالشكر 

 إف شا  ا﵁.   النصائح كالتوجيهات التي سنأخذ ّٔا  ، كتقدنًعوجاجوونً اكتقىذا البحث، 
 ،ػػ قابؼة ػػػ 1945مام  8قسم اللغة كالأدب العربي بجامعة ب أساتذتنا دكف أف ننسى شكر

ككذا التي تابعت مسار البحث عن كثب بنصائحها القيٌمة،  نادية مواتعلى رأسهم الدكتورة: ك 
استعارة الكتب عملية  على بؾهوداتهم ابؼبذكلة من أجل تسهيلالآداب كاللغات مكتبة موظفٌي 

 .م منٌا جزيل الشكركابؼذكٌرات، فله
كحفظ العادة، لذا لن نتأخٌر عن شكر   ،إفٌ الشكر غرس إذا أكدع بظع الكرنً أبشر الزياٌدة

 كحثنٌا على مواصلتو. ،كل من كاف لنا عوننا على مشقٌات البحث
 ةػػػػالباحث                                       

 
 

 

 

 

 

 

 



 

 
 إىداء خاص
 إلى كالدم العزيز

 إلى رمز العطاء كالحناف الوالدة الفاضلة
 إلى إخوتي كأبنائهم رمز العنفواف ككىج الحياة

 " أيوب " رحمو الله يتأخابن إلى 
 كالأخواؿ إلى عائلتي بشقيها الأعماـ

 الغالية كزملاء الدراسةإلى رفقتي كصحبتي 
 كلكلٌ من علٌمني حب المعرفة كبفضلهم خطوت خطواتي العلمية

 ساتذتي الأفاضلالأكلى أ
 إليكم جميعا أقوؿ أحبٌكم كأىديكم ثمرة ىذا الجهد المتواضع. 

                     الباحثة                                                                   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 الرموز المستعملة في البحث:
 

 دلالتو الرمز
 صفحة ص
 جزء ج
 مجلد مج
 طبعة ط
 دكف تاريخ دت
 ترجمة تر
 تحقيق تح
 تقديم تق
 تعليق تع
 عدد ع
 توضيح معلومة *
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 مقدمة
 

 أ 

حيم، كصلٌى ا﵁ على سيٌدنا بؿمد كعلى آلو كصحبو أبصعتُ، كابغمد بضاف الرٌ بسم ا﵁ الرٌ 
 ﵁ رب العابؼتُ. 

 إباٌف ابغقبة الاستعماريةٌ يتوقفديث الشعرم ابعزائرم في العصر ابغ إفٌ ابؼتصفٌح للمسارً 
 بنم شعبهم بؾموعة من الشعرا  الذين سخٌركا أقلبمهم كقرائحهم لنصرة كطنهم، كشحذ عند

لدحر العدك من جهة، كللتعريف بالتًاث الأدبي كالثقافي الذم يعدٌ دعامة أصيلة من دعائم 
سلمة من جهة أخرل، رغم قساكة الظركؼ كحالة الركود الفكرم الشخصية ابعزائرية العربية ابؼ

 كالاجتماعي الذم كانت تشهده البلبد آنذاؾ.
كمن ىؤلا  الشعرا  الذين برزكا على الساحة الأدبية، كصوٌركا الواقع السياسي 

عبٌّ  بـتلفةوووعات بؼالذم خصٌص إنتاجو الشعرم  ،" محمد بن رقطافكالاجتماعي الشاعر" 
غتَ متجاىل لقضايا أمٌتو، كالذم أبرز من خلببؽا  ماعيٌةعن أحداث كطنو السياسيٌة كالاجتفيها 

 حرصو على انتمائو العربي. 
ا ملتزـ بقضايجو الشعرم الثرم، الذم يبتٌُ أنوٌ شاعر كبعد الاطلبع على بعض من إنتا

كالتحليل قضية الالتزاـ تناكؿ بالدراسة ة تىذا ما جعل الباحثبـتلفة عايشها كأخرل بظع عنها، 
للوطن  اتالأضواء الخالدة، أغنيدكاكينو الشعريةٌ الثٌلبثة "  في شعر ىذا الشاعر الذم فَ برظ

الوقوؼ على ابعانب الدلافِ، كإبراز أىم  بؿاكلة بدراسة مستقلٌة "في زمن الفجيعة، زفرات البوح
اىرة التي ػة مدل حضور ىذه الظػػرة، كمعرفػة مؤثٌ ػػالعناصر ابعمالية التي اعتدٌ ّٔا لتحقيق بنية نصي

ة، ػػػػو حاقػػد أبػػػلأبض " عر العربيػػالالتزاـ في الش" ا: ػػة، منهػػػتَة سابقػػػات كثػػػػدىا دراسػكقفت عن
ف نظرا إفُ الالتزاـ " لرجا  عيد اللذا فلسفة الالتزاـ في النقد الأدبي بتُ النظرية كالتطبيق" ك

اكتفت بالتًكيز على ابعوانب تطبيقيٌة الأخرل ذات بعد نظرم، ك  لأكفُ بذريديةٌنظرتتُ بـتلفتتُ، ا
واد إبظاعيل عبد ا﵁ بع"  الالتزاـ في الشعر الإسلبمي الفلسطيتٍ ابؼعاصر" مثل: ابعمالية، 

 ابؽشيم.



 مقدمة
 

 ب 

في دراسة  اختيٌار ىذا ابؼوووع كتنوعت؛ فمنها ما ىو ذاتي يتمثٌل كافعدكمن ىنا تعدٌدت 
التي عصفت بوطنهم كأمٌتهم  ابؼختلفة الذين كاكبوا الأحداث شعرا  ابعزائر ابؼعاصرينأحد 

الالتزاـ بقضايا الناس ابؼتمثلة في الثورة، كابؼشاكل تتمثٌل في بالإوافة إفُ دكافع موووعيٌة 
 اب اليوميٌة التي كانوا يعيشونها.الاجتماعيٌة، كالصٌع
التحدٌم  ترفع ة التيفَ تيثن من عزـ الباحث كلكنٌها صعوباتوًأفٌ لكلٌ بحث في كلا شكٌ 

نوات في السٌ صعوبة التنقل  :الصٌعابابؼعرفة الواسع، كلعلٌ من أىمٌ ىذه كالإبحار في بؿيط 
 كصعوبة ابغصوؿ على الكتاب الورقي. الأختَة مع انتشار الوبا ،
 للئجابة عن بؾموعة من الأسئلة مؤدٌاىا: ،في بؾملو ،يهدؼ ىذا البحث

 ا؟ا أمينن ا صادقن * إفُ أم مدل استطاع الشاعر بؿمد بن رقطاف تصوير الواقع تصويرن 
يعيشها آّتمع  التيالاجتماعية السياسية ك بالكشف عن القضايا التزـ الشاعر * إفُ أم مدل 

 ؟ بسثٌل رؤيتو للئنسانية كالتي، العربيابعزائرم ك 
 ؟أطلقهاأـ  فرقطا عملية إبداع الشاعر بؿمد بنقيٌد الالتزاـ * ىل 

 كاف الرىاف على الالتزاـ بابؼضامتُ عائقنا في العناية بابعانب ابعمافِ؟   * إفُ أمٌ مدل
منهج يتناسب مع طبيعة  اختيٌاري  الباحثةعلى كللئجابة عن ىذه التساؤلات كجب 

أفكار استقرا  في  التكامليفي وو  ابؼنهج  التحليليالوصفي اختيٌار ابؼنهج  تفارتأابؼوووع، 
في  استثمرىارصد الأساليب الفنٌية كابعماليٌة التي كفي كمضامتُ قصائده كبرليلها،  ،الشاعر
كبفاٌ لاشكٌ فيو أفٌ ىذا ابؼنهج يعدٌ من أنسب ابؼناىج كأكثرىا موا مة لدراسة  ،الدلالةصيٌاغة 

كالأسلوبي، ، شعر " ابن رقطاف "، فهو يقوـ على الإفادة من مناىج عدٌة كابؼنهج الاجتماعي
 ا ابؼرتكزػػػاف عليهػػػػػػػكالتي   النظريةٌ أمٌا أىم ابؼراجعبحيث تتكامل فيما بينها،  ،...كالتٌاربىي
بضد طالب، رة " لأػػػػة ابؼعاصػػ" الالتزاـ في القصة القصتَة ابعزائري :فهيلفصوؿ البحث،  الأساس

بروٌلات مفهوـ الالتزاـ ك " مٌد ناصر، ﵀ " الشعر ابعزائرم ابغديث ابٌذاىاتو كخصائصو الفنيٌة" ك
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في  ة، أمٌا أبرز ابؼراجع التي أعانت الباحثنيسهيل إدريس كآخر ل " في الأدب العربي ابغديث
: " الأدب ابعزائرم في رحاب الرفض كالتحرير " ة، فهيانب ابعماليو كإبراز ابعابعانب التطبيقي 

دراسات في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، الشعر كسياؽ ابؼتغتٌَ ابغضارم " لعمر  ك" لنور سلماف،
 أبضد بوقركرة.

كبذدر الإشارة إفُ أفٌ الأبحاث قد كثرت في ىذا آّاؿ نذكر منها على سبيل ابؼثاؿ لا 
 ابغصر كالعدٌ: 

 ماجستتَ، رسالة عبد ابؽشيمبعواد "  الالتزاـ في الشعر الإسلبمي الفلسطيتٍ ابؼعاصر" ػػػ 
  .  بـطوطة
 لأبين " (2005ػػ 1987الابٌذاه الاجتماعي في الشعر الفلسطيتٍ بتُ انتفاوتتُ )" ػػػ ػ

 بـطوطة.   سالة ماجستتَ، ر مسلٌحسليماف 
﵀مد ػػ   أغنيٌة للوطن في زمن الفجيعةػػ  الدعوة إفُ السٌلم في الشعر ابعزائرم ابغديثػػػػ " 

  .كراد  بؼوسى"  بن رقطاف أبموذجا
عدـ  للباحثتُ بيكنإلا أنوٌ  ،دىا في ىذا ابؼوووععلى الرغم من كثرة الأبحاث كتعدٌ ك 

ا بـتلفة في الدراسة، لأفٌ القرا ة دائمن  بقرا اتهم كالإدلا ً من نتائج،  لاكتفا  بدا توصٌلت إليوا
 كمتجدٌدة. 
البحث إفُ مدخل، كثلبثة فصوؿ تطبيقيٌة تسبقهم  تقسيماقتضت طبيعة ابؼوووع  كقد

 مقدٌمة، كتذيلٌهم خابسة. 
بالأدب، علبقة الالتزاـ  ؛ تٌم التطرٌؽ فيو إفُ" الشعرالالتزاـ ك جا  ابؼدخل معنوننا بػػػػ " 

لدل العرب كالأكركبيتُ، كفي الأدبتُ  عند القدامى كا﵀دثتُ جذكر ابؼفهوـت فيو الباحثة تتبع
 بعزائرم. العربي كا
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في شعر محمد بن  كجماليتو ملامح الالتزاـ السيٌاسي"  :بعنواف الفصل الأكٌؿكجا  
بياف أىمٌ تٌم فيو  " الانتماء اختصٌ الأكٌؿ بػػػ " :الفصل ثلبثة مباحث ؛ كقد ومٌ ىذا"رقطاف

التغنٌي  ". أمٌا الثاٌني ابؼعنوف بػػػػػ بقضايا الوطن كالأمٌة كالتزامو الشاعرالقصائد التي أبرزت انتما  
الثورة " من خلبؿ تناكلو لعدٌة "؛ فقد اختػػػصٌ بإظهار مدل تشبػٌػػع الشػاعػر بدوووع بالثورة "

أفكار في قصائده، كقوٌة الثورة في حدٌ ذاتها، كالأبطاؿ الذين صنعوىا، كالأماكن التي شهدت 
 ةو الباحثتفقد أكقفالثاٌلث كأمٌا ابؼبحث حق شعبها.  على عظمتها، كابعرائم البشعة ابؼرتكبة في

 .تنكيلب كاوطهادنا طويلةالتي دفع بشنها الشعب ابعزائرم لسنوات  " الحرية" على ابغديث عن
محمد  في شعر ملامح الالتزاـ القومي كجماليتو"  :الفصل الثاني عنواف بضلفي حتُ 

الأكٌؿ ومٌ أىم قضيٌة قوميٌة في السٌاحة  :إفُ ثلبثة مباحث "، حيث تٌم تقسيمو بن رقطاف
، مثل: ايا إقليميٌة كعربيٌةالثاٌني فقد خيصٌص لقض "، أمٌا القضيٌة الفلسطينيٌة"  :العابؼيٌة كىيٌ 

 تم الفصل بدبحث ثالثف، كخي كإيراقضية الصحرا  الغربيٌة، كالعراؽ، كليبيا، كالشٌاـ، كإفريقيا، 
 ".   قضيٌة الوحدة العربيٌة"  ىو:

في شعر محمد  كجماليتو الالتزاـ الاجتماعي"  :أمٌا الفصل الثالث كالأختَ فجا  بعنواف
التي عاشها  الاجتماعيٌة الآفاتبنوعيها  اىر الاجتماعيٌةظ"؛ إذ تٌم التطرٌؽ فيو إفُ ابؼ بن رقطاف

، كابكلبؿقر كيتم، كإقصا  كتهميش، من ف ة السودا إباٌف الاستعمار كالعشريٌ  الشعب ابعزائرم
، مثل: الدعوة للعلم الإيجابيٌة القيمك ، ابؼختلفة كعزكؼ الشباب عن الزكاج، كفساد بأشكالو

 كالعمل، كالسلم كالتسامح، كالانفتاح كنبذ التعصٌب.  
إفُ دراسة أدبيٌة لكلٌ ابؼقطوعات الشعريةٌ التي تعكس  تتطرٌق قد ةأفٌ الباحثمع العلم 

القضايا السيٌاسيٌة بموقف الشاعر من ظاىرة الالتزاـ  زةالقضايا ابؼطركحة في كلٌ مبحث، مبّ 
بدراسة ذلك مردفة كالاجتماعيٌة التي يعاني منها شعبو كأمٌتو، التزامنا أميننا في إطار ابغرية ابؼسؤكلة، 

دراسة الأساليب من ك معجم لغوم، اليٌة على تلك ابؼقطوعات، من فنية لإوفا  مسحة بص
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دراسة الصور الشعريةٌ من ، ف... إفٍالتقدنً كالتأختَ، كابػبّ كالإنشا ، كالفصل كالوصل: حيث
يع، كابعناس، الطبٌاؽ، كالتٌصر : ك، كبؿسٌنات بديعيٌة... إفٍتشبيو، كاستعارة، ككناية، كبؾاز

، كأخرل كزف، كقافيٌة فُ دراسة ابؼوسيقى ابػارجيٌة من، بالإوافة إإفٍ،... كالتناص، كالاقتباس
 بؼتلقي كدكرىا في تبليغ الدلالة كإبرازىا.الأصوات على نفسيٌة ا بعض داخليٌة تتمثٌل في أثر

كقد جا ت ابػابسة خلبصة للنتائج التي تٌم رصديىا من خلبؿ برليل أشعار ابن رقطاف، 
 كالتعمٌق في دراستها أدبيٌا كفنيا. 

ابؼشرؼ الأستاذ  ىاستاذتقدٌـ بالشٌكر ابعزيل لأتفي الأختَ إلٌا أف  الباحثة كلا يسع
بو من  ىاكما أمدٌ لسٌنوات، طيلة ىذه ا هاعلى صبّه مععبد العزيز بومهرة " " الدكتور:

على حتى خرج ىذا البحث على ىذه الصورة  توجيهات علميٌة كمنهجيٌة، فكاف يقرأ كيقوٌـ
كر كالتقدير كبصيل العرفاف، كما جزيل الشٌ  هامن ويٌة كالإداريةٌ الكثتَة، فلالرٌغم من أعبائو العلم

ا في قرا ة ىذابؼناقشة، الذين  قدٌـ بالشٌكر ابؼوفور إفُ السٌادة أعضا  اللٌجنةتت ا بذلوا جهدن
، ككل من إبداع، كتصويب ىفواتو، كإفُ الشاعر بؿمد بن رقطاف على كلٌ ما قدٌمو من البحث

 التعليميٌة ابؼختلفة. هامنو عبّ مراحل تتعلٌم



 

 

 
 

 مدخل نظرم:
 الالتزاـ كالشعر

 
 علبقة الالتزاـ بالأدب.ػػ ػػ
 عند القدامى كا﵀دثتُ لدل العرب كالأكركبيتُ. الالتزاـجذكر  ػػػ

 ػػ الالتزاـ في الأدبتُ العربي كابعزائرم.
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إفٌ الأدب في مفهومو العاـ، ىو تصوير للحياة كمنو فالأديب ىو ذلك الإنساف الذم 
لا  يبدالأأفٌ ىو  كابؼهم »بيتلك كجهة نظر بذاىها، متأثػٌرنا بدا بويط بو من تغتٌَات كأحداث، 

ذه لفرد من الناس، كلا بعماعة بؿدكدة منهم، كإبٌما يينشًئو لبيئتو التي يعيش فيها كبؽ أدبو نشًى ي
؛ كبالتٌافِ، فابغقيقة التي لا مناص منها أفٌ 1« البيئة كلٌها، كىو كاثق بأفٌ أدبو سييفهم كييذاؽ

كأفٌ الأديب حاكؿ أف يوطٌد العلبقة بينو كبتُ بؿيطو  الأدب فَ يكن بدنأل عن قضايا الإنساف،
كالنٌفسيٌة، جتماعيٌة من خلبؿ انشغالو بابؽموـ التي يتخبٌط فيها، ككعيو بدشكلبتو السياسيٌة كالا

 فٌ التجارًب الفنية بؽا مقدرة على استيعاب انشغالات الإنساف.إكّٔذا بيكننا القوؿ 
كلا شكٌ في أفٌ كثرةى ابعداؿً كاحتداًـ ابػلبؼً بتُ النقاد حوؿ كظيفة الأدب كدكر 

فيع، لا أفٌ الأدب، ذلك الفن الإنساني الر  »الأديب جعلهم ينقسموف إفُ فريقتُ: الأكٌؿ يرل 
بيكن أف تقتصر رسالتيو على ابؼتعة كالسلول أك اللهو كتزجية الفراغ، بل لابدٌ أف تكوف لو غاية في 
نشداف ابغقيقة التي يبحث عنها الإنساف، كرسالة في ابػتَ، أك برقيق السعادة، كىي غاية ابغياة 

أفٌ الأدب " فن بصيل " يستثتَ الشعور بابعماؿ، كأفٌ ابعماؿ  ». كالآخر يرل 2« الإنسانيٌة
. 3«كسيلتيو التي بوقق ّٔا فنيتو، كأفٌ ىذا ابعماؿ ىو في الوقت نفسو غايتيو التي يسعى إفُ برقيقها

ا عن الاعتبارات السيٌاسيٌة كالاجتماعيٌة، كأف  كىذا الرأم يؤكٌد على أفٌ الأدب بهب أف يكوف بعيدن
تنىع است  عماليو كوسيلة لعلبج بـتلف القضايا الإنسانيٌة.بيي

في حتُ يرل أصحاب الفريق الأكٌؿ كجوب إسهاـ الأدب في عملية التغيتَ التي يطمح 
كل أدب يقف إفُ جانب   »عليو بالأدب ابؼلتزـ الذم ىو  إليها الإنساف، كىذا ما اصطيلًح

الإنساف لا فردنا منعزلان، كإبٌما بفثٌلبن للئنسانيٌةً كلٌها، في تاربىها الطويل في كل زماف كمكاف ليجسٌم 
صراعو الرٌىيب ودٌ الاستغلبؿ كالعبوديةٌ، للوصوؿ إفُ ابغرية الكاملة الشٌاملة في ظلٌ بؾتمع 

                                                 
 .48، ص1978، 8طو حستُ، خصاـ كنقد، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، لبناف، ط 1
 .20، ص1984بدكم طبانة، قضايا النقد الأدبي، دار ابؼريخ للنشر، الرياض، دط،  2
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها. 3
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فيو الإنساف من استغلبلو كظلمو. كّٔذا  عادؿ، انعدـ فيو بسايز الناس حسب الطبقات كبزلص
بيكن للئنسانيٌة أف برافظ على كيانها ككجودىا كاستمرارىا في أحسن الظركؼ شريطة ألٌا يبتعد 

 .1«بذلك عن أصالتو، كطبيعة فنٌو، في سبّ غور النفس البشريةٌ 
لبقتو يتضح من ىذا القوؿ أفٌ الالتزاـ، ىنا، مرتبط ارتباطنا كثيقنا بالأدب كمدل ع

بالفكر كالشعور بآلامهم هم بلٌا من خلبؿ مشاركة الأدبا  لشعبابغياة، كما أنوٌ لا يتحقق إ
الأدب ابؼلتزـ ليس ىو الأدب ابؼمل أك ابػطابي  »، كىذا ما يؤكٌده أحد الدارستُ بقولو: كآمابؽم

عنها، كابؼعبٌّ عن آّتمع أك التقريرم، كلكنٌو الأدب ابؼمتع ابؼتمكٌن من الوصوؿ إفُ ابعماىتَ ابؼعبٌّ 
، قد ابٌزذت معتٌن اصطلبحيِّا نتيجةن ،2«ابؼتنبئ كابؼتشوٌؽ لآماؿ ابؼستقبل ك  كلعلٌ ىذه اللفظة، اليوـ

اعتبار الكاتب فنٌو كسيلة بػدمة فكرة معيٌنة عن  » لتطوٌر الفكر ابغديث حيث كادت تنحصر في
، فالأديب كفق ىذا ابؼعتٌ صاحب 3«ماؿ الإنساف، لا ّٓرٌد تسلية غروها الوحيد ابؼتعة كابع

رسالة ىادفة داعيٌة إفُ الإصلبح كالتغيتَ، كمن بشةٌ أصبح أدبو عاملب أساسيِّا في بنا  ابغياة 
، كىنا يتضح ىدؼ الالتزاـ في جدة الكشف عن الواقع، كبؿاكلة تغيتَه عن طريق 4كالإنساف معنا

 باعتبارىا كسيلة من كسائل الدفاع عن قضايا الوطن كالأمٌة.  الكلمة
كفي ىذا السيٌاؽ تتقاطع مفاىيم كثتَة، ليصبح الأدب بعامٌة كالشعر بخاصٌة كسيلة لا غاية 
إفُ حد نكراف الذات؛ بل كذكبانها في قضايا آّتمع، كمن ىنا جا  الالتزاـ كرد على أكلئك الذين 

، الذين يعملوف في نطاؽ التزاـ الفن للفن "مالية للشعر، كأنصار مدرسة " ابعينادكف بفكرة الغاية 
 بنوع معتٌُ يرتبط بوجهة نظرىم في الفن.

                                                 
(، ديواف ابؼطبوعات ابعامعيٌة، 1976ػػ  1931أبضد طالب، الالتزاـ في القصة القصتَة ابعزائريةٌ ابؼعاصرة )في الفتًة ما بتُ  1

 .23ابعزائر، دط، دت، ص
 .21، ص1974، 1دار العودة، بتَكت، دار الكتاب العربي، طرابلس، طأبضد بؿمد عطية، الالتزاـ كالثورة في الأدب العربي،  2
 .79، ص1974، 1، بتَكت، طمكتبة لبنافبؾدم كىبة، معجم مصطلحات الأدب،  3
 .15بدكم طبانة، قضايا النقد الأدبي، مرجع سابق، ص 4
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 ػػػػػػكغتَ خاؼ أفٌ فكرة الالتزاـ قدبية في الفكر اليوناني عند سقراط كأفلبطوف كأرسطو، فػػ
منذ أفكار أفلبطوف في ابعمهوريةٌ حوؿ مووع الشعرا ... بقد أفٌ كل شي  يشتَ إفُ أفٌ  »

ا كلامباليا  ، فقدبينا كاف ىذا الفيلسوؼ يرل " أفٌ الشعر 1«الأدب فَ يكن قط موووعنا بؿايدن
ا ػػػ، كم2ينبغي أف بوثٌ الإنساف على فعل ابػتَ أم أنوٌ يطلب غايات اجتماعيٌة للفن الذم عليو "

 بذد بؽا ظلبلا في عافَ للشعر رسالة سامية إف فَ بوققها فهو شعر فاسد لأنوٌ أكىاـ لا »يرل أفٌ 
. أمٌا تلميذه أرسطو فقد ذاد عن الشعرا  منادياٌ بنظرية )التطهتَ( التي بزلٌص النٌفس 3« ابغقيقة

 . 4من كل العيوب كالأمراض، كبذلب ابؼنفعة للقارئ كتعدٌؿ انفعالاتو
لالتزاـ حسب أفلبطوف كأرسطو مرتبط بابعانب التًبوم كالأخلبقي، ككذا النٌفعي فا فإذ
 للؤدب. 

أمٌا في العصر ابغديث فقد تبلور مفهوـ الالتزاـ في أكاخر القرف التاسع عشر كأكائل القرف 
العشرين، إذ مهٌدت بعض ابؼذاىب الأدبيٌة إفُ إلزاـ الأديب بأف يكوف مؤىٌلبن للتعبتَ عن قضايا 

 .5عصره، كبـوٌلان بؼعرفة ما يليق بو من إصلبحات
التي برزت عند الأدبا  الفرنسيتُ في القرف التاسع عشر  »الفنية أك الانتقاديةٌ  الواقعيٌةف

في  كاف ترل أفٌ مهمٌة الفن ىي استكشاؼ كاقع الإنساف الذمBalzac كعلى رأسهم بلزاؾ 
ا كيائسنا   Guy de) موباساف غي دكن أيدٌ ىذه الفكرة كل م، كقد 6«نظرىم كاقعنا أليمنا مشوٌىن

de Mapassant) فلوبتَجوستاؼ ، ك (Gustave Flaubert زكلال ، كإبيي (Emile 
                                                 

 . 11، ص2005، 1القاىرة، ط آّلس الأعلى للثقافة،بونوا دكني، الأدب كالالتزاـ )من باسكاؿ إفُ سارتر(، تر: بؿمد برادة،  1
، 13، ص1984رجا  عيد، فلسفة الالتزاـ في النقد الأدبي بتُ النظرية كالتطبيق، دار الثقافة للطباعة كالنشر، القاىرة، دط،  2

14. 
 .15ابؼرجع نفسو، ص 3
 .81، ص1983، 1بؿمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي ابغديث، نهضة مصر للطباعة كالنشر، ط 4
 .24، ص1979، 1العربي،  دار العلم للملبيتُ، بتَكت، ط أبو حاقة، الالتزاـ في الشعرأبضد  5
 .133رجا  عيد، فلسفة الالتزاـ في النقد الأدبي بتُ النظرية كالتطبيق، مرجع سابق، ص 6
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Zola)  في الغالب يصدركف أدّٔم عن فكرة سيئة عن البشر كالنظاـ  »، ىؤلا  الذين كانوا
كبؼاٌ كاف الواقع عندىم شراٌ في جوىره، كابػتَ الذم يطفو على سطحو حينا بريقا كاذبا الكوني، 

 .1«فإنٌهم مالوا إفُ التشاؤـ كابغذر كسو  الظن 
فلم  التي ىي حصيلة النظرية ابؼاركسيٌة الشيوعية في الأدب كالفن،أمٌا الواقعيٌة الاشتًاكيٌة 

 أفٌ  »لػػػ ركٌزت على ابؼضموف دكف الشكل،  كونها تستغلو استغلبلا حسنا في نظريتها الأدبيٌة
أقطاب الشيوعيٌة أدركوا أثر الفنوف بعامة، كالأدب بخاصٌة في بنا  آّتمعات كتكوين العقوؿ، 

...لذا حرٌموا على كلٌ أديب أف يينتج أم لوف من ألواف الأدب يعارض اتكصيٌاغة الوجدان
... كبذلك عيدَّ الأديب ابؼعارض للعقيدة ابؼاركسيٌة ،ابؼذىب الذم اعتنقتو الدكلة كارتضتو للشعب

، كمن ىذا ابؼفهوـ ترل ابؼاركسيٌة أفٌ الأديب 2« ، منحازنا إفُ أعدائهااخائننا لأمٌتو كقضاياى
ابغقيقي ىو الذم يدفع آّتمع إفُ التغيتَ كالتقدٌـ، كأفٌ فنٌو ما ىوٌ إلٌا كسيلة للتعبتَ عن قضايا 

 .3الأمٌة كطموحاتها
 Jean Paul) " جوف بوؿ سارتر كمؤسسهالى الفلسفة الوجوديةٌ ععرٌجنا  كإذا

Sartre ) :نعم قد يكوف مبعث  »" الذم جعل الالتزاـ في النثر من دكف الشعر، حيث قاؿ
القطعة الشعريةٌ الانفعاؿ أك العاطفة نفسها؛ كفَ لا يكوف مبعثها كذلك الغضب كابػنق 

ة؟ كلكن ىذه الدكافع لا تتضح دلالتها في الشعر كما تتضح في الاجتماعي كابغفيظة السيٌاسيٌ 
. كمن ىذا ابؼوقف يتبتٌُ أفٌ  " سارتر " قد حصر الالتزاـ في 4« رسالة ىجا  أك رسالة اعتًاؼ

                                                 

سنوس، الشعر الواقعي الاشتًاكي ابؼلتزـ في الأدب الغربي ػػػ ماياكوفسكي كبركتولت بربىت أبموذجا ػػػ، بؾلة علوـ اللغة سعيد 1 
 .891، ص2019سبتمب15ّالعربية كآدأّا، جامعة الشهيد بضة بػضر الوادم، ابعزائر، مج الثاني عشر،ع الثاني، 

، 2004، 5بكو مذىب إسلبمي في الأدب كالنقد، دار الأدب الإسلبمي للنشر كالتوزيع، مصر، طباشا، رأفت العبد الربضاف 2 
 .  150ص
 .129، ص1979، 1بؾاىد عبد ابؼنعم بؾاىد، علم ابعماؿ في الفلسفة ابؼعاصرة، عافَ الكتب، بتَكت، ط3 
 .18، ص1990 القاىرة،جوف بوؿ سارتر، ما الأدب؟، تر: بؿمد غنيمي ىلبؿ، مكتبة الآبقلو ابؼصرية، 4 
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، إلا أفٌ الدراسات النقدية أثبتت كثرتو في الشعر، باعتبار من الشعر احتوا ن  كأكثري  نوٌ أطوعي لأالنثر 
الشاعر القلب النابض ّٓتمعو كأمٌتو، كختَ مثاؿ على ذلك شعرا  كثتَكف بذلٌت لديهم ىذه 

 ابن رقطاف.الفكرة كبخاصٌة شاعرنا 
إذ  كقد كثٌق " سارتر " الصٌلة بتُ الالتزاـ كابغرية التي نادل ّٔا في كتابو " ما الأدب؟ "

ككذا عند ابؼتلقي، كليس الأمر بغريب حتُ بصع بينهما  ،اعتبّ ابغريةى شرطنا أساسيِّا عند ابؼبدع
من  ابالرغم من أفٌ ىناؾ من يرل أفٌ الالتزاـ بـالفه للحرية، في حتُ أفٌ سارتر اعتبّ الإبداع طريق

عيٌة الاشتًاكية إلٌا أفٌ فكرة . فعلى الرغم من تأثرٌه بالواق1طرؽ إرادة ابغرية ابؼؤدٌم إفُ الالتزاـ
الالتزاـ عنده فردية؛ أم يوجد ذاتيٌا كينتهي ذاتيٌا، على عكس الآخرين الذين يعتبّكف الفرد برت 

لدل الشعرا  ابعزائريتُ إباٌف ثورة ىذا ما برقق ك ، 2حتميّّ  لواقع، فالالتزاـ في نظرىم بصعيّّ سيطرة ا
 التحرير كالاستقلبؿ.  

الدراسات النقديةٌ قد توصٌلت إفُ أفٌ فلسفة الالتزاـ السارتريةٌ فَ تواجو كخلبصة القوؿ إفٌ 
 .3أخطارنا كمزالق فنية كما تعرٌوت بؽا الواقعيٌة الاشتًاكيٌة

كإذا رجعنا إفُ الأدب العربي القدنً بقده لا بىلو من ملبمح فكرة الالتزاـ، فالشاعر 
تغضب فيعبٌّ عن غضبها كبرزف فيصوٌر حزنها، كتتقاعس إذ يعتدل  »ابعاىلي كاف لساف قبيلتو 

؛ إذنا فالشعر 4«عليها فيثتَ ابغماسة في نفوس أبنائها، كيدعوىم إفُ الثأر كالدفاع عن كرامتهم 
ابعاىلي كفق ىذا السيٌاؽ يقتصر، غالبنا، على القبيلة في حالات ابغرب كالسٌلم متبنيِّا مواقفها 

                                                 
 .67صجوف بوؿ سارتر، ما الأدب؟، تر: بؿمد غنيمي ىلبؿ،  1

 .156، 155رجا  عيد، فلسفة الالتزاـ في النقد الأدبي بتُ النظرية كالتطبيق، مرجع سابق، ص 2
 156ابؼرجع نفسو، ص 3

 .299، ص1984عبد اللطيف شرارة، معارؾ أدبية، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، لبناف،  4
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عن الن و لعشتَتو ئ عنتًة بن شدٌاد العبسي عن كلاظر في سدادىا كصلبحها، إذ عبٌّ دكف أف بيي
 : )الكامل(1بقولو

يٍرً عىبٍػػػػسو مىنٍصًبنا     شىطٍرًم كأىحٍمًي سىائرًًم باًلمينٍصيلً           إًنّْي امٍػػػػػريؤه مًنٍ خى
ػػػػػػوٍا بًضىنٍػػكو أىنػٍػزًؿً          إًفٍ ييسٍتػىلٍحىميػػػوا     أىشٍػػػديدٍ كإًفٍ يػيلٍفى  إًفٍ يػيلٍحىقيوا أىكٍريرٍ كى

كما فَ بيتنع الشعر ابعاىلي من تناكؿ موووعات بؽا صلة كثيقة بحياة النٌاس الاجتماعيٌة، 
بن الورد الذم بقده يصف مكانة فكاف الفقر كصمة عار لدل الشعرا  الصعاليك، أمثاؿ: عركة 

 : )الوافر(2الفقتَ في آّتمع بقولو
 ذىريًنًي لًلٍغًنىى أىسٍعىى، فىإًنّْػػػػػي     رىأىيػٍػتي النَّػػاسى شىرُّىيػػمي الفىقًيري             

ففي صدر الإسلبـ كاكب الشعر مسار الدعوة ا﵀مٌديةٌ، مسجٌلب انتصاراتً ابؼسلمتُ 
انبّل بعض الشعرا  أمثاؿ: حساف بن ثابت، ككعب بن مالك، كعبد ا﵁ بن ركاحة  كىزائمىهم، إذ

 مسخٌرين شعرىم للدفاع عن الإسلبـ ك مبادئو السامية، ككذا رد ىجمات الأعدا .
يقوؿ في يوـ أيحيدٍ، مبيػٌننا نصرة الصٌحابة روي ا﵁  " حسٌاف بن ثابت" كىا ىو الشاعر 

 : )الطويل( 3ة كأزكى التٌسليمعنهم للرسوؿ عليو أفضل الصلب
كىقيلٍ: إًفٍ يىكينٍ يػىوٍهـ بأًيحٍدو  يػىعيػػػػػػػػػػػػدُّهي      سىفًيوه، فىإًفَّ الحىقَّ سىوٍؼى يىشًيعي        

 
، رىفيػػػػعي         ، ىينىػػػاؾى  كىقىدٍ ضىارىبىتٍ فًيوً بػىنيو الأىكٍسً كيلُّهيمٍ،     كىكىافى لىهيمٍ ذًكٍره

                                                 
 .44، ص2004، 2عنتًة بن شداد، الديواف، شرح: بضدك طمٌاس، دار ابؼعرفة، بتَكت، لبناف، ط 1
 :السيف. المنصل:ابغسب كالنسب كالشرؼ.  المنصب 
 . 79، ص1998عركة بن الورد، الديواف، تح: أبظا  أبو بكر بؿمد، دار الكتب العلمية، بتَكت، دط،  2
 .150حساف بن ثابت الأنصارم، الديواف، دار صادر، بتَكت، دط، دت، ص 3
  أراد أف يعتد بو سفيو من قريشيػىعيدُّهي :. 
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ريب فيو أفٌ الشعرا  ابؼسلمتُ قد نظموا في شتٌى الأغراض الشعريةٌ، مفصحتُ عن كبفاٌ لا 
آرائهم في بعض ابؼسائل ذات الطابع الاجتماعي؛ مثل نظرة الناس إفُ ابؼرأة. فقد عارض " معنه 

ا أفٌ فيهن الصٌابغات. يقوؿ  : )الطويل(1بن أكس " أكلئك الذين يبغضوف النسا  مؤكٌدن
 نًسىاءه صىوىالًحي  مٍ      كفًيهًنَّ لاى تىكٍذًبٍ يىكٍرىىيوفى بػىنىاتهًً رأيٍتي رجًىالان 

كبقيٌاـ الدكلة الأمويةٌ ظهرت أحزاب سياسيٌة متعددة، أبنها حزب بتٍ أمية ابغاكم، 
إفُ  كحزب ابػوارج، كحزب الشيعة، كابغزب الزبتَم، إذ كاف لكل حزب أىدافو كشعراؤه الواقفوف

بادئو، كمن أبرزىم " الكميت بن زيد الأسدم " الذم عبٌّ عن حبٌو لبتٍ جانبو، كابؼدافعوف عن م
 : )الطويل(2ىاشم كحقٌهم في ابػلبفة، كلعلٌ البيتتُ الآتيتُ يعبٌّاف عن ذلك

ػػػػػػػػرٌبي            ػػا نىالىػػػػػػنًي أىتػىقى  إًلىى النػٌفىرً البًيضً الذًينى بًحيبٌهًمٍ     إًلىى اللػٌػػػوً فًيمى
 رىارنا كىأىغٍضىػػبي ػبىنًي ىىاشًمو رىىٍػػػػػػػػػطً النٌبًيّْ فىإًنَّنًي     بًهًمٍ كىلىهيمٍ أىرٍضىى مً           

كإذا بروٌلنا إفُ العصر العبٌاسي يتبتٌُ لنا أفٌ الشعر السيٌاسي أخذ يضعف لضعف 
ابٌزذكا من شعرىم كسيلة الأحزاب التي يعبٌّ عنها، ككذا بطش العباسيتُ، إلٌا أفٌ بعض الشعرا  قد 

 خليفة ىاركف الرشيد، كلل"  وبؼدح ابػلفا  بغرض التكسٌب، أمثاؿ: " منصور النٌمرم " في مدح
 البحتًم " في مدحو " للخليفة ابؼتوكٌل " كغتَبنا."

أمٌا من ابعانب الاجتماعي فقد نظم بعض الشعرا  العباسيتُ مقطوعاتو في القضايا 
ا آّتمع، كاصفتُ بعض النٌماذج البشريةٌ ابؼذمومة كالبخلب  كابعبنا  الاجتماعية مصوٌرين خباي

كالطفيليتُ كلامبالاة الأغنيٌا  بذاه الفقرا ، كلعلٌ البيتتُ الآتيتُ اللذين بردٌثا فيهما ابن الركمي عن 
 : )السريع(3ابغمٌاؿ يعتبّاف دعوة صربوة للثورة ودٌ الفقر كاستبداد الأغنيٌا  للفقرا . يقوؿ

                                                 
 .13، ص1977معن بن أكس ابؼزني، الديواف، مطبعة دار ابعاحظ، بغداد، دط،  1
 . 515، 514، ص2010الكميت بن زيد الأسدم، الديواف، بصع كشرح كتح: بؿمد نبيل طريفي، دار صادر، بتَكت،  2
، 2002، 3، ط1ابن الركمي، الديواف، شرح: الأستاذ أبضد حسن بىسىج، منشورات دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ج 3

 .452ص
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ىٍػػػػدً                  رىأىيٍتي حىمَّالان ميبًينى العىمىى      يػىعٍثػيري باًلأىكٍمً كىفًي الوى
 

 دً ػعىلىى رىأٍسًػوً       تىضٍعيػفي عىنٍوي قيػػوٌةي الجلٍػ ميحٍتىمًلان ثقًٍػػػلان                 
قتصاديةٌ كالاجتماعيٌة، الاكعند استيلب  ابؼماليك كالأتراؾ للبلبد العربيٌة، سا ت الأحواؿ 

بعض صور اللهو كآّوف، فانبّل الشعرا  ينقدكف تلك الأكواع، كيصفوف تردٌم  حيث ظهرت
أحواؿ النٌاس داعتُ ا﵁ أف بىلٌص آّتمع من ىذه ابؼفاسد متوسٌلتُ بالرسوؿ صلٌى ا﵁ عليو كسلٌم 

الركح الدينيٌة بتُ النٌاس ليعدلوا عن بمادحتُ، كمذكٌرين النٌاس بتعاليم الدين كحدكده، كمبشٌرين 
" الذم قاؿ في الأقباط كالأتراؾ أثنا   . كمن ىؤلا  الشعرا  " شهاب الدين الأعرج1ىذه ابؼفاسد

 : )الطويل(2استحواذىم على ابػتَات
 ككىيٍفى يػىريكيـ الرزٍؽى فًي مًصٍرى عىاقًله     كمًنٍ ديكنوًً الأىتػٍرىاؾي باًلسٌيٍفً كالتػُّرٍسً      
 كىقىدٍ جىمىعىتٍوي القًبٍطي مًنٍ كيػػػلّْ كًجٍهىةو      لًأىنػٍفيسًهًمٍ باًلرُّبػٍعً كالثُّمٍػنً كىالخيمٍػػسً      

العربي ابغديث حصيلة النظريات النقدية كبفاٌ لاشكٌ فيو أفٌ فكرة الالتزاـ في الأدب 
ابغديثة، كىي من أىم الإشكالات ابؼطركحة في العصر ابغديث، فقد ظهرت نتيجة الاحتكاؾ 
بالغرب، كذلك بتأثرٌنا بالواقعيٌة الاشتًاكيٌة كىي ثقافة تنبع من الفكر ابؼاركسي عمومنا الذم يدعو 

اشيٌا مع ما تٌم ذكره فَ يعد الأدب ترفيهيِّا بل كسيلة ، كبس3إفُ وركرة التزاـ الفنٌاف بخدمة آّتمع
لبنا  ىذه آّتمعات كإصلبحها، كبالفعل أسهم الأديب العربي في تغيتَ كاقعو ابؼعيش من خلبؿ 
تشريح آّتمع، كعرض مشكلبتو كابؼشاركة في إبهاد ابغلوؿ ابؼناسبة للقضا  عليها، كفي ىذه ابغالة 

ىذا ردّّ على أكلئك الذين يركف أفٌ الالتزاـ يقيٌد عمليٌة الإبداع كىوٌ رأم يكوف الالتزاـ إبداعنا، ك 
                                                 

 ابؼنخفض.الوىد: بصع أكمة كىي القمٌة. الأكم : 
 .  116، ص2011، 1فاطمة عمراني، ابؼدائح النبويةٌ في الشعر الأندلسي، مؤسسة ابؼختار، القاىرة، ط 1
مود رزؽ سليم، الأدب العربي كتاربىو، في عصر ابؼماليك كالعثمانيتُ كالعصر ابغديث، مطابع دار الكتاب العربي، مصر، بؿ 2

 .75، ص1957
 .218رجا  عيد، فلسفة الالتزاـ في النقد الأدبي بتُ النظرية كالتطبيق، مرجع سابق، ص 3
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نسانيٌة ابؼتصلة بابغياة، لأفٌ بعيد عن الصواب، إذ لا بيكن الفصل بتُ قضايا الأمٌة كأىدافها الإ
 .1«شذكذ في منطق ابغياة كالفن معنا الفصل بتُ فنية الأدب كاجتماعيتو»

اىتمٌ ّٔا الأدب العربي " القضيٌة الفلسطينيٌة " التي شغلت باؿ كمن أىم القضايا التي 
الكثتَ من الشعرا  على اختلبؼ أكطانهم كأجناسهم، كمنهم الشاعر " نزار قبٌاني " الذم سخٌر 
قلمو للتعريف ّٔذه القضيٌة، كلعلٌ الأسطر الآتية التي حاكؿ من خلببؽا أف يزرع الأمل في نفوس 

 :)الرجز(2مثاؿ على التزامو. يقوؿالأجياؿ اللبحقة ختَ 
 يىا آىؿى إًسٍرىائيًلى .. لا يىأٍخيذيكيمٍ الغيريكرٍ                         

 عىقىارًبي السَّاعةً إًفٍ تػىوىقػٌفىتٍ، لا بيدَّ أىفٍ تىديكرٍ..                   
 إًفَّ اغٍتًصىابى الأىرٍضً لا ييخيفينىا                          

ةً النُّسيورٍ                         فىالرٌيشي قىدٍ يىسٍقيطي عىنٍ أىجٍنًحى
 مٍتيمٍ الجيييوشى .. إًلاَّ أىنَّكيمٍ لىم تػىهٍزًميوا الشُّعيورٍ ىىزى                  

الذين تفاعلوا أيضنا مع ظركؼ آّتمع كأحوالو الشاعر " معركؼ  كمن الشعرا  العرب
ا إلٌا إذا كاف ىادفنا  الرصافي "، الذم سخٌر فكره بػدمة بؾتمعو، فالشعر عنده لا يكوف مفيدن

 : )الطويل(3خادما آّتمع، كىذا ما يؤكٌده قولو
 حىةن     تػينىشّْطي كىسٍلاىننا كتػينٍهًضي ثىاكًيِّا يلشعٍري إًلاَّ أىفٍ يىكيوفى نىصً كمىا ا            

 
 

                                                 
 . 233عائشة عبد الربضاف، قيم جديدة للؤدب العربي القدنً كابؼعاصر، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ص 1
 . 176، ص1986، 4، ط1قباني، ديواف الأعماؿ السياسيٌة الكاملة، منشورات نزار قباني، بتَكت، ج نزار 2
 .125، ص1953، 4ديواف الرصافي، شرح كتصحيح: مصطفى السَّقا، دار الفكر العربي، مصر، ط 3
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فائقة على نقل مشاعره بدظاىر البؤس قد أكتي قدرة و أفٌ ىذا الشاعر يكبفاٌ لا شكٌ ف
: 1كالشقا  لدل ا﵀ركمتُ، كختَ مثاؿ على ذلك قصيدتو " الأرملة ابؼروعة " التي  يقوؿ فيها

 )البسيط(
ا لىيٍتىنًي مى لىقًيتػي             ػا هى ا      تىمٍشًي كىقىدٍ أىثػٍقىلى الًإمٍلاىؽي مىمٍشىاىى  ا كينٍتي أىلٍقىاىى
ا رىثَّةه كالرٌجٍػػلي حى             ابػيهى ػػػعي تىذٍرفًيػػػػوي فًي الخى كالدٌمٍ   ةه     ػافًيَّ ػأىثػٍوى نىػاىى  ػاػػدّْ عىيػٍ

 : )الطويل(2ككذلك ما جا  في قصيدة " أـ اليتيم "
نىيٍ مييىتٌمً          ا يػىرٍنيو بعىيػٍ ا     صىغًيره لهى وٍلىهى  لىقىدٍ جىثىمىتٍ فػىوٍؽى التػُّرىابً كىحى
ا               تػٍػػػوي باًلٍبيكى وٍلىهىا جيوعنا فػىغىذَّ ا إًلاٌ تىعًلَّةي بىكىى حى  ًـ كىلىيٍسى البيكى  ميعٍدى

: 3كىا ىو الشاعر " علي بؿمود طو " يشحذ بنم العرب كيدعوىم إفُ الوحدة، قائلب
 )البسيط(

ػػػػػػػػتٍ             ػػػػػػػو غًيىػػػػػػػره شىػ  بىنًي العيريكبىةً دىارى الدَّىٍري كىاخٍتػىلىفى  ػػتَّى كىأىرٍزىاءي ػعىلىيٍكيمي
عىنَّكيميو باًلخيلٍفً مىشَّاءي  شيدُّكا علىى العيرٍكىةً الويثػٍقىى سىوىاعًدىكيمٍ              لاى يىصٍدى

أمٌا أمتَ الشعرا  " أبضد شوقي " فقد بتٌُ للشعوب العربيٌة كحكٌامها سبل آّد كالرفعة في 
 (سريع: )ال4قولو

ادٍ        باًلعًلٍم سىادى النٌاسي فًي عىصٍرىًًمٍ      كاخٍتػىرىقيوا السَّبٍعى الطّْبىاؽى الشّْدى
ػػقػىوٍهـ لً  لاى      جٍػدى كيػىبٍغًي العيػػػػػػػػػأىيىطٍليبي المى        ادٍ؟سيوؽً العًلٍمً فًيهًػػمٍ كىسى

                                                 
 .208ابؼرجع نفسو، ص  1
 .40ديواف الرصافي، مرجع سابق، ص  2
 يدنً النظر.رنوي : 
 الفقتَ. المعدـىو الشرب بعد الشراب تباعا. كابؼراد ىنا: أنوٌ كاف يبكي مرةٌ بعد مرةٌ، ليعلل نفسو كيشغلها بذلك. : علٌةت : 
 .308، 307صعلي بؿمود طو، كلمات عربية للتًبصة كالنشر، القاىرة، دط، دت،  ديواف 3
 . 159أبضد شوقي، الشوقيات، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، القاىرة، دط، دت، ص 4
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بؿمد " ابعزائرم  الشاعر كغتَ خاؼ أفٌ ىذه ابؼوووعات قد تقاطعت مع ما تطرٌؽ إليو
، كىذا ما يدؿٌ على أفٌ الشعرا  عمومنا بؽم انطباعات بفاثلة بكو بعض الأحداث، " بن رقطاف

فهم لا ينطلقوف في إبداعاتهم من فراغ، بل من مرجعية أدبية يستوحوف منها أفكارىم، ككذلك 
 عباراتهم كأساليبهم.  

ديث، ابؼراحل كالظركؼ التي مرٌ ّٔا الشعب كاكبت فكرة الالتزاـ، في الشعر ابعزائرم ابغ
" البوصتَم ك  ابعزائرم، فقد اكتسى الشعر ابؼلتزـ في عصر النٌهضة صبغة دينيٌة على منواؿ " بنزية

كاف لثورة   »" بردتو "، إذ ابٌزذ الشعرا  ابعزائريوف في تلك الفتًة التصوٌؼ كسيلة للتغيتَ، حيث 
الإصلبح الديتٍ أثر بالغ في النٌفوس كالعقوؿ، أخرج ابعزائر من سباتها الطويل، كما صاحبها من 

إلٌا أفٌ ذلك أثرٌ سلبنا على ، 1« شلل عاـ للطاقات إفُ نور الصحوة، الدافعة إفُ الانطلبؽ كابغياة
لتي ويٌقت ابػناؽ على ، بسبب الظركؼ الاستعماريةٌ القاىرة االشعر بفاٌ أدٌل إفُ ابكطاطو

الشعب بعامٌة كالعلما  كابؼشايخ بخاصٌة، الذين حافظوا على مبادئ الدين الإسلبمي كتعاليمو، 
كجد في الدين قوٌة حفظت للشعب عقيدتو، » ككذلك الأمر بالنسبة للشاعر ابعزائرم فقد 

 . 2«كملبذه الذم يلتجئ إليو ككجد في التصوؼ راحتو مع الظلم الذم عمٌ البلبد 
ا كمضموننا كقد ظلٌ الشعر ابعزائرم بؿتشمنا غتَ قادر على أف يصوغ شكلبن متماسكن 

، بديعنا إفُ غاية اندلاع الثورة، كقتئذ برز عدد من الشعرا  الذين تبنٌتهم بصعيٌة العلما  ابؼسلمتُ
 ، كفي ذات...زاىرم، بؿمد الأمتُ العمورمبؿمد ابؽادم السنوسي، بؿمد السعيد الكمنهم: 

 : )بؾزك  الكامل(3بن باديس معتزاٌ بالإسلبـ كالعركبةا مؤسسها عبد ابغميد السيٌاؽ يقوؿ
 شىعٍبي الجىزىائػًػػػػػػػرً ميسٍلًمه     كإًلىى العيػػػػػريكبىػػةً يػىنٍتىسًػػػػبٍ                 

                                                 
، ع 7معط ا﵁ فتيحة، البعد الديتٍ في الفكر الإصلبحي لعبد ابغميد بن باديس، بؾلة الباحث، جامعة تلمساف، ابعزائر، مج 1

 .   284، دت، 16
 . 33، 32، ص1981الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، د ط،  عبد ا﵁ الركيبي، الشعر الديتٍ ابعزائرم ابغديث، 2
 . 14، ص2010بساـ العسلي، عبد ابغميد بن باديس كبنا  قاعدة الثورة ابعزائرية، دار النفائس، دط،  3
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 مىنٍ قىاؿى حىادى عىنٍ أىصٍلًوً     أىكٍ قىاؿى مىػاتى فػىقىدٍ كىذًبٍ                     
يـ  كمن ىنا يتضح تأكيد دعاة الإصلبح أفٌ دكر الشعر في حياة الشعب ابعزائرم كإسها
الشاعرً في التوجيو كالتوعيٌة كخدمة البلبد كالعباد، إذ أصبح لو دكره فعٌاؿه في توحيد الصفوؼ 

 مر. للقضا  على ابؼستع
مثلٌت منعطفنا بارزنا في مسار الشعر ابعزائرم، الثورة التحريريةٌ قد كبفاٌ لا شكٌ فيو أفٌ 

حيث أفرزت جيلبن من الشعرا  فَ تزعزعو حالة الركود الثقافي كالأدبي كالاجتماعي، كفَ تتمكٌن 
، الطرٌيق النٌضافِالأعماؿ القمعيٌة ابؼرتكبة في حقٌو من قبل السلطات الاستعمارية أف بريده عن 

، ككلٌ شهر، ككلٌ سنة بسر بسثل موووعا لقصيدة، كتكوف   »إذٍ أصبح  كلٌ حدث، ككلٌ يوـ
ن يرا  الذعؤلا  الشكمن ى ،1«وس ػػػفرٌؾ النٌ ػػػاعر، كبرػة تهزٌ ابؼشػريػة شعػػوٌف لوحػغ التي تلػا الأصب

تنسيق ريشة ابؼصوٌر، كليس سجٌلوا أحاسيس الشعب كعدسة مصورة بالغة الإتقاف، ليس فيها »
ر ػاعػػالش 2«ادة، كلا نقصاف ػق الأصل لا زيٌ ػورة طبػي صػة، ىػواف الزاىيػق الألػر ببّيػريػػفيها التغ

مفدم زكريا " الذم كرٌس نفسو لنصرة القضية ابعزائرية، فجادت قربوتو بأركع القصائد الوطنية "
الأبنية في تاريخ ابعزائر، كيتضح ذلك في  كالثورية، حيث كانت قصائده كثيقة تاربىية بالغة

قصيدتو " سنثأر للشعب " التي أنشدىا في ابؼهرجاف الذم أقامو الديواف السياسي للحزب 
 : )الطويل(3، يقوؿ1960الدستورم في نوفمبّ 

نػٍيىا ني                 لىمٍ يػىزىؿٍ يشٍػقىىفػػػمٍػػبػرى أنػٌنىػػػا     سىنىثٍأىري للشٌػعٍبً الػذم فػخبػٌرٍ بنًي الدُّ
الذم كثٌق أحداث الثورة كصوٌر معاناة شعبها، كفَ يكن الشاعر " مفدم زكريا " الوحيد 

فالشاعر" بؿمد العيد آؿ خليفة " نظم قصيدة عنوانها " يا قوـ ىبٌوا " دعا فيها الشعب ابعزائرم 

                                                 
 .100، ص2007أنيسة بركات درار، أدب النضاؿ في ابعزائر، ابؼؤسسة الوطنيٌة للكتاب، ابعزائر،  1
 .06ت، صكتبة النهضة ابؼصرية بالقاىرة، دط، دمؤيدٌ، الثورة في الأدب ابعزائرم، نشر مكتبة الشركة ابعزائرية، كمصلبح  2
 .172، ص2007مفدم زكريا، اللهب ابؼقدس، ابؼؤسسة الوطنيٌة للفنوف ابؼطبعيٌة، ابعزائر،  3
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بيات الآتية ختَ إفُ شحذ ابؽمم للتخلٌص من بطش ابؼستعمر الغاصب، ككسر قيوده، كلعلٌ الأ
 : )الكامل(1مثاؿ على التزامو الثورم. يقوؿ

 مٍ     فيكُّوا القيييودى كحىطّْميوا الأىغٍلاىؿى ؤيكي ػػػػػػػػمٍ فىػػػػػطىاؿى عىنىاالأىسٍػػػػػري طىاؿى بًكي     
 كاسٍتًػػػػقٍػػػػػػلاؿى ػػػػػػػػو كىالشَّعٍبي ضىجَّ مًنى المىظىالمً فىانٍشيديكا     حيريػػػػػػةن تىحٍمًي    

الشاعر " بؿمد عبد ا﵁ الشبوكي " إيقاعو على كقع الرصاص، كالباركد، فصبٌ  وبطكما 
قوافيو في قالب شعرم كافق الثورة بكل بذليٌاتها، فكلٌ قصائده كانت عن الثورة كالوطن، فتغتٌ 

: 2ار )جزائرنا(. يقوؿّٔما، كبضل لوا بنا، كىو الذم أنشد رائعتو التي غناىا الصٌغار، كالكب
 )ابؼتقارب(

ػػػػػػطٌمي عىنٍكً القييودٍ             ػػػػػػضٍنىا نيحى  جىزىائرًينىػػا يىا بًلادى الجيػػػػػػػػػػػػػػػػديكدٍ        نػىهى
ا سىنىػػػػػػسيودٍ       كىنػىعٍصًفي باًلظُّػلٍػػػػ             ػػنٍ مً كىالظاٌلًمًػػػػيػفىفًيكً بًرىغٍمً العًػػػدى

ىذه ىي القصيدة التي أيسر الشاعر بسببها، كتعرٌض لأبشع أنواع التعذيب، لكنٌها 
لقد بٌغن بغننا بضاسيِّا  » بقولو كالشعب، كىذا ما يؤكٌده أبي القاسم سعد ا﵁ ظلٌت حافزا للثوٌار،

 . 3« مؤثرٌا يرفع معنويات ابعنود كيدفع بالشباب إفُ الانضماـ إفُ الثورة، كالاعتزاز ّٔا
بالإوافة إفُ كجود شعرا  آخرين كانت بؽم أصواته جهتَةه تدعو إفُ الانعتاؽ من 

بؿمد الأخضر السائحي، بؿمد : مرية، منهربقة ا﵀تل الغاصب، كالكفاح كالتضحيٌة في سبيل ابغ
الأخضر عبد القادر السائحي، صافٌ خرفي، أبو القاسم سعد ا﵁، صافٌ خباشة، بؿمد صافٌ 

                                                 
 . 339، ص1997بؿمد العيد آؿ خليفة، الديواف، مطبعة البعث، قسنطينة، دط،  1
 .71، د ط، ص2010بؿمد الشبوكي، ديواف الشيخ الشبوكي، دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع، ابعزائر ، 2
 .499ص،2007، 1طالعاشر ابؼج أبو القاسم سعد ا﵁، تاريخ ابعزائر الثقافي، دار الغرب الإسلبمي، لبناف،  3



 كالشعرالالتزاـ مدخل نظرم:                                                                        

 

21 

 

كيعدٌ، ىذا الأختَ،  الذم برز في الاستقلبؿ بؿمد بن رقطافبالإوافة إفُ الشاعر ، ...باكيةٌ
، كأبدعوا في ظل متغتَات الثمانينياتمثلٌوا البداية ابؼؤسسة بعيل  » من شعرا  ابعزائر الذين

ثقافية كحضارية خاصٌة جعلتهم يكتبوف نص التجاكز ابؼكثٌف ابؼتشابك الذم تتداخل فيو عوافَ 
أبٌنها )العقيدة، الوطن، البطولة...( كىي العوافَ التي بذعلهم شعرا  بؾددين باحثتُ شتٌى 

لوف للكلمة في ظل البحث ابعاىد من أجل يطمحوف عن كعي أصيل غائب، أك ىم ابؼشكٌ 
عر اشالالقوؿ أفٌ  ن ىذانستنتج م ،1«إعادة الأمور إفُ نصأّا أك صياغة الفن صياغة سليمة 

الذين عرفوا أصل الدٌا  كالسبب فيما حلٌ بوطنهم كأمٌتهم ، السبعينيات  شعرامن  ابن رقطاف
 يةالاستعمار رائم ابعب دكاكندٌ العميق بذاىهما،  مإحساسه كار ، كصوٌ حداثالوقائع كالأ وافسجٌل

 .شعبهمابؼرتكبة في حق 
 كللشاعر بؿمد بن رقطاف ثلبثة دكاكين شعريةٌ برمل بظات الالتزاـ بابؼضامتُ الوطنيٌة

 كالقوميٌة، ابؼعبٌّة عن العلبقة القويةٌ التي بذمع بتُ الأديب ككاقعو ابؼعيش.
، كالذم بووم قصائد (1980)ابؼطبوع في  ،)الأضواء الخالدة(ديوانو الأكٌؿ ف

عديدة تربصت، بصدؽ، شعوره كانتما ه الوطتٍ كتعلقٌو ابؼتتُ بأمتو العربيٌة، فعبٌّ عن أحزانها، 
ىا كتشتتها، كآمابؽا في الوحدة كالتحرر، حيث بردٌث عن فلسطتُ كبعض كأفراحها، ككذا توحٌد

مدنها، ككذا بعض الدكؿ العربيٌة، مثل: الصحرا  الغربيٌة، لبناف، ليبيا، الشاـ، إفريقيا...، كالتي 
 بيٌنت مدل بسكٌن ىذه ابؽموـ من نفس الشاعر.  

                                                 
  ـ، 1977أبضد، قابؼة، دكاكينو الشعرية: أبغاف من بلبدم ـ في بلدية بومهرة1948عاـ كلد بؿمد بن الأخضر بن رقطاف

السابق عبد العزيز  ،أغنية للوطن في زمن الفجيعة، حصل على شهادة تكرنً من رئيس ابعمهورية ابعزائرية1980الأووا  ابػالدة 
 .بوتفليقة ربضو ا﵁

تغتَ ابغضارم، دار ابؽدل للطباعة كالنشر كالتوزيع، عمر أبضد بوقركرة، دراسات في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، الشعر كسياؽ ابؼ 1
 . 93، ص2004عتُ مليلة، ابعزائر، دط، 
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اللذاف  ،)زفرات البوح(الث ، كالثللوطن في زمن الفجيعة( ات)أغنيديوانو الثاني أمٌا 
داف بىلواف من عناكين برمل اسم الدكؿ ابؼستعمرة مثل: ابعزائر، فلسطتُ، ومٌد جراحك الا يك

بوملبف النٌفس الشعرم ا زيج في عيد ابعزائر، إلا أنٌهميا عراؽ، قدر ابعزائر، لن تضيع ابعزائر، أىا
 السليب.ضاؿ كابؼنافحة عن ابغق ذاتو، كابؼتمثٌل في النٌ 

حنينو ابؼمزكج لا شكٌ فيو أفٌ ختَ دليل على التزاـ الشاعر بؿمد بن رقطاف ىو كبفاٌ 
 الأضواء الخالدة()ديوانو بالبكا  كابغسرة على ما آؿ إليو حاؿ ابؼسلمتُ بصيعا، إذ بقد ذلك في 

انطلبقا من  ،كإليها تنتهي قصائد آّموعةمن ىذه ابؼنطلقات تبتدئ  » بقولو: الذم يقدٌـ لو
حاور أمٌتنا آّاىدة، كما يتهددىا اليوـ من أخطار دابنة، كبرديات سافرة تستهدؼ في نهاية 

، ككذا قولو في مقدٌمة 1«قيمها ابػالدة التي برصٌنت ّٔا في أحلك الظركؼ من ابؼطاؼ بذريدىا 
إفٌ ىذه آّموعة الشعريةٌ التي أتشرٌؼ بتقدبيها لذاكرة الأمٌة ىي عبارة  »: البوح( )زفراتديوانو 

يٌة، عاشها قفكريةٌ كأبعاد خل عن شهادة معاينة كتشخيص، لأزمة سيٌاسيٌة، ذات تناقضات
ـ 1988أكتوبر  5آّتمع ابعزائرم، كظلٌت تتعمٌق كتتفاقم إفُ أف كقع تفجتَىا ذات صباح في 

القولاف بويلبف ابؼتلقي إفُ أفٌ الشاعر ابن رقطاف فَ يكن بدعزؿ عمٌا ، فهذاف 2«بفعل فاعل 
يدكر في السٌاحة الوطنية كالعربيٌة من أحداث، كما أنوٌ ظلٌ يكتب الشعر انطلبقنا من بداية عهد 

 الاستقلبؿ إفُ يومنا ىذا. 
 

 

 

 

                                                 
 .7، ص1980، 1بؿمد بن رقطاف، الأووا  ابػالدة، دار البعث، قسنطينة، ابعزائر، ط 1
 . 4ص ،2005تُ، مطبعة ابؼعارؼ، عنابة، د ط، بن رقطاف، زفرات البوح، منشورات ابراد الكتاب ابعزائريبؿمد  2
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 تمهيد:
سيطر الواقع السيٌاسي كالاجتماعي على شعر بؿمد بن رقطاف سيطرة بعثت فيو ركح 
الاندفاع بكو تغيتَ الواقع كإصلبحو، كالتٌأثتَ في كجداف ابؼتلقي، إذ عكس في نصوصو الشعريةٌ 

عربيٌة، كالتزـ بالدٌفاع عن حقوؽ الشٌعوب الضٌعيفة، متبنيٌا مصتَىا، مؤمننا  قضايا كطنيٌة كأخرل
بعدالتها، كانطلبقا من قناعاتو كقدراتو ابػاصٌة، كاعتمادنا على انتمائو الوطتٍ كالقومي 
كالإسلبمي، لذلك لا نبالغ إذا قلنا: إفٌ الشاعر العظيم ىو الذم يسهم في إحداث التغيتَ، 

دٌـ كالتجديد، كبدا أف طبيعة التطور تقتضي أف ينطلق الشعر من الواقع الذم كيسعى إفُ التق
انبثق منو؛ بدعتٌ أفٌ الشاعر يستمدٌ موووعاتو من الأحداث، كالوقائع ابؼستجدٌة في بؾتمعو، 
كينقلها إفُ عافَ الإبداع الشعرم ابؼلي  بابؼعاني ابعديدة، كالصٌور الشفافة ابؼستحدثة كابؼستنبطة 

 ياة.من ابغ
 أكلا: الانتماء:

بيثٌل الوطن رمزا للبنتما  ابغضارم كالديتٍ، كالفكرم، فهو كياف الإنساف، كفضاؤه، 
الذم تنساب فيو شحنو الانفعالية، كالوجدانيٌة لتعبٌّ عن التحامو، كتوحٌده فيو، كلا شكٌ في أف 

ة إذا كاف ابغديث عن علبقة الأدب بدوووع الوطن سيحمل ميزة فريدة من نوعها، كخاصٌ 
الأدب الذم نتحدٌث عنو ىو الأدب ابعزائرم، لأفٌ الثورة التي مرٌت ّٔا ابعزائر قد جعلت 

تفاصيل انكساراتو كأكجاعو، كآمالو،  فعنو، كيسردك  فكيتٌاب يلتفٌوف حوؿ كطنهم كيكتبو ال
أفٌ  باستمرار عن تعلٌقهم الشديد بو،كيف لا كابؼشهور الذم ييردٌد اما ىذا إلا ليعبٌّك كتطلٌعاتو، ك 

 الأدب ابن بيئتو، كالأديب لساف قومو.
كبفاٌ لا ريب فيو أف الولوج إفُ برليل ظاىرة الالتزاـ كبؿاكلة إسقاطها على النص الأدبي 
أيِّا كاف انتماؤه لا تتم بشكل منهجي دقيق، إلا إذا كاف الكلبـ سبٌاقا بؼعرفة ابؼفاىيم 

حاورة في نص  يمةن ديث عن كجود الوطن بوصفو تً الاصطلبحيٌة في ماىيتها، كخصوصيتها، فابغ
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شعرم، لابدٌ لو أف يعتمد على معرفة حقيقة ىذه اللٌفظة أكٌلا، كتتبع ما بزتلجو من تداخلبت، 
 كاشتقاقات لفظية تساعد ابؼتلقي على الفهم الدقيق للمعتٌ.

، ككذلك ىو الأمر في ابؼعجم 1في القاموس ا﵀يط " نالوط" لقد كردت لفظة 
، فهذه ابؼعاني تؤكٌد أفٌ مصطلح الوطن يدؿٌ على ابؼكاف، أك بؿل الإقامة؛ أم أنو 2الوسيط

معطى مادٌم يرتبط في أغلبو بالإنساف ػػػ كإف كاف ارتباطو بغتَ الإنساف أمرا بؿتملب ػػػ بيثٌل مقر 
 إقامتو، كتواجده الدٌائم.

ترعرع فيو، كىذا ما يؤكٌده كمن البديهي أفٌ الإنساف فيطًر على حب كطنو الذم كيلد ك 
تػيليوا أىنػٍفيسىكيمٍ أىكً اخٍريجيوا مًنٍ دًيىاركًيمٍ مىا  ﴿ابؼوفُ عزٌ كجلٌ بقولو:  نىا عىلىيٍهًمٍ أىفً اقػٍ تىبػٍ كىلىوٍ أىنَّا كى
هيمٍ  رنا لىهيمٍ كىأىشىدَّ  ۖ  فػىعىليوهي إًلاَّ قىلًيله مًنػٍ يػٍ  . 3﴾ تػىثٍبيتنا كىلىوٍ أىنػَّهيمٍ فػىعىليوا مىا ييوعىظيوفى بًوً لىكىافى خى

ييلبحظ من خلبؿ ابؼعاني الواردة في ابؼعاجم القدبية، كابغديثة، إغفاؿ تاـ بؼصطلح 
صفة الوطنيٌة، التي تعدٌ من بتُ الاشتقاقات الكثتَة للفظة الوطن، فهذه الأختَة ىي بالأساس 

برمل معتٌ الانتما  الشعورم، كالوجداني قبل الانتما  ابؼادٌم؛ لأنها تعتمد على ارتباط الإنساف 
بقضايا كطنو شعوريا، كأخلبقيٌا، ليصبح ما بهمع بينهما ليس ابؼكاف فقط، بل الشٌعور، كىذا 

 الشٌعور يكوف بدرجة عالية، يقود الإنساف للئحساس بالانتما  الوطتٍ.
كحتُ نقرأ دكاكين الشاعر بن رقطاف بقده قد عبٌّ فيها عن ارتباطو الوثيق بوطنو، كونو 
ابؼكاف الذم كيلد، كنشأ، كترعرع فيو، فعشقو الشٌديد لو جعلو يعبٌّ عن رغبتو في رؤيتو حرٌا 

                                                 
ىـ. كأكطىنىوي ككطنٌوي، كاسٍتػىوٍ  1 طىنىوي: ابٌزذه كطنا. بدعتٌ " مىنٍزؿًى الإقامة، كمىرٍبىط الغىنىمٍ كالبقرٍ. ج: أكطاف. ككطن بوًً يىطًني كأىكٍطىنى: أقىا

يعقوب، القاموس  د الدين بؿمد بنمالفتَكز آبادم، بؿكمواطن مكٌة مواقفها. كمن ابغرب مشاىدىا. كتوطتُ النٌفس بسهيدىا، 
 .1141، ص2003دط، ، بتَكت، باب النوف، فصل الواك، كمؤسسة التاريخ العربي ا﵀يط، دار إحيا  التًاث العربي

إبراىيم أنيس، الذم كرد فيو لفظ الوطن بالشكل الآتي " الوطن: مكاف إقامة الإنساف كمقرهٌ، كإليو انتماؤه كيلد بو أـ فَ ييولىدٍ"،  2
 .1042، ص1972،(كطن)، مادة 2م الوسيط، بؾمع اللغة العربية، القاىرة، جكآخركف، ابؼعج

 .66سورة النٌسا ، الآية  3
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تو، كتاربىو، كحضارتو في أبياطليقنا، لذلك صاغ في حبٌو أشعارنا بإبوا ات متعدٌدة، كخلٌد تراثو، 
لو أغنيٌة، كبغننا بصيلبن في صدره في كل زماف كمكاف، إذ اعتبّه البلد، كالأرض، كالأـ، كبض

كابغبيبة...، ككل صيغة برمل دلالة بؽا ما كرا ىا، كربٌدا نتج ىذا التنوع عن اختلبؼ الرؤل 
قليل من إذ يستحيل أف يينتج النص دكف ظلبؿ كىذا الظٌل ىو  »الفكريةٌ، كالسيٌاسيٌة للشعرا ، 

الإيديولوجيا، كقليل من الذات، كىذه الظلبؿ لا بؿالة كاقعة في النٌص الشعرم سوا  أظهرت 
يىا بلبدى ابػىالًدًينٍ " ، كىذا ما نتبيٌنو في قوؿ الشاعر في قصيدتو "1«للقارئ أـ خفيت 

: )بؾزك  2
 الرمل( 

يىػػػػػػاتًي                         تً ذىاتػًػػػػػػػػػػي ػػػأىنػٍػػتً ريكحًي أىنٍ      يىػػػا بًلادًم يىػػػػػا حى
 ػتً مًحٍػػػػرىابي صىػػػػػػلاتػًػػيكىيىقًيػػػػػػنًػي       أىنػٍػػأىنػٍػػػتً سًػػػػػرٌم                       
ػػػازيػػػػ    أىنػٍػػػػػػتً تػىرٍنيًمىةي شعٍػػػػػػػػػػػػرو                           ػػػجً الرُّعىػػػػػػػػػػاةً ػػػفًػػػػػي أىىى
ػػػػػػابػًػيػػػػػػػحي الػػػػدٌعىػػػػػػػػػػػػػػػاةً                        وٍنػًػػي       كىتىسى يٍػػنيػػونىػػػػػػػةي كى  أىنػٍػػتً كى

التزـ الشاعر بحبٌو لوطنو الذم احتلٌ مكانة كبتَة في نفسو، فهوٌ ذاتو، كركحو، كسر 
الاستعمار لنعم بنعيمو، كبالرٌغم من ذلك فهو بوبٌو  كلولا كصل حد التقديسعشقو لو يقينو، ف

 حبٌا يزداد كيقول بجوابكو مع مركر الأياٌـ. 
 
 

                                                 
، جامعة منتورم 1 قسنطينة، قسم اللغة  ،بؿمد الصافٌ خرفي، بصاليات ابؼكاف في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، أطركحة دكتوراه علوـ

 .131، 130، ص2006، 2005العربية كآدأّا، 
 .24بن رقطاف، زفرات البوح، صبؿمد  2
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 1كما كنٌا لنتمثٌل مظاىر ىذا العلبقة الوطيدة بتُ الشاعر ككطنو دكف تلك الصٌور الفنية
ختَ مكوٌف استطاع أف  2التشبيوالتي أبرزت لنا معاني ابغب، كالتعلٌق الشٌديد بالوطن، كيبقى 

)يا يعكس ىذه العلبقة، كىذا ما يبّرٌ ىيمنتو على تشكيل الصورة الشعريةٌ منذ البيت الأكؿ 
، لتوطيد العلبقة بينو كبتُ كطنو، إذ جعل ابعزائر بلادم يا حياتي، أنت ركحي أنت ذاتي(

اللغويةٌ كأسلوب النٌدا ، الرٌكح التي لا تنفصل عن ابعسد، فضلبن عن استخدامو بعض الصٌيغ 
الذم شكٌل بؿورنا أساسيِّا ارتكزت عليو الأبيات في إنتاج دلالتها آّازيةٌ، مستعملبن في ذلك أداة 

التي تستعمل لندا  البعيد، كبفاٌ لا شكٌ فيو أفٌ الشٌاعر أراد من خلببؽا أف ييسمع   )الياء(النٌدا  
 طنو. كلٌ ابعزائريتُ كيصرحٌ بؽم بعشقو الكبتَ لو 

بؤرة لأبياتو، كىي بذاتها أعطت نغمنا موسيقيِّا لامس  " بلادم" جعل الشاعر لفظة 
ابؼكرٌر بطس مرات في أربعة أبيات شعريةٌ،  )أنتً(عشق الركح، كالذٌات، ثٌم أتى بعدىا بالضمتَ 

"، ليؤكٌد حالتو العاطفيٌة ا﵀يلة على تعلٌقو الشٌديد بوطنو  بلادم" بذنٌبنا منو لتكرار لفظة 
بؿور الارتباط التًكيبي بتُ الأبيات الشعريةٌ الأربعة، فظهرت  شكٌل ابؼغتصب، ىذا الضٌمتَ الذم

)حياتي بتُ لفظتي  3التصريعالأبنيٌة التًكيبيٌة متلببضة في سيٌاؽ شعرم موحٌد البيتٌ، ثم استخدـ 
الكثافة الإيقاعيٌة الصوتيٌة لشعره انطلبقنا من أبنيتو في اجتلبب ابؼعاني ابغساف،  ، ليعزٌزكذاتي(

                                                 
ىي " تركيبة عقليٌة تنتمي في جوىرىا إفُ عافَ الفكر أكثر من انتمائها إفُ عافَ الواقع "، عز الدين إبظاعيل،  الصورة الفنية: 1

 . 66، ص1981، 4التفستَ النفسي للؤدب، دار العودة، بتَكت، ط
ا بينهما من كجو، كافتًاقا من آخر، مثل أف يشتًكا في ابغقيقة، : ىو " استدعا  طرفتُ، مشبػٌهنا كمشبو بو، التشبيو 2 كاشتًاكن

، تح كبىتلفا في الصفة، أك بالعكس "، كأركاف التشبيو أربعة ىي )ابؼشبو، ابؼشبو بو، كجو الشبو، الأدا ة(، السكاكي، مفتاح العلوـ
 .332، ص1987 دط، : نعيم زرزكر، دار ابؼكتبة العلمية، بتَكت،كتع

بؿاسن ىو " ما كانت عركض البيت فيو تابعة لضربو، تنقص بنقصو، كتزيد بزيادتو "، ابن رشيق القتَكاني، العمدة في  ريع:التص 3
 .102، ص1972، 4بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد، دار ابعيل، بتَكت، لبناف، ط: كنقده، تح ،كآدابو ،الشعر
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كتأثتَه في النفوس كجذب الأبظاع من جهة، كالتدليل على أفٌ البلبد ىيٌ أعز ما في ابغياة، فدكف 
 الوطن يتوه الإنساف من جهة أخرل، كىذا ما أكٌدتو ألفاظ النٌص. 

، لتأثره بالثقافة راب، صلاة، تسابيح، الدعاة()محانتقى الشاعر معجم ديتٍ
)أنت ركحي، أنت سرٌم،  الإسلبميٌة التي ترسٌخت في شعره. كما استخدـ ابعمل الابظية مثل:

التي توحي بالثبٌات كالتأكيد، أمٌا على صعيد الأصوات ابؼكرٌرة في ابؼقطوعة فنجد  أنت كينونة(
مة من كلمات الأبيات منها، كىي " الألف، ، كلا تكاد بزلو كل كلحركؼ المدبشكل لافت 

، بفاٌ ألقت )ركحي، كينونة، سرٌم، يقيني، حياتي، دعاة، تسابيح(كالواك، كاليا  "، مثل: 
 بظلبؿ موحيٌة في أذف ابؼتلقٌي. 

، ابؼسلوبإفٌ ىذا التًديد لأصوات ابؼد قد عزٌز ندا  الشاعر ابؼستمر بؼناجاة كطنو 
 ، بؼا في النٌدا  من نبّة الفخر، كالاعتزاز. آنذاؾ ن كوعو ابغرجتشوٌؽ إفُ اًنعتاقو مالذم 

)فاعلاتن لقد اعتمد الشاعر في مقطوعتو بحر بؾزك  الرمل الذم جا ت تفعيلبتو 
، كبفا لا شكٌ فيو أفٌ ىذه التفعيلبت قد كجدت صدل في فاعلاتن *** فاعلاتن فاعلاتن(

، لأنوٌ أنهى القافية المطلقةنفسو، فنظم على إيقاعها موووع التغتٍ بالوطن، كما التزـ 
، كالتي دلٌت على )التاء المكسورة الموصولة بالياء(الكلمات الأختَة من كل بيت بالكسر 

شديد » ، 2، كىو صوت أسناني لثوم1كركم  التاء(الفاعلية كالامتداد، مستعيننا بحرؼ )
 ، يعبٌّ عن حقيقة ابؼشاعر الوطنية التي يكنٌها الشاعر لبلبده.  3«مهموس

                                                 
الأبضدم نويوات، ابؼتوسط بن بؿمد بن ابؼلياني ، موسى " كابؼلبزـ بؽا ،ىو ابغرؼ الأختَ الذم تنسب إليو القصيدة الركم: 1

 . 355، ص1994 ،4، ابعزائر، طابغكمة للنشر كالتًبصةالكافي في علمي العركض كالقوافي، دار 
 .208، ص2008، 1عبد العزيز الصيغ، ابؼصطلح الصوتي في الدراسات العربية، دار الفكر، دمشق، سورية، ط 2
إبراىيم أنيس، بالتقا  طرؼ اللساف بأصوؿ الثنايا العليا، فإذا انفصلب انفصالا فجائياٌ بظع ذلك الصوت الانفجارم، يتكوٌف  3

 .61، ص1975، 5الأصوات اللغوية، مكتبة الآبقلو ابؼصرية، مصر، ط
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التعلٌق الشديد بالأرض يعتٍ فطرة الانتما  إفُ كطن حر، ككجود الشاعر مرىوف إفٌ 
لأنٌها مل  كيانو كجز  الشاعر يدافع عن الأرض دفاعو عن نفسو ف »بوجوده، لذا بهب فداؤه، 

 : )الكامل(2. يقوؿ1«لا يتجزأٌ من كجوده 
ائًدً أىكٍ تىلًينٍ            هىاتى تىضٍعيفي فًي الشَّدى يػٍ ا      ىى ا ميتىشىامًخن  !كىطىنًي عىشًقٍتيػكى صىامًدن
ػػػػ           ػليوا ىى اىًػدً كىالرُّؤىل      كىتىػػجىاىى ا الكًتىػػػػػابى الميسٍتىبًيػػػػػنٍ إًفٍ أىنػٍػكىريكا كيػلَّ الشَّوى  ػػػذى
ػػػػػػػػػػوفٍ             ! فىأىنىػػػا عىلىى زىمىػػػنً الخًيػٌػػػػػػػانىةً شىاىًده      أىفٍدًيكى يىا كىطىنًي كىأىرٍفيػضي أىفٍ تػىهي

مدل حبٌو لوطنو، مؤكٌدا استعداده لبذؿ ركحو فدا ن لو، دفاعنا عن   ،ىنا ،يبتٌُ الشاعر
كرامتو التي داس عليها الاستعمار كأعوانو، كىي ميزة بذدٌدت مع الشعرا  ابؼعاصرين مثلما رأيناىا 
عند شعرا  الثورة، فكل ما تعرٌض الوطن إفُ مكركه سخٌر الشاعر نفسو لنصرتو، كرد كيد 

 حٌي بنفسو، كيسخٌر لسانو، كقلمو للدفاع عنو. الأعدا  عنو، فنراه يض
، بؿورنا أساسيٌا )كطني، يا كطني(شكٌل الأسلوب الإنشائي الطلٌبي ابؼتمثٌل في النٌدا  
 تتحلٌق حولو الدلالات، كتعظيم الوطن، كرفض ىوانو كإذلالو.

ا كقد استعاف الشاعر بالاستعارة ابؼكنيٌة في قولو:  ا()كطىنًي عىشًقٍتيكى صىامدن  ميتشامخن
ا صمود أبنا  كطنو بشموخ ابعبل الذم لا يضعف كلا يلتُ عند الشدائد.  بؾسٌدن

" ليضمن لنصٌو الشعرم البقا  كالاستمرار  التناص الدينيكما بعأ إفُ توظيف 
ا الكًتىابى الميسٍتىبًيػنٍ )، كذلك في قولػػو: 3كالذيوع " ػػذى ػػليوا ىى اىى  الكربيػػػػة:  مػػع الآيػػة القرآنيػػة (كىتىجى

                                                 
 .327، ص1981، 1نور سلماف، الأدب ابعزائرم في رحاب الرفض كالتحرير، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، لبناف، ط 1
، 10، ص2003ط، ب ابعزائريتُ، مطبعة دار ىومة، دللوطن في زمن الفجيعة، منشورات ابراد الكتاٌ اتبؿمد بن رقطاف، أغني 2

11. 
 :ىو اغتًاؼ الشعرا  من القرآف الكرنً بطرؽ بـتلفة ثمٌ إعادة صياٌغة ابؼأخوذ كفق ما يناسب نصوصهم الشعريةٌ. التناص الديني 
بؿمد عبد الغتٍ ابؼقيد، الرؤية كالتشكيل ابعمافِ في شعر حسن البحتَم، مذكرة لنيل شهادة ابؼاجستتَ في الأدب صهيب  3

 .99، ص2017العربي، قسم اللغة العربيٌة، كلية الآداب، جامعة الأزىر، غزٌة، 
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ا الٍكًتىابى الٍميسٍتىبًينى ﴿  نىاىيمى ، ليبتٌُ للمتلقي مدل تعلٌقو بوطنو، مبّزنا لو أفٌ من خاف 1﴾ كىآتػىيػٍ
 كطنو فقد أنكر كتاب ا﵁ ابؼبتُ. 

" من الردٌةكيستمر الشاعر في تبياف تعلٌقو بوطنو، إذ بقده في قصيدة " أغنية للوطن في ز 
بصعو مع بؿبوبتو ابعزائر )البيضا ( العاصمة، بلغة اختلط فيها الواقع بوكي تفاصيل حب جامح 

بابػياؿ، فأوفى على ابؼكاف حركيٌةن كأنسنا، فابٌرد ا﵀بوباف )ابؼرأة كابؼكاف( ليصنعا لوحة فنٌية 
 : )البسيط(2تربك من بواكؿ فهم رموزىا. يقوؿ

ا العىشًػيقي الذًم غىػػنَّى لًمىوطًنًػ             ػػػاءي لًلٍعىػػػػربً      ىىذى  وً     مىػػػػػػػػػػازىاؿى يػىهٍتًفي يىػػػػا بػىيٍضى
ػاجً صىبًػػػػي             لىكًنٌنًي لىمٍ أىزىؿٍ ػػػ كاللٌوً ػػػ يىػا كىطػػػنًي     ميفىػاخًرنا بانتًٍمىائًي فًػػػػػي ابتًٍهى
 آمىنٍػػتي باًلوىطىػػنً العًمٍػػػلاؽً مينٍتىمًيَّػػػػا     إًلىػػػػى العيػػريكبىػػػػػػةً كالًإسٍػػلاًـ مًػنٍ حًقىػػبً            
ػػػائًي فًػػػػي شيميوخً نىػػػ            ػػػػػا أىنىػػػا لىمٍ أىزىؿٍ كاللػٌػو ميػػػػػفٍتىخًػرنا      بأًيمٌػػػػػػتًي كانتًٍمى  ػػػىبًػيكىىى
 !كىكىيٍفى لا أىتػىبىاىىى اليىػػوٍىـ يىػػػػا كىطىنًي      بًصىبٍرً شىعٍػػبو منى الفيولاذً كالذَّىبً؟           

أراد الشاعر أف يتقاسم مع أبنا  بلده عشقو لوطنو، كىذا ما ألزمو أف يتغتٌٌ، كيهتف 
كإسلبمو، متباىيِّا بصبّ شعبو، كبذلٌده بجمالو، مقسما بوفائو، مفتخرا بانتمائو لو، مؤمننا بعركبتو، 

ا صراحة مدل التزامفي ا  .و﵀ن، مؤكٌدن
، " أغنيٌة للوطن في زمن الردٌة "ؿ ما يبدك من ىذه ابؼقطوعة ىو عنوانها كلعلٌ أكٌ 

كبالنٌظر إفُ ىذه التًكيبة الابظيٌة، يتضح أفٌ دلالة الأغنيٌة تتجلٌى في كونها إشارة إفُ الكلبـ 
ك نوع من ابػطاب الذم بيكن أف ينفتح على دلالات كثتَة، لأفٌ الشاعر لا يريد أم ابؼغتٌٌ، أ

 أغنيٌة، كإبٌما يقصد أغنية خاصٌة بو تعبٌّ عن كجداف الإنساف في صراعو مع القول العدائيٌة. 

                                                 
 .117سورة الصافات، الآية  1
 .63، 59بؿمد بن رقطاف، زفرات البوح، ص 2
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كفي وو  ىذا التصور يؤكٌد العنواف انتما  الشاعر الوطتٍ، كالتاربىي، كالثورم، كالديتٍ،  
عن الآليات، كالأنساؽ التي يشتغل بدوجبها النص، كتتألف ّٔا بصاليتو،  كما يكشف

 كإيديولوجيتو، كرمزيتو.
يعتمد الشاعر في برقيق غاية التأثتَ في ابؼتلقي على تقنيٌات أسلوبيٌة خاصٌة تعمل على 

، كالآخر اسم )ىذا(الأكٌؿ اسم الإشارة  .الإحالة برابطينبمو النص، كامتداد دلالتو منها توظيف 
، كيعوداف على الشاعر العاشق الدٌاؿ على العلبقة القويةٌ التي تنمٌ عن حبٌو ()الذمموصوؿ 

، كالاستدراؾ بػػػ )كالله(، كالقسم بػػ )الهاء(الكبتَ لوطنو، باعتباره منشأه، كتوظيف التنبيو بػػ 
بي ابؼقركف بالنٌدا  في قولو: ، لييثبت كيؤكٌد لكلٌ من يرتاب في كطنيٌتو، كالاستفهاـ التعجٌ )لكنٌ(

، كالغرض منو الإشادة كالتعظيم ببطولات شعبو، بالإوافة (!)كيف لا أتباىى اليوـ يا كطني؟
، للدٌلالة على القيٌاـ بابغدث )منتميِّا، مفتخرنا، مفاخرنا(إفُ توظيفو لأبظا  الفاعلتُ في قولو: 
 ابؼتمثٌل في عشقو للوطن حتٌى الثٌمالة.

سبة للخياؿ الشعرم فقد استعاف الشاعر بالتشبيو لإبراز كتوويح غبطتو بانتمائو أمٌا بالنٌ 
في  )شموخ نبٌي(، ك)مفاخرنا بانتمائي في ابتهاج صبيٌ(إفُ ىذا الوطن، كفرحة الصٌبي في قولو: 

، للدٌلالة على نشوتو بحبو للوطن، كقد استدؿٌ الشاعر )بأمٌتي كانتمائي في شموخ نبي(قولو:
ثبت حقيقة عزبية الشعب ابعزائرم، كبرمٌلو للشدائد، كفي ذلك كناية عن صفة الصٌمود ببّىاف لي
 .)بصبر شعب من الفولاذ كالذىب(في قولو: 

ليدعٌم ابؼوقف العاطفي الذم بيرٌ بو الشاعر العاشق  1الحلقكما استعاف بأصوات 
لوطنو حتٌى الثمالة، إذٍ تكرٌر صوت )العتُ( بطس مراٌت، ك)ابؽا ( تسع مرات، ليصل العدد إفُ 

                                                 
، )العين، كالحاء، كالهاء، كالهمزة(: ىي أصوات " تضمٌ ابغركؼ التي تنطق بانقباض ابغلق كويقو، كىي: أصوات الحلق 1

يٌة ػػ رشيد بديدة، انعكاس الأزمة الوطنية في البنية الصوتيٌة للشعر ابعزائرم ابؼعاصر، رسائل لن تقرأىا أمي بؼالك بوذيبة ػػ مدكٌنة بسثيل
 .457، ص 2019، 1ع، 11 مجبعزائر، ، االوادم، ضرّٔا، جامعة الشهيد بٌضة بػبؾلة علوـ اللغة العربيٌة كآدا
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مرةٌ، كلعلٌ ىذا الكم ابؽائل من الأصوات  ةعشر  مع صوت )ابؽمزة( الذم تكرٌر بطس الذركة
ا قد عزٌز شعور الشاعر بالفرحة، كالافتخار بالانتما  ابغلقيٌة الذم كصل إفُ تسعة كعشرين صوتن 

بيكننا أف نقرٌ ببّاعة الشاعر كحسن توظيفو  ،إفُ ابعزائر، كالأمٌة العربيٌة، كالعركبة، كالإسلبـ، كىنا
 بؽذه الأصوات التي نقلت بذربتو الشعريةٌ إفُ ابؼتلقي، كجعلتو يتجاكب معو، كبوس بنفس شعوره.

حبٌو لوطنو، كبصاؿ طبيعتو السٌاحرة، ىو الذم أبؽمو نظم الشعر   يؤكٌد ابن رقطاف أف
: 1كباقي الشعرا ، أمثاؿ: أبو القاسم الشابي، إيليا أبو ماوي، أبضد شوقي...، كغتَىم. يقوؿ

 ( تقارب)ابؼ
:     أيحًػػػػػبُّ بػًػػػػلادً كى                ؟ قيػػلٍػػػػتي  ػبًػػػػيكأىعٍػػػبيػػػػػدي شىعٍ م قىاليوا: أىتػىهٍػوىل بػًػلادىؾى
ػكلىوٍلا بػًػػػػػػلادًم التًػػي أىلٍ                تٍػػػنًػػػػي      لىمى انػًػػػحً حيػػػبػٌػػػيهىمى  !ا رىؼَّ بيٍػػػػػػنى الجىوى
 دىرٍبً  ػػػػلّْ ػائًدى فًػػػػي كي لٍػقًػػي القىػػصى م      كىأي فىمًػنٍ كىحٍيًهىا كينٍتي أىنػٍهىلي شًعٍرً               
ا قػػػدٍ كى                ػػػائػًػلًهى ػػػػػػػػػػنىػػػػػػايىا أيكىحٌػػػػػػدي رىبّْػػػػػي ػػقىػػػػػػفٍػػػتي      بًمًػكبػىيٍػػػػنى خىمى  ػلٍءً الحى
ػا      فى                ػػنٍ لًي سًػوىاهي أينىاجًيػوً ىىمٍسن  !ى بًقىلٍبًػػي؟لَّػػػػػػمى ػػػػيىسٍػمىعي مىػػػا قىػػػدٍ تى فىػػػػمى

أكٌدت ىذه الأبيات كطنيٌة الشاعر، كمدل التزامو بقضايا بلبده التي ىي مصدر إبؽامو 
، 2«كالفن ىو أبظى فعل من أفعاؿ ابغرية بيكن أف يأتيو الإنساف  »الشعرم؛ لأفٌ الشعر فن 

 ككذلك ابؼنهل الذم يستمدٌ منو كل أحاسيسو كمشاعره الوطنيٌة. 
الشاعر حبٌو الكبتَ الذم يكنٌو لوطنو، كظٌف العديد من الأساليب الفنٌية ليضفي  كليبتٌُ 

على ابؼقطوعة مسحة بصالية، حيث استعمل أسلوبتُ في ابػطاب بنا السٌرد كابغوار آّازم، 
(مستعيننا في ذلك بالفعلتُ ابؼاويتُ  ، لييقرٌ بوطنيتو لكلٌ من يشكٌ في ذلك، )قاليوا، كقلتي

                                                 
 .77ص بؿمد بن رقطاف، الأووا  ابػالدة، 1
 . 3، ص1978شكرم بؿمٌد عياٌد، الرؤيا ابؼقيٌدة )دراسات في التفستَ ابغضارم للؤدب(، ابؽيئة ابؼصريةٌ العامٌة للكتاب، دط،  2
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، كالشرط )الهمزة، كبمن(وكيد التي تسهم في تعميق الدلالة، كتأكيدىا، كالاستفهاـ بػػ كأبماط الت
 ، ليثبت حبٌو ابؼطلق لوطنو الذم لا تشوبو شائبة. )قد(، كبحرؼ التحقيق )لولا(بػػ 

ليتًؾ أثرنا طيٌبنا في نفسيٌة  المحبٌة(( على )العبادةعطف الشاعر في البيت الأكؿ )
ابؼتلقي، كوف العبادة تتضمٌن معاني ركحيٌة مقدٌسة أكثر من الوطن، كما ربط القيم الوطنيٌة 

)أعبد، بالقيم الركحيٌة، لأنوٌ متشبٌع بالثقافة الإسلبميٌة، كىذا ما تووٌحو ابؼفردات الآتية: 
، رؼٌ،  ا بتُ ابؼاوي ، كقد نوعٌ في استخداـ الأفعاؿ مكحيها، أكحٌد، ربٌي( )قالوا، قلت، أحبُّ

) ، كقفتي ، لتَسم صورة تعبٌّ عن حالتو )تهول، أعبد، أنهل، أيلقي، أناجي...(، كابؼضارع كينٍتي
 النٌفسيٌة.

التي تؤدٌم إفُ جانب  1الاستعارةأمٌا على صعيد الصور الفنٌية، فقد كظٌف الشاعر 
تكثيف ابؼعتٌ دكر التٌسريع في العمليٌة الإبلبغيٌة، كتبّز قيمتها ابعماليٌة في كونها تكشف عن 
مدل انتقا  الشاعر ابؼبدع للكلمات، كقدرتو على تطويعها عبّ نسق شكلي لصورة بصاليٌة، 

، )أعبد شعبي(يٌة في قولو: كسيٌاؽ دلافِ فريد، كلأبنيتها الكبتَة، بقده يوظٌف الاستعارة ابؼكن
، ليجسٌد )أعبد(، ككتٌٌ لو بلبزمة  )الإلو(بإلو ييعبد، فحذؼ ابؼشبو بو  )الشعب(حيث شبٌو 

 )الحب(، حيث شبٌو )لما رؼٌ بين الجوانح حبٌي(حبٌو الكبتَ لشعبو، ككذلك في قولو: 
 )رؼٌ(.بالعتُ، كحذؼ ابؼشبٌو بو، كأتى بصفة من صفاتو 

أك ما ابؼألوؼ، خركج عن  »كىو  في خطابو الشعرم، الانزياحاىرة أكثر الشاعر من ظ
يقتضيو الظاٌىر، أك ىو خركج عن ابؼعيار لغرض قصد إليو ابؼتكلٌم أك جا  عفو ابػاطر، لكنٌو 

                                                 
ىي " استعماؿ لفظي في غتَ ما كيوع لو لعلبقة ابؼشأّة بتُ ابؼعتٌ ابؼنقوؿ عنو كابؼعتٌ ابؼستعمػل فيو مع قرينة صارفة  الاستعارة: 1

أبضد ابؽاشمي، جواىر البلبغة في ابؼعاني كالبياف عػن إرادة ابؼعتٌ الأصلي، كالاستعارة ليست إلا تشبيها بـتصرا، كلكنٌها أبلغ منػػػو "، 
 .264، ص2003ط، للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، دالفكر كالبديع، دار 
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)لمٌا رؼٌ بين الجوانح  في قولو:، كما 1«بىدـ النٌص بصورة أك بأخرل كبدرجات متفاكتة 
، لاىتمامو بأمر ابؼتقدٌـ، كجا  )حبٌي(على الفاعل )بين الجوانح( ؛ فقدٌـ ابعملة الظرفيٌة حيبٌي(
شبو  أيضا حفاظا على الإيقاع ابؼوسيقي للمقطوعة، كاحتًاما للقافيٌة، كما قدٌـ ،ىنا ،التقدنً

(على ابعملة الفعليٌة  )بين خمائلها(ابعملة الظرفيٌة   . بابغدثللدلالة على القيٌاـ  )كقفٍتي
، التي تناسب العواطف ابعيٌاشة التي يكنٌها (المتقارباختار الشاعر تفعيلبت بحر )

ركيِّا كىػو  )الباء(، كاعتمد حرؼ ()فعولنذات التفعيلة الواحدة ىي: لوطنو، كىو من البحور 
ناسب موووع حب الوطن الذم عبٌّ عنو الشاعر بكلٌ صدؽ  2«صػػػوت شديػد بؾػهور »

  .كإخلبص، بالإوافة إفُ تردده عشر مرات، بفاٌ أعطى موسيقى فخمة جذبت انتباه ابؼتلقي
ا بتُ ثنائية اخصيبن  اعاطفيِّ  انفسن الشاعر ابن رقطاف بذربتو الفنية  أعطىكقد  ، مازجن

في حالاتو  سيبقىالإنساف كبؿلٌو، الذم  مكافالوطن ىو من غتَ شك أفٌ ك  ،(/ المرأة)الوطن
 : )البسيط(3. يقوؿ(،...و؛ )الأـ، ابؼرأة، الأخت، ابغبيبةتعدٌدت صفات أنثى مهما ابؼختلفة

ػػليػػػوا          ػا لىفُّوهي كىانػٍتىػحى مى ميؤٍمًػنىػػػةن     لا تىحٍفىلًينى بًمى  إًنّْي عىشًقٍتيكً يىػػػا لىيٍػلاى
عند قرا ة ىذا البيت الشعرم، أفٌ الشاعر عاشق  ابؼتلقي ذىنإفٌ أكٌؿ ما يتبادر إفُ 

في الرؤية، لأفٌ الشاعر فَ يكرٌر ابغادثة  وعند تأمٌل ستتغتَللمرأة، لكن ىذه الدٌلالة السطحيٌة 
التاربىيٌة الدالةٌ على ابغب الإنساني )الغزؿ العذرم( الذم بصع بتُ " قيس كليلى " في العصور 

" كمعادؿ موووعي  ليلىالأنثوم "  4الرمزالقدبية، بل منحها أبعادنا جديدة حينما كظٌف 
 بؼستبدٌين.لعشق الوطن، كبرريره من دنس الأعدا  الظابؼتُ ا

                                                 
 .180، ص2007، 1الأسلوبيٌة كالتطبيق، دار ابؼستَة للنشر كالتوزيع كالطبٌاعة، عمٌاف، طيوسف أبو العدكس،  1
 .45، ص1998ط، اد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، دحسن عباٌس، خصائص ابغركؼ العربية كمعانيها، منشورات ابر 2
 .15مد بن رقطاف، الأووا  ابػالدة، صبؿ 3
اعة كالنشر، دركيش ابعندم، الرمز في الأدب العربي، دار النٌهضة للطب : ابؼتكلٌم كبعض الناٌس "، يينظر: ىوٌ " اصطلبح بتُالرمز 4

 .  44ت، ص، د2مصر، القاىرة، ط
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و ػم، ىىار ػػل الشعرا  ابؼعاصرين يعتمدكنو في أشعػػذم جعػػال كلعلٌ السٌبب الأساس
قناعتهم بأفٌ لغة الشعر بهب أف تبتعد قدر الإمكاف عن الوووح كالتحديد، كالرمز كحده، ىو »

؛ كفي وو  ذلك بيكن القوؿ 1«الذم يضفي على لغتو مسحة من العمق، كالشفافية، كالإبوا  
بؼعهود إفُ مستول حقيقة إفٌ الشٌاعر استطاع أف بورٌر التجربة العاطفيٌة، كيرتقي ّٔا من معناىا ا

استحضاره شخصية " ليلى "، التي تعتبّ من أغزر الركافد ، من خلبؿ كالانتما  حب الوطن
طابع القوة التاربىية التي صبٌت في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، فساعدتو على الثرا  كالنٌما ، كطبعتو ب

كابعزالة، حتى أفٌ بعض الشعرا  كانوا لا يستمدكف تعابتَىم من كاقعهم ابؼعاصر، كإبٌما يستمدكنها 
 من ذاكرتهم الأدبية كرصيدىم ابؼدٌخر .

ا، ليعبٌّ من خلبلو عن  كبفاٌ لا شكٌ فيو أف الشاعر قد اختار ىذا الأسلوب عمدن
 جهة، كاتقا ن لاوطهاد ابؼستعمر من جهة أخرل. الإحساس ابعيٌاش، الذم ينتابو بذاه كطنو من 

الذم يؤكٌد مبدأ التماثل بتُ الأنا  )أنا(ابؼتكلٌم  الشاعر بيتو الشعرم بضمتَيفتتح 
عندما يقدٌـ  »الشاعرة، كأنا الشٌعب، كأنا الأرض، كىو ومتَ رفع بارز منفصل ييستخدـ عادة 

، كلا شك في أفٌ 2«الإنساف ذاتو بؼن بههلها، أك عندما يؤكٌد الإنساف ذاتو بؼن يتجاىلها 
الشاعر يهدؼ من خلبؿ توظيفو إفُ إبراز ذاتو، كذات شعبو ابؼمزٌقة التي تعاني من الواقع ابؼرير، 

 كركح الانتما .
م للقصيدة ذات الشٌطرين، إذ بقي الشاعر بؿافظنا على النٌظاـ ابػليلي، كالبنا  العمود

كىو يتٌفق كحالات ابغزف الرفيع، كالانكسار ابؼتعافِ، كما  ،)البسيط(التزـ في ىذا البيت بحر 
 الركم. )اللٌامية(التزـ كحدة القافيٌة ابؼطلقة 

                                                 
، 2بتَكت،ط، دار الغرب الإسلبمي، 1975ػػ  1925بؿمد ناصر، الشعر ابعزائرم ابغديث ابذاىاتو كخصائصو الفنية  1

 . 549ص، 2006
 .158ت، صاعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، دط، دأبضد دركيش، دراسة الأسلوب بتُ ابؼعاصرة كالتًاث، دار غريب للطب 2
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قد جعل ابن رقطاف، كغتَه من أقرانو الشعرا ، من البيئة كالطبيعة التي نشأ فيهما فضا ن ل
لانفعالاتو الوجدانيٌة، كمنهلبن يستمدٌ منو صوره الشعريةٌ التي تزخر ّٔا قصائده التي تبّز رحبنا 

 انتما ه.
بطبيعتها، كبصابؽا السٌاحر مثار عشق ، باعتبارىا مكاننا مفتوحنا، ككانت الصٌحرا 

الشاعر كشغفو، فابٌرد بصاؿ ابؼكاف بإبداع خيالو، فأنتج صورا شعريةٌ انعكست فيها ذاتو، 
 : )البسيط(  1ككوامنو ابؼتيٌمة بحبٌو لوطنو. يقوؿ

تٍػنىا أىغىػػػػانًي القى               يٍػدٍ عىلٌمى  ػفى تػىغٍديك رًمىػاؿي البًيدً بيسٍتىانىػػػاحيبّْ كىيٍفى نىفًى      كىكى
نىػػػػػ             ػػا     ػا الصٌحىارً كأىرٍضىعىػػػػتػٍ ػػاتى نىظٍلًمي يىػػ  م مًػػػػػنٍ لىبىػػائنًًهى هى  ا بػىيٍضىػاءي إنٍسىانىػاىيػٍ

تػٍ ػػوَّ كصى  ػا      ػػػػي مىرابػًػعًػػػػػػػنىػػػػػػػػػػرّّ فًػػػػلَّػػػػػمى حػيػػػػػظىػػػػإًذىا تى               انىػا فػىيىػػافًي الظُّػػلٍمً نيًػػرىانىػػػحى
ػػػػتىػيػػػزى  ا      حًيلي الشٌجىى فًي أرضًنىا حًمىمى ريحٍنىا ني              ػػػاننػػا فىأىركٍى  انىػػػالٍزًؿي اللٌيٍػػػػػػلى أىركٍى

يتٌضح من خلبؿ ىذه الأبيات مدل ارتباط الشاعر بوطنو ارتباطنا بصاليِّا؛ إذ يتمثٌل في 
 عواطفو ابعيٌاشة، كأحاسيسو ابؼرىفة بذاه عشقو للحياة كابعماؿ، كالإنساف، كالطبيعة.

ثرم بالعواطف الإنسانيٌة خاصٌة عاطفة ابغب، التي أوفى عليها إفٌ شعر ابن رقطاف 
مظاىر فنٌية جديدة من خلبؿ صوره ابؼختلفة، كخيالاتو الواسعة، كىو ما يبّز فكره ابؼطبوع 

الأديب ابؼلتزـ بىتار  »بالفلسفة الواقعيٌة ابؼلتزمة بقضايا كطنيٌة، كفي ىذه ابغالة يتضح أفٌ: 
رية كاملة لأنٌهما يوٌافقاف مذىبو في ابغياة، كيلبياف نزعة عميقة في كطريقة تعبتَه بحموووعو، 

 .   2«نفسو 

                                                 
 .12، 11بؿمد بن رقطاف، الأووا  ابػالدة، ص 1
 .194، ص1972ط، طنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، دبؿمد مصايف، فصوؿ في النقد الأدبي ابعزائرم ابغديث، الشركة الو  2
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كما بقده يتأمٌل رماؿ الصٌحرا ، كأطلببؽا، لتَسم صورة شعريةٌ مليئة بابغيوية كابغركة، 
علٌمتنا، نفي، تػىغٍديك، أرضعتٍنا، نظلم، رحنا، نحيل، مستخدما شبكة من الأفعاؿ ىي: )

 ، بدا برملو من دلالات حركيٌة، كرمزية إبوائيٌة مغركسة في ذىن ابؼتلقي. (...تزلزؿ
كتتضافر الأبظا  في ىذه ابؼقطوعة مع الأفعاؿ لتعزٌز صورة بصاؿ الصٌحرا  في ذىن 

)رماؿ، البيد، بستاف، ابؼتلقي، من خلبؿ استخداـ ألفاظ مستوحاة من الطبيعة، مثل: 
التي برمل أبعاد كطنيٌة، كاجتماعيٌة، كذلك من  (احارم، فيافي، الليل، أرضنا، حممالص

خلبؿ ترسيخ ابؼفاىيم الوطنيٌة، كابؼثل الأخلبقيٌة الرٌفيعة ابؼتمثلٌة في الوفا  للوطن، كالتغتٌٍ بو، كما 
أف ىذه الألفاظ تسعى إفُ برريك كجداف ابؼتلقي بؼلبمسة عافَ الفضائل الساميٌة، فضلب عن 

 برقيق الاستكماؿ الوطتٍ.
بٌّ الشاعر عن أحاسيسو بجملة من الصٌور الفنٌية التي بصعت بتُ الاستعارة كالكناية، ع

، كجعلو في تصوير بياني رائع، )الحب(، شخٌص )قد علٌمتنا أغاني الحب(إذ بقده في قولو: 
، على )علٌم(، كأبقى على أحد لوازمو، كىو )الإنساف(، فحذؼ ابؼشبٌو بو )الوفاء(إنساننا يعلٌم 

، ككجو ابعماؿ فيها )أرضعتنا الصحارم من لبائنها(الاستعارة ابؼكنيٌة، ككذلك في قولو: سبيل 
الصٌحرا  تؤثرٌ في نفس الشاعر مثلما يتمكٌن اللٌبن من جسم الرويع فيقوٌم  أنٌها توحي بأفٌ 

تطعم كلدىا  اعظامو؛ كعليو فالشاعر قد شخٌص الصٌحرا  كجعلها عن طريق التٌعبتَ آّازم أمِّ 
، كىي كناية على عدـ اليأس، )كيف تغدك رماؿ البيد بستانا(من لبنها، ككذلك في قولو: 

 كالتشبث بالأماني إفُ أف تتحقق. 
لعلٌ كثرة تشخيص الشاعر للطبٌيعة كاف بسبب شغفو ّٔا، كبعوئو إليها مربسيٌا بتُ 

إفُ ذلك فقد استحضر لفظة  أحضانها، باحثا عن ابؽدك  الداخلي كالسٌلبـ الرٌكحي، إوافة
 بدا فيو من رىبة، كخوؼ من ظلمتو كسواده، ليوحي ّٔا إفُ ابؼستعمر الظافَ. )الليل(
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كبفاٌ لا شك فيو أف ىذه الصٌور الفنٌية قد حققت متعة بصاليٌة، كأربويٌة نفسيٌة لدل 
 ة أخرل.ابؼتلقي من جهة، كعبٌّت عن ابغالة السيٌاسيٌة ابؼزريةٌ للشعب ابعزائرم من جه

ظاىرة الانزياٌح، بتقدبيو ابؼفعوؿ بو  ىذه اللٌوحة الفنٌية إفُ استثمارعمد الشاعر في 
نىا، كأرضعتنا(الذم جا  ومتَا متصلب بالفعلتُ:  )النوف( تػٍ ، )أغاني(. الأكٌؿ على الفاعل )علٌمى

دٌـ لغرض كالأصل في ترتيب عناصر ابعملتتُ تأختَه، كإبٌما قي  )الصٌحارم(كالآخر على الفاعل 
 بلبغي أراده الشاعر كىو مراعاة نظم الكلبـ كموسيقاه. 

لعنايتو الفائقة بأمر  )حممىا(على ابؼفعوؿ بو الثاني  )في أرضنا(كما قدٌـ ابعار كآّركر 
ابؼتقدٌـ، فهو يتحسٌر على انتهاؾ ابؼستعمر الغاصب لأروو، كبفاٌ لا ريب فيو أف الشاعر بإبداعو 

 ناة التي كابدتها ابعزائر إباٌف التسلٌط الاستعمارم.ىذا رسم صورة ابؼعا
نىا، أرضعىتنىا، مرابعنا، صوحتنا، إفٌ التزاـ الشاعر بابعماعة أمر طبيعي، في قولو  )علٌمتػى

، كمن ىنا فإفٌ الشاعر أصبح بدثابة ومتَ الأمٌة، كعينها، كجسدىا الذم بذسٌد رحنا، أرضنا(
ىر من أحاسيس ىذه ابعماعة، كمشاعرىا، كما تتجسٌد من خلبؿ تشكيلو الفتٌٍ، كلٌ خفي كظا

فمن خلبؿ انصهار )الأنا( بػػػ )النحن( كابراد )الذات( بػػ )ابؼوووع( لا تعبٌّ  »أيضا رؤاىا، 
التجربة عن كاقعها ا﵀لٌي فحسب، بل تعبٌّ عن كاقع إنساني عاـ، لأف الأدب لا يصبح عابؼيٌا 

؛ كّٔذا أصبح الشاعر لساف شعبو 1« إلا إذا كاف بـضٌبا بسمات الواقع ابػاص الذم يعبٌّ عنو
 رج الكثتَكف من أف يرتفع من خلبلو، فإذا بظعوه بذاكبوا معو.حتالذم ي

 

                                                 
 .18، ص2000، 1طو كادم، بصاليات القصيدة ابؼعاصرة، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر ػػ لوبقاف، القاىرة، ط 1
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بغزارة  البسيط(تبدك ابؼوسيقى كاوحة جليٌة لأفٌ الشاعر نظم مقطوعتو على بحر )
التي شكٌلت ظاىرة فنية، كلعلٌ أبرز ما يبتٌُ  2كالجهر 1الإطباؽموسيقاه، كاستعاف بحركؼ 

، كالراء()الصاد، دكرىا، ىو ترديد الشاعر بغرؼ  في  كالضاد، كالظاء، كالباء، كالنوف، كاللاٌـ
)الصحارم، صوحتنا، أرضعتنا، أرضنا، نظلم، تظلم، الحب، البيد، بستانا، ابؼفردات الآتية: 

حيث جا ت بكلٌ ما فيها من قوٌة كتردٌد صوتي مرتبطة بحالات  لبائنها، رحنا، نيرانا، ...(
اقع ابؼرير، كغتَ خاؼو أفٌ ىذه ابغركؼ قد أوفت على ابغزف كالثورة كالرفض ابؼطلق بؽذا الو 

ا بصاليٌا، كنغمنا موسيقيِّا بهذب الانتباه.   ابؼقطوعة بعدن
يهتف بجماؿ جبابؽا السٌاحرة التي بقده ، إذ بيعة بلبده ابػلببةلقد تعلٌق ابن رقطاف بط

 : )الكامل( 3تعكس حسٌو الوطتٍ، كتبّز انتما ه. يقوؿ
اؿً إًلىى خىيىالًكى مىشٍعىرىا؟                  ا     مىهٍدى الجىمى  مىاذىا عىلىيٍكى لىوً اتٌخىذٍتى جًبىالىهى
مٍ رىفػىعىػتٍ لًصىوٍتػًػكى مًنٍبػىرىا؟                   ىىذًم بًلادًم مىهٍدي كيلّْ فىضًيلىةو      أىرأىيٍتى كى

تغتٌٌ بجباؿ ابعزائر التي كانت مسرحا للؤعماؿ البطوليٌة ابػالدة، إذ  قد يتبتٌُ أفٌ الشاعر
 حوٌبؽا إفُ مكاف مقدٌس في كجداف الأمٌة، معتبّا إياٌىا سببنا في سعة خيالو الشعرم.

                                                 
، كبظػٌػػيت بػػػذلك " لشدٌة التصاؽ ظهر اللساف بدا )الصػػاد، كالضػػاد، كالطػػاء كالظػػاء(: كىي صفة تطلق على أصوات الإطباؽ 1

، 2008، 1يلبقيو من أعلى ابغنك "، التواتي بن التواتي، مفاىيم في علم اللساف، دار الوعي للنشر كالتوزيع، ابعزائر، ط
 .126ص

ة " اقتًاب الوتراف الصوتياٌف بعضهما من بعض في أثنا  مركر ابؽوا  كفي ىو الأصوات القويةٌ كالشديدة التي بردث نتيج الجهر: 2
أثنا  النٌطق، فيضيق الفراغ بينهما بحيث يسمح بدركر ابؽوا ، كلكن مع اىتزازات كذبذبات سريعة منتظمة بؽذه الأكتار "، كىي 

، علم الأصوات العاـ، دار غريب ، كماؿ بشر)الباء، ج، د، ذ، ر، ز، ض، ظ، ع، غ، ؿ، ـ، ف، ك(بطسة عشر صوتنا: 
 . 174، ص 2000ط، اعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، دللطب

 .5، صفي زمن الفجيعة للوطن اتبؿمد بن رقطاف، أغني 3
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كالغرض  )ىذم بلادم مهد كلٌ فضيلة(مزج الشاعر بتُ الأسلوبتُ، ابػبّم في قولو: 
بصيغة الاستفهاـ، كالغرض الأدبي  اذا عليك... مشعرا؟()ممنو التعظيم. كالإنشائي في قولو: 

 منو الالتماس، كالتمتٌٍ.
لإيصاؿ انفعالاتو، فهو بحر أحادم التفعيلة  الكامل()اعتمد الشاعر في مقطوعتو بحر 

طواعية للعديد من الأغراض الواوحة كالصٌربوة،  »، كما فيو 1«بابعزالة كحسن الاطراد  »يتميٌز 
سيقى، كيتفق مع ابعوانب العاطفيٌة ا﵀تدمة داخل الإنساف، كما أنوٌ بهمع بتُ كىو متًع بابؼو 
، كقد استعاف الشاعر ّٔذا البحر بؼا فيو من مقاطع صوتيٌة موائمة بؽدفو، كما 2«الفخامة كالرٌقة 

ركياٌ، كىو صوت بؾهور متوسٌط  )الرٌاء(التزـ القافية ابؼطلقة التي زادت ابؼوووع ثرا ن، كالتزـ 
 ، كمكرٌر، أفاد الفخر.3الشدٌة كالرٌخاكة "
الطبٌيعة مرةٌ أخرل ملبذ الشاعر كمصدر إبؽامو للتعبتَ عن حالتو النفسية، إذ  كتكوف

بقده يتغتٌٌ بسهوؿ بلبده الواسعة التي بذرم فيها الودياف كالأنهار، كونها معافَ معركفة تاربىيٌا، 
يعلم بوجودىا، كبؽذا فَ يغفل عن ذكرىا في طيٌات كموووعة على خريطة ابعزائر، كالعافَ بأسره 

 : )البسيط(4قصائده. يقوؿ
اؽً كىشىهٍدو ظىػػػػلٍّ مىخٍزكينىا            كىفًي الجىزىائرًً نػىهٍره سىاغى سىلٍسلىوي    عىذٍبي المىذى

كيظلٌ الشاعر ابن رقطاف معبػٌرنا عن انتمائو من خلبؿ بذسيده لأحد الأنهار ابعزائريةٌ 
 كصف عذكبة مذاقها بالشٌهد ابؼكتنز في ميٌاىها. التي

                                                 
، 1986ط، بن خوجة، دار الغرب الإسلبمي، د بؿمد ابغبيب هاج البلغا  كسراج الأدبا ، تق كتححازـ القرطاجتٌٍ، من 1

 . 269ص
 .56ت، صشر كالطباعة كالتوزيع، الرياض، دط، دبدكم، دراسات في النص الشعرم، العصر العباسي، دار الرفاعي للنعبده  2
 .45إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، مرجع سابق، ص 3
 . 20بؿمد بن رقطاف، الأووا  ابػالدة، ص 4
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)في ، حيث تقدٌمت شبو ابعملة )كفي الجزائر نهر(في قولو:  التقديم كالتأخيرنلحظ 
لأنوٌ جا  نكرة، كقد جا  التقدنً ىنا لاىتماـ الشاعر بأمر ابؼتقدٌـ  )نهر(على ابؼبتدأ  الجزائر(

 بغية التعظيم من أمر ابعزائر.
ابعماليٌة في صوره الفنٌية، ليماثل ّٔا بصاؿ  )النهر(عر استخداـ دلالة كما أجاد الشا

كطنو، كما فيو من ختَات، مرتكزا في ذلك على التٌشبيو، ّٔدؼ تركيز التجربة، ككلٌ ذلك يتمٌ 
... بواسطة الصورة التي تيشحن بأبعاد دلاليٌة، كنفسيٌة، كبصاليٌة في آف كاحد، ففي قولو  )نهره

 تشبيو حيث شبٌو عذكبة ميٌاه النٌهر بالشٌهد. هدو(عذب المذاؽ كش
لقد أحبٌ ابن رقطاف كطنو، كتفانى في عشقو، فنجده يتغتٌٌ بو في جلٌ قصائده. 

 :)ابؼتقارب( 1يقوؿ
ايىا      كيػىرٍفيػػػػضي أفٍ يػىتىػلىػػقٌػػػػى الوىعًيػػدٍ                     فىطيوبىى لًشىعٍبو ييحًبُّ الضٌحى
ػػػزٍوـ قىػػػػومٍّ كنػىهٍػػػػػػػجو رىشًيػػػػدٍ                    ا كذىاؾى       بًحى ػػػػػػػػػػذى  فىػػػػػػػػػػػرىاحى يػيقىػػػػػػػػاكًٍـ ىى
دًيػػػدٍ                    ادً بىدٍرً ىيػػنىػا مًػػػػنٍ جى ػػافى امٍتًدىدنا       لًأىمٍجى جٍػػدً كى  كىنيػػوفىمٍبىػري المى
ػػػػػػػلّْ العيهيػػودٍ؟                   ا بػىعٍدى صىمٍػتو طىويػلو       أىلىػػػػػػػػػػمٍ أىتػىبىػػػػػاهى بًكي  فػىقيلٍػتي لىهى
ػػػػػػػػلّْ شىهً                    ا التُّػػػػػػػرىابً       كىكػيػػػػػػػػػػلّْ غىييػػػػورو ككي ػػػػػػذى  يػػػػػػدٍ كباًلأىكٍفًيَّػػػػاءً لػًػػػػػهى
ػػػػػػاءً الأيسيػػػػودٍ                    ػزائرًي يىػػػػػا تػيرٍبىػػػػػػػػػػةى الثػٌػػػػػػػائػػريًػنى       كىيىا مىػػنٍبىػػتى العيظىمى  جى

 : )ابؼتقارب(2كقريب من ىذا ابؼعتٌ قولو
ػػػػػػػػػغٍػ                  ػػزىائػًػػػػػػػري يىػػػػػػػا ديرةٌى المى ػأٍرًبً جى ةى الشَّعٍبً فًػي المى  ػػرًبً       كىيىا كًحٍدى
ػػبً                   ػػػػا باًلنػٌػػػػػجيوًـ       كىباًلشَّمٍسً فًي الفىلىكً الأىرٍحى ائمًن ػػػػػرنا ىى  كىيىػػػػػػػػا قىمى
ػػػػػػػػزىائرًي يىػػػػػػػا قػىلٍعىػػػػةى الميؤمًنًيػػػػنى                  ػػػ       جى ػػػدٍمً النَّػػبًيّْ بًوىحٍيً السَّػػػػمى  اءً كىىى

                                                 
 .12بؿمد بن رقطاف، زفرات البوح، ص 1
 .35،34، صابؼصدر نفسو 2
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يوٌاصل الشاعر ابن رقطاف إشادتو بالشعب ابعزائرم التوٌاؽ إفُ التضحيٌة في سبيل 
ابغرية، بؽذا راح يقاكـ أنواع الاوطهاد بسيٌاسة رشيدة بؿكمة، متغنيا بشهر نوفمبّ أحد رموز 

كفيٌا  الغيورين على كلٌ شبّو من ىذه الأرض، كالذين قدٌموا الثورة ابعزائريةٌ، متباىيٌا بالأبطاؿ الأ
أنفسهم فدا ن بؽذا الوطن، الذم بيثٌل كياف الشعب ابعزائرم ككجوده، مبّزنا مكانتو في الكوف 
مشبٌها إياٌه بدرةٌ ابؼغرب العربي تارة، كبالقمر كبالشٌمس طورنا آخر، مبيٌنا قدسيٌة ىذه الأرض 

ح الوطنيٌة تمى بو الثوٌار في أحلك الأزمات، كبفاٌ لا شكٌ فيو أف الرك على أنٌها حصن منيع اح
ا بوووح، لأف الشاعر قد عبٌّ عن انتمائو، كالتزـ بتاربىو، كبطولات نابؼلتزمة قد تشكٌلت ى

 أجداده، التي أحياىا في نفس ابعزائريتُ.
كاف لثقافة الشاعر الدينيٌة، كسعة اطٌلبعو التٌاربىي دكر مهم في أدبيٌة النٌصتُ من خلبؿ 

، الشمس، المؤمنين، (توظيف معجم استمدٌه من الثقافة الدينيٌة:  كحي القمر، النٌجوـ
 السٌماء، النٌبي(.

تزاز مزج الشاعر في ىاتتُ ابؼقطوعتتُ بتُ الأسلوب ابػبّم ابؼلبئم لغرض الفخر، كالاع
فطوبى لشعبو يحبٌ الضحايا، لذؿ كابؽواف مثل: )اشعبو  رفضبالانتما ، كابغس الوطتٍ، ك 
)جزائر يا . كالأسلوب الإنشائي الطلٌبي ابؼتمثٌل في النٌدا  في قولو: كيرفض أف يتلقٌى الوعيد(

توحي  ، ككلٌهاتربة الثائرين، كيا منبت العظماء، يا درةٌ المغرب، يا كحدة الشعب، يا قمرنا(
بتعظيم الشاعر للجزائر موطن الثوٌار، كسعيو من كرائو إفُ إقحاـ ابؼتلقٌي بكلٌ عنفواف شعورم، 

 ألم أتباهى بكلٌ العيهيودٍ؟(كفتٌٍ على مشاركتو ىذه ابؼشاىد البطوليٌة. ككذلك الاستفهاـ في قولو: )
وب التقدنً كالتأختَ كالغرض منو إثبات الشاعر حقيقة تباىيو بوطنو من خلبؿ شعره. كأيضا أسل

)ككاف نوفمبر كالأصل في التًكيب:  )كنوفمبر المجد كاف امتدادنا لأمجادً بدٍرً(،في قولو: 
ادنا لأمجاد بدرً(، كتتضح كظيفتو في إبراز مكانة نوفمبّ في نفسية الشاعر من  المجد امتدى

 خلبؿ اىتمامو بتقدنً لفظة )نوفمبّ(.
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البديعيٌة التي أوفت على الكلبـ بصالان مثل كقد استخدـ الشاعر بعض ا﵀سٌنات 
أيضنا، كما كظٌف  ا جا  فيهما ابعناس ناقصن تُ، اللٌت)المغربً كالمىأٍرًبً(بتُ لفظتي:  التصريع

التي  اػػبؼفدم زكري ، مستحضرنا أبياتنا من إلياذة ابعزائر "1التناص الأدبيالشاعر في ىذه الأبيات 
حيجٌة معجزة، كابؼعجزة ىي الشٌي  ابػارؽ، كابغيجٌة يؤتى ّٔا للبّىاف صوٌر فيها ابعزائر، كجعلها 

 : )ابؼتقارب(2كالإقناع. يقوؿ
ػػػةى                      اتٍ ػاللَّوً فًػي الكىائنًىػػػػػػ جىزىائرًي يىا مىطٍلىعى الميعٍجًزىاتٍ     كيىا حيجَّ
 كيىا بىسٍمىةى الرٌب فًي أىرٍضًوً      كيىا كجٍهىوي الضَّاحًك القىسىمىػاتٍ                    

في الوزف، كعبٌّا عن موووع كاحد  " مفدم زكريا كابن رقطاف " لقد اشتًؾ الشاعراف
ىو الإشادة بأبؾاد الوطن ا﵀تل، كبعظمتو، بؿدٌداف بصراحة حقيقة الانتما ، كمتًبصاف غزارة 

 العواطف ابعيٌاشة ابؼتدفٌقة من إحساس صادؽ نابع من أعماؽ القلب ابٌذاه الوطن.
بيتاز بانسيابيٌة،  »، الػػػػذم المتقارب(أمٌا الوزف الذم بنيت عليو ابؼقطوعتاف فهو بحر )

كمطرٌد التفاعيل، كيصلح لكل ما فيو تعداد للصفات، كتلذٌذ بجرس من الألفاظ، كسرد 
، كىو من البحور الصافيٌة، حيث يتشكٌل من تكرار تفعيلة 3« للؤحداث في نسق مستمر

 التي تناسبت مع ابؼكبوتات النفسيٌة التي يعاني منها الشاعر. )فعولن(كاحدة، كىي 
ا في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر من خلبؿ  فات ابؼقطوعتلقد عكس ملمحنا جديدن

امتزاجهما بدظاىر الطبٌيعة، ىذا الذم يؤكٌد تأثرٌ الشاعر بالركمانسيتُ الذين جعلوا عوابؼهم 

                                                 
، ىو: " تداخل نصوص أدبيٌة بـتارة قدبية كحديثة سوا ن أكانت شعرا أك نثرا، بحيث تكوف منسجمة كموظفٌة ص الأدبيالتنا 1

كدالةٌ قدر الإمكاف على الفكرة التي يطرحها ابؼؤلٌف، أك ابغاجة التي بهسٌدىا كيقدٌمها "، أبضد الزٌعبي، التناص نظرياٌ كتطبيقياٌ، 
 . 50، ص2000ط، لأردف، دسة عمٌوف للنشر، عماف، امؤس

 .19، ص1987مفدم زكريا، إلياذة ابعزائر، ابؼؤسسة الوطنية للفنوف ابؼطبعية، كحدة الرغاية، ابعزائر،  2
 . 86، ص1999، 1بؿمد بضاسة عبد اللطيف، البنا  العركوي للقصيدة العربية، دار الشركؽ، القاىرة، ط 3
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الشعريةٌ ابؼشكٌلة من عناصر الطبيعة بدائلب كاقيٌة عن عافَ البشر ابؼلي  بكلٌ أنواع الشرٌ كالظلم، 
، السماء(كابغقد، كمن ابؼفردات الدٌالة على ذلك:   . )التراب، القمر، الشمس، النجوـ

يتضح بفاٌ سبق، أفٌ نصوص ابن رقطاف التي كيتبت في حب الوطن، كالتغتٌٍ بدا فيو من 
، تيعدٌ من أبرز النٌصوص الشعرية في ابؼتن الشعرم ابعزائرم ابؼعاصر، لأنٌها بضلت الوطن بنِّا، بصاؿ

كموووعنا، ككسيلةن للتٌعبتَ السيٌاسي من جهة، كما أثبتت التزاـ الشٌاعر كتعلٌقو الشديد بابؼكاف 
 الأـ/ الوطن من جهة أخرل. 
 ثانيا: التغنٌي بالثورة:

 تمهيد:
في العصر ابغديث نشاطنا كبتَنا؛ فقد اىتمٌ الشعرا  بجميع مناحي  عرؼ الشعر الثورم

ابغياة ذات الصٌلة بالسيٌاسة )الثورة(، فما من حدث سيٌاسي إلٌا كأبدل الشعرا  فيو آرا ىم 
مؤيدٌين أك معاروتُ، راوتُ أك ساخطتُ، بل إفٌ اىتمامهم فَ يقتصر على ما يقع في بلدانهم 

 داث الوطن العربي، كالإسلبمي.فحسب، كإبٌما شمل بصيع أح
لقد أبؽمت الثورات التحرريةٌ العربيٌة التي شهدىا القرف العشرين الشعرا ، فتفاعلوا معها، 

بصعت »حشد القلوب على نصرتها، لأنٌها كأبدعوا في بسجيدىا، كتفنٌنوا في مدٌىا بابؼدد ابؼعنوم، ك 
عرا  يكافحوف بالكلمة، فامتزج حبّ بتُ كظيفة النٌضاؿ، ككظيفة الإبداع، كىذا ما جعل الش

أقلبمهم بالدـ، كالنار، كابغديد، كأشعارىم ما إف بزرج للوجود حتى يلقفها الثوار، لا لشي  إلا 
لأنها تعبٌّ عمٌا بهيش بنفوسهم من آماؿ كشوؽ للحرية، فكانت عبارة عن قذائػػف يقػػذؼ ّٔا 

 .1«العدك، فيػػزداد بػركاف الثورة بؽيبا 
كمن الثورات التي تعدٌ امتداد للحركات التحررية في الوطن العربي، الثورة ابعزائرية، التي 
أصبحت بنضابؽا التحررم، كببطولات كتضحيٌات نسائها كرجابؽا، صغارىا ككبارىا، أسطورة 

                                                 
 .85، ص1990شاعر بؾد الثورة، ابؼؤسسة الوطنيٌة للكتاب، ابعزائر، قاسم بن عبد ا﵁، ػػػ مفدم زكريا ػػػ لب 1
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عاناة كرمزا للنضاؿ كابغرية، كما تعد دافعنا قويِّا، كبؿػػفٌزنا دفع بالشعرا  بغمل أقلبمهم كتسجيل م
فتػػحت أماـ  »الشعب ابعزائرم، كبزلػػيد بطػػولاتو في مواجهػػة فرنسػػا ابؼتوحشػة، فهػػذه الثػػػػورة قػػػد 

الشعر آفاقا ما كاف يستطيع أف بولم ّٔا لولا الدٌـ كالنٌار كابغديد. كقد تفجٌرت، نتيجة لذلك، 
ر بالاستقلبؿ كالغد ابغر، عواطف الشعرا ، بشعر ثورم عارـ يسجٌل انتصارات الثورة كيبشٌ 

، كبفاٌ لا شك فيو أفٌ تغتٌٍ الشعرا  العرب 1«كيتغتٌٌ بالوطن كابغرية، كيشارؾ ا﵀زكنتُ كابؼتألٌمتُ 
عمومنا كابعزائريٌتُ خصوصنا ّٔا يعود إفُ ما تبنٌتو من قيم كمبادئ نضاليٌة، كإنسانيٌة راقيٌة، كتبنٌيها 

بالشٌجاعة، كالشٌهادة، كنكراف الذٌات، كبؼا دعت إليو من  لرفض الظلٌم كابؽواف، كبرلٌي شعبها
اعتزاز بالوطن، كبلورة الوعي الثوٌرم لدل الشعوب التوٌاقة للحرية، فهي ثورة الإنساف الذم حطٌم  
كلٌ القيود، كانتصارىا ىو انتصار للئنسانيٌة بصعا  على الطغٌياف كابعبّكت، فلم يبق أديب عربي 

الثورة موقفو منها، كلعلٌ كتاب  ا إلا كترجما، أك ناقدن قاصِّا، أك باحثن  سوا  أكاف شاعرنا، أك
 تُ دفتٌيػػػوػمٌ بػػػك، لأنوٌ يضػت ذلػػيثب"  عثمػػاف سعدمللدكتػػػػور "  الجزائريةٌ في الشعر العراقي

كبدر  شعر الشعرا  العراقيتُ الذم أينشدى عن الثورة ابعزائريةٌ، من أمثاؿ: بؿمٌد مهدم ابعواىرم،»
، ىؤلا  الذين كانت بالنسبة إليهم الثورة 2« ن غتَىميكر السياب، كنازؾ ابؼلبئكة، كآخر شا 

ابعزائريةٌ مفخرة، كأفقنا من آفاؽ الكرامة، بؽذا اعتبّكىا ثورتهم كتغنٌوا ّٔا كبأبؾادىا، منطلقتُ من 
بصيعنا، ككاف فخرىم بثورة أفٌ ابعزائر جز  لا يتجزأٌ من الأمٌة العربيٌة كأفٌ نصرىا ىو نصر العرب 

نوفمبّ كاعتزازىم ّٔا ىو تعبتَ عن إبيانهم بعركبة ابعزائر أكٌلا، كتقديسنا للحرية ثانيٌا، كإبياننا بالقيم 
 الإنسانيٌة آخرنا.

                                                 
 .46، 45، ص2007، 5دار الرائد للكتاب، ابعزائر، طأبو القاسم سعد ا﵁، دراسات في الأدب ابعزائرم ابغديث،  1
ض كبرليل "، بؾلة الذاكرة، بؿمد وياٌ  الدين خليل إبراىيم، الثورة ابعزائريةٌ في الشعر العراقي للدكتور عثماف سعدم " عر  2

 .36، ص2018يناير  ،العاشر ععن بـبّ التًاث اللغوم كالأدبي في ابعنوب الشرقي ابعزائرم، الصادرة 
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كّٔذا أصبحت الثورة ابعزائريةٌ السٌبيل الوحيد، كابغل الأمثل لتحقيق التغيتَ بكو الأفضل 
 العربيٌة.خاصٌة بالنسبة للشعوب 

فهي ليست موووعا بقدر  »لقد تعدٌدت مفاىيم الثورة كمضامينها كأىدافها في الشعر 
ما ىي موقف يقفو الشاعر من قضايا بـتلفة، كطابع خاص يطبع بو شعره، كإف كانت تلك 
القضايا في بؾملها قضايا كطنيٌة، لكنٌ الغرض الذم يعبٌّ فيو الشاعر عن ثورتو ليس دائما ما 

بغرض الشعر الوطتٍ، بل تظهر النزعة الثورية حتى في أغراض أخرل بعيدة في شكلها عن يسمٌى 
، فالشعر الثورم ىو تيٌار شعرم مرتبط بالثورات، كمقاكمة الاستعمار، يكمن دكره في 1«الوطنية 

الدعوة إفُ التحرر، كالإشادة بالكفاح ابؼسلٌح، كبث ركح الوعي الوطتٍ كالقومي من نفوس 
لثائرة ود الاحتلبؿ الأجنبي، كبرريك ومائرىم للبلتفاؼ حوؿ ثوراتهم، بشحذ الشعوب ا

بنمهم، كتقوية عزائمهم، كتذكتَىم بجرائم ابؼستعمر النٌكرا ، إوافة إفُ مؤازرة حرب الرشاش 
 كابؼدفع بحرب الكلمة )الشعر(.

محمد بن "  كمن الشعرا  ابعزائريتُ الذين كانت الثورة ابعزائريةٌ مصدر إبؽامهم الشاعر
الذم التزـ بالدفاع عن كطنو، كالتعبتَ عن أحاسيس شعبو الذم أّٔر العافَ ببطولاتو،  " رقطاف

فالشعر الذم لا بومل رسالة كلا بىدـ ىدفنا  »كبرديو لأشرس استعمار يعضد ابغلف الأطلسي، 
سيٌاسيٌا كاجتماعيٌا يصبح نوعنا من الأصوات آّرٌدة التي قد تكوف بصيلة كربٌدا مفيدة في الظركؼ 
السويةٌ للمجتمعات ابؼتقدٌمة كلكنٌها مهما كاف بصابؽا غتَ مفيد كلا بصيل لدل آّتمعات التي 

، كمن ىنا فالشعر ابؼلتزـ ىو انفتاح ابغياة 2«كالاجتماعي  تعاني من التخلٌف كالظلم السيٌاسي
الواقعيٌة، من خلبؿ التعبتَ الفتٌٍ الصادؽ إزا  بـتلف القضايا سوا  كانت سياسيٌة أك اجتماعيٌة 

 أك غتَىا، كبدا أفٌ الإنساف ابن بيئتو كجب عليو أف يكوف مرآة عاكسة ّٓتمعو، كتربصانا لظركفو.
                                                 

، 1بوي الشيخ صافٌ، شعر الثورة عند مفدم زكريا، دراسة فنية برليلية، دار البعث للطباعة، كالنشر، قسنطينة، ابعزائر، ط 1
 . 56، ص1987

 .83، ص1978، 2ابؼقافٌ، الأبعاد ابؼوووعيٌة كالفنية بغركة الشعر ابؼعاصر في اليمن، دار العودة، بتَكت، ط عبد العزيز 2
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ت الثورة في شعر ابن رقطاف من خلبؿ تناكلو لعدٌة أفكار في كلقد تشعٌبت موووعا
قصائده، كقوٌة الثورة في حدٌ ذاتها، كالأبطاؿ الذين صنعوىا، كالأماكن التي شهدت على 
عظمتها، كابعرائم البشعة التي كشفت عدكٌىا، كىذا ما ييثبت حقيقة اىتماـ الشاعر ّٔا من بصيع 

 النٌواحي.
 دىا:قوٌة الثورة كصلابة عو  . أ

إفٌ الثورة ابعزائريةٌ ثورة عملبقة، صهرت الإنساف ابعزائرم فانبّل يينافح عن كطنو، 
كييضحٌي لاستًجاع سيٌادتو، كبعثت في الأمٌة حياة تتغذٌل من القيم الإنسانيٌة، كالنضاليٌة التي 

ض بعبضلت لوا ىا ثورة ابؼليوف شهيد التي كانت مصدر إبؽاـ شاعرنا، على اعتبار أنو عاش 
أقرهٌ الدٌين، كأعلنتو الثورة باسم الشعب، كبرمٌل  اشرعيِّ  اجهادن  »أحداثها كتأثرٌ ّٔا كاعتبّىا 

ا﵁ أكبّ، ابعهاد في سبيل ا﵁، بموت  »، الذين رفعوا شعار 1«مسؤكليتو آّاىدكف الصادقوف 
 : )ابؼتقارب(3. يقوؿ2«شهدا  أك نعيش سعدا  

ػػػػػعٍػػػلىػػػػػػمي      كأىنػٍػػػػػتى نػيفىمٍػػػػػػػبػىرينىػػػػا الميػػػػػلٍهً                ا المى  ػػػمي أيجًػػػػػػلٌكى يىػػػػػػػػػػػا أيُّػػػػػهى
بػػػػػػيػػػػػػػػره      تػىبىػػػاىىى بػًػػػػوً شىعٍبػينىػػػ               ػلٍػػػػػػػػمه كى  ا الميسٍلًػػػمي كىفًيكى تىػحقٌػػػػػػق حي
يـ                ػػػػػبػٌػػػػػرى أىكٍرىاسيػػػػنىػػػػا الأىكٍػػػػػرى ادً      فىكى  كىنىادىل المينىادًم بًصىوٍتً الجًهى
ىـ بػًػػػػو جًيػػػػلينىػػػا الأىعٍظىػػػمي                ػػػػػا  كىدىكٌل أىزيًزي الرٌصىػػػػػػػاصً الجىمًيػلي      فػىهى
ػػػػػػاءً       تيبًػػيًػػػػػػػػدي الغػػيػػػػػػػػػزىاةى كىتىػػػػلٍػػ               الػػػػقىػػػػضى ا ثىػػػػػػػػػػوٍرىةن كى  ػػػػتىهًػػػمي كىأىعٍػػػػػلىػػػنػىهى

أشاد الشاعر بالثورة ابعزائريةٌ مبيٌنا عظمة نوفمبّ، كجلبلو باعتباره إبقازا عظيما يبعث في 
ز بالانتما ، كيرمي إفُ ترسيخ الانتصار البطوفِ في ابؼنظومة الفكريةٌ للشعوب،  النٌفوس الاعتزا

                                                 
 .156، ص2003ط، في الثورة، دار ىومة، ابعزائر، دبؿمد زركاؿ، النمامشة  1
تَ في التاريخ ابغديث كابؼعاصر، ، رسالة ماجست1962، 1954بورمضاف عبد القادر، الثورة التحريرية ابعزائريةٌ بدنطقة جيجل،  2

 .38، ص2014، 2013، قابؼة، 1945مام  8قسم التاريخ كالآثار، جامعة 
 . 63للوطن في زمن الفجيعة، ص اتبؿمد بن رقطاف، أغني 3
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ا للؤعماؿ البطوليٌة )الأكراس(كما حقٌق حلمو في برقيق ابغرية من خلبؿ  ، الذم كاف مسرحن
)فكبٌر ابػالدة، مووٌحا أفٌ معركة الفاتح نوفمبّ قد ايستفتحت بأىازيج التكبتَ، كىذا لقولو: 

قصد تعبئة النٌفوس استجابة لندا  الثورة التي كانت إسلبميٌة في ركحها كأىدافها، ناقلبن  ،أكراسينا(
 صورة عن عظمة الشٌعب ابعزائرم في صموده كبردٌيو لأبشع استعمار.

، كالأكراس الأشم، الثورة فتيل لأماكن التي اشتعل فيهابابالغنا  الشاعر اىتمامنا كيوفِ
قد الثورة ، الذم أثبت أفٌ بديلبد فجر جديد ىو فجر ابغريةالذم ىتف في ليلة )نوفمبّ( 

ذا ابؼثتَ، كمن ثٌم أصبحت بؿاكاةن للمكاف الطبيعي، فهو بدثابة مثتَ كالثورة بدثابة استجابة بؽ»
 : )ابؼتقارب(2. يقوؿ1« اكتسب قيمتو

 لُّ الػػػػجًػػػػػبىاؿً بػًػػػػػوً تػيقٍسًػػػػػػمي كىكيػػ ػػػوخً الأشىمُّ       كأكٍرىاسي رىمٍػػزي الشُّمػػػػ                 
ػػػػػ                  ػػػػػػػػزىائرًينىا يىػػػػػا بػًػػػػلادى الجيػػديكدً(       تػىغىنٌى بًهى  ػمي ا جيرٍفيػػنىػػػػا الأىعٍظىػػػػ)جى
اىىا عىلىى كيػػػلّْ شًبٍ                   ػػػػػػدى ػػػػػػػػنى رو       كىلىػػحٌ ػكىدىكٌل صى ا الأىبػٍيىػػضي الأىفٍخى  مي ػػهى

دالٌة ، أيقونة نقطة بروٌؿ في تاريخ الشعب ابعزائرم في ىذه الأبيات، أكراس شكٌل جبل
وا بالنٌفس كالنٌفيس لنصرة الذين وحٌ  أبطابؽا ابؼغاكيرعلى صلببة الثورة التحريرية كشموخها، كقوٌة 

، كتضاريس رائحة التًاب، كأصالة الوطن ىو ابعزائرمعند الشاعر فالأكراس  »، ابؼفدٌل كطنهم
الواقع الثورم الذم بيتد من أعماؽ ابعرح إفُ آىات القصيدة، كيتحرٌؾ الأكراس في ابؼكاف من 

كبفاٌ لاريب فيو أفٌ الشاعر  ،3«خلبؿ كعي لو كيتحرٌؾ في الزماف من خلبؿ كعي الشاعر لذاتو 

                                                 
دب (، بؾلة ابؼوسم الأدبي، معهد الأ1954،1962أبضد حيدكش، ابؼكاف كدلالتو في الشعر ابعزائرم إباف الثورة التحريرية ) 1

 .15، ص1987الثالث، أكتوبر  عكاللغة، جامعة تيزم كزك، ابعزائر، 
 .65للوطن في زمن الفجيعة، ص اتبؿمد بن رقطاف، أغني 2
آسيا متلف، مقاربة أسلوبية لتيمة ابعبل في شعر الثورة التحريرية، نشيد جزائرنا ﵀مد الشبوكي أبموذجا، بؾلة اللغة الوظيفية،  3

 .  135، ص2014جامعة الشلف، ، ابعزائر، ع السادس،
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كانت معقلب للثورة كالثوٌار، إذ غالبنا ما يقتًف  الأكراسجباؿ ليؤكٌد أفٌ ا الرمز قد كظٌف ىذ
 ذكرىا بابغديث عن اندلاع الثورة، كصوت الرصاص. 

ا، أيضن  باعتباره، 1(ابعرؼ)جبل  كظٌفقد أفٌ الشاعر  إفٌ ابؼتأمٌل بؽذه الأبيات بهد
أكثر  ةمعركأف خاووا من قبل  للمجاىدين، فلم يسبق ذاكرة حيٌة عن كقائع الثورة التحريرية

كقنابلو، ككانت معركتا  كقممو كانت أقول من رصاص العدك بلابع ذاى شراسة؛ لأفٌ صخور
بسالة الشعب ابعزائرم كقوٌتو، كخبّتو  بفضل، كا على العدا كبتَن انتصارن أكراس كابعرؼ قد حققتا 

 في ابعهاد. وبات، كثهبّ ص، ك كطنوقضيٌة ب وإبيانبالإوافة إفُ العسكرية، 
: 2فاقتبس منو قولو تقاطعت أفكار الشاعر كعباراتو بشعر " بؿمٌد الشبٌوكي "لقد 

 )ابؼتقارب(
 جىزىائػرينىػػا يىػا بػًلادى الجيدكدٍ      نىػهىضٍنىا نيحىطػٌمي عىنٍكً القييودٍ 

كىذا ليحفٌز ابؼتلقي إفُ التمعٌن، كالتأمٌل في النٌدا  ابؼنفتح على تاريخ عريق يعود إفُ 
كابغنتُ للؤجداد الذين رحلوا، كتركوا أمانة عظيمة تتمثل في ابعزائر ابؼسلوبة من الشوؽ 

 الاستعمار الظافَ.
اجتًار النٌص الغائب دكف تغيتَ  »كاستنادنا إفُ ما تقدٌـ نلبحظ أفٌ شاعرنا اعتمد على 

 ، كلعلٌ ذلك يعود إفُ تأثتَه القوم بشعر الشاعر  "بؿمد الشبوكي ".3«أك بروير 
                                                 

في ابعنوب الغربي بؼدينة تبسة، بودٌه من الشماؿ الشريعة، كجبل  ، الواقعةىو أحد جباؿ النمامشة الشٌاىقةجبل الجرؼ:  1
كلم، يشقٌو كاد ابؽلبؿ   100قساس، كمن ابعنوب الشرقي نقرين، كمن الشرؽ جبل العنق، كجبل غيفوؼ، يبعد عن الولاية بحوافِ 

مناطق ابغدكد إباٌف الثورة التحريرية، الأبيض، دكر  بصعية ابعبل:ى بأشجار الطرفة، كالعرعار، ينظربو بؾارم مائيٌة دائمة، مغط
 . 165ت، صعة قرفي عمار، باتنة، ابعزائر، دط، دمطب
  ـ، بدنطقة ثليجاف بتبسة، من أعمالو: ديواف الشيخ 1916بؿمد بن عبد ا﵁ الشبايكي، ابؼدعو الشيخ الشبوكي، كلد عاـ

 ـ. 2005الشبوكي، توفي سنة 
 .71الشبوكي، مرجع سابق، صبؿمد الشبوكي، ديواف الشيخ  2
 .43، ص2004، 1أبضد ناىم، التناص في شعر الركاد " دراسة "، دار الشؤكف الثقافيٌة العامٌة، العراؽ، بغداد، ط 3
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بهمع في العبارة الواحدة بتُ النمط الوصفي كالنمط السٌردم، كإف كاف بقد الشاعر 
النٌمط الوصفي ىو الغالب، لأنوٌ رسم بالكلمات مشهدا من مشاىد الثورة، كاعتمد ابؼلبحظة 

)نادل، في إطار زماني كمكاني، كاستخدـ الأفعاؿ ابؼاويٌة نظرة الثاقبة، في التعبتَ الدقيقة، كال
ىـ، أعلنى، كبٌر، تىغنٌى(دكٌل،  ، التي ساعدت على نقل أحداث قد كقعت، كبرقٌق كجودىا ىا

 بشهادة التٌاريخ.
)نفمبرنا، شعبنا، ( في ابؼفردات الآتيٌة: نحنكما كظٌف الشاعر الضمتَ ابعمعي )

، ليبّز معتٌ ذكبانو في كطنو، كتوحٌده بتُ الفرد جيلينا، أكراسينا، جيلنا، جزائرنا، جرفنا(
ا، كا بعماعة، كفي ذلك دلالة على قوٌة التٌماسك كشدٌة الإصرار على أف الوطن أصبح كياننا كاحدن

 كعلى ركح الانتما ، كإثبات ابغضور.
في )الأفعاؿ كالأبظا (، التي بكتها الشاعر من  التشديدكمن الظواىر اللبفٌتة ظاىرة 

، بفاٌ عكست موقف شمٌ، كلٌ()كبٌر، دكٌل، تغنٌى، لحٌن، الرٌصاص، الأبؽيب ابؼعركة مثل: 
 الشاعر من الثورة، فزادت الأبيات قوٌة كشدٌة كإبرازنا للدلالة. 

، )الأكريـ، الأعظمي، الأشمُّ، الأفخمي(في قولو:  1التفضيلاىتمٌ الشاعر بصيغة اسم 
ليشيد بأبنا  ابعزائر العظما ، الذين  )الأعظم(كالتي دلٌت على ابؼطلقيٌة، كقد تعمٌد تكرار لفظة 

 التفٌوا من حوؿ ثورتهم، كرفضوا ظلم ا﵀تل الغاصب.
حاكؿ الشاعر في ىذه الأبيات أف يرسم لوحة فنية عن الثورة ابعزائريةٌ بكلٌ أبعادىا 

، كسرٌ )حلم كبير(في قولو:  )الثورة(موظٌفا لذلك صور بيانية منها، الكناية عن موصوؼ 
في  تافابؼكنيٌ  تاف، كالاستعار )الحلم(من في تقدنً ابغقيقة مصحوبة بالدليل، كالبّىاف بلبغتها يك

في صورة إنساف  الجرؼ(ك)الأكراسحيث شخٌص  )تغنٌى بها جرفنا(ك فكبٌر أكراسنا(قولو: )

                                                 
على كزف " أفعل " للدلالة على أفٌ شيئتُ اشتًكا في صفة كزاد أحدبنا فيها على الآخر "، سعيد  اسم التفضيل" ييصاغ  1

 . 209، ص2003في قواعد اللغة العربية، دار الفكر، بتَكت، دط،  الأفغاني، ابؼوجز
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جيش التحرير أثنا  ابؼقاكمة  مابسيٌز ّٔكبفاٌ لاشكٌ فيو أف ىاتتُ السمتتُ قد ، كيغتٌٍ  يكبٌّ 
في شدٌتها تلتهم كل ما حوبؽا، ، إذ اعتبّ الثورة ككأنٌها نار )كتلتهم(ابؼسلٌحة، ككذلك في قولو: 

، فمعظم الشعرا  يعتبّكف الثورة قضا ن من ا﵁ )ثورة كالقضاء تبيد الغزاة(كالتشبيو التٌاـ في قولو: 
 عز كجل كقدره.

تقوـ بوظيفتها النفسيٌة، كابؼعنويةٌ معا، فهي تعبٌّ عن  كمنو فالصورة عند ابن رقطاف
ابؼعاني بإبرازىا كتأكيدىا، كفي الوقت نفسو تعبٌّ عن مدل التزامو، كشعوره الوطتٍ بذاه قضايا 

 بلده التي تناكبؽا في شعره.
القصتَة ابؼتلبحقة التي ناسبت الطلقات الناريةٌ،  )المتقارب(اختار الشاعر تفعيلبت 

ابؼضمومة في نهاية القافية، للدلالة على ابغزف، بفاٌ أعطى نغما موسيقيا  )الميم(حرؼ  كاستخدـ
 ثورياٌ يناسب انفعالاتو. 

معتبّا الثورة ابعزائرية رسالة مقدٌسة، كقضا  من ابؼوفُ  عبٌّ الشاعر عن الفكرة ذاتها،كقد 
 : )البسيط(1عز كجل، في قولو

 ػرىارً دينػػػيٍىانىػػاورً إًلىى أىسٍػػػػػرى العيػػػػبي الضُّػحىى ميػػػدٌم لثًػىوٍرىتػػػػنًىػػا      جًسٍػػػفػىيىا مىرىايىػػا              
ػػػػاءي اللٌوً يىػػػػا كىطىننػا                    ػػػاءى قىضى نىا كىشى عى ػػبػً شًئػٍ  انىا ػػأفٍ نىػػػػثيػػػػورى عىػػػػلىى مىػػػنٍ رىاحى يػىنػٍ
ا القىرىاري الصٌعٍبي ميعٍجًػزىةن                   ثىتٍ فًي الأىرٍضً طيوفىانىا فىكىافى ىىذى ةن أىحٍدى دًيدى  جى
ػػػػػلَّ شىيءو فًػػي مىظىاىًرنًىػػا                    ػػػدَّدىتٍ مىػػا تىػػلاشىى فًػػػػي حىنىايىانىػا كىغىيَّػػرىتٍ كي  كجى
إًذٍعىانىػا               ا الكىوٍفي إًجٍػلالان كى ا       أىصٍغىى لىهى تًهى  إًذىا الجىزىائرًي دىكٌل صىوٍتي صىرٍخى

التي غتٌَت بؾرل تاريخ ابعزائر النضافِ، كأخرجتو  لشاعر بابقازات الثورة التحريريةأشاد ا
لقداستها، استعاف الشعب با﵁  من ذؿ العبوديةٌ، كالاستعمار إفُ عهد ابغرية كالاستقلبؿ، كنظرا

مؤمننا بقضائو كقدره، جاعلب منو الفاعل الأكٌؿ في قيٌاـ الثورة، متأكٌدا أفٌ النٌصر من عند ا﵁ 
                                                 

 .07بؿمد بن رقطاف، زفرات البوح، ص 1
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عىلىوي اللَّوي إًلاَّ ﴿ فقط، فمن ينصره ا﵁ فلب غالب لو، كىذا ما تووٌحو الآية القرآنيٌة الآتيػٌة:  كىمىا جى
كًيمً  ۖ  نَّ قػيليوبيكيمٍ بًوً بيشٍرىلٰ لىكيمٍ كىلتًىطٍمىئً   .1﴾كىمىا النَّصٍري إًلاَّ مًنٍ عًنٍدً اللَّوً الٍعىزيًزً الٍحى

عمد الشاعر إفُ توظيف بعض الأساليب الإنشائيٌة الطلبيٌة، كالنٌدا  ابؼقركف بالأمر، في 
، ليعبٌّ عن انفعالاتو الداخليٌة ابؼليئة بابغزف كالثورة، فيىا مرايىا الضُّحىى ميدٌم لثورتنىا(قولو: )

، كىو ندا  معنوم، غروو الافتخار كالاعتزاز بالوطن، كلعلٌ غرض )يا كطننا(كالنٌدا  في قولو: 
لبغية التي الشاعر من توظيفو ىو شدٌ انتباه ابؼتلقي ليزداد بسعٌنا في أبياتو الشعريةٌ، كمن  الصور الب

ثىتٍ(، ، الاستعارة ابؼكنيٌة في قولو: بصافِي    بعدو استخدمها لإوفا ةن أحٍدى حيث )ميعٍجًزةن جىديدى
، ككذلك في قولو: )معجزة(، كصرحٌ بابؼشبو بو )الثورة(شبٌو الثورة بابؼعجزة، فحذؼ ابؼشبو 

 )الجزىائرًٍ(كجعلو إنساننا يصغي، كما شخٌص  )الكىوٍفى(، إذٍ شخٌص )أصغى لها الكوف إجلالا(
 )إًذىا الجزىائرًٍ دىكَّل صىوٍتي صىرٍختهىا(.ورة إنساف لو صوت ييدكٌم، في قولو في ص

)ثورتنا، دنيانا، في ابؼفردات الآتيٌة:  )نحن(كفي مستول ابػطاب كظٌف الشاعر الضمتَ 
،  ليدٌلل على ركح الانتما ، كالامتزاج بابغدث كالذكباف شئنا، نثور، ينعانا، مظاىرنا، حنايانا(

 فيو.
، كىو بحر يتماشى مع موووع ابؼقطوعة، كنفسيٌتو )البسيط(خدـ الشاعر بحر است

 الثائرة على الأكواع ابؼزريةٌ، التي يتخبٌط فيها كطنو، كابؼمجٌدة لتاريخ أمٌتو الغابر.
لفظة  من (0/0)يىانىا/مثاؿ ذلك في البيت الأكؿ  مطلقةجا ت قافية الأبيات 

ركياٌ، كىو  )النوف(، كىو ما يتناسب مع إيقاع ابؼقطوعة، كموووعها، مستعملب حرؼ )دنيانا(
صوت فيو غنٌة كأنتُ يعبٌّ عن الواقع الثورم، كونو حاملبن لألواف الصراخ، كالإبا ، كمعاني الأفَ 

 كابغزف.

                                                 
 .126سورة آؿ عمراف، الآية  1
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طغى على شعر ابن رقطاف الوعي الوطتٍ كابغس الثورم، إذ بقده يهتف بابعزائر  لقد
اكتول بنار حبٌها، كبثورتها العظيمة، كبشعبها الثاٌئر الذم انتفض ودٌ قول الشٌر لينجز التي 

 )الكامل( 1أعظم ملحمة تاربىية شهدىا العافَ في القرف العشرين. يقوؿ
يػٍ ػػري صىخٍػرىةه      عًمٍػػػارٍبىأٍ بنفٍسًػػػػكى فىالػػػػجىزائػػػػ              ػػػػرىا تػىتىػػػػػاتى أفٍ ػػهى لاقةه ىى  ػػكىسَّ
ػػػعٍبىكى ثىػػ    كىطىنًي عىشًػػػػقٍػػػػػػػػتيكى ثىػػػػػػوٍرىةن عًمٍلاقىػػػةن               نٍفًػػرىا   كىعىشًقٍتي شى  ائرًنا ميسٍتػى
 رىارىكائعًىها حركؼي نػيفىمٍػػػػبىػكىطىني عىشًقٍتيكى في الملاحًم قًصٌةن      صىاغىتٍ             

ا في تاريخ النضاؿ العربي بل أف بذعل من ابؼستحيل بفكنن  »عت الثورة ابعزائريةٌ استطا
الإنساني، بتحدٌيها لأقول دكلة استعماريةٌ في ذلك الوقت بقوٌة صمودىا، كعظيم تضحيٌاتها، 
فقد تركت بالغ الأثر في نفوس الشعرا  بدا أثارت فيهم من مشاعر الاعتزاز كالفخر ببطولات 

، لذلك بٌؾد 2« ائرم أماـ جحافل جنود الاستعمار ابؼدجٌج بأعتى أسلحة الدٌمارالثائر ابعز 
زـ كما توىٌم أعداؤىا ابػونة، مستعيننا في ذلك ببعض الرموز  الشاعر قوٌتها، مؤكٌدا أنٌها لا تهي

 التي ترمز إفُ الصٌلببة، كالتحدٌم، كالرفض التاـ للظلم، كالاستعمار، كالصخرة الطبيعيٌة كالصٌخرة
 غالبا ما ترتبط بابعبل لأنٌها أساسو ابؼتتُ كرمز ثباتو.

)صىاغتٍ رىكائعىهىا كظٌف الشاعر في ىذه الأبيات أسلوب التقدنً كالتأختَ في قولو: 
(على الفاعل  )ركائعها(، مقدٌما ابؼفعوؿ بو حيريكؼي نوفىمٍبػىرىا( ، بغرض مراعاة نظم )حيريكؼي

الكلبـ كموسيقاه، ككذلك للبىتماـ بأمر ابؼتقدٌـ )ركائعها(، كما استعاف ببعض الصور آّازيةٌ  
، ليبتٌُ صمود الشعب ابعزائرم، )ثورةن عملاقةن(، ك)فالجزىائرً صخرة(كالتشبيو البليغ في قولو: 
 كبردٌيو لبطش ابؼستعمر. 

                                                 
 .7، 6ص، في زمن الفجيعة للوطن اتبؿمد بن رقطاف، أغني 1
 .41، ص2005، 1طأحسن مزدكر، الثورة ابعزائرية في الشعر ابؼصرم ابغديث، مكتبة الآداب، القاىرة،  2



 في شعر محمد بن رقطاف كجماليتو صل الأكؿ:                   ملامح الالتزاـ السياسيالف

 

54 

)عًمٍلاقىةه، عًمٍلاقىةن، فيو من كثرة النٌعوت، مثل: اعتمد الشاعر على النمط الوصفي، بؼا 
 ، بغرض الفخر.ميسٍتػىنٍفرنا(

، كتكراره بعض الأصوات، بغية التأثتَ في ابؼتلقي،  التكرارجنح الشاعر إفُ ظاىر 
عشر مرات، باعتباره ركيا أيضا، ليعكس حالتو النٌفسيٌة الثائرة ابٌذاه  )الراء(كتكراره لصوت 

 مثلٌة في الشعور بالفخر كالاعتزاز، إوافة إفُ الوظيفة الإيقاعية التي بيثلٌها.ابؼستعمر، كابؼت
كما كرٌر ابؼفردات نفسها في أكثر من مووع بطريقة تزيد في بصاليٌة النٌص سوا  في 

، عملاقة(الإيقاع أك في الدلالة، في قولو:  ، ليضفي على النص نغمة موسيقيٌة )كطني، عشقتي
قوٌة إبوائيٌة تعبٌّ عمٌا بىتلج بدكنوناتو، من خلبؿ تأكيد عشقو لوطنو،  بصيلة تسهم في توليد

 كشدٌة افتخاره بكفاح شعبو.
، ليقدٌـ من خلبلو ما اختلج في )الكامل(كلعلٌ الشاعر قد أحسن في اختياره بحر 

 داخلو من مشاعر، كأحاسيس بذاه كطنو الثائر، كبؼا في ىذا الوزف من إيقاع ناسب ابؼوووع.
كانت قوة الثورة التحريرية، بؿركٌنا من بؿركٌات الإبداع عند الشعرا  عمومنا، كعند ابن لقد  

رقطاف خصوصنا، إذ لا تكاد قصيدة من قصائده بزلو منها، كربٌدا ىذا عائد إفُ التجارب 
ة كالدٌـ ، ابؼعبٌّة بالقوٌ الشعريةٌ، كالشعوريةٌ، التي سايرت ابغقبة الزمنيٌة ابؼوافقة للوجود الاستدمارم

 عن مطالب الشعب. 
 كصف بطولات الثوار:ب.

أدرؾ الشعب ابعزائرم أثنا  مستَتو النضاليٌة أفٌ عملية الكفاح لدحر الظلم عن 
الأكطاف لا بدٌ بؽا من وريبة تيدفع إمٌا بالدٌـ كالشٌهادة، كإمٌا بالاعتقاؿ كالإبعاد، لكنٌو فَ يتًدٌد 

                                                 
 ( 1962، 1830مصطلح كظفٌو ابؼفكٌر ابعزائرم نايت مولود بلقاسم، كيريد بو ابؼستعمر الفرنسي في ابغقبة الزمنيٌة ،)ـ

، الشعر ابعزائرم ابغديث في وو  بصاليٌة التلقي،  مصطفى بوطرفاية، جامعة كىراف، كلية أطركحة لنيل شهادة الدكتوراه علوـ
 .2، ص2012، 2011فنوف، قسم اللغة العربيٌة كآدأّا، الآداب كاللغات كال
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، كيقف ابن رقطاف أماـ ىذه التضحيٌات ابعبٌارة متغنٌيا بغظة في دفع فاتورة ابغرية كالاستقلبؿ
مشيدا بأعمابؽم كشجاعتهم في كلٌ ربوع كطنو، بوثهٌم على  »بالثوار، كالشهدا  في شعره، 

ع ػػف بسالتهم، كيذيػػارؾ انتصاراتهم، كيصػم، كيبػابعهاد صراحة، كيشدٌ من أزرىم، كيثمٌن أعمابؽ
الرقة كالسلبسة، فالشهدا  صنعوا التاريخ، كربظوا طريق ابغرية بعزةٌ ، بلغة لا بزلو من 1«ابقازاتهم 

 : )الكامل(2ككرامة، لذلك بقده يصف بطولاتهم برصانة كىدك . يقوؿ
ػ               ػػػتىػػبيوا المىلاحًمى باًلػشيػهى اؤينىا كى ػػػػػلٌقيوا قً دٌمىػدى ػػػػمى الخيػػليودً عًظىامىػػاػػا     كىتىسى  مى
ىـ               ػػػػػػػػاذًفى ػػالقىػ صىمىديكا أمىا مً المىنيوفً نىشىامىىاتً كنىػػػػػارًىى  ا      كىمىضىوٍا إًلىى حًمى
رٌعيوا              ػقَّػػقيوا الأىحٍلامىػػا     خىاضيوا المىعىارًؾى فًي الدُّجىى كتىدى ػػػتَّى حى  باًلصٌبٍرً حى

حيٌات الشهدا ، كبدمائهم الزكٌية، كبصمودىم في ردٌ تغتٌٌ الشاعر في ىذه الأبيات بتض
عدكاف ابعيش الفرنسي كأعوانو، الذم استعمل كلٌ أساليب التنكيل، كالتعذيب، فاوحنا كل 
أنواع الأسلحة التي استخدمها، كأماـ كل ىذه ابعرائم، كاف سلبح الشعب ابعزائرم الصمود في 

ا منيعا بوميو من بطش ىذا ابؼستعمر لتحقيق كجهو متخذا الصبّ كابعهاد درعا كاقيا، كحصن
 ابغلم )ابغرية(.

اعتمد الشاعر على لغة السٌرد ابؼتمثلٌة في الأفعاؿ الدٌالة على الزمن ابؼاوي كتواتر 
ىـ القىاذًفىاتً...(الأحداث مثل:  تىبيوا المىلاحًمى، تىسىلٌقيوا قًمىمى الخيليودً، صىمىديكا أمىا ، كظركؼ )كى

، التي )كاك الجماعة(، كفي عنصر الشٌخصيٌات ابؼتمثٌل في: )أماـ، الدٌجى(مثل:  ابؼكاف كالزماف
تعود على الشهدا ، كبفاٌ لا شكٌ فيو أفٌ ترديد الشاعر بؽا يشعٌ في ابؼقطوعة الشعريةٌ موسيقى 
توحي بالقوٌة كالتماسك من جهة، كتوحي بقوٌة الشاعر كشعبو القادر على آّأّة كالتضحية 

 كالنٌفيس من جهة أخرل.بالنٌفس 

                                                 
 .102ص، 1984ابعزائر، ، ابؼؤسسة الوطنيٌة للكتابأنيسة بركات درار، أدب النضاؿ في ابعزائر،  1
 .95، 94، صفي زمن الفجيعة للوطن اتبؿمد بن رقطاف، أغني 2
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متعة فنٌية، كأربويٌة نفسيٌة في ابؼتلقي؛  )تدرعٌوا بالصٌبر(كقد حقق التشكيل الاستعارم: 
على  )تدرعٌوا(كاؽو ككتٌٌ لو بلبزمة من لوازمو  )درع(إذ جعل الصٌبّ كىو شي  معنوم كأنوٌ 

 دة إفُ بؿسوسة. سبيل الاستعارة ابؼكنيٌة، كسر بلبغتها يكمن في تقريب الصورة من بؾرٌ 
ة ستخدمو الشاعر ركيِّا، ككرٌره ست عشر الذم ا )الميم(كبفاٌ لا ريب فيو أف حرؼ 

 مرةٌ، دلٌل على نشوتو بدا حققو الشهدا  من انتصارات، كبطولات.
كمن ابغقائق، كالدلائل الثاٌبتة على أف الشعب ابعزائرم ظلٌ ثابتنا، كعازمنا على الوقوؼ 

: )بؾزك  1كرجل كاحد لإنقاذ كطنو من البطش كالاوطهاد، قوؿ الشاعرفي كجو ابؼستعمر،  
 الرمل(

نػٍػػػيىا تيجًػػبٍكيمٍ       عىػػػػػػنٍ بيطيػػػولاتً الجػػػػزىائػػػًرٍ                        فىاسٍػػػػأىليوا الدُّ
ػػػػػػػػػػػاءو       فػيقٍنى فًي الحيسٍنً الجىوىاىًػرٍ                       ا عىػػػػػنٍ نًسى  اسٍػػػػػػػأىليوىى
ػػػػآزًرٍ                       ػػػى المى ػػػػػلىعيػػػػػػػػوا أىبػٍػػػهى ػػػبىػابو       خى  عىػػػػػػػنٍ عىػػػػػذىارىل كىشى
ػػػػػبىػػػابػًػػػػػػرٍ كىمىػػػػضى                       ػػػػػػػػػدٌكٍفى الجى  ػػػػػػػوٍا نىحٍػػػػػػػػوى جًبىػاؿو        يىػػػػػتىحى
ػػػػتٌى الشٌػػػػػواقًػػػرٍ                       ػػػػػػليوا حى ػػػػػاؿو       حىمى ػػػػػا عىػػػػنٍ رجًى  اسٍػػػػػأىليوىى
ػػػاطًػػرٍ كتىػػػػػػػصىػػػػػػػػدُّ                       ػػػػػػخى  كا لًلٍػػػػػػػػغيػػػػػػػػزىاةً        لىػػمٍ يػيبىػػػػػػاليوا بػًػالمى
ػػػػنىاجًػػػػػػػرٍ                       ا عىػػػػنٍ شىهًيػػدو       حًيػػػػػنى أىدٍمىتٍػػػػوي الخى  اسٍػػػػػأىليػػػػػػوىى
نىا تىػػػحٍػػػيىػػػا الجىزىائػًػػػػػػرٍ  قىػػػػػػػػبَّػػػػػػل الأىرٍضى                        كقىػػػػػػػاؿٍ       بىػػػػػعٍػػػػدى

نقل الشاعر في ىذه الأبيات صورة حيٌة عن بسالة أبنا  ابعزائر؛ رجالا، كنسا ، 
كصبايا، كشباب قدٌموا حياتهم، بل أركاحهم نصرة بؽذا الوطن ابؼفدٌل يتحدٌكف أشرس استعمار 

رنا الدكر النٌضافِ للمرأة التي شاركت أخاىا الرجل في الكفاح دفاعنا عن كأعتاه في الكوف، مقدٌ 

                                                 
 .35، صفي زمن الفجيعة للوطن اتبؿمد بن رقطاف، أغني 1
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الشهيد الذم عشق الأرض، كقبٌلها، بعدما أشعل فيها بؽيب الثورة، متأكٌدا بأفٌ استشهاده 
 سييحي ابعزائر كبورٌرىا.

لقد بعأ الشاعر في كصفو للمستعمر إفُ لغة صارخة، كجريئة لطم ّٔا كجو ابؼستعمر 
ار، إلا أف الثوٌار كقفوا بابؼرصاد أماـ ىذا الوحش بوسائل بسيطة بسثلٌت في الشٌواقر، الغدٌ 

 كابػناجر، باذلتُ حياتهم في سبيل بررير الوطن، متخلٌتُ في ذلك عن أعز ما بيلكوف. 
كقد استثمر الشاعر في ىذه ابؼقطوعة أساليب فنٌية بـتلفة، منها: الصور آّازيةٌ، كما في 

استعارة مكنيٌة، حيث شخٌص  )تيجًبٍكيم(بؾاز مرسل كالعلبقة مكانيٌة، كفي قولو:  سٍأىليوا()فىاقولو: 
يب، كيكمن أثرىا البلبغي في تأكيد صدل الثورة، كقوٌة الثوٌار. )الدٌنيا(  بإنساف بهي

، بذنٌبا منو للتكرار، كالفعل )الدٌنيا(الذم يعود على لفظة  )الهاء(كرٌر الشاعر ومتَ 
ا كردِّا على كل من يشكٌك في بطولات أبنا  ابعزائر بكل  )سأؿ( ابؼكرر أربع مراٌت تأكيدن

 شرائحهم إباٌف ثورتهم آّيدة. 
دٌكٍفى، حىمىليوا، مزج الشاعر بتُ ابؼاوي كابؼضارع  )تيجًبٍكيمٍ، خىلىعيوا، مىضىوٍا، يتىحى

 رٌر حقيقة الثورة.، لتَبط بتُ ابؼاوي كابغاور، كليقتىصىدُّكا، يػيبىاليوا، قػىبٌلى(
ليبّز مدل إعجابو، كاعتزازه  ببطولات الشعب  )اسٍأىليوا(كقد استخدـ الأمر في الفعل 

 ابعزائرم، كتصدٌيو للغزاة.
نلمس في الأبيات مسحة الفخر، بشجاعة الفرساف، كتصوير ابغرب التي تدؿٌ على 

كما نلمس أيضا مسحة ابغزف، ،  عنترة، كالمتنبٌيتأثرٌ الشاعر بفحوؿ الشعرا  القدامى، أمثاؿ: 
)الجزائرٍ، الجواىًرٍ، المىآزًرٍ، في قولو:  )الرٌاء(كالتحسٌر من خلبؿ توظيف الشاعر لصوت 

، كىو صوت بؾهور مكرٌر عمٌق مرارة الشعور بابغزف، الجىبىابًرٍ، الشٌوىاقًرٍ، المىخىاطًرٍ، الخىنىاجًرٍ(
أسلحة بسيطة كالشواقر، كابػناجر. أوف كالقلق على الشعب ابعزائرم الذم تصدٌل للغزاة ب
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إفُ ذلك ما أحدثتو القافيٌة ابؼقيٌدة ابؼعبٌّة عن القلق كالاوطراب الذم يعيشو أبنا  الوطن في 
 تلك ابغقبة.

كيبقى آّاىد ابؼثابر ثابتنا في طريقو بومل البندقيٌة، كبيضي في سبيل ا﵁ مطمئنِّا إفُ 
 : )البسيط( 1، كإمٌا شهادة يناؿ ّٔا منزلة الشهدا . يقوؿمصتَه، فإمٌا نصر يفرحٌ بو إخوانو

وـ     كىظى                   ػػدىالَّ دىكٍمنا ىينىا فًي أىرٍضً كىشعٍبػينىا كىاجىوى الأىخٍطىارى مًنٍ قًدى  ػوً أىسى
ػ                  ػػػػػوي إًلاَّ لًخى فىمىا حى االًقًػػػػو      كىمىا ػػػػنىػػى رىأٍسى  تىخىاذىؿى يىا بػىيٍضىاءي أىكٍ سىجىدى
اػفًي أىصىالىػػػتًػ كىمىا تىشىكٌكى يػىوٍمنا                  ػػػدى  ػوً      كىلاى تىػػػػػػنىكٌػػرى لًلػػػػتػٌػاريًخً كىانػٍػػػتىػػػقى

قدٌـ الشاعر صورة عن افتخاره بشهامة أبنا  ابعزائر الصٌامدين أماـ كل الأخطار، 
لتٌاريخ القدنً كابؼعاصر يشهد على أف ابعزائر كاجهت أخطارنا جسيمة، كصعابنا مؤكٌدا بأف ا

 شائكة، لكنٌها كقفت دكنها بابؼرصاد، فما من أحد يشكٌك في أصالة ىذا الشعب.
ليؤكٌد على بساسك الشعب ابعزائرم كتعاوده،  )نحن(استعاف الشاعر بضمتَ ابعماعة 
 د عنو، كبضايتو من كيد الأعدا .لأفٌ ابعامع بينهم ىو حب الوطن، كالذك 

لشجٌاعة، إذ ابتُ عامٌة النٌاس في كصفهم  لقد انزاح كلبـ الشاعر عن ابؼألوؼ ابؼتداكؿ
بقده يشبٌو بسالة أبنا  الوطن كثباتهم بالأسد في ساحة الوغى، كىو تشبيو بليغ حذفت منو 

 التي يتمتٌع ّٔا الشعب ابعزائرم.الأداة ككجو الشبو معنا، كىي صورة تووٌح معتٌ القوٌة كالصٌلببة 
كمن الظواىر الأسلوبيٌة اللبفٌتة للبنتباه في ىذه الأبيات، توظيف الشاعر لأسلوب 

الًقًوً(، في قولو: " ما "بعد النٌفي " إلا " بأداة الاستثنا   2القصر ، ليثبت )فىمىا حىنىا رىأٍسىوي إًلٌا لًخى
 عز كجلٌ في بررير كطنو من أيدم ابؼستعمر. بسسٌك الشعب ابعزائرم، كاعتصامو بحبل ا﵁

                                                 
 .38للوطن في زمن الفجيعة، ص اتقطاف، أغنيبؿمد بن ر  1
السيد أبضد ابؽاشمي، جواىر البلبغة في ابؼعاني كالبياف كالبديع، وبط ىو " بزصيص أمرو بآخر بطريق بـصوص "،  القصر: 2

 .165ت، صدط، د كتدقيق كتوثيق د. يوسف الصميلي، ابؼكتبة العصرية، صيدا، بتَكت،
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كبنا ن على ما تقدٌـ؛ فإننٌا بقد ابن رقطاف قد خصٌ الشهدا ، كالثوٌار بدكانة مرموقة في 
شعره، مكانة بريلنا إفُ إدراؾ مدل صمود الشعب ابعزائرم، ككفاحو من أجل نيل ابغرية، كرفع 

 راية الاستقلبؿ، ليعمٌ السٌلبـ في ربوع الوطن.
 ج. رموز الثورة: 

إذا كاف ابن رقطاف قد تغتٌٌ بابعزائر كقدٌسها، فهو لا بيلك إلا أف يعتز بأبرز رموزىا 
كىم الشهدا  الذين دفعوا أركاحهم بشنا للحرية، كلاقوا في سبيلها شتٌى ألواف ابؼعاناة كابؼكابدة، 

 : )الكامل(1كىذا ما نتبيٌنو في قولو
ػػػػػػلٌ سًفٍ        ا ىينىا المهًيدًم لىػمٍ تػىزىؿٍ لىكى ىى يىا ابٍنى             ػػػةه بػىيٍػػضىػػ رو ػػػػػفًي كي  اءي صىفٍحى
ػأىنٍ             !اءي ا كأىنٌكى فًي الحيضيورً قىضى غىسىقن    ا     ػػرينى ػػوٌؿى فىجٍػػػتى الحيػضيػوري إًذىا تىحى
ىنٍ            ػػػػػةه عىرٍبيػػػجي الآبىػػػػػػػػاءً ك ػػػكىىػى         حىىػلً الضُّ ػػفي ميقٍ  يىا دًيديكشي تى كىلأى  ػػػػاءي كقٍػػػػػػفى
ػيىاةً مًنى الدٌجى  زيًػػغيودي أىسٍػػرىل           اىًػػػقًنى  ى       ػػباًلحى  !رىاءي ػػتػىهىى الاسٍ ػػا انػٍػكإًلىى شىوى
ػػػػػػػػػػله دىعىػػػػتٍػػػوي شىػهى ػطى بىػ           ا بػًػػػوً        نىػػػػغى ادىةه كىحى ػػػػػػػدىةه سىمٍ ا، كعىػػػػقًيػمي الفًػػػدى دى  اءي حى
ػػػا الأىشٍيى وً ظًػػػلالى ػتيضٍفًي عىلىيٍػػػػ      رنا  ػػػػػػرً حىاضً زىائً ػػفًي مىاضًي الجى  لُّ يىظى سى             اءي ػػػػػهى

العربي بن مهيدم،  استحضر الشاعر في ىذه الأبيات أعظم رموز الثورة ابعزائريةٌ "
كديدكش مراد، كزيغود يوسف "، ىؤلا  الذين كانوا يبعثوف الرعب في ابؼستعمر الغاشم، فهذه 
الشخصيات ترمز إفُ الإقداـ، كالبطولة، كالشجاعة، كعشق الوطن إفُ حد الشهادة في سبيلو، 

 في قلوب ابعزائريتُ جيلب بعد جيل. ا بؿفورةن لذلك ستظل مكانتهم دكمن 
للتعظيم،  )يا ابن المهيدم، يا ديدكش(الشاعر في مقطوعتو أسلوب النٌدا :  استخدـ

بغرض  )كأىنٌك فًي الحيضيور قضاء، زيغود أسرل بالحياة من الدٌجى،...(كالأسلوب ابػبّم: 
للتخصيص، كقد  )أنت، كالكاؼ(تقرير ابغقائق كالإشادة ّٔؤلا  الأبطاؿ، كومائر ابؼخاطب: 

                                                 
 . 153بؿمد بن رقطاف، الأووا  ابػالدة، ص 1
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ترتيب النٌص، كتنظيمو، كاتٌساؽ أفكاره، كانسجاـ عباراتو، كما أسهمت ىذه الضمائر في 
 للتوكيد على مكانة الشهدا  السٌامية كابؼرموقة. )لاـ الابتداء(استخدـ 

في بنا  صوره الشعريةٌ، بؼا فيو من ارتباط بانفعالاتو  التشبيواعتمد الشاعر على 
... كىىىجي الآباءً( النفسية، كمن الأمثلة الدٌالة على ذلك ما جا  في قولو:  )كلأنت يا ديدكشي

شاعر قد استخدمو تناسبنا مع كىذا الضٌرب من التشبيو ىو التشبيو البليغ، كبفاٌ لا شك فيو أفٌ ال
 عمٌا بهوؿ في خاطره.  منو أف يعبٌّ  اقتضتالتي ة الفخر كالاعتزاز، حال

)غسق، قضاء، لقد استقى الشاعر معجم ابؼقطوعة بتأثتَ من البيئة الوطنيٌة الدينيٌة 
 ، كالتي توحي بتشبعو بالثقافة الإسلبميٌة.أسرل، الإسراء، شهادة(

)يا، ىا ىنا، بيضاء، الآباء، عرباء، شواىقنا، تكثر في ىذه ابؼقطوعة حركؼ ابؼد 
؛ بفاٌ توحي بابؼكانة التي بوتلٌها الشهدا  في قلب الشاعر، فحركؼ ابؼد شهادة، سمحاء...(

صوت لا  »، كىي )بالهمزة(تفسح آّاؿ أمامو؛ ليعبٌّ عمٌا بىتلج في صدره، ثٌم يينهي قصيدتو 
 ، أفاد الفخر كالاعتزاز.1«بآّهور كلا بابؼهموس 

في ىذا آّاؿ، إذ بقد الشاعر  إفٌ حضور الرجل باعتباره رمزنا للنٌضاؿ لا يغيٌب ابؼرأة
يشيد بتجربتها النٌضالية ابؼتفرٌدة ابؼتمثلة في مشاركتها لأخيها الرجل في الكفاح ابؼسلح، كمقابظتو 

لبٌت ندا  ابعهاد، كبضلت السٌلبح في معاقل الثورة، كألقت القنابل في  »بنػػوـ الوطن، حيث 
حيٌة بدثل ما كانت عليو أختها آّاىدة في ابؼدف، كقامت بكلٌ الأعماؿ ابػطرة، كقبلت التٌض

. 2«صدر الإسلبـ، كاحتملت كل ما بغق ّٔا من إىانات، ككل ما ارتيكب بحقٌها من جرائم 
 : )ابؼتقارب(3يقوؿ

                                                 
 . 59، صدار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، دط، دتكماؿ بشر، دراسات في علم اللغة،  1
 . 8، ص1990، 3بسٌاـ العسيلي، آّاىدة ابعزائريةٌ )كابعهاد الاستعمارم(، دار النٌفائس، بتَكت، لبناف، ط 2
 .70بوح، صبؿمد بن رقطاف، زفرات ال 3
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ػى                        اتً؟    كىىلٍ فًي الجىزىائرًً مىنٍ تىػػتىػبىػػاىى مًثػٍػلً نٍسيومىرى فًي السٌيدى  كى
ػػػػػػدٍ كىقىػػػفىػػتٍ كىقٍػػفىػةى الكًبٍريًػٌػاءً                          ا لىقى  اتً ػػػػفًػػػػػعي عنٍ كىطىنً الحيريمى تيدى
ػادً       كىمىهٍدً البيطيولى                     ةً كالتٌضٍحًيَّػػػاتً ػػػػكىتيػػػعٍلًي الجًهىادى بأًىرٍضً الجًهى
 لٌ الطُّغىػاةً ػػػديريكسى التَّحىدٌم لًكي  طىتٍ جىمًيلاتي ذىاؾى الزَّمىاف      كىأىعٍ                  

في  التي بقيت ابؼناولة " لالةٌ فاطمة نسومر " الشاعر للعافَ بأسره صورا عن فدا  ترجم
الصغتَ كالكبتَ بإجلبؿ كتقدير، لأنٌها أعطت فرنسا دركسا في  اذاكرة الشعب ابعزائرم، يذكرى

ابعهاد، كالوطنيٌة، كما  كانت مدرسة تلقٌن دركسا في الشجاعة كالبطولة كالتضحيٌة في سبيل 
صمدف في  ابغرية بعميلبت ابعزائر، كىنٌ " بصيلة بوحتَد، كبصيلة بوباشا، كبصيلة بوعزةٌ "، اللٌواتي

 بصبّىنٌ، كثباتهنٌ، حيث أصبحن رمزا للصمود كالنٌضاؿ كالتحدٌم. كجو ابؼستعمر الغاصب
استثمر الشاعر في ىذه ابؼقطوعة بعض الأساليب الفنية منها: الأسلوب الإنشائي 

، كالغرض منو التعظيم، كورب ابػبّ في قولو: )بمنٍ، كىلٍ(الطلبي ابؼتمثٌل في صيغة الاستفهاـ 
إنكارم أكٌد لكلٌ من ينفي قوٌة ىذه ابؼرأة الفولاذية كىو خبّ  )لقد كقفت كقفة الكبرياٌء(

، حيث ذكر الأداة كمثل نسومر(كمن الصور البلبغيٌة التشبيو ابؼرسل في قولو: ) كشجاعتها.
ليقوم فكرة استحالة كجود امرأة بساثل لالةٌ فاطمة نسومر في بسالتها، كالكناية  )الكاؼ، كمثل(

؛ أم إعلب  راية ابعهاد في أرض ابعزائر، أرضً الجهادً()كتيعلي الجهادى بعن صفة في قولو: 
، كفي ذلك اقتدا  برفع )الجهاد(كيكمن أثرىا البلبغي في إبراز ىذه الفكرة مصحوبة بالدٌليل 

 الراٌيات أثنا  الفتوحات الإسلبميٌة.
التي  كمن الرموز التي تبنٌاىا الشاعر في شعره، كبتٌُ دكرىا إباٌف الثورة التحريرية ابعباؿ 

ا، كمنطلقنا لكفاح شعب أراد دحر ابؼستعمر، الأكراس كاستًجاع السيٌادة، كالكرامة، " كانت مهدن
 : )البسيط( 1الأشم، كالونشريس ". يقوؿ الشاعر

                                                 
 .40، 39للوطن في زمن الفجيعة، ص اتبؿمد بن رقطاف، أغني 1
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تىبيػػوا      مىلاىحًمى المىجٍدً فًي الأىكٍرىاسً يىا بىردىل              1!سىجّْلٍ أىنىا شىاعًره غىنػَّيٍتي مىػنٍ كى
اءى ثػىوٍرىتنًىػػػػا                  اػػػعى  غىنػَّيٍتي مىنٍ كىضىعيوا أىصٍػدى  لىى الثُّريَّػػػا كىعىػػاديكا قىػػػػبٍػػلى أىفٍ نىفًػػػػػػػػدى
بيوا لًلٍمىوٍتً فًي فػىرىحو      كىلىػػمٍ يىػػػػعيػػػػوديكا كلىمٍ يىسٍتى             اسٍلًميػػوا أى ػػػػػػغىنػَّيٍتي مىنٍ ذىىى  بىػػػدى

 : )البسيط(2كفي مووع آخر
ػػػػػػػػ            ػػػػسى ا بػػػػػاًلرُّكحً كالجى ػػػػػمً الأىكٍرىاسً مىلٍحىمىةه      صيغٍػػػػػػػنىا رىكىائػًعىهى  دً لىنىػػػػػػا عىػػلىى قًػمى
انىػتٍ مىوىاقػػفًينىػػػا      مًػػػػلٍءى الزٌمىافً،             ا المىدىل كى رى ىىذى  ػدً وٍفً كالأبىػػػػكمًػػػػلٍءى الكى كىعىبػٍ
ا الثػٌرىل مىلٍيوفي سىوسىنىة      قىدً اضٍمىحىلَّتٍ ليًحٍيىا الشَّعٍبي فًي رىغدً              كتىحٍتى ىىذى

 : )ابؼتقارب(3( في قولوكيتغتٌٌ الشاعر بجباؿ )الونشريس
كًمّْ الأىبػًػػيّْ العىػػػتًػػػيػػػػػػػػػػػدٍ                 ػػػػػػػػمُّ      عىػػػػػػػنً الوىحٍػػدى دٌثىػػػنًي الوىنٍشىريًػػػػػسي الأىشى  كىحى

التي كانت مهد  الشعرية جباؿ الأكراس كالونشريس بٌؾد الشاعر في ىذه ابؼقطوعات
فمنها انطلقت أكفُ الرٌصاصات تعلن اندلاع ابغرب ودٌ ابؼستعمر الفرنسي  الثورة التحريريةٌ،

 الغاشم، كّٔذا أصبحت ىذه ابعباؿ كغتَىا رمزا من رموز الثورة ابعزائريةٌ في الشعر.
، حيث )لنا على قمم الأكراس ملحمةه(استخدـ ابن رقطاف التقدنً كالتأختَ في قولو: 

لأنوٌ جا  شبو بصلة من جار كبؾركر، كبفاٌ لا شكٌ فيو أف  )ملحمةه(على ابؼبتدأ  )لنا(قدٌـ ابػبّ 
التقدنً كقع للبىتماـ بابػبّ، كقد غلب على ىذه ابؼقطوعات الأسلوب ابػبّم ابؼناسب لطبيعة 

فهو أسلوب إنشائي )سىجٌلٍ( ابؼوووع كالغرض، لأف الشاعر بصدد تقرير حقائق، أمٌا في قولو: 
 )الطلٌب(.ض منو الالتماس طلبي بصيغة الأمر، كالغر 

                                                 
 : نهر في دمش.بىردىل 1
 .10، 9بؿمد بن رقطاف، الأووا  ابػالدة، ص 2
 .11بؿمد بن رقطاف، زفرات البوح، ص 3



 في شعر محمد بن رقطاف كجماليتو صل الأكؿ:                   ملامح الالتزاـ السياسيالف

 

63 

)تحت ىذا الثرل كما كظٌف الشاعر صورة بيانيٌة لتقريب ابؼعتٌ كتوويحو في قولو: 
، كصرحٌ بابؼشبو بو )الشهداء(، حيث شبٌو الشهدا  بالسٌوسنة، فحذؼ ابؼشبٌو مليوف سوسنة(

 على سبيل الاستعارة التصربوية. )السوسنة(
كطباؽ   المحسٌنات البديعيٌةكمن بتُ الظواىر الفنية التي اعتمدىا الشاعر أيضا، 

، ليقوٌم دلالة النٌص كيبّزىا من جهة، كيأسر قلب )اضمحلٌت، كيحيا(الإبهاب بتُ لفظتي: 
 ابؼتلقي كيشدٌ ذىنو من جهة أخرل. 

ستخدامها قد الشاعر فَ ييكثر منها لاىتمامو بالأفكار، كما أفٌ التكلٌف في ا كلعلٌ 
يضعف من قيمة الأبيات التعبتَيةٌ، كبوطٌ من مستواىا ابعمافِ، كىذا ما يؤكٌده أحد النقاد 

إف ىذا النٌوع من الكلبـ إذا سلم من التكلٌف كبرئ من العيوب، كاف في غاية ابغسن  »بقولو: 
 .1«كنهاية ابعودة 

لبحظ أفٌ الشاعر أكثر من النٌعوت في قولو: 
ي
للدلالة على  الأبيٌ، العتيدٍ()الأشمٌ، كابؼ

للدلالة على الضيق كالانطوا  )عتيدٍ( النمط الوصفي، كما استخدـ قافيٌة مقيٌدة مردكفة 
 كالضٌجر. 

دكف أف ننسى ليلة أكٌؿ نوفمبّ، ىذه الليلة التي أحدثت بغظة فارقة حابظة في تاريخ 
بابغديث عن تاريخ ابعزائر  ابعزائر، كالتي كانت البداية لانطلبؽ الثورة، كأصبحت مقركنة

 ابغديث. 

                                                 
، 3بؿي الدين عبد ابغميد، ابؼكتبة التجارية، القاىرة، ج :كنقده، تح ، كآدابو،عمدة في بؿاسن الشعرابن رشيق القتَكاني، ال 1
 . 23، ص1955، 2ط
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في ىذه ابؼعاني الثوريةٌ التي  »كلا شكٌ في أفٌ سر تقديس الشعرا  " لنوفمبّ" يكمن 
تصيب الإنساف بالانبهار كلٌما ذيكر اسم نوفمبّ، كإفُ صور البطولة كالفدا  التي تتبادر إفُ 

 قارب(: )ابؼت2. يقوؿ الشاعر1« الذىن كلٌما جرل لو ذكر على لساف
ػػػػػوا إًلى                   ػػػػػػليػػمُّ ػا الأىكٍفًػػػػيػٌػػػػػػاءي الأيبىػػػػػػػػػػاةي       ىى  طىػػػػػرٍ ػى كىطىػنو فًي خى فىػػػػػيىا أىيُّػػػػهى
ػػػػػػػػػرٍ                  ػػػػػػػزًٍـ عىػػػػػػػلًيٍّ كعىػػػػدٍؿً عيػػمى  كىصيونيوا الحيقيوؽى كىسيوسيوا البًلادى       بًحى
ػػػرٍ                  اءً       كىأىجٍػػدىل التٌجىارًبً عًػػػػنٍدى البىشى ػػػػػػػػػػػػدى  كىنىػػػػػهٍػػػػػجً نيػػػػفىمٍػػػبىػػػرى كالشُّهى

 : )الكامل(3كفي مووع آخر     
ػػػادً لىوي رىنػًيػػػنٍ                  ػمً الجًهى  نيوفىمٍبػىري الأىمىلي الميرىصَّعي باًلضُّحىى     مىازىاؿى فًػػػي قًػمى
 ييػػػوفٍ مىػػازىاؿى عًػػػػمٍلاؽي الشُّػهيورً ميرىابًطنػػا      بػىيٍنى الجىوىانًحً كالعىػػوىاطًفً كالعي                
ػا     كىلٍتػىرٍحىلً الأىحٍزىافي عىنٍ كىطىنًي الحىزيًنٍ                 يىػػانهًى يـ عىػػػنٍ ىىذى  فىػػػلٍػتىخٍسىأً الأقٍػػزىا

 : )الرمل( 4كما ربط الشاعر بتُ زماف الثورة، كمكاف اندلاعها، بقولو
ػػػػػػػػاؿو يىػػػػػػتى   ى      كىافى فًي الأكٍرىاسً شىعٍبًي يػىتػىغىنَّ                    ػػػػػنًيػٌػػبًرجًى ػػػدَّكٍفى المى  !وٍ حى
نىا عىػػػلىى دىرٍبً الخيػليودً                          وٍ ةى الظُّػػػػلٍمً البىغًيػٌػػػػفػىهىزىمٍنىػػػػػا دىكٍلى  كتىػػػػػػػلاقػىيػٍ
يٍػػػػػفى ثػيرٍنىػػكىرىكىل نيػػػوفىػػػػمٍػػػػبػىرى لًلٍػػػػفىا                  رٍبىريًٌ تًحً عىػػػػػػنَّا       كى وٍنىػا البػى  وٍ ػػا، كىمىحى

و مػػن الشػػاعر إفُ أبنػػػا  كطنػػػو، يدعوىػػم فيػػو إفُ في ىذه الأبيات خطاب موجٌ 
بحػػػزـ الالتػػفػػاؼ حػػػػوؿ بلػػػدىم، كصيٌانػػػػة ابغقوؽ التي داسػػهػػػػػا ابؼستعػػمر، مقتػػديػػن في ذلك 

"علي"، كعدؿ " عمر " رويٌ ا﵁ عنهما، كمتسلٌحتُ بنهج شهدا  نوفمبّ، ىؤلا  ابؼصابيح التي 
                                                 

ت، ابؼطبوعات ابعامعيٌة، ابعزائر، دط، د، ديواف 1980حتى سنة  1954الوناٌس شعباني، تطور الشعر ابعزائرم منذ سنة  1
 .81،80ص

 .58بؿمد بن رقطاف، زفرات البوح، ص 2
 . 13للوطن في زمن الفجيعة، صات بؿمد بن رقطاف، أغني 3
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أنارت أرض ابعزائر بشمس ابغرية، فبفضل تضحيٌاتهم ابعسيمة التي زعزعت قوٌة فرنسا الطاٌغيٌة، 
 أصبح ىؤلا  مصدر إبؽاـ الشعرا ، فتغنٌوا ّٔم كأشادكا ببطولاتهم.

ر أبياتو بأساليب إنشائيٌة طلبية تتمثٌل في النٌدا  ابؼقركف بالأمر، كىذا ما استهلٌ الشاع
، كالغرض منها النٌصح كالتوجيو، )فيا أيهٌا الأكفياء... ىليمٌوا، صيونيوا، سيوسيوا(يووٌحو قولو: 
 ، كالغرض منو التحقتَ كالازدرا .)فلٍتخسأ، فلٍترحىلٍ(ككذلك الأمر 

 هما،روي ا﵁ عن ،"علي، عمركما استمدٌ الشاعر أفكاره من الثقافة الإسلبميٌة " 
ىـ(كصوره البلبغيٌة ذات التأثتَ في ابؼعتٌ كالاستعارة التصربويٌة في قولو:  ، حيث )فػىلٍتىخٍسىأٍ الأىقػٍزىا

لإبراز وآلتهم  )الأقزاـ(، كصرحٌ بابؼشبٌو بو )المستعمر((، كحذؼ ابؼشبٌو )بالقزـشبٌو ابؼستعمر 
 بغرض التحقتَ.

)كاف فًي عمد الشاعر في ىذه اللوحة الفنٌية إفُ استثمار ظاىرة الانزياٌح، في قولو: 
بغرض ، حيث قدٌـ خبّ كاف على ابظها لأنوٌ جا  شبو بصلة من جار كبؾركر؛ الأكراسً شىعٍبًي(

 قيق ابغرية.برك كانت نقطة انطلبؽ الثورة التحريرية الكبّل   التي )أكراس( بزصيص
ا بصاليٌا خاصٌا، كدكرنا فعٌالا في  غيتَ في موووعات الكلمات قد أوفىإفٌ ىذا الت بعدن

 تقوية ابؼعتٌ، كإبراز الدلالة.
)تلاقينا، فهزمنا، عنٌا، ثرٍنىا، في ابؼفردات الآتيٌة:  )نحن(كظٌف الشاعر الضمتَ ابعمعي 

 )كيف ثػيرٍنىا( الذات كابعماعة، أمٌا في قولو: للدلالة على ركح الانتما ، كالتلبحم بتُ مىحىونىا(
 و البّبريةٌ الاستعماريةٌ.﵀قة التي ثار ّٔا الشعب ابعزائرم استفهاـ، كالغرض منو إبراز الطري

بيكننا القوؿ إفٌ الشاعر قد ألبس رموز الثورة من شهدا ، كأبطاؿ، كفضا  زماني 
كمكاني لباس الرمز، كبصمة تزيد الثورة ابعزائريةٌ بركاننا متفجٌرنا بالدلالات الإبوائيٌة، التي تهدؼ 
إفُ الكشف عن عظمة البطولات التي لا بوقٌقها، إلا من ىانت ركحو في سبيل كرامة ىذا 
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كغتَ خاؼو أفٌ الشاعر قد أحسن في اختيٌاره لتلك الرموز، لأنٌها خدمت ابؽدؼ الذم  الوطن،
 تسعى إليو رسالتو الشعريةٌ.

 د. التنديد بجرائم المستعمر: 
منذ أف ىيمن ابؼستعمر الغاصب على أرض ابعزائر، انتهج سياسة تعسفية ود الشعب 

التي يتوفٌر عليها في إبطاد بؽيب الثورة،  ابعزائرم، حيث فَ يكن يتًدد في استعماؿ كلٌ الوسائل
 إلا أفٌ بصيع بؿاكلاتو با ت بالفشل أماـ قوٌة الثوار كحنكتهم العسكريةٌ. 

كمن الأحداث ابؼؤبؼة التي عاشتها ابعزائر، بعد ابغرب العابؼية الثانيٌة، بؾازر الثاٌمن مام 
ى نفسيٌة الشعرا ، فأخذكا بطسة كأربعتُ تسعمائة كألف؛ إذ كاف بؽذا ابغدث أثر بارز عل

كفي ىذا السيٌاؽ يقوؿ  ،يصرخوف كينددكف بأفعاؿ ابؼستعمر الشٌنيعة، مبّزين التزامهم بكو كطنهم
 : )ابؼتقارب(  1الشاعر ابن رقطاف

ا عًػنٍ                  ػػػػػػػػا       لىهى إًنػٌػػػػػػا لىػنىػػػػػػعٍػلىػػػػمي أىفَّ فػػػػػػرًىنػٍػػسى  ػعىػػارىهٍ ػػنىػػػػػػا أىكٍجيوه ميسٍػػػػػتى دى ػػػػكى
مٍ رىفػىعىتٍ فًي الدٌنىا مًنٍ شًعىارو                    ػػػػػارىهٍ    فىكى  كىتىحٍػتى الشّْعىارً تىديكسي ثًمى
ا الغيػػػلاىةً                       لٌفيوا بػىعٍدىىيمٍ  مًنٍ  فىػػػػإًفٍ تىػػػػػسٍأىليوا عىنٍ بىنًيهى ارىهٍ كمىا خى  قىػذى
مىػػػػاءً التًي سىػػفىػكيوىى                 ارىهٍ   ا      ػفىػػكيػلُّ الػػػػدّْ ػػػػػدى ػػػػلّْ جى ػا بًكي  تيػػػػدًيني فًرىنػٍػػػسى
ػػػػػػػػػػػػػاةي قػػػػػػالمى                 ارىهٍ تػيفىنٌدي مىػػػػػػػػا تىػػػػػدٌعًي مًنٍ طى  ة كسًػػػػطًيػػػفى       ػػكىمىأٍسى  ػػػػهى

سلٌطت ىذه الأبيات الضٌو  على أبرز أحداث القمع التي مارسها ابؼستعمر على 
كسيبقى بؿفورنا في ذاكرة  ، ىذا التاريخ الذم بقيـ1945الثامن مام حوادث ابعزائريتُ أياٌـ 

الشعب ابعزائرم على مدل ابغياة. ففي ىذا اليوـ حاكلت فرنسا بفاطلة الشعب ابعزائرم في 
منحو الاستقلبؿ، بعد أف ساعدىا في ابغرب العابؼية الثانيٌة بسواعد أبنائو، كتضحيات فلذات 

تصارىا أنكرت ما قطعتو من عهود أكباده ودٌ دكؿ ا﵀ور )أبؼانيا، كإيطاليا، كالياباف(، كبدجرٌد ان
                                                 

 .13بؿمد بن رقطاف، زفرات البوح، ص 1
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خركج الشعب ابعزائرم في مظاىرات سلميٌة، للئعراب عن  »بكلٌ كقاحة، ما أدٌل ذلك إفُ 
مشاعر ابغرية كالاستقلبؿ، لكي يشارؾي العافَ " ابغر" في الفرح بالانتصار، فقابلتو سلطات 

 .1«الاحتلبؿ بتلك آّازر الرٌىيبة في كل من سطيف، كقابؼة، كخراطة 
كىناؾ حوٌلت فرنسا طموحات الشعب ابعزائرم كآمالو، إفُ بؾازر راح وحيٌتها أكثر 

  .فقودين، كابؼعطوبتُ، كابؼعتقلتُمن بطسة كأربعتُ ألف شهيد، ناىيك عن آلاؼ ابؼ
، (ابػبّيةٌ) كماعتمد الشاعر في ىذه الأبيات الأسلوب ابػبّم، كالذم تووٌحو الأداة 

ش، كتنكيل، الشاعر أراد أف يؤكٌد كثرة جرائم فرنسا كتنوعها من بط التي تفيد الكثرة، لأفٌ 
كالعلبقة مكانيٌة،  )أفٌ فرنسا(...، كما كظٌف آّاز ابؼرسل في قولو: كتعذيب، كسفك للدٌما 

كسرٌ بلبغتو يكمن في الإبهاز، كإثارة فضوؿ ابؼتلقي في برديد اسم الدكلة ابؼستعمرة، كالاستعارة 
حيث شخٌص فرنسا، ككأنٌها إنساف عنده عدٌة كجوه، كىذا  )لها عندنا أكجو(و: ابؼكنيٌة في قول

 دلالة على الصٌفات البشعة التي نعت ّٔا الشاعر فرنسا.
حفل معجم ىذه ابؼقطوعة بدفردات لغويةٌ توحي بغدر ابؼستعمر، كبطشو، كشراستو 

التي سطا ّٔا على سطيف، كقابؼة، كما بنا إلٌا  )أكجو مستعاره، الغيلاة، سفك الدٌماء، مأساة(
 مثالان على كثتَ من الأماكن التي عاث فيها ابؼستعمر قتلب، كتنكيلب في السكاف.

ييلبحظ أفٌ قافية ىذه ابؼقطوعة جا ت مقيٌدة، فأعطتنا بغنا حزينا، كما بتٌُ ظاىرة 
مرة، كالتزامو بو كركم،  ةعشر إحدل  )الهاء(ابغزف كالأسى أكثر فأكثر ىو ترديد الشاعر بغرؼ 

، كبفاٌ لا شكٌ فيو أفٌ ىذا ابغرؼ كاف أكثر 2«صوت مهموس بىرج من أقصى ابغلق  »كىو 
 ملب مة للتعبتَ عن آىات الشاعر، كزفراتو الكامنة في قلبو ليصل أثرىا إفُ قلب ابؼتلقي.

                                                 
 .55، ص1983ط، نيٌة للنشر كالتوزيع، ابعزائر، دالتلٌي بن الشيخ، دكر الشعر الشعبي ابعزائرم في الثورة، الشركة الوط 1
 .185، ص2000ط، كالتوزيع، القاىرة، دعة كالنشر كماؿ بشر، علم الأصوات، دار غريب للطبا 2
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بالشعب  يقدٌـ الشاعر مرةٌ أخرل صورة فرنسا ابؼتوحشة التي تفنٌنت في ابغط ثمٌ 
 : )الكامل( 1ابعزائرم، كمارست عليو أبشع أنواع التعذيب. بقولو

ػا                  ػػػرٌدً ضًدٌىى غٍفىليوؾى كأىنٍتى تى  دىفىػػػػعيػػػػوؾى يىػػػػا ابػٍنًي لًلتىمى  ػػػعٍرًؼي مىا أيريًػػدٍ كاسٍتػى
ػػةً باًلويعيػػػودٍ            ػػػػػريكا بأًىرٍضًػػكى فًػػػػػتٍػػنىػػػػػػػةن دىمىػويًػٌػةن      كاسٍتىدٍرىجيوؾى إًلىى الجىريًمى  نىػػػػػػشى
 ىىتىكيوا عىفىاؼى الميسٍلًمىاتً كىمىارىسيػوا      ذىبٍحى الرٌضًيعً مًنى الوىريدً إًلىى الوىريًػػدٍ           
 ػػػػلًينى إًلىى الخيػليػػػػػودٍ حً حىتٌى ريفىػػاةي الرٌا      مٍ تػىنٍجي مًنٍ عىبىثً الجيػنىاةً كحًقٍدًىًمٍ لى           
وٍؿً مىا فػىعىليوا بأًىرٍضًكى يىا شىهًيدٍ            اءي تػىفىطرٌتٍ      مًنٍ ىى  الأرٍضي ضىجٌػػػتٍ كالسٌمى

فرنسا على ابعماىتَ الشعبية بفعل بذسٌد ىذه الأبيات آثار الظلم، كالغبن الذم سلٌطتو 
كانطلبقا من ىذه ابؼواصفات نفهم أسباب ثورة الشاعر القتل، كالتعذيب، كىتك العرض، 

كغضبو، فهو يثور من أجل الثأر لشقا  شعبو، كالثأر لتلك البنت ابعزائرية التي ىتكوا عروها، 
إفُ الوريد بلب ربضة، كيتٌضح  كسلبوا شرفها، كالثأٌر لذلك الطفل البّم  الذم ذيبح من الوريد

حزف الشاعر كبرسٌره على الأعماؿ الدنيئة، التي تعرض بؽا الشعب ابعزائرم من طرؼ الاستعمار 
، )أيريًدٍ، الوعودٍ، الوريًدٍ، الخيليودٍ، شىهًيدٍ(الفرنسي من خلبؿ توظيفو لصوت الداؿ في قولو: 

، عمٌق مرارة الشعور بابغزف كالأسى. أوف إفُ ذلك ما أحدثتو 2«شديد بؾهور  »كىو صوت 
الساكنة في نهاية القافية )ابؼقيٌدة(، من دلالات تعبٌّ عن حجم الأسى الذم استوفُ )الداؿ( 

 على قلب الشاعر، نتيجة ابعرائم النكرا  التي ايرتكبت في حقٌ أبنا  كطنو.

                                                 
 .20، 19، صفي زمن الفجيعة للوطن اتبؿمد بن رقطاف، أغني 1
 .48إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، مرجع سابق، ص 2
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مع الآية القرآنية  )السٌمىاءي تفطرٌىتٍ(و: الشاعر إفُ استخداـ التناص الديتٍ في قولبعأ 
اءي انػٍفىطىرىتٍ  إًذىا﴿ الكربية:  ، ليعبٌّ عن الواقع البئيس الذم أدٌل إفُ غضب الكوف 1﴾السَّمى

 بأكملو، كانفطار السٌما ، كتفجٌرىا بسبب ابعرائم الشنيعة ابؼرتكبة في حق الشعب ابعزائرم.
)التمرٌد، فتنة الشاعر من بؽيب الثورة معجما قويا يتناسب مع الغرض ابؼنشود، ت بك

، ليناجي كل فرد من أفراد بؾتمعو لأف دموية، الجريمة، ىتكوا عفاؼ، ذبح الرضيع، الشهيد(
بومل عب  قضيتو انطلبقا من تلك ابعرائم البشعة، كالسٌاحة ابؼشتعلة بالنار كالدـ، كالصور 

 حذ ابؽمم، كتبعث ركح التآزر بتُ الشعب ابعزائرم ابؼستضعف.ابؼؤبؼة التي تش
سلطات الاحتلبؿ منذ دخوبؽا عاصمة البلبد على انتهاج سيٌاسة الإبادة عملت  لقد

 : )البسيط(2الركحية للشعب ابعزائرم، كىذا ما يووحو قوؿ الشاعر
ػػمً    ػػتًػػقًمًػي    ػػسىػػا أىتىػاؾً الحىظُّ فىانػٍإًيوو فػىرىنٍ                ػػبًي رً باًلأىكٍبىػاشً مًػػنٍ نيػخى ػػػػػػزىائً نى الجى
  بً طىعٍتً اليػىوٍىـ مًػنٍ كيتي دٌرًم مىا اسٍتى ػػػكصى  ادى فًي كىطىنًي     بػيثٌي الضىػغىائًنى كالأىحٍػقى              
اتًي ديك رًم فًػػػػػػػػػكىنىػصّْ   ي فػىرىحو      لاىـ فً سًي العيػػريكبىةى كالإسٍ ديك              ا تىػػػػػػػعً ػػلٍذى  ػػبً نىػػػػػػمى
ربٌػًػػػػيػػػػنى عىػػػػلىى الأىدٍكىارً كاللػٌ  ػنىػػاءي صيلٍبًكً أىضٍحيوا فًي جىزىائرًنىػا      أىبػٍػػ              ػبً ػػػػػعًػػميػػدى
ا الهىوىافي كىذىاؾى الصَّمٍتي فًي العىرىبً    قٍػتػيلينىػا     ني فًي الوىطىنً المىنٍكيوبً يىػحٍ كنى              ىىذى

الذم كاف يهدؼ إفُ تنصتَ ىذا  لشاعر كشف دسائس ابؼستدمر الغاشمحاكؿ ا
كإبعاده عن عقيدتو، كطمس ىويتو الركحيٌة، ليستغلٌ كيسيطر على النٌاس الفقرا   ،الشعب

 ابعهلب  حتى يصبحوا من أعوانو.

                                                 
 .1سورة الانفطار، الآية 1
 .61بؿمد بن رقطاف، زفرات البوح، ص 2
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ئن كالأحقاد في نفوس الشعب لإبطاد غضبو في ابؼقاكمة، من خلبؿ كإفُ بث الضغا
السيٌاسات التي استغلٌتها فرنسا لتذليلو أماـ مرأل الشعوب العربية التي فَ بررٌؾ ساكننا، كالدليل 

 )كذاؾ الصمت في العرب(.على ذلك قولو: 
الدالة على التحسٌر كابغزف  ()إيوو ستخدـ ابن رقطاف بعض الأساليب الفنية، كلفظة ا

التي تبتٌُ سعادة فرنسا بأرض ابعزائر  )الحظ(العميق في قلبو، بؼا حلٌ بشعبو، كالإبوا  في لفظة 
كختَاتها على غرار بقيٌة الدكؿ الاستعماريةٌ الأخرل، كما استعاف بالإحالة ابؼتمثلٌة في الضمتَ 

 بذنٌبا منو لتكرار لفظة )فرنسا(. )ياء المخاطبة(
، للدلالة على )انتقمي، بػيثٌي، صىدٌرم، دكسًي، نىصٌرًم(كظٌف الشاعر أفعاؿ الأمر 

 ما تقتًفو فرنسا في حق الشعب ابعزائرم ابؼستضعف.  بشاعة
ا بصاليا على ابؼقطوعة، قوؿ الشاعر:  ، )إيو فرنسا(كمن الصور البلبغية التي أوفت بعدن

بؾاز مرسل كالعلبقة مكانيٌة، كتكمن بلبغتو في الإبهاز كابؼبالغة، كإثارة فضوؿ  )من الجزائر(
 ابؼتلقي في برديد اسم الدكلة ابؼستعمًرة، كابؼستعمىرة. 

للدلالة  ،كىو حرؼ انفجارم قوم، قافيتو ابؼطلقةفي  )الباء(استخدـ الشاعر حرؼ 
 ىن ابؼتلقي، كتلبمس كجدانو. على شدٌة ابؼأساة، كىو بذلك يرسم صورة مؤبؼة تصل إفُ ذ

بفاٌ لا ريب فيو أفٌ وربات الواقع الأليمة، ابؼتمثلٌة في الأحداث السياسيٌة، كابغركب، 
التي شنٌها ا﵀تل الفرنسي الغاصب ود الشعب ابعزائرم، ىي التي أتعبت الشاعر كأحزنتو، فهو 

، حيث نقل لنا صورا صادقة عن لا يرل، كلا يتكلٌم إلٌا عن ابؼوت، كالدمار، كالفساد، كالضياع
أبشع ابعرائم التي مورست في حق الشعب ابعزائرم إباٌف الاحتلبؿ الفرنسي، الذم أقاـ 
ا﵀تشدات، كعزؿ ابؼواطنتُ عن كل متطلٌبات ابغياة، كما يتٌم الأطفاؿ، كرمٌل النسا ، كأساؿ 

الثوابت، كالقيم التي بيتٍ عليها  دما  الأبرياٌ ، كفَ يكتف بالتهدنً ابؼعنوم، بل تعدٌاه إفُ تهدنً
آّتمع ابعزائرم لطمس ىويتو، كبتً جذكره من أصوبؽا، كعلى سبيل ابؼثاؿ بؿاربة اللغة العربيٌة في 
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في إيقاظ حواس  »أصبح صاحب رسالة تتمثٌل عقر دارىا، ىذا ما دفعنا إفُ القوؿ إفٌ الأديب 
ر في معرفة الإنساف لنفسو، كفي إدراؾ الصٌلة الإنساف كمشاعره، كلا بىفى ما بؽذه الغاية من أث

 .1« التي تربطو بدجتمعو
 ثالثا: التغني بالحرية:

ثلما تغتٌٌ ابن رقطاف بحب الوطن، كبتصوير الثورة التحريريةٌ كرموزىا، بقده قد ركٌز على م
التي تعدٌ حقِّا مشركعنا لكلٌ شعب،  ة ابعزائريتُ ألا كىي " ابغرية "أىم بؿطةٌ أساسيٌة في حيا

كأمٌة، كمطلب إنساني، كحلم بصيل لطابؼا بسنٌاه الشعب ابعزائرم ابؼضطهد، أفَ يقل عمر بن 
، لذلك نوٌه " " متى استعبدتم النٌاس كقػػد كلدتهم أمٌهاتهم أحرارناابػطػٌػاب روي ا﵁ عنػػو 

ا، كىذا ما يووٌحو قوؿ شاعر يغفل عن ذكرىالشعرا  بفرحة الاستقلبؿ في قصائدىم، فلب يكاد 
 )البسيط(  2الذم أشاد ّٔا، كبدحققيها، مثنيٌا على تضحياتهم ابعبٌارة ابن رقطاف

ارً قىادًمىػةن       مىػػػػػعى اللػٌػػػيالًي بأًىفٍػػػػػػػػػػرىاحً كأىعٍػػػػػػػػػيىػػػػادً                ةى الأىقٍدى  إًنٌي أىرىل نىجٍدى
يػٌػػػػئًيوا لبًيػػػزيكغً الفىجٍػرً أيغٍػػػػنًيٌةن       كىأىلٍػػػػػفى ذًكٍػػػرىل لًشىعٍػبو صىامًػدو فىػادً                 فػىهى

ػػػػػػػػػػػا              ػػػػػامنا لػًػلأيلىى فىػػػػرىشيوا       لىػػػػػػػوي الطَّػػػػريًػػػػقى بػًػػػأىرٍكىاحً كىأىجٍسى  دً كىكىرٍدىةن كىكًسى
 : )الرمل(3كيقوؿ في مووع آخر     

نىػػػػا مىعى ضىوٍءً الفىجٍرً نىػشٍػػػديك      لًلٍأمىانًي فً               عًػػػػػػيػدً كىالٍػػتػىقىيػٍ  ػػػي ضيحىى يػىوٍوـ سى
ا كىلاى أفَّ  لىػػػػيٍػػػتى               ػػػنىػػا حيػػبَّ الخيليودً       لىػػػػػػػمٍ نىػػػذيؽٍ ظيػػػػػػػػلٍػػػػػػػػػمن  !عىشًقىتٍ أىرٍكاحي
ا   لىػػػػكًػػػػػنى               ػػذى ػػػكى ػػػاءىتٍ ىى ارى شى ىـ النٌشًيدً      الأىقػٍػػػػػدى  قػىبٍػػلى أىفٍ نىػػػػػرٍشيفى أىنػٍػػػغىػػا

                                                 
 . 322، ص1974، دط، البعث، قسنطينة، ابعزائر، مطبعة بؿمد مصايف، بصاعة الديواف في النقد 1
 .103للوطن في زمن الفجيعة، ص اتبؿمٌد بن رقطاف، أغنيٌ  2
 .96بؿمد بن رقطاف، الأووا  ابػالدة، ص 3
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شد يرل الشاعر في ىاتتُ ابؼقطوعتتُ أفٌ صورة الغد ابؼشرؽ قادمة لا بؿالة، حيث نا
الشعرا  بتهيئة قصائد للتغتٌٍ ببزكغ فجر ابغريةٌ، كإقامة ألف ذكرل لتخليد شعبها الباسل الذم 
وحٌى بالنٌفس كالنٌفيس، من أجل استًداد حقٌو الإنساني ابؼسلوب، لأفٌ الاستقلبؿ ما كاف 

جل بؿض تنازؿ من ابؼستدمر، بل بؿصٌلة تلبحم فطرم بتُ أبنا  الشعب ابعزائرم، الذم ىبٌ كر 
 كاحد لتحقيق ابؽدؼ ابؼنشود. 

فبقضا  ا﵁ كقدره كجهود الشعب كبلبة منو قدٌمت أركاحها في سبيل ابغرية، برقٌق 
الاستقلبؿ، كبضل في طيٌاتو معاني الفرح كالسٌعادة، كعمٌ وو  الفجر ربوع الوطن فتلبشى 

 الظلبـ، كاستًجعت ابعزائر كرامتها، كسيادتها بعد معاناة كبتَة.
ا إفُ أذىاننا اعتماد الشاعر على الأسلوب ابػبّم في قولو: زاد معتٌ الفرح كووحن كبفاٌ 

، كالغرض منو التٌأكيد، كونو على يقتُ باستقلبؿ ابعزائر كبزكغ )إنٌي أرل نجدة الأقدار قادمة(
يٌئوا(فجرىا بعد ليل دامس، كالأسلوب الإنشائي الطلبي، الذم جا  بصيغة الأمر  ، كغروو )فػىهى

 كالالتماس كابؼناشدة.ابغث 
)بزكغ تُ بالصور آّازية، ففي قولو: يفي ىاتتُ ابؼقطوعتتُ بهدبنا حبل إفٌ ابؼتمعٌن

، )الاستقلاؿ(كناية عن موصوؼ   )يوـ سعيد(، كفي قولو: )الحرية(كناية عن موصوؼ   الفجر(
كبقد  كيكمن سر بلبغتهما في توويح ابؼعتٌ، كتقدنً ابغقيقة مصحوبة بالدليل كالبّىاف،

، حيث شبٌو الظلم، كىو شي  معنوم بالطٌعاـ، فحذؼ )نذؽ ظلما(الاستعارة ابؼكنية في قولو: 
، حيث نرشف أنغاما(، ككذلك في قولو: ))الذكؽ(، ككتٌٌ لو بأحد لوازمو )الطعاـ(ابؼشبو بو 

ابؼعتٌ  ، لتوويح)نرشف(، ككتٌٌ لو بأحد لوازمو )الماء(، فحذؼ ابؼشبو بو )بالماء(شبٌو الأنغاـ 
كأراد  )الأركاح(فقد استعمل الشاعر لفظ  )عىشًقىتٍ أرٍكىاحينىا(كبذسيده، كآّاز ابؼرسل في قولو: 

الإنساف، فعبٌّ بابعز  عن الكل، فالرٌكح جز  من الإنساف، كالعلبقة ىنا جزئيٌة، كتكمن بلبغتو 
 لبقة. في ابؼبالغة، كالإبهاز في الكلبـ، كإثارة فضوؿ ابؼتلقي في بزتٌَ الع
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حيث  )فهيٌئيوا لبًػيزيكغً الفىجٍرً أغنيٌةن(كذلك نلمس أسلوب التقدنً كالتأختَ في قولو: 
بغرض الاىتماـ بأمر ابؼتقدٌـ  )أغنيٌة(على ابؼفعوؿ بو  )لبزكغ الفجر(قدٌـ الشاعر شبو ابعملة 

 )بزكغ الفجر(.ابؼتمثلٌة في  )الحرية(
الذم  كالميم(شأنها بعث دلالة خاصٌة، )عمد الشاعر إفُ تكرار أصوات معيٌنة من 

تردٌدت تسع مراٌت في ىاتتُ ابؼقطوعتتُ، كىي صوت شفوم فيو غنٌة يبعث على الفرح مع 
، للدلالة على غبطة الشاعر، كفرحتو بابغدث ألا كىو نيل ابغرية، كىذا ما تؤكٌده )النوف(صوت 

 )كساما، أماني، أنغاـ(.ابؼفردات الآتيٌة: 
( ثلبثة عشر مرة، ليجهر برغبتو في ابغياة السٌعيدة ابػاليٌة الراءالشاعر حرؼ )كما كرٌر 

فقد  )الدٌاؿ(، أمٌا )أفراح، الفجر، كردة،...(من ابغرب، كمن ابؼفردات الدٌالة على ذلك: 
)أعياد، عبٌّت عن فرحة الشاعر كنشوتو بنيل ابغرية كالاستقلبؿ، كابؼفردات الآتية تتًجم ذلك: 

 د، النٌشيد(.نشدك، سعي
 : )ابؼتقارب(1كيقوؿ في سيٌاؽ آخر

كيلًدى الفىجٍري فػىوٍؽى بًلاىدًم جىمًيلان جىمًيلان   !لىقىدٍ ى
 كىأىيػٍنىعى فًي كيلٌ أيفيقو 

 كىمىازىاؿى بػىيٍنى الرٌكىابًي الظَّلًيلىةً 
اوـ كىخىلٍقو  رىةي إًلٍهى يػٍ  بيحى

 ىينىا يىلًدي النُّوري مينٍذي زىمىافو 
رٍبًي ؤيهي أىضٍوىاكىتىمٍتىدُّ   عىاشًقىاتو بًدى

دٍىًدي شىعٍبًي، كتػىزٍرىعي آىمىالىوي الأىرٍيىحًيَّوٍ   تػيهى
ا يػيزٍىًري الفىجٍري يىا سىادىتًي فًي ريبيوعًي  !كىذى

                                                 
 .85بؿمد بن رقطاف، الأووا  ابػالدة، ص 1
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 كييشٍرًؽي دىكٍمنا
يعود الشاعر من جديد ليشيد باستًجاع السيٌادة الوطنيٌة، كنيل الاستقلبؿ، ىذا الأختَ 

 شعب ابعزائرم ابؼنتشي بفرحتو، كما كاف مصدر إبؽاـ شاعرنا في إبداعاتو.الذم بذاكب معو ال
إفٌ القصيدة بموذج من الشعر ابغر، كىذا ما يبتٌُ مظهر من مظاىر التجديد على 
مستول الشكل في شعر ابن رقطاف، أمٌا من حيث ابؼضموف فيبدك تأثرٌ الشاعر بالتيٌار 

)الفجر، ظاىر الطبيعة لصيٌاغة بذربتو الشعرية الركمنسي، كيتضح ذلك من خلبؿ امتزاجو بد
، كالاعتماد على الوحدة العضويةٌ، إذ جا ت أفق، ركابي، بحيرة، النور، يزىر، ربوعي،...(

 الأسطر الشعريةٌ شديدة التًٌابط كالتٌلبحم، بفاٌ جعل ابؼقطوعة كالبنا  ابؼتًاص.
)كيلد كالاستعارات ابؼكنيٌة في قولو: بالإوافة إفُ سعة خيالو التي تظهرىا الصور البيانيٌة  

(ك ىينىا يىلًدي النور(، ككذلك في قولو: )الفىجٍري، كأىيػٍنىعى(  .)يػيزٍىًري الفجٍري
الذم  هابفضل شعبكسطعت شمس ابغرية في بظا  ابعزائر، كذلك  ،برقق النصر كأختَا

يقوؿ الشاعر كفي ىذا السياؽ  ،ابؼستبدوحٌى بالنٌفس كالنٌفيس من أجل برطيم قيود ابؼستعمر 
 : )الرمل(1بالانتصار كابغرية منبهرنا ابن رقطاف

دًيدً ػكى يػىنٍمي ػػكيلُّ شىيٍءو فًي       يُّ ػػػتً ػػػبُّ العى ػػػػػا الحي ػػػػا أىيػُّهى ػػػػكىطىنًي يى               !و مًػػنٍ جى
 جًيدً ػػرً المى ػذٍكىةى النَّصٍ ػػكىانػٍتػىزىعٍػػػػنىػا جً        كيلُّ شىيٍءو فًيكى يػىرٍكًم كىيٍفى ثػيرٍنىا             
ػػػرُّ دىكٍمنػػا       كالسَّنىا الضَّاحًكي فًي ثػىغٍرً الػويريكدً ػػفىػػػػالبىسى               اتيًػني التًػػي تىخٍضى
ػػػعى رو ػػػظى ػػػػمىنٍ  قيوؿي الخيضٍػػػػري تىمٍتىػػػػدُّ عىلىى      ػػػكىالحي              ػػػػودً  أىكٍسى ا الويجي ػػػذى  فًي ىى
  !ًـ فًي سًػػػػػفٍرً الخيػليودً ا تىػػػرٍكًم فيصيػػػػػػولان رىائعًىػػػػػاتو        كيتًبىػػػتٍ بػًػػالدَّ ػػكيلُّهى              
افى الصُّػػميودً  لىمٍ يىػػػػػزىؿٍ يػىعٍشىقي         اعه عىرىبًيّّ ػػػػػبه شيجى ػػا شىعٍ ػػػاغىهى ػػػصى               مىيٍػػػدى

                                                 
 .112بؿمد بن رقطاف، الأووا  ابػالدة، ص 1
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 ل حبٌو العتي، كفي تغنيو بابغريةيؤكٌد الشاعر في ىذه الأبيات كطنيتو التي بذلٌت في مد
التي أثرٌت في الإنساف من خلبؿ رسم الابتسامة على ثغره، ككذلك الطبيعة التي غدت خضرا  

 .ابغريةالذم سيظلٌ حاملب شعلة  ة ا﵀ققة من قبل الشعب ابعزائرمبفضل ابؼنجزات البطولي
)يا أيهٌا الحب لقد استهلٌ الشاعر أبياتو بأسلوب إنشائي طلبي صيغتو الندا  في قولو: 

كذلك في  ،ليبّز من خلبلو مدل حبو القوم لوطنو، كانبهاره بدا أحدثتو الثورة من تغيتَ العتي(
بغرض التعجب من  ،ىنا ،إذ جا  الاستفهاـ كانتزعنا جذكة النصر( ،)كيف ثرناقولو: 

 ابؼنجزات التي حققتها الثورة.
ف طبيعة ىذا التغيتَ على مستول الإنساف قية الأبيات فقد جا ت خبّية لتبيابأمٌا 
 كالطبيعة معنا.

كترسيخها في ذىن  ،الفكرةلتأكيد  شيء( )كلٌ في لفظة  انلمس في الأبيات تكرارن 
 ابؼتلقي.

كبفاٌ لا شكٌ فيو أفٌ الشاعر قد استعاف في إبراز أفكاره على خيالو الواسع، كذلك في 
(كفي  )ثغر الوركد(كفي  )كل شيء فيك ينمو(قولو:  ككلٌها استعارات  )تركم فصولا رائعاتو

(مكنية شخٌصت ابؼعتٌ في صور بؿسوسة. أمٌا قولو:  فهي كناية عن صفة بزليد  )كيتبت بالدًٌـ
    دما  الشهدا  الزكية.
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ففي الرمل  »التعبتَيةٌ  امستفيدا من إمكانيٌاته )الرمل(تفعيلبت بحر الشاعر  كقد اعتمد
أصلب نوع من الإنسيابيٌة كالاستًساؿ بهعلو صابغا للتعبتَ عن العواطف ابغادٌة غضبا كانت أـ 

ليفصح عن خلجات نفسو ابؼمزكجة بالفرحة بالانتصار،  2كذلك قافية مطلقة مردكفة، ك 1«فرحا 
 .كالتحرر من ربقة ابؼستدمر البغيض

الثورة ابعزائريةٌ قد برىنت للشعوب ابؼستضعفة أفٌ ابغرية  »يتضح من خلبؿ ما سبق أفٌ 
لا تعطى، بل تفتك بالنار كابغديد، كأفٌ طريقها بؿفوؼ بابؼوت، كىو الطريق الوحيد الذم يقود 

، لذلك كجدنا الشاعر يتغتٌٌ ّٔا في قصائده، مصورنا فرحتو بنيل الاستقلبؿ، 3«ر السلبـ إفُ ب
الذم برقٌق بفضل تضحيٌات الشعب ابعزائرم الباسل الذم دفع بشنها سنوات من التٌنكيل، 

 كالتٌعذيب بشتٌى أنواع الأسلحة الفتٌاكة التي فَ ينج منها الكبتَ كالصٌغتَ. 
 خلاصة الفصل:

في شعر بؿمد بن رقطاف الذم  نبتٌُ ملبمح الالتزاـ السيٌاسي في ىذا الفصل أفحاكلنا 
و بصع بتُ الالتزاـ العاطفي، ابؼتمثٌل في حب الوطن، كالتعلٌق الشديد بو، كالتغتٌٍ بجماؿ طبيعت

الذم تناكؿ فيو  الوجدانيٌة، كالالتزاـ النٌضافِ لانفعالاتو ابػلببٌة التي كانت مرآة عاكسة
موووعات متعددة كتوثيق أحداث الثورة كمعاركها إباٌف الاستعمار الفرنسي، إذ كثتَنا ما صوٌر 
الأحداث بتفاصيلها، كذكر الأماكن التي جرت فيها، ناقلبن لنا كلٌ ما كابده الشٌعب ابعزائرم 

اصب في حقٌو، كما أشاد من عنا ، كبؤس، كشقا  بفعل الأعماؿ الدٌنيئة التي ارتكبها ا﵀تل الغ
ببطولات الثوٌار كأبؾادىم من أجل نيل ابغرية، كرفع راية الاستقلبؿ، متوسٌلبن في ذلك بوسائل 

                                                 
 .181، ص1968، 1عرفة، القاىرة، طشكرم عياٌد، موسيقى الشعر العربي، دار ابؼ 1
، كإمٌا يا ه "، مالردؼ 2 ، كإمٌا كاكه الأبضدم نويوات، بن بؿمد بن ابؼلياني وسى : ىو " حرؼ مد قبيل الركم، كىو إمٌا ألفه

 . 364، مرجع سابق، صابؼتوسط الكافي في علمي العركض كالقوافي
 .105ابغديث، مرجع سابق، صالشعر ابؼصرم أحسن مزدكر، الثورة ابعزائرية في 3
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بصاليٌة عملت على توويح ابؼعتٌ كتأكيده، كتقريب الصورة من ذىن ابؼتلقٌي، فكانت أشعاره 
 برملو من حقائق ككقائع. بدثابة الصورة ابغيٌة، كالوثيقة التاربىيٌة التي فروت كجودىا بؼا 
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 كجماليتو في شعر محمد بن رقطافملامح الالتزاـ القومي 
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 ة:ػػة الفلسطينيٌ ػػالقضيٌ 
 المبحث الثاني:

العراؽ، ليبيا، الشاـ، )الصحرا  الغربيٌة، لبناف، إقليميٌة كعربيٌة في شعر ابن رقطاف:قضايا 
 .(إيرافإفريقيا، 
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 خلاصة.
 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 في شعر محمد بن رقطافكجماليتو  قوميملامح الالتزاـ ال                      صل الثاني:   الف

 

79 

 

 تمهيد:
على الرغم من عزؿ الاستعمار الفرنسي للجزائر عن بؿيطها العربي كالإسلبمي، 

كالقومي  ،كتشديد حصاره على النٌخبة ابؼثقٌفة بؼا بؽا من دكر فعٌاؿ في بث ركح الوعي الوطتٍ
إلا أفٌ ابعزائر فَ يغب طيفها عن حادثة  »في نفوس الشعوب الثائرة ود الاحتلبؿ الأجنبي، 

تقع في ابؼشرؽ لتجد أصدا ىا في أعماؽ ىذه الربوع. كفَ يتخلٌف حاديها عن أم ركب برررم 
، ىاقضايا متبنيا. 1«في كطن عربي أك إسلبمي، كلا غاب شاعرىا أك ناثرىا عن أم بؿفل أدبي 

ا إفُ يعاكد، ّٔا ابؽمم مستنهضاكاقفنا إفُ جانب إخوانو العرب كابؼسلمتُ كقفةن تاربىيٌةن مشرٌفة، 
الوحدة كابعهاد، مؤمننا بانتصار ابغق على الباطل، ككجوب التٌضامن القومي كالتعاكف ودٌ 

شرؽ العربي  العدكاف الدٌخيل، معابعنا لأىم القضايا التي شغلت اىتمامو كعلى رأسها قضايا ابؼ
كونها مهد الأنبيٌا  كالرٌسل، كأرض ابغضارات ابؼوحٌدة للعرب سابقا قبل أف يشتتهم الاحتلبؿ 
الأجنبي، الذم حاكؿ  القضا  على مشاعر العركبة التي أثارىا الأدب في الأجياؿ ابؼتلبحقة، 

 : )الكامل(2كىذا ما يشتَ إليو الشاعر بؿمد بن رقطاف، بقولو
ػمٍػػػػرىاءي ػعينًي      كىأيحًػػػسُّػػػػك ػػػري اخًلًي جيػػرٍحه يىػػػظىػػلُّ يى دى كبػًػػػ           وي يىمٍػػػتىػػػػػدُّ يىػػػػػا سى
ػػػػػيىمٍتىػػػػػػػػػدُّ فًي قػىلٍبً العيريكبىةً خًنٍجىرنا      بًسيػػػػػميومًوً تىػ           اءي ػتىػػػػفىػػتَّتي الأىحٍػشى
ػػػػػوي       كىجىنىى عى           شٍػػػرًؽي العىػػرىبًيُّ ضىلَّ طىريًػقى  رىاءي لىيٍػػػوً الحًقٍػػػدي كالإغٍػػػكىالمى
الرٌغم من ابغواجز التي حاكؿ الأعدا  كوعها لتشتيت شمل الأمٌة العربيٌة، إلٌا أفٌ بك 

الشاعر استطاع أف يثبت في ىذه الأبيات مشاعر الابٌراد، من خلبؿ موٌاكبتو لأحداث الأمٌة 
العربيٌة، مصوٌرا ما بىتلج صدر شعؤّا من آلاـ، كما تصبو إليو من آماؿ، معتبّا أفٌ الشعر يثتَ 

                                                 
، مرجع سابق،الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، 1972إفُ  1962صافٌ خرفي، صفحات من ابعزائر، دراسات كمقالات، من  1

 .106ابعزائر، دط، ص
 .155، 154بؿمد بن رقطاف، الأووا  ابػالدة، ص 2
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كاف الشعر   »كالقومي في القلوب، كبالفعل فقد  في النٌفوس، كيبعث الشعور الوطتٍماس ابغ
كسيلة ثوريةٌ قويةٌ، كأداة فعٌالة في توجيو ابعماىتَ، لأنوٌ عبٌّ بصدؽ عن ابؽمٌ العربي الذم بوملو 
شعراؤنا، الذين ابٌزذكا إبداعهم متنفٌسا من خلبلو كيصبٌوف جاـ غضبهم على ابؼستبدٌين 

 ، حاملتُ على عاتقهم قضايا الأمٌة العربيٌة، كمن أبرزىا: 1«كالظاٌبؼتُ 
 القضية الفلسطينية: .1

كانت قضيٌة فلسطتُ كستظلٌ جرحنا عربيِّا فَ يندمل بعد، رغم مركر عشرات السنتُ 
عليو، فهيٌ ا﵀ور الرئيس للشعر ابؼلتزـ الذم سجٌل الأحداث الدٌامية، كا﵀ن السياسيٌة 

يٌة، لبعدىا الديتٍ، كالقومي باعتبارىا قضيٌة ابغرية الأكفُ، لذلك رافقها الشعر العربي كالاجتماع
منذ ظهورىا على ابؼسرح العابؼي في العشرينيٌات من القرف ابؼاوي، كتابع الشعرا  بصيع مراحلها 

ـ، 1936فخلٌدكا شهدا  ثورة  »ـ، 1917كأطوارىا منذ إعلبف " كعد بلفور" ابؼشؤكـ عاـ 
ـ، كىابصوا التقسيم، كنادكا 1948اؿ معركة القسطل، كما أىاجوا العواطف أثنا  حرب كأبط

بالثأر، كتوعٌدكا اليهود كل ذلك في شعر ينبض بابغب لفلسطتُ، كالنٌقمة على أعدائها، كابغزف 
 .2«على جز  غاؿ من الوطن العربي يهدده الضياع، كتقابظتو الأىوا  

شعرا  الذين غرٌدكا بكلٌ ألواف الشعر مساندة بؽذه كيعتبّ الشاعر ابن رقطاف من ال
القضيٌة العادلة، التي كاف بؽا ابغظ ابؼوفور من العناية كالاىتماـ في شعره، حيث أدمت قلبو 

قربوتو، فنظم فيها القصائد الباكيٌة، كقصائد ابؼقاكمة كالنٌضاؿ، منبٌها الضٌمائر إفُ وركرة كفجٌرت 
 ليب، كاستًجاع ابعز  ابؼسلوخ من بلبد العرب.الدفاع عن ابغق العربي السٌ 

                                                 
شعيب مقنونيف، التجليات القوميٌة لثورة التحرير في الشعر العربي ابؼعاصر، بؾلة ابؼوركث، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمساف،  1

 . 222، ص 2013، ع الثانيابعزائر، 
 .116، ص1977، 2أبو القاسم سعد ا﵁، دراسات في الأدب ابعزائرم ابغديث، دار الآداب، بتَكت، لبناف، ط 2
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ككانت قصيدة " فلسطتُ " من أىم القصائد في مستَتو الشعريةٌ؛ لأنوٌ عبٌّ فيها عن 
مشاعره ابؼفعمة با﵀بٌة كالإكبار بؽذا البلد العربي الإسلبمي، مبيٌنا مكانتو الدينيٌة التي ميٌزتو عن 

 )ابؼتقارب(  1باقي بقاع الأرض. يقوؿ:
ػػػػػػػػتيػػػبً               فًػػػلًسٍطًيػػػػني يىػا تيػػرٍبىةى الحىسىػػػبً     كمىػهٍػػػػػػػػدى النُّػػػػػػػػػبيػػػػػوٌةً كالػكي
 كىمىػثػٍوىل العىػدًيدً مًػػػنى الأنبًٍيػٌػاءً      كىمىػػػػوٍلًدً عًيسىى كمىسٍػػػػرىل النٌبًيّْ             
ػػػػلّْ الأىنىػػػزى اكىرىمٍػػػػ            ػػػػػػضى لسَّلاىًـ لًكي ػػػػبً ػػاًـ      كىأىرٍضى الحى  ارىةً مًػػنٍ حًقى

إفٌ مكانة فلسطتُ ميقدسة، كما ذكرىا ابن رقطاف، ليست مكانة خيٌاليٌة مبالغنا فيها، 
بل ىي حقيقة معركفة في كلٌ الدياٌنات، فهي بلد عربي إسلبمي، يضم بتُ جنباتو بيت ابؼقدس 

لشٌريف، كمدفن ابػليل، كمولد عيسى عليو السٌلبـ، كمسرل نبيٌنا بؿمٌد صلٌى اللٌو عليو كسلٌم ا
سيبٍحىافى الَّذًم أىسٍرىلٰ بًعىبٍدًهً لىيٍلان مًنى الٍمىسٍجًدً الٍحىرىاًـ إًلىى الٍمىسٍجًدً ﴿ لقولو عزٌ كجل: 

وٍلىوي لنًيريًىوي مًنٍ آيىاتنًىا  ، كغتَىا من 2﴾إًنَّوي ىيوى السَّمًيعي الٍبىصًيري  ۖ  الٍأىقٍصىى الَّذًم بىارىكٍنىا حى
ضارة، كمسقط رأس العديد من الأنبيٌا  رمز السٌلبـ، كأرض ابغالأماكن ابؼقدٌسة، كما أنٌها 

 كالأدبا .
الصيٌاغة اللغويةٌ إفُ بؿورين تعبتَيتُ أساسيتُ ترتكز عليهما الأبيات في كل تشتَ 

مفاصلها الدلاليٌة، حيث يشف ا﵀ور الأكؿ عن توظيف الشاعر لأسلوب )النٌدا ( ابؼوجع 
ليصرحٌ عن جرأتو، كربٌدا ىي جرأة كانت من أجل )فلسطيني يا تيربةى الحسبً( كابؼثتَ، في قولو: 

إيصاؿ صوت ىذه القضيٌة، كالنٌهوض بدستقبل شعبها ابؼتأفٌَ لفقدىا؛ لأفٌ القضيٌة الفلسطينية 
ليست بؾرٌد مشكلة قومية على الصٌعيد العربي، كإبٌما ىي مأساة إنسانيٌة عامٌة، بؽذا أراد الشاعر 

)فلسطين، مهد ره، كيتًاكح ذلك بتُ غياب أداة النٌدا : أف ييسمع ندا  ابؼقاكمة للعافَ بأس
                                                 

 .37رقطاف، زفرات البوح، صبؿمد بن  1
 .1سورة الإسرا ، الآية  2
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ل، ابؼنادبتواجد وحي تنفسي،  ذات بعد ، فالأكفُ)يا تربةى(، كحضورىا: النبوٌةً، كمثول(
لكنٌ الشاعر في الوقت عينو  على البعد فدالةٌ الأخرلأمٌا فكر الشاعر كقلبو،  فلسطتُ، في

 لطاٌىرة مهد الأنبيا  كالرٌسل.رفض احتلببؽا، كتدنيس تربتها الزكيٌة اي
في البيت الأكٌؿ بتُ  التٌصريعكيعتمد ا﵀ور الثاني الذم استند فيو الشاعر على توظيف 

ػػػبً، كالكيتيػػػػبً(لفظتي:  ، لإبراز مكانة فلسطتُ، كلإحداث إيقاع موسيقي بيهد السٌبيل )الحىسى
ذلك أفٌ الشاعر التزـ العركض ابػليلي  أماـ ابؼتلقي للبنسجاـ، كالتفاعل مع النص الشعرم، كمردٌ 

 للقصيدة الشعريةٌ. 
بتُ  التناص الأدبيكيبدك جليٌا أفٌ اىتماـ الشعرا  بالقضيٌة الفلسطينيٌة جعلنا نلمس 

: 1أبيات ابن رقطاف، كأبيات الشاعر مفدم زكريا، التي عبٌّ فيها على قدسيٌة ىذه الأرض، بقولو
 )ابؼتقارب(

لىػ                       وػػػػةى العىرىبً الثاٌنػػيًػٌػفًلًسٍطًيػػػػني يىا مىهٍبىػػطى الأىنبٍػػػيًػٌػػػا      كىيىا قًبػٍ
 وؿً، السٌامًيٌ كىيىا ىًبىػػػػةى الأىزى   كىيىػػػػا حيجٌػػػةى اللَّػػػوً فًي أىرٍضًػػػػوً                          
يـ                            ػػػػػا، بىػػػػػاعىػػػػػػوي آد ػػػ  كىيىػػػػػا قيػػػديسن ا بىػػػػاعى جى  ونػٌػػتىوي العىاليًػٌكىمى

بل لتبقى ، في إبراز مكانة فلسطتُ الدينيٌة،فَ يكن للمفاخرةكلعلٌ اشتًاؾ الشاعرين 
 قلوب العرب، كالفلسطينيتُ جيلب بعد جيل. مكانتها راسخة في

في قافيتو كىو، صوت شديد بؾهور،  )الباء(لقد استخدـ الشاعر ابن رقطاف حرؼ 
ا من جهة، كليدلٌل على شدٌة ابؼأساة كابغسرة على فلسطتُ التي ا خارجيِّ ليوفٌر نغمنا موسيقيِّ 

ا على عراقتو، كحاورن  يشهد العافَ لرقيٌو كازدىاره لولا  ابصعت بتُ ماضو ما زاؿ التاريخ شاىدن
الاوطهاد الصهيوني، الذم كقف حجرة عثرة في مسارىا لغدت من الدكؿ ابؼستقلٌة كابؼزدىرة من 

 جهة أخرل.  
                                                 

 .337، 336، ص2009، 4زكريا، اللهب ابؼقدٌس، موفم للنشر كالتوزيع، ابعزائر، ط فدمم 1
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إفٌ ابغزف قد مزٌؽ قلب الشاعر بسزيقنا تناثرت من خلبلو مشاعر الأسى، كابغسرة على 
كرمز الوحدة، كدليل تشتت العرب مي، معاناة ابؼسجد الأقصى عنواف النٌضاؿ العربي كالإسلب

: 1تساؤلات " ختَ معبٌّ عن ذلك دا ، كالأبيات الآتية من قصيدة "كخضوعهم للظلم كالأع
 )ابؽزج(  

ػلٍ يػيرٍضًيكى يىػػارىبٍ؟  أىييػػذٍكىل الحيػػػبُّ فًي قػىلٍبػًي                           !فػىهى
قىى             كىاتػًيػػوٍءى مًشٍ ػػوارًم ضى ػيي         ػػاتًيػػلىيٍػػػػػػػػليػػػػنىػػػػػػا العىػكيىػػػبػٍ
ػػػػاعػػػػػػػػػاتًيػػػكىلا تىخٍتى  ػػػػػي       ػاقًػػػػػػػػػدَّ آىفىػػػػػػػػػػػػرى بيػػػػػكىلا تػي             لُّ سى
 !تىػػػػػػنٍسىابي دىمٍعىاتػًػػيكىلا     كىيػىبٍكًي المىسٍجًدي الأىقٍصىى              
 !يػػػػػاتً ػافً دىكٍحى ػػػػػورً        عىلىى أىفٍػػػػنى ػػػذٍكىةى النػٌػػػػػػػػػػػً كىتىػػػػخٍبيو ج          

ابؼسجد الأقصى، راغبنا في  خرابيشكو الشاعر في ىذه الأبيات إفُ ابؼوفُ عزٌ كجل 
جعل ابغبٌ قوٌة قادرة على بسسٌك العرب كابؼسلمتُ كتوحٌدىم ﵀و ظلم اليهود كبطشهم، 

)ليلنا مستخدمنا مفردات موحيٌة صوٌرت بدقة طبيعة ابغدث، عاكسة نفسيٌتو ابغزينة، مثل: 
 .العاتي، يبكي، تنساب، دمعاتي،...(

بؼقطوعة قد ارتبطت بابغالة النفسيٌة للشاعر، التي جا ت في ا التكراركلعلٌ ظاىرة 
كبدوقفو الذم يريد تأكيده حينما سيطر عليو ابغزف كابغسرة شدٌنا بدوسيقاه ابؼتمثلٌة في ابؼدكد 

، كالتي جا ت مكرٌرة في ابؼقطوعة، كبخاصٌة في )الألف، كالواك، كالياء(الصوتية؛ حركؼ ابؼد 
قد حقٌقت  ا، يوارم، يبكي، تنساب، دمعاتي، جذكة(نذكل، قلبي، ليلي )يي نهايتها، فالألفاظ 

 كبتَة.  كظيفة نغميٌة حزينة برمل في طيٌاتها آلامنا

                                                 
 .125بؿمد بن رقطاف، الأووا  ابػالدة، ص 1
 يذبل.ييذٍكىل : 
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)لا تربًدي، لا ، في قولو: )لا(كما عزٌز الشاعر موسيقاه الشعريةٌ بتكراره أداة النٌفي 
) لبـ بدا بوملو من ، لتأكيد الدٌلالة ابؼتمثلٌة في غيٌاب النٌور، كانتشار الظٌ تخٍتل، لا تىنسىابي

 معاني سلبيٌة. 
كعلى الرغم من تلك الآلاـ، كالأحزاف التي اعتصرت قلب الشاعر، إلا أفٌ الأمل مازاؿ 

مٌا قريب، كىذا ما تبيٌنو ابؼفردات يشعٌ في قلبو، أمل الاستقلبؿ الذم ستنعم بو فلسطتُ ع
 )ضوء، النور، أفناف(. الآتيٌة الراٌمزة للتعطٌش إفُ ابغرية، كالانعتاؽ، كابػتَ عمومنا: 

كمن ناحيٌة أخرل نلبحظ الأساليب الإنشائيٌة الطلبيٌة التي بعأ إليها الشاعر كابؼتمثلٌة في 
ك ػػرضيل يي ػهػي، فػي قلبػب فػػذكل الحػػ)أيي و: ػػػػػػ ، في قولداػػركف بالنٌ ػػبي ابؼقػػجٌ ػػػعػػاـ التػػفهػتػػالاس

، ليتلبعب بصيٌاغة نصٌو الشعرم، كييبدع عنصر الاستغراب الذم بهعل ابؼتلقي في (!رب؟ يا
حتَة من أمره، فيبحث عن تفستَات كثتَة بزتبئ كرا  الكلمات، كلعلٌ غرض الشاعر من 
تساؤلاتو التعجبيٌة ىو تأكيد أفٌ ابؼسجد الأقصى يعاني ابغصار من قبل اليهود الصهاينة، كما 

)على أفناف بالانتما  من خلبؿ ابعملة الابظيٌة ذات دلالة الثبوت نلمس إحساس الشاعر 
 التي تعكس نزعتو القوميٌة. دكحاتي(

كتبتٌُ ابؼقطوعة مدل تشبٌع الشاعر بالثقافة العربيٌة الإسلبميٌة، من خلبؿ استلهامو 
 ، كالتي أوفت بدكرىا)يا رب، مشكاتي، جذكة، النٌور، أفناف(لألفاظ ذات دلالة دينيٌة، 

 على الأبيات قدسيٌة، كما حقٌقت غاية التأثتَ في ذىن ابؼتلقي.
كعلى الرغم من ذلك الإخا  ابؼوجود بتُ الدٌكؿ العربيٌة، إلٌا أفٌ ىناؾ أيدم خفيٌة تعمل 
على نشر بظومها في ابػفا ، لكي تصل إفُ مرادىا ابؼتمثٌل في نشر العداكة، كالبغضا ، كالتٌفرقة 

 : )ابؼتقارب( 1كىذا ما يؤكٌده الشاعر بقولوبتُ البلداف العربيٌة، 
 

                                                 
 .76بؿمد بن رقطاف، الأووا  ابػالدة، ص 1
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ةً نىحٍني ىينىػػا      سى           قىى عىلىى صًػػػلىػػػأىخًػػػػػػػػػػػي فًػػي العىقًيدى ػػاءً نىبػٍ  ةو باًلسٌػمى
ػػػاىًػػػػػػػػيرى ثىػػػػػػػػائرًىةن     كىنػىرٍفيضي مىا           ػػػػػػػػػمى  اءً أىبػٍرىميػوا فًي الخىفى نيحػػػػػػػىيّْ الجى
ػػػػا الأىكٍفًػػػػػيػٌػ لًطىعٍػػنً فًلًسٍػطًينى رىمٍػػزى التَّحىدٌم              ػػاءً كىإقٍصىاءً أىبػٍػػػػنىػػػائهًى
نىػػػػػػنىا مًنٍ عىمًيػػػ          ػػػػػمٍ بػىيػٍ ػػكىكى ػفًيٍّ       كىكى ػػػلاىءً لو خى  !مٍ فًي العيريكبىػةً مًنٍ عيمى

 أىتػىوٍا فًي عيهودً الدُّجىى فىػػػػػػجٍأىةن       كىأىضٍحيػػوا كىصىايىػا عىلىى الشُّرىفىاءً          
ا إليو بريٌة إبا ، كمندٌدنا بخذلاف  فالشاعر في ىذه ابؼقطوعة بىاطب أخاه العربي موجٌهن

ن فلسطتُ بعض ابغكٌاـ العرب الذين باعوا ومائرىم بإثبات كلائهم للمحتل كتبعيتهم لو لطع
رمز التٌحدٌم، كإقصا  أبنائها الأكفيٌا ، كلكن رغم تلك ابغدكد ابعغرافيٌة التي كوعها ا﵀تل 
لتشتيت شمل الأمٌة العربيٌة، سيظلٌ الشعب ابعزائرم كاقفنا إفُ جانب إخوانو الفلسطينيتُ كقفة 

لسطتُ بنغمات من الشعر تاربىيٌة مشرٌفة، كىذا ما أثبتو شاعرنا بوقوفو كقفة شموخ لتحيٌة ثوٌار ف
ا العزائم، كداعيٌا إفُ الوحدة، كرفض الذؿٌ كابؽواف.   مستنهضنا ّٔا ابؽمم، كشاحذن

كمن الأساليب اللغويةٌ التي اعتمدىا الشاعر في ىذه ابؼقطوعة ليضفي مسحة بصالية 
 خي()يا أ، كالأصل أف يقوؿ )أخي(على نصٌو الأسلوب الإنشائي الطلبي ابؼتمثٌل في النٌدا  

كابغذؼ، ىنا، انزياٌح أسلوبي بليغ اقتضتو ابؼشاعر ابعيٌاشة التي غمرت الشاعر من خلبؿ تودٌده 
كم لأخيو الثاٌئر الذم يضحٌي بنفسو في سبيل استًجاع كطنو السٌليب، كابػبّم الذم تووٌحو 

الدٌلالة ابؼرجوٌة  ابؼكرٌرة مرٌتتُ في البيت الأختَ، كقد أفادت معتٌ التٌكثتَ، بغية إيصاؿ )الخبريةٌ(
ين أتاحوا لليهود فرصة الًتهاـ فلسطتُ.   للمتلقٌي؛ فهوٌ يصف كثرة العملب ، كابػونة العرب، الذّْ

، الذم )السين(ابؼقركف بحرؼ  )نبقى(كلعلٌ الشاعر قد أجاد في توظيفو للفعل ابؼضارع 
نو بالستُ، ليدلٌل يعتبّ حرؼ تنفيس يفيد ابؼستقبل، حيث بروٌؿ مضموف ىذا الفعل بعد اقتًا

على ابؼستقبل، كليوحي بيقتُ الشاعر في بقاح مواجهة فلسطتُ ودٌ الأعدا ، كذلك من 
خلبؿ تضرٌعو الدائم إفُ ابؼوفُ عزٌ كجلٌ لنصرة ثوٌارىا البواسل، ككذلك توظيف الضٌمتَ ابعمعي 
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، نرفض، بيننا(في قولو:  )نحن( بالقضية لتعزيز انتمائو، ككذلك التزامو  )نبقى، نحيّْ
 ،1" ابؼعيٌنات التي بسنح ابػطاب مرجعيٌة بتصنٌعها بؽا "بوصفها من  )ىنا(الفلسطينيٌة، كلفظة 

، )ىناؾ(كلعلٌ ىذه اللٌفظة تشتَ إفُ ثنائية تقابليٌة، تتمثٌل في استدعا  الطرؼ الآخر، ألا كىو 
لا يريد أف يتًكها ، التي لإبراز العلبقة الوطيدة التي بذمع بتُ الشاعر كالأرض الفلسطينية
 للؤعدا ، ينعموف ّٔا، كينهبوف ختَاتها، كيدنٌسوف طهارة مقدٌساتها.

قد  )ىنا(، كالظرٌؼ ابؼكاني )نحن(كعليو فابؼعيٌنتاف اللٌتاف بسثلتا في الضٌمتَ النٌحوم 
، )فلسطين(أدٌتا دكرنا مهمٌا في بياف العلبقة الوطيدة بتُ ذات شاعرنا في إحالتهما على ابؼكاف 

فهما كجهاف لعملة كاحدة، كونهما يشتًكاف في كطن عربي كاحد، كعقيدة كاحدة، كلغة 
كاحدة، كما أسهمتا في توجيو ابػطاب الشعرم من خلبؿ تعبتَبنا ابؼوحي على ترتيب النٌص 

 كتنظيمو، كاتٌساؽ أفكاره، كانسجامها.
منذ دخولو يبتٌُ الشاعر أىداؼ ا﵀تل الصٌهيوني الذم أراد سحق كياف فلسطتُ ك 

 )النوف(أروها ابؼقدٌسة، كإلغا  ىويتها، كقطع جذكرىا العربيٌة كالإسلبمية، مستخدما حرؼ 
 : )البسيط( 2(، فيقوؿ!! رغم التٌحدٌم ركياٌ لقصيدتو )باقوف

ػ              لًيلً، عىلىى  ػػا     عيريكبػػػةى القيػػػدٍسً يىػػػػػا رىبػٌػػػػاهي أىلػٍػمىحيػهى فى عىلىى الجى يػٍ  اا عىلىى سًينى ػحى
ػ              ا تىػػػػػبٍػػػػػػديك ميػػػػػهى ػػػػهى أىنػٌهى  ػػوٌدىةن     ػػػأىرىل مىعىػػػالػًػػػػمى  ػنٍ مًػػػػػػنٍ صينٍػػػعً أىيٍدًينىػا ػػػػكي ا لىمٍ تىػػػػكى
ػػأىصًي  ػا     ػهى تٍ مىلاىمًحي ػػا زىالى ػػػػػا فىػػمى ػػديكىى وَّ ػإفٍ ىى                ػاػقًيػػػنىػػػػػػفى بيًػيػٍػػدٌل زى لىػػػػػػػػةن تىتػحى
ىـ ذىلػًػػػمى        لىنٍ يىخٍليدى اللٌيٍلي فًي سىاحىاتً مىقٍدًسًهىا              ػاضًي يػينىػػاجًػػيكيػػػػػادىا  اػػنى ػمٍ المى

                                                 
 .151، ص1986، 2الشعرم )استًاتيجية التناص(، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، طبؿمد مفتاح، برليل ابػطاب  1
 .44بؿمد بن رقطاف، الأووا  ابػالدة، ص 2
 1973: ىو رئيس سلطة الكياف الصهيوني ا﵀تل في حرب بيقين  . 
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كابعليل يعبٌّ الشاعر، ىنا، عن أساه على حاؿ القدس، كغتَىا من ابؼدف الفلسطينيٌة  
بأعمالو التخريبيٌة بؿو معابؼها الدينيٌة، كتهويدىا،  " بيقتُ"  كحيفا، التي حاكؿ ا﵀تل الصهيوني

لكنٌها بقيت بؿافظة على مقوٌماتها الأساسيٌة بتحدٌيها للمخططات الصهيونيٌة، كبؿاربتها بؽا 
بالتمسٌك بدينها، نة أفٌ خلبصها من براثن ا﵀تل لا يكوف إلا متيقبكل الوسائل كالطرؽ، 

كالتشبٌث بالأرض، كبفاٌ لا شكٌ فيو أف الشاعر أراد أف يلفت انتباه الشعوب العربيٌة إفُ ما 
 تعانيو فلسطتُ، كما بهب عليها فعلو بؼساندتها.

نستنتج من خلبؿ توظيف الشاعر لبعض ابؼدف الفلسطينيٌة، كغتَىا تعبتَه عن دلالات 
ت ابغدكد ابعغرافيٌة الوبنيٌة التي كوعها ا﵀تل لتصبح عنصرنا بنائيٌا نفسيٌة كاجتماعيٌة كقوميٌة بذاكز 

مهمِّا في ابؼقطوعة الشعريةٌ، بيٌنت تضارب أحاسيسو بتُ ابغسرة كالأفَ على ابغاور التٌعيس، 
كالشوؽ كابغنتُ إفُ ابؼاوي آّيد، مستخدمنا أبماطنا بيانيٌة بـتلفة في ربظو للصورة الشعريةٌ، إذٍ 

، )كأنهٌا لم تكن من صنع أيدينا(، بؼا فيو من ارتباط بحالتو النفسيٌة، في قولو: لتٌشبيواكظٌف 
فلسطتُ بعد تهويدىا بأنٌها ميلك للصهاينة، ليبّز نوايا إسرائيل كسيٌاستها  )معالم(مشبهنا 

، حيث شبٌو ا﵀تل الإسرائيلي )لن يخلد اللٌيل(القمعيٌة، كالاستعارة التصربويٌة في قولو: 
للمتلقٌي حقيقة  ليبتٌُ ، )اللٌيل(، كصرحٌ بابؼشبٌو بو )المحتل(حذؼ ابؼشبٌو، كىوٌ ف )باللٌيل(

  . الأرض فسادنا كخرابنا، كدمارناىؤلا  الأعدا  الذين عاثوا في
لعلٌ الشاعر قد أحسن في اختياره للقافيٌة ابؼردكفة، التي ناسبت موووع القصيدة 

لذم خزٌف من خلبلو الشاعر أنينو كآىاتو. كحرؼ الوصل ا )النوف(ابغزين، حيث حرؼ الركم 
 الذم فرغٌ من خلبلو كبتو الكامن في صدره. )الألف(
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كرأم الشاعر أفٌ بررير فلسطتُ لا يكوف إلٌا بالكفاح ابؼسلٌح، كالتضحيٌة بالنٌفس 
كما أيخًذ  كالنٌفيس، لا باستجدا  السٌلبـ كما جا  في ابؼثل العربي " ابغديد بابغديد ييفلح "، "

 : )البسيط( 1بالقوٌة لا ييستًدٌ إلاٌ بالقوٌة ". يقوؿ
ػوىرً             ػػػػجى التٌطبًيػػػعً كالخى هى  !فػىيىػػػػػػا فًلًسٍطًيػػني ذيكدًم عىػػنٍ عيػػػػريكبىتػػنًىػػا      كىقىاكًمًي مىنػٍ
 ىٍلي غىزَّةى تىحٍتى القىصٍفً كالشَّرىرً فيكّْي الحًصىارى عىنً الأىطٍفىػاؿً فًي رىفىحو      فىأى            
افً بػًػالٍقىدىرً              عىػػػػػرّْم الجينىاةى كىصيونػًػػػػػػػي عًرٍضى أيمَّتًػػػنىػا      باًلتػٌػػضٍحًيٌاتً مىػعى الإيمى
ػػػػػا بًقىػضىػاءً الًله مىا زىعىػػػميوا      مًػػنى الأىبى              ػػاطًيلً كالتٌحٍريًػػفً للػػػػسُّوىرً لىيٍػػػػػػسى الرّْضى
ػػرً              بىػػػػػلً الرّْضىػػػػػػػا بػًقىػػػػضىاءً اللٌوً أىفٍ تىهًبًػػػػػػي      مىػا تىمٍػليكينى مًػػػنى الأىمٍػوىاؿً كالػػبىشى
ػةن       باًلصٌػامًدًينى             ىـ الغىػزٍكً فًي زيمىػػػػرً  حىتَّى تىظىػػػػػلَّ رحًىابي القيػػدٍسً شىامًػػخى  أىمىػػػػا

ييلمس من قرا ة ىذه الأبيات أفٌ الشاعر قد كصل إفُ قمٌة ثورتو، كدعوتو التحرريةٌ، من 
خلبؿ خطابو الصٌريح ابؼوجٌو إفُ الشعب الفلسطيتٍ، الذم يدعوه فيو للجهاد في سبيل ا﵁، 

ابغصار عن أطفاؿ غزةٌ كرفح، كصيٌانة  كالدٌفاع عن العركبة، كمقاكمة سيٌاسة التٌطبيع، كرفع
و ػػدره، لقولػػالعرض متٌخذا في ذلك سلبح التضحيٌة، كابؼقاكمة، كالإبياف بقضا  ا﵁ كق

رو ﴿افُ:ػػتع كىخىلىقى كيلَّ شىيٍءو فػىقىدَّرىهي ﴿ فُ: اػقولو تع ذلكػػ، كك2﴾إًنَّا كيلَّ شىيٍءو خىلىقٍنىاهي بًقىدى
ػا فىػػػرىضى اللَّوي لىوي ﴿ ، كقولو تعافُ: 3﴾تػىقٍدًيرنا سينَّةى اللَّوً فًي  ۖ  مىا كىافى عىلىى النَّبًيّْ مًنٍ حىرىجو فًيمى

لىػػوٍا مًػػػنٍ قػىبٍلي  ػػافى أىمٍري اللَّػػػوً قىػػدىرنا مىقٍديكرنا  ۖ  الَّذًينى خى  .4﴾كىكى

                                                 
 .87للوطن في زمن الفجيعة، ص اتبؿمد بن رقطاف، أغني 1
 .49سورة القمر، الآية  2
 .01سورة الفرقاف، الآية  3
 .38سورة الأحزاب، الآية  4
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 كالقيم الدينيٌة بؿاكلا بعثلا شكٌ في أفٌ الشاعر قد كثٌق الصٌلة بتُ قيم ابؼقاكمة، ك 
الصٌبّ في قلوب الفلسطينيٌتُ، كحثهٌم على التضحيٌة من أجل كطنهم، مبيػٌننا بؽم أفٌ ابؼقدٌر كاقع 

يدؿٌ على تشبٌع الشاعر بالثقافة ما لا بؿالة، كأفٌ كلٌ شي  بأمر ا﵁ سبحانو كتعافُ، كىذا 
 الإسلبميٌة.

الصيٌاغة اللغويةٌ للؤبيات منحى خطابيٌا مباشرا؛ لأفٌ الشاعر حينما أراد أف ينبٌو  تنحو
إفُ ابًػطاب ابؼوجٌو إليها، استعمل أساليب طلبيٌة كالنٌدا  الانفعافِ في  )فلسطين(ابؼخاطىب 

، ليشحذ بنم )ذيكدم، قىاكمي، فيكٌي، عىرٌم، صيوني(، كالأمر في قولو: )يا فلسطين(قولو: 
الشعب الفلسطيتٍ، كيدفعهم إفُ الإقداـ كالفدا ، كيبثٌ فيهم ركح الوعي الوطتٍ، أبنا  

كالقومي لتقويةٌ عزائمهم، كلا شكٌ أفٌ ىذه الأفعاؿ قد ناسبت ابغالة الشعوريةٌ الثاٌئرة للشاعر، 
كأكصلتها إفُ ذىن ابؼتلقي، كإفُ جانب تلك الأفعاؿ اختار ألفاظا قويةٌ ذات جرس موسيقي 

)التٌطبيع، الخور، الحصار، القصٍف، ناسب مع حالة الغضب، كحالة ابؼقاكمة قومٌ يت
، كلعلٌ رغبة الشاعر من استعماؿ ىذه ابؼفردات، كالأساليب ىو شدٌ الشٌرر، الجيناة،...(

انتباه ابؼتلقي، كبرميسو إفُ خوض غمار ابؼقاكمة ودٌ ا﵀تل الإسرائيلي الغاصب، لرفض كل 
 كاف شعره أداة فعٌالة حاكؿ من خلببؽا أف يغتٌَ كاقع فلسطتُ ابؼرير.   أنواع الاوطهاد، كبذلك

 تأفٌَ الشاعر 1«التقسيم الذم دعت إليو بعنة بيل كحل كسط  »إثر إعلبف قرار كعلى 
 : )البسيط(  2وقولبسطيتٍ لنجدة كطنو، كالدفاع عنو. كثار مستنهضنا الشعب الفل

نػٍيىػػا كىذىاكًػػػػػػػرىتًي      يىػا مىوٍعًػػػدى المىلَىً الأىعٍلىى مىعى البىػػػػػشىرً            ػػػعى الدُّ  !يىا قيدٍسي يىا كىجى
ػػػػػػاؿً كىاثقًىػػةن       كمىػػػزّْ            يػٍػػػػكً إًلىى الأىطٍفى ػػػقًي صىفىػػقىػميدّْم يىدى  ػػوىرً ػػػاتً الػػػػػػذُّؿّْ كالخى
 ػػػرً الأىىٍػػػلً فًػػػػػػي سىفىػػ لاى تػىقٍبىلًي باًسٍتًلاىًـ الأىرٍضً نىاقًصىػػػػػػػػةن       كىلاى بتًىػػرٍؾً بػىقىايىػػػا          

                                                 
 .58، ص1983دط، عبد ا﵁ الركيبي، قضايا عربية في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر،  1
 .92، 91للوطن في زمن الفجيعة، ص اتأغني 2
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هٍػػزيكىـ صىػػابرًىةن       ك             فىرً ػػلظَّ باً لٍْىفى ػػػؾً المى دى ػػػػػػاسٍتىشٍرًفًي غىػتىجىاكىزًم الػػػػػرٌاىًػػػنى المى
ػػرً            ػػػجى  كىحىقّْقًي ميػػعٍػػجًزىاتً اللٌوً فًػػػػػػي زىمىػنًي       باًلانتًٍصىارً عىػػػلىى الصٌػػاريكخً باًلحى
 !رً فػىيىػػػػػػا فًلًسٍطًيني ىيزّْم جًػػػذٍعى نىخٍلىتًنىػا       فالتٌمٍػػػػػػػػػري يػىنٍزًؿي تىػػحٍتى الرّْيحً كالمىطى           

لي صورة من صور الصٌراع العربي ابؼدعومة من الغرب،  مع إسرائيل إفٌ ىذا النٌص بهي
كالتي تعتبّ بدثابة شوكة غرزىا الاستعمار في قلب الأمٌة العربيٌة ابؼسلمة، كىذا ما يؤكٌده ندا  
شاعرنا الصٌارخ الأليم الذم يدعو فيو الشعب الفلسطيتٍ إفُ إوراـ نار الثورة، ودٌ ابؼغتصب 

 اليهودم الذم حاكؿ بدخططاتو التخريبيٌة تقسيم أروو كحل كسط.
سي الذم تعيشو أرض كلعلٌ القدس جا ت في ىذه ابؼقطوعة كمؤشر للووع السيٌا

، 1«ا اسيٌة التي تعمٌ الدكلػة كلٌهتصبح ابؼدينة مرآةن أك رمزنا للؤكواع السيٌ  »ا فلسطتُ، كىن
 . 2«مرآةن للحياة العامٌة  »كتصبح القدس 

ب الفنيٌة كالبلبغيٌة التي كّٔدؼ تقوية ابؼعتٌ كتأكيده استعاف الشاعر بجملة من الأسالي
 )الياء(بػػ  كالنٌداءمن شأنها التأثتَ في ابؼتلقٌي، كمن بينها توظيفو للؤساليب الإنشائيٌة الطلبية 

للدٌلالة على توجٌعو بؼا آلت إليو القدس من  )يا قدس، يا كجع الدٌنيا، يا موعد(في قولو: 
قٌقًي، اسٍتىشٍرًفًي، ىيزٌم()ميدٌم، مزٌقًي، تجفي قولو:  الأمراوطهاد كإذلاؿ، ك ، اكزًم، حى

في  النٌهيليحفٌز الشعب الفلسطيتٍ على الثورة، كالانتفاوة ودٌ القهر كالظلٌم، كالعداكف، ك
للتٌعبتَ عن انفعالاتو الداخليٌة ابؼليئة بالغضب، كابغزف، بالإوافة إفُ الاقتباس  )لا تقبلي(قولو: 

سٍطًيني ىيزّْم جًػذٍعى نىخٍلىتًنىػا ** فالتٌمٍري يػىنٍزًؿي تىػػحٍتى الرّْيحً )فػىيىػا فًلً من القرآف الكرنً في قولو: 
نًيِّا﴿ مع قولو تعافُ:  كالمىطىرً( ، 3﴾ كىىيزّْم إًلىيٍكً بًجًذٍعً النَّخٍلىةً تيسىاقًطٍ عىلىيٍكً ريطىبنا جى

                                                 
 .348لفنية، كابؼعنويةٌ، مرجع سابق، صعز الدين إبظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر، قضاياه كظواىره ا 1
 .ف، ص ـ ف 2
 . 25سورة مرنً، الآية  3
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السٌلبـ، لكنٌو في الوقت مرنً العذرا  عليها ا في ذىن ابؼتلقٌي صورة الأفَ الذم عانتو مستحضرن 
عينو فَ يكتف بنص الآية القرآنيٌة الكربية بل أواؼ عليو دلالة جديدة تناسبت مع دلالة 
النٌص الشعرم، ألا كىيٌ ربط موووع فلسطتُ بقصٌة مرنً العذرا  لإبراز العناية الإبؽيٌة لكليهما 

 في كقت الشدٌة كالأفَ.
بآّاز ابؼرسل، كعلبقتو مكانية،  ا فلسطين()يا قدس، يكما استعاف الشاعر في قولو: 

)لا تقبلي باستلاـ الأرض حيث ذكر ابؼكاف، كأراد بو الشعب الفلسطيتٍ، ككذلك في قولو: 
رفض سيٌاسة التقسيم، كيكمن سرٌ بلبغتها في توويح ابؼعتٌ  1كىي كناية عن صفة ناقصة(

 كتقدنً ابغقيقة مصحوبة بالدليل، كالبّىاف. 
إفٌ ابؼتأمٌل في الأبيات ييلبحظ مدل توفيق الشاعر في اختيٌار الأفعاؿ التي كلٌدت بدكرىا 

؛ كعليو فابغركة بدثابة العنصر الفعٌاؿ الذم يبثٌ في النٌص )ينزؿ(حركة فعليٌة كالفعل ابؼضارع 
 الشعرم ابغيويةٌ كالاستمرار. 

ن ثاركا في كجو ا﵀تل كيشيد الشاعر في قصيدتو " فلسطتُ " بصمود الثوٌار الذي
 : )ابؼتقارب(2الإسرائيلي، ككقفوا أماـ بطشو يقاتلوف ببسالة، بقولو

بًػػػػييىػػذيكديكفى عىنٍكً كعىػػػ     مىضىى القىرٍفي كىالثاٌئرًيكفى ىينىػػػػػػػاؾى                     نٍ نىسى
ػػػػػػػػبً كىفىػػػػػػػوٍؽى ثػىرىاؾً يىشًيػػػديكفى مىجٍػدن                     ا     ييضىاؼي إًلىى أيمَّػػػػةً الحىسى
ػػػػػبً                    ػػا يػىتىػػػػػػػفىجَّري مًػػػػػنٍ غىضى  كىيػىنٍػػتىفًضيوفى عىػػػػػػػػػلىى الغىاصًبًيػنى      بًمى

                                                 
" كفيها يتمٌ التصريح بابؼوصوؼ كبالنٌسبة إليو مع إخفا  الصٌفة ابؼطلوب إبرازىا، كإبقا  ما يدؿٌ عليها "، ىنا  نايلي، التشكيل  1

، جامعة  الشعرم في ديواف أبي البقٌا  الرنٌدم ػػػ دراسة بصاليٌة كفنيٌة قابؼة، قسم اللغة  1945مام  8ػػػ، أطركحة دكتوراه علوـ
 .165، ص2019، 2018كالأدب العربي، كلية الآداب كاللغات، 

 .37بؿمد بن رقطاف، زفرات البوح، ص 2
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الشاعر في ىذه الأبيات مدل إقداـ الثوٌار، كعزمهم القضا  على ا﵀تل يصوٌر 
ا  الغاصب، مبيٌنا مدل اعتزازه بالانتما  إفُ فلسطتُ من خلبؿ ربط نسبو ّٔا، بصفتها بلدن

كلسنا في حاجة إفُ أف نعدٌد الرٌكابط التي تربط فلسطتُ بابعزائر... كما أننٌا  »عربيٌا إسلبميِّا، 
، فكلببنا بلد كاحد 1«أف نضرب أمثلة للمقارنة بتُ حالة ابعزائر كحالة فلسطتُ  لن بكتاج إفُ

 بهمعو الانشغاؿ نفسو، ألا كىو بؿاربة الاستعمار عدك الشٌعوب. 
كمن الأساليب التي كظفٌها الشاعر لتأكيد ابؼعتٌ كإبرازه، أسلوب التقدنً كالتأختَ، فقدٌـ 

، كأثر ذلك ىو )يشيدكف مجدا(على ابعملة الفعليٌة  )كفوؽى ثىراؾً(شبو ابعملة الظرفيٌة 
 التي بسثٌل آّد العربي ابؼسلوب. )أرض فلسطين(اىتمامو بأمر ابؼتقدٌـ 

، )فلسطين(ليدؿٌ بو على  )الكاؼ(كما أبدع في استخدامو للضمتَ ابؼفرد ابؼخاطب 
ة أسهمت في ترابط ، كىيٌ إحالات نصٌي)ىناؾ(، كاسم الإشارة )عنكً، ثراؾً(كذلك في قولو: 

 الأبيات، كاتٌساقها.
ييعلي الشاعر من شأف الشٌهيد كالشٌهادة، متغنيِّا بشهدا  ابؼقاكمة، الذين وحٌوا ك 

 )الكامل( 2بأنفسهم فدا ن لثرل كطنهم بقولو:
ػػػػػػا ميتىأىدّْبنػػا      كىصيغً التَّحًيَّةى كىاعٍػزًؼً الأىنػٍغىامىػػا         ػػػػػهًيدً ميعىظّْمن  قًػػػػػفٍ لًلشَّ
ا ميتػىعىفٌفنػػا      كاليىػػػوٍىـ أىضٍػػحىى عًػػبٍػػرىةن كىذًمىػػامىػػا         اىًػػدن ػػػػافى ميجى  بػًالأىمٍسً كى
يىػػاةى          ا البًػػلاىدى بًريكحًػػػػػوً إًكٍػػػرىامىػػػػا كىىىبى الحى ػػا      كىفىػػػدى عٍبًػػػػوً ميتىحىمّْسن  لًشى
ػػدَّريكا الأىعٍػوىامىػػػػا         ػػاريكا عىلىيٍوً كىكى ػػػػػػػػليوهي بأًىرٍضًنىػػػا      جى ػػػاىى  إًفٌ الذًيػػػػػػنى تىجى
ػػاىىليوا الأىيػٍتىامىػػػػاكىسىييسٍػػػػػأىليوفى عىػػػػنً الذً          ػػػػػػادًهً كىتىػػػجى  ينى تػىنىكٌريكا      لًجًهى

                                                 
 .41عبد ا﵁ الركيبي، قضايا عربية في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، مرجع سابق، ص 1
 .94للوطن في زمن الفجيعة، ص اتبؿمد بن رقطاف، أغنيٌ  2
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كقفة إجلبؿ، كتعظيم للشٌهيد، الذم لبٌّ ندا   ،في ىذه الأبيات ،كقف الشاعر
الشهادة، منوٌىنا بتضحيٌاتو ابعسيمة التي قدٌمها لطرد ا﵀تل من كطنو، مبيػٌننا لكلٌ من أسا  إليو، 

كبذاىل أبنا ه الأيتاـ، أنوٌ ظلم نفسو، كسيعيش بقيٌة حياتو في غمٌ كحزف. فليس كتنكٌر بعهاده، 
من ابؼعقوؿ أف نتجاىل شهيد الكفاح كابعهاد، فقلبو نار بررؽ الأعدا ، كبرفٌز الشعوب 

 الأخرل للمقاكمة، كالنٌضاؿ، كتقرير ابؼصتَ.
ة سعينا للتٌأثتَ في ابؼتلقتُ، بعأ إفُ النٌبّة ابػطابيٌ  كابؼتمعٌن في الأبيات يرل أفٌ الشاعر

الأنغاـ(،  ؼً اعٍزً ك التحيٌة،  صيغً للشهيد،  قفٍ كإثارة بضاسهم، مستخدمنا في ذلك أفعاؿ الأمر )
ليمنح الشهيد حقٌو من التٌكرنً، كليؤكٌد رفعة مقامو الرفيع، كبظو منزلتو، كلعلٌو بتوظيفو ىذا قد 

 .ابغريةفيها ركح ابؼقاكمة، كعشق حرٌؾ الضمائر، كبثٌ 
على النمط التقليدم في الرثا ، من خلبؿ تعداده  قد سار الشاعربفاٌ لا شكٌ فيو أفٌ 

، ليعمٌق أثر الشهادة في بؼناقب ابؼرثي )الشهيد(، كالإشادة بإبقازاتو التي حققها لنصرة كطنو
بظا  الفاعلتُ في قولو: لأ ، ككذا توظيفو نفوس الأجياؿ الآخرين للٌحاؽ بركب الشهدا

ا، متأدٌبنا، متعفٌفنا، متحمٌسنا( على القيٌاـ بابغدث ابؼتمثٌل في الوقوؼ بريٌةن ليدلل  )معظٌمن
 للشٌهيد، كإثباتنا لصفة آّد، كالرٌفعة لديو.

، حيث جا ت تفعيلبت البيت الأكٌؿ  الكاملكقد نظم الشاعر الأبيات على بحر 
فىاعًلينٍ، ميتػىفىاعًلينٍ، ميتػىفىاعًلينٍ كالآتي:  فىاعًلٍ( )ميتػٍ ، كلعلٌ ىذا البحر يدؿٌ ** ميتػىفىاعًلينٍ، ميتػىفىاعًلينٍ، ميتػٍ

على الشجن كالركمانسيٌة، لذلك منح شاعرنا القدرة على التعبتَ بدقةٌ عمٌا بهوؿ في خاطره من 
ركياٌ، كىو صوت شفوم دؿٌ  )الميم(أحاسيس، كمشاعر بذاه شهيد الوطن، كما استخدـ حرؼ 

 على ابغزف كالعجز. 
ابن الثانية عشرة عاما،  " محمٌد الدرةٌ" الطفل  استشهادكيتٌخذ الشاعر من صورة 

، كفرصة للتعبتَ ا الذم غدا رمزا كأيقونة فلسطتُ دليلبن على كحشية الصهاينة ابؼتعطٌشتُ للدٌم



 في شعر محمد بن رقطافكجماليتو  قوميملامح الالتزاـ ال                      صل الثاني:   الف

 

94 

 

ا على تهاكف العرب كبزاذبؽم.  : 1يقوؿعن معاناة الفلسطينيتُ ابؼستمرة، كويق حابؽم، كشاىدن
 ط()البسي

 تىذىكٌرًم طًػػفٍلىنىا الميغٍتىاؿى خىلٍفى أىبو       بًزىخَّةو مًنٍ رىصىػػػػػاصً الغىػػػدٍرً كالبىطىػػػػرً              
ػػػػيػَّعى ػتٍ عىلىػػيٍوً بػىقىايىا مًػػػػبىكى                مٍعو جًػػػػػدّْ ػػػنٍ ريجيػػولىتػًػػنىا       كىشى  ميعٍػػػػػػػػػػتىبىػػػػػػػػػػػرً  ػػػػػتٍػػػوي بًدى

ػػػا الطّْفٍلي لاى تىػبٍ يىا أى                 !ػرىحٍ ميخىيػّْلىتًي       كىتىخٍتىفًي تىحٍتى ذىاؾى الرٌدًٍـ كالحيفىرً يػُّهى
 !لىنىػػػػػػكٍبىػػػػػتًنىػا فًي أىجٍمىلً الػدُّرىرً؟وٍتًكى يػيعٍلًي رىأٍسى أيمَّتًنىػا       فىػػػػػػيىا مىنٍ بػىعٍدى مىػػ              
ػػػاتً كىالزَّفىرً كًيكى يىا رىمٍزىنىا مًنٍ عيمٍ أىبٍ                ػػػػػػعٍرً كىالدٌمٍعً باًلآىىى  !قً حيرٍقىتًنىا       باًلشّْ

مٌد إثر ىذا ابؼصاب ابعلل تبتٌُ أفٌ الشاعر أنشد، كغتٌٌ بكا ن في رثا  الطفل الشهيد "بؿ
ا بكلٌ حب، كثنا  أفٌ استشهاده الدرةٌ " استطاع برريك القلوب، كإثارة أشجاف بعض  مصرٌحن

العرب كابؼسلمتُ، الذٌين فَ يبيعوا ومائرىم للمحتل الإسرائيلي، كفَ ينقادكا كرا  عهوده الكاذبة، 
ا أفٌ ىذه ابغادثة الأليمة قد تركت جرحنا داميٌا في جسده لن يندمل إلاٌ   باستقلبؿ فلسطتُ.مؤكٌدن

)بكت، كلعلٌ الشاعر قد أجاد في اختيٌار الألفاظ ابؼوحيٌة بدعاني الأفَ كابغزف مثل: 
)يا أيهٌا ، معبٌّا عن ذلك بأساليب إنشائيٌة كالنٌدا  في قولو: أبكيك، دمع، موت، آىات، زفر(

لتعظيم، ككذلك في كالتي بىاطب ّٔا الشهيد " بؿمد الدرةٌ "، كالغرض منو ا الطفٌل، كيا رمزنا(
)مىنٍ بػىعٍدى مىوٍتًكى كىو ندا  تعجٌبي، كالاستفهاـ في قولو:  )فيا لىنىكبتنا في أجمل الدٌرر(قولو: 

 ، كالغرض منو النٌفي كالإنكار.يػيعٍلًي رىأٍسى أيمٌتًنىا(
كتبدك عاطفة الشاعر في ىذه الأبيات صادقة تفيض رقةٌ، كعذكبة، كيف لا كىيٌ 

 زكف يذرؼ الدٌموع بسبب اغتيٌاؿ الطفٌولة البّيئة بطريقة بنجيٌة.صادرة من إنساف بؿ
لأطفاؿ فلسطتُ رمز الكفاح كالتحدٌم، الذين كيرسم الشاعر بريشتو الشعريةٌ صورة 

ّٔركا العافَ بدحاربتهم العدك باستبساؿ، فاروتُ كجودىم على السٌاحة السيٌاسيٌة، كالأدبية، 
                                                 

 .88للوطن في زمن الفجيعة، ص اتبؿمد بن رقطاف،  أغنيٌ  1
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م في فضح جرائم ا﵀تل، كإظهار عجز العرب كابؼسلمتُ، ك ، من خلبؿ إقدامهكبخاصٌة الشعريةٌ
 : )ابؼتقارب(1يقوؿبزاذبؽم عن نصرة فلسطتُ. 

ػػػػػذًبً                     ػلَّػى      كىحىطػٌػػػػػػمى أيسٍػػػػػطيػػورىةى الكى تًي قىػػدٍ تىػجى  كىطًفٍػليكً سىيّْدى
ػػارىةً كالخىشىػػػبً  بًمًقٍلاعًوً                      اليىػػػػدىكمّْ البىسًيػطً      كىبػىعٍضً الحًػجى
ػػػػػبً؟                    ػػػػادىةً للًشٌهي ػػػا باًلشَّهى ػػمى ا العىظًيػػػػمً      سى ػػذى  فىػػػػػأىمُّ عىظًيػمو كىهى
اعً       تىػػػدى                     ا الشُّجى ػػػػذى ػاعو كىهى ػػػػػبً؟كأىمُّ شيجى ػػػػوٍتً كاللَّهى  ثػٌػػػرى باًلمى
يػٍػػوً       ليًػػػػػػػثػٍػػػػػأىرى لًلشٌػػػػػرىؼً العىػػػػػػػرىبًيٌ                     ػػػػػػػاءىهي بيًىدى  كفىػػػػػػجٌػػػػػػػػرى أىحٍػشى
اثً                     ا الشَّهًيػػػػػدً       تىمى ػػػػذى ػػػػبً؟أىلاى تىصٍنىعًينى لًهى  يلى فىخٍػػػرو مًنى الذَّىى

ا بصمود أطفابؽا الثاٌئرين في كجو ا﵀تل اللٌعتُ، كاقفتُ  خاطب الشاعر فلسطتُ مشيدن
أماـ بطشو مقاتلتُ بشهامة، متٌخذين من سلبحهم البسيط )ابؼقلبع( كسيلة للدفاع عن أروهم 

ا. الزكيٌة، بؽذا كجب على فلسطتُ أف تفتخر بأبطابؽا الصٌغار الذي لٌدن ا بـي  ن صنعوا بؾدن
كبفاٌ لاشكٌ فيو أفٌ الشاعر قد كيفٌق في اختيٌاره لألفاظ التٌمجيد، كالافتخار بالطٌفل 

ا على طفلكً، العظيم، الشجاع، الشٌهيد، تماثيل فخر...(الفلسطيتٍ، مثل: ) ، معتمدن
الدٌالة على الكماليٌة، كبىتتم الشاعر  )أمٌ(الكماؿ النٌسبي للطفٌل الفلسطيتٍ في توظيفو للفظة 

 أبياتو بأسلوب عرض طلبي بـاطبنا فلسطتُ بأف تعظٌم ىذا الشهيد تكربينا لتضحيٌاتو.
ركياٌ، كىو  )الباء(كقد كظٌف الشاعر قافيٌة ناسبت فكرة ابؼقطوعة، متٌخذا من حرؼ 

لطفٌل الفلسطيتٍ الذم حرؼ شفوم قوم انفجارم عبٌّ من خلبلو عن غبطتو كانبهاره بابقازات ا
 أكٌد أفٌ القوٌة ىي السٌبيل الوحيد لتحقيق ابغريةٌ.

                                                 
 .37بؿمد بن رقطاف، زفرات البوح، ص 1
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كبنا ن على ما تقدٌـ بيكننا القوؿ إفٌ الشاعر بؿمد بن رقطاف قد بضل قضيٌة فلسطتُ في 
قلبو ككجدانو، متباىيٌا بقدسيٌة مكانها، بـصٌصا لشهدائها مكانة مرموقة في سلٌم قصائده؛ مكانة 

بابعرائم كندٌد  ،التضحيٌات التٌي بذلوىا غتَ آّٔتُ بابؼوت، فعبٌّ عن آلامهم كآمابؽمتليق بحجم 
 ابؼرتكبة في حقٌ الفلسطينيتُ العزٌؿ.

 قضايا إقليميٌة كعربيٌة في شعر ابن رقطاف: .2
فَ تكن فلسطتُ القضيٌة الوحيدة التي أدمت قلب الشاعر ابن رقطاف كأفاوت مشاعره 

قضايا أخرل مسٌت بعض الشٌعوب العربيٌة التي عانت من كيلبت حزننا كألػمنا، بل ىناؾ 
 ابغركب، كأنهكتها الأنظمة الفاسدة، ىذا ما جعلها بؿل اىتمامو كالتزامو ّٔا. 

، فلسطتُ، جدانو بعد قضيٌة العرب الأكفُكلعلٌ القضيٌة الأكفُ التي حركٌت مشاعره كك 
 تقرير مصتَه.قضيٌة الشٌعب الصٌحراكم الذم لطابؼا ناول من أجل 

كبفاٌ لا شكٌ فيو أفٌ بؼسألة الصٌحرا  الغربيٌة أثرنا بالغنا في نفسيٌة الشاعر الذم برسٌر 
لضياعها، كقمع شعبها، كاستغلبؿ ختَاتها، كمثاؿ ذلك ما جا  في قصيدتو " أبكي الشٌموخ 

كألقيت في مهرجاف ، ربضو ا﵁ ابػالد " التي قيلت في كفاة الرئيس الراٌحل " ىوٌارم بومدين "
 : )البسيط( 1تأبينو الذم أقامو ابٌراد الكتٌاب ابعزائريتُ )بالعاصمة(

ػػػػػػارعًي الغىزٍكى تػىنٍكًيػلان كعيدٍكىانىػػا              !أىبٍكًي ىينىالًكى فًي الصٌػحٍرىاءً سىاقًيَّةن     تيصى
 !وي     كىنػىقٍتىنًيوً ليًىػػوًٍـ البىػػػػػػأٍسً مًعٍػػػػػػػػوىانىػػػػػػػاأىبٍكًػي الشُّميوخى الػذًم كينَّػا نػيقىدّْسيػػ            
انىػػػػػ مًحٍنىتًنىػا     كىمًنٍ فىجًيعىتًنىا مًنٍ  عيمٍقً أىبٍكًيػػكى يىا كىطىنًي مًنٍ              ػػػػػوٍؿً بىػلٍوى  ػػاىى

ىذه الأبيات ييدرؾ لا بؿالة أفٌ الأفَ، كابغسرة ينتاباف ذات شاعرنا كلٌما حلٌت  إفٌ قارئ
مأساة في ىذا الوطن العريض من ا﵀يط إفُ ابػليج. كىو من خلبؿ رثا  الرئيس الراحٌل ىوٌارم 
بومدين، يتطرٌؽ إفُ رثا  الصٌحرا  الغربيٌة التي واعت، كواع شموخها ابؼقدٌس ابؼقتتٌ ليوـ البأس 

                                                 
 .58بؿمد بن رقطاف، الأووا  ابػالدة، ص 1
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ا﵀نة، ككصفو للمآسي التي حلٌت بشعبها أثنا  سقوطها في أيدم الأعدا ، مندٌدا ببشاعة ك 
ابعرائم ابؼرتكبة في حقٌهم كالقتل، كالتنكيل، كالسٌلب... كما إفُ ذلك من أصناؼ العذاب 

رنة الذم ترفضو الإنسانيٌة، كتتأثر لو النٌفس البشريةٌ، كما أنوٌ في أثنا  ىذا الوصف بعأ إفُ ابؼقا
بتُ أحواؿ الصٌحرا  الغربيٌة قبل كبعد ويٌاعها، باكيِّا عليها بدموع حرَّل، متفجٌعا على ما حلٌ 

 )أبكي الشموخ الذم كنٌا نقدٌسو(.ّٔا، كىذا ما يثبتو قولو: 
 أفٌ الشاعر قد رثى الصٌحرا  الغربيٌة متأثػٌرنا بدرثيٌة " أبي البقٌا  الرٌندم"غتَ خاؼ ك 

 ي فيها سقوط ابؼدف الأندلسية.الشهتَة، التي يبك
كاستنادا إفُ ما تقدٌـ نلبحظ اشتًاؾ الشاعرين في التجربة الشعريةٌ ذاتها، كابؼتمثلٌة في 
رثا  الدكؿ كابؼدف ابؼنكوبة، نتيجة سقوطها في يد الأعدا ، متفجٌعتٍُ عليها، كاصفتٍُ ما حلٌ ّٔا 

 من خراب، كدمار. 
كمن الطبٌيعي أف ييصاحب ابغزف بكا  لفراؽ الأحبٌة، كالإخواف أك معاناتهم، كتألٌمهم، 

لىوي تكرار الفعل  ، الذم تناسب مع مقصديةٌ الأبيات التي يريد الشٌاعر إيصابؽا )أبكي(كىذا ما بضى
ك . كلذليو شعب الصٌحرا  الغربيٌة من مآسو إفُ ابؼتلقٌي، كىيٌ إحساسو بالقهر على ما آؿ إل

)أبكي، تصارع، جا  معجمو اللٌغوم حافلبن بالألفاظ الدٌالة على مظاىر ابغزف، كالأفَ مثل: 
ا  الغزك، تنكيل، عدكاف، فجيعتنا، ىوؿ، بلوانا( ليمنح بذربتو الشعريةٌ صدقنا، كيكسبها بعدن

                                                 
 نسبة إفُ القاسم بن علي بن شريف النٌفزم، بي ىو صافٌ بن أبي ابغسن بن يزيد بن صافٌ بن موسى بن أ بو البقٌاء الرندم:أ

نفزة، يعتبّ شاعر قصر ابغمرا ، فهو بموذج من النٌماذج الإبداعيٌة التي حفلت ّٔا غرناطة، انتقل إفُ عدٌة أقاليم، منها: مالقة، 
 . يقوؿ: )البسيط( النٌصرم بعد أف صار شاعر البلبط كإشبيليٌة، كشريش، ليستقرٌ بغرناطة في آخر ابؼطاؼ التي أصبحت دار ثانيٌة

نًيفًيَّػػػػ ػافي  ػػػةي البػىيٍضىاءي مًنٍ أىسىفو      تػىبٍكًي الحى يٍمى ػػػػػػػػػا بىكىى لًفيرىاؽً الًإلػٍفً ىى مى  كى
اليًَّػػػػػةو      عىلىى دًي فٍرً عيمٍ كىلىهى  دٍ أىقػٍفىرىتٍ قىػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػارو مًػػػػػػػػػنى الإسٍلاىًـ خى  رىافي ػػػا باًلكي

، 2010، 1ط : حياة قارة، دار الوفا  لدنيا الطباعة كالنشر،تحأبي الطيب صافٌ بن شريف الرنٌدم، الديواف، : ينظرػػػ  
إحساف عباٌس، دار صادر، بتَكت،  :طيب من غصن الأندلس الرطيب، تحأبضد بن بؿمد ابؼقرم التلمساني، نفح الك ، 179ص
 .487، ص1968الرابع،  ج
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ثتُ ىي عميقنا، يؤثرٌ في ابؼتلقٌي، كيتجاكب معو، كعليو فوظيفة التكرار على حد تعبتَ أحد الباح
 .1«سبٍك ابؼعتٌ كحبٍك الفكرة كتنغيم الإيقاع  »

كما يعكس ذلك ابؼعجم مظهرنا من مظاىر التجديد في الشعر العربي ابؼعاصر، 
كلاسيما الشعر ابعزائرم " ظاىرة ابغزف كالأفَ " التي تدؿٌ على مدل ارتباط الشاعر ابن رقطاف 

 العربيٌة من نكبات، كحركب، كبؿن.  ونتيجة ما آلت إليو شعوب بواقعو العربي الأليم،
في أبياتو، حيث كاف أكثر ابغركؼ )النوف( كلعلٌ الشاعر قد أبدع في توظيفو حرؼ 

انتشارنا لدلالتتُ: الأكفُ الاقتًاب أكثر فأكثر من أبيات " أبي البقٌا  الرٌندم " في رثائو بؼدف 
يٌت  بؼا لو من دلالات حزينة،  )النوف(ؼ الرٌكم كالثاٌنيٌة ليوظٌف حر )النٌونيٌة(، الأندلس، كالتي بظي

 ليوصل ما بيرٌ بو الشٌعب الصٌحراكم من أسى، كحسرة إفُ ذىن ابؼتلقٌي.
ينتقل الشاعر في مقطع آخر إفُ فضح بعض البلداف التي تسببت في النٌزاع، كالشٌقاؽ ك 

 : )البسيط(2بتُ الإخوة، كمثاؿ ذلك قولو
 بىاعيوا الضَّمىائرًى فًي )مدريدى( مىػا خىجًليواتىاىيػػػػػوا فًػػػي غوىايتًهًػمٍ      رًبى ػػػػتيجٌػػػػػاري يػىثػٍ          

ػ           اءي يػى  اتً الخيضٍرى لًمى كىأىجٍهىضيوا الكى  ػنً يػىبٍتىهػلي ػػػشىجًيَّ اللَّحٍ  مدً ػػهٍ ظىامًئىػةن    كالمى
 زًؿي ػػػػػحٍريًرً تىخٍتىػلً التٌ ػػدىل سيبي ػػػػى ىي عىلى رىاءي مىاضًيػٌػػػػػػػةن      ػػػالحىمٍ  ػػػػيكتلًٍكى سىاقًيتػً           

ىـ ميغٍتىصً            هىةن رىفىضىتٍ أىحٍلاى بػٍ  !ليوانٍ خىذى ػػدَّ مى ػالان ضً ػػهىا سًجى ػػػػػبو      كأىعٍلىنىتٍ ػػػػػػيىػػػا جى
هى             لي ػػػػػا الأىمىػػػػػاقًنى ػػػػمى فًي أىعٍمى ػػدٍ تػىبػىرٍعى ػػفػىقىػجً الًإخٍلاىصً كىاثقًىػةن      سًيرًم عىلىى مىنػٍ

 لي ػػػػرً اللَّوً أىكٍ دىجى ػػػػلًغىيٍػػػ وعه ػضي ػلاى خي ػػػػفىػاتي ذىابىتٍ فًي سًيٌاسًتًنىا      ػػا الزٌعىامىػػػىينىػػ          

                                                 
عبد اللٌطيف حتٌٍ، نسيج التكرار بتُ ابعماليٌة كالوظيفة في شعر الشهدا  ابعزائريتُ، ديواف الشٌهيد الربٌيع بوشامة بموذجا، بؾلٌة  1

الع علوـ اللغة العربيٌة كآدأّا، دكريةٌ أكادبييٌة بؿكٌمة متخصٌصة تصدر عن كلٌية الآداب كاللٌغات، جامعة الوادم، مطبعة منصور، 
 .8الرابع، ص
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عن ىؤلا  ابغكٌاـ الذين باعوا ومائرىم للؤعدا  الغربا   ،ىنا ،يتحدٌث الشاعر
، بسبب الشعب قبل الولادة تقد أيجهضمهم حلبأ)بددريد( لتقسيم الأرض الصحراكيةٌ، إلٌا أفٌ 

الصٌحراكم، الذم أصرٌ على السٌتَ مع سيبيل التٌحرير مدركنا أفٌ ابػضوع لا يكوف إلٌا للٌو كحده، 
ا من الثورة ابعزائر  ؛ كلا يتأتٌى ذلك إلٌا بلغة السٌلبح، يةٌ رمزنا للتضحيٌة في سبيل تقرير ابؼصتَمتٌخذن

 كالتضحٌية في سبيل الوطن لا في سبيل الزٌعما .  
أفٌ الشاعر عمد إفُ توظيف بعض الأساليب الفنية لإبراز الدلالة؛ كأسلوب  كابؼلبحظ

على  )في أعماقنا(منا شبو ابعملة مقدٌ  )تبىرعم في أعماقنا الأملي(التقدنً كالتأختَ في قولو: 
، كيبدك أفٌ مقصديتٌو من كرا  )تبرعم الأىمىلي فًي أعٍمىاقًنىا(، لأفٌ أصل التًكيب: )الأملي(الفاعل 

على الفعل  )الزٌعامات(ذلك التٌأكيد أفٌ الأعماؽ ملؤل بالأمل ابؼزىر، ككذلك تقدٌـ الفاعل 
ـ الأسلوب ابػبّم في الأبيات الأكفُ من ابؼقطوعة ، للبىتماـ بأمر ابؼتقدٌـ، كما استخد)ذابتٍ(

)يا بغرض الوصف، كتقرير ابغقائق، بالإوافة إفُ بعض الأساليب الإنشائيٌة الطلبيٌة كالنٌدا  
كالغرض منو استنهاض ابؽمم، كشحذ العزائم،  )سيرم(كالغرض منو الوصف، كالأمر  جبٍهةى(

كالدٌعوة إفُ الوحدة كالكفاح، كما استعاف الشاعر ببعض الصور البيانيٌة التي تعكس سعة خيالو، 
، حيث )أىجٍهىضيوا الكلمات(قصد إبراز ابؼعاني كتوويحها، كمنها الاستعارة ابؼكنيٌة في قولو: 

على سبيل  )أجهضوا(بو، كأتى بشي  من لوازمو ، كحذؼ ابؼشبٌو )بالأجنٌة(شبٌو الكلمات 
بالنٌبتة، فحذؼ ابؼشبٌو  )الأمل(، حيث شبٌو )تبرعم الأمل(الاستعارة ابؼكنيٌة، ككذلك في قولو: 

كناية عن صفة بذذٌر   )تػىبػىرٍعىمى فًي أىعٍمىاقًنىا الأمىلي(، أمٌا في قولو: )تبرعمى(بو، كدؿٌ عليو بلبزمة 
 ا الشعب.الأمل في ابغرية لدل ىذ
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كلقد صاغ الشاعر ثورتو، كحربو في بياف أمرم خطابي يستنهض فيو شعب ابؼغرب 
العربي، كيستصرخو إفُ شحذ ابؽمٌة، كخلع ردا  الذٌؿ، كأف ينتفض في كجو ابغاكم العدك الذم 

 : )البسيط( 1باع كطنو، كإخوانو للؤعدا ، كلٌ ذلك مقابل الزٌعامة، كالعرش. يقوؿ
ػةى يىا سى            بٌارً فىانػٍتىفًضًػػي      احى غٍرًبً الجى  ؿي ػػذً ػػػػاىًػػػػػػػلي النَّػػػزلًًي مىا بػىنىػاهي العى كىزىلٍ   المى
ا، كيػىعيػػػػودي الحيػػبُّ كالغىزىؿي            ػػارى النَّصٍرً كىارفًىػػػةن       ظًػػػػلاىليهى ا سىنىجٍنًي ثػًػػمى  ! غىػػػػػػػػدن
عٍنىػػػػػػػػػا فًي جىزىائرًنًىػػا       فىتً            ػػػػمٍ مىا صىنػى  ػػم المىطىلي لٍكى شًيمىةي مىػػنٍ أىعٍمػاىيػإفٍ فىاتػىهي
ػػػةن                  ػػػػا لًلٍأىمٍػػػقيػػػػفىصىفَّ  أىمٍػػػػلىى عىلىيٍهًمٍ كىصىايىا العىرٍشً ظىالًمى  واامٍتىثػىليػػرً ك ػػوا فػىرىحن
ػػػػػليػػ بىػػػايػىعيػوهي عىمًيلان  ػػػػػػػلٍ        اى ػػػػػػػػػػػػػػػفػىهى  ايػىعيوهي أىمًيػػرى الميؤٍمًنيًنى كىبى             ػوا ؟ للأيلىى رىحى
ا لىػػػػبى أىفٍ تػيغٍتىػػػػػػػػػػػاؿى تىجٍري ػػةي تىأٍبىى العيريكبىػػػ           ػػػػػػػةن        بىػػػدى  ػػقًػػػلي لًلٍعىػػػػػرٍشً تىػنٍػتىػػػػا ػػػوي أىنػٌهى
ػػػػػةه        كىثىػػػىًػػيَّ الجػػػػػػػىزىائػًػػػػػػ           ػػػػػوٍرىةه يى ػػري آىمىػػػػاؿه ميفىتَّػػػػػحى ػػػػصَّى بػىعٍثىػػهى  ! ا الأىزىؿي ػػػتىػػػقى

ض على ييطلق الشاعر في ىذه الأبيات صرخة استنجاد لشعوب ابؼغرب العربي بأف تنتف
ين أبادكا الشٌعب الصٌحراكم لإروا  سادتهم، كتأمتُ عيشهم الرٌغيد، بعتٍ  ابعبابرة الطٌغاة، الذّْ
بشار ابغرية كالاستقلبؿ، متٌخذين من الثورة ابعزائريةٌ مثالان ييقتدل بو في الكفاح، كالنٌضاؿ لنصرة 

 كطنهم، كتقرير مصتَىم.
 استثمار بعض الأساليب الفنٌية،  كّٔدؼ إبراز ابؼعتٌ كتأكيده عمد الشاعر إفُ

)يىا سىاحىة المغٍرًب... كالأسلوب الإنشائي الطلٌبي ابؼتمثٌل في النٌدا  ابؼقركف بالأمر في قولو: 
، كالغرض منو ابغث على ابؼقاكمة كالكفاح، كالأسلوب ابػبّم في قولو: فىانتفًضًي كزىلٍزلًًي(

ليوا، هىا سًجىالان ضًدٌ مىنٍ خىذى ا سىنىجٍنًي ثًمىارى النٌصٍرً كىارفًىةن،...( )أىعٍلىنىتػٍ ، كما عمد إفُ توظيف غىدن
، كعلبقتو مكانيٌة، حيث ذكر ابؼكاف، )يا ساحة المغرب(الصٌور البيانيٌة كآّاز ابؼرسل في قولو: 

                                                 
 .30بؿمد بن رقطاف، الأووا  ابػالدة، ص 1
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، )زلزلي(الثورة كابؼقاكمة في قولو:  1كأراد بو شعب ابؼغرب العربي، كالكناية عن موصوؼ
مشبػٌهنا العركبة التٌي ىي صورة معنويةٌ بؾرٌدة )تىأٍبىى العيريكبىةي أف تغتاؿ تجربة( كالاستعارة في قولو: 

بالإنساف الذم يرفض كل أنواع الاوطهاد كالظلٌم، حبَّا في ابغياة كالبقا ، فذكر ابؼشبٌو 
على سبيل )تىأٍبىى(  ، كأتى بشي  من لوازمو، كىو الفعل)الإنساف(، كحذؼ ابؼشبٌو بو )العركبة(

 الاستعارة ابؼكنيٌة.
ابعز  الأكبّ من  فجا ، (اى ػػػػ  لٍ هى فػى )في كلمة  ،في البيت ابػامس 2إفُ التدكيرالشاعر  بعأ

، كذلك لأفٌ إيقاعها ابؼفعم الكلمة في آخر صدر البيت، كجا  الألف )ا( في بداية عجز البيت
ا نغميٌا، كدلاليا، كغتَ خاؼو  بالأفَ كابغسرة، استدعى إيصاؿ شطريو بدفردة كاحدة بفاٌ أوفى بعدن

إيقاع القصيدة ابؼدكٌرة من من إيقاع ابؼوووع؛ إذ تتلبحم الانفعالات مع الكلمات في » أفٌ 
 . 3«ا يتخللو من أصوات كتداعيات ترتيبها داخل النص مع التفعيلة، لتقدٌـ إيقاعنا شاملب بد

( كقد اختار الشاعر حرؼ  ركيِّا في مقطوعتيو، كىو صوت بؾهور متوسٌط الشّْدَّة )اللاٌـ
يريكنىةً كالتَّمىاسيكً كالالتصاؽً  »

، ليعكس نفسيٌتو ابغزينة جراٌ  كلا  4«يوحي بدزيجو من اللُّيونةً كابؼ
 بعض حكٌاـ ابؼغرب الأقصى كتبعيٌتهم للؤعدا . 

                                                 
فها انطلبقا من السياٌؽ "، : ىيٌ " التٌي تيذكر فيها الصٌفة كلا ييصرحٌ بلفظ ابؼوصوؼ بل يتًؾ القارئ ليكتشالكناية عن موصوؼ 1

 .169ىنا  نايلي، التشكيل الشعرم في ديواف أبي البقٌا  الرنٌدم ػػػ دراسة بصاليٌة كفنيٌة ػػػ، مرجع سابق، ص :يينظر
: ىو ذلك البيت الذم اشتًؾ شطراه )الصدر كالعجز( في كلمة كاحدة يأتي بعضها في نهاية الصدر، كبعضها البيت المدكٌر 2

قتَكاني: ابؼداخل أك ابؼدمج "، ينظر: بقاة سليماني، بذليات التدكير في الشعر الآخر في بداية العجز، " كيسميو ابن رشيق ال
، 2021، 2، الع 23ابعزائرم ابؼعاصر كبصاليتو الإيقاعيٌة، بؾلة اللغة العربية، جامعة حسيبة بن بوعلي الشلف، ابعزائر، ابؼج 

 .    201ص
، 1الية ػػػ، دار الوفا  لدنيا الطباعة كالنشر، الاسكندرية، مصر، طرمضاف الصباغ، في نقد الشعر العربي ابؼعاصر ػػػ دراسة بص 3

 .239، ص2002
 .79حسن عباٌس، خصائص ابغركؼ كمعانيها، مرجع سابق، ص 4



 في شعر محمد بن رقطافكجماليتو  قوميملامح الالتزاـ ال                      صل الثاني:   الف

 

102 

 

كفَ يكتف الشاعر ابن رقطاف بدلف القضيٌة الصحراكيةٌ في شعره بل احتضن أيضا قضيٌة 
لبناف ابعريح الذم جعلو كطننا بديلبن لو، ليؤكٌد مرةٌ أخرل مدل ارتباطو الوثيق بأمٌتو العربيٌة، كلعلٌ 

ىي التي كانت ابؼؤثرٌ الرئيس  1990ك 1975ابغركب الأىلية التي عاشها ىذا البلد بتُ سنتي 
 : )البسيط( 1لإثارة مشاعر الأفَ، كابؼرارة في نفس شاعرنا، إذ يقوؿ

ػػػنًػػػي     أىفٍ يػيهٍػػػػػرىؽى            نىػػػػافي جيرٍحيػػػكى ييدٍمًينًػػػي كييػػػؤٍلًمي يـ أىنػٍػػػهىارنا كىكً ليبػٍ  !!دٍيىػػػػػانىػاالػػػػػػػدَّ
ػانىا؟مىا كينٍتي أىحٍسى             بي أىفٌ الفىجٍرى يىا كىطىنًي     مىا زىاؿى ييصٍلىبي فىػػػوٍؽى الأىرٍضً كىلٍهى

رىحً            لًيػػػجً إًلىػػى آى  ري المىسٍميويـ الخًنٍجى  لىمٍ يػىبػٍ  فىػػػػػػػػػاؽً تىػػػػػػطٍوىانىػػػػػػايىطٍعىنػينىػػػػا     مًنى الخى
ػػػػاًـ نىػػػػػشٍوىانىػػػا     مىػػػػػػػػاضًيػٌػػػػػػػةه  شٍػػريني الغىػػػزٍكً يىا تى  مىسًيرىةي             كىرىاءى طىيٍػػػػػػفو مًػػػػػنى الأىكٍىى

الشعب جسٌدت ىذه الأبيات آثار الغبن كالظلم الذم سلٌطتو ابغرب الأىليٌة بتُ أبنا  
اللٌبناني من إراقة للدٌما ، كفتك الأعراض، كتسليط أنواع البطش كالدٌمار النٌاتج عن ىذه الفتنة 
الداخليٌة، التي انعكست على ابغالة النفسيٌة للشاعر الذم بدكره تأفَ لكلٌ ىذه ابؼظاىر 

 الوحشيٌة.
ا، كقربنا إفُ أذىاننا ىو اعتماد الشاعر  على الصور آّازيةٌ، كبفاٌ زاد معتٌ ابغزف كووحن

كناية عن صفة الأفَ   )لبناف جيرحك ييدمينًي كييؤلمنًي(كيتضح ذلك في صدر البيت الأكؿ 
إشارة  إفُ فضاعة ما حدث في لبناف،  (!!)أف ييهرؽى الدٌـ أنهارنا ككديانا كابغسرة، كفي عجزه 

 من سفك دما  الأبرياٌ ، كىي كناية عن كثرة ابؼوتى )الشهدا (.
 قضايا القوميٌة الأخرل التي كانت بؿلٌ اىتماـ الشاعر ابن رقطاف، فجيعة بغدادكمن ال

: 2)العراؽ(، كمأساتها ىذا ما أدٌل إفُ فتح جرحو الذم فَ يندمل بعد من جديد. يقوؿ
 )الكامل( 

                                                 
 .12بؿمد بن رقطاف، الأووا  ابػالدة، ص  1
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ػػا الغيػػػػػزىاةي مىػػػػعى الغىسىػقٍ      كالغىػػػػػػػػػػػزٍكي مًػػػػػػػنٍ كىطىػنً العيريكبىػػػػةً يػى         ادي عىػػػادى لىهى  نٍطىلًػػػػػػقٍ بػىغٍدى
ػا      مًػػػػػػػػثػٍػػػػػػػلي الحًػػػػػػػػػػجىارىةً لاى تىػػلًيػني        ػػػػليوا الػػػػدَّمىارى لًأىىٍلًػهى  كلاى تىػػػرًؽٍ  كىقيػػليوبي مىػػنٍ حىمى
ػى المىتىاحًػػػػػػ       ػػػرَّبيػػػػػػػػوا      أىبػٍهى ػػػػػػفىػكيوا دًمىػػػػػػػػاءى الأىبػٍػريًػٌػػاءً كىخى ائًقً كالطُّػػػػريؽٍ سى ػػػػػػدى  ػفً كالحى
ػ      اعًػػقً كىالحى ػػػػػثىػػثي الصّْػػغىارً النػٌائًمًيػػػػػػػنى تػىنىػػػاثىػػػػػػرىتٍ      تىحػػٍػػػتى القىنىابػًػػلً كالصٌػػوى  ػبىػػػػػػػقٍ جي
ػػػػػػادً كىبىػػابػػػػػػ      ػػػا لًلػػػػػػػرٌعىاع كىمىػػنٍ أىبىػػػػػػػػػػقٍ كىتيػػػػػػػػػػػرىاثي سيػػػػومىػػػػػػرى كالأىكى  ػلًو      أىضٍػػػػحىى ميػػػبىػػاحن
ا      ىىدىؼه سًوىل غىزٍكً الشُّعيوبً بًديكفً حىقٍ؟       مًنٍ أىيٍنى جىاءىتٍ ذًم الويحيوشي كىىىلٍ لىهى

شعة في حق إفٌ ابؼتأمٌل في ىذه ابؼقطوعة ييدرؾ لا بؿالة ما ارتكبتو أمريكا من جرائم ب
أركاح شعب بغداد البّم ، من بطش، كبزريب، كسفك للدٌما ، كسلب للختَات، بتًسانة 
أسلحتها الثقيلة كالقنابل، كفَ يكتفي بذلك بل تطاكلت أيديهم إفُ بزريب كل ما ىوٌ تراثي، 

يدؿٌ على بذرٌد جيش ىذا ا﵀تل من  ماكحضارم من متاحف، كحدائق، كطرؽ...، كىذا 
 كبروٌلو إفُ كحش وار، بفاٌ عكس ابغالة النفسيٌة ابغزينة للشاعر.إنسانيتو، 

في التًابط ابؼعنوم بتُ  ابؼتجليةكبيكننا أف نيلبحظ توافر الوحدة العضويةٌ في ابؼقطوعة، 
، كقد استخدـ الشاعر الأسلوب ابػبّم )الواك(أبياتها برابط لفظي بسثٌل في حرؼ العطف 

بؼستعمر الوحشيٌة، أمٌا الإنشا  فتجلٌى في الاستفهاـ التقريرم في بغرض تقرير حقائق تبّز طبائع ا
، مستعيننا ببعض الصور ابػياليٌة  )من أين جاءت ذم الوحوش كىل لها ىدؼ...؟(قولو: 

... مثٍلي الحجىارة لا تلين...(كالتشبيو التٌاـ في قولو:  حيث شبٌو قلوب الطغٌاة  )كقلوبه
، لتوويح ابؼعتٌ )جيثثي الصٌغار تناثرت... كالحبقٍ(لو: بابغجارة في قسوتها، ككذلك في قو 

)جيثث الصٌغار النٌائمين كتأكيده، كليؤثرٌ في ابؼتلقي، كبهعلو يتجاكب معو، أمٌا في قولو: 
 كناية عن صفة كثرة جثث الأطفاؿ ابؼتناثرة كأكراؽ ابغبق على الأرض.  تناثػىرىتٍ(

، كالاقتباس )غسقٍ، كينطلقٍ(لأكٌؿ في لفظتي كفَ يرد من البديع إلٌا التٌصريع في البيت ا
ثيمَّ ﴿ ، مقتبسنا معناه من قولو تعافُ: )كىقػيليوب... مًثٍلي الحًجىارىةً لاى تىلًيني كلاى تىرًؽٍ(في قولو: 
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ةن  ارىةً أىكٍ أىشىدُّ قىسٍوى الٍحًجى كىو ما يعكس ثقافة ، 1﴾قىسىتٍ قػيليوبيكيمٍ مًنٍ بػىعٍدً ذىٰلًكى فىهًيى كى
ا،  الشاعر الإسلبميٌة، كتأثرٌه بآيات الذكٌر ابغكيم، كلا شكٌ أفٌ ذلك أثرٌ في ابؼعتٌ فزاده كووحن

 كما أحدث نغمنا موسيقيٌا تطرب لو الأذف، كتأنس لو النٌفس. كأوفى على الأسلوب بصالان 
( كموسيقى للمقطوعة، كالتي تناسبت مع الكاملقد اختار الشاعر تفعيلبت بحر )ك 

الأصوات » السٌاكن، كىو من  )القاؼ(في حرؼ بسثلٌت موووعها، مستعيننا بقافيٌة مقيٌدة 
آّهورة التي توصف بابؼقلقلة، كبظيت بذلك لظهور صوت يشبو النبّ عند الوقف عليهن، كإرادة 

د مووعو فلب يقدر على نالنطق ّٔنٌ كقيل أصل ىذه الصفات للقاؼ، لأنوٌ حرؼ وغط ع
حالتو النفسيٌة  عكسكبفاٌ لاريب فيو أفٌ الشاعر استعاف ّٔذا ابغرؼ لي .2« الوقف عليو

 .ابؼضطربة
يشارؾ الشاعر أخاه العربي في العراؽ، كابػليل، كأرض العجم معاناتو كمأساتو، باعثنا ك 

 : )ابؼتقارب( 3. يقوؿفيو ركح العزبية، كابغماس لتحطيم قيود ابؼستبدٌ 
لًيأىخًي فً  اؽً الأىسًيرً الجىريًػحً      أىخًي فًي العًرى                ػػػػػػي الخى  ػمٍ لً كأىرٍضً العىجى
مٌػ              ػػػػػػػػػػػػزًٍـ         الصّْػعىابٍ  ػػػػػػػػػلٍ كىعىهٍػػػػدًؾى كيلَّ تىحى هى اىًػػػػػػػػػػدٍ كىرىابػًػػػػػػطٍ كلاى تػىنػٍ  كجى
ػا الخيطيػػػػػوبي                     هى ػػػػػػػػػػػتػٍ ٍـ ػكىبى  فىأيمَّتػينىػػػػػػػا دىاىىمى ػػػػػػػػػػػػػػػػدَّدىةن بػًػػالعىػػػػػػدى  ػاتىػػػػػػػػػػػػػػتٍ ميهى
ػػػا                     ػػػػػػػػػا كىريمن يىػػػػػػػػػػاةن كىعىيٍشن ػكإًمَّػػػػػػػػػ فىإًمَّػػػػػػػػػا حى ػػػػػلّْ شىمى ػػػػػػػاتنػػػػػػػػػػػػا بًكى  مٍ ػػػا مىػػػمى

دعا الشاعر في ىذه الأبيات الشعوب العربيٌة إفُ النٌضاؿ ودٌ ا﵀تل الصٌليبي الغاصب 
لتحقيق إحدل الفضليتُ، إمٌا نصر كحرية، كعيش كرنً، كإمٌا شهادة بكلٌ شمم تغيظ ابؼعتدم، 

 كتؤبؼو. 
                                                 

 .74سورة البقرة، الآية  1
مصطفى بوعناني، في الصوتيات العربيٌة كالغربيٌة، أبعاد التصنيف الفونيتيقي، كبماذج التنظتَ الفونولوجي، عافَ الكتب ابغديث،  2

 .73، ص2010، 1إربد، الأردف، ط
 .80، 79بؿمد بن رقطاف، زفرات البوح، ص 3
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عر ابن رقطاف لدلالة على مدل ارتباطو، كالتزامو بقضايا ابؼكرٌرة في ش )أخي(فلفظة 
الشعوب العربيٌة، كىي لفظة توحي بتمسٌكو بإخوانو العرب الذين يقابظهم آلامهم، كآمابؽم 

 لاشتًاكهم في كحدة الوطن، كالعركبة، كالعقيدة. 
و بحذؼ الأداة، كى )أخي(استخدـ الشاعر الأسلوب الإنشائي، كابؼتمثٌل في النٌدا  

)تحمٌلٍ، انزياٌح أسلوبي بليغ أكٌد مشاركة الشاعر لأخيو العربي بالعراؽ مأساتو كمعاناتو. كالأمر 
(، كالنٌهي جاىًدٍ، رابطٍ( بغرض ابغث على ابؼقاكمة، كالنٌضاؿ، بـتتمنا أبياتو بأسلوب  )لا تنهزـ

اتنا(في قولو:  1الفصل  بغرض التخيتَ.  )فىإًمَّا حيىاةن .... كإمٌا ممى
، لتأكيد )حياةن، كمماتنا(أمٌا من جانب ا﵀سٌنات البديعيٌة فوظٌف الطباؽ في لفظتي: 

ابؼعتٌ، كزياٌدتو قوٌة ككووحنا لأفٌ ابؼعاني تتضح بالأوداد، كما قيل: " كبضدٌىا تتميٌز الأشيا  "، 
 " كالضدٌ يظهر حسنو الضدٌ " .

يبعث إفُ الوجود بعض فابن رقطاف كىو يتحدٌث عن خيٌانة بعض ابغكٌاـ لبغداد 
 : )الكامل( 2يقوؿ .فٌزي ابؽمم، كتستنهض العزائم، لتظلٌ شاخصة حيٌة بري لتاربىيٌةالرٌموز ا

 قٍ ػلي ػريكءىةى كالخي ػػػديكا الضَّمىائرًى كالمي ػفػىقى  ػريكا     ػػى العًػػػػراؽً تىآىمى ػػػالَّذًينى عىلى  كيػػلُّ       
ػ   نٍ يىبًيعى بػًلاىدىهي    ػػػػػعًمًػػلاىؽي يػىعٍػػػػػػريبى لى      ائػًػػػػػػػػا تىآىمى ػمىػػهٍػػػمى  ػرٍتىػػػػػػزىؽٍ ػػػػػنه أىكٍ مي ػػػرى خى
يٍػػكىأىبيػػػػػ  ػلاى     ػرٍبى ػػػى الميثػىنَّى كالشَّػػهًيدي بًكى ػػػػػػيىأٍبى      ػػػػػػػػةى أىفٍ يي ػػدى ػو عيبػى  رىؽٍ ػػتى ػػافى كييسٍ هى
يـ      ػالىػةه مىفٍتيػػرًسى  ػنً ػػػػالحيسىيٍػكىدى  قٍ ػػػػحى ديكفً ػػػػدًينى عىلىى الشُّعيوبً بً للًٍميعٍتى    ةه    ػػػػػوحى
 قٍ ػػػا سىبى ػػػػكىمى   ا كيجيػودي ػػػلى يى لاىؽي بىابػً عًمٍػػػ  دي بًلادىهي     ػػػػػػيي الطُّغىاةي كىيىسٍتىعً ػػػػضً يىمٍ     
 قٍ ػكىصىدىل الجًهىادً مًنى المىسىاجًدً يػىنٍطىلً    ا    ػػػػػػتىذىرى الغيزىاةى بأًىرٍضًهى نٍ ادي لىػػدى ػػػػبػىغٍػ    

                                                 
، يينظر: أبضد ابؽاشمي، جواىر البلبغة في ترؾ ىذا العطف " الفصلىو عطف بصلة على أخرل بالواك كبكوىا، ك الوصل"  1

 .  127ابؼعاني كالبياف كالبديع، مرجع سابق، ص 
 . 89زفرات البوح، ص ،بؿمد بن رقطاف 2
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ادي تػىرٍفيضي أىفٍ تى ػػػػبػىغٍ      ادي شى        هًيػػزيكؿى كىتػىنٍتى ػػػػػػػدى  قٍ ػػنً الأيفي نٍ تىغًيبى عىػػػمٍسه لى بػىغٍدى
عن رفضو للمؤامرات، التي حيكت خيوطها من طرؼ أمريكا  ،ىنا ،يعبٌّ الشٌاعر

 عيٌا إياٌه إفُ ابؼقاكمة كالكفاحكبريطانيا قصد احتلبؿ العراؽ، كنهب ثركاتو، كقمع شعبو ابغر، دا
ا من  لدحر الأعدا ، ، كالإماـ ، كأبو عبيدةابؼثتٌٌ " الشخصيٌات الإسلبميٌةبعض متٌخذن

يعنا ػػػ رموزا للتٌضحيٌة في سبيل الثورة على الظلم كالعبوديةٌ، كبرقيق " ػػػ روواف ا﵁ عليهم بصابغستُ
 " صدٌاـ حستُ" شمس ابغرية، ككذلك الشخصيٌة السيٌاسيٌة ابؼتمثلٌة في الرئيس العراقي الراٌحل 

 )عملاؽ يعرب لن يبيع بلاده(.الذم رمز إليو الشاعر بلفظة العملبؽ في قولو: 
أجاد في توظيف معجم الثورة، كابؼقاكمة الذم يعكس نزعتو كلا شكٌ في أفٌ الشاعر قد 

حًبٌة للتحرٌر كالإبا ، مثل: ا من القوميٌة، كبعضن 
ي
)الجهاد، دـ، طغاة، ملبمح شخصيٌتو ابؼ

، مستعيننا ببعض الرموز التٌاربىيٌة الإسلبميٌة ذات دلالات مؤثرٌة، أسهمت للمعتدين، الغزاة،...(
)المثنٌى، أبو عبيدة، وريةٌ جديدة مرتبطة بأحداث العراؽ، مثل: في شحن اللٌفظة بددلولات شع

.الحسين(  ، قصد ابؼزاكجة بتُ ماض بؾيد، كحاور تعيس يعكس حالة الشعوب العربيٌة اليوـ
كقد غلب على ابؼقطوعة الأسلوب ابػبّم ابؼلبئم لتقرير ابغقائق التٌاربىيٌة، كأسلوب 

على  )بلاده(فقد تقدٌـ ابؼفعوؿ بو  يدي بًلادىهي عًمٍػلاىؽي بىابػػلًى()كىيىسٍتىعً التقدنً كالتأختَ في قولو: 
 . )البلاد(، كذلك بغرض الاىتماـ بأمر ابؼتقدٌـ في لفظة )عملاؽ(الفاعل 

                                                 
 :راحو إثر معركة ابعسر في العراؽىو أحد قادة الفتح العربي، مات بج المثنٌى بن حارثة الشيباني. 
 :ىو أحد أبطاؿ الإسلبـ العظاـ بعد " خالد بن الوليد "، كصفو الرسوؿ الأعظم )بأمتُ الأمٌة(،  أبو عيبيدة عامر بن الجرٌاح

، 1987ط، غرب، دار ابعيل، بتَكت، دللبستزادة عن ىاتتُ الشخصيتتُ، ينظر: بطرس البستاني، معارؾ العرب في الشرؽ كال
 . 19...12ص
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لّْي ابؼعتٌ كيووٌحو، كذلك في قولو:  كفَ يلجأ الشاعر إفُ الصور البيانيٌة إلٌا بقدر ما بهي
، ككتٌٌ )سلعة(شبٌها بلبده بسلعة تيباع، حيث حذؼ ابؼشبٌو بو استعارة مكنيٌة م )لن يبيع بلادهي(

(، ككذا التشبيو البليغ في قولو: )يبيعي(لو بلبزمة من لوازمو  كفيو إبراز معتٌ عشق  )بغداد شمسه
 ابغرية لدل الشعب العراقي.

أمٌا من ابعانب العركوي فقد خالف الشاعر قاعدة لغويةٌ بسبب الوزف كالقافيٌة، 
مقصورة بينما ىيٌ بفدكدة  )كربلا(في لفظة  )قصر الممدكد(ذلك في ابعواز الشعرم  كيتجلٌى

 . )كربلاء(في الأصل 
كستظلٌ الأمٌة العربية تعاني بسبب الإمبّيالية الغربيٌة التي تتًبٌص ّٔا، كبشعؤّا إفُ زمن 

 : )البسيط( 1طويل، كخاصٌة الشعب العراقي، كالفلسطيتٍ، كفي ىذا يقوؿ الشاعر
اءي أيمَّػػػػػتى       ػػػػػأىنىا الػػػػػػػذًم مىػػػػزٌؽى الأىعٍػدى ا بػًػػػػػبػيهٍػػػػػػػػوي      كىشى  ػادً ػتىػافو كىأىحٍػػػقىػػوَّىيػػوىى
ػػا      ػػأىنىا المي       امًلًهى نػٍيىا بًكى إًقػٍرىارًمطىالىبي فًي الدُّ إًشٍهىادًم بًكىظػٍمً غىػيٍظًي كى  كى
ػادًمآلاىمًػػػي كىأىنٍ ػػرىيىػػػػػػػاتػًػي كى كىذًكٍػػػاطًفىتًي      ػػػكىىيمٍ ييثًيريكفى إًحٍسىاسًي كىعى        كى
 !ادًمهىا الشَّ كىفًي العًرىاؽً كىقيدٍسًي أىيػٌ حو      ػػػػػهي مًنى التَّدٍمًيرً فًي رىفىػبػًػػػػػػمىا أىرىا     
 ػبٌوا إلىى إًنػٍػػػػػػقىاذً أىكٍبىػػادًمػػػػػكالحىاكًميوفى تىخىلُّوا عىنٍ عيريكبىتًهًمٍ      كىلىمٍ يػىهي       

كيرجع الشاعر في ىذه ابؼقطوعة إفُ ذكر رفح، كالقدس، كالعراؽ متحسٌرنا على كاقعهم 
هم مكتوفي الأيدم، الأليم، مبّزنا خذلاف بعض العرب، كبزليهم عن عركبتهم، كقوميتهم، كبقائ

غتَ آّٔتُ بصرخات إخوانهم، كآىاتهم التي دكٌت في الكوف، كبفاٌ لا ريب فيو أفٌ ىذه ابغالة التي 
آلت إليها ىذه الشعوب ىي التي شكٌلت بنِّا قوميِّا كحالة من حالات الأنا الباطنيٌة في شعر 

يا أمٌتو، متٌخذا قلمو كسيلة الشاعر ابن رقطاف، الذم بضل على عاتقو مسؤكليٌة الدٌفاع عن قضا
فالشاعر حينما  » ها بلدا ثانيٌا لو.جاعػلبن مػػنػا، م مػػن أجػػػػل نصرتهػػمالتٌغيتَ، كشحذ ابؽ في سبيل

                                                 
 .100صللوطن في زمن الفجيعة،  اتبؿمد بن رقطاف، أغنيٌ  1
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يعبٌّ عن قضيٌة سيٌاسيٌة يعاني منها شعب من الشعوب لا يفعل ذلك اعتباطنا كتلهيٌة، بل يقوـ 
، كىذا ما 1«بذلك لأنوٌ كاجب عليو، كلأنوٌ الإسهاـ الوحيد الذم يستطيع بو خدمة الإنساف 

 ىداؼ إنسانيٌة ساميٌة.يدؿ على التزاـ شاعرنا بقضايا أمٌتو العربيٌة، كمدل سعيو في سبيل برقيق أ
كبذلك فَ تعد كظيفة الأنا بؾرٌد كسيلة اتصاؿ تسعى إفُ بذسيد ابغلم الذم كاف يراكد 
الشٌعوب العربيٌة في كلٌ زماف، كمكاف، كإبٌما استطاعت في ىذه الأبيات أف تعكس كحدة 

 الشعور بالانتما  القومي.
بؼفرد ابؼتكلٌم، الذم يعود على كلاشكٌ في أفٌ الشاعر قد أبدع في استخدامو للضٌمتَ ا

، كىذا ما ينمٌ عن أفَ حاد، ا حدث في العراؽ، كفلسطتُ من مآسو ذاتو، كإبراز مدل تأثرٌه بد
)أنا الذم، أنا كحزف عميق، كعتاب شديد بؼن خذلوا ىذه الشعوب ابؼستضعفة، مثل: 

 الميطالب، إحساسي، إقرارم، قيديسًي،...(.
الشاعر بقوميتو،  وب ابػبّم ابؼمزكج بنبّة افتخاركقد غلب على ابؼقطوعة الأسل

، كما يبدك أنوٌ فَ بهد )أنىا المطالبي في الدٌنيىا بًكامًلهىا... كإشٍهىادًم(كبانتمائو العربي في قولو: 
استعارة مكنيٌة، حيث )أنا الذم مزٌؽ الأعداء أمٌتو( أبلغ من ابػياؿ لإبراز الدلالة، ففي قولو: 

لورقة(، ككتٌٌ لو بلبزمة )مزٌؽ(، ليبتٌُ طمع الشعوب الغربيٌة التي أرادت حذؼ ابؼشبٌو بو )ا
 الاستيلب  على ما للؤمٌة من ختَات كثركات.

ملتقى تأكيلبت كأشكاؿ من الفهم يطرحها  »كعلى ىذا الأساس يعدٌ النٌص الأدبي 
ذم يستطيع فكٌ ؛ كعليو فابؼتلقٌي ىو كحده ال2«القارئ بيغية الكشف عن ابؼعتٌ كمعتٌ ابؼعتٌ 

                                                 
 . 79، ص1988ط، سسة الوطنيٌة للكتاب، ابعزائر، دبؿمٌد مصايف، دراسات في الأدب كالنقد، ابؼؤ  1
السعيد بوسقطة، مقاربة سيميائيٌة لقصيدة " نشيد ابعباٌر أك ىكذا غتٌٌ بركموثيوس " لأبي القاسم الشٌابي، بؾلٌة التواصل في  2

 .76، ص2012، سبتمبّ 31 ععنابة، اللغات كالثقافة كالآداب، جامعة باجي بـتار 



 في شعر محمد بن رقطافكجماليتو  قوميملامح الالتزاـ ال                      صل الثاني:   الف

 

109 

 

شفراتو، كتأكيل معناه انطلبقنا من مكتسباتو ابؼعرفيٌة القبليٌة، كالإيديولوجيٌة، كبسكٌنو من الأساليب 
 الفنية، كالبلبغيٌة.
خذلاف بعض ابغكٌاـ العرب لشعؤّم، فَ يثن شاعرنا عن الدٌعوة إفُ استنهاض كلكن 

م بالكفاح كالنٌضاؿ بغية فَ الشٌمل برت كشحذ ابؽمىذه الشعوب بػلع ردا  ابؽواف كالاستكانة، 
 )ابؼتقارب(: 1راية كاحدة، كىدؼ كاحد، كىو برقيق ابغرٌية. يقوؿ

افًعٍ عىػػػػػػػنً الشٌػػػػػرىؼً العىرىبػًيّْ                  ػػ فىػػػػػػػػدى  ػمٍ  ػػػالاىتً مىهٍػػػػػدً القًيىػػػكىأىرٍضً الرّْسى
ا العىػػػػػػػػرىبًيّْ                  ػػػػا أىيػٌػػػػػػهى مػػػثًػٍػػػػػػػػػلً ال كميػػػػػتٍ كىاقًػػػػػػػػفن ػػكى  ػػزًٍـ نٌخًيػػػػػػلً كلاى تػىنٍػػػػهى
ػػػدّْم                   عىػػثي ريكحى التَّحى وٍتيػػػػػػكى يػىبػٍ ػػػػمٍ كىييذٍكًي الشُّعيورى كىييػػ فىمى  حٍيٍيً الهًمى

ػنٍ سىبػىقيوىيمٍ                   ػػػقىى العًػػػكيػىبٍ  سىيىمٍضًي الطُّغىاةي كىمى  ػمٍ ػػػػرىاؽي العىظًيمي الأىشى
تثبت ىذه الأبيات مدل إصرار الشاعر على نصرة العراؽ، كاستًداد بؾده الضائع، 
كذلك من خلبؿ خطابو ابؼوجٌو إفُ الشعب العربي الذم يدعوه فيو للدٌفاع عن شرفو ابؼغتصب، 

صحاب الكلمة مهمٌة أ »كبررير أرض الرٌسالات مهد القيم، حتٌى يظلٌ العراؽ شابـنا، كتلك ىي 
 .    2«بل أف يصوغوا كجداف ابؼقاتلتُ، كىذا ىو دكرىم ابػطتَ  ،كقد يفعلوف، لواليست أف يهقات

تبدك نبّة التحدٌم بارزة في ابؼقطع الشٌعرم من خلبؿ ابؼعجم اللٌغوم الذم استخدمو 
، يبقى العراؽ، ركح التٌحدٌم، ...(الشاعر مثل:  .  )دىافع عن الشرؼ، ميتٍ كاقفنا، لا تنهزـ

، ككذا النٌهي قي قولو:  )دافع، ميت(كما اختار الشاعر أسلوب الأمر ابؼوائم بؽذه النٌبّة كقولو: 
) ، مستعيننا في إبراز ىذه ابؼعاني على بعض الصور الشعريةٌ كالتشبيو التمثيلي في قولو: )لا تنهزـ

)ييذكي الشعور...  .كالاستعارتاف ابؼكنيتاف في قولو:)متٍ كاقفنا أيهٌا العربي كمثل النٌخيل(
، إذٍ شبٌو ابؼوت تارةٌ بالنٌار، فحذؼ ابؼشبٌو بو )النٌار(، كأبقى على لازمة منو الفعل كييحي الهمم(

                                                 
 . 81بؿمد بن رقطاف، زفرات البوح ص 1
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)ييذكي(، كطورنا آخر بالضٌمتَ الذم يبعث على ابؽمٌة، بحذؼ ابؼشبٌو بو الضٌمتَ، كترؾ لازمة من 
از مرسل كالعلبقة مكانيٌة، إذ قصد الشعب بؾ )يبقى العراؽ(لوازمو الفعل )بويٍي(. أمٌا في قولو: 

العراقي، معبٌّا بابؼكاف، كيكمن سر بلبغتو في إثارة فضوؿ ابؼتلقٌي، كإشغاؿ ذىنو بالبحث 
 كالتأمٌل في طبيعة نوع العلبقة.  

حرؼ شفوم بؾهور لا ىو بالشٌديد  »ركيِّا بؼقطوعتو، كىو  )الميم(حرؼ كما اختار 
، كقد جا  ساكننا ليناسب موووع صراع 1« كلا ىو بالرٌخو، بل بفاٌ يسمٌى بالأصوات ابؼتوسٌطة

 كإذكا  الشٌعور الوطتٍ، كالقومي،بعث ركح التحدم الثوٌار مع الأعدا ، كاستشهادىم الذم 
دلالة على الغضب لل دةن ابؽمم في نفوس الشعوب الأخرل، كذلك جا ت القافيٌة مقيٌ كشحذ 

 كالتحدٌم كالاستبساؿ حتى الشهادة.
من خلببؽا  ،التي حاكؿ الشاعر غداد(، كلبناف )بتَكت( بقد ليبياكبالإوافة إفُ العراؽ )ب

أف يؤكٌد ارتباطو الوثيق بأمٌتو العربيٌة، كابٌراده مع أيةٌ قضية تلبمس جراحو، كالتي  ،للمرةٌ الثانيٌة
 : )الرمل( 2يتقاسم فيها مع أبنا  جلدتو ابؼصتَ ابؼشتًؾ. يقوؿ

ػػػمٍنى ػاكيمٍ قى لأىخٍضىرً نىحٍني       كإيػٌػػػإًخٍوىتًي فًي الجىبىلً ا        وٍ ا القضًيػٌػػػػػػػدٍ تػىفىهَّ
ػػػتٍػػ       ػػػكىنىمى ػةي      ػاحً   ػػػنىا فًػػػػي مىيىػػػادًيػػػنً الكًػفى     وٍ ػػدٍفىعًيٌ المً  ني الفىجٍرً كىلىحٍ  بىسٍمى
يىػػيىػػػوٍىـ نىاجى        ػػري الميخٍتىاري ليبػٍ     وٍ مٍلً البػينٍديقًيٌ حى ا        كىدىعىا الشَّػعٍبى لً ػػػػى عيمى
ػػػدَّ ى        شىعٍبًي يػىتىػغىنػٌى افى فًي الأىكٍرىاسً ػػكى        ػػػػػاؿو يػىتىػػػحى نػػػيًػٌػػبػػرًجًى  !وٍ ػػػػػكٍفى المى
ػػػلي ػػػػكىتػلاىقًيػػنى         وٍ ةى الظُّػػلٍمً البىغًيػٌػػػػػلىػػػودً        فػىهىزىمٍػػػػػػػػػنىا دىكٍ ا عىػػػػػلىى دىرٍبً الخي
رٍبى ػػػكىيٍ ا         لًلٍفىػاتػًػػػحً عىػػػنَّػػػري مٍبىػػػػػػػػػػػػػكىرىكىل نيوفى        ػوٍنىا البػى  وٍ ػػريًػٌػػفى ثػيرٍنىػػا، كمحى
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في طرد العدك الغاصب من بلبد العرب،  نزعتو القوميةأف بهسٌد  ، ىنا،الشاعرأراد 
" في دحر ا﵀تل، كدعوتو الصٌربوة إفُ الكفاح ابؼسلٌح من  عمر المختارمبيػٌننا دكر مقاكمة " 

كانت بالنسبة   »التي  خلبؿ مزجو للبعد الوطتٍ كالقومي، موثػٌقنا الصٌلة بتُ القضيٌة ابعزائريةٌ
ا رائعنا للآماؿ الصاخبة في  للعركبة، صدل مدكيا بؼا كاف بهيش في قلب الشعب العربي، كبذسيمن

كقضيٌة  1« ربيػػػب العػة للشعػات ابؼتتابعة ابؼوجٌهػرة بالضربػخٌ ػاني ابؼتبػعنا للؤمابعماىتَ العربية، كبذمي
 يبي ابعريح في مصتَبنا الواحد ابؼشتًؾ.  الشعب اللٌ 

ىذه الأبيات يرل أفٌ الشاعر قد كظٌف ابؼوركث التٌاربىي، باختياره ما ابؼتمعٌن في إفٌ 
الأحداث التاربىيٌة كالشخصيٌات  »يوٌافق طبيعة القضيٌة التي أراد أف ينقلها إفُ ابؼتلقٌي؛ ذلك لأفٌ 

التاربىيٌة ليست بؾرٌد ظواىر كونيٌة عابرة، تنتهي بانتها  كجودىا الواقعي، بل إفٌ بؽا إفُ جانب 
ك دلالتها الشموليٌة الباقيٌة، كالقابلة للتجدٌد ػػػ على امتداد التٌاريخ ػػ في صيغ أخرل؛ فدلالة ذل

الواقعي باقيٌة، كصابغة لأف تتكرٌر من خلبؿ  ىاكجوددلالة النٌصر تظلُّ بعد انتها  البطولة أك 
 2«يدة مواقف جديدة، كأحداث جديدة، كفي نفس الوقت قابلة لأف برمل دلالات رمزيةٌ جد

 يستثمرىا الشاعر ليكسب بذربتو الشعريةٌ بعدا دلاليٌا، كبصاليٌا.
" فخر العرب التي أطاحت بإمبّاطوريةٌ  رعمر المختا" كلعلٌو باستدعائو لشخصيٌة 

 إيطاليا، أراد أف يوقظ ابؽمم، كيبعث ركح الثورة، كالنٌضاؿ في نفوس ىذه الأجياؿ. 
كقد عكست ىذه الأبيات خياؿ الشاعر الواسع من خلبؿ لغة فنية بسثلٌت في توظيفو 
للؤلفاظ ذات ابعرس القوم، شديدة الوقع في الأذف تيناسب غرض الشعر السيٌاسي الثوٌرم، كمن 

 الأسلوب، كآثر الشاعر بؽذه ابؼقطوعة )الكفاح، مدفعيٌة، بندقيٌة، الأكراس، ثرنا،...(ذلك: 
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 ييلبئم طبيعة ابؼوووع كحديثة عن الثورة، كعن بركانها ابؽادر الذم يقذؼ بحممو الذم الخبرم
كأصل  ،)كاف في الأكراس شعبي(في قولو:  التقديم كالتأخير، ككذا أسلوب الظافَالعدك كجو  في

رمز الشموخ،  )الأكراس(، كالقصد من ذلك الاىتماـ بأمر )كاف شعبي في الأكراس(التًكيب: 
 كمهد الثورة ابعزائرية.

كما استعاف ببعض الصٌور البيانيٌة التي كوٌحت ابؼعاني كزادتها قوٌة كالاستعارة ابؼكنيٌة في 
، إذ شخٌص الشاعر نوفمبّ في صورة إنساف يركم صموده للشعب اللٌيبي )ركل نوفمبر(قولو: 

، كابؼراد بو ىنا مناجاتو مختار ليبيا()ناجى عمر البغية الاقتدا . كآّاز ابؼرسل في قولو: 
 ، كابؼقصود بو انهزاـ ا﵀تل الظافَ.)ىزمنا دكلة الظلٌم(للشعب، كالعلبقة مكانيٌة، ككذا في قولو: 

كّٔذا يظلٌ ابن رقطاف ملتزمنا بقضايا الشعوب العربيٌة، كابؼؤكٌد بؽذا توظيفو ابؼكثٌف 
 تلاقينا، ىزمنا، ثيرنا، محونا(.تفهٌمنا، نمتنا، مثل: ) )نحن(للضٌمتَ ابعمعي 

ابعريح من احتلبؿ اـ كفَ يغفل ابن رقطاف في قصائده عن تناكؿ ما حلٌ ببلبد الشٌ 
 : )الرمل( 1غاشم على أيدم الغزاة الصليبيتُ. يقوؿ

 ؟ طىعىػػػػػػػػنيػػػػػػوهي بػًػػػأىيىػػػػػػػػػػػػػادو عىػػػػػػػػرىبيًػٌػػػػػػوٍ       حيلٍمو فًي ذيرىل التلّْ الجريحٍ  أىمُّ                 
ػػنًي       أيغٍنًيٌاتًي ذىىىبى اليىػػػػػػوٍىـ ضىحًيػٌػػػػػوٍ                  ػػػػمى يـ الػػػػػذًم أىلٍهى  !إًنػٌػػػػػػػوي الشَّػػػػػػػا
قىى، لىمٍ تػىعيػػػػدٍ فًيوً ىيويوٌٍ فًػػػػإًذىا الشَّػػػػػ                 ػػنىػػػا        كىيٍفى نػىبػٍ    ػرٍؽي الػذًم عىػػػػػلٌمى
ػػا فًػػػػػػي فىػلٍسىفىػػاتو أىجٍنىبًيػٌػػوٍ                  ػػػػارو كىيىمًيػػػػػنو        تىائهًن  !لىػػػػمٍ يىػػػػزىؿٍ بػىيٍػػػػنى يىسى

تلببضو مع القضايا العربيٌة، كىذا ما يؤكٌد موٌاكبتو كككلٌ مرةٌ ييثبت الشاعر ابن رقطاف 
بؼستَة بلبد الشٌاـ التي اعتبّىا مصدر إبؽامو، كابؼنهل الذم يستمدٌ منو أحاسيسو، كمشاعره 

أراد الشاعر التًكيز  أساسه  العرب، كلعلٌ ىذه القصيدة بؿوره  القوميٌة، مبّزا لنا خيانة بعض ابغكٌاـ
 كانتما  بعيد عن كلٌ الابٌذاىات الإيديولوجيٌة الغربيٌة.  عليو، ىو بسسٌكو بالعركبة
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كعلى إثر ىذه الأفكار التي صاغها الشاعر لإثبات إبيانو بقضايا أمٌتو، استهلٌ ابؼقطع 
الشعرم بأسلوب استفهامي بؾازم بغرض إبراز حقيقة خيٌانة بعض ابغكٌاـ العرب لأكطانهم، 
ا بالأسلوب ابػبّم الذم يناسب حقائق أقرٌىا، كما آثر الأسلوب ابؼباشر، بؽذا فَ يوؿ  بفزكجن

)الشرؽ الذم بابػياؿ إلٌا ما جا   في خدمة إبراز ابؼعاني، كالاستعارة ابؼكنيٌة في قولو:  اىتمامنا
. ككذلك بالنٌسبة للبديع الذم جا  بدكره يعلٌم(في صورة إنساف ) الشرؽ(إذ شخٌص ) علٌمنا(،

 )يسار كيمين(.لتوويح الأفكار، كالطبٌاؽ بتُ 
ة إلٌا أنوٌ فَ يستثن الثورة في إفريقيا، كالتي كعلى قدر ما اىتمٌ بو الشاعر من قضايا قوميٌ 

امتدٌت لفتًات طويلة، كايستخدمت فيها كلٌ  »تعدٌ من أىم الثورات على الإطلبؽ، لأنٌها 
الأساليب كالطرٌؽ للقضا  على النظاـ الاستعمارم الذم عانت من كيلبتو، طيلة عقود من 

 .1«الآف الزمن، كترؾ بؽا إرثا ثقيلب مازالت تعاني منو حتى 
كقد كانت الأساليب الاستعمارية القمعيٌة ابؼرتكبة في حق الشعب الإفريقي، ابؼؤثرٌ 
الأساسي الذم حرٌؾ نفوس الأفارقة لكي يهبٌوا كرجل كاحد في كجو العدك، كىذا ما يؤكٌده 

 : )الرمل(  2شاعرنا بقولو
ػػػػػػػ               قى عٍػػػبه أىصًيػػػػػػػػله عىبػٍ ا رًمّّ      إنَّػػوي شى بػٌػػػارنا شىدًيػػػػػدى يـ جى  صىاغىػػػػػػوي الإسٍػػػػػػػلاى
ػػػػػػػػػػرى الثَّ                ػػػػػػودي أيسي ػػػػػػػػػوٍرىةى فًػػػػي افٍريًقً فىجَّ ا السُّ  ودىا ػػػػػيىػػػػػػػػػا      فىانػٍبىػػرىل أىبػٍنىػػػػػػاؤيىى
ا إًيػػوً                ػػػػػتٍ ثػىوٍرىتيػػػكى الكيبٍػػػػرىل عىبًيػػدى ػػػػمٍ      عىتىػػػقى  !يىػػػػػا شىعٍبى التَّحىدّْم فػىلىكى

مٍ أىلٍهىمٍ                ا ػتى كىلىكى نػٍيىا شيعيوبنػا      لىػػمٍ تػىزىؿٍ تىسٍتىشٍرًؼي العىهٍدى السٌعًيدى  فًي الدُّ
جٍػػدً عًيوٍىـ دىبَّػتٍ فًي حى ػيىػػػ               ػػاعىتٍ فًي رىكىابػًي المى اػنىايىػاؾى الأىمىانًي      كىأىشى  دى

                                                 
ـ(، مذكرة لنيل شهادة ابؼاجستتَ في التاريخ، قسم التاريخ،  1961، 1925ماوي مسعودة، فرانتز فانوف كالثورة في إفريقيا ) 1

 . 55، ص2009، 2008كلية العلوـ الاجتماعيٌة كالعلوـ الإسلبميٌة، جامعة أدرار، 
 .100بؿمد بن رقطاف، الأووا  ابػالدة، ص 2



 في شعر محمد بن رقطافكجماليتو  قوميملامح الالتزاـ ال                      صل الثاني:   الف

 

114 

 

 !كينٍػػػػتى تىدٍرًم كىيٍفى ثػيرٍنىا كاتٌحىدٍنىا       كينٍتى تىدٍرًم كىيٍفى حىطَّمٍنىا القيييودىا             
اػػنػىبٍتىنًي الآمىػػػػاؿى كاليحيػػلٍ  لاىًـ      مًػػػػػنٍ سىرىادًيػػبً الظػٌ كىخىرىجٍنىػػا              دًيػػػػدى  مى الجى
ا            ػجٍدى كالعىيٍػشى الرَّغًيػدى  كىانٍطىلىقٍنىػػػا مىػػػػػػعى أىضٍػػػػوىاءً الصَّبىػػػاحً       نىسٍتىعًيػػػدي المى

يعكس ىذا ابؼقطع الشعرم بعض ملبمح شخصيٌة الشاعر ابن رقطاف فنجده مؤمننا 
ق على الباطل، متشبػٌعنا بالرٌكح القوميٌة متعاطفنا مع الأفارقة ابؼناولتُ، الذين بسكٌنوا بانتصار ابغ

بفضل دفاعهم ابؼستميت لطرد الأعدا  عن كطنهم لتحقيق الاستقلبؿ، كبفاٌ لا شكٌ فيو أفٌ 
انتصار ىؤلا  الثوٌار جعل الشاعر ينتشي بو، كىذا الانفعاؿ يظهر من خلبؿ اللغة التي كظٌفها 

)السٌعيدا، عيدا، الأماني، الآماؿ، الحلم الجديد، أضواء الصٌباح، العيش الشاعر مثل: 
)ابػبّيةٌ( ابؼكرٌرة، كالتي أفادت معتٌ  كم. مستخدمنا الأسلوب ابػبّم الذم دلٌت عليو الرٌغيد(

عتقتهم  الكثرة، بغية إيصالو للدٌلالة ابؼرجوٌة للمتلقٌي؛ فهوٌ يصف كثرة العبيد ابؼستضعفتُ الذين
ثورة إفريقيا، ككثرة الشعوب الذين انبهركا ّٔذا العمل ابعبٌار، كلعلٌ تكرار ىذا ابغرؼ ليس تكرارنا 
عددياٌ فحسب؛ بل جا  لتكثيف الدٌلالة، ككمقابل للحالة الشعوريةٌ ابؼسيطرة على الشاعر، 

سلوب الإنشائي غتَ ليظهر انفعالو كتأثرٌه الشٌديد جراٌ  ما يعانيو الشعب الإفريقي، ككذلك الأ
، كالذم يهدؼ من (!)إيو يا شعب التحدٌم...الطلٌبي ابؼتمثٌل في التعجٌب السٌماعي في قولو: 

 خلبلو إفُ إبراز مدل إعجابو، كانبهاره بصمود ثوٌار إفريقيا.
كلعلٌ اىتماـ الشاعر كاف منصبِّا على الفكرة أكثر من الأسلوب، بؽذا فَ يهتم بجانب 

، كالذم كاف لو أثر في تعميق الإيقاع )سود كأسود(الناقص بتُ لفظتي:  1بعناسالبديع ماعدا ا
لقٌي، حيث جا ت الدٌاخلي للمقطوعة نتيجة النٌغم ابؼوسيقي ابؼتكرٌر، كابؼؤثرٌ في ذىن ابؼت

 ، بارتباطهما الدٌلافِ كابؼعنوم. تُ كمتتابعتتُالكلمتاف متجاكرت
                                                 

ابؼتجانستتُ إمٌا في عدد ابغركؼ أك أنواعها أك ترتيبها "، عبد العزيز عتيق، في البلبغة العربيٌة ػػػ  كيقصد بو " اختلبؼ اللفظتتُ 1
 . 205ت، صنٌهضة العربيٌة، يبّكت، لبناف، دط، دعلم البديع ػػػ، دار ال
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بثورة بلبده التي جعلها رمزا للمقاكمة كتقرير كيبقى الشاعر ابن رقطاف شديد التأثرٌ 
التي بزفق شوقا للنضاؿ، كللثورة كإفُ حرية الإنساف في كل  تَ كلٌ الشعوب بدا فيها إفريقيامص

كالاستقلبؿ لدل شعرائنا ىو نزكع إنساني أكٌلا ثم كطتٍ ثانيا، ثٌم فردم فالتشبٌث بابغرية  »مكاف 
 .1«ثالثا 

السٌابقة التي بسحورت حوؿ ابغديث عن معاناة الشٌعوب كبالإوافة إفُ الثورات 
الإقليميٌة، كالعربيٌة القابعة برت نتَ الأعدا ، بقد الشاعر في أكاخر السٌبعينات ييضفي على بذربتو 
الشعريةٌ مسحة فنيٌة جديدة، ليبّز بردٌيو للبعتدا  الغربي، كذلك من خلبؿ تبنٌيو للثورة 

 ا بانتصاراتها، ككصولان إفُ إسقاطها لنظاـ الشٌاه.الإسلبميٌة الإيرانيٌة، بد ن 
كبفاٌ لا ريب فيو أفٌ قصائد ابن رقطاف في ىذه ابؼرحلة قد بذاكزت أجوا  الأفَ، كالأسى 
اللذٌين خيٌما عليها سابقنا، إفُ أجوا  الأمل ابؼنشود في ثورة إيراف ابؼظفٌرة، التي زادت من يقينو في 

غاصب؛ فلب يوجد في ابغياة أبصل من استقباؿ فجر جديد، ملي  برقيق ابغرية، كدحض العدك ال
 : )ابؼتقارب(2بابغرية كالأمل بعد ليلو مظلم دامس. يقوؿ

 لاػلان طىوًيػػػرىافى يىػػجٍػػػريؼي لىيٍػػػػػبػًػػػػإيػػ   كىيػىنٍبىػػػثًػػػػػػػػقي الفىجٍػػػػػػػػػػري عىذٍبنا جمًيلاى            
ا مىػػػػػعى الكىلًمىاتً              ػلاػػغٍػػديك الحىيىػاةي صًػرىاعنػا ثىػقًيػػػػفػىتى    كيىمٍػػػػػػػػضًي ريكيىػػدن
اءى                لاػوً الميسٍتىحػيًػبً ػي شىعٍ ػػػفػىيػىفٍعىلي فًػ  كييػػػػرٍسًػػػػػػػلي ريكحي الًإلىػػػػػػػػوً النّْػػػػػػػػػػدى
نٍتىفً   الضُّحىى سىنػىوىاتً الظٌلاىًـ       كىيىطٍوًم         ػولاػػػا مىهي ػػشٍءي مىوٍجن ضي النػٌى ػفػىيػى
ا الصّْػػػػػػػػػرىاعى               ػػػػذى ػػا تػىتىمىنَّ ػػػػػسً ػػػكىفًػػي نىػفٍ  كىبىاريًسي تػىرٍقيػػػبي ىى  ى الرَّحًيػلاػهى
ػػػػػػػػػػػػاهو تىأىمٍػػػػػػػػرىؾى سًػػػػ        ػػػػهٍرنا       كىلىػػلًشى  لاػػيػػػػػػػػػزًمّْ فىتً ػلًَلػػػػػػػقً لً بٍػػػػػػػػػمٍ يي ػػػػػػػػػرِّا كجى
يٍنًي       كيى         ا عىميػػػػػعي شىاىن ػػػػلى ػػػػػخٍ ػػػكىرىغٍمى العىوىاصًػفً يىػػػػػأٍتًي الخيمى  لاا عىنًيدن

                                                 
 . 124، ص2009، عبد ا﵁ الركيبي، الشعر في زمن ابغرية دراسات أدبية كنقدية، دار الكتاب العربي، ابعزائر، دط 1
 .10بؿمد بن رقطاف، زفرات البوح، ص  2
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ػػػػػػػػػػا الثَّائػًػػػػػري العىبٍػػػػػػػػقىرًمُّ        جً          ػافى عىسًيػػرنا ثىػػػقًػيػػلاػػػكى اديؾى  ػػػهى ػػػػػفػىيىػػػػػػػا أىيػُّهى
ابػميتٍ "،  انتصارات الثورة الإسلبميٌة في إيراف بقيٌادة " عبٌّ الشاعر في ىذه الأبيات عن

حكم الشٌاه " ّٔلوم " ابؼتآمر مع الأعدا  سراٌ كعلبنيٌة، الذم أسقط النٌظاـ ابؼلكي برت 
كاستبدلو بابعمهوريةٌ الإسلبميٌة، معبػٌرنا عن إعجابو بشجاعة الشعب الإيراني كعظمتو، كما حقٌقو 

 من انتصارات عظيمة.
إفٌ ابؼلبحظ بؽذه الأبيات يستشفٌ طغياف الأسلوب ابػبّم بغرض كصف ما حدث في 

ا(أكثر، من خلبؿ كثرة النٌعوت، مثل: إيراف، كيتٌضح ذلك،  ، )طويلاى، ثقيلاى، مهولاى، عنيدى
ا، سًرِّا(.كالأحواؿ، مثل:   )صًراعنا، موجن

ا الثاٌئرًٍ كقد بزلٌل النٌص بعض الأسلوب الإنشائي الطلٌبي ابؼتمثٌل في النٌدا   )يا أيػُّهى
 ، كذلك بغرض التٌعظيم، كالإشادة بدآثر " ابػيميتٍ". العبقرم(

ا استخدـ ابن رقطاف الصور آّازيةٌ التي من شأنها إيصاؿ الدٌلالة للمتلقي، كآّاز في كم
، كأمٌا في )شعب باريس(كالعلبقة مكانيٌة، كابؼقصود منو  )باريس ترقب ىذا الصٌراع(قولو: 
كناية عن الأحداث كالتغيتَات التي طرأت على إيراف، كالاستعارة ابؼكنيٌة في   )العواصف(قولو: 
إذٍ شبٌو الشاعر الشٌاه بالثوٌب، فحذؼ ابؼشبٌو بو، ككتٌٌ لو بلبزمة الفعل  )يخلع شاىنا(قولو: 

 ، ليبّز حادثة خلع ذلك الشٌاه ابؼتأمرؾ. )يخلع(
، بصدؽ قضايا أمٌتو العربيٌة كالإسلبميةعبٌّ عن كخلبصة القوؿ، إفٌ الشاعر ابن رقطاف 

لغربيٌة، كلبناف، كالعراؽ، كالشاـ، كإفريقيا، كإيراف، مسجٌلبن مشاعره إزا ىا كقضيٌة الصٌحرا  ا
ىم مع أس بعض ابغكٌاـ العرب كتواطي مصوٌرنا ابعرائم ابؼرتكبة في حقٌ شعؤّا، كمبّزنا تقاعي 

 الأعدا ، بلغة فنية جذٌابة تتسم بجمالية الآدا .
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 قضيٌة الوحدة العربيٌة في شعر ابن رقطاف:  .3
بالقضيٌة الوطنيٌة إباٌف الثورة ابعزائريةٌ، إلٌا أنوٌ أرخٌ في شعره لى الرٌغم من انشغاؿ الشاعر ع

لأحداث عصره في العافَ العربي، مبدياٌ ارتباطو الوثيق بقضاياه، مستوحيٌا أفكاره من تعاليم 
افُ: ػػػو تعػػػػقولالان لػػػػػة امتثػػػذ الفيرقػػػاد كنبػػوة إفُ الابرٌ ػػػػالدعػػػوب بػػػزـ الشعػػالدين الإسلبمي، التي تيل

مًيعنا كىلاى تػىفىرَّقيوا ﴿ بٍلً اللَّوً جى و ػػو عليػػػػلٌى اللٌ ػػوؿ صػػوؿ الرسػػذلك لقػػكك،1﴾ كىاعٍتىصًميوا بًحى
 .يىدي اللٌوً مىع الجىمىاعىةً "م: " ػػكسلٌ 

كيبدك أفٌ معظم ابؼوووعات التي تصدٌل بؽا الشاعر بسنٌ قلمو، كركح فكره، مرتبطة 
ارتباطنا كثيقنا بالواقع الراٌىن لبلده، كأمٌتو ساعيِّا من خلببؽا إفُ برقيق الوحدة بتُ الشعوب 

ي ما عرفت التجزئة إلا في أحلك عهودىا، كفَ تكن الدكيلبت ابؼتنافرة في ابؼاو » تيالالعربيٌة، 
إلا نتيجة عوامل سياسية، فروها الزعما  كالقواد دكف أف يقيموا أم اعتبارات لرغبات بؾتمعاتهم 

 (ابؼتقارب: )3بانتمائو بؽذه الأمٌة . يقوؿ معبٌّا عن فخره كاعتزازه2«آنذاؾ 
:     عىشًقٍػػػػػػتي العيريكبىػػةى قػىبٍلى كيجيػػودًم         كقىاليوا: أىتػىهٍوىل العيريكبىةى؟ قػيلٍػػػتي
ا فًي نشًػيدًم        تىػػهى سٍػػػػتي كًحٍدى ػػػػػػا      كىقىدَّ لَّػػػػػدٍتي فًػػي أيمَّػػػػػػػتّْػي لىحٍنػىهى  كخى
ػػدى مىا صىنػىعٍتٍ        مىلًيِّػػػػا كىأىكقػىفٍػػػػػػتي رىكٍبى الزٌمىػػػػافً         !فًي الويجيودً  ليًىشٍهى

أكٌدت الأبيات الآتيٌة عشق الشاعر لأبنا  جلدتو، ىذا العشق الذم سيظل يسرم في 
عركقو ما حيا، ىذا ما جعلو يعقد عيركةن كيثقى بتُ قوميٌتو كدعوتو الصٌربوة في برقيق الوحدة 

 ابؼنشود.العربيٌة التي تبقى أملو 

                                                 
 . 103سورة آؿ عمراف، الآية  1
 .278، ص1977، 3عمر الدقاؽ، الابذاه القومي في الشعر العربي ابغديث، مطبعة حلب، ط 2
 .78، 77بؿمد بن رقطاف الأووا  ابػالدة، ص 3
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ا من الفعل   )قاؿ(كقد عبٌّ الشاعر عن ىذا العشق لعركبتو بأسلوب حوارم، متٌخذن
)التاء(  كسيلة للرد على كلٌ من يشكٌك في قوميتو، كمن الضٌمتَ ابؼفرد ابؼتكلٌم ابؼتمثٌل في

...(، ك )ياء( المتكلٌم، مثلالمتحركٌة،  ، خلٌدتي ، قدٌستي )نشيدم، أمٌتًي،  مثل:: )عشقتي
ابؼعبٌّين بصدؽ عن بذربتو الذٌاتيٌة التي خاوها في دعوتو للوحدة العربيٌة. كىذا يدؿٌ  دًم،...(كجو 

على صدؽ الأحاسيس، كالعواطف ابعيٌاشة التي يكنٌها شاعرنا لأبنا  أمٌتو، كبرقيق حلمو ابؼتمثٌل 
 في الوحدة العربيٌة.

الشاغل، كىذا ما يثبتو موووع الوحدة العربيٌة شغل الشاعر ابن رقطاف كما يبقى 
 : )البسيط(1قولو

ػػػػلّْ شًبٍرو مً                 ػػػػػػلّْ نىػاحًيٌةو     تىػػذيكدي عىنٍ كي انىػػتٍ طىلاىئعًيػػػػنىا فًي كي  اػنىػػنٍ أىرىاضًيكى
وٍىـ نىحػنٍي كمىػا ييػرٍجىى تىػػوىحيدينىػا                    انيًنىا()أىضٍحىى التَّػػػنىائًي  كاليػى  بىدًيلان مًنٍ تىدى

بواكؿ الشاعر، ىنا، تسليط الضٌو  على حاؿ أمٌتو العربيٌة، كما تعانيو من وعف، موٌازننا 
بتُ ماويها آّيد ابغافل بالبطولات، كالانتصارات التي شهدىا التٌاريخ سابقنا، كحاورىا التٌعيس 

 تبط بوحدتها.ابؼلي  بالانتكاسات، كابػلبفات، بؽذا بتٌُ أفٌ نصرىا مر 
في  ابن زيدكفيبدك أفٌ الشاعر ابن رقطاف متأثرٌ بفحوؿ الشعرا  القدامى كلاسيما 

 : )البسيط(2نونيتو ابؼشهورة التي مطلعها
افًينىا         انيًنىا      كىنىابى عىنٍ طًيبً ليقٍيىانىا تىجى  أىضٍحىى التػٌنىائًي بىدًيلان مًنٍ تىدى

                                                 
 .44بؿمد بن رقطاف، الأووا  ابػالدة، ص 1
  ، أبو الوليد أبضد بن عبد ا﵁ بن أبضد بن زيدكف، كاتبا كشاعرا، كثير في شعره، الغزؿ، كابؼديح، كالرثا ، كالاستشفاع، كابؽجا

كالإخوانياٌت، ينظر: رنً عايد نايف حستُ، الصورة الفنية في شعر ابن زيدكف، رسالة ماجستتَ، جامعة العلوـ الإسلبمية العابؼيٌة، 
 .  07، ص2009دبيٌة كالنقديةٌ، قسم الدراسات الأ

 .386، ص1990، 1كشرح حناٌ الفاخورم، دار ابعيل، بتَكت، لبناف، ط ابن زيدكف، الديواف، تح 2
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انيًنىا()أىضٍ حيث ومٌن من شعره قولو:  لاشتًاكهما في ابؼعتٌ  حىى التػٌنىائًي بىدًيلان مًنٍ تىدى
 نفسو، كابؼتمثٌل في الفيرقة بدؿ الابٌراد.

كما زاد من بصاؿ ىذين البيتتُ ىو قيامهما على تلك التخالفيٌة ابعذٌابة ابؼرتكزة على 
ابغزين، كما آؿ إليو من اور استحضار ابؼاوي، كمعايشتو بكل أحداثو، ثٌم الانتقاؿ إفُ زمن ابغ

 . )ييرجىى توحٌدنا، تنائي، تداني( ، كمآسو  و تنا
أنتُ الشاعر كحزنو بغاؿ أمٌتو  على ثلبث عشرة مرةٌ الغتٌٍ ابؼكرٌر )النوف(لقد دؿٌ صوت 

الشٌفوم  )الميم(العربيٌة، كلعلٌ الصوت الذم سانده لنقل ىذا الشعور ابؼلي  بالأسى صوت 
 ابؼكرٌر أربع مراٌت.

يوٌاصل الشاعر كصف حالة التفكٌك كالضٌياع التي تعيشها الأمٌة العربيٌة بسبب ك 
 : )ابؼتقارب(1الاستعمار، كمثاؿ ذلك قولو

 ىـ الًإزى ٍـكأيمٌػتػينىػػػػػػػػػػػػػا عيرٍضىػػػػػػػػػػةه لًلػػػػػػػػػػػػػػػػزَّكىاؿً      كىلىػػػػػػػػػػمٍ تتىصىالىػػػػػػػػػػحٍ أىمىػػػػػا       
مًثػٍػػػلً الأيمىػػ        تَّػػػػػػلٍ كى ػػػػػػػػػدٍ      كلىػػػػػػػػػػػمٍ تػىتىكى  ػمٍ كلىػػػػػػػػػػمٍ تػىتىجىدَّدٍ كلىػػػػػػػػػمٍ تػىتػىوىحَّ
ػػػػػػػػػػػافي      أىمىػػػػا آىفى لًلٍعيػػػػرٍبً أىفٍ تىػػػلٍ         ػػػػا العىػػػػػػػػرىبًيُّ الميػػػهى  تىحًػػػمٍ؟فيىػػػػػا أىيػُّهى
ػػمٍ         اءى      كىتػىنٍسىى النّْػػػزىاعى كىتػىنٍسىى التػُّهى  كىتػىنٍسىى الخًلاىؼى كىتػىنٍسىى العىدى
 فػىعىالىمينىػػػػػػػػا اليىػػػػػػػػػوٍىـ لاى يىسٍتىجًيػبي      لًأىمٍّ ضىػعًيػػػػػػفو إًذىا مىػػػػػػػػا ظيلًػػػػػمٍ        
ا الزَّمىػػػػػافً الرَّدًمءً       كىفًرٍعىػػػػوٍفي         ػػػػذى ػػػدَّل الويجيودى كىكيػػػلَّ ىى  القًيىػػػػمٍ  تىحى
مًثػٍػلً الغىنىػػ        ػػػػػػػػػلي بػًػػػػػػػػػػالأىبػٍػػػػػػػريًَّػػػػػػػاءً      مًػػػػػنى الميسٍلًمًيػػنى كى  ػمٍ كىرىاحى يػينىػػػػػكّْ

صب من أعماؿ كحشيٌة بذاه الشعوب العربيٌة، ما أدٌل إوافة إفُ ما اقتًفو ا﵀تل الغا
لا  اهم يدن إفُ تشتتها كتفرقتها، كزرع القطيعة بتُ أبنائها، فإفٌ للنٌفوس الضعيفة من العرب أنفسً 

تقلٌ شأننا عن يد ابؼغتصب الأجنبي في إذلاؿ شعؤّا، كإباحتها للؤنذاؿ، ىذا ما جعل الشاعر 
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، كومٌ الشٌمل لتحقيق الوحدة كرد على كلٌ من تسوٌؿ لو تحاـيدعو العرب إفُ الوحدة، كالال
 نفسو اوطهادىم، ككسر شوكتهم.  

)تتجدٌد، تتوحٌد، تتكتٌل، أجاد الشاعر استعماؿ ابؼفردات الدالةٌ على الوحدة، مثل: 
ا العربي(، معبٌّا عن ذلك بأساليب إنشائيٌة طلبيٌة كالنٌدا  في قولو: تلتحم( ، كالغرض )فيا أيػٌهى

)أمىا آفى للًٍعيربً أفٍ منو شحذ ابؽمم، كالدعوة إفُ الابٌراد، كالتنبيو. كالاستفهاـ في قولو: 
، كالغرض منو النٌفي، كالإنكار على عدـ تدارؾ الأمٌة العربيٌة الالتحاـ كالوحدة التي ىي تػىلٍتىحًمٍ؟(

 حق من حقوؽ شعؤّا.    
 )تنسى(رة التكرار اللٌفظي في الفعل ابؼضارع كاللبفٌت للبنتباه في ىذه الأبيات ظاى

)لمٍ ابؼكرٌر أربع مراٌت في البيت الراٌبع، كابؼعنوم ابؼتمثٌل في الأفعاؿ ابؼضارعة ذات الدٌلالة الواحدة 
، كذلك بغرض تأكيد كجوب الابٌراد كالالتحاـ تتصالحٍ، لمٍ تتجدٌدٍ، لمٍ تتوحٌدٍ، كلمٍ تتكتٌلٍ(

 أنوٌ تكرار فتٌٍ أوفى على معاني ابؼقطوعة نغمنا موسيقيِّا خاصِّا أطرب بتُ العرب، بالإوافة إفُ
 أذف ابؼتلقي كأثرٌ فيو، بفاٌ جعلو يتجاكب مع معاني الأبيات.

كقد استعاف الشاعر بجملة من الصور الفنية التي من شأنها تقريب الدلالة للمتلقي، 
؛ ييبتٌُ في يينكٌل بالأبرياٌءً كمثلً الغنمٍ(، )()كلمٍ تتكتٌل كمثلً الأمىمٍ كمنها التشبيهاف في قولو: 

الأكٌؿ، كجو الاختلبؼ بتُ العرب ابؼتفرٌقتُ، كالغرب ابؼتحدين. كيووٌح في الثاٌني طبيعة ا﵀تل 
الذم بذرٌد من إنسانيتو في تنكيلو بالأبرياٌ ، كاعتبّىم بدثابة البهائم، كىذا يدؿ على كحشيتو بذاه 

ابؼعركفة بطغيانها، كجبّكتها،  " فرعوف " ىذا السياٌؽ شخصية شعب مستضعف، مستحضرنا في
 ليجعلها رمزنا للعدكاف كالظلٌم، كالسٌيطرة على الغتَ. 

كيبدك جليِّا أفٌ الشاعر ابن رقطاف قد كصل إفُ قمٌة إبيانو بحتميٌة الوحدة العربيٌة، كلعلٌ 
 : )البسيط( 1الأبيات الآتيٌة تثبت ذلك
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 !ػدًمػػػػةى الأيػٌػاًـ كاجٍتىهً ػػنى اكًزًم مًحٍ ػػػػجىدٌدًم ريؤٍيىػاؾً كاتئًٌػػػدًم      كىجى  ػا أيمَّػػتًييىػػػػ             
 كاتٌحًدًم حى كىضىمّْدًم فًي الحىنىػايىػا الجيرٍ ػا      ا تىلاىشىى مًنٍ عىوىاطًفًنىػػػكلىمٍلًمًػػػػػي مى             
ػ             ػػػةي السَّػػػػذًهً فػىهى ػدً .. إًلىى التشٍػػريًدً كالنػٌػاعً تػىقٍذًفػينىػا      إًلىى الضيى ػوٍدىاءي النَّكٍسى  كى

ا الكىوٍفي كىافى لىنى              ػػػدً كاليىػ      ػاػػكينَّا الحيضيورى كىىذى  وٍىـ نىػػحٍػػػػني بػًػػػػلاى كىزٍفو بػًػػػػػػػػػػػػلاى رىشى
ا هيػػػو بنًىا نىػػزٍكىةي تػىلٍػ             ىٍػػػػمً كالبىػػػػدىدً ًـ يىا عىجىبنػػػا      نىظىػالأىكٍىى  ! لُّ نػىلٍهىثي خىلٍفى الوى

يوجٌو الشاعر في ىذه الأبيات خطابنا إفُ أبنا  أمٌتو يدعوىم فيو إفُ بذاكز ا﵀نة، 
كالتٌشريد، كالعيش في نكد كتضميد ابعراح، كبذاىل ابػلبفات التي قد تقذفهم إفُ بحر الضٌياع، 

ّٔا الأعدا ،  كفقهر ي سبيل برقيق كحدة عربيٌة شاملة برت كطأة الأقوياٌ  كا﵀تلٌتُ، كلٌ ذلك في
 التٌليد ابغافل بالبطولات.   ىمّٔا بؾد كفستعيديك 

)أمٌتًي، كلعلٌ الشاعر قد أحسن اختيٌار ألفاظ موحيٌة بدعاني الدٌعوة إفُ الوحدة، مثل: 
)كنٌا الحضورى كىذا ، منوٌعنا لذلك بتُ الأسلوب ابػبّم في قولو: اتٌحدًم، لملمًي(اجتهدًم، 

، )يا أمٌتي(، كالغرض منو الفخر، كالإنشائي الطلٌبي ابؼتمثٌل في النٌدا  في قولو: الكوفي كافى لنىا(
، ككلٌها .()جدٌدًم رؤياؾً، كاتئٌدًم، كجاكزًم،..للفت انتباه الشٌعوب العربيٌة، كالأمر في قولو: 

)يىا تدعو إفُ حثٌ العرب للبجتهاد في برقيق الوحدة. كآخر غتَ طلبي متمثٌل في التعجٌب 
 ، كالغرض منو إبدا  حتَتو من الشعوب العربيٌة في تبديد كقتها بأمور كاىيٌة.   (! عجىبنا...

الأفكار كقد جا  أسلوب الشاعر مباشرنا إفُ حد أنوٌ فَ بوفل بالبياف كالبديع لاىتمامو ب
، كفيو )نلهث خلف الوىم كالبدىد(إلٌا ما جا  عفويِّا خادمنا للمعاني، كإبرازىا كالتٌشبيو في قولو: 

ككذلك بالنٌسبة  بتٌُ انشغاؿ العرب كبؽثهم كرا  أمور ماديةٌ لا تسمن كلا تغتٍ من جوع،
، كابعناس تهًدًم()اتئًٌدًم كاجللمحسٌنات فلب بقد إلا التٌصريع في البيت الأكٌؿ بتُ لفظتي: 

 الذم جعل الأسلوب عذبنا كبصيلبن. )نىلهيو كنلهىثٍ(النٌاقص بتُ: 
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: 1كيرل الشاعر أفٌ العركبة كالإسلبـ كجهاف لعملة كاحدة لا بيكن أف ينفصلب. يقوؿ
 )البسيط( 

عٍػرً فًي خىلىػعيريكبىتًي قىسى                 !باًلحيبّْ بػىيٍنى ضيليوعًي بانفًعىػػػػػػالاتػًػي  دًم    منا باًلشّْ
يـ فًي كىطىنًي     أىكٍ رىفػٍرىفىتٍ فًي رحًىابً الجىوّْ رىايىاتًي                لىوٍلاىؾً مىا انػٍتىشىرى الًإسٍػلاى

استهلٌ الشاعر مقطوعتو بتأكيد أبنية شعره الذم تغتٌٌ فيو بالوحدة العربيٌة التي تسرم 
ا بفضلها في انتشار الإسلبـ في شتٌى أبكا  ابؼعمورة؛ كعليو كجب على كلٌ بتُ ولوعو،  مشيدن

ا لإحيا  الوحدة العربيٌة، كتأييدىا كنصرتها.  عربي أف يعمل جاىدن
الذم يثبت مدل  )الياء(كابؼلبحظ في البيتتُ توظيف الشاعر للضمتَ ابؼفرد ابؼتكلٌم 

 م، ضلوعي، انفعالاتي، كطني، راياتي(.)خلدبذاكبو مع قضيٌة الوحدة العربيٌة، مثل: 
ا بالشعر(، كقد استخدـ الشاعر بعض الأساليب كأسلوب القسم في قولو: ) قسمن

كمؤشٌرين للنمط ابغجاجي، كذلك   )لولاؾ ما انتشر الإسلاـ(كأسلوب الشرط في قولو: 
 دٌين الإسلبمي.لإبراز أثر شعره في برديد مكانة الوحدة العربيٌة في نفسو، كصداىا في انتشار ال

" يعكس بعضنا من ملبمح شخصيتو  !! كبقده في قصيدة أخرل بعنواف " أمٌتي معذرة
 :  )الرمل( 2التوٌاقة إفُ العركبة كالوحدة، كذلك من خلبؿ تقصيٌو بؽا. يقوؿ

نىا مىعى أىضٍوىاءً الشُّريكؽً      نتػىقىػػػصَّى كًحٍػػدى          وٍ بً الفىتًيػٌػرٍ ةى العي كمىضىيػٍ
ػػػػػلّْ يػىوٍوـ مىوٍعًػػػده      مىعى أحٍػػػػػػػلاى         اىًيػػػػرً النَّدًيػٌػكلىنىػػػػػػػػا فًي كي  وٍ ًـ الجىمى

ا تىحًيَّ شٍرىل سىوٍؼى نػي كىلىنىػػػػػػػػا فًي غىدًنىا أىلٍػػفي لًقىػػاءو      مىعى بي          وٍ هٍدًيهى
ا ظلٌ يراكده لا تزاؿ قضيٌة الوحدة العربيٌة بالنسبة للعرب   كافٌة كللشاعر خاصٌة حلمن

ا أفضل.  كيتقصٌاه أملب في برقيقو. ىذا الأمل الذم سييسعد العرب كبوقٌق بؽم غدن
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تيبّز الأبيات الآتيٌة نزعة الشاعر القوميٌة كمدل التزامو بعركبتو، كذلك في توظيفو 
)مضينا، نتقصٌى، ل: الدٌاؿ على إبراز ركح الانتما  لدل الشاعر، مث )نحن(للضمتَ ابعمعي 
 غدنا، نهديها(.

، )لنا في كلٌ يوـ موعده(أمٌا عن الأساليب فنلمح أسلوب التقدنً كالتأختَ في قولو: 
(كأصل التًكيب:  (إذٍ تقدٌمت شبو ابعملة  )موعده لنا في كلٌ يووـ على ابؼبتدأ  )لنا في كلٌ يوـ

 بأمر ابؼتقدٌـ كإبرازه. ، لأنوٌ كرد نكرة كابػبّ شبو بصلة، كذلك لاىتمامو)موعده(
، )بشرل سوؼ نهديها(أمٌا عن الصور البيانيٌة فتتضح الاستعارة ابؼكنيٌة في قولو: 

حيث شخٌص الشاعر البشرل، كىي شي  معنوم في صورة إنساف نهديو بريٌة، كذلك لتوويح 
 ابؼعتٌ كتشخيصو.

العربيٌة، التي الأمة  أحواؿكّٔذا بيكننا القوؿ إفٌ الشاعر ابن رقطاف قد استطاع أف يصوٌر 
 ةويابؽبرتٌم على بصيع شعؤّا الابٌراد للوقوؼ في كجو غطرسة الغرب الذم لطابؼا حاكؿ سلب 

 بسيٌاساتو ابؼلتويةٌ. ثركاتال، كاستنزاؼ تَاتابػابغضاريةٌ، كالاستيلب  على  ةصوصيابػ، ك العربية
 خلاصة:

نستنتج بفاٌ سبق أفٌ الشاعر ابن رقطاف عاش أحداثنا كبتَةن مرٌت ّٔا الشعوب العربيٌة، 
كمن بينها القضيٌة الفلسطينيٌة التي أدمت قلب كل عربي، كبخاصٌة الذين خدموا قضايا أمٌتهم 

، كبالكلمة الأمينة الصٌادقة، كالتزموا مبدأ الرفض كالتمرٌد على الأعدا  الظا بؼتُ، كفَ بشعرىم ابؼلتزـ
بينعو ذلك من التطرٌؽ إفُ قضايا أخرل عربيٌة كإسلبميٌة مثل: قضيٌة الصٌحرا  الغربيٌة، كلبناف، 
كليبيا، ...، كقضيٌة الوحدة العربيٌة التي يأمل في برقيقها بتُ الإخوة العرب، كىذا ما دؿٌ على 

ا تنوعٌ إنتاجو الشعرم كقدرتو الفائقة على التعبتَ عن بنوـ أمٌتو كآم ابؽا في مستقبل زاىر، متٌخذن
من اللغة الصٌافيٌة الرقيقة ذات الألفاظ ابؼألوفة كسيلة للتعبتَ عمٌا جاش في صدره من عواطف 
بصور خياليٌة كالتٌشبيو بأنواعو كالاستعارة بنوعيها، ككذا الكناية. كبصلٌها بألواف البديع ابؼختلفة 
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الأسلوب إيقاعنا عذبنا، بـتارنا بؼقطوعاتو ك قوٌة  ابؼعتٌ زادتمن طباؽ، كجناس، كتصريع، كمقابلة 
تفعيلبت تتناسب مع ابغالة الشعوريةٌ للموووعات التي تطرٌؽ إليها. كّٔذا سيظلٌ الشاعر حاملبن 

التي ّٔا عيدٌ من أبرز ابؼلتزمتُ في الشعر في شعره،  مشعل الأمل كالتفاؤؿ في تلك القضايا ابؼعابعة
 ابعزائرم.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثالث:
 الالتزاـ الاجتماعي كجماليتو في شعر محمد بن رقطاف
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 د. عزكؼ الشباب عن الزكاج.        
 ق. الابكلبؿ.        

 المبحث الثاني: 
 القضايا الإيجابيٌة:

 أ. الدعوة إفُ العلم كالعمل.        
 ب. الدعوة إفُ السلم كالتسامح.       
 ج. الدعوة إفُ الانفتاح كنبذ التعصٌب.       
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 تمهيد:
خلجاتو، كابؼتصفٌح للؤدب ابعزائرم الأدب مرآة آّتمع، ككثيقتو التي تنبض بكل 

بهده نابعنا من بنوـ آّتمع، إذ أصبح نظم الشعر في القضايا  ،كالشعر خصوصنا ،عمومنا
أمرنا اعتيادياٌ، بل إفٌ من الشعرا  من جا  معظم شعره اجتماعيٌا ،الاجتماعيٌة

، كلعلٌ ىؤلا  1
ع إصلبحي تربوم؛ فهم يرغٌبوف في الشعرا  قد توجٌهوا إفُ تناكؿ القضايا الاجتماعيٌة بداف

قصيدة اجتماعيٌة إلٌا إذا تناكلت موووعنا يهم حياة الالفضائل كينفٌركف من الرذائل، كلا تعدٌ 
اس اليوميٌة العاديةٌ، كالعدالة الاجتماعيٌة، كنشر التعليم، كمشاكل العمل، كبؿاربة الابكلبؿ النٌ 

بتحديد العلٌة كالدٌا ، ، في الغالب، ناكؿابػلقي، كابغث على الإصلبح عمومنا، كيكوف الت
 .كتشخيص السبب، كاقتًاح العلبج كالدكا 

ووع ابعزائر ابؼزرم الذم كافق الوجود الاستعمارم خاصٌة إباٌف الثورة التحريريةٌ التي ف
مرحلة جديدة ألا كىي التعبتَ بالقوٌة للمطالبة بالاستقلبؿ، ككذلك الوجود  معها دخل الشعر

 ات القرف ابؼاوي، أك ما يطلق عليها بفتًة التحوٌلات،غداة العشريةٌ السٌودا  في تسعينيٌ  2الإرىابي

                                                 
جواد إبظاعيل عبد ا﵁ ابؽشيم، الالتزاـ في الشعر الإسلبمي الفلسطيتٍ ابؼعاصر، رسالة ماجستتَ، كلية الآداب، ابعامعة  1

 .67، ص2011، 2010الإسلبمية، غزةٌ، 
كما ىو ليس حدثنا بسيطنا في حياة آّتمع، كلا يقاس بابؼدٌة التي   ،: ىو " فعل منظمٌ من أفعاؿ العنف أك التهديد ...الإرىاب 2

يستغرقها كبعدد ابعرائم التي يقتًفها، بل بفضاعتها كدرجة كحشيتها " عبد الغاني خشة، الشعر ابعزائرم ابؼعاصر بتُ كاقع الأزمة 
 ، ابؼقدٌمة ص أ.2015، 2014ة، ، قسم الآداب كاللغة العربيٌ 1كحداثة ابػطاب، أطركحة دكتوراه، جامعة قسنطينة
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يتضمٌن قضايا فكريةٌ » ؛ لأنوٌ 1«شعر الأزمة  »ىذه الأختَة التي أنتجت شعرنا اصطلح عليو بػػػ 
 .2«كالصٌراع السيٌاسي كالإيديولوجي  كالتطرٌؼ ،بؽا أثر مباشر بالأزمة كالإرىاب

كاف الشاعر ابن بيئتو، يستمدٌ منها موووعاتو التي تعكس الواقع ابؼعيش بجلب ، ا  كلػمٌ 
في إبهاد حلوؿ ناجعة للحدٌ، أك  كالإسهاـفإفٌ ذلك يلزمو لا بؿالة الاىتماـ بقضايا بؾتمعو، 

 ،كالسيٌاسي ،فالكتابة كانت كستبقى مرآةن لالتزاـ ابؼبدع بذاه الظرٌؼ التٌاربىي »التٌخفيف منها 
 .3«الاجتماعي، الذم ينتمي إليو ك 

واقع ىو مصدر إبؽاـ الشاعر، كما ىو ابؼنهل الذم يستمدٌ منو كل مشاعره، للتعبتَ فال
عصر بنوٌ كبنومو  لكلٌ  »عن قضايا بؾتمعو ابؼختلفة بلغة خاصٌة تناسب عصره كتذكٌقو، لأفٌ 

 .4«كذكقو كتذكقو، بفاٌ يتخالف عن ذكؽ عصر سواه، كيتفارؽ عن بنوـ غتَه 
الذم  للشعرا  شغل الشاغلابؼختلفة الأشكابؽا بىنا أصبحت القضايا الاجتماعيٌة كمن 

 . لا يفارؽ فكرىم كأحاسيسهم
 في شعر محمٌد بن رقطاف:الدلاليٌة القضايا الاجتماعيٌة كأبعادىا  أىم 

دكف بؿاربة القضايا الاجتماعيٌة  ،في رأيو مناص،لا  ويؤمن الشاعر ابن رقطاف بأنٌ 
ا إفُ الالتزاـ  بنقدىا السلبيٌة التي طابؼا استفحلت في جسد شعبو، بؽذا راح يسعى جاىدن

النٌقد الذم يوجهو الشاعر  »، كلعلٌ بغية إصلبح آّتمع كتوجيهوتها، معابعكبؿاربتها، ككذا 
                                                 

ىي " تقلبٌات بردث؛ حيث بزفق أساليب الفرد السابقة كابعماعة بؼواجهة مشكلبت طارئة، كإدارتها في التعامل مع  الأزمة: 1
ة "، التهديدات كالتحديات ابعديدة، الأمر الذم يتًتٌب عليو نوع من اوطراب التنظيم، كاختلبؿ التوازف في حياة الفرد أك ابعماع

 . 11، صابؼرجع السابقينظر:  ،للبستزادة
بؼالك بوذيبة ػػ مدكٌنة رشيد بديدة، انعكاس الأزمة الوطنية في البنية الصوتيٌة للشعر ابعزائرم ابؼعاصر، رسائل لن تقرأىا أمي  2

 .455ػػ، مرجع سابق، صبسثيليٌة
، 2003، 1ديث، دار الفكر ابؼعاصر، بتَكت، لبناف، طسهيل إدريس كآخركف، بروٌلات مفهوـ الالتزاـ في الأدب العربي ابغ 3

 .137ص
 .108رجا  عيد، القوؿ الشعرم: منظورات معاصرة، منشأة ابؼعارؼ، الإسكندرية، دط، دت، ص 4
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طريق شعره مبعثو ابغب، كذلك ابغب الرىيب الذم يستطيع أف يتوغٌل في أشدٌ للحياة عن 
 .1« الدكافع الإنسانيٌة

 ،كمن أبرز القضايا الاجتماعيٌة التي سلٌط عليها ابن رقطاف الضو : قضيٌة الفقر كالفقرا 
كالفساد بأشكالو، ككذا ظاىرة غلب  ابؼهور،  ،كقضيٌة الإقصا  كالتهميش كاليتم كالأيتاـ،

كىذه ىي ي ظاىرة العنف بتُ أكساط آّتمع...، كالابكلبؿ ابػلقي لدل الشباب، كتفشّْ 
يكوف على بكو من الأبكا  ملتزمنا في حريتو، بابؼعركة  »مسؤكلية الشاعر الذم بهب عليو أف 

بعور الكوني نفسو ػػػ كإف حقٌ ابغلم ػػ في الاجتماعيٌة ودٌ البؤس كالظلم الاجتماعي ػػ بل ودٌ ا
إبهابيٌة يدعو من ، بالإوافة إفُ قضايا أخرل 2«الفن كفي ابغياة ػػػ ىو نفسو فريضة الالتزاـ 
على العمل للتخفيف من حدٌة البطالة، كتنبيو ابؼرأة  خلببؽا إفُ طلب العلم ﵀اربة ابعهل، كابغثّْ 

بحجٌة برريرىا. كلعلٌ  إبعادىا عن تعاليم دينهاك بغضارة الغربيٌة ابعزائريةٌ من الابقراؼ كرا  تيار ا
 تناكلو في شعره. الشاعر فَ يتًؾ جانبنا من جوانب ابغياة إلاٌ 

 :الاجتماعيٌة الآفاتأكٌلان: 
ا جبٌارا بؼقاكمة الظواىر الاجتماعيٌة بذؿ ابؼتفشٌية في  السلبية الشاعر ابن رقطاف جهدن

أكساط بؾتمعو، كلعلٌ الأمر الذم دفعو بؼعابعتها ىوٌ أنٌها لا تتوافق مع مبادئ دينو الإسلبمي، 
لذا كانت مشاركتو في بؿاربة الفساد من صميم التزامو بدعاناة شعبو، كقدرتو الفائقة على 

تساىم في عملية  للؤدب كظيفةن عظيمةن كفعٌالةن بهب عليها أف »كىذا ما يثبت أفٌ الإصلبح، 
التغيتَ التي يسعى إليها الإنساف ابؼعاصر ...، كبراكؿ أف بذد بؽا ابغلوؿ الفاعلة كابؼؤثرٌة التي 

                                                 
(، مذكٌرة لنيل شهادة ابؼاجستتَ 2005ػػ  1987أبين سليماف مسمح، الابٌذاه الاجتماعي في الشعر الفلسطيتٍ بتُ انتفاوتتُ ) 1
 .65، ص2007الأدب العربي، قسم اللغة العربيٌة، كلية الآداب، جامعة الأزىر، غزةٌ،  في
 .76سهيل إدريس كآخركف، بروٌلات مفهوـ الالتزاـ في الأدب العربي ابغديث، مرجع سابق، ص 2
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كقد بسثلٌت دراستو ، 1« تستطيع أف تسهم في القضا  على كل مظاىر البؤس كالتخلٌف كالقهر
 :   أتيي بؽذه الظواىر فيما

 أ ػػ الفقر كاليتم:
سنوات عرؼ فيها ابعزائريوٌف شظف العيش كالبؤس نتيجة ما  ابن رقطاف عاش الشاعر

د ػوؿ أحػػػػقدد يػتم، كفي ىػذا الصٌ الفقػر كاليي  رارةػػم فيها ذاؽتعرٌض لو من أساليب قمعيٌة كحشيػٌة 
لقد تسلٌط على الأمٌة عوامل ثلبثة، لو تسلٌط عامل كاحد منها على أمٌة كبتَة،  »: تُػػالدارس

لزعزع ركنها، كىدٌ بنا ىا، ألا كىيٌ الفقر، كالفرقة، كابعهل ... كىيٌ نتيجة طبيعيٌة لتلك ابغالة 
ىذا ت ػػالتي جعل ىي ذه الصور ابؼأساكيةٌػػكلعلٌ ى، 2«إليها الظلم كالاستبداد  جرٌ ا﵀زنة التي 

 ةػػػوؿ ناجعػػن حلػػحث عػػاتو، كالبػػػع كمعانػػات الواقػػاكز أزمػػػتجػػة، تػػػة عظيمػػػل كظيفػػر بومػعاشال
الأدب بأعبائو ابعمالية كالايديولوجية، كذلك فيما بوقق للمتلقي من متعة كلذٌة،  اينهض فيه»

كىا ىو الشاعر ابن رقطاف يقدٌـ صورة كاوحة عن معاناة أبنا   ،3« كفيما بورٌؾ فيو من مشاعر
 : )الرمل(4كطنو بقولو

اكًيَّاتو           !ا تػىتىضىوَّرٍ ػػػػػاعن سىقىطىتٍ غىرٍثىى جًيى  كىمٍ طىوىل الجيوعي بيطيوننا خى
 !حى أىبػٍتىػػػرٍ ػميذٍ أىصٍبى كىجىفىاهي النَّاسي  اهي    ػػػػػػػا أبى ػػوٍمن ػفيػػػػوا يىػػػطً كىمٍ صىغًيرو خى       

من  افعدٌ ت تُتلٌ ال ،كاليتم ،الفقر تيابؼنتقد لظاىر  كقف الشاعر في ىذين البيتتُ موقف
كيف أفٌ ابعوع مزٌؽ بطوف أبنا    امصوٌرن القضايا ابؼهمٌة التي تتولٌد عنها نتائج اجتماعيٌة خطتَة، 

ابؼسألة ليست فردية، بل ىي مسألة  »أفٌ ىذه ب ليوحي، حتى جعلهم يسقطوف من شدٌتو كطنو
                                                 

 .322، ص1981، 1مفيد بؿمد قميحة، الابذاه الإنساني في الشعر العربي ابؼعاصر، دار الآفاؽ ابعديدة، بتَكت، ط 1
 . 16صافٌ خرفي، الشعر ابعزائرم ابغديث، مرجع سابق، ص 2
 .94، ص1985، 1نبيل سليماف، أسئلة الواقعيٌة كالالتزاـ، دار ابغوار للنشر كالتوزيع، سورية، اللبذقية، ط 3
 .91بؿمد بن رقطاف، الأووا  ابػالدة، ص 4
شدٌة ابعوع. غرثى:    
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على بصيع النٌاس أف يتحسسوا آلامها، كيعانوا نتائجها، لأفٌ الإنساف الذم لا  ،إنسانية عامٌة
... ىو إنساف بؾرٌد من  يرل من الوجود إلا ذاتو، كلا يفكٌر إلا بنفسو، كبأشيائو ابػاصة

بؽؤلا  كبذاىلهم  تنكٌر الأىلمن غدر الزٌماف كبطشو من خلبؿ كما شكا   ،1« الإنسانية
ؤلا  الفقرا  كاليتامى فَ يصدر ىمعاناة غرض الشاعر من تصوير كبفاٌ لا شكٌ فيو أفٌ . اليتامى

  كانتقادىا آّتمع، بؼقتضياتعن مفهوـ سياسي أك فلسفة اجتماعية، بل عن إدراؾ عميق 
ل كما البديل إلا ىاجس الالتحاؽ بابعبل، ففكرة الانضماـ لتقبٌل البدي لق ابؼبّرات الكافيةبػ»

 شاعرالفٌ فإذا ّٔ، ك 2«إفُ آّاىدين ىي ابؼخرج الوحيد الذم ينتظر كل مواطن غيور على كطنو 
يعدٌ من الشعرا  ابعزائريتُ ابؼلتزمتُ الذين منحوا بذربتهم الشعرية قدرنا من ابػصوصيٌة  ابن رقطاف

 أبنا  بؾتمعو.ن خلبؿ تصوير معاناة الفكرية كالوجدانيٌة م
في البيتتُ، بؼلب متو لطبيعة  لقد ناسب ابؼعجم اللغوم الاجتماعي الذم كظفٌو الشاعر

، ابؼوووع ابؼتمثٌل في الألفاظ ابؼوحيٌة بدعاني الفقر كالعوز مثل:  )طول، الجوع، بطوننا خاكياٌتو
)خطفوا أباه، كم صغير، أصبح ، كأخرل موحيٌة بظاىرة اليتم مثل: غرثى، تتضوٌر، جيٌاعنا(

 .أبتر(
كما عمد الشاعر إفُ استخداـ الأسلوب ابػبّم ابؼناسب لتقرير حقائق اجتماعيٌة 
عاشها الشعب ابعزائرم، متفاعلبن معها مبدياٌ تعجٌبو منها، كيتضح ذلك من خلبؿ تكراره للفظة 

 )ابػبّيةٌ(.   كم

                                                 
 . 130مفيد بؿمد قميحة، الابذاه الإنساني في الشعر العربي ابؼعاصر، مرجع سابق، ص 1
حورية بن عتو، خصوصية ابػطاب الركائي الواقعي في ركايات بؿمد مفلبح )تيمة الثورة ابعزائرية في ركاية زمن العشق كالأخطار(، 2

، 2019بؾلة جسور ابؼعرفة، جامعة ابعيلبفِ بونعامة، بطيس مليانة، عتُ الدفلى، ابعزائر، ع الأكؿ، آّلد ابػامس، مارس 
 . 243ص
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)بطوننا خاكياٌتو سقطت بالكناية لينتج دلالات إبوائيٌة، ففي قولو:  شاعرال توسٌلقد ك 
كناية عن صفة اليتم   طفيوا يومنا أباه()كم صغيرو خً كناية عن شدٌة ابعوع، أمٌا في قولو:   غىرٍثى(

التي بقمت عن تقتيل الآبا  كترؾ الأبنا ، كيكمن أثرىا البلبغي في توويح ابؼعتٌ كإبرازه من 
 نً ابغقيقة مصحوبة بالدليل كالبّىاف.خلبؿ تقد

الطفل ابؼقطوع من  الدالة على"  الأبتر"  ةفٌ الشاعر قد استعمل لفظبفاٌ لاشك فيو أ
ىذه ابؼفردة في الآية  كردت كقد، ابؼفركض توفرىا لدل الطفل الصغتَابغماية كالرعاية الأبوية 

لتؤكٌد أفٌ من يتهم الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم من قريش  1﴾ إًفَّ شىانئًىكى ىيوى الٍأىبػٍتػىري  ﴿الكربية 
 الآية ّٔذا ابؼعتٌ.بأنوٌ مقطوع النسل من الذكور ىو الأبتً، كنزلت 

ركيِّا، كىو صوت مكرٌر بؾهور متوسٌط بتُ  )الرٌاء(اختار الشاعر في ىذين البيتتُ 
الشدٌة كالرٌخاكة؛ بفاٌ أظهر رغبتو في مشاركة أبنا  كطنو ظاىرة الفقر كاليتم تارةٌ، كالاستسلبـ 

كفي ابغقيقة إفٌ حاجة اللغة العربيٌة إفُ حرؼ الراٌ  لا تقلٌ عن حاجة  »بؼشاعر ابغزف طػػػورنا آخػػػػر 
الراٌ  لفقدت لغتنا الكثتَ من مركنتها كحيويتها، كقدرتها ابغركيٌة،  ابعسدً للمفاصل، فلولا صوت

، أمٌا حركتو فهي 2«من رشاقتها، كمن مقوٌمات ذكقها الأدبي الرٌفيع  اكثتَن  كلفقدت بالتٌافِ
السٌكوف التي عكست حالة الشاعر ابغزينة كابؼستا ة من ذلك الووع ابؼزرم الذم آؿ إليو كطنو 

 في تلك ابغقبة.  
إفُ اعتماد الدقةٌ في نقل الواقع، كالصدؽ في تصويره بعملة الشاعر ابن رقطاف بعأ 

التجارب التي مرٌ ّٔا في ابغياة، فجا ت موووعاتو في الأغلب معبٌّة عن خبّة شخصيٌة بالواقع 
ذلك أفٌ ابغياة، كالواقع، بشكل عاـ، أكثر بصالا كتنوعنا، كامتلب   »كما بهرم فيو من أحداث، 

. أك بعبارة أخرل، أفٌ الفن أيضنا بعيد أف يكوف أبظى من ابغياة، لة من أية قطعة من ابػياؿكدلا

                                                 
 .3سورة الكوثر، الآية  1
 .45حسن عباٌس، خصائص ابغركؼ العربية كمعانيها، مرجع سابق، ص2
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كلعلٌ الأبيات الآتيٌة التي رسم فيها ، 1« بل ليس في استطاعتو إلا أف يكوف انعكاسنا شاحبنا بؽا
 مرارة بؼأساة استوحاىا من حقيقة عاشها مرتبطة بظركؼ أفرزتها الأكواع السيٌاسيٌة تقطرلوحة 
 : )البسيط(2يقوؿ تؤكٌد ذلك. إباف ابغرب التحريرية ابؼتًدية

ػػػػػى كىكدَّعى طًػ ػػػػافى يػىرٍعىػػػ ػفٍػػػلان ػبىكى  اهي ػمىاءً دينػٍيى لٍ ػػػػذٍرىعي فًي الظٌ كىرىاحى يىػػػ   ػاهي     ػػػكى
 ؟شٍنىاهي ػي كىحى ػػي أيمّْ ػػنى أىبً يىصًيحي أىيػٍػػ    ػػنٍ طيفيولىتًػػوً     ػرىل عىػػػػديهي أىلٍػػفي ذًكٍػػك تػيري 
تػًػػػنى الأسٍفى ؤيكبي مً ػػتىػػى يىػػػػمىػ  هي اػػػقىدٍنى لاَّ فىى رىاؽي .. بنًىا طىاؿى الفً   ي      ارً كىالًدى
ا     ػةو كغى ػرحًٍلىػػوي فًي لٍتً لًي إًنٌ ػػمٍ قي ػػكى  ايى ودي لًي بًعىدًيػػػػػػػػػػعي ػػيىػ    ػدن ػدى  اهي ػػدو مًنٍ ىى

 !؟ اهي بى أيمَّ دٍ فىلًمىاذىا غىايػىعيػػػ مٍ كلىػػ    وً    ػػنٍ تػىغىيٌبً ػػػػوره عى ػكاليىػػػػوٍىـ مػػػػػرَّتٍ شيػػهيػػ
 ؟  الاىهي وسىى كىخى ػػا يػىعيودي أىبيو مي ػكىمى    ا      ػودي لىنىػػعيػػػػػػاذىا لاى يى ػتي أىدٍرًم لًمى ػػكىلىسٍ 

ا..مىاتى يىا كلىدً   ! اهي قىدٍ فقىدٍنى  يولً اؿى لي لا تػىقي كىقى         مأىبيوؾى أىضٍحىى شىهًيدن
كىذا ما سجٌلو الشاعر ابن ، بأبنائو الأب الوثيقة التي تربط علبقةالتصوٌر ىذه القصيدة 

كالدتو عن سبب غيٌاب أبيو الشهيد الذم ترؾ فراغنا كبتَنا  رقطاف على لساف طفل حزين يسأؿ
 في البيت، مبدياٌ تذمٌره لشدٌة حنينو لرؤيتو، متذكٌرنا الأياٌـ التي كاف يقضيها معو، كىو متشوٌؽه 

 للهدايا كالألعاب التي سيحضرىا لو. 
 نفسيٌة كىيٌ قصيدة مفعمة بالعواطف الإنسانيٌة النٌبيلة التي تركت أثرنا ملموسنا في

الشاعر بفاٌ جعلتو متجاكبنا مع حاؿ اليتيم كالأرملة، كبؽذا عمد إفُ اختيٌار ألفاظ موحيٌة بابغزف 
(كالأفَ مثل:  )كحشناه، طاؿ ، كأخرل دالةٌ على ابغنتُ كالشوؽ، مثل: )فقدٍنىاهي، مات، غابى

 ى(.)أبو موسككذا على التقرير كابؼباشرة في استعراوو لبعض الأبظا  ، الفراؽ(
                                                 

ؼ. د.كلينجندر، ابؼاركسيٌة كالفن ابغديث، مدخل إفُ الواقعيٌة الاشتًاكيٌة، تر: إبراىيم فتحي، دار الأدب كالثقافة، بتَكت،  1
 .31، ص1980، 1لبناف، ط

 .41، 40ص بؿمد بن رقطاف، الأووا  ابػالدة، 2
 :يستَ ليلبن. يذرع 
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لقد تراكحت أساليب القصيدة بتُ ابػبّ كالإنشا ، حيث استخدـ الشاعر الأسلوب 
. أمٌا الإنشائي )كاليػىوٍـ مرٌت شهور كلم يعيدٍ(ابػبّم لإبدا  لوعة الطفٌل لفراؽ كالده، مثل: 

الذم يرمي من  فيتٌضح من خلبؿ ابعمل ابغواريةٌ بتُ الأـ ككليدىا من خلبؿ الاستفهاـ ابغقيقي
، كالاستفهاـ التعجٌبي )أين أبي؟، لماذا لا يعود؟(لو إفُ الاستفسار كالتماس ابعواب، مثل: خلب

ظاىرة تكرار الاستفهاـ قد أعطت  »كبفاٌ لا ريب فيو أفٌ . (!)فىلًمىاذىا غىابى أيمَّاهٍ ؟في قولو: 
 .   1«للقصيدة بؾرل متحركٌنا كصيٌاغة متوثبٌة 
يعي جيٌدا أنوٌ لا يكتب لنفسو كإلا لاحتفظ بكتاباتو  »كبدا أفٌ الأديب العربي ابؼلتزـ 

لنفسو، إنوٌ يكتب إفُ بصاىتَه، كمن ثٌم فعليو بذنٌب الغموض ما فَ تفروو طبيعة الرؤل 
، كالوووح لا يعتٍ  ابعديدة... كىو كسيلة الكاتب بعذب ابعماىتَ إفُ الأدب الصحيح ابؼلتزـ

 فيوالقصيدة مباشرنا، انعدـ  أسلوب، بؽذا جا  2«ليم ابؽبوط إفُ مستول التبسيط كالتلقتُ كالتع
 .بصدد سرد كقائع كأحداث حقيقيٌة ابن رقطاف لأفٌ الشاعر كالغموض؛ ابػياؿ

 بالفكرة عمقنا ككووحنا، إلٌا ما جا  عفويِّا لعنايتوالشاعر اىتمامنا  وأمٌا البديع فلم يول
 )يرعاه كدنياه(.كالتٌصريع بتُ لفظتي: 
 ،بساشيِّا مع ابغالة النفسيٌة ابغزينة للشاعرفي القصيدة  الكثتَة أصوات ابؼدكقد جا ت 

الداؿ عن الآلاـ كالآىات ابؼكدٌسة في ابؼخرج ابعوفي  كذ" ابؽا  " أيضا، صوت  ،اعبٌّ عنه كما
  أعماقو.

 ب ػػ قضيٌة الإقصاء كالتهميش:
غداة  ،اصٌة الأدبيٌة منهابخك  ،ابؼثقٌف ابعزائرم تذبذبنا كاوحنا في مسار حياتو انىع

حيث أفٌ صورتو بذلٌت في ثلبث حالات: ،الظلم كالتحقتَ النظاـلاقى من  العشريةٌ السٌودا ، إذ

                                                 
 .  287، ص1987، 1صلبح فضل، إنتاج الدلالة الأدبيٌة، مؤسسة بـتار للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط 1
 .21أبضد بؿمد عطية، الالتزاـ كالثورة في الأدب العربي ابغديث، مرجع سابق، ص 2
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بّ على الصٌمت» أك يكوف مصتَه التٌصفيٌة ابعسديةٌ، كمثقٌف بىتار ابؽركب من  ،مثقٌف بهي
ثنائية ابؼثقف كالسلطة التي تطرح يبّز إفٌ ىذا ابؼفهوـ ، كعليو ف1«الواقع، كمثقٌف مصتَه السٌجن 

ها يلإنظر دائما يي السلطة ا. ف، كثقافية، كالتًابط الوثيق بينهت، كقضايا فكرية، كاجتماعيةإشكاليا
ابؼثقٌف  أمٌاكإصداره،  ،بوتكر السيادة لأصحابو ابؼخولتُ بصنع القرار قمعيجهاز على أنٌها 

أداة عقلية  لكنٌها تتطلٌبمسألة متاحة للجميع،  يبل ى ،ليس بؿصورنا في شخص كاحدف
إفُ بؿاكاة كاقعية لدكاليب السلطة السياسية  الباحثتُ التي بذرٌ  ة التواصل كالتحاكرلتحقيق عملي

من جدؿ العلبقة بينهما ابؼبنية كتتبع تصارعو في كنف ابؼؤسسة ابغاكمة في تعاملها مع ابؼثقف، 
بىلق  في الشعر ابعزائرم (ابؼثقف/ السلطة)تلبزـ ىاتتُ الثنائيتتُ على التضاد، كغتَ خاؼ أفٌ 

إبطاد صوتهم لصافٌ نزكاتها ك  ،لاحتوا  ابؼثقفتُتسعى ا غالبنا مبينهما؛ لأفٌ السلطة  اكتوتر  اصراع
 .كأغراوها الشخصية
في  شاعرنادأب  تإشكالية ابؼثقف كالسلطة كان ديث عنأفٌ ابغ فيو ريبكبفا لا 

كشف عن مثالبو كشركره، كليس عجيبنا بعد ذلك يك  ،عيتوجٌو إفُ آّتم ،ابؼختلفة أعمالو الشعريةٌ
كييبدع في برليل ابؼشاعر  ،أف ييقاؿ عنو شاعر كاقعي يرسم صورة صادقة للواقع الإنساني في ابعزائر

يستًسل في بذسيده كيعروها بكلٌ أبعادىا ابغقيقيٌة، إذ بقده  ،كالعواطف الإنسانيٌة، يتحسسها
 : )الكامل( 2لصورة القمع ابؼمارس ودٌ ابؼثقفتُ ابعزائريتُ من قبل الأنظمة السيٌاسيٌة بقولو

ػػػػػػافىةً فًي البً  ػػػػػلٍ لًلثػَّقى ػانىػػػػػػػػػػىى  بً غىابيوا؟ةه      كىذىكيك الكىفىاءىةً كالمىوىاىً ػلاىدً مىكى
ػػػػػاىيمي الزَّمى  ػػػػػػمٍ      لاى يػىقٍبػىليوفى العيػػػػػػني ػػػػػػػػأىقٍصى  !ابي ػػػػا أىحٍبى ػػهٍرى يىػػػالرَّدًمءي لأىنػَّهي

ػػػػنىى      ميتىػػػػػػػأىلّْقيػػػػػػػػوفى لًأىنػٌػػػهيػػػنى الرَّذىائً ػػػػػػػػػػػكالطاٌلًعيوفى مً   ػػػػابي ػػػمٍ أىذٍنىػػػػػػػلً كالخى

                                                 
ة، ابغواس لأحلبـ مستغابمي أبموذجا ػػ بؾلٌة الآداب كالعلوـ الإنسانيٌ عفاؼ سايح، ابؼثقٌف ابعزائرم كتهمة الكتابة ػػ ركاية فووى  1

 . 152، ص2016، ديسمبّ ع السابع عشر، ابعزائر، 1جامعة باتنة
 .71بؿمد بن رقطاف، أغنيات للوطن في زمن الفجيعة، ص 2
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ػػػػػػلَّ  وا الأىصىالىةى فًي البًلاىدً ػمىسىخي  ابػًػػػػػػػتى كي ػػػا أىنٍصىػػػػكأعٍلىنيوا      أىفَّ الثػَّوى  ابي ػهى
ػػػا الكيػػػػػتَّػػػػػابي ػمىنػىعيوا الكًتىابى مًنى الصُّديكرً كىأىكٍقػىفيوا      إًيػػػػػرىادىهي يىػػػػػػ  ػػػا أىيُّػػػػػػهى

ػػػػػكىتػىفىنػَّنيػػ ػػػرٍبً كي ػػػػتَّى تىشى ػػلّْ ميثػىقَّػػػػػوا فًي ضى ػػػػػػػػػػػفو      حى نىا أىنٍجى  ػابي ػرٌدى عًنٍػػػػػػدى
أي بػىعٍ  ػػػعًي      كالفًكٍري يػيقٍصىى كالوىفىاءي يػيعىػػػػػػػدى طي ػػػػػػػمًنٍ أىيٍنى أىبٍدى ؟  ػػوؿً تػىوىجُّ  ػابي

ػػػػػػػػكالرٌأٍمي يػيقٍمى  هى ؟كجىزىاءي  ػػةه      ػػػػعي كالكًتىابىػػػػػػةي شيبػٍ  !مىنٍ كىتىبيوا أىذنل كعًقىابي
ا طمس ابؼعافَ  تؤكٌد ىذه الأبيات أفٌ النظاـ السيٌاسي في زمن العشريةٌ حاكؿ جاىدن
الثقافيٌة، كتهميش ابؼثقف كقمع أعمالو الإبداعيٌة التي برمل معاني الاستقامة كالاعتداؿ، كىذا ما 

ر كاوطهاد الغتَ، لأنهم بالنٌسبة إليها يتنافى مع بـطٌطات السٌلطة القائمة على أساس الظلم كابعو 
قف في مسارىا كفي كجهها، بؽذا أبدل الشاعر تذمٌره من سيٌاسة قمع الرأٌم كحرية تعثرة  ةحجر 

، كفي ىذا السيٌاؽ التٌعبتَ كإقصا  ابؼثقٌف كتهميشو، الذم بيثل العتُ ابغارسة على مصافٌ الأمٌة
ىو الذم يسخٌر ثقافتو في خدمة الشعب كلو قف أفٌ ابؼث »يرل أحد ابؼفكٌرين ابعزائريتُ: 

صدمو. كليس ىو الذم يتظاىر بالتواوع الكاذب أماـ الشعب...، فابؼثقفوف ىم الذين كلٌما 
ازدادت ثقافتهم عمقنا... ازداد فهمهم للثقافة كالتطور... كلٌما تنبٌهوا أكثر إفُ أفٌ بؿيط الشعب 

كتنضج بذارّٔم كتتنفٌس فيو رؤيتهم الفكريةٌ الواسعة  ىو الفضا  الوحيد الذم تظهر فيو عبقريتهم
»1   . 

قولو: بأساليب إنشائيٌة طلبيٌة بسثلٌت في الاستفهاـ باستهلٌ الشاعر مقطوعتو الشعريةٌ 
انةه؟(  )من أين أبدأ ككذلك في قولو:  ،كالغرض منو النٌفي كالإنكار)ىل للثقافة في البلادً مكى

كالغرض منو  )يا أيهٌا الكتٌاب(النٌدا  في قولو: إبدا  ابغسرة. ك  كالغرض منو بعد طوؿ توجٌعي؟(
 التنبيو.

                                                 
 .135، ص1981، 2عبد ا﵁ شريط، معركة ابؼفاىيم، الشركة الوطنيٌة للنشر كالتوزيع، ابعزائر، ط 1
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حيث تقدٌـ  )أقصاىم الزمن الردمء(كما كرد أسلوب التقدنً كالتأختَ في قولو: 
لأفٌ ابؼفعوؿ بو كرد ومتَنا متٌصلب كالفاعل ابظنا ظاىرنا،  )الزمن(؛على الفاعل  )ىم(ابؼفعوؿ بو 

 كالغرض منو التٌخصيص.
)أقصاىم كقد استعاف الشاعر ببعض التعابتَ آّازيةٌ لإبراز معانيو كما جا  في قولو: 

كلمة )الزمن( النٌظاـ ابغاكم أثنا    فيبؾاز مرسل، كالعلبقة زمانيٌة، لأفٌ الأصل  الزمن الردمء(
، كيكمن أثره البلبغي في إثارة فضوؿ ابؼتلقي كمتعة الاكتشاؼ كالإحساس الدامية العشريةٌ

(أى )بجماؿ البلبغة، كمنها أيضنا التٌشبيو البليغ في قولو:  ا أىنٍصىابه كفي ذلك  فٌ الثٌوابًتى كيلٌهى
استعارتاف كالفكٍري يػيقٍصىى ... كالرٌأٍمي يػيقٍمىعٍ( توويح للمعتٌ كتقوية للفكرة، أمٌا في قولو: )

في صورة إنساف ييقمع كييقصى، كبفاٌ لا  )الفكر كالرٌأم(مكنيتاف شخٌص من خلببؽما الشاعر 
أفٌ التٌشخيص عمليٌة نفسيٌة ككظيفتو التٌأثتَ في ابؼتلقٌي عن طريق إثارة انفعالو  »ريب فيو 

بتشخيص ابؼعاني آّرٌدة أك ابعمادات أك الأحيا  غتَ العاقلة... لذلك بزلق الصُّورة الاستعاريةٌ 
بتُ ابؼوجودات في ىذا الكوف، إذ تزيل الاستعارة  من التٌشخيص عابؼها ابػاص، عافَ الألفة

؛ كعليو فأسلوب 1«ابغواجز بتُ الإنساف كسواه، فإذا كلٌ شي  ينطق كيعي ذاتو كيتحرٌؾ 
الشاعر ابؼنصهر بتُ عافَ الإنساف كحركيٌتو، كابعماد بسكونو، قد أثرٌ في ابؼتلقٌي كجعلو يتجاكب 

 معو.  
 كابن رقطاف منهم، فقد  ابؼضموف على حساب الشٌكل،هتمٌ بابؼلتزـ يكبدا أفٌ الشاعر 

كذلك  )الكًتاب كالكيتٌاب(بتُ لفظتي:  ، كابعناساقلٌت ا﵀سٌنات البديعيٌة إلٌا ما جا  منها عفون 
 حتى يكسب الكلبـ جرسنا موسيقيِّا عذبنا. 

                                                 
، جامعة جستتَ في اللغة العربيٌة كآدأّاث أعدٌ لنيل درجة ابؼابحعارة في التًكيب اللغوم للؤدب، أكرـ علي معلب، فاعلية الاست 1

 .  310ص، 2010، 2009الإنسانيٌة،  البعث، قسم اللغة العربيٌة، كلية الآداب كالعلوـ
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جاعلب من شعره و، من ظاىرة الإقصا  ابؼتفشيٌة في بؾتمعإبدا  موقفو  اصل الشاعركيوٌ 
ينتقد مرةٌ أخرل ساسة كطنو، كقادة الفكر في بلده، مبدياٌ  ها ىوف ،بكو الأفضلكسيلة للتغيتَ 

 : )ابؼتقارب(1تذمٌره من سياسة القمع الفكرم. يقوؿ
 ػادىةى الفًكٍػػػػػرً كالأىدىبً ػػػا قىػػػػفػىيىا سىاسىةى الوىطىنً الميسٍتىبىػػػاحً      كيىػػػػ        

ػػػػػافي ريميػػػػػػػػػػػػػوزي البًػلاىدً           بو أىبًي؟كتيخٍصىى فيحيولىةي شىعٍ       لًمىاذىا تػيهى
ػػػػػػادًريكفى      كتػيهٍػدىل الوىظىائًفي لًلٍأىقٍػ                 ػرىبً؟ػكتػيقٍصىى الكىفىاءىةي كالقى

 إىانةمن  بؾتمعومشاعره ابغزينة الرافضة بؼا يسود  تًجم الشاعر، في ىذه الأبيات،ي
العمل بؼتمثلة في بسط ابغقوؽ التي بينحها القانوف الأ الذين يفتقركف في حق ابؼثقفتُ، كبؿاباة
حرية ابؼواطن في الفكر كالعمل، في التعبتَ كفي السفر، في  »فػػػ  ياةوركرات ابغيعدٌ من  الذم

ابغريات البسيطة التي نصت عليها شرعية حقوؽ الإنساف، ىذه ابغريات ابؼراسلة كفي ابؼعتقد أم 
كبدجرد ابؼطالبة ّٔا يعتبّ برديا للؤنظمة القائمة، ما يتفرع عن ىذا  ،غتَ متوفرة في البلبد العربية

كما يتًتب عن ابؼطالبة بو. السجن كالاوطهاد،  ،ابغق الأساسي ابؼعتًؼ بو في أبكا  العافَ
 .2« من حق العمل كحرمانو من حق ابغياة أيضاحرماف الإنساف 

الشاعر كفٌق في اختيٌار ابؼعجم اللٌغوم ابؼناسب لفكرة الأبيات  كبفاٌ لا ريب فيو أفٌ 
)ساسة كابؼتمثٌل في الألفاظ كالعبارات الدٌالة على سيٌاسة التهميش كالإقصا  بذاه ابؼثقٌف، مثل: 

كما استخدـ الوطن المستباح، تهاف رموز، تخصى فحولة شعب، تقصى الكفاءة،...(، 
)فيا ساسة الوطن المستباح، كيا قادة الشاعر الأسلوب الإنشائي ابؼتمثٌل في النٌدا  في قولو: 

                                                 
 . 34بؿمد بن رقطاف، زفرات البوح، ص 1
بؿمد سيف الإسلبـ بوفلبقة، بذليات صورة ابؼثقف في ابػطاب الركائي العربي ػػػ كقفة مع منظور بؿمد الباردم ػػػ، بؾلة دفاتر بـبّ  2

 .110، ص2019العاشر، أكتوبر الشعرية ابعزائرية، جامعة ابؼسيلة، ابعزائر، ابؼج الثالث، الع 
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 كالغرض منو )لماذىا تهاف رموز البلاد؟(كالغرض منو التٌنبيو، ككذا الاستفهاـ في قولو:  الفكر(
 التعجٌب.

لأنوٌ بصدد تقرير حقائق ، كقد جا  أسلوب الشاعر في معظمو مباشرنا قلٌ فيو ابػياؿ
كناية عن صفة   )تيهدل الوظائف للأقرب(إلٌا ما جا  في قولو: ، كاقعيٌة استوحاىا من بؾتمعو

 ا﵀اباة كالتمايز، كيكمن سر بلبغتها في توويح ابؼعتٌ كتقدنً ابغقيقة مصحوبة بالدٌليل.
ابؼثقف، ىذه  كيظلٌ الشاعر ابن رقطاف متحمٌلبن أكزار أبنا  شعبو، كخاصٌة الشٌباب

أنٌها فَ برظ بدراسات خاصٌة في الشعر  غتَالشخصية التي بسيزت بأبنية في ابؼؤسسة الاجتماعية، 
إلا أفٌ شاعرنا تعرٌض بؽذه الشخصية ابؼهمة كأماط اللثاـ عنها،  ابعزائرم، كفَ تتناكؿ باستفاوة،

تعبتَه عن ظاىرة التهميش التي سادت في ابعزائر غداة مستثمرا الواقع السياسي من خلبؿ 
 : )البسيط(    1يقوؿ. العشريةٌ السٌودا  من قبل السلطة

ػذًبىػػػكىلىمٍ يىػػػػػعيػػػػ    دٍ تىعًبىا  ػػػلٍ للًٍخىفىافًيشً إًفَّ الشَّعٍػبى قى قيػػػ            2ػػادٍ يػىقٍبىػػػلي التَّضٍلًيػلى كالكى
ا الوىضٍعً كىىٍوى يػىرىل                رى الشَّبىابً عىلىى التػَّهٍمًيشً قىدٍ نىضىبىا؟ كىكىيٍفى يػىرٍضىى بًهىػذى  صىبػٍ
ػبىػػػػػػػجي البًتٍػػػػػػػػوي تػينٍتػًػػػػػػػكىأىرٍضيػػػػ   ػػاطً مينٍتىػػػػػحًػػػػػػرنا    ػػػػيػىغػٍػتىػػػاليوي أىلىػػػػػػػػمي الإحٍبىػػػػػ            ػا ريكؿى كالذٌىى
ػػػػػػػكىفًػػي ثىػػػػػػػرىاىى            ػػػػػدَّ العىػػجي وٍ أىخٍرى لىػػػ   ػػػػديكدى لىػػػػوي     ا ثىػػػػػػػرىاءه لاى حي  ػاػػرٍضى كالطَّلىبى ػوهي لىسى
 ارىبىػػػػػػػا غي ػػػػػػاتى يىشٍعيػػػػػػػػري باًلًإقٍصىاءً يى كىبىػػ   ا     شً إفَّ الشَّعٍػبى قىػدٍ نيكًبى لٍ للًٍخىفىافًيقي           

التٌعبتَ عن موقفو من قضيٌة التهميش كالإقصا   فيفَ يستطع الشاعر حبس أحاسيسو 
الوعي أفٌ بلبده تزخر بابػتَات، إلٌا أفٌ النٌظاـ  اصٌة لدل فئة الشباب الذم يعي كلٌ كبخالفكرم، 

ما جعل الشباب  كىوكانفرد ّٔا،  ،كتكميم الأفواه سيطر عليها ،القائم على كبت ابغريات
، الأحياف إفُ ابؽجرة أك الانتحار ابؼثقٌف يعيش في دكٌامة الإحباط كاليأس، بفاٌ دفعو في بعض

                                                 
 .51، 47بؿمد بن رقطاف، زفرات البوح، ص 1
 طائر ليلي لا بىرج إلاٌ في الظلبـ. الخفٌاش: 2
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 الأليم الذم يعيشو واقعالعرية معبّة عن شة مادة شكانطلبقا من ىذه الرؤية غدت الذات ابؼهم
طة مع مقابلة الطبقة ابؼركزية ابؼتسلٌ على  التي تقوـ سيادة الواقعية اصٌة معكبخ، الشباب ابعزائرم

إفُ نقل بـتلف التحولات من بسجيد السلطة  لشعرمابؼهمشة، كبروؿ النص اابؼثقفة الطبقة 
التي بقيت منشغلة بقضية في كوعية الطبقة الشغيلة ا تغيتَن   تقدـكالسياسية التي فَ الاجتماعية،

 ط.العيش فق
نطلق الشاعر في مقطوعتو من إشكالية ابؼثقف كالسلطة ليشيد عابؼا متخيٌلب من عمق ا

، كىو أحد الرموز السلبيٌة التي بعأ )خفافيش(السلطة السياسية في ابعزائر، موظفا الرمز في لفظة 
كتصرٌفاتهم كاستغلببؽم بؼناصبهم، كتهميشهم ، كمواقفهم ،الأشخاص في صفاتهمإليها لنقد بعض 

 .للفئة ابؼثقفة الواعيٌة
كلعلٌ الشاعر أحسن اختيٌار ىذا الرمز بؼلب متو للقضيٌة ابؼطركحة كلوصفو طبيعة ىؤلا  

 ابغكٌاـ. 
تراكح أسلوب الشاعر بتُ ابػبّم، الذم عبٌّ من خلبلو عمٌا آؿ إليو الشٌباب ابؼثقف 

)يغتاليو ألمي الإحباط منتحرنا، كىو يرل صبر الشباب من إحباط كيأس مثل ما جا  في قولو: 
كفيو برقتَ  )قل للخفافيشً(كالإنشائي ابؼتمثٌل في الأمر في قولو: على التٌهميش قد نضبا(. 

كالغرض  )كيف يرضىى بهذا الوضع...؟(ؤلا  ابؼستبدٌين. ككذلك الاستفهاـ في قولو: كتنبيو بؽ
 منو إبدا  ابغتَة لدل الشاعر.

ا كقوٌة الاستعارة ابؼكنيٌة في قولو:  )صبر كمن الصور البيانيٌة التي زادت ابؼعتٌ كووحن
ما ه، إذ حذؼ الذم جفٌ  )بالبئر(حيث شبٌو الشاعر صبّ الشباب  الشٌباب... قد نضىبىا(

(ككتٌٌ لو بلبزمة من لوازمو  (البئر)ابؼشبٌو بو  كفيها بذسيد للمعتٌ، ككذلك في قولو:  )نضبى
 )إنساف(.حيث شخٌص الإحباط في صورة  )يغتالو ألم الإحباط(
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لقد حشد الشاعر في ىذه ابؼقطوعة بعض الإيقاعات الدٌاخليٌة كالتٌصريع في البيت 
، كابعناس النٌاقص بتُ )العرض كالطلبا(، كطباؽ الإبهاب بتُ كالكىذًبىا()تعبىا الأكٌؿ بتُ لفظتي: 

الدٌالة على  )الباء(كقافيٌة  )البسيط(، إوافة إفُ الإيقاع ابػارجي باستخداـ بحر )ثػىرىاىىا كثىراءه(
من تفشٌي ظاىرة الإقصا  في بؾتمعو. بفاٌ أحدث نغمنا موسيقيِّا كحزنو شدٌة غضب الشاعر 

 .العبارات عبٌّ عن ابغالة النفسيٌة للشاعر كجذب انتباه ابؼتلقٌيبصيلبن في 
إيديولوجية السلطة التي كاف قد عبٌّ عن كجهة نظره كموقفو من  يكوف الشاعركّٔذا 

إلٌا أفٌ ىذا فَ بينعو من أف يلتزـ بقضايا اجتماعيٌة  كتهميشو، دكر ابؼثقف في إلغا  بالغه  بؽا أثره 
 كمنها أيضا:أخرل تفشٌت في بؾتمعو، 

 ج ػػ الفساد:
كىلاى  ﴿افُ: ػػو تعػولػاد في الأرض، لقػػسػى عن الفػػد نهػػا ابغنيف قػػو أفٌ ديننػػبفاٌ لا ريب في

حًهىا إًذىا تػىوىلَّىٰ سىعىىٰ فًي الٍأىرٍضً ﴿  ككذلك قولو عزٌ كجلٌ:، 1﴾ تػيفٍسًديكا فًي الٍأىرٍضً بػىعٍدى إًصٍلاى كى
 .2﴾ كىاللَّوي لاى ييحًبُّ الٍفىسىادى  ۖ  ليًػيفٍسًدى فًيهىا كىيػيهٍلًكى الٍحىرٍثى كىالنَّسٍلى 

كمن ىنا انبّل الشعرا  بؼكافحة ىذه ابؼشكلة العويصة التي باتت تؤرؽ آّتمعات 
كلا زالت تعاني من ىذه الظاىرة التي أثرٌت كالدكؿ. كابعزائر كغتَىا من الدكؿ العربيٌة التي عانت 

 . سلبنا على اقتصادىا بسبب الظركؼ الصٌعبة التي مرٌت ّٔا
كبيثٌل ابن رقطاف بموذجنا للشاعر ابعزائرم ابؼلتزـ بواقع بؾتمعو، فهو كما يقوؿ الشاعر 

كل من يتصدٌل للكتابة، فهو ملتزـ بالشي  الذم يكتب لو أك   »الفلسطيتٍ " معتُ بسيسو ": 

                                                 
 .85سورة الأعراؼ، الآية  1
 .205سورة البقرة، الآية  2
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 بعض الآفات الاجتماعيٌة، تطرٌؽ في شعره إفُ، لذلك بقده ي1«عنو أك فيو، سوا  أراد أك فَ يرد 
ا  »الذم  ،ظاىرة الفساد الإدارمالرشوة، ك مثل:  يعتبّه ابؼختصتُ في علم الاجتماع انتهاكن

للمعايتَ الاجتماعية كمساسا بالقيم الأخلبقية، كأيضا يعتبّه رجاؿ القانوف بأنوٌ خركج عن 
القوانتُ كالأنظمة الربظية، كرجاؿ السياسة بأنوٌ ابكراؼ للنخبة السياسية عن القواعد كابؼمارسة 

 تقارب( : )ابؼ3. يقوؿ الشاعر2«السياسية النٌزيهة 
فًػلىػػػػػػػتٍ أىرٍضينى     ػػػا عًصىابىاتي شىػػرٍ ػػػػػكىقىػػػػػػدٍ حى ػػػػػارىتٍ عىلىيٍػػػػهى  ا باًلبىلاىيىػػػػا      كىجى
ػ    يىا تيشى افػٍ نًيػػػػػػػػػفىمى هي دًيػػػػػػنًي الحى ػػرٍ ػوّْ ػرىابً كىقػىتٍػػلً البشى  ػفى      بنًىػػػػػػػشٍػػػػػػرً الخى
يىػػا تػيعىػ    ػػػػػػافى البًػػػػػػػكمىافػٍ ثػًػػػػػرٍ ػػادًم لًسى ػػػػلي مًػنٍ أىجٍػػػػػػلً أىفٍ يػىنٍدى  ػلاىدً      كتػىعٍػػػػػػمى
ػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػكىتػىبٍ     ا الزٌمىافي الذًم قىػػػػػػػػدٍ غىبىػػػػػرٍ ػػػثي فًتٍػػنىػػػػػػػةى جى  ػػاىًلًيػٌػػػاتو      طىػػػػوىاىى

يىا المىصىالًحً تػىهٍوىل الرَّشىاكىل      كىتىحٍمًػي اللُّصيوصى بًشىتَّى الصُّ                ورٍ ػكمىافػٍ
يىػا الًإدىارىةً تػىهٍػ    ػػػػػادى الػذًم يى ػػػػكىتى   وىل الغيػميوضى    ػػػكىمىافػٍ  رٍ ػزٍدىىًػػػػػرٍعىػػى الفىػسى
التي بزبٌط فيها أبنا  شعبو غداة درؾ الشاعر ابن رقطاف حقيقة الأكواع ابؼزريةٌ أ

تي شوٌىت الدٌين، كزيفٌت من قبل العصابات ال العشريةٌ السٌودا ، الذم ذاؽ كل أنواع البلب 
بذلك بل  كتفتكفَ الفتن بتُ أبنا  الشعب الواحد،  معابؼو السٌمحة، كنشرت ابػراب كزرعت

كاقتصاد البلبد عن طريق الرٌشوة على حد رأم أحد الدٌارستُ إفُ حدٌ قمع الإدارة  طالت أيديها

                                                 
حناف بومافِ، جدلية الالتزاـ كالثورة في ديواف " الأركاح الشاغرة " عبد ابغميد بن ىدكقة، بؾلٌة ابؼعيار في الآداب كالعلوـ  1

 .45، ص 2016الإنسانيٌة كالاجتماعيٌة كالثقافيٌة، ابؼركز ابعامعي أبضد بن بوي الونشريسي تيسمسيلت، ع الثالث عشر، جواف 
ىرة الفساد، بحث في ابؼفهوـ الأسباب الأنواع كابؼظاىر، آّلة ابعزائرية للدراسات السياسية، الع الأكؿ، فاتح النور ربضوني، ظا 2

 . 582، 581، ص2021ابؼج الثامن، 
 .57، 56بؿمد بن رقطاف، زفرات البوح، ص 3
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فروت العشريةٌ على الشعب ابعزائرم بـتلف أنواع العنف ابؼادٌم كابؼعنوم، لفرض الطاٌعة  »لقد 
 . 1«كل من بواكؿ كشف سلبيٌات السلطة على الرعيٌة كعلى  

، كىي لفظة متداكلة ا()مافيإفٌ أكٌؿ ما ييلبحظ في ىذه الأبيات توظيف الشاعر بؼفردة 
واقع ابؼرير ابغافل بدظاىر الفساد كالنٌهب من العكست حيث عبي اليومي، في الاستعماؿ الشٌ 

كارتباطو  قبل عصابات استنزفت ختَات بلبده. كىذا الاستعماؿ دليل على مدل التزاـ الشاعر
البلبد من البيتٌ الفاسدة، كبذرؼ  ، لأنوٌ بولم بثورة جذريةٌ عارمة تزلزؿ ما في الوثيق بقضايا بؾتمعو

 كلٌ ما ليس صابغنا للتقدٌـ كالتطوٌر ابغضارم.
في تقريره بؽذه ابغقائق، الأسلوب ابػبّم ابؼباشر الذم ناسب  ،كما اعتمد الشاعر
، بؽذا فَ يعتمد كثتَنا )كتبعث فتنة جاىليٌات طواىا الزماف،...(موووع الأبيات كمنو قولو: 

افِ قلٌت الصور البيانيٌة إلٌا ما جا  منها في توويح ابؼعاني كإبرازىا، كما على سعة خيالو كبالتٌ 
)ترعى كناية عن موصوؼ اللغة العربيٌة، كآّاز العقلي في قولو:   )لساف البلاد(كرد في قولو: 

)ترعى إفُ غتَ فعلو ابغقيقي، كالأصح في التًكيب  )الفساد(حيث أسند ابؼفعوؿ بو  الفساد(
كيكمن أثره البلبغي في إشغاؿ ذىن ابؼتلقي بالبحث كإثارة التأمٌل بفاٌ يثتَ فيو متعة ، المفسدين(

 الاكتشاؼ بجماؿ البلبغة كحسن الإبهاز.
آّهور كابؼكرٌر،  )الرٌاء( بعينها كصوت اأصواتن  ،في ىذه ابؼقطوعة ،لقد كرٌر الشاعر

ا أظهر رغبتو في مشاركة أبنا  ، بفٌ )شىرٍ، نشر، الخراب، غبر،...(الذم تكرٌر أربعة عشر مرةٌ 
فضلبن عن التزامو ّٔذا الأختَ  كتأكيدىا بقوٌة صوت الراٌ ، كطنو آفة الفساد التي يعانوف منها،

ركيِّا، أمٌا حركتو فهي السٌكوف التي عكست حالتو الشعوريةٌ ابغزينة من ذلك الووع ابؼزرم الذم 
 الفساد. بسبب آؿ إليو كطنو 

                                                 
، 2010، 1الكتب ابغديث، الأردف، طالشريف حبيلة، الركاية كالعنف، دراسة سوسيو نصيٌة في الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة، عافَ  1
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ة كالقضا  في ابعزائر من أيادم بعض ابؼفسدين الذين باعوا كما فَ تسلم العدال
: 1ومائرىم مقابل الثرٌا  ابؼادٌم، مستغلٌتُ في ذلك نفوذىم كمناصبهم لتحقيق ذلك. يقوؿ

 )ابؼتقارب(
ػػػمَّ الضَّلاىؿي كشى ػػفػىعىػ     ػػػادي      كلىػػػػػمٍ يػىبٍػػػقى لًلٍحى  سىنىػػػػػدً قّْ مًػػػػنٍ ػػػػاعى الفىسى
الىػػػبي الجى ػػكىخىطػٍػ     ػػػػػػػػػابى العىػػدى بًػدً ػػػزىائرًً دىاءه عيضىػػاؿه      أىصى  ةى فًي الكى
نٍ نىشٍتى       !ةً لًلٍميعٍتىػػػدًم؟ػػكًي إًفٍ أىبىاحى القيضىػاةي      حيقيػػوؽى الضَّحًيَّ ػػلًمى
ثػٍػػػتي كلىػػػمٍ أىجًػػػػػػػػالضٌمًيزىاىىةي أىيػٍػػػػػنى ػػػفىأىيػٍػػػػنى النَّ       !دً؟ػػري      فىإًنػٌػػػػػػي بىحى
 حي الأىمٍري باًلميفٍسًدً؟نى الجىوىابي      كىىىلٍ يىصٍلي كىضيعٍتي السُّؤىاؿى فىأىيٍ     
ػػػقً      ػػػػوي الميرٍتىػػػػشيػػػػػػوفى      كىأىلٍقىػػوٍهي فًػػػي النػَّفى  ػػوىدً ػػالأىسٍ كىشىعٍبيػػػػكى أىنػٍهىكى

يعكس ىذا النٌص مظهرنا آخر من الآفات الاجتماعيٌة التي تفشٌت في عصر الشاعر 
ألا كىو الفساد القضائي، ابؼتمثٌل في استغلبؿ بعض رجاؿ القضا  الذين احتالوا على الأبرياٌ  
من أبنا  كطنهم باسم برقيق العدالة، ىذا ما جعل الشاعر في حتَة من أمره نتيجة تلك 

تُ الووعيٌة، لأعماؿ الدٌنيئة بؽؤلا  القضاة ابؼخالفتُ بؼقاصد الشٌريعة الإسلبميٌة العادلة، كللقوانا
اءى لًلَّوً كىلىوٍ عىلىىٰ أىنػٍفيسًكيمٍ ﴿ ػلٌ: لقػولو عزٌ كج ا الَّذًينى آمىنيوا كيونيوا قػىوَّامًينى باًلٍقًسٍطً شيهىدى يىا أىيػُّهى

يٍنً كىالٍأىقػٍرىبيًنى  ا  ۖ  أىكً الٍوىالًدى فىلاى تػىتَّبًعيوا الٍهىوىلٰ أىفٍ  ۖ  إًفٍ يىكينٍ غىنًيِّا أىكٍ فىقًيرنا فىاللَّوي أىكٍلىىٰ بًهًمى
بًيرنا  ۖ  تػىعٍدًليوا  ا تػىعٍمىليوفى خى إًفٍ تػىلٍويكا أىكٍ تػيعٍرًضيوا فىإًفَّ اللَّوى كىافى بًمى  . 2﴾كى

، ةلاابؼتمثلٌة في برقيق العد واقعيةبدبادئ ال متأثريبدك جليا أفٌ الشاعر في ىذه الأبيات 
 . ئداابالضعيف، كلا يظلٌ الاعوجاج ستعديل نظاـ آّتمع، بحيث لا يستبد القوم كوركرة 

                                                 
 .60، 59للوطن في زمن الفجيعة، ص اتبؿمد بن رقطاف، أغنيٌ  1
 .135سورة النٌسا ، الآية  2
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ككقائع، ككذا إبراز انفعالاتو بذاه ىذه ابؼظاىر  ،بدا أفٌ الشاعر في مقاـ تقرير حقائقك 
و ئالأكٌؿ كالثاني ّٔدؼ إبراز استيٌا تُالسلبيٌة، فقد مزج بتُ الأسلوبتُ: ابػبّم الذم كرد في البيت

يو آؿ إل كتذمٌره من تلك الآفة. ككذا في البيت الأختَ الذم بتٌُ من خلبلو مدل برسٌره على ما
)لمن أمٌا الإنشائي فقد ابكصر في الاستفهاـ بقولو:  من ظلم أكلئك القضاة. الشعب

كالغرض منو إبدا  ابغتَة نشتكي...؟، فأين النٌزاىة أين الضٌمير...؟، أين الجواب؟( 
 نكار.  ستفالغرض منو النٌفي كالا (حي الأىمٍري باًلميفٍسًدً؟يىصٍلي )كىل كالتعجٌب، أمٌا في قولو 

فَ بهنح الشاعر كثتَنا إفُ بـيٌلتو لأنوٌ بصدد تقرير كقائع، إلٌا ما جا  خدمة لتوويح 
أصاب العدالة في الكبد(، )كلم يبق للحق من ابؼعاني، كالاستعارتتُ ابؼكنيٌتتُ في قولو: )

العدالة كابغق في صورة إنساف أصيب في كبده كفَ يبق لو من  كفيهما شخص الشاعر سند(
أثربنا في تشخيص ابؼعتٌ كتقريب الصورة من بؾرٌدة إفُ بؿسوسة. أمٌا في قولو: سند، كيكمن 

كناية عن صفة الاوطهاد ابؼقتًؼ في حق الشعب ابعزائرم. كالتشبيو   )ألقوه في النٌفق الأسود(
كفيو توويح لفكرة انتشار ىذه الآفات ككأنٌها مرض  )خطب الجزائر داءه(البليغ في قولو: 

 لشعب. استفحل في جسد ا
يبدك أفٌ ابن رقطاف شاعر غتَ متصنٌع لذلك فَ بوفل كثتَا بالبديع لاىتمامو بالفكرة 

ا لتقريب ابؼعاني من ذىن ابؼتلقي كطباؽ الإبهاب بتُ على حساب الأسلوب إلٌا ما كرد عفون 
 .)الضٌحيٌة كالمعتدم(لفظتي: 

بل راح يندٌد بدن ىم كرا  ىذه  ،كفَ يكتف الشاعر بتسليط الضو  على ظاىرة الفساد
جعلتهم يلهثوف كرا  مصابغهم التي لا  الذين تولٌوا مراكز حسٌاسة ،الآفة من بؿتًفي الوطنيٌة الزاٌئفة

 : )الكامل(1تسمن كلا تغتٍ من جوع على حساب شعبهم. بقولو
ػػػػػػػػػػػكىالعىػػػػابثًيػػػػوفى بأًيمَّ             اقًػػػعً سيلَّمى   ػا    تًػػػػػػػي كمىصًيػػرًىى  اػيػىتىصىارىعيػػػػػػػػػػوفى عىلىى المىوى

                                                 
 . 45، 44بؿمد بن رقطاف، زفرات البوح، ص  1
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ا      فىاصٍدىعٍ بًرىأٍيًكى فًي الفىسىادً كىلاى تػىهىبٍ              فىالوىضٍعي يػىفٍرًضي أىفٍ تػىبيوحى كىتىحٍسًمى
مًيػػػػ            ػػػوٍطًػػػػػػػعى العىابثًًيقىػػػاكًٍـ جى  ا ػػػػوهي كىكٍػػػػػػػػرنا لًلٍجىرىائػًػػػػػمً كالدٌمىػػػػجىعىػػػلي  نو     ػػنى بًمى
اتػًػقى ػػػنو سىيىبٍ كىطىػ            ػػػػػاػػػػػوُّرً كالنَّ ػػلػٌػػػػعً لًلتىطػػػػػطى ػػػزى التى رىمٍػػػػػػ  ػػوً     ى رىغٍػػمى أىنٍفً عيدى  مى

الصٌراع في حقبة  تعكس ىذه الأبيات صورة من عمق الواقع ابعزائرم ابغافل بدظاىر
نفسهم بابؼغريات، أ، ألا كىيٌ حقيقة اندفاع أصحاب السلطة بكو الثركة لإشباع العشريةٌ السٌودا 

 وٌ ىك من الدٌما ،  تَاتو، كجعلوا شعبهم يسبح في برؾو و كبخغتَ آّٔتُ بدصتَ كطنهم الذم عبثوا ب
يكونوا عبّة لغتَىم، ك  ما جعل الشاعر يطالب بدقاكمة ىؤلا  الفاسدين حتٌى يتوقٌف شرٌىم
 .كابؼفسدين مصرٌحنا بأفٌ كطنو سيبقى رمزنا للتطلٌع كالتطوٌر كالنٌما  رغم أنف الأعدا 

نلمس في ىذه الأبيات استخداـ الشاعر بغقل الفساد كالإجراـ كىو استخداـ كظيفي 
)العابثوف،  يعكس ابغياة الاجتماعيٌة للشعب ابعزائرم في فتًة التسعينيٌات من ىذا القرف، مثل:

 يتصارعوف، الفساد، ككرنا للجرائم، الدٌما، عداتو(.
سلوب فقد مزج الشاعر بتُ ابػبّ الذم يقرٌر من خلبلو حقيقة إفُ الأأمٌا بالنسبة 

ىؤلا  الفاسدين الذين عبثوا بدصتَ إخوانهم من الشعب ابعزائرم في تلك الفتًة، كذلك في البيت 
، كالإنشا  ابؼتمثٌل في الأمر في قولو: كمصيرىا يتصارعوف( )كالعابثوف بأمٌتيالثاني بقولو: 

كالغرض منو ابغث كالرٌدع في كجو ىؤلا  الفاسدين،  )فاصٍدىعٍ برأيك...، كقىاكٍـ جميع العابثين(
 كالغرض منو الطلب كالتماس الإقداـ على بؾأّة ىؤلا  كبؿاربتهم.  )كلا تهب(كالنٌهي في قولو: 

تشبيو بليغ حيث شبٌو كىو  )جعلوه ككرنا(البياف إلٌا في قولو: فَ بوفل الشاعر بجانب 
 الشاعر الوطن بالنسبة بؽؤلا  العابثتُ بالوكر لإبراز معتٌ ابعرائم الكثتَة التي اقتًفوىا فيو.

كناية عن صفة الإدلا  بالرأٌم كالإفصاح   )فاصدع برأيك كلا تهب(ككذلك في قولو: 
 عن الفساد، كيكمن سر بلبغتها في إبراز ىذا ابؼعتٌ كتقدنً ىذه ابغقيقة مصحوبة بالبّىاف.
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لبحظ في مطلع البيت الراٌبع جر لفظة 
ي
(كابؼ (لأفٌ الأصل فيو  )كطنو كقد  )ريبٌ كطىنو

لى الوزف الشعرم؛ كعليو فالذم للمحافظة ع )ريبٌ(حذؼ الشاعر حرؼ ابعر الشٌبيو بالزاٌئد 
 يقرأ لابن رقطاف ينبغي أف يكوف فطننا حاذقنا بيعن فكره ليكتشف ا﵀ذكؼ. 

كمن الآفات الاجتماعيٌة التي فَ يتجاىلها الشاعر في شعره ظاىرة التزكير في الاقتًاع 
فَ  حيث »، كالتلبعب بالنتائج، ّٔدؼ وماف الفوز للمتًشٌح الذم تدعمو السلطة، الوطتٍ

تسلم ابعزائر من ىذه القاعدة طابؼا أفٌ الانتخابات التي جرت منذ الاستقلبؿ كثتَا ما صاحبتها 
انتقادات لطريقة تنظيمها كللنتائج ابؼسجٌلة، خاصٌة كأفٌ اعتماد نظاـ ابغزب الواحد إفُ غاية 

لة في سهٌل ىذه العملية في غيٌاب أم كسائل تضمن ابؼراقبة، كتكشف ابػركقات ابؼسجٌ  1989
 : )البسيط(2. يقوؿ الشاعر1«ىذا الإطار 
ذًبىػػا ريدُّكا الخًلاىؼى إًلىى الصُّنٍديكؽً كاحٍتىكًميوا                 لًرىأٍيػًػػػػػوً كاحٍػػػذىريكا التػَّزٍكًيرى كالكى
يٍػػػػػػفى يػى             ػػفىكى عٍػػػػػػػبه طىالىمى هىضي شى ػبًصىوٍتوًً   وا   ػػا عىبىثيػػنػٍ  ؟ ػػاا انػٍتىخىبىػػػػفًي بًلاىدًم كيلَّمى

سجٌل الشاعر في ىذين البيتتُ كصفنا دقيقنا لسو  الأحواؿ، كتردٌم الأكواع التي 
لاسيما الانتخابات، إذ انقلبت الأمور بسبب التزكير في صناديق الاقتًاع، ك كصلت إليها ابعزائر 

 إذٍ جحيمنا لا ييطاؽ، حياتو غدت لسنتُ حيث  هكتقهقر  ،الشعبصوت ما أدٌل إفُ وياع  وىك 
لتعبتَ إفُ ابدا الشاعر مستا ن لتًدٌم ابغالة التي آؿ إليها أبنا  كطنو نتيجة ىذه الآفة، بؽذا بعأ 

)ردٌكا عن إحساسو إفُ بعض الأساليب كالأسلوب الإنشائي الطلٌبي ابؼتمثٌل في الأمر في قولو: 
لغرض منو التنبيو، ككذلك الاستفهاـ في قولو: كا الخلاؼ... احتكموا لرأيو كاحذركا التزكير(

...؟(  كالغرض منو التعجٌب. )فكيف ينهض شعبه

                                                 
أماؿ فاول، الآليات القانونية لنزاىة العملية الانتخابية بابعزائر، بؾلة أبحاث قانونية كسياسية، جامعة بؿمد الصديق بن بوي،  1

 .  85، ص2018جيجل، ابعزائر، الع السادس، جواف 
 .51بؿمد بن رقطاف، زفرات البوح، ص 2
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كيستمر الشاعر في انتقاده اللٌبذع بؽذه الآفة السلبيٌة، بؿاكلا كشف زيف بعض 
الأشخاص ابؼفسدين، الذم أرادكا اعتلب  مناصب حسٌاسة بطرؽ غتَ شرعيٌة، مستغلتُ 

 : )الكامل(1ياٌىمنفوذىم، إذ يقوؿ فاوحنا إ
 !ػارٍ ػػػنى الخًيػػػػػػػػاء الميخٍلًصًيػػنى مًػػػػػػػوّْتى باخٍتًيػٌػارٍ     لًلٍأىكٍفًيٌ ػػػػديؾى أىفٍ تيصى ػيكىلىدًم أيرً            
ارً يى              !ػارٍ ػػػػػاكىل كالقًمى ػػباًلرَّشىػػلاىدىؾى ػػػػػوا بً ػػػػػػرىىىنيػ لٍأيلىى    ػػػػػوّْتى لً ػصىػا ابنًٍي أىفٍ تي ػكىحىذى
ػػػػػػػػػػػػػػرىشُّػػحى باًلنػُّفي ػػػػػلَّ مىػنٍ     نىػػػػػػػػاليوا التى ػػػػضي أىفٍ تيػػؤىيّْدى كي ػػبي يػىرٍفي ػالشَّعٍ              ػرىارٍ ػػوذً كىباًلقى
ػػػػػػػريكا     بػًػاؤيكا لًلٍبًػػػػلاىدً ػػػػػمٍ أىسى ػػلىكى ػػػػفى             الىةً فًي الشّْعىارٍ؟ػػػاسٍمً المىبى ػػػكىتىاجى  ادًئً كالعىدى
 كى فًي الصّْرىاعً كىفًي الشّْجىارٍ بً زىجُّوا بًشىعٍ  إًفٍ كىقػىفٍتى مىع الأيلىى     كىأىنىا سىأىغٍضىبي            
 !ارٍ ػوي المسٍتػىعى ػػػطى القًنىاعي كبىػػػػػػافى كىجٍ ػػسىقىػػ رٍ قىػػػػػرىارىؾى يىػػػػا بػينىػػػػيَّ بػدًًقَّػػػػةو    ػػػػػػػػفىػػػػػػاخٍتى            

، شنٌها بعض ابؼفسدين كأذكى نارىا مسعورة ودٌ بلدهبضلة  ابن رقطافعاصر 
بقلمو، مدافعنا عن مقوٌمات شعبو دفاعا الشاعر ابؼتعصٌبوف باسم الدين كالعدالة، فتصدٌل بؽم 

اعتمد فيو على الرؤية الثاقبة كانتقاده ابؼوووعي، من خلبؿ موقفو السٌاخط من الأفعاؿ ابؼشينة 
بؽؤلا ، ىذا ما جعلو بوذٌر ابنو من التصويت على الذين رىنوا البلبد بالرشاكل كالقمار، كدفعوا 

 بينهم. بأبنا  جلدتهم إفُ الصٌراع كالتناحر فيما 
اتبٌع الشاعر في برليل أفكاره الأسلوب ابؼنطقي في معابعتها بعبارات بؿكمة كألفاظ 

)رىنوا بلادؾ، الرٌشاكل، قمار، نفوذ، تاجركا، أساؤكا الفساد، مثل:  بدعانيقويةٌ كموحيٌة 
 للبلاد،...(. 

الساخط على الووع الذم  ومزج الشاعر بتُ الأسلوبتُ: ابػبّم ابؼلبئم لإبراز موقف
، فلكم أساؤكا للبلاد(كطنو من فساد، مثل: إليو آؿ  ، كأنا سأغضبي ىذه  )الشَّعٍبي يػىرٍفيضي

الأختَة التي دلٌت على كثرة إسا ة ىؤلا  ابؼفسدين للبلبد كالعباد، كالأسلوب الإنشائي ابؼتمثٌل 
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 )حذار، فاختر(، ككذلك الأمر في: كالغرض منو لفت الانتباه )كلدم، ابني، يا بنيَّ(في النٌدا  
 كالغرض منو التحذير كابغث.

فَ بزل ابؼقطوعة من خياؿ الشاعر الواسع إذ نلمس الاستعارتتُ ابؼكنيتتُ في قولو: 
مشبػٌهنا البلبد بالسٌلعة ابؼرىونة، كالشعب بالأستَ الذم يزجٌ بو  )رىنوا بلادؾ، كزجٌوا بشعبك(

ففي  )سقط القناع(بؾرٌدة إفُ بؿسوسة، أمٌا في قولو:  في السجن، كذلك لتقريب الصورة من
كناية عن   )ذاؽ علقم الانكسار(ذلك كناية عن صفة كشف ابغقائق ابؼزيفٌة، ككذلك في قولو: 

صفة معايشة الشاعر لأحداث مريرة، كيكمن أثربنا البلبغي في إبراز ابؼعتٌ كتقدنً ابغقيقة 
 مصحوبة بالبّىاف كالدليل.

عر بالبديع إلٌا ما جا  تلقائيٌا كالتصريع في البيت الأكٌؿ، ككذا ابعناس كفَ بوفل الشا
كذلك لإبراز  )يرفض، تؤيٌد(،، كطباؽ الإبهاب في )باختيارٍ كالخىيارٍ(الناقص بتُ لفظتي: 

 ابؼعاني كإوفا  جرس موسيقي على الأسلوب.
إذ بقد ومتَ ابؼفرد كما زاد ابؼقطوعة اتٌساقا كانسجاما بتُ تراكيبها، تنوعٌ الضمائر، 

، كالذم يعود على )حذار، كقفت، شعبك، قرارؾ( في ابؼفردات الآتية:)أنت( ابؼخاطب ابؼذكٌر 
يعود ك  )رىنوا، نالوا، أساؤكا، زجٌوا(مثل:  )ىم(ابن الشاعر، ككذلك ومتَ بصع الغائب ابؼذكٌر 

ف الشاعر من ىؤلا  كالذم يعود على موق )أنا(ن، ككذلك ومتَ ابؼفرد ابؼتكلٌم يابؼفسد على
 )أنا أريدؾ، سأغضب، كلدم، ابني(. ابؼفسدين، مثل: 

 د ػػ عزكؼ الشباب عن الزكاج:
باتت ظاىرة عزكؼ الشباب ابعزائرم عن الزكاج مبعث قلق في أكساط آّتمع كخاصٌة 

، ابعزائريةٌطورة ىذه الظاىرة التي ستعود على الأسرة خلإدراكهم ابؼثقفتُ كالشعرا ، بخاصٌة، لدل 
 لاسيما الأخلبقيٌة منها. ك آّتمع بآثار كخيمة ك 
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 : )الكامل(    1إذ يقوؿ كمن ىؤلا  الشعرا  الذين تناكلوا مثل ىذه الظاىرة ابن رقطاف،
ػػػقىػػػ     ػػػػػذًهً ػوي     لىمٍ يػىبٍ ػػػرى فًػي الػػػػػػزَّكىاجً كىلىيٍتىػػػػاليوا: تىأىخَّ  ًـػػالأىعٍ قى طًيػػػػػلىػػػػةى ىى  ػػوىا
ػػػػػػػبنػػػػ     رناػػػػفً العيزيكبىػةً صىابػًػػػيػىعٍتىػػػػػػػػػدُّ فًي كىنى       ي مىعٍبىػػػػدً الأىحٍػػػلاى ًـػػا فًػػميتػىرىىّْ
 لاى ًـي الإسٍػػػػبًمىنىاىًجً الأىخٍلاىؽً فً   اؼً كىيػىهٍتىدًم   ػػػيىشٍتىػػػػػػػػاري عىاطًفىةى العىفى     
بٍتػيهيمٍ: لىوٍ كينٍتي أىمٍلًكي مى فىػػػػػ     ا ػػأىجى نػىيٍتي عيػ    هٍرىىى  عً شىبىػػابًيػػػشّْي فًي رىبيًلىبػى
 ػري الفىتىاةً كىفىاؽى كيلَّ حًسىابً؟ مىهٍ  كىيٍفى السَّبًيلي إلىى الزٌكىاجً كىقىدٍ غىلاى        

تٌصالان كثيقنا، كالتزـ في فَ يقف الشاعر بدعزؿ عن ابغياة الاجتماعيٌة، بل اتٌصل ّٔا ا
رؤيتو في ظاىرة مقطوعتو الشعريةٌ بدشكلبت آّتمع كقضاياه، ينبٌو إليها كبوذٌر منها، إذ يطرح 

ا أفٌ السبب الرئيسعزكؼ الشباب عن ا بؽذه ابؼعضلة يكمن في غلب  ابؼهور الذم  لزكاج، مؤكٌدن
أصبح ىاجسنا يؤرٌقهم، رغم أفٌ الإسلبـ بسط فيو بالقوؿ ابؼبتُ، أفَ يقل رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ 

ا..." عليو كسلٌم:  ا، كتػىيٍسًيرى رىحًمًهى اقًهى ا، كىتػىيٍسًيرى صىدى  ". إفَّ مىنٍ ييمن المرأةً تػىيٍسًيرى خًطٍبىتًهى
تراكح بتُ السٌرد  اة ذات بعد اجتماعي مستخدمنا في ذلك أسلوبن لقد عافً الشاعر فكر 

كذلك ليبتٌُ كجهة نظره كموقفو من )قالوا، كأجبتهم(، كابغوار، كقد بذلٌى ذلك في الفعلتُ: 
ظاىرة الغلب  الفاحش للمهور. كما كظٌف الشاعر لذلك الأسلوب ابػبّم ابؼلبئم للغة السرد، 

، كالأسلوب الإنشائي ابؼتمثٌل في الاستفهاـ في قولو: ابرنا، ...()يعتدٌ في كنف العزكبة صمثل: 
كالغرض منو إبدا  ابغتَة كالتعجٌب، كالتٌمتٌٍ في قولو:  )كيف السٌبيل إلى الزكاج... حساب؟(

كىو  )لو كنت أملك مهرىا لبنيت عشٌي(، ككذلك أسلوب الشرط في قولو: )ليتو لم يبق(
 دت عدـ قدرة الشاعر على امتلبؾ ابؼتطلبات ابؼاديةٌ للزكاج. كسيلة من كسائل ابغجاج التي أكٌ 
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ليتو لم يبق، يعتدٌ في كنف كقد انتقل الشاعر من الضمتَ الغائب )ىوٌ( مثل: )
 فأجبت، لو كنت، لبنيت(إفُ الضمتَ ابؼفرد ابؼتكلٌم )أنا( مثل: ) العزكبة، يشتار، يهتدم(

ؤثرٌ على حسن الكلبـ كبصالو في الأبيات الثلبثة كذلك بغرض عدـ ابؼباشرة كالتٌصريح حتٌى لا ي
 الأكفُ. 

)يعتدٌ في  لو نتأمٌل ىذه ابؼقطوعة بقدىا لا بزلو من خياؿ الشاعر، كما جا  في قولو: 
كبنا استعارتاف مكنيتاف، حيث شبٌو في الأكفُ نفسو  )يشتار عاطفة العفاؼ(، ككنف العزكبة(

)عاطفة . أمٌا في الثاٌنيٌة فقد شبٌو )يعتدٌ(صفة من صفاتو )بابؼرأة( فحذؼ ابؼشبٌو بو، ككتٌٌ لو ب
، كيكمن أثربنا في )يشتار(بالسٌلعة، فحذؼ ابؼشبٌو بو كأتى بصفة من صفاتو الفعل  العفاؼ(

بالعش، حيث  )البيت(فقد شبٌو  لبنيتي عيشٌي(تقريب ابؼعتٌ في صورة بؿسوسة. أمٌا في قولو: )
 ، كصرحٌ بابؼشبٌو بو العش على سبيل الاستعارة التصربويٌة.   )البيت(حذؼ ابؼشبٌو 

، ذم التٌفعيلبت القصتَة ابؼتلبحقة التي تناسب الشعر الكاملكابؼقطوعة من بحر 
الاجتماعي ابؽادؼ، كما نلمس في القصيدة مظهرا من مظاىر التجديد في الشعر ابعزائرم 

" آّهور ابؼتوسٌط  )الميم(نوعٌ في حرؼ الركم  ابغديث، حيث فَ يلتزـ الشاعر بقافيٌة كاحدة إذ
" الانفجارم آّهور " ليدلل على حالتو الشعوريةٌ التي تناسب  )الباء(الشدٌة كالرخاكة "، ك

 موووع النٌص كىدفو منو.
كمن خلبؿ ما سبق يتضح لنا أفٌ الشاعر متأثرٌ بأدنى مظهر من ابؼظاىر الاجتماعيٌة 

 ها داعيٌا ﵀اربتها أك التٌخفيف من حدٌتها كمن ىذه ابؼظاىر أيضا:السلبيٌة، بؽذا راح يبغض
 ق ػػ الانحلاؿ:

تعدٌ ظاىرة الابكلبؿ من أخطر ابؼشكلبت الاجتماعيٌة، التي من شأنها زعزعة استقرار 
النٌظاـ الأسرم كالاجتماعي. ىذا الأمر الذم جعلها برتل مكانة بارزة ومن ابؼوووعات التي 

 كالدٌراسة من قبل الباحثتُ كالدٌارستُ.تستحقٌ العناية 
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من  قد أوحى تفشٌي ىذه الظاىرة في أكساط آّتمع ابعزائرمبفاٌ لاشك فيو أفٌ ك 
 ىذه الآفة منمشاعره  تتأذٌ  الذم شاعرناكمن أبٌنهم ، الأدبا الأمور ابؼثتَة للقلق لدل بـتلف 

لا يعتٍ  »الاجتماعي  فالتزاموكبالتافِ  .احثنا عن حلوؿ ناجعة للحدٌ منهاب هارفضب لتزـفا
دارية كتابع كمبّر، كإبٌما يعتٍ أنوٌ ابػضوع للذكؽ السائد أك أف يكتب كفقا للمراسم كالقرارات الإ

سؤكليتو بدلا يعمل في فراغ، كأنوٌ ملتزـ بآّتمع الذم ينتج من أجلو كل أديب كفنٌاف كاع 

 : )الكامل(2يقوؿ. 1«كالتزامو

ػػػػ                 فػىهىوىل الحىيىاءي كىحيورًبى الجًلٍبىابي        نىكٌػػػػػريكا لًأىصىالىتًيػافً تػى ػمي الزٌمىػػػعىجى
ا التَّػػفىسُّػػػػػػخي كالعىػػػػػػرىاءي ميحىرّْ                 ػرىابي  وري ػػػزًً كالفيجي ػكيػػلَّ الغىرىائػ       ضناكىبىػػػدى  خى
ا الحىضىارىةً كالفىضىائًلً كىطىني                  اةً تىعًيثي فًيوً كًلاىبي مىأٍكىل الزٌنىػ        قىدٍ غىدى
ػػػائًشه كبىطىالىػػةه                      ػابي لاى يىفًيػػػػػػػوً عًتىػ ره ػكىأىذنل كفقٍػػ   كىتىشًيػػػػػػػػػػػػػػػػعي فًيوً حىشى

بصلة من الآفات التي استفحلت في عاد الشاعر في ىذه ابؼقطوعة من جديد لينتقد 
أكساط آّتمع ابعزائرم لاسيما شربوة الشباب ابػارج عن سنن الوقار كابغيا  ابؼعهود في 
معتقده، كابؼهركؿ بكو تيٌارات غربيٌة ىدٌامة منمٌقة بابؼظاىر السلبيٌة كالسٌفور، كالتفسٌخ، كالفجور، 

إفُ الإدماف على ابؼخدرات، كالبطالة التي تعدٌ  كالزٌنا، كذلك باسم ابغضارة كالتمدٌف، بالإوافة
، كفي وو  ىذا التصوٌر الواوح بغقيقة الانفتاح كووابطو ملب رئيسنا لتفشٌي كل ىذه الآفاتعا

نرل في بسدننا اليوـ  »ينتقدكف ابعانب الإيديولوجي للحضارة الغربية بقوبؽم:  بقد أحد الدٌارستُ
ها، كلا يسوغ للمتشبع بالعقلية الإسلبمية السكوت عنالكثتَة مساكئ لا بوسن رغم حسناتو 

قبوبؽا، كابؼوافقة عليها بحاؿ من الأحواؿ، ذلك بؼا فيها من ورر بؿقق كفساد للؤخلبؽ تتبّأٌ منو 
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كتتنزهٌ عنو شرائع الأخلبؽ، ككل ما تشتكي منو الإنسانية ابؼعذٌبة كتتأفٌَ لو من ىذا التمدٌف 
 .1« العصرم

شاعر على عادتو بسيطنا من حيث التعبتَ، كانتقا  الألفاظ ابؼوحيٌة لقد جرل أسلوب ال
 ، الفجور، الزٌناة، حشائش...(.رٍم)التفسٌخ، العي :بابؼعاني ابػادمة للموووع، كمنها

كما غلب على الأبيات الأسلوب ابػبّم ابؼناسب لتقرير ابغقائق الاجتماعيٌة، كابؼلبئم 
جم الزٌماف تنكٌركا لأصالتي...، كبدا التفسٌخ كالعراء )علأحكاـ الشاعر الانتقاديةٌ، مثل: 

 محرٌضنا...(.
الشاعر مستًسلب في إطلبؽ العناف بػيالو الواسع قصد إبراز ابؼعاني   كيوٌاصل

 )الحياء(، حيث شبٌو )حورب الجلباب(ك )ىول الحياء(كالاستعارتتُ ابؼكنيٌتتُ في قولو: 
ارب.   )الجلباب(بشي  مادٌم يسقط، ككذا شخٌص   في صورة إنساف بوي

إذ حذؼ ابؼشبٌو  )تعيث فيو كلاب(ككذلك الاستعارة التصربويٌة في قولو: 
 كذلك لتقريب الصورة من ذىن ابؼتلقي. )الكلاب(كصرحٌ بابؼشبٌو بو  )المنحرفوف(

كنظرنا لشيوع ظاىرة الانغماس في اللهو، كتعاطي ابؼواد ابؼخدرة، فقد انبّل الشاعر 
 : )الكامل(     2وع مبدياٌ تأسٌفو، بقولويصور ىذا الو 
ػػػػػ   ػػلٌفن ػػػػػػةن كىتىخى ػػػػػػارى تػىفىتُّػػكالعيهٍػػػ ػػا    ػالطُّهٍػػري أىصٍبىػػػػحى تػيهٍمى ػػا كتػىقىدُّمى ػػػػري صى  ػػاػػػػػػػحن
امًلًيوً إًلىى السَّمى رٍفىعي كالجىهٍلي يػى  ةن مىنٍػػػبيػوذىةن     ػكالعًلٍػػػػػػمي أىضٍحىى سًلٍػعىػػػػػ    ا ػػحى
بىػػ   ابػًػػػتً كالمى نىػػا     ػكيػػلُّ الثػٌوى ػػػػارىتٍ حى  ػػادًئً عًنٍدى ػػػػزى لًلتَّ ػوىاجً ػصى  اػػػطىوُّرً كالنَّمى
ػػا        ا نػىرىاىيػػػػػمٍ يػىقٍػػػػػطىعيػػوفى جيذيكرىىى ػػػا نىشًيػػتَّى تىشًيػػػحى  كلًذى  ػػاخي كىتػىهٍرىمى ػخى كىمى

                                                 
الأكفُ، الع الثاني، الصراط، السنة ، أصوؿ الدينبؾلٌة بؿمد زرماف، ملبمح ابػطاب النهضوم في فكر الطيب العقبي،  1
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ػػػا ميسٍتىسٍلًمى ػشً ػػػػرىاهي يىمٍ ػفػىتىػػ كالنَّشٍءي قىدٍ نىخىرى الحىشًيشي كىيىانىوي        ائمًن  اػػػي ىى
ػػػػرىائًمً ميورًسىتٍ     ػكيػػػلُّ ال   ػػ رَّذائًلً كالجى  اذًم الرُّبيوعً ميحىرٌمى ػيٍء بىػاتى بً ػلاىشى

التي آؿ إليها بعض من أبنا  بؾتمعو، مقارننا استمرٌ الشاعر في انتقاداتو للؤكواع ابؼزريةٌ 
بتُ زمن الأمس ا﵀افظ على أصوؿ الدٌين الإسلبمي بدبادئو السٌمحة كعفٌتو، كبتُ زمن اليوـ 

كغتَىا من  ،كتعاطي ابؼخدٌرات ،بكثرة رذائلو كجرائمو النٌكرا ...، حيث بات العهر كابعهل
 الأمور الاعتيٌاديةٌ في حياة ىؤلا .

ن ىذه الأبيات أفٌ تفكتَ الشاعر ابن رقطاف، تفكتَ عقلبني متفتٌح على نستنتج م
ابغياة ابؼعاصرة من جهة، كملتزـ بدبادئ الدين الإسلبمي السٌامية من جهة أخرل، كىو تفكتَ 

 إسلبمي بؿض.    
بتٌ الشاعر ىذه الأبيات على النٌمط ابغجاجي ابؼتمثٌل في أسلوب ابؼقارنة الذم اعتمد 

ات حقائق في زمنتُ بـتلفتُ من حيث الفضائل كالرٌذائل، ىذا ما أدٌل إفُ كثرة التٌضاد عليو لإثب
)العلم بغرض إبراز ابؼعاني كمنو ابؼقابلة في البيت الأكٌؿ، ككذا طباؽ الإبهاب بتُ لفظتي: 

نجد التشبيهات فأمٌا بالنسبة للصور البيانيٌة التي ساعدت على توويح أفكار الشاعر كالجهل( 
)كلٌ ، )العلم أضحى سلعةن(، )العهري صار تفتٌحنا(، )الطهٌر أصبح تهمة(ليغة في قولو: الب

)الجهل يرفع حامليو ، كالاستعارات ابؼكنيٌة في قولو: الثوابت كالمبادئ... صارت حواجز(
 )السلٌم(حيث جسٌد الشاعر ابعهل كىو شي  معنوم بالسلٌم فحذؼ ابؼشبٌو بو  إلى السٌما(
حيث شبٌة تلك  )نراىم يقطعوف جذكرىا(. ككذا في قولو: )يرفع(زمة من لوازمو ككتٌٌ لو بلب

، )قطع الجذكر(كأتى لو بلبزمة من لوازمو  )الشجرة(ابؼبادئ بالشجرة، فحذؼ ابؼشبٌو بو 
تجلٌت فيو كناية عن فكذلك للدلالة على استئصاؿ النٌش  لتلك ابؼبادئ. أمٌا في البيت ابػامس 

)النشء قد نخر الحشيش كيانو صفة الإدماف على ابؼخدٌرات كآثارىا على صاحبها في قولو: 
ا(.         ػػػا ميسٍتىسٍلًمى ائمًن  *** فػىتىػػرىاهي يىمٍػشًػػي ىى
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كقد جاز للشاعر أف بىالف بعض الضركرات الشعريةٌ كقصر ابؼمدكد في لفظتي: 
 لغتَه.ة على كحدة الوزف كالقافية، إذ بهوز للشاعر ما لا بهوز للمحافظ )السٌما كالنٌما(

الآفات التي تفشٌت في حاربة كالتزامو بد ،كّٔذا يكوف الشاعر قد أكٌد مدل تفاعلو
 بؾتمعو.

 الإيجابيٌة: القيمثانيٌا: 
بؼظاىر الاجتماعيٌة السلبيٌة التي استفحلت إفُ افَ يكتف الشاعر ابن رقطاف بالتطرٌؽ 

في آّتمع ابعزائرم، بل راح يدعو أبنا  كطنو للتحلٌي ببعض ابؼبادئ كالقيم الاجتماعيٌة الإبهابيٌة، 
 برقيق غدو أفضل، كلعلٌ الأمثلة الآتية تثبت ذلك:ك رغبة منو في الإصلبح 
 لعلم كالعمل:إلى اأ ػػ الدعوة 

العلم كالعمل بنا دكا  النٌفوس من الأمراض كالعلل الاجتماعيٌة يؤمن الشعرا  بأفٌ 
كالنٌفسيٌة، لذلك انبّكا داعتُ إفُ تعظيم رسالة العلم، مشيدين بالعمل لأنوٌ أساس بنا  آّتمعات 

 كابغضارات.
أبؽى  لذماكحده  ليس ابعهلبأفٌ "  الذين أدركواكيعدٌ ابن رقطاف أحد ىؤلا  الشعرا   

العلم كلكنو الفقر أيضنا... كعندما بوصر الفقر رسالة ابغياة في لقمة العيش تصبح الشعب عن 
ىذا كمن غتَ شك أفٌ ، 1ابؼادٌة قواـ كل دبيب على كجو الأرض ككجهة كل متطلع إفُ أفقها "

يشعر بابغزف كالأفَ بؽذا الواقع ابؼرير،  جعل الشاعرقد الشعب ابعزائرم  وفي الضياع الذم غرؽ
كالبطالة بىيٌماف على أبنا  كطنو،  لبعد أف رأل أفٌ ابعه علم كالعملل الدعوة إفُ المشع فحمل

 : )بؾزك  الرٌجز(2كىذا ما يبيٌنو قولو
 ػػةى الضّْيػػػػػػػػاءً ػػػػا شيعٍلىػػػػػػػيىػػػػػػا أيمَّػػػػػػػةى الخيليػػػػػػػػػػػػودً      يىػػػ               

                                                 
 .. 233صافٌ خرفي، شعر ابؼقاكمة ابعزائرية، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، دط، دت، ص 1
 .33، 32للوطن في زمن الفجيعة، ص اتأغنيبؿمد بن رقطاف،  2
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 اءً ػػػأىدٍعيػػػوؾً أىفٍ تىسيودًم       فًػػػي الأىرٍضً كالسَّمى                
                              ******* 

ػػػػػػ   ورًم      ػػػوؾً أىفٍ تػىثيػأىدٍعيػ                ػػسى  لٍ ػػكىتىػػػنٍػػفيػضًي الكى
ػػبػًػػا كىتىػػػػرٍفىػػعًي التَّػػػػػػػحىدّْم                        لٍ ػػػلعًػػلٍػػػػػػػػػػػػمً كالعىػػػمى

 ! لٍ فًي السَّهٍلً كالجبػى  ي       ػػػػػػػػفىانػٍتىفًػػػػضًي يىا أيمٌ                
 ! ػػدُّكىؿٍ ػػػي        كىنىػػػافًػػػػػػػسًي الػػػػػتىػػػػأىلَّػػقًػػػػػػػػي يىػػػػػػا أيمّْػػ               
ػػػيػٌػػػػػػدًم القًػ               ػػػػػػػقٌػػ   لاىعى       ػػكىشى  ػػػلٍ ػػػػقًي الأىمىػػػػػػػكىحى

أفٌٌ الشاعر في ىذه ابؼقطوعة على أبنية العلم كالعمل، كالإقباؿ على برصيلهما في 
شغف كنهم، كذلك لرفعة الأمٌة كإعلب  شأنها، كعدـ الركٌوف للكسل كابعهل، بغية الإبغاؽ بركب 

 كالتمدٌف من خلبؿ دعوتو الصٌربوة لأبنا  كطنو.ابغضارة 
لقد ابٌزذ الشاعر من النبّة ابػطابيٌة كسيلة للتٌعبتَ عن تلك الأكامر التي دعا من خلببؽا 
أبنا  شعبو بتحصتُ أنفسهم بسلبح العلم كالعمل. بؽذا أكثر من الأسلوب الإنشائي الطلبي 

بغرض لفت الانتباه، ككذلك الأمر في قولو:  مٌي()يا أمٌة، يا شعلة، يا أابؼتمثٌل في النٌدا  
كالغرض منو )أىدٍعيوؾً، تسيودًم، تثيورم، تنفيضي، ترفىعًي، فانتفًضًي، كحّْدًم، عىالًجًي،...( 

 ابغث كالدٌعوة إفُ الامتثاؿ لطلبو.
التي تدؿٌ على الوطن، حيث خرج ّٔا من  )أمٌي(كقد كظٌف الشاعر الرمز في لفظة 

للتأكيد  )أمٌي، أدعوؾ(عوافَ الفنية. كما بعأ إفُ التكرار في ابؼفردات الآتيٌة: ابؼباشرة إفُ 
 كالإبغاح على دعوتو إفُ العلم كالعمل.

اعتمد الشاعر في مقطوعتو على ابػياؿ ليزيدىا بصالان كقوٌة في التعبتَ، كالاستعارتتُ 
 )التحدٌم(ك )الكسل(من  كفيهما شبٌو كلٌب  )تنفيضًي الكسل، كترفعًي التٌحدٌم(ابؼكنيتتُ: 

 ، كذلك لتجسيد ابؼعتٌ في صورة بؿسوسة.عي كتيرفى  لتػيهٍوى بأشيا  ماديةٌ 
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)العلم كما استخدـ للدلالة على دعوتو إفُ العلم كالعمل ابعناس النٌاقص بتُ لفظتي: 
 بفاٌ كلٌد في النٌص نغمنا موسيقيٌا أثار انتباه ابؼتلقي.كالعمل(، 

بهسٌم »، الذم هلػػو لأبنا  أمٌتو إفُ التسلٌح بالعلم كبؾأّة ابعػػػكيستمر الشاعر في دعوت
كانت الدكائر   رأس ابغربة في الاستعمار الفرنسي كيوـ كاف العافَ ابؼتيقٌظ يسهر على )بؿو الأمية(

: 2. يقوؿ1«كقتل كل معنويات الشعب  الاستعمارية في ابعزائر تبيّْت ابػطط لػػػ )نشر الأمية(
 الرجز()بؾزك  

ػػػادً       فًي تيػػػػرٍبىػػػةً النّْضػػاؿٍ                       يىا أيمَّػػػػػػػػػةى الجًهى
ػػابػًػػهًي الضَّ                       لاؿٍ ػػػػتىسىلػٌػػػػػػػحًي بػًػعًلٍػمو       كىجى
ػػػػاؿٍ ا أيمّْي       ػػػلاى تػىقٍبىلًي يى                       !بػًػػريؤٍيىػػػػػػػػةً الميحى

ػػػػادي       نىضًيػػػعي فًي الجًدىاؿٍ                       فىػػػػػػإًنَّػػػػػنىػػػػػػا نىكى
ة مستقبلها يكمن في تسلٌح دَّ بأفٌ أمل الأمٌة كعي  ،في ىذه الأبيات ،يؤمن الشاعر

الفساد كالعنف، مبيٌنا دكر العلم في إيقاظ  أبنائها بسلبح العلم، ّٓأّة الضٌلبؿ كابعهل، كبؿاربة
النفوس كبعث القلوب على مقاكمة الظلم كابعور، كمن ثٌم كاف الصٌراع دائمنا بتُ العلم 

 كالاستبداد.
على حد السٌوا  داعيٌا  ؛ الأكلاد كالبناتموجٌها خطابو للجنستُ كيقوؿ في مووع آخر

 : )بؾزك  الرجز(يقوؿنهضة آّتمع ابعزائرم. ، الذم يعدٌ وركرة تقتضيها إياٌىم لطلب العلم
يىػػػػػػػاةٍ ػػػػا بنًٍتًي      يىػػػػػػػػػا زيًنىػػػا كىلىدًم يى ػيىػ                  !ةى الحى
ػػوًيِّػػػػػػػا      لًلٍعًلٍػػػمً فًػػػػي ثػىبى ػتىطىلػٌػعىػػػػػ                  ػاتٍ ػػػػػػػػػػا سى
اربًىػػػػػػا الخيميوؿى      كىكىدّْعىػػ                  ػاتٍ ػػػػا السُّبىػػػػػػػػكىحى

                                                 
 . 229صافٌ خرفي، شعر ابؼقاكمة ابعزائرية، مرجع سابق، ص 1
 .33للوطن في زمن الفجيعة، ص اتبؿمد بن رقطاف، أغني 2
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ا الشُّعيػػػػوبى      فًي أىجٍمىلً الصّْفىاتٍ                   كىقػىلػٌػدى
ػػػػ                 ػػػػػػا لًأىرٍضًػػػػػفىأىنػٍتيمى  ػػػاةٍ ػػاةي كالبػينىػػػػػػػػي      الحيمى
ػػػػػػا الشُّعى كأىنػٍتي                  ػػػػػػػػا النَّػػػػػػػمى  ػػوىاةٍ ػػػػػاعي      كىأىنػٍتيػػػػػػػمى

لى طلب العلب عطابو ابنو كابنتو، حاثاٌ إياٌبنا بخالشاعر  أمٌا في ىذه ابؼقطوعة فقد خصَّ 
اربة الكسل كابػموؿ، ككذا أخذ العبّة ﵀كبتَة الهود ابعللوصوؿ إفُ أعلى درجات آّد، ببذؿ 

 ة.وض كبنا  بؾتمعهما على أسس سليمالشعوب ابؼتقدٌمة للنهمن 
ثر العلم في بنية أعلى صدقو كأصالتو كإدراكو بأ يدؿٌ  إفٌ اختيٌار الشاعر بؽذا ابؼوووع

)يا أمٌة ابؼتمثل في النٌدا  بقولو:  الخطابي الإرشادمبؽذا عمد إفُ الأسلوب ك بنا  الشعوب. 
كالغرض منو لفت الانتباه كفيو إشارة إفُ مدل  يا بنتي(الجهاد، يا زينة الحياة، يا كلدم، 

)تسلٌحي، نصائحو كبسسٌكهم ّٔا. ككذلك الأمر في قولو: لأبنا  أمٌتو  امتثاؿحرص الشاعر على 
 كالغرض منهما النٌصح كالتٌوجيو.  )لا تقبلي(كالنٌهي في قولو:  جابهي، حاربا،...(

لبحظ في ىاتتُ ابؼقطوعتتُ تنوعٌ في  
ي
)ياء الضٌمائر، حيث كظٌف الشاعر كابؼ

كابؼقصود منها الأمٌة ابعزائريةٌ، ككذا  )تسلٌحي، أمٌي، جابهي، لا تقبلي(في قولو:  المخاطبة(
فابؼراد منها أبنا  شعبو، كفيو إبوا  بالانتما . أمٌا  )فإننٌا نكاد نضيع(في قولو:  )نوف الجماعة(

 بغرض التٌخصيص. )كلده، كابنتو(عر كالذم يقصد منو الشا )أنتما(الضمتَ ابؼخاطب 
كقد أسهم ىذا التنوع في الضمائر في برقيق الاتٌساؽ كالانسجاـ بتُ العبارات 

 كالتًاكيب، ككذا تفادم التٌكرار.
كىو من البحور الصٌافية التي تتشكٌل  )مجزكء الرجز(نظم الشاعر مقطوعتيو على بحر 

كفكره، كلعلٌ ابن ه ابؼتًبصة بؼا يدكر في خلداحدة فقط، ذات النٌغمات ابؽادئة من تكرار تفعيلة ك 
رقطاف قد استخدـ بؾزك  ىذا البحر ليعبٌّ عن دعوتو الصربوة لأبنا  أمٌتو لإقبابؽم على طلب 
العلم بغية برقيقهم مستقبل زاىر من جهة، كليحقق ابعماؿ ابؼوسيقي ابؼطلوب من جهة أخرل. 
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ا أحدثتو القافيٌة ابؼقيٌدة ابؼعبٌّة عن قلق الشاعر كخوفو من وياع شعبو في أوف إفُ ذلك م
 الضٌلبؿ كابعداؿ.

 :ب ػػ الدعوة إلى السٌلم كالتسامح
يىا أىيػُّهىا الَّذًينى آمىنيوا ادٍخيليوا فًي السّْلٍمً كىافَّةن كىلاى تػىتَّبًعيوا ﴿ انطلبقنا من قولو عزٌ كجلٌ: 

أوحى السٌلم كالدٌعوة إليو ابؽاجس الذم لا . 1﴾إًنَّوي لىكيمٍ عىديكّّ ميبًينه  ۖ  خيطيوىاتً الشَّيٍطىافً 
يفارؽ أحاسيس الشعرا  كفكرىم؛ فالعشريةٌ السٌودا  كانت كحدىا كفيلة بأف تهزٌ ومائرىم، 

الذم دعا إفُ السلم،  شاعرناكتفجٌر قرائحهم بالثورة على العنف كأىوالو، كمن ىؤلا  الشعرا  
 : )البسيط(2كالتسامح في قولو ،ةكابؼصابغ

كًمّّ عىػػػػػػنىػػػػػً اءى أيمَّتػػػػا أبػٍػنىػػػػػػػػػػػذىريكا الضَّغىػػػػػػػػػػائػًػنى يىػػ            اػػاشى ميتَّحً ػػػػػػػػػا     فىشىعٍبػينىػػػػػػػػا كىحٍدى  !دى
اتيوا التَّسىا            ػػػػػػػػػػػادي يػىلٍتىهًػػػػػػمي الفيػػػػػػػػػػػولاىذى كالبىػػػػرىدىا  ا   ميحى نيطٍفًئٍ فًي الحىشىى لىهىبن ىى  يىكى
اتيوا التٌسىاميػػػػػ            مٍػػلى أيمَّتًنىػػػػحى نىجٍ ىى ػػػػػعٍ شى اتيوا التَّسىامي ػمى اػػػػا     ىى  حى نيصٍلًحٍ كيلَّ مىا فىسىدى
ػػػػػػا تػىوىىَّ  دً هًي بالحًقٍػػػفىالحًقٍػػدي لاى يػىنٍتىػ            اػػػػػػيىػػػا كىطىنًػػي     مىهٍمى اهي كىاعٍتػىقىػػدى  مى مىػػػنٍ غىػػػػػػذَّ

الضغائن كالأحقاد، لأنٌها السبب  يتًكوايدعو الشاعر في ىذه الأبيات أبنا  كطنو أف 
مد شيعلة ابغقد، الأساسي بؼأساتهم كىوانهم، كأف يتسابؿوا فيما بينهم كنلمٌ ، لأفٌ بالتسامح بلي

الشٌمل، كنيصلح ما أفسده ىؤلا  ابؼفسدكف، لأفٌ ابغقد لا يولٌد في النٌفس إلٌا الكراىيٌة كالتنافر 
 مهما اعتقد مقتًفوه كمتسببوه.

القيم السلبيٌة مثل:  مفرداتلقد اختار الشاعر بؽذه ابؼقطوعة قاموسنا لغويِّا بصع فيو 
دعا إليها الشاعر التي بهابيٌة كالإ، ا، الحقد()الضغائن، لهبا، يلتهم الفولاذ كالبردا، ما فسد

 )متٌحدا التٌسامح، نطفئ، نصلح، نجمع(.مثل: 
                                                 

 . 208سورة البقرة، الآية  1
 .41للوطن في زمن الفجيعة، ص اتبؿمد بن رقطاف، أغني 2
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)ذركا، كما غلب على ابؼقطوعة الأسلوب الإنشائي الطلٌبي ابؼتمثٌل في الأمر مثل: 
كالغرض  ) يا أبناء أمٌتنا، يا كطني(كالغرض منو التوجيو كالنٌصح، ككذا النٌدا  في قولو:  كىاتوا(

 .إفُ وركرة ترؾ الضغائن التي تسببت في تشتٌتهم كتناحرىم منو تنبيو أبنا  كطنو
ثلبث مراٌت، كذلك لأنٌها اللفظة  )التسامح(كنلبحظ في ىذه الأبيات تكرار لفظة 

التي بنيت عليها دعوة الشاعر، فهي غايتو القصول، التي حاكؿ من كبؤرة الأبيات  ،ا﵀وريةٌ
 ي ليتابعو حتى نهاية ابؼقطوعة.ذىن ابؼتلقٌ  جذبخلببؽا 

اتيوا لقد عبٌّ الشاعر عن أحاسيسو بجملة من الصور، كالاستعارة ابؼكنية في قولو:  )ىى
بابؼا  الذم ييطفي اللهب، فحذؼ )التٌسامح( شبٌو  إذالتٌسامح نيطٍفًئٍ في الحشىى لهبنا(، 

، )يكاد يلتهم الفولاذ(، ككذالك في قولو: )نطفئ(كرمز لو بلبزمة من لوازمو  )الماء(ابؼشبٌو بو 
كرمز لو بلبزمة  )الحيواف(أيضا بحيواف مفتًس، فحذؼ ابؼشبٌو بو  (اللهب)إذ شبٌو الشاعر 

 )يلتهم(.
 نصلح/ ما فسدا(ك) )نطفئ/ لهبنا(كما كظٌف الشاعر طباؽ الإبهاب في لفظي: 

 لتوكيد ابؼعتٌ كإبرازه.
بسبب تناحر بلبده خطابا ييلزمها بالتحلي بالرشد كالتضامن إفُ ثٌم يوجٌو الشاعر 

 : )ابؼتقارب(1غداة العشريةٌ السٌودا . يقوؿأبنائها كتصارعهم 
ئًػػػمٍػػػػ ػػػػادى الرَّشىادى     فىإًنػٌػػػػا سى دًم الرَّشى  ػبً ػنى الػلَّػػػعًػػػػػنىا مًػػبػًػػػػػلاى

ىـ الػػػوًئى  رًىٍػػػػػنىػػػػا مًػػػػػػػنى الشٌغىػػػػػػػبػًػػػػلادًم الػػػػػػػوًئىا ىـ    فىإًنػٌػػػػػا كى  بً ػا
في أراد الشاعر في ىذين البيتتُ تغيتَ الأكواع ابؼزريةٌ التي يعاني منها الشعب ابعزائرم        

لذلك أفٌٌ على الكلمتتُ،  ابؼصابغة كالوئاـ،، إفُ ما ىو أحسن في ظل برقيق التسعينيٌات

                                                 
 .36بؿمد بن رقطاف، زفرات البوح، ص 1
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لأنٌهما الغاية ابؼرجوٌة، فالثورة كالعنف كابغرب ىي كسائل لتحقيق تلك ابؼعاني  1الرشاد، كالوئاـ
السٌاميٌة، كليست ىي ابؽدؼ في حد ذاتها، فليس من الصدفة ابعمع بتُ الأمن كابغرب، 

أف العنف لا يفهم لغة الكلبـ، فالسٌلبـ إذا فَ برققو السيٌاسة كاف لزاما إعلبف ابغرب خاصٌة، ك 
 بل يفهم لغة القوة، كالسٌلبح. 

الذم يعدٌ فعاليٌة إيقاعيٌة تسهم في تكثيف العلو الإيقاعي  2التوازماستخدـ الشاعر       
للبيتتُ، دكبما تكلٌف أك تصنٌع أك إخلبؿ بابؼعتٌ، ليضفي نغما موسيقيٌا يثتَ ابؼتلقي كيستًعي 

بيت الأكٌؿ متوازياٌ عمودياٌ مع صدر البيت الثاني عركويٌا من حيث انتباىو، حيث جا  صدر ال
التٌفعيلبت، كتركيبيٌا، كدلاليٌا، ككذلك عجز البيت الأكٌؿ مع عجز البيت الثاني ليكوف شكل 

 البيتتُ كالآتي:
ػػػػادى  الرَّشى                    دًم  الرَّشى ئًػمٍػنىا    ادى     ػػػػبػًػػلاى  عًػػػبً ػػالػلَّػ مًػػنى فىإًنػٌػا سى

ػػػػػاٍدىاٍ                        ػػاٍدىرٍ  رىشى ٍدًرٍ    رىشى  فىإًنػٍنىاٍ   سىئًمٍنىػػاٍ   منػىلٍلى عًبًػػي   بػًلاى
                 //0/0   //0/0  //0/0        //0/0  //0/0 //0//  /0 
 
 

ىـ                        ىـ  الػػػوًئىػػػا رًىٍػػػنىػا  مًػػنى      بػًلادًم  الػوًئىػػا  بً الشٌغىػػػ فىإًنػٌػػا  كى
ٍدًؿٍ  كًئىػػػػػاٍمىلٍ   كًئىػػ                   رًىٍنىا   مًنىشٍشى    ػػػاٍمىػاٍ     ػػػػبػًلاى  غىبًيٍ    فىإًنػٍنىاٍ   كى

                                                 
، 1999أفريل  15السابق عبد العزيز بوتفليقة بعد فوزه في الانتخابات الرئاسيٌة سنة  الوئاـ: ىو " قانوف مدني أصدره الرئيس 1

موسى كراد،  :للمصابغة مع بعض التيارات الوطنيٌة ا﵀افظة كالإسلبميٌة التي كانت ترفض فكرة ابغوار الوطتٍ "، للبستزادة ينظر
، جامعة الدعوة إفُ السلم في الشعر ابعزائرم ابغديث " أغنية للوطن في  زمن الفجيعة " ﵀مد بن رقطاف أبموذجا، بؾلٌة آفاؽ للعلوـ

 .  331، ص2018، سبتمبّ مج الرابعالثالث عشر،  عزياٌف عاشور ابعلفة، 
" ىو بساثل أك تعادؿ ابؼباني أك ابؼعاني في سطور متطابقة الكلمات، أك العبارات القائمة على لازدكاج الفتٍ كترتبط ببعضها،  2

حسن الشيخ عبد الواحد، البديع كالتوازم، مكتبة كمطبعة الإشعاع الفنية، عندئذ بابؼتطابقة أك ابؼتعادلة أك ابؼتوازية "، كتسمى 
 . 7، ص1999، 1الإسكندرية، مصر، ط
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                 //0/0   /.../0/0  //0/0    //0/0  //0/0  //0// /0 
 فعولن       فعولن   فعولن   فعوؿ  فعل    فعولن    فعولن                     

كل يبدك جليٌا أفٌ ىذا التٌوزيع قد احتول على التوازم العركوي، ككما ىو مووٌح في الشٌ         
، كما جا  التكرار في الألفاظ فقد جا ت كل تفعيلة مقابلة للؤخرل التي يشتَ إليها السٌهم، 

 ،دعوة أبنا  بلبده إفُ نبذ العنف فيللدلالة على إبغاح الشاعر )بلادم، الرٌشاد، الوئاـ( الآتيٌة: 
 الأمن كالسٌلبـ. حتٌى بولكالشغب 

كجوبنا،  )إلزمي(بسثٌل في حذؼ الشاعر للفعل  1ترغيبكنلمح في صدرم البيتتُ أسلوب       
ىـ كالرٌشادى(بؽذا كردت لفظتا  )بلادًم إلٍزىمًي الوًئاـ(كيب: لأفٌ الأصل في التً  منصوبتاف  )الوئا

 على ابؼفعوليٌة.
كقد نسج الشاعر بيتيو على مزيج من الأسلوب الإنشائي ابؼتمثٌل في النٌدا ، بحذؼ 

في  ىو انزياح بلبغي يهدؼ إفُ إبراز ابؼكانة التي بوتلها بلدهك  )بلادًم(في  )الياء(حرؼ النٌدا  
الغرض منو ابغث على برقيق السٌلبـ، كالأسلوب ابػبّم في عجز البيتتُ كالغرض منو قلبو، ك 

 التأكيد على حقائق كاقعيٌة. 
كيقوؿ الشاعر أيضا داعيٌا الشباب ابعزائرم إفُ التحلٌي بالرشد كنبذ العنف الذم 

 : )الكامل(2دمويةٌأقحم ابعزائر في دائرة 
ا             ا الصّْرىاعً ػػػلي الميخىدَّري كي ػػػالجًييىا أىيػُّهى  !كىعيدٍ لًريشٍدًؾى ميسٍرًعىا فَّ عىنٍ     ىىذى
ػ            ػػػػػػا كى هى ائًدى أيحٍكًمىػتٍ     لًلثَّأٍرً مًنػٍ  يٍ تىػػػػػػذًؿَّ كتىخٍضىعىػػػػاػكىانٍقًذٍ بًلاىدىؾى مًنٍ مىكى

ىسٍمى             ػػػػػػوفى تػىوىجٌعىػػػػػىينىػػػػػا شيهى نٍ ػعي مًػػإًنّْي لأى اءىنىػػػػا     فًي كيػلّْ يىػػػػػػػػػػػوٍوـ يىصٍريخي  ا  ػػػدى
ػػػػذيكا نػيفىمٍبىػرى كالثػٌوىابػًػػػتى مىرٍجًعىػػػػػػػكيفُّ              ا ػوا عىنً العىمىلً الملىطٌخً بالٌدًمىػا     كىخي

                                                 
 : ىو حث ابؼخاطب على القياٌـ بفعل بؿمود.الإغراء 1
 .24للوطن في زمن الفجيعة، ص اتبؿمد بن رقطاف، أغنيٌ  2
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ري الجى ػػػػقى             ػػػػػػػػافى كتيصٍرىعى  رً أىفٍ تىظىػػػػػػلَّ مىنًيعىػػػةن     زىائً ػػػػػػػدى ػػػػا لاى أفٍ تػيهى  ػاػػػػبًشىبىابًهى
استهلٌ الشاعر مقطوعتو الشعريةٌ بصرخة قويةٌ كجريئة في كجو الشٌباب ابعزائرم 

أرادكا  ي باليقظة كأخذ ابغيطة كابغذر من ىؤلا  ابػونة الذينابؼخدٌر، يدعوه من خلببؽا إفُ التحلٌ 
كزرع الأحقاد كابؼكائد، بؽذا كجب عليو أف يتٌخذ من  ،كإخضاع البلبد بالفتن ،إذلاؿ الشٌعب

ثابتة في سبيلب لتحقيق الأمن كالاستقرار حتى تضلٌ ابعزائر  كثوابت الأمٌة كقيمها نوفمبّ مبادئ
 كلٌ عدكٌ متًبٌص ّٔا. كجو  

تمد على الأساليب الإنشائيٌة بدا أفٌ الشاعر في موقف خطابي توجيهي فإنوٌ قد اع
. كالأمر إفُ الرشد كالغرض منو التنبيو )يا أيهٌا الجيل(الطلبيٌة التي تراكحت بتُ النٌدا  في قولو: 

، كفُّوا عن العمل الملطٌخ، خذكا نفمبر(في قولو:   كالغرض منو ابغث كالتٌوجيو. )انقذٍ بلادؾى
لٌا ما كرد لتجليٌة ابؼعتٌ كإبرازه، مثل ما كفَ نعثر في ابؼقطوعة على صور بيانيٌة كثتَة إ

)أسمعي كناية عن صفة اللٌبكعي كعدـ الرٌشد، ككذلك في قولو:   )الجيل المخدٌر(جا  في قولو: 
م الذم مرٌت بو ابعزائر في و كناية عن صفة عدـ الرٌوا بالواقع الدم  شهداءنا يصرخيوف توجٌعنا(

 التسعينيات.
ابذاف عن التزاـ الشاعر بابعانب العركوي في لفظتي: اف نفي ابؼقطوعة جوازاف شعريٌ 

 )الدٌماء، كنوفمبر(.، كالأصل فيهما )الدٌما، نفمبر(
 إلى الانفتاح كنبذ التعصٌب:الدعوة  ج ػػػ 

بفاٌ لا ريب فيو أفٌ مقتضيات ابغياة تتطلٌب الانفتاح ابغضارم، كذلك لعامل التأثتَ 
عمراف البشرم للتقدٌـ بكو يفروو ال ااجتماعيِّ  اغدا قانونن كالتأثرٌ بتُ الشعوب كآّتمعات، الذم 

 .   الأفضل
، كابغرص على التمسٌك بآّد العربي الانفتاحفها ىو الشاعر ابن رقطاف يدعو إفُ 

ا الانغلبؽ كالتقوقع في شرنقة  »الأصيل كالعودة إليو،  كىذه العودة إفُ الأصوؿ لا تعتٍ أبدن
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إفُ ابؼاوي السعيد، كالتغتٌٍ بأبؾاده، كالاستئناس بابؼوتى ػػ كما يتبادر إفُ أذىاف  التًاث، كابؽركب
بعض النٌاس ػػ بل ىي دعوة صربوة إفُ استشراؼ مستقبل زاىر، كغد أفضل من خلبؿ الارتكاز 

 : )الكامل(2.يقوؿ1«على الثوابت ابغضارية 
بًينًكى تىاجي مىجٍ إفَّ التػَّفىتُّػػػػػحى أىفٍ تىعًيػػػػػػػشى    اثىػػػةن     كىعىلىى جى  دًؾى مىطٍلىعىاػػػحىدى
 !اػػػػػا ميتىسىكّْعى ػػلىيٍػسى التػَّفىتُّػػػػحي أىفٍ تىظىػػػلَّ ميمىزَّقنػػػػػػا     بػىيٍنى العىوىاصًػػػمً ضىائعًنػػػ  
عٍلًػكى فًي بػًلاىدًؾى إًمَّعىػػػػانٍ    عىمًليػػػػوا ػػلىيٍسى التػَّفىتُّحي أىفٍ تيسىايًرى كيلَّ مى     !لًجى

كموٌاكبة مستجدٌات  ىذه الأبيات على الدعوة إفُ الانفتاح من خلبؿيؤكٌد الشاعر 
 كتزكيده بابػتَات،  بغية تطوير آّتمع كتقدٌمو، ، من طلب للعلوـ كجلب للمعرفة ابغديثةابغياة

، للحفاظ على ثوابت الأمٌة الإسلبميالدين التمسٌك بأصوؿ كلعلٌ ىدفو من كرا  ذلك ىو 
من جهة، كبضايتها من الغزك الثقافي ابؼدمٌر الذم يزعزع  ظلٌ تاجنا فوؽ رؤكسناالتي ستالعربيٌة 

يدؿٌ على إبياف الشاعر بأفٌ ابغياة أخذ ما كىذا أركانها، كيستهدؼ كيانها من جهة أخرل، 
تقهقر العرب كتبعيتهم للغرب، إبٌما ىوٌ في  كعطا ، كليس التطلٌع على ابغضارة الغربيٌة سببنا في
 .بكو كاقع أفضل للئنساف ابعزائرم جوىره مكسب بكو التقدٌـ كالازدىار، بحث ابػيطى

اعتمد الشاعر في مقطوعتو على ألفاظ مألوفة كمتداكلة موحيٌة بدعاني الانفتاح كرفض 
 سكٌعا(.)التٌفتٌح، ضائعنا، إمٌعة، أف تساير، مجدؾ، متالانغلبؽ، مثل: 

في البيتتُ  )ليس(كقد غلب على ابؼقطوعة الأسلوب ابػبّم بغرض التٌأكيد، كالنٌفي بػػ 
 الثاني كالثالث.   

                                                 
 .218بؿمد زرماف، ملبمح ابػطاب النهضوم في فكر الطيب العقبي، مرجع سابق، ص 1
 .24للوطن في زمن الفجيعة، ص اتبؿمد بن رقطاف، أغني 2
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حيث  )تاج مجدؾ(اعتمد الشاعر لنقل مراده إفُ ابؼتلقي على الاستعارة ابؼكنيٌة في قولو: 
حيث شبٌو الإنساف  )أف تظلٌ ممزٌقنا(شخٌص آّد في صورة ملك متوٌج، ككذلك في قولو: 

 بالورقة ابؼمزٌقة، كذلك ليشخص ابؼعتٌ.
كترسيخها في ذىن ابؼتلقي بعأ إفُ التكرار، الذم  ،أكيد أفكارهتكبدا أفٌ الشاعر في موقف 

، )ليس(، كحرؼ النٌفي )التٌفتٌح(يعدٌ كسيلة من كسائل ابغجاج كالإقناع، كذلك في لفظة 
 .)أف(كحرؼ النٌصب 

، كنفاذ البصتَة، فكرةعمق البعد النظر، ك يتميز بالشاعر ابن رقطاف يتضح بفاٌ سبق أفٌ 
، كفهمو الدقيق للدين الإسلبمي ابؼتًدٌمآّتمع ابعزائرم كذلك من خلبؿ تصويره لأحواؿ 

 ،آّد العربي القدنً النافعب دعوتو للتمسٌكككذا كمصادره التي جا ت لتكوف خابسة الشرائع، 
 دكف الذكباف فيو.  الآخركابعديد الصافٌ ابؼتمثٌل في الانفتاح على 

 خلاصة: 
بللص في نهاية ابؼطاؼ إفُ أفٌ الشاعر بؿمد بن رقطاف قد جادت قربوتو بقصائد بٌصة 

، ككاكبت بصيع مناحي ابغياة كالفقر كاليتم، ابؼختلفة أشكابؽابتناكلت الأبعاد الاجتماعيٌة 
، كالتهميش، كالدعوة إفُ العلم كالعمل، كالتسامح كالانفتاح كنبذ الانغلبؽ، بأنواعو كالفساد

لإبراز معانيو كتأكيدىا، كالأساليب التعبتَيةٌ  الفنية الأساليبمستعيننا في ذلك بجملة من 
ابؼناسبة؛ كاستعماؿ اللغة الواوحة ابؼؤثرٌة، كبـاطبة العواطف، كاعتماد النمط القصصي 

رأم بابغجة البائنة أك ابغكمة البليغة، كالتكرار الذم يزيد النص الشعرم التصويرم، كشفع ال
انسجامنا إفُ جانب أنوٌ بهذب انتباه ابؼتلقي إفُ أبنية ابؼعتٌ ابؼراد توصيلو عن طريقو، ككذا 

في إخضاع اللغة بؼقتضيات التجربة الشعريةٌ من خلبؿ تو أكٌد مهار  الغوي باعتباره تشكيلب التوازم
في أبماط متوازيةٌ تكافئ الأحاسيس كالانفعالات، بالإوافة إفُ الانسجاـ بتُ عناصر  تأطتَىا

النص في ابؼستول التًكيبي للجمل، كبخاصٌة، في القضايا الإبهابيٌة )الدعوة إفُ العلم كالعمل(، إذ 
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تغلٌبت مشاعر القلق على الشاعر كىو ما أدٌل إفُ قصر عباراتو. أمٌا الأسلوب ابػبّم فهو 
اىرة عامٌة اشتًكت فيو جل القصائد، في حتُ الإنشائي تراكح بتُ الشدٌة كالضٌعف في بعض ظ

ابؼقطوعات التي شهدت حضورنا لافتنا للؤساليب الإنشائيٌة الطلبيٌة، منها: النٌدا  كالاستفهاـ 
 ّٔا كالأمر. أمٌا على مستول ابػياؿ فتعدٌ الكناية، كالتشبيو، كالتشخيص من الأساليب التي اعتتٌ

ا بصاليٌا.  الشاعر عناية فائقة ليضفي على شعره بعدن
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كالصٌلبة كالسٌلبـ على أشرؼ الأنبيٌا  كابؼرسلتُ  ،تتم الصٌابغاتالذم بنعمتو ابغمد ﵁ 
 .التٌسليمسيٌدنا كنبيٌنا بؿمٌد عليو أفضل الصلوات كأزكى 

 .ا بعدأمٌ 
الشاعر ابعزائرم الوقوؼ عند ظاىرة الالتزاـ لدل  ،من خلبؿ ىذه الدراسة ،حاكلناقد ل

سيٌة كالاجتماعيٌة التي كانت القضايا السيا، مركٌزين على أىم ابن كلاية قابؼة "محمٌدبن رقطاف " 
في فاروةن نفسىها على الواقع ابعزائرم كالعربي، كما ركٌزنا على أىم ابعماليات التي اتٌسم ّٔا شعره 

 :    كىي كالآتي ابؼهمٌة. كقد تٌم التوصٌل إفُ بصلة من النتائج دراسة ابؼضامتُ ابؼذكورة آنفناإطار 
في  يستغرؽى  بهب ألٌا  فٌ الشاعرى الشعر لا يينظم لذاتو، كأ نها أفٌ ابغقيقة التي لا مناص م لعلٌ *  

عبتَ م لنقد ابغياة، كالتٌ في أخيلتو كأحاسيسو الذاتيٌة، كإبٌما يىنظً  يستًسلى تأمٌلبتو ابعماليٌة كالفنيةكألٌا 
عمٌا بويط بو من أحداث. كمن ىنا تبلورت " فكرة الالتزاـ " ىذه الفكرة التي فَ تتغيٌب في 

 ب.و لازمتو عبّ العصور الأدبيٌة واربة بجذكرىا في حياة الشع الأدب، إذ
ابؽدؼ من ظاىرة الالتزاـ في ارتباط الأديب بواقعو كبقضاياه، إبهاد حلوؿ ناجعة كربٌدا بذلٌى *  

 بؽا، كبذلك يكوف الأديب مسهمنا في الإصلبح كالتغيتَ بكو الأفضل.
ا عن * لقد دعت الواقعيٌة الاشتًاكيٌة إفُ تصوير أح  واؿ آّتمع، كبسثيل الواقع كما ىو بعيدن

، كىذا ما يؤكٌد معاروتها لدعاة الفن للفن الذين يركف أفٌ الأدب ينبغي أف ينتج كالذاتيٌةابػياؿ 
ا عن كلٌ الاعتبارات الوطنيٌة  كالاجتماعيٌة.  ،كالسياسيٌة ،بعيدن

 ق كجوده الكامل.قمواقفنا برأمٌا الوجوديةٌ فقد نادت بحرية الإنساف في ابٌزاذه 
ا لعملية الإبديقيت* فَ يكن الالتزاـ في الأدب   لوؿ للمشكػػػػلبت في، حدٌ ابغ ذلك أفٌ اقتًاحى  اع؛دن

 ذاتو، إبداعه.
* كانطلبقنا بفاٌ سبق بسخٌضت فكرة الالتزاـ لدل الشاعر ابعزائرم " بؿمٌد بن رقطاف " الذم نشأ  

كل أنواع البؤس كابغرماف كالتشرٌد، كلعلٌ ىذا الواقع   ،نوأقرامثل  ،بتُ أحضاف ثورة نوفمبّ، كذاؽ
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ابؼرير الذم عايشو كاف من أبرز العوامل في تفجتَ قربوتو الشعريةٌ، دكف أف نتجاىل ابعانب 
ن كاف بؽما أيضنا الأثر ابؼلموس في صقل موىبتو اللذيالنضافِ كالتًبوم في حياة الشاعر ك 

 الشعريةٌ.
التي جسٌدت ظاىرة الالتزاـ في شعر بؿمد بن رقطاف  * بعد قرا تنا لبعض النٌماذج الشعريةٌ 

 من خلبؿ تطرٌقو إفُ: ابن رقطاف تنوعٌ الإنتاج الشعرم عند بعناية تبتٌُ  كانتقائنا بؽا
كأحداث أخرل ثوريةٌ أبرزت بلده من جهة، بو الشديد قى تربصت تعلُّ التي وطنيٌة الأحداث ال ػػػ

ه لثورة نوفمبّ بس ل برقيق ه بنضاؿ شعبو الذم وحٌى بالنٌفس كالنٌفيس من أجكاعتزازى  ،ابػالدةجيدى
 السيٌادة كنيل الاستقلبؿ من جهة أخرل.

عنا العربيٌة، كعلى رأسها القضيٌة الفلسطينيٌة التي اكتست طابػى  الأمٌةقضايا مع  لً فاعي تَّ كال ػػػ        
، مثل: الصحرا  الشعوب كآمابؽاعبٌّت عن مدل تأثرٌه بآلاـ يميٌة كدكٍليِّا، كأخرل إقل قوميِّا

إفُ الإخا  كفضح ابغكٌاـ ابؼتخاذلتُ كابؼتسببتُ في وياع كدعا فيها الغربيٌة، العراؽ، ليبيا،...إفٍ، 
 شعؤّم.

إفُ بعض القضايا الاجتماعيٌة  فتطرٌؽعمليٌة التغيتَ كالبنا  كقد حاكؿ الشاعر أف يستكمل  ػػػ 
أبنا  ابعزائر قبل كبعد الاستقلبؿ، مثل ظاىرة اليتم تفشٌت بتُ للكشف عن الآفات التي 

كالفقر، كالابكلبؿ، كالإقصا  كالتهميش، كالفساد بأشكالو ابؼختلفة، ...إفٍ، ككذا ترسيخو 
على طلب العلم كالعمل، لبعض القيم الإبهابيٌة التي عكست ملبمح آّتمع ابعزائرم، كحثوٌ 

 للتعصٌب. كنبذه ،كالانفتاح ،كالتسامح ،السٌلم كدعوتو إفُ
 النماذج ابؼختارة تبتٌُ أفٌ: * كبعد دراسة

عبتَ، كالقوٌة كابعزالة في الألفاظ، ػػػ لغة الشاعر قد طيبًعت بطابع الوووح كالبساطة في التٌ          
 تٌ.ككذا ابتعادىا عن غريب اللفظ، كتعقيد ابؼع
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الأسلوب متنوٌعنا بتُ ابػبّ كالإنشا ، كالتقدنً كالتأختَ، كالفصل كالوصل، كما جا   ػػػ         
 .أثر بالغ في تعدٌد الأغراض بحسب ابغالة النٌفسيٌة للشاعرككاف بؽذا التنوعٌ 

يانيٌة بصاليٌة ابؼقطوعات الشعريةٌ ىو حسن توظيف الشاعر للصور البفي ػػػػ كلعلٌ ما زاد          
أسهمت في بنا  ابؼوقف الشعرم، كجلب  أفكاره ، التي من تشبيو، كاستعارة، ككناية، كبؾاز

مع أشعاره. كعلى الرغم من اىتماـ الشاعر  بالاستعدادللتجاكب ذىن ابؼتلقٌي ذكمعانيو، كشح
 بالفكرة إلا أنوٌ استعاف بالبديع لكي يضفي على الأسلوب نغمنا عذبنا بسثٌل في: التصريع،

 كابعناس، ككذا الطباؽ كابؼقابلة بعلب  ابؼعتٌ كإبراز الفكرة.
 ،، استعاف أيضاانتباه ابؼتلقيقوٌة كإقناعنا كقدرة على شدٌ  معانيوػػػ كلإعطا  الشاعر         

ب في بؾاؿ الإبداع، إذ أصبح من بالتكرار، كالتوازم، كالرمز لقدرتو على استيعاب التجارً 
 الواقع السيٌاسي كالاجتماعي، كالنٌفسي للشعرا .ابؼقتضيات التي يفروها 

النبوم الشريف،  بالقرآف الكرنً كابغديث حظ تأثرٌه الواوحى لشعر ابن رقطاف يلٍ  * إفٌ ابؼتأمٌلى 
، ىذا ما يبتٌُ تقاطع عمومنا بالشعر العربي القدنً كابغديث، كبالتًاث العربي كالإسلبميككذلك 

 )تناص( أفكاره مع غتَه من الشعرا .  
* نوعٌ الشاعر ابن رقطاف في ابعانب الصوتي كالإيقاعي من القوافي، فجا ت تارةٌ مطلقة عاكسة 

سيما في بعض الأغراض الشعريةٌ كالفخر، كطورنا آخر مقيٌدة مبّزة حالة كلالأحاسيسو كانطلبقها 
 بده جراٌ  ما بودث في كطنو كأمٌتو من أحداث مريرة.  كالقلق كالاوطراب الذم يا

 ،كظٌفو في شعره، كىذا ما يدؿٌ على بسكٌنو منهاكزننا من الأكزاف ابػليليٌة إلا * فَ يتًؾ ابن رقطاف 
كتأثرٌه بفحوؿ الشعرا  القدامى، كقد أحسن اختيٌارىا بدا يتناسب مع ابؼضامتُ الشعريةٌ كحالتو 

 تها جليٌا تلك الأصوات بأنواعها من بؾهورة كمهموسة، كغتَىا.الشعوريةٌ، التي أظهر 
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الشعر الجزائرم بين  "ىذا غيضه من فيضو بفاٌ توصٌل إليو ىذا البحث ابؼعنوف بػػػ          
، كنرجو أف نكوف قد كفٌقنا في " رىانات الالتزاـ كالجماليٌة الفنية ػػ محمٌد بن رقطاف أنموذجنا

 الالتزاـ لدل الشاعر ابعزائرم ابن رقطاف حقٌها. مسعانا، ككفيٌنا قضيٌة
 كالله من كراء القصد.                     
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، 3اىدة ابعزائريةٌ )كابعهاد الاستعمارم(، دار النٌفائس، بتَكت، لبناف، طآّعسلي، البسٌاـ * 
1990. 

 .1987بستاني، معارؾ العرب في الشرؽ كالغرب، دار ابعيل، بتَكت، دط، البطرس * 
سم بن عبد ا﵁، ػػػ مفدم زكريا ػػػ شاعر بؾد الثورة، ابؼؤسسة الوطنيٌة للكتاب، ابعزائر، * بلقا

1990. 
تلٌي بن الشيخ، دكر الشعر الشعبي ابعزائرم في الثورة، الشركة الوطنيٌة للنشر كالتوزيع، ابعزائر، * ال

 .1983دط، 
 .2008، 1تواتي بن التواتي، مفاىيم في علم اللساف، دار الوعي للنشر كالتوزيع، ابعزائر، ط* ال
فنية، الإسكندرية، شيخ عبد الواحد، البديع كالتوازم، مكتبة كمطبعة الإشعاع الالحسن * 

 .1999، 1مصر، ط
حسن عبٌاس، خصائص ابغركؼ العربية كمعانيها، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، * 

 .1998سوريا، دط، 
مينو كالعطاٌر بقاح، أدب ابغرب، منشورات كزارة الثقافة كالإرشاد القومي، دمشق، دط،  احن* 

1976. 
، 2العربي، دار النٌهضة للطباعة كالنشر، مصر، القاىرة، طندم، الرمز في الأدب ابعدركيش * 

 دت.
 قوؿ الشعرم: منظورات معاصرة، منشأة ابؼعارؼ، الإسكندرية، دط، دت.الرجا  عيد، * 
رجا  عيد، فلسفة الالتزاـ في النقد الأدبي بتُ النظرية كالتطبيق، دار الثقافة للطباعة كالنشر، * 

 .1984القاىرة، دط، 
الصباغ، في نقد الشعر العربي ابؼعاصر ػػػ دراسة بصالية ػػػ، دار الوفا  لدنيا الطباعة رمضاف * 

 .2002، 1كالنشر، الاسكندرية، مصر، ط
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 .2003فغاني، ابؼوجز في قواعد اللغة العربية، دار الفكر، بتَكت، دط، الأسعيد * 
ديث، دار الفكر ابؼعاصر، سهيل إدريس كآخركف، بروٌلات مفهوـ الالتزاـ في الأدب العربي ابغ* 

 .2003، 1بتَكت، لبناف، ط
شريف حبيلة، الركاية كالعنف، دراسة سوسيو نصيٌة في الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة، عافَ الكتب * ال

 .2010، 1ابغديث، الأردف، ط
رؤيا ابؼقيٌدة )دراسات في التفستَ ابغضارم للؤدب(، ابؽيئة ابؼصريةٌ العامٌة العيٌاد، بؿمد شكرم * 

 .1978للكتاب، دط، 
 .1968، 1موسيقى الشعر العربي، دار ابؼعرفة، القاىرة، ط* شكرم بؿمد عياد، 

 صافٌ خرفي، شعر ابؼقاكمة ابعزائرية، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، دط، دت.* 
، الشركة 1972إفُ  1962في، صفحات من ابعزائر، دراسات كمقالات، من صافٌ خر * 

 .1972ية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، دط، الوطن
 .1987، 1صلبح فضل، إنتاج الدلالة الأدبيٌة، مؤسسة بـتار للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط* 
كمكتبة النهضة ابؼصرية  صلبح مؤيدٌ، الثورة في الأدب ابعزائرم، نشر مكتبة الشركة ابعزائرية،* 

 بالقاىرة، دط، دت.
 .1978، 8طو حستُ، خصاـ كنقد، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، لبناف، ط* 
، 1طو كادم، بصاليات القصيدة ابؼعاصرة، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر ػػ لوبقاف، القاىرة، ط* 

2000. 
، دط، كابؼعاصر، دار ابؼعارؼ، القاىرة، قيم جديدة للؤدب العربي القدنً بضافر العائشة عبد * 

 .دت
بضاف رأفت الباشا، بكو مذىب إسلبمي في الأدب كالنقد، دار الأدب الإسلبمي الر عبد * 

 .5للنشر كالتوزيع، مصر، ط
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، 1صيغ، ابؼصطلح الصوتي في الدراسات العربية، دار الفكر، دمشق، سورية، طالعزيز العبد * 
2008. 

الأبعاد ابؼوووعيٌة كالفنية بغركة الشعر ابؼعاصر في اليمن، دار العودة، قافٌ، ابؼزيز الععبد * 
 .1978، 2بتَكت، ط

عزيز عتيق، في البلبغة العربيٌة ػػػ علم البديع ػػػ، دار النٌهضة العربيٌة، يبّكت، لبناف، دط، العبد * 
 دت.

 .1984لطيف شرارة، معارؾ أدبية، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، لبناف، العبد * 
شعر الديتٍ ابعزائرم ابغديث، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، دط، اليبي، كالر عبد ا﵁ * 

1981. 
* عبد ا﵁ الركيبي، الشعر في زمن ابغرية دراسات أدبية كنقدية، دار الكتاب العربي، ابعزائر، 

 .2009دط، 
كيبي، قضايا عربية في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، الر عبد ا﵁ * 

 .1983دط، 
 .1981، 2شريط، معركة ابؼفاىيم، الشركة الوطنيٌة للنشر كالتوزيع، ابعزائر، ط عبد ا﵁* 
عبده بدكم، دراسات في النص الشعرم، العصر العباسي، دار الرفاعي للنشر كالطباعة * 

 يع، الرياض، دط، دت.كالتوز 
 .1981، 4تفستَ النفسي للؤدب، دار العودة بتَكت، طالدين إبظاعيل، العز * 
دار الفكر العربي، دين إبظاعيل، شعر العربي ابؼعاصر، قضاياه كظواىره الفنية، كابؼعنويةٌ، العز * 

 ، دت.3القاىرة، ط
علي عشرم زايد، استدعا  الشخصيٌات التًاثيٌة في الشعر العربي ابؼعاصر، دار الفكر العربي، * 

 .1997القاىرة، دط، 
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عمر أبضد بوقركرة، دراسات في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، الشعر كسياؽ ابؼتغتَ ابغضارم، دار * 
 .2004ابؽدل للطباعة كالنشر كالتوزيع، عتُ مليلة، ابعزائر، دط، 

 .1977، 3عمر الدقاؽ، الابذاه القومي في الشعر العربي ابغديث، مطبعة حلب، ط* 
 .2011، 1فاطمة عمراني، ابؼدائح النبويةٌ في الشعر الأندلسي، مؤسسة ابؼختار، القاىرة، ط* 
 كماؿ بشر، دراسات في علم اللغة، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، دط، دت.* 
 .2000م الأصوات، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، دط، كماؿ بشر، عل* 
، 1بؾاىد عبد ابؼنعم بؾاىد، علم ابعماؿ في الفلسفة ابؼعاصرة، عافَ الكتب، بتَكت، ط* 

1979. 
، 1بؿمد بضاسة عبد اللطيف، البنا  العركوي للقصيدة العربية، دار الشركؽ، القاىرة، ط* 

1999. 
 .2003نمامشة في الثورة، دار ىومة، ابعزائر، دط، البؿمد زركاؿ، * 
 .1983، 1بؿمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي ابغديث، نهضة مصر للطباعة كالنشر، ط* 
 .1974بؿمد مصايف، بصاعة الديواف في النقد، مطبعة البعث، قسنطينة، ابعزائر، دط، * 
 .1988للكتاب، ابعزائر، دط،  مصايف، دراسات في الأدب كالنقد، ابؼؤسسة الوطنيٌة بؿمٌد* 
بؿمد مصايف، فصوؿ في النقد الأدبي ابعزائرم ابغديث، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، * 

 .1972ابعزائر، دط، 
بؿمد مفتاح، برليل ابػطاب الشعرم )استًاتيجية التناص(، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، * 

 .1986، 2لبناف، ط
، دار الغرب 1975ػػ  1925ئرم ابغديث ابذاىاتو كخصائصو الفنية شعر ابعزاالبؿمد ناصر، * 

 .2006، 2الإسلبمي، بتَكت، ط
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بؿمود رزؽ سليم، الأدب العربي كتاربىو، في عصر ابؼماليك كالعثمانيتُ كالعصر ابغديث، * 
 .1957مطابع دار الكتاب العربي، مصر، 

عاد التصنيف الفونيتيقي، كبماذج التنظتَ مصطفى بوعناني، في الصوتيات العربيٌة كالغربيٌة، أب* 
 .2010، 1الفونولوجي، عافَ الكتب ابغديث، إربد، الأردف، ط

مفيد بؿمد قميحة، الابذاه الإنساني في الشعر العربي ابؼعاصر، منشورات دار الآفاؽ ابعديدة، * 
 .1981، 1بتَكت، ط

الكافي في علمي العركض كالقوافي، دار موسى بن بؿمد بن ابؼلياني الأبضدم نويوات، ابؼتوسط * 
 .1994، 4ابغكمة للنشر كالتًبصة، ابعزائر، ط

 ،1ط نبيل سليماف، أسئلة الواقعيٌة كالالتزاـ، دار ابغوار للنشر كالتوزيع، سورية، اللبذقية،* 
1985. 

لبناف، نور سلماف، الأدب ابعزائرم في رحاب الرفض كالتحرير، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، * 
 .1981، 1ط
، ديواف ابؼطبوعات 1980حتى سنة  1954كناٌس شعباني، تطور الشعر ابعزائرم منذ سنة * 

 ابعامعيٌة، ابعزائر، دط، دت.
شيخ صافٌ، شعر الثورة عند مفدم زكريا، دراسة فنية برليلية، دار البعث للطباعة، البوي * 

 .1987، 1كالنشر، قسنطينة، ابعزائر، ط
، 1الأسلوبيٌة كالتطبيق، دار ابؼستَة للنشر كالتوزيع كالطبٌاعة، عمٌاف، طلعدكس، يوسف أبو ا* 

2007. 
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 ثالثنا: المراجع المترجمة:
* بونوا دكني، الأدب كالالتزاـ )من باسكاؿ إفُ سارتر(، تر: بؿمد برادة، آّلس الأعلى للثقافة، 

 .2005، 1القاىرة، ط
* جوف بوؿ سارتر، ما الأدب؟، تر: بؿمد غنيمي ىلبؿ، مكتبة الآبقلو ابؼصرية، القاىرة، 

1990. 
كلينجندر، ابؼاركسيٌة كالفن ابغديث، مدخل إفُ الواقعيٌة الاشتًاكيٌة، تر: إبراىيم .د* ؼ. 

 . 1980، 1فتحي، دار الأدب كالثقافة، بتَكت، لبناف، ط
 رابعنا: دكاكين شعريةٌ:

 قديمة: .1
ابن الركمي، الديواف، شرح: الأستاذ أبضد حسن بىسىج، منشورات دار الكتب العلمية،   *

 .2002، 3، ط1بتَكت، لبناف، ج
 .1990، 1ديواف، تح كشرح حنٌا الفاخورم، دار ابعيل، بتَكت، لبناف، طالابن زيدكف، * 
لدنيا الطباعة  : حياة قارة، دار الوفا تحندم، الديواف، طيب صافٌ بن شريف الرُّ الأبي  *

 .2010، 1كالنشر، ط
إحساف  :قرم التلمساني، نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب، تحابؼأبضد بن بؿمد * 

 .1968الرابع،  جعبٌاس، دار صادر، بتَكت، 
 * حسٌاف بن ثابت الأنصارم، الديواف، دار صادر، بتَكت، دط، دت.

* عركة بن الورد، الديواف، تح: أبظا  أبو بكر بؿمد، دار الكتب العلمية، بتَكت، دط، 
1998. 

 .2004، 2* عنتًة بن شداد، ديواف، شرح: بضدك طمٌاس، دار ابؼعرفة، بتَكت، لبناف، ط
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* الكميت بن زيد الأسدم، الديواف، بصع كشرح كتح: بؿمد نبيل طريفي، دار صادر، بتَكت، 
2010. 

 :حديثة .2
 شوقيات، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، القاىرة، دط، دت.ديواف الأبضد شوقي،  *
 .1953، 4رصافي، شرح كتصحيح: مصطفى الشقا، دار الفكر العربي، مصر، طالديواف * 
 ديواف علي بؿمود طو، كلمات عربية للتًبصة كالنشر، القاىرة، دط، دت.*  

، 2010، الشبوكي، دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع، ابعزائرشبوكي، ديواف الشيخ البؿمد * 
 دط.      

 .1997عيد آؿ خليفة، ديواف، مطبعة البعث، قسنطينة، دط، البؿمد * 
دب العربي كتاربىو، في عصر ابؼماليك كالعثمانيتُ كالعصر ابغديث، الأبؿمود رزؽ سليم، * 

 .1957، مطابع دار الكتاب العربي، مصر
 .1987مفدم زكريا، إلياذة ابعزائر، ابؼؤسسة الوطنية للفنوف ابؼطبعية، كحدة الرغاية، ابعزائر، * 
 .2009، 1لهب ابؼقدٌس، موفم للنشر كالتوزيع، ابعزائر، طالمفدم زكريا، * 
، 4، ط1عماؿ السياسيٌة الكاملة، منشورات نزار قباني، بتَكت، جديواف الأقباني،  نزار*

1986. 
 معاجم:خامسنا: ال

، مادة 2أنيس، كآخركف، ابؼعجم الوسيط، بؾمع اللغة العربية، القاىرة، ج إبراىيم *
 .1972،(كطن)

 د الدين بؿمد بن يعقوب، القاموس ا﵀يط، دار إحيا  التًاث العربيمفتَكز آبادم، بؿ* ال
 .2003دط، ، بتَكت، باب النوف، فصل الواك، كمؤسسة التاريخ العربي

 .1974، 1معجم مصطلحات الأدب، مطبعة دار القلم، بتَكت، طبؾدم كىبة، * 
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 سادسنا: المجلات:
، بؾلة (1954،1962)أبضد حيدكش، ابؼكاف كدلالتو في الشعر ابعزائرم إباف الثورة التحريرية  *

 .1987الثالث، أكتوبر  عالابؼوسم الأدبي، معهد الأدب كاللغة، جامعة تيزم كزك، ابعزائر، 
مقاربة أسلوبية لتيمة ابعبل في شعر الثورة التحريرية، نشيد جزائرنا ﵀مد الشبوكي آسيا متلف، * 

 .2014 ع السادس،ال، ابعزائر، لة اللغة الوظيفية، جامعة الشلفأبموذجا، بؾ
أماؿ فاول، الآليات القانونية لنزاىة العملية الانتخابية بابعزائر، بؾلة أبحاث قانونية كسياسية، * 

 .2018الصديق بن بوي، جيجل، ابعزائر، الع السادس، جواف جامعة بؿمد 
* حناف بومافِ، جدلية الالتزاـ كالثورة في ديواف " الأركاح الشاغرة " عبد ابغميد بن ىدكقة، بؾلٌة 
ابؼعيار في الآداب كالعلوـ الإنسانيٌة كالاجتماعيٌة كالثقافيٌة، ابؼركز ابعامعي أبضد بن بوي 

 .2016ع الثالث عشر، جواف الالونشريسي تيسمسيلت، 
حورية بن عتو، خصوصية ابػطاب الركائي الواقعي في ركايات بؿمد مفلبح )تيمة الثورة * 

يس ابعزائرية في ركاية زمن العشق كالأخطار(، بؾلة جسور ابؼعرفة، جامعة ابعيلبفِ بونعامة، بط
 .2019مارس العدد الأكؿ، ابػامس،  ابؼجمليانة، عتُ الدفلى، ابعزائر، 

رشيد بديدة، انعكاس الأزمة الوطنية في البنية الصوتيٌة للشعر ابعزائرم ابؼعاصر، رسائل لن * 
تقرأىا أمي بؼالك بوذيبة ػػ مدكٌنة بسثيليٌة ػػ بؾلة علوـ اللغة العربيٌة كآدأّا، جامعة الشهيد بٌضة 

 .2019، الأكؿ الع ابغادم عشر، جابؼبعزائر، ، االوادم، بػضر
سعيد بوسقطة، مقاربة سيميائيٌة لقصيدة " نشيد ابعبٌار أك ىكذا غتٌٌ بركموثيوس " لأبي ال* 

، 31عالالقاسم الشٌابي، بؾلٌة التواصل في اللغات كالثقافة كالآداب، جامعة باجي بـتار عنابة، 
 .2012سبتمبّ 
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سكي كبركتولت سعيد سنوس، الشعر الواقعي الاشتًاكي ابؼلتزـ في الأدب الغربي ػػػ ماياكوف* 
بربىت أبموذجا ػػػ، بؾلة علوـ اللغة العربية كآدأّا، جامعة الشهيد بضة بػضر الوادم، ابعزائر، مج 

 .2019سبتمب15ّالثاني عشر،ع الثاني، 
شعيب مقنونيف، التجليات القوميٌة لثورة التحرير في الشعر العربي ابؼعاصر، بؾلة ابؼوركث، * 

 .2013، ع الثانيف، ابعزائر، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمسا
لٌطيف حتٌٍ، نسيج التكرار بتُ ابعماليٌة كالوظيفة في شعر الشهدا  ابعزائريتُ، ديواف العبد * 

الشٌهيد الربٌيع بوشامة بموذجا، بؾلٌة علوـ اللغة العربيٌة كآدأّا، دكريةٌ أكادبييٌة بؿكٌمة متخصٌصة 
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2017. 
توراه، غاني خشة، الشعر ابعزائرم ابؼعاصر بتُ كاقع الأزمة كحداثة ابػطاب، أطركحة دكالعبد * 

 .2015، 2014، قسم الآداب كاللغة العربيٌة، 1جامعة قسنطينة
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 ملخص البحث:
من ىذا البحث يكمن في نفض الغبار عن ظاىرة الالتزاـ في  إفٌ ابؽدؼ ابؼرجو برقيقو

شعر " بؿمد بن رقطاف "، ابؼصوٌر للتاريخ النضافِ آّيد لوطنو الذم عانى كيلبت الاستعمار 
ردحنا من الزمن، ككذا كيلبت الأزمة الوطنية ابعزائرية خلبؿ التسعينيات، بالإوافة إفُ قضايا 

، كما بقم عن ذلك من مشكلبت اجتماعيٌة، بؿاكلتُ الوقوؼ على كالإسلبميٌة  الأمٌة العربيٌة
ابعانب الدلافِ، كإبراز أىم العناصر ابعمالية التي توسٌل ّٔا الشاعر لتحقيق بنية نصية مؤثرٌة من 

 لغة، كأسلوب، كصوت، كإيقاع، كصورة، كما ينتج عنها من تأثتَ في ابؼتلقي. 
فيها غاية ابؼوووع، كابؼنهج ابؼتبع، كثلبثة  كقد تكوٌف ىذا البحث من مقدٌمة كوٌحنا

ابن رقطاف بكلٌ عند  فصوؿ تراكحت بتُ النظرم كالتطبيقي مبّزين فيها مظاىر الالتزاـ
التي يعاني منها شعبو كأمٌتو التزامنا أميننا في إطار  ،كالقضايا السيٌاسيٌة كالاجتماعيٌة ابؼشكلبت

لإوفا  مسحة بصالية على تلك ابؼقطوعات الشعريةٌ،  ، مردفتُ ذلك بدراسة فنيةكلةسؤ ابغرية ابؼ
 كفي الأختَ ابػابسة التي توٌجت بأىم النتائج التي توصٌل إليها ىذا البحث الأكادبيي. 

الشعر ابعزائرم، الالتزاـ، بؿمد بن رقطاف، ابعمالية، قضايا الوطن  الكلمات المفتاحية:
 كالأمٌة.
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Résumé de la recherche: 

Le but recherché de cette recherche est de dépoussiérer le 

phénomène de l'engagement dans la poésie de « Muhammad 

bin Raqtan », le photographe de l'histoire glorieuse des luttes 

de sa patrie, qui a longtemps subi le fléau du colonialisme, 

ainsi que la fléau de la crise nationale algérienne des années 

90, en plus des enjeux de la nation arabe et islamique, et les 

problèmes sociaux qui en résultent, en essayant de se tenir du 

côté sémantique et de mettre en évidence les éléments 

esthétiques les plus importants que le poète a suppliés 

d'obtenir une structure textuelle influente de la langue, du 

style, du son, du rythme et de l'image, et l'impact qui en 

résulte sur le destinataire. 

Cette recherche consistait en une introduction dans laquelle 

nous avons clarifié l'objet du sujet, l'approche suivie, et trois 

chapitres qui oscillaient entre théorique et pratique, mettant en 

évidence les manifestations de l'engagement d'Ibn Raqtan à 

tous les problèmes et enjeux politiques et sociaux que son 

peuple et nation souffre d'un engagement honnête dans le 

cadre d'une liberté responsable, en le complétant par une étude 

artistique pour donner une teinte esthétique à ces pièces 

poétiques, et enfin la conclusion qui a abouti aux résultats les 

plus importants de cette recherche académique. 

Mots-clés:poésie algérienne, engagement, Muhammad 

bin Raqtan, esthétique, enjeux de la patrie et de la nation. 
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Research Summary: 

This research aims to highlight the phenomenon of 

commitment in  " Mohamed Ben Rakhtan ‘s poetry ". That 

portrys the glorious history of his contry which suffered from 

the scourage of colonialism for a long periods of time ,as well 

as , the scourage of the black decades .As not to forget the 

Arabic Nations’ issues that led the social problems, trying to 

stand on the semand side of his poetry and showing the most 

important aesthetic elements that are used by the poet to 

achieve an effective structure. Throught the language, style, 

sound, rhythem and the image and its impact on the recipient. 

This research is composed of an introduction that 

explains the purpose of the topic and the approach used in the 

study. It also consists of three chapters theoretical and 

practicle. The latter shows the signs of commitment in Ben 

Rakhtan’s poetry, including all the social and political issues 

that his people suffer from. The study is surounded by an 

article study to give an aesthetic glance to the poetic passages. 

Finally, this research is ended a conclusion that summarizes 

the most important with results achieved by the researcher.  

The Key Words: 

   Algerian Poetry,Commitment, Mohamed Ben Rakhtan, 

Aesthetic, The issues of Nation and Home-land. 

 

 


