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 شكر وعرفاف
 
 

 لإّاـ ىذاا٘مد لله الٌذم بنعمتو تتمٌ الصٌا٘ات، ا٘مد لله الٌذم أعاننا ككفقنا 

 ا٘مد لله دائما كأبدا ،العمل العلمي

 على كلٌ ما قدٌمو طيلةعبد الغاني خشة أتقدٌـ بأٖى عبارات الشٌكر كالتقدير للدكتور يطيب لر أف 

 مدٌة إ٠از ىذا البحث من دعم مستمرٌ، كتوجيو دائم، كحرصو متواصل على تتبع كلٌ 

 اقعا، فجزاه الله خير اٗزاءتفاصيل البحث منذ أف كاف فكرة إلذ أف أصبح ك 

 كالشٌكر موصوؿ أيضا إلذ أساتذتي أعضاء ٗنة اٚناقشة المحترمين على قراءة
 .البحث، كتصويب زلاتٌو، كتصحيح عثراتو
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يعدٌ الأدب ٜالان من المجالات الشٌاسعة الٌتي ّتلػ  القػدرة علػى احتػواء ٓيػع الثقٌافػات، كمواكبػة 
آلياتو كأساليبو  طوٌرتكت مواضيعو، تعدٌدت تٌعبير عن القضايا على اختلبفها، لذل ا٘ياة بتطوٌراتها، كال

ائم سػػاعيا ك كػػلٌ مػػرةٌ إلذ التجػػدٌد الػػدٌ  طػػوٌر ا٘يػػاة الإنسػػانيٌة ك،ركفهػػا،مضػػامينو تبعنػػا لت نوٌعػػ كت ،الفنٌيػػة
يٍفػػا،منتًجػػا بػػذل  ًػػركةن  ػػعري كاٚسػػتمرٌ  مٌػػا ككى عػػت تطػػوٌره  مػػثلب حفىػػل جػػنش الشٌػػعرفقػػد  ة كنثريػػة ًريػػة كى

الػػػزٌمخ ٍفتلػػػا الأنػػػواع الػٌػػتي تنتمػػػي إليػػػو كالقصػػػيدة العموديػػػة، كقصػػػيدة التٌفعيلػػػة، كقصػػػيدة الومضػػػة، 
كقصػػيدة النٌثػػر، ككػػذل  جػػنش النٌثػػر الػٌػذم ّيػٌػز بتنػػوع أنواعػػو أيضػػا كالقصٌػػة، كالسٌػػيرة الذاتيػػة، كاٚقامػػة، 

حياتهػػػا، فعيػػػدٌ  م بعاداتهػػػا كتقاليهػػػا كطػػػرؽريخ أمػػػكالرٌكايػػػة، ككلٌهػػػا صػػػان  َػػػارب إنسػػػانية، كسػػػجٌل  تػػػا
م لػػة ٍفتلػػا بػػذل  الأدب ًػػركة  إبداعيػػة متضػػمنة كػػل تفاصػػيل ا٘يػػاة الإنسػػانية بأسػػلوب إبػػداعي، كٝ

 باعتباره مرآة عاكسة للشٌعوب. إلذ آخرالأفكار، كالنٌزعات، كالأيديولوجيات الٌتي ِتلا من  عب 

علػػػى السٌػػػاحة الأدبيػػػة العاٚيػػػة عامػػػة، كالعربيػػػة خاصٌػػػة معلًنػػػة بػػػرزت الرٌكايػػػة باعتبارىػػػا نوعػػػا أدبيػٌػػا ك 
قٌقػةريادتها  لمحػاكلات اٗػادٌة مػن الػرٌكائيين نقلػة نوعيػة مسٌػ  ٓيػع جوانبهػا اٚوضػوعية كالفنٌيػة بفعػل ا كٝ
بل كاكب  ىذا التطػوٌر،  ؛جديد ك اٚضامين كالتٌقنيات، كلد تكن الرٌكاية اٗزائرية بعيدة عن ذل لتٌ إلذ ا

كاستطاع  أف ُجز مكانتها ك صفوؼ التٌجػارب الرٌكائيػة العربيػٌة كالعاٚيػة، كىػي اٚكانػة الػٌتي لد تػأت 
من قًبل الرٌكائيين اٗزائريين الٌذين ّكٌنوا من تأسػيش ركايػة جزائريػة عمل جادٌ من العدـ بل جاءت بعد 
 طور الدٌائم.لتٌ  تركن للسٌائد، كتسعى إلذ امود،  كلاعترؼ باٗتتفطٌى اٚألوؼ، كلا ت

كمػػن أبػػرز مػػا كصػػل  إليػػو ك كقتنػػا ا٘ػػالر الانفتػػاح الػػلٌب ٝػػدكد علػػى الأجنػػاس الأدبيػػة بأنواعهػػا 
ػاؿ الأدب الشٌػع ؛ الانفتاح علػىاٚفتلفة، بل َاكزت ذل  إلذ  فأصػبح   ٜػاؿ الفنػوف الأخػرل، كٜ

وٌلػػػػ  إلذ كعػػػػاء ٦ػػػػوم الشٌػػػػعر، الرٌكايػػػػة نوعػػػػا منفتحػػػػا علػػػػى ٓيػػػػع  المجػػػػالات الأدبيػػػػة كنػػػػير الأدبيػػػػة، كُ
كالأسػػػطورة، كالقصٌػػػة، كاٚسػػػرحية، كالرٌسػػػم، كاٚوسػػػيقى، كاللنػػػاء، كالشٌػػػعر الشٌػػػع ، كا٘كايػػػة الشٌػػػعبية، 

 داخلزائرية اٚعاصًرة قوامها التعدٌد، كالتػٌكنيرىا، فأضح  ىذه التقنية من التٌقنيات البارزة ك الرٌكاية اٗ
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ًة مػن  بين الأجنػاس كالأنػواع كالفنػوف الػٌتي يػتم استحضػارىا داخػل الرٌكايػة عػت آليػات متعػدٌدة كمسػتحدى
 قًبل الرٌكائيين، فتتداخل معها ما١ة إياٌىا دلالات كأبعاد جديدة.
"تػػداخل الأجنػػاس والفنػػوف فػػي الرّوايػػة مػػن ىػػذا اٚنطلػػن حاكلنػػا أف نتعمٌػػن ك ًثنػػا اٚوسػػوـ ب

ك قضػػػية تػػداخل الأجنػػػاس كالفنػػوف ك الرٌكايػػػة،  "-قػػراءة فػػػي نمػػػاذج مختػػارة-يػػة المعاصِػػػرةالجزائر 
ذلػػ  علػػى ٣ػػاذج ٞتػػارة مػػن اٚدكٌنػػة الرٌكائيػػة اٗزائريػػة اٚعاصًػػرة لمحاكلػػة الاطػٌػلبع علػػى  لدراسػػةمشػػتللين 

 ركائيين جزائريين. ٞتلا ىذه النٌماذج، كالكشا عن التنوع كالتميٌز ك انتهاج ىذه الظاٌىرة عند عدٌة
كتسػػاؤلات فرعيػػة: أمٌػػا الرئٌيسػػة  ،ك ىػػذا البحػػث إلذ الإجابػػة علػػى إ ػػكالية رئيسػػة لػػذل  سػػعينا

فهي: كيا ّظهر تداخل الأجنػاس كالفنػوف ك الرٌكايػة اٗزائريػة اٚعاصًػرةا أمٌػا التٌسػاؤلات الفرعيػة فهػي  
 كالآتي:

 ستحضىرة داخل الرٌكاية اٗزائرية اٚعاصًرةاماىي أبرز الأجناس كالأنواع الأدبية كالفنوف اٚ-

 ا الأنواع الأدبية داخل الرٌكايةاماىي الأساليب اٚنتهىجة من قًبل الرٌكائيين لاستحضار ٞتل-

 خل الأجناسيااماىي دكافع الرٌكائي من كراء اللٌجوء إلذ تقنية التٌد-

 الرٌكائي اٗزائرم لانتقاء مادتو التعبيريةاماىي اٚدكٌنات الأدبية كالفنٌية الٌتي يستند إليها -

رٌ ىذا التٌداخل -  اٙصوصية الفنٌية للرٌكايةا كىل يؤً

 ماىي اٗماليات الٌتي ٦قٌقها ىذا التٌداخل للرٌكايةا-

 كنبتلي من كراء ىذه التٌساؤلات ُقين ٓلة من الأىداؼ الٌتي تتمثل أساسا ك:

 الأجناس كالفنوف ك الرٌكاية اٗزائرية اٚعاصًرة. رصد ،اىرة تداخل-

لٌياتها ك الرٌكاية اٗزائرية اٚعاصًرة.-  الوقوؼ على خصائص الظاٌىرة كَ
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الكشػػػا عػػػن الػػػدٌكافع ا٘قيقيػػػة الػٌػػتي أدٌت بػػػالرٌكائي إلذ اٙػػػركج مػػػن إطػػػار الرٌكايػػػة كنػػػوع مسػػػتقلٌ لػػػو  -
 خصوصيتو إلذ أنواع أدبية كفنٌية أخرل.

 ماليات الٌتي حققها التداخل ا٘اصل بين الأدب كالفنوف داخل الرٌكاية.اٗا عن الكش-

 أمٌا عن أسباب اختيار اٚوضوع فقد ّثلٌ  ك:

بركز ،اىرة تػداخل الأجنػاس كالفنػوف ك ٞتلػا الرٌكايػات اٗزائريػة الػٌتي اطلٌعنػا عليهػا مػا  ػدٌ انتباىنػا -
 ككلٌد لدينا الرٌنبة ك البحث فيها. 

الاىتمػػػاـ ٍجػػػاؿ الرٌكايػػػة اٗزائريػػػة كالرٌنبػػػة ك معرفػػػو خصوصػػػيتها الفنٌيػػػة، كسػػػت أنوارىػػػا، كالتعمػػػن ك -
 دراستها.  

كلتحقيػػن الأىػػداؼ اٚنشػػودة كالإجابػػة علػػى التٌسػػاؤلات اٚطركحػػة ٌ  تقسػػيم البحػػث إلذ مقدٌمػػة، 
 فصوؿ، كخاّة، كذل  كفن اٙطةٌ الآتية: ةكأربع

ّهيػػدا عامػػا حػػوؿ اٚوضػػوع، كالإ ػػكالية الرئٌيسػػة، كالتٌسػػاؤلات الفرعيػػة، كاٙطػٌػة اٚقدٌمػػة: كتضػػمن  -
اٚعتمػػدة لإ٠ػػاز البحػػث، كأىػػداؼ البحػػث، كأسػػباب اختيػػار اٚوضػػوع، كاٚػػنها اٚعتمػػد، كالدٌراسػػػات 

 السابقة، كذكر أىم مراجع البحث. 
ػػػم إلذ أربعػػػ"-مفػػػاىيم نةريػػػة-والفنػػػوف الأدبيػػػةالأجنػػػاس " الفصػػػل الأكؿ: جػػػاء بعنػػػواف-  ة، كقػػػد قيسإ

ك الدٌراسػػػة، مباحػػث؛ تنػػػاكؿ اٚبحػػث الأكؿ مفهػػػوـ اٗػػنش الأدن باعتبػػػاره مػػن اٚصػػػطلحات اٚفػػاتيح 
مفهػػػػوـ اٗػػػػنش ك معػػػػاجم الللػػػػة العربيػػػػة، جٌ اٚفهػػػػوـ الاصػػػػطلبحي للجػػػػنش الأدن،  كفيػػػػو تطرقٌنػػػػا إلذ 

فراج أىػػم اٚفػػاىيم اٚركزيػػة الػٌػتي بيػخ عليهػػا مفهػػوـ اٗػػنش الأدن لػػدل كعمػدنا فيػػو إلذ التٌركيػػز علػػى اسػت
عػػدد مػػن الدٌارسػػين اللػػربيين كالعػػرب، كىػػذا نظػػرا لكثػػرة اٚفػػاىيم اٚقدٌمػػة لػػو، كقػػد تبػػيٌن تضػػارب الػػبع  
حػػػوؿ مفهومػػػو، كاتفٌػػػاؽ معظمهػػػم علػػػى فكػػػرة عموميػػػة اٗػػػنش الأدن، كىػػػي الفكػػػرة الػٌػػتي انتهػػػى إليهػػػا 

 اٚبحث.
مٌػػا اٚبحػػث الثػػالش فقػػد خيصإػػص للبحػػث ك مفهػػوـ الفػػنٌ للػػة كاصػػطلبحا، كقػػد ٌ  التٌعامػػل معػػو أ

بالطرٌيقػػػة نفسػػػها اٚنتهجػػػة ك اٚبحػػػث السػػػابن، إذ   التٌركيػػػز ك اٚفهػػػوـ الاصػػػطلبحي علػػػى اٚقػػػولات 
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ؿ العلبقػة بػين الأدب الأساسية الٌتي تبنٌاىا معظم البػاحثين ك تعػريفهم للفػنٌ، أمٌػا اٚبحػث الثالػث فتنػاك 
ت اب الكشا عن العلبقة بينهما، كالإضػافكالفنوف لأننٌا بصدد البحث ك ٜالين ٞتلفين، كىذا يتطل

لآخر، كفيو عمدنا إلذ عرض بع  الفنػوف كإبػراز علبقتهػا بػالأدب،  الٌتي ٨كن أف يقدٌمها أحد٤ا إلذ ا
النٌظريػػػة ٚقولػػػة التػٌػػداخل للتعػػػرٌؼ علػػػى خلفياتهػػػا أمٌػػػا اٚبحػػػث الرابػػػع فقػػػد خيصإػػػص للبحػػػث ك الأسػػػش 

اتها، لننتهي بعدىا إلذ خاّة تلفص ما كرد ك الفصل.  كٖ

 " فػػي الرّوايػػة الجزائريػػة المعاصِػػرة تػػداخل الأجنػػاس الأدبيػػة الفصػػيحةالفصػػل الثػػالش: كعينػػوًف ب"-
ػػم إلذ  ا أنواعػػو داخػػل الضٌػػوء علػػى جػػنش النٌثػػر كحضػػور ٞتلػػ اٚبحػػث الأكؿ سػػلٌ ؛ كقػػد مبحثػػينكقيسإ

السٌيرة الذاتية ك ركاية  هيٌا كفًػراؽ، كفيػو ٌ  إبػراز ككشػا ملبمػح السٌػيرة  الركاية اٗزائرية، حيث تناكلنا
لرصد كاستجلبء ٞتلػا الأسػاطير اٚصػرحٌ وػا كنػير  كتداخل الرٌكاية مع الأسطورةالذاتية داخل الرٌكاية، 

ككػػػذا تطرقنػػػا إلذ وػػػا داخػػػل الرٌكايػػػة، كالوقػػػوؼ علػػػى دكافػػػع استحضػػػارىا، كاٛػػػدؼ مػػػن ذلػػػ ،  اٚصػػػر ح
ع دكافػػػػك  ٞتلػػػػا التقنيػػػػات اٚسػػػػرحية اٚو، فػػػػة ك الرٌكايػػػػة،تػػػػداخل الرٌكايػػػػة مػػػػع اٚسػػػػرحيٌة كالكشػػػػا عػػػػن 

ع جػػنش سػػلٌ  الضٌػػوء علػػى تػػداخل الركايػػة مػػ أمٌػػا اٚبحػػث الثػػالش فقػػدتو،يفهػػا، كآليػػات ىػػذا التٌو،يػػا، 
كفيػػو ٌ  الوقػػوؼ علػػى ٞتلػػا القصػػائد الشٌػػعرية اٚستحضىػػرة داخػػل الرٌكايػػات اٚفتػػارة، كالكشػػا  الشٌػػعر

 دكافع الرٌكائيين من ذل .عن التٌقنيات اٚنتهىجة لاستحضارىا، كمعرفة 

" الأجنػاس الأدبيػة الشّػعبية فػي الرّوايػة الجزائريػة المعاصِػرةتػداخل كعالج قضػية " الثالث:الفصل -
ػػػػم إلذ  " مباحػػػػث ةًلبًػػػػكقػػػد قيسإ ؛ يتنػػػػاكؿ اٚبحػػػػث الأكؿ اٚعنػػػػوف ب"الأدب الشٌػػػػع ؛ قػػػػراءة ك اٚفهػػػػوـ

كشػػا عػػن ٞتلػػا الأنػػواع   " فقػػدالنٌثػػر الشٌػػع مفهػػوـ الأدب الشٌػػع ، أمٌػػا اٚبحػػث الثػػالش اٚعنػػوف ب "
 كاٚتمثلٌػػة ك الأمثػػاؿ الشٌػػعبية، كا٘كايػػة الشٌػػعبية، كدكافػػع حضػػورىا،النٌثريػػة الشٌػػعبية الػػواردة ك الركايػػة، 

كجػػػاء اٚبحػػػث الثالػػػث بعنػػػواف "تػػػداخل الرٌكايػػػة مػػػع الشٌػػػعر الشٌػػػع " ليرصػػػد ٞتلػػػا النٌمػػػاذج الشٌػػػعرية 
الية ىذا التٌو،يا. الشٌعبيٌة داخل الرٌكاية، كأىداؼ  تو،يفها، كٓ
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 ةكٌ  تقسيمو إلذ ًلبً ،"ية الجزائرية المعاصِرةتداخل الفنوف في الرّواكجاء بعنواف "الفصل الرابع: -
مباحػث؛ أمٌػػا اٚبحػػث الأكؿ اٚعنػوف ب"تػػداخل الرٌكايػػة مػع الفػػنٌ اللنػػائي" فقػد اىػػتمٌ باسػػتظهار ٞتلػػا 
النٌماذج اللنائيػٌة اٚو،فٌػة ك الرٌكايػة، كبيػاف دكافػع تو،يفهػا، كالكشػا عػن اٗماليػات الفنٌيػة النٌاَػة عػن 

مػػع الفػػنٌ السٌػػينمائي" ليرصػػد ٞتلػػا ىػػذا التٌو،يػػا، كجػػاء اٚبحػػث الثػٌػالش اٚعنػػوف ب" تػػداخل الرٌكايػػة 
ملبمػػح كتقنيػػات السٌػػينما الػٌػتي اسػػتند إليهػػا الرٌكائيػػوف ك بنػػاء ركايػػاتهم، كالكشػػا عػػن دكافػػع ذلػػ ، أمٌػػا 
اٚبحػػث الثالػػػث فجػػػاء بعنػػػواف" تػػداخل الرٌكايػػػة مػػػع الفػػػنٌ التٌشػػػكيلي" فقػػد سػػػلٌ  الضٌػػػوء علػػػى أسػػػاليب 

اٙاصػة بالنٌمػاذج الرٌكائيػة، بليػػة  ةفػنلكدراسػة بعػػ  صػور الأ استحضػار الفػنٌ التٌشػكيلي داخػل الرٌكايػة،
التعػػػرٌؼ علػػػى اٗماليػػػات الػٌػػتي حقٌقهػػػا ىػػػذا الفػػػنٌ للرٌكايػػػة، كمػػػدل إفادتهػػػا منػػػو، كاختيػػػتم الفصػػػل ٌاّػػػة 

 تلفص ٜمل ما كرد فيو كالنتائا اٚتوص ل إليها.

 على إ كالياتو اٚطركحة. ةنتائا الٌتي توصٌل إليها البحث إجاباٙاّة: كجاءت لتعرض ال-

ليػػل اٚػػنها الوصػػفي الػٌػذم يأمٌػػا عػػن اٚػػنها اٚعتمػػد فقػػد ٌ  الاعتمػػاد علػػى  قػػوـ علػػى كصػػا كُ
اللػػلبؼ،  علبمػػاتلتحليػػل  رضػػ  علينػػا طبيعػػة اٚوضػػوع الاسػػتعانة بػػاٚنها السٌػػيمائيالظػٌػاىرة، كقػػد ف
 اٚستفدمة، كدلالات الصور. كالعلبمات اللٌونية

قيػػػن أىدافػػػو، ٌ  الاعتمػػػاد علػػػى ٜموعػػػة مػػػن اٚراجػػػع الػٌػػتي ٛػػػا صػػػلة مبا ػػػرة كلإًػػػراء البحػػػ ث، كُ
 باٚوضوع اٚطركؽ، كمن أ٤ها:

 .بسمة عركس، التٌفاعل ك الأجناس الأدبيٌة -

 .تزفيطاف تودكركؼ، نظرية الأجناس الأدبيٌة؛ دراسات ك التناص كالكتابة كالنقد -

 .جاف مارم  يفير اٗنش الأدنا ما -

 .سعيد يقطين، انفتاح النص الركائي؛ النص كالسياؽ -
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 لٌتي ٌ  اختيارىا للتٌطبين.كنيرىا من اٚراجع الٌتي تيضاؼ إلذ اٚصادر ا

ك حػدكد -ك ىذا الصدد ذكر بع  الدٌراسات السٌابقة فقد عثرنا على بع  الدٌراسػات ك٥در
 الٌتي تناكل  بع  جوانب موضوعنا، نذكر منها: -ما اطلٌعنا عليو

نسػػيمة   تو،يػػا الفنػػوف ك ًلبًيػػة أحػػلبـ مسػػتلا٣يدذاكرة اٗسػػد، فوضػػى ا٘ػػواس، عػػابر سػػرير ،  -1
، ِصص: الأدب العرن ا٘ديث كاٚعاصر، جامعة ا٘اج  ،كريبع ًث مقدٌـ لنيل درجة دكتوراه العلوـ

 . 2015، 2014ٙضر، باتنة، إ راؼ: أٔد جاب الله، 

رسػػالة دكتػػوراه علػػوـ ك كر٨ػػة نيػػترم، تػػداخل الأنػػواع الأدبيػٌػة ك الرٌكايػػة اٚعاصًػػرة؛ قػػراءة ك ٣ػػاذج،   -2
، 2016عاصػػػر، جامعػػػة أن بكػػػر بلقايػػػد، تلمسػػػاف، إ ػػػراؼ: ٝمػػػد بلقاسػػػم، النٌقػػػد الأدن العػػػرن اٚ

2017.  

رسػالة مقدٌمػة لنيػل دكتػوراه ، سامية بػوعلبؽتداخل الأجناس الأدبيٌة ك الرٌكاية اٗزائرية اٚعاصًرة،   -3
، 2017، إ ػػػراؼ: طػػػارؽ ًابػػػ ، 1العلػػػوـ ك الأدب ا٘ػػػديث كاٚعاصًػػػر، جامعػػػة ا٘ػػػاج ٙضػػػر باتنػػػة

2018. 

أطركحػػػػة مقدٌمػػػػة لنيػػػػل درجػػػػة  ،سػػػػهاـ حشايشػػػػي التٌفاعػػػػل الأجناسػػػػي ك الرٌكايػػػػة العربيػػػػة ا٘ديثػػػػة، -4
الػػػػػدكتوراه ك الأدب العػػػػػرن ا٘ػػػػػديث، جامعػػػػػة مولػػػػػود معمػػػػػرم، تيػػػػػزم كزك، إ ػػػػػراؼ: راكيػػػػػة ٦يػػػػػاكم، 

2020. 
ػػا تهػػتم بالرٌكايػػة اٗزائريػػة فقػػ   ٌّ لتقػػا علػػى خصوصػػيتها  كمػػا ٨يػٌػز دراسػػتنا عػػن ىػػذه الدٌراسػػات أ

ػا لا تركٌػز  ٌّ كركاية مستقلٌة بذاتها تسعى لتحجز مكانتها بين التٌجارب الرٌكائيػة الأخػرل، بالإضػافة إلذ أ
لبحػػػث عػػػن عػػػن الفػػػنٌ أك العكػػػش كإ٣ٌػػػا تسػػػعى إلذ ا علػػػى جانػػػب كاحػػػد، أم لا تػػػدرس الأدب ٍعػػػزؿ

ػػػػا  ٌّ ك الركايػػػػات اٗزائريػػػػة  ،ػػػػاىرة موجػػػػودةالتػػػػداخل بػػػػين الأدب كالفػػػػن داخػػػػل الرٌكايػػػػة الواحػػػػدة، ٍػػػػا أ
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ىػذا بالإضػافة إلذ البحػػث ك ،ػاىرة تػداخلها مػع الأدب الشٌػػع ، كوػذا تأخػذ دراسػتنا عػػدٌة اٚعاصػرة، 
اىات، كتتشعب ًسب المجالات الأدبية كالفنية الٌتي ُضر ك الرٌكاية. ٌَ  ا

صٌػػعاب الػٌػتي كاجهتنػػا كلا ٧لػػو أم ًػػث علمػػي مػػن صػػعوبات قػػد تعػػترض طريقػػو، كلعػػل أىػػم ال
 تتمثل ك:

 القيود اٚفركضة بسبب جائحة كوركنا كا١سار النشاط بشكل عاـ.-

صػػػعوبة ُديػػػد اٚصػػػطلحات كاٚفػػػاىيم ك ،ػػػلٌ الفوضػػػى اٚصػػػطلحية كالتٌضػػػارب ك آراء البػػػاحثين لا -
 سيٌما ما تعلٌن ٍصطلح اٗنش الٌذم يتداخل مع مصطلحات أخرل كالصنا كالنوع.

جهػد كاطػٌلبع علػى مراجػع عػدٌة كانتهػػاج طريقػة التٌركيػز علػى اٚقػولات الػٌتي ركٌػز عليهػػا  لكػن بعػد
 معظم الباحثين ك تعريفهم للمصطلحات، ما ساعدنا على ترتيب الأفكار كتنظيمها.

لوصػوؿ إلذ الأىػداؼ اٚنشػودة، كلا يسػعخ إلاٌ أفٌ لأخير فقد حاكلنا بكػل مػا بوسػعنا إلذ اكك ا 
الشػػكل للػػدكتور اٚشػػرؼ دعبػػد اللػػالش خشٌػػة  علػػى ملبحظاتػػو القيٌمػػة كإر ػػاداتو ليفػػرج  أتقػػدٌـ يزيػػل

 البحث وذه الصورة فمخٌ لو فائن عبارات التٌقدير كالاحتراـ.



 

 
 

 

 

 

 الأوؿ: الأجناس الأدبية والفنوف: مفاىيم نةرية الفصل

 مفهوـ الجنس الأدبي: أولا             

 ثانيا: مفهوـ الفنّ              
 وف الأخرىثالثا: العلاقة بين الأدب والفن             

 سيّ اجنةرية لمقولة التّداخل الأالأسس النّ : رابعا          
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يعدٌ البحث ك ٜاؿ الأدب ككلٌ ما ٧صٌو من أىمٌ الأمػور الػٌتي  ػلل  بػاؿ البػاحثين منػذ القًػدـ 
الأدب ىػػو الػٌػذم ينبسػػ  برمتػػو انطلبقػػا مػػن مفهػػوـ »اٗػػنش الأدنٌ علػػى اعتبػػار أفٌ  لا سػػيٌما موضػػوع

ك تطوٌراتػػو، كمفاىيمػػو، كخصائصػػو، كموضػػوعاتو، كتصػػنيفاتو، كىػػي قضػػايا كانػػ  ؛ فبحثػػوا 1«اٗػػنش
 كالنقٌاد سواء عند اللربيين أـ العرب.  ،كمازال  ٌٝ  أنظار الدٌارسين

 ي:مفهوـ الجنس الأدب. أولا

ك كثػػػػػير مػػػػػن النٌقػػػػػاط لا سػػػػػيٌما قضػػػػػيٌة اٚفهػػػػػوـ  ؿ مفهػػػػػوـ اٗػػػػػنش الأدناختلػػػػا البػػػػػاحثوف حػػػػػو 
، ك٥ػدر بنػا  ك ىػذا اٚقػاـ التطػرٌؽ إلذ ىػذه كاٚفػاىيم تعػدٌد ك اٚصػطلحات ذلػ كالتٌصنيا فنتا عن 

القضػية بليػػة ُديػػد اٚصػػطلحات الػٌػتي سػػنتبنٌاىا ك ىػػذه الدٌراسػػة، كإضػػاءة جانػػب مػػن اٗوانػػب الأدبيػٌػة 
ليل اٚوضوع، كىذ  ا يتطلٌب عرض أبرز ما كرد حوؿ ذل  ك الدٌراسات اللربيٌة كالعربيٌة.اٚهمٌة كُ

    اللغويّ: فهوـالم.1
ٚقاربة مفهوـ داٗنش  ك اللٌلة العربيٌة ٥در بنا الرٌجػوع أكٌلا إلذ اٚعػاجم العربيػٌة القد٨ػة كا٘ديثػة 

 دالصٌػػػػػحاح  أفٌ داٗػػػػػنش  ىػػػػػوقػػػػػد كرد ك ف لللػػػػػوم للمصػػػػػطلح ك الللػػػػة العربيػػػػػة،لتتبػػػػع تطػػػػػور اٚعػػػػػ  ا
 .2«الضٌرب من الشٌيء، كىو أعمٌ من النٌوع. كمنو المجانسة كالتٌجنيش»

كىػػو ٜػػانش ٛػػذا، ك٤ػػا متجانسػػاف. كمػػع التٌجػػانش  د... جػػنش: النػٌػاس أجنػػاس »ككرد أيضػػا  
 أفٌ  ذلػػ  دابػػن منظػػور  ك دلسػػاف العػػرب  إلذكيضػػيا ، 3«التػٌػسنش. ككيػػا يؤانسػػ  مػػن لا ٥انسػػ 

اٗػػنش: الضٌػػرب مػػن كػػلٌ  ػػيء، كىػػو مػػن النػٌػاس كمػػن الطػٌػير كمػػن حػػدكد النٌحػػو كالعػػركض كالأ ػػياء »
                                                 

 .15،ص2014، 1إيا ستالولش، الأجناس الأدبيٌة، تر: ٝمد الزكراكم، مركز دراسات الوحدة العربيٌة، بيركت، لبناف، ط -1
 ، دار العلػم للملبيػين3ج: كصػحاح العربيػة، تػح: أٔػد عبػد اللفػور عطػٌار،، الصٌحاح؛ تاج الللػة  إٖاعيل بن ٔادد اٗوىرم -2

 .915، ص1990، 4بيركت، ط
شرم -3  ل عيػوف السػود، دار الكتػب العلميػة، أساس البلبنة، تح: ٝمػد باسػ أبو القاسم جار الله ٝمود بن عمر بن أٔدد الزٞ

  .152، ص1998، 1بيركت، لبناف، ط
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د...  كاٗنًٍشي أعمٌ مػن النػٌوع، كمنػو المجانسػة كالتٌجنػيش. كييقػاؿ ىػذا  ٓلةد...  كاٗمع أجناس كجينيوسي
، »بقولػػو ب صػػاحب دالقػػاموس المحػػي   يػػذى نفسػػوك إلذ اٚعػػ  ، 1«أم يشػػاكلو ؛٥ػػانش ىػػذا اٗػًػنٍشي

: العريػن  د...  كاٗنػيشي بالكسر: أعمٌ من النٌوع، كىو كلٌ ضرب مػن الشٌػيءد...  ج: أجنػاسه كجنػوسه
شاكل

ي
: اٚ    .2«ك جنسود...  المجانشي

 اٗػنش» :ل معجم دالوسي   ك دلالة الكلمة ك ٞتلا المجالات الٌتي تستفدمها بػالقوؿفصإ كيي 
. كك داصطلبح اٚنطقيين . ما يدؿٌ علػى كثػيرين ٞتلفػين بػالأنواع. فهػو أعػم مػن النػٌوع الأصل. كالنٌوع

فػػا٘يواف جػػػنش كالإنسػػػاف نػػػوع، كك دعلػػم الأحيػػػاء  أحػػػد  ػػػطرم الأحيػػاء اٚتعضػػػيٌة ٟيػٌػػزا بالػػػذكٌورة أك 
اصٌػػة النػػوع البشػػرم. جػػنش ينػػا،ره جػػنش الإنػػاث. كاتصػػاؿ  ػػة، فػػذكري نػػوعو مػػن الأنػػواع كٌ  ػػهوالش الأنوً

بػػين الػػذكٌر كالأنثػػى. دج  أجنػػػاس كجنػػوسد... دكك القػػانوف : علبقػػة قانونيػػػة تػػرب  فػػردا معيٌنػػا بدكلػػػة 
 ، فمصطلح اٗنش تتعدٌد معانيو بتعدٌد ٜالات استفدامو.3«معيٌنة

مػػن خػػلبؿ ىػػذه اٚفػػاىيم الللويػػة إ ػػارتها لكلمػػة دالنػٌػوع  ك موضػػع اٚقارنػػة  كمػػا ٨كػػن ملبحظتػػو
أخػػصٌ مػػن »ك اٚعػػ  الللػػوم أفٌ دالنػٌػوع  داٗػػنش  كىػػذا يسػػتدعي التطػػرؽ إليػػو، كقػػد كرد  بينهػػا كبػػين

اٗنش، كىػو أيضػا الضٌػرب مػن الشٌػيءد...  النػٌوع كالأنػواع ٓاعػة، كىػو كػل ضػرب مػن الشٌػيء، ككػلٌ 
فهػػوـ ، كالنػٌػوع وػػذا ا4ٚ«صػػنا مػػن الثيػٌػاب كالثٌمػػار كنػػير ذلػػ  حػػن الكػػلبـ؛ كقػػد تنػػوعٌ الشٌػػيء أنواعػػا

 كحدة تصنيفيٌة أقلٌ من اٗنش.

                                                 
 . 43ص دط، دت، ، دار صادر، بيركت،6، لساف العرب، ما:  ٓاؿ الدين ٝمد بن مكرـ أبو الفضلدابن منظور -1
جػػابر أٔػػد، دار ا٘ػػديث،  ، القػػاموس المحػػي ، تػػح: أنػػش ٝمػػد الشػػامي كزكريػػا ٜػػد الػػدين ٝمػػد بػػن يعقػػوبد الفػػيركز آبػػادم -2

   . 301، ص2008 ، دط،القاىرة
 .140، دت، ص4، ط2004مع الللة العربية، إبراىيم أنيش كآخركف، اٚعجم الوسي ، ٜ -3
 .364ص مصدر سابن، ،8ابن منظور، لساف العرب، ما: -4
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داٗػػنش  ك اٚعػػاجم القد٨ػػة يتحػػدٌد  مصػػطلحبػػالنٌظر إلذ مػػا تقػػدٌـ مػػن مفػػاىيم للويػٌػة يتضػػح أفٌ 
م دالضٌػػػػرب مػػػػن الشٌػػػػيء ، ك الثانيػػػػة دلالػػػػة  :معناىػػػػا ك ًػػػػلبث دلالات الأكلذ دلالػػػػة التٌصػػػػنيا بقػػػػوٛ

مد٥ػػػانش ٍعػػػ  يشػػػاكل ، ٍعػػػ  أفٌ  مدأعم مػػػن النػػػوع ، كالأخػػػيرة دلالػػػة اٚشػػػاوة بقوٛ العموميػػػة بقػػػوٛ
اٗػنش ييسػػتفدـ لتصػػنيا الأ ػػياء العامػة اٚتضػػمنة أنواعػػا تشػػترؾ فيمػا بينهػػا ك اٙصػػائص؛ أم تكػػوف 

كلا ٧تلػػػا الأمػػػر كثػػػيرا عػػػن مػػػا جػػػاء ك اٚعػػػاجم ا٘ديثػػػة ك كػػػوف داٗػػػنش  يعػػػمٌ دالنػٌػػوع  متجانسػػػة. 
ذلػػػػ  اسػػػػتفدامو ك ٜػػػػالات ٞتلفػػػػة بػػػػدلالات  إلذكييسػػػػتفدـ لتصػػػػنيا الأ ػػػػياء اٚتشػػػػاوة، كأضػػػػافوا 

ر متعػػػدٌدة؛ فهػػػو عنػػػد اٚنطقيػػػين كأىػػػل العربيػٌػػة يػػػدؿٌ علػػػى اٚاىيػػػة، كيػػػدؿٌ ك علػػػم الأحيػػػاءٌ  علػػػى الػػػذكٌ
كالأنثػػى، كمػػػا يػػػدؿٌ علػػػى العلبقػػػة اٗنسػػػية بينهمػػػاداٗنش ، كك القػػػانوف يػػػدؿٌ علػػػى انتمػػػاء الأ ػػػفاص 

 دجنسية . لدكلة معيٌنة

داٗػػنش كالنػٌػوع ؛ حيػػث  مصػػطلحيكمػػا تكشػػا ىػػذه العيٌنػػة اٚعجميػٌػة عػػن مػػدل التٌقػػارب بػػين 
أم أفٌ اٗػػنش يضػػمٌ النػٌػوع مػػع  ؛مػػن الثػٌػالش أعػػميشػػتركاف ك دلالػػة التٌصػػنيا ك٧تلفػػاف ك كػػوف الأكؿ 

بع  الاختلبفات ك اٚع  من ٜاؿ إلذ آخر، كمع ذل  فهما مػن الثنٌائيػات اٚلبزمػة لبعضػها الػبع  
٨كػن الوقػوؼ علػى نقػاط  همػا، كللتٌفريػن أكثػر بيناٚصػطلحينكىذا الأمر خلن نوعػا مػن الالتبػاس بػين 

 رئيسة ىي:

مػػػا تيسػػػتفدماف ك مقػػػاـ  اٗػػػنش- ٌّ كالنػٌػػوع ك مفهومهمػػػا اللٌلػػػومٌ ٤ػػػا الضٌػػػرب مػػػن كػػػلٌ  ػػػيء؛ ٍعػػػ  أ
 تصنيا الأ ياء، كلا ِتصٌاف ٍجاؿ معيٌن، بل تيو،فٌاف ك ٜالات عدٌة.

 ك معظم المجالات يندرج النٌوع ُ  اٗنش، كاٗنش يعلو مراتب التٌصنيا. :اٗنش أعم من النٌوع-
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ة، كاٚطابىقػػة، كاٚشػػاكىلة؛ حيػػث  تيصػػن  يشػػير مفهػػوـ -  اٚتشػػاوة  ا الأ ػػياءي داٗػػنش  إلذ معػػالش اٚشػػاوى
 1«لصػػفٌات اٛامػػة، كانػػا مػػن جػػنش كاحػػدفػػاذا كػػاف الشٌػػيتراف مشػػتركين ك بعػػ  ا»ُػػ  جػػنش كاحػػد؛ 

  كىنا تعدٌ ٖة الا تراؾ ك الصٌفات بين نوع كآخر مهمٌة جدا ك تصنيفها ضمن جنش معيٌن.
   الاصطلاحيّ: فهوـالم .2

مػػن الأمػػور اٚستعصػػية؛ ذلػػ  أفٌ  يبػػدك أفٌ  الوصػػوؿ إلذ مفهػػوـ دقيػػن ٚصػػطلح داٗػػنش الأدنٌ 
كمػػن العصػػر القػػدلص إلذ أيامنػػا ىػػذه لد ينقطػػع  ،مسػػألة الأجنػػاس إحػػدل أقػػدـ اٚسػػائل ك الشٌػػعريات»

ىػذه الصٌػعوبة إ ػكالات عػدٌة  رد  ، كمىػ2«اٗداؿ حوؿ تعريػا الأجنػاس كعػددىا كعلبقاتهػا ك مػا بينهػا
آخػػر، كتعػػدٌد التٌسػػميات، كتػػداخل مصػػطلح داٗػػنش  إلذ ثػػرة اٚفػػاىيم كاختلبفهػػا مػػن باحػػث تتعلػٌػن بك

مػػع مصػػطلحات أخػػرل كػػالنٌوع ، كالشٌػػكل، كالػػنٌم ، كالصٌػػنا، كنيرىػػا مػػن اٚصػػطلحات الػٌػتي أطلقهػػا 
 الباحثوف كفقا لرؤاىم اٙاصٌة، كىذا ما خلن فوضى مصطلحية كمفهوميٌة حوؿ ىذا اٚصطلح. 

تلفػػة، كمتضػػاربة مػػن باحػػفاٚفػػاىيم متعػػدٌ  آخػػر، خاصٌػػة كأفٌ إلذ آخػػر، كمػػن عصػػر إلذ ث دة، كٞ
ذلػػ  أفٌ  » -لاسػػيٌما ك النٌقػػد العػػرنٌ –م ٜػػاؿ الأدب يعػػالش مػػن إ ػػكالية تعػػدٌد اٚصػػطلحات كاٚفػػاىي

كثػػػػػيرا مػػػػػن الوحػػػػػدات اٚصػػػػػطلحيٌة للقػػػػػاموس النقػػػػػدم العػػػػػرنٌ اٗديػػػػػد لا تػػػػػزاؿ دكف مرحلػػػػػة التٌجديػػػػػد 
يليب البعد الاصطلبحي دالاتفاقي  عن ىػذه الوحػدات  كالاستقرار حدا أك مفهوما على السٌواء، كما

ك تشػػػت  مناىلهػػػا بػػػين اٚرجعيػػػات الللويػػػػة الأجنبيػٌػػة دالفرنسػػػية كالإنكليزيػػػة باٙصػػػوص ، كك نيػٌػػػاب 
سػػػػميات كاٚفػػػػاىيم ، كنتيجػػػػة ذلػػػػ  تتعػػػػدٌد ا3ٚ«تنسػػػػيقي عػػػػرن موحٌػػػػد أًنػػػػاء نقػػػػل اٚصػػػػطلح الػػػػدٌخيل

 يرة.كتتضارب ك أحياف كث للمصطلح الواحد

                                                 
 .417، ص1982، دار الكتاب اللبنالش، بيركت، لبناف، 1ٓيل صليبا، اٚعجم الفلسفي، ج: -1
 .27ص مرجع سابن، إيا ستالولش، الأجناس الأدبيٌة، - 2
 2008 ،1اٙطػػػػاب النقػػػػدم العػػػػرن اٗديػػػػد، منشػػػػورات الاخػػػػتلبؼ، اٗزائػػػػر، ط يوسػػػػا كنليسػػػػي، إ ػػػػكالية اٚصػػػػطلح ك - 3
 .11ص
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ػدٌد بػين  كلد يكن مصطلح داٗنش الأدن  بعيػدا عػن ذلػ ؛ إذ لد يسػتقر علػى مفهػوـ كاضػح كٝ
ٓهور النقٌاد كالباحثين، فكلٌ باحث عرفٌو مػن منظػوره اٙػاصٌ، كمنػذ القػدلص مػازاؿ اٗػدؿ قائمػا حػوؿ 

مسػػألة » بػػأفٌ  (Tzvetan Todorovداٚقصػػود بػػاٗنش الأدنٌ، كىػػو مػػا عػػتٌ عنػػو تزفيطػػاف تػػودكركؼ 
الأجنػػػاس الأدبيػٌػػة مػػػن إحػػػدل أقػػػدـ مشػػػاكل الشػػػعرية، كمنػػػذ القػػػدلص حػػػن يومنػػػا ىػػػذا لد يكػػػا تعريػػػا 

، فجميع القضايا اٚتعلقة بػاٗنش 1«الأجناس، عددىا، كالعلبقات اٚشتركة بينها أبدا عن إًارة النٌقاش
القضية ّتدٌ يػذكرىا إلذ  أفٌ  ا إلذ ذل ضً أ، الأدن ىي ٝلٌ خلبؼ لاسيٌما قضية اٚفهوـ كالتٌصنيا

يػػػع الأًػػػاث كالدٌراسػػػات Aristoteدلأرسػػطو   فػػػن الشػػػعردد اليونػػػالش كبالتٌحديػػػد إلذ كتػػاب العهػػ   كٓ
 ، كلأفٌ التٌرٓػػات، ك التٌفسػػيراتتعتمػػده كمرجػػع كأسػػاس تبػػخ عليػػو مفهومهػػا للجػػنش الأدن كتصػػنيفاتو

تلفػػػة، فػػػذل  عػػػزٌز  اٚشػػػكلة الاصػػػطلبحية، كسػػػاىم ك ،هػػػور  كالشٌػػػركحات ٛػػػذا الكتػػػاب متعػػػدٌدة كٞ
 مصطلحات متقاربة كمتداخلة مع مصطلح اٗنش كالنٌوع كالفنٌ.

ا من الكلمػات الػٌتي لا ك  َدر الإ ارة ك ىذا اٚقاـ إلذ اٚع  الاصطلبحي لكلمة داٗنش  كوّ
ليسػ  حكػرا »فهػي  -مػن خػلبؿ اٚفػاىيم الللويػةكمػا بػدا لنػا –كاحػد يقتصر اسػتفدامها علػى ٜػاؿ 

على ميداف الأدب. ىو لفظ من ألفاظ اٚعجم يدؿٌ على مع  الأصػل، كمػا يشػهد علػى ذلػ  عديلػو 
، كبذل  اٚع  استيعمل اللٌفظ إلذ عصر النٌهضة، ككاف معناه genus,generisاللبتيخ الٌذم أيخذ منو 
كىػػو وػػذا اٚعػػ  ٦يػػل علػػى أصػػل الأ ػػياء كمصػػدرىا، كبالتػٌػالر  ،4«3، اٗػػذـ2العػػرؽعلػػى كجػػو التٌقريػػب 

 كتينسب إليو تبعا ٚعايير عدٌة ِتلا باختلبؼ ٜالات استفدامو. ،فاٗنش ٦ٍوم ىذه الأ ياء

                                                 
ن بوعلي، ناص كالكتابة كالنقد،تزفيطاف تودكركؼ، نظرية الأجناس الأدبيٌة؛ دراسات ك التٌ  -1 دار نينول للدراسات  تر: عبد الرٔ

 .11، ص2016، 1كالنشر كالتوزيع، سورية، دمشن، ط
سػػػتفدـ ك تصػػػنيا البشػػػر إلذ ٜموعػػػات، تيػػػدعى أعػػػراؽ أك ٜموعػػػات عرقيػػػة، اسػػػتنادا إلذ تركيبػػػات مػػػن العػػػرؽ: ىػػػو مفهػػػوـ يي -2

 الصفات البدنية اٚشتركة، السلا، كعلم الوراًة، كالصفات.
 الأصل.اٗذـ: -3
 .18، 17ص، صمرجع سابنإيا ستالولش، الأجناس الأدبيٌة،  -4
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مػن جهػة بطاقػة »كتنظػيم، فهػو  ،ؼ داٗػنش  بأنػٌو أداة تصػنياكبالإضافة إلذ مع  الأصل، عيرإ 
تفػػػرض نفسػػػها بصػػػفتها أداة إجرائيػٌػػة ك الطرٌيقػػػة العقلبنيػٌػػة الػٌػػتي تكمػػػن ك الانتقػػػاؿ مػػػن نػػػير تصػػػنيفيٌة 

يـ  مػػن جهػػة أخػػرل  الػػدٌقين إلذ الػػدٌقين، مػػن نػػير اٚتعػػيٌن إلذ اٚتعػػيٌن، مػػن العػػاـ إلذ اٙػػاص. كىػػذا النٌظػػا
هـ د كىذا ٥عل  ،1«لٌتي تينتسب إليواٗنش تيعينإ تعيينا قبليا ٝتول الإنتاجات ا مقولةى  أف   من جهةً   انتظا

علػػى أف تتضػػمٌن ىػػذه الدٌرجػػة أجػػزاءن   ،مػػن اٗػػنش درجػػة مػػن درجػػات التٌصػػنيا ًيػػث يكػػوف أعلبىػػا
كثػػػػيرة يسػػػػير فيهػػػػا التٌرتيػػػػب مػػػػن الكػػػػل إلذ اٗػػػػزء، كىػػػػي بػػػػذل  تسػػػػاىم ك تنظػػػػيم ىػػػػذه الأجػػػػزاء كفػػػػن 

 تينسب إلذ جنش معيٌن لابدٌ أف تكوف خصائصها كميزاتها، كما ييفهم من ىذا السيٌاؽ أفٌ الأ ياء الٌتي
 ن بع .      ععلى ىذا الأساس يتم ّييز بعضها من جنسو؛ أم ُمل صفاتو، ك 

كىػػػػػي معػػػػػافو تشػػػػػير ك ٜملهػػػػػا إلذ أفٌ داٗػػػػػنش  مقولػػػػػة كليػػػػػة، كىػػػػػو اٚعػػػػػ  الػٌػػػػذم كقػػػػػا عليػػػػػو 
، فػػلب ينفػػرد 2«كثػػيريناٗػػنش: عبػػارة عػػن كلػػي مقػػوؿ علػػى  »داٗرجػػالش  ك كتابػػو دالتٌعريفػػات  بقولػػو: 

اٗػػنش بشػػيء كاحػػػد، كإ٣ٌػػا يشػػمل الكثػػػير مػػن الأ ػػياء؛ كػػػأف ييطلػػن اٗػػنش البشػػػرم علػػى المجموعػػػات 
ػا ٓيعػا تيصػنٌا ك خانػة البشػر الػٌتي تشػترؾ فيمػا  ٌّ البشرية على اختلبؼ للاتها، كألواّا، كعاداتهػا إلٌا أ

جػل الإنسػاف عػن سػائر الكائنػات ا٘يػٌة الأخػرل، كلا بينها ك كثير من الصٌػفات الػٌتي ميػٌز وػا الله عػزٌ ك 
 صفات البشر ضمن اٗنش البشرم. مل٨كن كضع أمٌ عنصر آخر لا ٦

ل دأبػػػو البقػػػاء الكفػػػوم  ك دالكلٌيػػػات  ك ىػػػذه اٚعػػػالش مػػػع الإ ػػػارة إلذ بعػػػ  ٜػػػالات كيفصإػػػ
 :  3استفدامو، حيث كرد ك مفهومو أفٌ اٗنش

                                                 
 .21ص الأجناس الأدبيٌة، مرجع سابن، ،إيا ستالولش -1
، معجػػػم التٌعريفػػػات، تػػػح: ٝمػػػد صػػػدين اٚنشػػػاكم، دار الفضػػػيلة للنشػػػر كالتوزيػػػع، القػػػاىرة،  ٝمػػػد السػػػيد الشػػػرياد جػػػالشر اٗ -2
  . 156ص

، 2بنػػاف، ط، الكليػػات، مؤسٌسػػة الرسػػالة للطباعػػة كالنشػػر كالتوزيػػع، بػػيركت، ل أبػػو البقػػاء أيػػوب بػػن موسػػى ا٘سػػيخد الكفػػوم -3
 .340-338ص، ص1998
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 ا، كلا تتمٌ ماىيتو بفرد من ىذا الكثير.عبارة عن لفظ يتناكؿ كثير -

 من الطبٌيعيات الكلية.-

 يدؿٌ على الكثرة تضمنا، ٍع  أنوٌ مفهوـ كلي لا ٨نع  ركة الكثير فيو.-

 يدؿٌ على جوىر المحدكد دلالة عامة.-

 أخصٌ من النٌوع عند الأصولٌر.-

 اللٌفظ العاـ، فكلٌ لفظ عمٌ  يترين فصاعدا فهو جنش لًما ُتو عند النٌحويين كالفقهاء. ىو-

 العاـ جنش كما ُتو نوع.-

 فيو مع  اٗمع.-

الدٌالػة  مصػطلح مػن اٚصػطلحاتعلى أفٌ داٗػنش   تفًنفٌ معظمها يى فابالنٌظر إلذ ىذه اٚفاىيم ك 
فو وذه الدٌلالة باستثناء الأصوليين الٌذين ذىبوا مذىبا تو،إ ، كمعظم المجالات كالعاـ على الشٌيء الكلٌي

ك عمومو ٦مل دلالة العاـ، كاٗمع، كالكلػي، كىػو  اٚصطلحى معارضا كقالوا ٌصوصيٌة اٗنش، إلٌا أفٌ 
 فن إلذ حدٌ بعيد مع ما كرد ك اٚعاجم العربيٌة.واما يت

، لكن  فاٗنش كالنٌوع من الثنٌائيات اٚتداخلة مع بعضها البع  نتيجة التٌقارب الكبير ك اٚفهوـ
 كػػن التٌعبػػير عنهػػا وػػذا التٌمثيػػلمعظػػم اٚفػػاىيم تتفػػن ك كػػوف اٗػػنش أعػػمٌ مػػن النػٌػوع، كالعلبقػػة بينهمػػا ٨

، 1«نوعػا ك دب  جنسػا لػو  Tصػنا آخػر مثػل دب ، كػاف د د... داخػلب ك Tإذا كػاف الصٌػنا »
كػاف اللٌفظػاف العامٌػاف »قلٌ درجة من الأكؿ، كعليو فمػن كالأخير أكاٗنش وذا التصور يتضمن النٌوع، 

، فػػاٗنش ٦تػػوم علػػى النػٌػوع، 2«جنسػػا كأصػػلر٤ا نوعػػا د... ٦تػػوم أحػػد٤ا علػػى الآخػػر ٖػٌػي أكت٤ػػا 
                                                 

 .511ص ، مرجع سابن،2اٚعجم الفلسفي، ج ،ٓيل صليبا -1
 .19ص مرجع سابن، إيا ستالولش، الأجناس الأدبيٌة، -2
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أم أفٌ الأنػواع اٚصػنٌفة ضػمن جػنش  ؛يفيد مع  الا ػتراؾ ك اٙصػائص، ك كالنٌوع يندرج ضمن اٗنش
 .كاحد لابد أف تتشابو فيما بينها ًيث ترب  بينها ٖات مشتركة

حيػث ٦ػيلبف علػى  اٚتقاربة اٚتداخلة؛ اٚصطلحاتداٗنش كالنٌوع  من  مصطلحيكعموما فافٌ 
حيػػث يعػػمٌ اٗػػنشي معػػ  التٌصػػنيا، كالتٌرتيػػب كالتٌنظػػيم، كالكلٌيػػة كيكمػػن التٌفػػاكت بينهمػػا ك الدٌرجػػة، 

النػٌػوعى، كىػػذا مػػا ذىػػب إليػػو الكثػػير مػػن البػػاحثين ك ٞتلػػا المجػػالات، كرنػػم ذلػػ  يبقػػى مفهػػوـ اٗػػنش 
 ٝلٌ خلبؼ نتيجة التٌداخل الكبير بينو كبين  ٞتلا اٚصطلحات.

كنبتلػػي مػػػن كراء عػػػرض ىػػػذه اٚفػػاىيم لكػػػلٌ مػػػن اٗػػػنش كالنػٌػوع ِصػػػيص ا٘ػػػديث عػػػن داٗػػػنش 
ٜػػاؿ الأدب سػػييحدث تػػأًيرا علػػى مفهومػػو، علػػى اعتبػػار  كلمػػةريػػب ك أفٌ دخػػوؿ ىػػذه ال الأدنٌ ، كلا

ػػا تػػرتب  أكثػػر بعلػػوـ الأحيػػاء كالعلػػوـ الطبٌيعيػػة،  ٌّ  مصػػطلح اٗػػنش كاٚنطػػن، كعليػػو نتسػػاءؿ: ىػػل انتقػػلأ
ا كأمٌ الأعمػػػػػاؿ الأدبيػٌػػػػة ييطلػػػػػن عليهػػػػػا  ؼالػٌػػػػذم عيػػػػػرً  نفسػػػػػوإلذ الأدب بػػػػػاٚفهوـ  بػػػػػو ك ىػػػػػذه العلػػػػػوـ

اسػػػمداٗنش الأدن ا كأيهٌػػػا تيسػػػمٌى دنوعػػػا أدبيػٌػػا ا ٍعػػػ  آخػػػر: فيمػػػا تتجلػٌػػى أجنػػػاس الأدب كأنواعػػػوا 
 كعلى أمٌ أساس يتمٌ ُديدىا كتصنيفهاا 

نٌ ذلػػػػ  أفٌ ة مفهػػػػوـ اٗػػػػنش الأدإفٌ الإ ػػػػكاليات كثػػػػيرة كمستعصػػػػيٌة إلذ حػػػػدٌ التٌعقيػػػػد ك قضػػػػيٌ 
الأدب، علػػى عكػػش مػػا ٥ػػرم ك الفنػػوف الأخػػرل، ٥ػػد مشػػقٌة ك التٌفػػاىم علػػى نظريػػة متماسػػكة ك »

، كك حػػػدكد مػػػا اطلٌعنػػػا عليػػػو مػػػن 1«سػػػة علػػػى تعريفػػػات دقيقػػػة كعلػػػى حػػػدكد مضػػػبوطةالأجنػػػاس مؤس  
 اللربيػٌة أـ العربيػٌةر بالأًػاث مفاىيم يتضح جليٌا ىػذا الاخػتلبؼ كالتٌعػدد ك مفهومػو، سػواء تعلػٌن الأمػ

كلتقريػػب الصٌػػورة أكثػػر سػػننتها أسػػلوبا خاصٌػػا ك التٌعامػػل مػػع ىػػذه اٚفػػاىيم، يتمثػٌػل ك اسػػتنباط أىػػم 
اٗوانب كالزٌكايا الٌتي ركٌػز عليهػا البػاحثوف ك تعػريفهم للجػنش الأدنٌ لنػتمكٌن مػن الإٚػاـ ٍعظػم جوانبػو 

                                                 
 .24ص الأجناس الأدبيٌة، مرجع سابن، ،إيا ستالولش -1
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ىػذه اٗوانػب ، ك صطلحات التي سػنتبناىا ك ًثنػامن اٚ ك٢رج ك النٌهاية ٍفهوـ  امل يوضح اٚقصود
ذىا الباحثوف كمرتكزات بنوا عليها مفهومهم للجنش الأدن، نستعرضها فيما يلي:   ٌِ  ا

 مبدأ العموميّة:.1.2

من خلبؿ اٚفػاىيم السٌػابقة اٚتعلقػة بػاٚفهوـ الللػوم كالاصػطلبحي للجػنش يتضػح جليػٌا تركيزىػا 
مة للجنش كأحد أىم خصائصو، كىو اٚع  الٌذم أ ارت إليو بع  اٚفاىيم اٚقد  على مبدأ العمومية  

تو من اٚصطلحات الٌتي تيطلن لتدؿٌ على الكلية كالعموميػة؛ حيػث يكػوف عامػا بالنٌسػبة إذ اعتتى  ؛الأدن
  (kibedi varga) إلذ الأنػواع الػٌػتي تنتمػػي إليػػو كًفقػػا ٚعػايير معيٌنػػة، كإلذ ذلػػ  يػػذىب كيبيػػدم فارنػا

ػ»الػٌذم يػرل أفٌ   ، ك علػػى 1«ن مػن ضػمٌ عػدد مػن النصػوص بنػاء علػى معػايير ٞتلفػةاٗػنش مقولػة ّكإ
 تمٌ إدراجهػػا ضػػمن جػػنش أدنٌ معػػيٌن ا، كعلػػى أساسػػها يػػؼ النصػػوص كتيصػػن  أسػػاس ىػػذه اٚعػػايير تيعػػرى 

كبالتالر تكوف ىذه النٌصػوص أنواعػا تنػدرج ُػ  اٗػنش الأدنٌ العػاـ، كالعلبقػة بػين الاًنػين ىػي علبقػة 
 الكلداٗنش  باٗزء دالنوع .

  الٌذم اعتػت احتػواء اٗػنش الأدن علػى  Yves Stalloniد كىو اٚع  الٌذم أيدٌه إيا ستالولش
 يقػػوـ اٗػػنش إلٌا حػػين يضػػمٌ ُػػ  رايتػػو عػػددا مػػن لا»كثػػيرة أحػػد أىػػم أساسػػياتو، بقولػػو  أعمػػاؿ أدبيػٌػة

، فبحسب ىذا الرأٌم لا ٨كن تسمية اٗنش جنسػا 2«الأعماؿ ّثلٌو يصل بعضها ببع  أمور مشتركة
إلٌا إذا كػػاف  ػػاملب لمجموعػػة مػػن الأعمػػاؿ الأدبيػٌػة الػٌػتي تشػػترؾ  فيمػػا بينهػػا ك اٙصػػائص  لنػػتمكٌن مػػن 

 إدراجها ضمن جنش كاحد. 

 عمػل أدنٌ اٗػنش الأدنٌ مفهومػا عامػا لا ينفػرد ب عىػد  الباحثين العرب من تبػٌ  ىػذا اٚفهػوـ ك كمن 
على ١ػو مػا ذىػب إليػو دٝمػد ننيمػي ىػلبؿ  ك  الأعماؿ الأدبيٌةكاحد كإ٣ٌا يستوعب عددا كبيرا من 

                                                 
 .25صالأجناس الأدبيٌة، مرجع سابن، ، إيا ستالولش -1
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أدن ك ذاتو، كيتميٌز كا٘ن أفٌ الأجناس الأدبيٌة ٛا طابع عاـ كأسش فنية وا يتوحٌد كل جنش » :قولو
عمٌػػا سػػواه؛ ًيػػث يفػػرض كػػل جػػنش أدن نفسػػو وػػذه اٙصػػائص علػػى كػػلٌ كاتػػب يعػػالج فيػػو موضػػوعو 
مهمػػا كانػػ  أصػػالتو، كمهمػػا بللػػ  مكانتػػو مػػن التٌجديػػد، كلا يسػػتلخ عػػن الإحاطػػة وػػذه اٙصػػائص 

كخصائصػو الثاٌبتػة الػٌتي ّيػٌزه عػن  ، فاٗنش الأدن يتميٌز بطابعو العاـ1«الفنٌية كاتب كلا ناقد من النقٌاد
 ىذه اٙصائص تعدٌ جوىرية لا ٨كن اٙركج عنها. ك نيره من الأجناس؛ 

مػػػػع ٞتلػػػػا الاسػػػػم العػػػػاـ الػٌػػػذم ٥»قطػػػػين  إلذ أفٌ اٗػػػػنش الأدن ىػػػػو كيػػػذىب أيضػػػػا دسػػػػعيد ي
ػػػذ مػػػن اٚفهػػػوـ الللػػػوم قاعػػػدة 2«الأنػػػواع ٌِ بػػػ  عليهػػػا ، كيؤيػٌػػده ك ذلػػػ  دعبػػػد اٚلػػػ  مرتػػػاض  الػٌػػذم ا

فقػد كجػدنا ابػن منظػور يقػرٌر أفٌ اٗػنش أعػم »: كىو ما بدا لنا مػن خػلبؿ قولػو مفهومو للجنش الأدنٌ 
 3«من النٌوع، كىو كجو من التػٌدقين الللػوم أنرانػا بػأف ٠عػل اٗػنش ىػو الأصػل الػٌذم تتفػرعٌ منػو أنػواع

سب ىذين اٚفهومين ٨كن القوؿ إفٌ اٗنش الأدنٌ  يػث يكػوف ىػو ا٘اضػن ؛ ًأنػواع يضػمٌ ٜموعػةكً
اٗػػنش الأدنٌ إ٠ػػاز متعػػاؿ يشػػتمل علػػى ٓلػػة مػػن الأ ػػكاؿ كطػػرؽ الإ٠ػػاز »كعليػػو فػػافٌ  كاٗػػامع ٛػػا.

كالأساليب الٌتي َتذب إليها من النٌصوص ما يتلبءـ مع ىذه الأ كاؿ كالطػٌرؽ كتطػرح منهػا مػا يتنػافر 
ٞتلا النٌصوص اٚتجانسة فيما بينهػا، كنفهػم مػن ذلػ  ، فهذا الإ٠از اٚتعالر بامكانو احتواء 4«معها

مػا ٧تلفػاف ك اٙصػائص، كبالتػػالر  أنػٌو لا ٨كػن أف نضػع الشٌػعر العمػودم مػثلب ُػػ  جػنش النٌثػر، لأٌّ
 يعدٌ  رط التٌجانش من أىمٌ  ركط اٗنش الأدنٌ.

نػػػا تعػػػخ أنػٌػػو لا ٨كننػػػا أف كإفٌ ىػػػذه اٚفػػػاىيم تؤكٌػػػد عموميػٌػػة اٗػػػنش الأدنٌ ككليٌتػػػو؛ كالعموميػٌػػة ى 
، كك الأدب الأعمػػاؿأدنٌ منفػػرد بذاتػػو بأنػٌػو جػػنش إلٌا إذا كػػاف يشػػمل ٜموعػػة مػػن  عمػػلنطلػػن علػػى 

                                                 
 .138، 137صص، دت، 5ٝمد ننيمي ىلبؿ، الأدب اٚقارف، دار العودة كدار الثقافة، بيركت، ط-1
 .153، ص1997، 1سعيد يقطين، الكلبـ كاٙت؛ مقدٌمة للسرد العرن، اٚركز الثقاك العرن، الدار البيضاء، ط -2
 .21، ص1990عرفة، عبد اٚل  مرتاض، ك نظرية الركاية؛ ًث ك تقنيات السرد، عالد اٚ -3
بسمة عركس، التٌفاعل ك الأجناس الأدبيٌة؛ مشركع قراءة لنمػاذج مػن الأجنػاس النثريػة القد٨ػة مػن القػرنين الثالػث إلذ السػادس  -4

 .98، 97صص، 2010ىجريا، مؤسسة الانتشار العرن، لبناف، 
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السٌػػابقة، كيتعلػٌن الأمػػر يػنش الشٌػػعر كجػنش النٌثػػر؛ إذ ٦تػوم كػػلٌ  اٚفػاىيمعليهمػػا  تنطبػن٠ػد جنسػػين 
ػػا ُمػػل خصػػائص اٗػػنش الػٌػذم تنتمػػي إليػػو،  منهمػػا علػػى عػػدد مػػن الأنػػواع الػٌػتي تتشػػابو فيمػػا بينهػػا كوّ
تلا ك أخرل حسب خصوصيٌة كل نوع، كعليو سنوٌ،ا ك ًثنا مصطلح اٗنش الأدن لندؿٌ بو  كِ

ر ، كنسػػػػتفدـ النػٌػػػوع الأدن للدٌلالػػػػة علػػػػى ٓلػػػػة الأنػػػػواع الػٌػػػتي تنػػػػدرج ُػػػػ  ىػػػػذين علػػػػى دالشٌػػػػعر كالنٌثػػػػ
مػػا ينػػدرج ضػػمن اٗػػنش. ك٠ػػد أنواعػػا ًابتػػة، كأخػػرل متحوٌلػػػة. »سػػين؛ ذلػػ  أفٌ النػٌػوع الأدن ىػػو اٗن

، كىػي أمثلػة قليلػة مػن أنػػواع  1«فضػمن الشٌػعر ٠ػد: القصػيد كالرجػز. كضػمن النٌثػر ٠ػد الرٌسػالة كاٙطبػة
 ثيرة تتضمنٌها الأجناس الأدبيٌة.ك

 :بنيةال .2.2

مػػن البػػاحثين مػػن أكلذ أ٤يػػة باللػػة باٗانػػب الشٌػػكلي ك تعريفػػو للجػػنش الأدنٌ، بػػل إفٌ الػػبع  
الٌذم يعتمد الشٌػكل »الرئيسية لو، فأخذكا بالتٌعريا منهم من اعتت اٗانب البنيوم من أىمٌ المحدٌدات 

، إذ قػاؿ: (Michel Riffaterre)فييعػ  بػاٚظهر البنيػوم ك العمػل. ذاؾ مػا أكصػى بػو ميشػاؿ ريفػاتير 
ػػا اٗػػنش ، ًيػػث يقػػدٌـ ىنػػا اٗػػنش باعتبػػاره مرادفػػا للبنيػػة، كتتلػػيٌر البنيػػة 2«ىػػو البينيػػة كالأعمػػاؿ تقليباتهي

 بنيتو اٙاصٌة.ًسب ىذا التٌعريا من عمل لآخر، كلكل عمل أدنٌ 

اٗػػنش ؼ  أ٤يػػة باللػػة للفصػػائص البنيويػػة الػٌػتي  يػػتمٌ علػػى أساسػػها معرفػػة ك دتػػودكر  أكلذكبػػدكره 
أنوٌ إذا كػاف لابػد ٚفهػوـ اٗػنش مػن دكر ك نظريػة الللػة الأدبيػٌة، فاننٌػا لا »الأدن كدراستو، حيث يرل 

بعػػ  الأجنػػاس لد ُػػظ باسػػم أبػػدا. بينمػػا  نسػػتطيع تعريفػػو بنػػاء علػػى قاعػػدة التٌسػػميات فحسػػب. إفٌ 
امتزج  أخرل ُ  اسم كحيد رنم الاختلبفات بين ميزاتها. مػن ىنػا، ٥ػب أفٌ تػتمٌ دراسػة الأجنػاس 

، فػاٗنش الأدن ًسػب ىػذا التٌعريػا لا 3«انطلبقا من خصائصػها البنيويػة كلػيش انطلبقػا مػن أٖائهػا

                                                 
 .134، صمرجع سابنسعيد يقطين، الكلبـ كاٙت؛ مقدمة للسرد العرن،  -1
 .25مرجع سابن، ص إيا ستالولش، الأجناس الأدبيٌة، -2
 .11صمرجع سابن، تزفيطاف تودكركؼ، نظرية الأجناس الأدبيٌة؛ دراسات ك التناص كالكتابة كالنقد، -3
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فيما تتجلٌى ىذه اٙصائصا ككيا ٨كن معرفة جػنش أدن ييعرؼ باٖو كإ٣ٌا ٌصائصو البنيوية، لكن 
أدنٌ جػػػنش بالضٌػػػركرةا كإذا أ٤لنػػػا الاسػػػم كدرسػػػنا اٗػػػنش  عمػػػلمػػػن نػػػيرها علػػػى اعتبػػػار أنػٌػػو لػػػيش كػػػل 

انطلبقا من خصائصو البنيوية، ك ىػذه ا٘الػة ُػ  أمٌ خانػة نصػنٌا ىػذا اٗػنشا ألػيش الاسػم أيضػا 
يقا باٙصائص ا لبنيوية للػنصٌا فػاذا قلنػا الشٌػعر مػثلب فاننٌػا نستحضػر مبا ػرة خصائصػو يرتب  ارتباطا كً

 البنيوية الٌتي ييعرؼ وا بين ٓهور النقٌاد كالأدباء.

  حين كضع دالشٌكل البسي   André Jolles) كيبلغ الاىتماـ بالشٌكل أكجٌو مع اندرم يولش
نة لقواـ ما نظريتو؛ إذ ىو اللٌبنة الأساسيٌة اٚكوإ ه مفهوما مركزيا ك د  كبديل ٚصطلح اٗنش الأدن؛ كعى 

مهػػا، ككفػػن ىػػذا التصػػوٌر ، كىػػو بػػذل  ٥عػػل مػػن الشٌػػكل جػػوىر الأجنػػاس كقوا1يصػػلح أف يكػػوف جنسػػا
اٗػػنش الأدن لػػيش مفهومػػا ٜػػرٌدا أك معطػػى نظريػػا كإ٣ٌػػا ىػػو مرحلػػة مػػن مراحػػل التطػػوٌر الػٌػتي »يػػرل أفٌ 

اٗنش الأدن كجوىره  كلبنية فاٗنش  كل بالأسػاس أك بػالأحرل يعرفها  كل ماد...  إفٌ حقيقة 
، كالشٌػػػكل ىػػػو الػٌػػذم ٨ػػػنح قيمػػػة 2«ل إنػٌػػو لا كجػػػود لأجنػػػاس، إ٣ٌػػػا الوجػػػود ا٘قيقػػػي ىػػػو للؤ ػػػكاؿقيػػػنػى لً 

 ن نيره.مو لا كجود ٗنش دكف  كل ٨يٌزه نو، على أساس أنٌ كوإ اٗنش الأدن كيي 

كبػذل  عيػػدٌ اٗانػب الشٌػػكلي مػػن أىػمٌ العناصػػر الػٌػتي بػ  عليهػػا بعػػ  البػاحثين تعػػريفهم للجػػنش 
لكػػػلٌ عمػػػل أدنٌ بنيتػػػو الشٌػػػكلية الػٌػػتي يتميػٌػػز وػػػا عػػػن نػػػيره، إلٌا أفٌ ىػػػذا اٚفهػػػوـ القػػػائم علػػػى ك الأدنٌ، 

مػن خلبلػو أنػٌو لا يضػع الاىتماـ وذا اٗانب ،لٌ مبهما لا ٦دٌد معػ  اٗػنش ُديػدا دقيقػا؛ إذ نفهػم 
خصػػائص  ػػكليٌة ٝػػدٌدة ٨كػػن مػػن خلبٛػػا معرفػػة اٗػػنش الأدن مػػن النػٌػوع الأدنٌ، فلػػيش كػػلٌ الأعمػػاؿ 
الأدبيػٌػة أجناسػػا، كمنػػو ٨كننػػا القػػوؿ إفٌ ىػػذا التصػػوٌر يظػػلٌ ناقصػػا، فػػلب ٨كػػن أف نبػػخ مفهومػػا  للجػػنش 

 .الأدن على الشٌكل كحده ٍعزؿ عن اٗوانب الأخرل

 
                                                 

 .63ص مرجع سابن، بسمة عركس، التٌفاعل ك الأجناس الأدبيٌة، -1
 .67، صنفسواٚرجع  -2
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 :الوظيفة. 3.2

كلأنػٌػو مػػن اٚقػػولات  ،ركٌػػز البػػاحثوف أيضػػا ك مفهػػومهم للجػػنش الأدنٌ علػػى الو،يفػػة الػٌػتي يؤدٌيهػػا
ييزىػا مػن  ،العامٌة الٌتي تشتمل على ٜموعة من الأعماؿ الأدبيػٌة فهػو يعمػل علػى تصػنيفها كتنظيمهػا كّ

رٌؼ بأنػٌػو مبػػدأ تصػػنيفي كتنظيمػػي ٛػػذه بعضػػها الػػبع ، كىػػو مػػا أ ػػارت إليػػو اٚفػػاىيم اٚقدٌمػػة لػػو؛ إذ عيػػ
 الأعماؿ، كىو ما يتضح ك النٌقاط الآتية:

 الوظيفة التّصنيفيّة:أ. 

 1«ا الشٌػػيءى: ميػٌػػزى بعضىػػو مػػن بعػػ و ن  ّييػػز الأ ػػياء بعضػػها مػػن بعػػ . كصىػػ»ييقصػػد بالتٌصػػنيا 
اٚتعلٌقػػػة ك الللويػػػة كالػػػدٌلالات الاصػػػطلبحيٌة السٌػػػابقة اٚتعلٌقػػػة بػػػاٗنش  كىػػػو مفهػػػوـ يتطػػػابن مػػػع اٚفػػػاىيم

انتقػل إلذ ٜػاؿ الأدب كحػافظ علػى الو،يفػة  كقػد ،بتصنيا الكائنات ا٘يٌة كالأجنػاس البشػريةٌ كنيرىػا
طػػاكع الرٌنبػػة نفسػػػها ك التٌصػػنيا فاجتهػػد ك ترتيػػب الأعمػػػاؿ كاٚواضػػيع بنػػاء علػػى معػػػايير »ك نفسػػها

خاصٌػػػػة، أسػػػػلوبية كانػػػػ  أـ خطابيػػػػة أـ موضػػػػوعاتيٌة أـ نػػػػير ذلػػػػ ، ىػػػػذا المجػػػػاؿ ىػػػػو ٜػػػػاؿ الأجنػػػػاس 
أم  3«اصطلبح عملي ييستفدـ ك تصنيا أ كاؿ اٙطاب»، فاٗنش الأدن وذا اٚفهوـ 2«الأدبيٌة
 ضمن أصناؼ معيٌنة. كضعها

مفػػردا، بػػل ىػػو كحػػدة متكاملػػة َمػػع أنواعػػا  عمػػلبمعػػ  ذلػػ  أفٌ اٗػػنش الأدنٌ يترفػٌػع عػػن كونػػو 
كبالتػػالر فو،يفػػة التٌصػػنيا الػٌػتي يضػػطلع وػػا اٗػػنش ب كفػػن معػػايير معيٌنػػة كخصػػائص مشػػتركة، عػػدٌة تيرت ػػ

ديػد  أ٤يػٌة »٘فػاظ علػى ميزاتهػا لًمػا لػو مػن  كا  الأعمػاؿ الأدبيػٌةالأدنٌ تعمػل علػى ضػب ، كتنظػيم، كُ
قيبهػػا، كتقو٨هػػا، كدراسػػتها مػػن  معياريػٌػة كصػػفيٌة كتفسػػيريةٌ ك ُليػػل النٌصػػوص كتصػػنيفها، ك٣ػػذجتها، كُ

                                                 
 .198ص مصدر سابن،، 9، لساف العرب، ما: ابن منظور - 1
 .20ص مرجع سابن،إيا ستالولش، الأجناس الأدبيٌة،  - 2
 .67، ص2002، 1لطيا زيتولش، معجم مصطلحات نقد الركاية، مكتبة لبناف نا ركف، بيركت، لبناف، ط - 3
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ؤكٌػػػد ك،يفػػػة تالشٌػػػواىد  ه، كىػػػذ1«خػػػلبؿ ٖاتهػػػا النٌمطيػٌػػة، كمكوٌناتهػػػا النٌوعيػٌػػة، كخصائصػػػها التٌجنيسػػػيٌة
فلب ريب ك أفٌ الأدب يتسع ٜالو بتعدٌد نصوصو، كتنوعٌ خصائصػو، كتطػوٌره  ،اٗنش الأدن التٌصنيفيٌة

ديػػػد كتصػػػنيا ىػػػذه النٌصػػػوص كفػػػن خصػػػائص ٝػػػدٌدة ًيػػػث  اٚسػػػتمرٌ، كىػػػذا الأمػػػر يفػػػرض ضػػػب  كُ
اٚشػػتركة معػػو ك خصػػائص معيٌنػػة تتعلػػن  الأعمػػاؿضػػمن جػػنش كاحػػد مػػع بقيػٌػة  عمػػل أدنٌ ا كػػلٌ ييصػػن  

 سٌمات الفنٌية الأخرل د كللة الكتابة، كالأسلوب  .بالشٌكل كاٚضموف، كال

ىػػػػذه  ك،يفػػػػة تصػػػػنيفيٌة،كانطلبقػػػا مػػػػن فكػػػػرة أفٌ اٗػػػػنشى عامػػػػة كاٗػػػػنش الأدنٌ بصػػػػفة خاصٌػػػػة لػػػػو 
اتػػو، الو،يفػػة تعمػػل علػػى ّييػػز الأعمػػاؿ الأدبيػٌػة نفهػػم أفٌ اٗػػنش  كتقسػػيمها كػػلب حسػػب خصائصػػو كٖ
، كالرٌكايػػة، كاٚقالػػة، ، كاٚسػػرحيٌةى مػػثلب القصٌػػةى  أف يضػػمٌ النٌثػػري الأدنٌ يضػػمٌ ٜموعػػة مػػن ىػػذه الأعمػػاؿ؛ كػػ

القصػػيدة العموديػػة، كقصػػيدة التٌفعيلػػة، فمػػن ىػػذا اٚنظػػور يصػػبح النٌثػػر جنسػػا أدبيػٌػا  مػػثلب كيضػػمٌ الشٌػػعر
بػين الشٌػعر اٚنظػوـ كالنٌثػر يػؤدٌم دكرا كبػيرا ك تقسػيم  التٌعػارض»ل  الشٌػعر، كإفٌ ىػذا الاخػتلبؼ كككذ

، كلكل مػن 2«أٖاء الأجناس لأفٌ بعضها مرتب  بأ كاؿ  عريةٌ منظومة، كبعضها الآخر مرتب  بالنٌثر
 النٌثر كالشعر أنواعو الٌتي تيصنٌا ُ  ىذين اٗنسين. 

 نةيمية:الوظيفة التّ ب. 

ػػذا التٌنظػػيم أي يقػػرٌ الكثػػير مػػن البػػاحثين أفٌ اٗػػنش ا سػػو سي لأدنٌ يػػنظٌم كيرتػٌػب الأعمػػاؿ الأدبيػٌػة، كٛ
مبػػػػدأ »  إلذ أفٌ نظريػػػػة الأنػػػػواع Austin Warren)كمعػػػاييره، كك ىػػػػذا اٚقػػػػاـ يػػػذىب أكسػػػػتين كاريػػػػن

تنظيمي: فهي لا تصنٌا الأدب كتار٧و ًسب الزٌماف كاٚكاف داٚرحلة أك الللػة القوميػة  كإ٣ٌػا ًسػب 

                                                 
اٚقاربػػػة البنيويػػػة كالتار٧يػػػة، إفريقيػػػا الشػػػرؽ، الػػػدار ٓيػػػل ٔػػػداكم، نظريػػػة الأجنػػػاس الأدبيػػػة؛ آليػػػات التٌجنػػػيش الأدن ك ضػػػوء  -1

  .7ص، 2015، البيضاء، اٚلرب
 .83ص  دت، اٗنش الأدنا، تر: نساف السيد، اُاد الكتاب العرب، جاف مارم  يفير، ما - 2
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، كالتٌعامػل مػع ىػذه الأجنػاس كفػن ىػذا اٚنظػور يػتمٌ مػع العمػل الأدن ك 1«للبنيػة كالتٌنظػيمأ٣اط نوعية 
اتهػا ىػي  ذاتو، أم ٍعزؿ عن اٚرحلة الزٌمنية الٌتي ،هر فيها، لذل  ففصائص الأنواع اٚتعلٌقة ببنيتهػا كٖ

اٗػنش الأدنٌ انطلبقػا مػن  الٌتي ُدٌد انتماءىا، كعليو فعمليػة تنظػيم الأعمػاؿ الأدبيػٌة تػتم علػى مسػتول
أمٌ جنش، مهما كاف لا ٨كنو أف يعلن انتماءه الأجناسػي »لعاـ، ذل  أفٌ خصائص تربطها باٗنش ا

  بسػػبب مػن الأسػباب بلػػيره مػن الأجنػػاس لا سػيما تلػ  الػٌػتي اختػار أف ينػػتظم ك كىويتػو دكف أف ييػربى 
 جها ضمن جنش أدن دكف آخر.  ، فمميٌزات نوع أدن معيٌن ىي الٌتي ُدٌد إدرا2«سلكها

يعمػػل علػػى تصػػنيا الأنػػواع الأدبيػٌػة، فػػذل  ٥علػػو منظإمػػا للؤنػػواع الػٌػتي كلأفٌ اٗػػنش الأدن عػػاـ  
اتهػػا بشػػرط أف ُمػػل ىػػذه ٦تويهػػا؛ حيػػث تيوضػػع كتيرت ػػ ب ُػػ  جػػنش معػػيٌن انطلبقػػا مػػن معاييرىػػا كٖ

مبػػدأ تنظيميػٌػا للفطابػػات »كىػػو بػػذل  يعػػدٌ  ،الأنػػواع بعػػ  خصػػائص اٗػػنش الأدن الػٌػذم تنتمػػي إليػػو
الأدبيػٌػػة، كمعيػػػارا تصػػػنيفيٌا للنٌصػػػوص الإبداعيػٌػػة، كمؤسٌسػػػة تنظيريػٌػػة ًابتػػػة تسػػػهر علػػػى ضػػػب  الػػػنصٌ أك 
ديد مقوٌماتو كمرتكزاتو، كتقعيد بنياتو الدٌلاليٌة كالفنٌية كالو،يفيٌة من خػلبؿ مبػدأم الثبٌػات  اٙطاب، كُ

  كالتٌقعيد يعمل على تنظيم الأجناس الأدبية كأنواعها.  ،كالتٌحديد ،، كىذا الضٌب 3«كالتليٌر 

ىذه اٚفاىيم تبقى ناقصة لا تلمٌ ٍفهوـ اٗنش الأدنٌ؛ ذل  أفٌ كل مفهوـ ركٌز على جانػب إفٌ 
آخر؛ إذ يرل بعضهم أفٌ اٗػنش ييعػرؼ إلذ ٥عل مفهومو متضاربا من باحث  ٟاكأ٤ل جوانب أخرل 

جنسػػا، كبعضػػهم يػػردٌه إلذ  عػػدٌهمػػن مبػػدأ العموميػػة فكلٌمػػا كػػاف العمػػل الأدن عامػػا لأنػػواع عػػدٌة ٨كػػن 
الشٌػػكل أك بنيػػة العمػػل الأدن، كالػػبع  الآخػػر يػػردٌه إلذ الو،يفػػة، ك حػػين أفٌ اٗػػنش الأدن ىػػو ىػػذا 

                                                 
   1987، بػػيركت، تػػر: ٝػػي الػػدين صػػبحي، اٚؤسسػػة العربيػػة للدراسػػات كالنشػػر رينيػػو كيليػػ ، أكسػػن كاريػػن، نظريػػة الأدب، -1
 .238ص

 .399صمرجع سابن، بسمة عركس، التٌفاعل ك الأجناس الأدبية،  - 2
ٓيػػل ٔػػداكم، نظريػػة الأجنػػاس الأدبيػٌػة؛ آليػػات التٌجنػػيش الأدنٌ ك ضػػوء اٚقاربػػة البنيويػٌػة كالتٌار٧يػٌػة، إفريقيػػا الشػػرؽ، اٚلػػرب،  -3
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نيفها كتنظيمهػػا كفػػن معظػػم اٙصػػائص، كيعمػػل علػػى تصػػ الكػػلٌ الػٌػذم يشػػمل أنواعػػا أدبيػػة تتشػػارؾ ك
، كىو بذل  يعدٌ طريقة أك أسلوبا يتبنٌاه الكاتب ليكتب عمػلب أدبيػٌا بنػاء علػى خصائصػو مبادئ معيٌنة

الفنية، حيث ٦دٌد اٗنش الٌذم يكتب ك إطاره أكٌلا، كمن جٌ ٦دٌد النٌوع الأدن الٌذم ينتمي إلذ ىػذا 
، أك ٧تػػػار النٌثػػػر  ليكتػػػب قصٌػػػة، أك مػػػثلب ليكتػػػب  ػػػعرا عموديػػػا  أكحػػػراٌ الشٌػػػعراٗػػػنش؛ فيفتػػػار جػػػنش 

 ركاية، أك رسالة، أك نيرىا من الأنواع الٌتي تنتمي إلذ ىذين اٗنسيندالشٌعر كالنٌثر . 

در الإ ارة إلذ أفٌ من الباحثين من يوٌ،ا مصطلح اٗنش الأدنٌ أك النٌوع الأدن كمػرادفين  كَ
  ك لا يفػرٌؽ بينهمػا، كمػنهم مػن يو،ػٌا الفػنٌ ككػذل  الشٌػكل، أك الصٌػنا، أك الػنٌم  لبعضهما البع

اٚسػػتعملة للدلالػػة علػػى الأجنػػاس أك الأنػػواع كىػػي لا َػػرم علػػى »يرىػػا مػػن اٚصػػطلحات اٚتداخلػػة ككن
، كىػػذا 1«نسػن كاحػد متفػن عليػو، بػل ىػػي تتبػادؿ مواقعهػا، كقػد ٥ػرم اٙلػػ  بينهػا عنػد الناقػد الواحػد

أحػػدث فوضػػى مصػػػطلحيٌة، كجعػػل مػػن مفهػػػوـ اٗػػنش الأدن مفهومػػا مبهمػػػا نتيجػػة انفػػراد كػػػلٌ  الأمػػر
 باحث ٍصطلح كمفهوـ خاصٌ.   

 يعهػػا تػػدؿٌ علػػى الأعمػػاؿ الأدبيػػة،كبػػالنٌظر إلذ مواضػػع اسػػتفداـ ىػػذه اٚصػػطلحات يتبػػيٌن أفٌ ٓ 
ػػا لا ٥ػػد أمامػػو نػػير كمهمػػا يكػػن مػػن أمػػر فػػافٌ مػػن يػػركـ اسػػتجلبء معػػالد نظريػػة للؤجنػػاس » الأدبيػػة فلرٍ

ًنائية الشعر كالنثر منطلىقػا ك ذلػ ؛ فالشٌػعر كالنٌثػر عنػد كثػير مػن النقٌػاد جنسػاف كبػيراف تنضػوم فيهمػا 
، فالشٌػػعر ٜالػػو يتسػػع ليسػػتوعب عػػددا كبػػيرا مػػن الأنػػواع الأدبيػٌػة، ككػػذل  النٌثػػر، كبػػذل  2«الأنػػواع جػػلٌ 

 يكوف اٗنش ٜموعة من الأنواع.

                                                 
ر ك الفكػػر النقػػدم؛ ًػػث ك اٚشػػاكلة كالاخػػتلبؼ، دار كنػػوز اٚعرفػػة للنشػػر كالتوزيػػع، أٔػػد ٝمػػد كيػػش، ًنائيػػة الشػػعر كالنثػػ - 1

 .178، ص2017، 1عماف، ط
 .177، ص نفسواٚرجع  - 2
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 الشٌػػعر كالنٌثػػر ٤ػػا اٗنسػػاف الأعليػػاف للكػػلبـ كالكتابػػة عنػػد العػػرب،»كػػلٌ مػػا تقػػدٌـ تبػػيٌن أفٌ مػػن  
، ككػلٌ مػن ىػذه الأجنػاس كالأنػواع توضػع ُػ  مسػمى معػيٌن، 1«كُ  كلٌ جنش تنضػوم أنػواع كثػيرة

 ىذا اٚسمٌى يظهر عادة ك كاجهة العمل الأدن ليبيٌن انتماءه.

 مفهوـ الجنس الأدبي: تقويض .4.2

  دن كأنواعػػػػػوك مقابػػػػل تلػػػػ  الأًػػػػػاث العديػػػػدة الػٌػػػػتي تسػػػػعى إلذ البحػػػػث ك مفهػػػػػوـ اٗػػػػنش الأ
كتسػػعى إلذ كضػػع التٌصػػنيفات كاٚسػػميٌات اٙاصٌػػة بكػػلٌ عمػػل أدن، ،هػػرت كػػردٌ فعػػل لػػذل  مواقػػا 

، كىي ا٘ركة الٌتي بػدأت ك الأدنة بل كإللاء مقولة اٗنش تدعو إلذ إللاء ا٘دكد بين الأجناس الأدبيٌ 
اللػػػػرب ك مثلٌهػػػػا عػػػػدد مػػػػن البػػػػاحثين الراٌفضػػػػين للتٌصػػػػنيفات اٗنسػػػػيٌة لػػػػلؤدب، ك،هػػػػرت نتيجػػػػة ذلػػػػ  

كديػواف،  قبيل "كتػاب"، ك"سًػفر"»اعيٌة من مصطلحات كمفاىيم جديدة ييعت  وا على النصوص الإبد
ارة ٝمػػد مفتػػاح، إلذ مػػا بعػػد ا٘داًػػة، "كنصػػوص". كلعػػل ىػػذه النصػػوص تعلػػن انتماءىػػا، علػػى حػػدٌ عبػػ

لذل  اتٌسم  بصفاتها الثقٌافية كالعلمية كالأدبيٌة. كأىمٌ خاصيات ىػذه الثقٌافػة ىػي الفوضػى كالتشػتٌ  
 ، فلب كجود لنوع أدن ينتمي إلذ جنش أدنٌ ٝدٌد.2«كالانقطاع

معظػم ٚعاصًػرة، ذلػ  أفٌ كىذه الدٌعوات لد تأت من العدـ كإ٣ٌا جاءت لتنظرٌ للؤعماؿ الأدبية ا
ىػػػذه الأعمػػػاؿ لد تعػػػد تلتػػػزـ بتلػػػ  اٙصػػػائص الػٌػػتي عيرفػػػ  وػػػا مػػػن قبػػػل نتيجػػػة انفتاحهػػػا علػػػى بعضػػػها 

تلػػا الفنػػوف فالرٌكايػػة اٚعاصًػػرة أصػػبح  تسػػتقطب ٓيػػع ؛الػػبع  كتػػداخل ٖاتهػػا  الأنػػواع الأدبيػٌػة كٞ
كجاىزة لاحتواء ٓيع النصوص من ٞتلا المجالات كاٚواضيع، ككذل  الشٌػعر الػٌذم انفػتح ىػو الآخػر 
على نصوص كأساليب ٞتلفة، كنيرىا من الأعمػاؿ الأدبيػٌة الػٌتي خرجػ  مػن الػدٌائرة القد٨ػة الػٌتي ينفػرد 

                                                 
 .82، ص2015، 1عمر حفيٌظ، الكتابة كبناء الشعر عند أدكنيش، دار الساقي، بيركت، لبناف، ط - 1
 .137، ص2009، 1، دراسات نظرية كتطبيقية ك علم الدلالة العرفالش، دار ّى، صفاقش، طٝمد الصالح البوعمرالش -2
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إلذ ٜػػاؿ كاسػػػع قوامػػػو فيهػػا كػػػل عمػػل أدن ٌصائصػػػو المحػػدٌدة كاٚتعػػػارؼ عليهػػا بػػػين ٓهػػور البػػػاحثين، 
 التعدٌد كالتٌداخل داخل العمل الأدن الواحد.

 عػػدد كثػػير مػػن مػػؤلفي القػػرف التاسػػع عشػػر، كلا سػػيٌما بػػودلير تبػػٌ  »كنتيجػػة ىػػذا الانفتػػاح الواسػػع 
، اٚنػػادم ًريػػة العبقريػػة، كقػػد أطلػػن ذلػػ  الأدبيػػةكمػػالارمي، ذلػػ  اٚوقػػا الػػراف  لػػتحكٌم الأصػػناؼ 

، فلم تعد ىناؾ حػدكد فاصػلة بػين 1«القرف العشرين بينيديتو كركتشيو حدكده ك فجراٚبدأ إلذ أقصى 
 الأجناسػػػيٌ الأجنػػػاس الأدبيػٌػػة كأنواعهػػػا، لػػػذل  ،هػػػرت بعػػػ  اٚسػػػميٌات اٗديػػػدة الػٌػػتي تللػػػي الانتمػػػاء 

للعمػػل الأدن، فػػلب كجػػود للؤجنػػاس باعتبارىػػا مقػػولات تصػػنيفيٌة، كإ٣ٌػػا الوجػػود للكتػػاب، كىػػو اٚوقػػا 
لا عػػتة إلٌا بالكتػػاب كمػػا ىػػو »  الػٌػذم يػػرل أنػٌػو Maurice Blanchot)لػٌػذم تبنػٌػاه مػػوريش بلبنشػػوا

ُػ  أم  بعيدا عن الأجناس، خارجا عن الأصناؼ من نثر ك عر كركاية ك هادة، لأنػٌو يػأا الانػدراج
ديػػد  ػػكلو. لد يعػػد الكتػػاب ينتسػػب إلذ أم  كاحػػد منهػػا كلا يعػػترؼ ٛػػا بالقػػدرة علػػى تعيػػين موقعػػو كُ

  كلا كجود لأمٌ مسمٌى ٦دٌد جنسو كنوعػو.، 2«جنش كاف، بل كل كتاب إ٣ٌا نسبتو إلذ الأدب كحده
درج ىػػذا الكتػػاب إلاٌ ككفػػن تصػػوٌر دبلبنشػػو   حلػٌػ  مقولػػة "الكتػػاب" ٝػػلٌ مقولػػة اٗػػنش الأدن كلا ينػػ

 بيػٌة لا ٨كػن كضػعو ُػ  أمٌ مسػمٌىضمن الأدب، كمن ىذا اٚنظور فجميع مػا ييكتػب مػن أعمػاؿ أد
كىو بذل  يللي ٓيع الأنواع الأدبيٌة فلب كجود لقصٌة، كلا  عر، كلا ركاية،  كإ٣ٌا كلٌ ما ُويو الكتب 

 كعن أمٌ اسم. من مضامين إ٣ٌا تيردٌ للؤدب كحده بعيدا عن أمٌ تصنيا،

كػػوف الأ ػػكاؿ » يػػة كلا جػػدكل ُديػػد اٗػػنش الأدنك ىػػو يؤكٌػػد مػػن خػػلبؿ ىػػذا اٚػػذىب عبث
كالأجناس الأدبية لد تعد تتوفر على دلالة حقيقية ًيث أصبح من العبث مثلب، التساؤؿ عما إذا كاف  

ينتمػػي أك لا ينتمػػي للنثػػر كلفػػن يسػػمى الركايػػة، ىػػو أمػػر يشػػير إلذ ىػػذا  Finnegan´s Wakeكتػػاب 

                                                 
 .230ص مرجع سابن، إيا ستالولش، الأجناس الأدبية،-1
 .237، صنفسواٚرجع  -2
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، كبالتػػالر لا 1«العمػػل العميػػن لػػلؤدب الػػذم ٦ػػاكؿ إًبػػات جػػوىره عػػن طريػػن ُطػػيم الفػػركؽ كا٘ػػدكد
ديدىا.  فائدة تيرجى من تصنيا الأجناس كالأنواع كُ

موعػػة مػػن البػػاحثين، لكػػنهم كيبػدك أفٌ الاتفٌػػاؽ حػػوؿ تقػػوي  مقولػػة اٗػػنش الأدن يشػػترؾ فيػػو ٜ
٧تلفوف ك البديل ٛذه اٚقولة، فبينما يقوؿ دموريش بلبنشو  بالكتاب كنسبتو إلذ الأدب يضع ركلاف 

إللػاء ا٘ػػدكد »عػػن اٗػنش الأدن، حيػث دعػا إلذ  الكتابػة كالػنص كبػديل  Barthes (Rolandدبػارت
ػػػا أف  اٚوجػػػودة بػػػين الأجنػػػاس الأدبيػػػة، كتعػػػوي  اٗػػػنش الأدن أك الأًػػػر الأدن بالكتابػػػة أك الػػػنص. كٍ
النص يتحكم فيو مبدأ التناص، كاستنساخ الأقواؿ، كإعادة الأفكػار كتعػدٌد اٚراجػع الإحاليػة الػتي تعلػن 

 Albert)ألبير كامو، كما أطلن 2«وصفائك  موت اٚؤلا، فلب داعي للحديث عن اٗنش الأدن كنقائو

Camus) 3مصطلح "أدب العصياف" كىو أدب نير قابل للدٌخوؿ ُ  أمٌ جنش . 

يع الأنواع الٌتي تصنٌا الأعماؿ الأدبيٌة؛ ذلػ  أنػٌو  ككلٌها دعوات ترمي إلذ إزالة اٗنش الأدن كٓ
ميػػػاف إلذ كتابػػػة أك نػػػصٌ ينتلا توجػػػد قصٌػػػة، أك ركايػػػة، أك قصػػػيدة كإ٣ٌػػػا توجػػػد   -ًسػػػب ىػػػذه الآراء–

يػػرف  كػػلٌ تصػػنيا لػػو، كيػػرف  كػػلٌ نػػوع أدن، كضػػمن ىػػذا التوجػػو كتػػب الناقػػد  الأدب، كىػػذا الأدب
 Towards) نػوع  ١ػو نظريػة لأدب الػلب :مقالا بعنواف(Gonathan Culler) رالأمريكي جوناًاف كل

a theory of non-genre literature ) مػػػا كراء القػػػص: القػػػص اليػػػوـ كنػػػدا : كنيشػػػر ك كتػػػاب
(Surfiction :fiction now and tomorow  4ا ينبػ  ٍسػار جديػد لػلؤدب اٚعاصػر، كلعػلٌ ىػذا مػ 

أدب بعيػد عػن الأجنػاس كخػارج » لأنػٌوقوامػو الػتملٌص مػن كػلٌ التٌقسػيمات كا٘ػدكد الػٌتي ألفهػا القػراٌء، 

                                                 
 .22ص مرجع سابن، تزفيطاف تودكركؼ، نظرية الأجناس الأدبية، -1
 .15،14صسابن، صمرجع ٓيل ٔداكم،  نظرية الأجناس الأدبية،  -2
 .231ص مرجع سابن، إيا ستالولش، الأجناس الأدبية، -3
تػػودكركؼ كآخػػركف، القصػػة الركايػػة اٚؤلػػا؛ دراسػػات ك نظريػػة الأنػػواع الأدبيػػة اٚعاصػػرة، تػػر: خػػيرم دكمػػة، دار  ػػرقيات للنشػػر  -4

 .191، ص1997، 1كالتوزيع، القاىرة، ط
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ينػتظم ُػ  كػل ىػذا، أك يثبػ  لػو مكانػو، ك٦ػدد  يػأا أف)...(خانات النثر كالشعر كالركايػة كالشػهادة
 عمل أدن فق  لا ينتمي لأمٌ جنش.كبالتالر ىو ، 1« كلو

مػػن خػػلبؿ تبنٌيػػو   )أدكنػػيش(ك إذا عػػدنا إلذ القضػػية ك الأدب العػػرن فػػافٌ أبػػرز مػػن يسػػتوقفنا ىػػو 
 ٓيػع ا٘ػدكد الفاصػلة بينهػاتفطػٌى ٚفهوـ  الكتابة اٗديدة الٌتي تتجاكز الأجناس الأدبيٌة ك أنواعها، كت

تؤسش لرؤية حداًية تقوـ على التعدٌد كالاختلبؼ كإعادة التسمية كالتصنيا. كىذه الرؤيػة الزمنيػة »ك 
، ككفن ىذه الرٌؤية لا ٨كن ا٘ػديث 2«اٚفتوحة على كتابة ما لا ييتسمى، ىي التي يدافع عنها أدكنيش

كأنوٌ كضع ىذه الأنواع بين قوسين أك أللاىا د...  فمعنػاه أفٌ »أدنٌ معيٌن، كىو وذا اٚوقا  عن نوع
مفهوـ الكتابة اٗديدة سيكاٌ عن الدٌلالة على نوع بعينو، بل إنوٌ سيطمح أف يكػوف جامعػاد... ىي  

ترقهػػػا علػػػى ١ػػػو يتػػػيح للػػػذات أف تتجلػػػى ك كتابتهػػػا خػػػارج قيػػػود النػٌػػوع الواحػػػد عػػػتي كتابػػػة تى   الأنػػػواع كِ
 كتابة أدبيٌة متكاملة تتلب ى ك ،لٌها مسميٌات الأجناس كالأنواع.  فهي إذف ، 3« كالشٌكل الثاٌب

كباستثناء دأدكنػيش  كدعوتػو إلذ "الكتابػة اٗديػدة"، لا ٠ػد ك أدبنػا العػرن دعػوات كاضػحة إلذ 
تقػػػوي  مقولػػػة اٗػػػنش الأدن؛ فمعظػػػم الأًػػػاث الػػػتي تناكلػػػ  قضػػػية التٌجنػػػيش ركٌػػػزت علػػػى اٚصػػػطلح 

على الرٌنم من الاختلبؼ فيما بينها ك استفداـ اٚصطلح، ككضػع التٌصػنيفات ك ،4كتصنيفاتو كمفهومو

                                                 
 .14مرجع سابن، صٓيل ٔداكم، نظرية الأجناس الأدبية،  -1
 .93عمر حفيٌظ، الكتابة كبناء الشعر عند أدكنيش، مرجع سابن،  صنقلب عن  -2
 .83، صنفسواٚرجع  -3
مػػن مثػػل دٝمػػد ننيمػػي ىػػلبؿ ك كتابيػػو الأدب اٚقػػارف، كالنقػػد الأدن ا٘ػػديث، كعبػػد اٚلػػ  مرتػػاض ك كتابػػو "نظريػػة الرٌكايػػة"  -4

كعزالدين إٖاعيل ك كتابو " الأدب كفنونػو"، ر ػيد ٦يػاكم ك كتابػو "مقػدٌمات ك نظريػة الأنػواع الأدبيػٌة،  ػكرم عزيػز ماضػي ك  
مػد منػدكر ك كتابػو "الأدب كفنونػو، كسػعيد يقطػين كتابو " ك نظرية الأدب "، كعبد الفتاح كليطػو ك كتابػو "الأدب كاللرابػة"، كٝ
 ك كتابو "الكلبـ كاٙت" .
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١ػو بيػاف  نلمػش عنػد النقػاد العػرب كعيػا بتمػايز الأنػواع كالأجنػاس، كنزكعػا أحيانػا»أننٌػا  إلاٌ  الأجناسية
 كبالتالر فهي لد تلغ الأجناس الأدبية كأنواعها. 1«مراتبها من بعضها بعضا

ِتلا من باحػث لآخػر، كتتعػدٌد  لدرس اٗنش الأدنكعلى العموـ تبقى ىذه الأًاث تنظيرية 
 ولػة اٗػنش الأدن مػن قػاموس الأدبفيها الاصطلبحات كاٚفاىيم كالرٌؤل، بين من يدعو إلذ إللػاء مق

بحػػث ك كال ،كبػػين مػػن يػػدعو إلذ الإبقػػاء عليهػػا مػػن خػػلبؿ كضػػع الأسػػش التٌصػػنيفيٌة للؤعمػػاؿ الأدبيػٌػة
 خصائصها كالفركؽ بينها.

لػػػو مػػػن ٧لا كيقودنػػػا ىػػػذا إلذ النٌظػػػر ك ىػػػذه الأعمػػػاؿ الػٌػػتي تيكتػػػب الآف، حيػػػث ٠ػػػد معظمهػػػا 
أدن معػػيٌن، مػػا يػػدفعنا إلذ القػػوؿ إنػٌػو مػػن الصٌػػعب التفلػٌػي عػػن  إلذ جػػنشاٚسػػمٌى الػٌػذم ٦ػػدٌد نسػػبتها 

ىذه النٌسبة، فكلٌ عمػل أدن كإف تػداخل مػع نصػوص عديػدة، كانفػتح علػى الأعمػاؿ الأدبيػٌة الأخػرل 
ػػاؿ كتابتػػو؛ فػػلب ٨كػػن أف  فانػٌػو لا يفقػػد خصوصػػيتو كىويتٌػػو الػٌػتي ألفهػػا القػػارئ، كمػػا أفٌ كػػلٌ كاتػػب كٜ

ٗميع الكتٌاب، لأنوٌ يقتصر على فترة الشٌعراء، كبالتالر كلٌ مػا ييكتػب مػن  ار متاحن الشٌع -مثلب–يكوف 
أنواع  عرية ينبلي أف يوضع ُ  جنش الشٌعر، كلا ٨كػن إقصػاء ىػذا اٗػنش أك كضػعو ُػ  مسػمٌى 

 آخر نظرا ٙصوصيتو التي ّيٌزه عن النٌثر ٍفتلا أنواعو.

ٜػػػاؿ الأدب مػػػن أعمػػػاؿ متعػػػدٌدة لا بػػػدٌ أف ٦ػػػد د  كمهمػػا يكػػػن مػػػن أمػػػر فػػػافٌ كػػػلٌ مػػػا ييكتػػب ك
كيوضع على كاجهة العمل، فاما أف يضع قصة،  ،ضمن نوع أدن ٧تاره الكاتب بناء على معايير عدٌة

( (Gérard Genette أك كما يسميها جػيرار جينيػ -ككلٌها مسميٌات ، أك ركاية، أك  عر، أك خاطرة

يػا يعػت عػن مقصػدية كػل »لعمل، كىذا اٚؤٌ ر ا جنشتوضع لتحدٌد  -"اٚؤ ر اٗنسي" يعػدٌ نظامػا رٖ
من الكاتب كالنا ر لًما يريداف نسػبتو للػنص، ك ىػذه ا٘الػة لا يسػتطيع القػارئ َاىػل أك إ٤ػاؿ ىػذه 

                                                 
 .171بسمة عركس، التٌفاعل ك الأجناس الأدبيٌة، مرجع سابن، ص -1
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، كبالتػٌػػالر فػػػافٌ 1«النٌسػػػبة، كإف لد يسػػػتطع تصػػػديقها أك إقرارىػػػا، فهػػػي باقيػػػة كموجػػػو قرائػػػي ٛػػػذا العمػػػل
 كضع ىذا اٚؤٌ ر نعدٌه أمرا ضركريا، لأنوٌ ٦دٌد ىوية العمل الأدن، كيعدٌ من أىم موجٌهات القارئ.  

يبدك جليا من كلٌ ما تقدٌـ من مفاىيم للوية كاصطلبحية للجنش الأدن، مدل تضارب الآراء ك 
 كش الأدن سػواء ك النقػد اللػرن أنكنموضها نتيجة عدـ الاتفٌاؽ ك الاصطلبح كاٚفهوـ اٙػاصٌ بػاٗ

كتداخلػػو مػػع مصػػطلحات  ،العػػرن، حيػػث تتنػػازع القضػػية أفكػػار متعػػدٌدة كآراء ٞتلفػػة تتعلػٌػن باٚصػػطلح
آخر ما ٥عل الوصوؿ إلذ مفهوـ كاضػح يشػير إلذ مصػطلح إلذ ، كباٚفهوـ كعدـ ًباتو من باحث عدٌة

علػى  نطبػنٗػنش الأدن عػاـ للؤنػواع الأدبيػة، كىػو مػا يكمػع ذلػ  ٨كػن الإقػرار بػأفٌ ا، ٝدٌد أمرا صعبا
النٌثػػػر كالشٌػػػعر كجنسػػػين يضػػػمٌاف عديػػػد الأنػػػواع الػٌػػتي تشػػػترؾ ك معظػػػم اٙصػػػائص، فػػػالنٌثر مػػػثلب يضػػػمٌ 
القصٌة، كالرٌكاية، كاٚقالة، كالرٌسالة، كاٚقامة، كالرٌحلة، كيضمٌ الشٌعر قصيدة التٌفعيلة كالقصيدة العموديػة 

 .مضة، كأنواعا  عرية أخرلكقصيدة الو 

 ثانيا: مفهوـ الفنّ:

يعػػدٌ الفػػنٌ مػػن أىػػم مباحػػث علػػم اٗمػػاؿ كموضػػوعاتو، حيػػث اىػػتم علمػػاء اٗمػػاؿ منػػذ القػػدلص 
الاتو، كتصنيفاتو، كلد يكن بعيػدا عػن التعػدٌد كالاخػتلبؼ ك الآراء حػوؿ ىػذه  بتعريفو، كخصائصو، كٜ

أفٌ التطػػوٌر ك العلػػوـ عػػت التػػاريخ قػػد يفػػرض ذلػػ ، خاصػػة كأفٌ الفػػن مػػن المجػػالات اٚرنػػة  االقضػػايا، كمػػ
يقػػا بالػػذٌكؽ الإنسػالش، كىػػذا ٥علػػو لا يسػػتقرٌ علػػى حػاؿ  بػػل ٥علػػو ك َػػدٌد دائػػم ،الػتي تػػرتب  ارتباطػػا كً

 كتليٌر النٌظرة للؤ ياء. ،تبعا لتجدٌد اٚعارؼ الإنسانية

لػػى ٜػػالات عػػدٌة نظػػرا لاتٌسػػاعو كا ػػتراكو معهػػا ك بعػػ  الصػػفات، كقػػد ييطلػػن مصػػطلح الفػػنٌ ع
قاربة اٚصطلح من ٞتلا جوانبو ٥در التطرؽ إلذ اٚعػ  الللػوم كالاصػطلبحي لػو، كتسػلي  الضػوء  كٚ

 على اٚفاىيم اٚقدٌمة لو لاستنباط اٚع  العاـ كاٚشترؾ بين ىذه اٚفاىيم.
                                                 

 . 89، ص2008، 1من النص إلذ اٚناص، منشورات الاختلبؼ، اٗزائر، ط عبد ا٘ن بلعابد، عتبات؛ جيرار جيني  -1
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 المفهوـ اللغوي:. 1
فػػنن: الفػػن : »للويػػة دفػػنىنٍ  بفػػٌ  التٌضػػعيا ك لفظػػة فػػنٌ ك دلسػػاف العػػرب  ضػػمن اٚػػادة ال كردت

كاحػػد الفنػػوف، كىػػي الأنػػواع، كالفػػن : ا٘ػػاؿ. كالفػػن : الضٌػػرب مػػن الشػػيء، كاٗمػػع أفنػػاف كفنػػوفه، كىػػو 
نيػػوفي: الأخػػلبط مػػن كرجػػل مًفىػػنٌ: يػػأتي بالعجائػػبد... كافػٍنى  : أخػػذ ك فنػػوف القػػوؿ. كالفي  الأفنػػوفد... 

 ، كالفنٌ وذه اٚعالش يعخ النٌوع، كيدؿٌ على الشٌيء العجيب، كالاختلبط.1«الناس
 صػػػحيحاف، يػػػدؿٌ أحػػػد٤ا علػػػى تعنًيػػػةو الفػػػاء كالنػػػوف أصػػػلبف »كمػػػا كرد ك دمقػػػاييش الللػػػة  أفٌ  

 كالإطػراد الشػديد د... نٌ، كىػو التعنيػة : الفػكالآخر على ضرب من الضٌركب ك الأ ياء كلٌها. فػالأكٌؿ
 علػػػػى أصػػػػناؼ الأ ػػػػياء، كمػػػػا يػػػػدؿٌ علػػػػى، فػػػػالفنٌ يػػػػدؿٌ 2«كالآخػػػػر الأفػػػػانين: أجنػػػػاس الشػػػػيء كطرقػػػػو

ػ3«ا٘اؿد...  كالطرٌد، كاللىبٍْي، كاٚطػٍلي، كالعىنػاءي، كالتػٌزيين» ياؽ ، كىػذه الػدٌلالات ِتلػا بػاختلبؼ السإ
 الذم تيوضع فيو كلمة دفنٌ .
يتبيٌن أفٌ الفن من الناحية الللوية لا يقتصر علػى معػ  كاحػد، بػل ٦يػل علػى ككفن ىذه اٚفاىيم 

نػير ك  معافو كدلالات عدٌة، كدلالة التٌصنيا، كاٚزج بين الأ ػياء اٚفتلفػة، كالتػٌزيين، كالشٌػيء اٚفتلػا
 اٚألوؼ، كىذه  الدلالات تتعدٌد بتعدٌد مقامات استفدامو. 

 المفهوـ الاصطلاحي: .2
  وػا عػن مواضػيع يعيشػها ك كاقعػونٌ عادة على كل مػا يبدعػو الإنسػاف مػن أعمػاؿ يعػتإ ييطلن الف

 ِتلػػا طػػرؽ تقد٨ػػو بػػاختلبؼ كسػػائلوأك يتفيلهػػا، فكػػلٌ عمػػل فػػخ لػػو رسػػالة يريػػد إيصػػاٛا للمتلقػػي، ك 
الفن ييستفدـ للدٌلالة على اللناء، كاٚوسيقى، كالػرقٌص، كالرٌسػم، أك  مصطلحكمن الشٌائع أفٌ ، كناياتو
 فهػو يتسػم باتسػاعو يسػمى بػالفنوف اٗميلػة، ك حػين أنػٌو ييسػتفدـ أيضػا ك ٜػالات أخػرل نيرىػا، ما

                                                 
 .326ص مصدر سابن، ،13ابن منظور، لساف العرب، ما: -1
، دار الفكػر للطباعػة كالنشػر 4أبو ا٘سين أٔد بن فارس بن زكريػا، معجػم مقػاييش الللػة، تػح: عبػد السػلبـ ٝمػد ىػاركف، ج -2

 .435كالتوزيع، دت، ص
 .1269ص مصدر سابن، آبادم، القاموس المحي ، الفيركز -3
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كتعدٌد ٜالاتو، كقد لا نستطيع ُديد ىػذه المجػالات أك حصػرىا، كمػردٌ ذلػ  أفٌ الأًػاث الػٌتي اىتمػ  
دٌدا لو.بالفنٌ   كمفهومو، كتصنيفو لد تتفن على رأم كاحد يكوف ملمٌا بو، كٝ

كمع ذل  فقد ركٌزكا على الشٌػركط الػتي ينبلػي توفرىػا ك الشٌػيء الػذم ييطلػن عليػو بأنػٌو فػنٌ، لعػلٌ 
كػػػل مػػػا صػػػدر عػػػن اٙيػػػاؿ، ككانػػػ  نايتػػػو التٌعبػػػير الفػػػخٌ كإ ػػػاعة »أبرزىػػػا ُقيػػػن اٗمػػػاؿ، كاعتػػػتكا أفٌ 

، كبالتػالر تصػػبح ًنائيػة اٙيػاؿ كاٗمػاؿ مػػن 1«اٚتػاع الفػخٌ ك أذكاؽ اٚتلقٌػين، فهػػو فػنٌ ٓيػل اٗمػاؿ أك
أىمٌ الشٌركط الٌتي  يتوجٌب توفرىا ك العمل الفخٌ ًيث يكوف الأكؿ مصدر إٛػاـ الفنػٌاف الػذم يسػتمدٌ 

إليػػو، كعليػػو ٨كػػن أف  ذم يصػػبومنػػو أفكػػاره الفنيػػة لإخػػراج عملػػو الإبػػداعي، كيكػػوف الثػػالش اٛػػدؼ الػٌػ
  يتحدٌد العمل الفخٌ من نيره انطلبقا من قيمتو اٗمالية.

يعخ كلٌ نتاج ٓالٌر بواسطة إبداع كائن كاع، كا٘ػنٌ أفٌ الفػنٌ أمسػى يضػاد »كبذل  أصبح الفنٌ 
ىػػو علػػم فلػػيش بفػػنٌ، ك٧تلػػا الفػػنٌ عػػن العلػػم كمػػا ىػػو  ىػػو فػػنٌ فلػػيش بعلػػم، ككػػل مػػا العلػػم، فكػػلٌ مػػا

كؼ، بكوف الأكؿ ييتذكؽ بالذٌكؽ الوجدالٌشد...  ك حين أفٌ العلم ييتىن عليو بالتىانػات، كييػدرؾ معر 
، فػػالفنوف علػػى اختلبفهػػا ىػػي بالدرجػػة الأكلذ إبػػداعات إنسػػانية تثػػير الوجػػداف، كتسػػعى إلذ 2«بالعقػػل

 .ُقين اٗماؿ، كترتب  أكثر بالعاطفة على عكش العلم الذم يتطلٌب استفداـ العقل
كىػػػذا كجػػػو مػػػن كجػػػوه الفػػػنٌ اٚألوفػػػة لػػػدل العامٌػػػة، لكػػػن الأًػػػاث كالدٌراسػػػات ك ىػػػذا المجػػػاؿ قػػػد 

مػاىي الأعمػاؿ الػتي تسػتحن إدراجهػا فتذىب إلذ أعمن مػن ذلػ  ببحثهػا كتقصٌػيها عػن ماىيػة الفػنٌ، 
ء ٝػدٌدةا تطلٌبات كالسٌمات الواجب توفرىا ك ىذه الأعمػاؿا كىػل الفػنٌ ٧ػتصٌ بأ ػيااُٚتوا كماىي 

 أك لا ٨كن ُديدىاا 
قيل حػوؿ مفهػوـ الفػنٌ، علػى اعتبػار أنػٌو مػن اٚواضػيع  كمعرفة ذل  يقودنا إلذ الاطٌلبع على ما 

يقػا بالفلسػػفة اليونانيػػة، كمنػػذ ذلػػ   القد٨ػة الػٌػتي بػػدأ الاىتمػػاـ وػػا منػذ العهػػد اليونػػالش، كارتػػب  ارتباطػػا كً

                                                 
 .79، ص2010، 2عبد اٚل  مرتاض، نظرية النصٌ الأدنٌ، دار ىومة للطباعة ك النٌشر، اٗزائر، ط -1
 .66، صنفسواٚرجع  -2
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 فػػافٌ البػػاحثين سػػواء ك اللػػرب أـ عنػػد العػػرب، كدكف  ػػٌ   العصػػر كالفػػنٌ ٝػػل جػػدؿ كاىتمػػاـ مػػن قًبػػل
 مفهومو يتليٌر بتلير العصور كتطوٌر العلوـ كاٚعارؼ الإنسانيٌة.

كبدايػة ا٘يػاة البشػرية علػى  ،أنو كيجػد منػذ نشػأة الإنسػاف فقد يكوفٍا أفٌ الفنٌ إبداع إنسالش، و
 ت اٚوجػودة علػى ا٘جػارة كاٗػدرافكجو الأرض، كمن أبرز مظاىره تل  النقوش كالكتابػات، كالرٌسػوما

كنيرىػػا مػػن الوسػػائل كالأسػػاليب الػػتي ابتػػدعها الإنسػػاف ليعػػتٌ وػػا عػػن طريقػػة حياتػػو، كمنػػذ ذلػػ  الوقػػ  
لٌياتػػو، كك  ،ائفػػو، فتعػػدٌدت الآراء كتنوعٌػػ  البحػػوث الػػتي كا٘ػػديث لد ينقطػػع عػػن الفػػنٌ كخصائصػػو، كَ

تهػػدؼ إلذ الوصػػوؿ إلذ اٚعػػ  ا٘قيقػػي للفػػنٌ، كفيمػػا يلػػي نعػػرض بعػػ  ىػػذه اٚفػػاىيم الػػتي ركٌػػز عليهػػا 
  الباحثوف ك تعريفهم لو، كنظرا لكثرتها كصعوبة الإٚاـ وا ٓيعا سنحدٌدىا ك النقاط الآتية:

 : معيار الأخلاؽ .1.2
مػن أبػرز الفلبسػفة الػٌذين تنػاكلوا قضػايا الفػنٌ كاٗمػاؿ، كقػد كانػ  لػو نظػرة خاصٌػة  فيعدٌ أفلبطو 

كركٌػز علػى ك،يفػة  ثيػلحوؿ مفهومػو؛ إذ تنػاكؿ قضػية الفػنٌ مػن جانػب فلسػفي انطلبقػا مػن نظريتػو ك اٚ
٦اسػػػب » عػػن حقيقػػػة الأ ػػياء، لػػػذل  فهػػو الفػػنٌ؛ إذ يػػرل أنػٌػػو ينبلػػي أف ٦مػػػل قيٌمػػا أخلبقيػػػة، كيعػػتٌ 

ػػػا ينبلػػػي أف تعػػػين الإنسػػػاف علػػػى فهػػػم  الأعمػػػاؿ الفنيػػػة علػػػى أسػػػاس مػػػا ٌّ فيهػػػا مػػػن معلومػػػات يفػػػترض أ
ػػا لا تتضػػمٌن دعػػوة أخلبقيػػة مبا ػػرة، أم أنػٌػو بالاختصػػار، ٦كػػم  ٌّ حقػػائن الأ ػػياء، أك يعيػػب عليهػػا أ

لفػػػنٌ  ، كبالتػػػالر فهػػػو يضػػػع ا1«علػػػى الفػػػنٌ كمػػػا لػػػو لد يكػػػن بينػػػو كبػػػين العلػػػم كالأخػػػلبؽ أم حػػػد فاصػػػل
 ل ك،يفتػو الأساسػية تصػوير ا٘قيقػةكمرادؼ للعلم كالأخلبؽ يعلو بعيدا عن اٙياؿ كالعواطػا، كجعػ

قين البعد الأخلبقي.  كُ
يعترض أفلبطوف على الشٌعر على أساس أفٌ لو تأًيرا سػيٌترا ك الطبٌيعػة البشػرية ٍػا يقدمػو » لذل 

إليها من ٣اذج ضارة، فانوٌ ٦مػل أيضػا عليػو، كعلػى الفػنٌ بوجػو عػاـ. لأنػٌو يزيػٌا صػورة الواقػع، كيقػدٌـ 

                                                 
 .167ص ،2004 دط، ٓهورية أفلبطوف، تر: فؤاد زكريا، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، -1
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ة عػاجزا عػن تقػدلص ، كمن ىذا اٚنظور يكوف الفنٌ عامة، كالشٌعر بصفة خاصٌػ1«إلينا أ٣وذجا مشوٌىا لو
أفلبطػػوف لا يعػػػترؼ  بػػأفٌ الصٌػػورة ا٘قيقيػٌػة للواقػػع، لػػػذل  ٧ػػرج مػػن دائػػػرة الفػػنٌ، كىػػذا يقػػود إلذ القػػػوؿ 

 يشوٌه ا٘قائن، ك٧اطب اٚشاعر، كلو تأًيره السٌل  على أخلبؽ البشر. إذا كافبالفنٌ 
نائيػػػة اللايػػػة تتجسٌػػػد ك ًكبالتػػػالر فمهػػػوـ الفػػػنٌ كفػػػن تصػػػوٌر دأفلبطػػػوف  قػػػائم علػػػى نايتػػػو، كىػػػذه 

؛ فالفنػٌاف ينبلػي أف ٥عػل نايتػو الأٖػى مػن عملػو الفػخٌ ىػي إ ػاعة الأخػلبؽ النٌبيلػػة الأخػلبؽ كا٘قيقػة
اربػػػة الرٌذيلػػػة، كمػػػا ينبلػػػي أف يصػػػوٌر الشػػػيء فلػػػيش اٚطلػػػوب مػػػن »كمػػػا ىػػػو ك الواقػػػع دكف تزييػػػا،  ى كٝ

اس، كإ٣ٌػا ينبلػي أف يبعػث ك الػرٌكح مشػاعر تسػاعد العمل الفخٌ، ك نظر اليونالش، أف ٥لػب لػذٌة للحػو 
على تهذيبها من الوجهة الأخلبقيةد...  لأفٌ ناية الفػنٌ عنػدىم لد تكػن ىػي اللػذٌة كحػدىا، كإف تكػن 

حسػب ، فلايػة الفػنٌ أخلبقيػة بالدرجػة الأكلذ 2«اللذٌة الأساسية فيػو، كإ٣ٌػا ىػي التٌهػذيب كالتٌقػولص أيضػا
  التصور الأفلبطولش. 

دٌد ٍضمونو  د د بشكلو أك نوعو، كإ٣ٌا ٦ي كماعػدا  الذم ينبلي أف ٦مل قيمة أخلبقيػةكالفنٌ لا ٦ي
كىػػي ذات الرؤيػة الػتي عػتٌ عنهػا كػػل مػن دسػقراط  كدأرسػطو ، حيػث أخضػػع ، فنًّػاذلػ  فانػٌو لا يعتػت 

فالفنٌ أخلبؽ كخػير، ، 3سالأكؿ اٗماؿى للفير مبا رة، كطالب الآخر الفنٌ بالتٌأًير الأخلبقي على النا
كلا ٨كن لأمٌ عمل فخ أف ٧رج عن الو،يفة الأخلبقية، كإذا خرج عن ىذه الو،يفة فهو ليش فنٌا كلا 

 ٨كن الاعتراؼ بو ضمن الفنوف.
ـ قػػوإ كلأنػٌػو كػػذل  فطبيعػػي أف تكػػوف لػػو علبقػػة مباً ػػرة باٗانػػب الػػديخ، علػػى اعتبػػار أفٌ الػػدين يي  

لػدل الشٌػعوب كافػة كػػاف الفػنٌ الػٌذم ينقػل الأحاسػػيش »أخلبقيػا كتربويػا، لػػذل  فانػٌو  وهػالسٌػلوؾ كيوج
النٌابعة مػن الػوعي الػديخ اٚشػترؾ لأفػراد ىػذه الشٌػعوب يعػدٌ فنػٌا جيػٌدا. ككػاف يلقػى التٌشػجيع كأمٌػا الفػنٌ 

فػن ردمء ككػاف  الٌذم كاف ينقل الأحاسيش اٚناقضػة ٛػذا الػوعي فانػٌو مػا كػاف ليعػترؼ بػو إلاٌ علػى أنػٌو
                                                 

 .163صمرجع سابن، ٓهورية أفلبطوف، تر: فؤاد زكريا،  -1

 .168، صنفسو اٚرجع -2
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، كىػػػو اٚفهػػػوـ الػٌػػذم كػػػاف  ػػػائعا طػػػواؿ العصػػػور الأكلذ عنػػػد الإنريػػػن كاٛنػػػود 1«يلقػػػى الػػػرف  كالنفػػػي
 ، ككاف الفنٌ ك عمومو لا ٧رج عن ىذه النٌظرة، كىذا اٚعيار، كىذا التٌحديد.2كاٚصريين كالصنيين

مػن زاكيػة »اليونانيين قد نظػركا إليػو  كقد لاقى ىذا التصوٌر اليونالش للفنٌ انتقادات كثيرة، منها أفٌ 
م يتجاىلوف ّاما ذل  الوجو الآخر للفنٌ، الٌذم يكػوف فيػو نشػاطا ركحيػا لػو  ٌّ كاحدةد... على حين أ
قيمة يكتسبها من ٜالو اٙػاصٌ، لا مػن ا٘قػائن الػتي ينطػوم عليهػا، كيكػوف لازمػا للئنسػاف لمجػرٌد كونػو 

صػػر ك ك،يفتػػػو 3«أك تلػػ  فنػٌػا، لا لأنػٌػو دعػػوة إلذ ىػػذه الفكػػػرة ، كمػػا أفٌ الفػػنٌ أكسػػػع بكثػػير مػػن أف ٦ي
 الأخلبقية.

كمع ذل  فقد امتػدٌت ىػذه النٌظػرة اليونانيػة حيػث تنػاكؿ بعػ  البػاحثين قضػية الفػنٌ مػن منظػور 
 ؼ  أخلبقي مع بع  الإضػافات الػٌتي قػدٌموىا ٚفهػوـ الفػنٌ كك،يفتػو، فػرأكا أفٌ ىػدؼ الفػنٌ ىػو اٙػير،

الراٌئع ٨كن أف يتم الاعتراؼ بو فق  ك حػاؿ احتوائػو علػى  إفٌ يقوؿ   1779-1720د ىذا زكلتسير»
اٙير. كحسب رأم زكلتسير، فافٌ ىدؼ حياة البشرية كلها ىػو صػالح ا٘يػاة الاجتماعيػة، كيػتم ُقيػن 

ػذا اٛػدؼ ٥ػب أف ٧ضػع الفػنٌ. اٗمػاؿ ىػو الػذم يثػير ىػذا  ىذا اٛدؼ بتربيػة الشػعور الأخلبقػي، كٛ
ػاؿ الفػنٌ ىػو 4«الشعور كيهذبػو احتوائػو علػى اٗانػب اٙػيٌر، كىػذا ك ، فالباحػث ىنػا يػرل أفٌ ركعػة كٓ

 اٗانب ىو الذم يعمل على تهذيب النفش البشرية، كتربيتها، كىو بذل  يسير كفن التصوٌر اليونالش.
كرأل أفٌ ناية الفنٌ أصبح  إلذ ىذه القضية، (Friedrich Hegel) ىيجلفريدريش كقد أ ار 

 ههػػا مػػن أجػػل ىػػذه اللايػػة النٌهائيػػةتكمػػن ك ك،يفػػة الإعػػداد للميػػوؿ كالػػدكافع للتحسػػن اٙلقػػي كتوجي»
كىػػذه الفكػػرة توحػػد التثقيػػا بػػالتطهر، طاٚػػا أنػٌػو فػػنٌ، مػػن خػػلبؿ أف يطػػرح بصػػيرة ك اٙيريػػة الأخلبقيػػة 

لتطهػػػػير لا لشػػػيء سػػػػول أف ينجػػػز ُسػػػػين البشػػػػرية الأصػػػيلة كبػػػػالتٌعليم، كك الوقػػػ  نفسػػػػو يتوجٌػػػو إلذ ا
                                                 

 .71ص مرجع سابن، ،ليا تولستوم، ماىو الفنا -1
 .71اٚرجع نفسو، ص -2
 .167، صنفسواٚرجع  -3
 .31ص اٚرجع نفسو، -4
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، فػالفنٌ مػادٌة تعليميػة تربويػة ىػدفها الأٖػى ُقيػن اٙػير 1«باعتبارىا أفٌ ىذا ىو نفعيتػو كنرضػو الأٖػى
سينها أخلبقيا.الٌ   ذم يعمل  على تطهير البشرية كُ

ػػا ربطػػ  بػػين الفػػنٌ كالأخػػلبؽ، كأقامػػ ٌّ   مفهومػػو علػػى ككمػػا يتضػػح مػػن ىػػذه الآراء كاٚفػػاىيم أ
مل علػػى ت، ك٥علػػو نامضػػا؛ حيػػث إفٌ ىػػذه التصػػورات لد تشػػوأسػػاس أخلبقػػي، كىػػذا ٦ػػدٌ كيضػػيٌن منػػ

ػػػا لد ُػػػدٌد اٚقصػػػود بػػػالأخلبؽ سػػػول  ٌّ خصػػػائص الأعمػػػاؿ الػػػتي تصػػػلح أف تكػػػوف فنػٌػػا، بالإضػػػافة إلذ أ
ل ٓيػع النػاس؛ فمػا تركيزىا على ك،يفة التٌهذيب كالتٌحسين، على اعتبػار أفٌ مفهومهػا لػيش كاحػدا لػد

كػلٌ » حيػث مػن لشفص آخر، كىذا ما أ ػار إليػو ىيجػل ايبدك أخلبقيا لشفص قد يبدك لا أخلبقيٌ 
عمل فخ أصيل ٨كن استفلبص  يء أخلبقي حسن، كمع ىذا بطبيعة ا٘ػاؿ فػافٌ الكػل إ٣ٌػا يتوقػا 

 الفػنٌ بتلػيٌر ىػذه التٌفسػيراتيٌر آخػر، كبالتػالر يتلػإلذ ، كىذا التٌفسير ٧تلا من  فص 2«على تفسيره
لفػنٌ ٚعرفػة ا إليػوكلا ٨كن الاتفٌاؽ على عمل بأنوٌ عمل فخ، كىذا ليش أساسا منطقيا ٨كن الاحتكاـ 

ييضػػاؼ إلذ ذلػػ  أفٌ ىػػذا التصػور ٥عػػل مػػن مفهػػوـ الفػػن مفهومػػا عامػػا ك ، كا٘كػم علػػى الأعمػػاؿ الفنيػػة
الاتػومبهما ك اسعا، ك ٥علو يصدؽ علػى أمٌ  ػيء بلػٌ  النٌظػر عػن  اتػو، كخصائصػو، كٜ  نوعػو، كٖ

يصبح كل عمل أياٌ كػاف نوعػو ٦مػل مضػمونا أخلبقيػا ىػو فػنٌ بالضٌػركرة، كىػذا ييللػي خصوصػية الفػن ف
 ياة، كتعدٌد العلوـ كاٚعارؼ، كاختلبفها.ك ،ل تعدٌد ٜالات ا٘

 الفنّ باعتباره محاكاة:. 2.2
ػػػى الشٌػػػيءى حكايػػػة: أتػػػى ٍثلػػػو، ك ػػػاوود...  كحاكػػػاه:  ػػػاوو ك القػػػوؿ أك »ييقػػػاؿ ك اللٌلػػػة  حىكى

ػا تعػخ اٚشػاوة، كتقليػد الأ ػياء، كالإتيػاف ٍثلهػا، ٍعػ  ٝاكلػة إنتػاج نسػفة إأم  ؛3«الفعل أك نير٤ا ٌّ
ّثيػػل الواقػػع »خصائصػػو، كىػػي ك الاصػػطلبح تعػػخ  ًانيػػة لشػػيء مػػا، ًيػػث تكػػوف مطابًقػػة لػػو ك ٓيػػع

                                                 
، 1للنشػػػر كالتوزيػػػع، القػػػاىرة، ط فريػػػديري  ىيجػػػل، علػػػم اٗمػػػاؿ كفلسػػػفة الفػػػن، تػػػر: ٜاىػػػد عبػػػد اٚػػػنعم ٜاىػػػد، دار الكلمػػػة -1

 .97، ص2010
 .97ص نفسو،اٚرجع  -2
 .190ص، 2008، 4مكتبة الشركؽ الدكلية، القاىرة، مصر، طٜمع الللة العربية، معجم الوسي ،  -3
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فنيا. فالمحاكاة ك اٚسرح ىي العرض الذم يقابل النص اٗامػد، كالمحاكػاة ك الأدب ىػي ّثيػل الأ ػياء 
لػػى تصػػوير الواقػػع ، كقػػد ارتػػب  لفػػظ المحاكػػاة بػػالفنٌ كالأدب ليػػدؿٌ ع1«كا٘ػػوادث كالكػػلبـ ك اٙطػػاب

ثيلو ك الأعماؿ الأدبية كالفنية، كتدؿٌ أيضا على ٝاكاة ىذه الأعماؿ بعضها لبع .  كّ
، كىػو مفهػػوـ 2«الفػنٌ ٝاكػػاة، قػد تنصػرؼ إلذ ٝاكػاة ا٘يػػاة كالواقػع»كقػد  ػاع منػذ القػػدلص بػأفٌ 

إلذ فكػرة المحاكػاة ك »يلجػأ فعتٌ عنو دأفلبطػوف  حػين اعتػت أفٌ العمػل الفػخٌ ٥ػب أف يصػوٌر ا٘قيقػة، 
نقػد الفػنٌ، كلكػػن المحاكػاة الػػتي يعنيهػا ىنػا ىػػي ٝاكػاة العػػالد ا٘قيقػي لا ٝاكػاة مشػػاعر الػنفش البشػػرية 

، كىنػػا يتوجٌػػب علػػى الفنػٌػاف الابتعػػاد عػػن اٙيػػاؿ، كالعواطػػا، كتسػػفير الفػػنٌ لنقػػل ا٘قيقػػة 3«كأحواٛػػا
  .كالتٌعبير عنها دكف تزييا

كلأفٌ  الدموجودة ك عالد اٚثل، كعلى الفنٌ أف ٦اكي ىذا الع أفلبطوف ا٘قيقة عندلا  ٌ  أفٌ ك 
الفػػنٌ إبػػداع بشػػرم فطبيعػػي أف يعػػتٌ  الفنػٌػاف عػػن العػػالد ا٘سٌػػي الػٌػذم يعػػيش ك كنفػػو، كىػػذا العػػالد ىػػو 

ا٘قيقػة كمػا  تقليد لعالد اٚثل حسب رأيو، كعلى ىذا الأساس ينظر إلذ الفنٌ نظػرة دكنيػة لأنػٌو لا ينقػل
 ىو الفن الذم ٦اكي العالد اٚثالر. دأفلبطوف ىي، كينقلها مزيفٌة، كبالتالر فالفن الذم يدعو إليو 

الفنٌ ٝاكػاة الطبٌيعػة، نػير أفٌ الطبٌيعػة اٚقصػودة عنػده »بصفة خاصٌة على أفٌ  فركٌز دأرسطو  أمٌا
طلبح فلسػػفي ييقصػػد بػػو القػػوة اٙلبقٌػػة ك ىنػػا ليسػػ  عػػالد ا٘ػػشٌ الظػٌػاىر كإ٣ٌػػا الطبٌيعػػة اٚقصػػودة اصػػ

الوجػػود كنايػػة الفػػنٌ كفقػػا ٛػػذا التشػػبيو الأرسػػطي ىػػي كلايػػة الطبٌيعػػة ك خلػػن موجػػودات كاملػػة الصٌػػورة 
، فالفنٌ ٦اكي ىذه اٚوجودات الطبٌيعية، كعلى الفنٌاف أف يعيػد ٝاكاتػو بطريقػة أفضػل 4«مكتملة البناء

يسػػمو علػػى »لأفٌ الفػػنٌ حسػػب التصػػور الأرسػػطي ـ مػػا نقػػص منهػػا، مػػن حالتهػػا السٌػػابقة، كعليػػو إّػػا

                                                 
 .143ص مرجع سابن، لطيا زيتولش، معجم مصطلحات نقد الركاية، -1
 .25، ص2013، 1أميرة حلمي مطر، مدخل إلذ علم اٗماؿ كفلسفة الفن، دار التنوير للطباعة كالنشر، القاىرة، ط -2
 .163ص مرجع سابن، ٓهورية أفلبطوف، -3
 .25ص مرجع سابن، ،أميرة حلمي مطر، مدخل إلذ علم اٗماؿ كفلسفة الفن -4
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، كيضيا إليها ٓػالا، كىػو بػذل  ينطلػن 1«صفيها من نق الطبٌيعة الظاٌىرة كالمحسوسة لأنوٌ يتجاكز ما
 ىو أٓل كأرقى منها.  من الطبٌيعة ليتجاكزىا إلذ إبداع ما

٦ػػاكي  كرأل أفٌ الفػػن ا٘قيقػػي ىػػو مػػاكعمومػػا فػػافٌ دأفلبطػػوف  لد يعػػزؿ تصػػوٌره عػػن عػػالد اٚثػػل، 
يقػػػدٌـ ا٘قيقػػػة، لػػػذل  أخػػػرج الشٌػػػعراء مػػػن عاٚػػػو  ىػػػذا العػػػالد، كالفنػٌػػاف الػػػذم ٦ػػػاكي العػػػالد اٙػػػارجي لا

اٚثػػالر، كذىػػب أرسػػطو إلذ ضػػركرة ٝاكػػاة الفػػن للطبٌيعػػة، ًيػػث تصػػبح اٚظػػاىر الطبٌيعيػػة مصػػدر إٛػػاـ 
 حسن صورة.الفنٌاف الٌذم يتوجٌب عليو تقد٨ها ك أ

 بػػػل العديػػػد مػػػن البػػػاحثين المحػػػدًينكقػػػد لاقػػػ  نظػػػرة دأفلبطػػػوف  كدأرسػػػطو  للفػػػنٌ الػػػرفٌ  مػػػن قً 
أفٌ  ك  ػػأف المحاكػػاة الأفلبطونيػػة، حيػػث يػػرل ككيجٌهػػ  ٛػػا انتقػػادات عػػدٌة، منهػػا مػػا قالػػو دفػػؤاد زكريػػا 

كأعػخ بػو إقحػاـ اٚسػائل –ك اٙطأ الأساسي الٌذم يشوب نظريتػو ك الفػنٌ بأسػرىا » أفلبطوف قد كقع
اٚيتافيزيقية ك ٜاؿ الفػند...  كمػن الواضػح أفٌ ٜػرٌد اسػتفداـ معيػار ا٘قيقػة ك ىػذا المجػاؿ للمفاضػلة 
بين الأعماؿ الفنية كالأ ياء التي تصورىا تل  الأعماؿ ينطوم على ملالطة كاضحة، إذ أننٌا لا نطلب 

، فرؤيػة دأفلبطػوف  ُصػر ٜػاؿ الفػنٌ 2«زيقيػا ٘قػائن الأ ػياءمن العمل الفخ أف يقدٌـ لنػا تفسػيرا ميتافي
ػػدٌد ك،يفتػػو ك ضػػركرة تقػػدلص ا٘قيقػػة، كىػػو تصػػوٌ  ر مبػػخ علػػى رؤيتػػو الفلسػػفية، ك عػػالد اٚاكرائيػػات، كُ

كمع ذل  يبقى ىذا اٚفهوـ خلفية تسػتند إليهػا ٞتلػا الأًػاث اللربيػة كالعربيػة، كتنطلػن منهػا لدراسػة 
 قا لرؤاىم اٙاصٌة، كخلفياتهم الثقٌافية كالاجتماعية.الفنٌ لكن كف

ىػذا »اكػاة الفػن للطبٌيعػة، كيػرل أفٌ   اٚفهوـ الأرسطي القػائم علػى Hegelٝدكما ينتقد ىيجل
ىػو موجػود مػن قًبػل العػالد اٙػارجيد...  ذلػػ   التٌعريػا لا ٦ػدٌد للفػنٌ إلاٌ اللػرض الشٌػكلي لإعػادة مػا

ىػو  اٛدؼ الشٌكلي من المحاكاة الدٌقيقػة فانػٌو لا يعطينػا، بػدلا مػن الواقػع كمػا لأنوٌ إذا اقتصر الفنٌ على
ىػػو  )أرسػػطو(، كمػػن ىػػذه الرؤيػػة يكػػوف الفػػنٌ ًسػػب 3«حػػيٌ، إلاٌ صػػورة ىزليػػة دكاريكػػاتير  مػػن ا٘يػػاة

                                                 
 .25صمرجع سابن،  ،أميرة حلمي مطر، مدخل إلذ علم اٗماؿ كفلسفة الفن -1
 .165ص ٓهورية أفلبطوف، مرجع سابن، ،أفلبطوف -2
ن بدكم، فلسفة اٗماؿ كالفنٌ  -3  .24، ص1996، 1، دار الشركؽ، القاىرة، طعند ىيجل عبد الرٔ
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 إعادة تصوير اٚظاىر الطبٌيعيػة دكف الإتيػاف باٗديػد، كىػو اٚوقػا الػذم يرفضػو دىيجػل  لأنػٌو يػرل أفٌ 
الفػػػػنٌ لا يقتصػػػػر علػػػػى ٜػػػػرٌد تقليػػػػد الأ ػػػػكاؿ ك الأ ػػػػياء اٚوجػػػػودة، كإ٣ٌػػػػا ينبلػػػػي أف يتجػػػػاكز ذلػػػػ  إلذ 

 الاىتماـ باٚوضوع، كالإنتاج، كالإبداع. 
كعيػػدٌت أحػػد أساسػػياتو منػػذ القػػدلص  ،٨كػػن قولػػو ك ىػػذا الصٌػػدد إفٌ المحاكػػاة ارتبطػػ  بػػالفن كمػػا

قػػد ُيػٌػز إلذ جوانػػب معيٌنػػة، كركٌػػز بػػالأخص علػػى الو،يفػػة  دلصالقػػ اليونػػالش كعلػػى الػػرٌنم مػػن أفٌ اٚفهػػوـ
كاللايػػػة، إلاٌ أنػٌػػو لا ٨كػػػن إللػػػاء  ػػػرط المحاكػػػاة ك الفػػػنٌ، لاسػػػيٌما ك بعػػػ  الفنػػػوف كالرٌسػػػم، كالنٌحػػػ  
كالتٌصػوير الػٌتي تعتمػد ك اللالػػب علػى ٝاكػاة كتصػػوير الأ ػياء علػى اختلبفهػا؛ كػػأف يرسػم الرسٌػاـ مػػثلب 

نظرا طبيعيا، أك  فصا معيٌنا، كينح  النحٌػات ّثػالا لشفصػية مػا، أك أمٌ  ػيء آخػر لػو حيوانا أك م
كجػػػوده ك الواقػػػع، كيقػػػوـ اٚصػػػوٌر بالتقػػػاط صػػػورة لشػػػيء مػػػا، كىػػػم بػػػذل  ٦ػػػاكوف ىػػػذه الأ ػػػياء علػػػى 
اختلبفهػػا كالػػتي ٛػػا كجودىػػا ا٘سػػي كاٚسػػبن، ككػػل فػػنٌ منهػػا ٦ػػاكي بوسػػائل كطػػرؽ ٞتلفػػة، كلكنهػػا ك 

ارىا العاـ لا ِرج عػن اٚعػ  العػاـ للمحاكػاة، كىػذا لا يعػخ أفٌ الفػنٌ ينحصػر ك فعػل المحاكػاة فقػ  إط
بػػل مػػن ٖاتػػو أيضػػا الإبػػداع كإنتػػاج أ ػػياء جديػػدة تكػػوف ك عمومهػػا نابعػػة مػػن خيػػاؿ الفنػٌػاف كبػػذل  

 ٨كننا القوؿ إفٌ الفناف إمٌا أف ٦اكي أك يتفيٌل.
الفػػػنٌ بشػػػكل عػػػاـ أيػٌػػا كػػػاف نوعػػػو، لا ٨كػػػن حصػػػره ك مفهػػػوـ المحاكػػػاة فقػػػ ، بػػػل  كبالتػػػالر فػػػافٌ 

ييضػػاؼ إليػػو مفػػاىيم أخػػرل ُقٌػػن اٚعػػ  ا٘قيقػػي للفػػنٌ، كمفهػػوـ اٗمػػاؿ، كالإبػػداع، كاٚهػػارة، كالقػػدرة 
آخػػر، كمػا قػػد ِتلػػا لػدل الفنػٌػانين أنفسػػهم، إلذ كقػػد ِتلػا ىػػذه اٚفػػاىيم مػن باحػػث علػى التفػػنٌن، 

كػػل فنػٌػاف طريقتػػو اٙاصٌػػة ك التٌعامػػل مػػع العمػػل الفػػخٌ  الػٌػذم يسػػتمدٌ خصوصػػيتو مػػن مػػدل لأفٌ ذلػػ  
 التزاـ  الفنٌانين،  كمصدر إٛامهم.                    

 الفنّ بمعنى الصّناعة: .3.2
يقػػا ٍعػ  الصٌػػناعة عنػد العػػرب بصػػفة خاصٌػة، كىػػو مػا أ ػػارت إليػػو  ارتػب  مفهػػوـ الفػنٌ ارتباطػػا كً
 و يصٍػػػنػىعيو صيػػػػنػٍعنا، فهػػػو مصٍػػػػنوعه كصيػػػنٍعه: عملػػػػود... صىػػػنػىعى »معػػػاجم الللػػػػة العربيػػػة، حيػػػػث كرد  ٞتلػػػا
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ييقصػد وػا ىنػا عة كالصٌػنا ،1«كامرأة صىناعي اليدً أم حاذقة ماىرة عمل اليدينالصٌناعة: حرفة الصٌانع، ك 
تلػػػا، كنالبػػا مػػػا  أمٌ عمػػل يقػػوـ بػػػو  ػػفص دالصٌػػانع  ٍهػػػارة كاحػػتراؼ، كتتعػػػدٌد ىػػذه الصٌػػناعات كِ
تيطلن على تل  اٚهارات التي قد تكوف موىبة كمن جٌ يعمل صػاحبها علػى تطويرىػا، أك تيكتسػب عػن 

نيرىػػا، ككػػلٌ ىػػذه الصٌػػػناعات طريػػن التٌلقػػين كاٚػػراف، كالزخرفػػة، كصػػناعة اٙػػزؼ كالففػػار، كالنسػػيا، ك 
يسػػػػاكم  ييطلػػػػن علػػػػى مػػػػا»لػػػػا اٚراجػػػػع العربيػػػػة بػػػػأفٌ الفػػػنٌ ييطلػػػن عليهػػػػا فنػػػػوف أيضػػػػا، كقػػػػد أ ػػػارت ٞت

يل الصٌنعة على معالش التٌزيين، كالزٌخرؼ ك الأعماؿ الٌتي تيصنع باليد، كتدؿٌ أيضا علػى 2«الصٌنعة ، كُ
ػوىف أبػو ىػلبؿ 3«أنن، أك إلذ الإنػراب كالتكلػٌاالتٌنميػن كالتػ»لأعماؿ الأدبية الٌتي تعمػد إلذ ا ،  كقػد عنػٍ

  كفنٌ الشٌعر.، الصٌناعتين  كيقصد بو فنٌ النٌثرالعسكرم كتابو بد
 كيظهػػػر أفٌ العػػػرب أطلقػػػوا مصػػػطلح الصٌػػػناعة علػػػى الفنػػػوف عامػػػة، كعلػػػى الأدب بصػػػفة خاصٌػػػة

،  كلعػػلٌ اٚعػػ  الػٌػذم يرمػػوف 4«الكاتػػبالفػػنٌ الػٌػذم يتميػٌػز بػػو الشٌػػاعر أك »كذىبػػوا إلذ أفٌ الصٌػػناعة ىػػي 
 ٚهػػارة ك سػػب  الكلمػػات، كتنميقهػػاإليػػو ىنػػا لػػيش اٚعػػ  اٚعػػركؼ للصٌػػناعة بػػل يقصػػدكف الإبػػداع، كا
 كالتاعة ك اختيار اٚضامين كالتٌعبير عنها بأسلوب يركؽ للسٌامع.

عر، فقػد قػاؿ القدماء للشٌػكبذل  شمل مصطلح الصٌناعة الأدب أيضا، ككثيرا ما ذيكر ك مفاىيم 
قافػػػػة يعرفهػػػػا أىػػػػل العلػػػػم كسػػػػائر أصػػػػناؼ العلػػػػم كالصٌػػػػناعات، كقػػػػاؿ » ابػػػػن سػػػػلٌبـ: كللشٌػػػػعر صػػػػناعة كً

اٗػػاحظ: فا٣ٌػػا الشٌػػعر صػػناعةد...  كقػػاؿ قدامػػة: إفٌ للشٌػػعر صػػناعة كإنػٌػو كػػاف جاريػػا علػػى سػػبيل سػػائر 
اعة تلعب دكرا كبػيرا ك فػنٌ الشٌػعر. فالشٌػعر كالصٌن» وذا اٚع  القدلص فنٌ كصناعة،، كىو 5«الصٌناعات

يعتمد على الكلمة، كاٚوسيقى، كالتٌصوير اٗميل، ككػلٌ كاحػد منهػا ٦تػاج إلذ صػنعة كمهػارة، فالكلمػة 

                                                 
 .209، 208صص مصدر سابن، ،8ابن منظور، لساف العرب، ما: -1
 .278، ص1984، 2ٜدم كىبة، كامل اٚهندس، معجم اٚصطلحات العربية ك الللة كالأدب، مكتبة لبناف، بيركت، ط -2
 .7، دت، ص11 وقي ضيا، الفنٌ كمذاىبو ك الشٌعر العرن، دار اٚعارؼ، ط -3
 .90، ص1989، 1لثقافية العامة، بلداد، ط، دار الشؤكف ا2أٔد مطلوب، معجم النقد العرن القدلص، ج -4
 . 91، 90اٚرجع نفسو، صص -5
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اٗميلة ُتاج إلذ صانع ماىر يكوف قادرا على استجلبء اٗواىر الثٌمينة بين يديو لينتقي أٓلها كأرقٌهػا 
ػػاؿ 1«تابالػػدٌلالات كالإ٦ػػاء ، فالصٌػػناعة ىنػػا تتعلػٌػن بصػػناعة الكلمػػات عػػن طريػػن حسػػن الانتقػػاء، كٓ

 .التٌعبير، كعمن اٚعالش، كتناسن العبارات كتسلفها، ككلٌ ىذا ٦تاج إلذ مهارة كإتقاف
  بػػػاقي أجنػػػاس الفػػػنٌ كأنواعػػػو»قػػػدماء ضػػػمن مػػػا يسػػػمٌى الصٌػػػناعة باصػػػطلبح ال أيضػػػا دخلتػػػك   

، كىػػذا يكشػػا 2«يسػػميو الفػػاران بصػػناعة التٌماًيػػل كالتٌزاكييػػن   أك مػػاكالرٌسػػم أك اٚوسػػيقى أك النٌحػػ
   .على أفٌ الصٌناعة تيطلن على الفنوف اٗميلة كما تيطلن على الأدب

على ذل  فحسب بل يتسع  ليشمل ٜالات عديدة  كمػا ذىػب  الصٌناعةكلا يقتصر استعماؿ 
أم دا٘رفػة ، كىنػا ٧ػرج الفػنٌ عػن  ؛ادؼ الصٌػناعةالٌذم ييطلًن مصػطلح الفػن علػى مػا ييػر  )الفاران(إليو 

، 3اٚع  اٚعركؼ إلذ الدٌلالة على صناعات عدٌة كصناعة الطػب كالفلبحػة أك صػناعة الفلسػفة كاٚنطػن
كيػػدؿٌ أيضػػا علػػى ا٘ػػرؼ اٚفتلفػػة، كعليػػو يصػػبح الفػػنٌ باعتبػػاره مرادفػػا للصٌػػناعة مصػػطلحا عامػػا ييطلػػن 

الػٌػػػتي تتوسٌػػػػػل الألػػػػواف كاٚوسػػػػػيقى أداة ٛػػػػػا، كالفلبحػػػػة، كنيرىػػػػػا مػػػػػن علػػػػى ٜػػػػػالات أخػػػػرل نػػػػػير تلػػػػػ  
  .الصٌناعات، كىم بذل  كضعوا ىذه الصٌناعات ضمن ٜاؿ الفنوف

كبنػػاء علػػى ىػػذه الإ ػػارات يتبػػيٌن أفٌ الفػػنٌ بػػاٚفهوـ العػػرن القػػدلص كػػاف مرادفػػا ٚعػػ  الصٌػػناعة الػٌػتي 
 ف حًرفػا يدكيػة، أك كتابػات أدبيػٌةصنع الأ ياء الٌتي قد تكػو  ُمل دلالات الإبداع، كالتميٌز، كاٚهارة ك

أك أمٌ عمػػػل آخػػػر يتميػٌػػز بالإتقػػػاف، كاٗمػػػاؿ، كالتاعػػػة ك الإ٠ػػػاز، كىػػػي بػػػذل  تشػػػترؾ مػػػع الفػػػنٌ مػػػن 
ات ٧تصٌ وا العمل الفخٌ. ا تقوـ على خصائص كٖ ٌّ  حيث إ

علػى الشٌػعر، كمػنهم مػن أطلقهػا  كالاختلبؼ ك ُديد مع  الصٌناعة موجود؛ إذ أطلقها البع 
على الأعماؿ الأدبيٌة الأخرل كاعتتكىا فنونا، كمنهم من أطلقها على الفنػوف نػير الأدبيػة، كنيرىػا مػن 

                                                 
سػػيد أٔػػد ٌيػػ  علػػي، تصػػنيا الفنػػوف العربيػػة كالإسػػلبمية؛ دراسػػة ُليليػػة نقديػػة، اٚعهػػد العػػاٚي للفكػػر الإسػػلبمي، الولايػػات  -1

 .38، ص2011، 1اٚتحدة الأمريكية، ط
 .228، ص1994، 1التراث النقدم، عين للدراسات كالبحوث الإنسانية كالاجتماعية، مصر، ط جابر عصفور، قراءة -2
 .226، صنفسواٚرجع  -3
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الصٌػػناعات، كىػػذا ٨نحهػػا طابعػػا عامػػا كنػػير ٝػػدكد ك ٜػػاؿ معػػيٌن، كبالتػػالر ٨كػػن القػػوؿ إفٌ مصػػطلح 
 ا الأدبية كنير الأدبية. الصٌناعة يدؿٌ على الفنوف على اختلبفها، منه

 الفنّ باعتباره عملا جماليا: . 4.2
نائيتػػاف لا ٨كػػن الفصػػل بينهمػػا؛ فػػلب ٨كػػن أف يتحقٌػػن  الفػػنٌ كاٗمػػاؿ كجهػػاف لعملػػة كاحػػدة، كً
اٗمػػاؿ دكف فػػنٌ، كلا ٨كػػن أف ييوجػػد فػػنٌ بػػلب ٓػػاؿ، كدكف  ػػٌ  أفٌ الفنػٌػاف يبحػػث دائمػػا عػػن الوسػػيلة 

َػػػدر الإ ػػارة إليػػػو ىنػػػا ىػػو التٌسػػػاؤؿ عػػػن ماىيػػة ىػػػذا اٗمػػػاؿ  الفػػػخٌ، لكػػن مػػػاالػٌػتي ُقٌػػػن ٓػػاؿ عملػػػو 
كمعاييره، كاٙصائص الٌتي ينبلي أف تتوفٌر ك الشٌيء اٗميل، كمعرفػة ذلػ  مػن الأمػور اٚستعصػية، لأفٌ 
اٗمػػاؿ مبػػدأ نسػػٌ   ٧تلػػا حسػػب ذكؽ كػػلٌ  ػػفص، كحسػػب نوعيػٌػة العمػػل الفػػخٌ، لػػذل  مازالػػ  

 ـ ٝلٌ جدؿ بين الباحثين؛ فكل باحث يرل اٗماؿ من رؤية معيٌنة.قضية اٚفهو 
بلونهػػػا ىػػػي ُقيػػػن إلذ لكػػن مػػػا ٨كػػػن التٌأكيػػػد عليػػػو ىػػػو أفٌ اللايػػػة القصػػول الػػػتي يسػػػعى الفػػػنٌ  

 Arsباللبتينيػة  Artكانػ  كلمػة الفػن »اٗماؿ كىي الفكرة الٌتي ركٌزت عليها معظم اٚفاىيم اٚعاصًػرة 
لا تعخ ك العصور القد٨ة كالوسػطى اٚػدلوؿ الأسػتطيقي داٗمػالر  الػٌذم ٛػا اليػوـ  Technéكاليونانية 

، فقػد أصػبح اٗمػاؿ 1«لذة ٓالية أك ُقٌن فائدة عمليػةبل كان  تشمل أم مهارة سواء كان  ُقٌن 
سػ  موحٌػدة، فكػلٌ أيقونة الفنٌ، كأىم اٚقولات اٚركزيةٌ الٌتي يقوـ عليهػا مفهومػو، كإف كانػ  معػاييره لي

باحث ينظر إليو ك العمل الفخٌ مػن زاكيػة معيٌنػة، مػن ىنػا تعػدٌدت معػايير اٗمػاؿ ك الفػنٌ بتعػدٌد رؤل 
  الباحثين كتصوراتهم.

تػػنصٌ علػػى ضػػركرة ُقيػػن البعػػد اٗمػػالر للعمػػل  الآراء كالػػدٌعوات الػٌػتي تبنٌاىػػا معظػػم البػػاحثين إفٌ 
اٚفهػوـ القػدلص للفػنٌ الػٌذم يعػود ك الأسػاس إلذ الفلسػفة اليونانيػة،  منها ما جاء كردٌ فعل علػىفالفخٌ، 

ػػاكزه، لأفٌ طبيعػػة العصػػر كالتطػػوٌر ك المجػػػالات  ، كمػػنهم مػػن انطلػػن منػػو كَ فبعضػػهم أللػػى ىػػذا اٚفهػػوـ
ػذنا مػن أفلبطػوف » :دىيجل  عن موقفو من ذل  بقولو فرض  ذل ، كك ىذا الصٌدد عتٌ  ٌِ حن لػو ا

                                                 
 .31ص مرجع سابن، أميرة حلمي مطر، مدخل إلذ علم اٗماؿ كفلسفة الفن، -1
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تكفينػا. فػنحن  لد تعػدنا كدليلب، فافٌ َريداتو، حن ك ما يتعلٌن بفكرة اٗماؿ اٚنطقية، نفسو مر دا ل
 نريد أف نعرؼ ىػذه الفكػرة معرفػة أعمػن كأكثػر عيانيػة، لأفٌ نيػاب اٚضػموف ك الفكػرة الأفلبطونيػة مػا

 العصػور تلػيرت ، كتبعػا ٛػذا التلػيٌر، كالتطػوٌر ك1«عاد يسود حاجات عصػرنا الفلسػفية الأنػ  كالأًػرل
كتعػػػدٌدت اٚفػػػاىيم اٚقدٌمػػػة للفػػػنٌ، كاختلفػػػ  بػػػين القػػػدلص كاٚعاصًػػػر، كلأفٌ ىػػػذه اٚفػػػاىيم كثػػػيرة جػػػدا لا 

قالػو البػاحثوف حػوؿ فكػرة اٗمػاؿ ك الفػنٌ، مػن  يسعنا الإٚاـ وا ٓيعا، لذل  سنحاكؿ عرض أىم ما
  تي رأكىا ُقٌن اٗماؿ ك العمل الفخٌ.خلبؿ التٌركيز على أبرز اٗوانب، كاٙصائص، كاٚعايير الٌ 

 Immanuelدإ٨انويػل كػان  كمن أبرز الباحثين اٚهتمين بفكرة اٗماؿ كالفنٌ الفيلسوؼ الأٚالش

Kant ؛2«ما يركؽ لنا بلير أف يرتب  ٍنفعة معيٌنػة»اٗماؿ ك تعريفو للجميل بأنوٌ معيار   الٌذم حدٌد 
أم مػا ٦ظػػى باعجػػاب القػػارئ أك اٚشػػاىد، أك السٌػامع، أك اٚتػػذكؽ، ًيػػث يػػؤدٌم ىػػذا الإعجػػاب إلذ 

٥ب أف يكوف أمػرا لا مفهػوـ لػو، أم لا ٧ضػع لأيػة مقولػة مػن مقػولات » ُقين اٚتعة، فاٗميل عنده
 ككل عمل فخٌ ٦قٌن متعة للآخر يكوف ٓيلب.، 3«العقل، بل ىو موضوع إمتاع عاـ

لابد لأمٌ نظريػة »  الٌذم يرل أنوٌ Herbert Read) يده ك ذل  الناقد التيطالش ىربرت ريدكيؤ 
عامػػػة ك الفػػػنٌ. مػػػن أف تبػػػدأ مػػػن ىػػػذا الفػػػرض: أفٌ الإنسػػػاف يسػػػتجيب لشػػػكل الأ ػػػياء القائمػػػة أمػػػاـ 

بينمػػػا يػػػؤدم الافتقػػػار إلذ مثػػػل ىػػػذا التٌناسػػػن إلذ خلػػػن  ػػػعور بعػػػدـ  د... حواسػػػو كسػػػطحها ككتلتهػػػا
الارتيػػاح أك اللبمبػػالاة. أك حػػن عػػدـ الرضػػا أك النفػػور. إفٌ الإحسػػاس بالتٌناسػػن اٚمتػػع ىػػو الإحسػػاس 

، كىم وذا التٌحديػد كضػعوا  ػرط الإمتػاع كأحػد 4«باٗماؿ. كالإحساس اٚضاد ىو الإحساس بالقبح

                                                 
،  1978، 1كالنشػػر، بػػيركت، ط ىيلػػل، اٚػػدخل إلذ علػػم اٗمػػاؿ؛ فكػػرة اٗمػػاؿ، تػػر: جػػورج طرابيشػػي، دار الطليعػػة للطباعػػة -1
 .91، 90صص
 .28ص مرجع سابن، أميرة حلمي مطر، مدخل إلذ علم اٗماؿ كفلسفة الفن، - 2
ن بدكم، فلسفة اٗماؿ كالفن عند ىيجل، - 3  .31ص مرجع سابن، عبد الرٔ
 .10، ص1998ىربرت ريد، مع  الفنٌ، تر: سامي خشبة، اٛيترة اٚصرية العامة للكتاب،  - 4
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ب توفرىػػا ك العمػػل الفػػخٌ، فالفنػٌػاف يتوجٌػػب عليػػو مراعػػاة ىػػذا اٗانػػب، لأفٌ اٚتعػػة أىػػم الشٌػػركط الواجػػ
 ُقٌن اٗماؿ كبالتالر يتحقٌن الفنٌ. 

أمٌػػا الفيلسػػوؼ الأٚػػالش دىيجػػل  فيػػذىب إلذ أفٌ اٗميػػل يتحقٌػػن بضػػركرة َسػػيد الفػػن للؤفكػػار 
يكوف الشٌػكل الأعلػى للػرٌكح دأك العقػل ؛  بعيد جدا من أف»ا حسٌيا  لأنوٌ يرل أفٌ الفنٌ  َسيدا كاقعي

كىػػػو يػػػدعونا إلذ التٌأمػػػل الفكػػػرم. كيػػػرل أفٌ اٗميػػػل ىػػػو "اٚطلػػػن" ك الوجػػػود ا٘سٌػػػي، كىػػػو التٌحقيػػػن 
، فالفنػاف يػترجم أفكػاره كينقلهػا مػن التصػور 1«ك  ػكل الظػٌاىرة المحػدكدة  Idéeالواقعي للصٌورة اٚثالية

 بواسطة أعمالو الفنية.العقلي إلذ الإدراؾ ا٘سٌي 
داٗػاحظ  يػرل أفٌ اٗميػل ىػو قالػو العػرب حػوؿ قضػية اٗمػاؿ ٠ػد  كإذا اطلٌعنا علػى بعػ  مػا 
سيهٌل ك العيوف تسػهيلب كحيبإػب إلذ القلػوب ُبيبػا كقػيػرإب إلذ النفػوس تقريبػا، حػن امتػزج بػالأركاح »ما 

شٌػػػى ك العظػػػاـ  ػػػياء تكػػػوف ٓيلػػػة عنػػػدما تػػػركؽ للػػػنٌفش ، فالأ2«كخػػػال  الػػػدماء كجػػػرل ك العػػػركؽ كّ
بٌب  اكتناؿ إعجاو ،الإنسانية   .إليهاكيُ

أمػػا دالتوحيػػدم  فيػػذىب إلذ أفٌ ا٘كػػم علػػى الشٌػػيء اٗميػػل يكػػوف علػػى أسػػاس مػػا ٦ملػػو مػػن 
أنػػواع »علػى مبػدأ اٗمػػاؿ؛ إذ يػرل أفٌ  خػير، كالفنػوف ينبلػػي أف تكػوف كػذل ، كىػػو لا ينفػي قيػاـ الفػػنٌ 

إلاٌ كسػػػائل ٞتلفػػػة للتٌعبػػػير عػػػن إحسػػػاس الإنسػػػاف باٗمػػػاؿ كتعاملػػػو مػػػع مظػػػاىر الواقػػػع  الفنػػػوف مػػػاىي
مػػػن ا٘ضػػػارات ٍفهػػػوـ اٗمػػػاؿ  الطبٌيعػػػي كالبشػػػرم، كمػػػن الطبٌيعػػػي أف يػػػرتب  الإبػػػداع الفػػػخ ك حضػػػارة

ة فالإنساف الٌذم يعػرؼ ذاتػو ٥علهػا خػيرٌ »، كجعل السٌعي إلذ اٙير أىم مقوٌمات ىذا اٗماؿ، 3«فيها
ا تستمدٌ ٓاٛا من اٗمػاؿ الإٛػي، كتسػعى إليػو عػن طريػن ُرٌرىػا مػن الشٌػهوات كالعواطػا  ٌّ يلة لأ كٓ
القبيحة الذٌميمة، كالسٌعادة ا٘قيقية ليسػ  ىػي اللػذٌات الػتي يتمتػع وػا اٗسػد بػل ىػي الػتي تقػوـ علػى 

                                                 
ن بدكم، فلسفة اٗماؿ كالفن عند ىيجل،بع -1  .11ص مرجع سابن، د الرٔ
 .57، 56صص، 1955اٗاحظ، التربيع كالتدكير، تح:  ارؿ يلبت، اٚعهد الفرنسي بدمشن للدراسات العربية، دمشن،  -2
 .109، ص2003، 1يا، طعند أن حياف التوحيدم، دار القلم العرن، سور  فلسفة اٗماؿ كمسائل الفنٌ  ،حسين الصٌدين -3
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، فاٗمػػاؿ 1«كمصػػدر ٓاٛػػا التٌمتػػع بػػالوجود ا٘قيقػػي القػػائم علػػى ُقيػػن الاتصػػاؿ ٍوجًػػد اٚوجػػودات
يرتب  بقيمة أخلبقية ىي اٙير، كلا ٨كن بلوغ ٓاؿ الأ ياء ٍعزؿ عن ىذه القيمة، كما ٥عل مصدر 

ػػل عملىػػو الفػػخ قيٌ  مػػا خػػيٌرة ىػػذا اٗمػػاؿ الػػذٌات الإٛيػػة، كعليػػو فالفنػػاف كفػػن ىػػذا التصػػور ملػػزـ بػػأفٌ ٦مإ
ا ٦مػػػل معػػػافو ذميمػػػة، كدكف  ػػػٌ  أفٌ التٌوجػػػو الصٌػػػوك مػػػن كػػػلٌ مػػػا يثػػػير الشٌػػػهوات، كمػػػن كػػػلٌ مػػػ ك٦ػػػرٌره

 للتوحيدم قد أدٌل دكرا كبيرا ك بناء ىذا التصوٌر.
ذىػب إليػو  كمن العرب اٚعاصػرين مػن ركٌػز علػى قيمػة اٗمػاؿ ك الفػنٌ لكػن بنظػرة ملػايرة عػن مػا
ئل التٌعبػػير بعػػ  القػػدامى، نظػػرا لاخػػتلبؼ التوجهػػات الفكريػػة، كاخػػتلبؼ ،ػػركؼ العصػػر، كتطػػور كسػػا

ور ىػو ٓيػل مػن الصػ يعخ كل عمل راؽ يهدؼ إلذ ابتكػار مػا»عتتكا أفٌ الفنٌ ٍعناه اٙاص الفنية، كا
الفػػػن وػػػذا اٚفهػػػوـ اٙػػاص مقصػػػور علػػػى الأعمػػػاؿ الإنسػػػانية اٚنظٌمػػػة ك كالأصػػوات كا٘ركػػػات كالأقػػػواؿ، 

دًػػػو ك الراقيػػة الػػتي تقػػوـ علػػى العلػػم. كاللػػرض اٚنشػػود ىنػػا ىػػو ابتكػػار  يُ أ ػػياء تينعػػ  باٗمػػاؿ، لًمػػا 
الػػنٌفش مػػن لػػذٌة كسػػركر، كمػػن ىػػذه اٚبتكػػرات كػػل الأعمػػاؿ كالآًػػار الفنيػػة الػػتي تػػتمف  عنهػػا قػػرائح 

، فالفنوف لابػد أف تكػوف راقيػة، كتسػتمد ىػذا الرقػي مػن مقػدار مػا 2«الفنانين، كتعدٌ من الفنوف اٗميلة
٧تصٌ ٍجاؿ ٝدٌد ىو ٜاؿ الفنوف اٗميلة، كىػي الػتي تقػوـ  ُوية من ٓاؿ يسرٌ اٚتلقين، كىو مفهوـ

على مفهوـ اٗماؿ، كلا تتحقٌن بدكنو، كالرقٌص، كالرٌسم، كاٚوسيقى، كاللناء، لأنوٌ توجػد فنػوف أخػرل 
ِتلػا بػػاختلبؼ خصوصػػياتها، إذ لا يشػػترط فيهػػا ُقيػػن اٗمػػاؿ، كإ٣ٌػػا ُقيػػن نايػػات أخػػرل كاٚنفعػػة 

 كالإنتاج.
كػػن أف يتحػػدٌد اٗمػػاؿ ك الفػػنٌ انطلبقػػا مػػن موضػػوعو، فكلٌمػػا كػػاف موضػػوع العمػػل الفػػخ كمػػا ٨

جػػاوم يعػتٌ عػػن أحاسػيش، كمشػػاعر المجموعػات الإنسػػانية، ك،ػركؼ حيػػاتهم كمعيشػتهم، حػػاز علػى إع
العمػػػل الفػػػخ لػػػيش حلمػػػا فرديػػػا، إذ لابػػػد أف يتميػٌػػز الفػػػنٌ بشػػػرط آخػػػر » كاستشػػػعركا اٗمػػػاؿ فيػػػو، لأف

                                                 
 .104ص مرجع سابن،  عند أن حياف التوحيدم، فلسفة اٗماؿ كمسائل الفنٌ  ،حسين الصٌدين -1
 .11، 10صص،  1972،  2عبد العزيز عتين، ك النقد الأدن، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر، بيركت، ط -2
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قيمة اجتماعية، ىو  رط أنوٌ ذك قيمة مشتركةد...  كلابد أف يتميٌز الفنٌ بأنوٌ ،اىرة ٛا أساس يكسبو 
موضػػوعي يشػػترؾ ك تقػػديره المجتمػػع ، أم لابػػد مػػن تػػوافر  ػػرط إمكانيػػة ا ػػتراؾ النػػاس ك الاسػػتجابة 

بالدرجة الأكلذ كلابػد أف ، كالفنٌاف ينبلي أف ٦مإل عملو الفخ طابعا اجتماعيٌا، لأنوٌ عمل إنسالش 1«لو
الا.  يكوف خير معتٌ عن الفرد كالمجتمع، كىو ما    يكسبو قيمة كٓ

انطلبقا من ىذه الإ ارات يتضح مػدل ارتبػاط الفػن باٗمػاؿ علػى الػرٌنم مػن اخػتلبؼ النٌظػرة 
أسػاس الفنػوف بين الباحثين  حوؿ أسش ُقين ىذا اٗماؿ ك الأعماؿ الفنية، إلاٌ أنوٌ عيػدٌ منػذ القػدلص 

فػػػاف الفػػػنٌ يوجػػػد بوجػػػود  ،لأفٌ قيمػػػة الأ ػػػياء تكمػػػن ك ٓاٛػػػا، ككفػػػن رؤيػػػتهم ىػػػذه كمعيػػػار ُديػػػدىا،
 اٗماؿ.

بنػػاء علػػى ىػػذه اٚفػػاىيم يتمثػٌػل ك معػػايير عػػدٌة ينبلػػي أف تتػػوفر  ،كدليػػل اٗمػػاؿ ك العمػػل الفػػخ
الػػتي قػػد تكػػوف مضػػمونا أخلبقيػػا، أك  ك الفػػنٌ ًيػػث تقػػود الفػػرد إلذ الإحسػػاس باٚتعػػة،  ىػػذه اٚعػػايير 

مضمونا اجتماعيا، أك َسيدا كاقعيا للؤفكار الذىنية، كنيرىا من اٚعػايير الػتي أ ػار إليهػا البػاحثوف ك 
تنظػػػيراتهم ٚفهػػػوـ الفػػػنٌ، الػػػتي لا ٨كػػػن مػػػن خلبٛػػػا التٌوجػػػو أك التحيػٌػػز إلذ مفهػػػوـ دكف آخػػػر، لأفٌ كػػػلٌ 

من خلفياتو الأيديولوجيػة، لػذل  كيجٌهػ  انتقػادات ٛػذه التٌنظػيرات  باحث يبخ  مفهومو للفنٌ انطلبقا
لا تػػرادؼ، إذف، بػػين الفػػن كاٗمػػاؿ، كلا »باٗمػػاؿ، حيػػث أقػػرٌ الػػبع  بأنػٌػو كاٚفػػاىيم الػػتي تػػرب  الفػػنٌ 

يلزـ عن كل فن أف يكوف ٓيلب، كلا يكػوف كػل ٓيػل فنػا علػى سػبيل الضٌػركرة كالإلػزاـ د...  لا يصػح 
لبقية اٗماؿ ك الفن، لأفٌ بشرية الإبداع أك الفن مقتضية لنسػبيتو كنسػبية مػا ينشػأ عنػو لػدل اٗزـ باط

فالفنٌاف ينجز عملو الفخ أياٌ كاف نوعو، كيعرضو على اٚتلقين الذين  2«اٚتلقي من آًار ٓيلة أك قبيحة
لػذل   أذكاقهم، كتتعػدٌد رؤاىػمأف ِتلا ٨لكوف سلطة ا٘كم على ٓالية العمل الفخٌ، كمن الطبٌيعي 
ا.  تبقى مسألة اٗماؿ ك الفنٌ نسبية يصعب الاتفٌاؽ حوٛ

                                                 
 .29، 28ص ص مرجع سابن، أميرة حلمي مطر، مدخل إلذ علم اٗماؿ كفلسفة الفن، -1
عبد اٗبار البػودالر، الفػن كاٗمػاؿ؛ مػن النػٌزكع الشٌػكلبلش إلذ التٌأصػيل الرسػالر، كزارة الأكقػاؼ كالشػؤكف الإسػلبمية، الكويػ ،  -2
 .56، ص2014، 1ط
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 الفن باعتباره إبداعا:. 5.2
بىػدىعى الشٌػيءى يػىبٍدىعيػو بىػدٍعا كابتدعىػو: أنشػأه » الللويٌين لو معافو كثػيرة منهػا الإبداع ك اصطلبحات

، كنفهػػم مػػن ىػػذا اٚعػػ  أفٌ الشٌػػيءى اٚبػػدىع لا مثيػػل 1«كبػػدأه. كالبػػديع كالبػًػدعٍ: الشٌػػيء الػٌػذم يكػػوف أكلا
 ن.لو، أم ليش لو كجود مسب

 إ٥ػػػاد الشٌػػػيء مػػػن لا»  ك كتابػػػو دالتٌعريفػػػات  بأنػٌػػو كك اٚفهػػػوـ الاصػػػطلبحي يعرفٌػػػو داٗرجػػػالش 
   كىذا ما يعجز عنو الإنساف.أم من العدـ،   ؛2« يء

إذ لا يقتصػر  ؛على الأعماؿ اٚتميػٌزة ك ٓيػع المجػالات أمٌا ك استعمالاتو الشٌائعة فييطلن الإبداع
اسػتفدامها علػػى ٜػاؿ دكف آخػػر، فالأسػتاذ، كالطبٌيػػب، كالقاضػي، كالأديػػب، كالفنػٌاف، كالبنػٌػاء كنػػيرىم 
ػػنًهم، لكػػن لا يكػػوف ذلػػ  إلاٌ بشػػركط لعػػلٌ أ٤هػػا يتعلػٌػن يػػودة فكػػرة  بامكػػاّم الإبػػداع ك أعمػػاٛم كمًهى

تي تتجسٌػػد علػػى أرض الواقػػع، كقيمتػػو الػػتي تتمثػٌػل ك اٚنفعػػة كالفائػػدة الػػتي يقػػدٌمها علػػى العمػػل اٚبػػدىع الػػ
الصٌػػعيد الاجتمػػاعي أك الاقتصػػادم أك الثقٌػػاك، كمػػدل قابليتػػو بػػين ٓهػػور اٚتلقػػين، كدكف  ػػٌ  أنػٌػو إذا 

 توفرت الأكلذ كالثانية تتحقٌن الأخيرة.
داع، إذ عيػػرٌؼ الفػػن  ها اقػػترف مفهومهػػا ٍفهػػوـ الإبػػكالفنػػوف كأحػػد المجػػالات الػػتي تتميػٌػز ٌصوصػػيت

يشػػػتمل علػػػى كػػػل الأنظمػػػة أك المجػػػالات الإبداعيػػػة مثػػػل الشٌػػػعر كالػػػدراما كاٚوسػػػيقى كالػػػرقص »بأنػٌػػو مػػػا 
كتشتمل الفنوف البصرية على كل النشػاطات الإبداعيػة، الػتي تسػعى إلذ Visual Arts كالفنوف البصرم
خػػلبؿ ٞاطبػػة أ ػػكاؿ فنيػػة أساسػػا، كمػػا أنػٌػو ٨كػػن تقسػػيم الفنػػوف مػػن  -أيػػا كانػػ –توصػػيل رسػػالتها 

، فكل ما ينضػوم ُػ  ٜػاؿ الفنػوف 3«البصرية إلذ ًلبث فترات رئيسية ىي التصوير كالنح  كالعمارة

                                                 
 .6ص مصدر سابن، ،8ما:بن منظور، لساف العرب، ا -1
 .10ص مرجع سابن، التعريفات،علي بن ٝمد السيد الشريا اٗرجالش، معجم -2
 اكر عبد ا٘ميد، التفضيل اٗمالر؛ دراسة ك سيكولوجية التذكؽ الفخ، سلسلة عالد اٚعرفػة، المجلػش الػوطخ للثقافػة كالفنػوف  -3

 .21، ص2001كالآداب، الكوي ، 
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يػأتي بأ ػياء جديػدة تكػوف نػير مألوفػة لػدل  يعتت إبداعا، لأفٌ الشٌاعر، أك اٚصوٌر، أك الرسٌاـ عادة مػا
  ذل  ينتا إبداعات فنية.اٚتلقي، كىو ب

عػالد إنسػالش منبثػن عػن ذىػن الإنسػاف كنشػاطو اٙػالن. إنػٌو إبػداع بشػرم »فالفنٌ بناء على ذل  
 خٌ ع كالأدكات الػٌػتي ّكٌنػػو مػػن تشػػكيل عملػػو الفػػا ، يقػػوـ فيػػو الفنػٌػاف باختيػػار اٚضػػامين كالأنػػو 1«خػػالص

لابػػػدٌ أف  -مػػػثلب–كأفكػػػاره كقدراتػػػو الإبداعيػػػة؛ فالرسٌػػػاـ  ىػػػذا الاختيػػػار الػٌػػذم يكػػػوف نابعػػػا مػػػن ميولاتػػػو
يتضػػػمن عملػػػو ىػػػدفا كرسػػػالة يسػػػعى لإيصػػػاٛا بطريقػػػة ِتلػػػا عػػػن الطرٌائػػػن العاديػػػة للتٌعبػػػير الػػػتي ألفًهػػػا 
الإنسػػاف، ًيػػث تكػػوف متميػٌػزة ككاضػػحة، كذلػػ  يتحقٌػػن مػػن خػػلبؿ حسػػن اختيػػار الألػػواف كالرسػػومات 

 عنػػو، كىػػو بػػذل  يبػػدع عمػػلب فنٌيػػا جديػػدا لػػو قيمتػػو الفنٌيػػة كالإبداعيػػة، الػػتي تتناسػػب مػػع اٚوضػػوع اٚعػػت  
 كالأمر ذاتو ينطبن على بقية الفنوف.

نصل إليو من خلبؿ ٓيع اٚفاىيم اٚتقدٌمػة أفٌ الفػنٌ ،ػاىرة بشػرية قد٨ػة قػًدـ الإنسػاف، كقػد  كما
يػٌػزه عػن نػػيره مػػن ٜػػالات ا٘يػػاة، كقػػد تناكلػو البػػاحثوف بالدٌراسػػة سػػعيا إلذ كضػػع مفهػوـ لػػو يعػػتٌ عنػػو ك٨

عرفػػ  رحلػػة البحػػث ىػػذه اختلبفػػا كتضػػاربا ك اٚفػػاىيم الػٌػتي ركٌػػزت معظمهػػا علػػى نايػػة كك،يفػػة كميػػزة 
كإذا حاكلنػػػا أف نضػػػع ، الفػػػنٌ، كمػػػا أدٌت التوجهػػػات الأيديولوجيػػػة للبػػػاحثين دكرا كبػػػيرا ك تعػػػريفهم لػػػو

اعيػػػة تنضػػػوم ُتهػػػا أنػػػواع عديػػػدة ِتلػػػا فيمػػػا بينهػػػا ك مفهومػػػا  ػػػاملب لػػػو نقػػػوؿ إفٌ الفػػػنٌ عمليػػػة إبد
الأسػػاليب كالأدكات كاٚضػػامين، يسػػعى مػػن خلبٛػػا الفنػػاف إلذ بلػػوغ التميػٌػز كإيصػػاؿ رسػػالة إلذ الآخػػر 

أك وػػػا ٜتمعػػػة   بواسػػطة ا٘ركػػػات أك الكلمػػػات، أك الأصػػوات، أك الأ ػػػكاؿ، أك الألػػػواف، أك اٙطػػوط،
ة تكػوف كاسػطة بػين الفنػٌاف كاٚتلقػي، كتسػاىم ك ُقيػن ٓالية إبداعي تيعرض بطريقةك  كلها أك بعضها،
 اٛدؼ اٚنشود.

 
 

                                                 
 .28، ص2013، 1كلبيا بل، الفن، تر: عادؿ مصطفى، رؤية للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط  -1
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 ثالثا: العلاقة بين الأدب والفنّوف الأخرى:

الأدب كالفنٌ من الثنٌائيات اٚتداخلة الػتي يصػعب الفصػل بينهػا، نظػرا للتٌقػارب الكبػير ك مفهػوـ 
كالتٌقارب كشف  عنو تل  الدٌراسات النٌظرية اٚهتمة بوضع كليهما ككذا ك اٙصائص، ىذا التٌداخل 

الػٌػػتي كضػػػع  الفػػػنٌ كمقابػػػل ٚصػػػطلح الأدب، كعػػػزٌزه كػػػذل  اتٌسػػػاع ٜػػػاؿ الفػػػنٌ  اٚفػػػاىيم الاصػػػطلبحية
الٌذم شمل ٓيع المجالات ٍا ك ذل  الأدب، ىذا ما جعل العلبقة بينهما كطيدة جدٌا كالفركؽ بينهمػا 

أعمػػاؿ فبػػالنٌظر إلذ مػػا يضػػمٌو الأدب مػػن أجنػػاس كأنػػواع كمػػا يضػػمٌو الفػػنٌ مػػن  تكػاد ِتفػػي، كمػػع ذلػػ 
يٌزاتو.اٙاصٌ و لستيلبحىظ فركقات ّيٌز أحد٤ا عن الآخر، كيبقى لكلٌ ٜا فنٌية  كٟ

كلعػػػلٌ الشٌػػػائع ك الدٌراسػػػات كالأًػػػاث ىػػػو تعريػػػا الأدب بأنػٌػػو فػػػنٌ، كمػػػردٌ ذلػػػ  كجػػػود قواسػػػم 
متوف النٌصػوص الأدبيػة، بػل تشػكٌل عنصػرا أساسػيا مػن عناصػر بنائهػا، كقيػاـ مشتركة بينهما ُضر ك 

الشٌعر على عنصر الإيقاع اٚوسيقي، كىو ما يوضح مدل التٌسلا بين الأنػواع الأدبيػة كالفنػوف الأخػرل 
  الفنوف اٗميلػػةنػػير الأدبيػٌػة؛ أم الػٌػتي تتفػػذٌ للػػة خاصٌػػة وػػا للتٌعبػػير نػػير للػػة الكلمػػات، أك مػػا يسػػمٌى بػػ

  ىػػذه العلبقػػة René Wellekدكالأدب ك نظػػر الكثػػيرين أرقػػى ىػػذه الفنػػوف، كقػػد أكٌػػد رينيػػو كيليػػ  
إفٌ صػػػلبت الأدب بػػػالفنوف اٗميلػػػة كاٚوسػػػيقى متعػػػدٌدة الأ ػػػكاؿ  ػػػديدة التٌعقيػػػد. فالشٌػػػعر »: بقولػػػو

الأخػػػػػرل يسػػػػػتنزؿ الػػػػػوحي أحيانػػػػػا مػػػػػن الرٌسػػػػػم أك النٌحػػػػػ  أك اٚوسػػػػػيقى. كقػػػػػد تلػػػػػدك الأعمػػػػػاؿ الفنٌيػػػػػة 
موضػػػػػػػوعات للشٌػػػػػػػعرد... من الواضػػػػػػػح أفٌ الأدب بػػػػػػػدكره، يسػػػػػػػتطيع أف يلػػػػػػػدك موضػػػػػػػوعا للرٌسػػػػػػػم أك 

 ، كالأدب متداخل مع الفنوف الأخرل ك النٌواحي الفنٌية كاٚوضوعيٌة.1«اٚوسيقى

بػل همػا قػارب بينكبالتٌالر فالوسائل كالآليات الفنٌية اٚشتركة بين العملين الأدن كالفخ حقٌقػ  التٌ 
  ك سػػػيٌاؽ دٝمػػػد منػػػدكرجعلػػػ  البػػػاحثين ييصػػػنٌفوف الأدب ضػػػمن الفنػػػوف اٗميلػػػة كىػػػو مػػػا عػػػتٌ عنػػػو 

كػػل مػػا يثػػير فينػػا بفضػػل خصػػائص صػػيانتو   -كمػػا عرفٌػػو الأكركبيػػوف–الأدب » :تعريفػػو لػػلؤدب بقولػػو

                                                 
 .131، صمرجع سابنرينيو كيلي ، أكسن كارين، نظرية الأدب،  -1
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ار إحساسػػػات ٓاليػٌػػة، أك انفعػػػػالات عاطفيػػػة أك ٤ػػػػا معػػػاد...  كنقصػػػد بالإحساسػػػػات اٗماليػٌػػة اعتبػػػػ
كالأديػػب ينشػػػد دائمػػا لعملػػػو الأدن ، 1«كونػػو أدبػػػا  دى الأدب فنػٌػا ٓػػيلب ، فػػػاذا فقػػد القػػػيٌم اٗماليػٌػة، فقىػػػ

ُقين اٗماؿ الٌذم ٨يٌزه عن نيره من الكتابات العادية الأخرل، ككذل  يفعل الفنٌاف من أجل إخراج 
 للتٌقنيات الفنٌية الٌتي ُقٌن ذل . ورة أك مشهد ٓيل من خلبؿ تو،يفوعملو الفخٌ ك ص

و الوسػػيلة التٌعبيريػػة الفنيػػة كالأدبيػػة ىػػ عمػػاؿكلعػػلٌ الفػػارؽ الػٌػذم ٨كػػن ملبحظتػػو بوضػػوح بػػين الأ 
الفنوف تينتًا أ ػياء تنفػذ مبا ػرة إلذ ا٘ػواس، بينمػا يينػتًا الأدب كتابػة ىػي ك الوقػ  نفسػو »ًكم أفٌ 

أنواعػػو يقػػوـ علػػى التٌعبػػير بالكلمػػات الػٌػتي تكػػوف مػػن إبػػداع ، فالعمػػل الأدن ٍفتلػػا 2« ػػيء كمػػدلوؿ
الأديب، فالشٌاعر، كالرٌكائي، كالقاص، كالكاتب اٚسرحي يقدٌموف أعماٛم الأدبيٌة بواسطة الكلمة الٌتي 

 أدنٌ، لأفٌ اللٌلػة أسػاس عناصػر ّثٌل العنصر الأىػم كاٚكػوٌف الرئٌيسػي  الػٌذم بدكنػو لا ٨كػن إنتػاج نػصٌ 
كىػػػي  -الأدب، إذ لولاىػػػا لكػػػاف التٌعبػػػير عػػػن الػػػذات بطريقػػػة أخػػػرل كالرسػػػم أك النٌحػػػ  أك اٚوسػػػيقى»

ػػػ ٌّ ، فاٚتأمٌػػػل ك علبقػػػة الأدب بػػػالفنٌ مػػػن 3«ا تلتقػػػي ك التٌعبػػػير عػػػن الػػػذٌاتفنػػػوف نػػػير فػػػن الأدب مػػػع أ
أك اٚنطوقػػة، كالآخػػر ناحيػػة الوسػػيلة التٌعبيريػػة  ٥ػػد نفسػػو أمػػاـ ٜػػالين أحػػد٤ا يسػػتفدـ اللٌلػػة اٚكتوبػػة 

يسػػػػتفدـ كسػػػػائل متعػػػػدٌدة بتعػػػػدٌد أنواعػػػػو كػػػػالألواف بالنٌسػػػػبة للرٌسػػػػم، كالأصػػػػوات بالنٌسػػػػبة للموسػػػػيقى، 
 ف ك الفعل الإبداعي كالتٌعبيرم.و ك الوسيلة فهم يشترك وافكا٘ركات بالنٌسبة للرقٌص، كإف اختل

خصائصػػػها كآلياتهػػػا أك لأفٌ  فػػػالأدب فػػػنٌ، لػػػيش لأنػٌػػو يأخػػػذ مػػػن الفنػػػوف الأخػػػرل كيسػػػتلهم منهػػػا
الأديػب حػين يبػدع عمػلب أدبيػٌا مػا، إ٣ٌػا »موضوعات الأدب تعتٌ عنهػا الفنػوف الأخػرل فقػ ، بػل لأفٌ 

                                                 
 .4، ص2006، 5ٝمد مندكر، الأدب كفنونو، ّضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط -1
، 2010، 1عزالػػػدين اٚناصػػػرة، الأجنػػػاس الأدبيػػػة ك ضػػػوء الشػػػعريات اٚقارنػػػة، دار الرايػػػة للنشػػػر كالتوزيػػػع، الأردف، عمػػػاف، ط -2
 .45ص

، 2008، 4عبػػػد القػػػادر أبػػػو  ػػػريفة، حسػػػين لاك قػػػزؽ، مػػػدخل إلذ ُليػػػل الػػػنص الأدن، دار الفكػػػر نا ػػػركف كموزعػػػوف، ط -3
 .28ص
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ىو يتفنٌن ك كتابتو، فهو من ىذه الوجهة فنػٌاف. ككػلٌ كتابػة أدبيػٌة رفيعػة كالشٌػعر اٗميػل، كالنٌثػر الأدن 
وسػػيقى كالتٌصػػوير كالػػرقٌص تيضػػاؼ إلذ الفنػػوف اٗميلػػة كاٚ البػػديع، ىػػي فػػنٌ مػػن فنػػوف الإبػػداع ٨كػػن أف

 الأدب ٦مل خصائص الفنوف.ف، 1«كنيرىا

أم الفنػػػوف نػػػير الأدبيػػػة  ؛علبقتػػػو بػػػالفنوف الأخػػػرلك  الأدب ا٘ػػػديث ىنػػػا ينبلػػػي أف يكػػػوف عػػػنك 
تلػػػا مػػػن باحػػػث كت   آخػػػر، كأ ػػػهر مػػػا ينػػػدرج ضػػػمن ىػػػذه الفنػػػوف فػػػنٌ الرٌسػػػمإلذ صػػػنيفاتها تتعػػػدٌد كِ

ا كىػػػي فنػػػوف ِتلػػػا عػػػن الفػػػنٌ الأدن ك أدكاتهػػػا كآلياتهػػػا كخصائصػػػهكاٚوسػػػيقى، كالنٌحػػػ ، كالسٌػػػينما، 
لا يشػػػملها نطػػاؽ الأدب كلا ىػػػي تػػدين ك إ٦ائهػػػا الكامػػل إلذ ٜهػػػود »الشٌػػكلية كاٚوضػػػوعيٌة، لػػذل  

كفػنٌ اٚلػخ   ...دالراٌقصة ًركتهػا كفنٌ   ...دكفنٌ اٚصور بريشتو  ...دأديب. ففنٌ النحات رىين بازميلو
كفػػػنٌ اٚوسػػػيقى بسلتػػػو. ىػػػم يعوٌلػػػوف علػػػى ىػػػذه كحػػػدىا ك سػػػاعة الإٛػػػاـ، ككلٌهػػػا كسػػػائ    ...دبلهاتػػػو
التٌصػػوير »وف كالأدب ك بعػػ  اٙصػػائص فػػافٌ ، كعلػػى الػػرٌنم مػػن الا ػػتراؾ  بػػين ىػػذه الفنػػ2«حسٌػػية

يش كتو،يا الألواف، كلا الأصوات كالأ٘اف؛ كمػا أفٌ باللٌلة ليش كالتٌصوير بالفر اة، كتو،يا اللٌلة ل
، كلكػلٌ فػنٌ 3«تو،يا الإيقاع ك الكتابة الشٌعريةٌ، خصوصا، ليش كتو،يا الإيقاع ك الرقٌص بأنواعػو

 ٖاتو الٌتي ّيٌزه، كيظلٌ الإبداع ىو اٚظلٌة الٌتي تنضوم ُتها ٓيع الفنوف.

ك التٌفػػاعلبت الػٌتي تقيمهػػا الأنػػواع الأدبيػٌة مػػع الفنٌيػػة  كتتمظهػر علبقػػة الأدب بػػالفنٌ بصػورة جليػٌػة
لا يتجػػزأٌ منهػػا كتعػػدٌ  االأدبيػٌػة الػٌػتي قػػد تشػػكٌل جػػزءن  الأعمػػاؿمػػن خػػلبؿ حضػػور ىػػذه الفنػػوف ك ٞتلػػا 

أىػػػم عناصػػػرىا، فعلػػػى سػػػبيل اٚثػػػاؿ يأخػػػذ فػػػنٌ الرٌسػػػم مكانػػػة مهمٌػػػة ك الأدب، كيبػػػدك ذلػػػ  جليػٌػػا مػػػن 
ضػر ك متػوف النٌصػوص أيضػا، كا٘ػديث  خلبؿ الرٌسومات الػٌتي تيرسػم علػى أنلفػة الأعمػاؿ الأدبيػٌة، كُ

قػة القائمػة بػين الأدب ككػلٌ فػنٌ علػى حػدة عن التٌفاعل بين ىذه الفنوف يقتضي التطػرٌؽ إلذ تبيػاف العلب

                                                 
 .67عبد اٚل  مرتاض، نظرية النصٌ الأدنٌ، مرجع سابن، ص -1
 .91، ص1952إبراىيم العري ، الشٌعر كالفنوف اٗميلة، دار اٚعارؼ، مصر، دط،  -2
 . 67ص مرجع سابن، ،رتاض، نظرية النصٌ الأدنٌ ل  معبد اٚ - 3
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 لأعمػػػاؿتي تتميػٌػػز ًضػػػورىا اللٌبفػػػ  ك اأم تلػػػ  الػٌػػ ؛كسػػػيتمٌ التٌركيػػػز علػػػى أ ػػػهرىا كأقروػػػا للفػػػنٌ الأدن
 الأدبيٌة لا سيٌما اٚعاصًرة.

 علاقة الأدب بالموسيقى:.1
كالبيػانو كالنػٌام لذ تلػ  الأصػوات الصٌػادرة عػن آلات موسػيقية  إ٦يل مصطلح اٚوسيقى مبا رة 

كنيرىا من الآلات، كىذه الأصوات ليس  عادية بل ىي فػنٌ مػن الفنػوف الػٌتي يبػدعها اٚوسػيقي فيينػتا  
الأ٘ػػاف كالإيقاعػػات الػٌػتي تيطػػرىب ٛػػا الآذاف، كتقػػوـ اٚوسػػيقى علػػى تنػػانم النٌوطػػات اٚوسػػيقية كاتٌسػػاقها 

الأعمػػاؿ الأدبيػػة  إلذ٦يػػل مصػػطلح الأدب مع، ك حػػين كىػػي مػػن الفنػػوف الػػتي تعتمػػد علػػى حاسػػة السٌػػ
الشٌػػعرية كالنثريػػة بأنواعهػػا اٚفتلفػػة الػٌػتي ينتجهػػا الأدبػػاء باسػػتفداـ اللٌلػػة اٚكتوبػػة اٚتميػٌػزة عػػن الكتابػػات 
اليتها، كيبدك جليٌا الفرؽ بػين ىػذين  العادية ًيث تكوف ٛا ضوابطها كأسسها الٌتي ُقٌن إبداعيتها كٓ

 التٌعبير، كىذا لد ٨نع من أف تكوف ٛما علبقة تداخل كا تراؾ ك نقاط أخرل.المجالين ك كسائل 

قػي كالتٌعػالن كلعلٌ أصػدؽ مػن يعػتٌ عػن ىػذه العلبقػة ىػو جػنش الشٌػعر؛ إذ ٨ثػٌل أٖػى صػور التٌلب
اٚوسيقى، لأفٌ ما ينطبن على الفنٌ اٚوسيقي ينطبن أيضا على الفػنٌ الشٌػعرم  فنٌ الأدب ك  كالالتقاء بين

كللشٌػعر اٚػوزكف إيقػاع يطػرب الفهػم »: ك كتابػو دعيػٌار الشٌػعر  بقولػو كما عتٌ عن ذل  دابن طباطبػا 
 لصوابو كيرد عليو من حسن تركيبو كاعتداؿ أجزائود...  كمثاؿ ذل  اللناء اٚطػرب الػٌذم يتضػاعا لػو

،  فالشٌػعر يقػوـ علػى عناصػر  الإيقػاع كالػػوزف 1«طػرب مسػتمعو، اٚػتفٌهم ٚعنػاه كلفظػو مػع طيػب أ٘انػو
ك مقدٌمػػػة العناصػػػر الػٌػػتي »اٚوسػػػيقي، لػػػذل  تػػػأتي اٚوسػػػيقى  كالتٌنػػػانم بػػػين الألفػػػاظ الػٌػػتي ُقٌػػػن الإيقػػػاع

ا يسػتحيل تدخل ك تكوين الشٌعر لأفٌ الأسلوب الشٌػعرم لا ننػاء لػو عنهػا ًػاؿ مػن الأ حػواؿ، كبػدكّ
ك  ػعر كافػة  -نالبػا-أف يكوف الشٌعر  عرا، سواء أجاء منظوما أـ منثورا. كإفٌ اقػتراف الألفػاظ بػالنٌظم

الأمم لدليل ك ذاتو على ىذه اٚنزلة الٌتي ُتلها اٚوسيقى، فلولاىا ما استقام  الأكزاف. كأم نرابػة ك 
                                                 

، 2005، 2ابػن طباطبػا دٝمػد أٔػػد العلػوم ، عيػٌار الشػعر، تػػح: عبػاس عبػد السػاتر، دار الكتػػب العلميػة، بػيركت، لبنػػاف، ط-1
 . 21ص
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فمنػػذ  ،1«نشػػأ ك حضػػانة اللنػػاء كالػػرقٌص منػػذ قػػدلص الزٌمػػافقػػد  تشػػايع اٚوسػػيقى للػػة الشٌػػعر مػػاداـأف 
ك كٌل  اىم ك بناء العلبقة بين الاًنيننشأتو لد يكن الشٌعر معزكلا عن اٚوسيقى، كالأكيد أفٌ ذل  س

 بوادر قيٌامها. 

كيضػع  »لٌتي كان  بداياتها  عريةٌ، إذ كتعود بدايات ىذه العلبقة إلذ زمن الأساطير كاٚلبحم ا 
معظػػػم الأسػػػاطير السػػػورية كالسػػػومرية كالبابليػػػة ك أٓػػػل  ػػػكل  ػػػعرم ٟكػػػن. كقػػػاـ ىػػػوميركس بصػػػيانة 

ليػػػػاذة، كإلذ جانػػػػب الشػػػػعر كالأدب خلقػػػػ  اٚتداكلػػػػة،  ػػػػعرا ك الأكديسػػػػة كالإمعظػػػػم أسػػػػاطير عصػػػػره 
د الدٌينيػػة. كمػػا الأسػػاطير فنونػػا أخػػرل كاٚسػػرح، الػٌػذم ابتػػدأ عهػػده بتمثيػػل الأسػػاطير الرئٌيسػػية ك الأعيػػا

، كمػػػػن ىنػػػا اكتسػػػب  ىػػػػذه الأنػػػواع الأدبيػػػة طابعػػػػا 2«دفعػػػ  فنونػػػا أخػػػرل كاللنػػػػاء كاٚوسػػػيقى كنير٤ػػػا
ػػػا كانػػػ  تيرفػػػن بالأ٘ػػػاف كالعػػػزؼ علػػػى الآلات  ٌّ موسػػػيقيا نظػػػرا لطبيعتهػػػا الشػػػعرية، ييضػػػاؼ إلذ ذلػػػ  أ

كانػػػ  القصػػػائد تيلػػػٌ  كتيلحٌػػػن  اٚوسػػػيقيٌة؛ فالشٌػػػعر ٍفتلػػػا أنواعػػػو القد٨ػػػة نشػػػأ مرتبطػػػا باللنػػػاء حيػػػث  
ؼ بأنػٌو    ك كتابػو فػنٌ الشٌػعر كييعػر  (Aristoteالٌذم أ ار إليو أرسطو (Dithurambos)كالديثرمبوس

نشيد ييتلٌ  بو ك أعياد باخوس، إلو اٙمر، كقػد ٣ػا كتطػوٌر حػن أصػبح فنػٌا  ػعريا قائمػا برأسػود...  »
ٓاعػة السػكارل علػى ىيترػة جوقػة دكػورس  ككػاف مركٌبػا مػن ككاف النٌشيد ك الأصل موضوعا تتلػٌ  بػو 

اه موسيقي، كذل  بزيادة أ٤ية الناحية 470فقرة كفقرة مقابلة، كك حوالر  ٌَ ؽ.ـ بدأ طابعو يتليٌر ك ا
اٚوسػػيقية علػػى الناحيػػة اللفظيػػةد...  كإدخػػاؿ الأنػػالش اٚفػػردة الػػتي يتلػػ  وػػا كاحػػد كالعنايػػة بالمحسٌػػنات 

، كالػػديثرمبوس مػػن أبػػرز الأنػػواع الشٌػػعرية الػػتي  ػػاع  ك العهػػد الإنريقػػي 3«تصػػنع ك الللػػةاللفظيػػة كال
يٌزت بطابعها اٚوسيقي.   كّ

                                                 
 .22إبراىيم العري ، الشٌعر كالفنوف اٗميلة، مرجع سابن، ص -1
، 1996، 11سوريا كبلبد الرافدين، دار الكلمػة، بػيركت، لبنػاف، ط-دراسة ك الأسطورةفراس السواح، ملامرة العقل الأكلذ؛  -2
 .20ص

ن بدكم،أرسطو طاليش، فن  -3  .4 ،3صمكتبة النهضة اٚصرية، القاىرة، ص الشعر، تر: عبد الرٔ
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ييلػ  »كما  اع أيضا عندىم الشٌعر اللنائي الٌذم أدرجػو دأرسػطو  ك فػنٌ اٚوسػيقى كىػو  ػعر 
يعػػتٌ كثػيرا عػن انطباعػات الشٌػػاعر  علػى آلػة موسػيقية كيسػميو الػػبع  بالشٌػعر الوجػدالش أك الػذاتي؛ لأنػٌو

يػػن بػػين اٚوسػػيقى كالشٌػػعر، فكمػػا اسػػتند الشٌػػعر إلذ 1«كانفعالاتػػو ، كىػػو مظهػػر مػػن مظػػاىر الػػتٌراب  الوً
الآلات اٚوسػيقيٌة كأفػاد منهػػا، اسػتلهم اٚوسػيقيوف كػػذل  أعمػاٛم اٚوسػيقيٌة مػػن القصػائد الشٌػعرية مثػػل 

  الػٌػذم كتػػب عػػددا مػػن القصػػائد 1886لمجػػرم اٚتػػوك سػػنةد  اٚوسػػيقي اFranz Lisztدفرانػػز ليسػػ  
مػػػػػن الػٌػػػػذين زاكجػػػػػوا بػػػػػين الفػػػػػن الشػػػػػعرم  2  كسػػػػػواىم1949بأنلػػػػػاـ موسػػػػػيقية ككػػػػػذل   ػػػػػتراكس دت

 كاٚوسيقي.

عمػل »تقػوـ علػى الشٌػعر كاٚوسػيقى كىػي   من الأعماؿ اٚسرحية التي Operaد كما تعدٌ الأكبرا
درامػػػػي  ػػػػعرم ملػػػػٌ  بأكملػػػػو كيتنػػػػاكب علػػػػى اللنػػػػاء فيػػػػو ملنػٌػػػوف إفراديػػػػوف كجوقػػػػة ٍصػػػػاحبة اكركسػػػػترا 

عرم مػػادة خصػػبة ٚوسػػيقاىم أمثػػاؿ ، كقػػد كجػػد العديػػد مػػن اٚوسػػيقيين ك ىػػذا العمػػل الشٌػػ3«ٖفونيػػة
ى الػٌذم كتػب ذات يػوـ موسػيق )1643دت  Monteverdi)اٚوسػيقي الإيطػالر الشػهير مػونتفردم »

  Verdi)د...  كإفٌ اٚوسػػػػػػيقي فػػػػػػيردم Orfeo)لأكبػػػػػػرا عػػػػػػن أسػػػػػػطورة يونانيػػػػػػة قد٨ػػػػػػة تػػػػػػدعى أرفيػػػػػػو د
، كىػذا الاسػتلهاـ 4«  قد تناكؿ العديد من مسرحيات  كسبير الشاعر الإنكليزم الشهير1901دت

نيات السػيمفو » هاما فق  بػل إفٌ اٚوسيقي من الشٌعرم ناتا عن طبيعة كل منهما اٚتقاربة، كليش استل

                                                 
 .98ص ،2013، 4اٚؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بيركت، ط  كرم عزيز ماضي، ك نظرية الأدب، -1
،  1985، 1 ػػػػفين البقػػػػػاعي، الأنػػػػػواع الأدبيػػػػػة؛ مػػػػػذاىب كمػػػػػدارس، مؤسسػػػػػة عزالػػػػػدين للطباعػػػػػة كالنشػػػػػر، بػػػػػيركت، لبنػػػػػاف، ط -2
 .191ص

مػػارم إليػػاس، حنػػاف قصػػاب حسػػن، اٚعجػػم اٚسػػرحي؛ مفػػاىيم كمصػػطلحات اٚسػػرح كفنػػوف العػػرض، مكتبػػة لبنػػاف نا ػػػركف،  -3
 .75، ص1997، 1بيركت، لبناف، ط

 .191ص مرجع سابن، نواع الأدبية؛ مذاىب كمدارس،بقاعي، الأ فين ال -4
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نهػػا أصػػحاوا كمػػا اسػػتوحوىا مػػن الشٌػػعر كحوٌلوىػػا إلذ أنلػػاـ كتريػػة ، 1«مػػاىي إلاٌ قصػػائد ك الأصػػل ك٘
 كعليو يتبيٌن أفٌ اٚوسيقى تأخذ من القصيدة الشٌعرية كالعكش صحيح.

 ػعرية  جسٌػدت العلبقػة بينػو كبػين فػنٌ اٚوسػيقى، كمعظػػم  نػواعدب العػرن أيضػا ،هػرت أكك الأ
 اللنػائي أكثػر انتشػارا عنػد العػرب حيث نشأت مرتبطة باللناء ككاف الشٌعر ،ىذه الأ كاؿ كان  تيلٌ  

تل  اٚقطوعات القصيرة التي كان  تصاحب اللناء منذ العصر الإسػلبمي بػل العصػر »كيطلقونو على 
...  إ٣ػػا ىػػي قطػػع ننائيػػة يلػػخ فيهػػا الشػػعراء حػػب هم كآمػػاٛم كخػػواطرىم اٗػػاىلي إلذ العصػػر ا٘ػػديثد

كعػػواطفهم الوجدانيػػة، كقلمػػػا َػػاكزت ىػػذه القطػػػع عشػػرة أبيػػػات. كأعػػدٌ اللنػػاء الػػػذم صػػحبها لتحػػػوؿ 
، حيػػػػث كانػػػػػ  2«كاسػػػػع ك أكزاف الشٌػػػػعر العػػػػػرن كموسػػػػيقاه ك اًنػػػػػاء العصػػػػرين الإسػػػػلبمي كالعباسػػػػػي

مػػن قًبػػل الشٌػػعراء، كتيلػػٌ  مػػن قًبػػل اٚلنػٌػين، كاسػػتمرٌ ذلػػ  إلذ الآف، فعلػػى سػػبيل القصػائد تيكتػػب كتيلقػػى 
 ،  بعػػد أف ننٌاىػػا ًلػٌػة مػػن اٚلنيػػيناٚثػػاؿ ٠ػػد قصػػائد دنػػزار قبػػالش، كأٔػػد  ػػوقي  مازالػػ  تيلػػٌ  إلذ اليػػوـ

اٚوسػيقى كالكلمػة ىػي ك كىذا يؤكد اقتراف الشٌعر باللناء الذم يقوـ على اندماج عناصر مهمة لإنتاجػو 
 ك الشٌعر مادة خصبة كمكوٌنا مهما من مكوٌناتو. اللناء جدكالصٌوت، كقد كي 

الفنػػوف الأدبيػػة الػػتي تتكػػوٌف ضػػا إلذ ذلػػ  اٚوٌ ػػحات الػٌػتي انتشػػرت ك الأنػػدلش كىػػي فػػنٌ مػػن أ
ىػػي تلػػ  الأجػزاء اٚتفقػػة ك الػػوزف كالقافيػة كالعػػدد، كالأبيػػات تلػػ   فالأقفػاؿ أقفػػاؿ كأبيػػاتد... »مػن 

الأجػػزاء اٚتفقػػة ك الػػوزف كالعػػدد لا ك القافيػػة. كيػػرجح أفٌ اٚو ػػح نشػػأ بالأنػػدلش أك اٚشػػرؽ ك أكاخػػر 
، كقػػػد 3«القػػػرف الثالػػػث للهجػػػرة، كسػػػبب انتشػػػاره صػػػلبحيتو لللنػػػاء كانسػػػجامو مػػػع للػػػة الكػػػلبـ للعػػػواـ

ػػا ازدىػػرت ُػػ  تػػأًير الانتشػػار اٛائػػل لفػػنٌ اللنػػاء ػػاع  اٚوٌ ػػ ٌّ كمػػا ،  حات بشػػيوع اٚوسػػيقى حيػػث إ

                                                 
 .191، صمرجع سابن نواع الأدبية؛ مذاىب كمدارس، فين البقاعي، الأ -1
 .39، 38صص مرجع سابن، وقي ضيا، الفن كمذاىبو ك الشعر العرن،  -2
 .396، صمرجع سابنلة كالأدب، ٜدم كىبة، كامل اٚهندس، معجم اٚصطلحات العربية ك اللٌ  -3
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تعبيرية أخػرل ارتبطػ  بالبيترػة الشٌػعبية ك٨كػن تصػنيفها ضػمن الأدب الشٌػع   نواعا عرف  البيترة العربيٌة أ
 كالقصائد الشٌعبية التي ّيٌزت بطابعها الطرٌن.

لػٌػى كمػػن خػػلبؿ ىػػذه النٌمػػاذج كالإ ػػارات ٨ كػػن إدراؾ مػػدل ارتبػػاط الأدب بفػػنٌ اٚوسػػيقى؛ كَ
ذلػػ  بوضػػوح ك الشٌػػعر كالأعمػػاؿ الأخػػرل الػػتي كانػػ  بػػداياتها  ػػعرية، كقػػد اتضػػح  ىػػذه العلبقػػة ك 
مستويين: الأكؿ داخلي كيتمثٌل ك طبيعة العمل الشعرم اٚوسيقية كبالتالر فهو يقيم علبقة مبا رة مع 

تمثػٌػػػػل ك مصػػػػػاحبة اٚوسػػػػػيقى للئلقػػػػػاءات الشٌػػػػػعريةٌ ككػػػػػذل  التٌمثػػػػػيلبت اٚوسػػػػػيقى، كالثػػػػػالش خػػػػػارجي ي
اٚسرحيٌة، بالإضافة إلذ أفٌ معظم القصػائد الشٌػعرية كانػ  كمازالػ  تيلػٌ ، إذف فهػي علبقػة تػأًير كتػأًرٌ 

، كصار التٌ  بين الأدب كالفنٌ اٚوسيقي أحد أىم تقنيػات  داخلتطوٌرت عت العصور كاستمرت إلذ اليوـ
 ا٘داًة.     

 :)الرّسم(شكيليّ تّ ال بالفنّ علاقة الأدب . 2

َسػػػيد العػػالد اٚنظػػػور علػػػى »لية البصػػػريةٌ كتػػتلفٌص مهمتػػػو ك إفٌ الرٌسػػم فػػػنٌ مػػػن الفنػػوف التٌشػػػكي
 1«الوسػػيلة الأساسػػية ك الرٌسػػم، أمٌػػا اللػٌػوف فدلالتػػو باللػػة جػػدٌا -سػػطح ٍسػػاعدة اٙػػ  كاللػػوف. اٙػػ ٌ 

آخػر تبعػا لاخػتلبؼ طبيعػة اٚوضػوعات المجسٌػدة الػٌتي تكػوف إلذ تلا طرؽ ىذا التٌجسػيد مػن رسٌػاـ كِ
 الفنٌاف. عادة مأخوذة من الواقع، كقد تكوف أيضا من نسا خياؿ

كبالنٌظر إلذ ىذا اٚفهوـ يبدك أنوٌ بعيد عن الأدب على مستول الأداة كالوسيلة كالشٌػكل؛ حيػث 
إفٌ الأدب يعتمػػد الللػػة اٚكتوبػػة لينػػتا بواسػػطتها نصوصػػا ٞتلفػػة قػػد تكػػوف قصػػائد  ػػعرية، أك نصوصػػا 

علػػى اٙطػػوط  سػػم خاصػػةعامػػة كالرٌ  مسػػرحية، أك ركائيػٌػة، أك قصصػػيٌة، ك حػػين يعتمػػد الفػػنٌ التٌشػػكيلي
 داخلمػػػن تػػػ ٨نػػػعؾ بواسػػػطة الرٌؤيػػػة البصػػػرية، لكػػػن ىػػػذا الفػػػرؽ لد كالألػػػواف لينػػػتا ألواحػػػا تشػػػكيليٌة تيػػػدرى 

كتقاطع ٞتلا الأنواع الأدبيٌة مػع ىػذا الفػنٌ كاتٌصػاؿ أحػد٤ا بػالآخر عػن طريػن الاسػتلهاـ مػن بعضػها 
                                                 

 .47، ص2007، 1حسين ٓعة، منشورات أمانة عماف الكتل، ط ، تر:أكفسيانيكوؼ كآخركف، تداخل أجناس الفنٌ  -1
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لوحاتػػػو كىػػػو بػػػذل  يػػػترجم الكلمػػػات إلذ الػػػبع ، كػػػأف يسػػػتلهم الرسٌػػػاـ مواضػػػيع الأدب ك٥سٌػػػدىا ك 
أ ػػػكاؿ، كك اٚقابػػػل يتٌفػػػذ الأديػػػب مػػػن الفػػػنٌ التٌشػػػكيلي أداة يسػػػتند إليهػػػا عػػػن طريػػػن كضػػػع لوحػػػات 

 تشكيلية على أنلفة أعمالو الأدبيٌة كمضامينها، ًيث ينتقي منها ما يعتٌ عن ٝتول عملو.

 ديػػب أيضػػا رسٌػػاما، فالشٌػػاعر مػػثلبكقػػد تػػذىب ىػػذه العلبقػػة إلذ أبعػػد مػػن ذلػػ ؛ حيػػث اعتيػػت الأ
هػػػا علػػػى اللٌوحػػػة ليتلقٌاىػػػا » مثػػل الرسٌػػػاـ يقػػػدٌـ اٚعػػػ  بطريقػػػة حسٌػػػية، ىػػػذا عػػن طريػػػن اٚشػػػاىد الػػػتي يرٖ

، كقػش 1«  عن طرين للتو الٌتي تثير ك ذىن اٚتلقٌي صورا يراىػا بعػين العقػللاٚشاىد تلقٌيا مبا را، كذ
سرحيٌة الػٌذين يقػدٌموف الأحػداث إلذ القػارئ ك لوحػة للويػٌة ٨كنػو على ذل  الرٌكائي كالقاصٌ ككاتب اٚ

من خلبٛا ِيٌل ىذه الأحداث كاٚشاىًد كالأماكن كالشٌفصيات عن طرين الأكصاؼ الدٌقيقة اٚقدٌمػة 
 ٛم.

لها رموزا كدلالات، كذل  الرسٌػاـ يعػتٌ فكما أفٌ الأديب يعتٌ عن اٚواضيع بواسطة الكلمة ك٦مإ 
واضيع معيٌنة بواسطة اٙطوط كالألواف الػٌتي ُمػل ىػي الأخػرل أبعػادا كدلالات؛ كلػيش اسػتفداـ عن م

ىػػذه الألػػواف اعتباطيػػا بػػل كػػلٌ لػػوف لػػو إ٦ػػاءات تػػتلبءـ كموضػػوع اللٌوحػػة، كلا ٨كػػن اكتشػػافها إلاٌ بعػػد 
ح أمػػاـ اٚشػػاىد المجػػاؿ لقػػراءة الػػتمعٌن الػػدٌقين كالقػػراءة اٚعمٌقػػة كالنٌظػػر الثاٌقػػب كاٙلفيػػة الثقٌافيػػة الػػتي تفػػت
 التػٌػػداخل بػػػين فػػػنٌ الرٌسػػػم كالأدب كفهػػم موضػػػوع اللٌوحػػػة التٌشػػػكيليٌة، كىػػػذا أيضػػػا كجػػػو آخػػػر مػػػن أكجػػػو

 فكلب٤ا يتناكؿ موضوعا لو دلالاتو كأبعاده.

عػػن اٚوضػػوع  فاك٦ػػدث كثػػيرا أف تكػػوف موضػػوعات الأدب مطابًقػػة ٚوضػػوعات الرٌسػػم؛ أم يعػػتإ 
ًيػػػث يقػػػرأ الرسٌػػػاـ قصٌػػػة أك أسػػػطورة أك ركايػػػة أك مسػػػرحيٌة كيأخػػػػذ  -كمػػػا سػػػبن الإ ػػػارة إليػػػو-نفسػػػو

مضموف ىذه الأعماؿ كما ىو ك٥سٌده ك لوحة تشكيليٌة، كالأمثلة كثيرة موجودة ك الواقع الفػخٌ، كك 
  اٚسػمٌاة دمػوت John Everett Millaisد ىذا اٚقاـ ٣ثٌل بلوحة للرٌساـ التيطػالش جػوف إيفػرت ميليػو

                                                 
 .284، ص1992، 3ورة الفنية ك التراث النقدم كالبلبني عند العرب، اٚركز الثقاك العرن، بيركت، طعصفور، الصٌ  جابر -1
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  ، كمعشػوقة ىاملػ  أمػير الػدا٣ارؾبطلػة  كسػبير، ابنػة بولونيػوس حاجػب اٚلػ»أكفيليا ، كأكفيليا ىػي
، فاسػتوحى دجػوف ميليو ىػذا 1«ىجرىا ىامل  اٚنفي، كأيصيب  باٗنوف كانتحرت نرقا ك منبػع مػائي
ا جثػػة دأكفيليػػا  كىػػي تطفػػو علػػى اٚشػػهد التراجيػػدم مػػن اٚسػػرحية كجسٌػػده ك لوحػػة تشػػكيليٌة تىػػتز فيهػػ

ػػػػر رامبػػػػو   Arthurسػػػػطح اٚػػػػاء كمػػػػا صػػػػوٌره اٚشػػػػهد اٚسػػػػرحي، ككتػػػػب أيضػػػػا الشٌػػػػاعر الفرنسػػػػي دآرً

Rimbaud اٌ جاء فيها:نفسوها اٚشهد يصوٌر في 2 1872مام 15  قصيدة كد  ، كٟ

 فوؽ اٚوجة اٛادئة، السوداء، أين تناـ النجوـ

 البيضاء، تطفو مثل زنبقة كبيرة                        أكفيليا

  (1852-1851) بعنواف موت أوفيليا( )لوحة :1شكل        3و ك ىدكء كبير، تناـ ك أرديتها الطويلةفتط
كمػػن خػػػلبؿ ىػػػذا النٌمػػػوذج يتضػػح مػػػدل التػٌػػداخل الػٌػػذم ٨كػػن أف ٦ػػػدث بػػػين الأدب كالرٌسػػػم؛        

موضػػوع لوحتػػو مػػن عمػػل أدنٌ، فاٚسػػرحية كصػػف  اٚشػػهد، كانطلبقػػا مػػن ىػػذا حيػػث اسػػتلهم الرسٌػػاـ 
الوصا كالتصوير ّكٌن دجوف ميليو  من إبداع لوحتو التٌشكيلية، الػٌتي أٛمػ  بػدكرىا الشٌػاعر درامبػو  

 فكتب قصيدتو التي يصا فيها اٚشهد.

    (Loenardo Da Vinciشػػيكمػػا عيػػدٌت  اللٌوحػػة الشٌػػهيرة داٚونػػاليزا  للفنػٌػاف ليونػػاردك دافن
     دكدف إدكارد مصدر إٛاـ لكثير من الشٌعراء الٌذين كتبوا عنها قصائد  عرية منهم الشٌاعر الإيرلندم 

                                                 
1
 - Edouard Maynial, anthologie des poétes du 19éme siécle , Hachette, paris,1

er
 

trimestre, 1954,p374.  
، 1972، اٛيترػػػة اٚصػػػرية العامػػػة للكتػػػاب، 1ج، الشػػػعر ا٘ػػػديث؛ مػػػن بػػػودلير إلذ العصػػػر ا٘اضػػػر ًػػػورة عبػػػد اللفػػػار مكػػػاكم، -2
  .122ص

3
 - Edouard Maynial, anthologie des poétes du 19éme siécle, p374. 
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Edward Dooden)  -1843 1913 1الٌذم كتب قصيدة بعنواف دموناليزا  يقوؿ فيها: 

 أيتها العراٌفة عرفيخ بنفس 

 من معرفت  كل اليأس حن لا أيأس

   كأ،لٌ أنتظر السٌاعات، كأبدٌد ركحي.

 Monalisa))لوحة الموناليز:  2شكل                     ماىي كلمة القدر الٌتي ِتب  بين الشٌفتين

 اللٌتين تبتسماف كمع ذل  تتمنعافا

الشٌػاعر مػن أكصػاؼ فالتٌأًر ٍضموف اٚوناليزا بدا كاضػحا ك ىػذه القصػيدة مػن خػلبؿ مػا قدٌمػو 
صػػوٌرت اللٌوحػػة كقػػدٌم  ملبٝهػػا، فانتقلػػ  بػػذل  صػػورة اٚونػػاليزا مػػن ٜػػاؿ اٙطػػوط كالألػػواف إلذ ٜػػاؿ 

 .الكتابة كالكلمات، كىذا يعكش مدل اتٌصاؿ الأدب بفنٌ الرٌسم كالعلبقة التٌأًيرية بينهما

 علاقة الأدب بفنّ السّينما:. 3

 كنة الػتي تقتصػر علػى اٚشػاىدة فقػ كالرٌسػم مػن الفنػوف السٌػا الفنػوف التٌشػكيليٌة  بعػ  إذا كان  
كالصٌػػوت  كفػنٌ اٚوسػيقى علػى السٌػػمع فقػ ، فػافٌ فػػنٌ السٌػينما ٓػع بػػين كػلٌ ذلػ  حيػػث َتمػع الصػورة

رعة التي ِطا البصر. كىي من أجل ذل  ٥ب أف تتجرٌد من كػلٌ فنٌ السٌ » كا٘ركة ك فنٌ كاحد، إنوٌ
فأن  ك السٌينما لا تستطيع أف تتمهل، لتفهم أك لتتػذكؽ أك لتيعجػب أك   ...دما يدعو إلذ التمهل! 

حػػن لتصػػفن، دكف أف تفوتػػ  عجػػلبت الشػػري  الػػتي تػػدكر بسػػرعة الػػتؽد...  ىػػذا الفػػن السػػريع يقػػوـ 
، ىي للة الصٌورة اٚرئية اٚتحركٌة الٌتي تينقػل إلذ اٚشػاىد عػن 2«على للة أخرل نير للة الأدب اٚكتوب

                                                 
عبػػد اللفػػػار مكػػاكم، قصػػػيدة كصػػورة؛ الشٌػػػعر كالتٌصػػوير عػػػت العصػػور، عػػػالد اٚعرفػػة، المجلػػػش الػػوطخ للثقافػػػة كالفنػػػوف كالآداب،  -1

 .171، ص1978الكوي ، 
  .182توفين ا٘كيم، فنٌ الأدب، دار مصر للطبٌاعة، دت، دط، ص-2
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طريػػػن العػػػرض عػػػت الشٌا ػػػات كالوسػػػائ  الإعلبميػػػة اٚتعػػػدٌدة، علػػػى عكػػػش الأدب الػٌػػذم يقػػػدٌـ الػػػنصٌ 
 مكتوبا على الأكراؽ. إلاٌ أفٌ ىذا لا ٨نع من ُويل اٚكتوب إلذ صورة متحركٌة كالعكش صحيح.

 درامييػػة الػٌػتي تتميػٌز بطابعهػػا الػػكمػا ٖػػح بػذل  خصوصػػية بعػػ  النٌصػوص الأدبيػٌػة لا سػيٌما الرٌكا
، كالأحػػػداث ياتصػػػفهػػػي ك عمومهػػػا تقتضػػػي تقنيػػػات أساسػػػية لا ٨كػػػن الاسػػػتلناء عنهػػػا ىػػػي الشٌف

الركائيػٌػة إلذ  ياتصػػالشٌفكاٚكػػاف، كىػػذا قػػواـ الفػػنٌ السػػينمائي؛ إذ يقػػوـ اٚفػػرج باسػػناد مهمػػة  كالزٌمػػاف
ريكهػا عػن طريػن ا٘ػوار ككػذل  التنقػل بػين الأمكنػة اٚفتلفػة،  ٟثلٌين يقوموف بػدكر ّثيػل الأحػداث كُ

كالاختلبؼ ىنا يكمن ك كوف ا٘وار ك السٌينما يكوف مسموعا، كتقدلص الأحداث يكػوف علػى مػرأل 
اٚشاىدين، بينما ك الرٌكاية اٚكتوبة فالقارئ كحده يتولٌذ مهمة القراءة ككحده ٨كنو ِيٌل الشٌفصيات 

الأكلذ يقػػػدٌـ صػػػورة حقيقيػٌػػة كك الأخػػػرل  كالأمكنػػػة بنػػػاء علػػػى الأكصػػػاؼ الػٌػػتي يقػػػدٌمها الأديػػػب، ففػػػي
لا يسػتطيع أف ينقػل الصػور إلاٌ عػن طريػن اٚعػالش، علػى حػين أفٌ رجػل السػينما »متفيٌلة؛ لأفٌ الأديب 

، فػػالقراءة كالتٌأمػػل ك اٚعػػالش كالأفكػػار ىػػي أسػػاس 1«يسػػتطيع أف ينقػػل الصػػور صػػورنا عػػن طريػػن مبا ػػر
 ة السٌمع ىي أساس السٌينما.الأدب، كمشاىدة الصٌورة مع تفعيل حاسٌ 

إفٌ الرٌكايػػة باعتبارىػػا نوعػػا أدبيػػا كالسػػينما باعتبارىػػا فنػٌػا ٖعيػػا بصػػريا يقػػوـ علػػى التقنيػػات اٚػػذكورة 
بالإضػػافة إلذ الأحػػداث الػٌػتي تعػػدٌ مرتكػػز العملػػين، ككلٌهػػا قواسػػم مشػػتركة بينهمػػا َعػػل إمكانيػػة انتقػػاؿ 

إلاٌ أفٌ طريقػػػػة عػػػػرض  ،2، ك٣ػػػػاذج ذلػػػػ  متعػػػػدٌدةأمػػػػرا عاديػػػػا الأدن الرٌكائػػػػيٌ إلذ عمػػػػل سػػػػينمائيٌ  عمػػػػلال
ّػرٌ أمػاـ »العمل الأدن أياٌ كاف نوعها  اٚوضوع اٚتناكؿ كتقد٨و للمتلقي ِتلا، حيث إفٌ موضوعات

الأديػػػب فػػػيلبحظ دقائقهػػػا، ك٦ػػػاكؿ تصػػػويرىا كنقلهػػػا إلذ الػػػورؽ، كىػػػي ذاتهػػػا ّػػػرٌ أمػػػاـ رجػػػل السٌػػػينما 

                                                 
 .182ص، مرجع سابن، توفين ا٘كيم، فنٌ الأدب -1
كمن   ، كركايػػة دالقصػػرين لنجيػػب ٝفػػوظ ، كركايػػةداٙبز ا٘ػػاك لمحمػػد  ػػكرم منهػػا ركايػػة دالإخػػوة كارامػػازكؼ لدكستويفسػػكي -2

لأمػػين  الرٌكايػػات اٗزائريػػة: دالػػدار الكبػػيرة لمحمػػد ديػػب، الأفيػػوف كالعصػػا ٚولػػود معمػػرم، ريػػح اٗنػػوب لػػبْ ىدكقػػة، إنفػػاءة اٚيمػػواز
 الزاكم، الاعتداء لياٖينة خضرا .
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، فكػػلٌ لػػو خصوصػػيتو، لػػذل  1«دقائقهػػا ك٦ػػاكؿ تصػػويرىا كنقلهػػا إلذ الشٌا ػػة فػػيلبحظ ىػػو الآخػػر ك
أًنػاء ُويػل العمػػل الأدن إلذ سػينمائي لا ٨كػػن اٚسػاس يػوىره، إذ ٦ػػافظ السٌػينمائي أًنػػاء نقلػو علػػى 
خصوصػػػيتو، فينقػػػػل مػػػػثلب الشٌفصػػػيات بالصٌػػػػفات كاٙصػػػػائص ذاتهػػػا الػٌػػػتي قػػػػدٌمها الأديػػػب عػػػػن طريػػػػن 

 الوصا. 

فتلػػػا التٌقنيػػػات السٌػػػينمائية و ٚأخػػػذ التٌقنيػػػات مػػػن السٌػػػينما مػػػن خػػػلبؿ تو،يفػػػيدب بػػػدكره كالأ
خاصػػػة مػػػع موجػػػة ا٘داًػػػة الػٌػػتي تػػػدعو إلذ الانفتػػػاح، ففػػػي الشٌػػػعر مػػػثلب يطػػػابن مفهػػػوـ الصٌػػػورة الشٌػػػعرية 

اٚتضػػامٌة إلذ مفهػػوـ اللٌقطػػة السٌػػينمائيٌة؛ فػػاذا كػػاف الفػػيلم السٌػػينمائي يتكػػوٌف مػػن ٜموعػػة مػػن اللٌقطػػات 
بعضػػها الػػبع  فػػافٌ الػػنصٌ الشٌػػعرم يتكػػوٌف مػػن ٜموعػػة مػػن الصػػور أك اللٌقطػػات الشػػعرية اٚتضػػامٌة إلذ 

فاستلهاـ  اىد كما ك الفيلم السٌينمائي، كك الرٌكاية كالنص اٚسرحي يتم تقسيم العمل إلذ مش2بعضها
إلذ السػػػينمائي كالركايػػػة مػػػثلب يعػػػتٌ عػػػن الأنػػػواع الأدبيػػػة لتقنيػػػات السٌػػػينما، كخػػػركج بعضػػػها مػػػن الأدن 

ين بين الفنين، كيدؿٌ على علبقة التٌأًير كالتٌأًر اٚتبادلة بينهما على أفٌ السٌينما  أيضا يدؿٌ ، ك التراب  الوً
 كجدت ك الرٌكاية مادٌة دٖة اقتبس  منها كحوٌرتها كفن ما يتناسب كخصائصها الفنٌية. 

 علػػى التٌبػػادؿ كالتػٌػأًير كالتػٌػأًرقػػة الأدب بػػالفنوف الأخػػرل تقػػوـ كبصػػفة عامٌػػة ٨كػػن القػػوؿ إفٌ علب 
حيػػػث يأخػػػذ الأدب مػػػن ىػػػذه الفنػػػوف، كتأخػػػذ ىػػػي أيضػػػا مػػػن الأدب، كىػػػذا التػٌػػأًر يشػػػمل اٚسػػػتويين 
اٚوضػػوعي كالفػػخٌ، فقػػد يسػػتلهم الأديػػب بعػػ  التٌقنيػػات مػػن الفنػػوف اٗميلػػة كيو،فٌهػػا ك نصٌػػو، كمػػا 

و مػػن الأدب، كىػػذا لا يعػػخ أف يفقػػد الػػنصٌ اٚنقػػوؿ خصوصػػيتو، بػػل إفٌ ىػػذا يسػػتلهم الفنػٌػاف موضػػوعات
ويرىػػا كفػػن خصػػائص كتقنيػػات كفنٌيػػات الفػػنٌ  الاسػػتلهاـ كالتػػأًر يقػػوـ علػػى نقػػل اٚضػػموف أك الفكػػرة كُ

                                                 
 .182ص فنٌ الأدب، مرجع سابن، ،توفين ا٘كيم -1
 ؛ ًػث ك ٖػات الأداء الشػفهي دعلػم َويػد 2004 -1950ٝمد الصفرالش، التٌشكيل البصرم ك الشٌػعر العػرن ا٘ػديثد -2

 .231، ص2008، 1الشعر ، اٚركز الثقاك العرن، الدار البيضاء، ط
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اٚنقوؿ إليػو، باسػتثناء بعػ  ا٘ػالات الػتي يكػوف فيهػا النٌقػل بصػفة مبا ػرة؛ كاللٌوحػات التٌشػكيلية الػتي 
ا. توضى   ع على أنلفة الأعماؿ الأدبيٌة، فهي تؤخذ كماىي دكف أم تبديل ك  كلها كمضموّ

 سيّ:اجنالأسس النةرية لمقولة التّداخل الأ-رابعا

اسػػتيفدـ مصػػطلح التػٌػداخل ك ٜػػالات عػػدٌة  ٍعػػالش الاخػػتلبط كالامتػػزاج كالتٌلبقػػي بػػين عناصػػر 
كالتنوعٌ لا على التفػرٌد كالنٌقػاء، كقػد  ػاع ك ٜػاؿ الأدب  لذ فكرة التعدٌدإٞتلفة، كىو وذا اٚع  ٦يل 
كدعػػوات التٌجريػػب ليػػدؿٌ علػػى تػػداخل الأجنػػاس الأدبيػػة ٍفتلػػا أنواعهػػا  ،مػػع تعػػالر صػػيحات ا٘داًػػة

كإزالة ا٘دكد بينها كالانفتاح على بعضها البع ، كلد يكن ىذا الانفتاح حكرا على نوع دكف آخر بل  
لٌ استقطاب للنٌوع الآخر، فالشٌػعر يأخػذ مػن الرٌكايػة، كالرٌكايػة تأخػذ مػن الشٌػعر كلٌ نوع أدن أصبح ٝ

كاٚسػرحية كىكػػذا،  كإف كػػاف ىػػذا التػٌػداخل كالانفتػػاح يػتمٌ بطػػرؽ متنوٌعػػة ِتلػػا حسػػب رؤيػػة الكاتػػب 
كمضػػموف الػػنصٌ، كمهمػػا كانػػ  ىػػذه الطرٌيقػػة كالرٌؤيػػة فػػافٌ ٓيعهػػا تنػػدرج ضػػمن مقولػػة التػٌػداخل، كقبػػل 

كونػػو أحػػد مرتكػػزات   الأجناسػػيلتطػػرٌؽ ٛػػذه الطػٌػرؽ كالآليػػات ٥ػػدر بنػػا التٌعػػرؼ علػػى مفهػػوـ التػٌػداخل ا
 الدٌراسة.

ها كالتباسيػػػػها كدخػػػػوؿي بعضػػػػها ك »ككرد حػػػػوؿ معػػػػ  التػٌػػػداخل ك الللػػػػة  تػػػػداخل الأمػػػػور: تشػػػػاوي
 ، كمن ىذا اٚفهوـ ٨كن الوقوؼ على ًلبًة معافو ٚصطلح التٌداخل:1«بع 

الأكؿ معػػ  التٌشػػابو: الأ ػػياء اٚتشػػاوة ىػػي الػػتي تكػػوف مثػػل بعضػػها أم لا يوجػػد فػػرؽ بينهػػا، ًيػػث -
 تشترؾ ك  الصٌفات كاٙصائص.      

 الثالش مع  الالتباس: كيشير الالتباس إلذ مع  الاختلبط.-

 الأخير مع  الدٌخوؿ: كدخوؿ الأ ياء بعضها ك بع  أم امتزاجها كاختلبطها.-

                                                 
 .243صمصدر سابن، ، 11ابن منظور، لساف العرب، ما: -1
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عبػػارة عػػن »معنػػاه الللػػوم، إذ عيػػرإؼ بأنػٌػو ٧تلػػا اٚعػػ  الاصػػطلبحي ٚصػػطلح التػٌػداخل عػػن  لدك 
، كىػذا يػدؿٌ علػى كجػوب تػوفٌر أكثػر مػن طػرؼ 1«دخوؿ  يء ك  يء آخر بلب زيادة حجم كمًقٍدار

إذا لتتمٌ عمليٌة التٌداخل، إذ يستوجب تعدٌد الأ ياء ًيث يكوف أحدىا مسػتقطًبا كالآخػر مسػتقطىبا، ك 
تعلػٌن الأمػر بػػالأدب فػافٌ ذلػ  يعػػ  انػدماج كتػداخل الأجنػػاس الأدبيػٌة مػع بعضػػها الػبع ، أم انفتػػاح 
الشٌػػعر بأنواعػػو اٚفتلفػػة علػػى النٌثػػر ٍفتلػػا أنواعػػو، ٍعػػ  آخػػر إفٌ ىػػذه الظػٌػاىرة تػػرف  انلػػلبؽ اٗػػنش 

كالتٌحػرر مػن  الأجناسػية د الأدن على نفسو كتفرٌده ٌصائصو اٚتعػارؼ عليهػا، كتقػوـ علػى خػرؽ ا٘ػدك 
 بذاتو.أدن كلٌ قيد يفرض استقلبليٌة كل جنش 

كليسػػ  ىػػذه الظػٌػاىرة كليػػدة العصػػر بػػل ّتػػدٌ يػػذكرىا إلذ تنظػػيرات دأرسػػطو  اٙاصٌػػة بتقسػػيمو 
للؤنواع الأدبيٌة  كجعلو لكلٌ نوع من ىذه الأنواع خصائص ينفػرد وػا كىػو وػذا التٌقسػيم يفصػل كيفػرٌؽ 

كلٌ نوع أدنٌ ٧تلا عن النػٌوع الآخػر مػن حيػث اٚاىيػة كالقيمػة، كلػذل  ينبلػي أف »بأفٌ  بينها، كيرل
، حيػػػث قسٌػػػم ىػػػذه الأنػػػواع إلذ اٚلحمػػػة كاٚأسػػػاة كاٚلهػػػاة كالشٌػػػعر 2«يظػػػلٌ منفصػػػلب عػػػن النػٌػػوع الآخػػػر

ريقػػػة اللنػػػائي كاٚوسػػػيقى، كفػػػرٌؽ بينهػػػا كفقػػػا ٙصػػػائص تتعلػٌػػن بػػػالاختلبؼ ك الوسػػػيلة، كاٚضػػػموف، كط
ن نيره، كنتيجة لذل   اع  فكػرة دنقػاء النػٌوع  الراٌفضػة ٚقولػة ع، كىذا الٌذم ٨يٌز كل نوع 3المحاكاة 

 التٌداخل بين ىذه الأنواع.

إذ ٨كػن اسػتنتاج ذلػ   ؛لكن إذا أمعنٌا النٌظر ك ىذه التٌقسيمات الأرسطيٌة سػتيبطل فكػرة النٌقػاء
، كىػذا الػدٌما ىػو عمليػة تػداخل بػين نػوعين 4«اف الػدراميدمػا اٚأسػاة كاٚلهػاة ُػ  عنػو »من خلبؿ 

ٞتلفػين ك اٙصػائص ضػػمن نػوع أكػت ىػػو الػدراما، بالإضػافة إلذ أنػٌػو أىدخػلى الشٌػعر اللنػػائي ضػمن فػػنٌ 

                                                 
 .49علي بن ٝمد السيد الشريا اٗرجالش، معجم التٌعريفات، مرجع سابن، ص -1
 .94 كرم عزيز ماضي، ك نظرية الأدب، مرجع سابن، ص -2
 .40أرسطو طاليش، فن الشعر، مرجع سابن، ص -3
 .6الشعريات اٚقارنة، مرجع سابن، ص عزالدين اٚناصرة، الأجناس الأدبية ك ضوء -4
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، كىػذا ملمػح مػن ملبمػح التػٌداخل، ىػذا الػٌذم يػدفعنا إلذ القػوؿ وسيقى كىو بػذل  ٨ػزج بػين الفنػٌيناٚ
 بنقاء النٌوع جزما قاطعا ك عهد دأرسطو .بأنوٌ لا ٨كن اٗزـ 

كقػػد بػػدأت الثػٌػورة علػػى مقولػػة نقػػاء الأنػػواع مػػع تنظػػيرات البػػاحثين اٚعاصًػػرين الػٌػذين نػػادكا ًريٌػػة 
ا تقيٌد اٗنش الأدن، كبللػ  ذركتهػا مػع  ٌّ الأجناس الأدبيٌة، كدعوا إلذ ضركرة إللاء ىذه التٌصنيفات لأ

كلا سيٌما بودلير كمالارمي، ذل  اٚوقػا »اٚبدعين ير من ببٌ  عدد كلقرف التاسع عشر حيث تمطلع ا
الراٌف  لتحكٌم الأصناؼ الأدبيٌة، اٚنادم ًريٌة العبقريػة، كقػد أطلػن ذلػ  اٚبػدأ إلذ أقصػى حػدكده ك 
 فجر القرف العشرين بينديتو كركتشيو الناقد الإيطالرد...  ك مرافعتو على الأجناس. فبعد أف سلٌم بأفٌ 

، فهػػذه الآراء تػػرف  قػػانوف اٗػػنش 1«تصػػنيا الأنػػراض الفنٌيػػة أمػػر مشػػركع نػػافع نفػػى كػػل تقنػػين ٓػػالر
كمػػا أقػػرٌ دتػػودكركؼ  أفٌ الأجنػػاس الأدبيػٌػة لا ،  الواحػػد، كتػػؤمن بالانفتػػاح الواسػػع الػٌػذم لا قيػػد يقيػٌػده
تشػػػكٌل »لػػػبع ، فهػػػي علبقتهػػا مػػػع بعضػػػها ا ٨كػػن أف ُقٌػػػن إبػػػداعيتها كقيمتهػػػا كمكانتهػػػا إلاٌ ك ،ػػػلٌ 

ا لا ٨كن أف تيعرى  ٌّ ؼ إلاٌ ك العلبقات اٚتبادلػة بينهػا د...  إفٌ خرقػا دجزئيػا  داخل كل مرحلة نسقا، إ
، ككفػن ىػذا 2«للجنش يكػاد يكػوف مطلوبػا، كإلاٌ فػافٌ العمػل سػيفقد ا٘ػدٌ الأدلس مػن أصػالتو الضٌػركرية

عػػػن الأنػػػواع الأدبيػٌػػة الأخػػػرل ليمػػػنح عملػػػو قيمػػػة الػػػرأم لا ٨كػػػن أف يكتػػػب الأديػػػب نوعػػػا أدبيػٌػػا ٍعػػػزؿ 
 كأصالة.

بدعوتو إلذ إللػاء ا٘ػدكد كالتٌصػنيفات ( Roland Barthesدذىب إليو ركلاف بارت نفسوكالرأٌم 
، كاستنسػػػاخ الػػػنصٌ يػػتحكٌم فيػػػو مبػػدأ التنػػػاص»بػػين الأجنػػػاس الأدبيػٌػة، كيػػػترٌ موقفػػو ىػػػذا بقولػػػو ٍػػا أفٌ 

الأقػػواؿ، كإعػػادة الأفكػػار، كتعػػدٌد اٚراجػػع الإحاليػٌػة الػٌػتي تعلػػن مػػوت اٚؤلػػا، فػػلب داعػػي للحػػديث عػػن 
اٗػػػػنش الأدنٌ كنقائػػػػو كصػػػػفائو، مػػػػاداـ الػػػػنصٌ، مػػػػن جهػػػػة أخػػػػرل، ٓػػػػاع نصػػػػوص متداخلػػػػة، كملتقػػػػى 

                                                 
 .30ص مرجع سابن، إيا ستالولش، الأجناس الأدبية، -1
 .14، 13صمرجع سابن، صتزفيطاف تودكركؼ، نظرية الأجناس الأدبية؛ دراسات ك التناص كالكتابة كالنقد،  -2
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تلفة من حيث التٌجنيش كالتٌصنيا لأدن فانػٌو يتفػذ ، كمهما يكػن نػوع الػنصٌ ا1«خطابات متنوعة كٞ
 من النصوص الأخرل مرجعية لو.

كبالإضافة إلذ ىذه الآراء اللربيػة ييػذكر أفٌ العػرب قػد٨ا أيضػا كانػ  ٛػم إ ػارات ٌصػوص ىػذه 
القضػػيٌة، كقػػد طيرحػػ  ك كتابػػات النقٌػػاد مػػنهم دابػػن طباطبػػا  ك كتابػػو دعيػػار الشٌػػعر  الػػذم ُػػدٌث ك  

تلػػػا أنواعػػػو، كاتٌضػػػح ذلػػػ  مػػػن خػػػلبؿ النٌمػػػاذج كثػػير مػػػن اٚواضػػػع عػػػن علبقػػػة الشٌػػػعر يػػػ نش النٌثػػػر كٞ
وؿ دالعتػان  الشٌعرية العربية التي قدٌمها كبع  أقواؿ العرب الٌتي تؤكٌد كجود الظاٌىرة منذ القػدلص منهػا قػ

كإذا فتٌشػػػ  أ ػػػعار الشٌػػػعراء كلٌهػػػا كجػػػدتها متناسػػػبة، إمٌػػػا تناسػػػبا قريبػػػا أك بعيػػػدا. »متحػػػدًٌا عػػػن الشٌػػػعر
دىا ، كىػذا دليػل علػى التٌقػارب كالتػٌداخل 2«ر ا٘كمػاءقىػمناسبة لكلبـ اٙطباء كخطػب البللػاء، كفً  كَ

 بين الشٌعر كالأنواع الأخرل ك الشٌعر القدلص كاٙطابة.

ػػدٌث أيضػػا دحػػازـ القرطػػاجخ  عػػن علبقػػة الشٌػػعر الوطيػػدة باٙطابػػة كالأمثػػاؿ حيػػث ذكػػر ك  كُ
ك  ػعر اليونػانيين مػا يوجػد ك  ػعر »أفٌ دأرسطو  لػو كجػد  سطيٌةسيٌاؽ حديثو عن قوانين الشٌعر الأر 

العػػػرب مػػػن كثػػػرة ا٘كػػػم كالأمثػػػاؿ، كالاسػػػتدلالات كاخػػػتلبؼ ضػػػركب الإبػػػداع ك فنػػػوف الكػػػلبـ لفظػػػا 
كمعػػ ، كتبحػػرىم ك أصػػناؼ اٚعػػالش كحسػػن تصػػرفٌهم ك كضػػعها ككضػػع الألفػػاظ بازائهػػا، كك إحكػػاـ 

تفاتػػاتهم كتتميمػػاتهم كاسػػتطراداتهم، كحسػػن مسخػػذىم كمنػػازعهمد...  لػػزاد مبانيهػػا كاقتراناتهػػا كلطػػا ال
، فالشٌػػعر العػػرن ّيػٌػز بثرائػػو كتعػػدٌد مسخػػذه كتداخلػػو مػػع ٞتلػػا 3«علػػى مػػا كضػػع مػػن القػػوانين الشػػعرية

 الأنواع الإبداعيٌة.

                                                 
 .15ص نظرية الأجناس الأدبيٌة، مرجع سابن،  ٓيل ٔداكم، -1
  .81ص مرجع سابن، عيار الشعر،ابن طباطبا،  -2
أبػػو ا٘سػػن حػػازـ القرطػػاجخ، منهػػاج البللػػاء كسػػراج الأدبػػاء، تػػح: ٝمػػد ا٘بيػػب ابػػن اٙوجػػة، دار اللػػرب الإسػػلبمي، بػػيركت،  -3

 .69لبناف، دت، ص
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ك ىػػذه الأقػػواؿ كالإ ػػارات دليػػل كاضػػح علػػى أفٌ قضػػية التػٌػداخل بػػين الأجنػػاس قضػػية قد٨ػػة ك  
ػا خاصٌػة، أمٌػا اليػوـ فقػد  الأدب العرن، كقد انتبػو إليهػا النقٌػاد العػرب القػدامى لكػنٌهم لد يفػردكا ٛػا ًوً
أصػػبح  ٝػػٌ  أنظػػػار الدٌارسػػين الػٌػذين تناكلوىػػػا كظػػاىرة طبعػػ  النٌصػػػوص الأدبيػٌػة اٚعاصًػػرة، كصػػػارت 

ا تيستجدٌ كتتطوٌر مع تطوٌر الأنواع الأدبيٌة عنػو تقنيات جديدة على ١ػو مػا عػتٌ ك،هور  ،الأًاث حوٛ
إفٌ تػػػداخل الأنػػػواع كالأجنػػػاس مػػػن الأمػػػور الطبٌيعيػٌػػة، كيسػػػتدعي ىػػػذا » :الناقػػػد دسػػػعيد يقطػػػين  بقولػػػو

التطوٌر الٌذم يعرفػو الإنتػاج الكلبمػي، كالتٌعقيػد الػٌذم يعرفػو بتطػوٌر كتعقٌػد أ٣ػاط ا٘يػاة كأ ػكاٛا، كلعػلٌ 
تيػػة قبػػولا لتحقيػػن ىػػذا التػٌػداخل كالاخػػتلبط باعتبارىػػا النػٌػوع الأكثػػػر الرٌكايػػة الآف مػػن أكثػػر الأنػػواع اٙ

، فاسػػتطاع  أف تفػػرض نفسػػها كنػػوع بػػارز ك العصػػر 1«اتٌصػػالا بواقػػع العصػػر اٚعقٌػػد كاٚتلػػيٌر باسػػتمرار
لد تكػػن حكػػرا علػػى الرٌكايػػة فقػػ ، بػػل ٓيػػع الأنػػواع  الأجناسػػيا٘ػػالر، كمػػع ذلػػ  فػػافٌ ،ػػاىرة التػٌػداخل 

 ة تتداخل مع بعضها البع  كمع الفنوف الأخرل.الأدبيٌ 

يقػػػوـ علػػػى إزالػػػة ا٘ػػػدكد بػػػين  الأجناسػػػيٌ انطلبقػػػا مػػػن ىػػػذه اٚعطيػػػات ٨كػػػن القػػػوؿ إفٌ التػػػداخل 
كىذا  نواع متعدٌدة داخل النٌوع الواحدجنسي الشعر كالنثر كما يندرج ضمنهما من أنواع، حيث ّتزج أ

تتجػاكز الأدب إلذ الفنػوف التٌداخل ٜالو كاسع، لأفٌ الأجناس الأدبيٌة لا تتػداخل مػع بعضػها فقػ  بػل 
ػا قوالػب ّتلػ  القػدرة علػى احتػواء كػمٌ ىائػل مػن النٌصػوص علػى اختلبفهػا، ففػي ىػذه  ٌّ نير الأدبيػٌة لأ

 . داخلت التعدٌد كالاندماج كالتٌ الظاٌىرة تتلب ى مقولات الوحدة كالتحيٌز كالنٌقاء لتحلٌ ٝلٌها مقولا

كاللٌجػػػوء إلذ تقنيػػػة التػٌػػداخل كاستحضػػػار الأديػػػب لأنػػػواع أخػػػرل كإدخاٛػػػا ك نصٌػػػو ىػػػو حتميػػػة 
تفرضها عوامل تتعلٌن باٗانبين اٚوضوعي كالفخٌ؛ ففي الأكؿ مػثلب: قػد يتنػاكؿ الأديػب موضػوعا دينيػا، 

يتك  عليػو، كقػد يسػتند إلذ أنػواع أدبيػٌة كفنٌيػة تتنػاكؿ فهو ك ىذه ا٘الة يتفذ النٌصوص الدٌينية مرجعا 
اٚوضوع ذاتو، كك اٗانب الآخر؛ فافٌ الأديػب يسػعى دائمػا إلذ ُقيػن اٗمػاؿ لنصٌػو كمػن سػبل ذلػ  
اللٌجوء إلذ الإفادة من التقنيات الفنية للؤنواع الأخرل  اٙارجة عن إطار النٌوع الٌذم يكتب فيػو، كمػا 
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ىذه التقنية ىو مظهر من مظػاىر التٌجريػب كىػذا ٥علػو يواكػب حركػة التٌجديػد كالتطػوٌر أفٌ اللٌجوء إلذ 
 كاللٌحاؽ بركب  ا٘داًة الأدبيٌة.

كك ىػػػذا اٚقػػػاـ ٥ػػػدر التطػػػرؽ إلذ آليػػػات التػٌػػداخل كأسسػػػو النظريػػػة الػػػتي تعػػػدٌ مػػػن اٚقػػػولات الػػػتي 
 :اسيٌ الأجنيتمظهر من خلبٛا مفهومو، كاٛدؼ ىو إبراز أسش التداخل 

 (:Dialogisme) الحوارية.1
  ك عشػػػػرينيات القػػػػرف M.Bakhtin)ا٘واريػػػة مفهػػػػوـ أسٌسػػػػو النٌاقػػػػد الركسػػػػي ميفائيػػػػل بػػػػاختين 

العشرين، يقوـ على التعدٌد كالتنوعٌ بين الللات كاٚلفو،ات كيللي التفرٌد كىو ما بػرز مػن خػلبؿ تعريفػو 
ػػػا  ٌّ كالعلبمػػػات، كالركائػػػي ىػػػو مػػػنظٌم علبئػػػن حواريػػػة  جسػػػم مركٌػػػب مػػػن اللٌلػػػات كاٚلفو،ػػػات»للركايػػػة بأ

، فاٚبػػدأ ا٘ػػوارم عنػػد بػػاختين يقػػوـ علػػى التبػػادؿ كالتحػػاكر 1«متبادلػػة بػػين الللػػات كالأجنػػاس التعبيريػػة
 كالتعالن بين ملفو،ات كعناصر أخرل ٞتلفة كمتعدٌدة. 

ككػػػل ىػػػذه  ،بيريػػػةالللػػػات، كالأيػػػديولوجيات، كالأجنػػػاس التعك كا٘واريػػػة تشػػػمل تعػػػدٌد الأصػػػوات، 
 العناصػر تقػيم علبقػات فيمػا بينهػػا، كقػد اتٌضػح ذلػ  مػن خػػلبؿ تطبيقاتػو علػى ركايػات دكستويفسػػكي

(Dostoyevsky)  الػػتي أطلػن عليهػا اسػػم الرٌكايػة اٚتعػػدٌدة الأصػوات كتسػػتمدٌ ىػذه السٌػػمة انطلبقػا مػػن
كأيػػػػديولوجيتها كانتمائهػػػػا تعػػػػدٌد  فصػػػػياتها، فكػػػػل  فصػػػػية مػػػػن  فصػػػػيات الركايػػػػة تتميػٌػػػز بثقافتهػػػػا 

افػػػات الاجتمػػػاعي كمواقفهػػػا اٚفتلفػػػة، كىػػػي بػػػذل  تكػػػرٌس ٚبػػػدأ التعػػػدٌد داخػػػل الػػػنصٌ بتعػػػدٌد ىػػػذه الثقٌ
خطػػػػػاب الكاتػػػػػب كسػػػػػارديو كالأجنػػػػػاس التعبيريػػػػػة اٚتفلٌلػػػػػة كأقػػػػػواؿ » كالأيػػػػػديولوجيات، كعليػػػػػو يكػػػػػوف

تعػػدد اللسػػالش الػػدخوؿ إلذ الركايػػة ككػػل الشٌػػفوص، مػػاىي إلاٌ الوحػػدات التٌأليفيػػة الأسػػاس، الػػتي تتػػيح لل
كاحػػدة مػػن تلػػ  الوحػػدات تقبػػل الأصػػداء اٚتعػػدٌدة الأصػػوات الاجتماعيػػة كتقبػػل اتصػػالاتها كترابطاتهػػا 
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، كبالتػػالر تتػػداخل ك مػػن الػػنص الركائػػي 1«اٚفتلفػػة الػػتي تكػػوف دائمػػا ك  ػػكل حػػوارم، قػػلٌ أك كثػػر
كقػػد ربػػ  دبػػاختين  آراءه ، يقػػوـ علػػى مبػػدأ التٌعدديػػةكتنػػدما مػػع بعضػػها الػػبع  مشػػكٌلة نصٌػػا حواريػػا 

التٌنظيرية بتطبيقاتػو علػى أعمػاؿ ددكستويفسػكي  لا سػيٌما الركايػة، كمػن خػلبؿ ىػذه الآراء كالتطبيقػات 
 ٨كن الوقوؼ على عناصر عدٌة يتجلٌى من خلبٛا مفهوـ ا٘وارية، أ٤ها:  

جػػػػػػات اجتماعيػػػػػػة »اتدالتٌهجين : كيقػػػػػػوـ علػػػػػػى تو،يػػػػػػا تعػػػػػػدد الللػػػػػػ- أسػػػػػػاليب للويػػػػػػة متنوعػػػػػػة، كٛ
قيػن ىػذا التفاعػل 2«كإقليمية ، كيتز ا٘ػوار الللػوم مػن خػلبؿ ُػاكر الشفصػيات بللاتهػا اٚفتلفػة، كُ

 كا٘وار بين الللات يفرض كجود أكثر من للة بين اٚتحاكرين.

متعػدٌدة »بالركايػة علػى ا٘واريػة، كييقصػد كىػو مصػطلح آخػر يػدؿٌ   :Polyphone)تعػدٌد الأصػوات -
ىػػي اٗػػنش الػٌػذم ينحػػدر مػػن أصػػوؿ عػػدٌة، مػػن أجنػػاس قريبػػة  roman polyphoniqueالأصػػوات 

كبعيػػػدة، أجنػػػاس تنتمػػػي كإيػػػاه إلذ السٌػػػلبلة الأجناسػػػية ذاتهػػػا كأخػػػرل تعػػػود إلذ أصػػػوؿ كأعػػػراؽ أجنبيػػػة 
خلػػو، فيتجػػاكز ، فػػالنص اٚتعػػدٌد الأصػػوات يعقػػد علبقػػات مػػع نصػػوص أخػػرل تتعػػدٌد كتتنػػوعٌ دا3«عنػػو

بػػذل  النٌصػػػوص المجانسػػػة لػػػو إلذ النصػػػوص اٚفتلفػػػة عنػػػو سػػػواء مػػػن الناحيػػػة الللويػػػة أـ الشٌػػػكلية؛ فقػػػد 
تستحضػػػر ركايػػػة مكتوبػػػة بالعربيػٌػػة قصػػػيدة أجنبيػٌػػة، فهػػػذا التعػػػدٌد يصػػػل الركايػػػة بأ ػػػكاؿ تعبيريػػػة خارجػػػة 

 عنها، فتتشكٌل ٓيعها داخل بنية كاحدة. 

: أك الكرفلػػة كىػػو مصػػطلح مػػن اٚصػػطلحات الػػتي أ ػػار إليهػػا دبػػاختين  ك  Carnivalدالكرنفػػاؿ-   
أصناؼ من الأدب اٚضح  يًد تػرتب  مػع »اؿ ددكستويفسكي ، كىو عبارة عن معرض ُليلو لأعم

الفولكلػػور الكرنفػػالر ، كىػػذه الأصػػناؼ تعتػػت بشػػكل مبا ػػر نسػػفا أدبيػػة أخػػرل للؤصػػناؼ الشػػفاىية 
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، إف اٚوقا الكرنفالر من العالد يتلللل ك ىذه الأصناؼ من القاعدة إلذ القمٌة الفولكلورية الكرنفالية
، 1«ك٦ػػػدٌد خصائصػػػها الأساسػػػية كيضػػػع الصٌػػػورة كالكلمػػػة فيهػػػا ك موقػػػا خػػػاص َػػػاه الواقػػػع اٚاًػػػل

كالكرنفاؿ مصػطلح يػدؿٌ علػى تلػ  الاحتفػالات كاٚهرجانػات الشٌػعبية الػتي كػاف ٨ارسػها الإنسػاف منػذ 
ّتزج فيها اٚوسيقى بالقصائد كالأنػالش كالػرقٌص، كتتميػٌز بطابعهػا اٛػزلر كالتٌرفيهػي، كيعػدٌ  ، حيثالقدلص

ىػػذا اٚظهػػر الاحتفػػالر مػػن أبػػرز مظػػاىر الثقٌافػػة الشػػعبية، كمػػن أىػػمٌ الأ ػػكاؿ التعبيريػٌػة الػػتي تسػػاىم ك 
 طبع الرٌكاية بطابع حوارمٌ.

ل ا٘ػوارات اٚتبادلػة بػين  فصػيات الرٌكايػة علػى خلػن ركح ا٘وار اٙارجي كالكلمػة اٚونولوجيػة: تعمػ-
كىػي حػديث الشػفص مػع ذاتػو، كفيػو  التٌفاعل فيما بينها، كما تعمل على ذل  الكلمات اٚونولوجيػة

٧اطػػب نفسػػو بالػػذات دكنالبػػا بضػػمير اٚفاطػػب "أنػػ " ككأنػٌػو ٧اطػػب إنسػػانا آخػػر ، ٦ػػاكؿ إقنػػاع »
، كا٘ػػوار بنوعيػػو يػػؤدم دكرا كبػػيرا ك ُقيػػن البعػػد 2«ليهػػا إلخنفسػػو، يشاكسػػها، يفضػػحها، كيػػتهكم ع

 ا٘وارم للرٌكاية، كيعدٌ من أىمٌ الأ كاؿ التي ُقٌن ا٘وارية داخل النصٌ. 

من منطلن ىذه الإ ارات يتضح أفٌ ا٘وارية كفن منظور دباختين  تدؿٌ على التٌداخل    
تٌلفظ؛ فكلٌ ملفوظ تعبيرم لو علبقات بتعبيرات أخرل، كالتٌلبقح كالتٌعدد، كركٌزت أكثر على حوارية ال

كبناء على ىذه اٚلفو،ات التٌعبيرية تتداخل ٞتلا النصوص تبعا لتعدٌد ىذه اٚلفو،ات كتعالقها مع 
ا إضافة إلذ ذل   ٌّ نيرىا، كلا ٨كن ىنا حصر ا٘وارية ك اٚعخ الضيٌن الدٌاؿ على تداخل النصوص، إ

ية، ك بصفتشمل تبادؿ الأفكار ة عامة ، كتعدٌد الللات كاللهجات، كتلبقح الآداب الشٌعبية كالرٌٖ
ا ،اىرة  املة تقريبا، تتفلٌل كل ا٘ديث البشرم ككل علبقات ك،واىر »َاكز الأنا ١و الآخر،  ٌّ إ

، إفٌ قواـ ا٘وارية ىو التبادؿ كالتٌحاكر الٌذم 3«ا٘ياة الإنسانية، تتفلٌل تقريبا كلٌ مالو فكرة كمع 
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 يفضي إلذ التٌأًير كالتأًر بين الأطراؼ اٚفتلفة كاٚتعدٌدة، كعليو نتوصل إلذ أفٌ قضية التداخل
ا تهتم بالتٌحاكر اجنالأ سي ىي أحد أىمٌ مباحث ا٘وارية، فهي من ضمن اىتماماتها كجزء منها كوّ

 ية كالفنٌية اٚفتلفة داخل العمل الأدن الواحد.كالتٌداخل بين الأعماؿ الأدب

 (:Intertextualité) التّناص.2

   ك ّاية الستينيات (Julia Kristevaالتناص مصطلح ابتكرتو الناقدة البللارية جوليا كريستيفا
مػػػن القػػػرف العشػػػرين، كىػػػو مػػػن اٚصػػػطلحات اٚتداخلػػػة مػػػع مصػػػطلح ا٘واريػػػة الػٌػػذم أطلقػػػو دميفائيػػػل 

ذت حوارية دباختين  مرجعػا ٛػا انطلقػ  منػو، فكػلٌ مػن باختين ٌِ   كالأقرب إليو، بل إفٌ دكريستيفا  ا
 كلا يعترؼ بالنٌقاء كالتفرٌد. ،اٚصطلحين ييع  بالتٌداخل بين ٞتلا العناصر

نوعػػو لا ييكتػػب مػػن العػػػدـ  التٌنػػاص باصػػطلبح دكريسػػتيفا  يشػػير إلذ أفٌ أمٌ نػػصٌ مهمػػا كػػافك  
كبالتػػػػالر فهػػػػو يعقػػػػد علبقػػػػات مػػػػع ىػػػػذه النٌصػػػػوص  إلذ نصػػػػوص أخػػػػرل تسػػػػاىم ك بنائػػػػوند سػػػػتيكإ٣ٌػػػػا 

ترحػػاؿ للنٌصػػوص كتػػداخل نصٌػػي، ففػػي »ت عنػػو ك تعريفهػػا للػػنصٌ بأنػٌػو كيتػػداخل معهػػا، كذلػػ  مػػا عػػتٌ 
، كمػن ىػذا اٚنظػور  1«فضاء نصٌي معيٌن تتقػاطع كتتنػام ملفو،ػات عديػدة مقتطعػة مػن نصػوص أخػرل

حصيلة تفاعل كتداخل كتقاطع نصوص عدٌة سابقة لو تتجلٌى فيو بطريقة تصػر٦يٌة  يكوف كلٌ نصٌ ىو
أك ضػػمنية، كىػػذه العمليػػة تسػػاىم ك إعػػادة إنتػػاج نصػػوص جديػػدة منفتحػػة علػػى نيرىػػا مػػن النصػػوص 

 اٙارجة عنها، ككفن ىذا التصور يدؿٌ التٌناص على انفتاح النصٌ كتداخلو مع نيره من النصوص.

مة مصػػػطلح دالتٌصػػػحيا  الػٌػػذم أخذتػػػو مػػػن سػػػتيفا  عػػػن ىػػػذا اٚعػػػ  مسػػػتفدً كقػػػد عػػػتٌت دكري
الداؿ على تقاطع كتفسٌخ عدٌة خطابات دخيلة  نفسو  باٚع   (De Saussureلسانيات دم سوسير

ك اللٌلػػػػػػػة الشػػػػػػػعرية لتًبػػػػػػػخ مػػػػػػػن خلبلػػػػػػػو خاصػػػػػػػية جوىريػػػػػػػة لا ػػػػػػػتلاؿ الللػػػػػػػة الشٌػػػػػػػعرية ُػػػػػػػ  مسػػػػػػػمٌى 
  الػػػتي تعػػػخ امتصػػػاص نصػػػوص دمعػػػالش  متعػػػدٌدة داخػػػل الرٌسػػػالة  (paragrammtismeالتٌصػػػحيفية

                                                 
 .21، ص1997، 2يفا، علم النص، تر: فريد الزاىي، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، اٚلرب، طتجوليا كريس -1
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أ٣ػػاط ٞتلفػػة كقفػػ  عليهػػا  ةمارسػػات التناصػػية تتمظهػػر ك ًلبًػػ، ىػػذا الامتصػػاص أك ىػػذه ا1ٚالشػػعرية
 :2حدٌدتها فيما يلي (Lautréamont)دكريستيفا  من خلبؿ ُليلها لأ عار لوتريًاموف 

 الدٌخيل منفيا كلية كمع  النص اٚرجعي مقلوبا.النٌفي الكليٌ: كفيو يكوف اٚقطع -

النٌفػػػي اٚتػػػوازم: حيػػػث يظػػػلٌ اٚعػػػ  اٚنطقػػػي للمقطعػػػين ىػػػو نفسػػػو. إلاٌ أفٌ ىػػػذا لا ٨نػػػع مػػػن أف ٨ػػػنح -
 اقتباس دلوترياموف  للنص اٚرجعي مع  جديدا معاديا للؤكؿ ]النص اٚقتبىش منو[.

 النصٌ اٚرجعي منفيا.النٌفي اٗزئي: حيث يكوف جزء كاحد فق  من -

إفٌ ىػػذه الأ٣ػػاط الثٌلبًػػة ُػػدٌد ّظهػػرات التٌنػػاص عنػػد دجوليػػا كريسػػتيفا ، كبنػػاء عليهػػا يتبػػيٌن أفٌ 
النصٌ ا٘الر ىو نتاج نصوص سابقة يتصرٌؼ الكاتب ك طرؽ استدعائها حسب ما تقتضيو رؤيتػو أك 

نصٌ اٚسػتدعى، حيػث ٨كنػو الإضػافة ما يقتضيو اٚوقا الإبداعي؛ فهو ٨تل  صلبحية التصرٌؼ ك ال
إليو أك ا٘ذؼ منو أك الاحتفاظ بو كما ىو ما ٥عل النصٌ ك علبقة مع نػيره مػن النصػوص الأخػرل، 
كىذا ٨نحها صفة التجػدٌد ك كػل مػرة مػن خػلبؿ إعػادة كضػعها ك سػيٌاؽ آخػر نػير السػيٌاؽ الأصػلي، 

ٛػػػذه النصػػػوص اٚستحضىػػػرة داخػػػل الػػػنصٌ فينػػػتا عػػػن ذلػػػ  توليػػػد اٚعػػػالش كاكتسػػػاب دلالات جديػػػدة 
فسيفسػاء مػن نصػوص أخػرل أيدٜػ  فيػو »اٚعػالش ييقصػد بػو أفٌ الػنصٌ ىػو الأساسي، إفٌ التناص وذه 

؛ فػػػالنص الواحػػػد ٨كػػػن أف يسػػػتوعب عػػػددا مػػػن النصػػػوص الػػػتي تنػػػدما داخلػػػو مػػػع 3«بتقنيػػػات ٞتلفػػػة
 بعضها البع .

ندرج ضمن خانتو ك النقد العرن القدلص؛ إذ ك١ػن نطػالع كالتٌناص وذه اٚعالش لو ما يقابلو كما ي
مػػػا كتبػػػو البػػػاحثوف العػػػرب حػػػوؿ الظػٌػػواىر الأدبيػٌػػة تسػػػتوقفنا عديػػػد اٚصػػػطلحات الػٌػػتي تعػػػتٌ عػػػن معػػػالش 

                                                 
  .78صمرجع سابن،  ،يفا، علم النصتجوليا كريس -1
 .78اٚرجع نفسو، ص -2
 .121، ص1992، 3ٝمد مفتاح، ُليل اٙطاب الشعرمداستراتيجية التناص ، اٚركز الثقاك العرن، الدار البيضاء، ط-3
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التٌداخل كالاندماج كالتٌعالن بين النٌصػوص علػى اختلبفهػا؛ كىػذا دليػل علػى أفٌ النقٌػاد العػرب قػد عرفػوا 
هػػوا ٛػػا فػػأفردكا ٛػػا مباحػػث خاصٌػػة ُػػ  مسػػميات عػػدٌة تشػػير كلٌهػػا إلذ التػٌػداخلبت ىػػذه الظػػاىرة كانتب

بػػػين النصػػػػوص اٚفتلفػػػة كالعلبقػػػػات الػٌػػتي تيقيمهػػػػا مػػػع بعضػػػػها الػػػبع  عػػػػت أ ػػػكاؿ عػػػػدٌة، كمػػػن ىػػػػذه 
 اٚصطلحات ما يلي:

ل النقٌػػاد نالػػ  قضػػية السٌػػرقات الشػػعرية حظٌهػػا الأكفػػر مػػن الدٌراسػػة مػػن قًبػػالسّػػرقات الشّػػعرية: .1.2
ػا العرب نظرا لشيوعها ك النٌصوص الشعرية القد٨ ٌّ أخػذ الشٌػعراء بعضػهم »ة، كقد عرفٌهػا داٗػاحظ  بأ

، حيػث يأخػػذ  ػػاعر بعػ  اٚعػػالش مػػن قصػائد نػػيره مػػن الشٌػعراء كيو،فٌهػػا ك قصػػيدتو، 1«معػالش بعػػ 
للٌفػػظ؛ إذ أخػػذ الشٌػػعراء أبياتػػا كلد يقتصػػر الأخػػذ ك السٌػػرقات الشٌػػعرية علػػى اٚعػػ  فقػػ  بػػل َػػاكزه إلذ ا

 من قصائد من سبقهم من الشٌعراء أك من عاصرىم كأدرجوىا بلفظها كمعناىا ك قصائدىم.

 -كمػػػا ذىػػػب إليػػػو القػػػػزكيخ–كمػػػن منطلػػػن ىػػػذا اٚعػػػ  تنوٌعػػػ  السٌػػػرقات الشػػػعرية إلذ  نػػػوعين 
 أحد٤ا ،اىر كالآخر نير ،اىر:

لأخػذ الكلػٌي أك اٗزئػيٌ، القصػيدة بصػورة مبا ػرة مػع إمكانيػة ا السٌرقة الظاٌىرة: كىػذا النػٌوع ٦ضػر ك-
يؤخذ اٚع  كلٌو إمٌا مع اللٌفظ كلٌو أك بعضو، كإمٌا كحػده، فػاف كػاف اٚػأخوذ كلػٌو مػن نػير تليػير »كفيها 

لنظمو فهو مذموـ مردكد؛ لأنوٌ سرقة ٝضة، كيسػمى نسػفا كانتحػالاد...  كإف كػاف مػع تليػير لنظمػو، 
  -أخوذ بع  اللٌفظ ٖي إنارة كمسفا، فاف كاف الثالش أبلػغ مػن الأكؿ لاختصاصػو بفضػيلةأك كاف اٚ

، فمػن ىػذا اٚنظػور 2«، أك زيػادة معػ  فهػو ٟػدكح مقبػوؿكحسن السٌب ، أك الاختصار، أك الإيضاح
كاٚػأخوذ  يتبيٌن أفٌ السٌرقة الشعرية الظاٌىرة ٨كػن أف تتجلػٌى مػن خػلبؿ التٌطػابن الكلػٌي بػين اٚػأخوذ منػو

                                                 
مكتبة كمطبعة مصطفى البان ا٘ل ، ، تح: عبد السلبـ ٝمد ىاركف،  ركة 3، ا٘يواف، ج ف عمرك بن ًراأبو عثماٗاحظ د-1
 .311، ص1965، 2ط
ن ، الإيضاح ك علوـ البلبنة؛ اٚعالش كالبيػاف كالبػديع، دار الكتػب العلميػة، بػيركت،  -2 القزكيخ دجلبؿ الدين ٝمد بن عبد الرٔ

 .304-302، ص2003، 1لبناف، ط
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إليػػػو دكف إحػػػداث أم تليػػػير، أك التٌطػػػابن اٗزئػػػي بػػػين الاًنػػػين كفيػػػو يقػػػوـ الشٌػػػاعر عػػػن طريػػػن ا٘ػػػذؼ 
كالتٌبديل ًذؼ كلمة أك أكثر من النصٌ السٌابن كتلييرىا بأخرل ك النصٌ ا٘الر، كىػذا الأخػذ يػدخل 

كنظػػػرا ٛػػػذا التعػػػدٌد ك طػػػرؽ ك إطػػػار الأخػػػذ المحمػػػود لعػػػدـ الاعتمػػػاد الكلػػػي علػػػى الػػػنصٌ اٚػػػأخوذ منػػػو، 
نتحػػػاؿ كاٚسػػػخ الأخػػػذ كالسٌػػػرقة تعػػػدٌدت أ ػػػكاٛا الػٌػػتي كيضػػػع  ُػػػ  مسػػػميٌات عديػػػدة كالنٌسػػػخ كالا

 كنيرىا. كالاختصار كالإيضاح

أف يتشػػابو معػػ  »نػػير مبا ػػرة منهػػا التٌشػػابو؛ أم  السٌػػرقة نػػير الظػٌػاىرة: كىػػي السٌػػرقة الػٌػتي تػػتمٌ بطػػرؽ-
الأكؿ كمع  الثالشد...  كمنو النقل؛ كىو أف يينقل مع  الأكؿ إلذ نير ٝلػود...  كمنػو أف يكػوف معػ  
الثػػالش أشمػػل مػػن معػػ  الأكؿ د...  كمنػػو القلػػب، كىػػو أف يكػػوف معػػ  الثػػالش نقػػي ى معػػ  الأكؿ ٖػػي 

سإنوكيضبذل  لقلب اٚع  إلذ نقيضود...  كمنو أف يؤخذ بع  اٚع   يُ ، ففي ىذا 1«اؼ إليو زيادة 
النػٌػػوع يأخػػػذ الشٌػػػاعر معػػػالش الآخػػػرين كيتصػػػرٌؼ فيهػػػا حسػػػب رؤيتػػػو فيعمػػػد إلذ آليػػػات عػػػدٌة يبتعػػػد مػػػن 

كىذا يعدٌ كجها من أكجو التػٌداخل ، خلبٛا عن اٚبا ىرة ًيث لا ٨كن اكتشاؼ اٗزء اٚأخوذ بسهولة
عمػد فيػو صػاحبو إلذ الأخػذ مػن نصػوص الآخػرين لد يكػن  بين النٌصػوص علػى اعتبػار أفٌ الػنصٌ الػٌذم

 إنتاجا خالصا بل اعتمد على نصوص سابقة لو.

كىػػػو مػػػن اٚصػػػطلحات الشٌػػػائعة ك النٌقػػػد العػػػرن، كقػػػد ارتػػػب  مفهومػػػو بالشٌػػػعر عنػػػد التّضػػػمين: .2.2
إف لد يكػػن  عليػػوا مػػن  ػػعر اللػػير مػػع التٌنبيػػو يضػػمٌن الشٌػػاعر  ػػيترن »ظػػم النقٌػػاد، كالتٌضػػمين يعػػخ أف مع

يقة ٍفهوـ السٌرقات؛ إذ ىو أيضػا ٦يػل علػى حضػور أبيػات 2«مشهورا عند البللاء ، كللتٌضمين صلة كً
 عريةٌ من قصيدة معيٌنة ضمن قصيدة أخرل خارجة عنها، إلاٌ أفٌ الفرؽ بينهما يكمػن ك أف الأبيػات 

 اٚضم نة يتمٌ الإ ارة إلذ أصحاوا.

                                                 
ن ، الإيضاح ك  -1  .311-309صص ،علوـ البلبنةالقزكيخ دجلبؿ الدين ٝمد بن عبد الرٔ
 .316، صنفسواٚرجع  -2
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أ ػعارىم كيتعدٌل مفهوـ التٌضػمين  اٚعػ  الظػٌاىر الػداؿ علػى تضػمين الشػعراء أ ػعار نػيرىم ك 
إعطػػػػاء الشٌػػػػيء معػػػػ  الشٌػػػػيء كتػػػػارة يكػػػػوف ك الأٖػػػػاء كك الأفعػػػػاؿ كك »إلذ معػػػػ  آخػػػػر يػػػػدؿٌ علػػػػى 

 كأ ، كعلػػى العمػػوـ فػػافٌ التٌضػػمين يقػػوـ أساسػػا علػػى ٖػػة التػٌػداخل سػػواء مػػن ناحيػػة اللٌفػػظ1«ا٘ػػركؼ
اٚعػػ ، كػػوف اللٌجػػوء إلذ ىػػذه التٌقنيػػة ىػػو عبػػارة عػػن ربػػ  النٌصػػوص الشػػعرية مػػع بعضػػها الػػبع   داخػػل 

 نصٌ كاحد، كىي بذل  تتداخل كتتعالن، كبالتٌالر فالتٌضمين ىو أحد أ كاؿ التداخل النصٌي.

يكػاد يكػوف : يتداخل مصطلح الاقتباس كثيرا مع مصطلح التٌضػمين فػالفرؽ بينهمػا لا الاقتباس.3.2
كاضػػحا، إلاٌ أفٌ الشٌػػائع ىػػو أفٌ مفهػػوـ التٌضػػمين ارتػػب  بالشٌػػعر كارتػػب  مفهػػوـ الاقتبػػاس بػػالقرآف الكػػرلص 

أف ييضػم نى الكػػلبـ نثػػرا  »اٚفػػاىيم علػى أفٌ الاقتبػػاس ىػػو  كا٘ػديث النٌبػػوم الشٌػريا، كقػػد اتفٌقػػ  معظػم
كػوف لفظػة أك معػ  آيػة قرآنيػة أك حػديث كاٚقتبىش قد ي ،2«كاف أك نظما  يترا من القرآف أك ا٘ديث

 نبوم.

مػػالا يينقػػل فيػػو اللٌفػػظ اٚقتػػبىش عػػن معنػػاه الأصػػلي إلذ معػػ  آخػػر، كمنػػو مػػا ىػػو »كمػػن الاقتبػػاس 
، فيمكن اقتباس مع   آية أك حديث كتو،يفو باٚع  ذاتو الػوارد ك مصػدره الأصػلي،  3«ٌلبؼ ذل 

ك٥ػػػوز أف يلػػػيٌر لفػػػظ اٚقتػػػبىش منػػػو بزيػػػادة أك »  آخػػػر، ن اٚعػػػ  الأصػػػلي إلذ معػػػكمػػػا ٨كػػػن اٙػػػركج عػػػ
يتعدٌل مفهومو عند البع  مػن الاقتبػاس الػداؿ  ، كقد4«نقصاف أك تأخير، أك إبداؿ ،اىر من مضمر

على الأخذ من القرآف كا٘ديث إلذ الاقتباس من العلػوـ الأخػرل كػالنٌحو كالفقػو كالعػركض كنيرىػا مػن 
 العلوـ الأخرل.

                                                 
 .351، مرجع سابن، ص2أٔد مطلوب، معجم النقد العرن القدلص، ج -1
 .31علي بن ٝمد السيٌد الشريا اٗرجالش، معجم التٌعريفات، مرجع سابن، ص -2
 .315صالقزكيخ، الإيضاح ك علوـ البلبنة؛ اٚعالش كالبياف كالبديع، مرجع سابن،  -3
بػػدكم طبانػػة، السٌػػرقات الأدبيػػة؛ دراسػػة ك ابتكػػار الأعمػػاؿ الأدبيػٌػة كتقليػػدىا، ّضػػة مصػػر للطباعػػة كالنشػػر كالتوزيػػع، القػػاىرة،  -4

 .164دت، ص
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ػٌػا لا  ػػ ٌ  فيػػو أفٌ الاقتبػػاس أيػٌػا كػػاف نوعػػو أك طريقتػػو أك اٚصػػدر اٚقتػػبىش منػػو فهػػو يعػػدٌ  ػػكلب  كٟ
مػن أ ػكاؿ التػٌداخل النصٌػػي، سػواء تعلػٌن الأمػر بػػاٚنظوـ أـ اٚنثػور؛ إذ إفٌ ك كليهمػا يتٌفػذ الشٌػػاعر أك 

أخػػػرل  ، كىػػػو بػػػذل  يقػػػيم لنصػػػو علبقػػػة مػػػع نصػػػوصخػػػر مرجعػػػا يسػػػتند إليػػػو لإًػػػراء نصٌػػػوالنػٌػػاًر نصٌػػػا آ
خارجة عنو، ك٥علو منفتحا علػى ٞتلػا العلػوـ الأخػرل مػا يفػتح لػو بػاب التػٌأكيلبت، ك٨نحػو دلالات 
جديػػدة، كيضػػيا لألفا،ػػو كمعانيػػو قػػوة خاصٌػػة إذا كػػاف اٚقتػػبىش آيػػة أك حػػديثا لًمػػا فيهمػػا مػػن بلبنػػة 

 كحكمة كقوة اٚع  كجزالة اللٌفظ.

لأدن الواحػػد بتعػػدٌد الآليػػات السٌػػابن ذكرىػػا كتعػػدٌد كقػػد تتعػػدٌد أ ػػكاؿ التٌنػػاص داخػػل الػػنصٌ ا 
 ص ديػػػخ، كتنػػػاص تػػػار٧ي كتنػػػاص أدنالنٌصػػػوص اٚسػػػتىقى منهػػػا، كتبعػػػا لػػػذل  يتنػػػوعٌ  التٌنػػػاص إلذ تنػػػا

كنيرىا من المجالات الأخرل التي ّثٌل مادٌة الأديب التي استند إليها أًناء كتابة نصٌو، كمن منطلن ىػذا 
 دن متعدٌد اٚرجعيات كالنصوص.التنوع يتشكٌل نصٌ أ

 (:transtextualitéالتّعالي النصّي).3

  أكؿ من أطلن مصػطلح دالتٌعػالر (Gérard Genetteيعدٌ النٌاقد الأدن الفرنسي جيرار جيني  
، ككتاب 1979  الصٌادر سنة (            : النص اٗامع ي  الٌذم طرحو ك مؤلفاتو الثلبثالنص
، كمن خػلبؿ 1987الصٌادر    (Seuils)، ككتاب عتبات1982  الصٌادر Palimpsestes (أطراس

ىػػذه اٚؤلفٌػػػات عمػػػل علػػػى تأسػػيش مفهػػػوـ التٌعػػػالر النصٌػػػي متجػػاكزا مقولػػػة الػػػنصٌ إلذ مقولػػػة اٚتعاليػػػات 
 النصٌية.

 كمصػػطلح التٌعػػالر النصٌػػي ارتػػب  ٍفهػػوـ التنػػاص الػٌػذم جػػاءت بػػو دكريسػػتيفا   كىػػو مػػا صػػرحٌ بػػو
لا يهمػػخ الػػنصٌ حاليػػا إلاٌ مػػن حيػػث تعاليػػو النصٌػػي أم أف أعػػرؼ كػػل مػػا »  ك قولػػو دجػػيرار جينيػػ 

٥علػػو ك علبقػػة خفيػػة أـ جليػػة، مػػع نػػيره مػػن النصػػوص: ىػػذا ـ أيطلػػن عليػػو "التعػػالر النصػػي" كأضػػمنو 
صػػػػي: "التػػػػداخل النصػػػػي" بػػػػاٚع  الػػػػدقين كالكلبسػػػػيكي منػػػػذ جوليػػػػا كريسػػػػطيفا، كأقصػػػػد بالتػػػػداخل الن
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، ككفػن ىػذه الرٌؤيػة فػػافٌ 1«ـ كػاملب أـ ناقصػا  لػنص ك نػص آخػرالتواجػد الللػوم دسػواء أكػاف نسػبيا أ
لػػن مػػػن العػػدـ بػػل ىػػػو عبػػارة عػػن  ػػػبكة  دجينيػػ   لا يػػؤمن بػػػالنصٌ لذاتػػو؛ فكػػلٌ نػػػصٌ لا ٨كػػن أف ٧ي
ه علبقػػػػات نصػػػػيٌة تنشػػػػأ عػػػػت الاسػػػػتدعاءات لنصػػػػوص ٞتلفػػػػة كإدماجهػػػػا داخػػػػل الػػػػنصٌ الواحػػػػد، ىػػػػذ
الاسػػتدعاءات ٨كػػن للقػػارئ اكتشػػافها ببسػػاطة إذا كػػاف حضػػورىا صػػر٦ا كمبا ػػرا، كالعلبقػػة ىنػػا تكػػوف 
كاضحة، كقد يستعصي عليو كشفها إذا كاف ا٘ضور ضػمنيا ك نػير مبا ػر، كالعلبقػة ىنػا تكػوف خفيػة 

 ُتاج إلذ دقٌة القراءة كالتٌركيز كالتٌحليل العمين.

تٌناص، ٍع  أفٌ دجيني   جعل التٌعالر أصػلب كالتٌنػاص أحػد فركعػو، إفٌ التٌعالر النصٌي يتضمٌن ال
كىذا دليل على أفٌ اٚتعاليات النصية عند دجيرار جينيػ   لا تػدؿٌ فقػ  علػى تقػاطع النٌصػوص داخػل 
الػػػنصٌ الواحػػػد كإ٣ٌػػػا تتجػػػاكز ىػػػذا اٚعػػػ  إلذ معػػػافو أشمػػػل، كىػػػو مػػػا يتضػػػح ك تقسػػػيماتو لأ٣ػػػاط التٌعػػػالر 

 2 قسٌمها إلذ ٕسة أ٣اط، كىي:النصٌي التي

: لا ٧تلػا عػن اٚفهػوـ الػٌذم حدٌدتػو دجوليػا كريسػتيفا ، كىػو خػاص عنػد دجػيرار جينيػ   التّناص-
  ًضور نصٌ ك آخر عت الاستشهاد كالسٌرقة كما  ابو، كقد صنٌفو ضمن اٚتعاليات النصٌية.

: كىو أحد أ٣اط التٌعالر النصٌي، كيوجد حسب تعريػا دجػيرار جينيػ   ك (paratexteالمناص)-
ٍسػػاءلتو ٛػػذه »ور ككلمػػات النٌا ػػر، كالإىػػداء، كالعنػػاكين كالعنػػاكين الفرعيػػة كاٚقػػدٌمات كالػػذيوؿ كالصػػ

اٚنطقػػػة المحيطػػػة بػػػالنص كالػػػدائرة بفلكػػػو، اسػػػتطاع أف يضػػػع مصػػػطلح اٚنػػػاص، أم ذلػػػ  الػػػنصٌ اٚػػػوازم 
، فهػػػذه 3«لي، فػػػلب ييعػػػرؼ إلاٌ بػػػو كمػػػن خلبلػػػواٚنػػػاص نػػػص، كلكػػػن نػػػص يػػػوازم الػػػنص الأصػػػلأصػػػلو، ف

 منو. االنٌصوص اٚوازية ىي ٍثابة البطاقة التٌعريفية للنصٌ، كبالتالر فهي ترتب  بو كتشكٌل جزءن 

                                                 
ن أيوب، دار الشؤكف الثقافية العامة آفاؽ عربية، العراؽ، دت، ص-1  .90جيرار جيني ، مدخل ٗامع النص، تر: عبد الرٔ
 .97، ص2001، 2، انفتاح النص الركائي؛ النص كالسياؽ، اٚركز الثقاك العرن، الدار البيضاء، اٚلرب، طسعيد يقطين -2
 .28ص مرجع سابن،  ،جيرار جيني  من النص إلذ اٚناصعبد ا٘ن بلعابد، عتبات؛  -3
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: أك ما كراء النصٌ كيتعلػٌن بػالنص اٚػرتب  بػنص آخػر دكف الإ ػارة إليػو أك (métatexte)الميتانص -
التٌصػػريح بػػو، كىػػي علبقػػة ضػػمنية، فاٚيتػػانص ىػػو علبقػػة التٌعليػػن الػٌػذم يػػرب  نصٌػػا بػػسخر يتحػػدٌث عنػػو 
لػيلب أك  دكف أف يذكره أحيانا؛ فالنصٌ الٌذم يتحدث عن نصٌ آخر قد يكوف تعليقا عليػو أك  ػرحا كُ

 ، كىي ٍثابة نصوص ًانية أعادت قراءة النصٌ الأصلي، كىي بذل  تتعالن معو كترتب  بو.نقدا لو

ترتب  النصوص بعضها ببع  فكلٌ نص يأخذ من نصوص سػابقة  (:hypertexteالنص اللّاحق)-
لو، فهذا النصٌ ىو نصٌ لاحػن بالنٌسػبة ٛػا، كعليػو فػالنصٌ اللبحػن يكمػن ك العلبقػة الػتي َمػع الػنصٌ 

 كنصٌ لاحن بالنصٌ دأ  كنصٌ سابن، كىي علبقة ُويل أك ٝاكاة.دب   

ٜمػػػػوع »وـ دجػػػػيرار جينيػػػػ   أك جػػػػامع الػػػػنصٌ كىػػػػو ٍفهػػػػ(: Architextualitéمعماريػػػػة الػػػػنصّ)-
اٙصػػػائص العامػػػة أك اٚتعاليػػػة الػػػتي ينتمػػػي إليهػػػا كػػػل نػػػص علػػػى حػػػدة، كنػػػذكر مػػػن بػػػين ىػػػذه الأنػػػواع: 

فالعلبقػة ىنػا تقتضػي الاسػتناد إلذ خصػائص ، 1«كالأجنػاس الأدبيػٌةأصناؼ اٙطابات، كصيٌغ التٌعبػير، 
الأنػواع الأدبيػة كتصػنيفاتها  كالػتي بنػاء عليهػا يػتمٌ إدراج الػنصٌ ضػمن نػوع معػيٌن ييشػار إليػو علػى كاجهػة 

 العمل كالشٌعر، كالرٌكاية، كالقصٌة.

  مػػن خػػلبؿ ىػػذه الأ٣ػػاط أفٌ موضػػوع الشٌػػعرية ىػػو التٌعػػالر النصٌػػي؛ بعػػد أف أقػػرٌ دجػػيرار جينيػػ ك 
َاكز مصطلح التٌناص الٌذم طرحتو كريستيفا  كدجامع النصٌ  الٌذم أفرد لو كتابا خاصٌا، كىو بػذل  
٥عػػل التٌعػػالر النصٌػػي مصػػطلحا  ػػاملب ٗميػػع الظػٌػواىر التٌفاعليػػة الػٌػتي تنشػػأ مػػن خلبٛػػا العلبقػػات بػػين 

نٌصوص؛ فلم يقتصر على النصٌ كوحدة تتداخل معها ٓلة نصوص إمٌا بصفة مبا رة أك نير مبا رة ال
يػػوازم الػػنصٌ، فوضػػع التٌحليػػل كالنٌقػػد،  ىػػو خػػارج الػػنصٌ، كمػػا كراء الػػنصٌ، كمػػا بػػل َػػاكز ذلػػ  إلذ مػػا

قػػد علبقػػة كالإىػػداء كالشٌػػكر كالعنػػاكين كاٚقػػدٌمات، كخصػػائص النصػػوص، كنيرىػػا مػػن العناصػػر الػػتي تع
 قريبة أك بعيدة بنصٌ ما ضمن ما أطلن عليو التٌعالر النصٌي. 

                                                 
 .5ص مرجع سابن،جيرار جيني ، مدخل ٗامع النص، -1
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لقػد عمػػدنا إلذ ترتيػػب كػل مػػن ا٘واريػػة، كالتٌنػاص، كالتٌعػػالر النصٌػػي بنػاء علػػى ترتيبهػػا التػٌػار٧ي،   
كحػػػػػػوار النصػػػػػػوص  ،أمٌػػػػػػا مػػػػػػن ناحيػػػػػػة اٚفهػػػػػػوـ فقػػػػػػد تبػػػػػػيٌن أفٌ دبػػػػػػاختين  عيػػػػػػخً أكثػػػػػػر ًواريػػػػػػة الػػػػػػتلفظ

يات اٚفتلفػػة، كاىتمٌػػ  دكريسػػتيفا  بتػػداخل النصػػوص كاٚلفو،ػػات كتقاطعهػػا داخػػل نػػصٌ كالإيػػديولوج
معػػيٌن، أمٌػػا التعػػالر النصٌػػي الػٌػذم طرحػػو دجػػيرار جينيػػ   فيعػػدٌ أكسػػع كأشمػػل مػػن الاًنػػين لا ػػتلالو علػػى 

ما يتعلٌن  ٕسة أ٣اط ُقٌن التٌداخل النصٌي كالتٌناص أحد ىذه الأ٣اط؛ إذ اختصٌ التٌعالر النصٌي بكلٌ 
كتعػػػدٌ ىػػػذه ، جػػػاكز بػػػذل  كػػػلٌ اٚفػػػاىيم السٌػػػابقةبػػػالنصٌ مػػػن اللػػػلبؼ إلذ اٚػػػن إلذ القػػػراءة كالنٌقػػػد، فت

مػػػػن  االػٌػػػتي مثلٌػػػػ  جػػػػزء لأجناسػػػػياٚقػػػػولات الػػػػثٌلبث أحػػػػد أىػػػػم اٚرتكػػػػزات النظريػػػػة لقضػػػػية التػٌػػػداخل ا
ػػا تيعػػ  أيضػػا بازالػػة ا٘ػػدكد بػػين الشٌػػعر كالنٌثػػر، ك  كػػذا تهػػتمٌ بالبحػػث كالكشػػا عػػن تلػػ  اىتماماتهػػا، كوّ

الظٌواىر كاٙصائص كاٚؤٌ رات اٚتعلٌقػة بػالأنواع الأدبيػٌة الأخػرل داخػل نػوع أدنٌ معػيٌن، فػترف  بػذل  
 .الاستقلبلية كتؤمن بالتعدٌد كالتٌداخل كىو ما تضمنتو تل  اٚقولات

تلػػا التٌنظػػيرات الػٌػتي أطلقهػػا البػػاحثوف  كختامػػا بعػػد التطػػرؽ إلذ العيٌنػػة اٚصػػطلحية كاٚفهوميػػة كٞ
كالعلبقة بػين  ،كالفنٌ  ،حوؿ ىذه اٚصطلحات كاٚفاىيم الٌتي يرتكز عليها البحث، بداية باٗنش الأدن

الأجناسػػي تبػػيٌن أفٌ اٗػػنش الأدن بػػالتطرؽ إلذ أسػػش مقولػػة التػػداخل  ختامػػاك كػػلٌ مػػن الأدب كالفػػنٌ، 
مصطلح ييطلىن ليدؿٌ بو على جنسي النٌثر كالشٌعر حسب ما توصٌلنا إليو من خلبؿ اٚفاىيم، ذلػ  أنػٌو 
يتسػػم بالعموميػػة كيقػػوـ بػػػدكر تصػػنيا الأعمػػاؿ؛ كبالتػػػالر ٨كػػن القػػوؿ إفٌ النٌثػػر جػػػنش يعػػمٌ ٓلػػة مػػػن 

اع كيصػػنٌفها علػػى أسػػاس معػػايير مشػػتركة بينهػػا ليضػػعها ك خانػػة كاحػػدة، كيػػدؿٌ الفػػنٌ علػػى اٚهػػارة الأنػػو 
يقػة جػدا تقػوـ علػى التػٌأًير كالتػأًر بينهمػا، كمػا  كالإبداع، أمٌا العلبقة بين كل مػن الأدب كالفػن فهػي كً

أسٌسػػػ  ٛػػػا.كأسػػػش نظريػػػة العػػػدـ بػػػل جػػػاءت بنػػػاء علػػػى تنظػػػيرات  مقولػػػة التػٌػػداخل لد تػػػأت مػػػنأفٌ 
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 تمهيد:
النٌثر باعتباره جنسا أدبيٌا باتٌساع ٜالو، كتعدٌد أنواعو منها اٚقامػات، كالرٌسػائل، كالقصػص  يتميٌز

كاٙطب، كالسػير، كالرٌكايػات، كنيرىػا مػن الأنػواع النثريػة الػتي ،هػرت علػى مػرٌ العصػور، كلد تىثبػ  علػى 
تو تطوٌرات الزٌمن، كالفكر حاؿ كاستمرٌت ك التطور ك ٓيع مستوياتها اٚوضوعيٌة كالفنية، كىو ما فرض

قافيػػػػة، كالتطػػػػور ك ياسػػػػية كالاجتماعيػػػػة كالثٌ كتىبػػػػد ؿ ،ػػػػركؼ ا٘يػػػػاة الإنسػػػػانية علػػػػى ٓيػػػػع الأصػػػػعدة السإ 
شاعره، لذل  لا ٨كػن د مدل التزاـ الأدب بالتٌعبير عن كاقع الإنساف كميؤكإ  الأجناس الأدبية كأنواعها

حن مسمياتها، فقد تتلب ى أنواع كتظهػر  كتقنياتها الفنية أ كسواء من ناحية مضامينها أا٘كم بثباتها 
    أخرل.
ك اٚراحػػل  كتراجػػع مكانتهػػا مػػن اٚراحػػل التٌار٧يػٌػة، رحلػػة،هػػور كارتقػػاء اٚلبحػػم كالأسػػاطير ك مك 

كعػػػوالد الآٛػػػة  ،اٚواليػػػة يفسٌػػػر ىػػػذا التطػػػوٌر؛ ذلػػػ  أفٌ الإنسػػػاف لد يعػػػد يػػػؤمن بتلػػػ  اٙػػػوارؽ كالليبيػػػات
كتعكػش  ،كالأفعاؿ اٙارقة الٌتي تضػمنٌتها ىػذه النٌصػوص  القد٨ػة، فأبػدع نصوصػا  أخػرل تصػوٌر الواقػع

كمػػػا ٨كػػػن  كتتما ػػػى مضػػػامينها مػػػع طريقػػػة تفكػػػيره ككاقعػػػو اٚعػػػيش؛ أم باختصػػػار تعػػػتٌ عنػػػو، ،حياتػػػو
كالتٌعبػير عػن مشػاعره، كأحوالػو النفسػية  التٌأكيد عليو أفٌ الأدب لد ينٍأى يوما عن مواكبتػو ٘يػاة الإنسػاف،

كالاجتماعية، كالثقٌافية، لػذل  عكػا الأدبػاء ك ٓيػع الآداب العاٚيػة علػى تسػفير نصوصػهم الأدبيػٌة 
للتعبػػير عػػن ٓيػػع الظػٌػواىر المحيطػػة بالإنسػػاف، فتعػػدٌدت بػػذل  النصػػوص، كتنوعػػ  مضػػامينها، كآلياتهػػا 

تلػا بتطور العصور إلذ أف كصل  للصٌورة التي  عليها الآف حيث ،هرت أنواع أدبية عديدة تتميٌز، كِ
ا عن سابقاتها، كطبيعػي أف يػتز بعضػها، كيشػيع مقارنػة مػع نػيره؛ ففػي مرحلػة مػا  ك  كلها كمضموّ
من الأدب العػرن  ػاع الشٌػعر كازدىػر إلذ أف بػرزت الركايػة الػتي احتلػ  مكانتػو كصػارت ديػواف العصػر 

 ا٘الر.
الػٌػػذين كتبػػػوا  -العػػػرب-ة وػػػذه اٚكانػػػة إلاٌ بعػػػد ٝػػػاكلات جػػػادٌة مػػػن قًبػػػل الأدبػػػاءكلد ُػػػظ الرٌكايػػػ

نصوصا ركائية استمرت ك التٌجدد كالتطور الدائمين، كىو ما مرٌت بو الركاية اٗزائرية أيضا الػٌتي عرفػ  
بػين النقػاد  مة ّيٌزت بالندرة، كعدـ النضا الفخٌ، كىذا خلن نوعا من الػتردٌد كالاخػتلبؼبدايات ٝتشى 
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، الطاٌلػػػب 1947لأٔػػػد رضػػػا حوحػػػو  نػػػادة أـ القػػػرلحػػػوؿ تسػػػمية بعػػػ  النصػػػوص بالركايػػػة، منهػػػا د
، صػػوت اللػػراـ لمحمػػد منيػػع 1957لنػػور الػػدين بوجػػدرة  ، ا٘ريػػن1951عبػػد المجيػػد الشٌػػافعياٚنكػػوب ل
الكتابػات »، كىذه الأعماؿ لد تيصػن ا ك خانػة الركايػة عنػد معظػم النقػاد الػٌذين اعتػتكا أفٌ  ( 1967

اىات فنٌية كاضحة، بل ،لٌ  ٜرٌد ٝاكلات معزكلة لد ترؽ  ٌَ الٌتي سبق  السٌبعينيات لد تتطوٌر صوب ا
ذلػػػ  ٨كػػػن عػػػدٌىا ، كمػػػع 1«إلذ اٚسػػػتول اٚطلػػػوب، كىػػػذا الظػٌػػرؼ يتناسػػػب كالظػٌػػرؼ التػٌػػار٧ي السٌػػػائد

 إرىاصات أنٍبأت بظهور ركاية جزائرية مكتمىلة فنٌيا.
ريػػػح  الػٌػػذم كتػػػبعبػػػد ا٘ميػػػد بػػػن ىدكقػػػة كبعػػػد ىػػػذه اٚرحلػػػة بػػػرز العديػػػد مػػػن الػػػركائيين أمثػػػاؿ د

عػػػػػػػػرس ك   1976  كالزلػػػػػػػػزاؿ د1972الػػػػػػػػلٌبز د الػٌػػػػػػػذم كتػػػػػػػػب  الطػػػػػػػػاىر كطػػػػػػػػارك  ، 1970اٗنػػػػػػػػوبد
ئريػػة مرحلػػة انتقاليػػة مػػػع ركايػػات دكاسػػخ الأعػػرج  كدأحػػػلبـ ، لتشػػهد بعػػدىا الركايػػػة اٗزا 1978بلػػلد

مسػتلا٣ي  كدفضػيلة الفػاركؽ  كدعزالػدين جلبكجػي ، كدبشػػير مفػتي  كنػيرىم ٟػٌن كتبػوا ركايػات عػػتٌكا 
كاللٌحػػاؽ ة، لمجتمػػع، كحػػاكلوا ِطػٌػي عتبػػة الرٌكايػػة التٌقليديػػمػػن خلبٛػػا عػػن مواضػػيع عػػدٌة ِػػصٌ الػػوطن كا

بركػػب التٌجػػػارب الرٌكائيػػػة العاٚيػػة كالسٌػػػير علػػػى خطػػا التٌجريػػػب كالتٌجديػػػد فاسػػتطاعوا أف يؤسإسػػػوا لركايػػػة 
لػتي كانػ  سػائدة على كلٌ القواعد كتتنكٌر لكل الأصوؿ كترف  كػل القػيٌم كاٗماليػات اتثور »جزائرية 

لتنفػػتح علػػى ٞتلػػا العلػػوـ  لنٌمػػوذج التٌقليػػدما، فهػػي الرٌكايػػة التٌجريبيػػة الػٌػتي تتفطػٌػى 2«ك كتابػػة الركايػػة
 كاٚعارؼ، كالفنوف، كالأنواع الأدبية الأخرل كلد تنحصر ك دائرتها التٌقليدية الضيٌقة.

الظػٌواىر الػٌتي ىذا التٌطور ك الكتابة الركائية اٗزائرية بفعل صيحات ا٘داًة ساىم ك بركز عديد 
ر الفنية اٚتعلٌقة بالتقنيات اٚستفدمة من قًبل الرٌكائيٌين ك بنػاء ، كبالأخصٌ الظٌواىطبع  ىذه الرٌكايات

ػػػا ،هػػػرت  ركايػػػاتهم، كلعػػػلٌ قضػػػية التػٌػػداخل الأجناسػػػي مػػػن أبرزىػػػا كأكثرىػػػا جػػػذبا للبػػػاحثين كالنقٌػػػاد كوّ
انفتاح الرٌكاية الواسع على الأجناس بشكل لاف  ك متوف الرٌكايات اٚعاصًرة، كتقوـ ىذه الظاٌىرة على 

                                                 
، 20أحػػلبـ معمػػرم، نشػػأة الرٌكايػػة اٗزائريػٌػة اٚكتوبػػة باللٌلػػة العربيػٌػة، جامعػػة قاصػػدم مربػػاح كرقلػػة، ٜلػػة الأًػػر، العػػددنقػػلب عػػن: -1
 . 60، 59صص
 .48ص مرجع سابن،ًث ك تقنيات السرد، ؛ عبد اٚل  مرتاض، ك نظرية الركاية -2
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فػػػلب تكتفػػػي بالقالػػػب السٌػػػردم كمػػػا ألفًػػػو القػػػارئ ك الرٌكايػػػات التقليديػػػة بػػػل  لأدبيػػػة العربيػػػة كالأجنبيػػػة؛ا
الأدبيػٌػػة اٙارجػػػة عنهػػػا، كتكػػػوإف بػػػذل  مز٥ػػػا متػػػداخلب كالأنػػػواع تتجػػػاكزه لتستحضػػػر ٞتلػػػا الأجنػػػاس 

اخػػػػػػل ىػػػػػػذا النػٌػػػػػوع يحضػػػػػػر الشٌػػػػػػعر كاٚسػػػػػػرحية كالرسػػػػػػالة كاٙطبػػػػػػة كالقصٌػػػػػػة كاٚثػػػػػػل كالسٌػػػػػػيرة كنيرىػػػػػػا دف
النثرمدالركايػػة  الػٌػذم ٨تلػػ  القػػدرة علػػى اسػػتيعاب أكػػت قػػدر مػػن ٞتلػػا الأنػػواع الأدبيػٌػة داخلػػو نظػػرا 

رٌر أسلوبو من قيود الوزف.  لاتٌساع مساحتو، كُ
كالبحػػث ك ىػػذه القضػػيٌة يقتضػػي التعمػػن ك قػػراءة الرٌكايػػات، كسػػت أنوارىػػا نظػػرا لتعػػدٌد الآليػػات 

رؽ الػٌػػتي يلجػػػأ إليهػػػا الركائػػػي بليػػػة استحضػػػار ٞتلػػػا الأنػػػواع الأدبيػٌػػة الأخػػػرل، فقػػػد كالأسػػػاليب كالطػٌػػ
يسػػتفدـ الاستحضػػار اٚباً ػػر، أك الضٌػػمخ الػٌػذم لا ٨كػػن اكتشػػافو مػػن أكؿ قػػراءة، كعليػػو فاللايػػة مػػن 
و تسػػلي  الضٌػػوء علػػى ىػػذا اٗانػػب ىػػي معرفػػة مػػدل العلبقػػة كالارتبػػاط بػػين الركايػػة كنػػوع قػػائم بذاتػػو كلػػ

 خصوصيتو اٚألوفة لدل اٗميع، كالأنواع التي تيستحضر داخلو.
 فػػىالشٌػعر لػو تػأًيره ك  ي النٌثػركالسٌػؤاؿ الػٌذم ييطػرح ك ىػذا اٚقػاـ: ىػل انفتػاح الركايػة علػى جنسػ 

خصوصػػػػيتهاا ٍعػػػػ  آخػػػػر ىػػػػل تيللػػػػى اٙصوصػػػػية السػػػػردية للركايػػػػة ك ،ػػػػلٌ التنػػػػوع كالتعػػػػدد كالتػػػػداخل 
ػػاذا لا يكتفػػي الركائػػي اٗزائػػرم بالركايػػة ك حػػدٌ ذاتهػػا، كيلجػػأ إلذ اسػػتدعاء أنػػواع أخػػرل. الأجناسػػي ا كٚ

ىل لقصورىا الفخٌ، أـ لاسػتعراض ًقافتػو، كسػعة اطٌلبعػوا أـ ٚواكبػة تيػار ا٘داًػة كالصٌػيحات ا٘داًيػة 
 اللربيةا أـ أفٌ التٌعبير عن اٚواضيع كالقضايا اٚعاصًرة يقتضي ذل ا

ة الرٌكايػػات كالػػتمعن فيهػػا ىػػو السٌػػبيل إلذ معرفػػة ذلػػ ، كىػػو مػػا سػػنقوـ بػػو ك ىػػذه الدٌراسػػة كقػػراء
ظهراتػػػػو، كأ ػػػػكالو  التٌحليليػػػػة لنمػػػػاذج  مػػػػن الركايػػػػة اٗزائريػػػػة اٚعاصًػػػػرة للكشػػػػا عػػػػن ىػػػػذا التػٌػػػداخل، كّ

طرؽ ك ىذا اٚفتلفة، كمدل حضور الأنواع الأدبية اٚفتلفة ك متوف ىذه الركايات، كذل  يتطلب الت
تيػػتًز جليػٌػا مػػدل نػػزكع الػػركائيٌين إلذ أنػػواع أخػػرل نػػير النػٌػوع الػٌػذم الػٌػتي  الفصػػل إلذ تبيػػاف ىػػذه الأنػػواع

يكتبوف فيو دالركاية ، كطبيعي أف يشكإل ىذا النٌزكع طابعا خاصا يسًػم الركايػة اٗزائريػة، كيكشػا عػن 
  الأدب ككلٌ. تطوٌرىا كارتقائها كمواكبتها التيار ا٘داًي الٌذم مشٌ 
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كالتطرٌؽ إلذ ىذا التٌداخل الٌذم ٦دث داخل الركاية يسهم أيضا ك معرفة أكثر الأجنػاس جػذبا 
 كاستقطابا للركائيين، ٍع  أيهٌا أكثر حضورا داخل الركاية، كىذا ما ستكشا عنو التٌحليلبت الآتية.

 : النّثر:أولا
تلفػػة، كىػػذا الاتٌسػػاع يتػػيح للرٌكائػػي مػػادٌة ًريػػة يتسػػع جػػنش النٌثػػر  ليشػػمل أنواعػػا أدبيػٌػة متعػػدٌدة كٞ

ينتقػػي منهػػا مػػا يناسػػبو لإًػػراء ركايتػػو كالتٌعبػػير عػػن موضػػوعو، لا سػػيٌما كأفٌ الرٌكايػػة تعػػدٌ أحػػد أبػػرز أنػػواع 
ة ير كالسٌػػ م اٙصػػائصالػٌػتي تشػػترؾ معهػػا ك معظػػ لػػذل  تسػػتدعي ٞتلػػا الأنػػواع الأخػػرلجػػنش النٌثػػر 

 الذاتية، كالأسطورة، كاٚسرحية.
  يرة الذاتية:الس  تداخل الرواية مع  .1

تعدٌ السٌيرة الذاتية نوعا أدبيٌا يندرج ضمن جنش النٌثػر، كقػد عيػرؼ منػذ العصػور القد٨ػة، حيػث  
يقوـ فيو الكاتب با٘ديث عن حياتو من ٓيع جوانبها، كينقل من خلبلو َاربو كإ٠ازاتو ليشمل وذا 

فػػايتك ك »ير ، أك ىػػي علػػى حػػدٌ تعبػػ1«كػػل نػػصٌ يبػػدك أفٌ مؤلفػػو يعػػتٌ عػػن حياتػػو كإحساسػػاتو»اٚعػػ  
  الػٌػذم يقػػوؿ فيػػو بػػأفٌ السٌػػيرة الذاتيػػة عمػػل أدن، ركايػػة، سػػواء كانػػ  1876اٚعجػػم الكػػولش لػػلؤدب د

قصػػػيدة أـ مقالػػػة فلسػػػفية...إلخ قىصىػػػدى اٚؤلػػػا فيهػػػا بشػػػكل ضػػػمخ أك صػػػريح إلذ ركايػػػة حياتػػػو كعػػػرض 
الباحث الفرنسي فيليػب  ، كىي بذل  تعخ ك مفهومها العاـ كما حدٌده2«أفكاره أك رسم إحساساتو

كٍػػيه اسػتعادم نثػػرم يقػػوـ بػو  ػػفص كاقعػػي بػالتعبير عػػن كجػػوده »  (Philippe Lejeune)لوجػوف حى
، كقػػد ييفػػردً 3«اٙػػاص، كذلػػ  عنػػدما يركٌػػز علػػى حياتػػو الفرديػػة، كعلػػى تػػاريخ  فصػػيتو، بصػػفة خاصػػة

 بالواقع.  لذل  عملب مستقلٌب ، كما قد يضمنٌو داخل عمل أدن ٨تزج فيو اٚتفيٌل

                                                 
،  1994، 1: عمػػر حلػػي، اٚركػػز الثقػػاك العػػرن، بػػيركت، لبنػػاف،طفيليػػب لوجػػوف، السػػيرة الذاتيػػة؛ اٚيثػػاؽ كالتػػاريخ الأدن، تػػر -1
 .10ص

 .10اٚرجع نفسو، ص -2
 .22، صنفسواٚرجع  -3
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ػة  ك٨كن للقارئ التٌعرؼ على ىذه الأفكار كالإحساسات اٙاصٌة بسيرة اٚؤلإا الػٌتي تكػوف مبثوً
داخػػل العمػػل الأدن مػػن خػػلبؿ اٚقارنػػة بػػين حيػػاة الشفصػػية الأدبيػػة الواقعيػػة، كالتفاصػػيل اٚوجػػودة ك 

كاتػػػب كبالتػػػالر لا تنتمػػػي إلذ مػػػن ىػػػذا العمػػػل، كالػٌػػتي ٨كػػػن أف تكػػػوف متفيٌلػػػة لا ّػػػٌ  بصػػػلة ٘يػػػاة ال
السٌػػيرة الذاتيػػة، أك تكػػوف ضػػمنية نػػير مصػػرحٌ وػػا، كىنػػا ُتػػاج إلذ التأمػػل كاسػػتنباطها مػػن قًبػػل القػػارئ، 

 أكقد يصرإح الكاتب بأنوٌ بصدد كتابة سيرتو الذاتية كسرد تفاصيل حياتو. 
يقػػػة الػٌػتي تػػػرب  السٌػػيرة الذاتيػػػة بليرىػػا مػػػن الأ نػػواع الأدبيػٌػػة الأخػػرل، كلعػػػلٌ كىػػذا يثبػػػ  الصٌػػلة الوً

الركاية باتساع مساحتها كقدرتها على الاستيعاب، تيعدٌ أكثػر ىػذه الأنػواع قػدرة علػى احتضػاّا، حيػث 
٠د من الرٌكائيين من يعمد إلذ إدراج سيرتو الذاتية داخل ركايتو، كىذا ما ٚسناه ك د هيٌا كفًراؽ  الٌتي 

يقػػة ًيػاة دأحػػلبـ مسػػتلا٣ي  دكف تضػمنٌ  العديػػد مػػن الإ ػارات، كالتٌل ميحػػات الػٌػتي تثبػ  صػػلتها الوً
 متفيٌلة. تايصمل الٌذم تضمٌن أيضا أحداًا، ك فأف تستحوذ ىذه الإ ارات على كامل الع

كقبل ا٘ديث عن ىذه الإ ارات ٥در بنا التٌنويو إلذ نقطة مهمة كىي نياب اٚسمٌى التٌصنيفي 
  باصطلبح دجيرار جيني  ، حيث لا توجػد indication générique)أك ما يسمٌى باٚؤ ر اٗنسي

أيةٌ إ ارة تصنٌا د هيٌا كفًراؽ  ضمن نوع أدن معيٌن، ىذا ما ٥عل القارئ ك حػيرة مػن أمػره كيضػعو 
 أماـ تساؤلات حوؿ ما إذا كاف يقرأ ركاية أـ نوعا آخرا

ىو تعيين اٚؤٌ ر اٗنسي على نلبؼ إفٌ ما جرت عليو العادة ك أمٌ عمل من الأعماؿ الأدبيٌة 
، 1«٧ت عن اٗػنش الػٌذم ينتمػي إليػو ىػذا العمػل الأدن أك ذاؾ»العمل من قًبل كاتبو ليوجٌو القارئ ك

طػٌػ  عتبػػػة التٌجنػػيش مػػا يػػػدفعنا إلذ القػػوؿ بأننٌػػػا أمػػاـ   عمػػػل لكػػن د ػػهيٌا كفًػػػراؽ  خرقػػ  اٚػػػألوؼ، كِ
 . جناسيمن التٌأكيلبت، كالقراءات حوؿ انتمائو الأمفتوح على الكثير من التوقعات، كالعديد 

كالصػػديقة كاميليػػا متفيٌلػػة كالشٌػػفص المجهػػوؿ  تايكبقػػراءة الػػنصٌ ٠ػػده ٦ػػوم أحػػداًا، ك فصػػ
حركٌػػػ  أحػػػداث ىػػػذا العمػػػل عػػػت أسػػػلوب ا٘ػػػوار كالسػػػرد ككػػػذا الأسػػػلوب  ياتصػػػكالقطػػػة، كىػػػي  ف

                                                 
 .89ص مرجع سابن، عبد ا٘ن بلعابد، عتبات؛ جيرار جيني  من النص إلذ اٚناص، -1
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بػة الأدبيػػة كذكػر لػػبع  الأعمػاؿ الركائيػػة الشػعرم، كمػا يتفلػػل ىػذه الأحػػداث حػديث عػػن َربػة الكتا
السػػػابقة لأحػػػلبـ مسػػػتلا٣ي، لكػػػن ٝػػػور الػػػنص كػػػاف يػػػدكر حػػػوؿ قصٌػػػة عاطفيػػػة، كإعجػػػاب  فصػػػية  
الكاتبػػة دالسارد بشػػفص ٜهػػوؿ تعرفٌػػ  عليػػو عػػت الفيسػػبوؾ، كعلػػى امتػػداد ىػػذا العمػػل  ػػكٌل السػػارد 

كسػػا٤  ك تطوٌرىػػا، كتقػػد٨ها للقػػارئ. ىػػذا  ياتصػػوريػػة الػٌػتي قػػدٌم  الأحػػداث كالشٌفالشفصػػية المح
أجػزاء، ككػلٌ جػزء يتجػزأٌ بػدكره إلذ أجػزاء عػدٌة  ةكل فقد جاء النص ٜزأٌن إلذ ٕسعن اٚضموف أمٌا الشٌ 

 ككلٌ منها ٦مل عنوانا يدؿٌ على مضمونو.
تلػػا اٚقػػاط ياتصػػكبػػالنٌظر إلذ ىػػذه الأحػػداث كالشٌف ع كطريقػػة عػػرض قصٌػػة الرٌجػػل المجهػػوؿ كٞ

ا٘وارية نقوؿ إننٌا أماـ نصٌ ركائيٌ حداًي َري ؛ فقد حاكل  الركائية من خلبلو اختراؽ أفن التجريب 
كخالف  الكتابات السػابقة كالنصػوص التقليديػة، ككسػرت طريقػة السػرد العاديػة منتهًجػة تقنيػة التقطيػع 

ة بأسػػػػلوب ٨تػػػػزج فيػػػػو السٌػػػػرد بػػػػا٘وار، كمستحضًػػػػرة لأنػػػػواع أدبيػٌػػػة كالقصػػػػائد الشػػػػعرية  السػػػػردم، كمعػػػػتإ
 كالرسائل كالأمثاؿ كالآيات القرآنية كالسٌيرة الذاتية كبع  أقواؿ الكتٌاب العرب، كالأجانب.

كالسٌػػيرة الذاتيػػة كاحػػدة مػػن ىػػذه الأنػػواع حيػػث تتجلػٌػى بوضػػوح ك مػػن ىػػذا العمػػل دكف تصػػريح 
ا ستتطرؽ إلذ بع  تفاصيل حياتها، ك٨كن الوقو  ٌّ ؼ على حضور ىذا النوع مػن خػلبؿ من الرٌكائية بأ

 الإ ارات الٌتي تؤكٌد ذل  كىي:
: كيبدك ذل  من خلبؿ ا٘ديث بضمير اٚتكلٌم دكف إسناده إلذ  ػفص اٚؤلإفةارد ك التٌطابن بين السٌ -

الركايػػة، بػػل كػػاف ا٘ػػديث يصػػدر علػػى لسػػاف  ياتصػػعبػػارة تبػػيٌن أفٌ اٚتحػػدٌث أحػػد  فآخػػر أك ذكػػر ل
لأكػػػن كاقعيػػػة، مػػػا يهػػػدر جػػػلٌ كقػػػتي كيسػػػتنزؼ طػػػاقتي  »كػػػالقوؿ   فصػػػية اٚؤلإفػػػةلسٌػػػارد الػػػذم يطػػػابن ا

الإبداعيٌة، ىو مصيبة الأنترني  الٌتي نزل  عليٌ ك  كل "نعمػة تكنولوجيػة" بشػرٌلش وػا اٚقربٌػوف بعػدما  
كن  على مدل عقدين من الزٌمن أباىي بأنٌخ سيٌدة العتم، كأ هر عزلتي، كأرفػ  الظٌهػور أك حضػور 

، فمػػػن خػػػلبؿ ىػػػذا القػػػوؿ ١ػػػشٌ أفٌ اٚؤلفػػػة دأحػػػلبـ مسػػػتلا٣ي  اسػػػتلم  دكر 1«مٌ مناسػػػبة إعلبميػػػةأ

                                                 
 .47ص ،2019دار نوفل، بيركت، لبناف،   أحلبـ مستلا٣ي،  هيٌا كفراؽ، -1
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ارد، كبػػػدأت تسػػػرد قصٌػػػتها مػػػع الكتابػػػة كتكشػػػا عػػػن إحساسػػػها بػػػالعجز أمػػػاـ انتشػػػار الوسػػػائل السٌػػػ
ت وػػا التكنولوجيػة الػػتي كانػػ  السػبب الرئيسػػي ك قلػٌػة إنتاجهػػا الإبػداعي، ككثػػيرة ىػػي اٚقػاطع الػٌػتي عػػتٌ 

اروا كبع  الأحداث  م نستشاٌ من خلبلو حديث اٚؤلإفةبواسطة ضمير اٚتكلٌم الٌذ عن نفسها، كَ
 الٌتي عا تها. 

ك من النصٌ ٞتلا أعماٛا الركائيػة كالشػعرية السٌػابقة اٚعركفػة  الأدبيٌة: ذكرت اٚؤلإفة ذكر الإ٠ازات-
ا  بين "ذاكرة اٗسػد" كفوضػى ا٘ػواس »ك السٌاحة الأدبية ك سيٌاؽ ا٘ديث عن َربتها الكتابية كقوٛ

ك"عػػابر سػػرير" كنػػ  قػػد قضػػي  أكثػػر مػػن عشػػر سػػنوات مػػع خالػػد. نػػدا ٝرمػػي الأدن" أسػػافر معػػو، 
و، يػػػػرافقخ إلذ مواعيػػػػدم، يػػػػتحكٌم ك خيػػػػاراتي العاطفيػػػػة، أستشػػػػيره ك قػػػػراراتي أخلػػػػو بػػػػو، أنسػػػػب إليػػػػ

 ،  كىي بذل  تعرض ٗانب من جوانب حياتها الأدبيٌة ك من النصٌ.1«السياسيٌة
ا٘ػػػديث عػػػن علبقتهػػػا بأصػػػدقاء ككتػٌػػاب حقيقيػػػين: ذكػػػرت الركائيػػػة تفاصػػػيلب كمواقػػػا كثػػػيرة ٓعتهػػػا -

ػػػػػػػػا: بأصػػػػػػػػدقائها مػػػػػػػػن السٌػػػػػػػػاحة الأدبيػػػػػػػػ ة، كذكػػػػػػػػرت أٖػػػػػػػػاء عػػػػػػػػدٌة معركفػػػػػػػػة ك الواقػػػػػػػػع مػػػػػػػػن ذلػػػػػػػػ  قوٛ
ػػػو الله، ليفػػػتلش أف نػػػزار قبػػػالش ك 1995سػػػنة» اتصػػػل ن نا ػػػرم آنػػػذاؾ، الػػػدكتور سػػػهيل إدريػػػش، رٔ

 .2«بيركت، كأنوٌ يتم  لقائي
ت قيػدٌر  ا٘ديث عن انقطاعها عن  الكتابة: لد تصدًر دأحلبـ مستلا٣ي  كتابا أدبيٌا كاحػدا منػذ مػدٌة-

ػػاٌمػش سػػنوات، كقػد تطرقٌػػ  إلذ  فاجػألش أف تكػػوف ٕػػش  »: ٘ػػديث عػن ذلػػ  ك مػن الػػنص كقوٛ
 .3«سنوات قد مرٌت منذ ذل  ا٘ين، دكف أف أصدر كتابا. كيا مرٌت، كماذا فعل ي خلبٛا 

كتطابقهػػا مػػع الواقػػع، ٨كػػن  ؤلإفػػةمػػن خػػلبؿ ىػػذه الإ ػػارات الػٌػتي تؤكٌػػد صػػلتها اٚباً ػػرة ًيػػاة اٚ 
لقوؿ إفٌ الركايػة تػداخل  مػع السٌػيرة الذاتيػة للمؤلفػة دأحػلبـ مسػتلا٣ي  الػٌتي ركٌػزت فيهػا ا٘ػديث عػن ا

ػػا لد ِصٌػػص قسػػما خاصٌػػا يشػػير إلذ تفاصػػيل مػػن حياتهػػا بػػل جػػاءت ىػػذه  ٌّ ػػظ أ َربتهػػا الأدبيػػة كييلبحى
                                                 

 .35ص مصدر سابن، مستلا٣ي،  هيٌا كفراؽ، أحلبـ -1
 .65، صاٚصدر نفسو -2
 .21، صاٚرجع نفسو -3
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ذكػػر جانػػب مػػن جوانػػب  التٌفاصػػيل موزٌعػػة بػػين اٚقػػاطع السٌػػردية فزاكجػػ  بػػذل  بػػين الواقػػع اٚتمثػٌػل ك
حياتهػػا الأدبيػػةٌ، كاٙيػػاؿ اٚتمثػٌػل ك الأحػػداث الػٌػتي تػػدكر حػػوؿ  فصػػية كاميليػػا، كعلبقتهػػا بالشٌػػفص 

 المجهوؿ الٌتي انته  بالفراؽ.  
 :تداخل الرّواية مع الأسطورة .2

ا٘ػديث عػن الانفتػاح الرٌكائػي علػى الأسػطورة نشػير أكلا إلذ مفهػوـ الأسػطورة مػن النػٌاحيتين  قبل
الللوية كالاصطلبحية، ليتسٌ  التٌعرؼ علػى طبيعتهػا كالكشػا عػن العلبقػة الػتي تربطهػا بػالأدب بصػفة 

 عامة كالرٌكاية بصفة خاصٌة.
 مفهوـ الأسطورة:.1.2
ػػطىرى  ك الأسػػطورة ك اللٌلػػة مػػن مصػػطلحنحػػدر ي : الص ػػا  مػػن الكتػػاب »مػػادة دسى الس ػػطٍري كالس ػػطىري

كالشٌػػػػػجر كالنفػػػػػل ك١وىػػػػػاد...  كاٗمػػػػػع مػػػػػن كػػػػػل ذلػػػػػ  أسٍػػػػػطيره كأسٍػػػػػطاره كأسػػػػػاطيريد...  كالأسػػػػػاطيري: 
الأباطيػػل، كالأسػػاطيري: أحاديػػث لا نظػػاـ ٛػػا، كاحػػدتها  إسػػطاره كإسػػطارةه، كأيسٍػػطيره كأيسٍػػطيرىةه كأسػػطوره 

 كىي وذا اٚع  عبارة عن أحاديث تبتعد عن ا٘قيقة.، 1«كأيسطورةه 
كالأسػػػػػطورة ك الاصػػػػػطلبح ىػػػػػي قصٌػػػػػة ُكمهػػػػػا مبػػػػػادئ السٌػػػػػرد القصصػػػػػي مػػػػػن حبكػػػػػة كعقػػػػػدة 
ػػا  ٌّ ك فصػػيات، اسػػتطاع  أف ُػػافظ علػػى ًباتهػػا عػػت فػػترة طويلػػة مػػن الػػزٌمن، كلا ييعػػرؼ ٛػػا مؤلػػا لأ

اطفها كتأملبتها، تلعب الآٛػة كأنصػاؼ الآٛػة الأدكار ،اىرة ٓعيٌة ٧لقها اٙياؿ اٚشترؾ للجماعة كعو 
الرئٌيسيٌة فيها، أمٌا موضوعاتها فتتميٌز باٗدٌيػة كالشٌػمولية مثػل التٌكػوين كالأصػوؿ، كاٚػوت كالعػالد الآخػر 
ػػػرم أحػػػداًها ك زمػػػن مقػػػدٌس نػػػير الػػػزٌمن ا٘ػػػالر، كتػػػرتب  بنظػػػاـ ديػػػخ معػػػيٌن كتعمػػػل علػػػى  كنيرىػػػا، كَ

كتػػدخل ك صػػلب طقوسػػو، لػػذل  فهػػي تتسػػم بقدسػػيٌة كسػػلطة عظيمػػة علػػى عقػػوؿ  توضػػيح معتقداتػػو
 ، لا سيٌما بالنسبة للذين يؤمنوف وا.2النٌاس كنفوسهم

                                                 
 .363ص مصدر سابن، ،4ابن منظور، لساف العرب، ما: -1
، دار عػػلبء الػػدين للنشػػر كالتوزيػػع 2001، 2فػػراس السػػواح، الأسػػطورة كاٚعػػ ؛ دراسػػات ك اٚيثولوجيػػا كالػػديانات اٚشػػرقية، ط -2

ة، دمشن،   .14-12صصكالتٓر
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 تيسرد، كتتضمٌن أحداًا تديرىا  فصػياتكإذا كان  الأسطورة باٚفهوـ السابن عبارة عن قصٌة 
ن الأعمػاؿ عػكاٚوضوعية الٌتي ّيإزه  فهي بذل  عمل إبداعيٌ يتقاطع مع الأدب لو خصوصيتو الشكلية

ا إلذ ذلػ  اٚسػرحيات ضًػأالأدبية الأخػرل، فقػد كيضػع  معظػم الأسػاطير القد٨ػة ك قوالػب  ػعرية، 
، فكان  الأسطورة نذاء اٚسرحية آنذاؾ، كما 1الٌتي بدأت عهدىا بتمثيل الأساطير ك الأعياد الدينية

ػػػا تتقػػػاطع مػػػع القصٌػػػة ك عنصػػػر ا٘كػػػي،  ٌّ كإف كانػػػ  ِتلػػػا مػػػع ىػػػذه الأنػػػواع الأدبيػػػة مػػػن حيػػػث أ
اٚضموف الٌذم ٨يل ك الأسطورة إلذ اللرائبية كيبتعد عن الواقعية، إلاٌ أفٌ ىذه التقاطعات تثب  صلتها 

يقة بالأدب.   الوً
ين بالأسطورة الرٌكاية الٌتي لد تكن بعيػد ة كييضاؼ إلذ ىذه الأنواع الأدبية الٌتي أًبت  ارتباطها الوً
يقة بالنص الأسطورم، كقػد أكٌػد ذلػ  اٚػؤرخٌ الفرنسػي بيػير نر٨ػاؿ ا صلة كً  أيضا عن ىذا الارتباط كٛ

الػٌػذم ذىػػب إلذ أفٌ اٙصػػائص الركائيػػة كيجػػدت ك الأسػػاطير القد٨ػػة جػػدٌا، كقػػد ( Pierre Grimalد
ك ا٘كايػػات اٗميلػة للميثولوجيػا، كحاضػػرة كركايػة أك مشػركع ركايػػة  شػةقً تى ؼ علػى ٖػػات الركايػة منٍ تىعػر  

كىػػذا » :علػػى ىػػذا الػػرأم بقولػػو  Pierre Chartier، كيعلػٌػن بيػػير  ػػارتيو د2ك ٓيػػع مراحػػل الأسػػطورة
موقػػا منطقػػي: إذا كػػاف قػًػدـ الركايػػة، أك علػػى الأقػػل الثيمػػات الركائيػػة يرجػػع إلذ يوربيػػدس أك حػػن إلذ 

، كبالفعػػػل فا٘ػػػدث 3«بػػػد أف ترجػػػع إلذ مػػػا قبػػػل ذلػػػ  أم إلذ الأسػػػاطير الأكثػػػر قػًػػدماىػػػوميركس، فلب
الٌتي توٌفرت ك الركاية ا٘الية ىي التقنيات ذاتهػا الػتي قػاـ عليهػا الػنص الأسػطورم  ياتصكالسرد كالشٌف

القدلص الٌذم لد ٧لي منها، كىو ما ييثب  أفٌ بع  ىذه التقنيات الركائيػة كيجػدت منػذ أقػدـ العصػور ك 
ة ىػػػػذه ا ك طبيعػػػػتػػػػٞتلػػػػا الأنػػػػواع الأدبيػػػػة الػػػػتي كيجػػػػدت آنػػػػذاؾ، كك مقػػػػدمتها الأسػػػػطورة، كإف اختلف

العناصر دأبطاؿ الأسطورة آٛة كأنصاؼ آٛػة، كأبطػاؿ الركايػة مػن البشػر، الأسػطورة تطػرح اٚوضػوعات 
                                                 

 .20ص مرجع سابن، فراس السواح، ملامرة العقل الأكلذ،-1
، 2001، 1دار توبقاؿ للنشػر، الػدار البيضػاء، اٚلػرب، ط بيير  ارتيو، مدخل إلذ نظريات الركاية، تر: عبد الكبير الشرقاكم،-2
 .29ص

 .29اٚرجع نفسو، ص-3
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الكػػػتل الػٌػػتي تتعلػػػن بػػػالوجود كا٘يػػػاة كاٚػػػوت، كالركايػػػة تطػػػرح قضػػػايا اجتماعيػػػة ِػػػصٌ الإنسػػػاف كا٘يػػػاة 
ا موحٌدة بينهما فكليهما يطرح موضوعا معيٌنا كيس ٌّ ، ك٤ا ياتص فرد أحداًا تديرىا الإنسانية  إلاٌ أ

 بذل  يشتركاف ك التقنيات الرئيسية الٌتي بيني  عليها كل من الأسطورة كالركاية. 
كمع مركر الزٌمن كتطور الأنواع الأدبيٌة برزت الركاية كنوع أدنٌ أًب  قدرتو على احتواء النصوص 

ك نىػػػ  مػػػن حجػػػز  ٍفتلػػػا أنواعهػػػا منهػػػا الأسػػػطورة الػٌػػتي اسػػػتطاع  أف  ّتػػػدٌ عػػػت العصػػػور كالأزمنػػػة كّ
الػٌذم عيرفػ  بػو قػد٨ا علػى  كاية خاصة، لكن ليش باٚضموف نفسومكانة ٛا داخل الأدب عموما كالر 

اعتبػػار أفٌ العقػػل البشػػرم الآف لد يعػػد يػػؤمن بتلػػ  اٚضػػامين اللريبػػة كاٙػػوارؽ كالليبيػػات الػٌػتي تضػػمٌنتها 
يلبئم تصوٌر الأديب كمضموف الػنص اٚعاصًػر، كبالتػٌالر تػيبىػث  ىػذه  الأسطورة، كإ٣ٌا يتمٌ ُويرىا كفن ما

م ل بأبعاد رمزية كدلالات جديػدة تصػوٌر كاقعػا أك  الأساطير داخل النصٌ الأدن تلميحا أك تصر٦ا، كيُ
و تعتٌ عن فكرة، لذل   يعدٌ الأدب اٚلجأ الٌذم بامكانو احتواء اٚادٌة الأسطورية لًما تتمتع بو نصوصػ
الشٌعرية كالنٌثرية من قدرة على استيعاوا كتضمينها، كىػذا لا يللػي خصوصػيتها بقػدر مػا ٨نحهػا انبعاًػا 

 جديدا كقراءة جديدة للقدلص.
كىذا التلٌبقح بين الأسطورة كالأدب، كعودة النٌص الأسطورم بقوٌة ك النٌصوص الأدبيٌة اٚعاصًرة 

الٌذم أطلقػو العديػد مػن اٚقػارنين علػى الأسػطورة اٚو، فػة  الأسطورة الأدبيٌة»أفرز مصطلحا جديدا ىو 
، إذ ٧ػػػػرج الػػػػنص 1«ك الأدب الإبػػػػداعي أك علػػػػى الظػٌػػػاىرة الإبداعيػػػػة الػٌػػػتي تعػػػػرؼ  ػػػػهرة نػػػػير عاديػػػػة

الأسطورم من إطاره الأصلي الٌذم كيجد فيو ليدخل ك  إطار آخر جديد قد يكػوف  ػعرا أك ركايػة أك 
لتٌقديش، فالفرؽ ىنا يكمن ك أفٌ الأسطورة ىي ذلػ  الػنصٌ الػٌذم كيجػد مسرحية، فيفقد بذل  ميزة ا

ل طابعا مقدٌسا كبقي ٝافظا على بنيتو ك فصياتو كأحداًو دكف اٚساس وا بأمٌ  ػكل مػن  قد٨ا كٔ
  عػػػن بنيتهػػػا كقداسػػػتها كنصٌػػػها الأصػػػلي الأ ػػػكاؿ، أمٌػػػا الأسػػػطورة الأدبيػػػة فهػػػي الأسػػػطورة الػٌػػتي ِل ػػػ

 أدن بلير صورتها الأكلذ. كدخل  ك نصٌ 

                                                 
 .26، ص2019، 1عبد المجيد حنوف، ك الأسطورة كالأدب العرن، دار ميم للنشر، اٗزائر، ط -1
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 داخل النص الأدبي: استحضار الأسطورة أساليب .2.2
مػا ينحصػر ك الزٌمػاف كالفضػاء »ترتب  الأسطورة الأدبيٌة بصفة خاصٌة بالأدب دكف نيره، كتعػخ 
لنفسػػو ر فيػو ًريػٌة كبػػيرة سػاٝا الأدبيػين، فالأديػب يتمثػٌػل ٜمػل ا٘كػػي التٌقليػدم، نػير أنػٌػو يعاٗػو ك٦ػػوإ 

مادٌة اسػتقطاب للؤديػب ينتقػي منهػا مػا يػراه مناسػبا، الأسطورة ، حيث تصبح 1«باضافة معافو جديدة
كتتعدٌد أ كاؿ ىذا الانتقاء؛ حيث يعمد الأديب إلذ انتهاج أساليب يتمٌ من خلبٛا استحضار اٚادٌة 

دراسػة الػنصٌ الأدن ىػي تلػ  الأسطورية، كلعلٌ أبرز ىذه الأساليب الٌتي يقوـ عليها النٌقد الأسطورم ل
 :2عناصر ة  ك ًلبP.Brunelًالٌتي حدٌدىا بيير بركنيل د

ك٨ثٌل أحد العناصر الٌتي تظهر مػن خلبٛػا الأسػطورة داخػل الػنصٌ (: Emergence)التجلّي .1.2.2
كالكشػا عملية ،هور الأعراض الأسػطورية كانبعاًهػا ك الػنصٌ الأدن الإبػداعي، »الأدن كاٚقصود بو 

، كيتفذٌ التجلي ًلبث أ كاؿ ٨كن أف تتجلٌى من خلبٛػا 3«عنها كإبرازىا من خلبؿ البنية السطحيٌة
 :  4اٚادٌة الأسطورية داخل النص الأدن ىي

التجلػٌي الصٌػػريح كالتػػاـ: كعػػادة مػػا يكػػوف ك العنػػواف أك اللبزمػػة أك التضػػمين كالاقتبػػاس، حيػػث تكػػوف -
العنصػػػر الأسػػػطورم كاضػػػحة بسػػػبب التٌسػػػمية أك الصٌػػػفة، كػػػأف ٠ػػػد الأديػػػب الإ ػػػارة إلذ الأسػػػطورة أك 

 يستحضر اسم عشتار مثلب ك نصٌو فهذا تصريح مبا ر ٦يل القارئ مبا رة إلذ أسطورة عشتار.
التجلٌي اٗزئي: كيردً عن طرين الإ ارة إلذ جزئية أك صفة من صفات العنصر الأسطورم، كعادة مػا -

ية؛ أم أفٌ الأديب ىنا يترؾ إحدل اٙصائص كالإ ارات الدالة على أسطورة مػا، يردً ك الصور البلبن
 كمن خلبؿ ىذه اٙاصية تيكتشا طبيعة كىوية الأسطورة اٚستحضرة. 

                                                 
 .37صمرجع سابن،  ،عبد المجيد حنوف، ك الأسطورة كالأدب العرن -1
، 2005-12-1، 3، ج:7، مػا: 4العػددطورم كالأدب العػرن ا٘ػديث، ٜلػة الللػة العربيػة، عبد المجيػد حنػوف، النقػد الأسػ -2

 .230المجلش الأعلى لللة العربية، ص
 .230، صنفسواٚرجع  -3
 .233، 232صصاٚرجع نفسو،  -4
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التجلػٌػػي اٚػػػبهىم أك اٚضػػػمىر: ٍعػػػػ  أفٌ الأديػػػب ىنػػػا لا يصػػػرحٌ بالعنصػػػػر الأسػػػطورم بػػػأمٌ  ػػػكل مػػػػن -
ؿ القػػراءة اٚعمٌقػػػة كالدٌقيقػػة للػػنصٌ الأدن، ذلػػ  أفٌ الأديػػػب الأ ػػكاؿ كإ٣ٌػػا يكتشػػفو القػػػارئ مػػن خػػلب

يعمد إلذ التوسع ك الدٌلالات الرمزية للؤساطير، كانتقاء بع  العناصر دكف بعضها الآخر ك ّثٌل فخٌ 
كاع ٨زج بين عالد الأسطورة كبين الرؤية الفنية الشٌاملة للئنساف كالعالد، فتصبح ىػذه الرمػوز الأسػطورية 

، كىػػػذا التٌوسػػػع الػػػدٌلالر كالتٌرميػػػز يبتعػػػد بػػػو الأديػػػب عػػػن التٌصػػػريح اٚباً ػػػر 1ائ  فنيػػػة ًريػػػة بالعطػػػاءكسػػػ
كالتٌو،يا الصٌريح للمادٌة الأسطورية ما ٥علها مضػمىرة ُتػاج إلذ تعمػن للكشػا عنهػا كإبرازىػا داخػل 

 العمل الأدن.
: كتىتيز اٚطاكعة ك الإبداعات الأدبيٌة من خلبؿ أعراض كمظاىر (Flexibilité)المطاوعة . 2.2.2

ػػػدًها اٚبػػدع ك العنصػػػر الأسػػطورم اٚو، ػػػا الػٌػذم لا ٦ػػػافظ علػػى ًباتػػػو التػػاـ كيفقػػػد جػػػوىر  عديػػدة ٦ي
، أم أفٌ الأديب يعمد إلذ ُوير اٚادٌة الأسطورية، كتتم مطاكعة النص الأسطورم داخل النص 2رمزيتو

 خلبؿ الطرٌؽ الآتية:الأدن من 
تشػػابو بػػين العنصػػر الأسػػطورم التماًػػل أك يعمػػد الأديػػب إلذ إبػػراز أكجػػو ال»التٌماًػػل كالتٌشػػابو: كىنػػا -

كالعنصػػػر الأدن الإبػػػداعي، كالشفصػػػية أك اٚوقػػػا أك ا٘ػػػدث أك ا٘الػػػة، بواسػػػطة اٚقارنػػػة أك التصػػػوير 
ثلب صػػػػػفات تطػػػػػابن صػػػػػفات أحػػػػػد ، كػػػػػأف ييضػػػػػفي علػػػػػى الشفصػػػػػية البطلػػػػػة ك الركايػػػػػة مػػػػػ3«البلبنػػػػػي

 الشفصيات الأسطورية، فهنا كقع التٌماًل بين الشٌفصيتين الأسطورية كالركائية. 
يعمػػػد الأديػػػب إلذ إحػػػداث فػػػركؽ بػػػين العنصػػػر الأسػػػطورم اٚو، ػػػا »التشػػػوىات كالتلػػػيٌرات: حيػػػث -

بادلػػة ك القيػػاـ بػػالأدكار كالعنصػػر الأدن الػٌػذم يػػرتب  بػػو بواسػػطة الزيػػادة أك النقصػػاف أك اٚفاضػػلة أك اٚ

                                                 
 .34 ،33صص، 1975 أنش داكد، الأسطورة ك الشٌعر العرن ا٘ديث، مكتبة عين شمش، القاىرة، مصر، -1
 .237ص مرجع سابن، عبد المجيد حنوف، النقد الأسطورم كالأدب العرن ا٘ديث، -2
 .237اٚرجع نفسو،  -3
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، ًيػػث يتصػػرٌؼ الأديػػب ك اٚػػادٌة الأسػػطورية كيطوٌعهػػا كفػػن مػػا ٨لػػي عليػػو اٚوقػػا 1«كالتنػػاق  بينهمػػا
 الأدن فيحذؼ منها أك يضيا ٛا، كبالتالر يبتعد وا عن صيلتها الأكلذ.

ة مػػػن اللمػػػوض تلليػػػا العنصػػػر الأسػػػطورم والػػػ»اللمػػػوض كتعػػػدٌد الرؤيػػػة: كيلجػػػأ ىنػػػا الأديػػػب إلذ -
، الأمر الٌذم يفتح المجاؿ كاسعا أمػاـ تعػدٌد 2«تنسجم مع نموض العنصر الأدن الٌذم يرتب  بو النصٌ 

التػٌػػأكيلبت كالقػػػراءات الػٌػػتي ِتلػػػا مػػػن قػػػارئ لآخػػػر، لأنػٌػػو بفعػػػل ىػػػذا اللمػػػوض يبتعػػػد الأديػػػب باٚػػػادٌة 
، 3«رحابػػػػة التٌشػػػػكيل اٙيػػػػالر اٚبػػػػدىع عػػػػن قيػػػػود ا٘قيقػػػػة التٌار٧يػػػػة، كالقداسػػػػة الدٌينيػػػػة إلذ»الأسػػػػطورية 

فتكتسب بذل  الأسطورة دلالات جديدة ينتجها ذل  التٌو،يا الػواعي ٛػا، كحسػن الانتقػاء كمػدل 
ػػػرة ك التٌعامػػػل مػػػع الأسػػػطورة حػػػدٌ  مواءمػػػة السػػػيٌاؽ الػٌػػذم توضػػػع فيػػػو، فيكػػػوف بػػػذل  البعػػػد عػػػن اٚبا ى

 الش، كتيثرم اٚواضيع. اللموض أحد الأساليب كالتقنيات الٌتي تيعمٌن اٚع
تلػ  الظػلبؿ أك اٛالػة أك الإ٦ػاءات الدٌلاليػة »كييقصد بالإ عاع  :((Irradiationالإشعاع. 3.2.2

، كقد يكػوف 4«التي ٨نحها العنصر الأسطورم اٚو، ا للنص أك الأًر الإبداعي بفضل عملية اٚطاكعة
، كييكتشا الأكؿ مػن أكؿ قػراءة، ك حػين ٦تػاج 5حا بو، أك خافتا نير مصرحٌ بوالإ عاع ساطعا مصر  

الأخػػير إلذ دقػػة ملبحظػػة للكشػػا عنػػو مػػن خػػلبؿ الإ ػػارات كالرمػػوز اٚو،فٌػػة ك الػػنصٌ كالػٌػتي ُيػػل إلذ 
 اٚادٌة الأسطورية. 

كتؤكٌػػد ىػػذه العناصػػر علػػى اختلبفهػػا كتعػػدٌدىا أفٌ الأسػػطورة مػػادٌة طيإعػػة ك يػػد الأديػػب يشػػكٌلها  
٥علهػػػا تتناسػػػب مػػػع مػػػن الػػػنصٌ ككفػػػن مػػػا ٦قٌػػػن اٛػػػدؼ اٚنشػػػود مػػػن كراء ىػػػذا  كيػػػا  ػػػاء كفػػػن مػػػا

 التٌو،يا.

                                                 
 .237ص مرجع سابن، عبد المجيد حنوف، النقد الأسطورم كالأدب العرن ا٘ديث، -1
 .238، صنفسواٚرجع  -2
3

 .42، مرجع سابن، صأنش داكد، الأسطورة ك الشٌعر العرن ا٘ديث -
 .243، صمرجع سابن عبد المجيد حنوف، النقد الأسطورم كالأدب العرن ا٘ديث، -4
 .244اٚرجع نفسو، ص -5
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 :في رواية )الغجر يحبوف أيضا( الأسطورة .3.2
ّثٌل ركاية داللجر ٦بوف أيضا  أحد النماذج الركائية اٗزائرية الٌتي ك،فٌ  الأسطورة، كىو ما بدا 

ليلهػػا  بليػػة اسػػتجلبء العنصػػر الأسػػطورم داخلهػػا، كذلػػ  لنػػا بعػػد التعمػػن ك  قراءتهػػا، كسنسػػعى إلذ ُ
 من خلبؿ الكشا عن نوعية الأسطورة اٚو، فة كإبراز علبقتها با٘دث الركائي كاللاية من تو،يفها.

كيتجلػٌػى العػػػالد الأسػػػطورم ك ىػػػذه الركايػػػة ك مسػػػتويين سػػػرديين أساسػػػين ٤ػػػا: مسػػػتول ا٘ػػػدث 
أسػػطورتا الثػٌػور كاٚػػوت الػػتي ٨كػػن قراءتهمػػا مػػن خػػلبؿ الأحػػداث كمسػػتول الشفصػػية؛ ففػػي الأكؿ تىػػتيز 

ريػػػ  ا٘ػػػدث الركائػػػي الرئٌيسػػػي ك  الركائيػػػة اٚقدٌمػػػة كبػػػركز حيػػػواف دالثػػػور  كعنصػػػر سػػػاىم ك تطػػػوير كُ
باعتبارىػػا معػػادلا موضػػوعيا ٚعانػػاة الإنسػػاف، ك٨كػػن ك اٚسػػتول الثػٌػالش أسػػطورة سػػيزيا  الركايػػة، كتىػػتيز
 من خلبؿ العقبات كاٚشاكل الٌتي تعترض أبطاؿ الركاية. استقراء ذل 

  ور:أسطورة الثّ .1.3.2
ا٘يػواف؛ كىػي أسػاطير احتلٌ ا٘يواف مكانة مهمٌة ك الأسػاطير العربيػة كاللربيػة القد٨ػة، ك ػاع  

جػرٌد  الأساطير الٌتي نيسًج  حوؿ ٞتلا ا٘يوانات الأليفة كالوحشػية، منهػا الػواقعي كمنهػا اٚتفيػٌل، كٍ
قيمػة دلاليػة ك ذاتػو كقيمػة رمزيػة نآػة عػن »دخوؿ ىذه ا٘يوانات ٜاؿ الأساطير فػافٌ ذلػ  أكسػبها 

تفصح لنا عن علبقة جوىريػة كعػن صػلة خصوصيتو  كلب كلونا كحركة كعلبقة بالعالد الإنسالشد...  ك 
إيديولوجيػػة بػػين رمزيػػة ا٘يػػواف كالرمزيػػة الاجتماعيػػة عامػػة سػػواء أكانػػ  ك الواقػػع أـ ك الأحػػلبـ أـ ك 

، فيتحوٌؿ بذل  ا٘يواف مهما كػاف 1«الأدب كلذل  ففلا كل حيواف تقريبا إمٌا رمز أك حكاية رمزية
يكتسػػبها مػػن مواقػػا مػػع الإنسػػاف أك مػػن خصائصػػو الػٌػتي نوعػػو إلذ رمػػز أسػػطورم ٦يػػل إلذ دلالػػة مػػا 

 يتسم وا، كىي ك اللالب تكوف ٝلٌ اتفٌاؽ بين المجموعة البشرية.
كيعػػػدٌ الثػٌػػػور مػػػػن ا٘يوانػػػػات الأسػػػطورية الػٌػػػتي عيرفػػػػ  ك ٞتلػػػػا الأسػػػاطير، كقػػػػد تعػػػػدٌدت صػػػػوىره 
الأسػطورية فقػد كػاف الثػٌور ك كثػير مػن اٚنػاطن مقدٌسػػا كرمػز القػوة كاٙصػب، كىػو إلػو العواصػا أيضػػا 

                                                 
 .344، ص1994، 1ٝمد عجينة، موسوعة أساطير العرب عن اٗاىلية كدلالاتها، دار الفاران، بيركت، لبناف، ط -1



      الفصل الثاني: تداخل الأجناس الأدبية الفصيحة في الرّواية الجزائرية المعاصِرة
 

 

94 

ه السومريوف كعبدكا البقرة إٛة معو، ككان  كلمة ًور عند السومري ين كالبابليين ٟاًلة كاٖو "أنليل" عبىدى
ك اٚعػػ  لكلمػػة بطػػل كصػػفة للشػػفص القػػوم، ككانػػ  الثػػيراف ك آ ػػور تقػػا علػػى أبػػواب قصػػورىم 
حارسة راعية، ككاف الثور ك آسيا الصلرل إلو اٚطر كالتؽ كالعواصا الرعديػة كىػو إلػو عنيػا صػعب 

صػػػػػل بعبػػػػػادة ديونيسػػػػػوس اٚػػػػػراس يهػػػػػيا دك٣ػػػػػا سػػػػػابن إنػػػػػذار ككانػػػػػ  عبػػػػػادة الثػػػػػور عنػػػػػد الإنػػػػػريقيين تت
(Dionysus)  إلو اٙصػب كا٘يػاة، كمػا اِػذه العػرب اٗنوبيػوف رمػزا لإٛهػم القمػر فعػدٌ مػن ا٘يوانػات

، كىػػذا التٌبجيػػل الػٌػذم حظػػي بػػو الثػٌػور لػػدل معظػػم الشٌػػعوب، كك معظػػم 1اٚقدٌسػػة الػػتي ترمػػز إلذ الآٛػػة
مقػػػػدٌس، يػػػػدفع استحضػػػػاره داخػػػػل  ا٘ضػػػػارات أخرجػػػػو مػػػػن كونػػػػو حيوانػػػػا عاديػػػػا إلذ حيػػػػواف أسػػػػطورم

لػػػو بػػػدلالات كرمػػػوز، ًيػػػث لا يكػػػوف  النصػػػوص الأدبيػػػة اٚعاصًػػػرة إلذ مػػػنح الػػػنص بعػػػدا أسػػػطوريا ك٦مإ
 حضوره حضورا عاديا أك اعتباطيا بل يكوف مقصودا من قًبل الأديب ٛدؼ ما.

فلػم يىػردً بصػفة ك٦ضػر الثػٌور ك ركايػة داللجػر ٦بػوف أيضػا  كمحػرٌؾ أساسػي للؤحػداث الركائيػة، 
عرضية كإ٣ٌا ارتب  ببطل الرٌكاية الشٌلوؼ ًب  ٟارسة رياضة مصارعة الثيراف كىو ما ساىم ك تعميػن 
ىػػذا الارتبػػاط كك جعػػل حيػػواف الثػٌػور مركػػزا كعمػػودا يتكػػ  عليػػو ا٘ػػدث الركائػػي، كالعامػػل الػٌػذم سػػيليٌر 

رٌ علػػى حيػػاة البطػػل مػػن ٓيػػع جوانبهػػا،  ىػػذه اٚكانػػة الػٌػتي منحهػػا الركائػػي للثػػور ٜػػرل الأحػػداث، كيػػؤً
 .كأحداًها الركاية ياتصكالأكثر تأًيرا على  فجعلتو يبدك العنصر الأبرز 

كقد مثٌل الثٌور على امتداد الركاية مصدر الصٌراع الدٌائم بينو كبين البطل دخوسيو أكرانػو ؛ كبكػل 
 ، كبػػين الإنسػػاف ك نايػػة الصٌػػعوبةاً ػػرة بينهػػامػػا ُيػػل إليػػو الثػػيراف مػػن قػػوٌة فػػافٌ ذلػػ  ٥عػػل اٚواجهػػة اٚب

فجػػأة »كىػػو مػػا نلمسػػو مػػن خػػلبؿ التٌصػػوير السٌػػردم الػٌػذم يقدٌمػػو السٌػػارد لعػػرض ىػػذه اٚواجهػػة كقولػػو 
فيتحػػ  البوابػػات اٙشػػبية اٗانبيػػة علػػى مصػػراعيها. خػػرج الثػٌػور نافػػارك ك حالػػة ىيػػاج كلػػي. كػػاف يػػنطح  

                                                 
-80صصػ، دط، 1980عبد اٗبار اٚطل ، مواقا ك الأدب كالنقد، منشورات كزارة الثقافة كالإعلبـ، اٗمهوريػة العراقيػة،  -1
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وة كػػػاف يتصػػػدٌل ٛػػػا البطػػػل ك كػػػلٌ مػػػرة، كقػػػد سػػػجٌل فػػػوزه ، ىػػػذه القػػػ1«كػػػل  ػػػيء يصػػػادفو ك طريقػػػو
 كانتصاراتو على الثور مرات عديدة، لكن ىل يدكـ ىذا الانتصارا

كالثٌور برمزيتو الأسطورية كما ٦تلو من مكانة عظيمة عنػد معظػم الشٌػعوب السػابقة لا ٥ػوز لأمٌ 
ب كػػل مػػن َػػرأٌ علػػى أذيتػػو أك قتلػػو قػًػم ييعا ػػفص الاعتػػداء عليػػو أك مواجهتػػو فهػػو الإلػػو اٚقػػد س الػٌػذ

فييهلػػ  لا ٝالػػة، كلػػترن كػػاف ك الأسػػطورة وػػذه الصٌػػورة فانػٌػو ك الركايػػة تينػػزع منػػو ٖػػة القداسػػة فنػػراه ك 
صراع مبا ر مع الإنساف، كما أنوٌ لا ٦افظ على ٖػة القػوٌة دائمػا؛ إذ تصػوٌره الركايػة ك مواقػا تػتراكح 

للشفقة كما يبدك من خلبؿ قػوؿ دأ٠لينػا  الػٌتي تشػاىد صػراع الثػور دنافػارك  بين القوٌة كالضٌعا كمثيرا 
أم ًور مسكين، ك اللٌحظة الٌتي يدخل فيها إلذ ا٘لبة، يعرؼ أنػو سػيموت، »مع داٚتادكر أنطونيو : 

لػى ، كانتهػاء اٚنازلػة ٍػوت الثػٌور كاستسػلبمو دليػل ع2«كلا ٨ل  حلب آخر إلاٌ اٚقاكمة بشجاعة اليائش
 ضعفو. 

بالثٌيراف الٌذين تكوف ّايتهم اٚوت أك العجػز ك ّايػة  تعصًالة الانكسارات الٌتي كتستمر سلس
 كالعنػػا إلذ مرحلػػة الضٌػػعا كالفشػػل كػػلٌ منازلػػة، كىػػو تصػػوير ينتقػػل علػػى إًػػره الثػٌػور مػػن مرحلػػة القػػوة

انػو  ا٘لبػة كبدايػة الصٌػراع لكن ذل  لن يدكـ طويلب؛ إذ تيقلىب اٚػوازين بعػد دخػوؿ البطػل دخوسػي أكر 
كذلػػ  مػػا كعػػد بػػو زكجتػػو رٌ علػػى قتػػل الثػٌػور بينػػو كبػػين الثػػور دمػػويرتي  كىػػو يثػػن ّػػاـ الثقػػة بفػػوزه كييصًػػ

 ، فهل سيوك بوعدها أـ للقدر رأم آخرا3«بعتي باَاى . مرفقة بأذلش الثورسأرمي ق»دأ٠يلينا : 
كقػػد أخػػذ ا٘ػػديث عنػػو مسػػاحة سػػردية كبػػيرة  يسػػتمر النػٌػزاؿ طػػويلب بػػين دخوسػػي أكرانػػو  كالثػػور،

تتضػػمن كصػػفا كتصػػويرا دقيقػػا ٘ػػاؿ البطػػل كىػػو يصػػارع الثػٌػور، كمػػن خػػلبؿ تعبػػير السٌػػارد ٨كػػن إدراؾ 
مػػدل صػػعوبة اٚنازلػػة الػٌػتي ٔلػػ  الكثػػير مػػن اٚفاجػػست الػػتي لد تكػػن متوقعػػة، فبعػػد صػػراع طويػػل ينتصػػر 

نػػػزؿ السػػػيا ك عمػػػن مػػػويرتي، ٞترقػػػا الأليػػػاؼ كالعضػػػلبت » بطػػػل الركايػػػة علػػػى الثػػػور أك ىكػػػذا اعتقػػػد
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د... ج ا١  على قوائمو الأمامية. الدـ يدفن نزيػرا مػن فمػود...  مشػى خوسػي قلػيلب ككأنػو ك حالػة 
، فبعػػد ىػػذه الفرحػػة الػٌػتي لد تػػدـ طػػويلب 1«رقػػص. فاُػػا ذراعيػػو َػػاه اٚػػدرجات الػٌػتي قامػػ  كلهػػا ُييػػو

اف بعد مبانتة الثور دمويرتي  للبطل دخوسي  كضربتو اٚوجعة الٌتي أتتو مػن ٦دث ما لد يكن ك ا٘سب
ٔلػػو علػػى قرنيػػو عاليػػا كرمػػاه بكػػل قػػواه ك الفػػراغ، ُػػ  صػػرخة كبػػيرة مكتومػػة. كقبػػل أف »اٙلػػا فقػػد 

٨ش جسد خوسي أكرانو الأرض، كاف مويرتي رككا نيلرا قػد ٔلػو ًانيػة بعػد أف نػرس قرنػو الأ٨ػن ىػذه 
، كانتهػػػى النػٌػػزاؿ ٍقتػػػل بطػػػل الركايةدخوسػػػي 2«ك حوضػػػو، ج رمػػػاه مثػػػل اٙرقػػػة، بعيػػػدا بػػػلب حػػػراؾاٚػػػرة 

 أكرانو  على يد الثٌور الٌذم يكوف مصيره اٚوت ىو الآخر. 
 ك٨كن الوقوؼ على مستويين من ا٘دث الركائي اٚرتب  بأسطورة الثور ك ىذه الركاية ٤ا:

قرلش الثور: يكشا ىذا ا٘دث عن قوٌة الصٌراع بين الإنساف ٟػثلب اٚستول الأكؿ: مقتل البطل على -
ك البطل دخوسػي أكرانػو ، كحيػواف الثػور ٟػثلب ك دالثػور مػويرتي ، ك ػدٌة العنػا الػٌتي صػاحب  عمليػة 
القتػػل، ككػػأفٌ بػػالثور ينػػتقم ٗميػػع الثػػيراف الػٌػذين قيتلػػوا علػػى يػػد البشػػر، كك ذلػػ  بعػػد أسػػطورم يػػرتب  

ؾ الػٌػتي تلحػػن بكػػلٌ مػػن ٦ػػاكؿ إيػػذاء الثػٌػور أك الاعتػػداء عليػػو لػػدل الشٌػػعوب القد٨ػػة، كىػػي بصػػورة اٛػػلب
جٌ ينحخ مويرتي على قائميػو الأكلػين، »: الصٌورة الٌتي ستزكؿ بعد إعلبف السٌارد عن موت الثور ك قولو

الأسػػاطير ، كك ىػػذا مسػػخ لصػػورة الثػػور الػػتي عيػػرؼ وػػا ك 3«كيسػػق  مثػػل صػػفرة جبليػػة، بػػلب حػػراؾ
 القد٨ة.

اٚستول الثالش: موت الثٌور: عمد السٌارد إلذ لعبة سردية تكسر أفن انتظار القارئ الٌذم َعلو يتوقع -
ػ أ ك النٌهايػة ٍػوت الاًنػين، ىػذه النٌهايػة من خػلبؿ اٚقػاطع السٌػردية اٚتقدٌمػة انتصػار بطػل الركايػة فييفاجى

تعتٌ عن حتمية اٚوت كاٚصير ا٘تمي لكلٌ ٞلوؽ، كبػذل   التراجيدية لكل من البطل كالثور ىي ّاية
صورة الثػٌور مػن بعػدىا الأسػطورم اٚػرتب  بػالقوٌة كالألوىيػة ك ذىنيػة الشٌػعوب القد٨ػة إلذ الصٌػورة  رجًيِ 
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العاديػػػة اٚرتبطػػػة بػػػا٘يواف اٚػػػألوؼ الػٌػػذم ٥ػػػوز قتلػػػو كمواجهتػػػو دكف كجػػػود أم سػػػلطة لػػػو علػػػى البشػػػر، 
 ك ّاية الرٌكاية بسبب الضٌربات الٌتي تلقاىا من قًبل دخوسي  دليل على ذل .    كموت الثٌور

ك الركايػة عػت تقنيػة اٚطاكعػة  مػة يتبػيٌن أفٌ أسػطورة الثػور استيحضػرتمن خػلبؿ التٌحلػيلبت اٚقد  
ن خػلبؿ كالتشويو، كيبدك ذل  جليٌا م للثور باللٌجوء إلذ أسلوب التليير حيث حوٌر الصورة الأسطورية

نػػزع ٖػػة القداسػػة الػٌػتي كيسػػم وػػا حيػػواف الثػػور ك الأسػػاطير القد٨ػػة، مػػا جعلػػو يفقػػد جػػوىر رمزيتػػو، كإف 
حػػافظ علػػى بعػػ  خصائصػػػو اٚتمثلػػة ك القػػوة كالعنػػػا كاٛيجػػاف إلاٌ أفٌ النهايػػة الػػػتي تلقاىػػا علػػى يػػػد 

 طابعو القداسي، كأعلن  ّايتو ٍوتو.  بشرم أسقط 
 سيزيف: أسطورة.2.3.2

ا أفٌ الآٛػػػة عاقبػػػػ   تعػػػدٌ أسػػػطورة سػػػػيزيا مػػػن أ ػػػػهر الأسػػػاطير اليونانيػػػػة ك التػٌػػاريخ، كمضػػػػموّ
سػيزيا لأنػٌو احتقرىػا كخػرج عػن أكامرىػا، فحكمػػ  عليػو بتصػعيد حجػر ضػفم إلذ أعلػى اٗبػل لكنػػو  

كيعيػد  1ايػةكلٌما كصل إلذ اٛدؼ كاف ا٘جر الضفم يسق  منو دائما، كبقي يعيد الكرةٌ إلذ ما لا ّ
 العمل ذاتو كل يوـ دكف ُقين اللاية اٚنشودة كىي الوصوؿ بالصفرة إلذ قمة اٗبل.

ػػػا اٚ ٌّ  عػػػادؿ اٚوضػػػوعي للحيػػػاة الإنسػػػانيٌةباسػػػقاط ىػػػذه الأسػػػطورة علػػػى الواقػػػع الإنسػػػالش نقػػػوؿ إ
اـ فالإنسػػاف يعػػيش ك صػػراع دائػػم مػػن أجػػل بلػػوغ ىػػدؼ معػػيٌن، كبلػػوغ ىػػذا اٛػػدؼ يبقػػى نسػػبيٌا مػػاد

الإنساف حيٌا، لأفٌ ا٘ياة ك استمرار دائم لا تقا عند حالة كاحدة، كيظلٌ طواؿ حياتو ٥اىد كيقاكـ 
ٞتلػػا العقبػػات الػٌػتي تواجهػػو، كلأفٌ ىػػذه الأسػػطورة ّثػٌػل دكرة ا٘يػػاة عنػػد الإنسػػاف، فػػلب نريػػب ك أف 

ا تعتٌ عن الإنساف كتطرح ٞتلا ا ٌّ لقضايا اٚتعلٌقػة با٘يػاة الإنسػانية مػن ُضر ك الرإكاية على اعتبار أ
ٞتلػػا جوانبهػػا كيبػػدك جليػٌػا ك ركايػػة داللجػػر ٦بػػوف أيضػػا  البعػػد الأسػػطورم اٚتعلػٌػن بأسػػطورة سػػيزيا 

يات الػٌتي صػلأحػداث ك الركايػة تتعلػٌن بالشٌفعلى مسػتول ا٘ػدث السٌػردم بصػفة خاصٌػة؛ فمفتلػا ا
 صراعا من أجل الوصوؿ إلذ مبتلاىم.تعيش 
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تجلػٌػى البعػػد الأسػػطورم اٚتمثػٌػل ك ىػػذه الأسػػطورة بكػػلٌ رمزيتهػػا الػٌػتي ُيػػل إلذ العبثيػػة كاٙيبػػة كي
كاٚأسػػاة كك الوقػػ  ذاتػػو ُيػػل إلذ المحاكلػػة كاٚقاكمػػة اٚسػػتمرةٌ بعػػد كػػلٌ خيبػػة مػػن خػػلبؿ الصٌػػراع الػٌػذم 

 التي مرٌكا وا، كاٚتمثلٌة ك:عا و بطلب الرٌكاية دخوسي أكرانو ك أ٠لينا  كمقاكمتهم للظرٌكؼ الصٌعبة 
اختفػػاء أ٠لينػػا الطويػػل مػػا جعػػل خوسػػي يبحػػث عنهػػا ك كػػلٌ مكػػاف لكػػن دكف جػػدكل فقػػد مػػرٌ زمػػن -

على نياب أ٠لينا. أكثر من  هر. كلا  يء ك الأفن. حػن ٝاكلػة زيػارة الأمػاكن الػتي تىصػو رى »طويل 
الأمػػػر الػٌػػذم جعلػػػو يفقػػػد الأمػػػل ك العثػػػور عليهػػػا، كىػػػو مػػػا   ،1«نفسػػػو ٥ػػػدىا فيهػػػا لد تثمػػػر عػػػن  ػػػيء

 كشف  عنو اٚقاطع السردية الٌتي صوٌرت حالة اليأس كالفقد الٌتي ّلكتو جراٌء ىذا اللياب.
وسػػػي ًانيػػة فىسيػػػرٌ بػػػذل   كيتطػػوٌر ىػػػذا ا٘ػػدث السػػػردم إلذ أف ينتهػػي بعػػػودة دأ٠يلينػػػا  لتلتقػػي ٌ

ش طويلب. رفع رأسو مػن جديػد د...  تػنفش عميقػا كىػو لا يصػدؽ نمرتو سعادة كبيرة، تنف»كثيرا، ك
، 2«مػػا كػػاف يػػراه. فػػتح عينيػػو عػػن آخر٤ػػا ليتأكٌػػد مػػن أنػٌػو لد يكػػن ٦لػػم. ج صػػرخ بكػػل قػػواه. أ٠يلينػػاااا

لكنٌ لد تنتو اٚشاكل وذا اللٌقاء فأمامهما عقبات أخػرل لا بػدٌ مػن َاكزىػا ليحقٌقػا رنبتهمػا ك الػزٌكاج 
  بي  كاحد، فهل ستتحقٌن ىذه الرٌنبة بعد كلٌ المحاكلات ك َاكز كلٌ ىذه العقباتاكالعيش ك

سعي أ٠لينا إلذ التفلص من زكجها دنارسيا  الػٌذم يعتػدم عليهػا بالضٌػرب كيعاملهػا معاملػة سػيترة: -
لػػػػو لد أكػػػػن حػػػػاملب ًبيبػػػػتي إزميرالػػػػدا كنػػػػ  ذًتػػػػو، أسػػػػهل  ػػػػيء أف تقتػػػػل رجػػػػلب. لكنػػػػو سػػػػيموت  »

 ، ما جعلها ترفع قضية طلبؽ ك المحكمة كتنتهي بطلبقهما كانفصاٛما ّائيا.3«كالكلب
اتٌهاـ دخوسي   يرائم لد يرتكبها، كىو ما اكتشفو بعد الاتصاؿ الٌذم تلقاه مػن رجػل الأمػن الػٌذم  -

ىناؾ  كول مقدٌمة ضدؾ من السيد نارسيا بيكينيو، يقػوؿ أنػٌ  أخػذت زكجتػو بػالقوة، »أخته بأفٌ 
، كىػػػذا جعلػػػو يػػػدافع عػػػن نفسػػػو بقػػػوٌة، كيواجػػػو زكج 4«نػٌػػ  أىنتػػػو كاعتػػػدي  عليػػػو بالسػػػلبح الأبػػػي كأ
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دأ٠لينػا  السػابن كجهػػا لوجػو أمػػاـ القاضػي، كبعػػد ٝاكمػة طويلػة تنتهػػي القضػية بتتئػػة خوسػي كسػػجن 
 دنارسيا .

كاجههػػػا كػػػلٌ ىػػػذه الأحػػػداث تكشػػػا عػػػن ٝػػػاكلات جػػػادٌة كعػػػن تصػػػد  للظػٌػػركؼ الصٌػػػعبة الػٌػػتي 
ن حلمهمػا البطلبف للفػركج مػن دائػرة الظلٌػم كا٘رمػاف كالبعػد الػٌتي كانػا يعيشػاف فيهػا، كالتطلػع إلذ ُقيػ

، كىي المحاكلات الٌتي تقابل مبا رة ٝاكلات سيزيا لأجل تصعيد الصٌػفرة إلذ ك الزٌكاج كتكوين أسرة
صٌػفرة إلذ القمٌػة تسػق  منػو، كبالتػالر اٗبل، كتقوؿ الأسطورة أفٌ سيزيا بعد كػلٌ المحػاكلات ك رفػع ال

لا يصػػل إلذ مبتلػػػاه كفعػػل السػػػقوط ك الأسػػطورة يقابلػػػو مػػػوت خوسػػي ك الرٌكايػػػة؛ فبعػػد القضػػػاء علػػػى 
ٓيػػػػع اٚشػػػػاكل كالوصػػػػوؿ إلذ ُقيػػػػن ا٘لػػػػم ٦ػػػػدث أف يكػػػػوف يػػػػوـ ُقيػػػػن ىػػػػذا ا٘لػػػػم ىػػػػو يػػػػوـ مػػػػوت 

باٙيبات اٚتكػرٌرة بعػد كػلٌ ٝاكلػة، ك٨كػن  دخوسي ، فتيصاب دأ٠لينا  ٌيبة كبيرة كما ييصاب سيزيا
 توضيح ىذه اٚقابلبت بين الرٌكاية كالأسطورة ك اٗدكؿ اٚوالر:

 ما يقابلو في أسطورة سيزيف العنصر الروائي
 سيزيا أ٠لينا كخوسي

 الصٌفرة اٚشاكل كالعقبات
 قمة اٗبل الزكاج كالعيش ك بي  كاحد

 سقوط الصٌفرة موت خوسي
 يوضح تجلّيات أسطورة سيزيف في )رواية الغجر يحبوف أيضا( :11رقم جدوؿ

فمػػػن خػػػلبؿ اٗػػػدكؿ يتضػػػح جليػٌػػا البعػػػد الأسػػػطورم اٚتعلػػػن بأسػػػطورة سػػػيزيا ك ركايػػػة داللجػػػر 
٦بوف أيضا ، ككما يبدك من خػلبؿ التٌحليػل أفٌ الركايػة لد تصػرحٌ بػأمٌ  ػكل مػن الأ ػكاؿ باعتمادىػا 

 كإ٣ٌا يتففى ىذا البعد كراء الأحداث الٌتي ُتاج التمعٌن للوصوؿ إليو.أسطورة سيزيا، 
ػػأ ىنػػا الرٌكائػػي إلذ اعتمػػاد تقنيػػة اٚطاكعػػة حيػػث عمػػد إلذ أسػػلوب اللمػػوض الػٌػذم يقػػود إلذ  كٗ
تعدٌد الرؤية، كاللموض ىنا يكمػن ك عػدـ التٌصػريح اٚبا ػر بالأسػطورة لكنػو تػرؾ مػا يػدؿٌ عليهػا كىػي 
 طريقػػة تقػػدلص الأحػػداث، حيػػث جعػػل ٝػػاكلات دخوسػػي كأ٠يلينػػا  للوصػػوؿ إلذ بعضػػهما كمحػػاكلات
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سػػيزيا لرفػػع الصٌػػفرة، كىػػو مػػا مػػنح الرٌكايػػة بعػػدا أسػػطوريا كطبعػػو بطػػابع رمػػزمٌ ٦مػػل دلالات اٚقاكمػػة 
كاٚواجهػػة كالػػلب استسػػلبـ كالتصػػدٌم لكػػلٌ العقبػػات إلاٌ للقػػدر الػٌػذم لا سػػبيل ٚواجهتػػو، فلػػم يكػػن بيػػد 

التػػالر فالقضػػية اٚطركحػػة مػػن دأ٠يلينػػا  أيػٌػة حيلػػة ّنػػع مػػوت الرٌجػػل الػٌػذم أحبتػػو كأرادت الػػزكاج منػػو، كب
.  خلبؿ الركاية ىي قضية كجودية تتعلٌن با٘ياة الإنسانية كمصير الإنساف المحتوـ

 أسطورة الموت والانبعاث:. 3.3.2
ركايػػػة داللجػػػر ٦بػػػوف أيضػػػا  ك بعػػػد مػػػن أبعادىػػػا ملبمػػػح أسػػػطورة اٚػػػوت كالانبعػػػاث الػٌػػتي ُمػػػل 

لد السػػػفلي كبيعثػػػوا مػػػػن كم قصػػػص آٛػػػة أيرسػػػلوا إلذ العػػػاتنػػػدرج ضػػػمنها العديػػػد مػػػن الأسػػػاطير الػٌػػتي تػػػر 
كأسػػطورة الإلػػو دأكزكريػػش  الػٌػذم قيتػػل كبيعػػث مػػن جديػػد علػػى يػػد زكجتػػو دإيػػزيش  لكنػػو فضٌػػل جديد،

، كك ىػذا بعػث جديػد للئلػو مػن خػلبؿ 1البقاء ك العالد السفلي كتابع ابنو إّاـ رسالة كالده من بعػده
 ابنو. 

بها تطرح قضية اٚوت من خلبؿ النهاية التراجيدية لبطليها، ؼدخوسيو  كالركاية ك إحدل جوان
قيتل على يد الثٌور، كدأ٠يلينا  قيتل  على يد اٚنظٌمة اٙاصٌػة السػرية، كمػن جانػب آخػر نستشػا بعثػا 
جديػػػدا ؿدخوسػػػيو  الػٌػػذم تػػػرؾ حبيبتػػػو حػػػاملب بابنتػػػو دإزميرالػػػدا  الػٌػػتي كيلػػػدت بعػػػد كفاتػػػو، كالػٌػػتي ُمػػػل 

كتشبهو إلذ حػدًّ بعيػد، كيتجلػى ذلػ  بوضػوح مػن خػلبؿ اٗػزء الأكؿ الػٌذم ابتػدأت  بػو الركايػة  صفاتو
كم أ به  » :كاٙاص ًديث الابنة فق  الٌتي ِاطب كالديها؛ إذ يكوف مستهل ىذا اٙطاب عبارة

 كابنتو.، كك ىذا إ ارة إلذ الشٌبو الكبير الٌذم يصل حدٌ التطابن بين الوالد اٚتوك 2«يا أن
كقػػد ٌ  ُػػوير ىػػذه الأسػػطورة عػػن طريػػن جعػػل البعػػث ٟػػثلب ك الابنػػة بػػدلا مػػن الابػػن أك الوالػػد؛ 
كىػػذا طبيعػػي لأفٌ الػػذٌىن البشػػرم لد يعػػد يصػػدٌؽ تلػػ  اٙػػوارؽ الػػتي ُػػدث ك الأسػػاطير كمػػوت الإلػػو 

د الركائي عن اٙيػاؿ كإعادة بعثو من جديد، فاٚوت ىو ّاية كجود الإنساف ك ىذا العالد، لذل  ابتع
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اٚوجػػػود ك الأسػػػطورة كاسػػػتبدلو ًػػػدث كاقعػػػي يشػػػير إلذ دكرة ا٘يػػػاة الطبٌيعيػػػة كمػػػا يألفػػػو القػػػارئ، فقػػػد 
ييبعث الوالد من جديد من خلبؿ صورة الابن الٌذم ٦مل ٓيع صفاتو، كىو ما َسٌده دإزميرالػدا  ك 

 الرٌكاية الٌتي ّثٌل صورة كالدىا دخوسي .
دة الابنة بعد كفاة الوالد، كالشبو الكبير بينهما ٍح  الصٌدفة، كإ٣ٌا ىي كلادة تدؿٌ كلد تكن كلا

دإزميرالػػػدا  مػػػن خػػػلبؿ  علػػػى بعػػػث جديػػػد يشػػػير إلذ اسػػػتمرار الأب مػػػن خػػػلبؿ ابنتػػػو، كاسػػػتمرار الابنػػػة
ة ا٘يػاة، أبنائها، لذل  اختيار الأنثى كاف مقصودا لًمػا ُملػو مػن دلالات ُيػل إلذ التجػدٌد كاسػتمراري

 كىنا يكمن البعد الأسطورم ك الرٌكاية.
من خلبؿ التٌحليػل السػابن يتأكٌػد أفٌ ركايػة داللجػر ٦بػوف أيضػا  اتٌكػأت علػى اٚػادة الأسػطورية 
كتػػػػداخل  معهػػػػا علػػػػى مسػػػػتول ا٘ػػػػدث كالشٌفصػػػػية؛ فمػػػػن خػػػػلبؿ ىػػػػذين اٚسػػػػتويين نستشػػػػاٌ ذلػػػػ  

لركايػػة لػػو بعػػده الأسػػطورم الػٌػذم عيػػرؼ بػػو ك الأسػػاطير التػٌػداخل بػػين الركائػػي كالأسػػطورم؛  فػػالثٌور ك ا
القد٨ػػة لػػدل معظػػم الشٌػػعوب، كرحلػػة البطلػػين لتحقيػػن حلمهمػػا تشػػبو إلذ حػػدٌ بعيػػد رحلػػة دسػػيزيا  

 لرفع الصٌفرة، كموت خوسيو ككلادة ابنتو التي ُمل صفاتو ىو ٣وذج لأسطورة اٚوت كالانبعاث.
ك استحضػار ىػذه النٌمػاذج الأسػطورية؛ إذ لد ُضػر بصػيلتها كقد اعتمد الركائي تقنية اٚطاكعػة 

الأصػلية بػل   ُويرىػػا ليػتلبءـ ذلػػ  كطبيعػة اٚوضػػوع كالشػفوص الركائيػة، مػػا مػنح الركايػػة أبعػادا رمزيػػة 
منفتحػة علػى تػأكيلبت عػدٌة تعػتٌ عػن موضػوع الػنصٌ الػٌذم يتمحػور حػوؿ الصٌػراع بػين الإنسػاف كأخيػو 

اف كالقػول الأخػرل مػن أجػل ُقيػن الوجػود، كالتحػرٌر مػن القيػود الػٌتي ،ػلٌ مكػبٌلب الإنساف، كبين الإنس
صػير ا٘تمػي لكػلٌ داخلها، كما يعتٌ عن الاستمرارية كالتجػدٌد، كك مقابػل ذلػ  يتضػمٌن التٌعبػير عػن اٚ

الأسػػطورة ك الرٌكايػػة كوسػػيلة فنٌيػػة  تٞلػػوؽ كىػػو اٚػػوت، كإلذ جانػػب خدمػػة مضػػموف الأحػػداث جػػاء
طاقػػة تعبيريػػة كأتاحػػ  ٛػػا طػػرح قضػػايا اجتماعيػػة كإنسػػانية، كانتهػػاج الأسػػلوب بالرٌكايػػة   ػػحن  اليػػةكٓ

ك البحػػث عػػػن  نػػير اٚبا ػػػر ك استحضػػارىا سػػػاىم ك خلػػن اللمػػػوض الػٌػذم ٦تػػػاج إلذ تركيػػز كتعمػػػن
ل علػػى تكثيػػا تعمػػالػٌػتي  كالتػٌػأكيلبت الػػدٌلالات كاٚعػػالش الأبعػػاد الأسػػطورية اٙفيػػة لإزالتػػو، كمنػػو تنبثػػن

    السٌردم كبالتالر ّدٌ الرٌكاية كتشحنها باٚضامين كالإ٦اءات. اٚن
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 :تداخل الرّواية مع المسرحية .3
يقػػة جػػدٌا مػػع اٚسػػرحية؛ إذ تشػػتركاف ك معظػػم العناصػػر كاٙصػػائص؛ فكػػلٌ  تقػػيم الرٌكايػػة علبقػػة كً

، كالزمػػاف، كاٚكػػاف، كيكمػػن الفػػارؽ بينهمػػا ك كػػوف الركايػػة ياتصػػمنهمػػا ييبػػ  علػػى الأحػػداث، كالشٌف
 تعتمد السٌرد أساسا لبنائها كتيكتب لتيقرىأ، كاٚسرحية تعتمد أسلوب ا٘وار كتيكتب لتيمث ل. 

تنتفػي، كيصػبح اسػتلهاـ أحػد٤ا لعناصػر الآخػر أمػرا تكػاد ىذا التٌقارب الكبير ٥عػل ا٘ػدكد بينهمػا    
يسػػيرا؛ فقػػد ٠ػػد ركايػػة يللػػب عليهػػا عنصػػر ا٘ػػوار بػػدلا مػػن السٌػػرد كىػػي بػػذل  تقػػترب مػػن الأسػػلوب 
ػػا خرجػػ  مػػن إطػػار السٌػػرد إلذ إطػػار ا٘ػػوار الػٌػذم ألفنػػا كجػػوده ك اٚسػػرحية، كمػػا ٨كػػن  ٌّ اٚسػػرحي؛ لأ

حػداث بطريقػة دراميػة علػى ١ػو مػا ٠ػده ك اٚسػرحية الػٌتي تيػترجىم إلذ للرٌكاية اعتماد اٚشاىد كتقػدلص الأ
مػػػن الكػػػلبـ الػٌػػذم ينطػػػن بػػػو »حركػػػات ّثيليػػػة تيقػػػد ـ علػػػى خشػػػبة اٚسػػػرح، ذلػػػ  أفٌ اٚسػػػرحية تتكػػػوٌف 

، كىػػو مػػا ٨كػػن أف 1«اٚمثلػػوف، سػػواء جػػاءت العبػػارة عنػػو ك حػػوار دردكد أك خرجػػات ، أكك مناجػػاة
ا ُتوم على أحداث ُركٌها  فة كذل  فبما أ٦دث ك الرٌكاي أف يكوف ىناؾ فمن الطبٌيعي  ياتصٌّ

 أك بين الشٌفصية كذاتها كىو ما يسمى باٚونولوج. ياتصحوار بين ىذه الشٌف
ػػا أفٌ ا ، كعلػػى الػػرنم مػػن التقػػارب الشٌػػػديد لركايػػة نػػوع مسػػتقل بذاتػػو ككػػذل  الػػػنص اٚسػػرحيكٍ

مػا ٨يػٌزه ك٦فػظ خصوصػيتو، كقػد ٦ػدث التػداخل بينهمػا ًيػث يصػبح  بينهما؛ فافٌ كل نػوع منهمػا لػو
أحػػػد عناصػػػر اٚسػػػرحية مكوٌنػػػا بػػػارزا كأساسػػػيا ك بنػػػاء الرٌكايػػػة كيعتمػػػدىا الركائػػػي كأسػػػاس لبنػػػاء ركايتػػػو، 
كسيتم الكشا عن ىذه العناصر اٚسرحية ك الرٌكاية اٗزائرية ك التٌحليل اٚوالر الٌذم يهدؼ إلذ إبراز 

 دٌاخل بين اٚسرحية كالرٌكاية من خلبؿ النٌماذج اٚفتارة.الت
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 الحوار:.1.3
 كل من أ ػكاؿ التٌواصػل يػتمٌ فيػو تبػادؿ الكػلبـ بػين طػرفين «بأنوٌ   Dialogueؼ ا٘وار دعر  يي 

  الػٌػػتي تعػػػخ logosالػٌػػتي تعػػػخ اًنػػػين، كد  dia  منحوتػػػة مػػػن اليونانيػػػة دDialogueد أك أكثػػػر ككلمػػػة
الكلبـ، كا٘وار من أ كاؿ اٙطاب ك اٚسرح يشػبو المحادًػةد...  ك،يفتػو ا٘قيقػة ىػي ك،يفػة إبلبنيػة 

، كمػا تقػوـ بتحريػ  الأحػداث كالكشػا 1«تقوـ على توصيل اٚعلومات إلذ اٚتفػرجٌ عػت الشٌفصػيات
 عن ملبمح ىذه الشٌفصيات كحالاتهم النفسية كالاجتماعيٌة.

 يػٌز الصػيانة التعبيريػة للمسػرحيةأىػم مػا ٨»ار عنصرا بػارزا مػن عناصػر البنػاء اٚسػرحي ككيعدٌ ا٘و 
سػػػ  مهمتػػػو أف يػػػركم مػػػا كذلػػػ  لأنػٌػػو يعػػػد ك الواقػػػع أداة اٚسػػػرحية، كعليػػػو تقػػػع أعبػػػاء فنيػػػة كثػػػيرة، فلي

مامنػػػػػػا مبا ػػػػػػرة دكف كسػػػػػػي  أك كلكػػػػػػن مهمتػػػػػو أف ٥علهػػػػػػم يعيشػػػػػػوف حػػػػػوادًهم أحػػػػػدث لأ ػػػػػػفاص، 
اف ا  شاىد الٌذم تيعػرض أمامػوأك اٚ اٚسرحيةفعن طرين ا٘وار ٨كن لقارئ ، 2«ترٓ ٟث لػة فهػم مضػموّ

كأحداًها؛ أم أنوٌ ٨ثٌل العمود الٌذم يتك  عليو اٚسرحي أًناء كتابة اٚسرحية؛ لأنػٌو النٌقطػة الػٌتي تلتقػي 
 ياتصػػدث حػػوار دكف  فابػػل لا ٨كػػن أف ٦ػػعنػػدىا بقيػػة العناصػػر كلا ٨كػػن الاسػػتلناء عنػػو، كك اٚق

 تقوـ بو.
كا٘وار باعتباره تقنية من تقنيات اٚسرحية ٨كن أف يتفذٌه الركائي عنصرا أساسػيا ك بنػاء ركايتػو 
إلذ جانػػب السٌػػرد، كىػػو مػػا اتٌسػػم  بػػو ركايػػة داللجػػر ٦بػػوف أيضػػا  الػٌػتي نلػػب عليهػػا الطػٌػابع ا٘ػػوارم 

 كرد بشكل لاف  للبنتباه داخل اٚن الركائي: بنوعيو: ا٘وار الدٌاخلي كا٘وار اٙارجي، كقد
 :(monologue غ)المونولو الحوار الداخلي .1.1.3

ػديث بػػين الشفصػػية كذاتهػػا كلا يشػػترط  ا٘ػوار الػػداخلي أك اٚونولػػوغ ىػػو نػوع مػػن أنػػواع ا٘ػػوار ك٦ى
كلمػة مونولػوغ تعػخ كػلبـ الشٌػفص الواحػد د...  كاٚونولػوغ   »كجود طػرؼ ًػافو ك العمليػة ا٘واريػة، ك

                                                 
 .175ص مرجع سابن، مفاىيم كمصطلحات اٚسرح كفنوف العرض، مارم إلياس، حناف قصاب حسن، اٚعجم اٚسرحي؛ -1
، 2000، دار اٚعرفػػػة اٗامعيػٌػػة، 2عثمػػػاف مػػػوام، ك نظريػػػة الأدب؛ مػػػن قضػػػايا الشٌػػػعر كالنٌثػػػر ك النٌقػػػد العػػػرنٌ ا٘ػػػديث، ج: -2
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 كل مػن أ ػكاؿ اٙطػاب اٚسػرحي ٨كػن أف يأخػذ  ػكل مناجػاة فرديػة مػع الػذاتد...  كمػا ٨كػن 
أف يأتي اٚونولوغ علػى  ػكل حػوار مػع  فصػية نائبػة أك مػع نػرضد...  كمػا ٨كػن أف يكػوف حػوارا 

كنالبػػا مػػا يػػأتي ليكشػػا كيعػػت عػػن دكاخػػل الشفصػػية كمػػا تعيشػػو مػػن حػػالات  1«مزيفٌػػا لا يفػػترض ردًّا
الركائيػة الػٌتي تعػيش أيضػا أحػداًا  فصػياتنفسية ك عاٚها الدٌاخلي كطبيعي أف ٦دث ذلػ  لػدل الشٌ 

ك،ركفا تدفعها إلذ ا٘ديث الداخلي الٌذم ِتلي فيو الشفصية مع ذاتهػا لتفكٌػر، أك تتػذكٌر، أك ِطػٌ  
بيػل دكأخػذ ، كتكشػا عنػو مقػاطع سػردية تبػيٌن للقػارئ بأنػٌو بصػدد قػراءة حػوار داخلػي مػن قى أك تناقش

 ٦دٌث نفسو، كاستلرؽ ك التفكير، قاؿ بينو كبين نفسو .
كتبدأ ركاية داللجر ٦بوف أيضا  ٍونولوغ طويل تستلم فيو  فصية دإزميرالدا  ابنة بطلػي الركايػة 

، حيػػث تستحضػػر كالػػديها اٚتػػوفين مػػن خػػلبؿ تػػذكٌر حػػديث ا٘ػػديث دكف تػػدخل أم طػػرؼ ك ا٘ػػوار
كالػػدتها الػػتي كانػػ  تصػػا ٛػػا كالػػدىا كبطولاتػػو ك ميػػداف اٚصػػارعة، كاٚونولػػوغ علػػى امتػػداده يكشػػا 

كيكشػػػا عػػػن تفاصػػػيل كثػػػيرة تتعلػٌػػن بانتيػػػاؿ كالػػػدتها   اٚمتزجػػػة بػػػا٘زف كالففػػػر كا٘نػػػين،مشػػػاعر الابنػػػة 
ا صػامتة  ؽ، بقيػ ي صػدً ت انتيال  القاسي عند بوابػة الفنػدؽد...  لد أي حن عندما فاجأكلش ٌ» :كقوٛ

ػػا ٞاطًبػػة كالػػدىا اٚتػػوك: 2«لأسػػبوع .لد أتكلػػم ، كلمػػا زرت حلبػػات مصػػارعة الثػػيراف الػػتي »، كقوٛ اليػػوـ
أنلقػػ  أبواوػػا منػػذ تلػػ  اٚنازلػػة القاتلػػةد...   أنمػػ   عيػػخ فقػػ  لأراؾ كأنػػ  ُقٌػػن قفػػزة الإسػػتوكادا 

سٌػػػرىا علػػػى  ا٘ػػػوار يكشػػػا ،3«ئيػػػةاٛوا عػػػن رنبتهػػػا الشٌػػػديدة ك رؤيػػػة كالػػػدىا كىػػػو يصػػػارع الثػػػيراف كُ
او  الطرٌيقة الأليمة الٌتي قيتل وا على قرلش الثور، لتعتٌ ك الأخير عن قػي  اكز ىذا الألد بقوٛ ىا أنا »: تها كَ

ذم أستحضركما معا، كأكتبكما بالطرٌيقة التي فضلتماىا حبي  خوسي، أمي العظيمػة أ٠ػي، متفطيػة 
 لتعتٌ عن مدل حبها كففرىا بوالديها. 4«عتبة الذاكرة اٚرة 

                                                 
 .494صمرجع سابن،   مارم إلياس، حناف قصاب حسن، اٚعجم اٚسرحي؛ مفاىيم كمصطلحات اٚسرح كفنوف العرض، -1
 .12كاسيخ الأعرج، اللجر ٦بوف أيضا، ص -2
 .13، صاٚصدر نفسو -3
 .14نفسو، ص صدراٚ -4
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فمن خلبؿ ىذا اٚونولوغ الٌذم بدأت بو الركاية ٨كن للقارئ أف يأخذ فكرة علػى أحػداًها الػٌتي 
هي قبل قراءتها، حيث يتضمٌن حديثا طويلب عن بطليهػا، كمػا ٨كنػو التعػرؼ علػى بدأت من حيث تنت

 فصػػػية دإزميرالػػػدا  الػػػتي عػػػتٌت عػػػن كػػػل مػػػا ٧ػػػتلا نفسػػػها، لػػػذل  أدٌل ىػػػذا اٚونولػػػوغ دكرا كبػػػيرا ك 
 التقدلص للركاية كالتٌعريا بالشٌفوص الٌتي حركٌ  أحداًها. 

عػدد الثػيراف الػٌتي و دأ٠يلينػا  عػن اٚصػارعة، ك حبيبتػ كك مقطع آخر يتذكٌر دخوسي أكرانو  أقػواؿ
أنم  عينيو فق  لينسى ٘ظتها كل  يء، كلا يسمع إلاٌ لداخلو. ن  من يظػنٌ »قتلها، كبعد ذل  

، كقػػد عػػتٌ ىػػذا ا٘ػػوار الػػدٌاخلي عػػن موقػػا البطػػل، كأبػػرز معارضػػتو 1«أفٌ الإسػػتوكادا ىػػي متعػػة اٚتػػادكر
أفٌ اٚصػػارعً يسػػتمتع بقتػػل الثػػور أًنػػاء اٚصػػارعة، ك حػػين يػػرل البطػػل عكػػش  لػػرأم دأ٠يلينػػا  الػٌػتي تػػرل

علػى الػرنم »ذل  كىو مػا حػدٌث بػو نفسػو، كك مقطػع آخػر ّػتم البطػل دخوسػي أكرانػو  ك أعماقػو: 
من أفٌ اٚتفرج يتم  أف ينسحب اٚتادكر ك ا٘الات اٙطػيرة مػن اٚيػداف، لكػن اٚؤكػد ىػو أنػٌو ك مثػل 

، كىو حديث طويل ُػدٌث بػو دأكرانػو  بينػو كبػين نفسػو 2«ت، لا يستمع اٚصارع إلاٌ لقلبوالاتل  ا٘
يكشا عن ملبحظاتو الدقيقة للمتفرٌجين كعلمو بطريقة تفكيرىم، كمػا ٨كػن مػن خلبلػو إدراؾ مػدل 

 اىتمامو ٍجاؿ اٚصارعة، كختتو الطويلة ك ىذا اٚيداف.
أكرانػػػػو  أسػػػػتاذىه دأكنطونيػػػػو  الػٌػػػذم كػػػػاف ك ميػػػػداف  كك موضػػػػع آخػػػػر ٧اطػػػػب البطػػػػل دخوسػػػػي

أكنطونيػػو مايسػػترك، ّػػتم أكرانػػو، أنػػ  تعػػرؼ جيػٌػدا » خطابػػا داخليػػا كشػػا عنػػو ىػػذا اٚقطػػع ،اٚصػارعة
مػػن تسػػػتدرج النهايػػة، أنػػػ  معلػػم كبيرد... حػػػاكؿ أف يقنػػع نفسػػػو بأنػٌػو أمػػػاـ أسػػتاذه الػٌػػذم علٌمػػو كػػػل 

لطػٌػرؼ الآخػػر، لأنػٌػو كػػاف يتمػػتم بػػو ة منػػو توجيػػو الكػػلبـ إلذ ال، لػػيش اللايػػ، كىػػو خطػػاب طويػػ3« ػػيء
حيػث تتواصػل اٚقػاطع السػردية  ،داخل نفسو، كينمٌ عن متابعة دقيقة للمصارعة كاىتمػاـ كبػير بأسػتاذه

مرة أخرل  ػعر خوسػي أكرانػو بػأفٌ نافػارك مػا يػزاؿ »الٌتي يتفلٌلها اٚونولوغ كا فة عن ىذا الاىتماـ، ك
                                                 

 .37ص مصدر سابن، كاسيخ الأعرج، اللجر ٦بوف أيضا، -1
 .46، 45صص، اٚصدر نفسو-2
 .54، 53صص، اٚصدر نفسو -3
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." لا تػذىب ١ػوه يػا أكطونيػو" ، كيواصػل دالبطػل  1«بكل قواه، لد يستسلم بعد. صرخ بصوت مكتػوـ
 يتوقػٌػا أنطونيػػو عػػن ٝاكلاتػػو لد»ث وػػا نفسػػو طػػوؿ كقػػ  مشػػاىدتو اٚصػػارعة تعليقاتػػو الػٌػتي كػػاف ٦ػػدإ 

ٚقػب  إّاؾ كإسقاط نافارك من تلقاء نفسو. صعبا ّتم خوسي، مػا دامػ  الشٌػفرة لد تػدخل حػن ا
 ، قاؿ ذل  ك نفسو ٞاطبا دأنطونيو .2«سيظلٌ الثور يتعذب. اتركهم ٦سموف الأمر بضربة السكين

ككشف  مقاطع اٚونولػوج السػابقة عػن حالػة الارتبػاؾ كالقلػن الػتي كػاف يعيشػها البطػل دخوسػي  
نػػداء الػٌػتي  كىػػو يشػػاىد مصػػارعة أسػػتاذه مػػع الثػٌػور، كتىبػػين  ذلػػ  مػػن خػػلبؿ تو،يػػا صػػيلتي اٙطػػاب كال

لكنػو كاف يتحدٌث وا دكف أف تكوف مسموعة من قًبل اٚنادل أك اٚفاطىػب، فقػد كػاف حػوارا داخليػا 
مػػا يػػدكر ك نفػػش البطػػل مػػن مواقػػا كآراء كأفكػػار َػػاه أسػػتاذه كحػػوؿ اٚبػػاراة، ككأنػٌػو كػػاف يقػػوـ  أ،هػػر

 ف يسمعو أحد.  بدكر اٚعلإن على الأحداث التي كان  َرم داخل حلبة اٚصارعة دكف أ
قال  إّا سػتأتي. » نا  الٌتي كعدتو بزيارتو ك بيتو:كك موقا آخر يتساءؿ دخوسي  عن دأ٠يلي

ىػػػل سػػػتأتيا أّػػػ  أف تػػػأتي. كإذا لد تػػػأت، مػػػاذا سػػػيحدثا لا  ػػػيء. سيسػػػتمر العػػػالد بكػػػل ٔاقاتػػػو، 
ٛػا حالػة الترقػب ، كىي تساؤلات ،لٌ يطرحها البطػل داخػل نفسػو، كيتضػح مػن خلب3«كجتكتو ككذبو

   : الشػػديد كالانتظػػار الػٌػتي كػػاف يعيشػػها، كبقػػي علػػى حالتػػو تلػػ  إلذ أف يػػترش مػػن قػػدكمها كقػػاؿ لنفسػػو
، فهػػػذا ا٘ػػػوار الػػػداخلي يكشػػػا 4«ٜنونػػػة حقيقػػػي ابتسػػػم، مهبولػػػة حقيقػػػي. ج خػػػرج ١ػػػو تدريباتػػػو »

الػداخلي الػٌذم يعيشػها ك ،ػلٌ للقارئ عن مشاعر ا٘ب التي يكنٌها البطل ٘بيبتو، كعن حالة الصٌػراع 
 نياوا.

ك٦ضػػر حػػوار داخلػػي آخػػر ٧اطػػب فيػػو البطلدخوسػػي  ذاتػػو بعػػد أف أخطػػأ ك بػػاب منزلػػو لأنػٌػو  
٥ػب ألا تػدؽ علػى بػاب نػير بابػ  يػا خوسػي،  »كاف ك حالة سكر، كيتبين ذل  من خلبؿ قولػو: 
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أم حػػد كػػاف ٞػػو ضػػائعا ك الأيػػاـ لأف ذلػػ  يػػوقظ النػػائمين. النػػاس يعملػػوف يػػا عزيػػزمد... أدرؾى إلذ 
، كىػػو نػػوع مػػن خطػػاب الػػذات ككرد ىنػػا ليعػػتٌ عػػن حالػػة الضػػياع 1«القليلػػة اٚاضػػية ضػػح  ك أعماقػػو

التي كاف يعيشها البطل، ككشا مقطػع آخػر عػن حالػة الاضػطراب الػٌتي أصػابتو بعػد قػراءة خػت سػجن 
سػػػو علػػػى ا٘ػػػائ  حػػػن يدميػػػو، أك فكٌػػػر ك ٘ظػػػة مػػػن اللحظػػػات أف يضػػػرب رأ»كالػػػد دأ٠يلينػػػا  حيػػػث 

يفجػػره ّائيػػا. ضػػرب علػػى الطاكلػػة بعنػػا كمػػن ٦ػػتا ضػػد نفسػػو كجسػػده " ٚػػاذا فعػػل ذلػػ ا ٚػػاذا لد 
، كمن خلبؿ ىػذه التسػاؤلات الكثػيرة 2«ِتلشا ىل أنا ن  إلذ ىذه الدرجةا ماذا أساكم ك عينيهاا
إجابػات ٛػا يتبػيٌن مػدل ا٘ػيرة الػٌتي أصػابتو الٌتي طرحها بطػل الركايػة دخوسػي  علػى نفسػو ٝػاكلا إ٥ػاد 

كالقلن الٌذم سػيطر عليػو، كبالتػالر كشػا ىػذا اٚقطػع عػن الصٌػراع الػٌذم يعيشػو البطػل مػع نفسػو كمػع 
 المحيطين بو.

ضػػر إلذ جانػػب ىػػذه النٌمػػاذج مقػػاطع أخػػرل مػػن ا٘ػػوار الػػداخلي أك اٚونولػػوغ ك الصػػفحات  كُ
من ركايػةداللجر ٦بػوف أيضػا    333، 266، 256، 239، 204، 203، 162، 161، 158، 130د

ككلٌها مقاطع عتٌت عن بواطن الشٌفصية البطلة كعن ما يؤرقها من مشػاكل اجتماعيػة كعاطفيػة، كمػا 
عػػتٌت عػػن مشػػاعر امتزجػػ  بػػين القلػػن كاٙػػوؼ كا٘ػػب كالكػػره كالارتبػػاؾ الػٌػتي اجتمعػػ  ك الشفصػػية 

راعات الدٌاخليػػة الػػتي يعيشػػها البطػػل كقػػد مػػنح ذلػػ  بعػػدا ككشػػف  ىػػذه ا٘ػػوارات عػػن الصػػ الواحػػدة،
 نفسيا للركاية.

كيبػػدك مػػن خػػلبؿ النٌمػػاذج السٌػػابقة كثػػرة تو،يػػا اٚونولػػوغ داخػػل الركايػػة؛ إذ سػػاىم إلذ جانػػب 
رد بتطػػػوير الأحػػػداث، كتقػػػدلص الشفصػػػية للقػػػارئ بكػػػلٌ ٖاتهػػػا الداخليػػػة كاٙارجيػػػة، كمػػػا سػػػا٤  السٌػػػ

ارد الػػػتي صػػػاحب  مقػػػاطع اٚونولػػػوغ ك تقريػػػب الصػػػورة كإبػػػراز ا٘ػػػػوار مػػػن قًبػػػل السٌػػػفػػػة العبػػػارات اٚو،  
الػػداخلي مػػن نػػيره مثػػل دكلا يسػػمع إلاٌ لداخلػػو، ضػػح  ك أعماقػػو، ّػػتم ك نفسػػو ، مػػا مػػنح الركايػػة 
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إضػػػفاء الطػٌػػابع الػػػدرامي علػػػى الشفصػػػية، فيبػػػدك »بعػػػدا دراميػػػا علػػػى اعتبػػػار أفٌ اٚونولػػػوغ يعمػػػل علػػػى 
نفسػػػو جانبػػػا، تاركػػا للشفصػػػية ذاتهػػػا أف تعػػتٌ عمٌػػػا لػػػديها مػػن مشػػػاعر، كأحاسػػػيش،  اكقػػػد ١ػػالكاتػػب 

كأفكار، كىواجش. كىي طريقة تذكٌرنا باٚمثل حين يظهر علػى خشػبة اٚسػرح بعيػدا عػن أم تػأًير مػن 
ك  كا ػفا عمػا ِفيػو مػن أسػرار كمػا تواريػو عناف ليقوؿ ما تشاء كمػا لا تشػاءالآخرين، مطلقا لنفسو ال
، كالركايػػة بػػذل  تتػػداخل مػػع اٚسػػرحية بتو،يفهػػا إحػػدل أىػػم تقنياتػػو كىػػو 1«لا  ػػعورىا مػػن ىػػواجش

 اٚونولوغ.
 : (Dialogue)الحوار الخارجي.2.1.3

 يقوـ ا٘وار اٙػارجي علػى تعػدٌد الأطػراؼ اٚتحػاكرة كيشػترط فيػو كجػود طػرفين فمػا فػوؽ، إذ ىػو
كمػػػا ٨كػػػن أف يأخػػػذ  ػػػكل حػػػوار ، Tirades طويلػػػة أك Répliquesتبػػػادؿ مقػػػاطع كلبميػػػة قصػػػيرة »

كا٘وار ٨كن أف يكوف تواصلب فعليا بين متحػاكرين   ...دمتنا،ر ك الطوؿ بين الشفصيتين اٚتكلمتين
، فهػو عكػش اٚونولػوج؛ إذ يقػوـ علػى التواصػل 2«ٛما نفش العلبقػة باٚوضػوع الػٌذم يػتم ا٘ػديث عنػو

حػػوؿ قضػػية معيٌنػػة، كتعتمػػد اٚسػػرحية علػػى ىػػذا  تبػػادؿ الكػػلبـ بيػػنهماٚباً ػػر بػػين الأطػػراؼ اٚتحػػاكرة ك 
 النٌوع من ا٘وار كأساس لبنائها.

كباعتبار ا٘وار اٙارجي أحد أسش اٚسرحية ٨كنو أف يكوف جزءا لا يتجزأٌ مػن الرٌكايػة أيضػا ك 
ا، حيػػث أصػػبح  ،ػػلٌ التػػداخل الأجناسػػي الػٌػذم كسػػر ا٘ػػدكد القائمػػة بػػين الأجنػػاس الأدبيػٌػة كأنواعهػػ

ٖات نوع أدن معيٌن ٨كػن أف يقػوـ عليهػا نػوع أدنٌ آخػر كمػا ىػو ا٘ػاؿ ك معظػم الركايػات اٚعاصًػرة 
رد إلذ ا٘وار كتتفذه عنصرا ٝوريا لبنائها كما ك ركاية داللجػر ٦بػوف التي أصبح  تتجاكز حدكد السٌ 

باه كبرز ذل  بوضوح ك متنها لدرجة أنوٌ أيضا  الٌتي اعتمدت تقنية ا٘وار اٙارجي بشكل لاف  للبنت
 صفحات. ى طوؿ صفحات عديدة قد تتجاكز عشرنلب على السٌرد؛ إذ ٨تدٌ ا٘وار عل
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كالبدايػة كانػ  مػع ا٘ػدث  ا منػذ بػدء الأحػداث،ياتهصػة بػين  فكتتوالذ ك الرٌكاية حوارات كثػير 
الأكؿ كىو ٜيء القطار من العاصمة إلذ مدينة كىراف أين نزل  ٜموعػة مػن اللجػر، كقػد عػتٌ السٌػارد 
عن ىذا ا٘دث ٍقاطع قصيرة امتزج  بالسٌرد كالوصا ليأتي بعدىا مبا رة مقطػع حػوارم طويػل دار 

 قتطفا منو: بين الشرطي كسيدة كزكجها كأ٠يلينا، كفيما يلي نستحضر م
 نرباء عن اٚدينة. من العاصمةا»
 نعم. ىنا لشهر العسل ك كىراف... ردٌت اٚرأة ذات القبعة السوداء كالوردة البيضاء.-

يقة اٛوية التي طلبها من الرجل صاحب النظارتين السوداكين، ج نظر إلذ كجهو يتفرسو بعمن:  فتح كً
 سيفاكش إيدير.-
 أصوؿ جرمانيةا مداـ ميشلين ميلر. ٟم من-
 صدفة نريبة. أىلي من ىناؾ أيضا.-
 من ستراسبورغ ُديدا.-
 .1«كأنا أيضا منها. مدينة القوة كالأصالة-

م، كقد ساىم ك التعريا ببع  كيستمرٌ ىذا ا٘وار بين المجموعة كالشرطي حوؿ اللجر كصفاته
عبػػػير عػػػن فرصػػػة التٌ  اتيصػػػارد ٛػػػذه الشٌفالركايػػػة كالكشػػػا عػػػن أٖػػػائهم، حيػػػث تػػػرؾ السٌػػػ ياتصػػػ ف

 نفسها بنفسها من خلبؿ الكلبـ اٚتبادؿ بينها.
ك٦ضر حوار آخر بين  فصيتي دأ٠يلينا كخوسي  حوؿ مصارعة دأنطونيػو  للثػور، حيػث كانػا 

 يشاىداف اٚصارعة كيعلقاف عليها:
 خسارة »

 قال  أ٠يلينا كىي تنظر ١و ٖاء فارنة كقاحلة.
 لأنطونيو.ليش ىذا الأداء الأمثل -
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 كاف يفترض أف ٨وت.-
د... -  ك مثل ىذه ا٘الات لا ٨وت الثور بسهولة لأنو مقاكـ
 أنا أُدث عن أنطونيو. كاف يفترض أف ٨وت.-
 1«كىل تظنين بطلب عظيما مثل أنطونيو يترؾ نفسو عرضة للموت وذه السهولةا-

كمػن رعة ا ٦دث داخل حلبة اٚصاكيتواصل ا٘وار بينهما كاصفا حالة دأنطونيو  كناقلب لكل م 
ايتػو، فبػدلا مػن اعتمػاد السٌػرد  مضموف ىذا ا٘ػوار ٨كػن للقػارئ أف يكتشػا تطػوٌرات ىػذا ا٘ػدث كّ
عػػا ٗػأ السػػارد إلذ تقنيػػة ا٘ػػوار الػٌتي أضٍػػفى  عنصػػر التشػػوين كنقلػػ  ا٘ػدث بكػػلٌ تفاصػػيلو، كأضػػفى نو 

 .من ا٘ركية داخل اٚن السٌردم
عػػػػل دأ٠يلينػػػػا  علػػػػى إًػػػػر سػػػػجن كالػػػػدىا كلد َػػػػد أمامهػػػػا مػػػػن سػػػػبيل سػػػػول كك موقػػػػا آخػػػػر تنف

كػ  ر  أنػا أ٠ػي.كأنػٌو اسػتجداء: حبيػ  افػتح بسػرعة افػتح ٖػع صػوتا  »الاستنجاد ب دخوسي  الٌذم 
 ١و الباب. فتحود... 

 حبي  أخذكا أن بتهمة تهريب الأسلحة. أخذكا بابا، ىل تسمعخا-
 لب كا رحي لر.أريد فق  أف أفهم. اىدئي قلي-

 د... وئ من ركعها على الرنم من النار التي كان  تشتعل بداخلأف يهدإ  حاكؿى 
 2«ماذا حدثا أنا أيضا أريد أف لأفهم-

ا عػن موقػا مواسػاة دخوسػي  ؿدا٠يلينػا  كتهػدئتها، كموقػا انفعػاؿ   كيطوؿ ا٘وار بينهمػا معػتإ
دأ٠يلينػػػا  كقلقهػػػا علػػػى كالػػػدىا، حيػػػث سػػػاىم ىػػػذا اٚقطػػػع ا٘ػػػوارم ك تقريػػػب صػػػورة البطلػػػين للقػػػارئ 

 كالتٌعبير عن حالة القلن كا٘زف التي كانا يعيشاّا. ،بشكل كبير
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وار معتٌا عنو كىو جلسة المحاكمة الٌتي عيقدت لأجل طػلبؽ دأ٠يلينػا  كك حدث جديد يأتي ا٘
من زكجها دنارسيا  كقضية اتٌهاـ دخوسي  بالاعتداء على دنارسيا  كقػد طالػ  المحاكمػة كطػاؿ معهػا 

كمػة بػدأ ا٘وار الٌذم دار بين القاضي كالمحامين كاٚتهمين كالشهود، كبعد إعػلبف القاضػي عػن بػدء المحا 
 :حادٌا بين اٗميع ا٘وار
اميو كا٘اضرين معو.»  ج التف  القاضي جهة نارسيا كٝ
أصػػػل الآف إلذ قضػػػية اٗػػػرح العمػػػدم كالسػػػكين...أما زلػػػ  مصػػػرا علػػػى أفٌ خوسػػػي اعتػػػدل عليػػػ  -

 بالسكينا
 نعم. ضربخ بالسكين على كجهيد... كلن أقبل بلير حبسود... -
 بش بل ١ند... كحدة كحدة يا نارسيا. لس  أن  من يأمر با٘-

. يسألو  يطلب القاضي من نارسيا أف يقوـ
 كم سنة كأن  تعيش مع أ٠يليناا-
، كيتواصػػل ا٘ػػوار طػػويلب إلذ أف تنتهػػي المحاكمػػة بتتئػػة دخوسػػي  1«ىػػي زكجػػتي. قرابػػة العشػػر سػػنوات-

 كسجن دنارسيا ، كطلبؽ دأ٠يلينا .
لػذل  سنشػير إليهػا ك اٗػدكؿ اٚػوالر الػٌذم  ةتتضػمنها الرٌكايػككثيرة جدٌا ا٘ػوارات اٙارجيػة الػتي 

 تز اٚقاطع ا٘وارية كأرقاـ الصفحات الواردة فيها:يي 
الخارجي الحوار  رقم الصفحة 

 25-17 حوار الشرطي كالمجموعة اللجرية
 29 حوار بين خوسي كاٗمهور
 37-33 حوار بين خوسي كأ٠يلينا

  ،40،41 كخوسيحوار بين الفتاةدسانتا ماريا  كأنطونيو 
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 56-48 حوار بين أ٠يلينا كخوسي كالشاب دكامليو 
 72-61 حوار بين أ٠يلينا كخوسي

 85-77 حوار بين خوسي كصديقو ٔيميد 
 98-89ص حوار بين خوسي كأ٠يلينا

 111-99 حوار بين خوسي كالسيدة اٚسنةدمادرم مارتا 
حػػػػػػوار بػػػػػػػين السػػػػػػػيدة النحيفػػػػػػػة كأ٠يلينػػػػػػػا كعػػػػػػػازؼ 

 البا٠ودميليل سانتوس 
111-126 

 136-129 حوار بين الرجل السبعيخ كخوسي أكرانو
 143-137 حوار بين خوسي كصديقو إ٨ليانو زباطا

 160-145 حوار بين خوسي كإ٨يليانو كأ٠يلينا كالفتاة باكليتا
حوار بين الأب مارسيل كصػديقو الإسػبالش  ػيكو 

موعة من ا٘  اضريننيلرك كخوسي أكرانو كٜ
166-187 

 201-192 حوار بين خوسي كأ٠يلينا
 239-225 حوار بين الشرطة كخوسي كصديقيو ميليل كنيمو
 254-241 حوار بين الكولونيل فوريستيي كخوسي أكرانو

موعة من الأصدقاء  264-255 حوار خوسي كٜ
 273-270 حوار بين خوسي كأ٠يلينا

حوار بين سائن السيارة كخوسػي كصػديقو ٕنيػث 
 كأ٠يلينا

275-286 

نيث كىيلينا  298-287 حوار بين خوسي كأ٠يلينا كٕ
 311-299حػػػػوار بػػػػين القاضػػػػي كالمحػػػػامين كالشػػػػهود كخوسػػػػي 
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 كنارسيا كأ٠يلينا
 316-313 حوار بين أ٠يلينا كخوسي
 321، 320 حوار بين أ٠يلينا كخوسي

 يوضح مواضع الحوار الخارجي في رواية )الغجر يحبوف أيضا( :12رقم  جدوؿ
يبػػيٌن اٗػػدكؿ أعػػلبه اٚواضػػع الػٌػتي كرد فيهػػا ا٘ػػوار اٙػػارجي ك ركايػػة داللجػػر ٦بػػوف أيضػػا ، كمػػن 

؛ إذ جػػاءت الركايػػة مليترػػة باٚقػػاطع ا٘واريػػة اٙػػارجي خلبلػػو تتجلػٌػى اٚسػػاحة الواسػػعة الػٌػتي احتلٌهػػا ا٘ػػوار
٨كػػػن فصػػػلها عػػػن السٌػػػرد الركائػػػي كىػػػي بػػػذل  تعػػػدٌ جػػػزءا لا يتجػػػزأٌ منػػػو، كاٚلبحػػػظ علػػػى ىػػػذا الػٌػػتي لا 

التػػداخل بػػين السٌػػرد كا٘ػػوار الػٌػذم طبػػع الرٌكايػػة أفٌ ا٘ػػوار نلػػب علػػى السٌػػرد، كاتٌسػػم بطولػػو مػػا ٖػػح لػػو 
 .كأفكارىم ياتصا كتطورىا، كعتٌ عن مواقا الشٌفبالتٌعبير عن الأحداث فعمل على تصعيدى

كصػفاتهم  ياتصػالشٌف ؿدية قصيرة كردت لإبراز حػاكقد ِلٌل  ىذه اٚقاطع ا٘وارية مقاطع سر 
ككصػػف  ملبٝهػػم كطبيعػػتهم، فقبٍػػل كػػل ٓلػػة حواريػػة أك بعػػدىا تػػأتي عبػػارة توضػػح ذلػػ  مثػػل دقالػػ  
، أ٠يلينػػا كىػػي تنظػػر ١ػػو ٖػػاء فارنػػة كقاحلػػة، نظػػر إلذ كجهػػو يتفرسػػو بعمػػن، ركػػ  ١ػػو البػػاب فتحػػو 
علػى ١ػػو مػا ٠ػػده ك اٚسػرحية الػٌػتي تتضػػمن ىػذه العبػػارات الػتي تيعػػرؼ بالإر ػادات اٚسػػرحية، كتيوضػػع 

ػرل فيهػػا  ياتصػالشٌف الكاتػػب اٚسػرحي لتبػيٌن حػاؿبػين قوسػين مػن قًبػل  يَ كتشػػرح تفاصػيل البيترػة الػٌتي 
 كطريقػػة كلبمهػػا الشفصػػية كملبٝهػػا اٚسػػرحية، ككػػلٌ ىػػذه اٚلبحظػػات َعػػل القػػارئ علػػى علػػم بصػػورة

كعليػػو نقػػوؿ إفٌ الركايػػة تػػداخل  بشػػكل مبا ػػر مػػع اٚسػػرحية مػػن خػػلبؿ تقنيػػة ا٘ػػوار الػٌػتي عيػػدٌت ٝػػورا 
 .أساسيا ك بناء ىذه الركاية
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 :الحدث المشهدي. 2.3
كحػػدة زمنيػػة صػػلرل تتحػػدٌد » اٚشػػهد تقنيػػة مػػن تقنيػػات اٚسػػرحية، كىػػو ك مفهومػػو العػػاـيعتػػت 

إحدل الشفصيات أك يعتػت كحػدة تقطيػع متكاملػة يػتم فيهػا حػدث كاحػد مكتمػل  بدخوؿ أك خركج
حيػػػث يػػػتمٌ التركيػػػز عليػػػو كيػىتىتبعػػػو السػػػارد مػػػن بدايتػػػو إلذ ّايتػػػو دكف انقطػػػاع، كيػػػتم  1«ك مكػػػاف كاحػػػد

علو ٦شٌ بأنوٌ أماـ ّثيل ٜسٌد.  تقد٨و بطريقة درامية تشدٌ انتباه القارئ كَ
ضػر ك ركايػػة داللجػر ٦بػػوف أيضػػا  بعػ  الأحػػداث اٚشػهدية الػٌػتي َلػٌػ  مػن خػػلبؿ اٚقػػاطع  كُ

التٌعبيريػة الػٌتي امتػػزج فيهػا السػرد بالوصػػا كا٘ػوار، كقػد مثلٌػػ  ىػذه الأحػداث الركائيػػة نقطػة التحػػوؿ ك 
ػا  ػكٌل  الأحػداث الرئيسػية الػٌتي بيػخ عليهػا مضػموف الركايػة، كقػد سػاىم ك  ٌّ مسار ا٘دث الركائي لأ

ىا تقنيػة التقطيػع، حيػث جػاءت الركايػة مقسٌػمة إلذ ًػلبث كعشػرين مقطعػا علػى ١ػو مػا يكػوف ك إبراز 
اٚسػػرحية الػػتي تكػػوف ك العػػادة مقسٌػػمة إلذ مشػػاىد كفصػػوؿ، كفيمػػا يلػػي نعػػرض لأىػػم الأحػػداث الػٌػتي 

 اتسم  ببعدىا الدرامي ك الركاية:
حػػوؿ أحػػداث اٚصػػارعة الػٌػتي   ياتصػػفمشػػهد مصػػارعة أنطونيػػو كالثػػور: بعػػد حػػوار طويػػل بػػين الشٌ  -

ارد بدقة متناىيػة عػن الصٌػراع الػٌذم كػاف يػدكر كان  َرم داخل ا٘لبة كرد مقطع سردم عتٌ فيو السٌ 
ارتفعػػ  حػػدٌة اٚنازلػػة عاليػػا، كػػاف نافػػارك قويػػا كسػػريع »دأنطونيػػو  كالثوردنافػػارك  كقولػػو:  بػػين  فصػػية

ر العديػد مػن اٚػراٌت متتبعػػا اٙرقػة ا٘مػراء، حػن كػػادت ، داف علػى الػرنم مػن الإّػػاؾ، لد يسػق الػدكرا
أف تيكسػػػػر ك دكرة فجائيػػػػةد... حاكؿ أنطونيػػػػو دفعػػػػو إلذ الػػػػرك ، بتحريػػػػ  اٚوليتػػػػا، لكنػػػػو ك البدايػػػػة 

، فالقػػارئ ٛػػذا اٚقطػػع الػٌػذم يسػػرد فيػػو السػػارد 1«رفػػ ، كبػػدأ ٦فػػر ك الأرض بقػػوة حافريػػو الأمػػاميين
أف يتصوٌر اٚشػهد أمامػو نظػرا للطريقػة الدقيقػة الػتي نيقػل وػا ا٘ػدث، حيػث  تفاصيل ىذا ا٘دث ٨كنو 

                                                 
 .144ص مرجع سابن، مارم إلياس، حناف قصاب حسن، اٚعجم اٚسرحي؛ مفاىيم كمصطلحات اٚسرح كفنوف العرض،  -1
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ارد عػت كل حركة كانػ  تصػدر عػن دأنطونيػو  كدالثػور ، كبقػي ىػذا ا٘ػدث متواصػلب ينقلػو السٌػ   نقل
 عت ا٘وار دكف انقطاع. ياتصرد كالوصا، كتنقلو الشفالسٌ 

، كمػا كرد ك تػو إلذ ّايتػو بكػلٌ تفاصػيلوحات عديدة مػن بدايكامتدٌ تتبع ا٘دث على طوؿ صف
أنطونيػػو اٚشػػهد الأخػػير د... رأل السػػيا اٚرتشػػن ك منتصػػفو، ك مقدمػػة ،هػػر  تأمػػلى » ىػػذا اٚقطػػع:

نافػػػارك،  ػػػعر ًػػػزف أنػٌػػو لد يثبػػػ  بدقػػػة الشػػػفرة ك مكاّػػػا اٚناسبد... ارتعشػػػ  كػػػل فرائصػػػو ّػػػدد ك 
، لينتهػػػي بعػػػد ذلػػػ  معلنػػػا عػػػن 1«تصػػػفن بكػػػل قواىػػػامكانػػػود ... اٚػػػدرجات ك حالػػػة ىسػػػتيريا كىػػػي 
 سقوط دأنطونيو  جر٦ا كمقتل الثوردنافارك .

 الػٌػتي ياتصػتصػوير ىػذا ا٘ػػدث ككصػا حالػػة الشٌففمػن خػلبؿ اٚقػػاطع السػردية، كا٘واريػػة ٌ   
بتحريكػػو، كقػػد سػػاىم ذلػػ  ك َلٌيػػو بصػػورة كاضػػحة، كقػػد مػػنح ىػػذا التصػػوير كتسػػلي  الضػػوء   قامػػ

 ث كاحد بعدا دراميا للركاية.  على حد
مشػػهد المحاكمػػة: كىػػو أحػػد الأحػػداث الرئٌيسػػية ك الركايػػة الػػتي خيصإصػػ  ٛػػا مسػػاحة سػػردية كاسػػعة -

 ياتصػعػة المحاكػة، كحػوارا حػادٌا بػين  فتضمٌن  كصفا دقيقػا كسػردا طػويلب لكػلٌ مػا حػدث داخػل قا
 كالقاضػي كالشػهود كالمحػامين، كقبػل بػدء ا٘ػدث الركاية الٌذين كانوا يقوموف بأدكار ٞتلفة ىي: اٚتهمين

بعػػد اٛمهمػػات الػػتي كانػػ  »: ارد الأجػػواء المحيطػػة با٘ػػدث ك قولػػوكرد اسػػتهلبؿ قصػػير ينقػػل فيػػو السٌػػ
تصعد كتنزؿ، ساد الصم  فجأة بعد أف ضرب القاضي على اٚكتب ٍطرقتو اٙشبية، القضية اٚدنيػة 

، ليبػدأ بعػده تسػلي  الضٌػوء علػى ا٘ػدث الػٌذم 2«لكػل حاضػرا. المحامي كاٚتهموف كالشػهود ىػل ا77
بع  العبارات الٌتي تصا ملبٝهػم كتػتًز ب مرفقةمن خلبؿ ا٘وارات اٚتبادلة بينهم  ياتصتو الشٌفنقل

 حالتهم كاللضب كالانفعاؿ كالضح  كالسفرية.
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يشػتدٌ، مػن ذلػ  قػوؿ كمن خلبؿ ىذه ا٘ػوارات كالعبػارات كػاف ا٘ػدث يتطػوٌر تػدر٥يا كالصٌػراع 
يصرخ نارسيا طالبا من ٝاميو التدخل. أين  يا سيد ركتشوا ٥ب أف تللن فػم المحػامي إنػٌو » :السٌارد

يورط ك ،لما. تكلم. تدخل القاضي ٍطرقتو مرة أخرل ليسػك  نارسػيا بكينيػو. يػا سػيد نارسػيا ك 
معػتٌا عػن كػلٌ مػا  هد المحاكمػة، كيتواصػل مشػ1«اٚرة القادمة إذا تػدخل  بػدكف طلػب مػخ، سػأخرج 

ككاصفا إياىم دكف أف يكوف ىناؾ حديث عن حدث آخر، ليصل ك النهاية  يات،صيدكر بين الشٌف
صػوتو ك مكػت الصػوت الػٌذم أمامػو: ييسػجن اٚػدعي نارسػيا بيكينيػو ك »إلذ قرار القاضي الٌذم رفع 

د عى عليػػو، السػػيد خوسػػي أكرانػػو حػػر ا٘ػػبش الاحتيػػاطي علػػى ذمػػة التحقيػػن ك قضػػايا كثػػيرةد...  اٚػػ
 ، كوذا اٚشهد اٙتامي ينتهي ا٘ػدث الػٌذم2«صفٌن ا٘اضركف كثيرا: ٦يا العدؿ، ٦يا العدؿ…طلين

 ل نقطة التحوؿ ك حياتهم.من حاؿ إلذ حاؿ، كمث   ياتصأدٌل دكرا بارزا ك انتقاؿ الشف
مشهد مصارعة خوسي كالثور: يأتي ىػذا ا٘ػدث ليحسػم أمػر البطلػين ك٦ػدٌد مصػيرىم، فهػو ا٘ػدث -

ػػػا اٚصػػػارعة  سػػػتيقلب فيػػػواٚنتظىػػػر الػٌػػذم  اٚػػػوازين كتتلػػػيٌر علػػػى إًػػػره حيػػػاة دخوسػػػي أكرانػػػو كأ٠يلينػػػا ، كوّ
يػاة كاٚػوت، لػذل  الأخيرة الٌتي سيفوضها البطل كالنقطة الفاصلة بين ُقين حلمو من عدمػو كبػين ا٘

 ارد مساحة كبيرة للتعبير عنو كنقلو بدقٌة عن طرين السرد كالوصا كا٘وار.خصٌص السٌ 
كييفتػػتح ىػػذا اٚشػػهد ًػػديث بػػين البطلػػين تشػػجإع فيػػو دأ٠يلينػػا  حبيبهػػا دخوسػػي  الػٌػذم كعػػدىا 

ارعة كحػػػػاؿ بالانتصػػػػار كالعػػػػودة إليهػػػػا للػػػػزكاج منهػػػػا، لتعقبػػػػو بعػػػػدىا مقػػػػاطع سػػػػردية تصػػػػا حلبػػػػة اٚصػػػػ
عػػػلب الصػػػراخ القػػػوم، باَػػػاه »اٚتفػػػرجين كطريقػػػة دخػػػوؿ كػػػل مػػػن دخوسػػػي  كالثوردمػػػويرتي  ا٘لبػػػة أيػػػن 

اٚدرجات العالية، خوكككسي عندما رآه اٗمهور يدخل بلباسو الأزرؽ ُ  موسيقى كػارمن الػٌتي كػاف 
وير مشػهد اٚصػارعة ككصػا ، ليبػدأ بعػدىا تصػ1«قد اقترحها لأنو يرتاح ٛػا ك عراكػو القتػالر مػع الثػور

ضب  سيفو ّاما ك النقطة التي حدٌدىا، كزاد من سػرعتو » :اردحركات اٚتصارعين كتتبعها، كقوؿ السٌ 
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حػػػن كػػػاد يصػػػطدـ بػػػو مػػػع صػػػرخة مدكيػػػة مػػػن أعػػػالر اٚػػػدرجات...نزؿ السػػػيا ك عمػػػن مػػػويرتي ٞترقػػػا 
وقفػػػ  عنػػػد حػػػدكد اٚقػػػب د... ج الأليػػػاؼ كالعضػػػلبت كبػػػدا كأنػٌػػو لا قػػػوة تقػػػاكـ حػػػدة الشػػػفرة الػػػتي ت

، كانتهػ  1«انسحب خوسي باستقامة كأنوٌ يستعد من جديد ٚعركة قادمػة. لد يتوقػا التصػفين ّائيػا
 بسقوط الثور دمويرتي  على الأرض. -كما ،نٌ خوسي-اٚصارعة

 مشهد مقتل خوسي: بعد اعتقاد دخوسي  انتصاره على الثور، كاحتفالو بذل  ك ا٘لبة كسػ  فػرح-
اٚتفػػػػرجين كتصػػػػفيقاتهم ٦ػػػػدث مػػػػا لد يكػػػػن ك ا٘سػػػػباف، حيػػػػث ينتقػػػػل السٌػػػػرد مػػػػن حػػػػديث عػػػػن ىػػػػذا 
الاحتفػاؿ إلذ تصػوير الثػور كىػػو يقػوـ مػن مكانػو عػػت لعبػة سػردية تكسػر أفػػن انتظػار القػارئ كتزيػد مػػن 

نونيػة انطلػن بسػرعة ج»حدٌة التشوين كلف  الانتباه كالتٌركيز على مشهد كاحػد ىػو ىجػوـ الثػور الػٌذم 
١ػػػو اٗسػػػد اٚلفػػػوؼ ك ا٘مرةدخوسػػػي  كىػػػو يتحػػػرؾ ك كػػػل الاَاىػػػات، بسػػػرعة أصػػػبح خوسػػػي ك 
مرماه. كقبل أف يلتف  ىذا الأخير ١و اٛدير ، كاف مويرتي قد ٔلػو علػى قرنيػو عاليػا كرمػاه بكػل قػواه 

اٚشػػػهد كسػػػ  حػػػزف فكانػػػ  الضػػػربة القاتلػػػة الػٌػػتي تػػػوك علػػػى إًرىػػػا بطػػػل الركايػػػة، لينتهػػػي   2«ك الفػػػراغ
دأ٠يلينػا  الشٌػديد، كمػػوت خوسػي كمػػوت ا٘لػم الػٌػذم خطٌطػا لأجػل ُقيقػػو، كىػي ّايػػة جػاءت علػػى 

 طريقة اٚسرحيات التراجيدية اليونانية القد٨ة.
رد حليل السابن يتضح أفٌ الأحداث الركائية عيرض  بطريقػة دراميػة امتػزج فيهػا السٌػمن خلبؿ التٌ 
 ياتصػػ  ك لوحػػة ّثيليػػة أبطاٛػػا الشٌفكالتٌصػػوير الػػدقين الػٌػذم يتتبػػع تطورىػػا، فقيػػدإمكا٘ػػوار كالوصػػا 

الركائية الٌذين قاموا بأدكار ٞتلفة كحركٌوا ا٘دث الركائي كسا٤وا ك تصعيده من خلبؿ الصٌراع الدرامي 
ث ػػل أمامػػو، كمػػا أفٌ التركيػػز علػػى ا٘ػػدث الواحػػد كتتبعػػو مػػن بدايتػػو إلذ  الػٌػذم ٥عػػل القػػارئ ٦ػػشٌ بأنػٌػو ٨ي

ّايتػػػو كاعتمػػػاد تقنيػػػة التقطيػػػع السػػػردم أكسػػػب الرٌكايػػػة طابعػػػا دراميػػػا، مػػػا ٥عػػػل التػػػداخل بينهػػػا كبػػػين 
 اٚسرحية كاضحا جليًّا.
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 المكاف الدرامي:.3.3
فهػو ؛ سػواء ك العمػل الركائػي أـ اٚسػرحي يعدٌ اٚكاف عنصرا سرديا لا ينفصل عن بقيػة العناصػر

، كمػن اٚعلػوـ أفٌ اٚسػرحية تيكتػب لتيمث ػل ياتصػفَرم فيهػا الأحػداث كتتنقػل فوقهػا الشٌ  الأرضية الٌتي
لا يتمتػع بوجػود حقيقػي، بػل ىػو أقػرب إلذ »على خشبة اٚسرح كبالتالر يصبح اٚكاف فيها ٜازيػا أم 
اكتشػػافو  ، ك٨كػػن لقػارئ اٚسػػرحية أك اٚشػاىًد1«الافػتراض كىػو ٜػػرٌد فضػاء تقػػع أك تػدكر فيػػو ا٘ػوادث

مػػػن »، كك اٚقابػػػل يظهػػػر اٚكػػػاف ك الرٌكايػػػة ياتصػػػحػػػوارات الشفمػػػن خػػػلبؿ الإر ػػػادات اٚسػػػرحية ك 
، كمنو فالقارئ يتفيٌل ىذا اٚكاف انطلبقا من 2«خلبؿ كصا اٚؤلا للؤمكنة التي َرم فيها ا٘كاية

 .ياتصو من قًبل السٌارد أك حديث الشٌفالأكصاؼ الٌتي تقد ـ ل
ػػػرٌؾكتتعػػػدد  ، كمػػػن خػػػلبؿ ذلػػػ  يػػػتم ياتصػػػالشٌف الأمكنػػػة ك الركايػػػة تبعػػػا لتطػػػور الأحػػػداث كُ

ٖهػػا تصػػويرىا كاكتشػػاؼ علبقتهػػا بالشٌفصػػية، فيفػػرج اٚكػػاف مػػن صػػورتو الطبٌيعيػػة اٚألوفػػة إلذ صػػورة تر 
، كبنػػػاء علػػى ذلػػ  تيبػػػ  مػػع اٚكػػاف تفاعػػلالػٌػتي قػػد تػػػدخل ك  ياتصػػمواقػػا معيٌنػػة ُػػدث مػػػع الشٌف

ة بينهمػا، فقػد يتحػوٌؿ اٚكػاف إلذ مكػاف معػادو يشػكٌل مصػدر قلػن كنفػور كاضػطراب للشفصػية، العلبق
لسٌػارد أك مكاف مألوؼ تتمسٌ  بو، كتسػتقرٌ فيػو، فيكػوف بػذل  مسػرحا تيعػرض فيػو الأحػداث ٧تػاره ا

الوصػفية ، كيكتشػفو القػارئ عػن طريػن اللٌلػة كالأسػاليب التٌعبيريػة ياتصػحسب طبيعة اٚوضػوع كالشٌف
كالسردية كا٘وارية الٌتي تعتٌ عنو، كمن خلبٛا ٨كن اكتشاؼ الأمكنة الثانوية الٌتي يكوف ا٘ديث عنهػا 

الػٌػتي تيعػػرض فيهػػا ور الأحػػداث، كالأمكنػػة الرئٌيسػػية أك تطػػ ياتصػػفعلػػى الشٌ  عػػابرا كلا يكػػوف ٛػػا تػػأًيره 
لسٌػارد الػٌذم لا ٨كنػو َػاكز ا٘ػديث عنهػػا الأحػداث الرئٌيسػية ك الركايػة فتكػوف ٝػٌ  اىتمػاـ مػػن قًبػل ا

 الركاية.  ياتصراع الدرامي بين  فكىي الٌتي ّثٌل الصٌ 
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كللمكاف حضوره اللٌبف  ك ركاية داللجر ٦بوف أيضا  حيث تدكر الأحداث ك أمكنة متعدٌدة 
لكاتدرائيػػة، لمحكمػػة، اىػي ٝطػٌػة كىػػراف، حلبػػة اٚصػػارعة، قاعػػة الرياضػة، بيػػ  خوسػػي، اٚار ػػي، قاعػػة ا

ككل مكاف منها يرتب  ًػدث معػيٌن لكػن ٨كػن ُديػد مكػانين رئيسػيين كػاف ٛمػا الأًػر الأكػت داخػل 
الػٌػذين تقػػرٌر مصػػيرىم داخػػل ىػػذا  ياتصػػتي مثلٌػػ  بػػؤرة الصٌػػراع بػػين الشٌفالركايػػة ٤ػػا قاعػػة المحكمػػة الػٌػ

كلػػو مكانتػػو اٙاصٌػػة بالنسػػبة  اٚكػػاف، كحلبػػة اٚصػػارعة الػٌػتي بػػرزت كمكػػاف رئيسػػي نػػيٌر ٜػػرل الأحػػداث
 للشفصية البطلة.

يقػػػا با٘ػػػدث الركائػػػي ارتػػػب  المحكمػػػة: قاعػػػة .1.3.3 باعتبػػػاره الأرضػػػية الػٌػػتي  ىػػػذا اٚكػػػاف ارتباطػػػا كً
الػٌػذين تعػػدٌدت نظػػرتهم لػػو كاختلفػػ  صػػورتو مػػن  فصػػية لأخػػرل  ياتصػػاحتضػػنتو كمػػا ارتػػب  بالشٌف

بػػاختلبؼ ا٘الػػة الػٌػتي قادتهػػا إلذ ىػػذا اٚكػػاف؛ ؼدخوسػػي  ٗػػأ إليػػو مكرىػػا بعػػد اتهامػػو ٍحاكلػػة القتػػل 
العمػػدم كمػػع ذلػػ  فهػػو بالنسػػبة لػػو ٨ثػٌػل اٚكػػاف الػٌػذم سػػيثب  براءتػػو، كدأ٠يلينػػا  الػٌػتي اعتتتػػو اٚكػػاف 

لمها بالطلبؽ من زكجها السػابن، ك٦قٌػن العدالػة، ك حػين ييعتػت بالنسػبة ؿدنارسػيا  الٌذم سيحقٌن ح
   .حقيقة جرائمومصدر اٙوؼ من اكتشاؼ 

ػػػرل حػػػوارات بػػػين ىػػػذه الشٌفكك ىػػػذا اٚ يَ  ،كيتصػػػاعد فيػػػو ا٘ػػػدث إلذ حػػػدٌ التػٌػػأزـ ياتصػػػكػػػاف 
يبػػػػيٌن تفاصػػػػيل ا٘ػػػػدث، كحالػػػػة لرد أحيانػػػػا ك٨كػػػػن ِيػٌػػػل ذلػػػػ  عػػػػت ىػػػػذه ا٘ػػػػوارات الػٌػػػتي يقطعهػػػػا السٌػػػػ

تدخل القاضي ٍطرقتو مرة أخرل لييسك  نارسيا بكينيو: »كتطور الصٌراع كقوؿ السٌارد: ياتصالشٌف
يػػا سػػيد نارسػػيا ك اٚػػرة القادمػػة إذا تػػدخل  بػػدكف طلػػب مػػخ سػػأخرج  مػػن القاعػػة. لا تػػدفعخ إلذ 

ككثيػػرت الأدلػػة ضػػدٌه، فػػيحشٌ فيػػو بالضػػين  ، فتضػػين القاعػػة بػػاٚتهم دنارسػػيا  كلٌمػػا ًبتػػ  إدانتػػو1«ىػػذا
كعػػدـ الراحػػة النفسػػية مػػا يزيػػد مػػن اضػػطرابو كقلقػػو كصػػراخو كبقػػي علػػى ىػػذا ا٘ػػاؿ إلذ أف حيكػػم عليػػو 
بالسػػجن كاتٌهامػػو يػػرائم كثػػيرة، كك مقابػػل ذلػػ  مثلٌػػ  القاعػػة مصػػدر الأمػػن كالسػػلبـ الػػداخلي بالنسػػبة 

لٌصا من المجرـ دنارسيا .للبطلين اللٌذين ِلٌصا من الاتهامات ال  كاذبة الٌتي نيسب  ٛما، كِ
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كىػػذا الصٌػػراع كالتطػػور ك الأحػػداث مػػنح ىػػذا اٚكػػاف بعػػدا دراميػػا كونػػو مثػٌػل اٚسػػاحة الػٌػتي قػػدٌـ 
ػػا َلػٌػ  ياتصػػعلػػى ا٘الػػة النفسػػية للشف كبػػيره   ككػػاف ٛػػا تػػأًيره  ،ارد فيهػػا ا٘ػػدث الركائػػيالسٌػػ ٌّ ، كمػػا أ

عنها كامتداد ا٘دث الٌذم عيػرض فيهػا دكف ذكػر لأمٌ مكػاف آخػر أًنػاء  بوضوح بسبب طوؿ ا٘ديث
 عرض ىذا ا٘دث. 

م احتلٌ ا٘ديث عنػو مكانػة كاسػعة داخػل الركايػة لارتباطػو الٌذ ىي اٚكاف . حلبة المصارعة:2.3.3
كالنهاية؛ با٘دث الرئٌيسي كىو مصارعة الثيراف، كداخلو ٌ  عرض معظم الأحداث، كفيو كان  البداية 

كىػػو اٚركػػز الػٌػذم ٓػػع بػػين ًنائيػػات ا٘يػػاة كاٚػػوت، كالأمػػل كاٙيبػػة، كالنجػػاح كالفشػػل، كالفػػرح كا٘ػػزف، 
 ياتصػػة تػػأًيره الكبػػير علػػى نفسػػية الشٌففهػػو اٚكػػاف الػٌػذم كػػاف السٌػػبب ك إًػػارة مشػػاعر ٞتلفػػة نتيجػػ

عػػػت  عنهػػػا عػػػن طريػػػن اٚقػػػاطع الركائيػػػة لا سػػػيٌما البطلػػػين ك٨كػػػن اكتشػػػاؼ ذلػػػ  مػػػن خػػػلبؿ اٚشػػػاىد اٚ
  ا٘وارية كالسردية الٌتي تقدٌـ اٚكاف كتصا ا٘دث كتنقلو للقارئ بالتفصيل.

كبػدأ تصػػوير ىػػذا اٚكػػاف ك الرٌكايػة مػػع أكؿ مصػػارعة قػػاـ وػا دأنطونيػػو  صػػدين البطػػل دخوسػػي  
عػة انتبػاه النػاس الػٌذين بػػدأكا الرايػات ترفػرؼ عاليػا. تثػير بألواّػا الكثػيرة كاٚتنو »مػن خػلبؿ ىػذا اٚقطػع: 

، الٌذم نقل للقارئ صورة عامة على مسرح ا٘دث، كما كصػا العػدد 1«يتوافدكف على كوريدا كىراف
اٛائػػػل للمتفػػػرجين، لتتنػػػاكب بعػػػدىا ا٘ػػػوارات كالأكصػػػاؼ علػػػى تصػػػوير جػػػوٌ اٚصػػػارعة، أيػػػن تفاعلػػػ  

ث ل أمامو.    عناصر التشوين كالإًارة الٌتي َعل القارئ يتفاعل مع ا٘دث  ككأنوٌ ٨ي
ذكػػػره علػػػى لسػػػاف السٌػػػارد ككػػػذا كيػػػلبزـ ىػػػذا اٚكػػػاف معظػػػم الأحػػػداث داخػػػل الركايػػػة مػػػع تكػػػرار 

مصػدر إحساسػػهم  للعبػة اٚصػارعة فهػػو ٨ثػٌل ر بسػبب عشػػقهاباسػتمرا الػٌتي ترتػػادهالركائيػة  ياتصػالشٌف
باٚتعة كالترفيو كالسٌعادة، لكن ىذا الإحساس لد يدـ طويلب؛ إذ تتحوؿ ا٘لبة إلذ مكاف اٙيبػة كاٚػوت 
بعد اٚصارعة الأخيرة الػٌتي أكدت ًيػاة البطػل دخوسػي  كخيٌبػ  آمػاؿ دأ٠يلينػا  الػٌتي ضػاؽ وػا اٚكػاف 

..ج الكوريػػػدا كلهػػػا نابػػػ  ...كلد يبػػػن إلاٌ للؤلػػػواف، الػػػركائح، اٗمهػػػور، الأصػػػوات.»حيػػػث لد يبػػػن أًػػػر
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، فكانػ  النٌهايػة اٚأسػاكية ك ىػذا 1«بياض  امل  ػبيو ببيػاض لبػاس أ٠يلينػا ...كنشػيد جنػائزم قػدلص
وٌؿ إلذ رمز ٦مل دلالات اٚوت كاٚأساة.  اٚكاف الٌذم أينلن ّائيا كُ
فيو أحػداث الركايػة الرئٌيسػية، كنظػرا لقد مثلٌ  كل من القاعة كا٘لبة الإطار اٚكالش الٌذم جرت 

ين بالشٌفصية كا٘دث تبػادؿ الأدكار فافٌ ذل  طبعها بطابع درامي يقوـ على الصٌػراع ك  ،لارتباطها الوً
ذت بدكرىا مواقا معيٌنة َاه اٚكاف بناء علػى ٓلػة الأحػداث  ياتصالتٌمثيلية بين  ف ٌِ الركاية الٌتي ا
 الٌتي عا تها داخلو.
تقػػدٌـ يتضػػح جليػٌػا أفٌ ركايػػةداللجر ٦بػػوف أيضػػا  انفتحػػ  علػػى اٚسػػرحية كتػػداخل  مػػن كػػلٌ مػػا 

معها عت تو،يفها لتقنياتها، من خلبؿ تو،يفها لتقنية ا٘وار كتقنية رئيسة لا تنفصل عػن السٌػرد، ككػذا 
مشػػهد  اعتمادىػػا تقنيػػة التقطيػػع السٌػػردم علػػى ١ػػو مػػا يكػػوف ك اٚسػػرحية الػٌػتي تيقس ػػم إلذ مشػػاىد ككػػلٌ 

 يتتبع حدًا معيٌنا، كمن خلبؿ ىذا التٌداخل ٨كن القوؿ إفٌ: 
البنػػػاء الركائػػػي ك ركايػػػة داللجػػػر ٦بػػػوف أيضػػػا  قػػػاـ علػػػى ا٘ػػػوار الػٌػػذم سػػػاىم بشػػػكل كبػػػير ك تطػػػوٌر  -

؛ فػػا٘وار الػػداخلي كشػػا عػػن ا٘ػػالات ياتصػػعلػػى تصػػعيدىا كعػػتٌ عػػن حالػػة الشٌفالأحػػداث كعمػػل 
الداخليػػػة الػٌػػتي تعيشػػػها الشفصػػػية الركائيػػػة، كعػػػتٌ ا٘ػػػوار اٙػػػارجي عػػػن مشػػػاعرىا النفسػػػية كالصٌػػػراعات 

الركايػػة، كإفٌ ىػػذا اللٌجػػوء إلذ  ياتصػػا، ككشػػا عػػن طبيعػػة العلبقػػة بػػين  فكرنباتهػػا كآماٛػػا كأحلبمهػػ
 ا٘وار كاعتماده كأساس لبناء الركاية نػراه أمػرا طبيعيػا نظػرا لسػمة الانفتػاح الػٌتي طبعػ  معظػم النصػوص

اٚبتلػػى مػػن كراء اعتمػػاد ا٘ػػوار كاٚتمثػٌػل أساسػػا ك كسػػر اٗمػػالر الركائيػػة اٚعاصًػػرة، ككػػذا الػػدٌافع الفػػخ 
 .صياترتابة السٌرد من خلبؿ إسناد مهمة تقدلص الأحداث للشف

اعتمػػػاد الركايػػػة علػػػى ا٘ػػػوار بنوعيػػػو، كارتبػػػاط ا٘ػػػدث كالشفصػػػية باٚكػػػاف، كطريقػػػة تقػػػدلص الأحػػػداث -
ل فيػػو السػػرد كا٘ػػوار كالوصػػا، كتقػػدلص ا٘ػػدث الركائػػي باعتمػػاد التقطيػػع اٚشػػهدم كلٌهػػا بأسػلوب تفاعػػ

 آليات جسٌدت التداخل بين اٚسرحية كالركاية، كمنح  الرٌكاية بعدا دراميا.
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 :الشّعر: ثانيا
ا٘ديث عن ًنائية الشٌعر كالرٌكاية ىو حديث عن علبقة جػنش الشٌػعر بػالنٌثر؛ فالرٌكايػة تنتمػي إلذ 
جنش النٌثر، كىذين اٗنسين ٧تلفاف عن بعضهما ك جوانب عديدة تتعلٌن بالشٌكل كالللة كالأسػلوب  

مػا يسػتمدٌاف كىذا لا يعػخ أنػٌو لا ٨كػن دٜهمػا ك نػوع كاحػد؛ فعلػى الػرنم مػن ىػذا الاخػتلبؼ إ ٌّ لاٌ أ
اٙصػػائص مػػن بعضػػهما الػػبع ، كقػػد ٦ػػدث أف يكػػوف أحػػد٤ا عنصػػرا أساسػػيا ك بنػػاء الآخػػر، حيػػث 

النصوص النثريػة ك الظػٌاىر مػا قػد يكػوف لػو صػفات نوعيػة ٨اًػل وػا الشٌػعرى فييلػخ اٗػنشى »٠د أنوٌ من 
، 1«النٌثػػػر الشػػعرم أك قصػػػيدة النٌثػػػربأ ػػكاؿ متفاكتػػػة  ػػدٌة اٙػػػركؽ. تلػػ  كانػػػ  حػػاؿ البيػػػ  ا٘ػػرٌ أك 

 كىذه الأنواع ىي أحد أىم النٌماذج الٌتي تؤكٌد العلبقة بين ًنائية الشٌعر كالنٌثر. 
فالأنواع النثرية عامة كالرٌكاية على كجو التٌحديد  تستلهم القصائد، كتعتٌ باللٌلػة الشػعرية ككػذل  

قصػػائد القد٨ػػة كاٚعلٌقػػات مػػثلب تعػػدٌ ٣وذجػػا ٛػػذا الشٌػػعر يسػػتلهم مػػن خصػػائص النٌثػػر كأنواعػػو؛ كلعػػلٌ ال
كالأحػداث  ياتصػرد كخصائصػو كػالقصٌ كالوصػا كالشٌفالتٌمازج فهي لا ِلو من بع  تقنيػات السٌػ

كىذا دليل على أفٌ العلبقة بين الاًنين موجودة منذ القًدـ ك الأدب العرن، كقد توطٌدت ىذه العلبقة 
ذلػػ  أفٌ القواعػػد كالأجنػػاس تينفػػى مػػع التٌقاليػػد المجػػترةٌ. ٥ػػد السٌػػاعي ك »أكثػػر ك الكتابػػات اٚعاصًػػرة، 

ا ضاع  منها  ٌّ التٌأريخ للشٌعر أك للمسرح أك للرٌكاية أفٌ التقنية فيها قد تسكل  بب ء، فانفصل ، جٌ إ
، كالرٌكايػةى اللنػائيٌ   2«، كاٚسػرحى الرٌكايػةي كسائلها اٙاصٌة فلزتها أسػرار التقنيػات المجػاكرة، نػزا القصػيدةى النٌثػري

فتحرٌرت ىذه الكتابػات مػن القيػود التٌقليديػة الػتي تفػرض اسػتقلبلية النٌثػر عػن الشٌػعر، كك ىػذا السػيٌاؽ 
لا ٨كػػن تطبيقػػو  1«اٗػػزـ بػػأفٌ النٌثػػر ىػػو اٗملػػة العاديػػة، كأفٌ الشٌػػعر ىػػو البيػػ  تصػػوٌر مػػردكد»نقػػوؿ إفٌ 

 .الأنواعمتداخلة الأجناس ك على الكتابة اٚعاصًرة 
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لقػد انفتحػ  الرٌكايػة بشػكل كاسػع علػى جػنش الشٌػعر يميػع أنواعػو كأسػاليبو كخصائصػو الللويػػة 
، فتتجػػاكز بػػذل  1«عناصػػر ملحميػػة كدراميػػة كننائيػػة -علػػى قػػدـ اٚسػػاكاة–تتقبػٌػل »كالشٌػػكلية، فهػػي 

ة المجػػاؿ كاسػػعا ٗػػنش البنيػػة السػػردية التقليديػػة ١ػػو بنيػػة قوامهػػا الامتػػزاج كالتػٌػداخل، ًيػػث تفسػػح الركايػػ
 الشٌعر فيصبح عنصرا مشاركا ك بنائها.

كىػػذا التػٌػداخل كالاسػػتدعاء الركائػػي ٗػػنش الشٌػػعر يػػتمٌ عػػت آليػػات متعػػدٌدة ِتلػػا طػػرؽ تو،يفهػػا 
مػػن ركائػػػي إلذ آخػػر، كقػػػد ِتلػػا عنػػػد الركائػػي الواحػػػد؛ فكمػػا ىػػػو معػػركؼ أفٌ الشٌػػػعر متعػػددة أنواعػػػو 

ػػعرية سػػواء العربيػػة أـ الأجنبيػٌػة، كىنػػا فيجػػد الركائػػي نف  ،كمواضػػيعو سػػو أمػػاـ كػػمٌ ىائػػل مػػن النٌمػػاذج الشإ
يػػػأتي دكره ك الانتقػػػاء كالاسػػػتلهاـ مػػػن ىػػػذه النمػػػاذج مػػػا ٦تاجػػػو لركايتػػػو كػػػأف ٧تػػػار قصػػػائد تعػػػتٌ عػػػن 
موضوع الركاية الذم ىو بصدد الكتابة فيو، أك ٧تار بيتا  عريا يتضمٌن حكمة أك مثلب ليمػنح  ركايتػو  
 كثافة للوية كدلالية، كما ٨كنو الاكتفاء بتو،يا اٚع  دكف الاستحضار الكلٌي للبي  أك القصيدة.

ضا إلذ ذل  الكتابػة أكقد يضمإن الركائي ركايتو  عرا من تأليفو إذا كاف من الرٌكائيين الشٌعراء، 
الشػػعرم كلا يكػػوف دكرىػػا ٜػػرٌد ّيػػل اللٌلػػة الركائيػػة إلذ الأخػػذ بالأسػػلوب »، كفيهػػا عرمٌ بالأسػػلوب الشٌػػ

نقل ا٘دث أك الإسهاـ ك تشػكيل صػورة ركائيػة، كإ٣ٌػا ّيػل إلذ التٌكثيػا كالمجػاز كخلػن مسػاحات مػن 
، كك التٌعبير وذا الأسلوب  ػكل مػن 2«الصور الإيقاعية، من  أّا أف تفسح ٜاؿ الرؤية إزاء اٚتلقي

 علوـ أفٌ الرٌكاية تقوـ على التٌعبير بالأسلوب السٌردم.     أ كاؿ التٌداخل بين الركاية كالشٌعر، فمن اٚ
ىذه الطرٌؽ كالآليات التي ينتهجهػا الرٌكائيػوف لتو،يػا الشٌػعر يكشػا عنهػا ُليػل الرٌكايػات بليػة 
اسػتجلبء الطػٌرؽ الأكثػر تو،يفػا، كمعرفػة اٛػدؼ كالػدٌافع مػن ىػذا التٌو،يػا، كىػو مػا سػنقا عليػو مػػن 

اٚفتػارة مػن اٚدكٌنػة الركائيػة اٗزائريػة اٚعاصًػرة الػتي  ػكٌل ىػذا التػداخل ،ػاىرة ك خلبؿ بع  النٌماذج 

                                                 
 .31ص مرجع سابن، أٔد ٝمد كيش، ًنائية الشعر كالنثر ك الفكر النقدم؛ ًث ك اٚشاكلة كالاختلبؼ، -1
ر النقد الدكلر الثالش عشر، ما -2 ، جامعة اليرموؾ، الأردف، مؤسسة عبد 2مصطفى الضبع، تداخل الأنواع ك الركاية العربية، مؤّ
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ا، كقد كقع الاختيار على ركايتي د هيٌا كفًراؽ  للركائية دأحلبـ مستلا٣ي  كداللجر ٦بٌوف أيضػا   متوّ
 للركائي دكاسيخ الأعرج   نظرا لتكز الظاٌىرة الشعرية ك متٍنيهما. 

 عر العربي: حضور الشّ .1
تعػػػدٌ ركايػػػة د ػػػهيٌا كفًػػػراؽ  مػػػن النٌمػػػاذج الركائيػػػة الػٌػػتي سػػػجٌل  ا٘ضػػػور الشػػػعرم بشػػػكل لافػػػ  
للبنتباه، كأكٌؿ ما ٨كن تسجيلو عن ىذا ا٘ضور ىو الشعر العرن اٚسػتمدٌ مػن اٚدكٌنػة الشػعرية العربيػة 

مٌػي كالنػٌوعي، فقػد كجػد فيهػا الرٌكائيػٌوف الٌتي  كٌل  مادٌة ًرية ٚفتلا الأعماؿ الأدبية نظرا لثرائهػا الك
م السػػػردية كيعػػػتٌ عػػػن موضػػػػوعاتهم فراحػػػوا ينتقػػػوف  ٞتلػػػا القصػػػائد قػػػد٨ها كحػػػػديثها  مػػػا يثػػػرم متػػػوّ
لأنراض متعدٌدة ِتلا من ركائيٌ لآخر، كيتجلٌى ىذا التٌو،يا من خلبؿ استحضػار قصػائد الشػعراء 

ريػػػب ك أفٌ ذلػػػ  سػػػيكوف لػػػو تػػػأًيره علػػػى الأسػػػلوب العػػػرب أك أبيػػػات منهػػػا، أك اسػػػتلهاـ معػػػ ، كلا 
 السٌردم للركاية.

كمػػا ٨يػٌػز ىػػذا ا٘ضػػور للشػػعر العػػرن ك د ػػهيٌا كفًػػراؽ  أنػٌػو مثػٌػل عنصػػرا مػػن العناصػػر البػػارزة إلذ 
ستحضػػر ،  فتادعإم وػػا رأيهػػفهػػا لتػػو،إ ب فتسػػتند إلذ ٞتلػػا أ ػػعار العػػر ة تجانػػب السٌػػرد، فنػػرل السٌػػارد

ػػابيتػػا  ػػعريا أك مقطوعػػة تتناسػػب مػػع سػػيٌاؽ حػػديثهك كػػلٌ مػػرةٌ  أف تكتػػب يعػػخ أف » ا:، مػػن ذلػػ  قوٛ
تتػػػذكٌر كأف تتػػػذكٌر يعػػػ  أف تشػػػقى. لػػػذا لد ٦ػػػدث أف اسػػػتقاـ اٗمػػػع بػػػين السػػػعادة كالأدب، كلا بػػػين 
السعادة كالعرب، فأكٌؿ ما نطن بو  ػاعر عػرن كػاف "قفػا نبػ  مػن ذكػرل حبيػب كمنػزؿ". كمػن يومهػا 

، فاٚقػػػاـ السػػردم ىنػػا كافػػن مضػػػموف الشػػطر الشػػعرم اٚستحضىػػر كىػػػو 1«امػػرئ القػػيش تطاردنػػاكلعنػػة 
 مستمدٌ من معلٌقة الشٌاعردامرئ القيش .

كالشػطر الشػعرم علبقػة توافػن، فالػذكريات لا َلػب سػول الشٌػقاء كا٘ػزف  ةاردكبين حديث السٌػ
علػى ذكريػات مضػ  كأيػاـ كلػٌ   ، كىو ما حدث مع الشٌاعر الٌذم ،لٌ يبكي، كيتحسٌػراحسب رأيه
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كتابػػة الشٌػػعر كإبداعػػو،  كلد ٥ػػنً مػػن ىػػذا التػػذكٌر سػػول ا٘ػػزف كالألد، كك الوقػػ  ذاتػػو فػػافٌ ذلػػ  أٛمػػو
 حوؿ ربطو فعل التذكٌر بالألد كالكتابة. ةإليو السٌارد  فورد ىنا البي  كمثاؿ يؤكٌد صحٌة ما ذىب

لأطػػلبؿ كالػػديار، فػػافٌ الشٌػػاعر دأٔػػد  ػػوقي   كإذا كػػاف الشٌػػاعر دامػػرؤ القػػيش  كتػػب ك بكػػاء ا
فػاه مرقػده كبكػاه كصا جنازتػو كالػترحٌم علػى نفسػو، اسػتجداء لرأفػة اٚعشػوؽ " مضػناؾ ج»كتب ك 

عػػػن الفًػػػراؽ  اك ىػػػذا اٚقػػػاـ ك سػػػيٌاؽ حػػػديثه ةو السٌػػػاردت، كىػػػو بيػػػ  آخػػػر استحضػػػر 1«كرحٌػػػمى عيػػػو ده"
 و كنموذج عن الشٌعراء الٌذين كابدكا آلاـ فراؽ المحبوب. تفقدٌم

ك مقطػػػػػع آخػػػػػر إلذ مطلػػػػػع قصػػػػػيدة دأن فػػػػػراس  2«أراؾ عصػػػػػيٌ ا٘ػػػػػت» :ةك٦يلنػػػػػا قػػػػػوؿ السٌػػػػػارد
؛ فكمػػػػػػػا امتنعػػػػػػػ  عػػػػػػػين 3«أراؾ عصػػػػػػػيٌ الػػػػػػػدٌمع  ػػػػػػػيمت   الصٌػػػػػػػت»ا٘مػػػػػػػدالش  الػٌػػػػػػتي يقػػػػػػػوؿ فيهػػػػػػػا: 

 ةشٌعرم عن ذرؼ الػدٌموع امتنػع كػذل  قلػم السٌػارداٚفاطىبدسيا الدكلة  كما تضمنٌو ىذا الشٌطر ال
نظػػرا  افيػػو ٍػػا يتوافػػن كيعػػتٌ عػػن حالتهػػ  ىػػذا الشٌػػطر الشٌػػعرم كتصػػرفٌ تسػػتثمر عػػن الكتابػػة،  لػػذل  ا

لٌجوء إليو للرض التٌعبػير للتقارب كالا تراؾ بين الاًنين ك فعل الامتناع، كعليو فافٌ الاستبداؿ ىنا ٌ  ال
ا٘ػت، كىػو اسػػتثمار موفػن إلذ حػدٌ بعيػػد  ةالػػدٌمع بػل كػاف عصػػيٌ  ةكػن عصػيٌ الػٌػتي لد ت ةالسٌػارد عػن حػاؿ

كاختيػػاره كعنػػواف للجػػزء السٌػػردم جػػاء بقصػػد لأنػٌػو ٙػٌػص مضػػمونو، كأجػػاز كصػػا ا٘الػػة، كألدٌ بػػالفكرة 
 الٌتي يتضمنٌها ىذا اٗزاء.

 كجػدكىا ك تبػخٌ بعػ  كك سيٌاؽ آخر يدكر فيو ا٘ديث عن ا٘ػبٌ عنػد العػرب كسػعادتهم الػٌتي
ندا ك نياب ا٘بيبة، ا٘بيب كالصدين الأليػا الػوكٌ، »ا٘يوانات الٌتي آنس  كحدتهم، كاٙيل الٌذم 

الػٌػذم يرافػػن صػػاحبو ك ترحالػػو ككقوفػػو علػػى الأطػػلبؿ، كىػػو الشػػاىد علػػى نزكاتػػو كعلػػى مػػيلبد أ ػػعاره: 
، كرد ىػذا البيػ  الشػعرم للشػاعر 1«لد تعلمػي ىلٌب سألً  اٙيل يا ابنة مال و     إف كنػ  جاىلػة ٍػا
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ا  بػػينإ اٙيػػل علػػى مػػا حقٌقػػو مػػن بطػػولات، لتدعنػػترة بػػن  ػػداد  الػٌػذم ٧اطػػب فيػػو حبيبتػػو عبلػػة ميشػػهًدن
من خلبلو قيمة ىذا ا٘يواف الػذم كػاف أحػد ٝقٌقػات السػعادة بالنسػبة للرجػل العػرن، كالبيػ   ةاردالسٌ 

ردية، كاسػتيفدـ ردم كعمٌػن الفكػرة السٌػم اٚقطع السٌػكنموذج دع    الشعرم دليل على ذل ، فهنا كيٌ،ا
ت ك موضػػػع التٌمثيػػػل بليػػػة الإقنػػػاع كذلػػػ  بتو،يػػػا ىػػػذا اٚشػػػهد الػػػواقعي الػٌػػذم عا ػػػو الشػػػاعر فػػػأراد

رب  الصٌػلة بػالواقع كتتيػر فكػرة السػعادة الػتي ٦قٌقهػا ىػذا ا٘يػواف الأليػا، ليكػوف فيمػا  ة بذل السٌارد
 ك تبخٌ قطةٌ. ار وا قرارىبعد حجة يتٌ 

كلد يكن دعنترة بن  داد  الشػاعر الوحيػد الػذم رافػن اٙيػل بػل كػاف خػير رفيػن ٚعظػم الشٌػعراء، 
كػػاف فيكتػػور ىيلػػو كبػػابلو نػػيركدا كإميػػل زكلا ٥لسػػوف لػػيلب للكتابػػة ك حضػػرة قططهػػم، كانػػ  »فكمػػا 

ػػػػا منشػػػػدين  ػػػػعر ا٘نػػػػين، كيستأنسػػػػوف وػػػػا عنػػػػد  اٙيػػػػل كالليػػػػل كالبيػػػػداء تعػػػػرؼ  ػػػػعراءنا، فهػػػػم ٨تطوّ
إلذ ذلػػ   ةضػػيا السٌػػارد، كت2«اٙيػػلي كاللٌيػػلي كالبيػػداءي تىعػػرفيخ»، كىػػذا ٦يلنػػا إلذ قػػوؿ اٚتنػػ : 1«الفًػػراؽ
باختصار، كاف أسلبفنا سػعداء ٨لكػوف حيوانػا أليفػا كحبيبػة بعيػدة، مػن الأفضػل الوقػوؼ علػى »: اقوٛ

 يقل ٓيل بثينة:أطلبٛا على اللٌقاء واد...  ألد 
موقػػا ىنػػا ك  ةارد، ككػػأفٌ السٌػػ3«٨ػػوت اٛػػول مػػخٌ إذا لاقيتهػػا      ك٦يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إذا فارقتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها فيعػػػػػػػػػػػػػػود

ذىب إليو، كعليو فافٌ ىذه الأبيػات جػاءت كشػواىد ك سػياقات سػردية تأكيد كلا ٜاؿ للشٌ  فيما ت
ردم ٍضػػػموف ، فػػػأراد مػػػن خلبٛػػػا ربػػػ  اٚضػػػموف السٌػػػةتبنٌاىػػػا السٌػػػاردة إًبػػػات الفكػػػرة الػػػتي تٞتلفػػػة بليػػػ

 الأبيات الشعرية، لتكوف أكثر دلالة كعمقا كتصبغ ا٘ديث بنوع من اٚصداقية. 
ػ ةاردكك مقاـ آخر كردت على لساف السٌ  ّنٌيػ   » ا:أبيات للشاعر دنزار قبالش  مػن خػلبؿ قوٛ

ذم مػػػا كانػػػ  قطتػػػو تفارقػػػو عنػػػد الكتابػػػة، أنػٌػػو أصػػػبح عنػػػدم الآف قطػػػة، جٌ تػػػذكٌرت أف أخػػػت نػػػزار الػٌػػ
قصػػيدتود... " أصػػبح عنػػدم الآف بندقيػػة/ إلذ فلسػػطين خػػذكلش معكػػم/ قولػػوا ٚػػن يسػػأؿ عػػن قضػػيٌتي/ 
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بػػاركدتي صػػػارت ىػػػي القضػػػيٌة" ماتػػ  ىػػػذه الأننيػػػة، كلػػػن نعثػػػر علػػى مطػػػرب يتطػػػوعٌ للنائهػػػا، كلا علػػػى 
، لد يكن فعل التذكٌر ىنا لمجرٌد التذكٌر بل كردت ىذه القصيدة عػن قصػد مػن 1«لى بثٌهافضائية َرؤ ع

لًما ٛا من دلالات كأبعاد، حيث أيريد مػن خلبٛػا لفػ  الانتبػاه إلذ قضػية كطنيػة ىػي القضػية  ةالسٌارد
نوعػا مػن الفلسطينية التي تعدٌ قضية عربية ِص ٓيع العرب دكف استثناء، كقد ٔل ىػذا الاستحضػار 

 السٌف  كالأسا جراٌء الصٌم  الٌذم خيٌم على العرب ٌصوص ىذه القضية.
كعلى العموـ يتضح من خلبؿ ىذه النٌماذج أفٌ الركاية حفل  ٍفتلا القصائد الشػعرية العربيػة 
ٚفتلا الشٌعراء، حيػث ٠ػد الشػعر القػدلص كا٘ػديث كاٚعاصًػر، كنلبحػظ أًنػاء قراءتهػا أفٌ آليػة الانتقػاء 

مػػا ٧ػػدـ  ٌ  الانتقػػاء كفػػن تيو، ػػا بطريقػػة عشػػوائية؛ أم لد يكػػن الاستحضػػار لمجػػرد الاستحضػػار  بػػل لد
لػػة ٚفتلػػا السػػيٌاقات فحمٌلتهػػا أبعػػادا  مضػػموف الركايػػة، كيتناسػػب مػػع السػػيٌاؽ السٌػػردم، فجػػاءت مكمإ

٦ملهػا اٚضػموف الشػعرم، كمػا  دلالية، كأًٍرتها من النٌاحية الدلالية كالأسلوبية نظرا للكثافة الللويػة الػتي
ا جاءت كدعائم اتٌكأت عليها لتتير مواقا، ك تدعيم أفكار السٌارد ٌّ  بلية الإقناع كالتٌأًير.      ةأ

 :حضور شعر الرّوائيّ  .2
قػػػد لا يكتفػػػي الركائيػٌػػوف باستحضػػػار أ ػػػعار الآخػػػرين، فيعمػػػدكف إلذ تو،يػػػا أ ػػػعارىم داخػػػل 

أـ أف تكػػوف مػػن إبػػداعهم ٘ظػػة الكتابػػة -إذا كػػانوا مػػن الشػػعراء–الرٌكايػػة سػػواء مػػن قصػػائدىم السٌػػابقة 
ظػة الإبػد ؛سرديةال اع ىػذه أم تنبع من صلب العمل الركائي كىذا لا يىصػدؽ إلاٌ للػركائيين الشػعراء، ك٘

قػػد تكػػوف نتيجػػة تػػأًرٌىم ٍوضػػوع الركايػػة فيكػػوف مصػػدر إٛػػاـ يػػؤدم وػػم إلذ إبػػداع نػػصٌ  ػػعرم يكػػوف 
 جزءا من العمل الركائيٌ.

ككمػػػا ىػػػو معػػػركؼ أفٌ الركائيػػػة دأحػػػلبـ مسػػػتلا٣ي  كاحػػػدة مػػػن الػػػركائيين الػٌػػذين عيرفػػػوا بكتابػػػاتهم 
ا عدٌة قصائد  عرية، كلا نرابة ك أف ٠ د ركاياتها ُمل  يترا من الشٌػعر، كقػد َلػٌ  ىػذه الشٌعرية، كٛ

السٌػػػمة بوضػػػوح ك د ػػػهيٌا كفًػػػراؽ  الػٌػػتي تضػػػمنٌ  مقطوعػػػات  ػػػعرية متنوعػػػة ِلٌلػػػ  اٚقػػػاطع السٌػػػردية 
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كاللٌبفػػػ  للنٌظػػػر أفٌ ىػػػذه اٚقطوعػػػات الشػػػعرية كيتبػػػ  ٌػػػٌ  نلػػػيظ ٧تلػػػا عػػػن اٙػػػ  الػٌػػذم كيتبػػػ  بػػػو 
ييزىػػا مػػن الأسػػلوب العػػادمدا٘وار كالسٌػػرد ، كمػػن ٣ػػاذج ىػػذا  بلػػرض ذلػػ ك الرٌكايػػة،  إبرازىػػا للقػػارئ، كّ

 ا٘ضور ىذه اٚقطوعة الشٌعرية الٌتي كردت ك ختاـ اٚقطع السٌردم الأكؿ: 
ى على ،هره من الضٌح .  القمر ارّ

 ماذا تراه يرل
 ليضح 

 1كلٌما جتر  على ذكرؾا
  سػػابقا، كك،فٌتهػػا ك ىػػذه الركايػػة، كمػػا اسػػتدعى كىػػي مقطوعػػة  ػػعرية لأحػػلبـ مسػػتلا٣ي كيتبػػ

فػوؽ النفيػل فوؽ...مػا ادرم لامػع خػدؾ يابػا »ىذا التٌو،يا ىو استحضارىا لأننية دنا،م اللزالر : 
، ككػػأفٌ اٚقطوعػػة الشػػػعرية جػػاءت كػػردٌ علػػى الأننيػػة، كأرادت مػػن كراء ذلػػػ  2«مػػا ادرم القمػػر فػػوؽا

 رأيها. تعمين الفكرة بالأسلوب الشعرم كتدعيم
ػػلة مػػن  كك سػػيٌاؽ آخػػر تيفتػػتح إحػػدل الرٌسػػائل  الكاتبػػة إلذ صػػديقتها دكاميليػػا   فصػػية اٚرسى

 ٍقطوعة  عرية تقوؿ فيها:
 سًيٌافً عندم إف ندرتى أك كفىي 

 يكفيخ يا سيٌدى ا٘رائن
 أنٌ  خين ى اللٌهفة

كأطفأتى ٓرى الدٌقائن
1 

الكاتبػػػػة  فصػػػية سػػػالة الػٌػػذم تسػػػرد فيػػػو جػػػاءت ىػػػذه اٚقطوعػػػة الشػػػعرية لػػػتلفٌص مضػػػػموف الر 
لصػػػديقتها رحلتهػػػا ك الطػٌػػائرة، كتعػػػرًض فيػػػو ا٘ػػػوار الػٌػػذم دار بينهػػػا كبػػػين الرجػػػل اٚسػػػافًر، كتضػػػمٌن ك 
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عمومو حديثا عن اللدر كاٙيانػة كالفًػراؽ ك قصػص ا٘ػبٌ، كىنػا تطػابن مضػموف ا٘ػوار إلذ حػدٌ بعيػد 
 مقدٌمة اٚقطع السٌردم.مع مضموف القطعة الشعرية اٚستحضىرة ك 

 آخر: ا مقطع،إ كي كك بداية الرٌسالة اٚوالية 
 الرجل اٚنتعل نسيانو

 نسي أف يرب  حبل حذائو.
حتمنا سيتعثرٌ بالذكٌريات

1 
 يعتٌ كيلفص مضموف اٚقطع السٌردم.كىو استحضار متعمٌد 

مسػػػتلا٣ي  الشػػػعرية كيتجػػػاكز ا٘ضػػػور الشٌػػػعرم ك د ػػػهيًّا كفًػػػراؽ  استحضػػػار قصػػػائد دأحػػػلبـ 
السػػابقة إلذ إبػػداع مقطوعػػات  ػػعرية ىػػي كليػػدة اللٌحظػػة السػػردية ك٨كػػن عػػدٌىا جػػزءا منػػو، كمػػن ذلػػ  

الكاتبة ك إحدل الرٌسائل اٚرسىلة إلذ صديقتها دكاميليػا  كىػو مػا   فصية القصيدة التي عثرت عليها
خ أقرأىا مأخوذة وذه اٚشػاعر اٚتدفقػة أخذتي منها الرٌسالة مكرىة، جٌ كجدت»يتجلٌى ك ىذا اٚقطع: 
 بتلقائيٌة  لبؿ من  عر:

 لو أنٌ  جتر ً 
 لو أفٌ  يترا منً  جاء ىذا اٚساء

 لتوٌقا اٚطر 
 لنقص عدد ضحايا ا٘ركب
 لأمطرت السٌماء معاطا
 1«على كلٌ مشرٌدم العالد
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ة عػػن فػػي  مػػن اٚشػػاعر كفاُػػة البػػاب لػػذكريات مضػػ ، كمػػا ك٨كػػن  تػػزاؿ القصػػيدة طويلػػة معػػتإ
ىنػػا عمػػدت إلذ تقنيػػة الاسػػترجاع عػػت قػػراءة الرٌسػػالة الػػتي جػػاءت ك  ػػكل قصػػيدة  القػػوؿ إفٌ السٌػػاردة

  عرية مرٌ عليها زمن طويل مذ كيتب .  
 اكلة ىذه الرسالة كيتب  أخرل بعد مدٌة تقارًب السٌنتين اطلٌع  عليها الكاتبػة ك ػرع   كعلى

أكان  سنتاف من ا٘بٌ الٌذم ٘ضوره الطػاني لا حاجػة لػو »ك قراءتها كتساؤلات كثيرة تشلل باٛا: 
ح بالرسػػػػائلا أك لعػػػػلٌ دكرة ا٘ػػػػب أك ػػػػك  علػػػػى النٌهايػػػػة فانطفػػػػأت اللهفػػػػة كتلػػػػيٌرت الللػػػػة حػػػػن أصػػػػب

 ٧تصرىا حرفاف:
 أحبٌيخ كما لو أنٌ  لن تريخ بعد الآف أبدا

 لن تسمعيخ أبدا
 لن ٥معنا بي  كلن ُملي اٖي أبد

 ك"لن..."
 حرفا 28كما لو أفٌ من بين 

 1«لد يترؾ لنا القدر سول ىذين ا٘رفين...
ة عػن ّايػة قصٌػة حػب ٓعػ  بػين صػديقتها  دكاميليػا  كىي قصيدة كردت ك ىذا السػيٌاؽ معػتإ

كصػػػديقها السػػػابن الػٌػػذم تكتشػػػا فيمػػػا بعػػػد أنػٌػػو الرجػػػل المجهػػػوؿ الػٌػػذم أيعجبػػػ  بػػػو كبكتاباتػػػو علػػػى 
الفيسػبوؾ، لتكػوف ىػذه القصػػائد الوسػيلة الػتي كشػػف  ٛػا حقيقتػو، كتعرفٌػ  عليػػو انطلبقػا مػن أسػػلوب  

 قصٌػػة ىػػذا الرجػػػل، كتابتػػو كطريقػػة تعبػػيره كللتهػػا الشػػػاعرية، كمػػن خلبٛػػا اكتشػػف  ا٘لقػػػة اٚفقػػودة ك
 لتعلن بعد ذل  ّاية قصٌة لد تبدأ مو،إفة ىذه الأسطر الشعرية لتعتٌ عن ىذه النٌهاية:

 افترقنا قبل اٚتعة.. كقبل العذاب.
 قبل الاختبار كقبل الندـ
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 1قبل السعادة كما يليها من ألد
ة إلذ الأماـ، بل ٨كن كىذه اٚقطوعات الشٌعرية سا٤  ك تطوير ا٘دث كالسٌير ٍضموف الركاي

اعتبارىا اٚركز الٌذم  كٌل نقطة التحوٌؿ ك حياة الكاتبة الٌتي انتقل  على إًر قراءتها ٛذه اٚقطوعػات 
مػػػن حػػػاؿ إلذ آخػػػر، مػػػن حالػػػة الوصػػػاؿ إلذ الفًػػػراؽ، كمػػػن اٗهػػػل إلذ اٚعرفػػػة، فلػػػو لد تطلٌػًػػع علػػػى ىػػػذه 

ؿ، كعليػػو ٨كػػن اعتبػػار ىػػذا ا٘ضػػور الشػػعرم أحػػد اٚقطوعػػات الشػػعرية ٚػػا عرفػػ  حقيقػػة الرجػػل المجهػػو 
ورا مهمٌا من ٝاكرىا.  أىم مكوٌنات العملية السردية ك الركاية كٝ

 م:حضور الشّعر المترجَ .3
، فالكاتػب العػرن لا يقبػع داخػل ًقافتػو العربيػة فقػ  الأجنػاسقانوف التٌداخل لا حػدكد تقيػٌد  ك

فحسب، بل يسعى دائمػا إلذ الاطػٌلبع علػى الثقٌافػات الأجنبيػة  كلا يستمدٌ مادتو من اٚدكٌنات العربية
كآداوا كتار٧ها ك٦اكؿ الإفادة منها ٍا يثرم عملو ك٧ػدـ مضػمونو، كالكاتػب ٨لػ  حريٌػة التصػرؼ ك 
طريقػة استحضػار ىػذه اٚػوادٌ اٚنقولػة مػن ًقافػة إلذ أخػرل؛ فبامكانػو نقػل الػنصٌ الأصػلي كمػا ىػو دكف 

ػػة، كبامكانػػ و كػػذل  استحضػػار الػػنصٌ اٚػػترجم دكف الػػنص الأصػػلي، كمػػا ٨كنػػو استحضػػار النصٌػػين ترٓ
 معا، كذل  حسب رؤية كل كاتب، كحسب اٚادٌة اٚنقولة.

كمقارنػة بالشٌػعر العػرن الػٌذم ّيػٌز ًضػوره الكثيػا ك د ػهيٌا كفًػراؽ  لا نكػاد نعثػر علػى الشٌػعر 
لا تلتف  إلذ الوراء  مػن الشٌػعر اللػرن ك سػيٌاؽ حػديث الأجن  فيها باستثناء قصيدة كاحدة بعنواف د

أصػبحوا ٨ضػوف كقػتهم ك كتابػة رسػائل ا٘ػب الػتي »السٌارد عن الرٌسائل اٚتبادلة بين اٚتحابين ك قولػو 
تصػػنع بػػدءا سػػعادتهم كلاحقػػا تعاسػػتهمد...  لػػو كػػاف لتمثػػاؿ القػػدٌيش فالنتػػاين أف ينطػػن ٜػػدٌدا، لأعػػاد 

 كلأكصى العشاؽ ىذه اٚرةٌ، ٍا نصحهم بو الشاعر الأٚالش نونتر نراس:النظر ك كصفتو، 
 لا تكتب رسالة

 ستؤكؿ الرسالة إلذ الأر يا 
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 كمن يكتب رسالة
 1«يوقٌع على بقاياه

ػػة الػػتي تنتمػػي لػػلؤدب اللػػرن، كاستيحضػػرت ىنػػا لتػػوف ر  ػػرط  كىػػي أحػػد القصػػائد الأجنبيػػة اٚتٓر
 .ام وا رأيهدعإ وف القصيدة، فوي،فٌ  بذل  كحجٌة تكمضم ةالتوافن بين رأم السٌارد

كعلى عكش د هيٌا كفًراؽ  الٌتي  ٨يل فيها ا٘ضور الشعرم إلذ الشعر العرن ٠د ركايػة داللجػر 
ًريػػػة جػػػدٌا بالنٌمػػػاذج الشػػػعرية  ٦2019بػػػوف أيضػػػا  للرٌكائػػػي اٗزائػػػرم دكاسػػػيخ الأعػػػرج  الصػػػادرة سػػػنة 

ػة اٚستحضػرة الأجنبيٌة الٌتي سجٌل  حضورى ا بشكل لاف  للبنتبػاه نظػرا لكثػرة القصػائد الشػعرية اٚتٓر
ك من الرٌكاية، كىي قصائد تنتمي إلذ الأدب الإسبالش كقد كيتب  ٌٌ  نليظ ٧تلا عػن اٙػٌ  الػٌذم 
ن كيتب  بو الرٌكايػة، حيػث إفٌ النػٌا،ر لأكؿ مػرةٌ إلذ الركايػة ٨كنػو ّييػز ىػذه اٚقطوعػات الشػعرية مػن اٚػ

السػػردم، ككاضػػح أفٌ الركائػػي تعمٌػػد ذلػػ  لييػػتًز الاخػػتلبؼ بػػين الأسػػلوب السػػردم كالأسػػلوب الشػػعرم 
اٚستحضىػػر، كيبػػيٌن كػػذل  بػػأفٌ ىػػذه النصػػوص ليسػػ  مػػن إبداعػػو كإ٣ٌػػا مسػػتمدٌة مػػن نػػصٌ آخػػر أجنػػ  

 عن النص الذم يىكتب فيو. 
؛ حيػث اختػار الرٌكائػي أف ييصػدإر ركايتػو كيبدأ حضور الشٌعر الأجن  ك ىذه الرٌكاية من التٌصػدير

  فاستحضػػر القصػػػيدة الأصػػػلية اٚكتوبػػػة Garcia Lorca)بقصػػيدة للشػػػاعر الإسػػػبالش  نارسػػيا لوركػػػا 
تها العربية ك ىامش الصٌفحة:  بالللة الإسبانية كأحاؿ إلذ ترٓ

 على اٙامسة مساء
 بالضب  الساعة اٙامسة مساء
 أحضر طفل الكفن الأبي .

 اٙامسة مساءعلى 
 كان  سلة اٗير جاىزة
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 على اٙامسة مساء
 1الباقي لد يكن إلاٌ موتا. لا  يء سول اٚوت

 ، كالركايػة تتمحػور La cogida y la muerteكىػذه القصػيدة ُمػل عنػواف الكوريػدا كاٚػوتد
دة أحػػػػداًها حػػػػوؿ حلبػػػػة الكوريػػػػدا كصػػػػراع البطػػػػل مػػػػع الثػػػػيراف كموتػػػػو ك الأخػػػػير، كبػػػػين عنػػػػواف القصػػػػي

يقػػة جػػدٌا، بػػل إفٌ ىػػذا العنػػواف يلفٌػػص مضػػموف الركايػػة ككػػلٌ، ييضػػاؼ إلذ  كمضػػموف الركايػػة علبقػػة كً
ذلػػ  فػػافٌ الشٌػػاعر يتحػػدٌث عػػن اٚػػوت كالكفػػن، كىػػذا يعػػتٌ عػػن النهايػػة اٚأسػػاكية لبطػػل الركايػػة خوسػػي 

بدايػة نصٌػو نظػرا  ، ككاضػح أفٌ الركائػي تعمٌػد اختيػار ىػذه القصػيدة ككضػعها ك ( José Oranoأكرانػو
 اٚوضوعي بين النص الشعرم كاٚن الركائي. للتطابن 

فمػػن خػػلبؿ ىػػذه العتبػػة الػٌػتي اختػػار الركائػػي أف تكػػوف قصػػيدة  ػػعرية مػػن الأدب الأجنػػ  ٨كػػن 
للقارئ أف يأخذ فكرة عن اٚن الركائي قبػل قراءتػو لػو، كعليػو فػافٌ ىػذا الاستحضػار أدٌل دكرا كبػيرا ك 

وضػػػوع العػػػاـ للرٌكايػػػة، كىػػػو بػػػذل  يقػػػيم تػػػداخلب مبا ػػػرا معهػػػا علػػػى مسػػػتول العنػػػواف الكشػػػا عػػػن اٚ
ا مع أحداث الرٌكاية.  كاٚضموف، كالقصيدة ك ٜملها تتداخل ك مضموّ

ك٨كن القوؿ إفٌ ىذا الاستحضار ساىم ك نسا التٌداخل، كرب  الصٌػلة بػين القصػيدة الشٌػعرية  
ل ييعػػدٌ  ػكلب مػن أ ػػكاؿ انفتػاح ركايػػة داللجػر ٦بػٌوف أيضػػا  علػى ىػػذا الأجنبيػة كالرٌكايػة، كىػػذا التػٌداخ

الشٌعر الأجنٌ ، ىذه القصيدة اٚستحضرىة ك تصديرىا ٨كػن للقػارئ معرفػة مصػدرىا كقائلهػا كانتمائهػا 
كذلػػ  بفضػػػل الإحػػػالات الػػػتٌي كضػػػعها الركائػػػي الػٌػػتي تبػػػيٌن ذلػػػ ، كالتػػػداخل ىنػػػا حاصػػػل علػػػى مسػػػتول 

 القصيدة كالرٌكاية يتمركز ا٘ديث فيهما حوؿ موضوع مشترؾ ىو الكوريدا كاٚوت.اٚضموف فكل من 
كلقد سا٤  ىذه العتبة الٌتي عمد فيها الركائػي إلذ تقنيػة الاستحضػار اٚباً ػر للقصػيدة الشػعرية 

حهػا تكثيفػا دلاليػا صػنع عنصػر التٌشػوين، كجعػل القػارئ يػة، كمىنك تشكيل لمحة عامٌة عن موضػوع الركا
 .ستشرؼ أحداث الركاية، كيتوقٌع ّايتها من البدايةي
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كبعػػد ىػػذا التصػػدير الشػػعرم  يػػأتي مبا ػػرة اٚػػن الػػذم يتجػػزأٌ بػػدكره إلذ عػػدٌة أجػػزاء، كك جزئػػو 
-الأكؿ تبػدأ الركايػة مػػن حيػث تنتهػي؛ إذ تتحػػدٌث فيػو الابنػة دإزميرالػػدا  الػٌتي كيلػدت بعػػد كفػاة كالػػدىا 

عػػػن تفاصػػػيل كفػػػاة كالػػػدتها دأ٠يلينػػػا أمونػػػدين  ، كتستحضػػػر ذكريػػػاتهم  - بطػػػل الركايػػػة دخوسػػػي أكرانػػػو
ػا كالاسػتماع إلذ ألبػوـ بعنػواف   Bloc11-Auchwitz))كماضيهم عػت قػراءة الرٌسػائل الػتي كػانوا يتبادلوّ

الػٌػذم ٦تػػوم علػػى قصػػائد نجريػػة كانػػ  تلنٌيهػػا كالػػدتها دأ٠لينػػا ، كمػػن أكثػػر ىػػذه القصػػائد تػػأًيرا ىػػي 
 التي ُمل عنواف الألبوـ كالٌتي تستمع إليها دإزميرالدا  باستمرار كتردٌدىا ك كلٌ مرةٌ: القصيدة

 أيهٌا اللجرمٌ التائو.
 ابتسم، أن  ك أك ويتز

 .11ك اٗناح رقم 
 تستحمٌ باللازات من أجل نقاء البشرية

 1كتتعلم كيا تصبح جرذا نبيلب
ػا ُػ  ٌّ ب ٖػاع صػوت كالػدتها الػتي ننػٌ  ىػذه اٚقػاطع، ىي قصيدة ُبٌ دإزميرالدا  ٖاعهػا؛ لأ

كلأفٌ ىػػذا اٚقطػػع ُديػػدا يتضػػمٌن ا٘ػػديث عػػن جػػدٌىا الػٌػذم عيػػذٌب بقسػػوة، كقيتػًػل بطريقػػة قاسػػية عػػن 
اٚكػػػاف الػٌػػػذم أجػػػرل فيػػػػو »  كىػػػو Bloc11-Auchwitzطريػػػن الاختنػػػاؽ باللػػػػاز ك مكػػػاف ييػػػػدعى د 
يكلوف، ككاف اللجر أكؿ مػن جيربٌػ  علػيهم ىػذه اللػازات، النٌازيوف التٌجارب الأكلذ لللازات السامة، ز 

 ، من بينهم جدٌ دإزميرالدا .1«ألا نجرم 600بشكل ٞتم سرٌم، كقد قيتل منهم ما لا يقل عن 
كرد ك سػيٌاؽ حػديثها  إلذ كالػدتها  ىػذا اٚقطػع الشػعرم اٚػترجىم الصٌػادر علػى لسػاف  دإزميرالػدا 

ػػا الشٌػػديد عنػػد ٖاعهػػا لػػو؛ لأنػٌػو يػػذكٌرىا ًػػادث مأسػػاكم، كجر٨ػػة  اٚتوفيػػة ميبٍدًيػػة مػػن خلبلػػو مػػدل حزّ
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إنسانية ارتيكب  ك حنٌ عدد ىائػل مػن اللجػريين كك حػنٌ جػدٌىا؛ كىػذا مػا كشػف  عنػو الإحالػة الػٌتي 
 و ليكوف عنواف ىذا اٚقطع.عرفٌ  باٚكاف اٚذكور الٌذم اختًير اٖ

فمػن خلبلػو ٨كػن إدراؾ عمػن مأسػػاة اللجػر، كمػدل الظلٌػم كالتٌهمػػيش الػذم كػانوا يتعرٌضػوف لػػو 
كىػو ٦يػل القػارئ إلذ ىػػذه ا٘ادًػة التار٧يػة، لػػذل  لد يكػن حضػوره ك الرٌكايػػة ٚػلء الفػراغ أك زيػػادة لا 

ػػلب للسػػياؽ السػػردم الػٌػذم فػػرض استحضػػاره لييػػتًم معػػ  ا٘ػػديث، كيوضٌػػح  فائػػدة منهػػا، بػػل جػػاء مكمإ
 الفكرة التي كان  تتحدٌث عنها دإزميرالدا .

كك سػػيٌاؽ آخػػر تتكػػرٌر قصػػيدة أخػػرل مػػن الشٌػػعر الإسػػبالش اٚػػترجىم ًػػلبث مػػراٌت بػػين ًنايػػا السٌػػرد 
م ٝطػٌة  تصدر على لساف ٜموعة مػن اللجػر الػٌذين  ػرعوا باللنػاء اٗمػاعي ٛػذه القصػيدة فػور كصػوٛ

كسػػػ  اٚوسػػػيقى الاحتفاليػػػة، تسػػػبقهم أنػػػانيهم كنقػػػرات القيثػػػارة اٗافػػػة، كالبػػػا٠و، »كىػػػراف أيػػػن نزلػػػوا 
 :كالضحكات التي لا تتوقا
 بين سفر كسفر نكت بسرعة
 ينشد القلب أحلبما تركناىا
 كأخرل على ا٘افة تنتظر.

 ١ن اللجر لا ٣ل  أحذية، ننتعل الريح كالليوـ
 حيث القلب يريدنطير حيث نشاء، كنبي  
 بيتنا فضاء، كسقفنا ٖاء.

  1«أرضنا سراب، تتنتفي فيو ا٘دكد
يبدك جليٌا من خلبؿ تكرار ىذه القصيدة أكثر من مرةٌ ك ًنايا السٌرد أفٌ ٛا مكانة لػدل ىػؤلاء 
اللجر الٌذين قدًموا إلذ كىراف لًما فيها من مضامين تعػتٌ عػن إحساسػهم، ك ػعورىم كىػم يتنقلػوف بػين 

لأمكنة اٚفتلفة، كىو إحساس اللربة كالتٌمييز الٌذم ينتاوم كىم ك كطن نير كطنهم بلب بي  يأكيهم ا
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ػػا ك كػػلٌ مػػرةٌ كك كػػلٌ  كلا عائلػػة فهػػم يعيشػػوف حالػػة مػػن عػػدـ الاسػػتقرار كا٘ريػػة اٚطلقػػة، لػػذل  يردٌدكّ
 موقا يصادفهم.

الركائيػػػػػة، كاكتفػػػػػى الركائػػػػػي  ياتصػػػػػطوعػػػػػة ك الرٌكايػػػػػة علػػػػػى لسػػػػػاف الشٌفكقػػػػػد صػػػػػدرت ىػػػػػذه اٚق
باستحضػػػػػػار الػػػػػػنصٌ اٚػػػػػػترجىم دكف إ ػػػػػػارة إلذ اٚصػػػػػػدر أك القصػػػػػػيدة بللتهػػػػػػا الأصػػػػػػلية، نػػػػػػير أفٌ ىػػػػػػذا 

فػػػأًرل السٌػػػرد مػػػن الناحيػػػة التعبيريػػػة بالإضػػػافة إلذ  ياتصػػػ عػػػن ا٘الػػػة النفسػػػية للشٌفالاستحضػػػار عػػػتٌ 
 تكرار اٚقطوعة.دية كالنٌاتا عن الطاٌبع اٚوسيقي الٌذم طبع اٚقاطع السر 
 كك مقطع آخر يردٌد أحد اللجريين:

 ١ن اللجر ١ب ا٘ياة
 كلا ٠ت أحدا على أف يكوف مثلنا
 لكن من ٦بنا يتبعنا إلذ آخر العمر
 1أك ١وٌلو إلذ ًور، ك كوريدا كىراف

ر كيبدك أفٌ اختيار الشفصية ٛذا اٚقطع لد يكن اعتباطيػا بػل كػاف مقصػودا ليعػرٌؼ بطبػاع اللجػ
ا أسلوب التٌرىيب كالتٌهديد، ككأنوٌ ٦اكؿ تبليغ رسػالة  كطرؽ تعاملهم، كقد ٔل  اٚقطوعة ك مضموّ

 ٚن يسعى إلذ الاعتداء عليهم بأفٌ مصيره سيكوف اٚوت.
 كتردٌد البطلة دأ٠لينا  مقطعا آخر: 

 ١ن اللجر أبناء كلب
 ١ب دكما من يؤذينا، كلا نتعلم.

 ش، كلا نتعلم.يسرؽ منا الربيع كالشم
  ٦وؿ قلوبنا إلذ رماد، كلا نتعلم

 أليش من الأفضل الانسحاب من حلبة اٚوت
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 1لاكتفاء بشفرة استوكادا, لا ترحمأك ا
ظهًػر سػف  البطلػة علػى ٞتلػا أنػواع الظلٌػم الػٌذم يتعػرٌض لػو اللجػر، كاٚقطوعة ىنػا كردت لتي   

و، فهم لا يريدكف نير السٌلبـ كالطٌمأنينة كالتٌعػايش كتصوٌر رفضها ٛذا الواقع الٌذم لابد من التصدٌم ل
 السلمي كىو ما عتٌت عنو اٚقطوعة اٚوالية:

 ١ن نجر فق .
اف  نناـ حيث ُرسنا السماء ك٠مة العا ن الوٛ

 لسنا من صنع ا٘ركب.
 لسنا من سرؽ من الشٌمش أ عتها

 علٌمنا جدنا اللجرم العتين
 ا٘ياة أكثر قداسة من الأدياف  أفٌ 

 كأفٌ قطرة نبيذ من حقوؿ الركح 
  2أكثر نبلب كانتشاء من حقد البشر

ك ركايػػة داللجػػر ٦بػػوف أيضػػا ؛ إذ تتػػوزعٌ علػػى طػػوؿ الرٌكايػػة  كالنٌمػػاذج كثػػيرة جػػدٌا مػػن ىػػذا النػٌػوع 
 من بدايتها إلذ ّايتها، كسنشير إلذ مواضعا ك اٗدكؿ اٚوالر: 

ةقصيدة ال الرقم  رقم الصفحة اٚتٓر
 حبي  الذم لا يسمع دمي كبكائي 1

 كيكتفي بالتربي  على كتفي
 على ىذه الأرض التي نب  النور فيها دكف أف ييزرع
 كاتسع اٙير من صلب الشٌجر، كالبحر كالسماء
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 على ىذه الأرض تأتي الرياح كالعواصا بلب انتظار
 كتتسع كما النار على بقعة الزي 

... 
 أف أحب  معناه أف أجدؾ دكف عناء البحث عن . 2

 أف ترك  ١وم قبل أف ألوح ل  ٍنديلي
 أف ُبخ أف يسبن سؤال  دمعي

 كيلطي صوت  على ندائي
 ا٘ب أف تعطي كل  يء، كتعطل السؤاؿ

... 

 
 
97 

 خذلش بين يدي  أيهٌا الفارس المجنوف. 3
 قبلخ كما يفعل اٚهاجر مع قلبو.
 بعثرلش ك ٖائي التي أعرفها.
 لقد أخذكا أن كلد يرجعوه

 سحبوا نساء قريتي، عندما عدف كنٌ عاقرات.
 اللجر لا يهاجركف ١و ٖاء نير ٖائهم

 لا ِا عليٌ من ضياع اٚسافات كأتساع اٚعابر
... 

 
 
 

158 

 ألد أقل ل  من قبل إنوٌ صعب علي  ُمٌليا 4
. ا  للجر ٧طتروف أيضا...ساٝخ حبي ، لقد أخطأتي

 يوـ أصب  ب ، لد أتساءؿ كثيرا، فقد انتمي  إلي  كليا.
... 
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 لد يعرؼ أبدا قانونا.
 إذا كن  لا ُبخ، فأنا أحب 
 كإذا أحببت  فاحذر مخ

 دأيحيل إلذ النص الأصلي بللتو الأصلية ك اٛامش 

 
198 

 كٌ كلما لمحت  عارية، استيقظ  الأرض  6
 أرض ناعمة، بلب حوافر خيل.
 بلب قصب، أناقتها صافية.

 مللقة على الآتي، ًدكد الليم.
... 

 دأحيل إلذ النص الأصلي بللتو الأصلية ك اٛامش 

  
 

200 ،201 

 كطخ العراء 7
 كملكي كل ما بين الفضاء كالأرض
 كنطائي ٖاء بلب لوف كلا حد.
ا كما أ اء، ٘ظة ما يأمرلش   قل ، كيقيخ.ألوّ

210 
 

 كم كن  كحيدة ك نياب  حبي  إلذ أف جتر . 8
  رب  البحر ك انتظارؾ

 ك٣  ك العراء لكيلب أخسر أنفاس 
... 
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 ...لا ٢ا من رياح تأتي بلب موعد،  9
 تبعثر العظاـ كاللبار، كالقبور القد٨ة.

 أينما قادتنا الظلمات كالأنواء،
 من ١ب نظل نجرا، أرضنا قلب
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 يوضح مواضع حضور الشعر المترجم في رواية )الغجر يحبوف أيضا( :13رقم جدوؿ
ػة، كالأسػلوب السٌػردم  من خلبؿ اٗدكؿ يتبيٌن مدل التٌداخل بين ىػذه الأ ػعار الأجنبيػٌة اٚتٓر

الركائيػٌػة الػٌػتي عػػتٌت مػػن خلبٛػػا عػػػن  ياتصػػأيضػػا ، كجلٌهػػا صػػدر عػػن لسػػاف الشٌفك داللجػػر ٦بػػوف 
 .ياتمشاعرىا، كأحاسيسها، فقدٌم  صورة عن طبيعة ىذه الشٌفص

كييرجىح أفٌ جلٌها من الشٌعر  كقد توزٌع  ىذه اٚقطوعات على امتداد الركاية دكف ذكر ٚصدرىا،
ٖعتهػا تدنػػدف »الإسػبالش كىػو مػا توضػحو بعػ  العبػارات الػتي تسػبن اٚقطوعػة كقػوؿ الشفصػية مػثلب 

، أمٌا عن طريقة تو،يفها فاّاٌ كردت ك ًنايا اٚقاطع السردية كا٘وارية، كمعظمها يتضمٌن 1«بالإسبانية
ا٘ديث عن اللجر كطباعهم كطرؽ معاملتهم، كاختيار اٚقطوعات الٌتي تتناكؿ ىذه اٚضػامين نػراه أمػرا 

إلذ فترػػػػة اللجػػػػر؛ كلأفٌ ىػػػػذه  تنتمػػػػي ياتصػػػػطبيعيػٌػػػا لأنػٌػػػو يتناسػػػػب كأحػػػػداث الركايػػػػة الػٌػػػتي تػػػػديرىا  ف
طبٌيعػػي أف تستحضػػر أدوػػا مسػػتلهمة مػػن ىػػذه الفترػػة كأيسػػندت إليهػػا مهمػػة التٌعبػػير فمػػن ال ياتصػػالشٌف

قافتهػػػا، كمػػػا ٨كػػػن أف تكػػػوف بعػػػ  اٚقػػػاطع الشػػػعرية ملفٌقػػػة دمنحولػػػة  يعػػػود أصػػػلها للركائػػػي كلكنػػػو  كً
 ينسبها إلذ الشٌفصيات.

داخػػػل السػػػرد الركائػػػي عػػػن طريػػػن آليػػػة الاستحضػػػار اٚباً ػػػر، إذ  كقػػػد حضػػػرت ىػػػذه اٚقطوعػػػات
ُضر كما ىي دكف إحداث أمٌ تليير أك تصرٌؼ فيها مػن قًبػل السٌػارد، لػذل  ٨كػن للقػارئ الكشػا 
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عنها من أكؿ قراءة، لا سيٌما أفٌ طريقة كتابتها مػن حيػث حجػم اٙػٌ  ِتلػا عػن اٙػ  الػٌذم كيتبػ  
 ا يسهٌل عملية ّييزىا من السٌرد.بو اٚقاطع السردية، كىو م

كقػػػد أدٌل ىػػػػذا الاستحضػػػػار ك،يفػػػػة تعبيريػػػػة؛ حيػػػث عػػػػتٌت مضػػػػامين اٚقطوعػػػػات الشػػػػعرية عػػػػن 
الدٌاخليػػة، كتو،يفهػا وػػذه يات الركايػػة، ككشػف  عػػن مكبوتػاتهم صػا٘ػالات النفسػية كالاجتماعيػػة لشف

مػػر باٚقطوعػػة ك حػػدٌ ذاتهػػا أـ بالسػػيٌاؽ اٚضػػامين لد يكػػن عبثػػا، بػػل إفٌ طريقػػة الانتقػػاء سػػواء  تعلػٌػن الأ
الٌذم كيضع  فيو توضٌح القصد من تو،يفها، فعلى سبيل اٚثاؿ إذا كاف اٚقطع السردم يتحدٌث عػن 

 حبٌ البطل دخوسيو  ؿدأ٠لينا  فافٌ اٚقطع اٚوالر يكوف مقطوعة  عرية ك اللزؿ.
طػػ  ٍوقػػا معػػيٌن، مثػػل القصػػيدة كبعضػػها ٦ضػػر بفعػػل تػػذكٌر  فصػػية مػػا  لقصػػيدة قد٨ػػة ارتب 

ماتيلػػدا كانػػػ  »الػػتي تػػذكٌرىا دإ٨يليػػانو  كالػػد دإ٠لينػػا  ك سػػيٌاؽ حديثػػو مػػع ابنتػػو عػػن كالػػدتها اٚتوفيػػة 
  اعرة على طريقتها، كبأحاسيسها العظيمة. تقوؿ كلٌما ا تدٌ عليها حنين الطفولة القاسية:

 خذلش بين يدي  أيهٌا الفارس المجنوف.
 يفعل اٚهاجر مع قلبو.قبلخ كما 

 بعثرلش ك ٖائي الٌتي أعرفها.
 لقد أخذكا أن كلد يرجعوه

 سحبوا نساء قريتي، عندما عدف كنٌ عاقرات.
 .1اللجر لا يهاجركف ١و ٖاء نير ٖائهم

كبالتٌالر نرل أفٌ ىذه اٚقطوعات ٔلػ  مضػامين ذات طػابع اجتمػاعي كعػاطفي كتػار٧ي، كيػتمٌ 
ػا يتوافػػن كاٚقطػع السٌػػردم، فعػتٌت بػػذل  عػن ا٘ػػدث، كبعضػها عػػتٌ تو،يفهػا حسػػب ىػذه  اٚضػػامين ًٍ
، أمٌػػا مػػن الناحيػػة الفنيػػة فقػػد طبعػػ  الرٌكايػػة ياتصػػكعػػتٌ عػػن حالػػة الشٌف ـ للرٌكايػػة،عػػن اٚوضػػوع العػػا

 بطابع موسيقي ككسرت رتابة السٌرد.

                                                 
 .158، ص مصدر سابنكاسيخ الأعرج، اللجر ٦بوف أيضا،  -1
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ر الشٌػعرم ك ركايػتي د ػهيٌا  كعلى العموـ ٨كن الوقوؼ من كلٌ مػا تقػدٌـ مػن ٣ػاذج حػوؿ ا٘ضػو 
 كفًراؽ كاللجر ٦بٌوف أيضا  على ٓلة من الاستنتاجات نلفصها ك النٌقاط الآتية:

ا٘ضور الشعرم ك ىذين الرٌكايتين لد يقتصر على اٚدكٌنة الشعرية العربيػٌة، بػل سػجٌل الشػعر الأجنػٌ  -
 .أيضا حضوره بدرجات متفاكتة ِتلا باختلبؼ اٚضموف السٌردم

الركائيػػة دكرا مهمٌػػا ك عمليػػة انتقػػاء النصػػوص الشػػعرية ٍػػا  ياتصػػل اٚوضػػوع الركائػػي كطبيعػػة الشٌفأدٌ -
قافتها كالبيترة الٌتي تنتمي إليها.  يتما ى كً

عملية استحضار النٌماذج الشعرية السٌابقة تأتي ك اللالب كحجٌػة، أك ك موضػع ا٘كمػة الػتي تػدعٌم -
ػٌ  عمليػة انتقػاء ىػذه الأ ػعار بدقػة متناىيػة مػن قًبػل ياتصػن الشٌفأم السٌارد أك  فصية ما مر  ، كّ

الركائي لتتما ى كالسيٌاؽ السردم الٌذم يسبقها، كما ٨كن أف تكوف ك موضع العنواف الٌذم يلفٌص 
 مضموف اٚقاطع السردية. 

 ٞتلفة ىي:  أساليبٌ  ا٘ضور الشعرم داخل الرٌكايتين عت -
لشػػعر الركائػػي دكف تصػػرٌؼ فيػػو مػػن قًبػػل الركائػػي  ء لأ ػػعار الآخػػرين أكضػػار مبا ػػر سػػوا*استح

 كذل  بالمحافظة على النص الأصلي كما ىو.
*استحضػػار نػػير مبا ػػر كاسػػتثمار معػػ  الػػنص الأصػػلي كتو،يفػػو ٍػػا يتوافػػن مػػع مضػػموف السٌػػرد 

 الركائي.
 رج الرٌكاية.*إبداع مقطوعات  عرية تكوف كليدة اللٌحظة السردية إذ لا كجود ٛا خا

أفٌ الرٌكاية اٗزائريةٌ استمدٌت مادتها كاتٌكأت ك متنها على ٞتلا  تبين  ي من كلٌ ما تقدٌـ        
اٚضامين الٌتي تشترؾ معها ك الوسيلة التٌعبيريةٌ اٚتمثلٌة ك الكلمة، كما تشػترؾ معهػا ك اٚوضػوع الػٌذم 

المجػػاؿ؛ فهػػذه الأنػػواع الأدبيػٌػة تنتمػػي إلذ المجػػاؿ نفسػػو قػػد يتطػػابن مػػع موضػػوع الرٌكايػػة، ككػػذا تشػػترؾ ك 
ػػر عمليػػة انفتػػاح الركايػػة علػػى الأجنػػاس  الػٌػذم تنتمػػي إليػػو الرٌكايػػة كىػػو ٜػػاؿ الأدب، كىػػذا الا ػػتراؾ يييسإ
الأدبية ٍفتلػا أنواعهػا، ك٥علهػا ٝػلٌ اسػتقطاب مػن قًبػل الرٌكائػيٌ الػٌذم يسػعى دائمػا إلذ البحػث عػن 

 لٌتي تثرم نص و كتعمإن دلالاتو.نيات االأساليب كالتق
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 تمهيد:
مثلٌ  تقنية التٌداخل الأجناسي ٖة طبع  الرٌكاية اٗزائرية اٚعاصًػرة؛ حيػث لا تعػترؼ بالوحػدة  

كنػير الأدبيػٌة  حيػث لا  ،كلا تركن للقيود؛ فهي ك انفتاح دائم كلا ٝدكد على ٞتلا المجػالات الأدبيػٌة
كتتعدٌد الػرٌؤل  ،حدكد تقيإد الرإكائي، فأصبح  بذل  الرٌكاية الواحدة فسيفساء تتنوع داخلها الأجناس

كالأسػػػاليب كالتٌقنيػػػات، كىػػػذا التٌحػػػرر أزاؿ قاعػػػدة اللٌلػػػة الواحػػػدة كالنػٌػػوع الواحػػػد، كأللػػػى ًنائيػػػة اٚركػػػز 
الػٌػػذم طاٚػػػا ٤يإػػػش ككيضػػػع ك إطػػػار  الد الأدب الشٌػػػع لػػػى عػػػكمػػػن أبػػػرز مظػػػاىره الانفتػػػاح ع ،كاٛػػػامش

نراه الآف يسجٌل حضوره داخل الأدب الفصيح لا سيٌما الرٌكايػة، كىػذا يػدؿٌ علػى أفٌ  ،الأدب اٛامشي
 الرٌكائيين كجدكا فيو ما يعتٌ عن موضوعاتهم، كيدؿٌ على ّيٌزه كخصوصيتو التٌعبيريةٌ.

 الشٌػػػع  جنسػػػين كبػػػيرين مثلػػػو مثػػػل الأدب الفصػػػيح ٤ػػػا النٌثػػػر كالأدب الشٌػػػع  ينقسػػػم بػػػدكره إلذ
، كتنػػػدرج ضػػػمن ىػػػذين اٗنسػػػين أنػػػواع ٞتلفػػػة؛ فالشٌػػػعر الشٌػػػع  يتضػػػمن ٜموعػػػة مػػػن الشٌػػػع  كالشٌػػػعر

لػو أنواعػو أيضػا   الشٌػع  الأنواع الشعرية الشٌعبيٌة الٌتي ِتلػا ك مسػمياتها كخصائصػها كأ ػكاٛا، كالنٌثػر
كىػػػذا التٌنػػػوع يؤكٌػػػد قيمػػػة ىػػػذا  ايػػػة الشٌػػػعبية كاللٌلػػػز الشٌػػػع ...بية، كاٚثػػػل الشٌػػػع ، كا٘ككالسٌػػػيرة الشٌػػػع

الأدب كمكانتػػو، ىػػػذه القيمػػػة الػػػتي يسػػػتمدٌىا مػػػن مواضػػيعو اٚتناكىلػػػة اٚسػػػتمدٌة مػػػن كاقػػػع ا٘يػػػاة اليوميػػػة 
يقػة ًيػاة الأفػراد كاٗماعػات، كتعبػيره عنهػا باللٌلػة الػٌتي يفهمهػ ا العامػة مػن النػاس سػواء ًكم صلتو الوً

وضػع ك قالػب كأسػلوب الصإػيانة الػٌذم يي  ،اٚتعلٌمين أـ نير اٚتعلمين، ككذا يستمدٌىا من طريقػة الطػٌرح
كمعػافو عديػدة علػى  ،إبداعيٌ يكوف متميٌزا كمكثفٌا، كاٚثل الشٌع  الٌذم يكوف ٝمٌلب بػدلالات عميقػة

ذل  اللٌلز الشٌع  كالقصػيدة الشٌػعبية، كجلٌهػا أنػواع أدبيػة  ضا إلذأالرٌنم من قلٌة كلماتو كقًصر ٓلو، 
كقدرتها التٌعبيرية الٌتي ّك ػن الأدب الشٌػع  بفضػلها مػن حجػز مكانػة  ، عبية نعترؼ ٍكانتها الإبداعية

 .بيٌة ك٧رج من إطار الأدب اٛامشي، كبدأ يظهر ك السٌاحة الأدعامةلو ضمن الأدب 
ع الأدب الشٌػػع  عبثػػا بػػل جػػاء بعػػد ملبحظػػة ،ػػاىرة التػٌػداخل بينػػو كلد يػػأت حػػديثنا عػػن موضػػو 

كبػػػين الأدب الفصػػػيح؛ كالرٌكايػػػة مػػػن النٌمػػػاذج الػٌػػتي يتجلػٌػػى فيهػػػا ىػػػذا التػٌػػداخل، حيػػػث ٦ضػػػر ك بعػػػ  
الرٌكايات اٗزائرية اٚعاصرة بشكل لاف ، الأمر الٌذم دفعنا إلذ البحث عن أىداؼ الرٌكائي من اللٌجوء 
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دب كتو،يفػػػػو ك مػػػػن الرٌكايػػػػة، كاسػػػػتجلبء أ ػػػػكاؿ ىػػػػذا التٌو،يػػػػا كصًػػػػلىتو بالرٌكايػػػػة، كقبػػػػل إلذ ىػػػػذا الأ
كعلبقتػػو بػػالأدب الفصػػيح بصػػفة عامػػة  ،الكشػػا عػػن ذلػػ  َػػدر الإ ػػارة إلذ مفهػػوـ الأدب الشٌػػع 

كالاخػتلبؼ  ،كالرٌكاية على كجو اٙصػوص ليتسػٌ  لنػا الوقػوؼ علػى خصوصػيتو، كمعرفػة نقػاط الاتفٌػاؽ
 ما.بينه
(الأدب الشّعبي :أولا  :)قراءة في المفهوـ

الأدب الشٌع  ك أبس  تعريا لو ىو تل  الأجناس التٌعبيرية الٌتي يينتجها الش عب ليعتٌ وا عػن 
ككلٌ ما ٧صٌػو باًللٌهجػة العاميػة  ،مواضيع مستمدٌة من صميم حياتو الاجتماعية، كيعتإ وا عن مشاعره

الػٌػػتي لا تلتػػػزـ بنظػػػاـ القواعػػػد اللٌلويػػػة كمػػػا ىػػػو ا٘ػػػاؿ ك الأدب الفصػػػيح، كعلػػػى ىػػػذا الأسػػػاس ِتلػػػا 
هجػة العاميػة قػد ِتلػا اللٌهجة الٌتي تيكتػب وػا الأنػواع الأدبيػة الشٌػعبيٌة بػاختلبؼ اٚنػاطن، ذلػ  أفٌ اللٌ 

البيترػػػة لارتباطػػػو وػػػا مػػػن ناحيػػػة اللٌهجػػػة كالتٌعبػػػير عػػػن عاداتهػػػا أخػػػرل، كىػػػو بػػػذل  كليػػػد مػػػن منطقػػػة إلذ 
ات الثقٌافية اٙاصٌة وذه البيترة، كبناء علػى ىػذا اٚفهػوـ  كتقاليدىا، فتأتي نصوصو ٝم لة ٍفتلا اٚوركً

فنٌ التٌعبير بالكلمة عن كاقػع كأحػلبـ اٗماعػات الشٌػعبية، كالػٌذم صػانتو »نقوؿ إفٌ الأدب الشٌع  ىو 
مراحػػل تطورىػػا ك أ ػػكاؿ عػػدٌة ىػػي الأسػػطورة، كالسٌػػيرة الشٌػػعبيٌة أك اٚلحمػػة، فا٘كايػػات الشٌػػعبيٌة  ك

مٌلهػػا برؤيػػة مسػػتقبلية-٘ظػػة الإبػػداع-فالأنػػالش، فالأمثػػاؿ فالأللػػاز...إلخ لتيضىػػمًنىها رؤيتهػػا الآنيػػة  1«كُ
تو مػػن خػػلبؿ أسػػاليبها اٚتنوعػػة كىػػذه الأنػػواع الأدبيػٌػة ىػػي الػٌػتي تشػػكٌل الأدب الشٌػػع ، كتيثػػرم موضػػوعا

الٌتي تطرح قضايا تعتٌ بعمن عن الإنساف، كتوسإع خصائصو؛ فكل نوع أدن  ع  لو خصائص يتميػٌز 
 وا عن نيره من الأنواع.   

نػػػير أفٌ المحػػػاكلات الػٌػػتي اىتمػػػ  بوضػػػع مفهػػػوـ لػػػلؤدب الشٌػػػع  كضػػػع  ٓلػػػة مػػػن الشٌػػػركط الػٌػػتي 
م إفٌ الأدب الشٌػػع   ،اٚػراد ٛػػذا الأدب يتوجٌػب توفرىػا لتحقٌػن اٚعػ   ػي ك قػوٛ يإػزه عػن الأدب الرٌٖ كيّ

التعبػػير عػػن انفعػػاؿ عػػاطفي أك فكػػرم، يتفػػذ اللهجػػة العاميػػة أسػػلوبا لػػو ك التٌعبػػير، تطلػػى علػػى »ىػػو 
معانيػػو السٌػػذاجة الػػتي يتميػػز وػػا ابػػن الشٌػػعب المحػػركـ مػػن الثقٌافػػة، كلكنهػػا سػػذاجة لا ِلػػو مػػن إرىػػاؼ 

                                                 
 .13، ص2001 ،1مصر، ط ، دراسات ك الأدب الشٌع ، مطبعة العمرانية للؤكفس ،ٝمد حسين كماؿ الدين حسين-1
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ا٘ػػػػش، كبػػػػراءة كعفويػػػػة ك إطػػػػلبؽ اٚشػػػػاعر كالأحاسػػػػيش، كصػػػػدؽ ك اسػػػػتعماؿ الألفػػػػاظ كالأسػػػػاليب 
 ارات، كالألفػاظ اٚعػت  وػاكبىسػاطة العبػ ،، ففػي ىػذا اٚفهػوـ ٌ  التٌركيػز علػى التٌعبػير بالعاميػة1«كاختيارىا

 كىذا ٥علو أدبا قريبا من ٓيع الطبٌقات خاصٌة الطبٌقة البسيطة.
الػٌػػذم يكػػػػوف »فة إلذ  ػػػرط الكتابػػػة بالعاميػػػة عيػػػػرإؼ الأدب الشٌػػػع  أيضػػػا بأنػٌػػو الأدب كبالإضػػػا

، فهػػو الأدب الػٌػذم لا يينسػػب لأمٌ  ػػفص 2«ٜهػػوؿ اٚؤلإػػا، كيكػػوف تناقلػػو  ػػفاىيا جػػيلب عػػن جيػػل
بل يعدٌ مػن إنتػاج الشٌػعب كاٗماعػة كيينسػب إليهػا، كىػو أيضػا الأدب الػٌذم لا ييكتىػب بػل يػتمٌ حفظػو 

داكلػػو  ػػفاىة بػػين الفترػػات الشٌػػعبيٌة، كيكػػوف متوارىًػػا عػػت الأجيػػاؿ، نػػير أفٌ ىػػذين الشٌػػرطين لا ٨كػػن كت
الأخذ ومػا كبنػاء مفهػوـ الأدب الشٌػع  عليهمػا؛ فبالنسػبة إلذ ٜهوليػة اٚؤلإػا فػافٌ مػن الأنػواع الأدبيػٌة 

حيػث ٠ػد ٓلػة  -علػى سػبيل اٚثػاؿ- الشٌعبية ما عيرًؼ مؤلفٌػو كنيسًػب لقًائلػو كالشٌػعر الشٌػع  اٗزائػرم
ػػػا مؤلفٌػػػات ػػػعبيين الػٌػػذين كتبػػػوا قصػػػائد نيسًػػػب  إلػػػيهم كا ػػػتهركا وػػػا، كقػػػد أيلإفػػػ  حوٛ  3مػػػن الشٌػػػعراء الش 
تضػػمن  ٞتلػػا القصػػائد الشٌػػعبية كقائليهػػا كقػػد ٌ  طبعهػػا كنشػػرىا لا سػػيٌما ك الآكنػػة الأخػػيرة، كىػػذا 

 الشٌع  من قًبل الباحثين.  دليل على الاىتماـ الٌذم حظي بو الأدب
كمػػػع ذلػػػ  يبقػػػى  ػػػرط ٜهوليػػػة اٚؤلػػػا نسػػػبيٌا، ذلػػػ  أفٌ بعػػػ  أنواعػػػو التٌعبيريػػػة يصػػػعب ُديػػػد 

ا كسرعة انتقاٛا بين الناس كاٚثل الشٌع   الٌذم نادرا  -على سبيل اٚثاؿ-مؤلإفها أك قائلها لكثرة تداكٛ
ك الأكساط الشٌعبية على أنػٌو ملػ  الشٌػعب لأنػٌو كيلػًد  ما ٠ده يينسىب لقائل معيٌن، حيث ٠ده ييتداكؿ

   من صلبو، ككجد فيو ما يعتإ عنو فنسبو إليو لذل  فهو لا ٧تصٌ بالفرد بل باٗماعة.

                                                 
 .16، 15، صص1964عامر ر يد السامرائي، مباحث ك الأدب الشٌع ، كزارة الثقافة كالإر اد، بلداد،  -1
 .10، 9، صصنفسواٚرجع  -2
 ، ككتػػاب: أٔػػد 2010دالشٌػػعر  الشٌػػع  اٗزائػػرم، منطقػػة بوسػػعادة، ديػػواف اٚطبوعػػات اٗامعيػػة،  منهػػا: كتػػاب علػػي بولنػػوار -3

الأمين دصور مشرقة من الشٌعر الشٌع  اٗزائرم، دار ا٘كمة للطباعة كالنشر كالتوزيع ، ككتاب: ٝمد بلفيردأ عار اٛول كالونى: 
 ، ككتاب: أٔد قنشوبة دالشٌعر 2007ة للبتصاؿ كالنشر كالإ هار، اٗزائر، نصوص من التراث الشٌع  اٗزائرم، اٚؤسسة الوطني

  ككتػػػاب: صػػػالح ا٘نيطيدموسػػػوعة الشٌػػػعر 2008اللػػػ ؛ قػػػراءات ك الشٌػػػعر الشٌػػػع  اٗزائػػػرم، الفػػػاران للنشػػػر كالتوزيػػػع، بػػػيركت، 
  . 2006النبطي الشٌع ، دار أسامة للنشر كالتوزيع، عماف، 
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 الٌتي كان  تعتمد اٚشافهة لكنكبالتٌالر فاٚفهوـ السٌابن قد يصدؽ على اٚراحل الزٌمنية القد٨ة  
كتسػجيلو »م بدأ يلقى الاىتمػاـ كالعنايػة بػو الشٌع  ا٘ديث كاٚعاصًر الٌذلا ٨كن تطبيقو على الأدب 

كالبحػػػث عػػػن مؤلفيػػػو كدراسػػػة حيػػػاتهم اٙاصػػػة كبيترػػػتهم العامػػػة، ييضػػػاؼ إلذ ذلػػػ  أفٌ تلػػػ  العنايػػػة مػػػن 
ػرالباحثين كمن قًبىل ٓهور من النٌاس أدٌت إ ، كالأدب الشٌػع  بػذل  1«لذ أف ييطبىعى ذل  الأدب كيينشى

كأصػػبح  لػػو مكانتػػو ك  ،كؿ أف يرسػػم لنفسػػو طريقػػا مسػػتقلبٌ، كقػػد أصػػبح ٝػػٌ  اىتمػػاـ الدٌارسػػين٦ػػا
 ميداف الأدب، بل بدأ أيضا يلبقي الاىتماـ من قًبل أدباء الفصيح.

كمػػع ىػػذا التطػػور الػٌػذم  ػػهده ٜػػاؿ الأدب الشٌػػع  العػػرن فمػػن الضٌػػركرم َػػاكز بعػػ  اٚفػػاىيم 
أكسػػػع مػػػن أف يكػػػوف ىػػػو  فٌ الأدب الشٌػػػع إة مثػػػل الػػػتي سػػػبن ذكرىػػػا؛ إذ الػٌػػتي ُػػػدٌده ك  ػػػركط معيٌنػػػ

الأدب الػٌػذم لا ييعػػرىؼ مؤلفيػػو أك ىػػو الأدب الشٌػػفوم، كىػػي  ػػركط تيضػػيإن مػػن مفهػػوـ الأدب الشػػع  
صػػره ك نقػػاط معيٌنػػة، ك حػػين أنػٌػو أرقػػى مػػن ذلػػ ؛ فهػػو الأدب الػػذٌم يعتمػػد الكلمػػة للتٌعبػػير، ًػػرم  كُ

فػػة الػٌػتي  ييبػػدع كتٌاوػػا كقائلوىػػا ك إنتاجهػػا فنجػػدىم أكثػػر حرصػػا علػػى اختيػػار الكلمػػات بأنواعػػو اٚفتل
كسبكها ما ٥علهػا مكث فػة اٚعػالش، كعميقػة الػدٌلالات، كاٚثػل الشٌػع  كالللػٌز الشٌػع ، كالشٌػعر الشٌػع ، 

 كالأننية الشٌعبية، كلكل نوع منها خصوصيتو الشٌكلية كاٚوضوعية.
التٌأكيد عليو ىو أفٌ ىذا الأدب موضوعو الشٌعب فهو يعتٌ عن حيػاة الفترػات الشٌػعبية كما ٥ب 

كما تعيشو ك كاقعها، كىو لصين وا لا ينفصل عنها لأنوٌ نابع مػن عمػن ىػذه الفترػة، كالأديػب الشٌػع  
اربو ا٘ياتيػة ك نصٌػو ،كآلامو ،فرد من المجتمع كبالتالر فهو يعتٌ عنو كينقل مشاعره بأسػلوب خػاص  كَ

كالتٌكثيػػا الػػدٌلالر كالمحسٌػػنات البديعيػػة  ،يترفػٌػع فيػػو عػػن الكػػلبـ العػػادم باضػػفاء ٚسػػات فنٌيػػة كالإيقػػاع
كالصور البيانيػة الػٌتي ُفػل وػا ٞتلػا الأنػواع الأدبيػة الشٌػعبية، لػذل  فهػو لػيش بػالكلبـ العػادم الػٌذم 

 بل يصدر عن  فص لو القدرة على التٌعبير بابداع. ،يتداكلو العامة من الناس
لكػػن َػػدر الإ ػػارة إلذ نقطػػة مهمػػة كىػػي اخػػتلبؼ اللٌهجػػات كتعػػدٌدىا، كىنػػا قػػد يتعسٌػػر علػػى 
ا خاصة ٍنطقة معيٌنة تكػوف ك اللالػب  البع  فهم بع  الكلمات الٌتي يعتٌ وا الأدباء الشٌعبيوف لأٌّ

                                                 
 .10، ص، مرجع سابنمرائي، مباحث ك الأدب الشٌع عامر ر يد السا -1
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، فعلػػى سػػبيل اٚثػػاؿ عنػػدما يقػػرأ  ػػفصه جزائػػرم قصػػيدةن  ػػعبيٌة ديػػبالأىػػي اٚنطقػػة الػٌػتي ينتمػػي إليهػػا 
عراقية قد لا يفهمها لأفٌ كلماتها نريبة عنو، بل قد لا يفهم قػارئ جزائػرمٌ قصػيدة  ػعبيٌة جزائريػة لأفٌ  

آخػػر، كعلػػى عكػػش ذلػػ  ٠ػػد ك نظػػرا لاخػػتلبؼ اللٌهجػػات مػػن مكػػاف إلذ  كاتبهػػا مػػن منطقػػة ٞتلفػػة
مٌ قػػػارئ عػػػرن يػػػتمكٌن مػػػن فهػػػم نػػػص  مكتػػػوب باللٌلػػػة العربيػػػة الفصػػػحى لأفٌ ٛػػػا الأدب الفصػػػيح أفٌ أ

ة كاٚتفن عليها بين ٓيع العػرب كألفا،هػا كإف كانػ  نريبػة سػهل إ٥ادىػا ك قواعدىا اٚضبوطة كالمحدٌد
 اٚعاجم.

ىػا داخػل كاللاية الٌتي نبتليها ك ىذا الفصل ىي دراسة ٞتلا الأنواع الشٌعبية انطلبقا من كجود
وٌنػا بػذل  تلػدك مك -أم الأنػواع الشٌػعبية-الركاية باعتبارىا نوعا أدبيٌا ينتمي إلذ الأدب الفصيح، كىي

كىذا يؤكٌد صلة الأدبين  ككسيلة تعبيريةٌ يتوسٌل وا الرٌكائي لييثرم مضموف ركايتو، -الركاية-من مكوناتها
نػػب الللػػوم أك الشٌػػكلي إلاٌ أفٌ ىػػذه العلبقػػة ببعضػػهما الػػبع  كالعلبقػػة بينهمػػا، فمهمػػا اختلفػػا ك اٗا

تلػا الظػٌواىر النٌفسػية كالقضػايا  تظلٌ قائمة بفعل ا تراكهما ك ك،يفة التٌعبػير عػن ا٘يػاة الإنسػانية، كٞ
الاجتماعية كالثقٌافية كالاقتصادية الػٌتي يعيشػها الإنسػاف، فكمػا تطػرح الرٌكايػة ىػذه الظػٌواىر كالقضػايا ك 

 ل الأدب الشٌع  ٍفتلا أنواعو، ككلب منهما يعتٌ بطريقتو اٙاصٌة.متنها، كذل  يفع
كمن الرٌكايات الٌتي كقع اختيارنا عليها لدراسة َلٌيػات التػٌداخل بػين الرٌكايػة كالأدب الشٌػع  ركايػة 
د ػػػبح الكليػػػدكلش  للركائيدٝمػػػد مفػػػلبح ، كركايػػػة درأس المحنػػػة  للركائػػػي دعزالػػػدين جلبكجػػػي ، كركايػػػة 

راسػػة ىػػذا التػٌػداخل نظػػرا لًمػػا تتسػػم بػػو مػػن حضػػور مكث ػػا ٜػػالا خصػػبا لد باعتبارىػػاليػػات رمػػادة   دلي
ػػدة ٚ بػػذل  ،ػػاىرة التػٌػداخل بػػين الرٌكايػػة كالأدب الشٌػػع ، كالأسػػترلة فتلػػا الأنػػواع الأدبيػٌػة الشٌػػعبية ٜسإ

الػٌػتي ّػػدؼ إلذ الإجابػػة عليهػػا مػػن خػػلبؿ اسػػتجلبء ىػػذا التػٌػداخل ىػػي: ىػػل يكتفػػي الرٌكائػػي اٗزائػػرمٌ 
بتو،يػػػػا الأدب الشٌػػػػع  اٗزائػػػػرم فقػػػػ ا أـ يتجػػػػاكزه إلذ أدب البلػػػػداف الأخػػػػرلا كمػػػػا طبيعػػػػة الأنػػػػواع 

 ستهدىفة من قًبل الرٌكائيًإين اٗزائريٌينا كما اٛدؼ من ىذا التٌو،يااالأدبيٌة الشٌعبية اٚ
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 النّثر الشّعبي:ثانيا: 
نػدرج ُػػ  جػػنش النٌثػػر الشٌػع  أنػػواع أدبيػػة متعػػدٌدة كالأسػطورة الشٌػػعبية، كاٚثػػل الشٌػػع ، كالللػػز ت

البعيػػػدة عػػػن  هػػػا البسػػػيطة العاديػػػةتتميػٌػػز بللت الشٌػػػع ، كا٘كايػػػة الشٌػػػعبية، كالسٌػػػيرة الشٌػػػعبية، كىػػػي أنػػػواع
هػػػا الػػػواقعي الػٌػػتي تسػػػتمدٌىا مػػػن الواقػػػع الػٌػػذم يعيشػػػو الشٌػػػعب، ، كتطػػػرح موضػػػوعات ٞتلفػػػة مناللمػػػوض

كمنها اٚتفيػٌل الػٌذم يكػوف مػن نسػا اٙيػاؿ، كقػد سػجل  أنػواع ىػذا اٗػنش الأدن الشٌػع  حضػورىا 
 جانب السٌرد عن القضايا اٚطركحة.ك متوف الرٌكايات اٗزائرية اٚعاصًرة لتعتٌ إلذ 

 .حضور الأمثاؿ الشّعبية في الرّواية الجزائرية المعاصِرة: 1
ُػػػػدًٌنا عػػػػن الأمثػػػػاؿ بصػػػػفة عامػػػػة فاننٌػػػػا ٠ػػػػد ك قػػػػوؿ دأن ىػػػػلبؿ العسػػػػكرم  مػػػػا يلفٌػػػػص إذا 

ػػلإ الكػػلب» -كمػػا يقػػوؿ-مفهومهػػا، كييلػًػمٌ ٌصائصػػها، كييػػتًز فضػػلها كأ٤يتهػػا؛ فهػػي تعػػدٌ   ـ كأنبلػًػومػػن أجى
كأ رفًو كأفضلًو؛ لقلٌة ألفا،ها، ككثػرة معانيهػا، كيسػير مىؤكنتهػا علػى اٚػتكلٌم، مػع كبػير عنايتهػا، كجسػيم 
ػا ركعػةه إذا بػرزت ك أًنػاء اٙطػاب ا مع إ٥ازىا تعملي عمل الإطناب، كٛ ٌّ  1«عائدتها، كمن عجائبها أ

نػػػو مػػػن كىػػػي وػػػذا اٚعػػػ  َسٌػػػد رصػػػيدا معرفيػػػا ًريػػػا ٨ػػػدٌ الفػػػرد ٌػػػ كإ تات جديػػػدة كمعػػػارؼ عديػػػدة، كيّ
اكتشاؼ حيػاة السٌػلا، كذكػر عػاداتهم كتقاليػدىم كطريقػة حيػاتهم، فهػو يػرتب  باٚكػاف كيكشػا عػن 

 خصوصيتو.
أمٌا إذا خصٌصنا ا٘ديث عن الأمثاؿ الشٌعبيٌة فنعتقد أفٌ القوؿ السٌابن ينطبن عليهػا أيضػا، فهػي 
تعدٌ نوعا تعبيٌريا ينتمي إلذ جنش النٌثر الشٌع ، كيتميٌز عن بقيػة الأنػواع التٌعبيريػة الأخػرل بكونػو ٨تلػ  

بػػالكثير مػػن الػػدٌلالات كاٚعػػالش الػٌػتي  القػػدرة علػػى التٌعبػػير با٥ػػاز كدقػٌػة عػػن قضػػية مػػا، لػػذل  ٠ػػده ٝمٌػػلبن 
َػػارب »تفيػػد الإنسػػاف ك حياتػػو كػػوف قائلػػو لد يينتجػػو عبثػػا بػػل ىػػو حصػػيلة َربػػة كخػػتة ك ا٘يػػاة لأفٌ 

  التٌجػػارب كأحػشٌ بوقعهػا علػى نفسػػو ككلٌمػػا عػاش الإنسػاف ك ىػذه الإنسػاف تشػللو إلذ حػدٌ كبػيرد... 

                                                 
، 1988، 1، دار الكتب العلمية، بيركت، لبنػاف، ط1أبو ىلبؿ العسكرم دا٘سن بن عبدالله بن سهل ، ٓهرة الأمثاؿ، ج -1
 .10ص
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عبية ك اللالػب عػن  ػفص لػذل  تصػدر الأمثػاؿ الشٌػ  ،1«هػاكاف أ دٌ ميلب للتٌعبير عنهػا كعػن نتائج
 ، يتميػٌػز با٘نكػػة كالفطنػػة كالػػذكٌاء ك٨لػػ  كعيػػا بػػالأمور كبػػالواقع، مػػا يؤىٌلػػو لصػػيانة ىػػذه التٌجػػارب كاعو

ا، كقوية ك معانيها.  كاٙتات ك ٓلة تعبيرية بكلمات عامية ًرية ك مضموّ
ا بدراسػػات مسػػتقلٌة راجػػين كىػػذا التميػٌػز الػٌػذم ُظػػى بػػو الأمثػػاؿ  الشٌػػعبية جعػػل البػػاحثين ٧صٌػػوّ

من ذل  الوصوؿ إلذ كنهها، كمعناىا ا٘قيقػي، كخصائصػها، كدكافػع صػيانتها، كمػن اٚفػاىيم اٚقدٌمػة 
قػػوؿ قصػػير مشػػبٌع بالػػذكٌاء كا٘كمػػة، كلسػػنا نبػػالغ إذا قلنػػا أفٌ كػػلٌ مثػػل يصػػلح أف » أنػٌػو:للمثػػل الشٌػػع  

دنٌ كبػػػير، إذ اسػػػتطاع الكاتػػػب أف يتٌفػػػذ مػػػن اٚثػػػل بدايػػػة لعملػػػو فيعػػػيش َربػػػة يكػػػوف موضػػػوعا لعمػػػل أ
، فالتٌشػػػبع كالثػٌػػراء الػٌػػذم ٧ػػػتصٌ بػػو اٚثػػػل ٥علػػػو قػػػابلب للتٌوسػػػع 2«اٚثػػل، كيعػػػتٌ عنهػػػا تعبػػػيرا ُليليػػػا دقيقػػا

افػة كالتٌحليل؛ فجملة كاحدة تتضمن بضع كلمػات ٨كػن أف ييعػت  عنهػا ك صػفحات عديػدة نظػرا للكث
 الدٌلالية الٌتي ٦توم عليها اٚثل.

كىػػذا التٌكثيػػا الػػدٌلالر يىنػػتا عػػن خاصٌػػية الإ٥ػػاز الػٌػتي تعػػدٌ أبػػرز اٙصػػائص اٚميإػػزة للؤمثػػاؿ الػٌػتي 
ا  ّ قليلة اللٌفظ كثيرة اٚعالش، كىي ُتوم على ٣  من الأخلبؽ كعلػى فلسػفة بػل علػى فػنٌ » :تيعرىؼي بأ

ػػا تعػػتٌ عمٌػػا ٌّ ػػا تتطػػرٌؽ 3«تكنػٌػو الشٌػػعوب ك أعمػػاؽ أنفسػػهم ا٘يػػاة، فا ٌّ ، لػػذل  تػػأتي ًريػػة المحتػػول؛ لأ
 اسػػة، كعػػن الثقٌافػػة، كعػػن الاقتصػػػاد ٗميػػع ٜػػالات ا٘يػػاة فتعػػتٌ عػػن المجتمػػع، كعػػن الػػدين، كعػػن السٌي

يقػػػػة ًيػػػػاة   الأفػػػػراد كمػػػػن ىنػػػػا تتنػػػػوع الأمثػػػػاؿ بتنػػػػوع اٚواضػػػػيع الػٌػػػتي تعػػػػتٌ عنهػػػػا، كىػػػػذا يؤكٌػػػػد صػػػػلتها الوً
كمواكبتها لتطورات ا٘ياة الإنسانية، كمن ىنا يتبيٌن أفٌ اٛػدؼ الرئٌيسػي مػن إنتػاج الأمثػاؿ الشٌػعبية ىػو 
التٌعبير عن اٚشاعر كعن طريقة ا٘ياة؛ ذل  أفٌ مضامين ىذه الأمثاؿ قد ُمل َربة فردية لكنٌهػا تعػتٌ 

يعػػتٌ عػػن حالتهػػا، فتتبنػٌػاه اٗماعػػة كتتداكلػػو عػػن المجموعػػة الػٌػتي تعػػيش الظػٌػركؼ نفسػػها فتجػػد فيهػػا مػػا 

                                                 
 .142صمصر للطباعة كالنشر، القاىرة، دت،  ةنبيلة إبراىيم، أ كاؿ التٌعبير ك الأدب الشٌع ، دار ّض -1
 .144، صنفسواٚرجع  -2
ن حاج صالح، قادة بوتارف، الأمثاؿ الشٌعبية اٗزائرية، -3  .5ص ،1987 ديواف اٚطبوعات اٗامعية، اٗزائر، تر: عبدالرٔ
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فيصبح ملكا ٛا تنطػن بػو ك ا٘ػالات اٚناسًػبة، لػذل  يعػدٌ مػن الأنػواع التعبيريػة الشٌػعبية الػٌتي لا ييعػرىؼ 
 قائلها.  

إذف فالأمثاؿ الشٌعبية بكلٌ اٚعػالش السٌػابقة تعػتٌ عػن الشٌػعب بالدٌرجػة الأكلذ انطلبقػا مػن َػارب 
با٥ػػاز اللٌفػػظ كحسػػن اٚعػػ  كلطػػا التٌشػػبيو كجػػودة الكنايػػة، كلا تكػػاد ِلػػو منهػػا أمػػة »ّتػػاز يعيشػها، ك 

تؤلإػػػا الأمثػػػاؿ، كطبقػػػة مػػػن الأمػػػم د...  تنبػػػع مػػػن كػػػلٌ طبقػػػات الشٌػػػعب د...  فالعجػػػائز ك البيػػػوت 
ك لا تشػػػترط  فهػػػي، كبالتػػػالر 1«نبػػػع منهػػػا أمثػػػاؿ ككػػػذل  طبقػػػة الصػػػناع كالتٌجػػػار كنػػػيرىمالفلبحػػػين ت

ػػنو مػػن القواعػػد النحويػػة ك  ك   الصٌػػرفية كمػػا ك الأمثػػاؿ الفصػػيحةصػػيانتها أف يكػػوف قائلهػػا علػػى درايػػة كّ
ا تتحرر من كلٌ القيود الللوية، فتيصاغ باللٌهجة العاميػة كتكػوف كليػدة البيترػة لكنٌهػا رنػم ذلػ  تبقػى  ٌّ لأ

ا جػػيلب بعػػد جيػػل كسػػهولة حفظهػػا، ك  ًػػراء مضػػامينها، كتعبيرىػػا عػػن حاضػػرة عػػت الأزمنػػة نتيجػػة تػػداكٛ
 ا٘ياة الإنسانية.

كبعد ىذه الإ ارات إلذ مفهوـ الأمثاؿ الشٌعبية َدر الإ ارة إلذ أىمٌ اٙصػائص الػٌتي يتميػٌز وػا 
 :2ك النٌقاط الآتية ٜملة عن نيره

ين اسػتفداـ الألفػاظ اسػتفداما فنٌيػا يبتعػد عػن كػػل ُديػد للػوم، كك كسػع ىػذه الألفػاظ أف تػرب  بػػ-
 الأفكار ربطا قويا متماسكا.

 التٌعبير باٗمل القصيرة عن لقطات متنوعة من التٌجربة.-
 التٌعبير باٗمل اٚتعارضة الٌتي تصوٌر تناقضات ا٘ياة.-
 ّتاز الأمثاؿ با٘ركة الإيقاعية الٌتي تنجم عن استفداـ الوزف كالإيقاع.-
 .الاستعانة بأسلوب التٌكرار لزيادة عنصر التٌأًير-
 ّتاز الأمثاؿ بطابع ا٘كاية كذل  بافتتاح بعضها بكلمة "قالوا".-

                                                 
 .69، ص2012أٔد أمين، قاموس العادات كالتٌقاليد كالتٌعابير اٚصرية، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، القاىرة، -1
 .146، 145نبيلة إبراىيم، أ كاؿ التٌعبير ك الأدب الشٌع ، مرجع سابن، صص  -2
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كعلػى العمػػوـ فالأمثػاؿ الشٌػػعبية ّثػٌل نوعػػا أدبيػٌا  ػػعبيٌا كمصػدرا تعبيريػػا مهمٌػا لػػو مكانتػو ك ٜػػاؿ 
كالبحػث ك  ،كقد لاقى الاىتماـ من الدٌارسػين العػرب الػٌذين اىتمػوا يمعهػا كتصػنيفها ،الأدب الشٌع 

خصائصها كمفهومها، كىذا يعكش قيمتها التٌعبيريػة، كالاعػتراؼ وػا كبأ٤يتهػا الفنٌيػة كاٚوضػوعية، كىػو 
اىتماـ لا يقتصر فق  علػى الدٌارسػين اٚهتمػين بػالأدب الشٌػع ، بػل أصػبح  أيضػا ٝػٌ  أنظػار أدبػاء 

ا يسػػػتلهموف مػػػن اٚدكٌنػػػة الشٌػػػعبية الػٌػػذين بػػػدأك  -كمػػػا ذكرنػػػا سػػػابقا–الفصػػػيح كك مقػػػدٌمتهم الػػػرٌكائيين 
ػػا ك ركايػػاتهم، ذلػػ  أفٌ  عمػػن مضػػموف الأمثػػاؿ الشٌػػعبية كجريػػاف موضػػوعاتها »ٞتلػػا الأمثػػاؿ كيو،فٌوّ

ا بين الناس، كل ذل  يلرم الأديب ك استثمارىا كقطا ْارى ا لمحاكلة نقل على الألسن كسرعة تداكٛ
كالاقتصػادية كالسٌياسػية تػذىب إلذ أبعػد مػن ىػذه العفويػة ك فٌ الضٌػركرة الاجتماعيػة ٣طية العػيش، جٌ إ

أخػػذ الأمػػور علػػى طبيعتهػػا، ٟػٌػا يػػؤدٌم إلذ التصػػنع الػٌػذم يلجػػأ لتسػػوية جسػػد الػػنصٌ مػػن حيػػث البنػػاء 
، فتكػػوف الأمثػػاؿ الشٌػػعبية كسػػيلة ك يػػد الأديػػب يعمٌػػن وػػا مضػػموف ركايتػػو، ك٨نحهػػا أبعػػادا 1«اٚعمػػارم

  الأمثاؿ الشٌعبية كرمزيتها.متعدٌدة بتعدٌد مضامين
للوقػوؼ  الٌتي ِلٌلػ  اٚقػاطع السٌػردية ك الرٌكايػات اٚفتػارةكفيما يلي سنعرض بع  الأمثلة الشٌعبية   

علػػى مػػدل القيمػػة كالإفػػادة الػٌػتي قػػدٌمتها للمضػػموف الركائػػي، كاسػػتجلبء التػٌػداخل ا٘اصػػل بينهػػا كبػػين 
، كتوضيح العلبقة بينهما كإبراز ٞتلا ىذه الأمثػاؿ، كلتحقيػن تو،يفهااٚقاطع السردية داخل الرٌكاية، كطريقة 

 .  ذل  سنتطرؽ لكل مثل على حدة
             لا يعجبك نوُار الدفلى في الوادْ دايػَرْ ظْلايل، ولا يغرؾ زين الطفُلػة حتػى اتْشػوؼ لفعايػل: .1.1

دمنػػػير  ك ًنايػػػا حػػػواره مػػػع صػػػديقو دعبػػػد س المحنػػػة  علػػػى لسػػػاف كرد ىػػػذا اٚثػػػل ك ركايػػػة درأ           
تسػتحنٌ فعػلب أف »: الرحيم  الٌذم أيعجب باحدل فتيات قريتو فشىدٌه ٓاٛا، كقد عتٌ عن ذل  بقولو

، لػذل  ّػٌ  بشػدٌة الػزٌكاج وػا نظػرا ٗماٛػا كحيسػنًها، 2«لوة إٛة للجماؿ كا٘سن كالفتنةتكوف ىذه ا٘
لو ٖع عمي صالح دكالد عبد الرحيم   ًلم  ىػذا »عليو قائلب:  كقد عتٌ عن ذل  لصديقو لكنو ردٌ 

                                                 
 .44، ص2000بلحيا الطاىر، التٌراث الشٌع  ك الرٌكاية اٗزائرية، منشورات التٌبيين اٗاحظية، اٗزائر، -1
 .90، ص2001 المحنو، دار اٚنتهى للطباعة كالنشر كالتوزيع، اٗزائر،رأس عزالدين جلبكجي،  -2
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ن المجػذكب "لا يعجبػ  نػوار  ىدر دم  ىو على عقيدة سيدم عبػد الػرٔ نيػوار الػدفلى ك الػوادٍ دايػىػرٍ لأى
، فبدؿ أف يعتٌ لو عن رأيو بكلبـ عادم ردٌ عليػو 1«ٍ،لبيل، كلا يلرؾ زين الطيفلة حن اتٍشوؼ لفعايل

ثل الٌذم على الػرنم مػن قًصػره إلاٌ أنػٌو ٦مػل مػن الػدٌلالات كاٚعػالش الكثػير، كىػذا يػدؿٌ علػى أفٌ وذا اٚ
 الشٌفصية ىنا مدركًة لقيمتو ككاعية بصدؽ مضمونو كاٚع  اٚراد منو.

كك الػػذٌاكرة الشٌػػعبية يػػػتردٌد ىػػذا اٚثػػل كثػػػيرا كلػػو حضػػوره ك الأكسػػػاط الاجتماعيػػة العربيػػة بصػػػفة 
زائرية بصفة خاصٌة، ككما ييلبحىظ فقد كيتب باللٌهجة العامية، كقد عمد قائلو إلذ اٚقابلة بػين عامة كاٗ

، كمعػركؼ عػن أزىػار ىػذا النٌبػات  ، كالفتػاة اٗميلػةلىدأزىار نبػات ييسػمى الػدٌفلىأمرين ٤ا: نوار الدٌف
ػػػذوم، كىػػػو ٓػػػ ػػػا ككثافتهػػػا فتسػػػرٌ النػٌػػا،رين كَ  الإعجػػػاب بشػػػكلًها اٙػػػارجينػػػاتا عػػػن اؿ  ػػػكلها كلوّ

، كالأمػر نفسػو ينطبػن علػى الفتػاة اٗميلػة فقػد لظػٌاىر ىػي ك ا٘قيقػة نبتػة ميػرةٌلكنٌها رنم ىذا اٗماؿ ا
 ىػػذا تكػػوف كزىػػر الدفلػػة ،اىرىػػا ٓيػػل كباطنهػػا عكػػش ذلػػ ، كعلػػى أسػػاس ىػػذا اٚعػػ  أصػػبح ييضػػرب

ػػاذ القػػرارات انطلبقػػا منهػػا، كإ٤ػػاؿ اٚثػػل للدٌلالػػة علػػى عػػدـ ا٘كػػم علػػى ،ػػاىر الأمػػور كالأخػػذ وػػ ٌِ ا كا
اٗوىر كالباطن، لأفٌ الأساس ك ا٘كم ينبلي أف يكوف مبنيٌا على معرفة باطن الشٌيء لأنػٌو ىػو الأىػم 

 كالثاٌب ، أمٌا اٗماؿ الظاىرم فيزكؿ مع مركر الوق .
ا عػػن موقػػا الشٌفصػػية، ككا ػػفا عػػن رأ املب ٚضػػموف يهػػا، كحػػكعليػػو فقػػد جػػاء ىػػذا اٚثػػل معػػتإ

أقػػول ك التٌعبػػير عػػن ىػػذا اٚضػػموف مػػن الكػػلبـ العػػادم، فقػػدٌـ بػػذل  إضػػافة للسٌػػرد كأًػػرل اجتمػػاعي 
اٚقطػػع السٌػػػردم بفضػػل قػػػوٌة معانيػػو، كبراعػػػة تصػػويره، كعمػػػن دلالاتػػو، كحسػػػن صػػيانتو، كالقػػػدرة علػػػى 

اتا عػن النهايػات اٚسػجوعة ضا إلذ ذلػ  الإيقػاع اٚوسػيقي الػٌذم ميػٌزه كالنػٌأالتٌعبير كإيصاؿ للمع ، 
 ما أضفى ٓالية للسٌرد.

كالتػٌػداخل ىنػػا حصػػل علػػى مسػػتول اللٌلػػة، حيػػث تػػأتي اٚقػػاطع السٌػػردية فصػػيحة كبعػػدىا مبا ػػرة 
فٌ الكاتػػب أدرج نوعػػا أدبيػٌػا ٧تلػػا عػػن الركايػػة العاميػػة، كعلػػى مسػػتول النػٌػوع، إذ إيػػأتي اٚثػػل اٚكتػػوب ب

وعاف كانسػجما إلذ حػدٌ بعيػد، ككػذا علػى مسػتول اٚضػموف، فقػد تطػابن كىو اٚثل الشٌع  فتداخلب النٌ 
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مضػػموف السٌػػرد مػػع مضػػموف اٚثػػل كىػػذا التطػػابن اقتضػػى استحضػػاره، كبالتػػالر أضػػاؼ قيمػػة موضػػوعيٌة 
رائو.  كأخرل فنٌية للمن السٌردم بفضل خصوصيتو كً

 :فاَلجنَّو ذُؿْ  ولا فاَلنارْ  عزْ  ** المَنَّو قمح ولا لبَُّار قِيزْ .2.1
ػػا  ٌّ تبػػدك الكلمػػات الأكلذ مػػن ىػػذا اٚثػػل مبهىمػػة لأكٌؿ كىلػػة كلا ييفهػػم معناىػػا مػػن أكٌؿ قػػراءة، لأ
بلهجػة عاميػػة خاصٌػة قػػد تكػػوف متداكىلػة ك منطقػػة معيٌنػػة، كنػير متداكىلػػة ك منطقػػة أخػرل، كلإزالػػة ىػػذا 

قيػػز  علػػى نبػػات يظهػػر ك اللمػػوض سنشػػرح ىػػذه الكلمػػات كىػػي دقيػػز، لبػٌػار ، حيػػث تيطلىػػن الأكلذ د
إًبريػة الشٌػكل تعلوىػا أزىػار بنفسػجية اللػٌوف، كك أسػفلو يينػتًا ْػرة  كىي فصل الربٌيع يتميٌز بكثافة أكراقو

ذات قشرة سوداء كلبٌ أبي  كىو الٌذم ييؤكىل، أمٌا الكلمة الثانية دليبػٌار  فهػي ٓػع دبػور  كتػدؿٌ علػى 
 ا.الأرض نير اٚزركعة، كتتميٌز بارتفاعه

كيػػدؿٌ ىػػذا اٚثػػل الشٌػػع  ك معنػػاه علػػى الرإضػػى بالقليػػل كالاعتمػػاد علػػى الػػنٌفش ك ا٘صػػوؿ علػػى 
الرٌزؽ بدلا من الاتٌكاؿ علػى اللػير الػٌذم يسػتكثر اٙػير كيففػر بػو ك كػلٌ مػرةٌ، كىػو بػذل  يفضٌػل عػزٌ 

النٌفش، كقػد سػػاىم وػػذه الفقػر  كيػػرف  نًػػ  الػذؿٌ كمػػد اليػػد للنػاس، كالابتعػػاد عػػن سػؤاٛم كالاكتفػػاء بػػ
الدٌلالات ك تعمين دلالات السٌرد، كقد كرد ك مقػاـ النٌصػيحة علػى لسػاف دمنػير  الػٌذم ،ػلٌ  راسػفا 
ك ذىنػػو لبلبنػػة معانيػػو الػٌػتي يسػػتفيد منهػػا ك حياتػػو اليوميػػة، كيأخػػذه مبػػدأن ك ا٘يػػاة لػػذل  كػػاف دائمػػا 

ف ذيػػاب ٛػػلبلر ينتصػػب أمػػامي.. ٟتػػد القامػػة.. كػػا»يػهقىػػد ـ لػػو كنصػػيحة مػػن صػػديقو دذيػػاب ٛػػلبلر : 
أٖػػر الوجػػو..  ػػامخ الأنػػا.. كىػػو يقػػوؿ كأ٣ٌػػا يوصػػيخ: قيػػزٍ ليبػٌػار كلا قمػػح اٚن ػػو**عزٌ فالنػػارٍ كلا ذيؿٍ 

، فمػػن خػػلبؿ السػػيٌاؽ نػػدرؾ أ٤يػػة ىػػذا اٚثػػل بالنٌسػػبة للشٌػػفوص، كىػػي أ٤يػػة تعكػػش اىتمػػاـ 1«فىاٗنػٌػو
سيٌما الطبٌقة البسيطة وذه الأمثاؿ الٌتي تعدٌ بالنسبة ٛم دركسا تلفٌػص معػ  ا٘يػاة المجتمع اٗزائرم لا 

ػػػا فيمػػػا بيػػػنهم كوسػػػيلة للنصػػػح كالإقنػػػاع لًمػػػا  فيحتكمػػػوف إليهػػػا ك معػػػاملبتهم كمػػػواقفهم، لػػػذل  يردإدكّ
 تتضمنو من ختات كدلالات عميقة.
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ػػا منحػػ  اٚقػػاطع السٌػػردية س علػػى الػػرٌنم مػػن قلتهػػا ك ركايػػة درأكالأمثػػاؿ الشػػعبية  ٌّ المحنػػة  إلاٌ أ
معػػافو عديػػدة، كسػػا٤  ك إًرائهػػا مػػن الناحيػػة اٚوضػػوعية بػػأف عػػتٌت عػػن مواقػػا معيٌنػػة حػػدً  مػػع 
الشٌفصػػيات كنقلػػ  حػػالتهم النٌفسػػية كالاجتماعيػٌػة ككشػػف  عػػن اٗانػػب الأخلبقػػي ٛػػم، كمػػا سػػاىم 

بػين السٌػرد الفصػيح كاٚثػل الشٌػع دالعامي ، فطبعهػا  ىذا التٌداخل ك خلن التٌنػوع ك مسػتويات الكػلبـ
 بطابع ٟيٌز كسىر رتابة السٌرد.

 المكتوب في الجبينْ ما تمحيو يدِينْ:.3.3
تي تػتردٌد بكثػرة ك الأكسػاط الاجتماعيػة اٗزائريػٌة، كقػد كرد ك ركايػة يعدٌ ىذا اٚثل مػن الأمثػاؿ الػٌ

ا عػػػن إ٨ػػػاف دا٘ا ليػػػدكلش  معػػػتإ جػػػة صػػػفية  بالقضػػػاء كالقػػػدر، كذلػػػ  ك سػػػيٌاؽ حػػػديثها مػػػع د ػػػبح الكى
ػػا:  جارتهػا دكلثػوـ الواديػػة  حػوؿ أمنيتهػػا بػأف تيػػدفىن ك اٚقػتة الػٌتي ُتضػػن كالػديها فكػػاف ردٌ اٗػارة بقوٛ

، كقػػد اسػػتفدمتو الشٌفصػػية ىنػػا  1«يػػا ا٘اجػػة لكػػلٌ  ػػيء ّايػػة، اٚكتػػوب ك اٗبػػين مػػا ّحيػػو يػػدين»
كدعوتهػػا لعػػدـ التٌفكػػير كثػػيرا كتػػرؾ الأمػػر لله عػػز كجػػل لأفٌ ك يػػده التػٌػدبير، كأرادت  ،كوسػػيلة لطمأنتهػػا

مػػن خلبلػػو أف تبلإلهػػا رسػػالة مفادىػػا: أفٌ مػػا ىػػو مقػػد ر لنػػا مػػن الله لا ٨كػػن لأمٌ  ػػفص رد ه أك منػػع 
ػػو، كىػػذا اٚثػػل ببعػػده الػػدٌيخ يعكػػش إ٨ػػاف الشٌفصػػية كتسػػلميها بقضػػاء الله كقػػدره، كبا لتػػالر فقػػد حدكً
 استدعى حديث الشٌفصية حضور اٚثل لتػىنىاسيب مضمونو مع مضموف السإياؽ السٌردم.

 :قهوة وقارو خير من السلطاف في دارو.4.4
ا الرفٌيع، كمعانيها الدالػة، كدلالاتهػا القىيإمػة لتًعػتإ عػن  قد ِرج بع  الأمثاؿ الشٌعبية عن مضموّ

لشٌػػع  الػٌػذم ردٌ بػػو أحػػد  فصػػيات الرٌكايػػة علػػى داٝمػػد  ػػعباف  معػػافو سػػلبيٌة، كمػػن ٣اذجهػػا اٚثػػل ا
، كك 2«وة كقػارك خػير مػن السػلطاف ك داركفردٌ عليو بسػرعة: ا٘مػد لله .. قهػ»عندما سألو عن حالو 

مضػػػموف ىػػػذا اٚثػػػل نستشػػػاٌ معػػػالش الاستسػػػلبـ كالاّزاميػػػة كالكسػػػل كعػػػدـ السٌػػػعي إلذ تليػػػير الواقػػػع، 
 ك ا٘صوؿ على الرٌزؽ بدلا من الاعتماد على النٌفش.كالاتكاؿ على اللير 
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كقػػػد أدرؾ داٝمػػػد  ػػػعباف  حالػػػة الضٌػػػعا الػٌػػتي يعيشػػػها ىػػػذا الصٌػػػدين مػػػا جعلػػػو يتعجٌػػػب مػػػن  
كىػػو ردٌ يػػوحي بػػرف   1«لًدى تستسػػلم ٛػػذه ا٘يػػاة...برافو»ذلػػ ، كيػػردٌ عليػػو بسػػفرية كاسػػتهزاء بقولػػو: 

الشٌفصػػػية البطلػػػة ٚضػػػموف ىػػػذا اٚثػػػل الشٌػػػع ، كك اٚقابػػػل يتٌفػػػذه صػػػديقو كمسػػػلٌمة يػػػؤمن بصػػػدقها 
كصحٌتها كىذا يعكش تفكيره المحدكد، كرؤيتو اٙاطترة للواقػع كا٘يػاة، كيعكػش أيضػا ذىنيػة بعػ  أفػراد 

اكؿ بػػين أفػػراده، فكػػاف تو،يفػػو المجتمػػع باعتبػػار أفٌ الرٌكائػػي اسػػتقاه مػػن عمػػن المجتمػػع اٗزائػػر  م الػٌػذم ييتػػدى
 كبالتاٌلر ٧دـ مضموف السٌرد. ،تو،يفنا يعتٌ عن طريقة تفكير الشٌفصية

ضػػا إلذ ذلػػ  أفٌ ىػػػذا اٚثػػل أيريػػػد مػػن خلبلػػػو توجيػػو نقػػد لاذع لفترػػػة مػػن المجتمػػػع خاصػػة فترػػػة أ 
 تزيػػػد مػػػن تػػػأزٌـ الواقػػػعلػػػى القلػػػن، ك الشٌػػباب بسػػػبب مػػػا يشػػػيع ك أكسػػػاطهم مػػػن ،ػػػواىر سػػػلبيٌة تبعػػػث ع

كباعتبػػار الرٌكائػػي فػػردا مػػن أفػػراد ىػػذا المجتمػػع فهػػو يلبحػػظ مػػا يسػػود فيػػو مػػن ،ػػواىر فػػيعكًش ذلػػ  ك 
ركايتػػو، فيتحػػوٌؿ اٚثػػل الشٌػػع  إلذ أداة نقػػد،  لأفٌ ك تو،يػػا الرٌكائػػي للؤمثػػاؿ الشٌػػعبية ك نقػػده للوضػػع 

س اٚفتلفة، لأفٌ الػتٌراث الشٌػع  عمومػا يسػعى إلذ السٌائد ٦اكؿ تقدلص البديل كخاصة ك سلوكات النا
يسػػتقبحو معطيػػا بػػديلب ك كػػلٌ مػػا ىػػو خػػير ك كػػل قبػػيح   اٗوانػػب اٙػػيٌرة ك الإنسػػاف كيػػذ ـ التٌعبػػير عػػن »

كنافع، كىػو مػا جعػل الكتػٌاب ينطلقػوف مػن ىػذه اٚوضػوعات اٗػاىزة الػٌتي ِػدـ الأنػراض الػٌتي يسػعوف 
تنبعث ىذه الأمثػاؿ الشػعبية مػن جديػد داخػل الرٌكايػات اٚعاصًػرة، كذلػ  ، كعلى ىذا الأساس 2«إليها

ة  ا مواكًبػػة الواقػػع كمعػػتإ باسػػقاط مػػا ُملػػو مػػن معػػاف كمضػػامين علػػى الواقػػع الآلش، فتسػػتمرٌ ًكػػم تػػداكٛ
الاتو لثرائها  كعمن دلالاتها. ،عنو بكلٌ تليٌراتو كٜ

ائم بين السٌرد الرٌكائي كالأمثاؿ الشٌعبية، حيث ٌ  من خلبؿ النٌماذج السٌابقة يتجلٌى التٌداخل الق
عػت تقنيػة التٌو،يػا اٚباً ػر، كقػد  استحضار ىػذه الأمثػاؿ اٚسػتمدٌة مػن اٚدكٌنػة الأدبيػٌة الشٌػعبية العربيػة

ساىم ىذا التٌو،يا ك خدمة اٚضموف السٌردم، فمنحىو بعدا كاقعيٌا كوف ىذه الأمثػاؿ الشػعبية تػرتب  
بواقػػػع المجتمػػػع كتعػػػتٌ عنػػػو، كعليػػػو فهػػػذا الاستحضػػػار جػػػاء ٛػػػدؼ موضػػػوعي ىػػػو إًػػػراء مضػػػموف الرٌكايػػػة 

                                                 
 .50صمصدر سابن، ٝمد مفلبح،  بح الكليدكلش،  -1
 .78ص مرجع سابن، بلحيا الطاىر، التٌراث الشٌع  ك الرٌكاية اٗزائرية،-2
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ىدؼ فخٌ ىو الإفادة من ٓالية اٚثػل الشٌػع  الػٌتي ُقٌقهػا  كتعمين دلالاتو كالتٌعبير عن مواقا معيٌنة، ك 
ػٌػػا  كلماتػػػو البليلػػػة، كالظػٌػػواىر البيانيػػػة كالمحسٌػػػنات البديعيػٌػػة الػٌػػتي تيكوإنػػػو، كالتٌشػػػبيو كاٚقابلػػػة كالسٌػػػجع، كٟ
نستشػػفو أيضػػا أفٌ ىػػذا التٌو،يػػا يبػػدك تو،يفػػا كاعيػػا كمقصػػودا مػػن الػػرٌكائيين، كقػػد ٔػػل أنراضػػا عديػػدة  
كالنقػػد كالسٌػػفرية مػػػن الواقػػع كمػػػن ،ػػواىر معيٌنػػػة، فوي،إفػػ  ىػػذه الأمثػػػاؿ الشٌػػعبيٌة كػػػأداة تعبيريػػة ُقٌػػػن 

 للرٌكائي ىذا اللرض. 
كبناءن على ما سػبن ذكػره تتجلػٌى قيمػة الأمثػاؿ الشٌػعبية، كالأ٤يػة الكبػيرة الػٌتي ُظػى وػا مػن قًبػل 

للتٌعبػير عػن آرائػو اٚفتلفػة كرؤيتػو لقضػايا الإنسػاف مػن حولػو، ج »الرٌكائي اٗزائرم الػٌذم يتٌفػذىا مػادٌة 
يفسإر وا ما يضػطرب بػو المجتمػع مػن أحػداث كمشػكلبت، كتيػارات فكريػة كإيديولوجيػة، فهػو يسػتمتع 
وػػذا الإفضػػاء، ك٥ػػد فيػػو متنفسػػا لآرائػػو الػٌػتي قػػد لا يسػػتطيع أف ٥ػػاىر وػػا بأسػػلوب مبا ػػرد...  فضػػلب 

، فتشػػكإل الأمثػػاؿ الشٌػػعبية إلذ جانػػب السٌػػرد مكوٌنػػا 1«لػػة تكسػػو وػػا ٓػػاؿ الػػنصٌ عػػن اسػػتفدامها كحي
مػػػن مكوإنػػػات الرٌكايػػػة الػٌػػتي يتكػػػ  عليهػػػا الرٌكائػػػي لتبليػػػغ رسػػػالتو كبلػػػوغ نايتػػػو اٚتمثلٌػػػة ك إًػػػراء مضػػػموف 

 الرٌكاية، كالتٌعبير عن قضايا المجتمع بالدٌرجة الأكلذ، ككسر رتابة السٌرد. 
 :لرّواية مع الحكاية الشّعبيةتداخل ا .2

ىذا النٌوع التٌعبيرمٌ ضمن الأدب الشٌع  كيقوـ على عنصر ا٘كي كيتضمٌن ا٘ػديث عػن  يندرج
موضوع معيٌن، كدكف  ٌ  أفٌ ىذا اٚوضوع لو تأًيره على الأفراد سواء كاف حقيقة أـ من نسا اٙيػاؿ 

اتهػػػا الأكلذ  ًٖ ذم يعيشػػػو ارتكازىػػػا علػػػى الواقػػػع الػٌػػ»لأنػٌػػو يتضػػػمٌن ملػػػزل كىػػػدفا معي نػػػا خاصٌػػػة كأفٌ مػػػن 
الشٌعب، الواقع السياسي كالاجتماعي معا، كا٘كاية الشٌعبيٌة حريصة على أف تيشعر القارئ أك السٌامع 
يوإىا الواقعيٌ حينما تبدأ حوادث القصٌة بتحديد زماّا كمكاّا، ٞالفًة ك ذلػ  ا٘كايػة اٙرافيػة الػٌتي 

فتلػا القضػايا الػٌتي 2«يعدٌ انعزاٛا عن الزٌماف كاٚكاف من ٖاتهػا الأكلذ ، كىػذا التٌعبػير اٚهػتم بػالواقع كٍ
يعيشها الشٌعب  يساعد على انتشارىا ك يوعها ك الأكساط الشٌعبية عن طرين التػٌداكؿ كالانتقػاؿ مػن 

                                                 
 .20، صمرجع سابن بلحيا الطاىر، التٌراث الشٌع  ك الرٌكاية اٗزائرية، -1
 .97ص مرجع سابن، نبيلة إبراىيم، أ كاؿ التٌعبير ك الأدب الشٌع ، -2
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قافػاتهم كعػاداتهم  جيل إلذ جيل  فاىة كىي وذه السٌمات تعدٌ ٞزكنا مهمٌا ٦وم تػاريخ الشٌػعوب، كً
 كتقاليدىم.
ػا عبػارة عػن كتيعر   ٌّ أًػر قصصػيٌ ينتقػل مشػافهة أساسػا، يكػوف نثريػٌا يػركم »ؼ ا٘كاية الشٌعبية بأ

ها الفعلػػيٌ، تينسػػب عػػادة لبشػػر كحيوانػػات ككائنػػات  أحػػداًا خياليػٌػة لا يعتقػػد راكيهػػا كمتلقٌيهػػا ك حػػدكً
ػػػػدر الإ ػػػػارة ىنػػػػا إلذ أفٌ معيػػػػا1«خارقػػػػة، تهػػػػدؼ إلذ التٌسػػػػلية كتزجيػػػػة الوقػػػػ  كالعػػػػتة ر اٙيػػػػاؿ ك ، كَ

الأحػػػداث الػٌػػتي تتضػػػمنها ا٘كايػػػة الشٌػػػعبية نسػػػٌ  ٧تلػػػا مػػػن حكايػػػة لأخػػػرل، لأفٌ بعػػػ  الأحػػػداث 
ا عػػػت  ػػػا بفعػػػل انتقاٛػػػا  ػػػفاىة كتػػػداكٛ ٌّ اٚتىضػػػمنىة  ك ىػػػذه ا٘كايػػػات قػػػد تكػػػوف حػػػدً  حقيقػػػة إلاٌ أ

مػػن كقػػوع ا٘ػػدث قػػد الأجيػػاؿ قػػد ٦ػػدث تليػػير ك ا٘ػػدث با٘ػػذؼ منػػو أك بالإضػػافة إليػػو، كمػػا أفٌ ز 
ػػوؽ، لػػذل  لا ٨كػػن  يكػػوف بعيػػدا كلا يعلػػم حقيقػػة كقوعػػو إلاٌ مػػن عايشػػو أك ٖػػع عنػػو مػػن مصػػدر موً

 الفصل ك ىذه القضية كترجيح رأم على آخر.
ػا تظػػلٌ مشػدكدة إليػو ٌّ مػػل  ػيترا منػو لأفٌ موضػػوعها  ،كمهمػا ابتعػدت باٙيػاؿ عػػن الواقػع إلاٌ أ كُ

الأحياف تعكش موقفا منػو ىػو موقػا اٗماعػة اٚػردإدة ٛػا، أك الػٌتي  حوؿ حدث مهمٌ ك أنلب»يدكر 
سػػبقتها مبا ػػرة ك الوجػػود كتهػػدؼ إلذ ُقيػػن مواءمػػة نفسػػية اجتماعيػٌػة تو،إػػا  فوصػػا نريبػػة أحيانػػا 

ػا ك النٌهايػة ىػي مػن إنتػاج الإنسػاف الػٌذم 2«لكنها مع ذل  تنطلن من كاقػع إنسػالٌش كتنتهػي إليػو ٌّ ، لأ
كتعترضػػػو مواقػػػا كثػػػيرة ك حياتػػػو يانبهػػػا الاجتمػػػاعي كالنٌفسػػػي  ،اجتمػػػاعي يعػػػيش أحػػػداًاىػػػو كػػػائن 

 ينعكش ك من ا٘كاية الشٌعبية.  التالر لابد بأف يكوف لذل  تأًيره كب
اكىلػػػػػة ك الأكسػػػػػاط الشٌػػػػػعبية العربيػػػػػة عامػػػػػة  كعمومػػػػػا فبػػػػػالنٌظر إلذ معظػػػػػم ا٘كايػػػػػات الشٌػػػػػعبية اٚتدى

العلبقات الاجتماعية بػين ٞتلػا الشٌػرائح الاجتماعيػٌة ك »دىا تهتم بتصوير كاٗزائرية بصفة خاصٌة ٠
ػا تصػدر ك أ ػكاٛا كمضػامينها عػن ٣ػوذج اجتمػاعيٌ تريػد أف ترفػع  ٌّ الأبعاد اٚفتلفة، كما ذلػ  إلاٌ لأ

ر تواردىا إليو سلوؾ الأفراد كىي بذل  تستللٌ اٚفارقات الٌتي تيفرزىا مواقا معيٌنة ك حياة النٌاس كيكث
                                                 

 .185، ص2007اٗزائرم، دار القصبة للنشر، اٗزائر، عبد ا٘ميد بورايو، الأدب الشٌع  -1
 .33، ص2009عزم بوخالفة، ا٘كاية الشٌعبية اٗزائريةددراسة ميداينة ك مدينة اٚسيلة ، دار سنجاؽ الدين للكتاب،  -2
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، كىػػي 1«ك المجتمػع لكػي تكشػػا عػن الصٌػراع الطبٌقػػي كعػن علبقػػة اٗماعػات الشٌػعبية بعضػػها بػبع 
يقػػا بػػالمجتمع كأحداًػػو كتطوراتػػو، لػػذل  ِتلػػا أنػػواع ا٘كايػػات الشٌػػعبية  وػػذا اٚفهػػوـ تػػرتب  ارتباطػػا كً

لصٌػػػػا٘ين، كحكايػػػػات كتتطػػػػور تبعػػػػا لتطػػػػورات المجتمعػػػػات، كحكايػػػػات البطولػػػػة، كحكايػػػػات الأكليػػػػاء ا
كمعػػػتٌا عػػػن  ،الثػػػورات...إلخ، ككلهػػػا تيصػػػاغ ك قالػػػب حكػػػائي يػػػتردٌد علػػػى لسػػػاف الأفػػػراد نػػػاقلب أحػػػداًا

ظى بالاىتماـ. ة ما تتضمن حًكما بليلة، كىذا مامواقا ٞتلفة، كعاد  جعلها تستمرٌ ك التداكؿ كُ
ريًّػػػا بػػالعًت اٚستفلىصػػػة مػػػن َػػػارب  ا بدرجػػػة كبػػػيرة عػػن الإنسػػػاف، كً ا معػػتإ كبالتػٌػالر يبقػػػى مضػػػموّ

ػا  ٌّ لا تلتػزـ ًػدكد  ػكلية دقيقػة، كمػا »عا ها الإنساف الٌذم يبقى ٝور اىتمامها، كمن خصائصػها أ
ػػ ٌّ قػػ  معػػيٌن تيػػركل فيػػو، كلا ا ليسػػ  معنيػػة بالعبػػارات النٌمطيػػة الػٌػتي تسػػبن ا٘كػػي كتتلػػوه، كلا تتقيػٌػد بو أ

ا لا تتطلٌب ٓهورا كبيرا، كيكفي أف يسػتمع ٛػا  ػفص كاحػد، ك أمٌ  ٌّ ترتب  ٍناسبات معيٌنة، كما أ
 ا ٓيػع النػٌاس، مػن ٞتلػا الأعمػارزماف كمكاف، كركايتها ليس  حكرا على الركاة المحترفػين، إ٣ٌػا يركيهػ

ا، كقد تشتهر بعػ  ا٘كايػات الشٌػعبيٌة ، كىذا الٌذم ساعد على سرعة انت2«كمن اٗنسين قاٛا كتداكٛ
ا؛ كػػػأف تكػػػوف معركفػػػة ك العػػػالد العػػػرن بأكملػػػو، ك حػػػين لا تتجػػػاكز  بدرجػػػة كبػػػيرة لقػػػوة تػػػأًير مضػػػموّ

 بع  ا٘كايات حدكدىا المحلية اٚنحصًرة ك منطقة معيٌنة.
م كطريقػػة عيشػػهم، كمػػا كحفا،ػػا علػػى ىػػذا اٚػػوركث اٚهػػم الػٌػذم يتضػػمن تػػاريخ الأجػػداد كعػػاداته

 هدتو الأكطاف من أحداث بدأ ك الآكنة الأخيرة الاىتماـ وذه ا٘كايػات الشٌػعبيٌة مػن قًبػل البػاحثين 
الٌذين اىتموا يمعها كتػدكينها ك مؤلفٌػات خاصٌػة، كمنػو بػدأت ا٘كايػة الشٌػعبية تسػتقلٌ كنػوع أدن لػو 

الأدبػػاء سػػواء ك  أصػػبح  تشػػك ل مػػادٌة خًصػػبة ٚفتلػػا مكانتػػو ك ٜػػاؿ الأنػػواع الأدبيػػة التٌعبيريػػة الػٌػتي
ي أك  الشٌع ، كما تو،يفها ك من الركايات إلاٌ دليل على أ٤يتها كقيمتها. الأدب الرٌٖ

كعلػػى العمػػوـ كانػػ  ىػػذه بعػػ  الإ ػػارات الػٌػتي ِػػصٌ ا٘كايػػة الشٌػػعبية بصػػفة عامػػة، كلا نبتلػػي 
نا ىو تسلي  الضٌوء عليها كنوع مػن أنػواع الأدب الشٌػع  من كراء ذل  دراستها كنوع مستقلٌ بل ىدف

                                                 
 .115، صمرجع سابنعزم بوخالفة، ا٘كاية الشٌعبية اٗزائريةددراسة ميداينة ك مدينة اٚسيلة ،  -1
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سػػجٌل  حضػػورىا ك الرٌكايػػة اٗزائريػػة اٚعاصًػػرة، كسنكشػػا عػػن ىػػذا ا٘ضػػور مػػن خػػلبؿ النٌمػػاذج  كقػػد
الركائيػػة اٚفتػػارة، ك١ػػاكؿ الوقػػوؼ علػػى ٞتلػػا ا٘كايػػات الشٌػػعبية اٚو، فػػة داخػػل الرٌكايػػة للكشػػا عػػن 

يٌزاتػػو كالأسػػلوب اٚنػػتهىا لاستحضػػارىا، كا ٗماليػػة الػٌػتي حقٌقتهػػا الػػدٌكافع الكامنػػة كراء ىػػذا التٌو،يػػا كٟ
تضػمٌن  ًػلبث س المحنة، كليٍليات رمػادة  الػٌتي كقع اختيارنا على ركايتين ٤ا درأللركاية، كلتًحقين ذل  
 س المحنة، ذياب ٛلبيٍلي، بقرة ليتامى ، كسنفصإل ا٘ديث عنها ك الآتي:حكايات  عبيٌة ىي درأ

 س المحنة:رأ .1.2
ت اٚهمٌة الػٌتي تفػتح للقػارئ أبػواب الكتػاب لتًيعطيػو فكػرةن عامػة عػن عدٌ العنواف عموما من العتبايي 

الػو، لػػذل  لا يسػتلخ عنهػػا أمٌ كاتػب، فػػالعنواف بصػفتو عتبػػة ٟهًػدة لولػػوج عػػوالد » طبيعػة موضػػوعو كٜ
، ىػذه 1«النصٌ، كخطوة مطمترنة للقارئ، يقػترح ضػمنيا إقامػة علبقػة حواريػة بػين داخػل الػنصٌ كخارجػو

العلبقة تنبخ على دقٌة اختيػار العنػواف كمػدل تعبػيره عػن اٚػن، فكلٌمػا أحسػن الكاتػب صػيانتو صػيانة 
ا عنػو مػن ٓيػع اٗوانػب كلٌمػا كػاف تصػوٌر القػارئ اٚبػخ علػى أسػاس  تلًمٌ باٚضموف إٚامػا  ػاملب، كمعػتإ

عػارؼ الأكلذد...  بػين القػارئ كالػنصٌ ٨ثػٌل حلقػة التٌ »قراءة العنواف سليما كأكثر كضػوحا؛ لأفٌ العنػواف 
مػػن جهػػة، كبػػين مػػا ىػػو ٜهػػوؿ أك مػػا ىػػو ك طػػور التشػػكٌل يتعػػرٌؼ عليػػو القػػارئ بالتػػدريا ليصػػبح بعػػد 

، كبػػذل  يضػػي  العنػػواف عتمػػة اللمػػوض الػٌػذم تكتنػػا القػػارئ 2«ذلػػ  المجهػػوؿ معلومػػا مػػن جهػػة ًانيػػة
 را مهمٌا جدا ك ٓيع الأعماؿ الكتابية. قبل الاطٌلبع عليو، كييزيل الإواـ، لذل  يعدٌ عنص

ا أك نػوع  كالرٌكاية كاحدة من الأعماؿ الٌتي يؤدٌم فيها العنواف دكرا كبػيرا ك الإفصػاح عػن مضػموّ
اٚوضوع الٌذم تتطرٌؽ إليو، لذل  اىتم بػو الرٌكائيػوف بدرجػة كبػيرة، كذلػ  بليػة إعطػاء فكػرة عامػة علػى 

ًانية العمل على اسػتقطاب عػدد كبػير مػن القػراٌء كذلػ  بصػيانتو  مضموف الرٌكاية من جهة، كمن جهة
س المحنة  كاحدة من الرٌكايات الٌتي َذب القارئ بعنواّا اللٌبفػ ، لافتة للبنتباه، كلعلٌ ركاية درأ صيانة

فقراءتػو لأكؿ مػػرةٌ َعلػو يتسػػاءؿ عػػن خلفيػات ىػػذا العنػواف كأبعػػاده كعلبقتػػو ٍضػموف الرٌكايػػة، كلا ريػػب 
                                                 

 .14،  ص2011، 1عبد اٚال  ا هبوف، العنواف ك الرٌكاية العربيٌة، ٝاكاة للدراسات كالنشر كالتوزيع، سورية، دمشن، ط- 1
 .14، صنفسواٚرجع - 2
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لتٌحديػػػد؛ لأفٌ أ٤يػػػة العنػػػواف عمومػػػا باالرٌكائػػػي لػػػو مقاصػػػده كأىدافػػػو مػػػن كراء اختيػػػار ىػػػذا العنػػػواف  أفٌ 
تنبثن، ليش بوصفو إعلبما عن ٝتول الكتاب كإخبػارا لػو فحسػب، بقػدر مػا أفٌ فعػل القػراءة، كعػدـ »

الػػنصٌ علػػى العػػالد، الوصػػاي بػػأفٌ العنػػوافى نافػػذة الػػنصٌ إلذ حافػػة المجهػػوؿ، ك القػػراءة، يػػدفع الكتػػاب أك 
، فبينهمػػا علبقػػة ارتبػػاط عضػػوية لا 1«كدليػػل القػػارئ إلذ الػػنصٌ، أم أفٌ كجػػود الػػنص مػػن كجػػود العنػػواف

تػػار  ٨كػػن قطعهػػا، كالعنػػواف دليػػل التعريػػا وويػػة الكتػػاب كموضػػوعو، كبػػالفكرة الػٌػتي يطرحهػػا، لػػذل  ٧ي
عمػػل أيػٌػا كػػاف نوعػػو باعتبػػاره جػػزءا لا بعنايػػة، كدقػٌػة، كإ٥ػػاز ليكػػوف دلػػيلب كاضػػحا يشػػير إلذ مضػػموف ال

 يتجزأٌ منو. 
كدرأس المحنػػة  مػػن العنػػاكين الدالػػة علػػى مػػا تطرحػػو الرٌكايػػة مػػن قضػػايا؛ نػػير أنػٌػو ٦تػػاج إلذ ّعػػن   

كقراءة للوصػوؿ إلذ الػدٌافع مػن كراء اختيػاره، كلعػلٌ القػراءة السػطحية لػو لا تصػل إلذ اسػتنباط مضػمونو 
ة الػٌػتي تبحػث فيػو مػػن ٓيػع جوانبػػو لتػتمكٌن مػن الوصػػوؿ إلذ اٚعػ  ا٘قيقػػي علػى عكػش القػػراءة اٚعمٌقػ

ٛذا العنواف كعلبقتو باٚضموف، كإذا ًثنػا ك خلفياتػو ٠ػد أنػٌو مسػتمدٌ مػن الػذٌاكرة الشٌػعبية الػٌتي ُفػظ 
بليلػة؛ الأحداث التٌار٧يٌة كالوقائع كتسجلها بأ ػكاؿ ٞتلفػة لًمػا تتضػمنو مػن مضػامين ىادفػة، كحًكػم 

س المحنػػػػة  أك دحكايػػػػة كسػػػػاط الشٌػػػػعبية اٗزائريػػػػة باسػػػػم درأإذ ٦يلنػػػػا إلذ حكايػػػػة  ػػػػعبيٌة عيرفػػػػ  ك الأ
اٗمجمة ، كىي من ا٘كايات الٌتي ا تهرت ك معظم اٚناطن اٗزائرية، فأراد الرٌكائي أف يكوف عنػواف 

عػػػن مػػػدل التطػػػابن بػػػين الركايػػػة  ىػػػذه ا٘كايػػػة الشٌػػػعبية ىػػػو عنػػػواف ركايتػػػو، الأمػػػر الػٌػػذم ٥علنػػػا نتسػػػاءؿ
كا٘كايػة الشٌػػعبيةا كالعلبقػة بينهمػػاا كىػل ٠ػػد تفاصػيل ىػػذه ا٘كايػة ك مػػن الرٌكايػةا كىػػل القصػد مػػن 

  كراء كضع ىذا العنواف ىو استحضار ا٘كاية ك حدٌ ذاتها أـ أفٌ ىناؾ دكافع أخرلا
ّاما عنػواف ا٘كايػة نكتشا منذ البداية أفٌ الرٌكائي تعمٌد عنػٍوىنة ركايتو وذا العنواف الٌذم ييطابن 

ػػػػا ٥الشٌػػػػعبية درأ لاىتمػػػػاـ بػػػػاٚوركث الشٌػػػػع  هلهػػػػا الػػػػبع  مػػػػن الػٌػػػذين لا ٨يلػػػػوف إلذ اس المحنػػػػة  الػٌػػػتي رٍ
اية لد تنل  ػهرتها عػن طريػن التػٌداكؿ كالسٌماع للؤننيات الشٌعبية أك ا٘كايات الشٌعبية؛ لأفٌ ىذه ا٘ك

                                                 
 .493، ص2007العتبة النصية، دار التكوين، دمشن، خالد حسين حسن، ك نظرية العنواف؛ ملامرة تأكيلية ك  ؤكف - 1
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الٌذم جعلها مشهورة ك مناطن دكف أخرل بقػدر مػا نالتهػا عػن طريػن القصػيدة الشٌػعبية الػٌتي تضػمنٌ  
 حوارا مطوٌلا بين الشٌاعر دبن خلوؼ  كاٗمجمة الٌتي كجدىا مرمية ك كس  الطرٌين.

ة اٗزائريػػة أفٌ  رجػػلب مػػن الصٌػػا٘ين  كتقػػوؿ ا٘كايػػة حسػػب مػػا يػػتمٌ تداكلػػو ك الأكسػػاط الشٌػػعبي  
كاف مسافرا ٚكٌة لأداء مناس  ا٘ا، كبينما ىو يسير ك الطرٌين اعترضو قطاٌع الطػٌرؽ كقتلػوه، ك،لػٌ  
جثتػػػو ك مكػػػاف اٗر٨ػػػة إلذ أف كجػػػدىا ٜموعػػػة مػػػن الرٌجػػػاؿ فػػػأكرموه بػػػدفنها، لكػػػن تشػػػاء الأقػػػدار أف 

مػن القػت بفعػل التػدفن الكبػير للميػاه، كينفصػل رأسػها عػن  ٦دث فيضاف ك تل  اٚنطقة فتفرج اٗثػٌة
أين ٥ده الشٌاعر فيشدٌ انتباىو كتتملكو ا٘يرة كالكثير من التٌساؤلات  1جسدىا كيبقى مرميا ك الطرٌين

حوؿ حكاية ىذه اٗمجمة فيكتب قصيدة ٦اكرىا فيها معتٌا عن حيرتو كتساؤلاتو كىي القصيدة الٌتي 
، لزىػػر اٗػػلبلر  فػػزادت  ػػهرة البػػار عمػػر مػػن الفنػٌػانين اٗزائػػريين مػػنهم درابػػح درياسػػة، ننٌاىػػا عػػدد كبػػير

ا٘كاية كانتشارىا بفعل انتشار ىذه الأننية الٌتي مازال  تسػتهوم الكثػير إلذ يومنػا ىػذا لًطريقػة ننائهػا 
رٌات الصوتية، كتبدأ ك مطلعها حسب ن   ناء دعمر البار :اٚميٌزة باضافة الإيقاعات اٚوسيقية كاٚؤً

 جيٍ  نٍسىالى  كانٍ ى يا تريد جٍوان 
 حىشمٍت  بالله كىلمخ

 ىذا كىطٍنى  كلا  جيٍ  براٌلش
   2يا راس بٍنادـ لله كىلمٍخ

كىػػػػذه ا٘كايػػػػة أك بػػػػالأحرل ٝػػػػاكرة الشٌػػػػاعر دبػػػػن خلػػػػوؼ  للجمجمػػػػة ٛػػػػا خلفيػػػػة دينيػػػػة تتعلػٌػػػن  
كفيهػػا  3كىػػي معركفػػة ك الػػتٌراث الػػديخ بقصٌػػة اٗمجمػػة ٍحػػاكرة النػٌػ  عيسػػى عليػػو السٌػػلبـ للجمجمػػة

يطرح النٌ  عيسى تساؤلات كثيرة ِصٌ ا٘ياة الػدنيا كالآخػرة كمػا بعػد اٚػوت ككانػ  اٗمجمػة ك كػلٌ 

                                                 
 /https://www.nafhamag.com/2016/03/24فيصل  اطر، رأس المحنة؛ أسطورة ابن خلوؼ الشعرية - 1
 .نفسواٚرجع  -2
،  مػػػن كتػػاب اٚناجػػػاة الكػػػتل لسػػػيدنا موسػػػى عليػػػو الصػػػلبة كالسػػلبـ كيليهػػػا قصػػػة اٗمجمػػػة، مكتبػػػة اٚنػػػار، تػػػونش، دت، دط  -3
 . 49 -44ص



في الرّواية الجزائرية المعاصِرة تداخل الأجناس الأدبية الشّعبية: ثالثالفصل ال  
 

  

163 

مػػرةٌ َيبػػو علػػى تسػػاؤلاتو كىػػذا مػػن معجػػزات اٙػػالن، لتًنتهػػي المحػػاكرة برجوعهػػا مػػن جديػػد إلذ ا٘يػػاة ك 
، كبالتػػالر فالتٌطػػابن بػػين ا٘كػػايتين جلػػيٌ كاضػػح، كقػػد يكػػوف 1حسػػن الشػػبافصػػورة  ػػاب مػػؤمن مػػن أ

الشٌػػاعر متػػأًرٌا  ٍحػػاكرة النػٌػ  عيسػػى فكتػػب قصػػيدة علػػى منواٛػػا، أك قػػد تكػػوف حػػدً  بالفعػػل كمػػا 
 تناقلها الناس.

ا ػػذ مػػن ىػػذه ا٘كايػػة الشٌػػعبية قاعػػدة بػػ  عليهػػا أحػػداث ركايتػػو كمضػػموّ ٌِ ، كيبػػدك أفٌ الرٌكائػػيٌ ا
حيث عمد إلذ عنونتها بالعنواف نفسو الٌذم ُملو ا٘كايػة، كبػالنٌظر إلذ مضػموف الرٌكايػة فهػو لا ٧ػرج 
عن التٌعبير عن القضية الوطنية اٗزائرية كما  هدتو من تطوٌرات كأحػداث إبػٌاف فػترة مػا قبػل الاسػتقلبؿ 

ت فيهػػػا اٗزائػػػر أحػػػداًا كمػػػا بعػػػدىا، كالعشػػػرية السٌػػػوداء، ككمػػػا ىػػػو معلػػػوـ فهػػػي فػػػترات عصػػػيبة  ػػػهد
مأساكية، لكنٌها ،لٌ  صامدة بأىلها الٌذين ناضػلوا كحػاربوا الظلٌػم كضػحٌوا بأنفسػهم مػن أجػل ُريرىػا 
مػػػػن يػػػػد الاحػػػػتلبؿ الفرنسػػػػي، كبعػػػػد ذلػػػػ  اٙػػػػركج وػػػػا مػػػػن النٌفػػػػن اٚظلػػػػم الػٌػػػذم دخلػػػػ  فيػػػػو ك فػػػػترة 

ىػي   2«لوطن العظيم،  اٞا تبقى رنم اٚحًنل ى الله أيهٌا ا»التٌسعينيات، يقوؿ السٌارد قاصدا اٗزائر 
 مرٌت خلبٛا اٗزائر بفترات مظلمة. بالوطن ك اٚحًن الٌتي عصف  

كاٚتأمٌل ك ىذه اٚحًن الٌتي استحضرىا الرٌكائي ك ركايتو ٥د التٌطابن بػين عنػواف الرٌكايػة كا٘كايػة 
الشٌعبية؛ كنستشاٌ من خلبلو أفٌ ما حدث مع اٗمجمػة ٦ػدث الآف مػع اٗزائػر نظػرا ٚػا  ػهدتو مػن 

عػن اٗسػد، كمرميػة  ٝن كنكبات فهما يشتركاف ك ا٘الة نفسها؛ فػاذا كانػ  ىػذه اٗمجمػة منفصػلة
ك الطرٌين، كيلفٌها اللموض الٌذم جعل الشٌاعر يتفبٌ  ك ا٘يرة كالتٌساؤلات عن ا٘اؿ الٌذم كصػل  
إليو كأسباب ىذا اٚصير الٌذم ٘ن وا، فافٌ اٗزائر أيضا سيلًب  من أىلها إباٌف الاحتلبؿ الٌذم حاكؿ 

ا عرف  الك ٌّ ثير من المحن ك فترة الاستقلبؿ، كالعشػرية السٌػوداء الػٌتي بكلٌ الطرؽ انتزاعها بالقوة، كما أ
زعزعػػػػ  اسػػػػتقرار الػػػػوطن كأمنػػػػو، الأمػػػػر الػٌػػػذم جعػػػػل اٗزائػػػػريين يعيشػػػػوف ك حالػػػػة خػػػػوؼ كرعػػػػب كلا 
استقرار، كيصوٌر السٌارد مشهدا يبيٌن فيو حالة الذعر الٌتي كاف يعيشػها اٗزائريػوف ك ىػذه الفػترة بقولػو: 

                                                 
 .49ص  ، مرجع سابن،كتاب اٚناجاة الكتل لسيدنا موسى عليو الصلبة كالسلبـ كيليها قصة اٗمجمة -1
 .175صمصدر سابن، عزالدين جلبكجي، رأس المحنة،  -2
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الانطػػػػلبؽد...  كتعالػػػػ  ن طلقػػػػات رصػػػػاص رٌ ػػػػاش تتوقػػػػا ٘ظػػػػات جٌ تعػػػػاكًد فجػػػػأة دكىت ك الأفػػػػ»
، كمػا 1«صفارات سيارات الإسعاؼ كسيارات اٚطاف د...  إلذ من تظلٌ أيهٌػا الرصػاص ّػزٌؽ سػكوننا

ىذا التٌصوير إلاٌ لمحة بسيطة عن الوضع السٌائد، كا٘الة اٚأساكية كاٚتأزٌمة الٌتي مػرٌت وػا اٗزائػر، حيػث 
 الواقع كاف أ دٌ دموية كقسوة يسير فيو الوطن كأىلو ١و المجهوؿ. إفٌ 

كنتيجػػػػة ٛػػػػذه الظػٌػػػركؼ ،ػػػػلٌ الشٌػػػػعب نارقػػػػا ك تسػػػػاؤلاتو بسػػػػبب طػػػػوؿ ىػػػػذه اٚأسػػػػاة كأضػػػػرارىا 
بٌطػػػو ك جحػػػيم العػػػداكة  أيقػػػدر الأخ أف يفعػػػل بأخيػػػو كػػػل ىػػػذا مهمػػػا  »اٗسػػػيمة، كمعانػػػاة الشٌػػػعب كِ

نتهػػػي ىػػػذا النٌزيػػػاا مػػػن يسػػػتريح ىػػػذا الػػػوطن مػػػن نليػػػاف الأحقػػػادا مػػػن كانػػػ  الأعػػػذارا كإلذ مػػػن ي
، كك ىػػػذا السػػػيٌاؽ كردت القصػػػيدة الػٌػػتي قيلىػػػ  حػػػوؿ ىػػػذه 2«تلبسػػػين فسػػػتاف فرحػػػ  أيتهػػػا البيضػػػاءا

ا٘ادًػػة داخػػل الركايػػة ك مشػػهد مشػػابو ّامػػا لًمضػػموف ا٘كايػػة الشٌػػعبيٌة كىػػو مقتػػل الشػػاب دصػػلبح 
 ات اٚستحضىرة:الدين : كىذه بع  الأبي

 سلطالش ربعين بقيمة باعوؾ»
  للضلبلة ابنصٌ  ماكر ان  كالا
 جىالش  اىٍلى ٍ  عٍلى ريكحٍ  قاتلٍ  كالا  
 خوانو ،اٚة نفس  كان  كالا
 بػىر الش  جًي ٍ  كالا   بػىر ؾٍ  ىىذا
حنوٍ  ياراسٍ 

ى
 3«جىاكىبٍخً  لله اٚ

فالرٌكاية أفادت من تفاصيل ا٘كاية الشٌػعبية كتػداخل  معهػا بشػكل مباً ػر حيػث عمػد الرٌكائػي 
إلذ عمليػػة إسػػػقاط، فأسػػػق  حادًػػة ىػػػذه ا٘كايػػػة علػػػى كاقػػع اٗزائػػػر الػٌػػذم عا ػػتو ك فػػػترة مػػػن فتراتهػػػا 

ئ بضػركرة أخػذ العػتة اٚظلمة نظرا للتٌشابو بينهما، كالرٌكاية تنتقد بشدٌة ىذا الواقع، كتوجٌػو رسػالة للقػار 
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مػػن تلػػ  الأحػػداث اٚأسػػاكية حػػن لا تتكػػرر مػػرةٌ أخػػرل كيصػػبح حاٛػػا كحػػاؿ اٗمجمػػة بػػلب تػػاريخ كلا 
أىل كلا ىوية، كىي بذل   كٌل  معادلا موضوعيا لًمحن اٗزائر كنكباتها، كبالتالر فالػدافع مػن ىػذا 

موز بػدؿ الإفصػاح اٚبا ػر عػن الفكػرة اٚػراد التٌداخل ىو رب  الصٌلة بين اٚاضػي كا٘اضػر، كالتٌعبػير بػالرٌ 
 سػػائل ِػػصٌ الػػوطن كاٛويػػة كالػػدٌينتبليلهػػا، فوجػػد ك ىػػذه ا٘كايػػة مػػادٌة طيٌعػػة يتففٌػػى كراءىػػا لتمريػػر ر 

 كاختيار ىذه ا٘كاية الشٌعبية نراه موىف قا لتناسبو مع مضموف الركاية كاٚوضوع الٌذم تطرحو.
 حكاية ذياب لهلايْلي:.2.2

س المحنة  ا٘كاية الشٌعبية اٚعركفة ًكايػةدذياب ٛلبيٍلػي كاٗازيػة اٛلبليػة  مػن درأ عي ركايةتستد
خلبؿ البطلة اٚسماة داٗازية  كالبطل اٚسمٌى دذياب  اللػٌذين تػرب  بينهمػا علبقػة حػب، كمػن خػلبؿ 

كىجػر ذيػاب قبيلػة » :كركد بع  اٚقاطع اٚستمدٌة من ا٘كايػة الشٌػعبية، كيصػرحٌ السٌػارد بػذل  كقولػو
بػػخ ىػػػلبؿ كأقسػػػم إف ٘قػػػو أحػػػدىم أف يقتلػػػو لقػػػد كػػػره تنػػػافر قومػػػو مػػػن أجػػػل التٌفاىػػػاتد...  كفكٌػػػرت 

، كك ىػذا إحالػة 1«اٗازية ك حيلة حين ٗأ إليها اٗميع صارخين: يا كيح ذياب. البلبد بعده خراب
 مباً رة ٘كاية ذياب ٛلبلر كاٗازية اٛلبلية.

ذيػػاب ٛلبيلػػي الػٌػذم ىػػو ابػػن »كتقػػوؿ ا٘كايػػة كمػػا ىػػو متػػداكىؿ ك الأكسػػاط الشٌػػعبية أفٌ بطلهػػا 
رجل ذكي كامرأة نبية، فينكره أبػوه لاعتقػاده أفٌ ابنػو سػيكوف نبيػا مثػل أمػو د...  لػذل  يكلٌفػو برعػي 

ػػػا صػػػوٌ 2«الإبػػػل ٌّ رت دائمػػػا ، كإف كانػػػ  ا٘كايػػػة ِتلػػػا ك بعػػػ  تفاصػػػيلها مػػػن منطقػػػة لأخػػػرل إلاٌ أ
 فصية دذياب  ك صورة البطل الشٌػجاع صػاحب البطػولات كالثػٌورة علػى الظلٌػم، كرفػ  الػذؿٌ، فقػد 

عػػن نفسػػو تلػػ  الصٌػػفة الػٌػتي أ٘قهػػا بػػو أبػػوه الػٌػذم اعػػترؼ بػػو ناىيػػ  عػػن  -كمػػا تقػػوؿ ا٘كايػػة–نفػػى 
ة الشٌجاعة، فاستللٌ الرٌكائي ىذه ، كمًثلو كان  داٗازية  ٣وذج اٚرأ3اٚكانة الرفٌيعة الٌتي احتلٌها ك قومو
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، كعمػد 1«تعتت جزءا من أ لبء السٌػيرة اٛلبليػة ك مرحلػة مػن مراحػل تفكٌكهػا كنسػياّا»ا٘كاية الٌتي 
ملػػو، فحمٌػػل  فصػػيتي دذيػػاب كاٗازيػػة  بػػدلالات أخػػرل  إلذ الإفػػادة مػػن اٚلػػزل الػٌػذم تػػدؿٌ عليػػو كُ

، ككأنػٌػو بػػذل  يوجٌػػػو بػػو الشٌػػجاعة الػٌػذم ينبلػػي الاحتػػػذاءتػػرتب  بالوطنيػػة كالشٌػػهامة، فجعلهمػػا ٣ػػػوذج 
دٌم الصٌعاب الػٌتي تعصػا بػالوطن، كالعمػل علػى رفػع رايتػو،  رسالة للقارئ بضركرة التحلٌي بالوطنية كُ

 كيتضح ذل  جليٌا من خلبؿ اٚقطع الآتي الٌذم تسأؿ فيو داٗازية  البطل دذياب :
 ما الٌذم جاء بذياب إلذ ىذه الأرضا»

 ك٥يب ضاحكا:
 لأنوٌ كاف ٦ب اٗازيو

 كما علبقة اٗازية وذه الأرضا
 2«اٗازية ىي ىذه الأرض

ػػػا امػػرأة عاديػػػة لتحمػػػل دلالات أخػػػرل    كاللٌبفػػ  للبنتبػػػاه أفٌ  فصػػػية داٗازيػػة  ِػػػرج مػػػن كوّ
فتمثٌل معادلا موضوعيًّا للػوطن، كمػن العبػارات الدالػة أيضػا علػى ذلػ  ك الرٌكايػة قػوؿ  فصػية دمنػير  

ػي اٗبػػاؿ .. قػد َػ» بْ الػػريح.. أنػ  يػا اٗازيػة ك ىػػذه ا٘ػارة كػل  ػػيء.. قػد َػا البحػػار.. قػد ترِ
، كمنو جاء تو،يا ىذه ا٘كاية الشٌعبية ك الرٌكايػة بنػاء علػى 3«لكن اٗازية ٥ب أف تبقى أبدا كتياء

ا الػٌػذم ٦مػػل الكثػػير مػػن الػػدٌلالات الإ٥ابيػػة الػٌػتي ُقٌػػن معػػ  الوطنيػػة، كمػػا الشٌفصػػيات الػٌػتي  مضػػموّ
ىػذه ا٘كايػػة الشٌػػعبية لًمػػا تتضػػمنو مػػن قػػيٌم اسػتلم  دكر ُريػػ  الأحػػداث الرئٌيسػػيٌة إلاٌ إعػػادة لإحيػػاء 

تبعػػػػث علػػػػى التٌحػػػػدم كالصٌػػػػمود ك كجػػػػو الواقػػػػع اٚأسػػػػاكم مػػػػن أجػػػػل ُقيػػػػن التٌليػػػػير للؤفضػػػػل، كعػػػػدـ 
الاستسلبـ، كذل  يبدك من خلبؿ تكرار السٌػارد لػبع  التٌفاصػيل الػٌتي تتعلػٌن با٘كايػة داخػل اٚقػاطع 

 السٌردية.
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ا، لأفٌ الركائي بصدد كبالتالر ٔلٌ  حكاية ذياب ٛ لبيٍلي الركاية بأبعاد كدلالات أًٍرت مضموّ
طرح قضية كطنية تتعلٌن بالثورة اٗزائرية ضدٌ الاحتلبؿ الفرنسي، كما أعقبها من فػترات كتطػورات علػى 
الصٌػػػعيد السٌياسػػػي كالاجتمػػػاعي، كا٘كايػػػة تسػػػتجيب بدرجػػػة كبػػػيرة ٛػػػذه اٚضػػػامين لأفٌ أبطاٛػػػا ٨ثلٌػػػوف 

لثػٌػورة علػػى المحتػػلٌ كالنٌضػػاؿ لاسػػترجاع ا٘ػػن، فكػػاف اٛػػدؼ مػػن اللٌجػػوء إلذ استحضػػارىا داخػػل ٣ػػوذج ا
الرٌكاية الدٌعوة إلذ الاقتداء وؤلاء الأبطاؿ كالمجاىدة ك سبيل الوطن، خاصٌة كأفٌ الرٌكاية كيتًب  بعد مدٌة 

رية السٌػوداء، كبالتػالر فالرٌكايػة قصيرة من خركج اٗزائر من أعسر الفػترات الػٌتي مػرٌت وػا كىػي فػترة العشػ
 باٛويػػػة الوطنيػػػة، كالػػػدٌفاع عنهػػػا توجٌػػػو رسػػػالة إلذ القػػػارئ مفادىػػػا: أخػػػذ العػػػتة مػػػن اٚاضػػػي، كالتٌمسػػػ 

 كدعوة إلذ تبخٌ قيٌم النٌضاؿ الوطخ كالتٌضحية من أجل الوطن.
ا٘كايػػة الشٌػػعبية كمػػن خػػلبؿ التٌصػػريح اٚباً ػػر داخػػل الرٌكايػػة بػػبع  الإ ػػارات الػٌػتي ِػػصٌ ىػػذه 

قػد »يبدك السٌارد متأًرٌا باٚلزل الٌذم ُملو ىذه ا٘كاية الشٌعبية خاصٌة كأفٌ حكاية دذيػاب ٛلبيلػي  
أدٌت أدكارا عوٌضػػػ  الشٌػػػعب نفسػػػيا، كمكٌنتػػػو مػػػن التػٌػػأًر الرٌمػػػزمٌ مػػػن ا٘اضػػػر، كقلػػػب الأدكار بشػػػكل 

، فتحوٌلػػػ  1«عيػػػد بتنشػػػي  اٚػػػسًر البطوليػٌػػةخػػػراك، رافضػػػة بػػػذل  الأمػػػر الواقػػػع قصػػػد تعبترػػػة اٚاضػػػي، الب
الرٌمػػػوز، يو،فٌهػػػا الرٌكائػػػي ك بػػػذل  إلذ حكايػػػة رمزيػٌػػة ّػػػدٌ الرٌكايػػػة بطاقػػػات تعبيريػػػة كتشػػػحنها بالػػػدٌلالات 

 حسب ما يتناسب كاٚوضوع الٌذم تعتٌ عنو الرٌكاية.
وؿ السٌػػارد كمػػن العبػػارات الدٌالػػة أيضػػا علػػى تو،يػػا ىػػذه ا٘كايػػة كػػأداة لشػػحذ ٤ػػم الشٌػػعب قػػ

دائمػػا كانػػػ  اٗازيػػػة اٛلبليػػػة توصػػي ذيػػػاب با٘ػػػذر .. ياذيػػػاب اجعػػل عينيػػػ  كراء ،هػػػرؾ .. كانػػػ  »
اٗازية صادقة ك خبيرة .. الرجػاؿ الكبػار لا يقػتلهم الرجػاؿ الكبػار أمثػاٛم .. كلكػن يطعػنهم الأكبػاش 

جٌهػة إلذ القػارئ الػواعي ٦ثػٌو ، فبثٌ عت ذكر مسًر البطلػين دذيػاب كاٗازيػة  رسػائل مو 2«كأراذؿ الناس
فيها بضركرة الالتزاـ بقضايا الوطن كعدـ الانصهار ك ًقافة اللرب، كخيانة الشٌهداء الٌذين ضحٌوا مػن 
أجل حريٌة كطنهم، فوي،إف  بذل  كأداة لشحذ ٤م الأجياؿ الصٌاعدة، لأفٌ تو،يفها لد يكن عبثا بل 
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لػػػى اسػػػتلهاـ الشٌفصػػػية ك ىػػػذه ا٘كايػػػة الشٌػػػعبية بليػػػة أًػػػرت اٚوضػػػوع اٚطػػػركح مػػػن خػػػلبؿ التٌركيػػػز ع
 استحضار ٖاتها اٚتمثلٌة أساسا ك البطولة.  

كتنتهػػي الرٌكايػػة ّايػػة ُمػػل دعػػوة صٌػػر٦ة إلذ الاقتػػداء بشفصػػية داٗازيػػة  الػٌػتي ّثػٌػل كػػل جزائػػرم 
اربػػة الفسػػاد  ، كىػػذا مػػا  الأخلبقػػي،يػػدافع عػػن كطنػػو مػػن أجػػل الثػٌػورة ضػػدٌ الظلٌػػم بكافػػة أ ػػكالو، كٝ

 عتٌت عنو العبارات الٌتي استهلٌ وا السٌارد اٚشهد اٙتامي بقولو:
 يا اٗازية.. »

 بلغ القلب العفني 
 انتفضي

 حشا ة الرٌكح ترتعش
 سويداء القلب ِتنن

 اقتليو
 1«ا حذم اٙنجر اٚسموـ كاقتليو

ل ٣ػوذج السإياسػي الظػٌالد كاٚتسػلٌ  كاٚقصود با٘ديث ىنػا ىػو  فصػية داٝمٌػد املمػد  الػٌتي ّثػٌ
دكر المحػػػػرٌض علػػػػى الثػٌػػػورة بتحريػػػػ  الواقػػػػع »الػٌػػػذم يأكػػػػل أمػػػػواؿ الشٌػػػػعب، كىػػػػي وػػػػذا التٌو،يػػػػا أدٌت 

ػػػاكز كػػػػلٌ العقبػػػات الػٌػػػتي 2«اٚأسػػػاكم ، كمػػػا كي،إفػػػػ  تو،يفػػػا رمزيػػػا ٦يػػػػل إلذ الأمػػػل ك نػػػػد أفضػػػل، كَ
 ميػع يشػػاركوف ك عيػد حػارة الربػػوةاف اٗكحػػين أ ػرق  شمػش الصػػباح كػ »عصػف  كتعصػا بػالوطن: 

 ككان  اٗازية تيصلي ٚواؿ ذياب:
 يا سيدة الضياءٍ 
 كالأرض كالسٌماء
 يا سيدتي ...

                                                 
 .215، صمصدر سابنعزالدين جلبكجي، رأس المحنة،  -1
 .171صمرجع سابن، عزم بوخالفة، ا٘كاية الشٌعبية اٗزائرية،  -2
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 داياتهم خستروا 
 كانبجش الضٌياء 

 تيهي على عرش قل 
 1«كازرعيو خصبا ك٣اء

كاٗازيػػػة اٛلبليػػػة  اٚعركفػػػة ك الأدب  كيتضػػػح جليػٌػػا إفػػػادة الرٌكائػػػي مػػػن حكايػػػة دذيػػػاب ٛلبيلػػػي
الشٌػػع ، كقػػد ك،فٌهػػا داخػػل الرٌكايػػة مسػػتعينا ٍػػا ُملػػو مػػن دلالات كمعػػافو عميقػػة تػػدؿٌ علػػى البطولػػة 
كحػػبٌ الػػوطن كالػػدٌفاع عنػػو، كقػػد عػػتٌت ىػػذه الػػدٌلالات عػػن طبيعػػة موضػػوع الرٌكايػػة، كالرٌكائػػي عمػػد إلذ 

من تراًهػا كلا مػن اللػرب إلاٌ القشػور .. كقػد زيػٌن »بيٌة الٌتي لد تأخذ تو،يفها كأداة لنقد كاقع الأمة العر 
، كىػػذا سػػبب مأسػػاتها ك٤ومهػػا، كمػػا أراد مػػن خػػلبؿ الرٌكايػػة 2«ٛػػا أعػػداؤىا ذلػػ  فضػػلٌ  ضػػلبلا مبينػػا

 إعادة بعث اٚوركث الثقٌاك كتعريا الأجياؿ الصٌاعدة بو. 
 حكاية بقرة اليتامى:.3.2

بية الػػتٌي ُكػػي تػػامي  مػػن ا٘كايػػات الشٌػػعبية اٚشػػهورة لػػدل الفترػػات الشٌػػعحكايػػة دبقػػرة الي تعػػدٌ 
تعػاملهم بالسٌػوء كتقسػو  ،قػدةج كالػد٤ا بػامرأة حاتزكٌ ما كتركتهما يتيمين، فطفلين توفي  كالدتهحكاية 
مػػػ  ببيعهػػػا قال لأفٌ زكجػػػة الأب ة يتلػػػذٌكف مػػػن حليبهػػػا لكػػػن الأمػػػر لد يطػػػككانػػػ  لػػػديهم بقػػػر  ،علػػػيهم
لكػن العنايػة  ،من الاسترزاؽ من حليبها، كتستمر قساكة زكجة الأب فتطردىم من بي  كالػدىمٚنعهم 

زكجػػة  كتصػػبح الفتػػاة ،الإٛيػػة كانػػ  الرفٌيػػن الػػدٌائم ٛمػػا، ك ػػاءت الأقػػدار أف يصػػبحا مػػن أًريػػاء اٚدينػػة
تمعػػػات ، كتيعػػرىؼ ىػػػذه ا٘كايػػػة عنػػد كثػػػير مػػػن المج3السػػلطاف، كتعػػػيش ك سػػػعادة مػػع زكجهػػػا ك ػػػقيقها

العربية عامة كاٗزائريػة خاصػة، ككثػيرا مػا تيتػداكؿ بيػنهم ك جلسػاتهم كػلٌ حسػب طريقتػو، كإف اختلفػ  

                                                 
 .220صمصدر سابن، ، رأس المحنة، عزالدين جلبكجي -1
 .207، صنفسو اٚصدر -2
لقػػراءة ا٘كايػػة كاملػػة يينظػػر كتػػاب: عائشػػة بنػػ  اٚعمػػورة، رابػػح خدكسػػي، بقػػرة اليتػػامى دحكايػػات جزائريػػة  ػػعبية مػػن الػػتراث  -3

 .30-12صصالشٌع  ، اُاد الكتاب العرب، دمشن، دت، 
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ػػػا ،لػٌػػ  ٝافظػػػة علػػػى فكرتهػػػا الرئٌيسػػػية اٚتمحػػػورة حػػػوؿ  ٌّ مػػػن منطقػػػة لأخػػػرل ك بعػػػ  تفاصػػػيلها إلاٌ أ
موف ا٘كايػة ىػو صػراع بػين الصٌراع بين زكجة الأب كالطفٌلين اليتيمين، كىذا الصٌراع الٌذم يطرحػو مضػ

 قوتي اٙير كالشٌر، كانتصار اٙير ك النٌهاية.
كالبحػث  ،إفٌ النٌظرة العميقػة ك مػن حكايػة دبقػرة اليتػامى  تػدفعنا إلذ َػاكز أحػداًها السػطحية

ا ًرية جدٌا ك مضامينها كأبعادىا؛ فهي  ك ما كراء ىذه الأحداث، كاستنباط ما تطرحو من قضايا كوّ
كمػػا ينجػػرٌ عػػن ذلػػ  مػػن تشػػتٌ  كضػػياع كنربػػة كمػػا  ،تطػػرح قضػػية الانتمػػاء، كاٛويػػة كمشػػكلة فقػػداّا

، كالأمػػن، كمػػا زاد مػػن حػػدث مػػع الطفٌلػػين بعػػد كفػػاة كالػػدتهما، ففقػػداف الأـ ىنػػا ىػػو فقػػداف الاسػػتقرار
حػػدٌة ىػػذا الفقػػداف ىػػو الػػدٌخيل الػٌػذم احتػػلٌ مكانػػة الأـ كاٚتمثػٌػل ك زكجػػة الأب القاسػػية الػٌػتي مثلٌػػ  
مصدر اٙوؼ كالرعب للطفلين اليتيمين، ما دفعهما إلذ العيش ك حالة فراغ كحيرة، كالتفبٌ  ك كاقع 

ا الواقػع كمأسػاكيتو لد تػزدىم إلاٌ قػوة، كدفعػا قويػا ٜهوؿ ك ،لٌ الصٌراع الٌذم يعيشانو؛ لكن قساكة ىػذ
 للبحث عن الذات كالاستقرار، كتليير الواقع.

ػػا تزخػػر بػػالقيٌم كالػػدٌلالات الػٌػتي تعػػتٌ عػػن ف  ٌّ علػػى الػػرنم مػػن بسػػاطة ىػػذه ا٘كايػػة الشٌػػعبية إلاٌ أ
وف الرٌكايػػػػػات ا٘يػػػػػاة ًكمػػػػػة، كرؤيػػػػػة منطقيػػػػػة، كنظػػػػػرة كاعيػػػػػة للواقػػػػػع، لػػػػػذل  أصػػػػػبح  تػيوى، ػػػػػا ك متػػػػػ

كيستحضرىا الرٌكائيوف للايػات معيٌنػة، كبطػرؽ متعػدٌدة فيكيإفػوف مػا تطرحػو مػن مواضػيع كفػن مػا يطػابن 
ناياتهم من ىػذا التٌو،يػا بليػة ّريػر فكػرة مػا، كىػذا مػا عمػد إليػو دكاسػيخ الأعػرج  ك ركايتػو دليليػات 

كعلى الرٌنم مػن أفٌ السٌػارد اكتفػى  ا،رمادة  الٌتي استحضرت حكاية دبقرة اليتامى  ك إحدل مواضعه
كاٛدؼ من كمع ذل  أحاؿ إليو ك اٛامش  ،بالإ ارة إلذ ىذه ا٘كاية دكف استحضار نصٌها الكامل

كأبعػاد أضػمرىا  ،دفع القارئ إلذ الرجوع إلذ النصٌ الكامل للحكايػة الػٌتي ٔلٌػ  الرٌكايػة بػدلالات ذل 
 ىذا الاستحضار.   

سٌػرىا   لقد كردت حكاية دبقرة اليتامى  ك سيٌاؽ حديث البطلة درمادة  عن الوطن اٗزائر، كُ
كػػاف »علػػى مػػا آلػػ  إليػػو مػػن أكضػػاع تبعػػث علػػى القلػػن كالػػلبٌ اسػػتقرار قبػػل جائحػػة كوركنػػا كك ،لإهػػا: 
باتػػػات ٨كػػػن لشػػػادم أف يسػػػتمرٌ ك أرضػػػو كلا يهػػػاجر، لػػػولا ىػػػذه العصػػػابة الػٌػػتي قتلػػػ  كػػػلٌ  ػػػيء، الن
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كا٘يوانػػػات كالبشػػػر، كحوٌلػػػ  التربػػػة إلذ إٖنػػػ  مسػػػلح كمزقٌػػػ  الأرض كمػػػن ٨ػػػزؽ جسػػػدا حيػٌػػا بعػػػػد 
حػػن  »، كتسػػتمرٌ ًورتهػػا علػػى كاقػػع الػػوطن، كانتقادىػػا لػػو مبديػػة سػػفطها كرفضػػها لًمػػا ٦ػػدث: 1«جر٨ػػة

. لابػد أف يكونػوا سػعداء بضػػيفهم كوفيػد، كأنػٌو نػػزؿ   كبػار العصػابة اليػوـ ىػػم نػزلاء سػجوف ٕسػة ٠ػػوـ
ليفل  كل أكراؽ البلبدد...  أكثر من نصا قػرف كىػم ٨صٌػوف جسػد الػبلبد، حليبهػا كدمهػا كىواءىػا 
لػػػػو اسػػػػتطاعوا، كلد يتركػػػػوا إلا اٛيكػػػػل العظمػػػػي كاقفػػػػا، ُوٌلػػػػ  الػػػػبلبد بلبدنػػػػا إلذ بقػػػػرة، كأصػػػػبحنا ١ػػػػن 

كالسٌياسػػػي للػػػوطن،  ، كيبػػػدك مػػػن خػػػلبؿ ذلػػػ  موقػػػا درمػػػادة  الػػػراٌف  للواقػػػع الاجتمػػػاعي2«أيتامهػػػا
 كقلقها إزاء حالة التأزـ الٌتي يعيشها.

 جػػاعلبكيتجلػٌػى بوضػػوح مػػن خػػلبؿ اٚقػػاطع السػػابقة اسػػتناد السٌػػارد إلذ حكايػػة دبقػػرة اليتػػامى  
تيمػػين؛ كلػػيش ىػػذا مػػن الػػوطن ك الركايػػة مقابػػل البقػػرة ك ا٘كايػػة الشٌػػعبية، كالشٌػػعب مقابػػل الطفٌلػػين الي

ا عػػن قصػػد نظػػرا للتوافػػن كالتطػػابن بػػين الطػٌػرفين؛ فحػػاكؿ الإفػػادة مػػن مضػػامين بػػل كي،إػػقبيػػل الصٌػػدفة، 
ك٦يػل إلذ معػػافو عديػدة تيسػػتنب  مػن ىػػذا  ،ىػذه ا٘كايػة كتو،يفهػػا تو،يفػا رمزيػػا ٦مػل ك طيٌاتػػو أبعػادا
 كنقػل الواقػع الػٌذم يعيشػو الػوطن بسػبب تػدلش ،التٌو،يا تتمثٌل أساسا ك التٌعبير عن الوضػع اٚأسػاكم
كالتٌفلي عػن اٚسػؤكلية مػن قًبػل اٚسػؤكلين ىػذا  ،اٙدمات على مستول ٓيع الأصعدة بفعل اللبمبالاة

وئو إلذ أكطاف أخرل ًثػا عػن ،ػركؼ أفضػل، فػالوطن باعتبػاره الأـ  الٌذم تسبٌب ك ضياع الشٌعب كٗ
 من.كا٘اضن الأكؿ للشٌعب ُوٌؿ إلذ مكاف نريب لا يشعر فيو أىلو بالاستقرار كالأ

كالدٌافع من كراء استحضار حكاية دبقرة اليتامى  ىػو  ،كانطلبقا من ىذا التٌحليل يبدك أفٌ اللاية
توجيػػػو نقػػػد لاذع للسػػػلطة، كنقػػػد الواقػػػع السٌياسػػػي كالاجتمػػػاعي، فػػػالبقرة ا٘لػػػوب دالػػػوطن  الػٌػػتي ّثػٌػػل 

ش ٘مها ،مصدر الاسترزاؽ ٌ  استنزاؼ طاقتها الػٌذم لا ييسػمن كلا ييلػخ  كلد يبن منهػا إلاٌ العظػم ،كّ
من جػوع كلا فائػدة تيرجػى منػو، كالأيتػاـ دالشٌػعب  ىيضًػم  حقػوقهم فأصػبحوا يعيشػوف حالػة انػتراب 
داخل كطنهم، كعليو، فالعملية ىنا ىي عملية إسقاط تعمٌدىا الرٌكائي بلية نقػد كتعريػة الواقػع ك ٓيػع 

                                                 
 .151ص مصدر سابن، كاسيخ الأعرج، ليليات رمادة، -1
 .151، ص نفسواٚصدر  -2
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كاسػتنهاض ٤تٌػو، كالبحػث  ،عب إلذ تليير كاقعػومستوياتو، كما أراد من خلبؿ ىذا التٌو،يا دعوة الشٌ 
اربة كل اٚمارسات الٌتي تهدٌد أمنو كاستقراره.  عن ذاتو، كالتٌمس  بالوطن كٝ

ػػحن اٚقطػػع السٌػػردم   بطاقػػات تعبيريػٌػة، ككثػٌػا دلالاتػػو فهػػذا التٌو،يػػا ٘كايػػة دبقػػرة اليتػػامى   ى
لأفٌ إ ارة السٌارد إلذ ىػذه ا٘كايػة ك سػيٌاؽ حديثػو أخفػ  مػن كرائهػا الكثػير مػن الػدٌلالات الػٌتي أراد 
إيصػػاٛا إلذ القػػػارئ بطريقػػة نػػػير مبا ػػػرة ليفضػػح كاقعػػػا سياسػػيا متناقضػػػا، كيػػػوقظ كعػػي الشػػػعب الػٌػػذم 

رنػة أمػاـ اٚتربٌصػين يعيش حالة سبات، كيقػا موقػا اٚتفػرجٌ الػٌذم لا ٦ػرٌؾ سػاكنا، كيػترؾ السػاحة فا
ػػرة ك طػػرح  كالػػدٌخلبء، كلا يسػػعى للثػٌػورة علػػى ىػػذا الواقػػع كتليػػيره، لػػذل  عمػػد إلذ الابتعػػاد عػػن اٚبا ى
ذىا كأداة رمزية ُيل إلذ خطاب سياسي مشػفٌر يتضػمن  ٌِ القضية مستعينا وذه ا٘كاية الشٌعبية الٌتي ا

ة كالػتهكم، كتو،يػا ىػذه ا٘كايػة بالتٌحديػد راجػػع كلا ٧لػو مػن السٌػفري ،نقػدا لاذعػا للواقػع السٌياسػي
 كقيٌمها مع ناية السٌارد التٌعبيرية. ،كإ٦اءاتها ،إلذ تىناسيب مضامينها

كعليو لا ٨كن إنفاؿ الدٌكر الكبير الػٌذم أدٌتػو ىػذه ا٘كايػة الشٌػعبية ك التٌعبػير عػن قضػايا معيٌنػة 
فقػد كجػدت فيهػا مػا يثػرم  ،ر الرٌكايػة تهػتم بػذل ترتب  بواقع الإنسػاف كمػا يعيشػو مػن ،ػركؼ، كباعتبػا

ا، علػػػػى اعتبػػػػار أفٌ ا٘كايػػػػات الشٌػػػػعبية تكتسػػػػب قيمتهػػػػا التٌعبيريػػػػة كالفنٌيػػػػة بفضػػػػل جوىرىػػػػا » مضػػػػموّ
الفلسػػػفي العميػػػن كتوجههػػػا الفكػػػرم كقيٌمهػػػا الأخلبقيػػػةد...  ففػػػي ىػػػذه ا٘كايػػػات ٠ػػػد حقيقػػػة ا٘يػػػاة 

، الأمػػر الػٌذم جعلهػا تكتسػح الرٌكايػات كييعػاد بعثهػػا 1«كحانيػاتكتسػب تفسػيرا كمعػ  طبيعيػٌا ك ػعبيٌا كر 
من جديد كتطويػع مضػامينها كفػن مػا يلبئػم القضػايا اٚعاصًػرة، كىػذا يتػأتٌى مػن ًرائهػا، كعمػن دلالاتهػا 

 كتعبيرىا بصدؽ عن الواقع كاٗماعات الإنسانية، ما ٥علها صا٘ة كمتجدٌدة عت الأزمنة.
 :"مكاف كاف ياالاستهلاؿ ب ".4.2

تبػػػدأ ركايػػػة دليليػػػات رمػػػادة  بعبػػػارة دكػػػاف يػػػا مكػػػاف ، كىػػػذه البدايػػػة ُيلنػػػا مبا ػػػرة إلذ العبػػػارة 
الاسػػتهلبلية الػٌػتي تيفتىػػتح وػػا ا٘كايػػات الشٌػػعبيٌة، فتعػػود بنػػا إلذ الأسػػلوب ا٘كػػائي الش ػػع  القػػدلص الػٌػذم 

                                                 
 اه رستم نياًوفيتش  اه موساركؼ، الأدب الشٌع  عنػد العػرب كالػترؾ؛ الطوبولونيػا كالتفاعػل اٚتبػادؿ، تػر: ٝمػد نصػرالدين  -1
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ب جػػرل العػػرؼ الفػػخٌ أف يكػػرٌر القػػاص الاسػػتهلبؿ إلذ التٌركيػػز المحػػد د بكلمػػات، كك الأنلػػ»٨يػػل فيػػو 
ػػد ىػػذه الاسػػتهلبلات كضػػعا زمنيػٌػا متػػداخلب بػػين اٚاضػػي  سإ بعػػ  الكلمػػات مثػػل "كػػاف يػػا مكػػاف"، كَ

، ىذا الوضع الزٌمخ لا يكوف ٝػدٌدا؛ إنػٌو زمػن لا ٝػدكد يػدخل ك 1«زمن ا٘كاية كا٘اضر زمن ركايتها
يػػدؿٌ الفعػل دكػػاف  علػػى  جإحػػا بػين اٙيػػاؿ كالواقػع، فقػػدخانػة المجهػػوؿ؛ ىػذا مػػا ٥علػػو زمنػا نامضػػا كمتر 

زمنو ماضو كتاريخ كاقعيٌ، كما قد يدؿٌ على زمن متفي ل، كا٘كم علػى ىػذا الػزٌمن يػرتب  با٘ادًػة الػٌتي 
ها فعلب.  تسردىا ا٘كاية كمدل كاقعيتها كحدكً

ػا عبػارة  كىذا اللموض الػٌذم يكتنػا العبػارة الاسػتهلبلية دكػاف يػا مكػاف  ٥علهػا ِػرج مػن كوّ
عادية إلذ عبارة رمزية ٝمٌلة بالدٌلالات كمنفتحة على التٌأكيلبت كالقػراءات لا سػيٌما بعػد خركجهػا مػن 
إطار ا٘كاية الشٌػعبية لتكػوف بدايػة لنػوع آخػر، كىػذا اٙػركج عػن اٚػألوؼ ككسػر الػنٌم  اٚتعػارؼ عليػو 

ة ترتب  ٍوضوعو كالقضيٌة الٌتي يطرحها، ك٧لن نوعا ٨نح السيٌاؽ معافو متعدٌدة كييكسبو دلالات جديد
من الانفتاح الواسع كاللٌب ٝدكد على ىذه القراءات، فتكوف بذل  أداة يتففٌى خلفها الكاتب كيبتعد 
بواسطتها عن الطرٌح اٚباً ر لطػرح قضػايا معيٌنػة، كالتٌعبػير عنهػا بطريقػة نػير مبا ػرة، لأفٌ الاسػتهلبؿ لا 

لػيش عنصػرا منفصػلب عػن العمػل الفػخٌ كلػو، كمػا يػوىم موقعػو ك بدايػة »ٚضموف فهػو ٨كن عزلو عن ا
ػػا كالتٌعامػػل معهػػا ك  مػػا لػػو كانػػ  بنيػػة مللقػػة علػػى ذاتهػػاالكػػلبـ، كمػػا أنػٌػو لػػيش حالػػة سػػكونية ٨كػػن عزٛ

لعجلػة فهو عنصر لو خصوصيتو التٌعبيرية باعتبػاره بػدء الكػلبـ، كالبدايػة ىػي المحػرٌؾ الفاعػل الأكؿ د... 
، فلب ريب ك أفٌ ىذه البداية ٛا تأًيرىا على العمل ككلٌ، كاختيارىا من قًبل الكاتػب لػو 2«النصٌ كلو

دكافعػػػػو كناياتػػػػو اٚقصػػػػودة، كبالتػػػػالر تتحػػػػوٌؿ إلذ عنصػػػػر فاعػػػػل كمػػػػؤإًر يعمػػػػل علػػػػى تكثيػػػػا الػػػػدٌلالات 
 التعبيريةٌ.

لذل  يولر الكتٌاب عناية خاصٌة بوضع العبارات الاستهلبلية لأفٌ ٛا تأًيرىا اٚوضوعي كاٗمالر 
على العمل بأكملو؛ كلعلٌ مػن الأمػور الػٌتي جعلػ  السٌػارد ك ركايػة دليليػات رمػادة  ٧تػار عبػارة دكػاف 

                                                 
 .100، ص2009، دار نينول، سورية، دط، ياسين النصير، الاستهلبؿ؛ فن البدابات ك النص الأدن -1
 .17، صنفسواٚرجع  -2
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جهػة، كطبػع الرٌكايػة  العمل على جذب انتباه القارئ، كخلن عنصر التٌشوين كالإًػارة مػنىو يا مكاف  
بطابع حكائي ألفًو القارئ ك ا٘كايات الشٌعبية من جهة أخرل، بالإضافة إلذ خدمػة موضػوع الرٌكايػة 
كالقضية اٚطركحة من خلبؿ اختيار عبارة اؿ دكاف يا مكاف  لتكوف عبارة الاستهلبؿ كالبدء نظرا لًما 

ة الاسػػتهلبلية ٍضػػموف الرٌكايػػة لاسػػتجلبء تيضػػمره مػػن دلالات كمعػػافو نكتشػػفها مػػن خػػلبؿ ربػػ  العبػػار 
 اٙطاب الكامن كراء اختيارىا كما ُيل إليو، كالكشا عن العلبقة بينها كبين اٚضموف.

فالعبػارة تػدؿٌ  ف  يػدفعنا إلذ اكتشػاؼ معػافو أعمػنإفٌ َاكز اٚع  السٌطحي لعبارة دكاف يا مكا
كاقعيا أك متفي لب،   ندرم إف كاف قريبا أك بعيدا ؿ لاعلى أفٌ ا٘دث اٚراد سرده حدىثى ك ماضو ٜهو 

ا تػدؿٌ علػى اٚاضػي مػن خػلبؿ تو،يػا  ٌّ دكػاف  الػٌذم ٦ػدٌد الػزمن  الفعػللكن ما تؤكٌده ىذه البداية أ
اٚاضي، الأمر الٌذم ٥عل القارئ يفهم أفٌ ما تتضمنٌو الرٌكاية من أحداث قػد كقعػ  كانتهػ ، نػير أفٌ 

ين ك دافػػع السٌػػارد إلذ كضػػع ىػػذا الاسػػتهلبؿ يوقػًػع القػػارئ للوىلػػة الأكلذ ك دائػػرة إعػػادة النٌظػػر كالتٌفمػػ
الػدٌخوؿ ١ػو منطقػة ٜهولػة بالنٌسػبة لػو، إذ كك ىػذه اٚنطقػة يسػتدعي اٙيػالر »اللموض، كيزج  بػو إلذ 

كالإخبػػار عنػػو الفػػخٌ ٚزجػػو بػػالواقعي. إفٌ اٚاضػػي ىػػو الانتهػػاء، الاكتمػػاؿ، العػػدـ، أمٌػػا سػػرده كاسػػتدعاؤه 
ل الرٌكايػػة لسػػرد ، فمػػن نػػير اٚمكػػن أف تيو، ػػا ىػػذه العبػػارة داخػػ1«فػػلب يتحقٌػػن سػػول ك زمػػن نػػير زمنػػو

 كتطرح قضايا معاصًرة. تعتٌ عن ا٘اضر ا أبعاده التٌو،يكوف ٛذا حدث مضى دكف أف ت
 و الرٌكائي ليش ذل  أفٌ ما يأتي ب»فالقارئ أماـ استهلبؿ يقوده إلذ طرح العديد من التٌساؤلات 

، فمػػا نايػػة السٌػػارد مػػن ىػػذا 2«كليػػد فػػراغ، كإ٣ٌػػا يىنػػتا عػػن كاقػػع ُقٌقػػ  الدٌلالػػة عليػػو برمػػوز كإ ػػارات
 الاستهلبؿا كما طبيعة العلبقة الٌتي ترب  بينو كبين مضموف الرٌكايةا

لقد كردت عبػارة دكػاف يػا مكػاف  ك مطلػع مقدٌمػة الرٌكايػة، كمػن اٚفارقػات الػٌتي أحػدًها السٌػارد 
كالػٌػػتي ٨كػػػن ملبحظتهػػػا علػػػى ىػػػذا الاسػػػتهلبؿ أنػٌػػو ك ا٘كايػػػات الشٌػػػعبية عػػػادة مػػػا تليهػػػا عبػػػارات مػػػن 

حيػػث حػػافظ  سػػالا العصػػر كالأكاف ، نػػير أفٌ السػػارد ك الرٌكايػػة خػػالا ذلػػ ؛ك قبيػػلدك قػػدلص الزمػػاف 
                                                 

 .42، ص1994، 1صدكؽ نورالدين، البداية ك النص الركائي، دار ا٘وار للنشر كالتوزيع، سورية، ط  -1
 .19اٚرجع نفسو، ص -2
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، كىػذا 1«كػاف يػا مكػاف، كوفيلبنػد...  »على العبارة الاسػتهلبلية فقػ  كخػالا مػا يػأتي بعػدىا فقػاؿ: 
التٌليػػػير الػٌػػذم مػػػشٌ البنيػػػة الاسػػػتهلبلية اٚتعػػػارؼ عليهػػػا ك ا٘كايػػػات الشٌػػػعبية ٥عػػػل السػػػيٌاؽ نامضػػػا، 

فارقػػػة لفػػػ  انتبػػػاه القػػػارئ كيفػػػتح بػػػاب التػٌػػأكيلبت، فمػػػن ىػػػي كوفيلبنػػػدا كىػػػل أراد مػػػن خػػػلبؿ ىػػػذه اٚ
 لقضية معيٌنةا 

 كقبػػل نقػػاط ا٘ػػذؼ ،اؿدكػػاف يػػا مكػػاف لقػػد تعمٌػػد السٌػػارد إيػػراد كلمػػة دكوفيلبنػػد  بعػػد عبػػارة 
كموقعهػػا ىنػػا يكشػػا عػػن اٚكػػاف الرٌكائػػي الرئٌيسػػي ك الرٌكايػػة، كبالتػػالر يتبػػيٌن أفٌ دكوفيلبنػػد  ىنػػا ىػػي 

،يا طبع الرٌكاية عامة كمقدٌمتها بصفة خاصػة بطػابع ا٘ركيػة مركز السٌرد كقضيتو كموضوعو، كىذا التٌو 
الابتػػداء باٚاضػػي ك الػػنص الركائػػي ٦يػػل علػػى »لأفٌ  الػٌػتي تػػدفع القػػارئ إلذ التٌفاعػػل مػػع ىػػذه البدايػػة؛

٘ظػػػػة مػػػػن السػػػػكوف ٧اٛػػػػا القػػػػارئ اٚتمػػػػرس ّايػػػػة الػػػػنص، لكػػػػن التحػػػػوؿ كبدايػػػػة اللػػػػوص ك أحػػػػداث 
، فبعػد الاسػتهلبؿ 2«الاسترجاع أك التكسير، يضفي على النص طابعا خاصامتباعدة، إما على سبيل 

 يأتي الإفصاح عن اٚكاف الٌذم ينفتح على العديد من التوقعات.
كعليو ؼدكوفيلبند  ىنا تبقى ٜهولة كنامضة بالنٌسػبة للقػارئ، كمػا يعػزٌز ىػذا اللمػوض نقػاط  

ثير كطويل حوؿ ىذا اٚكاف، كيبقى الصٌم  خػير معػتٌ ا٘ذؼ الٌتي تليها، كالٌتي تشير إلذ أفٌ الكلبـ ك
حين تتعطٌل للػة الكػلبـ، »عنو، كأبلغ كأقدر كسيلة للتٌعبير، فهو الأداة الٌتي ٧تارىا كيلجأ إليها السٌارد 

كىػػػػػو عنػػػػػواف البلبنػػػػػة حػػػػػين يكثػػػػػر الللػػػػػو، كىػػػػػو سػػػػػبيل الإقنػػػػػاع حػػػػػين تفشػػػػػل مسػػػػػتويات الللػػػػػة عػػػػػن 
ورتػػػو التٌأسػػػيشد...  نػػػير أنػٌػػو سػػػكوت  مكتنػػػز بػػػاٚع  قػػػد يصػػػلد...  إلذ قػػػدرة تفػػػوؽ للػػػو الكػػػلبـ كً

، كىذا يضع القارئ أماـ بناء للوم مليء بالإ ارات كالرٌموز، كيتمثٌل أساسػا ك الاسػتهلبؿ 3«اٛوجاء

                                                 
 .7ص مصدر سابن، كاسيخ الأعرج، ليليات رمادة، -1
 .42الركائي، مرجع سابن، صصدكؽ نورالدين، البداية ك النص  -2
ليػل اٙطػػاب، جامعػػة ٝمػػد  الصٌػػم يوسػا رحػػا٨ي،  -3 معطػى تػػداكليا كنسػػقا خفيػػا ك اٙطػاب، ٜلػػة العمػػدة ك اللسػػانيات كُ

 .282، 281صص، 2018، 3بوضياؼ، اٚسيلة ع: 
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بعبارة دكاف يا مكػاف  اٚألوفػة ك اسػتهلبلات ا٘كايػات الشٌػعبية، كبعػدىا الإفصػاح عػن مكػاف رمػزمٌ 
 اية كمركز أحداًها، كنقاط ا٘ذؼ الٌتي تضمر الكثير من اٚفاىيم كاٚعالش.ىو ٝور الرٌك 
الدٌافع من كراء ىذا التٌو،يا كالاختيار ىو إبلبغ رسػالة إلذ القػارئ، ككػذا التٌعبػير عػن كضػع  إفٌ 

كمػػا ُيػػل إليػػو مػػن دلالات، كمعرفػػة ٝتػػول الرٌسػػالة اٚػػراد  ،آلش سػػائد، كالكشػػا عػػن ىػػذه اٚضػػمرات
َسٌػد حالػة »ا يتمٌ عت اللوص كالتعمن ك قراءة الرٌكايػة كفهػم موضػوعها لارتباطهػا بالبدايػة الػٌتي إيصاٛ

من السٌػكوف كالاسػتقرار علػى مسػتول السٌػرد الركائػي. عػن ىػذا السٌػكوف يتحقٌػن التحػوؿ ١ػو التٌفصػيل 
  علبقػػة ارتبػػاط ، فتكػػوف بػػذل1«كتػػداخل الأحػػداث، الأزمنػػة كالشٌفصػػيات بليػػة الامتػػداد ٌػػي  السٌػػرد

يقة بين البداية كاٚضموف؛ فا٘مولة الرمزية الٌتي ّيٌز الاستهلبؿ  تكشا عنها تقنيات السٌػرد الرٌكائػي   كً
كالأحػػداث، كالزٌمػػاف كاٚكػػاف، كالشٌفصػػيات، ككػػلٌ منهػػا يفصػػح عػػن جانػػب مػػن اٗوانػػب اٙفيػٌػة مػػن 

 الرٌكاية.
رد انػػػتها أسػػػلوب الػػػلبٌ تعيػػػين الػٌػػذم يليػػػب فيػػػو كعلػػػى ضػػػوء التٌحلػػػيلبت السٌػػػابقة يتبػػػيٌن أفٌ السٌػػػا

"كاف يػا مكػاف" لا تبتػدئ ببدايػة تار٧يػة معركفػة، كإ٣ػا تنفػتح علػى »ُديد الزٌماف كاٚكاف؛ لأفٌ عبارة 
زمػػن لا ٝػػدكد، لػػذل  ينطلػػن السٌػػارد مػػن نقطػػة لا ابتػػداء ٛػػا، قػػد تشػػترؾ ك صػػيانتها عػػدة ٜتمعػػات 

لا تشػػػير ٚكػػػاف ٝػػػدٌد، ك٨كػػػن قػػػراءة ىػػػذا اٚكػػػاف انطلبقػػػا مػػػن  ، ككػػػذل  دكوفيلبنػػػد 2«كعػػدة  ػػػعوب
الػٌػػتي تتضػػػمنها اٚقػػػاطع السٌػػػردية اٚواليػػػة، كبالتػػػالر فكػػػل مػػػن الزٌمػػػاف كاٚكػػػاف ك  ةبعػػػ  الإ ػػػارات الدٌالػػػ

دليليػػات رمػػادة  ينفػػتح بػػلب حػػدكد علػػى قػػراءات كتػػأكيلبت عػػدٌة، كعليػػو فالسٌػػارد ىنػػا عمػػد إلذ سياسػػة 
في العديد من ا٘قائن كاٙطابات الكامنة كراء ىذا الأسلوب. التٌمويو الٌتي  يِ

: يبػػدك الػزٌمن ك ىػػذه العبػارة باىتػا نػػير معػركؼ كلا ٨كػػن  الػزّمن مػػن خػلاؿ عبػػارة )كػاف يػػا مكػاف-
، فهي منفتحة  دٌدة سول أنوٌ زمن ماضو على اٚاضي، فكلٌما قرأت كػاف يػا »فهمو بطريقة مضبوطة كٝ

                                                 
 .18صمرجع سابن، صدكؽ نورالدين، البداية ك النص الركائي،  -1
 101صمرجع سابن، ياسين النصير، الاستهلبؿ؛ فن البدابات ك النص الأدن،  -2
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ما يدفعنا إلذ القوؿ بػأفٌ الأحػداث الػٌتي تيسػرد ك الركايػة ىػي أحػداث  1«ك اٚاضيمكاف ازددت نورا 
تتػػػوفر علػػػى ماضػػػػيها اٙػػػاص، مثلمػػػا تتػػػػوفر علػػػى حاضػػػرىا كمسػػػػتقبلها »ماضػػػية، ذلػػػ  أفٌ كػػػلٌ ركايػػػػة 

اٙاصين وا، كىذا اٚاضي، أك سواه من الأزمنة، لا ٨كن فهمػو إلاٌ ك سػياؽ الػزٌمن السٌػردم اٚتجسٌػد 
ػػػرة عليػػو كاٚاًلػػػة فيػػػو فػػػي 2«ك الػػنصٌ أم مػػػن خػػػلبؿ العلبمػػػات كالػػػدٌلائل اٚؤ إ ، فالعػػػالد السٌػػػردم قػػػد ٧ي
 دلالات تيثب  عكش ما تدؿٌ عليو العبارة من دلالة على الزٌمن اٚاضي.

ىػػذه الدٌلالػػة علػػى اٚاضػػي ىػػي ٍثابػػة الاسػػترجاع كالاسػػتذكار ٘ػػدث مػػا، فالسٌػػارد عنػػدما ينطػػن ك 
رة فهو يريد من خلبؿ ذل  سرد حدث مضى كبالتالر فهو يسترجعو ك قالب سردمٌ ٦كي وذه العبا
العودة إلذ اٚاضي تشكٌل بالنٌسبة للسٌرد استذكارا يقوـ بو ٚاضيو اٙاص، ك٦يلنا من »كىذه  تفاصيلو؛

السٌػارد ، فنفهم مبدئيا من خلبؿ ىذا أفٌ 3«خلبلو على أحداث سابقة عن النقطة الٌتي كصلتها القصة
ك دليليػػػات رمػػػادة  بصػػػدد سػػػرد أحػػػداث ماضػػػية، كأنػٌػػو يستحضػػػر الػػػزٌمن اٚاضػػػي الػٌػػذم يينسػػػي قسػػػوة 
ا٘اضر، فالرٌكايػة تتطػرٌؽ ٚوضػوع الوبػاء، كتصػوٌر حالػة العػالد كمعاناتػو الػٌتي تسػبٌب فيهػا دكبػاء كوركنػا ، 

تلػيٌر كليػا. فهػو ٨ػرٌ »بػير السٌػارد فقد يكوف ىذا اٚاضي قبل ،هور الوباء كانتشاره، فالزٌمن علػى حػدٌ تع
ًقيلب ككتل الرصاص. حنفية نصا مللقة. قطػرات مػن اٙػوؼ اٚسػتمرٌ كسػ  سػكينة العزلػة كاٚػوت. 
لا يكفي أف تنسى اٚوت لينساؾ. ىو ىنا يأكل كيشػرب معػي. الأ ػدٌ نرابػة أفٌ الشٌػبح الػٌذم أخػاؼ 

ك ،ػلٌ ىػذا  ،٦ملو من مػسسو كأحػزاف كىػلبؾ ، فالزمن ا٘اضر ٍا4«منو ىو  ريكي الأكحد ك خلوتي
إلذ زمن آخر ىو الزٌمن اٚاضي الٌذم كاف خاليا مػن الوبػاء الػٌذم  ىركبالوباء ُو ؿ إلذ مصدر قلن، ك 

 قلب كل اٚوازيين كنيٌر قوانين ا٘ياة ا٘اضرة.

                                                 
 .189، صمرجع سابنياسين النصير، الاستهلبؿ؛ فن البدابات ك النص الأدن،  -1
،  1990، 1حسػػػػن ًػػػػراكم، بنيػػػػة الشٌػػػػكل الركائػػػػي؛ الفضػػػػاء، الػػػػزمن، الشفصػػػػية، اٚركػػػػز الثقٌػػػػاك العػػػػرن، الػػػػدار البيضػػػػاء، ط -2
  .121ص

 .221، صنفسواٚرجع  -3
 .15ص مصدر سابن، كاسيخ الأعرج، ليليات رمادة،  -4
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قسػػػاكة كعلػػػى ضػػػوء ىػػػذا التٌحليػػػل نفهػػػم أفٌ السٌػػػارد ىنػػػا ٨ػػػارس نوعػػػا مػػػن اٛػػػركب، فمػػػن  ػػػدٌة  
 ينسػى الواقػع اٚلػيء بأخبػار اٚػوتا٘اضر أراد استرجاع الزٌمن اٚاضي بذكرياتو اٗميلػة، ككأنػٌو يريػد أف 

كباٙيبات، كاٚعاناة، فهو يرنب ك زكاؿ الوباء كالعودة إلذ ا٘يػاة الطبٌيعيػة الػٌتي كانػ  قبػل ،هػور كبػاء 
كوركنا؛ فكاف يا مكاف تعتٌ عن ىذه الرٌنبة، كما نلمش مػن خػلبؿ ىػذا الاسػتهلبؿ توجيػو نقػد لاذع 

ٓيػػع القطاعػػات، فلػػم  للحاضػػر الػٌػذم يشػػهد ا١طاطػػا علػػى ٓيػػع اٚسػػتويات بفعػػل الفسػػاد الػٌػذم مػػشٌ 
بػدأت حيػاة أخػرل تسػير ك طريػن جديػدد...  ىػل »تعد ا٘ياة كما كان ، فا٘ياة السابقة انته ، ك

الصٌراع الأبدم انتهى بانتصار الشرٌا كىل كوفيد  ر كليا ألد تصنعو بشاعة البشػر ك،لمهػما إف ىػو 
الإنساف جػاء إلذ الأرض بصػدفة الطبٌيعػة  إلاٌ كسيلة ك يد ا٘ياة لاسترجاع زماـ أمورىا أماـ كائن اٖو

ػػػػوٌؿ ىػػػػو إلذ طانيػػػػة صػػػػلير. لقػػػػد آف الأكا ف لتسػػػػترجع الأرض ضػػػػيفا، فحوٌٛػػػػا إلذ رمػػػػاد كحػػػػركب، كُ
، كىػذا نقػد لاذع لػيش للواقػع اٚػنحٌ  فقػ  بػل ىػو نقػد للئنسػاف الػٌذم تسػبٌب ك 1«سلطاّا كنقاءىػا

كدعػػػوة إلذ اسػػػتعادة اٚاضػػػي المجيػػػد يػػػاة السٌػػابقة، ىػػذا الا١طػػػاط، كخلػػػا ىػػػذا النقػػد رنبػػػة ك عػػػودة ا٘
 كضركرة الاقتداء ببطولاتو.

 ف يػػا مكػػاف  لػػيرب  ا٘اضػػر باٚاضػػيكمػن ىػػذا اٚنطلػػن يسػػتفدـ السٌػػارد العبػػارة الاسػػتهلبلية دكػػا
الانتبػػاه إلذ الفػػترات  لفػػةكالػػدٌافع مػػن كراء ىػػذا الاسػػتفداـ ىػػو التٌعبػػير عػػن ا٘اضػػر بالدٌرجػػة الأكلذ مػػع 

ٚضػػػيترة مػػػن اٚاضػػػي، فيبػػػدك السٌػػػارد مػػػن خػػػلبؿ ذلػػػ  ملتزمػػػا إلذ حػػػدٌ بعيػػػد بقضػػػايا الواقػػػع كالإنسػػػاف، ا
تعتٌ بواقعيٌة حيث ترتب  مضامينها بػالواقع؛ فاكتسػب  العبػارة ىنػا معػ  جديػدا نػير الػٌذم ىنا الرٌكاية ف
مػا سػيأتي بعػد عبػارة اؿ دكػاف بو ك التٌراث ا٘كائي الٌذم نالبا ما يفهم السٌامع أك القارئ أفٌ   عيرف

 يا مكاف  ىي حكاية خرافية أك من نسا اٙياؿ.  
يظهػػر ىػػذا اٚكػػاف ك بدايػػة الرٌكايػػة كعنصػػر بػػارز بفضػػل موقعػػو داخػػل السػػيٌاؽ  :المكػػاف )كوفيلانػػد(-

ك الرٌكايػػػة، كالسٌػػػارد لا  يؤكٌػػػد قيمتػػػو كمركزيتػػػوالعبػػػارة الاسػػػتهلبلية مبا ػػػرة مػػػا  السٌػػػردم، حيػػػث يىػػػردً بعػػػد
يصػػػرحٌ وػػػذا اٚكػػػاف كلا يعيٌنػػػو بػػػل يكتفػػػي بػػػبع  التٌلميحػػػات كالإ ػػػارات الػٌػػتي قػػػدٌمها ك البدايػػػة كالػٌػػتي 

                                                 
 .102، صمصدر سابنكاسيخ الأعرج، ليليات رمادة،  -1
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ػا اٗػزء »تتضح أكثػر كلٌمػا تقػدٌمنا ك قػراءة اٚضػموف السٌػردم علػى اعتبػار أفٌ  ٌّ البدايػة مكػوٌف بنػائي، إ
ػػػا عػػػن السٌػػػرد الػٌػػذم تتجسٌػػػد مػػػن خلبلػػػو كعػػػته الرٌكايػػػة اٚشػػػكإل للمفتػػػتح أك اٚػػػدخل، مػػػا لا ٨كػػػ ن عزٛ

، فما يلمٌح إليو السٌارد ك بداية الرٌكاية قد يصرحٌ بو داخل السٌرد، ذل  أنوٌ ٦اكؿ ك بدايػة 1«بكاملها
الرٌكايػػة خلػػن التٌشػػوين الػٌػذم يػػدفع القػػارئ للبسػػتمرار ك القػػراءة لاكتشػػاؼ ىػػذه التٌلميحػػات كتفسػػيرىا 

 اللموض عنها.كإزالة 
 ٚفػاىيم العامػة الػٌتي تعػرإؼ وػادكوفيلبند  تبدك ك البداية نامضة على الرٌنم من تقػدلص بعػ  اك

 وػػاكك الوقػػ  ذاتػػو لا تعػػرض اٚفهػػوـ المحػػدٌد كاٚبا ػػر الػٌػذم ٥عػػل القػػارئ يتعػػرٌؼ مبا ػػرة عػػن اٚقصػػود 
بػل أف ّػوت كوفيلبنػد ٟزقٌػة إلذ أجػزاء كوفيلبنػد، مدينػة ٍثابػة كطػن. ق  »حيث يكتفي السٌارد بالقوؿ: 

صػػػليرة، كانػػػ  مثػػػالا للحيػػػاة كالاسػػػتمرار. قاكمػػػ  كػػػل الأكبترػػػة منػػػذ القػػػرف اٚػػػيلبدم الأكؿ، كمػػػا تػػػزاؿ 
. استعارت ىذه اٚدينة أٖاءىا التٌار٧يٌة اٚتتالية من الأكبترة كالمحن الٌتي مػرٌت  مستمرةٌ ك قتاٛا حن اليوـ

الػٌػذم يقدٌمػػو ٛػػذا اٚكػػاف ، فالقػػارئ ٛػػذا اٚفهػػوـ 2«، إذ قتلػػ  ربػػع سػػكاّامنهػػا الكثػػيرعليهػػا كعانػػ  
دكوفيلبند  لا ٨كنو ُديد اٚقصػود منػو بالضٌػب ، كلا ٨كنػو معرفػة موقػع ىػذا اٚكػاف سػول أنػٌو مدينػة 

لية عنػو ككطن؛ فمرةٌ يطلػن عليػو اسػم اٚدينػة، كمػرة الػوطن، كمػرةٌ الػبلبد؛ فاتٌسػاع اٚفهػوـ كالتٌعبػير بشػمو 
٥علػػػو مبهمػػػا كنػػػير كاضػػػح؛ فجميػػػع اٚػػػدف كالبلػػػداف ك العػػػالد ،هػػػرت فيهػػػا الأكبترػػػة، كبالتػػػالر لا ٨كننػػػا 

 ا٘كم على مكاف ٝدٌد من خلبؿ ىذه الإ ارات.
  بػػل ييضػػيا إليهػػا إ ػػارات أخػػرل تسػػتمرٌ كلا يكتفػػي السٌػػارد وػػذه اٚعلومػػات حػػوؿ دكوفيلبنػػد

، فيعػرض مسػميٌاتها ٛػابأسلوب التٌلميح الٌذم يبتعد عن اٚبا ىرة كالكشا عن اٚع  كالدٌلالػة ا٘قيقيػة 
ليهػا عػت السٌابقة قبل أف تسمى بدكوفيلبند  كيذكر أفٌ كلٌها استمدتها من أٖاء الأكبترة الػٌتي مػرٌت ع

 (Antoniland) ـ، أنطونيلبنػػد 165  ك القػػرف الثػػالش ك سػػػنة ٖيػٌػػ»تار٧هػػا الطٌويػػل، حيػػث 
د... ك القػػرف السػػادس  Peste Antonin)  (د...  كىػي الفػػترة الػٌػتي عػػمٌ فيهػػا طػاعوف أنطػػونين
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  فسػمي  جوسػتينيانلبند د...  ككػاف طاعونػا فتٌاكػا Peste justinienمسٌػها طػاعوف جوسػتينيالاند د
، كيسػػتمرٌ ك ذكػػر العديػػد مػػن اٚسػػميٌات الػٌػتي أيطلقػػ  1«اكنة العػػالدقتػػل قرابػػة اٙمسػػين مليػػوف مػػن سػػ

علػػػى ىػػػذه اٚدينػػػة، كالػٌػػتي كانػػػ  تتلػػػيٌر ك كػػػلٌ مػػػرةٌ بتلػػػيٌر اسػػػم الوبػػػاء الػٌػػذم يصػػػيبها كىػػػي الآف تسػػػمى 
قبل سنوات قليلة، كك عملية استباقية، كبعد ىزاٌت عنيفة مس  »دكوفيلبند  حيث يذكر السٌارد أنوٌ 

كمػػا  Coviland)العبػػاد، كمسػػيرات جػػرٌت ١وىػػا ًلثػػي السػػاكنة، ٌ  تليػػير اٖهػػا إلذ كوفيلبنػػد دالػػبلبد ك 
، كلعلٌ ما يتبادر إلذ ذىن القارئ بعد قػراءة اٚسػميات الػٌتي أيطلقػ  2«تزاؿ على ىذا الاسم حن اليوـ

 ، ىػػذا 19فيػدسػابقا علػى ىػػذه اٚدينػة أفٌ صػيانة اٖهػػا جػاءت بعػد انتشػػار كبػاء كوركنػا اٚسػػمى دكو 
يقتصػػر علػػػى مكػػاف دكف آخػػػر، ك٨كػػػن أف تكػػوف مركبػػػة مػػػن الوبػػاء الػٌػػذم انتشػػر ك العػػػالد بأكملػػػو كلد 

(Covid Landكمنو د  Coviland مدينة الكوفيد  أم أرض الكوفيد أك.  
كانطلبقػػا مػػن ىػػذه اٚسػػميات كالإ ػػارات الػٌػتي قػػدٌمها السٌػػارد نفهػػم أفٌ د كوفيلبنػػد  ّثػٌػل العػػالد 
الٌذم يشمل ٓيع الأكطاف كالبلداف العربية كاللربية، فتدؿٌ بذل  على مع  الكونية الٌتي تتسػع لتشػمل 
جػلٌ الشٌػعوب كالأجنػاس كالأعػراؽ كالشٌػعوب دكف ُيػٌػز، فهػذا الوبػاء أصػاب اٗميػع دكف اسػتثناء، إنػٌػو 

فهػل تسػتمر دكوفيلبنػد   قضية عاٚية تعخ اٗميع، فهو يطػرح ىػذه القضػية كينطلػن مػن الإطػار العػاـ،
 ك الرٌكاية وذا اٚع ا 

 ة ٛػػػػذا الاسػػػػم بعػػػػد ىػػػػذه البدايػػػػة الػٌػػػتي تقػػػػدٌـ دكوفيلبنػػػػد  يكشػػػػا السٌػػػػرد عػػػػن دلالات جديػػػػد
مسػػػتبدلا أسػػػلوب التٌلمػػػيح بأسػػػلوب التٌصػػػريح الػٌػػذم ٨ػػػنح القػػػارئ معلومػػػات كاقعيػػػة تدلػٌػػو علػػػى اٚكػػػاف 
ا٘قيقػػػي اٚقصػػػود، كذلػػػ  بػػػذكر أٖػػػاء الأمػػػاكن الثانويػػػة الػٌػػتي تػػػدكر فيهػػػا أحػػػداث الرٌكايػػػة، كالػػػتي ٨كػػػن 

ػا مسػتمدٌة مػن الواقػع فيػذكر السٌػارد علػى سػبيل اٚثػاؿ ٌّ  عهػد باسػتور، قسػنطينةدم اكتشافها بسػهولة لأ
العاصمة، تلمساف ، كما ذيكرت أحداث العشرية السوداء فتكوف دكوفيلبند  ىي اٗزائر الػٌتي عا ػ  
عت تار٧ها الكثير من الأحػداث، ك ػهدت الكثػير مػن الثػٌورات، كالرٌكايػة مليترػة بالنقػد الػلبذع ٚػا كصػل 
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سػػتور، ككػػاف النقطػػة الػٌػتي ينطلػػن منهػػا إليػػو ىػػذا الػػوطن خاصػػة كالعػػرن بصػػفة عامػػة؛ فكوفيػػد كشػػا اٚ
الفسػػػػاد اٚعمٌػػػػم، اٗر٨ػػػػة اٚوصػػػػوفة، اٚافيا/السػػػػلطة، »ليكشػػػػا كبػػػػاء آخػػػػر أخطػػػػر علػػػػى الإنسػػػػانية إنػٌػػػو 

، كلد يكن كوفيد ك ىذه الرٌكاية كما يقػوؿ دكاسػخ الأعػرج  1«الاّيارات البنيوية السياسية كالاقتصادية
، ؼدكوفيلبنػػػد  ىػػػي 2«اٚميػػػ  الػٌػػذم كصػػػل  إليػػػو الأكضػػػاع العربيػػػةإلاٌ تعبػػػيرا رمزيػػػا عػػػن السػػػقا »

 اٗزائر، كىي الوطن العرن، ككل البلداف الٌتي تعالش ك صم .
يكشػػػا ىػػػذا الاسػػػتفداـ عػػػن قػػػدرة إبداعيػػػة منحػػػ  الركايػػػة ًػػػراء دلاليػٌػػا، كعمقػػػا ك التعبػػػير عػػػن 

اء الػػدٌلالات كتعميػػن اٚعػػالش، كانفتػػاح الواقػػع، فقػػد سػػا٤  العػػودة إلذ اٚػػوركث ا٘كػػائي الشٌػػع  ك بنػػ
، ىػذا فضػلب عػن الاسػتفداـ الفػخٌ للعبػارة لبت الػٌتي تيسػهم ك إنتػاج اٚعػ الرٌكاية علػى القػراءات كالتػٌأكي

   الاستهلبلية الذم منح الركاية طابعا حكائيا ٥ذب انتباه القارئ ك٥علو يتفاعل مع الركاية من البداية.
داخل بػػػػين ا٘كايػػػػة الشٌػػػػعبية كركايػػػػة دليليػػػػات رمػػػػادة  مػػػػن خػػػػلبؿ عبػػػػارة كمػػػػن ىنػػػػا يتجسٌػػػػد التػٌػػػ

الاستهلبؿ؛ حيث اختار السٌػارد أف تبػدأ ركايتػو علػى طريقػة ا٘كايػة الشٌػعبية عامػة، فاستحضػر العبػارة 
ا ُيلنا إلذ حكايات ألا ليلػة كليلػة الػٌتي كثػيرا  ٌّ كك،فٌها بطريقة رمزية تعتٌ عن اٚاضي كا٘اضر، كما أ
مػػػػا تبػػػػدأ بدكػػػػاف يػػػػا مكػػػػاف ، كالرٌكايػػػػة لا تتوقػػػػا عنػػػػد ىػػػػذه النقطػػػػة بػػػػل جػػػػاءت علػػػػى  ػػػػاكلة ىػػػػذه 
ا٘كايػػػات، حيػػػث تتػػػداخل معهػػػا ك كثػػػير مػػػن النقػػػاط، ك٨كػػػن اكتشػػػاؼ ذلػػػ  مػػػن العنػػػواف، ككػػػذل  
اٚضػػموف مػػن خػػلبؿ الرسػػائل الػٌػتي ترسػػلها درمػػادة  إلذ د ػػادم  كػػل ليلػػة تسػػرد لػػو فيهػػا مػػا تعيشػػو مػػن 

ػػته أيضػػا عػػن تطػػورات الوضػػع الوبػػائي كانعكاسػػاتو علػػى ٓيػػع اٚيػػادين، كىػػذا معانػػاة  ك ،ػػلٌ نيابػػو، كِ
يػػذكٌرنا با٘كايػػػات الػٌػتي كانػػػ  تسػػردىا  ػػػهرزاد للملػػ   ػػػهريار كػػل ليلػػػة، كلعػػل ىػػػذا التقػػاطع يفسٌػػػره 

هػػا ضػػلوط ا ػػتراؾ البطلػػة درمػػادة  كد ػػهرزاد  ك اٚعانػػاة؛ فػػالأكلذ َػػد ك الرسػػائل متنفسػػا ٧فػػا عن
ا٘ياة، كيينسيها آلامها كاٙوؼ من اٚوت الٌذم يتربص وا كػل ًانيػة، كالثانيػة تتفػذ حكاياتهػا كوسػيلة 

 تنجو وا من اٚوت.
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كىػذه الأسػاليب اٚنتهىجػة ك ركايػة دليليػات رمػادة  ُيػل إلذ العػودة إلذ الػتٌراث كاٚاضػي، كعػودة 
ً٘كم القيإمػػػة، كالتٌجػػػارب إلذ زمػػػن الانتصػػػارات كزمػػػن العػػػدؿ، كدعػػػوة إلذ إ حيػػػاء تػػػراث الأمػػػة الثػػػرم بػػػا

اٚفيػػدة، كمنػػو اسػػتنهاض ٤ػػم الشٌػػعب، فتعػػتٌ عػػن انكسػػارات ا٘اضػػر مػػن خػػلبؿ اسػػتدعاء انتصػػارات 
طػػرح ٤ػػوـ الإنسػػاف كانشػػلالاتو، كطػػرؽ مواجهػػة مػػا » اٚاضػػي، كىػػذا التٌواصػػل بػػين الػػزٌمنين يػػأتي بلػػرض

، كىػذا الطػٌرح يسػاىم ك التػٌأًير علػى القػارئ لأنػٌو يعػتٌ 1«كإفقار ٨كن أف يتعرٌض لو من ،لم كتهميش
يػػػة للقػػػيٌم »عنػػػو، فالرٌكايػػػة تستحضػػػر ا٘كايػػػة الشٌػػػعبية  باعتبارىػػػا موقًظػػػة للشٌػػػعور الإنسػػػالش النٌبيػػػل كملذإ

ػػػػػفة للشٌػػػػػعور اٗمعػػػػػي لتحقيػػػػػن ٟػٌػػػػا يفيػػػػػد اٗماعػػػػػة، كالابتعػػػػػاد عمٌػػػػػا يضػػػػػرٌ بوحػػػػػدتها  الأخلبقيػػػػػة كمرسإ
، كىػػػذا مػػػا كشػػا عنػػػو اٚضػػػموف، فػػالركائي عمػػػد إلذ عمليػػػة اٚزاكجػػة بػػػين الفعػػػل ا٘كػػػائي 2«اكمصػػيرى

 كالسٌرد الرإكائي كساعده ك ذل  التٌقارب الكبير ك اٙصائص البنائية بين ا٘كاية كالركاية.
 تأسيسػػا علػػى مػػا سػػبن يتضػػح جليػٌػا مػػدل إفػػادة الرٌكايػػة اٗزائريػػة اٚعاصًػػرة مػػن الأدب الشٌػػع   

بصػػفة عامػػة، كىػػذا مػػا جسٌػػدتو النمػػاذج الركائيػػة كالػٌػتي تبػػيٌن مػػن خلبٛػػا القيمػػة اٚعرفيػػة كاٗماليػػة الػٌػػتي 
أضافتها الأجناس الأدبية الشٌعبية للرٌكاية؛ فالشٌعر الشٌػع ، كاٚثػل الشٌػع ، كا٘كايػة الشٌػعبية ٍواضػيعها 

ػػذت كػػأداة تيثػػرم   ِ فػػالرٌكائي يسػػتند  وف السٌػػردم، كتعمٌػػن دلالاتػػواٚضػػماٚفتلفػػة، كخصائصػػها اٚتنوعػػة ا
إليهػػا ليتفػػذىا كسػػيلة تعبيريػػة يشػػير وػػا إلذ قضػػايا معيٌنػػة تتعلػٌػن باٚوضػػوع اٚطػػركح ك الرٌكايػػة نظػػرا لًمػػا 
تتضمنو من ٔولػة ًقافيػة ًكػم صػدكرىا ك نالػب  الأحيػاف عػن الشٌػعب، كبالتػالر فهػي تعػتٌ بصػدؽ 

تدخل ضمن ٜاؿ اىتماـ الركاية بالدٌرجة الأكلذ، فيكوف دافػع الػرٌكائيين مػن عن القضايا الإنسانية التي 
ىػػذا التٌو،يػػا إًػػراء موضػػوع الرٌكايػػة، كمنحهػػا بعػػدا كاقعيػٌػا يعػػتٌ بصػػدؽ عػػن كاقػػع اٗماعػػات البشػػرية، 

 ك٧دـ اٚوضوع اٚستمدٌ بطبيعة  ا٘اؿ من ىذا الواقع. 

                                                 
، 2016، 1عاطا عطيو، ك الثقٌافة الشٌعبية العربية؛ ب  السٌرد ا٘كائي ك الأدب الشٌع ، جرٌكس بػرس نا ػركف، لبنػاف، ط -1
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التػػداخل بػين الرٌكايػػة كالأدب الشٌػػع  علػػى التٌنويػػع  كعػن اٗانػػب الفػػخٌ اٗمػػالر فقػد عملػػ  تقنيػػة
ك أسػػاليب التٌعبػػير داخػػل الرٌكايػػة، بػػين الشٌػػعر ٌصوصػػيتو اٚوسػػيقية الػٌػتي خلقػػ  إيقاعػػا موسػػيقيا داخػػل 

كتعبيراتو الرٌمزية الػٌتي تعطػي العمػن الشٌػاعرم للفكػرة، كا٘كايػة  ،اٚضموف السٌردم، كاٚثل بللتو الشٌعرية
بػػدلالاتها اٚتجػػدٌدة ك كػػلٌ زمػػاف، كأسػػلووا اٗػػذٌاب، كبسػػاطة عباراتهػػا كللتهػػا، كػػلٌ ىػػذا كسػػر الشٌػػعبية 

٣طية السٌرد، كعمل على إنتاج الدٌلالات دكف أف تللي خصوصيتو، فقد حافظ على تقنياتو الأساسية 
الرٌكائػػػي علػػػى  اٚعركفػػػة اٚتمثلػػػة ك الشٌفصػػػيات، كالزٌمػػػاف، كاٚكػػػاف، كالأحػػػداث، كىػػػذا يعػػػود إلذ قػػػدرة
 سب  ٞتلا الأنواع الشعبية كإدراجها داخل الركاية كفن ما يلبئم السيٌاؽ السٌردم.

كعليػػو فػػالعودة إلذ الأدب الشٌػػع  ىػػي عػػودة إلذ الػػتٌراث، كىػػو اعػػتراؼ مػػن قًبػػل الػػرٌكائيين ٍػػدل 
أ٤يتػػو كإضػػافتو الػٌػتي يقػػدٌمها للرٌكايػػة اٚعاصػػرة، خاصٌػػة كأفٌ القضػػايا اٚعاصًػػرة اٚطركحػػة داخػػل الركايػػات 

مشػاكلو، كاللجػوء إلذ ىػذا اٚعاصرة أصبح التٌعبير عنها يتطلٌب اللوص ك عمن الشٌعب لفهم تفكيره ك 
التٌعبير بل اٛدؼ ىو الإًراء، كىو ما تثبتو بعػ  أسػاليب التػٌداخل   التداخل ليش عجزا من الرٌكاية عن

كاللٌجوء إلذ الإ ارة بكلمة فق  ُيل القارئ إلذ الػنصٌ كػاملب، كىػذا نالبػا مػا يكػوف رمػزا ٧فػي نقػدا 
ارد كراء ىػػذه الأسػػاليب لتمريػػر خطابػػات معيٌنػػة يبتعػػد للسػػلطة أك لشفصػػية معيٌنػػة كبالتػػالر يتففٌػػى السٌػػ

 عن التٌصريح اٚباً ر وا.  
 الشّعر الشّعبي: :نياثا 

كمتطوإرة ك جانبها الفخٌ، لػذل   ،الرٌكائيٌوف دائما إلذ أف تكوف ركاياتهم ًرية ك مضامينها يسعى
 دكا ك الشٌػعر الشٌػع  مػادٌة ٠دىم دائما يسػعوف إلذ البحػث عػن السٌػبل الػٌتي ُقٌػن ٛػم ذلػ ، كقػد كجػ

ليػػػدكلش، كرأاعتمػػدكا عليهػػا لإًػػراء ركايػػاتهم، كمػػن ٣ػػاذج ذلػػ  ك الأدب اٗزا س ئػػرمٌ ركايػػتي د ػػبح الكى
 نقدٌـ لمحة بسيطة عن الشٌعر الشٌع . ىذه الظاٌىرة الكشا عنالمحنة ، كقبل 

  مفهوـ الشّعر الشّعبي:.1
آخػر، فقػد أيطلػن كاختلبفا ك اٚفاىيم من باحث إلذ  ،يشهد ىذا اٚصطلح تعدٌدا ك التٌسميات

عليو: الشٌعر الشٌع ، كالشٌػعر اٚلحػوف، كالن بٍطػي، كا٘ضػرم، كالبػدكم... لكػن إذا نظرنػا إلذ مػدلولات 
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ات ٠ػػدىا تصػػبٌ ك معػػ  كاحػػد كىػػي تسػػميات أيطلقػػ  علػػى ىػػذا الشٌػػعر بنػػاء علػػى ىػػذه اٚصػػطلح
ػػػي بػػػالنٌبطي نسػػػبة إلذ  يٖ ػػػيٌ بػػػاٚلحوف لأنػٌػػو لا يلتػػػزـ بقواعػػػد النحػػػو كالصػػػرؼ، ك يٖ معػػػايير معيٌنػػػة؛ حيػػػث 

ي بالبدكم نسبة إلذ اٚكاف كىو البادية، كا٘ضىرم أيضا نسبة إلذ اٚكػاف كىػو ا٘اضػرة، 1الأنباط ، كٖ
الشٌػػعر الػٌػذم يشػػمل كػػلٌ منظػػوـ بالعاميػػة »كىػػذه اٚسػػميات تػػدؿٌ ك ٜملهػػا علػػى أفٌ ىػػذا الشٌػػعر ىػػو 

ن  ػعر سواء كاف معركؼ اٚؤلا أك ٜهولو، كسواء دخل ك حياة الشٌعب فأصبح ملكػا لػو أك كػاف مػ
ى٘ىنى يػىلٍحىني أم نطن بكلبـ عامي أك بلًلة عامية نػير معربػة ، ٍعػ  أنػو الشٌػعر 2«اٙواصد...  فهو من 

الػٌذم ييكتػػب باللٌهجػػة العاميػػة، كلا ٦ػػتكم إلذ الأكزاف اٙليليػػة اٚعركفػػة ك الشٌػػعر الفصػػيح، كىػػو الشٌػػعر 
، فنكػػوف موضػػوعاتو ملتزمػػة إلذ حػػدٌ بعيػػد الػٌػذم ٦مػػل علػػى عاتقػػو مسػػؤكلية التٌعبػػير عػػن قضػػايا الشٌػػعب

 بالتٌعبير عن اٚشاعر الإنسانية، كالقضايا الوطنية، أم أفٌ ىدفو الأٖى ىو التٌعبير عن الإنساف.
 س المحنة(:                                                    .حضور الشّعر الشّعبي في رواية )رأ2

ة درأس المحنػػػة  بشػػػكل لافػػػ ، كقػػػد صػػػدر معظمػػػو علػػػى لسػػػاف الشٌػػػعر الشٌػػػع  ك ركايػػػ٦ضػػػر   
 مػػن القصػػائد الشٌػػعبية ك جلسػػاتها كك حواراتهػػا، مػػا يػػدؿٌ علػػى الكثػػير الػٌػتي تػػردإدالشٌفصػػيات الرٌكائيػػة 

لأ٤يتها، كك اٚقابل يعكش ىذا ا٘ضور اىتماـ الركائػي وػذا النػٌوع  تشبعها بالثقٌافة الشٌعبية، كإدراكها
كبقيمتو، كمعركؼ أفٌ الشٌعر الشٌع  ٦مػل ك مضػمونو مواضػيع متنوٌعػة قػد تكػوف اجتماعيػة،  التٌعبيرم

ػػػػػػا أفٌ الرٌكايػػػػػػة تسػػػػػػتمدٌ موضػػػػػػوعاتها مػػػػػػن الأكسػػػػػػاط  أك تعليميػٌػػػػػة، أك ًقافيػػػػػػة، أك كطنيػػػػػػة، أك نزليػػػػػػة، كٍ
ية ليسػػتقي الاجتماعيػٌػة، كتعكػػش  فصػػياتها أفػػراد المجتمػػع فمػػن الطبٌيعػػي أف يسػػتند إلذ ًقػػافتهم الشٌػػعب

قافتهاكاقعيٌة ترتب  بواقع المجتمعات  منها ما يراه مناسبا للمضموف السٌردم، كليصبغ ركايتو بصبلة  .كً

                                                 
ػم حاضػػرة  -كمػا جػاء ك اللسػػاف–ٖػي اٗيػل الػٌػذين يقطنػوف سػػواد العػراؽ "نبٍطػػا" » -1 ٌّ لاسػتنباطهم مػػا ٧ػرج مػػن الأرض، أم أ

د بػن ، للبسػتزادة يينظػر كتػاب: عبػد الله بػن ٝمػ«ييعنوف با٘رث كالزرع كيسموف أيضا نبيطا، كأنباطا، كإليهم يينسػب الشٌػعر النٌبطػي
 .57إلذ ص 51، من ص1982، 2ٕيش، الأدب الشٌع  ك جزيرة العرب، ط

، اٚؤسسػػػة الوطنيػػػة للكتػػػاب، اٗزائػػػر، 1ة الكػػػتل ك منطقػػػة الأكراس، جيػػػالعػػػرن دحػػػو، الشٌػػػعر الشٌػػػع  كدكره ك الثػٌػػورة التٌحرير  -2
 .25، ص1989
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كمػػػن القصػػػائد الشٌػػػعبية الػٌػػتي تضػػػمٌنتها الرٌكايػػػة، قصػػػيدة كردت علػػػى لسػػػافدأمٌا دلولػػػة  ك سػػػيٌاؽ 
كاٗازيػة  كىػي مػن ا٘كايػات الشٌػعبية اٚعركفػة ك الػتٌراث الشٌػع ،  حديثها عن حكاية دذياب اٛلبيلي
 كقد ختم  حديثها وذه الأبيات:

ىٗ  1نيشيمى »  دة ٝبوب حب ا
 يرهنيشي رك اب خيل العً مى 

 : لالا أن ً  إذا قل ً 
 كمنيشي مكركه كىلد بٍليش
 2كمنيشي مزلوط ما فًديش

  4«3نبليشحن أنا ما ى 
كىي قصيدة كيتبػ  باللٌهجػة العاميػة كيىصػعب علػى الػبع  فهػم كلماتهػا، كىػذه الأبيػات أرسػلها 

ديدا.. كنضػػب ذيػػاب ٚػػا ىجرتػػو اٗازيػػة نضػػبا  ػػ»دذيػػاب  إلذ حبيبتػػو داٗازيػػة  علػػى حػػدٌ تعبيرىػػا: 
، فعػػتٌت عػػن حالػػة  ػػعورية كػػاف ٛػػا تأًيرىػػا علػػى  فصػػية دسػػي صػػالح  5«كأرسػػل إليهػػا وػػذه الأبيػػات

 أ دٌ تأًير لًمػا ُملػو مػن معػافو  الٌذم ،لٌ يتذكٌر أحداث ىذه القصٌة، لكن الأبيات الشعرية كان  ٛا
 تعتٌ عن حالة ا٘زف كالفًراؽ الٌتي عا ها دذياب  بسبب بعده عن حبيبتو.

كقػػد أدٌل استحضػػار ىػػذه القصػػيدة الشٌػػعبية إلذ العمػػل علػػى تكسػػير رتابػػة السٌػػرد، كطبػػع الرإكايػػة 
ػا ُيػل  بطابع ٌّ موسيقي، ككمػا كشػا عػن الاطػٌلبع الواسػع للشٌفصػيات علػى الثقٌافػة الشٌػعبية، كمػا أ

الأكسػاط الشٌػعبية عيرفػ   تهاإلذ سيرة  عبية نال   هرة كاسعة ك منطقة اٚلرب العرن ككثيرا ما تيػداكىل
 بالسٌيرة اٛلبلية.

                                                 
ا ك عاميتنا كتفيد النفي كتقابلها ك -1  الفصحى كلمة دلسٍ ي . مىنيش: كلمة نتداكٛ
 ما فًديش: كيقابلها ك الفصحى: ما بيًىدم. -2
 ما نبليش: لا أحب. -3
 .47صمصدر سابن، ، عزالدين جلبكجي، رأس المحنة-4
 .47، صاٚصدر نفسو -5
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 ػاب مضػرج »د رؤيتػو ٗثػة كما استدعى موقا آخر حضػور قصػيدة  ػعبية تػذكٌرىا دمنػير  بعػ
بدمو.. معفػر اللحيػة.. مربػوط القػدمين.. مشػقوؽ القمػيص.. مػذبوح الرقبػة حػن ليكػاد الػرأٌس ينفصػل 

س المحنػة  الػٌػتي تصػوٌر تفاصػػيل مقتػػل نظػر سػػببا ك استحضػاره لقصػػيدة درأ، فكػاف ىػػذا ا1ٚ«عػن اٗسػػد
 أحد الرٌجاؿ يقوؿ فيها: 

الش بػىر   جًي ٍ  كىالا   كىطٍنى  ىذا»
2 

ىحٍنىوٍ  راسٍ  يا
 كىل مٍخ لىلىوٍ  اٚ

لٍوؾٍ  كالا   انٍ ى  حيرٍ   حىط الش  ىٟ
  3«خٍيانىو عٍلًي ٍ  قبضيوا خايىنٍ  انٍ ى  كالا  

كىػي قصػػيدة كجػػد فيهػػا دمنػػير  مػا يعػػتٌ عػػن  ػػدٌة تػػأًره ٍنظػر الشػػاب اٚقتػػوؿ كاٗثػٌػة اٚرميػػة أمػػاـ 
سٌػػػره علػػػى الػػػوطن لًمػػػا آؿ إليػػػو مػػػن كضػػػع مأسػػػاكم، كتينسػػػب القصػػػيدة إلذ الشٌػػػاعر الشٌػػػع   ،عينيػػػو كُ

اٗزائػػرم دٙضػػر بػػن خلػػوؼ  ٦ػػاكر فيهػػا ٓجمػػة كجػػدىا مرمػػاة ك اٙػػلبء كىػػي مػػن القصػػائد الشٌػػعبية 
ة حوؿ الرٌجػل المجهػوؿ الػٌذم قيتػل كقيطًػع رأسػو فكػا  ف ٛػا أًػره بػالغه اٗزائرية اٚشهورة الٌتي تصوٌر قصٌة مؤٚ

ىػذه الأبيػات الشٌػعرية ليعػتإ عػن حيرتػو كاسػتلرابو ٛػذا اٚشػهد  استحضػارعلى الشٌاعر فدفعو ذلػ  إلذ 
كالتٌساؤلات الٌتي تشلل بالو حوؿ ىوية الرجل كىوية قاتلو كسبب مقتلو، كقد ا تهرت ا٘كاية بشكل 

اىػػا عػػدٌة فنػٌػانين جزائػػريين كتركػػ  أًرىػػا ك كاسػع ك الأكسػػاط الشٌػػعبية عػػن طريػػن ىػػذه القصػػيدة الػٌتي ننٌ 
ذىا الرٌكائي دليلب يػدعإم بػو موقػا الشٌفصػية، كيكشػا  ٌِ نفوسهم، كك نفش كل من يسمعها، كقد ا

 من خلبلو عن حالة ا٘زف كالألد الٌتي  عر وا دمنير   بعد مقتل الشاب دصلبح الدين .
 
 

                                                 
 .192، صمصدر سابن، عزالدين جلبكجي، رأس المحنة -1
 كلمة عامية تعخ نريب ؛ أم ليش من تل  اٚنطقة.  -2
 .193، 192ص، صرأس المحنة، مصدر سابن، ، عزالدين جلبكجي -3
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 الكَليدوني(:)شبح  الشّعر الشّعبي في روايةحضور .3
تعرًض ركاية د بح الكىليدكلش  أحػداًا تػرتب  بالتػٌاريخ اٗزائػرمٌ لا سػيٌما فػترة الاحػتلبؿ الفرنسػي 
كالعشرية السٌوداء، فاستمدٌت  فصياتها من كاقع المجتمع كعمن التٌاريخ اٗزائرم، فأسندت ٛم مهمػة 

ا الػٌػػذم قػػػافتهم، فجػػػاءت ًريػػػة ك مضػػػموّ ٦ػػػوم حقػػػائن نييإبػػػ  كدخلػػػ  طػػػيٌ  التٌعبػػػير عػػػن تػػػار٧هم كً
النسياف، منها حادًة نفي عػدد كبػير مػن اٗزائػريين إلذ كاليػدكنيا اٗديػدة، كتصػوير مػدل الظلٌػم الػٌذم 

ضػػػا إلذ ذلػػػ   ا٘ػػػديث عػػػن دٝرقػػػة بيليسػػػيية  الػٌػػتي ارتيكبػػػ  ك حػػػنٌ النسػػػاء كالرجػػػاؿ أتعرٌضػػػوا لػػػو، 
ة كلا  فقة، بالإضافة  إلذ ذكر الأحداث اٚأساكية الٌتي حدً  ك تسعينيات كالأطفاؿ ًرقهم بلب رٔ

القػػرف اٚاضػػي الػػتي عيرفػػ  بالعشػػرية السٌػػوداء، فجػػاءت الركايػػة ملتزمًػػة إلذ حػػدٌ بعيػػد ٍفتلػػا القضػػػايا 
 الوطنية كالاجتماعية كالثقٌافية.

ككمػػػػا تتجلػٌػػػى أيضػػػػا مظػػػػاىر الالتػػػػزاـ ك الاىتمػػػػاـ باٗانػػػػب الإبػػػػداعي الشٌػػػػع  بتو،يػػػػا ٞتلػػػػا 
القصػػائد الشٌػػعبيٌة الػٌػتي عػػتٌت عػػن القضػػايا اٚطركحػػة ك الرٌكايػػة، كقػػد اسػػتند إليهػػا الرٌكائػػي متفػػذا منهػػا 
مادٌة للتٌعبير كالتٌصوير، كتىتيز بصورة جلية من خػلبؿ حػوارات الشٌفصػيات كاٚقػاطع السٌػردية اٚتعػدٌدة، 

ديػػو ىػػذه القصػػائد الشٌػػعبية التٌراًيػػة الػٌػتي كىػػو تو،يػػا يػػدؿٌ علػػى اعػػتراؼ الرٌكائػػي بالػػدٌكر الكبػػير الػٌػذم تؤ 
ا الرٌكايػة، لأفٌ الرٌكائػي يعمػد إلذ تكييفهػا كاٚضػموف السٌػردم ليًػتمكٌن مػن  ذت أبعادا متعدٌدة بػدخوٛ ٌِ ا
خلبٛػػا مػػن إيصػػاؿ رسػػالة معيٌنػػة، كالتٌعبػػير عػػن قضػػايا يبتعػػد فيهػػا عػػن الطػٌػرح اٚباً ػػر مسػػتعينا بأسػػاليب 

 متعدٌدة.
ة عػػػن موقػػػا الشٌػػػيخ دعبػػػد القػػػوم  الػٌػػذم انتقػػػد الواقػػػع  كمػػػن القصػػػائد الشٌػػػعبية الػٌػػتي كردت معػػػتإ

كتطورات العصر كتأًيرات التٌكنولوجيا الٌتي أبعدت الشٌباب عػن مبػادئ الػدين الإسػلبمي بقولػو  ،ا٘الر
عػػن دخلنػػا عصػػرا جديػػدا كلكننػػا لد نفهػػم ركحػػو، ِلٌفنػػا »ٞاطبػػا ابنػػو داٝمػػد  ػػعباف  كناصػػحا إيػٌػاه: 

ركب الأمم اٚتحضإػرة. أمريكػا ُػرٌؾ العػرب كالػدمىد...  عصػركم ىػذا "خيرٍطػي ك خيرٍطػي" يػا كلػدم. 
، لينتقػل بعػدىا مػن حالػة الانتقػاد كالسٌػف  علػى الواقػع إلذ 1«اللٌعنة علػى عصػر اٗػرائم ككػلٌ اٚوبقػات
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نيصٍػػػح ابنػػػو بضػػػركرة العػػػودة إلذ الػػػتٌراث الشػػػع  عامػػػة كالشٌػػػعر الشٌػػػع  بصػػػفة خاصػػػة معتػػػتا إيػٌػػاه مرجىعنػػػا 
ػػػا، كاتٌضػػػح ذلػػػ  مػػػن صػػػيلة الأمػػػر كالإ٘ػػػاح علػػػى الطلٌػػػب قػػػائلب:  اقػػػرأ قصػػػيدة الشٌػػػيخ بلػػػوىرالش »مهًمًّ

و الله قاؿ: "  ىيٍفي يا  يخٍ  دىنىنٍ كاشٍ يصيٍر" كأنشد  كستعرؼ ا٘قائن الٌتي ٥هلها جيل  اٚفلش. رٔ
 اٝمد  عباف بيتا من القصيدة نفسها كاف قد حفظو عن أبيو: 

 "من تونش لتلمسافٍ يػىهىدٍركا بلسافٍ" 
 .1«"ك كىسٍ  ا٘يطافٍ عوضٍ اٚقابلٍ"

كىذا اٚوقا كشا عن قيمة الشٌعر الشٌع  الٌذم ٦مل ك مضامينو قًي ما تعرإؼ باٛويػة الوطنيػة 
قافػة كاسػعة فػيعكًش ذلػ  ك قصػيدتو كاٚباد ئ الدينيٌة، نظػرنا لًمػا ٨تلكػو الشٌػاعر الشٌػع  مػن حكمػة كً

ا تعدٌ مرجعا من اٚراجع الثقٌافية اٚهًمة.  ٌّ  الٌتي تفيد القراٌء لأ
كتىػػردً قصػػيدة أخػػرل يتطػػابن موضػػوعها مػػع موضػػوع الرٌكايػػة الرئٌيسػػي الػٌػذم يطػػرح قضػػية اٗزائػػريين 

كاليدكنيا اٗديدة، فتعتٌ عن ىذا اٚوضوع بدقػٌة، كتيصػوإر معانػاتهم كالتٌعػذيب الػٌذم يتلقونػو اٚنفيين إلذ  
مرجعػػػا مهمػػػا ٛػػػذه ا٘ادًػػػة  -أحػػػد  فصػػػيات الركايػػػة-علػػػى يػػػد الفرنسػػػيين، فعػػػدٌىا دبصػػػاك اٚايػػػدم 

ث عػػػن ٖػػػع داٝمػػػد  ػػػعباف  يتحػػػدٌ » تؤرٌخهػػػا كتفضػػػح اٗػػػرائم اٚرتكبػػػة ك حػػػنٌ اٗزائػػػريين، كبعػػػد أف
 ستماع إلذ قصيدة "نٌ ضاؽ اٚور":اٚنفيين إلذ كاليدكنيا اٗديدة ككورسيكا ككيافٍ حثوٌ على الا
 لو كافٍ بكيً  بٍطاؿ تلقى ك صهدٍ اٗمهور**نٌ ضاؽ اٚور

 ٤ا عزٍ اٚضٍيوٍـ ييوكٍدكا ك اليوٍـ اٚعٍتادٍ 
 لو كاف بكيً  بٍطاؿٍ نيعرة اللي ٝقيور**ن ضاؽ اٚور 

 شيوا عينٍفية قبالة العٍدك كاللٌي حيسٌادٍ ٨
ٍَيورٍ**ن ضاؽ اٚور  2«لو كاف بكيً  بٍطاؿ ،لما بسلبح 
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كىي تعتٌ بشدٌة عن حالػة الضػين الػٌتي يعيشػها داٝمػد  ػعباف  كلٌمػا تػذكٌر ىػذه ا٘ادًػة الأليمػة 
، كمن ىنا يتجلٌى اىتماـ خاصة كأفٌ العبارة الدالة على ذل  دنٌ ضاؽ اٚور  تتكرٌر ك ّاية كل  طر

عمٌػػػا »الشٌػػعر الشػػػع  بالقضػػايا الوطنيػػػة كاٚشػػاعر الإنسػػػانية فهػػػو بػػذل  يعػػػدٌ مػػادٌة تعبيريػػػة مهمػػة تعػػػتٌ 
ِتلا فيػو الأفكػار، أك عمٌػا ٧ػالج النٌفػوس، مػن يسػر كعسػر كعػزةٌ كذلػٌة كعمٌػا يعػترم الػدكؿ مػن ارتفػاع 

، ككلمات القصػيدة تؤكٌػد ىػذا الاىتمػاـ البػالغ 1«الضرٌ كا١طاط كعمٌا يلببش النٌفوس من آلاـ البؤس ك 
للشٌعر الشٌع  بفضح جرائم المحتل كالالتزاـ بالقضية اٗزائرية، فمن خلبؿ كلماتها نكتشا مػدل ،لػم 

 المحتل كجيورهً اٚمارىس ضدٌ اٗزائريين الأبرياء.
ة عػػن مشػػاعر ا٘قػػد الػٌػذم يكنػٌػو   الشٌػػاعر ٛػػذا المحتػػل، ككاً ػػفة كتتواصػل القصػػيدة ك الرٌكايػػة معػػتإ

 عن الوضع اٚأساكم الٌذم عا و اٗزائريوف ك اٚنفي: 
 كيح اللٌي عداىم  ربوه كيوس التىنكادٍ »

 لوكاف بكيً  ابطاؿ رفدكىم ك بابور**ن ضاؽ اٚور
ىم ينٍعادٍ   2«راىيم  ىنٍ البحورٍ دارقيٍن كخٍتى

اٝمػد  ػعباف  كتفػتح لػو البػاب أمػاـ التػٌاريخ اٗزائػرم كىي اٚقاطع الٌتي تزيػد مػن مأسػاة البطػل د
خاصٌػػة كأنػٌػو مػػن اٚهتمػػين بالبحػػث عػػن تػػاريخ أكطػػاّم كالتٌنقيػػب عػػن اٚسػػكوت عنػػو أك اٚنسػػي، كىػػو 

 التػػاريخ كقيمػػة حفظػػو ك الػػذٌاكرة بػػذل  ٣ػػوذج الشػػاب اٗزائػػرم الػػواعي كاٚثقٌػػا لأنػٌػو يػػدرؾ قيمػػة ىػػذا
 لذل  يسمع بتمعٌن لكلمات القصيدة كىي تصوإر حالة اٚنفيين: 

 راىم مسجونين ك جٍزيرة ك كسٍ  ًورٍ**نٌ ضاؽ اٚور»
 عليهم الباب كالقفل معمٌد تعماد

 عيطة ناس مسلسلين يتمشوا بالكورٍ 

                                                 
 ػركة دار للطباعػة كالنشػر كالتٌوزيػع،  ٝمد البشير الإبراىيمي، التٌراث الشٌع ، كالشٌعر اٚلحوف ك اٗزائر، تح: عثمػاف سػعدم، -1
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 جيشٍ الركـ معذويمٍ 
 1«من بكرم حقٌاد

إدراؾ اٚعاناة الٌتي ٘ق  باٚنفيين من سػجن  كمن خلبؿ ىذه القصيدة الشٌعبية ٨كن لأمٌ قارئ
كتعذيب بأبشع الوسائل كالطرؽ، الأمر الٌذم جعلها ُظى باىتماـ البطل داٝمد  عباف  على الػرنم 

مزقٌػ  قلبػو » من الألد الٌذم ٦شٌ بو كلٌمػا ٖعهػا نظػرا ٘جػم الألد كا٘ػزف الػٌذم تضػمنتو الأبيػات الػٌتي
 اٚنفيين كىو ٥رٌكف السلبسل الثقٌيلة اٚقيٌدة لأقدامهم بعػدما كػانوا أبطػالا أحػرارا اٚرىن، ِي لى اٗزائريين

٦ملوف السٌلبحد...  ازدادت رنبتو ك زيارة آًار سجن اٚنفيين كمعاينة ا٘جرات الٌتي قضوا فيها مػدٌة 
ة اىتمػػاـ داٝمػػد ، ىػػذا الػٌػذم يعػػتٌ عػػن ا٘ػػشٌ الػػوطخ للبطػػل، كىػػذا التٌصػػوير لشػػدٌ 2«عقػػوبتهم الطٌويلػػة

اليػوـ الػٌذين انلمسػوا ك ملهيػات العصػر   ػباب عباف  بتاريخ كطنو كخاصة اٚنسي يعدٌ انتقػادا لواقػع 
ككسائل التكنولوجيا كنسوا تاريخ كطنهم الٌذم ضحٌى من أجلو الشهداء بػأركاحهم ليعػيش أبنػاؤىم ك 

عتبػػارات عػػدٌة ك مقػػدٌمتها التطػػابن حريػػة، كعليػػو فحضػػور ىػػذه القصػػيدة الشػػعبية داخػػل الركايػػة جػػاء لا
الكبير بينها كبػين الركايػة مػن ناحيػة اٚوضػوع، بالإضػافة إلذ أًػر كلماتهػا البليلػة علػى السػامع كتصػويرىا 
الػػدٌقين ٘ػػاؿ اٚنفيػػين اٗزائػػريين، كأسػػلووا اٗػػذٌاب، ككلماتهػػا القويػػة الػٌػتي تعػػتٌ بصػػدؽ عػػن جػػرائم المحتػػل 

 الفرنسي.
ضػػور القصػػيدة الشٌػػعبية الوطنيػػة سػػجلٌ  أيضػػا القصػػيدة الشٌػػعبية الدٌينيػػة كعلػػى كبالإضػػافة إلذ ح

ليػػػػدكلش  ّا ػػػػيا مػػػػع ا٘ػػػػديث عػػػػن  كجػػػػو اٙصػػػػوص القصػػػػيدة الصػػػػوفية حضػػػػورىا ك ركايػػػػة د ػػػػبح الكى
معتقدات المجتمع كعاداتو الٌتي تعرضها الرٌكاية باعتبارىا جزءا من اٚوركث الاجتماعي الٌذم ٨يٌز المجتمع 

ذلػ  الشإػعر الػٌذم يينتجػو تأليفنػا »ك٦فظ أسسػو الدٌينيػة، كييعػر ؼ الشٌػعر الصػوك الشٌػع  بأنػٌو  ،زائرماٗ
كأداءن كتلقينػػا ٓاعػػات دراكيػػش الصػػوفية بوصػػفو نتاجػػا للمعتقػػدات الصٌػػوفية اٙاصٌػػة وػػم كمػػا نػػتا عنهػػا 
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إلذ درجػػػة التٌقػػػديش كقػػػد ، كمػػػن ىػػػذه الاعتقػػػادات الإ٨ػػػاف بالأكليػػػاء الصػػػا٘ين 1«مػػػن طقػػػوس ك ػػػعائر
عػػتٌت  فصػػيات الرٌكايػػة عػػن إ٨اّػػا وػػم، كبػػرزت مكػػانتهم الراٌقيػػة مػػن خػػلبؿ مػػا ٨ارسػػونو مػػن طقػػوس 
تدؿٌ على اٚكانة الرفٌيعة الٌتي ُتلها ىذه الفترة لدل أفراد المجتمع بصفة عامة، كالشٌعراء الشٌعبيين بصفة 

ائهم كالدٌعاء  ٛم ك قصائدىم. خاصٌة، فيتٌجهوف إلذ مدحهم كرً
ػػػاء الػػػولر الصػػػالح اٚػػػدعو دسػػػيدم  ػٌػػا كرد ك ىػػػذا النػٌػػوع مػػػن القصػػػائد ك الرٌكايػػػة قصػػػيدة ك رً كٟ

 الأزرؽ بلحاج  الٌتي ردٌدىا داٝمد  عباف  متٌفذا منها أنيسا ك كحدتو كمتتكٌا وذا الولر:
 يا رن سالوا على لزرؽ بلحاج ** يارن سالوا على رفين ا٘جاجٍ »
مر يلناج فاي  للليزاف يا ى٘   2«رن سالوا على لزرؽ بلحاج** على 

كمػن خػلبؿ البيتػين يتبػيٌن مػدل تقػديش فترػة الأكليػػاء الصٌػا٘ين مػن قًبػل الػبع  مػن أفػراد المجتمػػع 
م مكانة خاصٌة ك  عرىم، كقد كان  ىذه الظاٌىرة  ائعة بدرجة كبػيرة  كخاصٌة الشٌعراء الٌذين ٨نحوّ

دىػػػا ك الرٌكايػػػة ك المجتمعػػػات اٗزائريػػػة كمازالػػػ  إلذ يومنػػػا ىػػػذا منتشًػػػرة ك بعػػػ  اٚنػػػاطن ككر ك أكسػػػاط 
 منحها بعدا دينيا ككشا عن عادة من العادات اٚعركفة ك المجتمع اٗزائرم.

كيتجلػٌػى مػػن خػػلبؿ ىػػذه النٌمػػاذج الشٌػػعرية اٚسػػتمدٌة مػػن اٚدكٌنػػة الأدبيػػة الشٌػػعبية كاٚو، فػػة داخػػل 
تين مسػػا٤تها ك خدمػػة موضػػوع الرٌكايػػة مػػن حيػػث تزكيػػدىا ٍضػػامين متعػػدٌدة؛ كطنيػػة كاجتماعيػػة الػػرٌكاي

ة عػن الفكػرة الػٌتي يػودٌ الرٌكائػي عرضػها  كدينية تتما ى كمضموف الرٌكاية، حيث يتمٌ انتقاء القصيدة اٚعتإ
بػػػير عػػػن الواقػػػع علػػػى فينتقػػػل مػػػن الأسػػػلوب السٌػػػردم إلذ الأسػػػلوب الشٌػػػعرم للػػػرض إًػػػراء اٚوقػػػا، كالتٌع

اعتبار أفٌ الشٌعر الشٌع  مرآة عاكسة للواقع الاجتماعي، كالتٌار٧ي، كالدٌيخٌ، كالسٌياسي، بالإضػافة إلذ 
اٗمالية الٌتي حقٌقها ىذا ا٘ضور اللٌبف  للشٌعر الشٌع  حيث طبع اٚقاطع السٌػردية بالطػٌابع اٚوسػيقي 

فٌ ناية الرٌكائي مػن اللٌجػوء إلذ الشٌػعر الشٌػع  اٗزائػرمٌ ىػو النػٌزكع النٌاتا عن التٌكرار كالسٌجع، كعليو فا

                                                 
، اٚؤسسػػػة العربيػػػة 23عبػػػد ا٘ػػػافظ، الإبػػػداع كآليػػػات التٌجديػػػد ك الشٌػػػعر الصٌػػػوك الشٌػػػع ، ٜلػػػة الثقٌافػػػة الشػػػعبية، ع:  إبػػػراىيم -1

 .73،  ص2013للطباعة كالنشر، البحرين، 
 .101ص مصدر سابن، ٝمد مفلبح،  بح الكىليدكلش،-2
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علػػػى  اف ليًكػػػوف للموضػػػوع اٚطػػػركح تػػػأًيره بالرٌكايػػػة إلذ النٌزعػػػة الواقعيػػػة كالابتعػػػاد عػػػن اٙيػػػاؿ قػػػدر الإمكػػػ
ثقٌافيػػػة القػػػارئ كذلػػػ  بدعوتػػػو إلذ الاىتمػػػاـ بتػػػاريخ كطنػػػو كالالتػػػزاـ بالمحافظػػػة علػػػى الػػػذٌاكرة التٌار٧يػػػة كال

 اٗزائرية على كجو التٌحديد.  
 
 



 

 

 
 
 
 
 

 : تداخل الفنوف في الر واية الجزائرية المعاصِرةرابعالفصل ال
  أولا: تداخل الرّواية مع الفنّ الغنائيّ 

 مع الفن السّينمائي تداخل الرّوايةثانيا: 
 تداخل الرّواية مع الفنّ التّشكيليثالثا: 
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 تمهيد:
دب إلذ الإطػػار نػػير الأدن، كاٚتمثإػػل قػػد ٧ػػرج الرٌكائػػيٌ مػػن الإطػػار السٌػػابن اٚنحصًػػر ك ٜػػاؿ الأ

بالدٌرجػػػة الأكلذ ك الفنػػػوف الػٌػػتي تعتمػػػد كسػػػائل تعبيريػٌػػة ٞتلفػػػة، كالأنػػػالش كالفنػػػوف التٌشػػػكيليٌة كالسٌػػػينما 
كموضػػػوعيٌة، نظػػػرا لًمػػػا ُملػػػو ىػػػذه الفنػػػوف مػػػن قػػػدرة علػػػى ييػػػدخلها ك ركايتػػػو لأنػػػراض فنٌيػػػة كالتٌصػػػوير لً 

أسلووا اٚتميإػز، حيػث ينتقػي مػن المجػاؿ الفػخٌ مػا يػراه مناسػبا ٚضػموف الرٌكايػة أك التٌعبير بللتها اٙاصٌة ك 
ما يعتٌ عن أفكاره، فيسير ىذا الاستحضار باٚوازاة مع الأفكار الٌتي يريد الركائي إيصاٛا للقارئ ذلػ  

 . أىدافها ة الانتقاء لن تكوف اعتباطية بل ٛا مقاصدىاأفٌ عملي
ٜالػػو كاسػػع كأنواعػػو متعػػدٌدة فػػافٌ ذلػػ  يتػػيح للرٌكائػػي مػػادٌة ًريػػة يسػػتلهم منهػػا ٞتلػػا كلأفٌ الفػػن  

 الأساليب كاٚضامين التٌعبيريةٌ، كيتمٌ ذل  كفن طريقتين ٤ا:
الطرٌيقػػػة اٚباً ػػػرة: كفيهػػػا يػػػتمٌ إدخػػػاؿ اٚػػػادٌة الفنٌيػػػة إلذ الرٌكايػػػة بصػػػورتها الأصػػػلية دكف تليػػػير فيهػػػا بػػػأمٌ -

 إذ تبقى ٝافًظة على خصوصيتها الشٌكلية كاٚوضوعية.  كل من الأ كاؿ؛
الطرٌيقة نير اٚباً رة: كفيها يتمٌ ُوير اٚادٌة الفنية كفن ما ٨ليو اٚوقػا الأدن كرؤيػة الرٌكائػي؛ فيلػيرإ ك -

 إحدل ملبٝها، ًيث يتلبءـ ىذا التٌليير مع من الرٌكاية.
تثػػػرم   دلالات، ك أبعػػػادامبا ػػػر فانػٌػػو ٨ػػػنح الرٌكايػػػة كسػػػواء كػػػاف ىػػػذا الاستحضػػػار مبا ػػػرا أـ نػػػير 

كتعػػػػتٌ عنػػػػو؛ فالأننيػػػػة مػػػػثلب تػػػػأتي ك سػػػػيٌاؽ تػػػػدعيم موقػػػػا سػػػػردمٌ أك لكسػػػػر رتابػػػػة السٌػػػػرد،  امضػػػػموّ
كاسػتثمار التقنيػات السٌػينمائية ٨ػنح الأحػداث الرٌكائيػٌة حركيػة، كييصػعإد مػن حػدٌة التشػوين لػدل القػػارئ 

ا عػػن فكػػرة مطركحػػة ك الرٌكايػػة كموضإػػحا ٛػػا، كيعمػػل علػػى جػػذب انتباىػػو، ك  الفػػنٌ التٌشػػكيلي يػػردً معػػتإ
كمػػزيلب لللمػػوض الػٌػذم ِلقػػو الكلمػػات؛ ذلػػ  أفٌ كصػػا منظػػر معػػيٌن أك لوحػػة معيٌنػػة بواسػػطة الكلمػػة 
افٌ ٧لن عدٌة صور متفي لة من إنتاج ٞيإلة القراٌء، أمٌا إذا أيرٍفن ىذا الوصا بصػورة أك لوحػة تشػكيليٌة فػ

ذل  ٥عل الصٌورة كاضػحة كموح ػدة، فيكػوف السػيٌاؽ السٌػردم ىنػا أكثػر دقػة، ىػذا عػلبكة عػن اٗانػب 
 الفنوف كالرٌكاية.   الٌذم ٦قٌقو ىذا التٌداخل بين اٗمالر
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علػى أسػاس فػخٌ كموضػوعيٌ؛ ذلػ  أفٌ الفنػوف اٗميلػة  مػن ىنػا تنبػخ العلبقػة بػين الرٌكايػة كالفنػوف
اتهػػا اٚفتلفػػة ًيػػث يػػتمٌ دٜهػػا  ّتلػػ  القػػدرة علػػى التٌعبػػير عػػن مضػػموف الرٌكايػػة بوسػػائلها اٚتعػػدٌدة، كًٖ

ػػن دلالاتػػو، كتزيػػد مػػن إ٦اءاتػػو فهػػي  داخػػل ىػػذا اٚضػػموف فتصػػبح جػػزءا مػػن عناصػػره اٚعركفػػة الػٌػتي تعمإ
ذبػو لًمػا ُويػو مػن مضػامين كأسػاليب ٨ كػن أف ُقإػن بذل  تشػكإل مػادٌة تعبيريػٌة تسػتهوم الرٌكائػيٌ، كَ

نايتػو اٚرجػوة، كإف اختلفػ  مػع الرٌكايػة ك ىػذه الأسػاليب فػافٌ تػداخلها معهػا يكسػر الػنٌم  التٌقليػدم 
كيثػػرم اٚوقػػا السٌػػردم، كيسػػاىم ك تعػػدٌد الوسػػائل التٌعبيريػػة داخػػل الرٌكايػػة الواحػػدة، ككػػل ىػػذا يفػػتح 

لٌب ٝػػػدكد للرٌكايػػػة اٚعاصًػػػرة علػػػى ٞتلػػػا البػػػاب كاسػػػعا للتػٌػػأكيلبت كالقػػػراءات، كيؤكٌػػػد مػػػدل الانفتػػػاح الػػػ
اؿ الفنوف نير الأدبيٌة بصفة خاصٌة.  المجالات عامٌة كٜ

كمػػن ىػػذا اٚنطلػػن تبنػٌػ  بعػػ  الرٌكايػػات اٗزائريػػة اٚعاصًػػرة ىػػذا الانفتػػاح باستحضػػارىا ٞتلػػا  
يتػو اٙاصٌػة الفنوف كاعتماد تقنياتها، كإف اختلف  طرؽ الاستحضار من ركائي إلذ آخػر كػلٌ حسػب رؤ 

ا تبقى ٖة طبع  الرٌكاية اٗزائرية اٚعاصًرة، كأكٌػدت سػعي الػرٌكائيين الػدٌائم ١ػو  ٌّ كطبيعة موضوعو إلاٌ أ
 التطوٌر كمواكبة اٚوجة الأدبيٌة ا٘داًيٌة.

كك ىػذا الفصػػل سػػيتمٌ اسػتجلبء ىػػذه الطػٌػرؽ، كالتٌعػرؼ علػػى أنػػواع الفنػوف نػػير الأدبيػٌػة اٚتداخلػػة 
يػٌزات ىػذا مع الرٌكا ية اٗزائرية اٚعاصًرة، كالكشا عػن الأىػداؼ اٚبتلػاة مػن كراء ىػذا الاستحضػار، كٟ

التػٌػداخل، كنظػػرا للحضػػور اللبفٌػػ  الػٌػذم سػػجٌلتو الفنػػوف داخػػل ركايتيد ػػهيٌا كفًػػراؽ لأحػػلبـ مسػػتلا٣ي 
بػػين الرٌكايػػة كىػػذه  كليٍلًيػػات رمػػادة لواسػػيخ الأعػػرج  فقػػد كقػػع الاختيػػار عليهمػػا لتحليػػل ،ػػاىرة التػٌػداخل

 فكيا استفاد الرٌكائي منهاا كماىي التٌقنيات اٚعتمدىة من قًبلو لاستدعائهااالفنوف، 
 كستتمٌ الإجابة على ىذه الأسترلة من خلبؿ اٚباحث اٚتطرٌؽ إليها ك ىذا الفصل، كىي:

 مع الفنٌ اللنائيٌ. تداخل الرٌكاية -
 ينمائي. تداخل الرٌكاية مع الفنٌ السٌ -
 تداخل الرٌكاية مع الفنٌ التٌشكيلي.-
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 :تداخل الرّواية مع الفنّ الغنائيّ أولا: 
تيعػػػدٌ الأننيػػػة مػػػن أبػػػرز الفنػػػوف اٗميلػػػة كأ ػػػهرىا، فقػػػد كيجػػػدت منػػػذ القػػػدلص كعيرفػػػ  عنػػػد ٓيػػػع 
الشٌػػعوب، كمازالػػ  ٝافًظػػة علػػى مكانتهػػا إلذ يومنػػا ىػػذا باعتبارىػػا أحػػد الأ ػػكاؿ التٌعبيريػػة الػٌػتي كجػػد 

ها الإنساف ما يعتإ عن مشاعره، ك،ركؼ حياتو فلبزمتو ك ٘ظات ا٘زف كالفػرح، لػذل  كػاف دائمػا في
يسػػعى لتطويرىػػا كابتكػػار طػػرؽ جديػػدة لتأديتهػػا؛ إذ بػػدأت بسػػيطة يؤدٌيهػػا  ػػفص لديػػو القػػدرة علػػى 

أصػػػبح  تيرفىػػػن اللًنػػػاء بأسػػػاليبو اٚعركفػػػة الػٌػػتي تركٌػػػز علػػػى اللٌحػػػن كحسػػػن الأداء كقػػػوٌة الصٌػػػوت، كبعػػػدىا 
بػػسلات موسػػيقيٌة اسػػتمرٌت ك التطػػوٌر الػٌػذم ،هػػر علػػى إًػػره أنػػواع ننائيػٌػة كثػػيرة تيػػؤد ل بطػػرؽ ٞتلفػػة بػػل 

 أصبح  كلٌ بيترة معركفة بطابع ننائيٌ خاصٌ وا.
    مفهوـ الأغنية: .1

وػذا الكػلبـ  ، كيتلػٌ  1«ما ييترلز  بػو مػن الكػلبـ اٚػوزكف كنػيره. دج  أنػافو » تعخ الأننية ك اللٌلة
ييشػػػػبًع الأ٘ػػػاف، ك٨ػػػػلؤ الأنفػػػػاس، كيعػػػػدؿ » اٚػػػوزكف  ػػػػفص ٦سًػػػػن اللًنػػػاء، كاٚلػػػػخٌ المحسًػػػػن ىػػػو الػٌػػػذم

الأكزاف، كيففػػم الألفػػاظ، كيعػػرؼ الصٌػػواب، كيقػػيم الإعػػراب، كيسػػتوك الػػنٌلم الطػٌػواؿ، ك٦سػػن مقػػاطيع 
فالأننيػػػة ُتػػػاج إلذ ٓيػػػع ىػػػذه  ،2«الػػػنٌلم الصٌػػػلار، كيصػػػيب أجنػػػاس الإيقػػػاع، ك٧ػػػتلش مواقػػػع النػٌػػتات

اٚهارات لتأديتهػا كالارتقػاء وػا إلذ مصػاٌ الفػنٌ كالإبػداع كدكف ذلػ  فهػي تصػبح ٜػرٌد كػلبـ عػادم لا 
   يدخل ضمن ٜاؿ الأننية.

يقنا بالشٌعر، كدليل ذل  قوؿ الشٌاعر:  كجدير بالذكٌر أف نينبٌو إلذ أفٌ اللناءى بدأ مرتبطنا ارتباطا كً
كلإ  عرو أن  قائليو         إفٌ اللناءى ٛذا الشٌعرً مضماري   تػىلىن  ك

3  
ضػػػػا إلذ ذلػػػػ  أفٌ أنلػػػػب الكتابػػػػات الػٌػػػتي كيتبػػػػ  ك مفهػػػػوـ اللنػػػػاء كخصائصػػػػو كانػػػػ  تقرنًػػػػو أ

صناعة ] ىذه الصٌناعةي » :با٘ديث عن الشٌعر من ذل  ما ذكره دابن خلدكف  ك مفهومو لللناء بقولو
                                                 

 .665صمرجع سابن، ، إبراىيم أنيش كآخركف، اٚعجم الوسي  -1
ة، القاىرة، قسط -2  .38، ص2011ندم رزؽ، اٚوسيقى الشرقية كاللناء العرن، كلمات عربية للنشر كالتٓر
 .12، ص2011، 6أدكنيش، الشعرية العربية، دار الآداب، بيركت، ط -3
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ػػةو معركفػػة، يوق ػػعي علػػى كػػلإ  [اللنػػاء ىػػي تلحػػيني الأ ػػعارً اٚوزكنػػةً، بتقطيػػع الأصػػوات علػػى نًسػػب منتظًمى
صوتو منها توقيعا عند قطعًوً فيكوف نلمةن. ج تيؤل اي تل  النػ لىمي بعضيها إلذ بعػ و علػى نسػبو ميتعارىفىػةو 

، كمػػػا ذكػػػره 1«تلػػػ  الأصػػػوات فػىيىلػػػذ  ٖاعيهػػػا لأجػػػل ذلػػػ  التٌناسػػػب، كمػػػا ٦ػػػدث عنػػػو مػػػن الكيفيػػػة ك
د...   كيلػد الشٌػعر اٗػاىلي نشػيدا، أعػخ أنػٌو نشػأ مسػموعا لا مقػركءا، ننػاء لا كتابػة»دأدكنيش  بقولو 

كليش الإنشاد إلاٌ  كلب من أ كاؿ اللناءد...  فكثيرا ما  يبٌو الشٌعراء اٚنشدكف بالطيور اٚلرٌدة ك يبٌو 
ػػة كلمػػة  2«د الشٌػػعر اللنػػاء"مشػػهورة تػػوجز مػػا نػػذىب إليػػو، تقػػوؿ "مًقػػو   ػػعرىم اٚنشػػود بتلاريػػدىا. كْ

يقػػة الػٌػتي تػػرب  الشٌػػعر باللنػػاء، فقػػد كانػػ  معظػػم الأنػػالش القد٨ػػة قصػػائد  ػػعرية   كىػػذا يؤكٌػػد الصٌػػلة الوً
، فػػػيركز  الػٌػػذين  اىػػػتم وػػػا فنػٌػػانوف، كأبػػػدعوا ك ُويلهػػػا إلذ أنػػػافو أمثػػػاؿ دٝمػػػد عبػػػد الوىػػػاب، أـ كلثػػػوـ

 ابداعهم الفخٌ، كبأنانيهم اٚستمدٌة من اٚدكٌنة الشٌعرية العربيٌة.ا تهركا ب
فمًػػػن رىحًػػػم الشٌػػػعر كيلػػػدت الأننيػػػة، إذ عيػػػد  اٚصػػػدر كاٚنبػػػع الػٌػػذم أٛػػػم اٚلنػٌػػين، كاٚلحٌنػػػين الػٌػػذم 
ء أبدعوا بدكرىم طرائن، كأساليب تيلٌ  وا القصائد اٚوزكنة حيث يتمٌ إخضاعها لشركط، كقوانين اللنػا
فتيلح ن كتيرفىن بالأصوات اٚوسيقيٌة الٌتي تتناسب كمضموف اٚقطع اللنائي فتيطرب ٛا الآذاف، كتتلذٌذ وا 
الأٖاع، كإف كاف اللناء القدلص لازـ الشٌعر كارتب  بو إلاٌ أنوٌ لد يبن على حالو حيث استمرٌ ك التطػوٌر 

كٌن من التحرٌر من ىذا الارتباط فػتز ك ػاع  ػكل آخػ ر ىػو ننػاء الكلمػات بػدؿ القصػائد الشػعرية كّ
حيث أفٌ معظم الفنٌانين اٚعاصًرين على كجو اٙصوص تلنٌوا وػذه الكلمػات الػٌتي تفتقػر للػوزف كالقافيػة 
كلا تلتػػػزـ وػػػا، كاسػػػتيبدل  بػػػاللٌحن الػٌػػذم يػػػرتب  بػػػأطواؿ اٚقػػػاطع الػٌػػتي تنتهػػػي بالفواصػػػل الػٌػػتي عىو ضػػػ  

 ، كيتلنٌوف بالقصائد الشٌعرية.فنٌانينواك، كمع ذل  بقي بع  الالق
كنتيجػة ىػذا التطػوٌر تعػدٌدت الأنػواع اللنائيػٌة، كتنوٌعػ  طػرؽ أدائهػا، ك،هػرت الكثػير مػن الطبٌػوع 
اللنائيػٌػػة الػٌػػتي ِتلػػػا مػػػن منطقػػػة لأخػػػرل، كأصػػػبح لكػػػلٌ منطقػػػة طابعهػػػا اللنػػػائي اٙػػػاص الػٌػػذم يعػػػتٌ 

                                                 
ن بن ٝمد بن خلدكف، مقدٌمة ابن خلدكف، اعتناء كدراسة: أٔد الزع ، دار اٛدل، عػين مليلػة، اٗزائػر،  -1 ، 2009عبد الرٔ
 . 461ص

 .11-9صص، مرجع سابنأدكنيش، الشٌعرية العربية،  -2



 الفصل الرابع: تداخل الفنوف في الرواية الجزائرية المعاصرة
 

 

198 

ك اٗزائػػر الأننيػػة القبائليػػة، كالأننيػػة الشػػاكية، كالأننيػػة بلهجتهػػا اٙاصٌػػة وػػا، فعلػػى سػػبيل اٚثػػاؿ ٠ػػد 
تلػػػا الأنػػػالش الشٌػػػعبية، كنيرىػػػا كثػػػير ىػػػذا إذا اعتمػػػدنا اللهجػػػة كمعيػػػار االت رقيةدخاصػػػة بػػػالتوارؽ ، كٞ

للتٌصنيا، أمٌا إذا تعلٌن الأمر باٚضموف فالأنالش تتعػدٌد بتعػدٌد اٚضػامين أيضػا؛ إذ لد يكػن اللايػة منهػا 
و فقػػ  بػػل معظمهػػا يعػػتٌ عػػن قضػػايا ٞتلفػػة ِػػصٌ العصػػر، كتتعلػٌػن بالإنسػػاف؛ فلػػم تكػػن الأننيػػة التٌرفيػػ

تلػػػػا الاىتمامػػػػات »العربيػٌػػػة اٚعاصًػػػػرة بعيػػػػدة عػػػػن الوجػػػػود الإنسػػػػالش فقػػػػد تناكلػػػػ   ٞتلػػػػا القضػػػػايا كٞ
فتلػػا انشػػلالاتو العاطفيػػة كالوجدانيػػة كالا جتماعيػٌػة كاٚوضػػوعات الػٌػتي تتصػػل ًيػػاة الإنسػػاف العػػرن كٍ

كالقوميػػػة كالدٌينيػٌػػةد...  ككانػػػ  الأننيػػػة العربيػٌػػة ك عصػػػر العمالقػػػة تعػػػتٌ بصػػػدؽ علػػػى مشػػػاعر اٚسػػػتمًع 
، 1«العػػػرن كتنقػػػل إحساسػػػاتو بالصٌػػػورة الإبداعيػٌػػة الػٌػػتي يتطلبهػػػا الفػػػنٌ اللنػػػائي اٚتميػٌػػز بالعبقريػػػة كاٗمػػػاؿ

رت الأننيػػػػة أيضػػػػا للتٌعبػػػػير عػػػػن الإنسػػػػاف فبالإضػػػػافة إلذ خصوصػػػػيتها الفنٌيػػػػة كجانبهػػػػا الإبػػػػداعي سيػػػػفٌ 
 كقضاياه.

    التّداخل بين الرواية والفنّ الغنائيّ: .2

لا ريب ك أفٌ الأننية تشترؾ مع الرٌكاية ك الو،يفة التٌعبيرية؛ فالأننية نصٌ يطػرح موضػوعا معيٌنػا 
الإنسػػانية فتعػػتٌ عنهػػا يعػػتٌ مػػن خلبلػػو عػػن قضػػيٌة تشػػلل الفػػرد كالمجتمػػع كبالتػػالر فهػػي تتنػػاكؿ القضػػايا 

كتصوٌرىا كمػا ىػي ك الواقػع، كلا تكتفػي بالتٌصػوير فقػ  بػل تتجػاكزه إلذ نقػد ىػذا الواقػع، كالثػٌورة عليػو 
ة عن ذل  بكلمات رمزية ُمل الكثير مػن الػدلالات كالرٌسػائل اٚشػفٌرة خاصٌػة إذا  رنبة ك التٌليير معتإ

للؤننية أيضا أف ُكي قصٌة تار٧ية أك عاطفية أك اجتماعيٌة  تعلٌن الأمر بالقضايا السياسيٌة، كما ٨كن
فػػػتركم تفاصػػػيلها بأسػػػلووا اللنػػػائي اٙػػػاصٌ، كالأمػػػر ذاتػػػو ينطبػػػن علػػػى  أك ا٘اضػػػر حػػػدً  ك اٚاضػػػي

ا ك اٙصائص الفنٌية إلاٌ أفٌ كلٌ كاحدة منهما ُمل على عاتقهػا مهمػة التٌعبػير عػن تإف اختلفك الرٌكاية؛ 
 و، كعن الإنساف، كمشاعره، كطموحاتو، كانشلالاتو.الواقع كتشر٦

                                                 
 .191، ص2007عمر بوشموخة، ٓاليات اٚوسيقى العربيٌة، كزارة الثقافة، اٗزائر، -1
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ىػػػذا الػػػدٌكر الػٌػػذم يؤدٌيػػػو الفػػػنٌ اللنػػػائي كقدرتػػػو علػػػى التٌعبػػػير بأسػػػلوب خػػػاصٌ لػػػو تػػػأًيره علػػػى  إفٌ 
ذكا مػن ٞتلػا الأنػالش العربيػٌة  ٌِ اٚتلقٌي، كىذا ما جعلو ٌٝ  اىتماـ من قًبل الرٌكائيين اٗزائريٌين الٌذين ا

ا منها ما يناسب مضامينهم الرٌكائيٌة، فجعلوا ٞتلا النٌصوص اللنائيٌة عنصرا مػن عناصػر مادٌة استلهمو 
البناء السٌردم ك الرٌكاية، كمعرفة أسباب حضور ىذا الفنٌ ك اٚتوف الرٌكائية اٗزائرية، كالآليات اٚعتمدة 

 د ػػهيًّا كفًػػػراؽ  كدليٍلًيػػػات لاستحضػػاره يكشػػػا عنهػػػا ُليػػل النٌمػػػاذج الركائيػػػة اٚفتػػارة ٟثلٌػػػة ك ركايػػػتي
 رمادة  نظرا للحضور اللٌبف  الٌذم سجٌلتو الأننية فيهما. 

كلد يػػػأت حضػػػور الأننيػػػة ك كػػػل مػػػن ركايػػػة د ػػػهيٌا كفًػػػراؽ  للركائيػػػة دأحػػػلبـ مسػػػتلا٣ي  كركايػػػة  
ُقين  ، اٛدؼ منوبل كاف حضورنا مقصودنادليليات رمادة  للركائي دكاسيخ الأعرج  حضورا عشوائيا، 

فٌ كػػلٌ مػػن الػػرٌكائيين عيػػرًؼ باىتمامػػو  كاٚوضػػوعي، كىػػو أمػػر طبيعػػي؛ إذ إأنػػراض تتعلػٌػن باٗانػػب الفػػخٌ 
 بالفنوف على اختلبفها كمعظم الأعماؿ الركائية اٙاصٌة وما تثب  ذل .

 المقاطع الغنائيّة في رواية )شهيًّا كفِراؽ(:. 1.2
ع اللنائيػٌػػة الػٌػػتي تػػػداخل  مػػػع السٌػػػرد، كاتٌصػػػل  حضػػػرت ك ركايػػػة د ػػػهيٌا كفًػػػراؽ  بعػػػ  اٚقػػػاط

ة عػن موقفهػ ا، فجميعها صػدرت علػى لسػاّةبشكل مبا ر بالسٌارد َػاه قضػية مػا أك عػن حالػة  امعػتإ
ي ز ىذا ا٘ضػور بتنوٌعػو حيػث استيحضػرت ىػذه اٚقػاطع مػن ٞتلػا الػتٌراث اللنػائيٌ العػرنٌ،   عوريةٌ، كّ
فنجػد الأننيػة العراقيػٌة كاٚصػػرية كاللٌبنانيػة كاٗزائريػٌة، كمػػا سػجٌل  الأننيػة الشٌػػعبية أيضػا حضػورىا، كقػػد 

ػػظ سػػاىم ىػػذا التنػػوعٌ ك إبػػراز اٚػػوركث  اللنػػائي العػػرنٌ، كإبػػراز ٞتلػػا عبػػاقرة الأننيػػة العربيػٌػة، كمػػا ييلبحى
أيضا ىو ا٘ضور اٚكث ا للؤنالش القد٨ة كك مقابػل ذلػ  لا نكػاد نعثػر علػى الأنػالش اٚعاصًػرة، كلعػلٌ 

عاصًػػرة، القصػػد مػػن كراء ذلػػ  ىػػو ٝاكلػػة إعػػادة إحيػػاء ىػػذا الػػتٌراث اللنػػائي القػػدلص عػػتٍ بثإػػو ك الرٌكايػػة اٚ
مػػػن جانبهػػػا كػػػذل  كك الوقػػػ  ذاتػػػو خدمػػػة اٚوضػػػوع بالإفػػػادة مػػػن اٚعػػػالش الػٌػػتي ُملهػػػا ىػػػذه الأنػػػالش ك 

 اٗمالر.
كأكؿ مقطػػػع ننػػػائيٌ يطالعنػػػا ك١ػػػن نقػػػرأ د ػػػهيٌا كفًػػػراؽ  ىػػػو مقطػػػع مسػػػتمدٌ مػػػن أننيػػػة للملنٌيػػػة  

كلػو كػاف لنػا كأمػػة مػن أننيػة ٨كػػن » وطن العػرن ككرد ك قػوؿ السٌػػاردة:اللٌبنانيػٌة دفػيركز  اٚشػهورة ك الػػ
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أف ِتصػػر حالتنػػا لأمٌ طبيػػب نفسػػيٌ، لكانػػ  أننيػػة فػػيركز "تعػػا كلا َػػي كاكػػذب عليٌي..قلػٌػي إنػٌػو رح 
َي كتعا.. كلا َي". فنحن ندرم أفٌ ا٘بٌ يكذب، كأفٌ ا٘اكم يكػذب، كأفٌ الفضػائيات لد ٦ػدث 

ككػأفٌ ىػذا  1«  للحػاكم، كمتابعػة نشػرة الأخبػاريأف صدق ، لكنٌنا نواصل الاستماع للحب، كالتٌصو 
اٚقطػػع اللنػػائي كرد ك سػػيٌاؽ ا٘ػػديث ليعػػتٌ عػػن كاقػػع الفػػرد العػػرن الػٌػذم ابتعػػد عػػن الصٌػػدؽ كا٘قيقػػة، 

رأم  ع اللنػػػائي ليعػػػتٌ بصػػػورة دقيقػػػة عػػػنفػػػلب كجػػػود ٚعػػػ  الصٌػػػدؽ ك ىػػػذا العصػػػر، كقػػػد كرد ىػػػذا اٚقطػػػ
الأننيػػػة ىػػػو ا٘بيػػػب فػػػافٌ ك كلماتهػػػا كمعانيهػػػا مػػػا يعػػػتٌ عػػػن مقصػػػود ؛ كإف كػػػاف اٚقصػػػود ك ةالسٌػػػارد
 ا ٨كن إسقاطو على الواقع العرن، كىي بذل  تنتقد ىذا الواقع. كم ةالسٌارد

ك٦ضر مقطع ننائيٌ آخر مستمدٌ من أننية بعنواف دطالعػة مػن بيػ  أبوىػا  الػٌتي ا ػتهر بتأديتهػا 
اىػػا مػػن بعػػده العديػػد مػػن اٚلنػٌػين الػٌػذين ا ػػتهركا ك السٌػػاحة الفنٌيػػة اٚلػػخٌ العراقػػي دنػػا،م اللػػزالر ، كننٌ 

جٌ مػػػن فوائػػػد الصٌػػػعود فػػػوؽ »العربيػٌػػة، كيظهػػػر ك قػػػوؿ  فصػػػية دالكاتبػػػة  الػٌػػتي اسػػػتلم  دكر السٌػػػارد 
الشٌجرة للكتابةد...  سأندك ر يقة كسالا الأزماف، لألٌش على مدل اللٌيػل كالنٌهػار، سػأكوف "طالعػة 

، ففػػػي سػػػيٌاؽ 2«رة الإٛػػػاـ. أك علػػػى الأدؽ "طالعػػػة مػػػن بيػػػ  أبوىػػػا را٦ػػػة لبيػػػ  اٗػػػيراف"نازلػػػة"  ػػػج
حديثها عن الكتابػة فػوؽ الشٌػجرة كمتعتهػا كجػدت ك ىػذه الأننيػة مػا يعػتٌ عػن فكػرة الصٌػعود للكتابػة 

ػا " جػار كأعػخ بػاٗيراف "القمػر» :كالنٌزكؿ عند الانتهاء، كقد عمدت إلذ طبعها بطابع كوميػدم ك قوٛ
فيركز الٌذم سيلدك جارم ًكم كجودم "فوؽ" كسيصبح لو كاجب اٗيرة، كعلػيٌ أف أسػايره كػلٌ ليلػة 

، كىي أننية  أخػرل 3«قبل الكتابةد...  كأىدىده كأنخٌ لو " يا قمر أنا كياٌؾ" ك "١نا كالقمر جيراف"
 من تلحين دالأخوين الرحبالش  كنناء دفيركز .

كك اٚقطعين اٚستحضىرين على لساف السٌارد ٝاكلة رب  بين سػيٌاؽ ا٘ػديث، كمضػموف الأننيػة  
كمػا أفٌ عمليػػة الانتقػاء ّػٌػ  عػن قصػػد ًيػث تطػػابن اٚقطعػاف مػػع بعضػهما مػػن جهػة علػػى الػرٌنم مػػن 
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مػػا ينتميػػاف إلذ أننيتػػين ٞتلفتػػين، كمػػع اٚقطػػع السٌػػردم مػػن جهػػة أخػػرل، كذلػػ  وػػدؼ تبليػػغ ٌّ اٚعػػ   أ
، حيػػث عمػػد إلذ عمليػػة إسػػقاط اٚعػػ  اٚتضػػمٌن ك الأننيتػػين كموافقتػػو ةاٚػػراد إيصػػالو مػػن قًبػػل السٌػػارد

 ٚع  اٚقطع السٌردم.
كك بع  اٚواضع تكتفي السٌاردة بالإ ارة إلذ عناكين الأنالش دكف إيراد مقاطع طويلة منها من 

ا لذ الإذاعة لنلخٌد... كنٌا عػن مزحػة نريػد أف نعػرؼ مػن ذىب  يوما مع اًنتين من أتران إ»: ذل  قوٛ
فينا صوتها أٓػل كانػ  كاحػدة ِػاؿ نفسػها أـ كلثػوـ فلنػٌ  مقطعػا مػن "أركح ٚػين" كالثانيػة ننػٌ  "يػا 

ػػا  ػػادية. أمٌػػا أنػػا ففشػػل  ك إقنػػاعهم بػػأنٌخ فػػيركز ٌّ ، كك مقطػػع آخػػر 1«دبلػػة اٙطوبػػة" مقتنعػػة ّامػػا بأ
ػػاتشػػير إلذ أننيػػة دنػػ اليػػوـ يػػا عزيػػزم نػػا،م عرفنػػا اٗػػواب: تصػػوٌر أفٌ الػٌػذم كػػاف » :ا،م اللػػزالر  ك قوٛ

يلمػػع قبػػل ٕسػػين سػػنة مػػن الآف "فػػوؽ النفيػػل فػػوككؽ" لد يكػػن خػػدٌ حبيبتػػ  بػػل القمػػر، أعػػخ القمػػر 
ا  ػهرة  ، ككلٌها عناكين لأنػالش عربيػٌة ا ػتهر بتأديتهػا كبػار اٚلنػٌين الػٌذين عرفػو 2«التجسٌسي أيهٌا الأٔن

كبيرة لدل الأجياؿ السٌابقة، لًما يتمتعوف بو مػن صػوت  ػجيٌ، كإبػداع ك الأداء كحضػور قػوم علػى 
اٙشبة َذب كلٌ مستمع كمشاىد، كقد يليب على القارئ الٌذم ينتمي إلذ اٗيل الأخير معرفة ىػذه 

ييزىػػػا بوضػػػعها بػػػين علبمػػػتي التٌنصػػػيص  الأنػػػالش كاكتشػػػافها لػػػولا ذكػػػر أٖػػػاء اٚلنػٌػػين كتعيػػػين اٚقػػػاطع كّ
ر وػػػا الاقتصػػػار علػػػى الاستحضػػػار مػػػن أف تػػػتإ  لفصػػلها عػػػن الكػػػلبـ العػػػادم، كلعػػػلٌ أقػػػرب حجٌػػػة ٨كػػن

الػػػتٌراث اللنػػػائي القػػػدلص دكف اٚعاصًػػػر ىػػػو أفٌ الركائيػػػة تنتمػػػي إلذ ىػػػذا اٗيػػػل الػٌػػذم يبػػػدك تأًرىػػػا بأنانيػػػو 
   جوء إلذ استحضاره ك من ركايتها.كاضحا من خلبؿ اللٌ 

ػػظ مػػن خػػػلبؿ النٌمػػاذج اللنائيػٌػة اٚػػػذكورة أفٌ بعضػػها ارتػػب  بسػػػيٌاؽ ا٘ػػديث الػٌػذم ٥عػػػل   كييلبحى
تػػذكٌر الأننيػػػة الػٌػتي تعػػػتٌ كلماتهػػا عػػػن ىػػذا السػػيٌاؽ فيػػػذكر جػػزءا منهػػػا للتػٌػدعيم، ككرد الػػػبع  ة تالسٌػػارد

كر العنػػواف، كالعنػػواف ىنػػا الآخػػر كا ػػارات لعػػدٌة أنػػالش قد٨ػػة بليػػة إ،هارىػػا كالتٌعريػػا وػػا كالاكتفػػاء بػػذ 
ثػػا كإ٣ٌػػا ىػػي إحالػػة تػػدفع القػػارئ إلذ بلد يكػػن ع ةأدل دكر الإ ػػهار للؤننيػػة لأفٌ ذكػػره مػػن قًبػػل السٌػػارد
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ٖاع الأنالش كالتمعن ك مضامينها، كك ا٘التين كاف للؤننية موقعها ك اٚن السٌردم؛ حيػث انسػجم 
 بالفنٌ اللنائي القدلص على كجو اٙصوص. امهكىذا عكش اىتما ةمعها كعتٌ عن آراء السٌارد

 المقاطع الغنائيّة في رواية )ليْلِيات رمادة(: -2.2
بعيػػدة عػػن مػػا كجػػدناه ك ركايػػة  تكػػن طريقػػة استحضػػار فػػنٌ الأننيػػة ك ركايػػة دليٍلًيػػات رمػػادة  لد

د ػػهيٌا كفًػػراؽ ؛ إذ عمػػد الركائػػي إلذ تو،يػػا ٞتلػػا الأنػػالش العربيػٌػة القد٨ػػة الػٌػتي صػػدرت أنلبهػػا علػػى 
لساف الشٌفصية البطلة درمادة  الٌتي جعل  من فنٌ الأننية كسيلة تعتٌ وا عن مشاعرىا، كما ُشٌ بػو 

رٌ  يانا كوسيلة ترفيو تنسيها آلامها، كتبتعد وا عن ضلوطات من مواقا ك،ركؼ، كما قد تردً أحبو كّ
ا٘ياة، كاٗديػد الػٌذم ٨كػن ملبحظتػو ك ىػذه الرٌكايػة ىػو حضػور الأننيػة الأجنبيػٌة بلًيلىتًهػا الأصػلية مػع 
تها العربية ك اٛامش؛ كتػداخل  ٓيعهػا مػع الرٌكايػة ما١ػة إياٌىػا أبعػادا ٞتلفػة يكشػا  الإ ارة إلذ ترٓ

ديد موضعها ك الركاية.عنها   إبراز ىذه النٌماذج اللنائية كُ
ا ياتهصػػػبػػػيرا ك إبػػػراز التٌفػػػاعلبت بػػػين  فأدٌل حضػػػور الأننيػػػة ك ركايػػػة دليليػػػات رمػػػادة  دكرا ك

ككشا طبيعتها، كعمل على إضفاء ا٘ركية داخل السٌياقات السردية، ففػي موضػع مػن الرٌكايػة سػردت 
كو نػة مػن الوالػدة دزىػرة  كالأخ دبكػر  كالأخ دوػار  تقػوؿ عػن كالػدتها: فيو البطلة تفاصيل عائلتها اٚ

مامػا اليػوـ  ػابة. بكر أخي يضح  كثيرا، كيهمش ك ،هرىا، باٙصوص إذا كاف متجليػٌا سػعيدا: "»
الػػتراث الشػػع  تنتمػػي إلذ أننيػػة  ػػعبية  ، كىػػو جػػزء مػػن1«"شػػويبة إيػػوا إيػػوا...العيشػػت  يػػا زازك...يػػا 

دزىرة  مادحا إياٌىا كمتلنٌيا يماٛا، ككي،إا من باب اٚرح، كىػو  ككثيرا ما يردٌده دبكر  لوالدتو اٚلارن
اٚقطػػع الػٌػذم ييػػدخًل السٌػػركر ك قلػػب أمٌػػو، ك٥علهػػا ُػػشٌ ٍكانتهػػا الرفٌيعػػة عنػػد ابنهػػا كمػػدل حبػٌػو ٛػػا، 

ائمػػػا علػػػى مسػػػامعها مػػػع القيػٌػػاـ كىػػػو الشٌػػػعور الػٌػػذم يعػػػتٌ عنػػػو مػػػن خػػػلبؿ ىػػػذه الأننيػػػة الػٌػػتي يكرٌرىػػػا د
ًركات ّثيليٌة تزيد من فرحة الوالدة بولدىا، فهذه الأننية ٛا أًرىا الإ٥ان علػى الوالػدة دزىػرة  حيػث 
ا كيتًب  لأجلها، كمػا تركػ  أًػرا علػى اٚقطػع السٌػردم بػأف  ٌّ أصبح  ّثٌل مصدر فرحها كسعادتها ككأ

يٌا صنعو تكرار لفظتي دإيوا..إيوا  فنتا عن ذل  تنويعػا ك طبعتو بطابع كوميدم كأحدً  نلما موسيق
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الكلبـ بين اللٌلة السٌردية العادية، كطبيعة اللنػاء الػٌذم ترتفػع فيػو طبقػات الصٌػوت، كيتولػٌد عنػو الإيقػاع 
 أك ما يسمٌى بالتٌهجين، كتداخل الللات بين للة السٌرد الفصحى كللة الأننية العامية. كالتٌنويع الللوم  

كإذا اعتيتت الأننية السابقة مصدر فرح الأـ كالابن فافٌ من الأنالش مػا يبعػث الأمػل كالطمأنينػة 
  الػٌػتي Nat king coleدنػػات كينػػغ كػػوؿ كمػػا فعلػػ  أننيػػة اٚلػػخٌ الأمريكػػي ك نفػػش البطلػػة درمػػادة   
ا: ٖعتها صدفة كىي  ا، كبدا ذل  ك قوٛ  ما ك اٚطعم يأتيخ صوت الأننية من مكاف»ك قمة حزّ

 الٌذم نرؽ ك سكينتو. أعرفها جيٌدا صوت نات كينغ كوؿ الداف  كاٚمتل  لا يشبو نيره:
 ابتسمي...حن كلو ك قلب  الكثير من اٚواجع 

 ابتسمي كلو  عرت بو ينكسر.
 عندما تليم السماء كثيرا 
 ستنتصرين على ىز٨ت 

 إذا ابتسم  على الرنم من حزن  ك جن 
ا استطع  ندا   رٍ

     1«أف تستحمي ندا ك  لبلات الشٌمش
كقد كردت ىذه الأننية الأجنبيٌة الٌتي تنتمي إلذ الفػنٌ الأمريكػي بنصٌػها اٚػترجىم ك اٚػن السٌػردم 

حيػػي الأمػػل مػػن جديػػد ك نفػػش درمػػادة ، كتػػزرع الابتسػػامة علػػى كجههػػا، كتنػػزع ا٘ػػزف الػٌػذم تعيشػػو لتي 
ة الصٌػعبة، كبسػبب اٚعاملػة القاسػية الػتي تتلقاىػا مػن زكجهػا، لػذل  جػاءت ىػذه بسبب ،ركفها العائلي

ٍػػا ُملػػو مػػن عبػػارات ُمػػل معػػافو كدلالات تػػوحي ك نفػػش كػػل مػػن  الأننيػػة لتنسػػيها اٚواجػػع كالآلاـ
ٖعهػػا أفٌ ا٘ػػزف سػػيزكؿ، كأفٌ الأزمػػة إذا ا ػػتدٌت سػػتيفرج، كأفٌ بعػػد اٛز٨ػػة انتصػػار، فكػػاف ٖاعهػػا ٛػػذه 
ػا  ٌّ الأننية ُديدا ٍثابة الدٌافع الٌذم ٥علها تتحػدٌل ىػذه الظػٌركؼ، كتواجههػا، كتصػت علػى قسػوتها لأ
سػتنجو منهػا ك النٌهايػة، فػارتب  ىػذا اٚقطػع اللنػػائي بنفسػية الشفصػية البطلػة حيػث لامػش مشػػاعرىا 

 لد سيكوف أفضل.ك حنها بالطاٌقة الإ٥ابية، كبعث ك نفسها طمأنينة كراحة كإحساسا بأفٌ ال
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فالأننيػػػة ىنػػػا كسػػػيلة عملػػػ  علػػػى تليػػػػير طريقػػػة تفكػػػير الشٌفصػػػية كدفعتهػػػا إلذ مواصػػػلة ا٘يػػػػاة 
اعهػا ٛػذا اٚقطػع اللنػائي ٍحػ  الصٌػدفة  كالعمل من أجل ُقين التٌليير، فلولا جلوسػها ك اٚطعػم كٖ

عػػػن فكػػػرة الاستسػػػلبـ للواقػػػع تبتعػػػد  وٌة كالتٌحػػػدم كالأمػػػل الػٌػػذم جعلهػػػاٚػػػا تول ػػػد ك نفسػػػها  ػػػعور القػػػ
كتتفلػٌى عػػن ركح الاّزاميػة، فانتقلػػ  بػذل  علػػى إًػر ٖػػاع مضػموف ىػػذه الأننيػة كالػػتمعن ك كلماتهػػا 
كمعانيهػػػا مػػػن حالػػػة القلػػػن إلذ الطمأنينػػػة، كمػػػن حالػػػة الاستسػػػلبـ إلذ اٚواجهػػػة كالتحػػػدم، كمػػػن حالػػػة 

٥ػػػان الػٌػػذم أحدًتػػػو للػػػة الأننيػػػة، كمعانيهػػػا الضٌػػػعا إلذ القػػػوة، كىػػػذا ييثبػػػ  مػػػدل التػٌػػأًير الفعٌػػػاؿ كالإ
سػػفإر  فصػػية مػػا ة أف تكاٚوسػػيقى الػٌػتي ترافقهػػا علػػى نفسػػية الشٌفصػػية؛ حيػػث كػػاف بامكػػاف السٌػػارد

ػا كمأسػاتها كتػدفعها لتجػاكز الأزمػات   تنصح البطلة، كتتحدٌث معها عن طرين ا٘وار لتففٌا مػن حزّ
ة لأنػٌو كجػد ك ذلػ  الوسػيلة الأبلػغ لكنػٌو لد يفعػل بػل اختػار تقنيػة أخػرل ىػي  استحضػار الأننيػة اٚعػتإ

 كالأقول تأًيرا. 
كمػػا قػػد يتوافػػن مضػػموف الأننيػػة مػػع مػػا تريػػد الشٌفصػػية قولػػو فتفتػػار بػػدلا مػػن التٌعبػػير السٌػػردم 
 العادم مقطعا ننائيٌا يعتإ عن ما ترنب ك قولو فيكوف رسالة تبليغ للطرٌؼ الآخر؛ كىذا الاختيار يتمٌ 
بعنايػػة ليتطػػابن مضػػمونو كمضػػموف ا٘ػػديث اٚػػراد قولػػو أك إرسػػالو كىػػو مػػا يتجسٌػػد مػػن خػػلبؿ الرٌسػػالة 
الإلكتركنية الٌتي كتبتها درمادة  ٘بيبها د ادم  الػٌذم اضػطرٌ للسػفر إلذ فيينػا للعػلبج مػن كبػاء كوركنػا 

كيفػ  أنػ ا مػلبٌ أكػاد أسػأل .  »: تسألو فيها عن حالو ككضػعو الصػحٌي فكتبػ  بعػد حػديث طويػل
 أن ا دكف أف تليب عخٌ فيركز.

 كيف  قاؿ، عم بيقولوا صار عندؾ كلاد
 أنا كاللٌو كن  مفكٌرت  براٌت البلبد

 الله ٧لٌي الولاد
 1«إم كيف  إن ...ملبٌ أن 
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فلؤفٌ درمادة  ترنب بشدٌة ك معرفة حالة د ادم  البعيد عنها كجػدت ك كلمػات ىػذا اٚقطػع 
ت تشػػلل باٛػػا فأدرجتػػو ك رسػػالتها لعلػٌػو ٥ػػدم نفعػػا كيػػدفع د ػػادم  إلذ الػػردٌ عليهػػػا اللنػػائيٌ تسػػاؤلا

كطمأنتها على حالتو، ففي أسلوب الأننيػة نلمػش نوعػا مػن الإ٘ػاح ك السٌػؤاؿ كيبػدك ذلػ  ك تكػرار 
امػل لفظةدكيف   كىو السٌؤاؿ الٌذم تنتظر الإجابة عنو بفارغ الصٌت، كبالتالر فالأننية ىنػا جػاءت كع

مساعد للتٌأًير على اٚتلقي كلإبراز الرٌنبة الشٌديدة ك الاطٌلبع على صحٌتو، كقلقها عليو فزاكجػ  بػين 
أسلوبين: الأسلوب النٌثرم العادم الٌذم عػتٌت بػو عػن مػدل حبٌهػا لػو كخوفهػا عليػو كسػؤالو عػن حالػو 

، كذلػػ  بفضػػل أسػػلووا كقػػوٌة  اٚتلقٌػػيير ك كالأسػػلوب اللنػػائي الػٌػذم يعػػزٌز ىػػذا التٌعبػػير كيػػدفع إلذ التػٌػأً
 كلماتها.
ػػػذت الأننيػػػة أداة للتٌعبػػػير ككسػػػيلة للتػٌػػأًير كػػػذل  عيػػػدٌت ٍثابػػػة الرفٌيػػػن كالأنػػػيش الػٌػػذم    ِ ككمػػػا ا

ظات أٚها كاضطراوا، كتنسى كلٌ ذلػ  ٍجػرٌد ٖاعهػا أننيػة  تستأنش بو البطلة درمادة  ك كحدتها ك٘
ة عػن ىػذا دفيركز  الٌتي تنقلها إلذ عالد  آخر بعيد عن كاقعها الأليم ما ٥علها تشعر بالراٌحة، تقوؿ معتإ

عنػػدما أ ػػعل ي جهػػاز التليفزيػػوف علػػى موسػػيقى قد٨ػػة كػػاف كػػلٌ  ػػيء قػػد أصػػبح صػػافيا » :الإحسػػاس
كناعما مثل ًيرة حركٌتها الريٌاح طويلب قبل أف تعود إلذ حالة استقرارىا. الدمى تتعانن فيما بينهاد...  

 أيتها أك خييإل لر ألٌش رأيتها، لا يهمد...   ج ٖع  صوتها اٗماعي كىي تلخ: ر 
 طيرم يا طيارة 
 يا كرؽ كخيطاف 

 بدم ارجع بن  صليرة 
 ألعب على سطح اٗيراف
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ا منػػذ سػػنوات مػػع تػػراكم ىزائمػػي الصٌػػليرة ، ىػػي 1« ػػعرتي باسػػتكانة كبػػيرة كبلًػػذٌة انتصػػار فقػػدتهي
الػٌػتي كػػاف مصػػدرىا أننيػػةدطيرم يػػا طيػػارة  الػٌػتي منحتهػػا الراٌحػػة النٌفسػػية كاٛػػدكء، لعػػلٌ السٌػػكينة كاللػػذٌة 

سبب ذل  كلماتها الٌتي تبعث ك النٌفش حنينا إلذ اٚاضي، ك وقا إلذ أياـ الطفٌولة حيػث كػاف اللٌعػب 
لأننيػػة بالبطلػػة اٛػػم الوحيػػد الػٌػذم يفكٌػػر فيػػو الطفٌػػل بعيػػدا عػػن اٚسػػؤكليات كاٚشػػاكل كالآلاـ، فرحلػػ  ا

بعيدا إلذ أياـ التاءة كالنٌقاء فجعلتها تعػيش ٘ظػات مػن السٌػلبـ الػداخلي علػى طػوؿ مػدٌة ٖاعهػا ٛػا، 
 الأمر الٌذم لن يطوؿ فبمجرٌد انتهاء الأننية تعود لواقعها اٚليء بالعقبات.

حػػػداث  كقػػد عمػػل تو،يػػػا ىػػذا اٚقطػػػع اللنػػائي علػػػى تعطيػػل عمليػػػة السٌػػرد، كتوقػٌػػا سػػيركرة الأ
ك حالػػة  نفسػػوحيػػث تػػدخل الشٌفصػػية البطلػػة كىػػي المحػػرٌؾ الرئٌيسػػي للؤحػػداث كالسٌػػارد ٛػػا ك الوقػػ  

تمعهػػا ككػػل  مػػن السٌػػبات الػٌػتي َعلهػػا لا تعػػيش كاقعهػػا بػػل تعػػيش حالػػة لا  ػػعورية بعيػػدا عػػن كاقعهػػا كٜ
ة الشٌفصػػػية أكثػػػر مػػػن المحيطػػػين وػػػا لتنفػػػرد بػػػذاتها، كتعػػػيش حالػػػة مػػػن العزلػػػة، فػػػارتب  حضػػػورىا بنفسػػػي

 ارتباطها ٍضموف السيٌاؽ السٌردم.   
كمػػػا كي،إػػػا مقطػػػع ننػػػائيٌ آخػػػر تتػػػذكٌر مػػػن خلبلػػػو درمػػػادة  زميلهػػػا ك العمػػػل الطبٌيػػػب دمسػػػتر 
اربػػو الكثػػيرة ك ا٘يػػاة،  ىػػتم  الػٌػذم يعػػدٌ مر ػػدىا، كموجٌههػػا نظػػرا ٙتتػػو الطويلػػة ك ميػػداف الطػػب كَ

ر الٌذم جعلها ُزف بشدٌة لوفاتو، كتعيش حالة من الفراغ، فتجػد ك أننيػة لكنٌ اٚوت أخذه منها الأم
(My Way) د للملػخٌ الأمريكػي فرانػ  سػيناتراFrank Sinatra   ك حواراتػو  دائمػا الػٌتي كػاف يردٌدىػا

لا أسػتطيع أبػدا أف أسػتوعب ألش لػن أرل ًانيػة الطبيػب اٗميػل مسػتر » معها ما يذكٌرىا بو كما تقوؿ:
لفرانػ  My   Way ، كلن أفاجترو ك حديقة معهػد باسػتور كىػو ينظػر إلذ السػاعة، كىػو يدنػدف ىتم
  سيناترا
                                                                        And now, the end is near ;   

And so I face the final curtain, 

My friend, I'll say it clear, 
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I'll state my case, of which I'm certain. 

I've lived a life that's full. 

...»
1
 

تػػو  الأجنػػ  كىػػذا اٚقطػػع اللنػػائيٌ  حضػػر بللتػػو الأصػػلية ك ّايػػة اٚقطػػع السٌػػردم، كأيحيػػل إلذ ترٓ
العربيػػة ك اٛػػامش، كىػػو مػػن اٚقػػاطع اللنائيػٌػة الػٌػتي حفظتهػػا درمػػادة  علػػى لسػػاف الطبٌيػػب اٚتػػوك، كقػػد 
عتٌ عن ّاية الأجل كاٚصير النٌهائي كالرحيل الأبدم الٌذم لا عودة بعده، كىو ما تناسػب مػع حادًػة 

اية اللٌقاء بينو كبين البطلة فلم يبن إلاٌ الذكريات الٌتي ٓعتهما قبل موتو.     كفاة       الطبٌيب كّ
كبالإضػػػػػافة إلذ اٚقػػػػػاطع اللنائيػػػػػة السػػػػػابقة ُضػػػػػر مقػػػػػاطع أخػػػػػرل ارتبطػػػػػ  بالشٌػػػػػفوص الركائيػػػػػة  

 كسنشير ٛا ك ىذا اٗدكؿ الٌذم يوضح اٚقطع اللنائي كموضعو ك الرٌكاية.
 الصفحة ائلهاق الأننية

 ليش سرا يا رفيقي أف أيامي قليلة
 لد لا أحيا كك عيخ كقل  ا٘ياة...

 سأحيا 

تهػػػػػػػػػػػػػػػا ا ػػػػػػػػػػػػػػػتهرت بتأدي
دفػػػػػيركز ، كصػػػػػدرت ك 
الركايػػػػػػػػػة علػػػػػػػػػى لسػػػػػػػػػػاف 

 رمادة

209 

 مرسوؿ ا٘ب، فين مشي ، كفين نب  علينا
 خايا لتكوف نستينا كىجرتينا كحالا ما تعود

 مفقود. كأن  من نبعو سقيتينا ما داـ ا٘ب بينا

أننيػػػػػػػة ملربيػػػػػػػة للفنػػػػػػػاف 
 اٚلرن 

 دعبد الوىاب الدكٌالر 

349 

Babe, What do you    want to know?      

       

We've already been  over this                  

    

A million times              

 أننية

)The City Holds 

481 
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Wait ,  Thought I told   you I would  be 

                 

There when you needed me 

Can't pretend to be Someone else For 

you 

And I know, I know, I know, I know 

There is something missing 

Something that was always there before 

And I know, I know, I know, I know 

I'll still love you 

 Even worlds apart                                  

)...(          

.Even if you go 

You remain a whisper in my dreams        

 My Heart( 

 للملنية الكندية
 مػػػػػػػػارنو سػػػػػػػػػوك 

(Margaux Sauvé  

 الأغنية في رواية )ليليات رمادة( فنّ  مواضع حضور: يوضح 14رقم جدوؿ

خلبؿ النٌماذج السٌابقة ييلبحىظ جليػٌا ا٘ضػور اللٌبفػ  لفػنٌ الأننيػة ك الػرٌكايتين، حيػث تػوزعٌ من 
ػػػن مػػػن حجػػػز مكانػػػة لػػػو ليصػػػبح عنصػػػرا مػػػن العناصػػػر الػٌػػتي سػػػا٤  ك بنػػػاء الرٌكايػػػة  ك  داخػػػل السٌػػػرد، كّ

غ بػػل ا، فلػػم يكػػن حضػػور الأننيػػة حشػػوا أك مػػلء فػػرا ياتهصػػطػػوير أحػػداًها كالكشػػا عػػن طبيعػػة  فكت
ػػل فنٌيػػا علػػى  تليػػير ٜػػرل اٙطػػاب كالتنويػػع ك »أدٌل دكرا بػػارزا إلذ جانػػب اٚقػػاطع السٌػػردية؛ حيػػث عمى

دكف أف يفقػػػد كػػػلٌ  1«لػػػنص الركائػػػي كا ػػػتراطاتو اٚقنٌنػػػةمسػػػتوياتو التلفظيػػػة مػػػع ا٘ػػػرص علػػػى ٓاليػػػات ا
ث ١ػػو التطػػوٌر؛ إذ منهمػػا خصوصػػيتو، كمػػا عمػػل موضػػوعيا علػػى إًػػراء اٚوقػػا السٌػػردم، كدفػػع الأحػػدا
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عمل  بعػ  اٚقػاطع اللنائيػٌة علػى تليػير ٜػرل الأحػداث الرٌكائيػة بتأًيرىػا اٚباً ػر علػى الشٌفصػية الػٌتي 
تكوف ك حالة استسلبـ فيتوقا ا٘دث السٌردم ّاما، كيعود من جديد بعد ٖاع الشٌفصػية للؤننيػة 

ير با٥ابيػػػة، كالتٌفطػػػي  ٚواجهػػػة الظػٌػػركؼ الػػػتي تشػػػحذ ٤تٌهػػػا، كتػػػدفعها إلذ الوقػػػوؼ مػػػن جديػػػد كالتٌفكػػػ
الصٌػػعبة بفعػػل الرٌصػػيد الػػدٌلالر الػٌػذم تتضػػمنو كاٚضػػامين الإ٥ابيػػة الػٌػتي ُملهػػا الأنػػالش، كىػػذا مػػا يعمػػل 
على تصعيد ا٘دث السٌردم، كتكثيفو بػأف تكػوف ّايػة حػدث ىػي بدايػة ٘ػدث جديػد أكثػر تشػويقا 

 كإًارة.
ضػرت بػو الأننيػة داخػل السٌػرد الركائػيٌ مػنح الرٌكايػة بعػدا موسػيقيٌا كىذا الشٌػكل اٚكث ػا الػٌذم ح

ػدة مػن قًبػل الػرٌكائيين الػٌتي تقػوـ علػى الانتقػاء اٚػدركس للؤننيػة  كتكثيفا دلاليا، كىذا راجع للتقنية اٚعتمى
كاختيػػػػػار موضػػػػػعها ك السٌػػػػػرد بعنايػػػػػة؛ فكػػػػػاف إًػػػػػراء اٗانػػػػػب الفػػػػػخٌ كاٚوضػػػػػوعي اٛػػػػػدؼ الأٖػػػػػى ٛػػػػػذا 

تحضار، كمع ذل  ١شٌ ك بع  الأحياف أفٌ الرٌكائي يسعى إلذ استعراض ًقافتػو الفنٌيػة كاطٌلبعػو الاس
الواسػػع علػػى الفػػن اللنػػائي العػػرن كاللػػرن كتػػأًرٌه بػػو كىػػذا التػٌػأًير انعكػػش ك ركايتػػو، كعمومػػا فػػافٌ وػػذا 

ردية اٚألوفػػة ليضػػيا أنسػػاقا جديػػدة ر الػػنص مػػن مرجعيتػػو السٌػػرٌ ٦ػػ»التػٌػداخل بػػين الرٌكايػػة كفػػنٌ الأننيػػة 
تتحػػوؿ إلذ متواليػػة مػػن الأقػػواؿ اٚنسػػابة َػػرم علػػى أكثػػر مػػن مسػػتول متداخلػػة مشػػابكة للسػػيطرة عػػن 

، كبػػيٌن مػػدل التػٌػسلا بػػين الأننيػػة كفػػنٌ ٓيػػل كالرٌكايػػة  1«ر سػػردية متعػػدٌدةئػػالواقػػع النصػػي كاكتسػػاح دكا
 كنوع أدنٌ داخل الرٌكاية.

 :الرّواية مع الفنّ السّينمائي تداخلثانيا: 
تيعػدٌ السٌػػينما فنػٌػا عامػػا  ػاملب ٗميػػع الفنػػوف السٌػػمعية كالبصػرية، فهػػي تتضػػمن الصٌػػورة كاٚوسػػيقى 
كالتٌمثيػػػل كالأننيػػػة، ككلٌهػػػا عناصػػػر تتفاعػػػل فيمػػػا بينهػػػا لتنػػػتا عمػػػلب سػػػينمائيٌا يقػػػوـ علػػػى ٜموعػػػة مػػػن 

لا فٌ ىنػػاؾ عناصػػر مشػػتركة بينهمػػا إكثػػيرا عػػن الرٌكايػػة؛ إذ الآليػػات خاصٌػػة بػػالفنٌ السٌػػينمائي، كلا تبتعػػد  
كأحػػداث كزمػػاف كمكػػاف، كالاخػػتلبؼ الػٌػذم ٨كػػن رصػػده بػػين  ياتصػػتتلػػيٌر، فكليهمػػا ٦تػػاج إلذ  ف

العملػػين ىػػو اخػػتلبؼ الوسػػيلة حيػػث تيقػػد ـ الرٌكايػػة مكتوبػػة، كتعتمػػد الكلمػػة أساسػػا ٛػػا، كييقػػد ـ الفػػنٌ 
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 -حػن لػو كػاف ىػو كاتبػو-إلذ اٚفرج»السٌينمائي مصوٌرا عت كسائل العرض، ذل  أفٌ السٌيناريو يصل 
ٜػػػػرٌد كلمػػػػات مطبوعػػػػة علػػػػى كرؽ، كمهمتػػػػو الأكلذ ىػػػػي أف يفسٌػػػػر ىػػػػذه الكلمػػػػات، كيفكػػػػر ك طريقػػػػة 

تها إلذ صور، كىنا يأتي دكر ختتو ك ٞتلا ا٘ػرؼ السٌػينمائية لإنتاجػات ، لػذل  فػافٌ معظػم ا1«ترٓ
السٌػػػينمائية ىػػػي ركايػػػات ٌ  ُويلهػػػا إلذ سػػػيناريو، كبالتػػػالر فالعمليػػػة ىنػػػا ىػػػي عمليػػػة ُويػػػل مػػػن نػػػصٌ 
رٌات السٌػمعية كالبصػرية كصػوت اٚوسػيقى، كالألػواف  مكتوب إلذ مشهد متحرٌؾ يكوف مرفقا ببع  اٚؤً

كذلػ  بػأف ٦ػافظ اٚفػرج علػى  كيتمٌ ىذا التٌحويل كفن  ركط تتطلٌب الالتػزاـ بػالنصٌ اٚكتػوب حرفيػٌا،
 كالأمكنة كمواصفاتها.  فصياتوجوىر النصٌ كفكرتو كطبيعة 

، ىػػذا 2«سػػرد القصػػص عػػن طريػػن عػػرض صػػور متحركٌػػة»ككفػػن ذلػػ  تكػػوف السٌػػينما عبػػارة عػػن  
العرض يسبقو نصٌ مكتوب ٦وم ٓيع تفاصيل العمل السٌينمائي كييكتب بدقٌة متناىية تتوخٌى  ركط 

ة ىذا الػنصٌ اٚكتػوب إلذ مشػاىد متحركٌػة، كعلػى ىػذا الأسػاس تصػبح  تم  تر، لالعمل اٚصو   بعدىا ترٓ
ػػػػاىين سػػػػرديين: الأكؿ صػػػػورم دكىػػػػو الرٌسػػػػم اٚتحػػػػرٌؾ  كالثػٌػػػالش  »السٌػػػػينما ٍفهػػػػوـ أدؽ ىػػػػي  تركيػػػػب لاٌَ

لًمػػي. فالكلمػػة ليسػػ  بػػأمٌ حػػاؿ ٖػػة خياريػػة إضػػافية ك القػػصٌ السٌػػينمائي بػػل ىػػي مكػػوٌف إلزا مػػي كى
عػػن رؤاه »، كمنػػو فالعمػػل السػػينمائي يبػػدأ بالكلمػػة كينتهػػي إلذ الصٌػػورة حيػػث يعػػتٌ فنػٌػاف السٌػػينما 3«لػػو

 Auteurبالكػػاميرا مثلمػػا يعػػتٌ الشٌػػاعر أك الأديػػب بػػالقلم. كالسٌػػينمائي وػػذا اٚعػػ  ىػػو اٚفػػرج اٚؤلػػا 

علػػى ٓهػػور، كوػػذا اٚعػػ  أيضػػا الػٌػذم يتػػولذ أعبػػاء الفػػيلم مػػن بدايتػػو كفكػػرة إلذ ّايتػػو كشػػري  يعػػرض 
، فهو الٌذم يبدع ك إنتاج الفيلم السٌينمائي بأف ٧رجػو 4«يكوف اٚفرج ىو الفنٌاف ا٘قيقي ك السٌينما

                                                 
ػػة تػػر: أٔػػد يوسػػا، نيكػػولاس تي بػػركفيريش، أساسػػيات الإخػػراج السػػينمائي؛  ػػاىد فيلمػػ  قبػػل تصػػويره، -1  اٚركػػز القػػومي للتٓر

 .7، ص2014، 1طالقاىرة، 
اف، قضايا علم اٗماؿ السينمائي؛ مدخل إلذ  -2 سيميائية الفيلم، تر: نبيل الدبش، إصدار النادم السينمائي، دمشن، يورم لوّ
 .53، ص1989، 1ط
 .55، صنفسواٚرجع  -3
 .29ص، 2021ككالة الصحافة العربية نا ركف، مصر، علي  لش، النقد السينمائي، دار الكتب اٚصرية،  -4



 الفصل الرابع: تداخل الفنوف في الرواية الجزائرية المعاصرة
 

 

211 

ينفػرد وػا الفػنٌ السٌػينمائي  يكػاد من صورتو السٌاكنة إلذ الصورة اٚتحركٌة معتمػدا ك ذلػ  علػى تقنيػات
 دكف نيره من الفنوف.
ػة الكلمػة كعليو فػاذا كا نػ  للػة الرٌكايػة ىػي الكلمػة فػافٌ للػة السٌػينما ىػي الصٌػورة اٚتحركٌػة، كترٓ

إلذ صورة يقتضي آليات ككسائل يعتمد عليها اٚفرج أًناء عملية التٌحويل تتعلٌن أساسػا بالكػاميرا الػٌتي 
رض اٚشػاىد إلذ تيعدٌ أحد اٚكوٌنات الأساسية ك السٌينما فهي الواسطة الػتي يػتم مػن خلبٛػا نقػل، كعػ

اٚتفػػرج، كنتيجػػػة ذلػػ  أفػػػرز ٜػػػاؿ السٌػػينما مصػػػطلحات خاصػػة بػػػو ِػػػتص بالتقنيػػات اٚعتمػػػدة ك بنػػػاء 
كإنتػػػاج العمػػػل السٌػػػينمائي مثػػػل د الكشػػػا، الػػػدخوؿ، الكػػػاميرا اٚوضػػػوعية، الكػػػاميرا الذاتيػػػة، التٌصػػػميم 

، كىػػػي التقنيػػػات الػٌػػتي ٨كػػػن 1البصػػػرم، الأسػػػلوب، التلطيػػػة، ارتفػػػاع الكػػػاميرا، اللقطػػػة، الفػػػلبش بػػػاؾ 
للركائي أيضا استثمارىا داخل الركاية؛ إذ ليس  السٌينما كحدىا الٌتي تأًرت بالركاية، كأفػادت منهػا بػل 
إفٌ الركاية أيضا تأًرٌت وذا الفنٌ كحاكل  الإفادة من تقنياتو، كىذا راجػع للتقػارب الكبػير بػين العملػين 

 كتأًرٌ الأدب بالفنٌ كالعكش صحيح.
كلاسػػتجلبء التقنيػػات السػػينمائية الػٌػتي بػػ  عليهػػا الرٌكائيػػوف اٗزائريػػوف ركايػػاتهم ٥ػػدر ُليػػل الركايػػة 
ُلػػػيلب يكشػػػا عػػػن مػػػدل تػػػأًرٌىم بػػػالفنٌ السٌػػػينمائي، كمػػػدل إفػػػادتهم مػػػن السٌػػػينما، كقػػػد اخترنػػػا ركايػػػة 

ػػػػ كالسٌػػػػينما نظػػػػرا لػػػػتكز  دراسػػػػة التػٌػػػداخل بػػػػين الركايػػػػةل ادليليػػػػات رمػػػػادة  لواسػػػػيخ الأعػػػػرج لتكػػػػوف ٣وذجن
الأحػػداث اٚركزيػػة،  التقنيػػات السٌػػينمائية ك بنائهػػا، كنظػػرا لطبيعتهػػا الدراميػػة الػٌػتي تقػػوـ علػػى العديػػد مػػن

اٚؤدٌيػػة ٛػػا، كتعػػدٌد الأمكنػػة، مػػا ٥عػػل الركايػػة تقػػترب مػػن الفػػيلم السٌػػينمائي الػٌػذم  ياتصػػكتعػػدٌد الشٌف
مػن الرٌكائػي تقػد٨ها كفػن تقنيػات فنٌيػة علػى ١ػو مػا يقػوـ بػو  يتوفر علػى كافػة ىػذه العناصػر الػٌتي تسػتلزـ

اٚفػػرج ك السٌػػينما، كسنسػػلٌ  الضٌػػوء ك التٌحليػػل اٚػػوالر علػػى ىػػذه التقنيػػات بليػػة الوصػػوؿ إلذ نقػػاط 
 التلبقي كالتداخل بين الركاية كالفنٌ السينمائي.
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  التقنيات السّينمائية في رواية )ليليات رمادة(: .1
قصػػة البطلػػة درمػػادة  كصػػراعاتها  ركايػػة دليليػػات رمػػادة  للركائػػي اٗزائػػرم دكاسػػيخ الأعػػرج  تسػػرد

الاجتماعية ك ،لٌ انتشار كباء كوركنا الٌذم زرع الرٌعب ك نفوس اٗميع، كمع ذل  تتحػدل ،ػركؼ 
ا علػػى عملهػػا الصػػعبة ك المجػػاؿ الصػػحي ك،ػػركؼ عائلتهػػا الػػتي انعكسػػ  سػػلبا علػػى نفسػػيتها، فنجػػدى

امتداد الركاية صامدة تواجو كػل العراقيػل الػتي تعػترض طريقهػا، إلذ أف تسػق  ك النهايػة مستسػلمة بػلب 
 حراؾ حزنا على سقوط جنينها الٌذم طاٚا حلم  ٍيلبده.

صػػػفحة اتسػػػم  بكثافػػػة مشػػػاىدىا كتنػػػوع أحػػػداًها، ك   488كالركايػػة طويلػػػة جػػػدا جػػػاءت ك 
ج ضمن كل قسم عدٌة أجزاء ككل جزء ٦مل عنوانا يلفص مضػموف تقسيمها إلذ قسمين كبيرين يندر 

 أحداًو، كىي من الركايات التجريبية اٚنفتحة على الفنوف.
كك ٜاؿ تداخلها مع الفنٌ السٌينمائي ٨كن الوقوؼ على تقنيات سينمائية اعتمد عليها الرٌكائي 

رابػػػػة ك ذلػػػػ ؛ لأفٌ الركايػػػػة لد تعػػػػد تػػػػركن إلذ جانػػػػب التقنيػػػػات السػػػػردية اٚعركفػػػػة ك بنػػػػاء ركايتػػػػو، كلا ن
، بػػل أصػػبح  كالزمػػاف كاٚكػػاف ياتصػػسػػردية اٚبنيػػة علػػى الأحػػداث كالشٌفللشٌػػكل التقليػػدم كالبنيػػة ال

طيٌػػػو ١ػػػو اسػػػتحداث تقنيػػػات جديػػػدة قوامهػػػا الانفتػػػاح الواسػػػع  تسػػػعى ك كػػػل مػػػرة إلذ َػػػاكز ذلػػػ  كِ
تي جسٌػػدت انفتػػاح ركايػػة دليليػػات رمػػادة  علػػى الفػػػنٌ كالتجػػدٌد الػػدائم، كفيمػػا يلػػي نعػػرض التقنيػػات الػٌػػ

 السٌينمائي كاٚتمثلٌة ك:
 (:Flach backالفلاش باؾ) .1.1

تشػػػترؾ الركايػػػة كالسٌػػػينما ك تقنيػػػة الفػػػلبش بػػػاؾ الػٌػػتي تقػػػوـ علػػػى قطػػػع تطػػػور ا٘ػػػدث تصػػػاعديا 
كالرجػوع إلذ الػوراء عػت اسػترجاع الشٌفصػية، كتػذكرىا لأحػداث ماضػية، كىػو ك أبسػ  تعريفاتػو عبػػارة 

، ًيػػػث يتوقػػا عػػرض ا٘ػػػدث 1«مشػػهد ٦ػػدث ك زمػػػن سػػابن علػػى السػػػياؽ السػػردم ا٘اضػػر»عػػن 
لم ليحل ٝلو عرض ٚشاىد حدً  ك اٚاضي، كىذا التوقا يأتي بفعل تذكٌر اٚمثٌل ك الف التسلسلي

                                                 
ػة ، القػاىرة   -1 كين دانسا٥ر، تقنيات مونتاج السينما كالفيديو؛ التاريخ كالنظرية كاٚمارسة، تر: أٔد يوسػا، اٚركػز القػومي للتٓر
 .613، ص2011، 1ط
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مػػع  ياتصػػة ك الركايػػة مػػن خػػلبؿ حػػوار الشٌفٛػػذه الأحػػداث اٚاضػػية، كك اٚقابػػل تيو، ػػا ىػػذه التقنيػػ
بعضػػػها حػػػوؿ اٚاضػػػي، كاسػػػترجاع ذكريػػػات مضػػػ ، أك يتػػػولذ السٌػػػارد مهمػػػة ذكػػػر حػػػدث معػػػيٌن سػػػبن 

و، كذل  عت اقتطاع سرد ا٘دث ا٘اضػر كالشٌػركع ك سػرد ٜريػات ا٘ػدث اٚاضػي، كىػي تقنيػة حدكً
 ُضر ك معظم الركايات اٚعاصًرة، كمن أمثلتها ك ركاية دليليات رمادة  ما يلي: 

استرجاع حادًة مقتل دآنا : لا يػدخل ىػذا ا٘ػدث ضػمن الأحػداث الرئٌيسػيٌة ك الركايػة، لكنػو ،هػر -
ؿ سرده من قًبل درمادة  الٌتي نقلتو على لساف  قيقتها دوار  كقد كيضع بين  ولتين، كاحتػل من خلب

يػػع الظػٌركؼ المحيطػة بػػو  مػا يقػارب الصٌػفحة؛ كذلػػ  راجػع لاسػتطراد البطلػػة ك ذكػر ٓيػع تفاصػيلو، كٓ
آنػػا كانػػ  منكسػػرة كحزينػػة يومهػػا. الأحػػد اٚشػػؤكـ » :فبػػدأت بوصػػا حالػػة دآنػػا  كىػػي صػػديقة دوػػار 

قالػػػ  لر سػػػكرت كمػػػا عػػػرفتش كاش درت. ٣ػػػ  مػػػع اٚسػػػؤكؿ الأمػػػخ الكبػػػير ٖيتػػػو اختصػػػارا مػػػاؾ ك 
، كىػػي تفاصػػػيل ذكرتهػػػا دآنػػا  قبػػػل موتهػػػا 1«منتجعػػو البحػػػرم. ك الصػػباح كجػػػدتخ بػػػين ذراعػػي  ػػػريا

 ؿدوار  تتعلٌن بعلبقتها بضاب  الشرطة د ريا .
ػا عثػػرت   »: كتيواصًػل البطلػة استحضػارىا لطبيعػة ىػذه العلبقػة، فتقػوؿ عػن دآنػا   ٌّ كانػ  تظػنٌ أ

ػػا كجػػػدت قاتلهػػػا. قبػًػل ك النهايػػػة أف يسػػػاعدىا علػػى إسػػػقاط اٗنػػػين، كىػػػذا  ٌّ علػػى عريسػػػها كنسػػػي  أ
ة لأفٌ أقصى ما كان  تريده، ضرب ٛا موعدا ك ٝطةٌ القطار السٌػريع خػارج اٚدينػة ليشػرب معهػا قهػو 

، ككػاف كػل ذلػ  ِطيطػا مػن 2«عملو ىناؾ ككعدىا بأف يبعث ٛا  فصػا يوصػلها سػرا حػن الطبٌيػب
على الساعة التاسعة كصلنا خػت انتحارىػا » :قًبل  الشرطي لقتلها لينشر بعدىا إ اعة تقوؿ بانتحارىا

، 3«ك قريتهػػاُػػ  عجػػلبت أحػػد قطػػارات الفجػػر السػػريعة الػٌػتي لا تتوقػػا. كنظ ػػم ٛػػا جنػػازة ضػػفمة 
كوػػذا تتٌبعػػ  البطلػػة ا٘ػػدث مػػن بدايتػػو إلذ ّايتػػو كنقلتػػو مو،إفػػة صػػيلة اٚاضػػي الػٌػتي تشػػير إلذ أفٌ ىػػذا 

 ا٘دث كقع ك فترة سابقة.
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كقػػد عمػػل ىػػذا السٌػػرد الطويػػل علػػى قطػػع السٌػػرد ا٘اضػػر كالرجػػوع إلذ الػػوراء، حيػػث كػػاف اٚسػػار  
درمػادة  إلذ مركػز الشٌػػرطة للتٌحقيػن معهػا ك قضػية كفػػاة السٌػردم يعػرض ٘ػدث آخػر يتمثػٌػل ك ذىػاب 

زكجها دكرلص  بعد سقوطو من الٌطػابن السػابع لكنػو توقػا ليأخػذ السػرد مسػارا آخػر يتضػمن ا٘ػديث 
ككػأفٌ السػيٌاؽ فػرض ىػذا  ،عن حادًة مضى ، كبالنٌظر إلذ مضموف ىذه ا٘ادًة ٠ػدىا تػرتب  با٘اضػر

لفػػػراغ، بػػػل كػػػاف ىدفػػػو التٌعريػػػا بشفصػػػية ضػػػاب  الشٌػػػرطة د ػػػريا  الاسػػػترجاع الػٌػػذم لد يػػػأت ٚػػػلء ا
ككشا ماضيو، فلولا ذل  ٚا تعرٌؼ القارئ على صورتو ا٘قيقية ىذا من جهة، كمن جهة أخرل فافٌ 
اسػػترجاع ىػػذا ا٘ػػدث سػػيؤدم دكرا فيمػػا بعػػد ك تطػػور أحػػداث الركايػػة، كذلػػ  بتو،يفػػو مػػن قًبػػل بطلػػة 

 على د ريا . الركاية كدليل لإلقاء القب 
كقد عمل  تقنية الفلبش باؾ ىنا على إزالػة اللمػوض الػٌذم كػاف يلػاٌ  فصػية الشػرطي، كمػا  
كسػػػرت خطيٌػػػة السٌػػػرد، ككسػػػرت أفػػػن انتظػػػار القػػػارئ الػٌػػذم لد يكػػػن يتوقػػػع كركد حػػػدث دخيػػػل يقطػػػع 

أسػلوب كاسػعة، كٌ  عرضػها باستمرارية ا٘دث ا٘اضر لا سيٌما أفٌ عمليػة الاسػترجاع أخػذت مسػاحة 
 مشوٌؽ كمفص ل، فكان  العملية أقرب إلذ العرض السينمائي الٌذم تتوفر فيو ىذه التقنية.درامي 
استرجاع حادًػة كفػاة دكػرلص : تعتػت ىػذه ا٘ادًػة مػن الأحػداث الرئٌيسػية ك الركايػة، كقػد كقعػ  بعػد -

يا لتصػػل إلذ مرحلػػة أف قطػػع السٌػػرد  ػػوطا طػػويلب بًعػػرضً سلسػػلة الأحػػداث الػٌػتي كانػػ  تتطػػوٌر تصػػاعد
التٌأزـ مع ىذه ا٘ادًة اٚتمثلٌة ك كفاة دكػرلص  زكج درمػادة  الػٌتي لد تكػن كفػاة عاديػة، بػل كانػ  جر٨ػة 
قتل ارتكبتها زكجتو بعد قيامها بدفعو بقوة من الطابن السابع ك ٘ظػة نضػب نتيجػة الضػرب كالعنػا 

 ثلٌ  نقطة التحوؿ ك حياتها.الٌذم تعرٌض  لو من قًبل زكجها، كىي ا٘ادًة الٌتي م
كبعػػدىا يسػػتمرٌ سػػرد الأحػػداث، كتطورىػػا لكػػن كانػػ  تتوقػػا ك كػػلٌ مػػرة ليعػػود السٌػػرد إلذ ذكػػر 
ىػػذه ا٘ادًػػة بتفاصػػيلها، كذلػػ  بفعػػل تأًيرىػػا الكبػػير علػػى البطلػػة درمػػادة  الػٌػتي تتػػذكرىا ك كػػل موقػػا 

راد عائلتها فكان  تسرد كػل مػا كقػع قبػل ككذل  بفعل الاستجوابات الكثيرة التي كان  تتلقاىا من أف
تي السػػفلى مرميػة علػى الأرض، كفرقػػة باليػة،  ػفٌ  كنػػ ي » :ا٘ادًػة كبعػدىا كمػا ذكػػرت لأخيهػا دبكػر 

أف أركػػ  ١ػػو طاكلػػة اٚطػػبخ  كآتي بسػػكينة اللحػػم، لكػػن اٚسػػافة إلذ  رتي نصػػا مفتوحػػة كجبهػػتي، فكٌػػ
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اٚطػبخ بػدت بعيػػدة، فألليػ  الفكػػرة، كاحتفظػ  بالفرصػػة الثانيػة الأسػػهل. كىػي أف أنػػدفع بكػل قػػوام 
، كىي وذا أعادت سرد ا٘ادًة الػٌتي مػرٌ 1«١وه، كأدفع بو ١و الفراغ من الطابن السابع. كىو ما فعلتو

 عليها زمن.
يكػػن يتفيلػػخ أبػػدا قػػادرة  لد»كاصػػل  اسػػترجاع ا٘ادًػػة بالتفصػيل:كلد تتوقػا عنػػد ىػػذا ا٘ػػد بػل 

، فكانػ  العػودة إلذ ىػذا ا٘ػدث تقطػع الأحػداث اٚواليػة 2«ى فعل ذل ، اندفع  ١وه بكل قػوامعل
لو، فبالرنم من مركره إلاٌ أنوٌ أًرٌ على سيركرة كتطور الأحداث ا٘اضرة، كقد دؿٌ ذلػ  علػى قيمػة ىػذا 

بػين الشفصػية البطلػة  ونػو  ػكٌل بػؤرة الصٌػراعا٘دث كدكره داخل الركاية؛ فمنو كاف التحوٌؿ كالتطػور ك
ككاف ٍثابة اٚركز الٌذم انبثق  منو معظم الأحداث الٌتي جاءت بعده، فعمل على  ياتصكباقي الشٌف

 تكثيفها كتصعيدىا.
استرجاع حادًة احتجاز الشٌرطي د ريا  كإنقاذه مػن قًبػل دبكػر : لد يكػن ٛػذه ا٘ادًػة أم كجػود -

لا ّثٌل حدًا رئيسيٌا فيها بل كردت ك السٌرد بفعل استرجاعها ك موقػا تهديػد كػاف قبلي ك الركاية، ك 
يوجهػػػو دبكػػػر  إلذد ػػػريا ، كقػػػد كرد ك سػػػياؽ سػػػردم ينقػػػل حػػػدًا مهمػػػا مػػػن أحػػػداث الركايػػػة كىػػػو 
ِطي  درمادة  كدبكر  للئيقاع بالشرطي كتنفيذ اٙطة ك اٚنزؿ، كبينما السرد ينقل ىذا ا٘دث حن 

 تى رٍ ين كأمىػلً دٍ تتػذكٌر يػوـ جترػ  ٘ػي مىػ» :و حدث آخر ييسرد على لساف دبكر  ٞاطبػا د ػريا يقتطع
اختبػػأت  الشػػرطة بػػاطلبؽ النػػار علػػى اٚتظػػاىرين، يومهػػا احتجػػزؾ الشٌػػباب بعػػد أف أخرجػػوؾ مػػن سػػيارة

 حوؿ عمود الكهرباء ككوٌموا ا٘طب كعجلبت السيارة ُ  رجليػ  كأنػ داخلها مثل اٗرذا ربطوؾ 
ػػو للشػػرطي ٌ  نقػػل ىػػذا ا٘ػػدث الٌػػذم كرد لييػػ، 3«تبكػػي كتسػػتعطاا ره ذكإ فعػػن طريػػن ىػػذا الكػػلبـ اٚوج 

كانو الٌذم يلين بو كىو السٌجن.  يرائمو الشٌنيعة، كٍ
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كيسػتطرد بعػػد ذلػ  ك سػػرد ىػذا ا٘ػػدث بليػة إ،هػػار معرفتػو اٗيػٌػدة ٍاضػي د ػػريا ، كتػػذكيره  
ىػػل تتػػذكٌر الشػػاب الػٌػذم اقػػترب »ٌ  لػػو لد يفعلػػو لأنػٌػو لا يسػػتحن: ّػػباٗميػػل الػٌػذم قدٌمػػو لػػو كالػٌػذم 

من  كف   رباطػ  كأقنػع الشػباب بعػدـ التعػرٌض لػ  بالسػوء لأنػ  ّثػٌل الدكلػةد... ناس مىػدٍلين كػانوا 
ػػػا لػػػو تػػػركتهم يفعلػػػوف لأرحػػػ ي الػػػبلبد كالعبػػػاد منػػػ  ، كىػػػذا ا٘ػػػدث 1«سػػػيحرقون  حيػػػا. كػػػاف ٨كػػػن رٍ

كػػاف ك اٚاضػػي إلاٌ أنػٌػو سػػاىم ك تطػػور ا٘ػػدث ا٘اضػػر، كبفعػػل عمليػػة اسػػػترجاعو ٌ  بػػالرٌنم مػػن أنػٌػو  
 إًبات تهمة الشرطي ك العديد من اٗرائم كانتهى بو الأمر ك السٌجن.

كقد جاءت تقنية الفلبش باؾ ىنا كعامل مساعد ساىم ك إًراء ا٘ػدث ا٘اضػر كإضػاءة بعػ  
قارئ، فالسارد تعمٌد ذل  بأف جعل ا٘دث اٚاضػي يتوسٌػ  سػرد جوانبو الٌتي كان  نامضة بالنسبة لل

ا٘دث ا٘اضر الٌذم يبدأ بتصػوير ٜرياتػو ج يتوقػا ك اٚنتصػا دكف الإعػلبف عػن ّايتػو، لينتقػل إلذ 
سػػرد حػػدث مػػاضو ج يعػػود إلذ اسػػتكماؿ ا٘ػػدث ا٘اضػػر، ككفػػن ىػػذا اٚسػػار جػػاءت الأحػػداث الػٌػتي 

  ِلٌلها الفلبش باؾ.
لبؿ التٌحليػل السػابن يتضػح أفٌ الركايػة اعتمػدت تقنيػة الفػلبش بػاؾ ك بعػ  اٚواضػع الػٌتي من خ

ي كسػػرد ٌ  فيهػػا توقػػا ا٘ػػدث ا٘اضػػر كليػٌػا عػػن طريػػن كسػػر خطيػػة الػػزمن السػػردم بػػالعودة إلذ اٚاضػػ
يػن  ياتصأحداث ماضية عا تها الشٌف بػين الركائية، كما ييلبحىظ عن ىذا الاسترجاع ىػو الارتبػاط الوً

الزٌمنين حيث فرض  الأحداث اٚاضية حضورىا ك من السرد ا٘اضر؛ أم أف اٚوقا السٌردم فرض 
 ذل .

كاعتمػػػاد الركايػػػة ىػػػذه التقنيػػػة جسٌػػػد انفتاحهػػػا علػػػى الفػػػنٌ السٌػػػينمائي؛ ذلػػػ  أفٌ الركايػػػة ٍفهومهػػػا 
علػى عكػش الركايػة التقليدم كان  تسير كفن خطية زمنيػة مسػتقيمة كلا تعمػد إلذ كسػر ىػذه اٙطيػة، 

اٚعاصًرة التي تأًرٌت ك ىذا اٗانب بفنٌ السينما الٌذم يعتمد تقنية الفػلبش بػاؾ بشػكل لافػ ، ًيػث 
 يصير الزمن متشظيٌا بين اٚاضي كا٘اضر.
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  :(Shot) اللّقطة.2.1
تلتزـ الأفلبـ السٌينمائية بتقدلص الأحداث كالشٌفصيات كالأمكنة بطرؽ ٞتلفة، كيتمٌ ىذا التٌقدلص 

 "اللقطػة"كفن تقنيات يو،فٌها اٚفرج حسب ا٘دث اٚعركض أك الشٌفصية، كمن أبػرز ىػذه التقنيػات 
ػا الٌتي تيعػر   ٌّ الفيلمػي الػٌذم يصػوٌر  الصػلرل: اٗػزء مػن الشػري  الوحػدة الفيلميػة»ؼ ك ٜػاؿ السٌػينما بأ

ظة إيقافها التالية مهما كاف مضمونو. تليير اللقطة يعخ نالبا نقل مكاف  بين ٘ظة تشليل الكاميرا ك٘
أحجػػػاـ اللٌقطػػػات إلذ اللٌقطػػػة ، كتتنػػػوعٌ 1«الكػػػاميرا. اللقطػػػات تنػػػتظم ك مشػػػاىد، كاٚشػػػاىد ك فصػػػوؿ

، كاللقطػػة الكاملػة، كاللقطػة الأساسػية، كتعتمػػد ركايػة دليليػات رمػادة  اللقطػػة القريبػة، كاللٌقطػة اٚتوسػطة
لقطػة كاحػدة تكػوف كاسػعة للدٌرجػة الػٌتي يتضػمن إطارىػا ٓيػع اٚمثلػين ك اٚشػهد »الأخيرة بقوٌة، كىي 

، ًيػػث يػػتم تسػػلي  الضٌػػوء علػػى ا٘ػػدث مػػن بدايتػػو إلذ ّايتػػو، 2«٘ػػين ّايػػة الفعػػل بالكامػػلكتسػػتمرٌ 
تتجلػٌى تشترؾ فيو ٜموعػة مػن اٚمثلػين فػلب يقتصػر العػرض علػى  فصػية كاحػدة، كاللٌقطػة الأساسػية ك 

 حدًين رئيسيين مهمين ٤ا:  مقتلد كرلص ، كالقب  على الشٌرطي د ريا :ك الرٌكاية من خلبؿ 

ٌ  نقػػل ىػػذا ا٘ػػدث عػػت أسػػلون ا٘ػػوار كالوصػػا حيػػث بػػدأ بوصػػا حالػػة دكػػرلص  مقتػػل )كػػريم(: -
كػػاف كػػرلص مثػػل اٚصػػاب ًالػػة ىيسػػتيريا يتتبػػع كػػل حركػػاتي. بػػدأت َميػػع » :الػٌػذم قالػػ  عنػػو درمػػادة 

أنراضيد... ٖع  كلماتو تأتي من اٚطػبخ. عرفػ  أنػٌو ٦ضػر قهوتػو كالعػادةد... ج جػاء بنسػفة مػن 
و ّهيػد ، كاٚقطػع ىنػا ىػ3«العقد كان  معو، ككضعها على طاكلة الصالوف. ج جرٌلش بعنا مػن رأسػي

يلػػمٌ بػػالظرٌكؼ الػٌػتي سػػبق  حادًػػة القتػػل، حيػػث تطػػرٌؽ ٘الػػة كػػرلص النٌفسػػية كطريقػػة تعاملػػو مػػع زكجتػػو 
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درمادة  ك٨كن من خلبٛا الوقوؼ على حالة العنا الٌتي كاف يتعامل وػا، ك٨كػن للقػارئ تصػوٌر ذلػ  
 من خلبؿ اٚقطع.

بػػػين دكػػػرلص  ا٘ػػػوار ل حػػػدٌة الصٌػػػراع، ك كبعػػػد ىػػػذا اٚقطػػػع الوصػػػفي ينتقػػػل الػػػدكر إلذ ا٘ػػػوار لينقػػػ
 كما ىو مبيٌن ك الأمثلة اٚوالية:  ملبمح الشٌفصيةر صوإ كدرمادة  الٌذم ترافقو عبارات تي 
 جٌ صرخ كفتح فمو حن ،نن  أنوٌ سيأكلخ:» :تقوؿ رمادة عن كرلص كاصفة حالتو

 ي كأنقذم نفس  من جنولش.عً كقإ 
 ع على ،لم مفضوح.لن أكقإ 
 كيا أجعل  توقعينأعرؼ  

 ُب تقتلخ اقتلخ. كلكن كالله لن أكقع. حسب  ركح  رن.
 .1«ذيق  اٗحيم اللي عمرؾ كلا  فتيوسترين. سأ

فمن خلبؿ ىذا ا٘وار اٚتبػادؿ بػين دكػرلص  الػٌذم يتضػح مػن كلبمػو أنػٌو يسػتفدـ ٛجػة التٌهديػد  
أملبكهػػا، يتجلػٌػى اٚشػػهد جليػٌػا أمػػاـ القػػارئ   كدرمػػادة  اٚتحدٌيػػة كالصٌػػامدة الػٌػتي تػػرف  التٌنػػازؿ لػػو عػػن

 .ياتالشفص كلبـعلى لساف السارد ك  كتتبعو بفعل النٌقل الدٌقين لو
كيتطػػوٌر الصٌػػراع بػػين الطػٌػرفين ليصػػبح أكثػػر عنفػػا نتيجػػة الضػػرب الػػذم تلىقتػػو درمػػادة  مػػن زكجهػػا 

نظػػرتي إلذ كجهػػو ك التفاتػػة أخػػيرة رأيػػ  قػػاتلب كلد أر كزجاد... ضػػرب كجهػػي علػػى » :كحالػػة الاّيػػار
الطاكلػػػة. ج أسػػػقطخ علػػػى الأرض مػػػن  ػػػدٌة اللٌكمػػػات الػػػتي كانػػػ  تنهػػػاؿ علػػػيٌ بشػػػكل متػػػواتر، حػػػن 
أصبح جسدم مًزكدا ٝشوا بالفراغد... سقط ي أرضػا. كضػعى ركبتىػو علػى رقبػتي كمػا تفعػل الشػرطة مػع  

مسػػػػلإطان الضٌػػػوءى علػػػػى كػػػل مػػػػا يقػػػوـ بػػػػو دكػػػرلص  مػػػػن حركػػػػات  رصػػػػد ا٘ػػػدثكيسػػػتمرٌ 2«كبػػػار المجػػػػرمين
ٝيطػا بكػلٌ كتصرفات صادرة منو، كمػا ُػش بػو درمػادة  مػن ألد كخػوؼ، كىػذا التصػوير ٥عػل القػارئ 
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ركٌػػػػات الشٌفصػػػػية عنصػػػػرا فػػػػاعلب ك العمليػػػػة التٌمثيليػػػػة فيقػػػػوده إلذ ، ك٥علػػػػو أيضػػػػا تفاصػػػػيل ا٘ػػػػدث كُ
بػػأف يشػػدٌ انتباىػػو ك٦ػػرإؾ مشػػاعره فيبتعػػد بػػو عػػن جعلػػو قارئػػا سػػاكنا لا يشػػعر كلا  ا٘ػػدثمػػع التفاعػػل 
 يتفاعل.

كلد يقا ىذا التٌصوير عند ىذا ا٘دٌ بل تصػاعد ا٘ػدث إلذ أف كصػل حػدٌ القتػل، كمػا يوضػحو 
١ػػػػو  نظػػػػرتي »: ىػػػػذا اٚقطػػػػع الػٌػػػذم تتحػػػػدث فيػػػػو درمػػػػادة  عػػػػن الطريقػػػػة الػػػػتي انتهجتهػػػػا لقتػػػػل زكجهػػػػا

 أنفاسي كقطعػ ي  اٚسافة ذىابا كإياباد...  حسب  اٚسافة لأقل من ًانية. ٓع ي  اٚطبخد... حسب ي 
تنفسي ركض  بسرعة خارقةد... كن  كحشاد...  ج دفعػ ي بػو ١ػو الفػراغد... لد أٖػع  ػيترا سػول 

بطػيء كالػدٌقين ، كاٚقطع يطوؿ معتمدا التٌصػوير ال1«صوتو كىو يتهاكل. كارتطاـ جسده ككيش قمامة
٘ادًة القتل، كناقلب لكل حركة قد تصدر من الشٌفصيتين؛ فلم يكػن تصػويرا سػطحيا بػل كػاف عميقػا 
حيث لد يركٌز على الأحداث الكبيرة فق  بل ركٌز علػى أبسػ  تفصػيل كنقلىػو بكػل جزئياتػو الػٌتي بػدأت 

كيقابلػػػو ك السٌػػػينما دكر ا٘امػػػل بسػػػيطة جٌ تطػػػوٌرت تػػػدر٥يٌا، فرمػػػادة ىنػػػا أدٌت دكريػػػن ٤ػػػا دكر السٌػػػارد 
للكػػاميرا  اٚصػػوإر كاٚتتبػػع للحػػدث بكػػلٌ تفاصػػيلو، كدكر الشٌفصػػية المحركٌػػة للحػػدث كمركػػزه كيقابلػػو ك 

لػى ُريػ  ا٘ػدث كيسػاىم ك تطػويره، كمػا أفٌ السٌينما اٚمٌثٌل الٌذم يقػوـ بػدكر ّثيلػي كيعمػل أيضػا ع
مػػن بدايتػػو إلذ نايػػة انتهائػػو ٍقتػػل كػػرلص كىػػو مػػن الأحػػداث اٚقػػاطع السٌػػردية تضػػمنٌ  تصػػوير ا٘ػػدث 

الرئٌيسية ك الرٌكايػة الػٌتي نػيٌرت ٜػرل الأحػداث اٚواليػة ٛػا، كىػو مػا يقابلػو ك السٌػينما اللٌقطػة الأساسػية 
     الٌتي تتبعها الكاميرا دكف اقتطاع.

، كلد يػػأت طة د ػػريا اعتمػػدت درمػػادة  خطػٌة ٝكمػػة للئيقػػاع بضػاب  الشػػر  :شػػريفالقػبض علػػى -
ذلػػ  عبثػػػا بػػػل كانػػ  ٛػػػذه ا٘ادًػػػة مسػػػبباتها الػٌػتي أدٌت وػػػا إلذ التٌفكػػػير ك ىػػذه اٙطػٌػػة؛ فبعػػػد اسػػػتلبـ 
الشٌرطي قضية التحقين مع درمادة  حوؿ كفاة زكجها اكتشف  مع مركر الوقػ  كا٘ػوارات الػتي كانػ  

كتسػػليمو للشٌػػرطة، كأكؿ مػػا  بينهمػػا حقيقتػػو الػٌػتي كػػاف ٧فيهػػا، فقػػرٌرت بعػػد ِطػػي  منهػػا القػػب  عليػػو
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فعلتو استدراجو بالكلبـ أًناء حوار بينهما كتسػجيلو عػن طريػن آلػة تسػجيلو ليكػوف ذلػ  دلػيلب قاطعػا 
 يثب  أقواٛا كيقضي عليو.

 فتحػػ ي » :بػػدأ تنفيػػذ اٙطػٌػة بػػدعوة درمػػادة  الشػػرطي إلذ زيارتهػػا ببيتهػػا كىػػو مػػا فعلػػو كمػػا ذكػػرت
عينيػػػو البػػػاردتين. أراد أف يضػػػمخ كيسػػػحبخ ١ػػػوه، لكػػػخ تراجعػػػ  إلذ كجهػػػو ك  البػػػاب،  ػػػريا، نظػػػرتي 

، ليتفاجػػأ بعػػد دخولػػو بوجػػود  ػػقيقها دبكػػر  1«قلػػيلب إلذ الوراءد... تفضػػل حضػػارات تشػػرفنا زيارتػػ 
كزكجتػػػو لكػػػن بأٖػػػاء كصػػػفات مسػػػتعارة لكػػػي لا يػػػتفطٌن الشٌػػػرطي للفطػٌػػة، كبعػػػد حػػػوار طويػػػل بيػػػنهم 

ا  كقػػوؿ درمػػادة  الػٌتي تنقػػل للقػػارئ كػل تفاصػػيل اٗلسػػة كتطػػورات يتفلٌلػو كصػػا يبػػينإ ملبمػح د ػػري
فتوحاتػو براحػة،  مػرٌ كيصػفرٌ، مػع أنػٌو كػاف ٦كػي عػنكاف كجو  ريا ٦»: ا٘دث باعتبارىا ساردا لو

كلا أحد ناقضو ك كلبمو. كنٌا ّزٌ الرؤكس ٓيعا باعجاب كبير. حاكؿ أف يتوازف لكن ارتباكو كػاف ك 
، كاستمرٌت اٚقاطع الٌتي تنوعػ  2«ب كالضيوؼ الٌذين لد يكن ينتظرىملٌ  تزكغ بين البانظراتو الٌتي ،

 بين السٌرد كالوصا كا٘وار مسلإطة الضٌوء على ىذا ا٘دث دكف انقطاع.
كبعػػد حػػديث طويػػل بػػين الأربعػػة حػػدث مػػا لد يتوقعػػو د ػػريا  كذلػػ  بعػػد قيػػاـ درمػػادة  بتنفيػػذ 

ػػا: كقػػد نقلػػ  اٚشػػهد بالتفاٙطػٌػة  ترتيػػب الكػػاميرا الصػػليرة باَػػاه الطاكلػػة الػػتي كنػػا  أعػػدتي »صػػيل كقوٛ
ػػػػا ك الصػػػػالوف. أدرتهػػػػا بسػػػػرية. ج أى  اٚفتػػػػاح ك ا٘اسػػػػوب، دكف أف ينتبػػػػو أم مػػػػن  دخلػػػػ ي نتحلػػػػن حوٛ

ك تصػوير مثػير  ا٘ػدث، كيتواصػل 3«ا٘اضرين...خلبص كلش جػاىز، ضػلط  علػى جهػاز التٌشػليل
عػػرؼ  ػػريا صػػوتو، فاسػػترؽ »: عػػد تشػػليل اٗهػػاز الػٌػذم ربطتػػو باٚسػػجلةميػػع تفاصػػيلو، فبكرصػػد ٗ

السٌػػػمع ك حالػػػة دىشػػػة. بػػػدأت ابتسػػػامتو تنسػػػحب، كيقينػػػو ٥ػػػا. كيتحػػػوؿ إلذ ًعبػػػاف يبحػػػث عػػػن 
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لة مػن حػوار كبعد ىذه العبارة ينقطع السيٌاؽ ما١ػا اٚسػاحة لعػرض كػل مػا ُتػوم عليػو اٚسػجٌ  1«ٞرج
 دار بين درمادة  كد ريا .

كدكف انقطاع ٌ  نقػل كػل مػا ك اٚسػجٌلة، كبعػد توقػا اٚسػجٌلة لد يكػن أمػاـ  ػريا مػن طريقػة 
دار ٨ينػا كشمػالا، ج ركػ  بسػرعة ١ػو معطفػو. أخػرج مسدسود... كضػع » إلا التفكير ك القتػل حيػث

، لكػػن ٝاكلتػػو بػػاءت بالفشػػل 2«اٚسػػدس ك نػػا،ر بكػػر. ضػػل  بفوىػػة اٚسػػدس، ج ضػػل  علػػى الزنػػاد
عاٗػو »فٌ دبكر  قاـ بافرانو، كبعد ىذا التصرٌؼ الذم صدر من  ريا جاء الرد من دبكر  الػٌذم لأ

بضربة بدمانو، أسقطتو أرضا، كأساح  دـ أنفو...كضع فوىة اٚسدس علػى جبهػة  ػريا الػٌذم بػدأ 
ػػاد...  ٨كنػػخ أف أًقػػب ٞػػ  برصاصػػة لكػػخ لػػن أفعػػل لػػن أر٦ػػ  وػػذه الطريقػػة   3[«قػػاؿ بكػػر]يرَ

 ٙطةٌ كتسليمد ريا  للشرطة كسجنو.ينتهي ا٘دث بنجاح ال
فمػػن خػػلبؿ رصػػد ا٘ػػدًين تبػػيٌن أفٌ السٌػػارد لد يكػػن ك موضػػع كاحػػد حيػػث كػػاف يتتبػػع ا٘ػػدث 
ركٌػػػات الشٌفصػػػيات، فيتطػػػوٌر بػػػذل  ا٘ػػػدث تصػػػاعديا نػػػاقلب مػػػا يصػػػدر عػػػن ٜمػػػوع الشٌفصػػػيات  كُ

باتسػػػاع ا٘ػػػدث، كىػػػذا الأسػػػلوب ينتهجػػػو اٚفرجػػػوف اٚشػػػاركة فيػػػو، فكػػػاف ىػػػذا النٌقػػػل كالرٌصػػػد كاسػػػعا 
السٌينمائيوف لتلطية حدث معيٌن بالكامل كىو ما ييعرؼ باللٌقطػة الأساسػية، كقػد عمػل ك الرٌكايػة علػى 

 .خلن نوع من الإًارة كا٘ركة الٌتي تبتعد بالقارئ عن اٚلل أًناء القراءة
باعتمػاد السٌينمائي عت تقدلص ا٘دث  الفنٌ  الرٌكاية مع تداخلكمن خلبؿ ما تقدٌـ يتضح جليٌا   

ُي  با٘دث كالشٌفصية إحاطة كاملة، كترصده من بدايتػو إلذ ّايتػو، مػا طبعػو الٌتي اللقطة الأساسية 
مػػن  ة، كىػػو مػػا تػػوفر ك ا٘ػػدًين السػػابقين اللػٌػذين ٌ  رصػػد٤ا مػػن قًبػػل السٌػػاردالإًػػارة كالتٌشػػوين بطػػابع

إ٤ػػاؿ للعناصػػر اٚشػػكإلة ٛمػػا، كذلػػ  بػػالتٌركيز علػػى ٓيػػع اٗوانػػب مػػن كصػػا  البدايػػة إلذ النٌهايػػة دكف
ما جعلها تتميٌز با٘ركة كالتٌسلسػل ك  كحالتهم النفسية كتصوير لتفاصيل ا٘دث، ياتٚلبمح الشفص
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َعػػػل القػػػارئ يتمثػٌػػل ا٘ػػػدث  كػػػل ذلػػػ  ٌ  عػػػت أسػػػاليب السٌػػػرد كالوصػػػا كا٘ػػػوار الػٌػػتيتتبػػػع ا٘ػػػدث، ك 
   . أمامو

 :    اميراالك-3.1
الرئٌيسٌػػية اٚسػػتفدىمة ك العمػػل السٌػػينمائي فهػػي الركيػػزة الػٌػتي لا ٨كػػن  الوسػػائلتعػػدٌ الكػػاميرا مػػن 
السٌػػينما كللػػة تيسػػتفدـ لركايػػة القصػػص، كراكم ىػػذه القصػػص ىػػو الكػػاميرا. مػػن »الاسػػتلناء عنهػػا لأفٌ 

، فهػي لسػاف 1«الػٌذم يسػتفدمو ىػو الكػاميراا٘نٌ القوؿ بأفٌ الراكم الأكت ىو اٚفرج، لكن الصػوت 
ا تهتم بأدؽٌ التٌفاصيل كأصلرىا كتنقل كل اٚشاىد ٍا تتضمنو من حركػات كأصػوات كصػور  اردالسٌ  لأٌّ

كألػػواف كمنػػا،ر كتقػػدٌمها إلذ اٚتفػػرج بصػػورة كاضػػحة، فهػػي تعمػػل علػػى التقػػاط اٚشػػهد مػػن ٓيػػع زكايػػاه 
 ياتصػػتصػػل إلذ حػػد اللػػوص ك أعمػػاؽ الشٌف كاٙفيػػة، بػػل الػػتي تسػػمح با،هػػار كػػل جوانبػػو الظػٌػاىرة

كتكشػػا دكاخلهػػا عػػن طريػػن تتبػػع كػػل مػػا يصػػدر منهػػا مػػن أفعػػاؿ كأقػػواؿ تتضػػح مػػن خػػلبؿ حػػوارات 
السػػػيناريو الػٌػػتي  تقنيػػػاتاٚمثلػػين اٙارجيػػػة كالداخليػػػة، إذف فالكػػػاميرا ىػػػي قػػػواـ العمػػل السٌػػػينمائي كأىػػػم 

ػػػا يبقػػػى السٌػػيناريو حػػػتا علػػػى كرؽ كلا ييػػػترجم إلذ مشػػاىد متحركٌػػػة تيعػػػرض عػػػت  تنقلػػو إلذ اٚتفػػػرإج، كديكىّ
 الشٌا ات.

كلأفٌ الكػػاميرا تهػػتم بتصػػوير اٚشػػاىد مػػن ٓيػػع جوانبهػػا فهػػي تيصػػن ا ك للػػة السٌػػينما إلذ صػػنفين 
كيػػػتم تو،يػػا الصإػػنفين حسػػب مقتضػػيات اٚقػػاـ، ذلػػػ  أفٌ ٤ػػا: الكػػاميرا اٚوضػػوعية كالكػػاميرا الذاتيػػة 

تنطبػن ٍفهومهػا السػابن علػى  كوسيلة مهمػة ك السػينمالكل كاحدة ٜاؿ اىتماـ خاص وا، كالكاميرا  
مػػػا ىػػػو موجػػػود ك الرٌكايػػػة؛ حيػػػث يسػػػتلم السٌػػػارد ك الركايػػػة دكر الكػػػاميرا ك السٌػػػينما، كاصػػػفا كمعلإقػػػا 

كمصػػوإرا لشػػكلها كطبيعتهػػا كطريقػػة تفكيرىػػا؛ ًيػػث ٥عػػل القػػارئ علػػى  ياتصػػكمتتبإعػػا ٘ركػػات الشٌف
علػػػػم ٍفتلػػػػا ىػػػػذه اٗوانػػػػب مػػػػن خػػػػلبؿ ىػػػػذا التٌصػػػػوير كالوصػػػػا الػٌػػػذم ينقلػػػػو بواسػػػػطة الكلمػػػػات 
كالأسػػاليب التٌعبيريػػة  فػػاذا كػػاف العمػػل السٌػػينمائي يصػػوٌر ذلػػ  عػػن طريػػن الصػػورة كالصػػوت فػػافٌ الرٌكايػػة 
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ذلػػػ  إمػػػا بواسػػػطة مونولػػػوج بضػػمير اٚػػػتكلم أك بوصػػػا مػػػن ضػػػمير اللائػػػب للحالػػػة »٨كنهػػا أف ُقإػػػن 
ملػػو مػػن حػػوارات داخليػػةدمونولوج  أك مسػػاحات كصػػفيٌة كإ ػػارات، ٍػػا ُ رٌكايػػة، فال1«الداخليػػة للبطػػل

 أمامو، كتزكٌده ٍعرفة  املة ٛا.  ياتصّث ل اٚشاىد كالأحداث كالشٌف تيح للقارئ فرصةتي 
لشٌفصية البطلة دكر السٌارد كما ىو ا٘اؿ ك ركاية دليٍليات رمادة  الػٌتي بػدىت فيهػا كقد تستلم ا

حػداث عاٚػة بكػلٌ  ػيء مػن خػلبؿ الأدكار الػٌتي تسػل متها فهػي الػتي تسػرد الأ -بطلة الركاية -درمادة  
ركٌهػػا، كتعلػٌػن علػػى الشٌف الكػػاميرا ك ، كتقػػدإمهم للقػػارئ، كىػػي وػػذه الأدكار تفعػػل مػػا تفعلػػو  ياتصػػكُ

العمل السينمائي، ك٨كن أف نلمش تو،يا ىذه التقنية الػٌتي حضػرت بصنفيهاداٚوضػوعي كالػذاتي  ك 
معظم مقاطًع الركاية الٌتي تنوٌع  كتعدٌدت بتعدٌد الأحداث؛ فكل مقطػع يعػرض حػدًا معيٌنػا، كمػا قػد 

انقطػاع، كيػتم رصػدىا على طوؿ مقاطع عديػدة دكف  -خاصة الرئيسية منها-تستمرٌ بع  الأحداث 
 من خلبؿ عين السارد.

ىػػذه التقنيػػة السػػينمائية إلذ تصػػوير ا٘ػػدث كرصػػده كمػػا ىػػػو؛  تعمػػد الكػػاميرا الموضػػوعية:.1.3.1
تتبػػع تطػػوره مػػن ٘ظػػة انطلبقػػو دكف تػػدخ ل منهػػا بتعليػػن أك  ػػرح، بػػل تكتفػػي بنقلػػو فقػػ  دكف تًيػػث 

ث الػػراكم مسػػتفدما صػػوتا موضػػوعيا مثػػل "بػػوب يتحػػدٌ »َػػاكز حػػدٌ النقػػل، ففػػي الكػػاميرا اٚوضػػوعية 
، كاٚثػػاؿ 2«يسػػير ك الشػػارع...يرل لينػػدا ..تبتعػػد لينػػدا عنػػو. كك النثػػر يطلػػن علػػى ىػػذا ضػػمير اللائػػب

ىنػػا يوضػػح طريقػػة تو،يػػا ىػػذه التقنيػػة ك السػػيناريو السػػينمائي حيػػث يتضػػح مػػن خلبلػػو أفٌ الكاتػػب 
معيٌنة، فيكتفي برصد ُركٌاتها دكف أف يكوف عنصػرا  يتحدٌث بضمير اللائب الٌذم يعود على  فصية

 فاعلب داخل ا٘دث.
بتصوير ا٘دث الركائػي بكػلٌ موضػوعية  ةكتتجلٌى ىذه التقنية ك الركاية من خلبؿ اكتفاء السٌارد

أك  ػػرح فكػػرة أك انتقػػاد  فصػػيٌة أك إبػػداء رأم، ٍعػػ  آخػػر:  التٌعليػػن علػػىبواسػػطة  ادكف تػػدخل منهػػ
السٌػػارد ىنػػا ينسػػحب ّامػػا مػػن ا٘ػػدث مكتفيػػا برصػػده كتصػػويره للقػػارئ فقػػ ، كمثػػاؿ ذلػػ  ك ركايػػة 
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كػػاف بكػػر يسػػتمع إليػػو بانتبػػاه سػػاخر. مػػن حػػين لآخػػر يهػػزٌ رأسػػو باٚوافقػػة. يتأمػػل »دلىيٍلًيػػات رمػػادة  
، ففػػي ىػػذه 1«ى مسػػتول اٗبهػػة كالرقبػػة كىػػو ٦كػػيف كتنشػػدٌ بقػػوة علػػقسػػمات كجهػػو الػػتي كانػػ  تتلػػو 

العبارة الٌتي تتضمٌن حديثا عن دبكر  كتصا ملبٝػو كحركاتػو تىبػيٌن أفٌ السٌػارد لد يتػدخلٌ كلد يقػم بػأم 
 دكر ك ىذا اٚوقا كاكتفى بدكر اٚتفرجٌ فق .  

ارد عػػن  فصػػية دبكػػر  يػػو السٌػػكعلػػى  ػػاكلة اٚقطػػع السػػابن جػػاء ىػػذا اٚقطػػع الػٌػذم يتحػػدٌث ف
سحبو من اٙزانة بسرعة فائقة. فتحو كما يفعل الطفل مع لعبتػو التركيبيػة. »كىو يقوـ بافراغ اٚسدس: 

أخرج منو الرصاصة اٗاىزة ك اٚاسورة، ج فٌ  اٙرطوش من اٚسدس. أخرج كل الرصاص الػذم كػاف 
س ١ػػو فػػراغ نافػػذة التواليػػ  كضػػل  علػػى الزنػػاد فيػػو، ج أعػػاد اٙرطػػوش فارنػػا إلذ مكانػػو. كجٌػػو اٚسػػد
، فمن خلبؿ ىذا اٚقطع يبدك السارد عاٚا 2«ليتأكد أنو لا رصاصة ك اٚسدس، حن عن طرؽ اٙطأ

بكل ما تقوـ بو الشٌفصية كما يصدر عنها من تصرفٌات، فقد صوٌرىا عن طرين رصد كػل حركػة تقػوـ 
 كعلمو وا ،اىريا.وا كبتعبير يوحي للقارئ ٍدل قربو منها 

ًبٌ  كرسيو كضػل  » :كك سياؽ آخر ينقل السٌارد حركات د ادم  كيتتبعها كما جاء ك قولو
ترنا على عصاه السودانية. ج مػدٌ يػده كسػحب السػتار  ٍرفقيو على اٚتكأين. تدحرج قليلب، بصعوبة متكإ

، كك ىػذا 3«راء ًقػوب السػتاراٙفيا، فلرق  اللرفة ك السكينة، على الرنم من تسرٌب الضوء مػن ك 
فهػػا كأحواٛػػا؛ فهػػي ك ،رك  ادكف تػػدخل منهػػ ةرصػػد للشٌفصػػية كاٚكػػاف اٚتواجػػدة فيػػو مػػن قًبػػل السٌػػارد

ك  لا تكػػوف مشػػاركة ايفهػػم مػػا تعيشػػو الشٌفصػػية لكنهػػشػػاىده بعبػػارات َعػػل القػػارئ تنقػػل فقػػ  مػػا ت
 ا. اٚوقا الٌذم تتعرٌض لو أك ا٘الة النٌفسية الٌتي تعيشه

كمن خلبؿ ىذه الأمثلة يتبيٌن أف الركائي استثمر تقنيػة الكػاميرا اٚوضػوعيٌة ليسػلٌ  الضٌػوء علػى   
يعلهػػػا تظهػػر ك الواجهػػػة مػػن خػػػلبؿ ة، كتقريػػػب الشٌفصػػيات مواقػػا معيٌنػػػة؛ فعمػػد إلذ إبعػػػاد السٌػػارد
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ػػػةقدٌمػػػو السٌػػػاردالتٌصػػػوير الػٌػػذم ت ٌّ ل ك ،ػػػركؼ تػػػدخٌ كلا تا تقػػػا موقفػػػا حياديػػػا ، كىػػػو مػػػا يػػػدؿٌ علػػػى أ
  مثل آلة التٌصوير الٌتي تكتفي بنقل اٚشاىد ك الأفلبـ السينمائية كعرضها.     االشفصية كأحواٛا، مثله

تكػػػػوف الكػػػػاميرا الذاتيػػػػة أكثػػػػر تفػػػػاعلب  علػػػػى عكػػػػش الكػػػػاميرا اٚوضػػػػوعيةالكػػػػاميرا الذاتيػػػػة: .2.3.1
رجٌ الٌذم يعتإ عن الصٌورة الظاٌىرة أمامو فقػ  ؛ فهي لا تقا موقا اٚتفكاندماجا ك العمل السٌينمائي

تكػػػوف عنصػػػرا فػػػاعلب ك ا٘ػػػدث عاٚػػػة  دكف اللػػػوص ك دكاخػػػل الشٌفصػػػية أك اٚشػػػاركة ك ا٘ػػػدث بػػػل
يطة رج بػأف للمتفػ»تسػمح  يميع جوانبو كعناصره اٚتعلقة باٚكاف كالشفصية كالزماف، كىػي بػذل  كٝ

ا٘ياة الداخلية أك الإدراكػات اٙاصػة بشفصػية مػا. إف الكػاميرا الذاتيػة  يشارؾ بشكل أكثر فاعلية ك
باطنهػا، فهػي ُػي   سواء ما تعلٌن بظاىرىػا أك 1«تسمح لنا بأف نرل ما تعيشو ىذه الشفصية بالفعل

 يميع ،ركفها النٌفسية كالاجتماعيٌة كالاقتصادية كالثقٌافية.
دليليػات رمػادة  كذلػ  يعػود إلذ أفٌ الشفصػية البطلػة تعػدٌ الأكثػر حضػورا ك ركايػة  كىذه التقنية
 ياتصػظػرا لعلبقاتهػا بالشف، كطبيعي أف تكوف عنصرا فػاعلب ك العمليػة السػردية نةدرمادة  ىي السٌارد

ػػػا ّثإػػػل مركػػػز الأحػػػداث؛ فهػػػذه العوامػػػل أالأخػػػرل كقروػػػا مػػػنهم كعلمهػػػا بػػػأحواٛم،  ٌّ ضًػػػا إلذ ذلػػػ  أ
جعلػػػػػػ  تقنيػػػػػػة الكػػػػػػاميرا الذاتيػػػػػػة ُضػػػػػػر بقػػػػػػوة داخػػػػػػل الركايػػػػػػة كبشػػػػػػكل لافػػػػػػ ، كمػػػػػػن أمثلتهػػػػػػا قػػػػػػوؿ 

. رأيػ ي السػيارة البيضػاء تتبعػو، [بكػر]أقلعٍ  السيارة. ىذه اٚرةٌ ىو من استلم اٚقػود»: درمادة ةالسٌارد
اف اٗمػػػػيلبف جيمػػػي كبػػػػادم. ىػػػذا منحػػػػخ قسػػػطا مػػػػن الراحػػػة الداخليػػػػة كعلػػػى متنهػػػا ا٘ارسػػػػاف التوأمػػػ

 ة، فباعتبار درمادة  ىػي السٌػارد2«كالنفسية. بكر ذكي. ليش كحيدا حذرا جذٌا. لا يترؾ  يترا للصدٌفة
فقػد ُػدًٌ  عػن مػػا تػراه أمامهػا حػوؿ ركػػوب دبكػر  السػيارة كقيادتػو ٛػػا متبوعػا ًارسػين، كىػذا اٚنظػػر 

ا لد تتوقػػا عنػػد ىػػذا ا٘ػػدٌ بػػل تعػػدٌت ذلػػ  إلذ التٌعليػػن كالتػػدخٌل لإ،هػػار جانػػب خفػػي الظػٌػاىر، لكنهػػ
حين عػتٌت عػن ارتياحهػا الػداخلي الػٌذم أحسٌػ  بػو عنػد رؤيتهػا ٚرافقػة ا٘ارسػين لبكػر، كمػا اعتػتت 

                                                 
 .88نيكولاس تي بركفيريش، أساسيات الإخراج السينمائي؛  اىد فيلم  قبل تصويره، مرجع سابن، ص -1
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نفسها جزءا من ا٘ػدث، كحػين علٌقػ  علػى  فصػيتو كذكائػو، كىػي بػذل  تيبػدم معرفتهػا اٗيػٌدة بػو 
 يؤدٌم دكرا مهما ك تقريب صورة دبكر  للقارئ.كىذا 

درمادة  بالتٌفصػػيل عػػن كػػلٌ مػػا ُػػشٌ بػػو فتسػػردي ا٘ػػدثى كتنقػػل ُركٌاتهػػا  كك مقطػػع آخػػر تىكشًػػاي
ػػا قػػيلب. قبػػػل أف أدخػػػل إلذ اٚفػػت، صػػػعدتي مبا ػػرة ١ػػػو الشػػقٌة. مػػػا تػػػزاؿ » :بقوٛ رأسػػػي كػػاف متعبػػػا كً

ػا للوقػ ، ج نزلػ ي مبا ػرة. كنػ  أعػرؼ أنػٌو مللقة، كما رأيتها آخر مرةٌ أكقفػ ي اٚ لد  [كػرلص]صػعد رً
يفعل  يترا كلن يفعلو إلاٌ ُ  الضل د... دخل  إلذ ٞت التحاليل حاكل  أف أرمي بكلٌ أحاسيش 

، فباستفداـ ضمير اٚتكلٌم الٌذم يدؿٌ على أفٌ اٚقصود ىو بطلة 1«اٙوؼ. كأسير ١و قدرم الصعب
كأحاسػػيش  مشػػاعركػػل فعػػل كانػػ  تقػػوـ بػػو مػػع مػػا يرافقػػو مػػن عػػن  نػػ  مػػن التٌعبػػير درمػػادة  ّكٌ  الرٌكايػػة

داخلية من صداع ك الرأٌس كضل  نفسي كقلن كخػوؼ مػن مواجهتهػا لزكجهػا دكػرلص ، فهػذه الطرٌيقػة 
الٌتي عتٌت وا َعل ا٘دث كاضحا كالأحاسيش ملموسػة بالنٌسػبة إلذ القػارئ كىػذا يدفعػو إلذ التٌفاعػل 

 معها.  
كانػ  »: كك مثاؿ آخر تيصوإر فيو درمادة حجم معاناتها بعد إخبارىا ٍوت اٗنين حيث تقوؿ

الصػدمة عنيفػة. أخػذتٍخ نوبػة بكػاء لد أسػتطع مقاكمتهػػا. كنػ  منكسًػرة كليػا، ككػاف مػن الصٌػعب علػػيٌ 
ة بين ذراعيها، مثلما كان  تفعل مع ي ٨اٌ زىرة ُمل كلٌ ىذا الشٌقاء كحدمد... أخذتخ الدكتورة رٔ

فهػػذه التعبػػيرات َعػل القػػارئ علػػى  2«د... بكيػ  بػػلب توقاد... كػػدت أصػرخ  حػػن ينفجػػر دمػاني
 دراية  املة بأحواؿ الشٌفصية ك،ركفها كمواقفها.

من خلبؿ ىذه النٌماذج يتضح جليًّا أفٌ الرإكاية استثمرت تقنية الكػاميرا الذٌاتيػة مػن خػلبؿ إسػناد 
مهمػػػة السٌػػػرد كنقػػػل الأحػػػداث للشٌفصػػػية البطلػػػة كجعلهػػػا علػػػى درايػػػة بكػػػل التٌفاصػػػيل، فػػػتحش كػػػأف 

هػا مػع رصػد ىػذه الأحػداث كاٚواقػا بعػين الكػاميرا عػن طريػن تصػوير ،ػاىر الشفصػية كباطنة تالسٌارد
  عػن مضػموف ا٘ػدث بػل كانػلة ىنػا منفصػ ةكػن السٌػاردا، فلػم تالتٌعلين ك بع  اٚقاطع كإبداء رأيه
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الكثػػير مػػن اٗوانػػب اٙفيػٌػة، عػػن   ك ُريكػػو كالتٌعليػػن عليػػو كمػػا أفٍصػػح  لا يتجػػزأٌ منػػو فسػػا٤ اءن جػػز 
آلػة التٌصػوير الػتي عكسػ  كػل مشػهد كنقىلتٍػو    ىػيفكانػ اكملبحظاتهػ ابع  اٚواقا بتعليقاتهػ كأًٍرت
شػػػاركها آلامهػػػا كأفراحهػػػا، كعمومػػػا تحًشٌ بالشٌفصػػػية ك بوضػػػوح كجعلتػػػو عنصػػػرا فػػػاعلب فيػػػو، فػػػتللقػػػارئ 

 فالسٌارد الذاتي ك دليليات رمادة  كاف حاضرا ك كل مكاف كمتتبػإعنا لكل حركة كراصدا لكل حدث . 
فٌ ركايػػة دليليػات رمػادة  تػػداخل  ك كثػير مػػن بحػث ألوصػػوؿ إليػو مػن خػػلبؿ ىػذا اٚكمػا ٨كػن ا

 جوانبها مع فنٌ السٌينما، من خلبؿ الاستعانة بتقنياتها اٚتمثلٌة أساسا ك:
كذلػ  بػالرٌجوع  ياتصث ا٘اضًرة كالتٌعريا ببع  الشٌفالفلبش باؾ الٌذم عمل على إًراء الأحدا -

 إلذ اٚاضي كإطٍلبع القارئ على خلفياتها. 
 عنصرم التٌشوين كا٘ركة داخل الركاية.   خلق طة الٌتياللق-
للقيػػػاـ بػػػدكر تتبػػػع الأحػػػداث كنقلهػػػا بصػػػورة تلػػػمٌ يميػػػع  ةتقنيػػػة الكػػػاميرا مػػػن خػػػلبؿ تسػػػفير السٌػػػارد-

 ك ذل  بأساليب الوصا كا٘وار الدٌاخلي كاٙارجي.  جوانب ا٘دث كالشٌفصيٌة، متوسإلة
ػػدا مػن قًبػل الرٌكائػي، ك٨كػػن كمػا ٨كػن اكتشػافو مػن خػػلبؿ ىػذه التٌق نيػات أفٌ تو،يفهػا جػاء متعم 

أف نيرجًػػع ذلػػ  إلذ أفٌ طبيعػػة الأحػػداث اٚتميػٌػزة بكثرتهػػا ك الرٌكايػػة فرضىػػ  اللٌجػػوء إلذ اسػػتثمار بعػػ  
ضا إلذ ذلػ  رنبػة الركائػي ك جػذب أتقنيات الفنٌ السٌينمائيٌ لتبدك أكثر كضوحا كقربا من القارئ، 

اث الركايػػػة بسػػػػعيو إلذ خلػػػن ركح التفاعػػػػل، كالعمػػػػل علػػػى توطيػػػػد العلبقػػػة بيػػػػنهم كبػػػػين القػػػراٌء إلذ أحػػػػد
ا، ل فالػػدٌافع مػػن ىػػذا اللجػػوء إلذ تو،يػػا كاسػػتثمار تقنيػػات السٌػػينما ىػػو رنبػػة الرٌكائػػي ك ُويػػ مضػػموّ

عملو الركائي إلذ فيلم سينمائي، كاستثمار التقنيات السٌينمائية يسهٌل على اٚفرج عملية ُويل الرٌكايػة 
 ػهرة الرٌكائػي كأعمالػو الرٌكائيػة، كىػو مػا ذكػره يزيػد مػن استقطاب اٗمهور ك يعمل على  كىذاإلذ فيلم؛ 

ا سػػحب  النصػػوص الركائيػػة ١ػػو كثػػيرا مػػ» دكاسػػيخ الأعػػرج  ك إحػػدل كتاباتػػو حيػػث يػػرل أفٌ السٌػػينما
ٓهػػور أكسػػع، فأحبهػػا بقػػوة، يػػنعكش ذلػػ  عػػادة إ٥ابيػػا علػػى اٚقركئيػػة، إذ يػػذىب ٓهػػور اٚسػػرح أك 

، كىػػو بػػذل  1«السػػينما ١ػػو الركايػػة الػٌػتي ىزتػػو بعمػػن ًثػػا عػػن الأسػػرار اٚتففيػػة الػٌػتي لد تقلهػػا اٚسػػرحية
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ا يعمػػل علػػى زيػػادة اٚقركئيػػة ك٦يػػل القػػراٌء إلذ الرٌكايػػة كيزيػػد عتػػت أف نقػػل الركايػػة إلذ اٚسػػرحية أك السٌػػينميى 
 يعمل على ُقين الشٌهرة للركاية ككاتبها. من إقباٛم عليها، أم أفٌ العمل السٌينمائي أك اٚسرحي

أفٌ القػػارئ ٨يػػل أكثػػر إلذ الركايػػة اٚتميإػػزة بكثافػػة أحػػداًها، كاٚو،إفػػة للآليػػات الػػتي  بالإضػػافة إلذ
بػدلا مػن  ياتصػكمتفاعلب كمتمثٌلب للمشػاىد كالشٌفنصر التٌشوين كالدراما فتجعلو قارئا مشاركا ِلن ع

قػػارئ جامػػد، كاسػػتثمار التقنيػػات السٌػػينمائية ك الركايػػة ييعػػزٌز ىػػذا التفاعػػل علػػى اعتبػػار أفٌ السػػينما تعػػدٌ 
مػػػن أكثػػػر الفنػػػوف جػػػذبا كاسػػػتقطابا للمتفػػػرٌجين، دكف أف ننسػػػى عػػػاملب مهمػػػا مػػػن العوامػػػل الػٌػػتي أدٌت 

جديػػػد كالتطػػػوير للركايػػػة اٗزائريػػػة مػػػن بػػالركائي إلذ ىػػػذا الاسػػػتثمار للفػػػنٌ السٌػػػينمائي كىػػػو السػػػعي إلذ الت
ريػػػب آليػػػات جديػػػدة مػػػن  ػػػأّا الارتقػػػاء ٍسػػػتو  ل الركايػػػة اٗزائريػػػة، الناحيػػػة الفنٌيػػػة بتجديػػػد آلياتهػػػا كَ

دكد على ٞتلا الفنوف كاحد من ىذه الآليات. كالانفتاح  اللبٌٝ
 التّشكيلي: الفنّ  تداخل الرّواية معثالثا: 

وف التٌشػػػػكيلية داخػػػػل الركايػػػػة لػػػػو مزايػػػػا كإ٥ابيػػػػات كثػػػػيرة ًكػػػػم لا  ػػػػٌ  ك أفٌ استحضػػػػار الفنػػػػ
عػن الفنػوف القوليػة أك الأدبيػة الػٌتي »خصوصيتو الٌتي ِتلا عن بػاقي الأعمػاؿ الإبداعيػة، فهػي ِتلػا 

يػٌػز ك  ػا تشػيٌد عاٚهػػا مػن لبًنػات ماديػة ذات حجػػم ككثافػة ككتلػة كمسػاحة كُ ٌّ تسػتفدـ الللػةد... ك أ
ػا  ،1«من ٝ  كلمات لا جسما ماديا ٛا ك ذاتػوالفراغ، كليش  فهػي تعتمػد علػى الرٌؤيػة البصػرية كوّ

ػػػدة علػػػى جسػػػم مػػػادٌم كحاملػػػة ٚوضػػػوع معػػػيٌن ييعػػػت  عنػػػو بواسػػػطة الأ ػػػكاؿ كالرٌسػػػومات كالألػػػواف  ٜس 
ل كالنٌقػػوش كالصػػور علػػى عكػػش الػػنصٌ الأدن الػٌػذم يعػػػتٌ بالكلمػػة كيػػترؾ للقػػارئ المجػػاؿ مفتوحػػا لتمثػٌػػ

سيد الصورة اٚتحدٌث عنها ك ذىنو، أمٌا الفن التشكيلي فهو ٨نحػو الصػورة كيػترؾ لػو ٜػاؿ تأكيلهػا  كَ
تهػػا إلذ أفكػػار كالتعبػػير عنهػػا كتابػػةن؛ فهػػذه العلبقػػة العكسػػية بػػين الػػنصٌ اٚكتػػوب كالفػػنٌ التٌشػػكيلي  كترٓ

 قة كالإًراء الفخٌ كاٚوضوعي. تساىم بدرجة كبيرة ك خدمة أحد٤ا للآخر كتزكيده بالدلالات العمي
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ة للؤدباء ينتقوف منو ما يناسب أعماٛم الأدبيٌة لاسػيٌما ك  كلطاٚا كاف الفنٌ التٌشكيلي مادٌة دًٖ
ػػذ الصٌػػورة كمػػا ىػػي  كاجهػػة العمػػل دصػػفحة اللػػلبؼ ، كمنهػػا مػػا يو، ػػا داخػػل اٚػػن؛ كذلػػ  بػػأف تيؤخى

الأديػب، أك يػتمٌ كصػفها للويػا دكف استحضػارىا بصػفة مباً ػرة كىػذه  يريػدهكتوضع داخل اٚن للرض 
الأسػػاليب الػٌػتي ينتهجهػػا الأدبػػاء أًنػػاء تعػػاملهم مػػع ىػػذا الفػػنٌ تؤكٌػػد مػػدل تػػأًيره علػػيهم كتػػأًرٌىم بػػو لًمػػا 
٨تلكػػو مػػن طاقػػة تعبيريػػة كقػػدرة علػػى الإًػػراء، كمػػا ٦ملػػو مػػن أفكػػار كموضػػوعات كامنػػة خلػػا الشٌػػكل 

 ذم يكوف ٝمٌلب بالدٌلالات كالرٌموز. الظاٌىر الٌ 
كلد تلػًػب ىػػذه السٌػػمة عػػن النٌمػػاذج الرٌكائيػػة اٚفتػػارة ك ىػػذا البحػػث، ك٨كننػػا الوقػػوؼ عليهػػا مػػن 

 خلبؿ العناصر الآتية:
 الاستحضار المباشر للوحة التّشكيلية:.1

خ، لصػن ؛ أم يقػوـ نقصد بسلية الاستحضار اٚبا ر للوحة التٌشكيلية اعتماد الركائي تقنية دنسػ
اتها، كيضعها ك من الركاية علػى أف ٧تػار موضػعها  بأخذ اللٌوحة دكف إحداث أم تليير ك متنها، كٖ
اٚناسػػػب داخػػػل اٚضػػػموف السٌػػػردم لتحقٌػػػن اٛػػػدؼ اٚنشػػػود، كأكؿ ركايػػػة استحضػػػرت ىػػػذا النػػػوع ركايػػػة 

  :10دصيةالآت داللجر ٦بوف أيضا  الٌتي حضرت فيها ىذه اللٌوحة تشكيليٌة

 
 : يوضح لوحة تشكيلية تصوّر موضوع مصارعة الثيراف13الشكل رقم
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 تردً ىذه اللٌوحػة منفصػلة عػن اٚػن السٌػردم بػل كردت ك ًنايػا اٚقػاطع السػردية، كجػاء ذكرىػا لد
  بعػػد أف عثػػرت عليهػػا كىػػي تتصػػفح مػػن خػػلبؿ حػػديث دإزميرالػػدا  ابنػػة بطػػل الركايػػة دخوسػػي أكرانػػو

ا كيلدت بعد كفاتو، كقبل عرض اللٌوحة قدٌم   ٌّ أكراؽ كالدىا القد٨ة لتسترجع ذكرياتو كتتعرٌؼ عليو لأ
كأنػػا أفػػتإشي ك أكراقػػ ى اٙفيػػة، ك اٙزانػػة القد٨ػػة عثػػرتي علػػى صػػورة »ٛػػا كىػػي ِاطػػب كالػػدىا قائلػػة: 
ت كػل    ػيء ك حيػاتي. كانػ  أقػول مػن الصػور ا٘قيقيػة الػٌتي ك حػوزتي.  للوحة أ ػبو بالليتونرافيػا نػير 

ها ل  يػا  أحتفظي وا ككنز ْين، كأحلمي أف أعثر يوما ما، على اللٌوحة ا٘قيقيٌة. لابدٌ أف يكوف من رٖ
، فمضموف اللٌوحة ىػو مصػدر ىػذه القيمػة الثٌمينػة كمصػدر السٌػعادة للببنػة لًمػا 1«خوسي، عا قا ل 

اٚتعلػٌن ٍجػػاؿ مصػارعة الثػٌيراف كتفوقػػو و مػن َسػػيد ٗػزء مػن حيػػاة كالػدىا معلومػػات كتتضػمنٌ ُويػو مػن 
 فيو ك هرتو الواسعة.

فاللٌوحة ىنا ّثإل سببا مهما ك تليير أفكار دإزميرالػدا  كحياتهػا لًمػا ُملػو مػن دلالات ُيػل إلذ 
ىا كىػػو يصػػارع الثػٌػور علػػى الػػرنم مػػن قوتػػو القػػوٌة كالشٌػػجاعة كاٚواجهػػة كالتصػػدٌم؛ فالصٌػػورة تيظهًػػر كالػػد

ػا  لوجو دكف خوؼ، كىػذا سػيكوف لػو أًػره إ٥ػانه كىجومو الشٌرًس كجها  تػتمكٌن مػن خلبلػو َػاكز حزّ
ػدٌم الصػعوبات اقتػداء بوالػدىا، كىػذا نػابع مػن الطرٌيقػة  على كالديها كيشجعها على مواجهػة ا٘يػاة كُ

ػػ  وػػا اللٌوحػػة كمػػدل تأًيرىػػا  علػػى كػػلٌ  ػػفص ينظػػر إليهػػا فمػػن خلبٛػػا ٨كػػن إدراؾ صػػعوبة الػٌػتي ريٖ
اٚوقػػا أمػػاـ دخوسػػي  كىػػو يصػػارع الثػػور؛ إذ تبػػدك مػػن خػػلبؿ الصٌػػورة قػػوة الصٌػػراع، لكػػن البطػػل يبػػدك 

 مسيطرا  على اٚواجهة كما تيظهره الصٌورة ك كضعية َنٌب كتفادم ضربة الإستوكادا القاتلة.
موضػػعها داخػػل السٌػػرد لد يكػػن عبثنػػا؛ فبالنٌسػػبة للموضػػوع فهػػي فاختيػػار موضػػوع اللٌوحػػة كاختيػػار 
كالرٌكائػػػي تعمٌػػػد استحضػػػارىا وػػػدؼ َسػػػيده ك الرٌكايػػػة نظػػػرا  َسٌػػػد حػػػدًا مهمػػػا مػػػن أحػػػداث الرٌكايػػػة

لتطابن موضوع اللٌوحة كموضوع السٌػرد، حيػث صػوٌرت ٘ظػة انتصػار دخوسػي  علػى الثػٌور علػى الػرنم 
مػػن أفٌ النٌهايػػة كانػػ  موتػػو، ففضٌػػل الركائػػي كضػػع ىػػذه اللٌوحػػة الػٌػتي تصػػوٌر ىػػذه اللٌقطػػة لتسػػجيل ٘ظػػة 
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علػػػػػػػى  حػػػػػػػدٌم كيكػػػػػػػوف ٛػػػػػػػا أًػػػػػػػره إ٥ػػػػػػػانه ليحمٌلهػػػػػػػا بػػػػػػػدلالات القػػػػػػػوٌة كالتالانتصػػػػػػػار بػػػػػػػدؿ الانكسػػػػػػػار 
 الابنةدإزميرالدا .

يقػػة  كعليػو فاللٌوحػة ٍػا تتضػمنو مػػن أحػداث ٨كننػا مػن خلبٛػا الكشػػا عػن صػلتها اٚباً ػرة كالوً
أحػداًها باٚوضوع العاـ للركاية الٌتي تتحدٌث عن مصارعة الثيراف كىوس البطل وذا المجاؿ؛ فهػي َسإػد 

طػػػابن ّامػػػا مػػػع تالػٌػػتي ٨كػػػن اكتشػػػافها مػػػن مضػػػموف الرسػػػم الػٌػػذم يظهػػػر علػػػى كاجهتهػػػا كبالتػػػالر فهػػػو ي
ا٘دث العاـ الٌذم تػدكر حولػو الركايػة، فعمٌػن ىػذا ا٘ضػور مضػموف ا٘ػدث كجعلػو مرئيػا بػارزا للقػارئ 

 ة.كىذا ما يعكش العلبقة الوطيدة بين مضموف اللوحة التٌشكيلية كمضموف الركاي
 استحضار اللّوحة عبر تقنية الوصف:.2

يىعمػػد الرٌكائػػي ك تعاملػػػو مػػع الفػػنٌ التٌشػػػكيلي إلذ تقنيػػة أخػػرل ِتلػػػا عػػن الاستحضػػار اٚبا ػػػر 
ر ىػػذه اللوحػػة مػػن خػػلبؿ تتمثػٌػل ك تقد٨ػػو بواسػػطة الللػػة عػػت أسػػلوب الوصػػا؛ حيػػث نلمػػش حضػػو 

ا كمعلومػػات عنهػػا كمػػا ىػػو الشٌػػأف ك أك السٌػػارد عنهػػا فيقػػدٌموف للقػػارئ مضػػموّ ياتصػػحػػديث الشٌف
ركايػػة دليليػػات رمػػادة  الػٌػتي تضػػمنٌ  بعػػ  اٚقػػاطع الػٌػتي تقػػدٌـ للوحػػات معركفػػة ك عػػالد الفػػنٌ، منهػػا مػػا 
قالػو عميػػد كليػػة الطػػب لرمػػادة عػػن اللٌوحػػات اٚعلٌقػػة ك مكتبػػو مثػػل لوحػػة بعنػػواف د العشػػاؽ  الػٌػتي تعػػود 

، ُػػػ  سػػػتار أبػػػي َسٌػػػد  فصػػػين ك حالػػػة تقبيػػػل بػػػوجهين للسػػػوريالر البلجيكػػػي ركلش مانريػػػ ، »
٨كننػػػػا تصػػػػوٌر  كمػػػػن خػػػػلبؿ كلبمػػػػو ىػػػػذا ،MOMA»1كاللوحػػػػة ٝفو،ػػػػة ك متحػػػػا نيػػػػويرؾ ك مومػػػػا 

ث ػػػل اٚشػػػهد الػٌػػذم يظهػػػر عليهػػػا عػػػت الوصػػػا اٚقػػػد ـ فقػػػ  دكف استحضػػػار اللٌوحػػػة  مضػػػموف اللٌوحػػػة كّ
 الأصلية داخل اٚن.

العميد بذكر ما تتضمنو اللوحػة بػل تسػتطرد ك تقػدلص معلومػات أكثػر عنهػا كلا تكتفي  فصية 
النسػػفة » :إلذ حػػدٌ ٥عػػل القػػارئ ٝيطػػا ٍفتلػػا جوانبهػػا، فاللوحػػة توجػػد منهػػا أربػػع نسػػخ كمػػا ذكػػر

اٚوجػودة ىنػػا ىػػي الأكلذ، أك رقػم كاحػػد كىػػي اٚرجػع لأفٌ اللٌوحػػات الأخػػرل تلػيٌرت كضػػعية القبلػػة فيهػػا 
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أفٌ » :، ليقػدٌـ بعػدىا التػٌأكيلبت كالقػراءات الػٌتي قػدٌمها اٚشػاىدكف للوحػة منهػا1«جديدةإلذ كضعيات 
لا قػػوة ّنػػع  فصػػين مػػن أف ٦بػػا بعضػػهما، حػػن الأمػػراض مثلمػػا عنػػدنا اليػػوـ لػػن ّنعنػػا مػػن انػػدفاعنا 
ىػػػي الػػػداخلي القػػػوم. نسػػػتطيع أف ١ػػػبٌ بعضػػػنا دكف أف نػػػرل كجهينػػػا، أم أفٌ قػػػوة التٌفييػػػل ك ا٘ػػػب 

ن إلذ حػدٌ ، كباٚقارنة بين الوصا الذم قدٌمو العميد إلذ درمػادة  كاللوحػة ا٘قيقيػة ٠ػده كيفإػ2«ا٘اسم
ا كالتعبػػير عنػػو بالكلمػػات، كىػػذا يكشػػا اللمػػوض كيقػػرٌب الصٌػػورة للقػػارئ مػػن  بعيػػد ك نقػػل مضػػموّ

ٍضػػموف اللٌوحػػة كالتعػػرٌؼ خػػلبؿ ىػػذه اٚقػػاطع كالأكصػػاؼ اٚقد مػػة ٛػػا، كبالتػػالر ٨كػػن للقػػارئ الإٚػػاـ 
 عليها دكف رؤيتها.

كباسقاط مضموف اللٌوحة على مضموف الرٌكاية ندرؾ جيٌدا أفٌ استحضار ىػذه اللٌوحػة بالتٌحديػد 
داخػػل اٚػػن السٌػػردم، كتقػػد٨ها علػػى لسػػاف  فصػػية العميػػد لد يكػػن ٍحػػ  الصٌػػدفة، كإ٣ٌػػا كانػػ  لػػو 

ك  ياتصػػصػراع النٌفسػػي الػٌػذم تعيشػػو الشٌفيػػدكر حػػوؿ الٌ  نايػات تػػرتب  باٚضػػموف العػػاـ للرٌكايػة الػٌػذم
،ػػلٌ كبػػاء كوركنػػا، كقصػػة ا٘ػػب الػٌػتي ٓعػػ  درمػػادة  بد ػػادم  كبيعػػدىا عنػػو بسػػبب إصػػابتو بالوبػػاء 
فػػالوجهين اللػٌػذين يظهػػراف علػػى كاجهػػة اللٌوحػػة كانػػا ملفػػوفين بلطػػاء أبػػي ، كىػػذا يػػوحي بأنػٌػو لا يوجػػد 

ػػا تعػػتٌ عػػن التٌباعػػد الػٌػذم فرضػػو الوبػػاء تواصػػل جسػػدم مبا ػػر كإ٣ٌػػا ٦يػػو  ٌّ ؿي دكنػػو اللطػػاء الأبػػي ، ككأ
 كصعوبة التٌواصل كاللٌقاء، كىذا ما تطرحو الرٌكاية أيضا. 

ػػا الرٌكايػػة  يقػػة بػػين اللٌوحػػة التٌشػػكيلية، كالأحػػداث الػٌػتي تتمحػػور حوٛ كعلػػى العمػػوـ فػػافٌ الصٌػػلة الوً
كينتقل إلذ  ،كاسعة يتوقاٌ فيها سرد الأحداث كتطوٌرىا دفع  بالرٌكائي إلذ منح ا٘ديث عنها مساحة

سيٌاؽ آخر مضمونو يدكر حوؿ ىذه اللٌوحة التٌشكيليٌة كىذا عائد لسعة اطٌلبعػو علػى الفػنٌ التٌشػكيلي 
العػػػاٚي كقدرتػػػو علػػػى الػػػربٌ  بػػػين اٚواضػػػيع الأدبيػػػة كالفنٌيػػػة، لا سػػػيٌما أفٌ اللٌوحػػػة أي٠ػػػزت منػػػذ زمػػػن بعيػػػد 

قدٌمػػػو لػػػذل  ىػػػو أفٌ فكػػػرة  عػػػو الػٌػػتي أدٌت بػػػو إلذ تشػػػكيلها وػػػذه الصٌػػػورة كأقػػػرب تفسػػػيركلصػػػاحبها دكاف
متأتيػػة مػػن حالػػة نفسػػية متعلٌقػػة بوفػػاة أمػػو الػٌػتي انتحػػرت ك ميػػاه سػػومت ككػػاف مراىقػػا، كعثػػر »اللٌوحػػة: 
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ع كتابػػة ، كرنػػم اخػػتلبؼ دكافػػع إ٠ػػاز الفنػٌػاف للٌوحػػة التٌشػػكيليٌة كدكافػػ1«عليهػػا ككجهػػا ملطػٌػى بالقمػػاش
الركائي للرٌكاية إلاٌ أنوٌ ّكٌن من استثمار اٚضموف كإسقاطو على مضموف الرٌكاية لأنوٌ رأل فيػو مػا ٧ػدـ 

 اٚضموف السٌردم. 
 :صورة الغلاؼ .3

يعػػػدٌ اللػػػلبؼ العتبػػػة الأكلذ الػٌػػتي تتصػػػدٌر الكتػػػب، كىػػػي أكؿ مػػػا تقػػػع عليػػػو عػػػين القػػػارئ، لػػػذل  
فاىتموا وا من ناحية اختيار كانتقاء الرسومات أك اللٌوحات التٌشػكيليٌة الػٌتي أكٍلاىا الكتٌاب عناية فائقة 

تظهػػػػر عليهػػػػا ٗعلهػػػػا تتناسػػػػب، كتعػػػػتٌ عػػػػن مضػػػػموف العمػػػػل فتفتزلػػػػو ك صػػػػورة تكػػػػوف ٝم لػػػػة بػػػػالرموز 
كالػػدٌلالات الػٌػتي ُيػػل علػػى اٚضػػموف، حيػػث يعمػػد كاضػػعها إلذ التٌكثيػػا كالإ٦ػػاء قػػدر الإمكػػاف ليػػترؾ 

ئ فرصػػة التٌأكيػػل كالتٌنبػػؤ ٍػػا يتناكلػػو اٚضػػموف، لػػذل  كػػاف اللػػلبؼ كمػػازاؿ العنصػػر الأبػػرز كاٚكػػوإف للقػػار 
 الأىم كاٗزء الٌذم لا يتجزأٌ من الكتاب أياٌ كاف نوعو.

تلػا طػرؽ اختيػار  آخػػر، ك٢ػصٌ ك ىػذا الصٌػدد أنلفػػة صػورة اللػػلبؼ الأمػامي مػن عمػل إلذ كِ
٣اطهػػا مػػن أديػػب لآخػػر؛ فمػػن الأدبػػاء مػػن ٧تػػار صػػورتو كيضػػعها علػػى الأعمػػاؿ الأدبيػػة الػٌػتي ِتلػػا أ

 »الللبؼ الأمامي، كمنهم من يضع لوحة تشكيليٌة كلٌ حسػب منظػوره، كإف كػاف كضػع صػورة اٚؤلإػا
علػػى الصٌػػفحة اٙارجيػػة لللػػلبؼ الأمػػامي لا ِػػدـ الدٌلالػػة ك  ػػيء، فهػػي نػػير قػػادرة علػػى مػػدٌ جسػػور 

صٌورة تعادؿ من حيث قيمتها الدٌلالية اسم اٚؤلا، كماداـ الاسم مكتوبػا علػى دلالية مع اٚند... فال
علػػػى عكػػػش اللٌوحػػػة التٌشػػكيليٌة الػٌػػتي ّػػػدٌ العمػػػل بػػػدلالات ، 2« اللػػلبؼ فانػٌػػو يلػػػخ عػػػن كجػػود الصٌػػػورة

نحػػو أبعػػادا ٞتلفػػة، كتزيػػد مػػن قيمتػػو نظػػرا لقػػدرتها التٌعبيريػػة، كقػػوٌة جػػذوا لانتبػػاه القػػارئ.  كلا جديػػدة كّ
 يقػػلٌ اللػػلبؼ اٙلفػػي أ٤يػػة عػػن اللػػلبؼ الأمػػامي إذ يعػػدٌ عنصػػرا مهمٌػػا مػػن عناصػػر العمػػل الأدن فهػػو

                                                 
 .268، صمصدر سابنكاسيخ الأعرج، ليليات رمادة،  -1
 1 ، اٚركػػز الثقٌػػاك العػػرن، الػػدار البيضػػػاء، ط2004-1950العػػرن ا٘ػػديثدٝمػػد الصػػفرالش، التٌشػػكيل البصػػرم ك الشٌػػعر  -2

 .135، ص2008



 الفصل الرابع: تداخل الفنوف في الرواية الجزائرية المعاصرة
 

 

234 

، كلػو أ٣اطػو اٙاصٌػة بػو 1«ة للكتاب الٌتي تقوـ بو،يفة عملية ىي: إنػلبؽ الفضػاء الػورقيالعتبة اٙلفي»
 منها:
٣ػػ  الشٌػػهادات: كػػأف ٧تػػار الشٌػػاعر مػػثلب مقتطفػػات دالػٌػة مػػن دراسػػات نقديػػة أيجريػػ  علػػى نصػػوص -

 ..                             2علػػػػػػػػػى الصٌػػػػػػػػػفحة اٙارجيػٌػػػػػػػػة لللػػػػػػػػػلبؼ اٙلفػػػػػػػػػي كيضػػػػػػػػػعها ٜموعتػػػػػػػػػو

علػػػى  -ٞتػػػار بعنايػػػة–مػػػن العمػػػل وضػػػع جػػػزء داؿ مػػػن ب الشٌػػػاعر أك الركائػػػي يقػػػوـفيػػػو ٣ػػػ  الػػػنصٌ: ك -
  . 3الصٌفحة اٙارجية للللبؼ اٙلفيٌ 

يرة ذاتيػػة للمؤلإػػا أك ملفٌصػػا سػػاٙلفػػي أقػػوالا لشفصػػيات مشػػهورة أك  كمػػا قػػد ٦مػػل اللػػلبؼ
ا قيمتها كإضافتها الٌتي ٨كن أف تثػرم وػا  ٚضموف العمل، ككلٌها أ٣اط ٛا علبقة باٚؤلإا أك اٚؤل ا كٛ

 العمل الأدن. 
كك ىػػػذا اٚقػػػاـ سنسػػػلٌ  الضٌػػػوء علػػػى النٌمػػػاذج الركائيػػػة اٚفتػػػارة ك ىػػػذا البحػػػث للكشػػػا عػػػن 

تػػارة كصػػلة ذلػػ  ٍػػن الركايػػة، كسػػنعمد إلذ تنػػاكؿ كػػلٌ ٣ػػوذج علػػى حػػدة مضػػموف أنلفتهػػا كالأ٣ػػاط اٚف
مػػن الفػػنٌ التٌشػػكيلي، كىػػل ىػػذا الاعتمػػاد كاضػػع الصٌػػورة علػػى اللػػلبؼ ليتسػػٌ  لنػػا معرفػػة مػػدل إفػػادة 

يشػػػمل ٓيػػػع النٌمػػػاذجا أـ أفٌ منهػػػا مػػػن عمػػػد إلذ الكتابػػػة علػػػى كاجهػػػة اللػػػلبؼ دكف إدراج أمٌ لوحػػػة 
 تشكيليٌةا
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 صورة الغلاؼ لرواية )شهيّا كفِراؽ(:.1.3
 

 

 

 
 
 
 
 

 : يمثل صورة الغلاؼ بوجهيو الأمامي والخلفي لرواية )شهيّا كفِراؽ(14الشكل رقم
إفٌ اٚتأمٌل لللبؼ ركاية د هيًّا كفًراؽ  يلحظ مساحة البياض الٌتي طل  عليػو سػواء مػن اٗهػة  

أكؿ مػػػا تقػػػع عليػػػو عػػػين النػٌػػا،ر بالنٌسػػػبة لللػػػلبؼ الأمػػػامي ىػػػو صػػػورة الريٌشػػػة  كإفٌ الأماميػػػة أـ اٙلفيػػػة، 
الزٌرقاء الٌتي ينطلن من أعلبىا سرب من الطيور المحلإقة، كيرتب  أسفلها ًػرؼ الألػا، كيظهػر ك أعلػى 
ػٌ  نلػيظ، كك أسػفلها يظهػر الع نػواف الصٌفحة اسم اٚؤلإفةدأحلبـ مستلا٣ي  مكتوبا باللٌوف الأسػود كٌ

 ٌٌ  أكت حجما كباللٌوف الأسود.
كىػػػػذا الشٌػػػػكل البصػػػػرم الػٌػػػذم اخٍتػًػػػير ليوضػػػػع علػػػػى صػػػػفحة اللػػػػلبؼ ٦يػػػػل إلذ دلالات تػػػػرتب  
بالكتابػػػة كا٘ريٌػػػة؛ فالريٌشػػػة رمػػػز الكتابػػػة كطلػػػب العلػػػم باعتبارىػػػا الوسػػػيلة كالأداة الػٌػػتي كػػػاف يىكتػػػب وػػػا 

لػواف اٚفتػارة دلالات جديػدة تػوحي باٛػدكء كالسٌػكينة ريش الطيور لتمنحها الأب زي نالقدماء، ككان  تي 
الٌتي تستمدٌىا من اللٌوف الأزرؽ الٌذم يبدأ قاّا ك أسفل الريٌشة كينتهي ٖاكيػا ليػدؿٌ ذلػ  علػى النٌقػاء 
كالصٌفاء، ىذا الٌذم ٨نح الإحسػاس بالتٌفػاؤؿ كالأمػل ك نػدو أفضػل كىػذا مػا يػوحي بػو اللػٌوف الأخضػر 

الأمػل، القػوة، طػوؿ العمػر، ىػو لػوف اٙلػود الػٌذم ترمػز إليػو  »ورة الطيٌور الٌذم يػدؿٌ علػى الظاٌىر ك ص
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رمػػز  »، كىػػو مػػا يتناسػػب ّامػػا مػػع اللػػوف الأبػػي  الطػٌػاني باعتبػػاره 1«كونيػػا اللصػػوف الصٌػػليرة اٙضػػراء
اٚؤلإفػة ليكػػوف ، كيظهػر الأسػود ك كتابػة العنػواف كاسػم 2«الصػفاء كالعفػة، كالنٌظافػة، كالطهػارة كالوضػوح

 أبرز كأكضح كأكثر جذبا للبنتباه. 
كبنػػاء علػػى ىػػذه التػٌػأكيلبت، كمػػا تضػػمنٌو اللػػلبؼ مػػن رسػػومات ُمػػل رسػػالة للقػػارئ تصػػبح   

الكتابة فعل ُرٌر من قيود الواقع يعتٌ وا الكاتب علػى كػلٌ مشػاعره كآلامػو كأمالػو كانشػلالاتو دكف أمٌ 
مػػن ىنػػا ارتػػب  مضػػموف اللػػلبؼ ٍضػػموف الركايػػة ك ا٘ريٌػػة ك التٌعبػػير، قيػد؛ ففػػي الكتابػػة ٦ػػشٌ الكاتػػب ب

يقا الٌذم تناكؿ   الكتابة كالتٌأليا. العلبقة بينارتباطا كً
مػا كنػ  أريػد مػن العػالد  »أمٌا عن الواجهة اٙلفية للركاية فقد كرد ك الأعلى ىذا القػوؿ للمؤلإفػة 

الػٌػػتي  كالعلبقػػػة كىػػػو قػػػوؿ يعػػػتٌ عػػػن قصٌػػػة ا٘ػػػبٌ  «إلاٌ أنػػػا"كلػٌػػو إلاٌ أنػػػ  كاليػػػوـ أقػػػوؿ: "لػػػ  العػػػالد كلػٌػػو 
كانتهػػ  بػػالفًراؽ؛ فهػػذا القػػوؿ ىػػو اختصػػار ٛػػذه القصٌػػة كتعبػػير مكثػٌػا   الكاتبػػة بالرٌجػػل المجهػػوؿ ٓعػػ
 لمعالش الٌتي تعتٌ عن الفًراؽ.ل

مػػػل  جهػػػاز كيلػػػي القػػػوؿ صػػػورة فوتونرافيػػػة للمؤلإفػػػة دأحػػػلبـ مسػػػتلا٣ي  تبػػػدك فيهػػػا مبتسًػػػمة كُ
ة إلذ حػػػدٌ بعيػػػد عػػػن  الكمبيػػػوتر كتقػػػوـ بالكتابػػػة عليػػػو، فطريقػػػة انتقػػػاء الصٌػػػورة مقصػػػودة، إذ تبػػػدك معػػػتإ
مضػػموف الركايػػة، فممارسػػة فعػػل الكتابػػة كالابتسػػامة الػٌػتي ّيػٌػز ملبٝهػػا تبعػػث علػػى الإحسػػاس بالرٌنبػػة 

فػػة الكبػػير بالكتابػػة، كلعػػلٌ ىػػذا الشٌػػديدة ك تقػػدلص اٚزيػػد مػػن الإبػػداعات إلذ القػػارئ كتيػػتًز  ػػلا اٚؤلإ 
القػػوؿ الػٌػػذم ييظهػػػر تعريفػػػا باٚؤلإفػػػة مػػػع ذكػػػر قائلػػو كىػػػي دإيرينػػػا بوكوفػػػا  اٚػػػديرة العامػػػة السػػػابقة ٚنظٌمػػػة 

ىػػي امػػرأة عظيمػػة، ككاتبػػة كبػػيرة، رائػػدة ك ٜاٛػػا » :اليونسػػكو ككيضػػع ُػػ  الصٌػػورة مبا ػػرة يؤكٌػػد ذلػػ 
، كبعدىا يأتي تعريػا بسػي  «لٌذين تبنٌوا عت التٌاريخ القضايا الكتمناضًلة تنحدر من سلبلة الكتٌاب ا

                                                 
 ،امعيػػػة للدراسػػػات كالنشػػػر كالتوزيػػػعكدلالتهػػػا  ، ٜػػػد اٚؤسسػػػة اٗددكرىػػػا، تصػػػنيفها، مصػػػادرىا، رمزيتهػػػا،  كلػػػود عبيػػػد، الألػػػواف-1
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بدأحلبـ مستلا٣ي ، كأقرب قػراءه ٨كػن اسػتنتاجها مػن ىػذا الانتقػاء ىػو الافتفػار كالاعتػزاز بػالنٌفش 
ا قدٌمتو اٚ  ؤلإفة ك ٜاؿ الإبداع كالكتابة، كجذب الانتباه.كٍ

ر على الواجهة الأمامية كالصٌورة الفوتونرافية الٌتي ،هػرت كعلى العموـ نذكر أفٌ الرٌسم الٌذم ،ه
علػػػى الواجهػػػة اٙلفيػػػة للػػػلبؼ د ػػػهيٌا كفػػػراؽ  عػػػتٌا بعمػػػن عػػػن مػػػا كرد ك اٚضػػػموف، فظهػػػرا متناسػػػقين 
كمترابطػػين إلذ حػػدٌ بعيػػد كىػػذا دليػػل علػػى مػػدل الانسػػجاـ الػٌػذم حقٌقػػو الفػػنٌ التٌشػػكيلي مػػع مضػػموف 

 الركاية كمدل تعبيره عنو.
 صورة الغلاؼ لرواية )الغجر يحبوف أيضا(:.2.3

تعدٌ ركاية داللجر ٦بوف أيضا  ركاية تراجيدية ك أحداًها، تسرد الكثػير مػن الأحػداث اٚأسػاكية 
 الٌتي عا ها الأبطاؿ، فهل سينعكش ذل  ك صورة الللبؼا 

  
 
 
 
 
 
 

 والخلفي لرواية )الغجر يحبوف أيضا( : يمثّل صورة الغلاؼ بوجهيو الأمامي15الشكل رقم 
إف أكؿ ما يلف  انتباه النٌا،ر لللػلبؼ الأمػامي لركايػة داللجػر ٦بػوف أيضػا  ىػو الألػواف اٚفتػارة 
التي جاءت كلها قاّة يللب عليها الأسود الٌذم نطٌى مساحة الصٌفحة كاملة، كيتيز الأٔر القػا  ك  

كالأصػفر القػا  ك العبػارة اٚكتوبػة بالإسػبانية، كلا ٧لػو اللػلبؼ مػن كتابة عنواف الركاية كاسم اٚؤلإا، 
الأبػػػي  الػٌػػذم كيتبػػػ  بػػػو علبمػػػة التٌجنيشدركايػػػة ، كاسػػػم الكاتػػػب بػػػالأجن  كيظهػػػر أيضػػػا ك الضٌػػػوء 

 ى ،هر اٚرأة، كك اٚربع الٌذم ،هر فيو اسم دار النٌشر، كالعلبمة اٚيٌزة للشركة.اٚسل   عل
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كاٚتأمل ك ىذه الألواف ٦شٌ بطلياف الطاٌبع اٚأساكم كطابع ا٘ػزف الػٌذم يلػاٌ الواجهػة، فػاٚرأة 
اللجريػػة الػٌػتي تظهػػر مػػن اٙلػػا مرتديػػة زمٌ اللجػػر ك٧تفػػي كجههػػا ك الظػٌػلبـ ُيػػل إلذ فكػػرة اللمػػوض 

رأة ك٥علنػا نتصػوٌره بصػور كعدـ اٚعرفة كاٗهل باٚصػير؛ فاخفػاء الوجػو ٥علنػا ٠هػل الصٌػورة ا٘قيقػة للمػ
متعػػدٌدة كمػػع ذلػػ  يبقػػى نامضػػا كىػػذا ٥سٌػػد جهػػل البطػػل دخوسػػي أكرانػػو  بنهايتػػو الػٌػتي تكػػوف اٚػػوت 
علػػى قػػرلش الثػٌػور، كىػػي النٌهايػػة الػٌػتي عػػتٌ عنهػػا اللػٌػوف الأسػػود الػٌػذم ٦مػػل دلالات اٚػػوت كا٘ػػزف، فهػػو 

متلػيٌرة، إذف الأسػود لػوف ا٘ػدادد...   وت التامػة كالػلبعػن السٌػلبية اٚطلقػة، حالػة اٚػ»اللٌوف الٌذم يعتٌ 
، كىػػذا اللػٌػوف يعػػدٌ معػػادلا موضػػوعيا ٚػػوت دخوسػػي  1«الفقػػداف النٌهػػائي، السػػقوط ك العػػدـ بػػلب عػػودة

 كموت دأ٠يلينا  ك الرٌكاية، كمعتٌا بشدٌة عن ذل .
وف اٙريػػا حيػػث تتعػػرٌل لػػ» كىػػي الفكػػرة نفسػػها الػٌػتي نسػػتنبطها مػػن اللػٌػوف الأصػػفر الػٌػذم يعػػدٌ 

، كتعػػتٌ عػػن 2«الأرض فاقػػدة معطفهػػا الأخضػػر. الأصػػفر إذف يبشٌػػر بػػالزٌكاؿ بالشٌػػيفوخة، بػػدنو اٚػػوت
تها دالصٌراع الأخير ٙوسي أكرانػو  كىػو صػراع أكدل  ىذه الدٌلالة العبارة اٚكتوبة باللٌوف الأصفر، كترٓ

 ٔر البارز بقوٌة كىو لوف الدـ كاٙطر.ًياتو، كالدٌلالة ذاتها ٦يلنا إليها اللٌوف الأ
كك كس  كلٌ ىذا السٌواد كا٘زف الٌذم ٦ي  بالصٌورة نلمش ك صورة الللبؼ فكػرة الأمػل بعػد 
اٙيبػػة ٜسٌػػدة مػػن خػػلبؿ الضٌػػوء اٚشػػعٌ بقػػوٌة اٚسػػلٌ  علػػى ،هػػر اٚػػرأة، ككػػذا مػػن خػػلبؿ الأبػػي  كىػػذا 

 لبد ابنة دخوسي  الٌتي تشبهو إلذ حدٌ بعيد. يعكش جانبا من جوانب الركاية متمثٌلب ك مي
أمٌا عن الللبؼ اٙلفي فقد تضمٌن ملفصا عاما ٚضموف الركاية كسيرة ذاتية ؿدكاسيخ الأعرج  

 تعلوىا صورة فوتونرافية لو، ك٨كن عدٌىا إضافات ّدٌ القارئ بفكرة عامة عن الركاية كمؤلفٌها.
لللبؼ سا٤  بشدٌة ك إيصاؿ مضموف الركاية إلذ القارئ كعموما فافٌ الصٌورة التشكيلية ٛذا ا

قبل قراءتها، فأكٌؿ ما ٨كن استنتاجو ٍجرٌد النٌظر إليها ىو لمحة ا٘زف البارزة من خلبؿ الصػورة اٚفتػارة 

                                                 
 .64كلود عبيد، الألوافددكرىا، تصنيفها، مصادرىا، رمزيتها، كدلالتها  ، مرجع سابن، ص  -1
 .110، صنفسواٚرجع  -2
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كىػػذا خلػػن  كالألػػواف اٚو، فػػة، كىػػو مػػا عكػػش الأحػػداث الركائيػػة الػٌػتي انتهػػ  ٍأسػػاة لد تكػػن متوقٌعػػة،
 ا بين الصورة البصرية البارزًة على الواجهة الأمامية للللبؼ كمضموف الركاية.توافقا كبير 

 رة الغلاؼ لرواية )ليليات رمادة(:صو .3.3
 

  
 
 
 
 
 

 : يمثّل صورة الغلاؼ بوجهيو الأمامي والخلفي لرواية )ليليات رمادة(16الشّكل رقم 
كالسٌػكوف اٚػوحًش  ،الإحسػاس بػالفراغيدفعنا النٌظر لللػلبؼ الأمػامي لركايػة دليليػات رمػادة  إلذ 

عػػػػػن ا٘يػػػػػاة، فػػػػػالأبواب السػػػػػوداء اٚللقػػػػػة كالظػٌػػػػلبـ الػٌػػػػذم يسػػػػػود الشٌػػػػػارع يػػػػػوحي ، كالتوقػػػػػا كالصٌػػػػػم 
بالانفصاؿ كالفًراؽ كالانعزاؿ كالضٌين، كك اٚقابل يوحي ضوء اٚصابيح العمومية اٚنعكش علػى النٌوافػذ 

فػػوس، كبفجػػر جديػػد بعػػد ليػػل طويػػل، كمػػا ييظهػػر اللػػلبؼ النٌ  مػػنببعػػث الأمػػل بػػالفرج كزكاؿ اٚصػػائب 
اٙلفػػي الػٌػذم طلػػى عليػػو اللػٌػوف البػػخ لوحػػة تشػػكيلية تتضػػمن صػػورة لبًنايػػة تػػنعكش عليهػػا أ ػػعة الضٌػػوء 
الساطعة الٌتي تكاد تلطيٌها بكاملها باستثناء مساحة السٌػواد الظػٌاىرة ك الأعلػى الػٌتي تػدؿٌ علػى الظػٌلبـ 

كعلى ىذا الللبؼ كيتػب ملفػص يتضػمن لمحػة عامػة عػن موضػوع الركايػة كأحػداًها  الٌذم يكاد ٧تفي،
 كأبطاٛا.

كعند إسقاط ىذه الدٌلالات اٚستنبىطىة من صورة الللبؼ الأمامي كاٙلفي علػى مضػموف الركايػة 
نفػن ٠د أفٌ الظٌلبـ كالسٌكوف اٚستوحى من الصورة سببو كباء كوركنا الٌذم جعل العالد كلػٌو يػدخل ك 

مظلػػػػم كك متاىػػػػة نتيجػػػػة خطورتػػػػو كفتكػػػػو، كتسػػػػبٌبو ك قتػػػػل عػػػػدد ىائػػػػل مػػػػن الأ ػػػػفاص مػػػػن ٞتلػػػػا 
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الأعمػػار، ففػػرٌؽ بيػػنهم كجعلهػػم يعيشػػوف ك حالػػة خػػوؼ كرعػػب دائػػم، كىػػو الواقػػع الػٌػذم عا ػػتو بطلػػة 
باء الػٌذم بواقع مرٌ عمٌقو الو »الركاية درمادة  الٌتي فرقٌها ىذا الوباء عن حبيبها د ادم  حيث تصطدـ 

فجعلهػػػا تعػػػيش ك حالػػػة انتظػػػار لعودتػػػو كقلػػػن كاضػػػطراب نفسػػػي   1«أصػػػاب ىػػػذا ا٘ػػػبٌ ك الصٌػػػميم
 لإدراكها ٌطورة اٚرض، فكان  تعيش ليلب طويلب منتظرة بزكغ الفجر بعودة د ادم  ك فائو. 
ل كالتٌفاؤؿ  أمٌا عن الضٌوء الٌذم برز بشكل لاف  ك الواجهتين الأمامية كاٙلفية فيحيل إلذ الأم

بػػزكاؿ الوبػػاء كالعػػودة القريبػػة إلذ ا٘يػػاة الطبٌيعيػٌػة، كعليػػو فػػافٌ اختيػػار الصٌػػورة مسػػتمدٌ مػػن الواقػػع ا٘ػػالر 
موضػػوع الوبػػاء، كىػػذا يثبػػ   تتحػػدٌث عػػنكيصػػوٌر الوضػػع الػٌػذم يعيشػػو العػػالد حاليػػا ًكػػم أفٌ الركايػػة 
يقػة بػػين مضػموف صػورة اللػػلبؼ كموضػوع الركايػة مػػ ن جهػة كصػلتو بػػالواقع مػن جهػة أخػػرل، الصػلة الوً

فتمكٌن كاضع الصورة من تكييا موضػوعها مػع مػا كرد ك الركايػة مػن أحػداث كمػع مػا تعيشػو البشػرية 
ك ،ػػلٌ الوبػػاء كذلػػ  بفعػػل الدقػػة ك اختيػػار الألػػواف كانتقائهػػا لتمػػنح الصٌػػورة الػػدلالات اٚػػراد إيصػػاٛا 

 للقارئ.
لنمػػاذج الركائيػػة اٚفتػػارة ىػػو إبػػراز مػػدل إفادتهػػا مػػن الفػػنٌ إفٌ اٛػػدؼ مػػن تنػػاكؿ صػػورة اللػػلبؼ ل

التٌشػػكيلي، ككاضػػح أنػٌػو أدٌل دكرا كبػػيرا ك خدمػػة اٚضػػموف بفضػػل خصوصػػيتو اٚتمثلٌػػة ك القػػدرة علػػى 
التٌكثيػػا الػػدٌلالر كالتٌعبػػير الرٌمػػزم بفعػػل مكوٌناتػػو اٚفتلفػػة كػػالألواف كالأ ػػكاؿ الػٌػتي تسػػتدعي دقػػة كبػػيرة 

كبالتػػالر يتضػػح جليػٌػا مػػا ٨نحػػو ىػػذا  بػػو، ا لتكػػوف أكثػػر دلالػػة علػػى اٚضػػموف كأكثػػر اتٌصػػالان أًنػاء كضػػعه
الفنٌ للرٌكاية من قيمة ٓالية تتمثٌل ك إضفاء منظر ٓيل على السطح الظاٌىر للرٌكاية الناتا عن امتػزاج 

الرٌسػػومات كالألػػواف  يهػػاَلالألػػواف كتناسػػقها، كقيمػػة تعبيريػػة تتمثػٌػل ك  إعطػػاء لمحػػة عامػػة عػػن اٚضػػموف 
 اٚفتارة. 

مػػن عنػػاكين تسػػلٌ  الضٌػػوء علػػى تػػداخل الركايػػة مػػع الفنػػوف نػػير الأدبيػػة ٨كػػن  مػػن كػػلٌ مػػا تقػػدٌـ
 الوقوؼ على النقاط الآتية:

                                                 
 رمادة .مقتبش من الللبؼ اٙلفي لركاية دليليات  - 1
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التػٌػداخل الظػٌػاىر بػػين الركايػػة كالفنػػوف يثبػػ  تػػأًرٌ الػػرٌكائيين بالمجػػاؿ الفػػخٌ مػػن خػػلبؿ جعػػل اٚػػادٌة  ىػػذا-
 الفنية جزءا من الركاية، كىذا يعزٌز العلبقة بين الاًنين.

ك عملية التداخل ىذه لد تفقد الركاية خصوصيتها كبقي  ٝافًظة على بنائها السردم اٚعركؼ، بػل -
عت ٗوئها إلذ الإفادة من الفنوف اٚفتلفة، كىذا يثب  قدرة الركائيين اٗزائػريين علػى  سع  إلذ تطويره

اليتو تكمن ك قدرتو على التعبير أخذ ما ٧دـ الركايةتكييا اٚضامين الفنية مع مضامين الركاية ك  ، كٓ
يػػل إلذ دلالات يقػػا ٍػػا يريػػده مرتبطػػة ارتبا عػػن اٚضػػامين مػػن خػػلبؿ الصػػور كالألػػواف الػٌػتي ترمػػز كُ طػػا كً

 الركائي من خلبؿ عملو.
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النٌموذج الركائػػي التٌقليػػدم، كنزكعهػػا إلذ التٌجديػػد بػػ ًراءىػػا مقارنػػةالرٌكايػػة اٗزائريػػة اٚعاصًػػرة  أًبتػػ 
جديػدة تعػتٌ كدخوؿ عالد الرٌكاية التٌجريبيٌة، فجدٌدت ك التقنيات كالأساليب، كاستحدً  طرائػن فنيػة 

وا عن اٚواضػيع كالقضػايا، فكانػ  تقنيػة التػٌداخل كالانفتػاح الػلب ٝػدكد بػين الأجنػاس الأدبيػة كالفنػوف 
أبرز مػا ميػٌز ىػذا الاسػتحداث، مػا جعػل ىػذه الظػٌاىر تػتز جليػٌا ك الرٌكايػات اٗزائريػة اٚعاصًػرة كتكػوف 

عػن دكافػع الػركائيين مػن كراء تو،يفهػا، ٝلٌ استقطاب من البػاحثين لاسػتجلبء خصوصػياتها كالكشػا 
كاٗماليػػات الػٌػتي ُقٌقهػػا للركايػػة، كىػػذا مػػا سػػعينا إلذ البحػػث فيػػو مػػن خػػلبؿ ًثنػػا اٚوسػػوـ ب" تػػداخل 

 الٌذم توصٌل إلذ النٌتائا الآتية:  -قراء ك ٣اذج ٞتارة-الأجناس كالفنوف ك الركاية اٗزائرية اٚعاصرة
انتقػػل اٗػػنش الأدن عػػت مسػػار التٌحديػػد اٚفهػػومي لػػو مػػن اعتبػػاره أداة عامػػة تصػػنٌا الأنػػواع الأدبيػٌػة -

ضػمن جػنش  يننػوعين أدبيػا كتنظٌمها تبعا ٙصائص مشتركة بينها كوضع القصٌة كالرٌكاية مثلب باعتبار٤ػ
طػٌػي عتبػػة التٌجنػػيش ك ،ػػلٌ ،ػػاىرة التػػداخل كالانفتػػاح الػػتي  النٌثػػر، إلذ تقػػوي  ىػػذا اٚفهػػوـ كإللائػػو كِ
ا تظلٌ ٜػرد دعػوات تنظيريػة يفصػل فيهػا كاقػع الػنص الأدن  ٌّ تشهدىا النصوص الأدبيٌة اٚعاصًرة،  إلاٌ أ

، كبالتػػػػالر لا ٨كػػػن القػػػػوؿ الأجناسػػػيالػٌػػذم لا يػػػزاؿ ٝافظػػػػا علػػػى كضػػػع الاسػػػػم الػٌػػذم ٦ػػػػدٌد انتمػػػاءه 
 بالتقوي  الكلٌي ٚقولة اٗنش الأدن.     

قيػن الفنٌ مصطلح يعتٌ عن الأعماؿ الإبداعيٌ - ة الٌتي تتطلػٌب اٚهػارة ك الإ٠ػاز، كالتاعػة ك الإنتػاج كُ
عبيريػػة تهػػا التٌ كتتنػػوع الفنػػوف حسػػب طبيعتهػػا كماد رسػػالة النافعػػة، كاٚشػػهد اٗميػػل،اٚضػػموف اٛػػادؼ، كال

 إلذ فنوف بصرية كالرٌسم كالنح  كأخرل ٖعية كاٚوسيقى.
تتجلٌى علبقة الأدب بالفنوف الأخرل أساسا ك التٌأًير كالتأًر اٚتبادؿ بينهمػا؛ فالأديػب يسػتلهم مػن -

النح  ككذل  الفناف يستلهم من الشٌػعر كالركايػة كالػنص اٚسػرحي، بالإضػافة إلذ ك  ،اٚوسيقىك  ،الرسم
 أف ىناؾ خصائص تشترؾ فيها ٞتلا الأنواع الأدبية مع ىذه الفنوف كاٚوسيقى كالشٌعر.

سػػي أسسػػها كمرتكزاتهػػا مػػن تلػػ  اٚقػػولات التأسيسػػية لظػػاىرة تػػداخل انجتسػػتمدٌ مقولػػة التػػداخل الأ-
اكرىا الأجناس عليػو مػن كتعالقها كاٚتمثلٌة ك ا٘واريػة، كالتنػاص، كالتعػالر النصػي بكػلٌ مػا تشػتمل  ،كُ

 عناصر ُقٌن الانفتاح كالتعدد كالاندماج بين النصوص اٚفتلفة.
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ّيٌز اٗنش الأدن اٚعاصًػر بسػمة التػٌداخل، فأز٦ػ  ا٘ػدكد بػين الشٌػعر كالنٌثػر ككػلٌ مػا ينػدرج ُتهمػا -
اكز ىػذا الانفتػاح نطػاؽ الأدب الفصػيح إلذ الانفتػاح علػى الشٌػع  أك مػا ييعػرؼ  بػالأدب من أنواع، كَ

ثػٌػػل الركايػػػة أحػػػد أىػػػم  العػػػامي، ككػػػذا الانفتػػػاح علػػػى الفنػػػوف الأخػػػرل التشػػػكيلية كاٚوسػػػيقية كاٚرئيػػػة، كّ
 النماذج اٚعاصًرة التي َسٌد ىذه الظاٌىرة.

تػػداخل  الرٌكايػػة اٗزائريػػة اٚعاصًػػرة مػػع السٌػػيرة الذٌاتيػػة، كمػػع الشٌػػعر، كمػػع الأسػػطورة، كمػػع اٚسػػرحية؛ -
ا؛ كذل  كالآتي:فمنحها ذل  أبع  ادا كدلالات أًٍرت مضموّ

كردت السٌيرة الذاتية ك اٚن السٌردم كجزء لا يتجزأٌ منو، كقػد سػاىم ذلػ  ك بنائهػا كمنحهػا بعػدا  -
انتبػاه القػارئ إلذ إ٠ازاتػو ل: دافػع ذاتي يتمثػٌل ك لفػ  كاقعيٌا امتزج باٙياؿ، كنرصد دافعين ٛذا التٌداخ

إليهػػػا مػػػن خػػػلبؿ الاسػػػتمرار ك ذكرىػػػا كا٘ػػػديث عنهػػػا داخػػػل اٚضػػػموف السٌػػػردم، الإبداعيػػػة، كإحالتػػػو 
كدافع موضوعي يتمثل ك إفادة الركائي مػن بعػ  َاربػو السػابقة  لإًػراء بعػ  اٚضػامين الػٌتي يتناسػب 

 فيها ا٘ديث مع ىذه التٌجارب.
، ففػػي الأكؿ عػػتٌ با٥ػػاز عػػن سػػاىم التػٌػداخل بػػين الرٌكايػػة كالشٌػػعر ك إًػػراء اٚسػػتول اٚوضػػوعي كالفػػخٌ -

حػػػػالات الشفصػػػػيات النفسػػػػية كالاجتماعيػػػػة كالثقٌافيػػػػة، كسػػػػاىم إلذ جانػػػػب السٌػػػػرد كا٘ػػػػوار ك تطػػػػوٌر 
ػػر رتابػػة السٌػػرد كطبػػع الرٌكايػػة بطػػابع موسػػيقي، كأ ضٍػػفى ٓاليػػة علػػى الأحػػداث، كك اٚسػػتول الآخػػر كسى

لووا النٌثػرم القػائم علػى السٌػرد كا٘ػوار كالشٌػعر اٚضموف السٌػردم، كمػا سػاىم التػٌداخل بػين الركايػة بأسػ
بكثافتػػو الدلاليػػػة كصػػوره البيانيػػػة كإ٦اءاتػػو الرٌمزيػػػة ك ُقيػػن التٌناسػػػن كالتٌجػػانش بػػػين ٞتلػػا اٚكوٌنػػػات 

 البنائية داخل الركاية.
سػاىم  كاف للؤسػطورة حضػورىا ك اٚػن الركائػي، كقػد منحػو ىػذا ا٘ضػور بعػدا رمزيػا كتكثيفػا دلاليًّػا-

 ك إًرائو كجعل الركاية منفتحة على القراءات كالتٌأكيلبت.
تداخل  الرإكاية مع اٚسرحية من خلبؿ اعتمادىا التقنيات اٚسرحية اٚتمثلٌة أساسا ك ا٘ػوار كتقػدلص -

الأحػػػػداث علػػػػػى طريقػػػػػة اٚشػػػػػاىد الػٌػػػػتي تعرضػػػػػها اٚسػػػػرحية، كقػػػػػد سػػػػػاىم ىػػػػػذا التػٌػػػػداخل ك إًػػػػػراء فنإيػػػػػا 
 ا.كموضوعيًّ 
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ٟػثٌلب ك الأننيػة، ك الفػنٌ  السٌػمعيأفادت الرٌكاية اٗزائريةٌ اٚعاصًرة من ٞتلا الفنوف، فو،فٌػ  الفػنٌ - 
السٌػػػمعي البصػػػرم ٟػػػثٌلب ك السٌػػػينما، كالفػػػنٌ البصػػػرم ٟػػػثٌلب ك الفػػػنٌ التٌشػػػكيلي، حيػػػث اسػػػتمدٌت منهػػػا 

ا    ُديث جانبها الفخٌ.ك اٚضامين كالتقنيات الفنٌية سعينا منها إلذ إًراء مضموّ
عملػػػ  الأننيػػػة علػػػى إًػػػراء اٚقػػػاطع السػػػردية فكشػػػف  عػػػن دكاخػػػل الشفصػػػية كعػػػتٌت عػػػن ا٘ػػػدث -

الركائي فجاءت ملبئمػة لػو كمنسػجمة معػو، كذلػ  راجػع إلذ تو،يػا معظػم اٚقػاطع اللنائيػة الػٌتي تعػتٌ 
ا عن مضموف ا٘دث  .كأحاسيش الشٌفصية ،ك مضموّ

ات الفنٌ السينمائي ك تقدلص الأحداث بتفصيل دقين كعمل على تقريب صػورة ساىم استثمار تقني -
بشكل ٥علو يتصػوٌرىا أمامػو نظػرا لدقػة التصػوير كتتبػع ا٘ػدث يميػع جزئياتػو، مػا أضػفى  ياتالشفص

 حركية على الأحداث السردية كخلن عنصرم الإًارة كالتٌشوين، كجعل القارئ يتفاعل معها.
عمػػػل الفػػػنٌ التٌشػػػكيلي بفعػػػل خصوصػػػيتو القائمػػػة علػػػى التٌعبػػػير بالرسػػػومات كالألػػػواف كطريقػػػة قراءتػػػو  -

القائمة على اٚشاىدة البصرية على اختزاؿ مضموف الركاية كإيصالو للقارئ مػن خػلبؿ الألػواف اٚفتػارة 
ك إزالػة اللمػوض الػٌذم  كطبيعة الصورة الظاٌىرة على اللػلبؼ، أمٌػا حضػوره اٚبا ػر ك اٚػن فػأدٌل دكرا

قد ينتا عن التقصير ك كصا اللٌوحة فعمل إدراجها  داخػل اٚػن علػى إًػراء الوصػا اٚقػدٌـ مػن قًبػل 
 الشٌكل. الركاية سواء من ناحية اٚضموف أكالشفصية، فكاف لو تأًيره الإ٥ان على 

تلػػا الأنػػواع الأدبيػػة الشٌػػعبية ك ا- لتٌعبػػير بواقعيػػة عػػن القضػػايا اٚطركحػػة سػػاىم التػٌػداخل بػػين الرٌكايػػة كٞ
داخػػل الرٌكايػػة، ًكػػم انبثاقهػػػا مػػن كاقػػع اٗماعػػات كتعبيرىػػػا عنهػػا؛ ككػػاف ذلػػ  مػػػن أبػػرز الػػدكافع الػٌػػتي 
دفعػ  بػالرٌكائي إلذ استحضػػارىا، ىػذا بالإضػافة إلذ ُقيػػن البعػد اٗمػالر النػػاتا عػن الإيقػاع اٚوسػػيقي 

الشٌعبية، كقد عمػل ذلػ  علػى كسػر رتابػة السٌػرد، بالإضػافة إلذ  كتكرار الكلمات ك الأننية كالقصيدة
 البعد الرٌمزم الٌذم منحتو ا٘كايات الشٌعبية كالأمثاؿ الشٌعبية الثرٌية ٍضامينها، كاٚميٌزة بأسلووا.

ساليب المحقإقة للتداخل بين الاستحضار اٚبا ر القػائم علػى تو،يػا الأنػواع الأدبيػة دكف الأتعدٌدت -
اؿ أك تليػػير فيهػػا، كالاستحضػػار نػػير اٚبا ػػر كذلػػ  باكتفػػاء الركائػػي بالإ ػػارة فقػػ  دكف التصػػريح إبػػد

 كىذا يتطلٌب ّعنا كتعمقا ك القراءة لاكتشافو.   
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كيفإػػن الرٌكائيػػوف اٗزائريػػوف اٚعاصػػركف ك تو،يػػا تقنيػػة التػػداخل الأجناسػػي كيتجلػػى ذلػػ  مػػن خػػلبؿ -
ضػػػار السٌػػػيرة الذاتيػػػة كالشػػػعر، كالفنػػػوف، كالأدب الشٌػػػع  مػػػن ٞتلػػػا قػػػدرتهم علػػػى الإفػػػادة منهػػػا باستح

اٚػػػدكنات اٗزائريػػػة كالعربيػػػة كاللربيػػػة كإدراجهػػػا داخػػػل الركايػػػة كنػػػوع نثػػػرم مسػػػتقل بذاتػػػو دكف أف تفقػػػد 
 خصوصيتها الفنٌية اٚتعارؼ عليها، فلم تنصهر ىذه اٙصوصية ك ،لٌ التٌداخل ا٘اصل.

لقراءات تبيٌن أفٌ دافػع الػركائيين الأساسػي مػن اللٌجػوء إلذ تقنيػة التػٌداخل ىػو من خلبؿ التٌحليلبت كا-
خدمة موضوع الركاية، كالقضية اٚطركحة كتكثيا الدٌلالات نظرا لتميػٌز بعػ  الأنػواع التٌعبيريػة بقػدرتها 

ليػػػدم إلذ علػػػى الإ٥ػػػاز ك الطػٌػػرح، ىػػػذا فضػػػلب عػػػن السٌػػػعي إلذ اٙػػػركج بالركايػػػة اٗزائريػػػة مػػػن دائػػػرة التق
 مواكبة التٌجارب العاٚية كمواكبة موجة ا٘داًة كما بعدىا للبرتقاء بالنموذج الركائي اٗزائرم.
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سػػلٌ  ىػػذا البحػػث الضٌػػوء علػػى ،ػػاىرة " تػػداخل الأجنػػاس كالفنػػوف ك الرٌكايػػة اٗزائريػػة اٚعاصًػػرة" 
لرٌكاية اٗزائرية اٚعاصًرة بناء على النٌماذج اٚفتارة كاستجلبء انفتػاح ا انفتاحفحاكؿ الوقوؼ على قضية 

الرٌكاية على أجناس الأدب كأنواعها اٚفتلفة، ككذا استجلبء ٞتلػا الفنػوف نػير الأدبيػة، بالإضػافة إلذ 
 عاصًرة.استجلبء ٞتلا الأنواع الأدبيٌة الشٌعبية الٌتي سجٌل  حضورىا داخل الرٌكايات اٗزائرية اٚ

دٌد مصطلحاتو اٚركزيةٌ، كىػي  كلتحقين ذل  كقا البحث على مفاىيم نظرية تضيء طريقو، كُ
اٗػػنش الأدن، كالفػػنٌ، كالتػٌػداخل، كعمػػد إلذ الكشػػا عػػن كػػلٌ تػػداخلو حاصػػل بػػين الرٌكايػػة ككػػلٌ مػػن 

ينما، كالفنػوف التٌشػكيلية السٌيرة الذٌاتية، كالشٌعر، كالأسطورة، كاٚسرحية، ككذا بينهػا كبػين الأننيػة، كالسٌػ
بالإضافة إلذ تداخلها مع اٚثل الشٌع ، كالشٌعر الشٌع ، كا٘كاية الشٌعبية، كمن جٌ حاكؿ ُليػل كيفيػة 
التٌداخل كدكافعو، كآلياتو اٚنتهىجة، كاٗماليات الفنٌية الٌتي حقٌقها للرٌكاية، كمػدل إفادتهػا منػو سػواء مػن 

 نٌية.النٌاحية اٚوضوعيٌة أـ الف
كقػػػد انتهػػػى إلذ نتيجػػػة مفادىػػػا بػػػركز ىػػػذه الظػٌػػاىرة بشػػػكل لافػػػ  ك الرٌكايػػػات اٗزائريػػػة اٚعاصًػػػرة  
كتعدٌد أساليب الاستدعاء بين التٌصػريح كالتٌلمػيح، كبػين اٚبا ىػرة كالضٌػمنية، كمػا تبػيٌن إفػادة الرٌكايػة مػن 

لر فهػػدؼ الرٌكائػػي ىػو إًػػراء الرٌكايػػة ىػذا التػٌػداخل موضػوعيا كفنٌيػػا، مػػع ا٘فػاظ علػػى خصوصػػيتها، كبالتػا
عػػن طريػػن التٌو،يػػا الػػواعي لتقنيػػة التػٌػداخل، كىػػي بػػذل  َسٌػػد ركايػػة َريبيػٌػة بامتيػػاز تتفطػٌػى اٚػػألوؼ 

 كتتجاكز السٌائد للبرتقاء بالنٌموذج الركائي اٗزائرم.
 : التداخل، الأجناس، الفنوف، الرٌكاية اٗزائرية.الكلمات المفتاحية
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Summary: 

           This research sheds light on the phenomenon of "the overlapping of 

genres and arts in the contemporary Algerian novel," so it tried to identify the 

issue of the unlimited openness of the contemporary Algerian novel based on the 

selected models and to clarify the openness of the novel to the different genres 

and types of literature, as well as to elucidate the various non-literary arts, in 

addition to elucidating the various genres The popular literature that recorded its 

presence in contemporary Algerian novels. 

            To achieve this, the research stopped on theoretical concepts that 

illuminate its path, and defines its basic terms, which are literary genre, art, and 

overlap, and deliberately revealed every overlap between the novel and each of 

the biography, poetry, myth, and theatrical, as well as between it and song, 

cinema, and arts. In addition to its overlap with popular ideals, popular poetry, 

and folk tales, and then he tried to analyze how the overlap and its motives, its 

adopted mechanisms, and the artistic aesthetics that it achieved for the novel, 

and the extent to which it benefited from it, both objectively and artistically. 

           It has come to the conclusion that this phenomenon has emerged 

remarkably in contemporary Algerian novels and the multiplicity of methods of 

recall between explicit and allusion, and between direct and implicit, as shown 

by the novel's benefit from this overlap objectively and technically, while 

preserving its privacy, and therefore the novelist's goal is to enrich the conscious 

employment The technique of interference, and thus embodies an experimental 

novel par excellence, that transcends the ordinary and transcends the prevailing, 

to elevate the Algerian novelist model. 
Key words: overlapping, genres, arts, Algerian novels. 


