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الرسّول الخاتَم؛ والمُبشر بالنّيايات الكُبرَى؛ ...إلى محمّد بن عبد الله
والمُخخلِّ  ااععم؛  حن اانررفْ عنن  قخووُ ااانِ  ررّ الله إلحن  

 قخووَ اللنّ  حتَّى وووتُ لو  نتَّ لل  قخل  نّلّ؛ ا عى ببر ص  
 .الاسحماع إلى الحرور الستَّا رة يحخوىا رمَُنَ المُطيّر

إلى  بل اللي  سمنل و مل الحل لواحنل؛  عع الناا و  ربيم إلى  
 قخبلي الخلان  ااا عواا وسندًا للي و ان لدعاايما المبا ر  ععم  

 .ااثر رل تسححر سبحنص البحث  حى ترسو عخى ىله النو ة

 إلى  رحي الد و اللي  طى ممل  طواتل ويسر لل النماو  

 . لا   اال الله مكروىا رحن يا سحد المطاء" ياسحن" و ل الحبحل  

إلى إ وتل عماوي عامري لمحني ورفيم الله رل مشوا ىم الد اسل  
 .و وام الله عخحيم النحص والمارحص

 .و محع اا د قاء" واام"الى  ديفص ورحص لم تحخخى عنل يوما  

 .إلى  ل من عخمنل  رر   بح سنا بر و يضلء الطريي  مامل

سارة هدار 

 

 إهداء



 

 

 :ف إىدائي الوف اء عن بجزء ولو يعبر الإىداء كان إذا         
 

 الحنان ملكة إلى بدعواتيا وغمرتني أحشائيا في حملتني التي إلى

  حفظيا الله وأطال عمرىا (مليكة )الغالية الغد أمي وأمل
 الغالي   أبيقالأخلا بنعمة وأوصاني العلوم درب لي أنار الذي إلى

  الله ورعاهحفظو (محمدعبداوي  )

زين  )الأعزاء أخوتي أبدااً  تنقطع لا صلة وبينيم بيني الله جعل الذي إلى
 (الدين ، أسامة، فوزي

 زادي إلى مشيتيا، خطوة كل في الأمل لي ورسم بيدي أخذ من إلى

 (ف ارس أمين) العزيزفي الحياة زوجي   وسندي

الحاجة ف اطمة والحاا محمد اللالل   (والدي زوجي)ااخرين  إلى والدي  
 حفظيما الله ورعاىما

  لنا فراغ وحزن كبير إلى أرواح أجداديوتركواعنا  إلى الذين غابوا  

 الله  رحميم (لخضر الزىراء، عييى عبداوي، معيزي  ف اطمة)

 (حورية) جدتي العزيزة  الرحب واللدر الحنون الق لب صاحبة إلى
حفظيا الله  

 والأصدلأ اء دون استثناء والجيرانإلى كل الاىل والألأ ارب  

 عبداوي مريم

 

 

 إهداء



 

 شكر وعرف ان

:وبعد...الحمد لله رب العالمين وصلى على سيدنا محمد وعلى آله وصحبه أجمعين  

ننكر أوو وأأيرا الله سبحانه ووعالى على نعممه الععيمم ونحمدد على ففله علييا ببوماا  
.الدراسم ونرجو الله أن ييمفع بها كل من يطلع عليها  

وييرنا أن نمتدا ببوفر معانن النكر لكل من ساعدنا على  عداا  هد الدراسم وننخ  
والهذ أعطى  هد الدراسم ككيرا من وومه  " عميار العياشن "بالهكر الأسماذ التدير

.حمى اومامها بنكل نهائن  

كليم ااااب  –و المم  " وو أنيى اللمملا والأصدو الا وأيفا أشكر جميع الأساوهة من جامعم  
وكافم طمب الجامعم" واللغات  

. " للوالدين الكريمين"وفن الأأير ككيرا من النكر    
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 ‌أ
 

 مقدمة

 بسم الله الرحمان الرحيم والصلاة والسلام عمى أشرف المرسمين

الحمد لله الذي كرَّم العربية فجعميا لغة كتابو العزيز، وجعل القرآن الكريم مادة قوية 
لحفظيا، والحفاظ عمييا، وبقائيا واستمرارىا وتعدُّد أغراضيا ومناحييا وألفاظيا، فسبحان 

 : من حفظ العربية بقرآنو وبيانو، وجعميا مفتاحا لمعرفة دقائق أسرار كتابو وبعد

يَعُدّ كثيرٌ من الدارسين عممَ المسانيات قاطرة عموم الإنسان لكون المغة أىمَّ الظواىر 
الإنسانية، والنصُّ من حيث ىو المظير الطبيعي لمغة، معدود في محور ىذه العموم 
ومن أجل ذلك عمل المسانيين في المراحل المتأخرة عمى توجيو الوصف المغوي نحو 

ظاىرة النَص في سبيل فيم أعمق لقوانينيا، وكان ىذا مبتغى المسانيات النصية 
فالممارسة المغوية تقترح مخزونا غير محدد من الممفوظات التي تدخل في فمك النص 

ليذا كانت المعارف المغوية التي أثمرىا البحث النصي، عمى أىميتيا وثرائيا نسبية 
 .منقوصة

ومن الإشكاليات الرئيسية التي أفرزىا توجو المسانيين نحو توصيف المغة في مظيرىا 
، عمى مدى "فردينان دي سوسير"الطبيعي قضية المرجعية، مفيوم كثر الكلام عميو بعد 

المدارس المسانية التي تمت انتشار محاضراتو في أنحاء العالم، بوصفيا سمة ملازمة 
للإطار الطبيعي لتوظيف المغة وىو التواصل، إذ لا يخموا موقفٌ تواصمي من إحالات 

وعمى أىمية ىذا . ومرجعية تحدّد مسار التأويل وتفسر ظاىرة مدلوليّة الأشكال المغويّة
المفيوم لما تولو الدراسات العربية من الاىتمام، فالرواية تمثل مادة متميزة ليذه 

التأصيلات والمرجعيات، لتميزىا بعدة مزايا من بينيا الانفتاح والقابمية واحتواء الأفكار 
واستيعاب مختمف الفنيات، وقد مكنت ىذه الخاصية الرواية بوصفيا جنسا قائما بذاتو لا 

جنسا منغمقا عمى نفسو، فيي جنس منفتح ذو معالم واضحة يمكن لمروائي المعب فييا 



 مقدمة

 

 ‌ب
 

ضمن إطار محدد، مما سمح لو من خمق كوكبو كاممة العوالم من الأفكار التي تواكب 
. العصر بكل تجمياتو في أطار تنظيمي محدد، وما يتبع ذلك من التقنيات المستخدمة

والتجربة العربية في الرواية من أىم التجارب التي حاولت المساس بالدائرة الاجتماعية 
التراث، القيم )المعيشية من خلال التجسيد الحقيقي لممعاني الاجتماعية في 

 .وتأثيثيا فنيا في قالب روائي شديد الانفتاح عمى عوالم أخرى (...والأخلاق

وقد شكمت ىذه العممية مصدر إليام لدى جل الروائيين العرب، فرواية عيسى مومني 
تعد من أىم الروايات التي ركزت عمى " رائحة خبز الصباح حفر في خفايا الزوايا"

المرجعية المسانية والفكرية واىتمت بياذين الجانبين، لذا وقع اختيارنا عمييا، فمكل بحث 
معالم مجيولة تجعل الباحث يشد رحالو إلييا وفي بحثنا ىذا جاءت إشكالية متمثمة في 

 :الأسئمة التالية

ماىي أىم الرؤى المبثوثة في الرواية؟ وماىي المرجعيات المسانية والفكرية في الرواية 
 وما ىي أىم الآليات والتقنيات التي ساعدت الروائي في رسم الصورة البيانية؟ 

 وكيف تجمى اىتمامو بالفكرة عن طريق المغة؟ 

أما الدافع الذي حفزنا لتناول ىذا الموضوع ىو الرغبة الممحة في استنكاه حقيقة ىذه 
الرواية من خلال السفر معيا والبحث في مخزون ألفاظيا لإثرائنا ومعرفة المرجعيات 
المسانية والفكرية فييا التي تناولتيا الرواية، كذلك تحفيز الخيال لدينا والأكثر من ذلك 

المتعة الذىنية وتعزيز ميارة التحدث والخطابة، والتعرف عمى القيم الاجتماعية والدينية 
 إلخ ...والتاريخية والأدبية

ونظرا لطبيعة بحثنا فقد ارتئينا رسم ىيكل لممادة البحثية، متمثلا في مقدمة ومدخل 
 .نظري وفصمين تطبيقيين وخاتمة
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تناولنا في المدخل السيرة الذاتية لمكاتب، والتعريف بالرواية، أما الفصل الأول المعنون 
بالمرجعيات المسانية والفكرية فقد جاءت فيو، المفيوم المعجمي والاصطلاحي في الثقافة 

لسانيات سوسير : العربية، وفي الثقافة الغربية، المرجعيات المسانية مفصمة كالآتي
المرجعية المسانية، ومستويات التحميل المساني، تمييا المرجعية الفكرية والدلالية متمثمة 

أما الفصل الثاني والمعنون . في المرجعية الدينية، التاريخية، الاجتماعية، والأدبية
بمستويات التحميل المساني والجانب الفكري لمرواية، فقد اعتمدنا التحميل المستوياتي في 

الرواية والوقوف عمى المرجعيات الفكرية في الرواية، ليختم العمل بخاتمة استخمصنا فييا 
 . أىم النتائج

وقد تم ىذا التشكيل باتخاذ المنيج المناسب لمبحث، ليذا اعتمدنا عمى المنيج التحميمي 
الوصفي ركيزة لتحميمنا الروائي بالاعتماد عمى آليات التحميل المستوياتي إضافة الى 

وتطمبت ىذه الرواية ىذا المنيج باعتباره الأنسب لدراسة ... الأفق التاريخي، الاجتماعي
 .الأفكار الواردة وبنيتيا الفنية

ولإنجاز البحث وجب اعتمادنا عمى مجموعة من المراجع والدراسات التي ساعدتنا في 
 :وضع حجر الأساس لمبحث المتناول من أىميا نذكر

المصطمحات الأساسية في لسانيات النص : التحميل والتنوير، نعمان بوقرة: ابن عاشور
المصطمحات المسانية والبلاغية : وتحميل الخطاب، بوطارت محمد اليادي وآخرون

مبادئ : دروس في الألسنية العامة، أحمد محمد قدور: والأسموبية والشعرية، دي سوسير
 .لسانيات النص: لمسانيات، الدكتورة نعيمة سعدية

ومر بحثنا بمجموعة من الصعوبات التي تحول أثرىا من السمب إلى الايجاب إذ دفعتنا 
 :دفعا إلى التعمق في البحث وشدت عزائمنا أكثر ومن بين تمك الصعوبات
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قمة المصادر والمراجع التي تتناول موضوع البحث، مما دفعنا إلى تكثيف الوقت والجيد 
لمبحث عمييا، بعد المسافة بين الطالبتين الباحثتين مما استدعى صعوبة في التواصل 
والتفاىم، صعوبة الحصول عمى الرواية مما دفعنا إلى مشاركة الرواية وتبادليا بيننا 

الأمر الذي جعمنا نخسر الكثير من الوقت، ضيق الوقت وكثافة البرنامج الدراسي، ليذا 
لم يكن تخطي مثل ىكذا عقبات بالأمر اليين، تزامن الدراسة مع جائحة كورونا الأمر 
الذي فرض مجموعة من البروتوكولات أىميا التدريس عمى دفعتين مع فرض إجراءات 

 .أخرى مما ساىم في عرقمة دراستنا

وبذلك فدراستنا جديدة لم يسبق لأحد التطرق إلييا أو حتى دراسة المرجعية المسانية 
والفكرية في الرواية، ونسعى أن تكون دراستنا فاتحة عيد لدراسات مستقبمية تستجمي 
كثيرا من جوانبيا، يمكن أن تكون دراستنا لم تعطيا حقيا من الدراسة والتحميل أو لم 
نتطرق إلييا فتناوليا دراسات أخرى تكمل المسيرة أو تمس النقص الذي قد يوجد في 

 .دراستنا ىذه، فتتوقف عنده لتدارك الأمر وتنبو الآخرين إلى ضرورة معرفتو

الأستاذ المشرف، وكل من : وفي الأخير نشكر كل من ساعدنا عمى انجاز ىذا البحث
 .ساىم من قريب أو بعيد
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 :لمكاتبالسيرة الذاتية 

 .قسنطينة-  ستاذ المسانيات، جامعة الإخوة منتوريأعيسى مومني، : الأستاذ

  زاول دراستو الابتدائية، والمتوسطة، والثانوية بوادي الزناتي، ولاية قالمة، وتوج بشيادة
 .البكالوريا

  جامعة باجي –تحصل عمى شيادة الميسانس، والماجستير، والدكتوراه في المسانيات
 .جامعة عنابة-مختار

 ستاذ التعميم الثانوي بمتقن واد الزناتي سابقاأ. 

 2008 /2003 – 2002)قالمة - أستاذ مشارك بقسم المغة العربية وآدابيا - 
 .2011قبل التحاقو بقسم الآداب والمغة العربي بجامعة منتوري منذ  (2009

  أطّر العديد من طمبة الميسانس، والماستر، والمشاركة في مناقشة الدكتوراه، وصدر لو
. مجموعة من المقالات بمجالات محكمة

 :المقالات المنشورة-  1 

 المجمد 41الكتابات المسانية المعاصرة، رؤية نقدية، مجمة جامعة قسنطينة، العدد ،
 .2014ب، جوان 

 النص المعجمي، قراءة نقدية في المعجم الوجيز، مجمع المغة العربية بالقاىرة .
 .2017، جوان 8مجمة تاريخ العموم، جامعة زيان عاشور بالجمفة، العدد

  استراتيجية الإصلاح التربوي في الجزائر، الرىانات والتحديات، مجمة الميدان
مجمة دولية محكمة لمدراسات الرياضية والانسانية والاجتماعية، المجمد الثاني 

 .2019العدد السادس، مارس 

  القاموس المدرسي الجزائري، مفاىيم وتقنيات ومناىج، مجمة التواصل في المغات
 .2019مارس-1عدد-25، المجمد22والآداب، جامعة باجي مختار عنابة
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  التقاطع المعرفي في المسانيات العربية، قراءة إبستمولوجية، مجمة العمو الإنسانية
. 2019ديسمبر - 2عدد – 30جامعة الإخوة منتوري، المجمد

: المداخلات الوطنية والدولية - 2

 واقع استثمار القاموس في المدرسة الجزائرية الإنجازات والتصورات المستقبمية 

 16 – 15 : يومي"، واقع وأفاقالمغةالاستثمار في  "ـ الممتقى الدولي الموسوم ب
 . قسنطينة–، جامعة الإخوة منتوري 2015نوفمبر 

مظاىر المصطمح العممي المختص، قراءة في القاموس المدرسي الجزائري، الممتقى - 
 – 9: يومي" المّغة الخاصة في البحث العممي وحقول المعرفة المختمفة"الوطني الموسوم بـ 

 .1945، جامعة قالمة 2018 ماي 10

  الثقافة التربوية عند رائد النيضة الفكرية العلامة عبد الحميد بن باديس، اليوم الدراسي
 المتوسطة، الواقعالثقافة التربوية التعميمية لممتعمم الجزائري في المرحمة " الموسوم ب 
. ، جامعة الطارف2019فيفري 26والآفاق، يوم 

: نشاطات أخرى - 3

 ومجمة حوليات قالمة 1مجمة جامعة منتوري قسنطينة : محكم بمجالات وطنية، منيا ،
 . قالمة، ومجمة جسور المعرفة الشمف1945ماي 8

 عضو مختبر الدراسات المغوية جامعة الإخوة منتوري قسنطينة .

:  الكتب المطبوعة-5

  1998الحجار، عنابة –الممتاز، قاموس مدرسي، دار العموم. 

 2008 ،الحجار عنابة- المنار، قاموس مدرسي لمطلاب، دار العموم. 

  عنابة–  عربي عربي، دار العموم لمنشر والتوزيع لغوي،المنار، قاموس. 
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 عنابة– إعراب الجممة، دار العموم لمنشر والتوزيع / قاموس الإعراب، إعراب الكممة. 

 الحجار عنابة- الدرس النحوي في قواعد المغة العربية، دار العموم لمنشر والتوزيع. 

  التدريب عمى تحميل النص في المغة العربية وآدابيا، لجميع شعب البكالوريا، مطبعة
 .المعارف

  القانونيالكامل في الأدب العربي لطلاب البكالوريا، مطبعة المعارف، الإيداع: 
 .978 – 9961 – 9694 – 8 – 9: ردمك. 2007 – 2724

  المنار في المغة العربية وآدابيا لطلاب البكالوريا، دار العموم لمنشر والتوزيع –
 .الحجار عنابة

  المعرفية بيبميوغرافيا المسانيات، قراءة في أول مؤشرات المحاورة ومداخل السياقات
 .، دار العموم لمنشر والتوزيع، عنابةالمسانية

  عنابة– صناعة المعجم العربي الحديث، مفاىيم وتقنيات ومناىج، مطبعة المعارف. 

  دار العموم(رواية) وأستاذه،صحو الكلام، زوايا مضيئة في حياة طالب العمم ،  -
 .2009 عنابة،الحجار 

  مطبعة المعارف، عنابة (رواية) حفر في خفايا الزوايا، الصباح،رائحة خبز. 

: تعريف الرواية

استسقى، روى القوم عمييم : روى عمى البعير ريا" : قوليملقد جاء في المعجم الوسيط : لغة
أي شد عميو لئلا يقط من ظير : استسقى ليم الماء، روى البعير، شد عميو بالرواء: وليم

رواة  (ج)البعير عند غمبة النوم، روى الحديث او الشعر رواية أي حممو ونقمو، فيو راو 
راوي الحديث أو الشعر : أي أنعم فتمو، وروى الزرع أي سقاه، والراوي: وروى الحبل ريا

   1".القصة الطويمة: حاممو وناقمو، والرواية

                                                           

 1المعجم الوسيط، ج: ابراىيم مصطفى، حامد عبد القادر، أحمد حسن الزيات، محمد عمي النجار-  1
 .384 والتوزيع، اسطنبول نص والنشرالمكتبة الإسلامية لمطباعة 
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مشتقة من الفعل روى، قال ابن ":أنياونجد تعريف آخر لابن منظور في لسان العرب 
 أي من أين تروون ريتكم؟يقال رويت القوم أروييم، إذا استقيت ليم، ويقال من أين : السكيت

الماء؟ ويقال روى فلان فلانا شعرا، إذا رواه لو حتى حفظو لمرواية 

رويت الحديث والشعر فانا راو في الماء والشعر، ورويتو الشعر تروية : عنو، وقال الجوىري
   1".أي حممتو عمى روايتو

من خلال ىذين التعريفين المغويين نلاحظ أن الرواية لغة مشتقة من الفعل روى يروي ريا 
. ويعني الحمل والنقل لذلك يقال رويت الشعر والحديث رواية، أي حممتو ونقمتو

بالإضافة إلى كون الرواية تحمل مدلولات لغوية متعددة، فيي بطبيعة الحال تحمل معاني 
.  اصطلاحية كثيرة كثرة الدارسين، والمفكرين، وسنعرض فيما يمي إلى بعض من ىذه المعاني

: اصطلاحا/ب
تعتبر الرواية محور العلاقة بين الذات والعالم، وبين الحمم والواقع، وىي الخطاب الاجتماعي 

والسياسي، والإيديولوجي المتوجو دائما ناحية حشد من الأسئمة، التي تأخذ من الإنسان 
والطبيعة والتاريخ محاور موضوعاتيا، لتعيده إلييم رؤى ووعي وبنى جديدة، تضيء وتوىج 
الواقع، وتضع لو أثرا تحدد بو طريقة الخلاص، وحدود العالم، ونظرا لممعاني التي اتخذتيا 

وتداخميا مع . عبر مسيرتيا التاريخية، وباعتبارىا جنس ادبي متغير لمقومات والخصائص
أجناس أخرى، فإنو من الصعب أن نجد تعريفا دقيقا خاص بيا لكن ىذا لا يعني أن البحث 

عن مفيوميا في غاية الصعوبة، بل ىناك العديد من الدارين الذين أوردوىا، أو بالأحرى 
. تعرضوا لمفيوميا

 2."فن نثري تخيمي طويل سبيا، بالقياس إلى فن القصة " وقد يكون أبسط تعريف ليا ىو أنيا
في سرد أحداث معينة ...جنس أدبي يشترك مع الأسطورة والحكاية:" وىناك من عرفيا بأنيا

                                                           

 (280،281،282)ص ، دار صادر، بيروت، 1لسان العرب، ط: ابن منظور الإفريقي - 1

، نقلا عن أمينة يوسف، تقنيات السرد في النظرية 36 جماليات الرواية، صإبراىيم،عمي نجيب - 2
 .21، ص1987ن دار الحوار لمنشر، سوريا،1ط والتطبيق،
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تمثل الوقع وتعكس مواقف إنسانية، وتصور ما بالعالم من لغة شاعرية، وتتخذ من المغة 
  1".النثرية تعبيرا لتصوير الشخصيات، والزمان والمكان والحدث يكشف عن رؤية لمعالم

الرواية في ضني ىي اليوم الشكل الذي يمكن ان يحتوي عمى :" ويعرفيا إدوار الخراط بقولو
الشعر والموسيقى، وعمى الممحات التشكيمية، الرواة في ضني عملا حرا، والحرية ىي من 
التمات والموضوعات الأساسية ومن الصوان المحرفة اللاذعة التي تنسل دائما إلى كل ما 

  2".كتب
ىي أوسع من القصة في أحداثيا :"  وورد تعريفا آخر لمرواية لعزيزة مريدن حيث تقول

، وزمن أطول، وتتعدد مضامينيا، كما ىي في أكبروشخصياتيا، عدا أنيا تشغل حيزا 
 3".القصة، فيكون منيا الروايات العاطفية، والفمسفية والنفسية والاجتماعية، والتاريخية

الرواية سرد قصصي نثي " :أنأما معجم المصطمحات الأدبية لفتحي ابراىيم فقد جاء فيو 
يصور شخصيات فردية، من خلال سمسمة من الأحداث والأفعال والمشاىد، والرواية تشكيل 
أدبي جديد، لم تعرفو العصور الكلاسيكية الوسطى، نشأ مع البواكير الأولى لظيور الطبقة 

4".البرجوازية، وما صاحبيا من تحرير الفرد من رقبة التبعيات الشخصية
 

قصة مصنوعة مكتوبة بالنثر، يثير صاحبيا اىتماما :" وعرفتيا الأكاديمية الفرنسية بأنيا
 5".بتحميل العواطف ووصف الطباع وغرابة الواقع

                                                           

، مؤسسة طيبة لمنشر والتوزيع، القاىرة، 1النقد العربي واوىام رواد الحداثة، ط: سمير سعيد حجازي- 1
 .297ص ،2005

 (304-303)ص ، 1981، دار ابن رشد، 1 طوآفاق،إدوار الخراط، الرواية العربية واقع -2

 .20، ص1971القصة والرواة، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، : عزيزة مريدن- 3

ص ، 1988 معجم المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمنشر المتحدي، تونس،:ابراىيمفتحي - 4
 جامعة منتوري ماجستير،، نقلا عن الح مفقودة، صورة المرأة في الرواية الجزائرية، رسالة (60-61)

 30ص ،2002-2001قسنطينة،

في الأدب العالمي لقصة، الرواية والسيرة، منشأة المعارف، : مصطفى الصاوي الجويني- 5
 .13، ص2002الإسكنريةن



 :الفصل الأول
 المرجعية المسانية والفكرية

 المفهوم المعجمي والاصطلاحي: أولا

 المرجعية المسانية: ثانيا

 المرجعية الفكرية: ثالثا
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  :تمييد

يشيد البحث المّغكم منذ أكاخر القرف التاسع عشر كمطمع القرف العشريف تدفقا 
بمفاىيـ متشعبة غير مضبكطة كلا مكحدة، كليس  (مصحكبا)مصطمحيا غزيرا مرفكقا 

أسعد حظنا منيا، فقد كثرت حدكده كتعريفاتو كامتزجت بمصطمحات " مرجعية"مصطمح 
أخرل مما يفرض استقراء مفاىيمو في الثقافتيف العربية كالغربية لتأصيمو كتأسيسو نظريا 

 فما ىك مفيكـ المرجعية عند العرب كعند الغرب؟

:  المفهوم المعجمي والاصطلاحي: أولا
 :في الثقافة العربية/ 1
ععُ ) بكسر الجيـ مصدر صناعي مف 1"المرجعية" لصفة الرجكع لا النزعة المعرفية  (ممَرْجمَ

أما صيغة استعماليا فيي محدثة في المّغة العربية المعاصرة؛ إذ تشير تضاعيؼ 
عمَ )المعجمات المّغكية التراثية إلى أصكؿ دلالتيا العائدة إلى مادة  كجميع اشتقاقاتيا  (رمَجمَ

: دكنيا، حيث

عمَ : "(ىػ175ت )لصاحبة الخميؿ بف أحمد الفراىيدم " العيف"كرد في كتاب  ا " رمَجمَ رعُجعُكعن
كرجعتو فيو اللازـ كالمجاكز كالرمَجْعمَةعُ المرة الكاحدة، كالتمَرْجِععُ تقارب ضركب الحركات في 

ععُ في قراءتو كىي قراءة أصحاب الألحاف، كالقينة كالمغنية ترجعاف في . الصكت، ىك يعُرْجَّ
. غنائيما، كترجِيع كشي النقش كالكشـ كالكتابة خطكطيا

: كرمَجْععُ الجكاب رده، كرمَجْععُ الرَّشْؽ مف الرمي (...)ترجيع الدابة يدىا في السير: كالرَّجْععُ 
لـ تمَدْر ما ممَرْجعُكعمَةعُ السَّائؿ يصؼ  : ما يرد عميو، كالممَرْجعُكعمَةعُ جكاب الرسالة، قاؿ
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اععُ أف ترْتمَجِعمَ  (...)أم لا يمَرْجِععُ فيو : ليس في ىذا البيت ممَرْجعُكععُ : الدار، تقكؿ كالارْتِجمَ
    1...شمَيْئنا بعد أف تعطي

" مرجكع"التي تضمنت اسـ المفعكؿ  (رجع)فشرحعُ الخميؿ كقؼ عند أغمب أكزاف الجذر 
ددٌّ "بمعنى " المرجكعة"كمؤنثو  ". المعُعمَاكدة"ك " الرَّ

:  كفؽ نظريتو الاشتقاقية أصكلو كفركعو، بقكلو (ىػ395ت)في حيف يبيف ابف فارس 

عمَ يمَرْجِععُ " الراء كالجيـ كالعيف أصؿ كبير مطرد منقاس يدؿ عمى رد كتكرار، تقكؿ رمَجمَ
ا، إذا عاد، كراجع الرجؿ امرأتو، كىي الرَّجْعمَةعُ كالرِّجْعةعُ كالرُّجْعمَى  الرجكع : رعُجعُكعن

أفَّ النبي : "كالرَّاجعةعُ الناقة تباع كيشترل بثمنيا مثميا، كالثانية ىي الرَّاجعة، كفي الحديث
إني : "صمى الله عميو كسمـ رأل في إبؿ الصدقة ناقة ككماء، فسأؿ عنيا فقاؿ المصدؽ

رْدعُ جِلامَدعُ معُعطّفات : ، كالاسـ مف ذلؾ الرجعة، قاؿ(2/201النياية )" ارتجعتيا بإبؿ جعُ
عْتعُوعُ أيضا، صحيح / عمى اؿْ  ، كتقكؿ أعطيتو كذا ثـ اِرْتمَجمَ مْبعُ أكْرمَاؽ لامَرجْعمَةعُ كلا جمَ
 2"بمعناه

رجع إليَّ رعُجكعان "لدلالاتو الحقيقية كالمجازية ذلؾ أف  ( ىػ538ت )كتعرض الزمخشرم 
عنا عنا كممَرْجمَ اعنا، كليا قِطمَاععُ . كرعُجْعى كممَرْجمَ عْتعُوعُ أنا رمَجْعنا، كرجعت الطير القكاطع رجمَ كرمَجمَ

كتفرقكا في أكؿ النيار ثـ تراجعكا مع الميؿ، أم رجع كؿ كاحد إلى مكانو، كمف . كرجاععُ 

                                                           

 ، مكتبة لبناف1داكد سمكـ كآخركف، كتاب العيف، معجـ لغكم تراثي، ط: ترتيب كمراجعة- 1

.  288 ـ، ص 2004لبناف، /  ناشركف، بيركت
إبراىيـ شمس : أبي الحسيف أحمد بف فارس بف زكريا الرازم، معجـ مقاييس المغة، المحقؽ - 2

 .512 ص 1ـ، مج2008/ىػ1429، دار الكتب العممية، لبناف، 2الديف، ط
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خالفني ثـ رجع إلى قكلي، كصرمني ثـ رجع يكممني، كما رعُجعمَ إليو في خطب : المجاز
الأكؿ : كرجع الحكض إلى إزائو إذا كثر ماؤه، قاؿ (...)إلا كعُفِيمَ 

عمَ الحمَكْضعُ إلى إزائِوِ  قمَدْ رمَجمَ

ائِوِ  ايؿ بممَ كأنَّوعُ معُخمَ

كمَرجْعةِ الشَّيخِ إلى نِسمَائِوِ 

. كتقكؿ ما ىك إلا سمَجْععُ ليس تحتو رمَجْععُ . منفعة كفائدة: كليس لي مف فلاف رمَجْععُ  (...)

  1..."كرزقنا الله رمَجْعمَ السماء كىك المطر"

عمَ الشيء بنفسو مف باب جمس : "عف الغرض نفسو، يقكؿ (ىػ666ت)كيعبر الرازم  رمَجمَ
عمَةعُ غيره بالألؼ، كقكلو تعالى  عمَةعُ غيره مف باب قطع كىذيؿ تقكؿ أرْجمَ يرجع بمَعْضعُيعُـ " كرمَجمَ

كالراجِععُ المرأة يمكت  (...)كالرعُجْعى الرجكع ككذا المرجععُ . يتلاكمكف" إلى بعضِ القكؿ
. زكجيا فترجع إلى أىميا، كأما المطمقة فيي المردكدة

ككؿ شيء  (...)كقيؿ معناه ذات النفع " كالسماء ذات الرمَجْعِ " كالرجع المطر، قاؿ تعالى 
يردد فيك رمَجِيع لأفَّ معناه ممَرْجعُعه أم مردكد، كالمراجعة المعاكدة، يقاؿ راجعو الكلاـ 

كترجيع  (...)كتراجع الشيء إلى خمؼ، استرجع منو الشيء أخذ منو ما كاف دفعو إليو 
 2... الصكت ترديده

                                                           

محمد احمد قاسـ، المكتبة العصرية صيدا : أساس البلاغة، قدـ لو كعمؽ كشرح غريبو1 -
 .300ـ ص2005/ىػ1426لبناف، /بيركت

، دار الفكر ناشركف 1مختار الصحاح، ط: الإماـ محمد بف أبي بكر بف عبد القادر الرازم-  2
. 115ـ، ص2007/ىػ1428كمكزعكف، الأردف، 
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جميع ( النحاة)فقد فصؿ بشكؿ مطرد مدعـ بآراء المّغكييف  (ىػ711ت)كأما ابف منظكر
رجع يرجععُ رجعمَا كرجكعا كرجعي كرجعانا كمرجعا  : " ما سبؽ كأضاؼ بشرحو

أم الرجكع كالمرجع مصدر عمى " إفَّ الى ربؾ الرعُجْعى: "انصرؼ كفي التنزيؿ": كمرجعة
التي ليا ثكاب كعاقبة حسنة  : كيقاؿ جعميا الله سكرة مرجعة، كالمرجعة (...)فعمى 

: المردكد إلى صاحبو، كالرجع كالرجيع: المعاكدة كالرجيع مف الكلاـ: كالمراجعة (...) 
 1...النجك كالركث كذك البطف لأنو رجع عف حالو التي كاف عمييا

كدلالتيا الفيركز أبادم  (رجع)كلا يبتعد كثيرا عف الصيغ الصرفية العامة لكممة 
: كرده كأرجعو، أرجع كلامي فيو)...( رجع يرجع رجكعا كمرجعا : "يقكؿ (ىػ817ت)

أم بالرجكع إلى الدنيا بعد : كيؤمف بالرجعة (...)نجع : أفاد، كأرجع العمقة في الدابة
كباع إبمو فارتجع منيا رجعة  (...)عكد المطمؽ إلى مطمقتو : المكت، كبالكسر كالفتح

كالرجعة  (...)إذا صرؼ أثمانيا فييا يعكد عميو بالعائدة الصالحة : صالحة، كبالكسر
المرأة يمكت زكجيا كترجع الى : كالراجع. جكاب الرسالة: كالرجعاف كالرجعى بضميف

تكرير : كترجيع الآذاف (...)المردكد إلى صاحبو : كالرجيع مف الكلاـ (...)أىميا 
 2.الشيادتيف بعد اخفائيما

                                                           

 6لساف العرب، ط: الإماـ العلامة أبي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظكر الإفريقي-  1
. 107/108، ص 6لبناف، مج/دار صادر، بيركت

، دار الكتب 1القامكس المحيط، ط: العلامة المغكم مجد الديف محمد بف يعقكب، الفيركز آبادم-  2
. 739/740ـ، ص 2004/ىػ1425لبناف، /العممية، بيركت 
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كبذلؾ تبيف الاقتباسات السابقة غياب الإشارة في التآليؼ المعجمية العربية القديمة 
أما أصكليا كما يتفرع عنيا مف بنيات صرفية فتتقاسميا دلالات " مرجعية"لصيغة 

". الفائدة"- "الاستبداؿ"- "العكدة"-"الصرؼ" -"التكرار" -"الرد: "مركزية ىي

أما الاطلاع عمى أحد معاجـ مجمع المغة العربية يبيف تكرير معظـ ما كرجد في 
المعجمات التراثية السابقة بإيجاز مع ذكر بعض الدلالات المحدثة كدائما عدا صيغة  

، مثؿ الرجعة في عمـ الأحياء العكدة إلى الحياة بعد مكت ظاىرم أك سبات "مرجعية"
المرجع  (...)البقاء عمى القديـ في الأفكار كالعادات دكف مسايرة التطكر : الرجعيةعُ  (...)

  1.ما يرجع غميو في عمـ أك أدب مف عالـ أك كتاب جمع مراجع

الذم لـ تتضمف " القرآف الكريـ: "كتجدر الإشارة إلى مصدر الاحتجاج المغكم الأكؿ
نصكصو المقدسة أيضا استعماؿ صيغة مرجعية؛ إذ استقراء آياتو الكريمات يثبت كركد 

، التي احالت إلييا المعاجـ العربية كدلالتيا، كتفسير مصادره المغكية 2أغمب المشتقات
: يكشؼ ما يأتي

 

 

 

                                                           

، المكتبة الإسلامية لمطباعة كالنشر كالتكزيع 2المعجـ الكسيط، ط: إبراىيـ مصطفى كآخركف-  1
 .331، ص1ـ، ج1972

المعجـ المفيرس لألفاظ القرآف الكريـ كفؽ : محمد فؤاد عبد الباقي: محمد سعيد المحاـ، مراجعة-  2
. 856/857ـ، ص2010، دار المعرفة، لبناف، 8نزكؿ الكممة، ضبطيا كرتبيا، ط
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 "1"إفَّ إلى ربؾ الرجعى"كردت مرة كاحدة في قكلو تعالى " الرعُجْعمَى 

 2"كالرجعى مصدر كالبشرل بمعنى الرجكع: "...بقكلو (ىػ583ت )يفسرىا الزمخشرم 

 "ْـ  ععُكعُ ثعُمـَ إلمَيَّ : "قكلو تعالى: جاءت في مكاضع كثيرة يعسر إحصائيا، منيا" ممَرْجمَ
 ْـ مصدر ميمي معناه الرجكع، كحقيقة الرجكع غير " يفسره ابف عاشكر بأنو   3"ممَرْجِععُكعُ

مستقيمة ىنا فتعيف أنو رجكع مجازم، فيجكز أف يككف المراد بو البعث لمحساب بعد 
طلاقو عمى ىذا المعنى كثير في القرآف بمفظو كبمرادفو نحك المصير   المكت، كا 

كيجكز أف يككف مرادا بو انتياء إمياؿ الله إياىـ في أجؿ أراده فينفذ فييـ مراده في 
ْـ جميعا: " كفسر كذلؾ في مكضع آخر قكلو تعالى4"الدنيا  5"إلى الله ممَرْجِععُكعُ

كالمرجع مصدر ميمي لا محالة، بدليؿ تعديتو بالباء، كىك مما جاء مف المصادر 
الميمية بكسر العيف عمى القميؿ، لأف المشيكر في الميمي مف يفعؿ بكسر العيف أف 

   6.يككف مفتكح العيف

                                                           

.  8الآية : سكرة العمؽ-  1
الكشاؼ عف حقائؽ التنزيؿ كعيكف : أبي القاسـ جار الله محمكد بف عمر الزمخشرل الخكارزمى-  2

، مكتبة مصر، القاىرة 1يكسؼ الحمادم، ط: الاقاكيؿ في كجكه التأكيؿ، شرح كضبط كمراجعة
. 666، ص4ـ، ج2010/ىػ1431

.  15الآية : سكرة لقماف-  3
 ـ1997تفسير التحرير كالتنكير، دار سحنكف لمنشر كالتكزيع، تكنس، : الطاىر بف عاشكر-  4

. 260، ص3 ج
. 105الآية : سكرة المائدة-  5
. 79، ص6، ج3تفسير التحرير كالتنكير مج: مرجع نفسو-  6
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، مف "الرجكع"مف ضمير المخاطبة الجمعي إلى الغائب يبقى المعنى ذاتو ": مرجعيـ"
 1".ثعُّـَ إلمَيْنَّا ممَرْجِععُيعُ ْـ: "أمثمة تكظيفو في القرآف الكريـ قكلو تعالى

معنى الرجكع تتأكد حقيقة " المرجع"ففي مثؿ ىذه السياقات التي لـ تتجاكز فييا لفظة 
ليو سبحانو عز في علاه . الخمؽ منو كا 

لكف الاطلاع عمى الدراسات العربية المعاصرة المتخصصة يكضح حضكر مصطمح 
الذم كانت الترجمة سببا في دخكلو في صيغ المّغة حسب اعتقادنا ضمف " -مرجعية"

 " Référentiel "(فرنسي أك إنجميزم)القكائـ الاصطلاحية مقابلا لممصطمح الأجنبي 

العلاقة المرجعية بيف العناصر، كيمكف ىنا أف نستعمؿ "كأنو " Référence" أك
، فكجكد العنصر في المغة ليس اعتباطا بؿ ىك محدد مف "العاممية"المصطمح النحكم 

طرؼ العناصر التي سبقتو أك تمؾ التي ستمحؽ بو، كتعد العناصر الأخرل المحددة 
  2.لكظيفة ىذا العنصر بمثابة مرجع لو

ىي المعاني التي تربط العناصر المغكية في " المرجعية"فحسب المساني الجزائرم نعماف 
. التراكيب سكاء كانت متقدمة أك متأخرة

كيرل أف " الإحالة"كلا يبتعد عنو كثيرا الباحث إبراىيـ الفقي حيف يرادفيا بمصطمح 
أم المرجعية فقد تككف إشارة ضمير إلى اسـ أك عبارة إسمية  "Référence"مصطمح 

                                                           

. 70الآية : سكرة يكنس-  1
، عالـ الكتب 1المصطمحات الأساسية في لسانيات النص كتحميؿ الخطاب، ط: نعماف بكقرة -  2

. 135ـ، ص2009الحديث كجدارا لمنشر كالتكزيع، المممكة السعكدية، 
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متقدمة أك متأخرة، كىي كظيفة الإحالة نفسيا كما رأينا، بؿ قد ربط عمماء المغة بينيا 
 1.كبيف المرجعية القبمية كالبعدية

 (علامة/إشارة)ىي كظيفة إدراكية أك تأشيرية : "كىناؾ مف يعرفيا بالكظيفة يقكؿ

 2".كالذم مف خلاه يعتبر المرجع الرسالة كأىـ عنصر

كىنا يجب الإشارة إلى أنو يفترض في قضية : "فيقكؿ" القصدية"كدارس آخر بمصطمح 
 3".ما، أفَّ ليا مرجعا، كالمرجعية أك القصدية، ثابت جكىرم في القضية

 4".الإحالة" بمصطمح  (المرجعية)كأما المغكم المغربي الفاسي الفيرم في معجمو يقابميا 

كيرل اف " الضمير العائد" في حيف يترجميا الدارس المغربي عمي آيت أكشاف ب 
أفَّ المركبات الاسمية تتميز عف باقي المركبات الأخرل بكظيفتيا داخؿ : "المقصكد منيا

 5".الجممة أك الخطاب، فكؿ متكالية اسمية كليا مرجع

 

                                                           

، دار قباء، القاىرة 1عمـ المغة النصي بيف النظرية كالتطبيؽ، ط:  إبراىيـ الفقىصبحيدكتكر -  1
. 43، ص1ـ ج2000

المصطمحات المسانية كالبلاغية كالاسمكبية كالشعرية، دار : بكطارت محمد اليادم كآخركف-  2
. 309ـ، ص2010/ىػ1431الكتاب الحديث، 

. 34ـ، ص2009، مؤسسة مجد، 1ما لخطاب ككيؼ نحممو، ط: عبد الكاسع الحميرم -  3
معجـ المصطمحات المسانية، دار الكتاب الجديد المتحدة، المغرب : عبد القادر الفارسي الفيرم-  4

. 282ـ، ص2007
، مطبعة النجاح الجديدة 1السياؽ كالنص الشعرم مف البنية إلى القراءة، ط: عمي آيت أكشاف-  5

. 46ـ، ىامش ص2000
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يعني كبكؿ بساطة، أفَّ "كذلؿ مفيكمو المفكر الجزائرم عبد الممؾ مرتاض عمى أنو 
 1".المفظ كذا، يحدد الشيء كذا، لمعالـ الخارجي، أك يحيؿ عميو

في الثقافة العربية القديمة ارتكز حكؿ معنى فعؿ " مرجعية"مما تقدـ يبدكا أفَّ مصطمح 
، الأمر الذم لـ يحد عنو المتخصصكف العرب حديثا (المرجع)لا مكاف الرجكع " الرجكع"

ىي بحث عف عكدة الكممات بعضيا عمى الآخر في السياؽ " المرجعية"في ككف 
 .المغكم

 (.Référence): في الثقافة الغربية/ 2

بمعنى يشير أك يصؼ كيتكمـ "بمعنى  (Réfer)المرجعية اسـ يعكد أصمو إلى الفعؿ 
، أصكلو إنجميزية ثـ انتقؿ إلى المّغة الفرنسية كاستعمؿ فييا لأكؿ مرة عاـ 2"عف أك يرجع

 3.ـ1960ـ معجميا، أما لسانيا فكاف ذلؾ سنة 1820

 4.ضماف/شيادة أك مؤىؿ/خبرة: ىك اسـ مؤنث مرادؼ لكممات (معجميا)لغكيا - 

 

 

                                                           

تداكلية المغة بيف الدلالية كالسياؽ، مجمة المسانيات، مركز البحكث العممية : مرتاض عبد المالؾ-  1
. 65، ص2005كالتقنية لترقية المّغة، الجزائر، 

2- oxford Elementry learn’s Dictionnary (English-Arabic)، First published, 
oxford university press, 2011/p338. 

ـ 2010، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، 2نظرية النص الأدبي، ط: عبد الممؾ مرتاض- 3 
. 287ص

4 - El kenz – Des synonymes de langue française, Edition Achache 

Algérie, 2003/p205. 
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Garantie/Certificat, Attestation/Expérience 

فعؿ العكدة إلى شيء ما، لبياف كيؼ يحيؿ مكقع شيء إلى آخر يسبقو، كذلؾ "يقصد بو 
ىك فعؿ الرجكع أك الإسناد إلى أشياء أك أشخاص في نص أك خطاب حيف ترسؿ إلى 

 1.إلخ...قارئ، أك مستمع، 

 يستعمؿ في تحديد ما Référenceككرد في مكسكعة المسانيات اف مصطمح المرجعية 
 2:يأتي

لى ما تعكد - 1 . إليو (ترجع)العلاقة بيف التعبيرات الإحالية كا 
. التعبيرات الإحالية إلى ماذا تشير- 2
(. Extra linguistique)فعؿ الرجكع إلى ما ىك خارج المّغة - 3
مصطمح في التحميؿ النحكم يستعمؿ لمتعريؼ بحالة : لسانيا" المرجعية"كيعني مفيكـ - 

الضمير العائد عمى الاسـ أك الجممة : الربط المكجكدة بيف الكحدات النحكية، مثؿ
الاسمية، أيف تككف المرجعية جزءا رابطا في الخطاب، فقد تككف قبمية كتسمى 

(Anaphora)(  إحالة عمى الاحؽ= متقدمة ) كقد تعكد عمى جزء متأخر مف الخطاب
 3".إحالة عمى السابؽ (Cataphora)كتسمى بعدية 

 (الخطاب)يبدكا أفَّ ىذا المفيكـ كضع حقيقة المرجعية المغكية داخؿ أكبر كحدة لغكية 
. الذم ترجع إليو قبميا أك بعدىا (المفسر)كأنكاعيا بحسب العنصر المغكم 

                                                           

 1 - Dictionnaire du français, imprimerie hérissey, Enreux, 1997/p943. 
2 - Encyclopedia of linguistics, fitzrory dearborm, taylor & Françis group 

New york, Volume1/p896. 
3 - A dictionary of linguistics and phonetice and phonetics, David Grystal 

sixth edition, Blackwell publishing LTD, 2008/p407. 
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طرحا مغايرا لمسابؽ  (Georges Mounin)كيطرح المغكم الفرنسي جكرج مكناف 
(D/Crystal)  المتكمـ فيو /الذم أقامو عمى ثنائية الكاقع" المرجعية"في تعريفو لمصطمح

المّغة كمجمكعة مبنية مف الأشكاؿ ليس ليا مبرر ككجكد إلا إذا كانت في : "جاء فيو
علاقة مع التجربة التي يمتمكيا المتكممكف عف العالـ، بمعنى أكسع، المرجعية في ىذه 

العلاقة المتجية مف العلاقة إلى الكاقع، كبدقة أكثر، تستخدـ المرجعية مف أجؿ  

العلاقة التي تجمع شكلا مف الخطاب مع شيء أك تمظير خاص لتجربة المتكمميف 
 1.كيمكننا بالتالي مقابمتيا بالتعييف

" المرجعية"في إطار حديثيا عف تأكيؿ الخطاب أف  (Anne Rebol)كترل آف ريبكؿ 
تتجاكز الإحالات المّغكية في الخطاب إلى الأشياء في العالـ  

(des objets dans le monde)  كيمكننا تعريؼ المرجعية بأنيا فعؿ الإشارة بكاسطة
 2.تعبير إحالي لشيء معيف في العالـ

غالبا ما تعرؼ المرجعية باعتبارىا علاقة تكحد  (Frank – Neveu)كعند فرانؾ نكفك 
بيف تعبير لساني مستعمؿ في لفيظ كشيء مف العالـ معيف بكاسطة ىذا التعبير كيسمى 

                                                           

، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات 1ترجمة جماؿ الحضرم، معجـ المسانيات ط: جكرج مكناف-  1
. 406/407ـ، ص2012لبناف، / كالنشر كالتكزيع، بيركت 

2 - Anne Rebol et jaques moeschle, pragmatique du discours, armand 

colin, paris, 1998, p125. 
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ىذا الشيء مف العالـ مرجعا، المرجعية ىي إذا مثمما يذكر بذلؾ شاركؿ حدثه قصدم 
 1.ييدؼ إلى كضع علاقة بيف الكممات كالعالـ

الرجكع إلى المعاجـ المتخصصة يظير : "كتكصؿ الباحث الجزائرم عمر بمخير إلى أفَّ 
لنا اجماعا عمى تحديد المرجعية بأنيا تمؾ الكظيفة التي تسمح للأشكاؿ المغكية أف تحيؿ 

 2."عمى عناصر مف العالـ، كالتخاطب البشرم أساسا يقكـ عمى ىذه العلاقة

إفَّ الكظيفة المرجعية لمغة ىي التي تعطي الخطاب بعده : "كيضيؼ في مكضع آخر
الحقيقي في التأدية، إذ إف تتـ الفائدة في الكلاـ يتكقؼ عمى مدل مطابقة العلامات 

 3.لمكاقع

مف المسانيات " المرجعية"كترل الباحثة الجزائرية ذىبية حمك الحاج بعد تتبعيا لمفيكـ 
القاعدة الأساس لكؿ : "أف المرجعية تعتبر (C/K/Orecchioni)التقميدية إلى أركيكني 

اتصاؿ كتكاصؿ، فيي التي تحدد العلاقة بيف الممفكظ كالمكضكع الذم تحيؿ إليو  

كتدؿ عمى سيركرة العلاقة بيف الممفكظ كالمرجع أم مجمكع الآليات التي تصؿ بعض 
 لتككف بذلؾ مؤيدة لعلاقة 4"الكحدات المغكية ببعض الكحدات مف الحقيقة غير المغكية

ليتحقؽ ما  (كحدات مف حقيقة غير لغكية)كبالعالـ الخارجي  (الممفكظ)المرجعية بالمتكمـ 

                                                           

، المنظمة 1صالح الماجرم، مراجعة، الطيب بككش، قامكس عمـ المغة، ط: فرانؾ نكفك، ترجمة-  1
. 414ـ، ص 2012لبناف، / العربية لمترجمة، بيركت

 ، منشكرات الاختلاؼ1تحميؿ الخطاب المسرحي في ضكء النظرية التداكلية، ط: بمخير عمر-  2
. 64، ص2003الجزائر، 

. المرجع نفسو-  3
لسانيات التمفظ كتداكلية الخطاب، دار الأمؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع : حمك الحاج ذىبية- 4

. 95-94، ص2005الجزائر، 
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، كبذلؾ يككف البحث عف المرجعية في التمفظ يحيمنا إلى المتكمـ كما (التكاصؿ)أضافتو 
يحيط بو مف أحكاؿ بحيث يتجمى المتكمـ حينما يككف فاعلا في الخطاب مع تكفر علاقة 

 1.بينو كبيف المخاطب

ميمة العلاقة : "بأنيا (Jean Debois et autres)كيعرفيا جاف ديبكا كآخركف 
المسانية في نقؿ حقيقة شيء ما مف عالـ خارج لساني حقيقي أك خيالي، كالكظيفة 

  2.المرجعية ىي لغكية بالأساس

فالمرجعية إذف كمفظة مفيكميا في الثقافة الغربية ىي بحث في عكدة الكحدات المغكية 
المبيمة إلى أخرل سابقة أك لاحقة عمييا، بمعنى إرجاع المعاني إلى  

مكضكعاتيا كبيذا لا تبتعد كثيرا عف المفيكـ المعجمي في الثقافة العربية، ككمصطمح 
استعممت لمبحث عف علاقة العناصر المغكية كما تعبر عنو مف الأشياء المكجكدة في 

. ككيفية تحقؽ عممية التكاصؿ مف خلاليا (الكاقع)العالـ الخارجي 

المرجعية المسانية : ثانيا
: لسانيات سوسير – 1

ستكؼ المسانيات : "(ـF.de Saussure 1857-1913)يقكؿ فردناند دم سكسير 
عمى أف تككف تابعة لممعارؼ البشرية المكازية ليا، لتصبح تدريجيا متبكعة بيا حاممة 

                                                           

. 78المرجع نفسو، ص-  1
2 - Dictionnaire de l’ inguistique, imprimerie "la tipografica Varese S.P.A" 
Italy, janvier 2001, p404. 
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يحمؿ ىذا القكؿ دلالات استقلالية المسانيات كعمـ يدرس . 1لمريادة المنيجية كالأصكلية
المغة الإنسانية دراسة عممية، تقكـ عمى الكصؼ كمعاينة الكقائع بعيدا عف النزعة 

التعميمية كالأحكاـ المعيارية، مف أجؿ بياف حقيقتيا كعناصرىا كنشأتيا مف جية، كبياف 
العلاقات التي تربطيا بغيرىا، ككشؼ القكانيف الخاضعة ليا في مختمؼ نكاحييا مف 

لا تتحقؽ إلا إذا اعتمدت عمى ملاحظة الأحداث كامتنعت -  كالعممية ىنا2جية ثانية
عف اقتراح اختيار ما ضمف تمؾ الأحداث باسـ بعض المبادئ الجمالية أك الأخلاقية في 

. مكضكعيا

كما يحمؿ القكؿ، دلالات إمكانية تطكر ىذا العمـ، كتفرعو إلى غيره، مع محافظتو عمى 
مكانة الريادة المنيجية؛ مما أدل إلى ظيكر مدارس كنظريات كرؤل جديدة كبالتالي 

عمكـ جديدة كلدت مف رحميا، كخرجت مف تحت عباءتيا، حيث انتقمت  

المسانيات مف دراسة الكممة كمنجز بالإمكاف، إلى دراسة العبارة كمنجز بالفعؿ، كمف 
دائرة التركيب في النحك، إلى دائرة التركيب في بناء النص، ككاف ذلؾ أبرز انشغالاتيا  

كمنو التساؤؿ، كيؼ يمكف أف نعتبر المسانيات السكسيرية . العممية كتطمعاتيا المستقبمية
أفقا لسانيا نصيا؟ 

كللإجابة عمى ىذا السؤاؿ، نشير إلى الثنائيات العديدة، التي أمدنا بيا دم سكسير  

                                                           

دركس في الألسنية العامة، تعريب صالح القرمادم كآخركف، الدار العربية : فرديناف دم سكسير-  1
. 120، ص1985لمكتاب، طرابمس، تكنس، 

2 - André martinet, élément de linguistique Générale, Armande colin, paris 

p06. 

. 11، ص1999، 1أحمد محمد قدكر، مبادئ لمسانيات، دار الفكر، سكريا، ط: كينظر
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جؿ تحديد مفيكـ المغة؛ فاعتبرت معطى لغكيا اجتماعيا أكالتي دخمت في صراع مف 
قائما، يحتاج إلى أشكاؿ فردية تحرؾ ثبكتو، كنماذج تمثمو باعتباره تعاقدا بيف الأصكات 

. كالأفكار بيف المغة كالكلاـ

كمف ىذا المنطمؽ، يفضؿ دم سكسير المغة عمى الكلاـ لتفضيمو الاجتماعي عمى 
الفردم، كالجكىرم عمى الثانكم، كالعاـ عمى الخاص كالمستقؿ بالكينكنة عمة المرتبط 

الخ، كىك ما يعبر عنو ذلؾ التمييز بيف لسانيات المغة ...بغيره، كالثابت عمى المتغير
حالما نركـ تأسيس نظرية لمكلاـ يجب أف نختار بيف سبيميف : "كلسانيات الكلاـ؛ إذ يقكؿ

يستحيؿ أف نسمكيا مع في كقت كاحد، بؿ ينبغي أف نسمؾ كؿ منيما عمى حده كقد 
يمكف مع شيء مف التبسيط أف نطمؽ اسـ المسانيات عمى كؿ مف ىاتيف المادتيف كأف 

، كما استعممنا عبارة (Linguistique de parole)الكلاـ /نستعمؿ عبارة لسانيات المفظ
لسانيات المغة بمعناىا العاـ، كنعني بيا تمؾ التي مكضكعيا الكحيد ىك المغة، كالتي 

؛ اعتبار أنيا ظاىرة إنسانية 1مدار الحديث كحدىا– أم المغة -سكؼ يككف عمييا 
مرتسمة في كؿ دماغ عمى شكؿ معجـ، كمتمكضعة خارج  

، دكف أف يكلييا عظيـ "لسانيات الاستعماؿ"ىي " لسانيات الكلاـ"إرادة أفرادىا؛ أم 
، التي اقترب بشكؿ أك بآخر مف لسانيات النص  "بمسانيات المغة"اىتماـ؛ لانشغالو 

كيدفعنا ىذا إلى القكؿ اف دم سكسير مف . ليستحؽ ىذا الأخير التمثيؿ الشرعي لمغة
". سكسير التكسيعية"الأكائؿ الذم انتبيكا إلى لسانيات تفكؽ الجممة فيما اسميناىا فرضية 

                                                           

المرجعية الفكرية كاستراتيجية التمقي، الدكتكرة نعيمة سعدية، أستاذة عمكـ المساف : لسانيات النص-  1
 2017الجزائر، عالـ الكتب الحديث، إربد ػ الأردف - كتحميؿ الخطاب جامعة محمد خيضر بسكرة
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دراؾ : الفصؿ بيف أمريف مختمفيف-عبر ىذه المقكلة-يحاكؿ دم سكسير بكؿ كعي كا 
لسانيات المغة كلسانيات الكلاـ، عمى الرغـ مف التداخؿ الحاصؿ بينيما، فالكلاـ 

ضركرم لكي تككف المغة ظاىرة إنسانية بكؿ أبعادىا المختمفة كالمتداخمة؛ باعتبارىا 
كمنو كانت . الأساس في عممية التعبير كالتكاصؿ كتسجيؿ الخبرات الإنسانية المختمفة

مف أىـ الثنائيات السكسيرية كأكثر تميزا؛ لإسياماتيا في بركز  (كلاـ/لغة)ىذه الثنائية 
جدلا تكاصؿ إلى "لسانيات الكلاـ "عمكـ جديدة ناشئة، فمقد خمؽ دم سكسير بمصطمح 

الآف في قمب المسانيات، إنو جدؿ يخمد أصالة كتأمؿ الفكر السكسيرم في الكاقع الحديث 
. كالمعاصر، كيبرز قيمتو لكؿ مكلكد لساني جديد يريد التأسيس كالتأصيؿ

كلما كانت المغة، مف حيث ىي قكاعد نحكية كقكانيف اجتماعية، تأتي عمى شكؿ نظاـ 
داخمي، ذم قكاعد تكاضعية ذىنية، يجسدىا الكلاـ تجسيدا خاصا ضمف التكاضعات 
التكاصمية لقكـ ما، تمكف المجتمع مف ممارسة ممكة لسانية، مكجكدة بالقكة كبالفعؿ 

 ككنيا غاية 1مكضكع المسانيات الأجدر بالدراسة"تخضع لقدرة تنظيمية تكاضعية، كىي 
يضبط قكاعد الكلاـ كيتفحص   (...)في ذاتيا قابمة لمتصنيؼ كالتحميؿ، كىي نظاـ

ابنيتو، كىك الأمر الذم قامت بتطكيره لسانيات النص بطريقة خاصة، لإثبات التحكـ 
فكر منتظـ في صمب  (langue)الذاتي كالكحدة كالانسجاـ، كعمى اعتبار أف المغة

المغة بنية كمككناتيا الدلالية :(E. Sapir)سابير ،كعمى قكؿ إدكارد 2المادة الصكتية
  3حجارة تمؾ البنية

                                                           

. 10المرجع نفسو، ص: لسانيات النص-  1
. 172المرجع نفسو، ص : فردناف دم سكسير-  2
المنصؼ عاشكر، الدار العربية، لمكتاب : ، ترجمة(مقدمة في دراسة الكلاـ)إدكارد سابير، المغة  - 3

. 39، ص1ـ، ج1995تكنس، 
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ما  كنتساءؿ أماـ قكؿ المادة الصكتية؛ ما طبيعة ىذه المادة التي تتخذىا المغة شكلا؟
الصكتية التي تجسد افكارنا المنتظمة لتجعميا سنفكنية رائعة، حقيقتيا  ماىية المادة

مستقمة؛ لأف الأخطاء التي ترتكب لا تناؿ البتة مف حقيقتيا تمؾ، بأسسيا كقكاعدىا 
الجممة اـ الممفكظ : كقكتيا في الحضكر كالبقاء كالاستمرارية؟ ىؿ الأنمكذج، الذم يمثميا

الخ؟ إنو التساؤؿ عف المظير اك الأنمكذج المغكم، الذم يمثؿ ...اـ الخطاب اـ النص
 (البنيكية الجمالية)المغة كخاصة عندما يمنح ىذه الكقائع بعض المبادئ كالمزايا الشعرية 

. مع ما تممؾ مف ذىنية مفيكمية

تجسيد لمغة، مف حيث ىك إنجاز فردم لقكاعد المغة، بؿ - في نظر سكسير-كالكلاـ 
إنجاز فعمي مممكس، يقكـ بتجسيد آلي فعمي لنظاـ لغكم اجتماعي، تجسيدا فرديا ليحكلو 
مف المكجكد بالقكة إلى المكجكد بالفعؿ، إنو منظكمة خارجية كداخمية، ككسيمة مرتبطة 
بإرادة الفرد المتكمـ، كدراستو تساعد عمى اكتشاؼ المغة، يخضع لحركتيف متمازجتيف 

حركة الصكت الفيزيكلكجي، كالحركة النفسية الذىنية لممتكمـ، لمتعبير عف فكره 
الشخصي، كمف ىذا التزاكج تتكلد السمسمة الكلامية مكضكع لسانيات الكلاـ، التي  

المبنة الأساس ليذا الاتجاه الجديد الذم - ىذه النقطة- أشار إلييا دم سكسير فكانت
. ، مكضكعا قائما بذاتو"نصا "اىتـ بيذه السمسمة المسماة 

ذا أخذنا الكلاـ جممة بدا لنا متعدد الأشكاؿ، متبايف المقكمات مكزعا : "يقكؿ سكسير كا 
في الآف نفسو بيف مياديف متعددة بما فييا الفيزيائي كالفيزيكلكجي كالنفسي منتميا في 

لى ما ىك اجتماعي الإرادة كالذكاء : ، يقكـ عمى مبدأ1الآف نفسو إلى ما ىك فردم كا 

                                                           

. 11لسانيات النص، المرجع نفسو، ص-  1
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النفسية، الاجتماعية الدينية : إنتاج تكاصمي يحمؿ سمة فردية مميزة بكؿ أبعادىا
. الخ...السياسية، الفكرية

كىي رؤية ستساىـ في إرساء مبادئ كقكاعد عمـ يمارس عمى اىـ النماذج كالأشكاؿ 
المغكية، كىك النص، الذم تتأسس عميو المسانيات بعمميتيا، حيث تسعى مف خلالو، إلى 

لى إدراؾ أبسط  تحديد الأبعاد الابستيمكلكجية لو، في كميتو كشمكليتو، مف جية، كا 
كالذم ينعـ النظر . العمميات النفسية التي فعمت نشاطيا كمخبر كيماكم، مف جية ثانية

ليو يعكد، لذلؾ صرح  سيجد أف النص ىك مدار الدراسة المسانية؛ فالباحث منو ينطمؽ كا 
إف المسانيات تتعيد بدراسة العلامة المغكية لا مف حيث ىي غرض : "أحد المسانييف قائلا

في ذاتو، كلا مف حيث ىي جزء بمفرده، كلكف مف حيث ىي عنصر مككف لنظاـ دائرم 
إذ تيتـ المسانيات بتكليد الحدث كبمكغو كظيفتو، ثـ بتحقيؽ مردكده عندما يكلد رد الفعؿ 
المنشكد، كىكذا يككف مكضكع عمـ المساف، المغة في مظيرىا الأدائي كمظيرىا الإبلاغي 

.                                             1كأخيرا في مظيرىا التكاصمي

لقد كانت المسانيات السكسيرية اجتيادا نظريا، راح يبحث عف مشاعر تطبيقية؛ فكانت 
عمى رأسيا، ككف الكظيفة المميزة لمكلاـ بالمقابمة مع - في نظرنا- لسانيات النص

نما ىي أف تستعمؿ   التفكير ليست خمؽ كسيمة صكتية مادية لمتعبير عف الأفكار، كا 

                                                           

عبد اللاـ المسدم، المسانيات كاسسيا المعرفية، الدار التكنسية لمنشر، تكنس، المؤسسة الكطنية - 1
صلاح فضؿ، عمـ النص كبلاغو الخطاب، المجمس : كينظر .81، ص1986لمكتاب، الجزائر،

ـ 1992آب / ق1413، صفر   164الكطني لمثقافة كالفنكف كالآدب، الككيت، العدد
. 136،137ص



 انمرجعية انهسانية وانفكرية: انفصم الأول

 

30 

 

ككاسطة بيف الفكر كالصكت، في ظركؼ معينة تسمح بترابطيا الذم يؤدم ضركرة إلى 
تحديدات متبادلة لمكحدات، ما يمنح الكلاـ التميز كالقدرة عمى التعبير فتجعمو متمتعا 

.                                   بالحرية في تكليؼ كترتيب كتنسيؽ كربط العناصر المغكية كالكممات

كنخمص إلى، أف الفضؿ يعكد إلى سكسير في منع التطابؽ غير المشركط بيف المبادئ 
العاممة عمى مستكل المغة الافتراضي، كالمبادئ العاممة عمى مستكل الاستعماؿ الفردم 
ليا كىك الكلاـ، الذم أدل إلى ظيكر لسانيات النص؛ ليتأكد بذلؾ أف كتاب دم سكسير 

لأنو كتاب متداخؿ الاختصاصات، طرحت فيو العديد " ىك بكابة العمكـ المغكية الحديثة؛
مف الأفكار كالمباحث التي تعرضت لمنقد كالتمحيص 

كالمراجعة، دكف التقميؿ مف شأنيا، بؿ كانت تكليدا كتمطيطا كتعظيما لأفكار امتدت فييا 
إلى غيرىا، فميدت لظيكر عمكـ لغكية، كنظريات حديثة، عادت بحبؿ كريدم لمسانيات 
الأـ، كلا يختمؼ الدارسكف عمى ذلؾ؛ لا لككنيا جعمت مف المغة مكضكعا لمبحث، كلكف 
. لحمميا بذكر منيج يسعى إلى التنقيب عف قكانيف داخمية حكمت ىذه الظاىرة الإنسانية
كىي قضايا أسست في النياية، برؤل تكسيعية تطكيرية جديدة، ممنيجة كدقيقة، لدراسة 

. 1لسانية نصية متكاممة

 :المرجعية المسانية/ 2

: تمهيد

الأكؿ أفَّ تفسير :    تؤدِّم المرجعيّة المسانية دكرا محكريا في دراسة المدلكلية مف كجييف
كجكد العلامات كمدلكليتيا لا يككف إلا بالعكدة إلى تجربة اكتساب المغة، كىي تجربة 

                                                           

. 13لسانيات النص، المرجع نفسو، ص-  1
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مرتبطة بالمرجع كعلاقة المتكمـ بو، كقد سبقت الإشارة إلى ذلؾ في مكضع الكلاـ عف 
النظرية السمككية كدكرىا في تفسير المدلكلية، لأف الأصؿ في التسمية أنيا تعكض 

كالكجو الثاني لاستفادة الدرس الدلالي مف . الأشياء، كالأشياء ىي مراجع الكممات
المرجعية ىك جممة مقترحات المسانيات الممفكظية التي تسعى، كما سبقت الإشارة أيضا 
إلى دراسة الاستعماؿ المغكم في ضكء مقاـ التمفظ، كذلؾ ببياف دكر العناصر الحاضرة 
في المقاـ في عممية تأكيؿ الممفكظات المتكاصؿ بيا لأف ممارستنا لمممفكظات محككمة 
غالبا بفضاء ننطقيا فيو، كنمجأ إلى مككناتو كالزماف كالمكاف كالأشخاص الحاضريف 

كحتى الأشياء لكي نعبر عف جممة أفكارنا، كلذلؾ نجعؿ في نصكص الممفكظات قرائف 
فممفكظن مف مثؿ . مبيمة لا تفيـ إلا بإعادتيا إلى مراجعيا الحاضرة في مقاـ التمفظ

يتضمف عددا مف العناصر المحمية يعتقد المتمفظ جازما معرفة " سافرت إلى تبسة اليكـ"
ضمير المتكمـ الذم مرجعو الشخص المتمفظ، كاسـ العمـ الذم مرجعو : السامع بيا كىي

مكاف يفترض أف يتقاسـ المتحدثاف معرفتو، كظرؼ الزماف الذم لا يمكف تحديد مرجعيتو 
إلا قياسا إلى زمف التمفظ، ككؿ تمؾ المراجع تسيـ في فيـ أفضؿ لمنص كبالتالي تسيـ 

. في تحقيؽ مدلكليتو

لقد كانت ىذه مف جممة العكامؿ التي جعمت إميؿ بنفنيست يستدرؾ عف فرديناف دم 
سكسير في مسالة الإطار الطبيعي لمسانيات كىك الممفكظ كعلاقاتو بالعالـ الكاقعي مف 

، لأف دم سكسير أىمؿ لدكافع منيجية  "مدخؿ عمى التداكلية"خلاؿ كتاب 

كاضحة، علاقة المغة بالكاقع كركز عمى دراسة المغة بكصفيا كيانا نفسيا خالصا مف 
غير أف بنفنيست انتبو إلى أف المغة التي . خالصا مف خلاؿ نظاـ العلامات الذىنية

تظير في الممفكظات لا تنفؾ تكظؼ الكاقع في التكاصؿ إلى الحد الذم يجعؿ تقنيف 
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أمرا متعذرا، كىك ما سنأتي عمى . المسانيات، بعيدا عف مقاربة مرجعية للألسنة البشرية
. تفصيمو في مكاضع قادمة

إف المدخؿ المساني إلى ظاىرة المرجعيّة ىك ككنيا تقكـ عمى مجمكع قرائف لغكية يكفرىا 
، كتؤدم كظيفة الإحالة إلى العالـ الخارجي بطريقة ما، كلا يمكف غير المساني أف  النصعُ

لف نناقش ىنا قضية علاقة المغة بالعالـ أك الكاقع كما دار . يضطمع بدراسة ىذه الآلية
حكليما مف سجاؿ، لا قضية نشأة المغة، غير أف المرجعية في مقاـ ىذا البحث تكتسي 
أىمية كبرل مف جية تعمقيا بالنص الركائي لأف الأخبار التي ساقيا الراكم عف أحكاؿ 
الناس تكمف قيمتيا في ككنيا إخبارا عف الكاقع أم مف خلاؿ مطابقتيا لمحقيقة غير 

المغكية، كقدـ النص تمؾ الحقائؽ بالاعتماد عف تجربة الإنساف المتمقي في العالـ، أم 
الاعتماد عمى مرجعية الإنساف، فلا يمكف بحاؿ أف مقاربة الظاىرة في الركاية بمعزؿ 

. عف آلية المرجعية فيو

: مفهوم المرجع – 1

في معجـ العيف عمى الرغـ مف كركدىا في القرآف الكريـ " مرجع"لـ يذكر الخميؿ كممة 
منسكبة إلى الناس يكـ عكدتيـ إلى " مرجِععُيـ"ك " ممَرْجِععُكعُـ"في أكثر مف مكضع بصيغتي 

الله بعد المكت، إلا أنو ذكر مف الدلالات المفظية القريبة إلى المعنى الاصطلاحي الردَّ 
كالمرجكعة جكاب . ما يردُّ عميو: كرمَجْععُ الرشؽ مف الرمي. رمَجْععُ الجكاب ردُّه: "كالعكدةمَ 

: ، كفي لساف العرب1"كالرُّجْعة مراجعة الرجؿ أىمو بعد الطلاؽ ...جكاب الرسالة

                                                           

كتاب العيف، المحقؽ، عبد الرحماف ىنداكم، دار الكتب العممية : الخميؿ بف أحمد الفراىيدم -  1
. 101، ص2، ج1، ط2003/ 1424
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إفَّ )انصرؼ، كفي التنزيؿ : رجع يرجع رجْعا كرجكعا كرعُجعى كرعُجْعانا كممَرْجِعا كمرْجِعة" 
أم ( إلى الله مرجعكـ)أم الرجكع كالمرجع مصدر عمى فعُعمى، كفيو  (إلى ربؾ الرجعى

العبد إذا بعث يكـ القيامة كأبصر كعرؼ ما كاف ينكره في الدنيا يقكؿ لربو ...رجكعكـ
تاج " كمثؿ تمؾ الدلالة عمى الرد كالانصراؼ في 1"ارجعكف أم رعُدُّني إلى الدنيا

، كىي أصؿ المعنى في المصطمح لأف المرجع في المسانيات ما يعُردُّ إليو 2"العركس
. المبيـ عمى ما سيأتي بيانعُو

إلى المغة  (Référent)جاء ىذا المفظ مف المغة الإنجميزية " أما في غير العربية فقد 
فغؿ أك : كىك يعنى في معناه المعجمّي. 1820الفرنسية التي لـ يدخميا إلا في سنة 

ر لمكظَّؼ بناء  كسيمة لمتمرجع كالتمكقع بالقياس إلى شيء آخر، مثؿ العلاكات التي تتقرَّ
. 3"عمى المرتب الثابت الذم يصبح مرجعا قارنا إذف ليذه العلاكات

كيظير ىنا نكع مف التقارب الدلالي بيف المعنييف في المغكييف في العربية كغيرىا 
. كعلاقتيما بالمفيكـ الاصطلاحي لممرجع في المسانيات كفمسفة المغة

: مفهوم الإحالة – 2

كثير معُحاؿ الكلاـ : رجؿ مِحْكاؿ: "قاؿ الخميؿ في المعنى القريب مف الاصطلاح
ككؿ شيء استحاؿ : "كقاؿ في نفس المكضع" ما حعُكَّؿ عف كجيو: كالمِحاؿ مف الكلاـ

ذا أمكف أف نجرد ىذه المعاني عف الأحكاـ " عف الاستكاء إلى العكج يقاؿ لو مستحيؿ كا 
                                                           

لساف العرب، تحقيؽ عبد الله عمي كبير كمحمد أحمد : محمد بف مكرـ بف منظكر الإفريقي -  1
. 1951حسب الله كىاشـ محمد الشاذلي، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، ص

تاج العركس مف جكىر القامكس، تحقيؽ محمكد محمد طناحي، كزارة : مرتضى الزبيدم -  2
. 65، ص21، ج1993الإعلاـ، الككيت، 

. 373، ص2007نظرية النص الأدبي،  دار ىكمو، الجزائر، : عبد المالؾ مرتاض -  3
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حاؿ الشيء )القيمية يمكف أف نجدىا تجتمع عمى معنى التغيير حيث يذكر بعد ذلؾ 
كؿ شيء يتحرؾ مف : الحائؿ. يحكؿ حؤكلا في معنييف، يككف تغييرا، كيككف تحكيلا

، كىذا المعنى الأخير ىك 1"مكانو، أك يتحكؿ مف مكضع إلى مكضع كمف حاؿ إلى حاؿ
أصؿ دلالة المصطمح إذ إفَّ العلامة تحيؿ القارئ عمى المرجع، أم أنيا تنقمو مف الكياف 

. المغكم إلى كاقع الشيء المشار إليو بتمؾ العلامة

كلما كاف مفيكـ الإحالة مرتبطا بمفيكـ المرجع، كالذم بدكره يتضمَّف دلالتيف مركزيتيف 
إحداىما ىي الشيء المسمى كىك كياف خارجي عف المغة، كثانييما العنصر المؤكؿ أك 

. المفسَّر، فإف الإحالة بدكرىا تتخذ مفيكميف اثنيف في الدرس المغكم

إذا لـ تكف ىذه الجممة . الطفؿعُ الصغير يأكؿ: ليكف مثالا الجممة: "يقكؿ ميشاؿ بيرم
مثالا نحكيا بؿ ممفكظا لو مكاف كزماف محدداف بيف متحدَّث كسامع، فإنو مف اللازـ ألا 

إذا كاف ىذا مثالا نحكيا فإف  . تتكفَّر عمى أم غمكض حكؿ الطفؿ الصغير المعني

ينطبؽ عمى كائف بشرم، ذكر، غير بالغ، كلا ييتـ  (الطفؿ الصغير)المركّبمَ الاسمي 
كثيرا أف نعرؼ مف ىك لأف المسألة تتعمؽ بمعرفة صحة تركيب الجممة، أك بمعرفة 

. كظيفة المركَّب الاسمي، أك بأية قضية أخرل مجرَّة

أما عندما نتكمـ فعلا، أم بالانتقاؿ مف المغة إلى الخطاب بكاسطة فعؿ التمفظ، فإننا 
ننسب لممركَّب الاسمي المعني مرجعنا، أم بمجرد تكظيؼ أداة التعريؼ فإف ذلؾ يعني 

تكظيؼ أداة : تنبيو السامع إلى التساؤؿ حكؿ ماىية الشيء أك الفرد المتحدث عنو

                                                           

. 374/375الخميؿ بف أحمد الفراىيدم، كتاب العيف، ص: مرجع نفسو -  1



 انمرجعية انهسانية وانفكرية: انفصم الأول

 

35 

 

الممحكظ ىنا أفَّ فعؿ . 1"التعريؼ علامة عمى أف ما نتكمـ عميو يمكف لمسامع تحديده
المرجعية متعمؽ بالحاجة إلى التأكيؿ، بمعنى أف المرجعية تتعمؽ بعنصر مف التركيب 

نحتاج إلى تحديده لفيـ الممفكظ، كىذا المثاؿ يكشؼ المفيكـ الدقيؽ لممرجعية في 
المقاربة الممفكظية، كىك يختمؼ عف المفيكـ الأصمي لممرجع في المسانيات، أم لمتصكر 

 .العاـ لممرجع بكصفو المسمَّى غير المغكم

: مفهوم المرجعية  – 3

كاف تعريؼ الدلالة كالمرجع تكطئة لمناقشة مفيكمي المدلكلية كالمرجعية، كاليدؼ مف 
دراسة ىذيف المفيكميف التعرؼ عمى أحد جكانب الماىية المغكية بصفة عامة، أم المغة 

كدراسة المرجعية مف حيث ىي صفة في المغة مكضكع لساني . بكصفيا ظاىرة إنسانية
ف كاف المرجع ظاىرة غير لغكية  لا تمكف مقاربتو خارج مجاؿ البحث الدلالي حتى كا 

. فالمرجعية مثميا مثؿ المدلكلية سمة لغكية خالصة

في العربية داؿ عمى الكظيفة، كقرينة ذلؾ صيغتو " الإحالة"لا خلاؼ عمى أفَّ مصطمح 
فإذا أردنا التعبير عف كظيفة نقؿ  . الصرفية، مثمو مثؿ مصطمح الدلالة بكسر الداؿ

ذا أردنا الكلاـ عمى كظيفة الإشارة  المعنى في الكممة نقكؿ إف المفظ يدؿ عمى المعنى، كا 
ىناؾ إذف عنصراف تحميمياف . إلى الشيء المسمّى نقكؿ أفَّ المفظ يحيؿ عمى المرجع

لمعلامة في الكممة ىما المعنى كالمرجع، ككظيفتاف تتعمقاف بيما ىما الدلالة كالإحالة 
كفي المستكل الثالث مف الكصؼ المّغكم نبمغ درجة المدلكلية كالمرجعية، الأكلى بكصفيا 

. مطمؽ كجكد كظيفة الدلالة، كالثانية بالمثؿ تتعمؽ بكجكد كظيفة الإحالة
                                                           

1 - Michèle Perret: L’énonciation en grammaire de texte. Armand Colion 

Paris 2005,p16. 
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دلالة عمى خاصية أك علاقة لا عمى " Référence"كفيما يمي تعريؼ في مصطمح 
: كظيفة

مصطمح مرجعيَّة كما رأينا ينطبؽ عمى العلاقة المكجكدة بيف الكممات : "جكف ليكنز– أ 
. كالأشياء كالأحداث، كالأفعاؿ كالنكعية التي تمثميا الكممات

مف  (ما معنى الكممة س؟)كقد ذكرنا أنو يمكف في بعض المكاقؼ الإجابة عف السؤاؿ 
خلاؿ تعريؼ ظاىرم، أم مف خلاؿ الإشارة باليد أك بغيرىا إلى المرجع أك المراجع 

 1"الكممة مكضكع السُّؤاؿ

. مرجعية المتخيَّل الروائي/ 4

مف أىـ المشكلات التي أثارىا تعريؼ الدراسيف لممرجعية أنيـ حيف يتحدثكف عـ مرجعية 
لا يحددكف نكع المرجعية التي  (مثؿ الكائنات الأسطكرية كالأماكف السحرية)لممتخيلات 

ىؿ ىي المرجعية الأصمية : يفترضكف ضمنيا كجكد ىذا النكع مف الإحالات المتخيمة
التقميدية التي تتعمؽ بخبرة الإنساف مع العالـ كالتي تفسر مدلكلية الأسماء في لغتو؟ أك 
أنيا المرجعية الفعمية التي تقكـ عمى العناصر المبيمة إلى خارج الممفكظ بقصد مف 

المتكمـ؟  

نسمي صكرنا التخيلات التي لا تثير "يذكر بكؿ ريككر أربع تعريفات لمخياؿ أحدىا أفْ 
فتنبسط التخيلات بدكرىا بيف حدكد بعيدة بعد . أشياء غائبة بؿ أشياء غير مكجكدة

، كالاختلافات التي تحظى بكجكد أدبي محض كالمسرحيات  الأحلاـ التي ينتجيا النكـ

                                                           

1 - John Lyons : Linguistique générale. P326. 
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، كىك المعنى الذم يقصده فلاسفة المغة كمحمَّمك الخطاب في التعريفات 1"كالركايات
: السابقة، كيتضمف نكعيف مف المتخيّؿ

الأكؿ ىك الإخبار عف شيء غير مكجكد كلكنو ممكف بالنظر إلى التجربة كالخبرة، فكؿ 
الركايات الكاقعية لا تنقؿ أحداثا كقعت بتفاصيميا كحتى القصص التاريخية تتضمف 
إضافات متخيمة، كلكف بنية تمؾ النصكص الإبداعية تحاكي بنية الكاقع بحيث يقع 

. قبكليا لدل القارئ بالنظر إلى منطقية كقائعيا كانتظاميا

كالثاني ىك الاخبار عف شيء غير ممكف بالنظر إلى التجربة كالخبرة الإنسانية، مثؿ 
الأسماء الدالة عمى الكائنات الخرافية كالغكؿ في الحكاية الشعبية، أك النصكص التي 

فالكممات المفردة في ىذه الحالة ليا معاف . تتجاكز بنية الكاقع كقكانيف انتظاـ الخبرة
. معركفة كلكف الإحالات التي تؤدييا في النص تتجاكز المألكؼ مف الكاقع

بالعكدة إلى التعريفات السابقة لممرجع كالإحالة يظير ما يشبو الإجماع عمة كجكد مرجع 
 التي الأمثمة كمف المألكفة، الإنساف تجارب عمى تحيؿ التي كتمؾ تماما ،لمكممات المتخيمة

 .عقرب كنصفو حصاف نصفو اسطكرم حيكاف اسـ كىك ،"ىبغريؼ" كممة الدارسكف ذكرىا
 مراجع يتضمف متخيؿ افتراضي عالـ عف يتحدثكف الكممة ليذه مرجع كجكد يفسركا كلكي

 عمى التقميدية المرجعية تعميـ كغيرىـ كديكرك تكدكركؼ حاكؿ الطريقة بيذه .الكممات تمؾ

 غير الكاقع مع المغكية لمعلامة رابط كجكد بيف الخمط يجب لا" :ديبكا جاف يقكؿ الكممات،

 العلامة فمثلا :مكجكدة غير ماىية عمى تحيؿ أف ما لكممة يمكف .المرجع ككجكد المساني

                                                           

ترجمة محمد برادة كحساف بكرقية، عيف لمدراسات كالبحكث . مف النص إلى الفعؿ: بكؿ ريككر -  1
. 165، ص2001: الإنسانية كالاجتماعية، الطبعة الأكلى



 انمرجعية انهسانية وانفكرية: انفصم الأول

 

38 

 

Hippogriffe" فكرة كيذه  1"مرجع دكف أف يككف كجكد اليِبعُغريؼ ضركريا ليا" اليبغريؼ
نسمي مرجعا : " تحتاج مراجعة دقيقة، ذلؾ أنو يذكر في بداية تعريفو السابؽ ما يمي

الكائف أك الشيء الذم تحيؿ عميو العلامة المسانية في الكاقع غير المغكم كما ىك مجزأ 
فكيؼ يككف المرجع كائنا غبر لغكم كخياليا في الكقت ذاتو؟ ". في خبرة جماعة لغكية ما

ذلؾ أفَّ كؿ متخيؿ ىك مف إبداع الذىف الإنساني باستحضار الصكر كتركيبيا، كلا يككف 
ذلؾ إلا بالمغة 

ىناؾ نقد يكجو غالبا إلى القائميف بالمعنى : "لا يخرج المتخيؿ عف الماىية المغكية
ىذه الأخيرة ليا في داخميا : المرجعي ينص عمى نفي كجكد عالـ سابؽ تحيؿ إليو المغة

مف المسمـ بو مف جية أخرل إذا أمكف جعؿ بعض ىذه . القدرة عمى خمؽ عكالـ معقدة
العكالـ عمى علاقة مكافقة مع عناصر مف بيئتنا اليكمية، فإنو ليس ليا، ليذا حالة 

.  2"مختمفة مف عالـ أكثر تخيلا أك تصكريا مبني بالمغة

. فكسيمة كجكد المتخيؿ ىي المغة كليذا جاز القكؿ إف المتخيؿ كائف لغكم خالص

عمدت المقاربات الإجرائية لممرجعية كآلياتيا إلى تصنيؼ أنكاع المرجعية بناءن عمى 
الأدكات التي يكفرىا النص اك الممفكظ، كىي في عمكميا تصنيفاته لا تخرج عف إطار 

أما المرجعية الكامنة فيي كما سبؽ الذكر . المرجعية الفعمية بكصفيا مكضكع الممفكظية
تتصؿعُ بعمـ المفردات، أم بالكممات المعزكلة عف السياؽ، بكحدات معجمية غير مفعَّمة 

.  في التكاصؿ

                                                           

1 - Jean Dubois et autres : Dictionnaire de linguistique et des sciences du 

langage. P405. 
2 - Michel Aurnague: les structures de l’espace linguistique. P211/212. 
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: المساني التحميل مستويات
 كحدة أصغر ىك الذم الصكت مف بدءان  المغكية المستكيات دراسة ىك المِّساني التحميؿ

 يدرس كبعدىا النحك، ميدانيا التي الجممة ثـ الصرؼ، ميداف ىي التي الكممة ثـ لغكية،

 بعضيا تخدـ متكاممهة بينيا، فيما متلاحمة الخمس المستكيات كىذه المعجـ، ثـ الدلالة،

: ليذه المستكيات مكجز تفصيؿ يمي كفيما. 1المُّغة بِناءِ  أجؿِ  مف كتتعاكف
 : المستوى الصوتي -1

، :" الصكت في المغة مف  2" الحسفالذِّكْر :كالصيْتعُ . نادل إذا ،أمَصاتكصاتمَ يصعُكتعُ
 أعضاء عف كاختيارا طكاعية تصدر التي السمعية الآثار تمؾ ىي المغكية كالأصكات

 حركات مف يصاحبيا لما كمكائمة ذبذبات معدّلة، في صكرِ  تظير النطؽ، كىذه الآثار

 .3المختمفة بِأعضائو الفـ
 العيف كتاب ألَّؼ الذم الخميؿ مف بدءان  بالأصكات القديـ منذ العرب العمماء اعتنى قدك

يّز حسب صكتيان  ترتيبان  دراستو رتب فقد صكتي، أساس عمى كأقامو  كاعتمد كالمخرجِ، الحمَ

ؽِ  عمى ذلؾ في  .4الحركؼ شفكينا، كعمى السمع تذمَكُّ

                                                           

-عماف كالتكزيع، لمنشر مجدلاكم دار ، 101 ص مغمي، أبك سميح لغكية، دراسات :ينظر-  1

 ـ2004-ق،1425، 1الأردف ط
 562 ص ،"صكت"مادة الكفكم، البقاء أبي المغكية، كالفركؽ المصطمحات في معجـ :الكميات- 2

 .ـ1998-1419، 2ط لبناف،- بيركت كالتكزيع، كالنشر لمطباعةمؤسسة الرسالة 
 مؤسسة ، 135 ص الفاخرم، القادر عبد سميـ صالح العربية، المغة في الصكتية الدلالة :ينظر- 3

 .دت دط، مصر، -الأزاريطة الجامعية، الثقافة
 دار ، 75 ص حنا، عياد الراجحي، سامي الديف شرؼ الحديث، المسانيات عمـ مبادئ :ينظر-  4

 .ـ 2002 دط، مصر، -الاسكندرية الجامعية، المعرفة
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 ىذه كأنكاع كمخارجيا، تتككف، ككيؼ الأصكات، في يبحث الذم ىك الصكتي كالمستكل

 ككظائفيا كتماثميا، كتحكليا، نطقيا كطريقة كالمختمفة، المتنكعة كصفاتيا المخارج،

. 1كالتنغيـ كالنبر الصكتية، المقاطع في يبحث كما بيا، المنكطة
 كقد اىتـ بو عمماء المساني، كىك ثاني المستكيات في التحميؿ :الصرفيالمستوى  -2

 .العربية في القديـ، كما اىتـ بو المحدثكف

كالصرؼ رد الشيء عف } :العربكالصرؼ في المغة مف مادة صرؼ، جاء في لساف   
[صرؼ الله قمكبيـ بأنيـ قكـ يفقيكف]:  تحكيمو كتغييره، كمنو قكلو تعالى:أم، {كجيو  

 العمـ الذم تعرؼ بو كيفية صياغة الابنية العربية، كأحكاؿ :بأنوكفي الاصطلاح يعر 
ىذه الأبنية، كأكزانيا، كالتغييرات التي تطرأ عمييا مف حيث حركتيا كسككتيا، كعدد 

العمـ الذم يبحث في تصنيؼ المكرفيمات : "حركفيا، كترتيب ىذه الحركؼ، أك ىك
" كأنكاعيا، كمعانييا المختمفة ككظائفيا، كيستخدـ المكرفيـ ككحدة أساسية في التحميؿ

فعمـ الصرؼ إذف ييتـ بكيفية بناء الكممة كاشتقاقيا، كتصريفاتيا، فيك يدرس الكحدات 
الصرفية كالصيغ المغكية التي تتمثؿ في الاسـ، كالفعؿ، كالزمف كاشتقاؽ الأسماء كاسـ 

.الفاعؿ، كاسـ المفعكؿ، كالصيغ، كغيرىا  

 كىك ثالث المستكيات في التحمي النفساني ، كقد اعتنى بو :النحويالمستوى - 3
العمماء القدامى كما المحدثيف كسكؼ تفصؿ في ىذا المستكل بإنجاز معرجيف عمى 

. التعريؼ المغكم كالاصطلاحي كبعض متعمقاتو

                                                           

 كالتكزيع لمنشر صفاء دار ،12 ص كآخركف، سميماف نايؼ العربية، المغة مستكيات :ينظر - 1

. ـ2000-ق 1420- 1عماف الاردف ط
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كمعنى نحكت نحك "ما نصو  [نحا]جاء في معجب المصباح المنير في مادة  :لغةالنحو 
الشيئ قصدت فالنحك القصد كمنو النحك لاف المتكمـ ينحك بو منياج كلاـ العرب إفرادا 

"كتركيبا  

النحك إنحاء سمت كلاـ " عرفو ابف جني في كتابو الخصائص بقكلو :النحو اصطلاحا
العرب في تصرفو مف اعراب كغيره، كالتثنية كالجمع كالتحقير، كتكسير كالإضافة 

" العربية بأىميا في الفصاحةأصؿكالنسب كالتركيب، ليحقؽ مف ليس مف   

النحك عمـ بقكانيف يعرؼ بيا أحكاؿ : "كيعرفو الشريؼ كالجرجاني في كتابو بقكلو
قكاعد يعرؼ بيا أحكاؿ أكاخر " ، أك ىك "التراكيب العربية مف الإعراب كالبناء كغيرىا

".الكممات العربية التي حصمت بتركيب بعضيا مع بعض مف إعراب كبناء كما يتبعيما  

كمف ىذا يتبيف أف النحك ىك قكاعد تكضح أحكاؿ تركيب أجزاء الجممة، كتأثير بعضيا 
.البعض كتغيير أحكاليا الإعرابية باختلاؼ المؤثرات الداخمية عمييا  

كالمستكل النحكم شأنو شأف المستكيات الأخرل لو مكضكعات يدرسيا، فيك يدرس 
.العلاقات الداخمية بيف الكحدات المغكية، الطرؽ التي تتألؼ بيا الجمؿ  

 مف الفعؿ دؿّ، كالدلالة كىك رابع المستكيات في التحميؿ المساني :الدلاليالمستوى - 4
عمى:" كقد عرفيا الزمخشرم في معجمو بقكلو  اىتديت الطريؽ كأدعُلُّؾ...الطَّريؽ 

كقد" 1.مترِؿ لو عنده مف كعمى قريبو عمى كأدمَؿَّ ...إليو  القرآف في المفظة ىذه كردت 

                                                           

 – 1426 لبناف، دط، –المكتبة العصرية، بيركت " دلؿ" مادة الزمخشرم، البلاغة، أساس-  1
 .ىػ2005
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كحرّمنا عميو المراضعمَ مف قبؿ فقالتْ عمى اىؿ بيت } :تعالى قكلو نحك في الكريـ
ْـ كىْـ لوعُ ناصحكعُفمَ  .1 {يكفمكنمَوعُ لكعُ  

 معرفة إلى بو يتكصؿ ما ىي:" بقكلو الأصفياني الراغب يعرّفيا :اصطلاحا   كالدلالة

 بو العمـ مف يمزـ بحالة الشيء ككف:" ، كىي كذلؾ2"الألفاظ عمى المعنى كدلالة الشيء

 عمى الألفاظ دلالة" ىي، ، أك3"ىك كالثاني المدلكؿ الأكؿ كالشيء آخر، بشيء العمـ

  4".كالجباؿ عمى مسميّاتيا كالأرض السماء كدلالة بإزائيا، المكضكعة معانييا

 :المرجعيات الفكرية: ثالثا

: تمهيد

 فيناؾ بيا تمحؽ التي كالمجالات ،المعرفية الحقكؿ بحسب المرجعية مفاىيـ تتعدد

 السياسية كالمرجعيات التاريخية كالمرجعيات الدينية، كالمرجعيات الفمسفية المرجعيات

 ك العربي فالفكر كعميو ،الكؿ تؤطر باعتبارىا الفكرية المرجعية أىميا لعؿ كثير كغيرىا
 يردّ  الذم إليو المرجكع أف يعني " ك المرجعية " ك " المرجع " يسمي المعاصر الإسلامي

 ىك بما الرجكع غالب إذ ، عازفاؿ كينيي الخلاؼ يحسـ جامع كمي كمبدأ أصؿ إليو كيعاد

 أف ىذا إلى يضاؼ جزء، في عازف أك فرع، في خلاؼ بعد يككف أصؿ إلى كعكدة رد

                                                           

. 12 الآية القصص،  سكرة- 1
 سيد محمد :تحقيؽ ، 117 ص ،"دلؿ " مادة الأصفياني، الراغب القرآف، غريب في المفردات-  2

 .دت بيركت، دط، المعرفة، دار كيلاني،
 الكتب دار ، 310 ص الأسمر، راجي التكنجي، محمد المغة، عمكـ في المفصؿ  المعجـ- 3

. ـ1993ق، 1414، 1 ط لبناف،-بيركت العممية،
 195 ص الرديني، الكريـ عبد عمي العاـ، المغة عمـ في فصكؿ-  4
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 يككف أف يمكنو كلا ، كحضارة ىكية لمذات محددا ذاتيا إلا يككف أف يمكنو لا الأصؿ ىذا

 1. عنيا خارجا آخر شيئا
: مفهوم المرجعية الفكرية -1

:  reference المرجعية
ىي ما يختزف في الحافظة الانسانية كما يدخر مف صكر كأفكار كانطباعات حسية 

لمعالـ المكضكعي، كالمرجعية اما أف تككف كاقعية أم ليا جذك مف الكاقع كمماثمة معو 
 .اك تخيمينا خاضع للاستعارات عقمية فكرية تدخؿ في بنية ما يبدعو الفرد لاسيما الفكر

: Intellectual الفكرية
 :الفكر لغة

اعمؿ العقؿ فيو ليعمؿ مستعيننا ببعض ما يعمـ الى : في الأمر-فكر، يعُفكر تفكيرنا  
"  كيقاؿكفكرت كثيرا في ىذه المشكمة كقد تكصمت الى حؿ مرض- مجيكؿ اك الى حؿ
الخاطرة الفكرة . عمؿ الفكر كالعقؿ فيو ليتكصؿ الى حمو اك ادراكو: فكر يفكر في الشيء

كالاسـ الفكر كالفكرةعُ كالمصدر الفكر بالفتح قاؿ . التفكعُرعُ التأمؿ– فكر "  ، "الذىنية
كالفتح فيو افصح مف ": قاؿ. حاجة أم ليس فيو فكر،يقاؿ ليس في ىذا الامر : يعقكب
، بمعنى كجؿ كأفكر. الكسر  2". كثير التفكرعُ :فكير في الشيء كفكرمَ فيو كتفكرمَ

 
 

                                                           

 ص ، -2006 - ، دمشؽ ، الشركؽ دار ، العرب عند الأدبي النقد تاريخ : عباس احساف-  1
171 

 2005 القامكس المحيط، بيركت مؤسسة الرسالة ابراىيـ، محمد بف يعقكب يف ابادم،الفيركز  -  2
 باب فكر 
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: الفكر اصطلاحا
يطمؽ عمى الفعؿ الذم تقكـ بو النفس عند " :مف كجية نظر فمسفية بأنو عرؼ الفكر 

" أسمى صكر العمؿ الذىني، بما فيو مف تحميؿ كتنسيؽ "، كالفكرة"حركتيا في المعقكلات
". النمكذج المثالي للأشياء الحسية، فيي الكجكد الحقيقي": افمطكف عند كىك

النتاج الاعمى " :لمفكر اذ يرل أنو ( ركزنتاؿ)كيتفؽ الباحث مع التعريؼ الذم يركده 
لمدماغ بكصفو مادة ذات تنظيـ عفكم خاص كىك العممية الايجابية التي بكاسطتيا 

ينعكس العالـ المكضكعي في مفاىيـ كاحكاـ كنظريات كيظير خلاؿ انشطة الانساف 
   1."الاجتماعية كالانتاجية كتضمف انعكاسنا كسيطنا لمكاقع كيكشؼ الركابط الطبيعية داخمو

  :المرجعية الفكرية
 الركائي الخطاب كنسبة الأصؿ عف البحث فكرة أم الفكرة نفسيا، عمى المرجعية تقع

 أـ كانت منفردة علامة لغكم، ممفكظ إليو يحيؿ العالـ الذم "ىي ىنا فالمرجعية اليو

 أم لا يطابؽ متخيلا ماإكحاضرنا  كجكدان  ـ إما كاقعيان  العالـ ذلؾ كيككف مركبان، ران متعب

 تنتج ثـ ،يمثمو أك العالـ ذلؾ يدرؾ مف يستمزـ بالضركرة كىذا المغكم التعبير خارج كاقع

  2.التعبير في المعركؼ العالـ المرجعي عنيا يعبر أف يمكف التي الدلالات
 الثقافية راسةداؿ أشكاؿ مف شكؿ ىك أصميا الى الركاية في الفكرة أك الكممة إرجاع إف

 اجتماعية اك تاريخية كثائؽ بكصفيا فييا كالبحث الأدبية النصكص استجلاء تحاكؿ التي

 التمثيؿ كجو لكنو اضمرىا التي كغاياتو السرد تكجيو في الحقيقي المؤلؼ طريقة تكضح

 كمحاكاة تمثيؿ ىي الغالب في الركائية فالكتابة القارئ، ذىف في تحققيا باتجاه السردم

                                                           

، الطبعة:  البكدليف، المكسكعة الفمسفية،ترركزنتاؿ، -1  1985 ، بيركت، دار الطميعة 3يكسؼ كرـ
 -الطبعة  ،كالتكزيع لمنشر كرد دار ،التمارة الرحمف عبد الدكتكر الركائي، النص بناء مرجعية- 2

 52ص عماف ،2013، الأكلى
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 المرجعية متابعة فاف ذلؾ عمى اعتمادا.الاقدار كصكر المجتمع كتحكلات الإنساف لفكر

 كسائؿ تبحث ثقافية قراءة تعد الشخصيات كتتبناىا الأحداث كفقيا عمى تتحرؾ التي

 النص لجعؿ ضركرية لكنيا كاضحة، أك عمنية تبدك لا مكاربة لمقكلات المضمرة الركاية

 الأمر كالتاريخية، كالسياسية الفكرية كدلالاتو عناصره بيف فيما متفاعلان  مزيجان  الركائي

 .المتمقي مع الفكرم الحكار آفاؽ يفتح الذم
 :الدينيةالمرجعية -1

 غنية كمادة الأدبي النص تدعـ التي المصادر مف سخيا امصدر الديني ثاالتر يعتبر
 مما "البشر بتعدد كتعدد ،سافالإف ظيكر لازـ الديف لككف ،الأدباء معظـ عمييا يشتغؿ

 عمى كىي السماء، مف الكحي طريؽ عف جاءت سماكية أديانا لمبشرية أف لاشؾ فيو

 غير أديانا ىناؾ أف أيضا، فيو ريب لا كمما كالإسلاـ الييكدية كالمسيحية الترتيب

 القديمة المصرية منيا البشر بيف السماكم الديف لتقكـ بكظيفة ما بطريقة تشكمت سماكية

 فيرا كبي ثيارات رافدا بأخرل أك بطريقة ما، تشكؿ عقيدة كمعتنؽ كالبكذية المجكسية ك

 ". 1الثقافي تككينو
 الأمر تعمؽ سكاء أدبيا، كفي العربية، الأمة تاريخ في الإسلامي الديف شكمو ما كىذا

 بعض تكظيؼ أك الشريفة، النبكية السيرة أك ،كقصصو نيرآالؽ النص بتكظيؼ

 كنسبت الإسلاـ تاريخ في عرفت التي كالمذاىب التيارات أك ،الإسلامية الشخصيات

 .إليو
 
 

                                                           

تكظيؼ التراث في ركايات نجيب محفكظ، ايتراؾ لمنشر كالتكزيع : سعيد شكقي محمد سميماف -1
 4، ص2000،مصر 1ط
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 :النص القرآني - أ

 السامي النص باعتباره العربية لمركاية بالنسبة ، الأكؿ المرجع الكريـرآف الؽ يشكؿ

 إذ ، المبتكر كالمعنى الجديدة بالصياغة يفيض فيك ، المبدع إليو يرجع المقدس الذم

 كصكره كالعامة الخاصة ، الحياة مظاىر ككؿ ، القمكب كتقمبات خمجات النفكس يصكر

 بأنو نصفو أف يمكف لغكم نص " ىك الكريـ القرآف لأف آخر ذلؾ تعبير أم عف تغني

 الحضارة نصؼ أف التبسيط قبيؿ مف كليس نصا محكريا العربية الثقافة ريخ تا في يمثؿ

 كقامت أسسيا أنبتت حضارة أنيا ، بمعنى )النص( حضارة بأنيا الإسلامية العربية

 أف ذلؾ معنى كليس . فيو )النص) مركز تجاىؿ يمكف لا أساس عمى كثقافتيا عمكميا

 يقيـ كلا حضارة ينشئ لا كاف أيا النص فإف الحضارة، أنشأ الذم ىك بمفرده( النص)

 جية مف الكاقع مع الإنساف جدؿ الثقافة كأقاـ ،الحضارة أنشأ الذم إف  .كثقافة عمكما

 1".أخرل جية مف النص مع كحكاره
 كؿ في كاقع فالإطلاؽ عديدة، بصفات ميزتو الإليية الذات عمى الكريـ القرآف دلالة إف

  فيو كردت التي المعاني جؿ رؾ ا إد يمكف لا بحيث ، بنائو كطرؽ نظمو في شيء

 ىذه جعؿ مما ، دلالتو حيث مف ، كنيايتو بدايتو تحديد يمكف لا نفسو الكقت كفي

 عمى كالإحالة ،التأكيؿ آفاؽ أماـ كاسعا المجاؿ تفتح . كمتعددة مفتكحة مطمقة الدلالة

. كالإعجاز كالبلاغة الفصاحة عميو أضفى مما كمختمفة ،متعددة سياقات
 
 
 

                                                           

مفيكـ النص، دراسة في عمكـ القرآف ، المركز الثقافي العربي لمطباعة : نصر حامد أبك زيد- 1
  9، ص1994، بيركت لبناف،2كالنشر كالتكزيع ،ط
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 :القصص القرآنية-ب

 :المغة في القصة

 إذا القاص فعؿ القص- ... " العرب لساف في جاء كثيرة، بمعاني (القصة)لفظ  كرد

 كنحكه مف الكلاـ الجممة يعني قصة رسو أ في : كيقاؿ. معركفة كالقصة القصص قص

منَيينَ  ننَقنُصصُّ  ننَحننُ  ﴿ تعالى قكلو  كالقاص.البياف   أحسف لؾ نبيف أم ﴾ القنَصنَصنِ  أنَحسنَننَ   نَ

 شيء بعد شيئا أثره تتبعت إذا الشيء قصصت: كيقاؿ  .فصيا مف بالقصة يأتي الذم

تنِ نِ  ونَ نَالنَتتْ ﴿ تعالى قكلو كمنو ي نِ   نِنُختْ  1" ... أثره اتبعي أم ﴾ نُصصِّ
  :الاصطلاح في القصة
 الإفادة أك الإقناع بيا - يقصد مكتكبة أك مركية ،شائقة أحدكثة " العاـ بمعناىا القصة

 أك الركاية طريؽ عف رقية ا أدبية بمغة حدثان  تركم القصة فإف ، الدلالي المفيكـ كبيذا

 أسمكبيا طريؽ عف القارئ نفس في ما متعة خمؽ أك ،الإفادة بيا كيقصد ة،الكتاب
 .ق :الإنجميزم الكاتب عند القصة ك ، كالكاقعية التخييمية كأجكائيا أحداثيا كتضافر
 مف تعد أف يمكف لا فإنو ، الكاقع تصكر لـ إف TCHARLETON. B.H تشارلتك

 الأنكاع أكثر رىا ا في ALLEN WALTER رلف أ كالت :الإنجميزم الناقد أما .الفف

 فكرتيا طريؽ عف فيي ،الأخلاقي لمكعي بالنسبة الحديث عصرنا في فعالية الأدبية

 أعادت أف بعد أمامو الإنسانية الحياة فتبسط إلى عالميا القارئ جذب مف تتمكف كفنياتيا

 2" .جديد مف صياغتيا
 كذلؾ آخر مفيكـ فميا القرآنية، القصة أما ،فني أدبي كمكف القصة المفيكـ ىذا يعالج

                                                           

مصدر سابؽ  " قص"، مادة 7، مج1نخبة مف الأساتذة، ط:  تحقيؽالعرب، لساف :منظكرابف - 1
 .388ص

  10تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، اتحاد الكتاب ، ص: شربيط أحمد شربيط-  2
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 كالنبكات الماضية الأمـ أحكاؿ عف أخبار " فيي ،كأسمكبيا ،كأىدافيا أغراضيا بسبب

 ككقائع ،القصص مف كثير عمى الكريـ رف آ الؽ اشتمؿ كقد ،الكاقعة كالحكادث السابقة

 صكرة عنيـ كحكى ،قكـ كؿ آثار كتتبع ،كالديار البلاد كذكر الأمـ كتاريخ الماضي

 1".عميو كانكا لما ناطقة
 تجسده معجز جك في ر،كالش كالخير ، كالباطؿ الحؽ بيف الصراع في النمكذج تقدـ فيي
 طبيعتو إلى يرجع القرآني القصص تميز أف نجد كبذلؾ، أمميـ مع الأنبياء كأفعاؿ أقكاؿ

 تتناغـ أحداثا يشخص ، محدد عرض تقديـ إلى يسعى ىادؼ قصص ىك حيث مف

 تسمسؿ كفؽ ، الصراط المستقيـ إلى اليداية كىك ألا، أجمو مف كردت الذم كالغرض

 عمى التركيز مع المممة التفاصيؿ ك الجزئيات حذؼ عمى الأحياف أغمب في يعتمد معيف

 ما كىك مختمفة، عجائبية عكالـ عبر الخياؿ في يسرح المتمقي يجعؿ ما كىك ، رض الغ

 . خاص بشكؿ جزائريةؿا ك عمكما، العربية لمركاية متفردا أ نمكذجا يقدـ النكع ىذا جعؿ
 :المرجعية التاريخية - 2 

    تمعب الركاية دكرا ميما في استحضار ك استجلاء  ما حدث في التاريخ لككنيا 
الإنساف ما ىك الأف إلا مجمكع )أفضلا لأدكات تعميقا كصدقا في تصكيره، كبما أف 

، كانت العكدة إلى الزمف الماضي في الأعماؿ الإبداعية سمة ميزت الكثير 2 (ماضيو
مف الركايات التي تستقي مف التاريخ مادتيا باعتباره مف الركافد الأساس التي تستميـ 

حيث نجد الكثير مف الركائييف يستخدمكف التاريخ "الماضي كتستدعيو لأغراض متعددة، 

                                                           

 12ص 3،2000مباحث في عمكـ القرآف ، مكتبة المعارؼ لمنشر كالتكزيع، ط: مناع القطاف- 1
، دار الغرب لمنشر كالتكزيع 1بشير بكيجرة محمد، بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرم، ج-  2
. 22، ص2002 (ب.د)
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، كسمي ىذا النكع مف الركايات التي ترتكز عمى 1"لركاياتيـ (المادة الخاـ)ليككف بمنزلة 
 .التاريخ في نسج كتاباتيا بركاية تاريخية

كأكؿ ما يتبادر إلى الذىف عندما نتحدث عف الركاية التاريخية ىك العلاقة التي تربط 
الركاية بالتاريخ لينشأ نكع خاص عرؼ بالركاية التاريخية، فعمى الرغـ مف كجكد 

اختلافات عدة بيف كظيفة المؤرخ ككظيفة الركائي مف ناحية، كأسمكب كؿ منيما فيعممو 
مكرد لا ينضب بالنسبة لمركائي بشكؿ خاص كالادباء )مف ناحية أحرل، إلا أف التاريخ 

مف  (فكما يختار المؤرخ قكس عينة  (....)التاريخ أشبو بنير متدفؽ  (....)بشكؿ عاـ 
مف النير ما يشاء ليعيد تشكيمو  (يغترؼ)محتكل ىذا النير لتحميميا، يمكف لمركائي أف 

، فينا كعلاقة كطيدة بيف التاريخ كالركايات، حيث استكعبت (كفؽ شركط عممو الفني 
ىذه الأخيرة بنية التاريخ، كضمنو إلى نسيجيا الخاص الداخمي، كبيذا تككف الركاية 

، لاف أساس التاريخ ىك الكاقع، بينما (المتخيؿ/الكاقع)التاريخية قد مزجت بيف عنصريف 
الخياؿ عند الركائي مقدس كالحقيقة مجاؿ للانتياؾ، كلابد أف )كاقع الركاية متخيميا ؼ

 3(تحقيؽ كسرد ما جرل فعلا في الماضي )، فعمؿ المؤرخ2(العكس صحيح عند المؤرخ
سيماتيا الشكمية بقدر ما تتحدد بمدلكليا )، بينما الركاية تعقد عمى الخياؿ فيي لا تتحدد 

. (الكاقع)، الممزكج بالحقيقة 4(المرتبط عادة بفكرة المتخيؿ

                                                           

 20018قاسـ عبده قاسـ، التاريخ كالركاية، تفاضؿ أـ تكامؿ؟- 1
 30ـ، ص2005، (ط.د )طارؽ عمي، تأملات في الركاية كالتاريخ، دار الكتب القطرية- 2
 2بيركت، ط الدار البيضاء، العربي،عبد االو العركم، ثقافتنا في ضكء التاريخ، المركز الثقافي - 3

 .9 ص1988
( ط.د) رشيد بف حدكف المشركع القكمي لمترجمة، باريس،/برنار فاليط، النص الركائي، تر- 4

 .6ص ـ،1992
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فالتخييؿ كالكاقع عنصراف أساسياف في العممية الإبداعية لا يمكف فصميما عف بعض 
 النص الادبي مزيج مف الكاقع كأنكاع التخييؿ كلذلؾ فيك يكلد تفاعؿ بيف المعطىؼ)

كالمتخيؿ، كلأف ىذا التفاعؿ ينتج شيئا أكثر مف الفرؽ بيف المتخيؿ كالكاقع في يستحسف 
 إف التفاعؿ كالجمع بيف المتخيؿ كالكاقع يشكؿ حجر 1(تجنب التعارض القديـ بينيما

 .الركائيالأساس في العمؿ 

كفي صدد الحديث عف التفاعؿ بيف المعطى كالتخييمي تجد الركاية لا تقكـ عمى 
نما تستقر خمفيتو المتنكعة في التعبير عف رؤيتيا  استيلاؾ ما حدث في التاريخ، كا 
دخاؿ عنصر التخييؿ في  الخاصة لمعالـ، باعتماد لغتيا الانزياحية عف التاريخي كا 

عادة صكغ  سردىا، فميمة الركائي ليس نقؿ الكاقع كما ىك، بقدر ماىي تجاكز لو، كا 
كلكنيا لا تنقؿ التاريخ )لمعطياتو بطريقة فنية، فالركاية تتخذ كتجعؿ مف التاريخ مادة ليا 

بحرفيتو بقدر ما تصكر رؤية الفناف لو، كتكظيفو ليذه الرؤية لمتعبير عف تجربة مف 
، فلا يستطيع المبدع أف 2(تجاربو أك مكقؼ مف مجتمعو يتخذ مف التاريخ ذريعة ليا 

سقاطات عف الكضع  يعبر عف رؤية أك تجربة، أك مكقؼ أك يمرر رسائؿ معينة، كا 
الحالي، اك رسـ لكحة فنية يجسد أحاسيسو كمشاعره المحاكية لمكاقع عف طريؽ مباشر 

.  (قاعدة قابمة لمتحريؼ عند الضركرة )بدكف كساطة لمتاريخ الذم يبقى 

                                                           

، رجب 450ع (ب.د)حكرية الظؿ، الفضاء الركائي بيف الكاقع كالتخيؿ، المجمة العربية، - 1
. 48ـ،ص2014ق، مايك 1435

عبد الحميد عبد العظيـ القط، بناء الركاية في الأدب المصرم الحديث، دار المعارؼ، القاىرة - 2
 .33، ص1980 (ط.د)
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كما تمعب الركاية دكرا ميما في إعادة استعادة التاريخ، كترميـ فجكاتو كنقد معطياتو 
الثابتة، كذلؾ بحفر أطكرا التاريخ، كالبحث عف الحقيقة كملابستيا، كتثبيت الكقائع 

  1(كالكاقع عف رؤية خاصة لمتاريخ تعبر)المسككت عنيا كالميمشة، فالركاية 

فيناؾ بعض الحقائؽ سكت عنيا المؤرخكف في كتاباتيـ إما بدافع إيديكلكجي، أك 
تقصير في استجلاء الحقائؽ لغياب المصادر المكثكقة فغيبت معيا الحمقات المفقكدة 

مف التاريخ كليذا فإف بعض النقاد ذىبكا إلى ضركرة تكظيؼ ىذا الميمش كفؽ التخييمي 
 2.بالاستناد إلى الشفكم المخزكف في الذاكرة الجماعية

: المرجعية ا دبية-3
  تشكؿ المرجعية الأدبية رافدنا ىامنا مف ركافد الإبداع، كبكاسطتيا يقبؿ القارئ عمى قراءة 

إف المرجعية الأدبية ىي غير المكركث . النص الأدبي، بؿ يحفظو كيألفو كيحف إليو
 المألكفة كالمحفكظة كالأعراؼالأدبي، فالمكركث ىك مجمكعة المعارؼ كالآداب كالقيـ 

اما المرجعية الأدبية فيي صدل ىذه التقاليد كالثقافات . في ضمير الأمة جيلان عف جيؿ
كالطرائؽ، كىي مثؿ المكركث تتخؿ في تشكيؿ الذائقة الأدبية، بؿ تحافظ عمى استمرار 

 كالصكر كالأحاسيس، كحينئذ فإف قراءة النص الأدبي كالنصكصنمط معيف مف الأفكار 

                                                           

آمنة بمعمى، المتخيؿ في الركاية الجزائرية مف المتماثؿ الى المختمؼ، دار الأمؿ لمطباعة كالنشر -  1
. 55، ص2،2011كالتكزيع،ط

الطكفاف -الممحمة-محمد بف مصطفى، التاريخ كالمتخيؿ في ثلاثية الجزائر لعبد المالؾ مرتاض - 2
  كىراف الجزائرجامعة  ، رسالة ماجستر في الأدب العربي، إشراؼ الدكتكرة حميمة الشيخ،-الخلاص–

 .8، ص2015،2014
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أما أكاصر القربى بيف الطرفيف فتتحكـ فييا . تصبح عممية مشتركة بيف المبدع كالمتمقي
 1.تشكيؿ المغة، كتأطير الصكرة كتنظيـ المكسيقى كالأنغاـ: عدة عكامؿ منيا

 كبناء عمى ذلؾ يككف القارئ قد ألؼ سمعينا ىذه النصكص، ككاظب عمى خطاب 
ذف فإف السمة  شعرم معيف فتتقمص المسافات الزمنية كالمكانية بينو كبيف المبدع، كا 
الغالبة عمى ىذه العلاقة في اعتقادم ىي ليست تاريخية بقدر ماىي سمعية كجمالية 

ىك الذم يتحمؿ مسؤكلية المعنى، لأنو ىك الذم يختار مف بيف )كانتقائية، فالقارئ 
الإمكانات المتعددة التي يكفرىا النص إمكانان يبدك لو أكثر قدرة عمى الإحاطة بو 

 كليذا السبب تتحكؿ نفس القارئ 2.(كاستقطاب المعني الجزئية المتناثرة في فضائو
حساسو  صكب جية معينة مف النص يجد فيو غايتو المرجكة، بؿ تكافؽ رغبتو كا 

. كتكجياتو الحياتية
ليو يعكد فصؿ الخطاب فالكممة بالنسبة  إف القارئ كحده ىك المخكّؿ فنينا في الحكـ، كا 

رمز أكثر منيا معنى، كلذلؾ كاف الشاعر " :إليو صكرة أكثر منيا لفظة، كالكممة لمشاعر
حياة المغة لأنو يحمميا مف المعاني أكثر مما تحمؿ في الأذىاف، كيزاكج بينيا كبيف 

أما مسالة الفيـ فيي مسألة عكيصة . 3"شقيقاتيا طمبنا لمتكتر كالزخـ كالانسجاـ كالإيقاع
كمعقدة كمتعددة الاتجاىات، فمف جية بقي بعض القراء محافظيف عمى مستكلن ثقافي 

ك بالتالي فإنيـ لا يستسيغكف غلا نكعا معيننا مف النصكص، كبقيت نفسو . محدكد بسيط
تشتاؽ إلييا، كفي كؿ الأحكاؿ فإف الأنماط الجديدة لا تعُمغي الأنماط القديمة كلا ينبغي 

                                                           

 117ص –المرجعية الأدبية كتجميات القراءة في النص الشعرم –رزاؽ محمكد الحكيـ  - 1
 .117ص  مف تجميات الخطاب الادبي،-الدكتكر حمادم صمكد - 2
 . 82الحداثة في الشعر ص– يكسؼ الخاؿ -  3
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إف ". ليا ذلؾ، بؿ تتعايش الأنماط كالأشكاؿ، كتتنافس في الاستحكاذ عمى ذائقة القراء
. 1" كؿ قراءة إنما ىي معرفة الأنا كتطكير كعييا عف طريؽ اكتشاؼ الآخريفغاية

 :المرجعية الاجتما ية- 4 
 تحديد في الإجرائية الصعكبات مف العديد تكتنفو الاجتماعية المرجعية مكضكع إف

 كحياتيا للأسرة المختمفة البنائية بالجكانب يتصؿ ككنو لو كمحدد كاحد، مفيكـ
 الترتيب مف نسؽ يكجد إذ الأسرة، تحكـ التي كالمعايير كالاقتصادية الاجتماعية
 كالممتمكات كالمينة التعميـ مثؿ العكامؿ مف لعدد طبقا مجتمع كؿ في الاجتماعي
 إذا انو الاجتماعية المرجعية مجاؿ في الدراسات بينت كقد كالمكاف، الاجتماعي كالتفاعؿ
 مف شامؿ نطاؽ تمييز نستطيع فإننا الاجتماعية، لمفئات نسؽ تحديد استطعنا

 ناحية مف بينيا فيما تختمؼ المختمفة الاجتماعية فالفئات فئة لكؿ المختمفة الخصائص

 2.يزمتما حياة نمط منيا كلكؿ السمكؾ كأنماط الأسرية الحياة كأنماط لمقيـ تفسيرىا

 أىمية الركائييف تكلي فيي الاجتماعي الكاقع كمف المجتمع مف لغتيا تستمدية افالرك

ذا الركائي العمؿ في الأساسي الركف ككنيا لمغة  تطرحيا التي الكاقع طبيعة إلى نظرنا كا 

 المجتمع مف مكضكعاتيا تستقطب فيي محض اجتماعية نجدىا الاجتماعية الركايات

 التي الدرجة إلى حينا الكاقع مف الركاية فاقتربت) الإمكاف قدر المجتمع ىذا نقؿ فتحاكؿ

. 3(الكاقع ىذا لأحداث حرفيا تسجيلا جعمتيا
                                                           

 114ص مف تجميات الخطاب الأدبي،–الدكتكر حمادم صمكد - 1
 مشركع الإحداث بانحراؼ للأسرة كالاقتصادية الاجتماعية الخمفية علاقة :الحكسني الله عبد نجـ-  2

 لمحصكؿ مقدـ بحث

 21ص ، 1994 الإمارات، ، اجتماع عمـ قسـ ماجستير، درجة عمى
 1ط الدكلي، للإعلاـ الحقيقة دار العربية، الركاية في راساتد الرحيـ، عبد محمد الرحيـ عبد-  3

 4ص ـ، 1990 ق، 1411 .
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 نقمو فتحاكؿ فييا، الأكبر الحيز يشغؿ جعمتو إذ الاجتماعي، الكاقع عمى الركاية تركز

 بذلؾ الركاية فأصبحت فييا، الرئيسي العنصر أصبح الكاقع ىذا أف خاصة حرفية بصكرة

 الأدبية الفنكف أكثر مف فيي .ركائي قالب في عنو عبرت الاجتماعي لمكاقع حية صكرة

 أكثر تككف تكاد الركاية إف) الاجتماعية العلاقات تمؾ كاتجاه المجتمع اتجاه حساسية

 شخصيات مف مؤلفة كشبكة الركائي فالنسيج المجتمع، اتجاه حساسية الأدبية الأجناس

 إياىا العناصر مف تككنو في الاجتماعي الكجكد نسيج يشابو إنما كلغة، كحكادث

 كالمجتمع الركاية بيف العلاقة أف إلى الإشارة تجدر كىنا ،)1 كلغة شخصيات كحكادث

 ىذا مف مستكحاة بمغة أحداثيا كتنسج الاجتماعية الحادثة رأنيا تصك في تتمحكر

 الذم لمنسيج مشابو الكاقع يشكؿ الذم فالنسيج الكاقع، مف مستكحاة كشخصيات المجتمع

 العلاقات لشبكة مشابية علاقات كشبكة الركاية ككذلؾ( الركاية في الأحداث يشكؿ

 فيي الكاقع مف كتحبكيا أحداثيا تنسج الركاية لأف بالغريب ليس كىذا) 2الاجتماعية

 بذلؾ كتسعى إبداعية فنية أعماؿ في الاجتماعية كالقضايا الاجتماعية العلاقات تصكر

 . الحقيقة نقؿ إلى

                                                           

 1لبناف، ط بيركت كالتكزيع كالنشر لمطباعة الحداثة دار كالكاقع، الركاية كامؿ، محمد الخطيب- 1

 15ص ،1988
 17نفسو ، ص - 2
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 :تمييد

تعبيراً عف مستوى مف مستويات كما يمثؿ النصّ الروائي أحد التجميّات المغوية،  يمثؿ 
ولكف تظؿَّ حركة المغة . الأداء والتشكيؿ لمغة ضمف مقاربة أشكاؿ التعبير السّردي

وأدواتيا مقيَّدة بطبيعة النص الروائي وما يتضمنو مف خاصيّة تعبيرية تتمثؿ في حركة 
ّـَ تكتسب المغة سمة تحددىا ممفوظات النصّ  الشخوص ومحتويات السرد؛ ومف ثَ

كما أف النص الروائي ليس حصراً عمى الشخصيات الروائية الناطقة بالمغة في . الروائي
بنيتو التكوينية، فإف التعبير عف محتويات النص الروائي وعلاماتو المتضمنة في السرد 
تخضع إلى معايير المغة وقواعدىا وتعمّؽ وتوسّع مف المفردات المغوية وذلؾ بالدلالات 

التي عادة ما تتشكؿ عمى المتف الروائي، فإذا كانت المغة في العممية السردية ىي الثابت 
وتكوف المغة . مف حيث وجودىا القبمي، فإف الخياؿ مصدر النص الروائي متغير ومتجدّد

في ذات المستوى المعياري مف قبؿ أف تستخدـ قدراتيا التعبيرية في جنس أو يتبناىا 
شكؿ تعبيري ما، فوجودىا في أكثر مف حيز وشكؿ تعبيري يؤكد ىيمنتيا عمى لعب 

دورىا الثابت في رسـ الخطاب السردي المتطور تاريخيا والمتعدد المستويات مف الشعر 
ونجد أف المغة قد ظمت كذلؾ في طائفة . والحكي والممارسات الطقوسية المغوية وما إلييا

 وىذا ما سنحاوؿ الوقوؼ عميو مف خلاؿ .مف أشكاؿ التعبير الفني والجمالي والأدائي
مف صوت وصرؼ وتركيب ومعجـ " المستويات المسانية"الجوانب المغوية أي دراسة 

وكذلؾ الجوانب الفكرية في رواية رائحة خبز الصباح حفر في خفايا الزوايا لموقوؼ عمى 
   .المرجعيات المسانية والفكرية ليا
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:قراءة في الرواية  

 

إلى يعود بنا الروائي والباحث والأستاذ الجامعي الدكتور عيسى مومني مجددا 
: الكتابة، وكتابة المعنى، عبر روايتو الجديدةمعنى  

: التي ىي امتداد لروايتو الأولى" حفر في خفايا الزوايا رائحة خبز الصباح"
".صحو الكلاـ"  

ىي محاولة لقراءة الذات، ومحاورة التاريخ مف خلاؿ البحث " رائحة خبز الصباح"
عف أركيولوجيا الأنا المغرؽ في الفراغات والمخاوؼ والانزلاقات، وىي سجالات 

حوؿ الكينونة بيف أزمة الشرخ والترىّؿ التي تختزنيا أنطولوجيا الانكسار 
والانحدار، وبيف امثولة التاريخ الذي يبعث المعنى، ويساءؿ الحاضر ويعمّؽ 

:الرؤية  

، مخزوف ذىني يؤشر بالأضواء عمى تواريخ محفورة في "رائحة خبز الصباح" 
. الذاكرة  

 أضاءتراية رفعيا الأجداد، وجغرافية حفرىا التاريخ، وأبجدية : معالـ الطريؽ فييا
.الدروب، وقصيدة موازية لرىبة الحياة في كؿ زماف  

مف مقدمة " المحظة فييا مضيئة وكاشفة، ولواحؽ تاريخا تحكي تقرحات الروح
.08المؤلؼ ص  

ىا ىنا تبدو الكتابة فينومينولوجيا متقطعة، تستدعي الحضور في كؿ لحظة مف 
لحظات الخطاب، وتعيد اكتشاؼ الذات عبر مجير التاريخ، وبوصمة الذاكرة 
 التي ترتسـ في لوحتو صورة الإنساف الجزائري، وىو يمتد في الكينونة والزماف 
عميقا، غير انو يمتد ويوغؿ وجودا لا كتمة مف الممارسات والآثار، إنو يدرؾ 

.انتماءه للأمة، أو لممعنى  

، يحفر في خفايا الزوايا، باحثا في الأمة النحتوبصيرورة الأنا الموغؿ في فمسفة 
:عف الأمة التي لـ تعد تر المسافات، والحدود والظلاؿ  
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وصار اللافت في كؿ شيء فقرىا المعرفي حيف يروى، ليذا أف يوقد ليـ منارة تحكي " 
. 23الرواية ص" تاريخ الأجداد يوـ كاف ليـ فجراف وضحى، وظيرا

، أما الصوت الآخر في السرد المثخف بالأفكار "الشاعر عمر"بطؿ ىذه الرواية ىو 
فيو القصيدة التي تعيش لحظة الأزمة وتدخؿ عالـ الرواية - والمعرفة والحدود المنيجية
نيا جسدت ىوية الكتابة التي أنيا جزء مف المعاناة إلا ألتصيّرىا في عالميا، ورغـ 

: فضّمت أف تكوف شعرا تزيّا بالفكر
وىذا سبب عدـ تفريطي في قصيدتي، فيي ىبة السماء . وىذا محور قصيدتي"

 08الرواية، ص" وعطاء الموىبة

 رحمة وأحمد فيمرواف وخالد :  عمرأصدقاءفي سفْر الرواية وسفرىا نغامر مع 
الرمز، الذي يقوؿ ثقافة العدؿ ولحرية مع رمزية عمر بف الخطاب رضي الله 

عنو، وثقافة الانتصار مع رمزية خالد بف الوليد عميو الرضواف، وذاكرة الحضارة 
مع مرواف بف الحكـ ومنيا نعمّؽ الرغبة في إعادة إنتاج خطاب التناص مف 

وجية نظر ثقافية وحضارية بوصفو إحالة عمى لاوعي النص، وبالضرورة عمى 
.وعي الكتابة والقراءة  

في ىذه الرواية التي خرجت لنا في صورة قصيدة، وفي لحظة أركيولوجيا مفتوحة عمى 
با عمقمة النحوي وبيمي أػالتناقضات والتقاطعات نقرأ ابف سينا، ومالؾ بف نبي، 

، وجغرافية التاريخ القديـ والوسيط بتعبير الاستشراؽ الكلاسيكي ونرى المعرفة ...كولينز
. والنظرية والمنيج، ونييـ في صوفية المعنى وشفافيتو

ىي رواية تستحؽ القراءة والقراءة معا 
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رائحة خبز الصباح حفر في خفايا "مرجعيات التحميل المساني في رواية 
 ". الزوايا

 المستوى الصوتي : أولا

تعد الدراسة الصوتية المحور الأوؿ لمدخوؿ إلى النص الأدبي، وبداية الولوج إلى عالمو 
حساس بوعي لما فيو مف قيـ جمالية، فالصوت ىو الوحدة الأساسية لمغة، لأف  وا 

 .الصوت أصغر وحدة في المغة

إف التشكيؿ الصوتي مجاؿ رحب لكشؼ جماليات المكوف الصوتي المتمثؿ بكؿ ما لو 
علاقة بالنبر والتنغيـ والتركيب وتفاعؿ الدلالات، ونشاط السياؽ وفاعمية التشكيؿ في 

قدرتو عمى خمؽ إيقاعات متنوعة وربط المعنى بالتأثير الصوتي، كما يعد الصوت شكلا 
مف أشكاؿ التواصؿ القائـ في عالمنا الواسع، إذف فعمـ الأصوات في المغة ييتـ بالجانب 

مخارج الأصوات وخصائصيا، وتركيبيا معا في بناء : الصوتي فييا ويتجمى ذلؾ في
مقاطع وكممات، ثـ انتقاليا بواسطة اليواء إلى أف تصؿ إلى أذف المستقبؿ ليا، ثـ تترجـ 

 .إلى دلالات

 :دلالة تكرار الأصوات في الرواية - 1

مف بيف أسس الدراسة الأدبية، الدراسة الفونيمية، فالبناء الصوتي يظير في بعض 
جوانب النص الأدبي مف خلاؿ الملامح الصوتية المتمثمة في طبيعة مخارج الأصوات 

كالجير واليمس وتفخيـ وترقيؽ واحتكاؾ وانفجار فمكؿ صوت مف الأصوات سمة 
 خاصة وىو ما سنقؼ عميو مف خلاؿ استخراج نماذج مف ىذه الأصوات في رواية 

حيث يظير لنا ذلؾ الحزف الذي صوره لنا . رائحة خبز الصباح حفر في خفايا الزوايا
 الكاتب في الرواية وىو نوع يظير في الأصوات الميموسة 
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يظير في رواية رائحة خبز الصباح أف الكاتب تبيف كثافة شديدة في تكرار الأصوات 
التاء، الثاء، الحاء، الخاء، السيف )الميموسة، ويتكوف الميموس مف الأصوات التالية 
وفي الرواية تبيف كثافة شديدة في  (الشيف، الصاد، الطاء، الفاء، القاؼ، الكاؼ، الياء

لاستعماؿ صوت التاء، حيث بالغ الكاتب عيسى مومني في توظيؼ ىذا الحرؼ 
ومف أمثمة حرؼ التاء الموجودة في الرواية نجده عنوف باب . الميموس الانفجاري الجديد

في قصيدتو وابتدأ بيا فيما سماه ب تقرحات الروح أي عذاب الروح حيث صور لنا مف 
خلاؿ العنواف الحزف والحسرة في شخصية عمر تجاه بمده التي يحاوؿ المستعمروف 

 : سمبيا كما نجده في قولو لنزار قباني

 وحجرةً ...ورأيتُ منزلَنا القديـ

 كانتْ بيا أمّي تمدُّ وسادي

 والياسمينةَ، رُصَّت بنجوميا

 والبركةَ الذىبية الإنشاد

حيث يحاوؿ أف يشرح لنا مف خلاليا تعمؽ الشاعر بالذكرى مف خلاؿ المكاف العاـ يمجأ 
إلى المكاف الخاص والمغمؽ وىو منزلو، فيستذكر الغرؼ الصغيرة التي بعثت مشاعر 

الحنيف إليو، ثـ يتذكر حضف أمو وحنانيا في كؿ ليمة تخاؼ عميو مف البرد فتمد الوسادة 
الدافئة لو، كما يستمر في وصؼ المكاف الذي كاف ينشأ بو، فيو مكاف مميء بالنجوـ 
 التي تمثؿ الجواىر المرصعة بالذىب، كما يستذكر البركة الذىبية ذات المياه الصافية

وأما صفة الشدة واليمس المتاف يتصؼ بيما حرؼ التاء، فإنيما بارزتاف ومتجميتاف في 
الروائي أي عمى مستوى الكتابة الروائية، وواقعو المعيشي مف : واقعي عيسى مومني

 .مأساة واضطياد
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صوت شديد، ويوصؼ بأنو لممفاجأة " القاؼ"أضافة إلى حرؼ التاء نجده يوظؼ حرؼ 
والمقاومة، وكلا الوصفيف يفضياف بو إلى أحاسيس لمسية مف القساوة والصلابة والشدة 

لى أحاسيس سمعية وبصرية، مف فقاعة تنفجر أو فخارة تنكسر ومف أمثمة ذلؾ ما : وا 
أكثر الأفكار التي تستغفؿ بعض العقوؿ فتدفعيا لتقتؿ أفكارىا النضالية التي قاومت 

، حيث يحاوؿ أف يصور لنا واقع المقاومة ...الييمنة وطردت الأعداء مف ىذه الديار
التي تحاوؿ الصمود رغـ كثرة الألفاظ التي تحاوؿ قتؿ الأفكار النضالية لردعيا عف 

المقاومة وطرد الأعداء، ففي ىذه الفقرة تكرر حرؼ القاؼ عدة مرات حيث جسد لنا كؿ 
معاني الحقد والكراىية التي مارسيا الأعداء ضدنا، أما صفة المقاومة فتجسدت في 
الأفكار النضالية التي بقيت صامدة لردع الاحتلاؿ، كما نجد أنا الروائي أكثر مف 

والذي  (قصيدتي، قصيدتو، القصيدة، قصيدتؾ): استعماؿ حرؼ القاؼ في تكراره الدائـ لػ
ذكرت في الرواية أكثر مف مئة مرة وذلؾ لدلالة عمى المقاومة والثبات وتصوير الواقع 

 .المعاش

مف خلاؿ ىذا فإف مومني عيسى زاوج في روايتو رائحة خبز الصباح بيف حرفيف 
أحدىما شديد وميموس يتميز بالرقة والضعؼ والميف وىو حرؼ التاء والأخر : ميموسيف

توجد فيو قيمة تفخيمية يوصؼ أنو لممفاجأة والمقاومة والقساوة والشدة، ومف خلاليما 
 .استطاع أف يكشؼ لنا نفسيتو المنيارة مف الواقع المعاش

ومف بيف  (ص، س، ز)كما أكثر في روايتو مف تكرار الأصوات الصفيرية المتمثمة في 
أعجبو تساؤؿ الحائر : " في قولو: النماذج التي تكررت في الرواية حرؼ السيف والصاد

وتفرده في طرح الأسئمة الحارقة، لماذا اتفاقية إيفياف لاستقلاؿ بلاده توَّجت بنص واحد، 
وىو النص الفرنسي بينما أبرمت اتفاقية جنيؼ التي أنيت الاستعمار الفرنسي بفتناـ 

ولماذا غاب الاختيار في اتفاقية بلادي . بنصيف، النص الفرنسي، والنص الفتنامي
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المشيورة التي حرر بموجبيا الديبموماسيوف الأمريكاف بثلاث لغات الإنجميزية، والفرنسية 
 .والفارسية، وغابت لغة القصيدة

واشتقاقاتيا، ومرة في " تساؤؿ"عشرة مرات، منيا مرتاف في كممة " السيف"تكرر حرؼ 
ومرة في " الاستعمار"ومرة في " فرنسي"وأربع مرات في كممة " استقلاؿ"كممة 

 " نص"وحرؼ الصاد تكرر خمس مرات في كممة " الفارسية"ومرة في " الديبموماسيوف"

لنا الروائي في قصيدتو احساسو بالضعؼ والحسرة والتعجب وذلؾ مف خلاؿ صور 
لماذا : خروج الاستفياـ مف معناه الحقيقي الى معنى التعجب والحيرة وذلؾ بيف في قولو

؟ بينما اتفاقية جنيؼ توجت بنصيف ...لاستقلاؿ بلاده توجت بنص" إيفياف"اتفاقية 
ويقصد بيا غياب لغة القصيدة أي المغة العربية الأـ، وظؼ ىذا الحرؼ الميموس الرخو 
وىو لمحركة والطمب، حيث أوحت كمماتو كمماتو بإحساس عاطفي لامس قمبو، والسبب 

ىو لطمب توظيؼ العربية في نصوص " السيف"الآخر الذي كثؼ مف أجمو حرؼ 
الاتفاقيات ومنو خمؽ موجة مف الحركة لملامسة القضية الوطنية حيث كرر كممة 

الفرنسية عدة مرات وكأنو يريد التخمص منيا وىذا ما بينو مف خلاؿ إحساسو بالضعؼ 
 .والحسرة اتجاه ىذا الأمر

عمى حساب الحرفيف " السيف"والشيء الذي نلاحظو أنو قد بالغ مف استعماؿ حرؼ 
ويعود السبب وراء ذلؾ أف صوت السيف يمتاز بصفيره العالي عف  (ص، ز)الآخريف 

 .باقي الأصوات الأخرى

نجد أف الكاتب أيضا أكثر مف تكرار حرؼ النوف وذلؾ لمدلالة عمى الكشؼ عف حالتو 
بالحرؼ النواح لكونو " النوف"المزرية وأيضا ربما حواره مع نفسو حيث يسمى صوت 

يرتبط بالبكاء، كما أنو صوت مجيور متوسط الشدة، لذلؾ يعتبر أصمح الأصوات 
 .لمتعبير عف مشاعر الألـ والخشوع
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وقد تكرر حرؼ النوف بشكؿ مكثؼ في الرواية دالا عمى حالة الروائي النفسية والشعورية 
وموضوع السرقة يكشؼ عف نعت الآخر بأنو نموذج : "ومف أمثمة توظيفو ما قالو

المُغيّب بأنو شخص لا يجدي نفعا، إنو غير " الأنا"للإنساف المثقؼ، والمتنمر، وينعت 
فَّ طاقتو الشيوانية، والحيوانية تفوؽ  قابؿ لمتعمُّـ، فيو فوضوي، ومتمرَّد، ومتعصب، وا 

 ".بكثير، بؿ وتسيطر عمى طاقاتو العقمية

فصوت النوف يوحي بموسيقى حزينة يغمب عمييا طابع الألـ والضعؼ والحسرة، فالكاتب 
" الأنا"عمى مدار ىذه الكممات يصؼ حاؿ مدينتو التي تعج بالسرقات الأدبية لما ينعت 

المغيب بأنو شخص شيواني حيواني لا يجدي نفعا، في حيف ينعت الآخر بالإنساف 
المثقؼ والمتنمر فالكاتب يشكوا لنا الألـ والحرقة لما يتعرض لو فؤاده جراء السرقات، 

وىي معاني تفيض بيا الرواية، ولعؿ ىذا المعنى ما دفع لتسميتو بالحرؼ النواح، ما ىيأ 
 .لمكاتب الاتياف بو انسجاما مع دلالات ىذا العمؿ الروائي

 . أنماط إيحاء الأصوات– 2

ومف الأمثمة التي اشتممت عمى : وظؼ الكاتب بعض الأنماط في قصيدتو، منيا التنغيـ
فكاف المشيد كأنَّو مع الخط عمى الحمـ، وكؿ : "سمة التنغيـ في الرواية ما نجده في قولو

توحياف بجوي مف التمني، فيذا التكرار  (الحمـ، الأحلاـ)، فكممتا ..."الأحلاـ ىكذا تولد
وصؼ جو يسوده الطمع في حدوث شيء تمناه وىو نشر قصيدتو، ومف خلالو أعطى 

مف معاني ودلالات سواء كانت  (حمـ)النص تنغيما حزينا يوحي إلى كؿ ما تعنيو كممة 
 .بعيدة أو قريبة

والأجنحة التي تحممني إلى حيث يريد قمبي : "كما وظؼ جرسا في روايتو وذلؾ في قولو
قمبي، عقمي )فتكرار الكممات " وعقمي، وروحي، ووجداني، لا مكاف ليا وسط ىذا الزّحاـ
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قد بعثت جرسا متدفقا ليؤسس حضورا واضحا في سياؽ النص  (روحي، ووجداني
 .وخصوصا حرؼ الياء الذي يعتبر أصمح الحرؼ لمتعبير عف مشاعر الألـ والحسرة

إفّ للإيقاع أثرا سمعيا واضحا وقد وظفو الروائي عيسى مومني في روايتو ويبدوا ذلؾ 
ليذا "، وأيضا في "لا مسافة بيف جسد شاعر وشاعر، إنيما شيء واحد: "جميا في قولو

لا أبالي حيف جيؿ اسميا الجاىموف، أو ذىؿ عف نسبيا الناظروف، طالما أنيا تتسامى 
فتكرار اسـ الفاعؿ . محمقة في الأفؽ لتحكي قصة وطف كسر الأغلاؿ، وصنع الحياة

يدؿ عمى الحركة الدائمة، لأف اسـ الفعؿ  (شاعر، شاعر، والجاىموف، الناظروف)في 
أيضا يسمى الفعؿ الدائـ، لأف الحدث يدوـ معو وذلؾ ما صوره لنا الروائي في كمماتو 
ويقصد بيا ىنا دواـ قصيدتو في صنع الحياة، محدثا بذلؾ ايقاعا موسيقيا متحدا قويا 
 .تمثمو الحالة الشعورية التي يقبع فييا، وىو ما أضفى عمى النص طابقا ايقاعيا منسجما

 يعتبر الجناس مف أىـ الوسائؿ الصوتية المؤثرة التي وظفيا عيسى : الجناس– 3
ثارة حسو باعتباره يحقؽ موسيقى داخمية  مومني في روايتو، وذلؾ لاستقطاب المتمقي وا 

 : في النص، ومف أمثمتو في الرواية نجد

وصار اسـ الله "و " ولماذا انيزـ الكؿ أماـ عِمِـ الاجتماع الغربي" :جناس تام يظير في
ُـ عمى واجد الوجود وقد  (عمـ، عمـ)فالملاحظ يجد الجناس واقع بيف بيف كممتي ". عَمَ

تماثؿ المفظاف في كونيما جناس تماـ بيف اسميف، فالخصيصة الأسموبية وردت في 
مجيء الجناس بيف اسميف ليمنحا التعبير شحنات أسموبية واضحة تعدت حدود الإطار 
 .الموسيقي إلى إطار دلالي، مما منح النص سمة الإبداع والدىشة داخؿ نفسية المتمقي

حتة "و " وأرسؿ طمبة العمـ إلى الأندلس": يظير في (ناقص)جناس غير تام 
بنقص  (العمـ، العممي)وقع الجناس بيف كممتي " الرياضيات التي تتميز بطابعيا العممي

قديما كانت القراءة : "حرؼ في الكممة الأولى، وىو نقص حرؼ الياء، وكذلؾ يقوؿ
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فالجناس الناقص يتمثؿ في لفظتي ". وىذا متصرؼ مالي، وذلؾ كاتب عاـ" والكتابة
فالأولى بمعنى التخطيط والثانية بمعنى عامؿ، عمى الرغـ مف اتحادىما  (الكتابة، كاتب)

 .في الجذر المغوي إلا أنيما تختمفاف مف ناحية الدلالة التي وردت فييا

ومف كؿ ىذا فقد مثؿ المستوى الصوتي ممحما أسموبيا أدى زيادة وتكثيفا في المعنى 
وجمالا في الأسموب ومنح المتمقي آفاؽ رحبة في تخيؿ دلالة العبارة عبر خصائصو 

 .الصوتية

 .المستوى الصرفي: ثانيا

يضـ التحميؿ الصرفي الصيغ الفعمية والاسمية، ومف خلاؿ اطلاعنا عمى الرواية لاحظنا 
طُغياف كبير لصيغ الأفعاؿ الماضية المجردة، المنتمية للأبنية الفعمية، والصفة المشبية 

، المنتمية للأبنية الإسمية، وفيما يمي توضيح لكؿ منيا بغية اكتشاؼ "فعْلاف"عمى وزف 
 .دلالتيا في النص

 : أبنية الأفعال– 1

 باب الفعل الثلاثي المجرد الماضي
  يَفْعَؿُ فَعِؿَ   يَفْعَؿُ فَعَؿَ   يَفْعِؿُ فَعَؿَ   يَفْعُؿُ فَعَؿَ 
  يَثْبُتُ ثبّت 
  يَقوؿُ قاؿ 
  يَبْدُوبدا 
  يَجُرُّ جرَّ 
  يَرُدُ رد 
  يَدُو ُـداـ 
  يَذَكُرُ ذكر 

  يَجِدُ وجد 
  يَحْمِؿُ حمؿ 
  يَقِؼُ وقؼ 
  تَحْكِيحكى 
  يَسْرِدُ سرد

  تَغِيبُ غاب 
  يَخْسِرُ خسر 

  تَقْرَأُ قرأ 
  يَرَىرأى 
  يَنَؿناؿ 
  يفْعَؿُ فعؿ 
  يَفْتَحُ فتح 
  يَسْأَؿُ سأؿ 
  يَسْمَحُ سمح 

  يسردُ سرِد 
  يفرَحُ فرِح 
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مف الجدوؿ يتبيف أفَّ أبواب الفعؿ الماضي الثلاثي المجرد تباينت في الورود في الرواية 
كانت ليما الصدارة فقد وظفيما  ( يَفْعِؿُ فَعَؿَ )و  ( يَفْعُؿُ فَعَؿَ )كثيرا لكف باب 

الكاتب كثيرا في روايتو، ولعؿ مرد ىذا التفاوت يرجع إلى أف ىذاف المثلاف، جارياف 
 .عمى السواء في الغمبة والكثرة

   يَفْعُؿُ فعؿ : وفيما يمي تبياف لبعض الدلالات التي يجيء عمييا كؿ مف بابي

 . يَفْعِؿَ وفعؿ 

مف " الاستقرار والإقامة" ومف المعاني التي يأتي عمييا ىذا الباب : يَفْعُلُ  فَعَلَ –أ 
في زاوية جانبية مف غرفة البيت المطمة عمى الحديقة حيث اليواء : "مثؿ قوؿ الكاتب

، ففي الفقرة " الشاعر عمر كرسيو أماـ شاشة الكمبيوترثبتالنقي والرؤية الواضحة، 
دلالة عمى الكاتب ثبت في مكانو لا يتحرؾ حيث اليواء النقي والرؤية الواضحة فأقاـ 

 .فيو واستقر

ىذا قاؿ ولو : "، وتمثيؿ ذلؾ في قولو"التمفظ والكلاـ"ومف المعاني التي يأتي عمييا كذلؾ 
 ". في العمف لرأى أكثر مف رأس ييتز، علامة موافقة ما قيؿ

فالكاتب في ىذه الفقرة يحاوؿ أف يقوؿ ويوصؿ صوتو لجميع الناس بأنو عمى صواب ولا 
 . يوجد شؾ في كلامو

وذلؾ بيف في " القياـ والثبوت"مف المعاني التي عمييا ىذا الوزف :  يَفْعِلُ  فَعَلَ –ب 
 وجلا أماـ ما يطالع مف أخبار تؤكد نياية أطروحة يقؼ ،وىا ىو اليوـ: "قوؿ الكاتب

في ىذا البيت يدؿ عمى أف الكاتب يقؼ ثابتا بدوف حيمة أماـ انتياء " يقؼ"ففعؿ . الورؽ
 .عصر الورؽ وبدأ عصر الرقمنة
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عبقرية : "ومثاؿ ذلؾ قولو" الحضور"ومف العاني أيضا التي جاء عمييا ىذا الباب معنى 
 ".عف فكره، ليذا فيو لا يريد أف يخسر تمؾ المغة التي كتبت بيا الإلياذة لا تغيبالمكاف 

فقد دؿ فعؿ لا تغيب عف الحضور الدائـ ويقصد بو الكاتب كؿ ما دوف مف كلاـ بمغتو 
 .فيو لا ينساه ولا يغيب عف ذىنو

 : أبنية الأسماء– 2

استعمؿ الكاتب أوزاف الأسماء في روايتو بشكؿ منتظـ، والجوؿ الآتي يبيف بعض أوزاف 
 :المشتقات التي اشتممت عمييا الرواية

 الصفة المشبية صيغ المبالغة اسـ التفضيؿ اسـ المفعوؿ  اسـ الفاعؿ 
 قاتؿ- شاعر 
 مانع
 سامع
 نائـ
 قارئ
 ناظـ

 حافز 
 عائد
 سائرا
 طالبا
 مانع

 صاعد
 واجد
 قائما

 متنوّر
 مكرر
 مفتوح
 مذبوح
 مولود
 مشدود
 محافظا
 معاصر
 منطمؽ
 مجنوف

 

 أحسف
 أكبر
 أكثر
 أطوؿ
 أعجب
 أجمؿ 
 أبشع
 أفضؿ
 أقؿ
 

 بديع
 صقيع 

 

 أبيض 
 أحمر 
 أشقر
 أسود

 أخضر
 أصفر 
 طويؿ 
 كبيرة
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ف  مف خلاؿ استقرائنا لمجدوؿ، يتبيف أف الشاعر استعمؿ المشتقات بنسب متفاوتة، وا 
كاف بعضيا طغى عمى الآخر، ومف ذلؾ اسـ التفضيؿ عمى وزف أَفْعَؿَ وذلؾ لمدلالة 

عمى شدة الألـ والقير الذي يحس بيا الكاتب فقد ورد اسـ التفضيؿ بشكؿ متفاوت في 
الرواية، أما الصفة المشبية التي عمى وزف أَفْعَؿَ، وفَعِيْؿٌ، وردت بنسبة كبيرة أيضا فمف 
خلاليا الكاتب يصؼ لنا أحواؿ بيئتو، كما أكثر مف استعماؿ اسـ الفاعؿ وذلؾ لمدلالة 
عمى مف قاـ بالفعؿ أو وقع منو الفعؿ، أـ اسـ المفعوؿ فقد وظفو بنسبة ضئيمة جدا في 

روايتو كونو ركز عمى الفاعؿ أكثر، بينما صفة المبالغة فتكاد تنعدـ في روايتو وفيما 
 .يأتي أمثمة لبعض الصيغ في روايتو

  العبر أكثرفما : " ورد في الرواية في عدة مواضع منيا في قولو: اسم التفضيل– 1

 ". تكريماأحسفكرمو الله "وأيضا في "  مف يعتبرأقؿوما 

أَفْعَؿَ، والكاتب في ىذيف : فاسـ التفضيؿ ىو وصؼ مشتؽ مف المصدر عمى وزف
الفقرتيف يبيف لنا أف الله كرـ الانساف عمى سواه، وغـ كثرة العبر، فنجد القميؿ فقد الذي 

 .يعتبر بيا ويعمؿ بيا

، لمف قاـ بو عمى معنى الثبوت :  الصفة المشبية– 2 وىي ما اشتؽ مف فعؿ لازـ
، وقد وظفيا الكاتب بكثرة في قصيدتو عمى صيغة  أَفْعَؿَ "ويقصد بو الاستمرار والمزوـ

 أسود في إطار أحمرترسـ لو مثمثا : "لمدلالة الصفة، ويظير ذلؾ في قولو" وفَعِيْؿٌ 
، والبياض يشترؾ فيو أبيضاسمؾ عمى اسـ جوىر "وأيضا ". بداخمو، علامة لمخطر

 ". السكر والممح
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مف خلاؿ ىذيف المثميف فالكاتب ىنا يحاوؿ أف يصور لنا خطورة ما تمر بو مدينتو 
وأىميا مف خلاؿ ذكره للألواف فالموف الأسود والأحمر رمز لمخطورة، كذلؾ ذكر الموف 

 .الأبيض وىو رمز السلاـ

: ورد اسـ الفاعؿ في الرواية في عدة مواضع، ومنيا في قولو:  اسم الفاعل– 3
 ".، لا تحده سوى السماء العاليةمفتوحيتبادلوف القبلات الحارة بينيـ في فضاء "

 ".بخجمو متمنيا أف يوفي ىذا الرجؿ بوعدهمذبوح جمس الشاعر عمر كطائر : "وأيضا في

مشتؽ مف الفعؿ الثلاثي المجرد فَتَحَ الذي يدؿ عمى كبر وشاسعة " مفتوح"فاسـ الفاعؿ 
المكاف، لأف الكاتب مف شدة فرحو بإلقاء قصيدتو ذكر المكاف وأنو فضاء مفتوح ويقصد 

مشتؽ مف ذبح " مذبوح"وجاء أيضا في المثاؿ الثاني اسـ الفاعؿ . بو كبير وشاسع
لمدلالة عمى الخجؿ فالكاتب ذكر عمر وكأنو يختنؽ مف خجمو مف عدـ وفاء الرجؿ 

 .بوعده

 . المستوى النحوي: ثالثا

يبحث المستوى النحوي في تركيب الجمؿ واعرابيا، وفي وظائفيا النحوية المتمثمة في 
رائحة خبز الصباح حفر "والناظر إلى رواية . دلالة الجمؿ والأساليب الخبرية والإنشائية

وايا يلاحظ تنوعا كبيرا في استعماؿ الجمؿ مف حيث الاسـ والفعؿ، وذلؾ " في خفايا الزَّ
ف كاف بعضيا طغى عمى الآخر، فقد استعمؿ الكاتب الجمؿ  راجع إلى طبيعة الكلاـ، وا 
الفعمية بكثرة، وىي تدؿ عمى التجدد والاستمرار، بينما قؿ استعماؿ الجمؿ الاسمية قياسا 

بنظيرتيا الفعمية، وىي تدؿ عمى الثبوت، ولعؿ مرد ذلؾ يعود إلى الحالة الحركية 
والاضطرارية التي يعيشيا فيو في جياد بيف الحزف والالـ وبيف التذكر والحسرة مف جية 

 .أخرى
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والجمؿ في المغة تنقسـ إلى أنماط وأنواع، فمنيا الجمؿ النحوية ذات الأساليب الخبرية 
 :والجمؿ النحوية ذات الأساليب الإنشائية، وفيما يمي تمثيؿ لبعض منيا

 :ومنيا.  الجمل النحوية ذات الأساليب الخبرية - 1

 :ومف الجمؿ الواردة في القصيدة بأسموب التوكيد ما يمي:  التوكيد–أ

 أداة التأكيد الجمؿ المُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤَكَّدة
 كأنَّو ينتظر خبرا مف السماء- 
 بأفَّ التطور أمر لا مناص منو- 
 كما أفَّ التغيير سنة الكوف- 
 عمى الرغـ مف أفَّ قصيدتي ليست مجيولة العنواف- 
 طبعا إنَّو محمد - 
 إنِّي أعجب يا أحمد- 
 إنَّما البيع مِثْؿُ الرِبَا- 
 إفَّ ما في الجبّة إلا الشعر- 
 إفَّ ىذه رسالة إلى ما وراء البحر- 
 يؤكد أنّو عندما ينتشر الظلاـ، لا يجد الضعيؼ ممجأ- 
 إفَّ الجموس في الطابور لا يوصؿ إلى ىدؼ - 
 يعتقد تماـ الاعتقاد أفَّ الوفاء عممو نادر- 
َـ الأعلاـ-   إفَّ الله عَمَ
 إنَّو لا يقوـ بالعمؿ لأجؿ العمؿ - 
 لأوؿ مرة يشعر أفَّ رغبتو تغيب- 
 تعممت أفَّ الإرىاب الذي أتحرؾ بداخمو إنَّما ىو جمدي- 
 تؤكد أفَّ الشاعر نسيج فريد مف نوعو- 

 أفَّ 
 أفَّ 
 أفَّ 
 أفَ 
 إفَّ 
 إفَّ 
 إفَّ 
 إفَّ 
 إفَّ 
 أفَّ 
 إفَّ 
 أفَّ 
 إفَّ 
 إفَّ 
 أفَّ 
 إفَّ + أفَّ 
 أفَّ 
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 فإفَّ يظفر بو فترا - 
 أنَّيا أشبو بمذكرات أبي اليوؿ- 
 إنَّو يناطح صخرة التاريخ- 

 إفَّ 
 أفَّ 
 إفَّ 

نما استعمؿ  مف الجدوؿ يتضح أفَّ الكاتب لـ يستخدـ التوكيد المفظي ولا المعنوي، وا 
، إفَّ "التوكيد بالأدوات المشبية بالفعؿ  واستعماليما زاد مف إظيار وتأكيد وتقرير " أفَّ

 .حقيقة إحساس الكاتب تجاه ما يشعر بو

 :ومنيا. الأساليب النحوية ذات الجمل الإنشائية – 2

 .ومف أساليب النداء المستعممة في الرواية نجد:  النداء–أ 

 أداة النداء جمؿ النػػػػػػػػػػػػػػػػػداء
 يا غلاـ - 
 يا أصدقاء- 
 يا معشر الطلاب ىذا عيدكـ- 
 يا معشر القراء يا ممح البمد- 
 اسمع يا أحمد- 
 انتبو يا خالد - 
 أييا الشعب الجزائري- 
 يا سمؾ السمموف إنؾ تحترؼ الغرؽ- 

 يا
 يا
 يا
 يا
 يا
 يا

 أييا
 يا
، وىي تُستعمؿ لنداء "يا"مف الجمؿ السابقة يتبيف أفَّ الكاتب استعمؿ النداء بحرؼ 

 .القريب والبعيد

وىو طمب الفعؿ عمى وجو الاستعلاء والإلزاـ، وقد وظؼ الكاتب :  الأمـــــــــــــــــــــر–ب 
 : ىذا الأسموب في روايتو وىي كالآتي
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 فعؿ الأمر جمؿ الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػر
 انظر إلى مواكب الفراغات التي تملأ الصحؼ كؿ يوـ- 
 فاسعوا لكسب المجد سعي عظاـ- 
 تعمموا فصحى المغات فإنيا عموية الأسرار والأنغاـ- 
 فادفع وىمؾ بعقمؾ- 
 "ادفع"كتب عمى الباب - 
 اعقموا إف العولمة ىي التي صنعت ىذا الميكروفوف- 
 اسمع يا أحمد - 
 انتبو يا خالد - 

 انظر
 اسعوا
 تعمموا
 ادفع
 ادفع

 اعقموا
 اسمع
 انتبو

والأمر نوعاف حقيقي " أمر"مف خلاؿ الجدوؿ يتبيف أف كؿ الأمثمة تشتمؿ عمى أسموب 
 :وغير حقيقي وأغراض الأمر مختمفة تخرج إلى عدة معاني مثلا قولو

 . فادفع وىمؾ بعقمؾ- 

 .تعمموا فصحى المغات فإنيا عموية الأسرار والأنغاـ- 

 .فينا أمر غير حقيقي ويدؿ عمى النصح والتوجيو

 .اسمع يا أحمد: - وأيضا في

 . انتبو يا خالد           - 

 .فالمأمور ىنا يباح لو فعؿ ما أمر بو كما يباح لو تركو، وىذا ىو الإباحة

وىو طمب معرفة حقيقة شيء، لـ يكف معموما مف قبؿ عند المستفيـ :  الاستفيام–ج 
وقد طغى ىذا . ويؤشر لو بمؤشرات معجمية تتصدر الجممة الاستفيامية، أو بالتنغيـ فقد

الأسموب عمى غيره مف الأساليب النحوية ذات الجممة الإنشائية، ومف الجمؿ المستعممة 
 :في الرواية نجد
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 أداة الاستفياـ جمؿ الاستفياـ
 ؟...لماذا نسي الناس طبيعيات ابف سينا- 
 ما الأمر الذي يجنبنا استمرار التقيقر؟ - 
 ماذا خسرت أمتي بنياية القصيدة؟- 
 لماذا يطمب منيا في زمف الشعر التنازؿ عف القصيدة؟- 
 لماذا قمعة الشعر أبوابيا موصدة، والحراس أماـ الباب؟- 
 ما ىذا الكلاـ؟- 

 فمع مف الغرب أييا الأصدقاء؟
 ؟...أيف الدليؿ عمى أف عدـ نشر قصيدتؾ ىو موقؼ

 أيف ىو الخطأ إذا كاف الاستفياـ يناسب الحاؿ؟- 
 ماذا تكوف؟- 
 نائـ لا ندري متى يستيقظ، كما يقوؿ الكواكبي؟- 
 لماذا أكتب طواؿ الوقت؟- 
 لماذا يحترؼ معي الصمت؟- 

 لماذا يرفض قصيدتي؟
 لماذا يتركيا لمقراء يصدروف حكما حوليا؟- 
 كيؼ يمكف لمواجب أف يكوف بلا قمب إلى ىذا الحد؟- 
 كيؼ يمكف لممجنوف أف ينسى ليلاه؟- 
 ماذا لو نتعمـ صناعة الحياة بلا إىانات أو شماتو؟- 
 ىؿ ذاقت ىذه البمداف بأىميا؟- 
 مف يفيـ عاميتيـ ىذه بعد مئة عاـ؟- 
لى أيف منتياىا؟-   وا 
 فمـ الخوؼ؟ ولـ اليمع؟- 
 ماذا تنتج؟، وبماذا تتبادؿ؟- 

 لماذا
 ما

 ماذا
 لماذا
 لماذا
 ما
 مف
 أيف
 أيف
 ماذا
 متى
 لماذا
 لماذا
 لماذا
 لماذا
 كيؼ
 كيؼ
 ماذا
 ىؿ
 مف
 أيف
 لـ

 ماذا
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مف خلاؿ الجدوؿ يتبيف أف أسموب الاستفياـ قد طغى بشكؿ كبير في الرواية وذلؾ 
راجع إلى أف الكاتب طالب لمفيـ والاستخبار وقد عدد ونوع في أدوات الاستفياـ وفي 

 لماذا نسي الناس طبيعيات ابف سينا؟: - قوؿ الكاتب

 لماذا قمعة الشعر أبوابيا موصدة، والحراس أماـ الباب؟             - 

وىي مف احدى الوسائؿ التي نستخدميا لمسؤاؿ عف " لماذا"فجاء الاستفياـ ىنا بصيغة 
 .السبب والعمة، فالكاتب ىنا مف خلاؿ استفيامو متعجب وفي حالة حيرة

 :وىي للاستفسار عف الفاعؿ العاقؿ ومثاؿ ذلؾ" مف"كذلؾ نجدة وظؼ أداة الاستفياـ 

مف يفيـ عاميتيـ ىذه بعد مئة عاـ؟ فالكاتب ىنا يحاوؿ أف ينبينا إلى ضرورة - 
 .الفصحى

 .المستوى الدلالي: رابعا

المستوى الدلالي يدرس دلالة المفظة في سياقاتيا المختمفة، وقد تتكرر المفظة في السياؽ 
لتخرج إلى عدة معافٍ، وقد استوقفتنا ىذه الظاىرة في الرواية، ومف ذلؾ الترادؼ، التكرار 

 :والتعدد المفظي، ومف ذلؾ

 ىو دلالة عدد الكممات المختمفة عمى معنى واحد، فالكاتب في روايتو قد : الترادف– 1
 : عدد في دلالة الكممات ومف ذلؾ ما يأتي

 التقدـ، التغيير: التطور 

 اضطرابات، ثورة: صراعات 

 كسبت: نالت 

 يذكر، يحكي، يروى، تكمـ: يقوؿ. 

 وجع:  تقرحات 
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 المتعارضيف: المتخاصميف 

 المنطؽ: الحكمة 

 خوؼ، رعب، يخشى: ذعر 

 استعمار: احتلاؿ 

 الخموة: الانقطاع 

 يزورىا: يقمدىا 

 الحس: الشعور 

 يعمؿ: يشتغؿ 

 أفضح، يشرح: أباف 

إفَّ كثرة وجود الألفاظ المترادفة في الرواية، راجع إلى أفَّ الكاتب حاوؿ إثراء المعجـ 
 .المغوي العربي في روايتو بيذا الكـ اليائؿ مف المترادفات ألفاظا وجمالا، وتعبيرات

ىو استعماؿ المفظ الواحد لمدلالة عمى الشيء وضده، أي النقيض :  التضاد– 2
 :والمقابؿ، وفي الرواية أمثمة كثيرة منيا

 (نقيضيا)ضدىا  الدلالة
 تولد

 صعودا
 أجمؿ 
 التقدـ
 أبيض
 الميؿ 
 النور
 الموت

 تموت
 ىبوطا
 أبشع

 التخمؼ
 أسود
 النيار
 الظلاـ
 الحياة
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 أجمؿ 
 الواقع
 مفتوح

 الأرض 
 عاقؿ
 نالت

 صغار
 شرؽ
 قوة

 مستعجمة
 الفقر
 يكره

 القديـ

 أبشع
 افتراضي

 مغمؽ
 السماء
 لا عاقؿ
 خسر
 كبار
 غرب

 ضعؼ
 متأنية
 الغنى
 يحب
 الجديد

وظؼ الكاتب الدلالة ونقيضيا، أي مقابميا ونجدىا بكثرة في روايتيا ولعؿ مرجع ذلؾ 
إلى وضوح المعاني وبيانيا، لأف استحضار أحدىا في الذىف يستبعد عادة استحضار 
الآخر، ولاسيما بيف الألواف، فذكر البياض يستحضر في الذىف السواد، والتحدث عف 

 .الموت يذكرنا بالحياة، فعلاقة الضدية مف أوضح الأشياء في تداعي المعاني

 "رائحة خبز الصباح حفرٌ في خفايا الزوايا"المرجعيات الفكرية في رواية 

:  تمييد

يعتمد الروائي في الكثير مف الأحياف غمى تضميف نصو الروائي بالكثير مف المرجعيات 
التي تعمؿ عمى خدمة البنية السردية وتحمؿ في الآف ذاتو دلالة تعبيرية وأسموبية وارتقاء 

. بالنص السردي إلى مستوى الطموح المشروع الذي مف اجمو عمد إلى صوغ محكيو
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 شيء، أو مجموعة مف الأشياء الموجودة في العالـ الخارجي التي أي))يمثؿ المرجع 
 بيف العلامة العلاقة)) فالمرجعية استنادا الى ىذا المفيوـ تمثؿ 1((ترجع العلامة إلييا

. 2((المسانية والمرجع، أو الشيء الخارجي

 بمعنى ومكاف،فيي عبارة عف تشكيلات واستعارات تراثية قابمة للاستعادة في كؿ زماف 
 ومف والدينية، ومساس بالحياة الفكرية والاجتماعية أثراف ثمة توظيفا لنصوص ليا 

مختمؼ صورىا وأشكاليا، إذ إف التراث ىو مادة الإنساف التي تمارس حضورىا بكثافة 
وىو .  وليدا حقب متواصمة ومتعاقبة مف التطورإنتاجا)في فمسفتو الوجودية، اذ انو يظؿ 

في صيرورتو ىاتو يعكس سياقات خاصة تفاعؿ معيا الإنساف العربي بأشكاؿ متعددة 
ومتفاوتة، ويفترض ىذا أف نتعامؿ معو في ضوء تمؾ الصيرورات، وما تمثمو مف امتداد 
أو انقطاع أي أف ننظر إليو باعتباره كلا متكاملا حددت قسماتو شروط خاص، وعوامؿ 

:   المرجعيات التي تـ تضمينيا في الروايةأبرز، ومف 3(معينة

: المرجعية الدينية

وتستقي اصوليا ومادتيا الخاـ مف كؿ نص ديني مقدس كالقرآف الكريـ والأحاديث 
النبوية الشريفة والانجيؿ والتوراة والأدعية والاذكار وغيرىا مما يشكؿ عماد الديف لدى 

وما يتبعيا مف الأنساؽ ... كؿ ما يدخؿ في إطار الديف)الانساف، فالمرجعية الدينية ىي 

                                                           

 عمارة معيد التسيير التطبيقي، دار ،دار قويقاؿ لمنشر" دروس في السيميائيات" حنوف مبارؾ - 1
 92ص، 1987، 1، المغرب، ط05البيضاء 

 17 ص5عالـ الكتب لمنشر القاىرة مصر، ط" عمـ الدلالة" أحمد مختار عمر -  2

 ، ص2012 1، الدار العربية لمعموـ ناشروف طمفاىيـ وتجيات-السرد العربي سعيد يقطيف - 3
37 -38 
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 4(الفكرية بما يعالج الروح الانسانية، ويوثؽ صمتيا بربيا ، وارتباطيا بمعايير العقيدة 
النص القرآني حيث نجد ذلؾ في : ويأتي توظيؼ ىذه المرجعية بصورة واشكاؿ عدة منيا

: حيث استدؿ الكاتب بالعديد مف آيات القرآف الكريـ في قولو" رائحة خبز الصباح"رواية 
، وفي (21-20:الذاريات)5" أَنْفُسكُم أَفَلا تبُْصرُونوفي. وَفي الَأرْض  يَاتٌ لممُوقنينَ " 

( ( نُومنَ لَكَ حَتَ  نَرَى الملَّوَ جَيْرَةً لَنْ )): المعانديف أنيـ قالوا  ما قيؿ عفمثؿ: قولو
يَا أَيُّيَا النلَّاسُ إِنلَّا خَمَقْنَاكُم مِّن ذَكَرٍ  )،(275البقرة) (إنلَّمَا البَيْعُ مثْلَ الربَا) ،(55البقرة)

. (13الحجرات )( وَأنُثَ ىٰ وَجَعَمْنَاكُمْ شُعُوبًا وَقَبَائِلَ لِتَعَارَفُوا إِنلَّ أَكْرَمَكُمْ عِندَ الملَّوِ أَتْقَاكُمْ 

 ولـ يعد يدري ىؿ قومو :الكاتبوقد يأتي توظيؼ الآيات القرآنية معنى فقط كما في قوؿ 
 اللَّذِينَ اتلَّخَذُواْ مَثَؿُ ): تعالىمستمدا مف قولو ؟ 6"أوىن من بيت العنكبوت"أنيـ ىنا أـ ىـ 

نلَّ أَوْىَنَ الْبُيُوتِ لَبَيْتُ الْعَنكَبُوتِ لَوْ  مِن دُونِ الملَّوِ أَوْلِيَآءَ كَمَثَلِ الْعَنكَبُوتِ اتلَّخَذَتْ بَيْتًا وَا 
 اشارة الى قولو تعالى مف ! من قدّر فيدىفسبحاف: قولو في وكذلؾ. (كَانُواْ يَعْمَمُونَ 

 أخرى في استعمالو الفاظ، بالإضافة الى (وَاللَّذِي قَدلَّرَ فَيَدَى )3سورة الاعمى الآية 
  مف سورة 7"يقبضن" و "صافات"وىي أحواؿ الطير في نظاـ حركاتيا : الرواية مثؿ قولو

 إذا ضربفَ ويَضْمُمْػنػػَياباسطاتٍ أجنحتيفّ في الجوّ عند الطيراف الممؾ والتي يعني بيا 
. بيا جُنوبيفّ 

 المعجـ بمثابة أصبحت التي ،القرآنية والتراكيب ،التعابير مف الكثير الروائي وظؼ

 التعابير ىذه إشارة إلى اضافة ة،الكتاب عممية في كذخيرة ،عميو استند الذي المغوي

                                                           

دار الرضواف لمنشر ، "المضاميف التراثية في الشعر الأندلسي"جمعة يوسؼ حسيف الجبوري -  4
 .39ص.1والتوزيع ط

  عمى التوالي 119 ،72 ،52. 37الرواية ص-  5

 41الرواية ص -  6
.  191الرواية 7
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 عمى معتمدا التوظيؼ يكوف أف دوف ،فيو وردت التي الآيات معاني إلى والألفاظ

 نص وبيف الغائبة، نصوصيا في الآيات معاني بيف تحاور ىناؾ بؿ ،الحرفي الاقتباس

 .الآيات ومعاني سياقات ومعانيو عف صياغتو في يختمؼ الذي الرواية،
كما نجد ايضا الأحاديث النبوية الشريفة الواردة عف الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ قولًا 

يؤكد أنو عندما ينتشر الظمـ، ولا يجد الضعيؼ ممجأ يحتمي بو ): وفعلًا، يقوؿ الراوي
الذي قاؿ عنو " الفضوؿ"يطؿ عمى الناس مأوى يشتكوف إليو قمّة حيمتيـ، شبيو بحمؼ 

 8"(.لو دعيت إليو لأجبت"النبي صمى الله عميو وسمـ في الجاىمية 
كما جاء في حديث " العمـ قطرة كثّرىا الجياؿ"فيو متأكد مف أف  ):وفي قولو أيضا

أنا والله ما أُحسنُ "ليذا قاؿ صمى الله عميو وسمـ لذلؾ الرجؿ الذي قاؿ لو . الأوائؿ
 حوليا " فقاؿ عميو الصلاة واللاـ مجاراة لو.دَندنتكَ، ولا دندنَة معاذ، ولكن أرجو الجنة

 يكفي حسف الظف بالله، وبعده قد .وىل عبادة الله دندنة أييا الرجل:  يقؿ لوولـ "نُدَندن
  9.(تكوف صغائر الأعماؿ سببا في الظفر بالدرجة العميا

ىكذا، قرأ الشاعر عمر، في ): وقد وُظفت الأحاديث النبوية أيضا معنًا فقط كما في قولو
دور العمـ، وىذا ما ضبطتو قاعدة الدرس بأف المعرفة الحقة لا تستظؿ أبدا بأوفياء 

من قض  في الدين برأيو فيو مخطئ " الصدفة، ولا تأبى غير الاختصاص، لذلؾ قيؿ
          10".ولو أصاب

قد جاءت في سياؽ تأويمي خاص، مركزا - عمى قمتيا –الأحاديث النبوية الشريفة ؼ 
عمى أخذ العظة والنصح والارشاد، لاسيما وأنيا إشارات دلالية تشتغؿ اشتغالا مركزا 

 .ومكثفا ودالا
 

                                                           

 78الرواية ص- 8

 82الرواية - 9

 63الرواية -  10
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:  المرجعية التاريخية
   إف مف أىـ مقومات النص الروائي أف يكوف قابلا لمتجدد والاستمرار والتواصؿ عبر 

القروف، ولا يتـ ىذا إلا إذا كاف الماضي ىو تاريخ الأمة وذاكرتيا المتوارثة عبر 
الروائي /  مع الاحتفاظ بخصوصية المغة التي تستخدـ في كلا النصيف الأجياؿ،

 فانو يمنع مف المطابقة والتاريخ، أف النص مساحة خصوصية لمواقع بما))والتاريخي 
. 11((...بيف المغة كنسؽ لتوصيؿ المعنى وبيف التاريخ ككؿ خطي مستقيـ 

 وتصبح بالخيالية،إف الرواية تشتغؿ في منطقة خصبة تتلاقح فييا المقومات التاريخية 
 وبيف الأحداث التي يسردىا الراوي  جية،ىناؾ مسافة فاصمة بيف التاريخ والخياؿ مف 

ويجعميا محؾ الرواية وىدفيا وبيف الأحداث التاريخية الموظفة فييا والمكممة ليا مف 
 فيو لا شؾفمما / التاريخ والرواية: جية أخرى، وبينيما راسب يجسد الفرؽ بيف الاثنيف

الوجود  (مف المعنى) المؤرخ والروائي يمتقياف معا في إخضاع العالـ لموعي بتمعّف أف))
إذ ييتـ المؤرخ عادة بالشعوب والثقافات والذىنيات في حيف ينصرؼ اىتماـ الروائي إلى 

. 12((الأفراد
 التاريخي والروائي، بؿ انو :النصيفويبقى عامؿ الزمف مف أىـ العوامؿ التي تتجسد في 

يكشؼ عف معطيات تاريخية داخؿ الحدث الروائي، ويبقى السؤاؿ المثير لمجدؿ وبحاجة 
 يتضمف الحدث الروائي بالضرورة التاريخ بمدلوؿ ىؿ))إلى النقاش والتعمؽ فيو ىو 

 وىؿ الرجوع إلى الماضي يعني الاقتدار والمستقبؿ؟ الماضي والحاضر :الثلاثةالأزمنة 
حقا عمى إحيائو أـ ىو الحاضر يتخذ لو عديد الأشكاؿ، بما في ذلؾ صورة الماضي 

     13(.(المستوحى والداؿ عميو؟

                                                           

 11عمـ النص ص-  11

 ،دار أزمة لمنشر والتوزيعسردية المعنى في الرواية العربية– الرواية والتأويؿ مصطفى الكيلاني، - 12
 17 ص1،2009ط

 .17سردية المعنى في الرواية العربية  –الرواية والتأويؿ - 13
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وتتحدد الإجابة عمى ىذا السؤاؿ بمدى إدراكنا لأىمية الزمف في النص الروائي، فالحدث 
الروائي لا يتحقؽ إلا مف خلاؿ نتاج تفاعؿ بيف الأزمنة الثلاثة، واستقداـ الماضي مف 

عمقو ضرورة ممحة قد لا يأتي لممستقبؿ الذي يشكؿ في المنظور الروائي تنبؤا لحدث قد 
. يصادؽ عميو الفعؿ الروائي وقد يتجاىمو

 ىنا ىي المعنية بالرضوخ إلى الماضي طالما أف الذاكرة ىي التي تحفظ التاريخ والذاكرة
 بذاكرة ترتبط))وتسرده وتنسجو عمى غرار الحوار المسرود، ذلؾ أف الدلالات التاريخية 

الإنساف وحصيمتو المعرفية المكتسبة بؿ بتأريخو الذي ىو ذاكرة ىذه الحصيمة المتراكمة 
. 14((وجعمو مستأنساثـ تنفصؿ ىذه الإيحاءات الأخيرة عف الوجود . لأجياؿ تتوالى

 المراحؿ مستوى): يقوـ عمى مستوييف" رائحة خبز الصباح " إف استحضار التاريخ في 
، فعمى مستوى المراحؿ الزمنية نجده يتعامؿ مع (والأحداث ومستوى الشخصيات الزمنية،

 أما المستوى الثاني في تعامؿ مع الأحداث والشخصيات ف الفرنسي،مرحمة الاحتلاؿ 
لذلؾ نجد الرواية تزخر بكـ ىائؿ مف الأحداث التاريخية تظافرت وتداخمت لتحرؾ المتف 

. الروائي وتنسج خيوطو

 : استدعاء الأحداث التاريخية - أ

في سياؽ الرواية تظير الكثير مف الأحداث التاريخية لاسيما تمؾ التي تتعمؽ بتاريخ 
  :الأحداث ومف ىذه الروائي،الجزائر والثورة والتي مثميا عيسى مومني عبر منظوره 

 حصار شديد عمى تممساف عمومتو، يميووجواره مف بني " تغمراسف" تنافس شديد بيف -
داـ ثمانية أعواـ وثلاثة أشير 

أبي عبد "، بحجة استياء الإسباف مف لجوء ممؾ غرناطة 1492سقوط غرناطة سنة - 
. بيـ" محمد الثاني "وعدد مف أعياف الأندلس الى وىراف، وترحيب السمطاف الزياني " الله
العقيد الفرنسي الذي " جاف بيار"ػ التي أطاحت ب.1958ماي 28معركة مرمورة في -

. أشرؼ عمى عممية التمشيط
                                                           

 32، ص1ط2014المركز القافي العربي " صيادو الذاكرة "رضوى عاشور -  14
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. ـ1818" إكس لا شبيؿ"و  ـ،1815"فينا"مؤتمر -
. ـ1827" نفاريف"معركة -
(.  1869-1867)المجاعة التي ضرب الجزائر -
. 1954بياف أوؿ نوفمبر- 
. ـ1973معركة ساقية سيدي يوسؼ وحرب العرب مع إسرائيؿ سنة -
سايكس "ـ وكاف مف ثمار ىذا السقوط اتفاقية 1924سقوط الخلافة العثمانية سنة -

 بيف ثلاث دوؿ انجمترا، فرنسا، روسيا، لكف روسيا انسحبت بعد أف 1916سنة " بيكو
. ـ1917انتصرت الثورة البمشفية عمى الحكـ القيصري سنة 

. 1954ثورة التحرير - 
. 1931جمعية عمماء المسمميف التي ابصرت النور في الخامس ماي - 
. 1919 فيفري 4اصلاحات -
إف ىذه الأحداث التي تـ ذكرىا ماىي إلا أمثمة عف بعض الوقائع التاريخية المدونة في -

كتب التاريخ، والتي اتكأت عمييا الرواية في بناء أحداثيا، لأف الرواية تزخر بكـ ىائؿ 
.     مف الأحداث التي نسجؿ ليا حضورا تاريخيا

: الشخصيات التاريخية- ب
مثمما استحضر الروائي مجموعة مف الأحداث التاريخية التي أسيمت في بناء الرواية 
: وتصعيد أحداثيا قدّـ شخصيات نممس ليا حضوره التاريخي ومف بيف ىذه الشخصيات

"  لافيجري" الكارديناؿ مالؾ بف نبي المفكر الجزائري، /حمداف خوجة، الدوؽ دوريفيكو
الشييد / الداي العربي التبسي/ الجزائري" أبولوس / "الشيخ محمد البشير الابراىيمي

. عبد الحميد بف باديس/ الامير عبد القادر / الأمير خالد/ العربي بف مييدي
: المذكرات أو الشيادات-ج

وىي عبارة عف أحاديث الآخريف ممف التقى بيـ الروائي وكشفوا لو عف ملابسات ىذه 
: القضية وكيؼ كاف الوضع آنذاؾ متأزما والروائي يصرح بذلؾ بقولو
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كاف يكث الحديث عف عمميات ... أبوه يعرؼ معنى تدمير البيوت، ومعنى القصؼ
الإنزاؿ والمداىمات والتفتيش والاستعراض، وخطب الدعاية الإعلامية المكذوبة ضد ثورة 

 وىـ يطوفوف الاحتلاؿ،المجاىديف في الارياؼ والمدف مف قبؿ الجنود الفرنسييف، إبّاف 
.  15...عمى القرى والمداشر ينيالوف عمى الناس بالضرب والشتـ 

أما ما يدونو التاريخ، فيو ما شيد بو المؤرخ . ىذا ما يرويو الأب لابنو الشاعر عمر
عف وجود رفات لممقاوميف الجزائرييف بالمتحؼ "جاؾ جوركي "الفرنسي الشيوعي 

ـ، لقد كانوا يقطعوف رؤوس الجزائرييف، ويرسمونيا إلى 1849التاريخي لباريس منذ 
  16.فرنسا لتوضع في متاحؼ كأنيا مجرد أشياء

 نعيش معيـ فيـ أف ديارنا ىذه، يستحيؿ إلى إف الذيف جاءوا :عمريقوؿ الأب لمشاعر 
ويحكي لو ما حدث ليـ حيف . لا يقبموف حتى أف يوافؽ يوـ السوؽ عندنا يوـ عطمتيـ

 يوـ الثلاثاء إلى وحولوه الأحد،منعوىـ مف دخوؿ السوؽ في قريتيـ، الذي صادؼ يوـ 
  17...بدعوى أف الأىالي يكدّروف عمى المعمريف يوـ عطمتيـ 

تأتي ىذه المذكرات والشيادات في سياؽ روائي لا يمكف التعامؿ معيا بعيدا عف 
 تـ التي))المذكرات  في الشخصيات الروائية فيذه وأثرىاالأحداث الروائية التي وظفتيا 

عرضيا إلى الآف مع مف تخمميا مف حفر واستنطاؽ تتعمؽ بأحداث كاف ليا بدوف شؾ 
 سواء عمى صعيد الوعي أو عمى صعيد صاحبنا،دور ىاـ في تكويف شخصية 

 .       وعانوا منيا ما عانواالأحداث فيي صورة حية لأناس عاصروا ىذه 18((اللاوعي
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 :الأدبيةالمرجعية 
مف المرجعيات الميمة التي لا يستغني عنيا أي روائي كاف، تأتي بصور وأشكاؿ 

متعددة، تختمؼ باختلاؼ الجنس الأدبي الذي تنضوي تحتو، ويشكؿ موروثا متداولا 
بوصفو نصا إبداعيا - بالموروث–بوصفو نصا إبداعيا حاضر - فعلاقة النص الروائي

ىي علاقة الاستخداـ الفردي المبدع لمغة، بأصوؿ ىذه ))- مستعاد مف مخزونو الثقافي
 .19((المغة وأوضاعيا الجماعية

إنما يسعى إلى - عمى مختمؼ أشكاليا وأجناسيا– إف توظيؼ الراوي لنصوص أدبية 
20(( بيف الحاضر والماضي وخمؽ حالة مف الابياـالدمج))

 

تتحرؾ في أجواء أدبية مختمفة الأشكاؿ، وتتعامؿ معيا عمى " رائحة خبز الصباح" رواية 
 :ومنياوفؽ خطاطة سردية تنتج عف تلاقح النص الروائي مع المرجعية المستعادة، 

 :كما قاؿ زار القباني: الأشعار.1

لذلك كان يقرأ حت  لا تجفف الأبجدية من ذاكرتو، ويقرأ وكأنو يسابق موسم تجفيف 
:  فيو كما قال نزار القبانيالماضي، ويقرأ وعينو عم  تعرجات والكتابة،الشعر 

وحجرةً ... ورأيت منزلنا القديمَ 
كانت بو أمّي تمدُّ وسادي 

والياسمينةَ، رُضّعتْ بنجوميا 
  21..والبركةَ الذىبيّةَ الإنشاد

وأيضا قصائد محمد العيد آؿ خميفة لأبناء المدارس ما يحثو عمى السعي إلى كسب 
: المجد

 
                                                           

 38ص 1،1987مؤسسة الأبحاث العربية لمنشر، ط"  في الشعرية"كماؿ أبو ديب- 19

دار الشؤوف الثقافية العامة " الجوىر الحواري لمخطاب الأدبي–الصوت الاخر "ثامر فاضؿ - 20
 .98، ص1، ط1992
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يا معشر الطلاب ىذا عيدكم 
                              فاسعوا لكسب المجد سعي عظام 

إني أرى فيكم مخايل فطنة  
غمام   كالبرق يومض من خلال                              

وتعمموا فصح  المغات فإنيا  
 22عموية الأسرار والأنغام                              

 حياتو عف اصطفافو ـ الذيف أواخروندـ العقاد في " في قوؿ الكاتب أيضاكما نجدىا 
وكاف أبمغ في التعبير عف تناقض . حاولوا أف لا يتركوا شيئا جميلا في شعر شوقي

 .23"الحياة بشعر جميؿ
. ولا يرتاح منتصرا/ ويشقى المرء منيزما

. فإف يظفر بو فترا/ ويبغي المجد في ليؼ
. وشيخ ودّ لو صغرا/ الكبراصغير يطمب 

. وذو عمؿ بو ضجرا/ وخاؿ يشتيي عملا
 .وفي تعب مف افتقرا/ ورب الماؿ في تعب

" بيمي كولنز"لمشاعر الأمريكي " المستقبؿ"ويختـ الكاتب قصيدتو بأبيات مف قصيدة 
قصيدتو مف " بيمي كولنز" ووقتيا يردد الناس مع الشّاعر الأمريكي : حيث يقوؿ

 ."نياية الرواية وبدية السيرة الذاتية"في كتابو " حمد العيسي"ترجمة " المستقبؿ»
عندىا سأفرش عم  طاولة خريطة ضخمة لعالمي 

" المستقبل"وأشرح لمناس في 
؟ ...كيف كانت: في ملابسيم الشاحبة

كيف بزغت الجبال بين الأودية؟ 
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" جغرافيا"وسمينا ىذا 
وكيف جرت بجنون القوارب المحممة بالبضائع في الأنيار؟ 

"  تجارة"وسمينا ىذه 
وكيف قفز الناس من ىذه المنطقة الوردية  

إل  تمك المنطقة الخضراء 
أشعموا النيران وقتموا كل من وجدوه 

 24"تاريخ"وسمينا ىذا 
 :وىي متداولة وشائعة عمى ألسف العامة والخاصة، ومنيا: الأمثال. 2

أحفر البير ))، (( ما في الجبّة الا الشعرأن))، ((أنا الزراع وانت الرزاق يا رب))
 كان مستنا فميستن من))، ((فييا واردم وادفع أجر لكل من يعمل أحفر،واردميا ثم 

أنطق عن ))، (( زيد سم لعمرواطعام))، (( الحي لا يؤتمن عميوفإن‘ماتبمن 
 من))، (( كإبل مائة لا تجر فييا راحمةالناس))، (( قطرة كثرّىا الجيالالعمم))، ((اليوى

    25(.( عن الإدراك إدراكالعجز))، ((قال لا أعمم فقد أفت 

إف وجود ىذا الكـ اليائؿ مف المرجعية الأدبية إنما يكشؼ عف ثقافة الروائي وسعة 
اطلاعو عمى الموروث الأدبي الذي يحتـ منو التسمح بكؿ الإمكانيات القرائية التي تغنيو 

وتوسع مداركو ووعيو في التقاط الجوىري مف الموروث الأدبي الذي سيشكؿ عماد 
النص الإبداعي فيما بعد وليس زخرفة أو زينة يزيف بيا الروائي نصو السردي ليحقؽ مف 

 .     خلاؿ تفاعميما نصا روائيا قابلا للاستعادة القرائية في كؿ مكاف وزماف
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 :المرجعية الاجتماعية

 إحداث تواصؿ حميـ بيف المبدع عمى))إف إفادة الراوي مف ىذا الموروث يساعد 
 يتأسس عمى مبدأ اشتراكيما في الخطاب اليومي المحكي ذي الدلالات الحيوية والمتمقي،
    26(.(الراىنة

  وتنيض ىذه المرجعية عمى وجود تواصؿ حميمي بيف العديد مف العادات والتقاليد 
والقيـ والطقوس التي يمارسيا الافراد والتي تكوف متوارثة مف جيؿ سابؽ أو أجياؿ 

أما التقاليد .  ما اعتاده الناس، وكرروه في مناسبات عدة ومختمفةىي))سابقة، فالعادات 
 ويسير عمى نيج جيؿ سابؽ، ويقمده في أمور شتى، والعادات جيؿ،فيي أف يأتي 

والتقاليد سمسمة تنتقؿ حمقاتيا مف جيؿ لآخر، وقد يصاحب ىذا الانتقاؿ بعض التغيرات 
 (.(... بما يتفؽ مع ظروؼ وقيـ كؿ جيؿ ايجابا، سمبا أو النقصاف،بالزيادة أو 

  في الرواية الكثير مف العادات والتقاليد التي وظفيا الراوي وجاءت جزءا أساسيا ومكملا 
لمحدث الروائي، فيناؾ تقميد خاص للاحتفاؿ بالشّعر عمى طريقة السمؼ مثمما يقوؿ 

 بذلؾ،فقد كانت القبيمة مف العرب إذا نبغ فييا شاعر أتت القبائؿ فينأتيا : "الكاتب
 النساء يمعبف بالمزاىر كما يصنعف في الأعراس، وتتباشر الأطعمة، واجتمعوصنعت 

شادة أحسابيـ،الرجاؿ والولداف، لأنو حماية لأعراضيـ وذب عف   وتخميد لمآثرىـ وا 
.  27"لذكرىـ

أنا لا أطرح "   وىناؾ عادات وتقاليد ايضا يمارسيا الإنساف تطرؽ الييا الكاتب فيقولو
 البالية، شأف ىذه العادة وسمسمة أخواتيا لاستدفاع الخدر لبعض التقاليدأوىاما ترضية 

                                                           

  2011- دار اليازوري العممية " فضاءات التشكيؿ في شعر عبد الله رضواف" ابراىيـ مصطفى - 26
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يقاد النار وراءعميو،بنداء الحبيب، وعلاج الغيبوبة بوضع المفتاح في يد المغمى    وا 
نما أريد جوابا .... الضيؼ الثقيؿ، وارتداء المسافر الثوب مقموبًا إذا ضؿ الطريؽ  وا 

    28.لمسألة شائكة

 انبثقت ىذه التقاليد مف ذاكرة الشعوب وكاف ليا دور كبير في أف شرع أبواب الرواية 
عمى الكثير منيا وتوافرت عمى مرتكزات جمالية ودلالية وأسموبية بما يشي بثقافة الروائي 

ثير أ مما يفصح عف تعدة،وارتباطو بذاكرة الشعوب والمجتمعات المتوارثة عبر أجياؿ 
. البيئة الاجتماعية عمى الفرد

لقد كاف الروائي عمى وعي تاـ بأىمية ىذا الموروث لاسيما واف النصوص الروائية لا 
 طالما اف الرواية نص إبداعي مكتوب في ظرؼ اجتماعي معيف ويحرص عنو،تستغني 

.   عمى اف يكوف ديواف المجتمع الذي يترسب في قاعو وينتج ويتوالد معو باستمرار

: دوافع كتابة الخمفيات الفكرية

: حديث الأبطاؿ في رواية رائحة خبز الصباح

ممموء بالأفكار التي ويصارع مف أجؿ الافكار، وىو ما يمكف اف نجده في مقدمة -
 .ابطالياالرواية وفي حديث 

في سبيؿ نشر " عمر "ولحظة إشراؽ ىذه الافكار خلاصة تجارب عاشيا الشاعر - 
 مثّمت افكاه في العالـ الثقافي، الأفكار التي تعبّر عف نفسيا في نشاطات قصيدتو،

 ويعيش التزامو الاجتماعي مف خلاؿ امتداد ذاتو،الانساف المعاصر يكشؼ فييا القارئ 
. نصيّ يمنح القارئ حب الحياة ويحثّو عمى الانطلاؽ
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يحاء القصيدة قراءة لمبشر في عالميـ  -  تُراجع الماضي بوعي وترصد :المعاصروا 
.  وكاف الاىتماـ فييا بالأفكار والأخلاؽ أكبر مف اىتماـ مؤرخ.بوعيالاضر 

الماضي والحاضر فييا يسيراف معاص بيدؼ ترسيخ فكرة مفادىا كيؼ يمكف التعامؿ -
مع الآخر؟  

رواية تحاوؿ أف تنطمؽ في سردىا مف حياة الانساف المعاصر بأفكاره وقيّمو 
. وتكنولوجيات العصرنة وآثارىا عمى حياتو

. يعمؿ في ذاتيّة الإنساف، وفي عقميتو" رائحة خبز الصباح" وأف زمف رواية -

 :كتابتيادوافع 

ومف الاسمة التي تشرع الكتابة في مثؿ ىذه الموضوعات عمى اتساعيا بيف الممفوظ 
والذاكرة الجماعية والحضارية لممجتمع، والمؤشرات النصيّة التي مف شأنيا دفع المتمقي 

: إلى ممارسة التأويؿ تكوف كالآتي

قضايا المعرفة بصورة مفاىيـ تميّز بيف الاشياء وعالـ الكوف، والاشياء الجديدة التي  -
. تجعؿ الرؤية مفتوحة عمى المستقبؿ

وىذا ما يمكف أف نعرضو في عمؿ يسائؿ النص، ويفؾ شفراتو ـ خلاؿ الاستعانة بداخؿ 
 .والدّلالةالنص أو خارجو أو السيرورة التدليمية، ومعرفة تتوفّر عمى توازي بيف التركيب 

لا يعيش " عمر"ىو جغرافية الامة الافتراضي، مف ثـ فإف الشاعر : مكاف الرواية -
نما يظير  بمعزؿ عف عالمو مما يجعؿ الظروؼ التي تحيط بو لا تُخمؽ حسب ىواه، وا 
بداعا منذ القدـ، وحتى العصر الحديث، وىذا  تأثيرىا في معالـ الحياة كمّيا إنسانا مادة وا 

 ".يفأ"ما يجيب عنو سؤاؿ 
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لتجع لزماف يمتد امتداد الماضي " رائحة خبز الصباح"في اسئمة رواية " متى"وتأتي 
 التاريخ، ورايةلذلؾ كثر الحديث في الرواية ف جغرافية حفرىا . والحاضر، ويسيراف معا

رفعيا الأجداد، وابجدية أضاءت الدروب، وقصيدة موازية لرىبة الحياة في كؿ زماف منذ 
، وتوالت الأحداث حتى ثورة التحرير  دولة بني عبد الواد بما يمثمو ذلؾ التاريخ مف شؤـ

.  وثورات التشييد والبناء بعد الاستقلاؿالكبرى،الجزائرية 

. مفتاحا مف مفاتيح النفس في معرفة الحقيقة" كيؼ"كما يمثؿ السؤاؿ 

 مختمفة، فيي تفتح لمكلاـ أوجوفي الرواية فكما ىي تأخذ إعرابيا عمى " لماذا" أما سؤاؿ 
ليكوف حمّاؿ أوجو فيقذؼ بالعلامة مف موقعيا التركيبي إلى عالـ جديد مف الدلالات 

 ولماذا لـ يستطع الشاعر عمر نشر قصيدتو ي زمف العولمة النص،التي توفرىا سياقات 
. وكؿ الوسائؿ متاحة لذلؾ

ة تنطوي عمى إيحاءات توحي بدلالات أخرى  بساطالأكثروىكذا تكوف ىذه الممفوظات 
تضاؼ إلى دلالات مباشرة عف سبب عدـ نشر قصيدة الشار عمر عمى الرغـ مف أنو 
وىب لمقصيدة ما يميؽ قمتيا وسألتيا وما يميؽ بيا فكاف ليا ميلادا ومعنى ووعيًا أبيج 

 .أصدقاءه مرواف، خالد، والصحفي أحمد

مثّؿ الشاعر عمر في رواية رائحة خبز الصباح، العقؿ الباحث ف الحقيقة كلامو -
إنّو يجرب، ويلاحظ، ويرى وينظر، يستنتج، ويتكيؼ مع المواقؼ الجديدة . حديث العقؿ

 .وكؿ ىذه القضايا يمكف التمثيؿ ليا مف النص. ويخطأ ويحاوؿ الكرة

" عيسى مومني"وىكذا جاءت رواية رائحة خبز الصباح تبحث حفر في خفايا الزوايا ؿ 
ومنطؽ المسائؿ، والآخر المستفيد       " تبحث فيما ىو عميو واقع الحياة، والاجتماعي

 .المغيّب" الأنا"و 



الرواية في الفكرية والمرجعيات المساني التحميل مستويات: الفصل الثاني  

 

91 

 

وىو طريؽ شاؽ يقطعيا الشاعر عمر حاملا عمى كاىمو ثقؿ الماضي، وتثبيط الواقع 
تقرحات الروح، ميلاد قصيدة : ومعاكساتو، وىو ما تمخصو العناويف الفرعية في الرواية

كممات يفيميا العقؿ، حيف يناسب الاستفياـ الحاؿ، وفرقتنا القصيدة، وعي القصيدة ف 
 .المغيّب" الأنا"فطرة العودة الى القصيدة، الآخر المستفيد و

وىو ما توفّر في رواية .  ولكي يكوف لمحياة معنى فلا بد لمقصيدة أف تجد طريقيا لمنشر
رائحة خبز الصباح مف مجاؿ معرفي لمعصر، وتساؤلاتو التي تؤرؽ في مناحي مختمفة 
نّما  مف الثقافة، والسياسة، والاجتماع، كما تكشؼ أف الكتابة ليست وليدة الخياؿ فقط، وا 

 .وليدة المعايشة

مف الجانب الفكري الذي يغذيو التاريخ الحافؿ " رائحة خبز الصباح "وىكذا اتخذت رواية 
بالمواقؼ، ومف الأسموب ارمزي تمثؿ فيو القصيدة الوطف بكؿ مقوّماتو، فيي تغذي 

وتدفع المؤشرات النصية وغير النصية إلى . الأمؿ، وتحكي مسرات الإنساف وأحزانو
فكانت ثقافة التعدد أجيزة عرفانية في رواية رائحة خبز الصباح بقدر ما . ممارسة التأويؿ
 .  ىي أجيزة تمفظ
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 خاتمة
سعت ىذه الدراسة أو المقاربة إلى فحص المرجعيات المسانية والفكرية في رواية 

رائحة خبز الصباح، اتخذت وسائل لسانية لتحميل مستويات النص وأخرى فكرية متمثمة 
في الجوانب الدينية والتاريخية والاجتماعية وأخرى دينية، وقد أثمر البحث جممة من 

 :النتائج أىمُّيا
  (فرنسي أو إنجميزي) في العربية مقابلا لممصطمح الأجنبي "مرجعية"مصطمح 

 "Référentielأو"  "Référenceفيي كمفظة مفيوميا في الثقافة الغربية لا يبتعد " 

 كثيرا عن مفيوميا في الثقافة العربية، فيي مصطمح استعمل لمبحث عن علاقة 
العناصر المّغوية وما تعبر عنو من الأشياء الموجودة في العالم الخارجي، بمعنى ارجاع 

 .المعاني إلى موضوعاتيا

حاولت اتجاىات المسانيات الحديثة الاستدراك عمى فردينان دي سوسير في مسالة دور 
المرجع في تفسير الظاىرة المّغوية ووصفيا، والمرجع في معناه الأصمي ىو الشيء 
المسمى، فيو متعمق بمرحمة اكتساب المفظ حين تعمم المغة، وفي معناه العام في 
لٍ لعنصر مبيم أو مُحِيلٍ سواء أكان من عالم النص أو من  المسانيات ىو كل مؤوَّ

 .والإحالة ىي وظيفة النص المساني التي تقود إلى المرجع. خارجو

المرجعية ىي سمة الشَّكل المساني الذي يؤدي الوظيفة، فإذا كان الأمر يتعمق بالمرجع 
في معناه الأصمي تكون المرجعية ىي التجربة التي تفسر دلالة الأشكال المغوية، وىي 

ل العناصر المحيمة بناء عمى القرائن التي يوفرىا النص  .كل ما يؤوَّ

تكمن مرجعية المتخيل الروائي في أنَّ كل متخيل ىو من إبداع الذىن الإنساني 
 .باستحضار الصورة وتركيبيا، ولا يكون ذلك إلا بالمّغة

رائحة خبز الصباح حفر في خفايا "تناولت الدراسة بنية التحميل المساني في رواية 
لمروائي عيسى مومني، وذلك من خلال دراسة المستوى الصوتي، والصرفي " الزوايا
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دلالة والنحوي، والدلالي، وخمصت الدراسة إلى استخراج جممة من الخصائص منيا 
تكرار الأصوات في الرواية وأنماط إيحاءاتيا، أبنية الأسماء والافعال، والجمل النحوية 

 .ذات الأساليب الخبرية، والجمل الاسمية، وأيضا الترادف والتضاد

كما تناولنا في الدراسة تعريفات لممرجعية الفكرية وتوصمنا إلى أن ارجاع الفكرة في 
الرواية الى اصميا ىو شكل من اشكال الدراسة الثقافية التي تحاول استجلاء النصوص 
الأدبية والبحث فييا بوصفيا وثائق تاريخية او اجتماعية وضح طريقة المؤلف الحقيقي 

 . في توجيو السرد وغايتو

يعتمد الروائي في الكثير من الأحيان غمى تضمين نصو الروائي بالكثير من 
المرجعيات التي تعمل عمى خدمة البنية السردية وتحمل في الآن ذاتو دلالة تعبيرية 

 . بالنص السرديوأسموبية وارتقاء

بعض المرجعيات الدينية  رائحة خبز الصباح"تناولت دراسة المرجعية الفكرية في رواية 
 :والأدبية والتاريخية والاجتماعية وخمصت الدراسة إلى مجموعة من الخصائص

 المعجم بمثابة أصبحت التي ، القرآنية والتراكيب التعابير، من الكثيروظف أن الروائي 

 .عميو استند الذي المغوي

مستوى المراحل  ): يقوم عمى مستويين" رائحة خبز الصباح " ن استحضار التاريخ في أ
، فعمى مستوى المراحل الزمنية نجده يتعامل (الزمنية ، ومستوى الشخصيات والأحداث 

مع مرحمة الاحتلال الفرنسي ، أما المستوى الثاني في تعامل مع الأحداث التاريخية 
 .تظافرت وتداخمت لتحرك المتن الروائي وتنسج خيوطو

ن وجود ىذا الكم اليائل من المرجعية الأدبية إنما يكشف عن ثقافة الروائي وسعة أ
 . اطلاعو عمى الموروث الأدبي الذي يحتم منو التسمح بكل الإمكانيات القرائية

الروائي عمى وعي تام بأىمية الموروث لاسيما وان النصوص الروائية لا تستغني أن 
  معينن الرواية نص إبداعي مكتوب في ظرف اجتماعيأعنو، طالما 
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تبدو الرواية من زاوية رؤية المتمقي تجسيدا لواقع بناية يرمز إلى دولة محتقنة بالثورة، 
 .وذلك متجمي بكثرة في قولو وتمثيلات الطغيان التي مارسيا الاستعمار

لم يكف السارد بوصف الشخصيات بل وصف الأمكنة والأشياء ومنيا حمام دباغ 
بقالمة، جبال الشريعة، حمام مموان، غابة باينام، والعجائب السبع بين بجاية وجيجل 

لى غيرىا من الأماكن  .وا 

حممت الرواية بأبعادىا الدينية والتاريخية والاجتماعية والأدبية، أوضاع عاشتيا الجزائر 
أثناء فترة الاحتلال حيث صورت لنا الواقع المعاش الذي يخمفو المستعمر ونتائج الجرم 

الذي مارسو، كما رصدت ظاىرة الانحلال الأخلاقي في المجتمع، وأبان عن أسبابو 
 .المتمثمة في الفقر، التشرد

التي اتسمت " عمر"تركيز الكاتب عمى الجانب النفسي لمشخصيات خاصة البطل 
 .شخصيتو بالتذبذب والحزن والألم، ومن أعماقو تكونت شخصية واضحة المعالم

 .احتل الحوار جزء كبير من الرواية، وذلك لتقريب الرواية من الواقع

تم السرد عمى المستوى النحوي عن طريق جمل فعمية في معظميا، جاءت متراصة 
 .ومتوازية ذات طاقة سردية، وجمل اسمية تقريرية، تنمي مسار الأحداث وتلازميا

احتشدت الرواية بمعاني نفسية وعاطفية عبر عنيا الروائي من خلال وحدات معجمية 
 ...الخوف، فقد اليوية، البطالة: ذات دلالة معنوية من قبيل

 .لغة الرواية متمكنة، متماسكة، ألفاظ سيمة، ومقبولة لدى القارئ
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 : المصادر

باح حفرٌ في خفايا الزوايا" عيسى مومني  - ، سمسمة الكمم المعارف "رائحة خبز الصَّ
 .2018، 1ط لمطباعة،

 :المعاجم والقواميس

مؤسسة  ،562 ص ،"صوت"مادة المغوية، والفروق المصطمحات في  معجم:الكفوي البقاء أبي  -
 .م1998-1419، 2ط لبنان،- بيروت والتوزيع، الرسالة لمطباعة والنشر

  ، المكتبة الإسلامية لمطباعة والنشر والتوزيع2المعجم الوسيط، ط: إبراىيم مصطفى وآخرون -

  .1ج- م 1972

      إبراىيم شمس : أبي الحسين أحمد بن فارس بن زكريا الرازي، معجم مقاييس المغة، المحقق -
  1م، مج2008/ىـ1429، دار الكتب العممية، لبنان، 2الدين ط

/ 1424كتاب العين، المحقق، عبد الرحمان ىنداوي، دار الكتب العممية، : الخميل بن أحمد الفراىيدي -
  .2، ج1، ط2003

لبنان / ، مكتبة لبنان، ناشرون، بيروت1داود سموم وآخرون، كتاب العين، معجم لغوي تراثي، ط -
 . م2004

معجم المصطمحات المسانية، دار الكتاب الجديد المتحدة، المغرب : عبد القادر الفارسي الفيري -
  .م2007

، دار الكتب 1القاموس المحيط، ط: العلامة المغوي مجد الدين محمد بن يعقوب، الفيروز آبادي -
 .م2004/ىـ1425لبنان، /العممية، بيروت

، باب 2005 القاموس المحيط، بيروت مؤسسة الرسالة، ابراىيم،الفيروز ابادي، محمد بن يعقوب ين  -
 .فكر

تاج العروس من جوىر القاموس، تحقيق محمود محمد طناحي، وزارة الإعلام : مرتضى الزبيدي -
 .21، ج1993الكويت، 

لبنان   -، دار الكتب العممية، بيروتالمعجم المفصل في عموم المغة، محمد التونجي، راجي الأسمر -
 .م1993ه، 1414، 1 ط
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 :المراجع العربية

 (ط.د)عبد الحميد عبد العظيم القط، بناء الرواية في الأدب المصري الحديث، دار المعارف، القاىرة  -
1980. 

عبد الله المسدي، المسانيات واسسيا المعرفية، الدار التونسية لمنشر، تونس، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  -
 .1986الجزائر،

، عالم الكتب الحديث 1 المصطمحات الأساسية في لسانيات النص وتحميل الخطاب، ط:بوقرةنعمان  -
 .م2009وجدارا لمنشر والتوزيع، المممكة السعودية، 

 المعرفة دار ،75 ص حنا، عياد  ساميالحديث، المسانيات عمم  مبادئ:الراجحي الدين شرف -

 .م 2002 دط، مصر،، الاسكندرية الجامعية،

 .مصدر سابق" قص"، مادة 7، مج1 نخبة من الأساتذة، ط، لسان العرب، تحقيق:منظورابن  -

          ، دار6لسان العرب، ط: أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور الإفريقي -
 .6لبنان، مج /صادر بيروت

الكشاف عن حقائق التنزيل وعيون : أبي القاسم جار الله محمود بن عمر الزمخشرى الخوارزمى -
، مكتبة مصر، القاىرة 1يوسف الحمادي، ط: الاقاويل في وجوه التأويل، شرح وضبط ومراجعة

 .4م، ج2010/ىـ1431

 .2006، دمشق ،الشروق دار ،العرب عند الأدبي النقد تاريخ: عباس احسان -
 .1999، 1أحمد محمد قدور، مبادئ لمسانيات، دار الفكر، سوريا، ط -

  آمنة بمعمى، المتخيل في الرواية الجزائرية من المتماثل الى المختمف، دار الأمل لمطباعة والنشر
 .2011/ 2ط والتوزيع،

  م1992( ط.د) رشيد بن حدون المشروع القومي لمترجمة، باريس،/ النص الروائي، ترفاليط،برنار. 
 والتوزيع ، دار الغرب لمنشر 1بشير بويجرة محمد، بنية الزمن في الخطاب الروائي الجزائري، ج

. 2002 (ب.د)
 منشورات الاختلاف الجزائر 1تحميل الخطاب المسرحي في ضوء النظرية التداولية، ط: بمخير عمر ،

2003 .
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 المصطمحات المسانية والبلاغية والاسموبية والشعرية، دار الكتاب : بوطارت محمد اليادي وآخرون
. م2010/ىـ1431الحديث، 

 مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات 1ترجمة جمال الحضري، معجم المسانيات ط:  جورج مونان ،
. 2012لبنان، / والنشر والتوزيع، بيروت 

 حمادي صمود من تجميات الخطاب الأدبي. 

 الجزائر ،لسانيات التمفظ وتداولية الخطاب، دار الأمل لمطباعة والنشر والتوزيع: حمو الحاج ذىبية 
2005.  

  ،ه 1435، رجب 450ع (ب.د)حورية الظل، الفضاء الروائي بين الواقع والتخيل، المجمة العربية
. م2014مايو 

 1لبنان، ط بيروت والتوزيع والنشر لمطباعة الحداثة دار والواقع، الرواية كامل، محمد الخطيب 
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 الممخص 

تعتبر الرواية هي الجنس الأدبي المعاصر بامتياز، فقد احتمت مساحة واسعة من اهتمام النقاد 
والاتجاهات النقدية المعاصرة، لما لها من قدرة عمى استثمار المواد الإبداعية المغة والأسموب 

والأفكار، والعواطف، وتصوير لمشخصيات وعرض مواقفها من المجتمع والحياة، وعلاقاتها بجميع 
المستويات الدينية والاجتماعية والتاريخية والثقافية ولكن قبل هذا وذلك، فالرواية نص أدبي، أي أنها 

نسيج لغوي، لأن المغة خيوط هذا النسيج الفني ومادته الخام، حاممة معانيه، وحاجبتها في الآن 
نفسه، تغري القارئ بظهورها المستتر، فمداخمتي تمحورت حول متابعة دور المرجعيات المسانية 
والفكرية في تتبع المعاني والدلالات داخل النص الروائي، بعدها واحدة من محاضن التصورات 
المختمفة لمعالم وذلك عبر تقديم قراءة لبعض الخيارات عمى مستوى المغة ودلالاتها المختمفة في 

سعيا لرصد جوانب مرجعيات التحميل المساني من " رائحة خبز الصباح حفرٌ فِيْ خَفايا الزوايا"روايتي 
خلال رصد مستويات المغة من صوت، وصرف، ونحو ودلالة، وتمثيل المرجعيات الفكرية، لتفسير 

فالأمر الذي لا خلاف فيه . علاقة الإنسان بالوجود ومواقفه من التاريخ والزمان، ثم ارتباطه بالمكان
هو أنَّ المّغة هي القادرة عمى ترجمة مختمف الرؤى والأفكار، ومنطق النص الداخمي هو منطق المّغة 

بوصفها انتاجا لممعنى، ومنطق المغة هو تمك المبادئ والأسس والعلاقات القابمة لا لإنتاج معاني 
مختمفة فحسب، بل لإنتاج منظومات فكرية وأيديولوجية مختمفة لكل منها منطقها الخاص المستند 

 .إلى منطق المغة العام

 :الكممات المفتاحية

المرجعية، المرجعية المسانية، المرجعية الفكرية، الرواية، المرجع، الإحالة، مرجعية المتخيل، المستوى 
 .الصوتي، الصرفي، الدلالي، النحوي، المرجعية الدينية، التاريخية، الأدبية، الاجتماعية

 

 

 



Abstract: 

   The novel is considered the contemporary literary genre par excellence 

as it occupied a wide area of the attention of critics, and contemporary 

critical trends, because of its ability to invest in creative materials 

 language, style, ideas, emotions, and portrayal of characters and 

presentation of their positions on society and life, and their relations with all 

levels of religious, social, historical and cultural But before this and that, the 

novel is a literary text, that is, it is a linguistic fabric, because language is 

the threads of this artistic fabric and its raw material, carrying its meanings 

and veiling it at the same time, tempting the reader with its hidden 

appearance, so my intervention focused on following up the role of 

linguistic and intellectual references in tracing meanings and connotations 

within the text The novelist, then one of the incubators of the different 

perceptions of the world, by presenting a reading of some options on the 

level of language and their different connotations in my novel “The Smell of 
Morning Bread is Digging in the Hidden Corners” in an effort to monitor the 
aspects of linguistic analysis references by monitoring language levels of 

sound, morphology, grammar and semantics And the representation of 

intellectual references, to explain the relationship of man to existence and 

his attitudes towards history and time, and then his connection to the place. 

The matter in which there is no dispute is that language is capable of 

translating various visions and ideas, and the logic of the inner text is the 

logic of language as the production of meaning, and the logic of language 



is those principles, foundations and relationships capable of producing not 

only different meanings, but also the production of different intellectual and 

ideological systems, each of which has its own logic. Based on general 

language logic. 

The key words 

Reference, linguistic reference, intellectual reference, novel, reference, 

referral, imaginary reference, phonetic, morphological, semantic, 

grammatical, religious, historical, literary and social reference. 
 

 

 

 


