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 ولا تم سعي إلا بفضله، الحمد لله ما انتهى درب ولا ختم جهد 

أول من يشكر  ثم الحمد لله على التمام، توفيقهالحمد لله على 

الذي  ،يل وأطراف النهار هو العلي القهارويحمد أناء الل

فإن قلنا شكرا  أغرقنا بنعمه التي لا تحصى وأنار دروبنا،

فتشكرنا لن يفيكم حق سعيكم فكان السعي مشكورا، إن جفّ حرنا 

 التعبير يكتبكم قلب به صفاء الحب تعبيرا،عن 

براهيم ا" ثم أوجه آيات الشكر والعرفان بالجمل إلى الدكتور 

  لمشرف على رسالتنا،ا " كربوش

"، و بومعزة السعيدكما نشكر جزيل الشكر للدكتور الفاضل "

وإلى كل من أشعل شمعة في دروب عملنا   ،"عمار بعداشالدكتور "

أساتذة كلية الآداب لنخترق جدار التمييز والإبداع وإلى جميع 

 واللغات،كما نتقدم بالشكر الجزيل إلى أعضاء لجنة المناقشة.

 الله".قول الرسول صلى الله عليه وسلم:"من لم يشكر النّاس لم يشكر ي

 

 

 



َ كال اىيه فٌهٍا )وكو رةي ةػد فظو رةي أهدي غٍيي اىٍخواطع إىى ٌ

إىى غٌِي  حٌاحيأةي رحٍه اىيه، إىى شٍس  ارحٍهٍا نٍا رةٌاُي صغٌرا(،

 .اىيخٌَ أةصرت ةهٍا طٌاء اىحٌاة

 .إىى كيتٌَ فاض حتي في حجراحهٍا حخى ٌلأ نو نوُي

إىٌهٍا واىدي أهدي هذا اىحيً اىٍخحلق نٍا أهدًخٍاُي أًاٌهٍا 

اة واىجٍال اهدي هذا الاُجاز اىذي ٌا نان فإىٌم ًا أب اىحٌ واهخٍاٌهٍا، 

وىولا حيم اىثلث اىخي زرغخه ةليتي  ىٌهون ىولا غٌب ُصائحم وفٌض غيٍم،

فاهدي ثٍرة جهدي  كدوحي وٌػيٍي الأول، وفهري وروًخها ةِلاء غػائم ًا

ًا ٌَ نان ًشدُي ةحِان ُحو شٍاء هذا اىػٍو ىروحم  أهدًم ًا أةي اىراحو، إىٌم

ز 
ّ
 .واىِجاحاىخٌٍ

 فإىٌم ًا أةي أهدًم فرحث أغيً أُها فرحخم لأن غتارات اىصػادة غيى ٌحٌاك،

 .اىيهً اجػو جِخم ححخظَ أةي نٍا احخظِِي في صغري وغػر كيته ةرائحث اىجِث

صٌٍَ غتلها نو خِىػاىٍا حٍخِي إن  حرًها ًافػث ح وإىٌم أٌي أهدي زهرة

جز اىيصان غَ وصف جٌٍيها إىى ٌَ ىوُج غٍري ةجٍاىها وحِاُها وغ ،ىحظث

 وشهرت وطحج ةراحخها أٌي اىحتٌتث

إخوحي وأخواحي  إىى ُتراس غرًلي وكػػث ٌَ كيتي وشٍػث ٌَ حٌاحي،

ىى صغار غائيخي اىذًَ شاهٍوا في رشً الاةخصاٌث غيى وجهي إ الأغزاء،

اىحصث اىخي اخع فٌها هذه نيٍا ٌصِي اىخػب،إىى نو ٌَ شاهً في 

أُفع ةه ُفصي وأٌخي،إىى صدًلاحي ىػاىٍا شارنِِي  اىهيٍات وأٌدُي ةحرف

  ٌِزىث في كيتي،ىدًه هو ٌَ  إىى  و ةػٌد،ٌَ كرًب أ أوكات اىصػادة واىفرح

 .وإىى نو ٌَ وشػهً كيتي وىً ًصػهً كيٍي

 



ـــــي وهى ربـــــــــي، إهى يٌ أغطاٍــــــإهى قدوثي الأوهى وٍبراشي اهذي ًٌَر د

 .به غاهٌا افجخاراــى يٌ رفػت رأشي ًزل ًػطٌَــــي بلا حدود، وإهــ

إن لان حبر قوًي لا ًصجطٌع اهجػبٌر غٌ يشاغري ٍحوك فًشاغري ألبر يٌ 

أشطرها غوى اهورق، وهمَي لا أيوك إلا أن أدغو اهوه غز وجن أن ًبقٌك ذخرا هَا 

 ا ًَابٌع حَاٍك، ولا ًحريَ

 أيي اهحبٌبة حفظها اهوه وأطال في غًرها

 "هقول أحد لبار اهػوًاء "هو لان اهػاهى في لفة وأيي في لفة لاخجرت أيي

  هٌس في اهدٌٍا يٌ اهبهجة واهصرور يقدار يا ثحس الأم بَجاح وهدها

إهى اهذًٌ أهواهى، يٌ ثقاشًوا يػي اهحٌاة بحووها ويرها وغاشوا حٌاثي 

 ....ثفاصٌوهابمن 

 اخوثي يهدي، أشاية، دغاء

إهى يٌ شاٍدوٍي ووقفوا يػي إهى يٌ أحببجهى بجَون وغشت يػهى أجًن 

 هحظات حٌاثي، 

 إهى شًوع دربي أصدقائي وأفراد أشرثي صغٌرهى ولبٌرهى.
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 :مقدمة
لما تتمتع به من قدرة على الإلمام بالمجتمع  ،ة "ديوان العرب" في الوقت الراهنتعتبر الرواي

 الأجناسأنها مستقبل نظن ومواكبة مستجدات العصر، فهي جنس أدبي يملك مفتاح المستقبل و 
 احتواءإذ تستطيع وتعد أقرب جنس لحياة الناس،  ،شكل خاص من أشكال السردتمثل  .الأدبية

بفضل ما تحمله من فنيات، فإنها تستمد عناصرها من الحياة نفسها  ههاتطابو وكسر  عالمجتممشاكل 
القراء  اهتمامالعديد من النقاد والدارسين وجلبت  استقطبتومجالها هو التجربة الإنسانية، حيث 

واسعة أغرت النقد الأدبي بالنظر إليها قراءة بمختلف شرائحهم، وسيطرت على مساحة مقروئية 
 وتأويلا وتحليلا.

ملحوظا على مستوى الشكل على الرواية الجزائرية التي شهدت تطورا  اختيارناحيث وقع 
 ارتئينالذا  ،لجزائريةليط الضوء على الرواية ا، وقد تعدت عدة مراحل عبر مسارها وتم تسوالمضمون

 اختلاط "رواية ألا وهو "بشير مفتي" في الجزائرييندراسة واحدة من تلك الروايات لأحد أهم الروائيين 
بل هناك دراسات تناولت هذا الموضوع  نزعم أن دراستنا سابقة ، ولاالمواسم أو وليمة القتل الكبرى"

لا يمكن الولوج إلى عالم  و المواسم"، اختلاط في رواية الاجتماعيلكن من ناحية أخرى ، "الهامش 
ليصبح  ،حيث أصبحت تلمح ولا تصرح السرد، من الرموز والدلالات التي يشكلها انطلاقاالرواية إلا 

 استنطاقه على القارئ طرفا ثانيا في العملية الأدبية ويغوص في أغوار النص وفك شفراته معتمدا في
، فهو من بين المناهج التي أثبتت نجاعتها وأصبح علما قائما بذاته، بواسطته تفتح المنهج السيميائي

 .سيمائيامغاليق النصوص وطلاسمها وتفكيكها وتركيبها قصد إعادة بنائها من جديد وتحديد ثوابتها 
بل كان نابعا من  اعتباطياللموضوع  لم يكن عفويا أو   اختيارناونشير في هذا السياق أن 

برواية وقد أعجبنا  ،لرواية الجزائرية المعاصرةتتمثل في رغبتنا وميلنا للغوص في عالم ا "ذاتية أسباب"
كشفت عن الواقع ،  لأنها عبرت عن الطبقة المثقفة  كان لها وقعا كبيرا في أنفسنا،  المواسم ختلاطا

، تتعلق "موضوعية أخرى"و ،لأسلوبه المتميز وإعجابنا بالروائي ، تستحق الخوض في أعماقهاالجزائري
وترجمت للغة  ،لجائزة البوكر العالمية شحهالت بالرواية كعمل أدبي كونها أصبحت تنافس الرواية العربية 

ب: "مقاربة  اعلى هذا جاء عنوان البحث موسوم واعتمادا ،تكون نموذج صالح للدراسةلالصينية، 
، وقد حاولنا الإجابة عن وليمة القتل الكبرى "لبشير مفتي" المواسم أو اختلاطفي رواية  سيميائية

 :يةتلآا  الإشكالية
 ما هي الآليات التي طبقها الروائي على النص، وما مدى توفيقه في تطبيق آليات هذا المنهج؟ -1
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 الروائي في روايته؟ اعتمدهاما العتبات التي  -2
 وفق في توظيف البنيات الفنية في الرواية ؟ إلى أي مدى -3
 الروائي في نصه؟ اقتحهاما طبيعة الشخصيات التي  -4
تكمن التعالقات  ن؟ وأي الأزمنة و التي تحملها كل من الأمكنة ؟ السيمائيةماهي الدلالات  -5

 والتشابكات بينهما؟
ن روح المجتمع الجزائري ععبر تكمن أهمية هذا الموضوع فيما تزخر به هذه الرواية من قضايا ت

نفسية شديدة، حيث وظف  ت آثارا فتة التسعينيات التي خلف اب بصفة خاصة فيبعامة، والش
إضاءة تنا إلى من أزمات، كما تهدف مقارب هوما يعانون ،الروائي دلالات ورموز تكشف عن حالهم

تقنية تطبيق المنهج على  واكتساب  الكشف عن المفاهيم والمصطلحات المتعلقة بهذا المنهج،النص، و 
 بعد تجاوز عملية التنظير.الرواية 

مقدمة ، مدخل ، فصلين ،خاتمة "تقسيم خطة بحثنا إلى : ارتأينافمن خلال هذا الموضوع 
 ."وملحق

للموضوع تمهيد علتنا نلج في عالم النص، تناولنا فيه أهم النقاط التي ج "المقدمة"في  استعرضنا
 واتجاهاتهالمفهوم السيمياء ونشأتها  "مدخل"ثم يليها  "طرح الإشكالية"له و اختيارناسبب  وعن  ،

 .الاتجاهفرعا من هذا  باعتبارهاومن ثم نعرج على" السيميائية السردية" 
من وذلك ، ة سيميائية للعتبات الفنية""مقاربـ"كان موسوما ب (النظري)أما "الفصل الأول 

 ،العتبات النصية، الغلاف"مفهوم :ـب افتتحناه ،توضح موضوع الدراسةخلال شرح المصطلحات التي 
 ."لك سيميائية الشخصيات  والزمان والمكان العنوان، كذ ، اللون

 ،"المواسم اختلاط"مقاربة سيميائية في رواية  ـلمعنون باو  "تطبيقي نيالفصل الثا" كما جاء
والبناء الفني الدلالي السيميائي  ،الرواية والشخصيةية لغلاف عنوان تطرقنا فيه إلى دراسة سيميائ

وأنهينا  التي تخدم موضوعنا،ج من الرواية بعض النماذ  باختياربعدما قمنا  "نالزمان والمكا يلعنصر 
ه المقاربة السيميائية ثم المتوصل إليها لتعد بذلك حوصلة لهذفيها أهم النتائج  البحث بخاتمة أوردنا
 دبية وملخص للرواية.ائي وأهم أعماله الأو ة الذاتية للر فيه السير يليها ملحق تناولنا 

المنهج " على فاعتمدناوككل بحث علمي أكاديمي يجب أن يتبع الباحث منهجا في الدراسة 
ليات التحليل لتبيان الدلالات ي يساعدنا على الربط بين مستويات النص وتفجيره وآالذ "السيميائي

 بشع فتة عاشتها الجزائر "التسعينات".أساهم في إبراز الذي لمنهج التارخيي با قد استعناو 
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        د في مسيرتنا البحثية نذكر منها:على مصادر ومراجع كانت سن اعتمدناوقد 
 .سعيد بنكراد "السيميائيات السردية".1
 .جيرار جينيت "مدخل لجامع النص".2
 .جيرالد برنس "قاموس السرديات".3

بحثنا، وكانت بمثابة مفاتيح تمكننا من فك شفرات النص،  استكمالا هده المراجع في ساعدتن
 بعض الصعوبات في البداية والتي طالما أوجس الباحثون خيفة منها: واعتضتنا

 قلة النصوص التطبيقية مقارنة مع النصوص النظرية. -

 السيمائيةلكثرة مراجعه وعدم التحكم في ضبط آلياته لأن ا لدراسة  "المنهج السيميائي "صعوبة -
 مجالها واسع ومتشعب.

 والمشرف،التي واجهتنا إلا أننا حاولنا تجاوزها بفضل المولى عز وجل  هذه الصعوبات رغم
وختاما أجزل الشكر والثناء للشرف الذي رافقني طيلة هذا البحث وإلى كل من ساعدني من 

 .ولو بكلمة في بحثنا المتواضعساتذة الأ
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 La sémiotique de la communication
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 توطئــة
أسهمت المناهج الحديثة في إثراء النص الأدبي، وجعلت الناقد يكشف خبايا النص، والدخول 

لسياقية كالمنهج نيات مختلفة إذ تنوعت المناهج ابيضع لنفسه عالما خاصا، تتفاعل فيه  حيث في عالمه
نهج السيميائي النقدية المبرز المناهج التي كانت لها مكانة خاصة، ومن أ التاريخي، النفسي والاجتماعي،

للنص يختلف  سيرهه وتفاقتغاله بالعلامة واستنطص النص من قيوده بوصفه علما حديثا في اشالذي خل
لتكون  ،مرجحة على قراءة من قارئ إلى قارئ، وهذا التعدد والتنوع للقراءة يضفي نصا انفجاريا منفتحا

مقاربتنا تثبت للقارئ السيميائي أن هذا المنهج مازال بحاجة لبحث عميق ورؤى فكرية جديدة، وينهض 
واع الخطاب نة اللغوية وغير اللغوية، ومن بين المقاربات التي عنيت بتحليل أداخل إطار نظرية العلام

ة، والتي أشرنا ة التي تتخللها بعض العناصر السردينيات مختلفبأهمها الخطاب الروائي الذي يحتوي على 
ئياته وأبعاده  له و جز إليها في هذا الفصل وما يمثل علاقات التفاعل في النص من أجل إخراج تفاصي

 .إضاءة النص وأهميتها في ،ات النصية المتمثلة في الغلاف والعنوان وغيرها...كدراسة العتب
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 النصية:مفهوم العتبات أولا: 



مقاربة سيميائية للبنيات الفنية                                                         الفصل الأول  

 

 
17 

وهو من أكثر الموضوعات التي تناولها الباحثون في حقل النقديات المعاصرة، ومن بينهم الناقد 
الذي أطلق عليها اسم "النظير "في كتابه "عتبات"  [Gérard Genette]الفرنسي "جيرار جنيت" 

التي تجعل  يعني البواباتذا ، وه(1)"النظير النصي في رأيه التعالي النصي بالمعنى التام( ، )ويمثلالنصي"
 ويل النص وقراءته ومعرفة دلالاته.المتلقي وتمكنه من تأ

كما تعد "فضاء يشمل كل ما له علاقة بالنص من عناوين رئيسية، وعناوين فرعية، وتداخل 
 . (2)"، والتعليقات الخارجية...الخناوين ومقدمات وصور، وكلمات الناشرالع

 زالة الغموض أهمها:إلى بعض مفاتيح النص لإ ول الدخولمما سبق نحا وانطلاقا
 الغلاف: سيمائية -1

يعد الغلاف أول ما نقف عنده، وهو الشيء الذي يلفت انتباهنا ويشد أبصارنا بمجرد تناولنا 
للرواية لأنه العتبة الأولى من عتبات النص المهمة، تدخلنا إشاراته إلى اكتشاف علاقات النص بغيره من 

، إذ (ط...الخس، موقع، اسم المؤلف، دار النشر ومستوى صورة، ألوان، تجني)النصوص المصاحبة له، 
 تعتبر جميعها أيقونا علاماتيا يوحي بكثير من الدلالات والإيحاءات لتشكيل لوحة فنية جمالية.

ويمكن اعتبار "العناوين وأسماء المؤلفين وكل الاشارات الموجودة في الغلاف الأمامي داخلة في 
ون لها شارات لابد أن تكتشكيل المظهر الخارجي للرواية، كما ان ترتيب واختيار مواقع كل هذه الا

ضعه في طباع نفسه الذي يعطيه و دلالة جمالية أو قيمة فنية، فوضع الاسم في الأعلى لا يعطي الان
سفل، ولذلك غلب تقديم الأسماء في معظم الكتب الصادرة حديثا في الأعلى، وكذا ضبط نوعية الأ

 كتاب  فغلاف ،(3)شكيل الخارجي للرواية"التأثيرات الخفية التي يمكن أن يمارسها توزيع المواقع في الت
نجد بعض ، فسقة ومتناسقة مع النص الروائيمجموعة من العلامات التي تكون مت الرواية يتكون من

لات الغلاف ومرموزاته التي تمضي بعيدا في تتبع مسارب الدلا سيمائيةالكتابات التي تتحدث عن 
المضمرة في الغلاف وارتباطها بمتن الكتاب، كما يقدم أشكال غريبة يستوحيها من النص ذاته وألوان 

 مختلفة حسب طبيعة النص الروائي.

لصورة، ا والغلاف أحد المناصات البارزة يحمل عدة إشارات دالة تختلف من رواية إلى أخرى مثل
 اللون.

                                                           

  .91، ص1985بغداد، دط، ، العراق، جيرار جينيت، مدخل لجامع النص، تر: بن عبد الرحمان أيوب، دار توبقال للنشر -1
.26، ص2016، 1د، الاردن، طوالخطاب، عالم الكتب الحديث، إرب ميائيينعيمة سعدية، التحليل الس - 2  
.50م، ص1991، 1حميد الحميداني، بنية النص السردي، دار المركز الثقافي العربي، بيروت، ط - 3  
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 الصورة:  أ(
خير من ألف كلمة، وأنها نسق ": [Confucius]" تعد الصورة كما يقول الحكيم "كونفشيوس

جد بدائي قياسا إلى اللغة، ومما يزيد من اهميتها وقدرتها على الاستيعاب أن لها لغة عالمية يفهمها جميع 
نساق الدلالية بصفة خاصة بالصورة وأيضا بالأ [Roland Barthes]" ط، كما اهتم "رولان بار الناس

و  عن الكثير من الرموز أي فالصورة لها أهمية كبيرة في التعبير ،(1)ميولوجي"يغير اللسانية في تحليله الس
اختزال استعراضي ا  قبل العنوان، وتثير انبهاره فوييفتهومنه فالصورة قد ينتبه إليها القارئ حتى الدلالات

 يحرج المتلقي.

 : اللونرمزية  ب (
هل  هل نتخيل أنفسنا نرى لونا واحدا؟إن اللون يمنح الحياة والوجود قيمة لا يمكن إغفالها، ف

وأصبحت ترى بلا ألوان؟ عالما مخيفا يبدو لك   ؟نشعر بلذة الجمال لو اختفت الألوان من الأرض
 كالصحراء الممتدة أطرافها بلا ماء أو شجر أو يل أو نهاية؟

فأساس الألوان هو الضوء المنبعث من الشمس، لأننا لا "كن أن نعي  بلا ضوء، كما لا يم
دون ن شتى ايمكن أن نتخيل لوحة فنية مجردة من الألوان، فكيف لنا ان نتخيل كونا أبدعه الله وزينه بألو 

، لأدبياويعد الحديث عن الألوان من أساسيات دراسة الأغلفة، وعلاقتها بما يحتويه العمل ، (2)"ألوان؟
 دبي.فة وعلاقتها بما يحتويه العمل الأحيث تلعب الألوان من أساسيات دراسة الاغل
فالسمة الأولى لرمزية الألوان هي ، "رمزي ... تعبيرإذ يمكن للون أن يتحرك على شاكلة 

 ومن ثمة فرضية شائعة حول عمومية مدلولات اللون بين الثقافات أو ما يسميه "غريماس" ،الشمولية
[Greimas] ميشال ليريس"طلق عليها أ "البنية اللازمية" أو ما"[Michel Lerries]  ،"البنية اللاواعية"

فاللون هو المحرك الفعلي  ،(3)"وتشير الرمزية اللونية إلى استخدام الألوان بوصفها رمزا في جميع الثقافات
 لية تأملية.على شكل صورة تخيالمتلقي للرواية ، لأنه يحدد شكلها وصفتها وأيضا معالمها في ذهن 

 سيمائية العنوان: .2

                                                           

.151، ص2005وزيع، دب، دط، قدور عبد الله، سيمائية الصورة، دار الغرب للنشر والت - 1  
 .13م، ص2008، 1ياهر محمد هزاع الزواهرة، اللون ودلالاته في الشعر، دار الحامد للنشر والتوزيع، عمان، ط -2
وزيع، بيروت، والنشر والت كلود عبيد، الألوان )دورها، تصنيفها، مصادرها، رمزيتها ودلالاتها(، مجد المؤسسة الجامعية للدراسات   -3
 .42-40، ص2013 ،1ط
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واسعا بالعنوان في النصوص الأدبية لكونه نظاما سيميائيا ذا  القد اهتم علم السيمياء اهتمام
 أبعاد دلالية وأخرى رمزية تغري الباحث بتتبع دلالاته، ومحاولة فك شيفرته الرامزة.

 مفهوم العنوان: -أ
 لغة:  -

 ه  ت  ن   و  ن   وع   ،هن  و  ن   كع  :هن  ن   ا و ع  ه عن  ن  ع  ي    الكتاب ن  ع  " :لىإ "لسان العرب"ترجع كلمة العنوان في 
  ،بمعنى واحد ه  ت  ن   و  ل  وع  

 
 ،ه  ت  ن   و  ن   ذا ع  إ ة  ين  ع  ت    ه  ت  ي   ن   ا وع  ينن  ع  ت    اب  ت  الك   ت  ن  ن   ع   :حيانسالل  عنى. وقال مشتق من الم

فلما كثرت  ،انن  ع   صلهأو  ،الكتاب من ناحيته ن  ع  نه ي   لأ ؛اناو  ن   ي ع  وسم   ،بدلوا من احدى النونات ياءأ
 ،(1)"نونيهر من الأو  خف  أه ن  لأ ؛االكتاب جعل النون لام   ان  و  ل  ع  ومن قال  ،االنونات قلبت احداها واو  

 ".انو  ن   هذا هو الأساس المعجمي للمادة التي اشتق منها "الع  
ا ت بهسنححاجة دون أخرى قد عنوان الأثر قال سوار بن المضرب و ال"، "و ابن برى"قال و 

، كما قال "حسان عنوان لهجعلتها للتي أخفيت عنوانا، وكلما استدللت بشيء تظهره على غيره فهو 
: ضحوا بأشمط عنوان السجود به يقطع الليل تسبيحا "عثمان رضي الله عنهما"يرثي بن ثابت" 

ملية برى" عن ع كلام "ابن التأكيد على القيم الاصطلاحية الواردة فيويهمنا مما سبق ، (2)"وقرآنا
 في اشتراكمن تعدد التعاريف اللغوية  وبناء ،ل التي تمنح الشيء على سواء اسم "العنوان"لادالاست

 .والاعتراضمفهومه الذي يعني الظهور 
 اصطلاحا:  -

اهتمت  قدت همسات البداية فولكل عتبة هيئة ولأن العتباعتبة، ولكل مدخل  لكل بناء مدخل
 الذي يحيط بالنص "كالعنوان". السيميائية بدراسة الإطار

اليزه المفتاح الضروري لسبر أغوار النص، والتعمق في شعابه التائهة، والسفر في ده"يعتبر العنوان 
ات تعيينية عكاسية أو علاقالممتدة...، فالنص هو العنوان، والعنوان هو النص، وبينهما علاقة جدلية وان

 ، لكونه مدخلا أساسيا عند قراءة النص. هلعنوان ومضموناي ان هناك علاقة بين ا، (3)"ية...وإيحائ
ن "العنوان مجموعة من العلامات تعريفا وييفيا ذاهبا إلى أ [Leohoek]" ليوهوكويعرفه "

اللسانية التي يمكن أن تدرج على رأس نص لتحدده، وتدل على محتواه وتغري الجمهور المقصود 
                                                           

 .312باب العين، ص لسان العرب، ابن منظور، -1
  .16، ص1998محمد فكري الجزار، العنوان وسيميوطيقيا الاتصال الأدبي، المصرية العامة للكتاب، مصر، دط، -2
 .7، ص2015، 1عباس أحمد أرحيلة، العنوان حقيقته وتحقيقه، دار كنوز المعرفة، عمان، ط -3
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إلى الاهتمام بالعنوان الذي أصبح علما قائما بذاته، يسمى علم  بالسيماءوهذا ما دفع ، (1)"بالقراءة
 .[Titrologie]العنونة 

تند لأنه قام بدراسة العنونة من منظور مفتوح يس"المؤسس الفعلي لعلم العنوان  "كيعد "ليوهو 
من خلال  اسيميوطيقي رصدا صد العنونةر الكبير على اللسانيات فقد  والاطلاعإلى العمق المنهجي 

يتضح من هذا القول أنه قام بدراسة العنوان من منظور دلالي  ،(2)"التركيز على بناها ودلالاتها وويائفها
 من أجل جذب القارئ. للإشارة إلى المحتوى العام،

فقد عد العنوان بمثابة الاتفاق الذي يبرم بين أطراف  [Gérard Genette] جينيتأما جيرار 
قصد إقامة علاقات مختلفة فهو "عقد شعري بينه وبين الكاتب والكتابة من جهة وعقد قرائي بينه وبين 

 .(3)جمهوره وقراءه من جهة وعقد تجاري إشهاري بينه وبين الناشر من جهة أخرى"
ن خلالها الدارس عالم النص وذلك باستنطاقها هي أولى العتبات التي يلج م" كانت العنونة

الدلالي الذي  بياضباعتبارها علامات سيميولوجية تحيل على مدلول النص، وتؤدي ويائف تنامية ال
ة عد العناوين علامات مزدوجعندما  من الوهلة الأولى، الأمر الذي ذهب إليه ريفاتيريواجه القارئ 

 .(4)لأنها تحوي النص"

ويبقى ، لحا يعكس ثراء هذا المصطا كبير  وع  فات هؤلاء الباحثين وغيرهم تنوقد تنوعت تعري
لتركيبة على س به السيميولوجي نبض النص وتجاعيده وترسانته البنيوية وتضاريسه االعنوان مفتاح تقني يج

 مستوى الدلالي والرمزي.
 

 وظائف العنوان: -ب
ا في  وأهم وأخطر المحطات التي يواجههلقد أضحى العنوان الشغل الشاغل بالنسبة إلى المبدع 

ن كتاباته، فطبيعة العنوان متميزة باقتصاد لغوي عالي والتعقيد الحاصل في مهامه وويائفه، فإذا كان العنوا
هو باب العمل الأدبي ومدخله، فإن أهميته تتجلى بعد ذلك في الويائف المتعددة والمختلفة التي من 

 لقي النص.المفروض أن يضطلع بها في سياق ت
                                                           

.13، ص2013، 1جاسم، جماليات العنوان، دار مجدلاوي، عمان، طجاسم محمد  - 1  
.6، ص2006، 12جميل حمداوي، مجلة مقاربة العنوان في الرواية العربية، دينا الوطن، ع - 2  

 .71، ص2008، 1عبد الحق بلعابد، عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص(، منشورات الاختلاف، ط -3

 .37، ص2010عبد الله غجاتي، قراءة في الخطاب الصوفي، منشورات مخبر تحليل الخطاب، الجزائر، دط،  -4
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 ويائف العنوان في العناصر الأربعة التالية: [G.Genette]ويختصر جيرار جينيت 
 :وظيفة تعيينية [F. Désignation] من خلالها يعطي الكاتب اسما للكتاب يميزه بين الكتب :

 الأخرى.
 :وظيفة وصفية [F. Description] : رتبط تتتعلق بمضمون الكتاب، أو بنوعه، أو بهما معا، أو

  (1).بالمضمون ارتباطا غامضا
  :الوظيفة الدلالية الضمنية[F. Sémantique implicite ]  ب  )الوييفة وتسمى أيضا

، وترتبط بالوييفة الثانية وهذا ما يؤكد مركزيتها هي الاخرى وهذه الوييفة تمثل  المصاحبة(
ب المرسل في لصياغته تبعا لأسلو القيمة الايحائية لدوال العنوان أي أنها تمثل السمة الأسلوبية 

 .(2)الصياغة
 :الوظيفة الإغرائية [F. séduction] "ية ية بالتأثيرات الايحائيربط جينيت الوييفة الإغرائ

ان للعناويين ضاف للتأثيرات الايحائية متعلقة بالطريقة التي يمارس بها العنو ن، أحيانا بغتة تللعنوان
 ."ونقرأ الكتبالقدرة على إغرائنا وجعلنا نشتري 

 ة على أداة للتعريف تحيل على خبرالعناوين المحتوي"بأن  [Venrich] "فينري "حيث يجيب 
 مسبق نجهله، مصرا على إثارة فضول القارئ وجذبه، فتثير قلقا سيميولوجيا يبعث الحيرة ويحدث تشويق

وتحدث   اي تحيل على اغراء المتلقي ،(3)"هي وييفة إثارة الشهية وانتظارا، فالوييفة الإغرائية للعنوان
  .فيهم والتأثيرله صراع بينه وبين ذاته ، وهي من اكثر الويائف جلبا للجمهور 

دوره بمعاني تني بهو الذي يوجه قراءة الرواية، ويغ العنوانيائف العنوان متمايزة ومتنوعة: "فو 
، وهذا ما يدل (4)ل ألغاز الأحداث"جديدة بمقدار ما تتوضح دلالات الرواية فهو المفتاح الذي به تح

 على أهميته الدلالية التي تفك شفرات النص وتزيل الغموض واللبس.

                                                           

  .19، ص2011، 1لنشر والتوزيع، الجزائر، طشهيون، العنوان في الرواية العربية، محاكاة الدراسات واأعبد المالك  -1
.99ص المرجع السابق،  جاسم محمد جاسم، جماليات العنوان، - 2  
.65،ص2002، 82، الجزائر، العدد جوزيب بيزا كامبروبي، ويائف العنوان، تر: عبد الحميد بورايو - 3  

، 2020، 2جميل حمداوي، شعرية النص الموازي )عتبات النص الأدبي(، دار الريف للطبع والنشر، تطوان، المملكة المغربية، ط -4
   .74ص
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لويائف العنوان يمكننا استنتاج على أنه ركز على   [G.Genette] "جيرار جينيت"ففي تصور
المرسل )الوييفة  لوجيابإيديو كافة الأطراف في صياغته للعنوان، إذ بدأ بالنص )الوييفة التعيينية( مرورا 

 الدلالية الضمنية( وانتهاء بالمرسل إليه )الوييفة الإغرائية مع التنبيه إلى ان يفهم العنوان.
 أنواع العنوان: -ج

 يوجد عدة أنواع للعنوان ولكن أهمها نذكر العنوان الرئيسي والفرعي:
 العنوان الرئيسي:  -

اوين مبني على كبر المساحة الدلالية التي تتيح للعن" "محمود دروي "إن العنوان الرئيسي لدى 
العنوان الرئيسي  أيأن يفقدها ذلك أنسيتها وفلسفتها"، الفرعية، أن تقيم صلة رئيسي بفرعي دون 

 .يشغل ذهن المتلقي للإيحائية الدلالية واستحواذه بخصوصية خاصة التي لا يفقدها العنوان الفرعي طبيعته
 العنوان الفرعي:  -
رزة تميز ياهرة با" أضحتظ أن العناوين الفرعية شكلت حيزا كبيرا في معظم الكتب و نلاح

عناوين الروايات والكتب النقدية خاصة منها الذي يقوم العنوان فيه بدور جمالي يعتم على المدلول المتني 
كلا جماليا، شوهذه الظاهرة أصبحت متداولة كثيرا في كتبنا، بحيث العنوان الفرعي أضاف ، (1)"للكتاب
 ، أي أن، له المهتمون به نظرا لأهميته في دراسة النص نفسهوم أصبح العنوان علما قائما بذاتهحتى الي

 بمعزل عن العناوين الرئيسية. العناوين الفرعية لا تحمل دلالات
 : سيميائية الشخصية:نياثا

د دعامات الروائية" بوصفها أحلقد أولت الدراسات السيميائية اهتماما بالغا بدراسة "الشخصية 
 الرواية الأساس، والركيزة الهامة التي تضمن حركية النظام العلائقي داخل النص.

 
 لغة:  (أ

أبرز وأروع النصوص الأدبية، يحمل كمية هائلة من العلامات اللغوية في طياته،  القرآن الكريم 
من علامات مهمة من العلامات اللغوية و كما أن الشخصيات الكثيرة التي ذكرها القرآن الكريم تعتبر 

                                                           

.70-52جاسم محمد جاسم ،جماليات العنوان ،ص - 1  
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َ   وَٱقْتََ ﴿رآن الكريم وذلك في قوله تعالى: الجدير بالذكر، نجد كلمة شخص وردت في الق َْ بَ ٱلْوَعْدل ٱ
لَنَا قَدْ كلنَّا فِِ غَفْلَةٍ  رل ٱلَّذِينَ كَفَرلواْ يََٰوَيْـ خِصَةٌ أبَْصََٰ ذَا مِ نْ فإَِذَا هِىَ شََٰ   (1).﴾ظََٰلِمِين كلنَّا  بَلْ  هََٰ

 ص  خ  ه، وأش  ت  ص  خ  ، خرج من موضع إلى غيره فيقال، أش  وص  خ  بفتحتين ش   ص  خ  ش  ي   ص  خ  وش  
السهم  ص  خ  ش  و  الرجل بصره إذا فتح عينيه. ص  خ  البصر، فيقال ش   ص  خ  ، وش  ارتفع أيضا وص  خ  ش  
 .(2)وارتفاع"شخوص ا، قال الخطابي "ولا يسمى شخصا إلا جسم مؤلف له وص  خ  ش  

تفع وخرج من ا أي ار وص  خ  ش   ص  خ  ش  ي   ص  خ  ش  "ويشتق لفظ الشخصية في اللغة العربية من 
وهذا المعنى اللغوي يعطي لمفهوم الشخصية الحد الأدنى أو الطبقة السطحية من ، (3)"موضع إلى غيره

 المفهوم.

 اصطلاحا:   (ب
سيمائية الشخصية، هي إحدى فروع السيمائية اللغوية، والتي تمهد الطريق لتسليط الضوء على 

 الشخصية بشكل أكثر عمقا ودقة لكشف الستار على الزوايا الكامنة فيها. 

د و عصب الحياة في النصوص السردية جميعا كالرواية والقصة وغيرها من السر "تعد الشخصية 
ها إلى قود الرواية خاصة من بدايتا، وهي التي تقول وتفعل وتفكر، وتالأخرى، ومحور الحركة فيه

 ان العمل السردي والروائي خصوصا.، فهي ركنا مهما من أرك(4)"نهايتها

 .(5)هي محور الحكي، والرابط الأساسي لأحداث الرواية""لقد عدت الشخصية 
ما في الحقل المتداول أ الاصطلاحلا يبتعد كثيرا عن  "اللسان العربيمفهوم الشخصية في "أما 
اللاتينية، التي  [Persona]تيمولوجي للكلمة يرتبط بكلمة فرنسي، فإنه يلاحظ أن المعنى الايالمعجمي ال

س الشهير فتعني القناع الذي يضعه الممثل على وجهه حتى يتقمص الدور المسند له، واستخدم عالم الن
لة على القناع الذي يتوجب على الفرد أن يلبسه لكي هذا اللفظ للدلا [Carl yung] ""كارل يونغ

                                                           

.97سورة الأنبياء، الآية    - 1  
.17ص دت،  شخصالالشين، مادة الشهاب الفيومي، المصباح المنير في غريب السرح الكبير، كتاب  - 2  
ملابس، دار العلم لل: أحمد عبد الغفور عطار، )مادة شخص(، قيق، تاج اللغة وصحاح العربية، تحمختار الصحاح الجوهري -3

 .586، ص1981، 3بيروت، ط
  .18، ص2016، 1عمان، ط وائي، دار غيداء للنشر والتوزيع،، الشخصية في الفن القصصي والر العبيديسناء سلمان  -4
.21، ص2015، 1عمان، ط المعرفة،عبد الرحيم وهابي، السرد السنوي العربي، دار كنوز  - 5  
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فالشخصية هنا ينظر إليها من حيث ما يعطيه  ،(1)"يستطيع أن يلعب دوره بإتقان على مسرح الحياة
 قناع الممثل من انطباعات أو من ناحية كونها غطاء يختفي وراءه الشخص الحقيقي.

ك الفرد،  بأنها الأسلوب العام لسلو " [markuis]وماركويس  [woodworth] ثوعرفها وودور 
صية في يرية وتعبيراته واتجاهاته وميوله وطريقته وسلوكه وفلسفته الشخكما يظهر في عاداته التفك

ورها يكون دم الروائية في أعمالهم الادبية، لاصية محور كل رواية وصفتها جميع الأقفالشخ، (2)"الحياة
 كل أمام القارئ مما يصعب تعريفها.واضحا لأنها تتخذ لنفسها ألف وجه، وتتش

أن نظرية الشخصية إذ أنها نظرية جامعة ودقيقة " [Philippe Hamon] ويرى "فيليب هامون"
بحيث تمكننا من استيعاب مكانة الشخصية ومدى أهميتها في النص، فيذكر اسم الشخصيات بمثابة 

 .(3)"أداة للكشف عن زوايا الشخصية

من خلال هذه المفاهيم وتعدد الآراء تباينت المحاولات التي تعالج مفهوم الشخصية وطبيعتها 
الآخر الذي تتركه  الغير فتصفواختلفت تعاريفها اختلافا كبيرا فمنها ما يتناول الشخصية كما يراها 

ولات التي تعالج اخلال هذه المفاهيم وتعدد الآراء تباينت المحمجموعة الصفات الجسمية والعقلية، ومن 
مفهوم الشخصية طبيعتها واختلفت تعاريفها اختلافا كبيرا فمنها ما يتناول الشخصية كما يراها الغير 

ور حول شعور دكما يحسها ويتصورها الفرد نفسه وتالتعاريف ما يتناول الشخصية  فتصف الآخر، ومن 
 دته.الشخص بذاتيته ووح

 
 
 

 أنواع الشخصية: (1
خصية الروائية تتعدد الش، الخالعالم المعقد الشديد التركيب المتباين التنوع...الشخصية؟ هذا 

بتعدد الأهواء والمذاهب والايديولوجيات والثقافات والحضارات والهواجس والطبائع البشرية التي ليس 
 من حدود. لاختلافهالتنوعها ولا 

                                                           

 .8، ص2008)بناؤها، تكوينها، أنماطها، اضطراباتها( دار أسامة، عمان، الاردن، مأمون صالح، الشخصية  -1

 .10، ص2002ط،  الإسكندرية، دطارق ابراهيم الدسوقي عطية، الشخصية الانسانية، دار الجامعة الجديدة،  -2

ية(، يقسيميوطال ةالسنويميائية شخصية يوسف ، القرآنية، ي، )مقال دراسات في اللغة العربية  سنيا وآخرون طاهري علي باقر -3
 .49، ص2011، 24العدد 
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، ويمكن أن تكون [Actor]له سمات إنسانية ومنخرط في أفعال إنسانية، "ممثل" "فهي كائن 
 .(1)"غيرها...و  واستنكاريةالشخصيات رئيسية أو ثانوية )طبقا لدرجة بروزها النفي( ومرجعية وإشارية 

 الرئيسية: يةالشخص (أ
)المحورية( تمتلك الرئيسية أن الشخصية "من فكرة  [Gérald prince] "برنسينطلق "جيرالد 

أساليب مميزة للتعبير عن نفسها، إنها تمتلك أسماء بينما أي شخص آخر ليس كذلك، إنها الشخصية 
فالشخصية ، (2)"الوحيدة التي تكون متصلة بمواقف معينة، ويمكن ان تختلف الشخصية الرئيسية وييفيا

  .إلى الأمام هابأحداثالرئيسية تشتغل بؤرة الرواية من بدايتها إلى نهايتها وتدفع 
 الثانوية: ةالشخصيب( 

عقولة لتلقي الضوء على تصرفات الشخصية الرئيسية لكي تبدو لنا تصرفاته م"يأتي بها الكاتب 
التي يريد الكاتب   همية الجوانبتوقف عدد الشخصيات الثانوية على أوسلوكاتها قابلة للتصديق، وهكذا ي

 يلأفالشخصية الثانوية تأتي مساعدة للشخصية الرئيسية ولا يمكن ، (3)"كشفها من شخصية البطل
د على خلق همية لا تنكر في العمل الروائي وتساعيتها كأهمية الملح للطعام، لها أرواية أن تخلو منها فأهم

 دبي.وإثارة الحيوية والنكهة للعمل الأالصراع 
 المرجعية: يةالشخص  (ج

ة  المجازيافينوس، و ك   الأسطورة" هي "كل الشخصيات التاريخية ل نابليون أو رولان بارت"عند 
كالحب والكراهية والاجتماعية كالفارس والمحتال، وكل هذه الأنواع تميل إلى معنى ثابت تفرضه ثقافة 

اب إلى معنى ثابت وممتلئ حددته ثقافته ما مرتبطة بدرجة استيع ، أي تحيل(4)"يشارك القارئ في تشكيلها
 القارئ لهذه الثقافة.

 الإشارية: ةالشخصي  د(
، (5)"الواصلة الناطقة باسم المؤلف وأكثر ما تعبر عن الرواة والأدباء والفنانين"وهي الشخصيات 

 إنها دليل على حضور المؤلف أو القارئ أو من ينوب عنهما في النص.

                                                           

  .30، ص2003، 1جيرالد برنس، قاموس السرديات، تر: السيد إمام، ميريث للنشر والمعلومات، القاهرة، ط -1
  .100، ص1971العلمية، بيروت، دط، ، تر: باسم صالح، دار الكتب (جيرالد برنس، علم السرد )الشكل والوييفية في السرد -2
  .159، ص2002، 1محمد عبد الغني المصري، تحليل النص الأدبي بين النظرية والتطبيق، الوراق للنشر والتوزيع، القاهرة، ط -3
.110،ص2016، 1نعيمة سعدية، التحليل السيميائي والخطاب، عالم الكتب الحديث، الأردن، ط - 4  
. 110، صالمرجع نفسه - 5  
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 :ةالاستذكاري ةالشخصي (ه
هو مرجعية النسق الخاص بالعمل وحده، فهذه "ما يحدد هوية هذه الفئة من الشخصيات 

ات أحجام ذ ملفويةجزاء ة من التداعيات والتذكير بأكالشخصيات تقوم داخل الملفوظ بنسج شب
ع ، ولا يستطيحال لشخصية لا تستقر علىفا، (1)وتكون وييفتها من طبيعة تنظيمية وترابطية" متفاوتة،

 في كل موقف متبدلة الأطوار فهيالمتلقي أن يعرف مسبقا ماذا سيؤول إليه أمرها، لأنها متغيرة الأحوال و 
 على شأن ولا يكفي تحديد نوع الشخصية.

 :المسطحة ةالشخصي و( 
، أي أنها شخصيات (2)"ذات بعد واحد، شخصية يمكن التنبؤ بسلوكها بسهولة"هي الشخصية 

 تبقى على حالها من بداية الرواية إلى نهايتها.ثابتة 
 النامية: ةالشخصي ز(

التي تتطور من موقف إلى موقف، بحسب تطور الأحداث ولا يكتمل تكوينها "شخصية لهي ا
حتى تكتمل القصة، بحيث تتكشف ملامحها شيئا فشئيا خلال الرواية أو السرد، أو الوصف، وتتطور 

ونظرا إلى ذلك تتبين لنا ، (3)"وتأثير الأحداث فيها أو الظروف الاجتماعيةتدريجيا خلال تطور القصة 
بأن هذه الشخصية مزدوجة في كل مرة تظهر بقناع مختلف ومعقدة، قادرة على التطور، وباستطاعتها 

 الاتيان بالتصرفات المدهشة الغريبة والمقنعة في نفس الوقت.
الشخصية وعلى رأسهم غريماس رائد وقد توسعت الرؤى عند رواد السيميائية، في مفهوم 

 الذي يرى أن ايديولوجية النص لا تكمن في مرجعيته وإنما في طاقته على تغيير"سيميائية السردية، ال
ردة وعليه فقد طور الشخصية إلى نموذج عاملي وعدها شخصية مج، (4)"الدلالات الأصلية المشحونة فيه

 تكتسب أهميتها من النموذج العاملي.
 [ Actantiel model] للشخصية: النموذج العاملي-2

                                                           

، 2013، 1يا، ططو، دار الحوار سور يعبد الفتاح كل ،فيليب هامون، سيميولوجية الشخصيات الروائية، تر: سعيد بنكراد، تق -1
 .63ص

.70برنس، قاموس السرديات، المرجع السابق، ص الدجير  - 2  
، 1998دط،  الكتاب العرب، دب،شربيط أحمد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، منشورات اتحاد  -3
 33ص
 .118، ص1917، بغداد، 1سمير المرزوقي، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، دار الشؤون الثقافية العامة، آفاق عربية، ط - 4
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الشخصيات السردية هي كل مشارك للأحداث بما ينجزه من أعمال أو يؤديه من أدوار وهذه 
الشخصيات تسمى العامل والنموذج العاملي هو خطاطة واصفة لبنية العوامل القائمة في النصوص 

 على الأدوار السردية وعدة عوامل منها: المرسل والمرسل إليه، الذات، المساعد، المعاكس. الروائية بناء  
ما  هم عليه ولكن بحسب أن يصف ويصنف الشخصيات ليس بحسب ما"غريماس  ولقد اقترح

لفعلي ايفعلون )ومن هنا جاء اسمهم كعوامل(...، فإن الشخصيات بوصفها وحدة من وحدات المستوى 
توى سلن تجد معناها إلا إذا أدخلناها في المستوى الثالث من مستويات الوصف، وهذا ما نسميه هنا م

 .(1)"ائف ومستوى الأفعال(السرد )في مقابل مستوى الوي
 أالنظام الثابت يرتكز على ثلاثة "النموذج العاملي هو 

 
  تي  ؤ  زواج من العوامل هي الم

ى إليه ت  ؤ  ، الم
الموضوع والمساعد، المعارض، وتنظيم بين هذه العوامل جميعا علاقات، سنحاول تحديدها في والفاعل، 
 نظام قائم كسائر الأنظمة على وحدات متعالقة وثابتة في حركيته. هونلاحظ مما سبق أن، (2)حال ثباتها"

بعا لغريماس  وإن السرد ت ،[actants]ثل بنية العلاقات الحاصلة بين العوامل "يمفالنموذج العاملي 
التي  [subject]طبقا لهذه، إن النموذج العاملي يضم ستة عوامل الذات  استيعابهيمكن  لأنهكل دال 

 [sender] )الذي تقوم الذات بالبحث عنه(، والمرسل [objet]عن الموضوع، والموضوع  تقوم بالبحث
تحصل عليه أو متلقي الموضوع الم [receiver])الذي يدفع الذات للاتصال بالموضوع( والمرسل إليه 

الحيلولة بينها وبين الاتصال و )الذي يحاول عرقلة الذات [ opponent]رض بواسطة الذات(، والمعا
 وغالبا ما يتم التمثيل لهذا النموذج بالخطاطة التالية: ،(3)"بالموضوع(

  
  
  
 

                                                           

، 1993 ،1باريس، ط ،مركز الإنماء الحضاريرولان بارت، مدخل إلى التحليل البنيوي للقصص ، تر: منذر عياشي، دار  - 1
 .56ص
 .40، ص1991محمد الناصر العجمي، في الخطاب السردي نظرية غريماس، الدار العربية للكتاب، تونس، دط،  - 2
.10-9جيرالد برنس، قاموس السرديات، ص  - 3  

مرسل إليه           مرسل             

موضوع                      ذات     

 معارض                     مساعد
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ومن هذا المنطلق ينظر إلى مفهوم العامل باعتباره بديلا لمصطلح الشخصية في السيميوطيقيا 
 ، ومن هذا(1)"فإن مصطلح الشخصية بقي غامضا بما أنه يوافق في جزء تصور الممثل"الادبية وبهذا 

 المعنى ساهم السيميائيون في تأسيس النموذج العاملي واعتبروه مماثل لمفهوم الشخصية في مجال السيمياء.
 سيميائية الزمن: :ثالثا

الزمن فكرة معقدة من حيث صعوبة تجمد معناه، فالفلاسفة والادباء والشعراء ربطوها بمحاور 
ها وتنسقها وتسوقها وتحدد يدالحياة الانسانية التي تقزوجة مع تجاربهم وخبرتهم الخاصة، فالتجربة الزمنية مم

 طبيعتها.
 مفهوم الزمن: .1

 لغة:  (أ
 ن  م  الز  "كم: اسم لقليل الوقت وكثيره في المح "ان  م  والز   ن  م  الز  ": "لسان العرب "جاءت لفظة زمن في

 ليه الزمان  الشيء طال ع ن  م  ز  شديد. وأ   :ن  ام  ز   ن  م  وز   "،ة  ن  م  واز   ان  م  ز  وأ   ن  م  ز  أ  "العصر، والجمع  "ان  م  والز  
 من ة وزمانا   وعامله مزامنبالمكان أقام به زمانا   ن  م  واز   "ابن الاعرابي"، عن ن  م  والز   ن  م  والاسم من ذلك الز  

زمان  : أخطأ شمر، الزمان"أبو الهيثم"واحد، قال  والزمان   الزمن الاخيرة عن اللحياني وقال شمر: الدهر  
سؤال صلى الله عليه وسلم أنه قال لعجوز تحفى بها في ال "النبي"الرطب والفاكهة وفي الحديث عن 

أي  ة  ن  م  ز   د  خديجة، راد حياتها، ثم قال: "وإن حسن العهد من الايمان" وما لقتيه م  وقال: "كانت تأتينا أزمان 
 .(2)"هةوالزمنة: البر    ة  ن  م  زمان والز  

ي اء س  ه و  ٱل ذ ي ج ع ل  ٱلش م﴿: "قوله تعالى"عن الزمن في  وجاءت دلالات              ن ورا ٱلق م ر  و   ض 
ن ين   ع د د   ل ت عل م وا   م ن از ل   ۥو ق د ر ه   ل   ق   ذ َٰل ك  إ لا  ب ٱلح   ٱللّ    خ ل ق   م ا و ٱلح س اب   ٱلس   إ ن    ل م ون  ي ع مل ق و  ٱلأي َٰت   ي  ف ص  
و َٰت  و ٱلأ   ٱللّ    خ ل ق   و م ا و ٱلن  ه ار   ل  يلف  ٱل  ت لا َٰ في  ٱخ ي َٰت رض  في  ٱلس م َٰ والملاحظ عدم ، (3)﴾ ي  ت  ق ون   ل  ق وم لأ 

 الدهر، الساعة، وهي ألفاظ تعبر عن"وجود لفظة الزمان في القرآن، ولكن وجود مرادفات لها مثل: 

                                                           

لمغربية، احليمة وازيدي، السيميائيات السرد الروائي )من السرد إلى الاهواء(، منشورات القلم المغربي، الدار البيضاء المملكة  -1
 .16، ص2017، 1ط
.408، ص2002، القاهرة، 4، مج ابن منظور، لسان العرب، دار الحديث، - 2  
.6سورة يونس، الآية  - 3  
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 ،(2)﴾واً إِنَّ الصَّلَاةَ كَانَتْ عَلَى الْملؤْمِنِيَن كِتَابًا مَّوْقل ﴿أيضا:  "قوله تعالى"و، ( 1)"الزمان في آماد مختلفة
 وهذا دليل على ارتباط الصلاة ارتباطا وثيقا بالوقت وهذا أكبر دليل على قيمة الزمن في حياة المسلم.

 في هذا الأثر:  "أحمد شوقي "وتذكر قول الشاعر
 ا.ض  غَ  لَ ازاَ مَ  ونِ نل الفل  ابل بَ *** وشَ  تْ ابَ شَ وَ  انل مَ الزَّ ا لَِ وْ حَ  نْ مِ  ابَ شَ 

 : "قول العقاد"و
 ا.بْا قَ  هل لَ  انَ كَ ا وَ سْا رَ  هل لَ  نَ كاَ ى*** فَ ضَ ي مَ الذِ  انل مَ ه الزَّ يِ ه فِ بل ى نَْ ضَ قَ 

 .(3)"عبر الشاعر عن احاسيسه ومشاعره الوجدانية ومزجها بالزمن"وهنا 
 يجب أن نفرق بين معنيين: وعندما نعرف الزمن اجرائيا

 [inter of time]وحين نقول فترة من الزمن  [duration]الاستمرار أو الديمومة "الأول: بمعنى 
أي عندما نتحدث عن لحظة زمنية أو حين نقول نقطة في الزمن لأن النقطة قد تكون نهاية فترة بدأت 

 .(4)"عند لحظة اتفق أن تكون هي النقطة الثانية في الزمن
 
 
 اصطلاحا: (ب

أن دب ودرج في هذا الكون لأنه في الزمان يعلن "لقد شغلت ياهرة الزمان الانسان منذ               
يوم مجيئه إلى الحياة وبالزمان يسجل يوم رحيله عنها، وبين الميلاد والموت يعي  مراحل حياته مع الزمان 

الكون والحياة والانسان والمحرك الخفي ، أي الزمن محور (5)"لينتقل من طور إلى طور جسما وعقلا
 لمشاعره.

ر للزمان الذي حاول فيه أن ينظ"" أوغسطين"فمن بين المفاهيم الغربية للزمن مفهوم القديس 
من خلال الأبدية ولكنه وجد نفسه في البحث عن الزمن في مقابل نظير أرسطو للزمان في كتابه فن 

نظيم مفهوم عن الزمان بوصفه تتابع للأفعال السردية وت "رريكو "الشعر الذي يكمن في قراره، في رأي 

                                                           

.70، ص2009لعموري علي ، إشكالية المكان والزمان في فلسفة ابن سينا، دار هومة، الجزائر، دط،  - 1  
.103سورة النساء، الآية   - 2  
.12،14، ص1982، 1من )بين العلم والفلسفة والأدب(، دار الشروق، القاهرة، طايميل توفيق، الز  - 3  
.16نفسه، ص المرجع  - 4  
  .9، ص2002، 2زكي حسام الدين، الزمان الدلالي، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، ط  كريم  -1
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ذا دراك الوجود في العالم، وبالتالي فالزمان هو أفق هاخرى اعتبر هيدغر الزمان أفقا لإ لها، ومن ناحية
ند حيث يستمد الزمان قيمته ع "أرسطو"و "أوغسطين" وفق "ريكور"هنا نستنتج أن  ومن، (1)"الوجود

 بوصفها الحاضر الدائم ويستمد الزمان عند الثاني قيمته. ،الأول من خاصية ارتباطه بالأبدية
ستمر، ما ما الذي ي"عن الماضي التاريخي أي )الزمان( يقول  "غاستون رونبيل"ويعلمنا السيد 

إلى جانب الزمان من خلال  الذي يدوم؟ هذا وحده هو الذي يملك أسباب معاودة البدء وهكذا
ائي كما يمس حياته في فالزمن يمس فن الرو  ،(2)"الاشياء، فكل زمان حقيقي في جوهره متعدد الأشكال

وجدير بالذكر أن معظم الروائيين الذين أسهمت تجاربهم في تطوير الرواية من حيث  ،نقاط عديدة
 رواية.وقيمته وعلى الأخص علاقته ببنية الالشكل والطريقة، كانوا مشغولي الذهن بالزمن طبيعته 

م ، وانشغلوا بها وحاولوا البحث مما تعددت آراؤهاستهوت الفلاسفة ةعصيمشكلة ويعد الزمان 
 فهومه.محول 

لمفهوم الزمان من خلال "تطور مشكلاته، وأصول  "المتنبي"لإطار المفهومي عند اويكمن 
هب القائمين على لتباين بين مذاا ، نظر استعماله واتساع معانيهف عن تنوع النظرات المتعلقة به، يكش

دراسته، والواقع ان فكرة الزمان كانت قد هيمنت منذ البداية على مجمل أنماط النشاط الثقافي التي 
مال جناس الأدبية والأعا يتداخل في مختلف الأمارسها الانسان في القديم ويهرت موضوعا أساسي

ير من ز كثنسان بفضل عقله الذي مكنه من إنجايصبح الزمان عنصرا مكملا للإ هنا ومن، (3)"الفنية
 .كان ولا يزال في صراع مع الزمنمنذ أن خلق الإنسان  و  ،هذه السيادة الاختراعات التي حققتها له

 المفارقات الزمنية: .2
كما حللها   من إحدى المميزات التقليدية للسرد الأدبي إنها ليست وليدة اليوم بل"إن المفارقة 

 ،(4)""جيرار جينيت" كونها يمكن أن توضع في الماضي أو المستقبل بعيدة عن الحاضر في فترة زمنية
 وتتجلى من خلالها مختلف أشكال التفاوت بين الترتيب والمدة والحكي.

                                                           

  .10، ص2006، 1، ج1الزمان والسرد، تر سعيد الغانمي وفلاح رحيم، الكتاب الجديد، فرنسا، ط  بول ريكور، -2
  .9، ص1992جدلية الزمن، تر خليل أحمد خليل، دار المؤسسة الجامعية للدراسات، بيروت،   ون باشلار،تغاس -3
، 2010، 1للنشر والتوزيع، عمان، الاردن، طحيدر لازم مطلك، الزمان والمكان في شعر أبي الطيب المتنبي، دار صفاء  -3
 .21ص

 .77، ص1997، 3، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط(الزمن، السرد، التبئير)سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي  -4
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لى حداث، سواء بتقديم حدث علأاب يخالف زمن السرد ترتي"تحدث المفارقة الزمنية عندما 
ختراق الروائي ويترتب عن هذا معرفة مدى إ ،(1)"حدث أو استباق حدث قبل وقوعه استرجاعخر، أو آ

 حداث من خلال المفارقات الزمنية.رتيب الألخطية الزمن حيث يتم تحقيق ت
ستقبالات أو لاسترجاعات أو العودة إلى الورى، واالانوعين رئيسيين: فنظام الزمن يتميز بين 

 ن المفارقاتيتبين لنا من هذا المنطق أ ،(2)عندما يعلن مسبقا عما سيحدث" لاستقباالاستباقات ويوجد 
 .والاستباق الاسترجاعتنقسم إلى نوعين، 

  [Analepse]:  الاستجاع -أ
حيد لكونه بما هو الواقع الو  ،الماضي لا يقرر الحاضر والمستقبلالوقائع، " استرجاععلى يقوم 

كثر وضوحا لأ هو النتيجة ان تحطيم الترتيب الزمنيفإماضيا فلا يمكن مسه وهذا ما يجعل منه قدرا ،
 إلىلى الورى، ، إلى الماضينسان يعود إبمعنى الإ ،(3)"من الحاضر والمستقبل لصالح الماضي للانتقاض

 كما هو حال المستقبل.  لا خوف منه كشوفام، ويتذكرها لأنه أضحى الذكريات والأحداث
لى حداث اللاحقة عما في الرواية بعد أن يتم سرد الأ سرد حدث في نقطة"هو  فالاسترجاع

 ما قد وقع من قبل. أو المتلقي فيما بعد، ئنه يروي للقار وبهذا فإ ،(4)"ذلك الحدث
شكل كل وي ،فيها من القصة التي نحن كل ذكر لاحق لحدث سابق للنقطة"هو  فالاسترجاع

 ذلك النوع من في ،يندرج فيها حكاية ثانية زمانيا تابعة للأولى الحكاية التي إلىبالقياس  استرجاع
 كل حدث سابق من الماضي.  استعادةوذلك يعني أنه  ،(5)"التركيب السردي

ك الراوي مستوى القص الأول ليعود الى بعض أن الاسترجاع أن يتر "د ومما سبق ذكره نج
لفة ومتفاوتة من بمستويات مخت والماضي يتميز أيضا ،ة ويرويها في لحظة لاحقة لحدوثهاالماضيحداث الأ

 . (6)"الاسترجاع
                                                           

 .88صالمرجع السابق، محمد بوعزة ، تحليل النص السردي،  -1

، 1987، 1بن سلامة، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، الغرب، ط تزفيطان طودووف، الشعرية، تر: شكري المبخوت ورجاء -2
 .48ص

 .32ص، 2004، 1يقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، دب، طإأحمد حمد النعيمي،  -3

 .33ص، المرجع نفسه -4

ة، الأعلى للثقافة( تر: محمد معتصم وآخرون، الهيئة العامة الأمريكيجيرار جنيت، خطاب الحكاية )بحث في المنهج، المجلس  - 5
 .51، ص1997، 2ط

 .58ص ،2004 دط، ،سيزا قاسم، بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ(، مهرجان القراءة للجميع ، القاهرة - 6
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 داخلي : استجاع -
داث حالرواية قد تأخر تقديمه في النص، وبه يعالج الكاتب الألى ماضي لاحق لبداية إيعود 

 ية.حداث الماضالأ باستعادةمنة وتتابع النص ويعود إلى الورى، وهذا ما يعني أن يختص المتزا
  :خارجي استجاع -

فهم مسار  ة تساعد علىليه الكاتب لملأ فراغات زمنيالى ما قبل بداية الرواية ،فيلجأ إيعود 
 .  (1)"الخارجي حيز أكبر الاسترجاعكما ذاق الزمن الروائي شغل ،  حداثالأ

اق الداخلي والخارجي في سي للاسترجاعلى العودة ل هذه الاسترجاعات يحتاج الكاتب إخلافمن 
 الرواية.

 : الاستشرافأو  [Prolepse]: الاستباق -ب
لعالم المحكي، ا هو متوقع أو محتمل للحدوث في لى مازمني الغرض منه التطلع ع استباقمجرد هو"

وهذا يعني  ،(2)"صيغة تطلعات مجردة قوم بها الشخصية لمستقبلها الخاص الاستباقوقد يتخذ هذا 
ا أنه عملية معاكسة واضحويبدو  ،التطلع المسبق عما سيحدث قبل حدوثه والتلميح لواقعة مستقبلية، 

بين استباقات داخلية، لا يتجاوز مداها نقطة نهاية السرد، وأخرى  "جنيت"ويميز  ،الاسترجاعلعملية 
 خارجية تقفز على نقطة نهاية السرد.

لى أنها عالحذف، المشهد، الوقفة والمجمل إلى الحركات السردية الأربعة  "ينيتججيرار "ينظر 
 أطراف تحقق تساوي الزمن أي بين الزمن الحكائي والزمن السردي.

 : [Ellipse] أو القفز اَذف -ج
 ،إغفال مرحلة زمنية وعدم ذكرها، والزمن السردي هنا لا يتضمن أي جزء من الحديث" يعتبر

ذف هو الذي لحفترة زمنية ليست على قدر من الأهمية والحق أن ا امتصاصفهو تكثيف زمني مهمته 
إسقاط ما لا لذلك الحدث سيروى دون   ،(3)"الزمن الحكائي استيعابيعطي الزمن السردي إمكانية 

 .اختصاره غرضه تسريع عملية السرد و ،ه الحكائية في التركيز على الحدثيفقد تقنياتمكانة له، و 
 كما اقترح تودوروف هذه التوصيفات الزمنية المتمثلة في:

                                                           

 .60ص رجع نفسه،الم - 1

 .132ص ،1990، 1)القضاء، الزمن، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، بيروت، طحسين بحراوي، بنية الشكل الروائي  - 2

، 2011انسة، منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، دط، ؤ ية السردية في كتاب الامتاع والمميساء سليمان، البن -1
  .223ص
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  :[scène]المشهد  -د
، فالمشهد يعد محور أساسي للأحداث (1)"حالة تطابق بين زمن الخطاب وزمن الأحداث"وهو 

 نجده في مجموع الروايات. يخص الحوار، ويقوم بدور فعال 
 :[pose] الوقفة -ه

تقوم  نهالأهي نقيض الحذف  "لذلكعلى حساب زمن السرد و زمن الحكي في الوقفة يتنامى
 ،خلافا له، على الإبطاء المفرط في عرض الأحداث لدرجة يبدوا معها وك أن السرد قد توقف عن التنامي

ا ، إذ  (2)"المجال أمام السارد لتقديم الكثير من التفاصيل الجزئية على مدى صفحات وصفحات امفسوح
ن القراءة أو يقفز وبهذا يوقف القارئ ع ،بطئ السرد ويتعطل يأتي محله مقطع وصفي طويل يصف فيهت

 مباشرة إلى الوصف. الانتقالقف الحاصل من سرد الأحداث إلى على هذه الصفحة ويكون التو 
  [:Résumé]المجمل  أو الخلاصة -و

نها أنها حركة زمنية سريعة لزمن السرد، غير ا"على اعتبار  فتنضم الخلاصة )المجمل( إلى الحذ
ضع ب نها جمع سنوات برمتها في جملة واحدة، أو السرد في"بأأقل سرعة منه ولذلك يعرفها النقاد 

 ترد الخلاصة دائما في الوجود دون تفاصيل أعمال وأقوال، سنوات من صفحات لعدة أيام أو شهور أو
مدخلا للحكاية  رض بصورة مكثفة ملخصا يعدالحدث الرئيس بعدما تعيتأطر بها افتتاحية الحكاية التي 

نستنتج من ذلك أن الخلاصة يستخدمها الراوي ليجمل من خلالها مجموعة من الاحداث  ،(3)"برمتها
 لكي يستطيع المتلقي من خلالها القدرة على تذكر أو استذكار الحكاية أو ما هو جدير بالتوقف عنده.

 ،ه أن الاسترجاع والاستباق عنصران يعتبران العمود الفقري للنص الروائيويتضح مما سبق ذكر 
 لفة.ثغراته بأنواعهما المخت ة التي تتحكم في كيان النص ويسدانويعدان من التقنيات الزمني

 سيميائية المكان:: رابعا

                                                           

  .99، ص2008عمر عيلان، في مناهج تحليل الخطاب السردي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، دط،  -2
الأخبار الغريبة نموذجا، و  ة ليلة وليلة( والحكايات العجيبةنبيل حمدي عبد المقصود الشاهد، العجائبي في السرد العربي القديم )مائ -2

 .292، ص2012، 1الوراق للنشر والتوزيع، عمان، الاردن، ط
نبيل حمدي عبد المقصود الشاهد، العجائبي في السرد العربي القديم )مائة ليلة وليلة( والحكايات العجيبة والأخبار الغريبة  -3

 .289، السابقالمرجع نموذجا، 
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يلعب و الرواية عمدة الأساسية في كل المكان جزءا هاما من كينونة الإنسان، ويعتبر من الأيش
ه من لحظة الولادة ب ها الأدبية، بالإضافة إلى أنه الحيز الذي يشغله الانسان، ويرتبطدورا مهما في ساحت

 الأخيرة المتجسدة في القبر. الاحتواءحتى لحظة 
 مفهوم المكان:  -1
 لغة: -أ

، وأماكن جمع الجمع، "مكنة كقذال وأقذلة"، "المكان الموضع، والجمع "ألسان العرب"ورد في 
عدك، قمقعد ": يبطل أن يكون مكان فعالا لأن العرب تقول: كن مكانك، وقم مكانك وأثعلب"قال 
ن يعد موضعا ومصدرا ومعنى ذلك بأن المكا ،(1)نه مصدر من كان أو موضع منه"دل هذا على أ فقد

 للولوج إليه.
عل: صل تقدير الف"والمكان في أ "معجم العين"وللمكان معان عدة في اللغة منها ما جاء في 

ا له وقد تمكن، نه في التصريف مجرى الفعال، فقالوا مك  مفعل لأنه موضع للكينونة، غير أنه لما كثر أجرو 
المكان  ب"، فدلوالدليل على أنه المكان مفعل: أن العرب لا تقول هو مني مكان كذا وكذا إلا بالنص

 .(2)كائن"حدث فهو  على الموضع وبما أن الكينونة 
 عَاقِبَةل  لَهل  تَكلونل  مَن عْلَملونَ ت ـَ فَسَوْفَ  ىَٰ مَكَانتَِكلمْ إِنّ ِ عَامِلٌ قللْ يََ قَـوْمِ اعْمَللوا عَلَ ﴿ وقوله تعالى

 ، أي على مالكم من القدرة على العمل.(3)﴾الظَّالِملونَ  يلـفْلِحل  لَا  إِنَّهل   الدَّارِ 
المصطلحات، الكينونة، المساحة، الفضاء، الخير،  ومن خلال هذه التعريفات اللغوية نجد هذ 

 كلها دلالات لغوية تصب في قالب المكان.
 اصطلاحا: -ب

لتفاعل يحتوي على خلاصة ا الذي "الكيان الاجتماعيالمكان هو مفهوم واضح يتلخص في أنه 
وعي و آخر، يحل جزءا من أخلاقية وأفكار  ، ولذا شأنه شأن أي نتاج اجتماعينسان ومجتمعهبين الإ

سان نرطاس المرئي والقريب الذي سجل الإساكنيه، ومنذ القدم وحتى الوقت الحاضر كان المكان هو الق
أن المكان أي ، (4)"عليه ثقافته وفكره وفنونه ومخاوفه وآماله وأسراره وكل ما يتصل به وما وصل إليه

                                                           

.343، ص2003ابن منظور، لسان العرب، دار الحديث، القاهرة، المجلد الثامن،  - 1  
.6، ص2015، 1السرد ونبوءة المكان، دار عيداء، عمان، الاردن، طجعفر الشيخ عبوس،  - 2  
.135سورة الأنعام، الآية  - 3  
.16،17ه، ص1492ياسين النصير، الرواية والمكان، دار الشؤون الثقافية العامة، العراق، دط،  - 4  
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سان بصمته ن، حيث يضم الإمنهنسانية وأنه موجود ولا يمكن انكاره وجزء لا يتجزأ مرتبط بالذات الإ
 .وكل أسراره الخاصة به فيه وكل ما يتعلق به ربطه بالمكان

فضاء المتخيل، لمجموع العلاقات اللغوية، التي تؤسس ل"ونجد مفهوم المكان في النص الروائي هو 
لامة عوتحويله من لغة سردية إلى أيقونة بصرية في ذهن المتلقي، وبهذا تتجلى ال وتعمل على ايجاده،

، وبذلك يصبح (1)"مكانية ى تراتيبةالمكانية بوصفها معطى سيميائي لا مجرد تراكيب لغوية مبنية عل
 مل العديد من الدلالات المكانية.سيميائيا يح تيااالمكان علام

الروسي "يوري "أما من المقاربات السيميائية المهمة في تحديد العلامة المكانية، مقاربة السيميائي 
شياء المتجانسة من الظواهر أو من الأ مجموعةالذي يعرف المكان على أنه ) [Yuri Lotman]لوتمان" 

ألوفة تقوم بينها علاقات شبيهة بالعلاقات المكانية الم الحالات أو الويائف أو الاشكال المتغيرة...الخ،(
 . (2)العادية"

يكاد أي عمل روائي أن يخلو منه وهكذا نلاحظ دور  فمن خلال ذلك نستنتج أن المكان 
 المكان الفعال في تشكيل الوعي الانساني فهناك علاقة تأثير وتأثريين الروائي والمكان الذي يعي  فيه.

داثه لأدبي لابد له من وعاء يحتضن أحالأن النص "دورا كبيرا في عملية الإبداع، يؤدي المكان 
 ستيعابية والإطار العام الذي تتحرك فيه الشخصيات وتتفاعل معه، وأيإذ يجسد المكان الحاضنة الا

، وانطلاقا من هذا التصور الذي يمنح (3)نص مهما كان جنسه الأدبي لا بد أن يتوافر هذا العنصر"
   للمكان أهمية كبرى في النص لأنه يحتوي على دلالات معبرة عن الذات الإنسانية.

فته كونه معطى جماليا، يلامس فكر المبدع وعاط"ويأتي الاحتفاء بالمكان في النص الأدبي من 
  .(4)"فيثير رغبة التفاعل الخلاق مع ما يتخلله من مشاعر وأحاسيس في عملية الابداع

فز له أهمية كبيرة في النص الروائي بوصفه المح أن المكان من خلال التعاريف السابقة نخلص
ويشكل عنصر من العناصر المهيمنة فيها وكان موضع خلاف الدارسين حول مفهومه  ،الرئيسي في الرواية

ن العلامة السيميائية وعنصر م ، وهناك من صنفهفهناك من اعتبره جزءا هاما ما من كينونة الانسان

                                                           

لنشر والتوزيع، لعبد الرحمان منيف(، دار مجدلاوي ل فيصل غازي النعيمي، العلامة والرواية )دراسة سيميائية في ثلاثية أرض السواد -1
 .112، ص2010، 1عمان، الاردن، ط

.115المرجع نفسه، ص - 2  
 .31، ص2012، 1عبيد، تجليات الفضاء السردي، دار تاموز، دمشق، ط محمد صابر -3
  .21، ص2015، 2عبد الله زيد صلاح، دلالة المكان في الشعر اليمني المعاصر، دار مجدلاوي، عمان، الأردن، ط -2
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كان لأن نسان بدون وجود في المتخيل الإبحيث لا يمكن  ،ع الانسانعناصر العمل السردي وله علاقة م
يعد العمود الفقري الذي يربط أجزاء النص و  الله سبحانه وتعالى خلق الأرض وهيأها لوجود الانسان،

 ببعضها البعض كما يعد الأرضية التي تتحرك عليها الأحداث.
 أنواع الأمكنة: -2

الأحداث، فهو عمود الرواية والدعامة التي ترتكز عليها لابد أن لكل رواية مكان تقع فيها 
عناصر السرد الأدبي، فتعرفنا سابقا على مفهومه إذن يجب أن نتعرف على أنواعه فهي متنوعة ومختلفة 

 ومن بينها: الأماكن المفتوحة والمغلقة.
 الأماكن المفتوحة: (أ

وضوح وحركة، حيث يتجلى فيها ب اتصالتكون مفتوحة على الخارج، أماكن  أنها" ونعني بها
وهي بالطبع   الانتقالذ تمثل هذه المجموعة كل أماكن والحركة وتنقسم إلى مفتوح خاص وعام، إ الانتقال

كل الأماكن المعادية لأماكن الإقامة والتي تتسلل معها أقساما جدلي بين الداخل والخارج، وإن كانت 
ن المفتوح يمثل الفضاء للشخصيات، بحيث تنتقل من مكان وهكذا يكون المكا ،(1)"في حد ذاتها متفرعة

 إلى مكان من أجل تغيير حياتهم المعتادة ويتحركون بكل حرية ويستطيعون أن يرتاحوا في المكان بسهولة.
 الأماكن المغلقة:  (ب

تماء إلى نإلى فضاء عائلي شديد الا والانتماءذكرها بدلالات الطمأنينة والحب  وهي التي يتسم
العائلة، "وهذه الدلالات تخلق علاقات تأثيرية بين الانسان والمكان، فيغدو المكان محمولا نفسي  أفراد

ويتحول إلى دلالات رمزية شاعرية وشعرية، شاعرية يؤلف منها الشاعر دلالات  ،خبريا في ذات الكائن
المكان المغلق بصفته ، ويمثل (2)خاصة به، وشعرية لأنها تؤلف رموزا متداولة بين مجموعة من الشعراء"

يات ة خاصة بنفسية الشخصالعاطفي ولديه خصوصي ءالدفيحمل الالفة والطمأنينة وبعث مكان 
  تغييره. ا، بل هي التي تتحكم فيوتبعا لذلك، فالشخصية لا تقف مع المكان موقفا ثابتالروائية، 

 علاقة المكان بًلزمان: -3
ي، التأثير بينهما حيث لا يستحيل وجود مكان أرضعلاقة تبادل "فالعلاقة بين المكان والزمان 

ذي يعطي هو ال، والزمان باستمراره واستمرتوجدت بوجوده  ،أو غير أرضي لا يتضمن كمية من الزمن
                                                           

قصي جاسم أحمد الجبوري، المكان في روايات تحسين كرمياني، رسالة ماجستير، كلية الآداب والعلوم الانسانية، جامعة آل  -1
 .92، ص2016البيت، 

 .173، ص2013جماليات المكان القسنطيني، دار اللواء، الجزائر، دط، ابن السائح الأخضر،  - 2
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ل أن ، ولا يمكن القو المكان ملامحه وأشكاله التي تختلف من عصر إلى عصر ومن حضارة إلى أخرى
 .(1)"إلا من خلال الزمان والانسانالمكان لا تتجلى أبرز صفاته الجمالية 

ت السردية للعمل تتجسد داخل كل التفصيلا"العلاقة بين البنية المكانية والزمنية  فأواصروبالتالي 
الروائي، تتداخل وتتقاطع لتجسد العالم المتخيل، فكل رصد له أطر مكانية وفي نفس الوقت له تعينه 

 .(2)"ايةاصر الزمكانية تكون دوما حاضرة في كل موضع في الرو الزماني التي تصاغ به مرجعياته أي أن العن
هناك صفات مشتركة بينهما فالزمن يتضمن العلاقات كما هو الحال في المكان حيث لا يعقل 

ة تأثير علاقعلاقة بينهما وجود أحداث أو زمن معين داخل النص الأدبي دون وجود مكان يحتويه فال
 هذين العنصريين المكملين لبعضهما.لا يمكن الاستغناء عن ، فوتأثر

                                                           

محمد السيد اسماعيل، بناء فضاء المكان في القصة العربية القصيرة، اصدارات دائرة الثقافة والاعلام، الامارات العربية المتحدة،  - 1
 .19، ص2002، 1ط

، 2005ليات السرد والتأويل(، ناشر كتب عربية، دب، دط، محمد مصطفى على حسانين، استعادة المكان )دراسة في آ - 2
 .35ص
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 اتمة:ــخ
في مقارنة النص لأنها أزاحت الستار على الكثير  أثبت نجاعته تعد السيميائيات منهجا نقديا،

اختلاط " ومن خلال مقاربتنا لهذه الرواية:، ر في عمقه الدلالي قراءة وتأويلاوالإبحا ،من معالمه
 المواسم" توصلنا إلى مجموعة من النتائج نذكر منها:

  رواية "اختلاط المواسم".ليات الي  تتككم في بناء الكشف عن الآاستطاعت السيميائية 
 تخباياها وفتك توكشف ،السيميائية من أكثر المناهج الي  ساهمت في إثراء النص الأدبي 

 .آفاق جديدة في مقاربتها للرواية
 قضايا وأسئلة فلسفية  ثر الروائي بأدب دوستيوفسكي ووظفه في روايته، مما جعلها تحملتأ

 .الخير( ،الشر ،الموت)وجودية حول 
 أزاحت الكثير من اللبس الموجود من خلال مقاربتنا  الي  وظفناها في الرواية، العتبات النصية

  (.سيميائيا لهذه العتبات منها )الغلاف، الصورة، اللون، العنوان
 ري المتلقي في اقتنائه للكتاب،ساهم الشكل الخارجي للرواية بدءا بالغلاف فضاءا جديدا يغ 

كما أن العنوان له علاقة   ومن استنطاق أهم الرموز والإشارات الدالة عن مكتوب النص،
 .بمضمون الرواية لكونه نظاما سيميائيا ذا أبعاد دلالية

 ،حد الدعامات الأساسية داخل أباعتبارها  الشخصيات الي  وظفها الروائي قريبة من الواقع
نتيجة  الفقر( الألم، الكاتب على أنها شخصيات مضطربة عاشوا)اليأس،صورها  النص،

 .للواقع المرير الذي عاشته الجزائر في فترة العشرية السوداء
 المتمثلة في  زمنة وتداخلت بين الماضي والحاضر والمستقبل،تشابكت في هذه الرواية الأ

ن إما استرجاعية أو تكسير خطية الزمن المتناهي لتسجيل لحظات أو قفزات من الزم
 .استباقية

  فعنصرا المكان  ،إذ يغدو هو البطل الحقيقي، واية اختلاط المواسم حيزا كبيرااحتل المكان في ر
 .والزمان ركيزتا العمل الروائي لا يمكن الفصل بينهما

يرر غ: "إني رأيت أنه لا يكتب إنسان في يومه إلا قال في غده، لو العماد الأصفهانيقول ي
 وهذا من أعظم العبد، جمل،أولو قدم هذا لكان  ولو زيد كذا لكان يستكسن، حسن،أهذا لكان 
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 وفقنا قد نكون أن نتمنىبعد هذا الجهد المتواضع . فوهو دليل على استيلاء النقص على جملة البشر"
 ونسأل الله التوفيق والسداد بإذنه تعالى. في عملنا هذا
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 أولا: قائمة المصادر والمراجع:
 القرآن الكريم

 المصادر:
 .2019، 1ط، الاختلافالمواسم أو وليمة القتل الكبرى، منشورات  اختلاطبشير مفتي، 

 ثانيا: المراجع العربيةّ:
 .2013اللواء، الجزائر، دط،  السائح الأخضر، جماليات المكان القسنطيني، دار ابن -1
في اللسانيات، منشورات كلية الدراسات الإسلامية والعربية، أحمد حساني، مباحث  -2

 .2013، 2الإمارات العربية المتحدة، ط
للدراسات عربية المعاصرة، المؤسسة العربية أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمن في الرواية ال -3

 .2004، 1والنشر، دب، ط
 .2004، 1شروق، القاهرة، طإيميل توفيق، الزمن بين العلم والفلسفة والأدب، دار ال -4
السيميائية السردية، دار الكتاب الحديث، القاهرة، دط،  أمينة فرازي، أسئلة وأجوبة في -5

2012. 
جاسم محمد جاسم، جماليات الفنية النصية في شعر زار قباني، دار غيداء للنشر  -6

 .2017والتوزيع، عمان، 
 .2015، 1، عمان، الأردن، طغيداء المكان، دار ةونبوءجعفر الشيخ عبوش، السرد  -7
للطبع والنشر،  فدار الريجميل حمداوي، شعرية النمص الموازي )عتبات النص الأدبي(،  -8

 .2020، 2المملكة المغربية، ط تطوان،
حسين بحراوي، بنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الشخصية(، المركز الثقافي العربي،  -9

 .1990، 1بيروت، ط
، 1حميد الحميداني، بنية النص السردي، دار المركز الثقافي العربي، بيروت، ط -10

1987. 
 .1987، 1حنون مبارك، في دروس السيميائيات، دار توبقال للنشر، المغرب، ط -11
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الطيب المتنبي، دار صفاء للنشر  ابنحيدر لازم مطلك، الزمان والمكان في شعر  -12
 .2010، 1والتوزيع، عمان، الأردن، ط

خالد عبد الغني، سيكولوجية الألوان، مؤسسة الوراق للنشر والتوزيع، دب، دط،  -13
2018. 
سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، الزمن، السرد، التبئير، المركز الثقافي العربي،  -14

 .1997، 3بيروت، ط
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 ة:ـخص الروايـمل
إذ افتتح الروائي  وليمة القتل الكبرى" رواية بوليسية في بنائها، أوتعد رواية "اختلاط المواسم 

 .وجودية فلسفية دون أجوبة بأسئلةباب السرد 
الرواية عن قصص شبا جزائريين في زمن العشرية السوداء يسرد كل منهم قصصهم  تحكي

 .بنفسهم
 حيث بدأ عملية القتل منذ طفولته بقتل قطته، كان بطل الرواية بلا اسم قاتل محترف،

" الجريمة  بعد تأثره برواية تدفعه للقتل والتلذذ به،اكتشف نفسه من ذلك الفعل أن لديه قوة خفية 
، كان يصف في كل مرة لـ "فرقة الموت" الأمنفسكي" وبعدها التحق بالجهاز والعقاب" لـ "لدوستويو 

عمليات القتل التي مارسها وكيف كان يستمتع بها لدرجة لم يعد يفرق بين القتل دفاعا عن وطنه 
 قافة والمعلومات الأدبية،لقاتل ليس شخصا عاديا بل يتمتع بقدر كبير من الثاولاسيما  والقتل العمد،

سعيد،  اضطهدوا من قبل السلطة )صادق مثقفينعن شخصيات  التحكميثم تتابع الرواية مسارها 
لا يعرفون للحياة الحقيقية طعما ولا  الخيانة، الظنون، عاشوا الشك، ، سميرة قطاش(فاروق طيبي

كما   البشر، وقسوةا تعقيدا وأكثره لقسوة الحياة، تحطمت وأصبحت مجرد أوهام، أحلامهم ،ملاذا
 المرأةتتعرج الرواية لشخصية )سميرة قطاش( التي ربطت بين شخصيات الرواية ومثلت كنموذج 

الأفضل  فاقدة للحرية المتقيدة بالعادات والتقاليد، تحت سيطرة المجتمع، المهمشة، المقهورة، ،المستغلة
 مكوناتها.صية حقها في التعبير عن أعطت لكل شخ أنهافي الرواية 

إذ يرون إن الموت هو الخاص  وكانت نهاية شخصيات هذه الرواية مأساوية متشائمة للحياة،
 السم، وهوس فاروق شربتيطارد البطلة حتى  فالانتحارالوحيد من الصراعات نتيجة للواقع العنيف، 

 أول المتلقي جعفالروائي  وجنون الصادق سعيد بسبب الخيانة، بحبه لسميرة لدرجة الانتحار،طيبي 
 ∙القارئ شريكا في الرواية، وله دور فعال وليس مجرد قارئ لها فقط أو مستمع
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 ملخـــص:

تهدف هذه الدراسة لتوضيح آليات المقاربة السيميائية في رواية اختلاط المواسم لـ " بشير 
ذي نظر مفتي" كنموذج تطبيقي للوصول إلى المعنى السطحي والعميق من خلال المنظور السيميائي ال

. (وتطبيقي نظري)لبلوغ هذا الهدف قسم البحث إلى مدخل وفصلين   إلى الظاهرة الأدبية بعمق.
اعتمدنا في هذه الدراسة على المنهج السيميائي بتطرقنا إلى )العتبات النصية، الشخصيات، الزمن، 

 .المكان(
 .العتبات النصية -المقاربة السيميائية الكلمات المفتاحية:

Résumé :  

Notre étude vise à démontrer les mécanismes de l’approche sémiotique dans le roman 

« Ikhtilat Almawassim » de Bachir Moufti à titre d’exemple pratique afin d’atteindre le sens 

formel et profond à travers le perspective sémiotique qui traite profondément le phénomène 

littéraire. Pour atteindre cet objectif, notre mémoire est divisé en une introduction et deux 

chapitres (théorique et pratique). Dans notre étude, nous avons utilisé la méthode sémiotique 

en approchant (le paratexte, les personnages, le temps, le lieu). 

Les mots clés : L’approche sémiotique, le paratexte. 

Abstract:  

Our study aims to demonstrate the mechanisms of the semiotic approach in the novel 

«Ikhtilat Almawassim» of Bachir Moufti as a practical example in order to reach the formal 

and deep meaning through the semiotic perspective that deeply treats the literary 

phenomenon. To achieve this objective, our brief is divided into an introduction and two 

chapters (theoretical and practical). In our study, we used the semiotic method by approaching 

(paratext, characters, the time, the place). 

The keywords: The semiotic approach, the paratext. 


