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رات **ـــــ**  تشك    

الر حمن الر حيم الله بسم    

" كمن  لأزيد   م  شكرت   ن  إو "   :تعالى قـال    
قدير  ء  شي   كل   على ك  ن  إ لنا واغفر   نورنا لنا م  أت   نارب      

لنكون   ور  الن   إلى لمات  الظ   ن  م   ابه   ان ـ فـأخرج   هم  ع  ن   اان ـ د  أه   الذي الله   سم  اب  
  سلف   لخير   خلف   خير   

العمل   هذا مام  ت  إ   في اقن ـ وف   الذي له   كر  والش   لله   والحمد     
 ة  ومعرف الم  ع   ان ـ ل  ه  ن  أ ن  م   لكل   كر  بالش   م  نتقد    

  بعيد   ن  م   مأ قريب   ن  م   سواء   العون   يد   الن ـ  م  قد   ن  م   كل   لىإو  
 المتواضع   العمل   اهذ   نجاز  إ في

  طيلة   والمعرفة   العلم   نبع   من ان ـ سقو   الذين الأساتذة   كل   لىإو   
 راسي  الد   ان ـ شوار  م  

 فةشر  الم   الكريمة   ان ـ أستاذت   كر  بالذ   ص  ونخ   
  "أحلام عثامنية    " 

 ه  تم  ن   ىحت   العمل   اهذ   درب   لتنير   مة  القي   هاات  بتوجيه   اعلين ـ  تبخل   لم   التي

والأستاذ الكريم "بومعزة السعيد "لكل إناراته الفكرية المشعة حتى ننه هذا  
 العمل  

 شكر ا للجميع  
 * رانية*    



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدّمة
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 أ
 

ّالروايةّمنّأكثرّالأجناسّالأدبيةّانفتاحاّعلىّالتجريبّالمتواصل،ّوقدّشهدتّ تعد 
ّوقدّ ّوالأشكال، ّالأساليب ّجديد ّعن ّينتهي ّلا ّبحث ّفي ّجعلها ّما ّوالتطور ّالتحول من
كّبيرا،ّلتتجاوزّالمحليةّوتلحقّبمصافّالعالمية،ّفقدّاستثمرتّفيّ استطاعتّأنّتحققّثراءّفنيا

التيّلاّتنضبّولاّتنتهي،ّوبذلكّوُسِّمّالخطابّالروائيّبسماتّمختلفةّمنابعّالتراثّالجمةّ
 .وميزاتّعديدة

ّوالروايةّالجزائريةّمنّبينّتلكّالرواياتّالواعيةّالتيّتفطنتّإلىّأهميةّهذاّالاستثمار،
ّيّفيّالنصوصّعلىّالتراثّالشعبي ،ّلكنهاّفيشتغالهاّعلىّمستوىّالتجلّ ولعلّماّيميزهاّهوّا

ّتشتالمض ّالتّ مر ّعلى ّ"الحواتّغل ّرواية ّمثل ّمن ّالتراث ّذاك ّتغذي  ّالتي ّالأسطورية يمات
إحدىّلربيعةّجلطيّّوقدّمثلتّروايةّ"جلجامشّوالراقصة"،ّوالقصر"ّلطاهرّوطار...وغيرهم

ّالتوجهّالذي أعادّللأسطورةّالمشرقيةّرونقهاّفيّظلّهيمنةّالملاحمّوالأساطيرّّالطلائعّهذا
ّالإغريقية.

ّالروّ ّتلتزم ّبلّلم ّفقط ّالأسطوري ّبالطرح ّجلطي" ّ"ربيعة ّلمؤلفتها ّنسبة ّالنسوية اية
ّنفسهّييلليّ"الأسطورة"ّبالتخيّ التخييّ ّلكفيّعمقّالجرحّالواقعيّمصارعةّبذّتعدتّلتغوص

نّالاجتماعيةّوصولاّةّمختلفّالأنساقّالثقافية،ّبدءّمعّوسلطوي"السرد"ّوكليهماّيشرحّالواق
تلكّاللمسةّالتيّيحيكهاّالسردّالنسويّفيّسبيلّإعادةّّىدونّأنّننسّإلىّالسياسيةّمنها،

ّياّوخطابيا.عالاعتبارّللمرأةّواق

ّختيارناّلهذهّالرواية:ذاّالأساسّجاءّاوعلىّه

ّ.0202أنّالروايةّجديدةّفيّالساحةّالأدبيةّمنّإصداراتّّ-

ّالروايةّغنيةّبماّيخدمّالموضوع.ّ-

ّقلةّالدراساتّفيّهذهّالرواية.ّ-
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ّالرواعبّ  ّعمقّّئيّ ت ّفي ّالمتماهية ّالملحمة ّمرآة ّطريق ّعن ّبوحه ّتريد ّما ّعن ّجلطي ّربيعة ة
ّذوّسمةّشاعريةّجعلناّهذاّنتساءل :ّّّعنّالأساطيرّالمشرقيةّالأولى،ّوأخرجتهاّفيّنسقّلغوي 

ّ؟الأسطورةّوخطابّالسلطةّفيّالروايةّ"جلجامشّوالراقصة"ّّيةّتجل يكيف

:ّ ّأخرى ّبصيغة ّّّ-أو ّالسرد ّأستطاع ّتنكيف ّعنّالنسوي ّأستطاع ّوكيف ّ؟ ّالأسطورة اول
ّريقهاّفضحّخطاباتّالسلطةّالشتى؟.ط

ّتوجه ّهنا ّللروايةنومن ّالأسطوري ّالطرح ّفي ّبالبحث ّالاّا ّتستحق هتمامّلأنها
والدراسة،ّولعلّهدفّدراستناّهذاّهوّإعطاءّبعدّنقديّوتحليليّمغاييرّللأسطورةّمنّجهةّ

كّلّالسرديات،ّوكذاّّومحاولةّإخراجّالسردّالنسويّمنّبوتقة هاجسّالذكورةّالذيّتتغنىّبه
ّسبّأغوارّالقلمّالنسويّبخصوصّالطرحّالسلطوي.

ّالذيّ ّالموضوعّالمتناول، ّلطبيعة ّنظرا ّوهذا ّالمنهجّالتكاملي، ّالمنهجّالمعتمدّفهو أما
ّفيهماّبينّماّهوّنظريّوتطبيقيّوتتصدرهماّمقدمة، ّفرضّعليناّتقسيمهّإلىّفصلينّجمعنا

ّ.خاتمةّوملحق،ّوفهرسّللموضوعاتّوتليهما

"ّمفهومّالأسطورةّوالسلطةّوكذاّفي الجهاز المفاهيمتناولناّفيّالمدخلّالمعنونّب"
ّالخطاب،ّوالتطرقّإلىّأهمّأنواعّالأساطيرّالتيّتخدمّبحثنا.

"ّتناولناّّالبناء الفنّي في رواية جلجامش والراقصةلفصلّالأولّالمعنونّب"ّاأماّفي
ّالجانب ّإّفيه ّالتطرق ّخلال ّمن ّللرواية ّوتصديرّالشكلي ّعنوان ّمن ّالنص ّهذا ّعتبات لى

ّخصوصيةّ ّوكذا ّوالمكاني، ّالز ماني ّالاشتغال ّإلى ّالتطرق ّوأيضا ّيحتويها، ّداخلية وعناوين
ّفيّالرواية.ّوالسردّالإستبطانيّالتش كيلّالل غوي
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ّعنّقصةالتشكيل الجمالي في رواية جلجامش والرا"ّالثانيّبعنوانوفيّالفصلّ ّتحدثنا "
كري،ّروايةّعلىّرأسهاّالتناصّالأسطوري،ّثمّالأدبي،ّثمّالفلالتناصاتّالموجودةّفيّاّمختلف

ّوتطرقناّأيضاّلإبرازّسلطةّالتغييرّالتيّطرحهاّالنصّوكذاّالسردّالنسويّفيّتناولهّللأسطورة.

ّعتمدناّفيّدراستناّعلىّبعضّالمراجعّالمهمةّوالخادمةّللموضوع،ّمنها:ّوا

ّزّعشتارّلفراسّالسواح.لغّ-

ّلّالتاريخيّلعبدّاللهّابراهيم.يالتخي-

ّالمعرفةّوالسلطةّلميشالّفوكو.ّ-

ّفيّوأنوّ  ّولكن ّوالسلطة ّالأسطورة ّمن كّل ّتناولت ّقد ّسابقة ّدراسات ّوجود ّإلى ه

ّوارتأينّ  كّلّبعيدّعنّالأخر ّعلىّمستوىّالخطاب،دراساتّمنقسمة، ّبينهما ّالجمع علىّّا
ّديثةّالإصدارّلمّتتناولّفيّدراساتّمسبقة.غرارّأنّالروايةّح

بحثّفقدّواجهتناّالعديدّمنّالصعوباتّلعلّمنّأهمهاّ:صعوبةّالحصولّعلىّّوكأيّ 
ّالمدونةّالتيّدخلتّالسوقّالجزائريةّمتأخرةّفاستدعىّالأمرّالانطلاقّفيّالبحثّمتأخرين.

كّانتّخيرّعونّلناّبعدّالله كّثيراّبفضلّمن ّتعالى،ّالأستاذةّبيدّأنّهذهّالصعوباتّهانت
"ّ ّعثامنيةالفاضلة ّسديدة،ّأحلام ّإرشاداتها ّوكانت ّصدر، ّوسعة ّحلم ّمن ّأبدته ّما ّعلى "

ّونقدمّلهاّجزيلّالشكرّعلىكّلّماّقامتّبهّمنّتوجيهّلنا.
ّقصارىّ ّبذلنا ّولكننا ّالكمال، ّمن ّدرجة ّبلغ ّالمتواضع ّالعمل ّهذا ّأن ّنزعم ّلا ّالأخير وفي
ّلكلّعملّ ّنأملّأنّيكونّخادما ّلكننا ّالبحث، ّالإحاطةّبهذا ّاستطعنا ّمحاولينّما جهدنا
ّمنّقبلّومنّبعدّ ّوجل  يسعىّإلىّدراسةّالتراثّوتوظيفهّفيّالعملّالروائي،ّونسالّاللهّعز 

ّد.ّالتوفيقّوالس دا



 

 

 

 

 :المدخل
 في الجهاز المفاهيمي.

 

 الأسطورة مفهوم : -1

السلطة -2  
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أنواع الأسطورة. -4  
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 :السلطة،  الخطاب ،الأسطورةمفهوم  في ـــ

 :الأسطورة –1

ن الباحثين في اعتبار أ على الأسطورة "،للفظة " مكان تقديم نسق مفهومي محددليس بالإ
ي محاولة أ ؛رة المفاهيم إلى دائرة التعريفاتاولوا إخراجه من دائبداية العمل على هذا المصطلح ح

ن العصر يبتغي الخاصة باللفظة ومتواضع عليه، ولأتقديم تعريف جامع مانع يستوفي كل الجوانب 
 مما أرخى عنان وضع التعريف المانع. ،سطورة وفق آلياتهاظهرت نظريات فسرت الأ ،خل المعرفيالتدا

 قامو  فقد جاء في ،م هذا المصطلح من الفضاء المعجميولى لفهلقد كانت الانطلاقة الأ
 ،وأسطار وسطور، من الشيء كالكتاب والشجر وغيره،"ج"أسطر، السطر "الصف" » المحيط

وقد  ،1«،الخط والكتابة ...والقطع بالسيف ...والأساطير الاحاديث لا نظام لها ...وأساطير
شيء بالسيف قطعه...ويقال وال "سطر"الكتاب سطرا كتبه...، » في معجم الوسيط أيضاجاء 

حاديث العجيبة والأ الأباطيل "و"الأساطيرساطير وسطر علينا .قص علينا الأ ،الأكاذيب "سطر"
بفعل سياقات  المدلول المعجمي بدلالته على الاصطلاحي ويثريها لغويا لتنتقل لقيي ،2«...

 لى اكتسابها مفهوما خاص.ومنهجيات محددة ورؤى خاصة بباحث معين إ

فادت معنيي الكتابة والتي أ ة مأخوذة من مادة " .ط.ر"،اللفظة في المعاجم اللغوي إن  
عليه  ن كل زيادة في المبنى يترتب،والفصل من جهة أخرى ،ومن المتعارف عليه أوالتدوين من جهة

وقد حمل هذا المعنى  والتأليف" ،الصرفية اتخذت اللفظة معنى "القصوزان ونتيجة الأ ،زيادة في المعنى
إن ﴿جل و خير تواضعت عليه المعاجم تبعا لقوله عز  صفة الأباطيل والأكاذيب والخرافات ...وهذا الأ

باطيل فقط الأنجد اللفظة لا تتخذ معنى  ،وجل لى قوله عز  وإذا ما عدنا إ ،3﴾هذا أساطير الأولين

                                                     
 .74ص ،(.ت)د ،8ط ،يروتب ،لبنان ،مؤسسة الرسالة ،قامو  المحيط الفيروزبادي،مجد الدين محمد بن يعقوب  -1
 .744ص ،4007 ،7مصر ،ط مكتبة الشروق الدولية، معجم الوسيط، ،معجم اللغة العربية -2
 .72يةلآا ،الأنعامسورة ،  4002القرآن الكريم، رواية ورش عن الامام نافع، دار الإمام مالك، )د.ط(،  -3
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القرون الأولى أي ما كتبه ودونه الأولون من  لين؛تدل على معنى التاريخ وأحاديث الأو بل تجنح ل
السرقة وهنا يمكن القول أنها تحيل تتخذ دلالة  – ضمنيا -وهي في هذا الموضع  ،قبلهم وصولا إليهم

 لى التناص بالمفهوم المعاصر .إ

ولم تعر  ،ي التأليف الخرافيأ ؛ولى ركزت على المعنى الأول للفظةراسات الأوالملاحظ أن الد
بمعنى  :لفصلفي ا .سطورةدلول يؤدي دورا في إبراز نظام الأالم وهذا الفصل "للمعنى الثاني "اهتماما 

 ما بقدر التشابه "سطورة يحملان من التوازن "متكافئين متراكبين ضمن الأ جزئيين ي وجودأ ؛القطع
وجود  ،نظام ثنائينها تبني على نجد أ ،أسقطنا المعنى الأول على الثاني وإذا ما ،يحملانه من الاختلاف

 ياق والنسقسعالمين متوازيين ومختلفين في نفس الوقت ذو معان تتقارب وتتباعد على مستوى ال
 .- حسب دي سوسير -غة باعتبارها المنتوج لنتاج والأي اللسان باعتباره أية الإ ؛التأليفي

لق ثنائيتي سطورة تخفالأ ،على ثنائيتي اللسان والكلامذا كانت دراسات دي سوسير تقوم إ
وعليه فاللفظة  ن مدلول الفصل يقوم على معنى ومعنا مضاد.ذلك أ ،لسان واللغة مجالا للدراسةال

 ساسية نجمعها في:ميا اتخذت دلالات أمعج

 الكتابة والتدوين. -

 مم السابقة.أي تاريخ الأ ؛الأحاديث الأولى -

 و كتابيا. ويكون شفهيا أ لقص والتأليف،ا -

 كاذيب والخرافات.الأباطيل والأ -

 لفصل بين أمرين. -

،نجدها تنبني وفق رؤية كل باحث وفهمه لها فهناك من لى المفهوم الاصطلاحي لهاوبالعودة إ
ركن أساسي من  » سطورةمن منطلق الأ ابع العرفي "القانون"ت الطفاتخذارسة الحياتية مجعله وفق الم
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خلاقية وتقومها وتعززها وتصون المبادئ الأ فتقداتوتنظم الم ،نسانيةأركان الحضارة الإ
، فقد مثلت ديوان الحضارة 1«نسان وتنطوي على قوانين لحماية الإ ،وسوتضمن فاعلية الطق

 صفة الطابع أو الطقوسية في ،الإنسان وجوده ع المعتقد والسلوك وبواسطته يضمننسانية الذي يجمالإ
 ،الإنسانيةكان الحضارة يمكن الجزم أنها ركن أساسي من أر  وعلى الرغم من ذلك لا القدسي "المعتقد".

ساطير قد يوائم مجالها الاجتماعي الأسطورة وما بنته بعض الحضارات من أسطورة لم تعرف فبعض الأ
 خرى.ينطبق على شعوب وحضارات أ الخاص بشعبها ولا

حكاية مقدسة يلعب  »سطورة تبعا للخصائص المكونة لها مفهوم الأ وهناك من الباحثين من بنا
بل وقائع حصلت فالأزمنة  ،ة، أحداثها ليست مصنوعة أو متخليةلهأدوارها الآلهة و أنصاف الآ

والتي هي خصائص  ،والزمن حداثأي أنها ذو طابع قدسي تبعا للألهة والأ ،2«ولى المقدسة ...الأ
الخرافة  :خرى خاصةو ما يميزه عن غيره من النصوص الأوه ،سطوري في بنائه السرديالنص الأ

 والحكاية .

تحكي لنا الأسطورة كيف  »لى تقديم مفهومها تبعا للغاية من وجودها بمعنى عمد البعض إ
الطابع  والحقيقة هنا تحمل ،3«جترحته الكائنات العليا...جاءت حقيقة ما إلى الوجود بفضل ما ا

 يمان .أي الإ ؛لها بطة بالجانب التقديسيومعنوية مرت ،المادي من مخلوقات "خلق"

الزمن المرتبط بالوعي القبلي  ي؛ أنبنى على الزمن الأول للنشأةاة سطور أن المفهوم الأول للأ
لا يعرف كنهه فحاول تبريره من خلال  ذاك الوعي الذي جعل الفرد يفتح أعينه على خلق ،نسانللإ

الممكن على اعتبار أنهم في وا من خلاله نصوص تعالت عن صفاته البشرية في طابع عقائدي ورسم
ي الخلق في زمنه ؛ أفقط بل بحثوا خلف ما هو موجود سطورة لم يبحثوا عن الغايةالوضع الأول للأ

                                                     
مملكة  ،اةسلسلة عندما نطق السر  ،سطورة توثيق حضاريالأ جمعية التجديد الثقافية الاجتماعية، ،الدراسات والبحوثقسم  -1

 .04ص  ،4002، 0، طالبحرين
 .04ص  ،0441، 00طسوريا،  ،دار علاء الدين، دمشق ،مغامرة العقل الاولى فرا  سواح ، -2
 .00، ص 0444، 0، سوريا ، طدمشق ،دار كنعان للدراسات والنشر ،ت.نهاد خياط ،مظاهر الاسطورة ،مرسيا إلياد -3
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وفق ما يحكم  ي تم نظمها؛ أطة قوى تفوق قدرتهم، ثم الحاضرالعدمي وكيف انبثق للوجود بواس
وجوده  م به الفرد حتى يحمين يقو بمعنى ما يجب أ ؛الممكن بينهم من نظم وعلى أساسها أنشؤا

 خرى.أ ةيوعلائقهم الاجتماعية منهج ،من جهة  الخوف مما يجهلونه ،ويضمنه في ظل هذا التكوين

ع نقد خاص سطوري بقدر ما حاولت وضأن النظريات الحديثة لم تسع إلى فهم الوجود الأ 
وعي الجمعي" الذي لا"ال من مفهوموكانت الانطلاقة الفعلية  ،سا  الرموزفتعاملت معها على أ ،به

 وضعه "كارل غوستاف يونغ".

له الأولى منعدم الفكر نسان في مراحفالإ يبني يونغ هذا المصطلح انطلاقا من نظرية "داروين"،
، ي "أكل، شربزيائيوالتي تحقق وجوده الف .وان صح القول الحيوانية ،ركه الغرائز البدائيةوالفطنة تح

 ث شرخ،ين حدواتخذت صبغة إنسانية أ ،ه الغرائز وانتظمتهذن تطورت تناسل" ثم ما لبثت إ
نتقال بين اللاوعي والا ،عي الجمعي وناب عنه الوعي الجمعيو لانسان فغاب الوانفصال في عقل الإ

ينهما وكان ا بمسطورة فهي ترسوا على خط الانفصال الذي يخلق حوارا يتحرك فيوالوعي خلق الأ
 سطورة.سببا في ظهور خطاب الأ

يالات المتكررة بين نماط والخوعي الجمعي من خلال مجموعة من الألالاحظ يونغ هذا ال
مر وهي في حقيقة الأ ،من ذلك تجلت له الأنماط الأولية ووصفها ونقدهالى جمعها فعمد إ ،مرضاه
 للتاريخ نشأة تفسيرا منطقي وفق هذا المنظور قدم "يونغ " .تفسر سيكولوجيا الواقع الاجتماعيرموز 

 سطوري والذي استثمرته بعد ذلك نظريات لاحقة.الأسطورة وعلى أساسه بني النقد الأ
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 السلطة: -2

 ،لى مدلولات عد ة منها : القوةية بالجذر اللغوي " .ل.ط" وتشير إتواردت اللفظة في المعاجم اللغو 
فالسلطة في اللغة  »الحكم وفرض السلطان ...وغيرها الارتباط بمقاليد  ،السيطرة فرض ،القهر

جهزة سلطات هي الأ سان على غيره ... "ج"نوالقوة على الشيء والسلطان الذي لإالقدرة 
هي كل ما يمارسه الفرد  :وحسب هذا المفهوم فالسلطة نوعان ،1«الاجتماعية التي تمارس السلطة 

تهيؤ ت والتي الجماعية:والسلطة  ،خرأي قدرته على توجيه الأ ،لى الغيرو حكم عسلطان أمن فرض 
ا تحتكمان للقدرة وكلتاهم ،صغر مؤسسة تفرض سلطة معينةبداية بالأسرة كأ ،في شكل المؤسسات

 والقوة والحجة.

 ،العلم ،النسب ،المنصب، الجاه –في مختلف نطاقات الحياة فراد يؤدي التفاوت بين الأ
 فهي ،هما تبرز مظاهر السلطةأساسوعلى  ،"نائيتي "حاكم ومتحكما فيهلخلق ث - الشهرة...وغيرها

إنها القوة الأمرة التي بحوزتها  ،سية للتنظيم الاجتماعي للمجتمعساإحدى الوظائف الأ »
حاق لناس بتنسيق المصالح المتعارضة للأفراد والجماعات بإنشطة الالإمكانية الفعلية لتسيير أ

السلطة كنتاج اجتماعي الغرض  فتظهر ،2«قناع والقسرتلك المصالح بإدارة واحدة عن طريق الإ
 الجبر. ،وة التي تتجلى في نوعيها :الحوارمنه الحفاظ على التركيبة الاجتماعية المستقرة عن طريق الق

على  ،تتحدد في كلياتها وإنما في جزئياتها ولا ،نواعهااهيم الاصطلاحية للسلطة باختلاف أتختلف المف
 ذاك الوجه الذي يحتمل اللين ،خر للقوةجلها في كون السلطة هي الوجه الأ الرغم من ذلك تتفق

                                                     
 .140، ص4ج ،0448 لبنان، ،بيروت ،انيدار الكتاب اللبن ،لمعجم الفلسفيا ،جميل صربيا -1
، 0ط لبنان، ،بيروت ،امعية للدراسات والنشر والتوزيعالمؤسسة الج ،ت.عبد العزيز العيادي ،المعرفة والسلطة ، فوكميشال  -2

 .74، ص0447
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التأثير في الأشخاص ومجريات الأحداث  »والتعصب ويفرضه التنظيم الاجتماعي لقدرتها على
 1«كراه مجموعة من الوسائل تتراوح بين الإقناع والإ لى باللجوء إ

رة التوجيه نحو الأسوء أو قد :د بالتغييروالمقصو  ،رادة التغيير والحفاظالسلطة على إ تقوم
 والحفاظ على هذا التغيير بما يلائم مصالحها ،داثويكون على مستوى الأشخاص والأح ،الأحسن
 سباب وبالقسر .بالحجة المهيئة بالأ :فرض تلك المصالح على الأفراد إماومحاولة 

ضمان ي الحفاظ والإخضاع ؛أ بين ،أرجح في وظيفتهاالسلطة في مفهومها تخضع لسمة الت
اجتماعية في نفس الوقت، وكذا  وقد خرجت يذلك لتكون علاقة فردية ،تراتبية العلائق الاجتماعية

 تها.مختلف الوسائل لتحقيق هذه التراتبية مع مراعاة ما يخدم مصلحخضاع عن طريق استعمال الإ
في بداية  – ومكيافيلليحسب فوكو  –خضعت لمجموعة من المؤسسات السلطة تاريخيا 

بداية كمؤسسة تنظيمية تفرض ما  ،لا تنسلخ عن الممارسة الاجتماعيةمرة تكوينها وترسخها كقوة أ
ولية الأنماط الأ –ولية ات الأوهذا نجده في الحضارات القديمة القائمة على المعتقد ،يجب لا يجب وما

ة المتحكمة في الفرد والمجتمع وتتعدى ولى للسلطالمؤسسة الدينية مثلت البذرة الأ ،-حسب يونغ 
والتي انعكست  - حسب مكيافيللي –ديان ا على المؤسس نفسه،ونقصد مؤسس الألتفرض سلطته

الشر التي خلقت في حضن سطورة والتي بنيت على سلطة الخير و ات الأدبية ولعل أهمها الأنتاجفي الا
نظام المعتقدات القديمة و  في ،طابع الجبركبر الموجه واتخذت ي سلطة الأب الأسية؛ أالسلطة الأبو 

والمصطلح وقد ترادف هذا المفهوم  ،" الذي خلق صراع الآلهة"الأمر والنهي الجماعة يقوم على ثنائية
شاءات التي تبعد حياتنا عن حياة نزات والإمجموعة الانجا »على  الذي طرحه فرويد "الثقافة"

نسان من الطبيعة وتنظيم الصلات فيما بين :حماية الإانيين والتي تخدم غرضين سلافنا الحيو أ
الأول يرجع إلى زمن بداية الخلق وهو زمن  ،لكون تأسس وفق زمنين منفصلينن اإذ يرى أ ؛2«البشر

                                                     
 .77ص ،السابقالمرجع  -1
 .01، ص0484، 0سوريا، ط ،ر للنشر والتوزيعاوالتابو، ت.بو علي ياسين، دار الحو  الطوطم ،سيغموند فرويد -2
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والزمن الثاني هو  ،ني لنشأة الخلق ذو طبيعة لاواعيةوبحسبه يخضع للمفهوم الداروي وائل""الأسلاف الأ
على  واستولاء "زيو " له "كرونومو "تاجاتهم بمقتل الإويعبرون عنه في انزمن الوعي  ،ريةشزمن الب

 »التي هي  - الثقافة حسب فرويد -لى الثاني أنشأة السلطة لهة ولحظة الانتقال من الأول إعرش الآ

 1«بيهمبالذنب الذي أحس به الأبناء نتيجة قتلهم لأ عملية طويلة نابعة من الشعور
كيافيللي على وقد ركز م خرى،وية الأطلالواعي نشأت المؤسسات الستبعا لهذا التطور 

من  - عقلا وجسدا -بالمفهوم الديكارتي والسعي من أجل خلق ذات حرة  ،ه السلطاتمؤسسي هذ
هي  ول؟ أمأهي مرتبطة بوجود الإنسان الأ ،البشريةي الانطلاقة الفعلية للسلطة في تاريخ العسير تقف  

خروج  والمقصود ،أت مع الفكر التصوريترى بعض الدراسات أنها بدالخلق؟  موجودة قبله مع بداية
وليا؛ أي وجود أدامه بالمظاهر الطبيعية التي خلقت له تصورا غيبيا نسان من بوتقة الغرائز واصطالإ

"العقل/الجسد" مما أكد له فكرة  ،حظ ثنائيتيزيولوجي لاثم بعودته لهيكله الف ،عالم غيبي مواز كعالمه
فإنه  ،إن العقل يشكله الجسد »ن الجسد تجسيد للعقل العالمين الأول يجسده الثاني على اعتبار أ

شكال البشرية الممكنة محدودة كذلك الأ نسقة التصوريةليس حرا بصورة جذرية ذلك أن الأ
 مكانياتئق السببية بنى تصورا للعالم الأول حسب إ، وانطلاقا من سلسلة العلا2«الممكنة للعقل 

له على اعتبار محدودية التصور العقلي فجعل  ،والقدرة ما يجعل الثاني خاضعا لهالثاني وحمله من القوة 
ثم السماء  ،الطبيعة ،حددت له وجود سلطة بداية من نفسهولى فالانطباعات التصورية الأ ،ذلك

لاحظ  ،والمكان " ائيتي "الزمنلى بناء عالم غيبي يجسد هذه السلطة ولا أدل على ذلك من ثنإوصولا 
أي الزمن  ول أسبقية الزمن على المكان انطلاقا من المظاهر الطبيعية قبل وبعد نشوئها؛الإنسان الأ

 سقوط المطر . الفاصل لتجسد الظاهرة مثل :

                                                     
  .02ص  ،السابقالمرجع  -1
دار  المجيد حجفة، ت.عبد ،-الذهن المتجسد وتحديه للفكر الغربي  -الفلسفة في الجسد ،مارك جونسون ،جورج لايكوف -2

 .44، ص 4001، 0ط ،لبنان ،بيروت ،الكتاب الجديدة المتحدة
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ونتيجة التراكمات الفكرية وتطورات  ،تخاذ السلطة النمط الفرديأدى التصور الأول إلى ا
بها عن  سلطة وجعلها في متناول يديه وخرجنسان إخضاع الاستطاع الإي وصيرورته عبر العصور الوع

 لى نطاق تصريفها والتحكم بها وتشكيلها كيفما شاء بما تخدم مصالحه.نطاق تصرفها إ
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 الخطاب: -3

وقد جاءت بمعان  جذرها اللغوي "خ.ط.ب"، الخطاب "فيتناولت المعاجم اللغوية لفظة "
و أ ،والتكلم ،مراجعة الكلام ،الشأن :لتي تطرأ على هذا الجذر من بينهاالتغيرات اشتى نتيجة 

الحكمة وفصل  وأتيناهوشددنا ملكه ﴿وجل والرسالة وأحيانا الحكم البين تبعا لقوله عز   ،التحادث
 .1﴾الخطاب 

أهل  لذي يدل على المعنى نفسه عندارتبط مفهوم "الخطاب" عند العرب بدلالة "الكلام" وا
عصر  بالمنهج "فيثم " ،فلسفيا بمعنى المقال عند أفلاطونأما بالمفهوم الغربي ارتبط في بداياته  ،اللغة

كن مشروعه في الشكل ليس وعيا يس »فالخطاب عنده  ثم اتخذ الطابع الفلسفي المعرفي ، ،النهضة
هي ممارسة لها أشكالها  ليس الخطاب لغة تضاف لها ذات تتكلمها،بل ،الخارجي للغة

فالخطاب عنده تداع حر في غياب القصدية وسلطة الشكل  ، 2«الخصوصية من الترابط والتتابع 
ليس موقعا تقتحمه الذاتية الخالصة ،بل هو فضاء لمواقع  » ويظهر عن طريق الممارسة فهو

قائما على التواصل غير تبعا لهذا المفهوم يصبح الخطاب مجالا للحوار و  ،3«وأنشطة متباينة للذوات
لا يظهر أي  ؛نشطة والمواقع للذوات المتحدثالتواصل واقعا في مجال تناقض الأ أن مفهوم هذا

 ،، كما أنه يرى أن الخطاب ذو منطقالخطاب عن طريق الكلام بقدر ما يظهر في أفعال هذه الذوات
 ،للملفوظة فحوى يجب أن تكون » فهو لا ينشأ عبثا بل في مجموعة أنساق مؤسساتية حيث

 .4«وسند وموقع وتاريخ

وعليه يترادف الخطاب بالرسالة في مضمونها المعنوي وهذا يستدعي الجانب المادي ؛أي 
 رج وفي نفس الوقت يحمل ذات فردية.عناصر التواصل التي تمنح للخطاب منطقا مرتبطا بالخا

                                                     
  .01 الآيةسورة "ص"، القرآن الكريم ،برواية ورش عن الإمام نافع،  -1
 .40ص  ،المعرفة والسلطة ميشال فوكو،-2
 .(ص.ن ) ،(م.ن) -3
 .40ص  ،لمعرفة والسلطةا ،ميشال فوكو -4
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 أنواع الأساطير: -4

عها لى اجتماالداخلية في شكل موضوعي أدي إافع خراج الدو إن الأسطورة كونها عملية إ
سطورة ، فالأانسحب على تصنيفها ونشأتهاوهذا الاختلاف  ،حول هدف واختلافها حول موضوع

تخدمة من قبل الإنسان اللغة المس و قصور فيلم تنشأ فقط نتيجة ممارسة دينية أبحسب البعض 
اختلف  لها ارتباطات شعبية.هدفها تحقيق غايات واقعية عملية  لى العالم الواقعيالبدائي بل تنتمي إ
و الطبيعي ...هذه أ ،اللغوي التاريخي أوأو  ، الأسطورة بربطها بالحدث الدينيالباحثون في تفسير

 ساطير ولعل أهمها :التفسيرية طرحت أنواع عدة من الأ الاختلافات

سطورة تحكى من ولم تكن الأ ،الطقوسالكلامي لهذه وتمثل الجانب  »ساطير الطقوسية: الأ
يث أنها تسترجع الموقف الذي بح ،نها كانت أقوالا تمتلك قوى سحريةولك ،أجل التسلية

 تبطت بالاحتفالات الدينية التي، ار 1« ومن ثم أطلق على هذا النوع الأسطورة الطقوسية ،تصفه
التي تستدعي معتقدات تكون خارج كل أنواع الاحتفالات  »فهي  ،نسان البدائييقوم بها الإ

 إلىخلال تكرار واستدامة القواعد التي يثبتها  التجريبي ...فالطقس يميل أساسا من الإطار
لى الديمومة فالطقس يحتكم إ، 2« و الأسطوري الذي أوجدهتكريس ديمومة الحدث الاجتماعي أ

فراد الشعب يحيّ بعث كان أفقد   » سطورة "أوزيريس"رار للحدث الاجتماعي مثل طقوسية أوالتك
 .وزيريسجرة الجميز التي نبتت حول صندوق أاوزيريس عن طريق رفعهم لشجرة ميتة تمثل ش

 ،3« به في النيل إحياء لذكرى طرحه في الماءساء تضعن تمثالا لأوزيريس ويلقي كما كانت الن
وتصبح مجرد  ،وغاياتهارور الزمن تفقد معناها فالأسطورة تحصيل حاصل للطقس المرتبط بالدين وبم

فالأسطورة هي المفهوم الموضح  ،يمانية لكنها تحمل دلالاتالقيمة الإجراءات وممارسات مغيبة إ
 لطقس ديني متوارث.

                                                     
 .01ص، )د.ط (، مصر صر للطباعة والنشر، القاهرة ،دار نهضة م ،التعبير الشعبيأشكال  ة ابراهيم،نبيل -1
 ينظر، المرجع نفسه، ص.ن. -2
 .01ص  ،شكال التعبير الشعبيأ بيلة ابراهيم،ن -3
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ليلية تفسر وجود تيولوجيا" وهي أساطير تعأو ما تعرف بالأساطير "الاسطورة النشوء /التكوين: أ -
نسان البدائي في هذه الظواهر التي ولتأمل الإ ،1« الكونأنها تصور لنا كيف خلق  »أي  ؛الظواهر
ولى مراحلها عن طريق تكونت في أ » سلوب حياته فقده غريبة فسرها عقله وبدت قريبة لأبدت ل

ن أسطورة إبراهيم ترى أغير أن نبيلة  ،مثل أسطورة التكوين البابلية، 2«التأمل في ظواهر الكون 
 »ولى تفسر نشأة الكون والثانية تفسر ظاهرة طبيعية فالأ ،ليةلمفهوم الأسطورة التعلي التكوين مخالفة

 ،مثل أسطورة "الفاصوليا" ،3«ومن ثمة فهو يخلق حكاية أسطورية تشرح سر وجود هذه الظاهرة 
تمسك بخيوط بعض هذه الظواهر الكونية المتعددة في واحدة وفي حدث كلّي  » والأسطورة

 . 4« واحد

صلية بوجه عام سردية لتلك الرموز النموذجية الأ هي صيغة » /الحضارية:الأساطير الرمزية -
م السرد/ تقوم على نظ هي أساطير، 5« والتي تشكل معا رؤيا مترابطة عما يعرف الإنسان ويعتقد

 ،يعتقدها يعرفه و ما اه مووعيه اتج لفكر الإنسانتمثل في عمقها رموزا  ،صليةالحكي للأساطير الأ
بلغة  ،الأخلاقية ،من الأفكار الاجتماعية، الدينية ساطير ذات أبعاد رمزية تطرح مجموعةوتعد هذه الأ

 ووكيوبيد ". رمزية مثل أسطورة "بسيشي

تنظيم الكون والمحافظة على الظواهر  »هو مزيج من بشر وإله مهمته أسطورة البطل المؤله:  -
فهو يحمل صفات إلهية تجعله يحاول الوصول إلى  ،6« بالخيرالطبيعية التي تعود على الإنسان 

وهو يعيش بصورة مختلفة من ، 7« رضيالإنسانية تشده إلى العالم الألكن صفاته  » الآلهةمعاني 
                                                     

 .04ص  ،أشكال التعبير الشعبي ،بيلة ابراهيمن -1
 .04ص ،منشورات جامعة باجي مختار،  أنواع النثر الشعبي ،رابح العوبي -2
 .08ص ،شكال التعبير الشعبيأ نبيلة ابراهيم، -3
 (.ص .ن)، (م.ن) -4
 .28، ص0448 ،(د.ط) ،على للثقافةالمجلس الأ ت.خليل كلفت، الحداثة،سطورة و الأ بول ديكسون، -5
 .40ص  ،شكال التعبير الشعبيأ نبيلة ابراهيم، -6
 .(ص.ن) ،(م.ن) -7
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بأعمال بطولية تقربه من الصفات الإلهية على الرغم من  لأخرى يقومحضارة لأخرى ومن حكاية 
بدية التي نص إله ولا يتعدى على ذلك مخافة اللعنة الإلهية الأ ، لأنهشريةبذلك يتصف بالخصائص ال

هم في تنظيم العقل البشري شكال التعبير الشعبي ساولأنها شكل من أتتناسب وطبيعة التمرد 
 يستحضرا رؤىلى كلمة تى أضحت رمزا ينتقل من كونه نصا إوتشكيل معارفه في مختلف المجالات ح

 ة "جلجامش والراقصة".جامعة وهذا ما نستشفه في رواي

 



 

:الفصل الأول  
 البناء الفني لرواية "جلجامش والراقصة"

 

العنوان. -1خطاب العتبات النصية:  -أولا  

التصدير. -2                                   

العناوين الداخلية. -3                                   

الاشتغال الزماني والمكاني . -ثانيا  

  .خصوصية اللغة الشاعرية والاستبطانية -ثالثا
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 خطاب العتبات النصية: أولا:

التعالي النصيّج،  أو م شن شقوشات المكون  لجالمتعاليات النصي ةعد خطاب العتبات ثان شقوّ 
ل لسا النص الجاشع ج، لتشكّ  النص اللاحق، ،التناص، المناص، المتناص نماط الخمس  جق الأتتعجو 

حيث  ،و المناصوازي أالنص الم بشعاة ، وةتعجق خطاب جالعتباتج وفق نسيج علائقي عبوو نصيّ 
من يتعلق الأمر هنا بالعتبة أكثر  »ةقاون جلينيتج ي  هذا الصدد بين شصطجح جعتبات والحدج 

المباحة التي تسمح لكل واحد  - بخصوص المقدمة –الحد أو الحدود أو بتعبير بورخيص
 .1«بالدخول أو الخروج 

وتقتضي  ،2إن خطاب العتبات النصي  تختص بماموع العناصا التي تجعل شن النص كتابا 
 : الوصوف عجى العنصا الأول جالعنوان ج ،دواستنا بناء عجى ذلك

 عتبة العنوان: -1

، دليل علامة تضطلع بدور الدليل »: يمثل العنوان عتب  وئيس  ي  تحدةد العمل الأدبي فهو
 شن التيإذ هو العتب  الأولى  ،3«أو التأويلي  الإشاريء على المحتوى رئ إلى النص سواالقا

 .وبذلك يمثل نصا شوازةا لجنص الأصجي وصيمته شاهون  به  ،خلالها ةجج القاوئ إلى النص

صيه وإشغال ق وشده  ةدفع لتقلا يخجو شن تاكيب ششوّ  وعنوان وواة  جلجااش  والااصص ج،
غاةبا عجى الاوائي  هذا النمط شن العنون  فقد سبق لها شثل هذه فجيس  ،الفكا ي  فهم شقصدةته

فل النصف الأسّ  فالعنوان ةبرز ي  ،جتساؤلالتسميات التي تحمل أبعادا ودلالات فكاة  التي تدعوا ل
العنوان بمثابة الرأس  »ا شعتبرا شنه وبما أن ز وةشغل حي ،اسم شؤلفه لصفا أسفلجغلاف بالجون الأ

                                                      

 051تجمسان ، ص ع  أبي بكا بجقاةد،لاش ، 6العدد  مجج  المصطجح ، ،ي  تجقي المصطجح النقدي الإلاائي لعموو زاوي ، -1
 .75، ص 7112، 0ط لمغاب ،ا قال لجنشا ،بداو تو  نبيل شنصوو، الخطاب الموازي لجقصيدة العابي  المعاصاة ، -2
 .05ص ،7112، 0ط دششق ، سووةا ، داو تكوةن لجطباع  والنشا والتوزةع ، ،ي  نظاة  العنوان  خالد حسين حسين ، -3
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وصد  ،1«ستبدال أو النقصان أو التحويلوتحوير إما بالزيادة أو الا ،يط لهتمطوالنص  ،للجسد
ولونه المستقطب المستفز  ،اعاة ذو السم  الشّ  ،ا شن حيث وصعهغاائيّ أدى العنوان دووا إ

أحما بين  شاصيّ  افاه وألوان الغلاف التي تحتوي واصص  بجباس وصصبالإضاف  وتض ج،صفا/الذهبيجالأ
زت الاوائي  ي  الغلاف عجى الااصص  دون العنصا الأول لماذا وكّ  :وهنا ةبرز السؤال ،العتاص  والإغااء

خباوة  وشن هنا تبرز الموضوعي  والإ ؟لافةضا ضمن الغش  ج ومحاول  إعطائه بعدا شصووا أجلجاا
ولأن العنوان علاش  سيميائي   ،لى تقصي مجاةات النصإالتي تستدعي فضول القاوئ  تجحسب جليني

فهو علامة نصية تسعى إلى الكشف  »دال  فهو ةجقي بشااكه ليوصع المتجقي ي  فخ نقده وتأوةجه 
لفة يستأنس بها القارئ قبل أن ينخرط المنتظر )النص( وتخلق جوا من الأ عن ملامح المجهول

فقد حقق عنوان الاواة  هذه وعجيه  ،2«لنص والتسلل إلى ردهاته الداخليةفي رحلة استكشاف ا
ولفظ   ،والذي ةعتبر اسم عجم العلاص  التواصجي  بداة  شن صيغتها الجساني  ذو الشقين جلجااش  ج

 بعاد الدلالي  له.التي تعد اسم فاعل وصولا إلى الأ جااصص جال

فاعل ختلاف المؤدي لجت  عجى الاالدلالي مجموع  شن التناصضات المبنيّ ةطاح العنوان ي  بعده 
وان العن نول شفالشق الأ ،شن بينها فكاة الصااع ،ني التي تظها وتختفي تبعا لجقاوئل لجمعاالمشكّ 

النسق السيميائي ي   افاالواوج. فيتضداة الوصل حاف العطف جةتصاوع شع الثاني وصد حققته أ
 الغلاف والدلالي لبناء المعاني الموازة  لجنص شنها :

جحم  شن خلال اسم العجم و المالعنوان دلاليا إلى فكاة الأسطووة أيل يح :سطوري والواقعيالأ-
عتباو أن الاواة  تحيل إلى وة كانس والاواة  كانس شضاد عجى اسطو إذ تتقاطع سبل الأ ،لجااش 

ويحيل  ،-أي الخصائص الواصعي  لجاصص –لتصاصا بالواصع الأشد ا صعي  عجى غااو لفظ  جالااصص  جالوا

                                                      

 .012ص ،0992الكوةت ، ،3،ع75السيميوطيقا والعنون  ، مجج  عالم الفكا ، مججد  جميل حمداوي ، -1
 .05ص  ، 7100، 0ط دششق ،سووةا ، داو محاكاة لجنشا والتوزةع ، العنوان ي  الاواة  العابي  ، عبد المالك شهبون ، -2
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ة فهي وشزة  شا عجى غااو الثاني  التي تجنح إلى الحاكات المعبرّ العنوان عجى المعجوم شن الأول شن الجزء الأ
 .ين المعجوم والمجهوللى السطح بااع إنوع شن الصّ  شباشاة، فيظهانها كثا شأ

شستنزف  إةاها خالق  شنها نمطا  ،عشا لاثناتح الاواة  عجى شجحم  لجااش  ي  ألواحها تنف
ى شن خلال الفضاء المكاني خا شن خلال الشخصيات والواصعي تاوة أين المجحمي تاوة سادةا ةتناوب ب
سطووي/المجحمي  ب خجق حواوة  أعمق بين الخطاب الأهذا التناو  ،خاى بطبيع  الحالوشخوص أ

 العاائبي تتحولوعبر الفعل  ،وائي القاةب شن الوصائع الإنساني ي والخطاب الاّ بعيدا عن نسقه النصّ 
 شاضيا وحاضاا وشستقبلا. الإنسانتحمل ةقين  الأسطووةضاب شن  إلىلمماوس  الاوائي  ا

و شن تصدّ  ءوالواصعي المطبوع ي  الغلاف بد جسطوويالمجحمي/الأجااع شكل الصّ وبعيدا عن 
ذ اتخ ،  بحاف العطف جواوجسفل لفظ  الااصص  المتبوعش  الجانب العجوي ثم تجحقه ي  الألفظ  لجاا
لجااش  بكل خصائصه المثالي  المقدس   ده شجحم ي خجقه عالمين تجسّ أ ؛دليالشكل الجالعنوان 
فتخضع الجفظتين لجدلي   .عب ولهو والاصص سيمياء شعنون لهاعجى اعتباو أن الحياة الدنيا ل  والمدنس
ائي  بل إلى  الحكلى المتنفقط إ نجج فيها ولى عتب  لاوبذلك تصبح الجفظ  الأ ،س والمدنسالمقد

ا عن الألواح النظطابع القدسي  التي تتطاحها الجفظ  ي  حد ذاتها بغض  خذخاى تتّ نصوص أ
لعالم يخاج لجااش  عن كونه  نصا شجحميا ليتخذ صف  الخطاب شعبرا عن اف ،هي الأخاى شووة الأ

، كدلال  شعبرة عن الواصعهي تنزاح  الجفظ  الثاني  ف اشّ والحدث. أ ،الزشان ،ي  أبعاده الثلاث  :المكان
ل ي  شكل لدلي افا الجفظتين وتتناوبان ي  طاح الواصع والعاائبي تاوة بين المعجوم وتاوة بين المجهو فتتض

 حيانا وتختجف أحيانا كثيرة .تتألف فيه المعان أ
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 الفوقي والتحتي : -

 لىتحيل إ جلجااش جفي  سجسج  دلالات شتصاوع   والتحتيّ  العنوان ةطاح فكاة الفوصيّ 
ولفظ   القبجي ...، ة ، الفكاالماكزّ  ،كووةالذّ  ،س المؤسّ  ،والتي تطاح شعان شن شثل: السجط  الفوصيّ 
وتتصاوع  البعدي ...،الفكا  ،ة اللاشاكزّ  ،الفن ،عبالشّ  ،بمعاني: الماأة لى التحتيّ تحيل إ جالااصص ج

 .بالنسب  لجتحتي والعكس صحيح فوصيخيرتان ي  خطاب واع عن كينون  الالدلالتان الأ

إلى شطاف الصااع  الفوصيّ  أنزلت الااصص  جسم الفاعل جة  التفسير شن خلال صيغ  اصصدّ  إنّ 
ةنبّؤ  قصدة المذات  -الحاكات -ضاف  إلى شا يحمجه شن خصائص فعجي   وألزشته خصصائصه إالتحتّي 
نوث ، وتختجفان عجى شستوى الصااع عجى شستوى الذكووة والأ الدلالتانفتتألف  ا الخطاب الاوائي.عجيه

 الذي ةدوو بينهما .

بالغلاف الذي  وتباطا ااتبط  أيمّ الم  شن الدلال  التحيّ  دت الجفظ  الثاني  شن العنوانلقد صعّ 
لى لحظ  فاض السجط  عجى الجنس والمتن التبعي  إمخال  إةاها شن لحظ   ،يحتوي عجى الااصص 

فوصيّ إلى الووة  أةن تنقجب شوازةن السجط  شن كلال  الذّ الدّ  ه يمثّلي  حد ذاته عجى اعتباو ولجااش  
ذ القدم بالاصص والموسيقي   الدةني  والتي اوتبطت شنت إبااز المالعيّ عستطاا الأخيرةولعل هذه  ،التحتيّ 

 ( ومنذ وعمليا صوفيا وفلسفيا شكلا من أشكال الكمال ) »ها الحضاوات شنذ القدمفقد عدّتت
فالموسيقى هي الوله الأخا  ،love is god and god is music »1القدم لخص في معتقد 

 لى الذات الإلهي  .وتطهيرا للاوتقاء إ ،الاثنينلجدةن والاصص هو صج  الوصل بين 

والجفظ  تخاج عن شدلولها الجساني لتصبح شصطجحا صوفيا ششتقا شن فكا للال الدةن 
رواح التي تكسّر قيد حبس الماء والطين وتتخلص منها تكون سعيدة أن الأ »الاوشي فهو ةاى 

فأجسادك راقصة لا  ،تمامه فتصبح راقصة في فضاءات عشق الحق لتكون كالبدر في القلب،
                                                      

 ،أكادشي  الفنون ،مجج  الفن المعاصا بين الحضاوات ،دواس  ي  دوو الموسيقي ي  تعميق شفاهيم التعاة   كمال ةوسف عجي ،  -1
 .051، ص 7100، 07و00العدد 
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لبشاة  ي  او شن الهيئ  الحسّ فالاصص لحظ  التحاّ  ،1«تسل عن أرواحها ولا تسل عمّا ستحول منها 
وواح خاوج نسق الزشان والمكان تعجو إلى شطاف الاصّص أي حاة  الأل ،التي هي شزةج شن شاء وطين

 .لى الحقاصص  بحاة  وعبثي  ولدة  تقودها إفتصبح شت 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                      

 ،3العدد الإنساني  ،ج، مجج  بابل لجدواسات  أنموذلا المولودة  عاشا محمد حسين ،الاصص الصوي  ووشزة  الحاكات الااصص  ج -1
 .55ص 
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 التصدير : -2

وائي فهو الكتاب  الاوائي  توضع عجى وأس العمل الاّ عد التصدةا كمماوس  حداثي  خاص  ي  ة
والنص المستشهد 1«حركة ثقافية تقيم علاقة بين نصين :نص السارد والنص المستشهد به  »يمثل 

 »، أو سيكولولي بحيث ا لغيره شن المؤلفين لغاض توضيحيهو ذلك النص الذي ةووده كاتب ش

والتصدةا ، قي لدى القاوئتصعيد حساسي  التجّ  أي؛ 2«نفعال لدى القارئ يصعد الحساسية والا
 .ذي ةجقي بضلاله عجى النص الاوائيسم المؤلف الاتبط بافغالبا شا ة أهميته جي  شن صالهج، تكمن

 سانلجفيجسوف اللاهوتي جفتتح نصه بتصدةا اود صد اهذا المتن الاوائي أن السّ والملاحظ عجى 
ع  عاة  والموصّ تصدةاات فقد تناولت مجموع  شن الاستحضاوات الشّ ج وإلى لانب هذه الأوغستين

 سم الاوائي .با

لابد شن الوصوف عجى حيثياته لقد شثل التصدةا هو الأخا نصا شوازي لجمتن الاوائي 
 شكثف  الاواة  ككل .فهو يمثل وؤة  مجازة   ،وشقاصده حتى تنفتح شداوك الاواة 

فعادة التوشيح شاتبط بالشعا  ،بجتوشيح جمما يخجق شفاوص  جمالي  وناتصدةا الاواة  شعنّ  ةفتتح
وهو أن يكون أول البيت شاهدا بقافيته ومعناه متعلقا به  »وهو ي  الأصل شن الفنون البدةعي  

بيت عرف أخره وبانت له حتى إن الذي يعرف قافية القصيدة التي البيت منها إذا سمع أول ال
 .3« قافيته

                                                      
 .36ص ،7112، 0ط المغاب ، داو توبقال لجنشا ، الخطاب الموازي لجقصيدة العابي  ، نبيل شنصوو ، -1
 .60المالع نفسه ، ص  -2
؛ةنظا 4ص لاشع  القادسي  ،كجي  الآداب، دواس  بلاغي  ي  تقنيات الأسجوب القاآني ،، التوشيح  أسعد لواد ةوسف ،-3

 .062ص  نقد الشعا ، بن لعفا ،:صداش  
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ن يكون المعنى بشرط أ »، وي  النثا النثا ولا ةقتصا عجى الشعا فقطهذا الفن إلى ىوةتعد
ي  وهو ذو بن ،1«أو من لوازم لفظه  ،جنس معنى القافية والسجعة بلفظه من ،المتقدم بلفظه
الأصل الجغوي شاتبط بالوشاح وطاةق  لفه ، والتوشيح ي  ، وساعيّ  ي  النثاالشعا صاعي  ي شوسيقى إ

 وصادة  كفنّ ا ي  الخطاب الاوائي عن بنيته الإحول الاصب  أو المنكبين )الاّداء(، فينزاح بمفهوشه هذ
والتوشيح  ،كل الجوانب شن بداةته إلى نهاةتهأي ةجفه شن   ،يوشح المتن الحكائي والخطابي شعابدةعي ل

 نى والدلال  عجى الخطاب ككل وهنا ةتادف والتصدةا دلاليا .أي المع ؛عادة كفعل ةجقي بالدفئ

 ب الاوائي جلجااش اا كيان الخطاوإذا كان ةجقي بدلالته داخل النص وخاوله شسيّ 
شوشحا المتن السادي دلاليا ي  كجياته  ،ستشهاديا كاصتباس التصدةا ججستنزف ، فهو ةوالااصص  ج
 ولزئياته .

عجى غااو –أحد الجوازم الدال  عجى الجفظ   –زش  اعي  أو اللازم التوشيح الصيغ  السّ ةجت
 ؟ما الزمن>>صتباس شباشا لا يخضع لجساع أو الجوازم فهو ا وواة  جلجااش  والااصص  جالتوشيح ي  

. وما إن أريد شرحه لمن يطلب مني ذلك، حتى أجدني أجهله أعرفه إنّ لم يسألني عنه أحد
الزشن ي  صيغته  "ما الزمن ؟جعن شاهي  الزشن  ،بسؤال فجسفييح ل التوشّ ةستهّ  ،2<<تماما 

ي  أي أعافه شعاف  ووح ،طاحه ي  عمقه الفجسفي الذي ألهجه جأعافه / التااةدة  والمادة  شن خلال ج
ووحي  فالمعاف  إذا ولودة  شيتافيزةقي  ج ،طاو الأخاي  إوألهجه  ،شن خلال الذات بعيدا عن الأخا

تاسيد الذي إلا ذاك ال جالجغ  /الجسانجلهل بتاسيده المادي الحسيّ وشا هو إلا  بالزشن شا جوالجهل
ةد شاهي  الزشن إن لم نحدد فمن العسير تحد . والجهل هنا ةبرز دلال  جالجبس ج،ةتعسا به شعاف  الزشن

تغيرت ولأنه ةعيشه فهو يحس به ي  نفسه شن  ،يل إلى الحياة؛ أي الزشن المعي ولفظ  أعافه تح ،نشأته
شا أوةد شاحه ةصبح إذا  ،ي إلى الأخاسد وووح ج وتذهب لتتعدّ كا وتطووات تنطجق شن نفسه ج

                                                      
 .392ص  ةنظا :أبو الهلال العسكاي ،كتاب الصناعتين ،، المالع السابق  -1
 .2ص لجااش  والااصص  ، وبيع  لجطي ، -2
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، وعجيه ةصبح يد محسوس لجزشنيدا عن الجغ  كتاسّ وعجيه تصبح المعاف  الذاتي  بع ،مجادا يجهل به
 غيره ي  تحدةد حدوده الحسي . شعووة  شاتبط  بالإنسان لا تتعدى الزشن مجاد حالات

ي يخضع لمساءل  الحدث ل سادّ ةا عجى المتن الحكائي ي  شكّ دنفتح الطاح الفجسفي ي  التصة
حساس والمعاةشات الممتدة عجى ةد الشخصيات د شن خلال الإز فكاة الزشن المتاسّ السادي لإباا

 م  شن العنوانفجيس شن الغاةب أن ةتألف العنوان ووصع المجح بداة  شن العنوان جلجااش  والااصص ج
ح بدلال  الزشن همزة وصل بينهما ولأن الاواة  حسب أوغون إذ ةعدّ التصدةا المتوشّ  ،إلى المتن الحكائي

 نفس الرواية وإيقاعها وأحيانا موضوعها »ذلك أنها تقدم  ،1« تخرج من رحم الجملة الأولى »
عجى شستوى ن المتصاوع  فالمتن السادي فجسفيا شن خلال بؤوة الزش حوبذلك تنفس التوشي ،2«

وح المجحمي  وشدّه بعبق شعايّ شن خلال لغته التي أحيت الاّ  ،نعكاسه ي  النص بعد ذلكالعنوان وا
 الأشووة  القديم  .

ي لقد تبوأو الزشن وفق التصدةا عجى شستوي شخصي  لجااش  التي تقود الحدث الساد
بهذا الشكل ةبرز عجى صي  يف الشخأي نصف إله ونصف بشا، وتنصّ  عتباوه جالبطل المؤله ج؛با

الواصع  ،تحيل عجى الفضاء المكاني دلاليا وهذه الثنائي  المدنس )الجسد(، المقدس )الاوح(، :شستواها
فالزشن هو  ،لجتقدةس والخاصيتين تمثلان الزشنوالاوحي الذي يخضع  ،يخضع التدنيس/الزةف الذي

 الزشان والمكان .وعجيه تنفتح شداوك الشخصي  عجى لدلي   ،لجااش  والعكس صحيح

بان ي  وسم شكثف فيتناو  ،ضمن المتن الحكائي شساحيا وشعاةاتتأثث التصدةاات الأخاى 
ولعل شا ةذكا شن تصدةاات شعاة  ةطاح ي  بعده الفجسفي الشعاي والجدول  ،للأحداث السادة 
 الأتي ةوضح ذلك:

                                                      
ةنظا  ،95، ص 7103، 0ط داو وؤة  لجنشا والتوزةع ، البداة  والنهاة  ي  الاواة  العابي  ، عبد المجك أشهبون ، -1
:Ralandbovrneuf ،L’UNIVERS DU Roman، p45 . 
 .ن .م.ن، ص -2
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 الصفحة التصدير الشعري العنوان
 تبا لها .. لوح آدم

 لوث  الحب ..شا أصعبها 
 32ص

 لست نصفك ةا مجنون.. اثنتان ي  واحدة..
 ؟!. ألا تاى كجّك

 91ص

 اتبعن .. د.ع
 خذك بعيدا ..سآ

 !حيث تدوو السماء حول الأوض .

 063ص 

 صال الغد لجباوح : لوح ةوسف
 سبقتن ..-

 صال الباوح  :
 لا عجيك ةا أخي -

 نحن باوحتان .

 026ص

 الوصت يما  د.ع
 سائا الجغات.. هكذا تقول

 فهل وآه أحد ةا تاى ،يما 

 055ص 

 الحب ةنبوع الوساش  .. أنا الجميل لجااش 
 والكااهي  ،

 تووث العاهات.

 092ص

 عجى شهل .. طاةق الماء..طاةق الحنين
 تابّي ناو لوعته .
 عجى شهل ..

 تعصا صفاف الكاز 
 لتطفئها .

 733ص
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 ةغاصان ي  عناق نوم .. د.ع
 شثل نون

 تحضن بحاص شدةد 
 نقطتها.

 736ص

إذ تظها أحيانا شتعجق  بعناوةن  ؛بشكل لداوي أصاب شنه إلى التصدةاتتموضع الأشعاو 
 عناوةن . وأحيانا أخاى بلا

ي  بعدةهما الفجسفي شا نجحظه ي  التصدةا  تطاح الجداوةات الشعاة  ثنائي  جالحب/الزشن ج
ل عجى جأنا الجميل لجااش  جالذي ةد جالخطيئ  الأولى ج،الخاص جبجوح آدم ج الذي ةشير إلى 

ةتعجق بالوصت الذي ةشير إلى والزشن الذي  ،خطيئ  وتطهيرا لهايحمل ي  عمقه  الحب ججف ،التطهير
وتباطها وا ئيتي جالغد والباوح  /السماء والأوض جالتاوةخ والزشنين القبجي والبعدي شن خلال ثنا

ي  شكل تاويخي  ل الحضاوات شن خلال المجحم ي  المتن الحكائي تساءدلي  الزشن لإن  ،بججااش 
ستذكاو التي تبرز ظات الانكساو والشوق والولد والاولح ،الذنب ،العتاب :ودةن شعتمدة عجى

 المساءل  التاويخي  /الدةني  .
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 العناوين الفرعية : -3

تااوح عددها تناولت الاّوائي  مجموع  شن العناوةن الفاعي   ،إلى لانب العنوان الائيس لجاواة 
التي شنطقي   ثيف العنونّي واللا  عمدت إلى التكّ فالاوائيّ ، والعناوةن الداخجي  ،تسع  وثلاثين عنوانا

التناص شع الألواح الأشووة   تعتمدغير أنها ي  بعضها ا ،ابع الأشثالمل الطابع الشعاي وأحيانا طتح
العناوةن الكلاسيكي  التي تعتمد ي  إحدى عشا لوحا شعنونا ي  وواةتها وصد زاولت شع المعاوف شن 

 البجد والعباوات الطوةج  . أو ،المكان أو ،سم البطلا

ح وتظها الألوا  ،لصيغ  الفصجي  والمبحثي  لجاواة ي  الداخجي  تغيب اوي  خضم الكثاف  العنوانّ 
ما قبل الألواح وما  »العنوان الأصجي بداة  شن  كذاالنسق الحدثي لجاواة  و  الإحدى عشا شبرزة

وهنا تشير إلى الألواح الأشووة  ، 2«شيء هو من رأى كل  »شعنونا بعنوان فاعي أسفجه ، 1«بعدها 
وشا  ،التاوةخ الماصود ي  تجك الألواح أيشا صبجها؛  التي تناولت شجحم  بلاد الاافدةن جلجااش ج

أي الألواح  –صت إليه الاّواة  مما لم ةذكا فيها تناولته شن أخباو وصولا إلى شا بعد الألواح وهو شا تطاّ 
 والعنوان ةطاح فكاة الزشن القبجي والبعدي . –

زشن الألوهي   ،الألواح ي  وعيه وووحانيته ونظمهاته والزشن القبجي هو الزشن البدئي الذي سطّ 
ولعل الزشنين ةطاحان  ،ضمحالي المضاد للأول والمسائل لهأشا البعدي هو الزشن الا ،الطبيعيوالزشن 

ن شنطجق أي شساءل  التاوةخ ش ،ذ تعد كمعادل وشزي لجتاوةخ؛ إفكاة الحقيق  صبل الألواح وبعدها
ي ذي الألواح التي ي إله وبشا، هسطووي نصفي  بعده الأالذي  ،الشخصي  المجحمي  لجااش 

 المطجق  )المقدّس  (،بين الحقيق   ،تصفت بهذا التقسيم فقد شثجت الحد الفاصل بين الألوهي  والبشاة ا
الألواح آن فالألواح تحاوو الزشنين شن خلال شخص لجااش  المغاشا ي   والحقيق  النسبي )المدنّس (،
وتطاحه الاواة  ي   ،شع المجحم والعنوان الداخجي عي ثم ليتناص شع العنوان الفا  ،ذلك وي  الاواة  الآن

                                                      
 .9ص  لجااش  والااصص  ، وبيع  لجطي ، -1
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عن الذي  »شساءل  الصيغ  الخبرة  ي  المجحم  ، 1« هو من رأي كل شئ »تعابي   تساؤلي صيغ  
أي وصل  ة  أن لجااش  هو شن وأى كل شيءي  صيغتها الإخباو تجزم المجحم  ، 2«رأى كل شيء

والحقيق  الدةني  باعتباو أن جالغيبجاكتمال المعاف  التاويخي  عجى الحقيق   ةنعكسو إلى غمد الحقيق  
للإشااق  صلتعجق بالحقيق  الفجسفي  الصوفي  التي تعنوان الجوح الأول لجاواة  فيةغوص ، عن كل شيء
صيما أخلاصي  وفيع  أهمها تطاح المجحم  الججااششي   أخا عنوان جالاصص  الأخيرةجالاواة  شع  ي  نهاة 
وفق شنظوو صوي   صدشهاالتي  ،ي  شخص لجااش  وسعيه وواء الحاة  الحياة، ،الموت ،الشا ،:الخير
خاوله شن  وشن الجوح الأول ثم المسجك الأول شع جلوح أدمج أي وحج  النزول إلى الحس  ءبد تبح

 جأدمج ششاوك  صص  خجوده شع ،الزشن الواصعي عن طاةق المشاوك دائاة تاويخي  الألواح وسجوكه المسجك 
كتشاف الذات العجيا تبدأ الاحج  الحسي  لا ثم  ،ي شثل وؤة  حسي  بالنسب  لججااش صدةقه الذ

لتبدأ شاحج  ، 3« لوح ولهانة ،لوح رحيل العروس ،لوح مدح ولهانة »والحاة  شن المادة إلى الاوح ي 
شاادفا لجذات ، ولما كان الجمال 4« يوسف لوح يوسف المخلص ولوح » الاهتداء والخلاص شع

كون لا شن حيث الخجق فقط ة  المطجق  والتأشل ي  هذا الالإلهي  فقد عبّر الجوحان عن وحدة الولودّ 
تجك الذات  ،طاووسلتتاجى ي  لوح ، 5« لوح سطوة الذاكرة »ي   بل شن حيث الأحداث أةضا

ي ةعتةه النهاة  إلى الذهول الذالإلهي  ي  جمالها وتعدد ألوانها التي ةطاحها الطاووس وشغاةاته ليصل ي  
لتنتهي هذه الاحج   ن حكمتك ج،شن لنوني وي  لنوني كثير ش الجنون جلوح ي  حكمتك شيء

عشتاو  ف  ي وتكتمل وحج  لجااش  وبحثه عن الحاة  والحقيق  شتوصّ  شااق ي  جالاصص  الأخيرة جبالإ
 .ليختم بعد هذه الألواح لواحصبل الأبتدأ ومحاول  تصحيح خطئه الذي ا
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ي  شاتب  تجمع  وتقاء فهووفي  فقط إنما هي وحج  لجوعي والاوالألواح ليست وصفا لاحج  ص
ش  إلا وله أخا لجموت ي  وشا خجود لجاا .تتاجى هذه الماتب  إلا ي  الموت ولا ،بين العبد والإله

الزةف وإعادة تصحيح  شوت الإحساس البشاي وسجط  ،الموتووحج  الوعي شن عمق  ،الاواة 
الحقيق  التاويخي  والدةني  والصوفي  ي  وحج  البحث عن عشتاو والتفاعل شع الشخوص ذات السم  

 الواصعي  صد حققتها .

 »عتباو أن المجحم  تمثل كتاب    تطاح الاواة  خطابا شدنسا عجى اوبعيدا عن النظاة الصوفي

المعنى الحقيقي لأنه ما من معنى حقيقي يقع  خطابا استبدادي ...لا تفسد أو تقمع أو تشوّه
ياغتها ي  نسق عجى غااو الاواة  والساد الذي يمثل صاةنا شوازةا لجمجحم  ةعيد ص ،1« عليه الإفساد

بطاةق  صوفي  وشن ذلك فقد أخالت الألواح السادة  المدنس إلى شطاف  ،تساؤلي طاحه الساد
 ،ةوسف عجيه السلام ،أدم عجيه السلام :شن شثلنبياء لمقدس شن خلال التناص شع شخوص الأا

 فاللغة ضرب من »فالكتاب  هي التي تمنح بعدا سيميولوليا لجغ   ،هموعيسى عجيه السلام ... وغير 
يق  وتاويخا شوثقا وشاتكزا حق جت حدا فاصلا يمنح الماصبل )الزشن القبجي(شثّ  فالألواح  ،2« الكتابة
ل التاسيد الفعجيّ لجصوت وإعادة الكينون  المفقودة وتوثيقها وتمثّ الكتاب  هي تصبح لن الزش شدللا

لتفنده شساءل  شا بعد الألواح أي شا بعد التسميات  ،اطير شاكزة  الخطاب الزشن القبجيالمجحم  والأس
 ختلاف عجى شستوى العناوةن الداخجي  .لجتماثل والاالتي تقّا ي  عمقها حقائق ولغ  تخضع 

بهذه الألواح   المتن الحكائي فيخاج  ،لواح الأشووة  والألواح السادة بين الأ إن التناص الحاصل
طبيعتها المحفوظ  جالجوح ها إلى أي ودّ  ؛سي  والطيني  إلى هيئتها القدسي كدلال  شن شادةتها الح

 إعادة حقيق  الولود إلى البدء زشن الحق. أي كتاب البدء، ؛جالمحفوظ
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ستعمال عنوانا تتقاوب وتتباعد شن حيث الاتطاح الاواة  شساوات شتشعب  عبر تسع  وثلاثين 
وهذا التوازي  ،عهما الساد شن بداةته إلى نهاةته ةتبينإلا أنها وكنت إلى الألواح لعاض شساوةن شتوازة

إلى تناص دةن  وبذلك تحيل الألواح ،ا بين شا بعد والعودة إلى شا صبلةقوم عجى الألواح ي  تأولحه
عتباو أنها تساي عجى وصع الذاكاة أي عجى ا ،التغيير ي  نفس الوصتستذكاو و نقاض والاغاضه الإ

فالألواح تبحث عن شاكزة  لدةدة تاسوا إليها ي   ،بين القبجي والبعدي التأشل جالبحث عن الحقيق  ج
 شساو الوعي )التاوةخ والدةن(.
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 الزماني والمكاني في الرواية :شتغال الاثانيا :

ةعمقان الإحساس بالحدث كونهما  ،الاواة ن شن أهم بنيات الساد ي  ةعد الزشان والمكا
ى تسع  فالاواة  تمتد عجى شد ،لجااش  والااصص ج يخضع لجمفاوصاتفالزشن ي  وواة  ج ،والشخصيات

 /لجااش  :أوبع شقاطع إلى – الأصواتحسب  -جمعناها كجها نجدها تتوزع وثلاثين عنوان وإذا شا 
 عيشات/عشتاو، أنكيدوا، الااوي . ةوسف،

المتكجم فيغيب الااوي  فهما تاوة ةستعملان ضمير جأنا ج ،ن صوتي لجااش  والااوي عجى السادةهيم
وةوازي وشعاف  الشخصيات وأحيانا ةتخذ الااوي شوصع العجيم الذي ةقدّم الأحداث وةستل الكلام شن 

يحضر في هذا  »وعجى هذا ةتأسس الزشن الذي .ختفائهاوا هاكم بظهوو الشخصيات فيتحلسان 
اواة  عجى الزشن تقوم ال ،1« الوعي في شكل ذكريات وحوادث ولحظات جميلة وأخرى حزينة

س زشن الساد والذي بدووه ةكون شبهما خاوج نطاق الزشن إذ تنطجق شنه لتؤسّ ؛ المجحمي لججااش 
 ،ا لاا شن الفوالك شن جكواكبوهجمّ  جالفاا، الصباح... ،لزشن الطبيع  جالجيل تكمالفيزةولولي يح

والملاحظ عجى  ،الحكائي مما ةزةد شن غموض الزشن ، حسوم ...جالتي تحشدها الاوائي  ضمن المتننجوم
الذي ةستعيد  . ةطول إذا شا وكن الساد إلى جلجااش جي  المتن السادي أنه ةطول وةقصا الزشن

 وتاوة واصفا شا حولها ،وفضه لها عجىشدةدا ا ذكاا حبه وولهه بعشتاو وندشالساد تاوة، شست وةستوصف
علمت أن أدم كان طالب علم مجتهدا ،له  » أدم :شن أحداث شتعجق  بشخصيات شن شثل

شيوخهم معدودون على  »اعمي عبدط، 2«أصدقاء وزملاء وحياة عامرة بالبحث والمثابرة...
 متداد أعمارهملبية لحكمة استقوها من تجاربهم واحترام الأغيحظون با ،ابع اليد الواحدةأص

سمه الطويل هذا وينادونه عمي "عبدطا" مثلا...يختصرون ا د القادر الطاهر""الشيخ عب
ثمانية وتسعون عاما  .وجوده فوق الأرض سوى قرن تقريبا ...عمي عبدطا لم يمر على
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إنها تمر  .طن ثلاثتهم في شقة بالطابق الأوليق ،أبويهاطاووس وحيدة  »طاووس ، 1«بالتدقيق.
المرأة الجميلة  ..تبدوا مدللة أمها "خوخة"لمراهقة المتأرحج أو تكاد تجتازهبجسر ا
 ةغيبون تبعا لسجط  لجااش  ي م يحضاون و فكجه ،والقاضي ...وغيرهم ،شاةوش ، 2«.الأمازيغية
ه شستقا عزنّا الساد له فهو ةعتف أنّ  التي تغيب كجما أووعجيه لا يمكن الإشساك خصيوط الزشن  ،الساد

 ع أصاهّ ي  شطجع الاواة  شاووا باستقااو عواطف الغاب  التي تتماهىي  الزشن شنذ البداة  شنذ أول توصي
وعشتاو نفسها  ، لم تتقبجها عائج  سي سعيد بينهموعيشات الغاةب  التي ،وغاب  الشخصيات شن أدم
 خاى التي تعي  غاب  المكان ولسد عيشات ناهيك عن الشخصيات الأ التي أضحت غاةب  ي 

نوستالجا الحنين ذاك الاابط الذي يجمع شتات الزشن وشكجه ي  إحساس كل شخصي  وتدوو كجها 
، 3« إنني لم أعد وحدي غريب الزمان والمكان »ي  الساد  جلجااش  والااويج  لسانيّ لتعود إلى

البداة  ةلاحقه شن المجحم  شاووا بالزشن السادي وصولا إلى زشن  عجى غااو الزشن الذي ةطل شن
 ،ةعاد استدعاؤه ي  المتن الحكائي ووي لججااش  الذيهو ذاك الزشن الأش الزشن المجحميف القص .
عجى غااو زشن القص  إذ هو شاتبط بماموع القصص  ،سادي شنه فهو زشن البحث عن عشتاوأشا ال

شنها شا ةاتبط بحياة عيشات وكيف زشن  القصصي  إذ نجد الأ وصد تعددت ،ين السادالتي تناولها الزش
شن شابي  عيشات وكذا كل  جشهشيدجوتبط كما نجد أةضا شنها شا ا ،الماخوو ي  الأشاانتهى بها 

ةوش  التي شا  أةضا وهناك ،ان  بعد زوالها هناكلهنتهى بها الحال ي  و خوخ  أم طاووس المغابي  التي ا
بشقق و بداخل وخاوج   د أحوال الناس فهي عجيمحياتها ي  تنظيف العماوة ووصّ  تقضي شعظم

ستلاعي إذ ةستحضا الساد وغيرهم وتظها هذه القصص ي  سياق ايج... عماوة جدي شوس
يجعجها تعي  غاب  زشكاني   الشخصيات ي  زشنها الآني ثم ةسجط الضوء عجى حيثيات شاضيها حتى

نجدها تتخذ شوصع المشاهد  جعشتاو/عيشاتجإلى شخصي   شا عدناا ،وإذلجااش وشخصي   تتماهى
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ةعمل الزشن  .ال لجااوي ي  أن ةتحكم ي  خطابهاشن الأحداث باشتها ولا تحاك ساكنا وإنما تتك المج
ستلاعات تخص وؤة  لجااش  وا وفق تقنيات الساد التقجيدة  شن استباصات السادي والقصصي

اتبط الوظيف  تفكك الزشن المجحمي الم حتك بهم هذهالأشاكن والأشخاص التي وشعاةشته ل
د ي  زشن أخا أنكيدوا، إذ ةعيد الاستلاع خجق أنكيدوا شن لدة ،عشتاو ،لجااش  :بالشخصيات

وناهيك عن أن الزشن السادي حطم الجوح السادس  ،ظ بها ي  المجحم  الأشووة بعاائبي  لم يح ليتحلّ 
وعجى إثاه  الأحداث إذ ةعد الجوح الفاصل ي  ؛بنائه ضمن نسق أخا او ولجااش  وأعادالمتعجق بعشت

ج عشتاو الفاصج  وكانت نطجق شن تجك النقط ، فالساد اعظم التغيرات اللاحق  عجى لجااش تقع ش
 »وجنكبر جآله الأي شن لسد لأخا شقصاة شن لسدها الأصجي الذي هو بحوزة الإج وهي تتخف

 هو من يقرر لماذا ومتى ،الإله آنوتركته بين يدي  ؟عشتار ؟أين هووجسدك أنت يا 
الأولى  ستحواذ عجى الجسد الأصجي ةبرز غياب القيم  الأنثوة  التي تقاوها الولادةهذا الا، 1«أستعيده

لساد البشاة  تبحث عن شا د حاة  عشتاو ولعجها تنسجخ ي  الأكبر صيعجى الهيئ  الأولى فالأب الأ
د وكذا الألساةتغير بتغير  لاخ تجسيد أخا لجزشن الذي شا ةفتؤوهذا الانس .وللها الأةتمم كما
ان والجسد الجذةن ةفاضان  عن طاةق المكبالزشن ي  هذه الاواة  إلا وعجيه لا يمكن الإشساك ،المكان
 ةولوليا لجزشن عن طاةق المعاةش  .ز تصووا ف

وأحيانا ةغيب المكان والزشان  نغلاصي  جوالا الانفتاحي ي  المتن الحكائي بصيغتيها ج تبرز الأشكن 
ة  الزشن وأتاح الفاص  لجمكان ليبرز وتسبح الشخصيات ي  فضاء الجغ  فقد حطم الزشن السادي شاكزّ 

وفق توافق  تعمل السادة ج التي نفسه كماكز هو الأخا ةنافس الزشن فخجق شا ةعاف بجالماكزشاني 
 زشاني وشكاني لا يمكن الفصل بينهما .

كان عجى لجااش  إذ ةنغجق الم ؛كأول فضاء شكاني ةنطجق شن الساد جفالمصح  العقجي  ج
فلا شتداده الزشن عن طاةق الشخوص التي ةستمتع بافقها بطاح عالمه المجحمي ليثبت شاة أخاى ا
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إنما ةظل لجااش  شجك أوووك الذي اشتدد به و  اسم شن الأسماء   تحت أيّ ةتخذ له هوة  شظجّج
والملاحظ عجى المصح  أنها تجمع أشخاصا  ،وةعبر لها عن ولده وأسفهالخجود ليبحث عن عشتاو 
دخلوهم هذا المستشفى للتخلص أ ،فنانون وفلاسفة وكتاب وحكماء »ةتلاءشون ولجااش  شن 

ولكنهم كانوا  ،وأنهم خالدون ،ب نفسه، لم يدعوا أنهم مثلي ملوكلكن ليس للسب ،منهم
إذ ةبحث المكان عن علاج لهم شن مختجف الأفكاو ، 1«ينتخبون أفكارا مغايرة ومعارضة خطيرة 

نتهى بهم الأشا فافالقاسم المشتك بينهم هو بحثهم عن الحقيق  والعدال   دد الأخا)السجط (، تهالتي
 لجااش  .ا  بباب ةشبه سوو أوووك عجى حدّ صول بين لدوان شسيّ 

ليبرز المكان سجط  المجتمع البطاةكي  ،لهذه الشاائح التي تبتغي التنوةاتعمل المصح  كسان نفسي 
جق المكان شاة أخاى إلى الماخوو الذي وةنط .ا ي  سبيل الحفاظ عجى الحكمالتي تنهي نفسها بنفسه

اخوو عجى الألساد فينغجق الم ةشكل هو الأخا سانا لسدةا ليس لجماأة فقط وإنما لجالل أةضا،
الدلالات التي تمثل  وةتساوى فيه الكل  ي  شكل فضاءات تحضا فيها الألساد كعلاش  وتغيب فيه

ةسكت الماخوو عن الكلام المباح عندشا ةسيطا الجسد عجى المجال السادي فتظها  .المسكوت عنه
إلى أن تبرز عيشات ل شيئا فشيئا سجط  المادة لجولود وكيف تكون عجى حساب القيم  التي تضمحّ 

واج  جز عتباو لالاعتاف بها وبذاك ةعيد الساد النسوي جت بالزواج للاي  شاخوو جالقاةد الزةنج صيم  كجّ 
 تثبت حضووها الفعجي لا كمادةةصبح طوق نجاة لها وبطاص  تعاةفي  كقيم  عدت صبلا صهاا لجماأة و 
  لعيشات الاافض لصالح أساة سي سعيد ن لدةد لتغيبثم تعود ش .تشبع الشهوة وإنما كقيم  أنثوة 

جزافا لم يكن  »الذي ةستغل بعضه البعض لتحقيق شطاشع شخصي  النسويّ  تمعفاضح  بذلك المج
ت عتروسة المافيا جواز تسلم ،بعد شهر فقط .هدته عيشات الساحرةختيارها الشخص الذي أا

ب عيشات ك عشتاو وتغيالتي تنفتح فيها شداو  جولهان جثم ، 2«بلوماسي من يد سي سعيد سفرها الد
عيشات لظاوف  إن انتقال فكاة القيم  إلى الجسد كان نتيا  شعاةشات ،ولا ةبقى شنها سوي الجسد
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ة  التي تعجوها كأم  ئ  الدشاو والحاّ الولود فتكت العنان لعشتاو لتصعد وتعيد هيّ أفقدتها الإيمان ي  
شستوى شجهى جآواّيج تتحاو عشتاو بالاصص فتتجون بألف حاك   ىكبرى جأله  ي  لسد بشاة ج وعج

فعشتاو تبوح بسجط  الأعااف الشاصي  عجى الماأة التي تااها  ،التي تقوم بها غوائي  شن حاكات الاصص
 شن المجحم  الأولى غواة  لا تسمن ولا تغن شن لوع .
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 ستبطاني :ة والسرد الااللغة الشاعرية يثالثا: خصوص

الشاعاة التي تتميز بها الاواة ، سواء  تجك الجغ  وهج  عجى المتن الحكائي القاوئ لأول هلعل شا ةلاحظ
، المتوالي  التي تطاح ولداني  المشاعا كونها تصوو شن حيث ساده للأحداثو أ عجى شستوى التقديم،

الكبير لإصلاح الأشوو شن خلال  وسعيهتجاه عشتاو الآله ، الألم الكبير الذي ةعتي لجااش  اذاك 
يات فناد تشظّ  ،لغ  تتسم بإةقاع شعايّ ةتماهى ووصع المجحم  فهي لغ  واهم  تبرز تجون الشخصيات
بالاغم شن بساط   ،لمختجف التناصات الدةني  والشعاة  وحتى الفجسفي  مما أكسب الاواة  غموضا

ستقااو عجى أوضي  دم الاتبتغي الغموض وع الحدث المتناول وهذا ةشير إلى الشخصي  الأنثوة  التي
تدشا  ،تصمت وتنفاا ،فيواحدة فهي ي  كل شاة تظها بشخصي  مختجف  كعشتاو التي تظها وتخت

بتعاد عن كل شا هاته الشخصي  عجى الطاح الجغوي فاتسم بالغموض ومحاول  الانعكست فا ،وتداوي
بإةقاع تتماةل  ء شعاة  الجغ  التي تمدهاو فتتخفى ووايط فذاك يجعجها أكثا عاض  للانكساهو بس
وشن  ،لتها الاوائي  ضمن المتن الحكائيانب مختجف المقطوعات الشعاة  التي تناو ، وهذا إلى لخجفه

و لجااش  الذي ه اعجى وسم الشخوص الذكووة  فه ن الشخصياتيالعايب أن ةنعكس هذا التجوّ 
 ث شعها شنسجخا عن كيانه تاوكا نفسهنجده يحمل أكثا شن شخصي  ةظل ةتااذب أطااف الحدة

 نتماء بين الناس .عتمد لنفسه اسما يحقق له الااو لذلك اتمشي والتيّ 

ز بشدة عجى هذا الجانب الذي ةبرز كّ ا نجد المتن الحكائي ة ،ستبطانيوإذا شا عدنا إلى المستوى الا
 ،ا ةكمل نقصها وتشوههالى با الأشان عن طاةق العثوو عمّ ت الذوات وتيهها ومحاول  وسوها إتّ تش
تتك الاواة  ةقوم عجى شستوى الفواصل الإنشائي  التي تبطئ شن حاكي  الساد و  ستبطاني ي اد الاسفال

ستحوذ عجيه لجااش  عجى لجه إن لم نقل كجه لحالته أن ةتك لذاته وصد ا ،بوحالعنان لجشخصي  لت
الذي  شتداد الزشن جالخجودجوتخاج شن هذا الا ك ساكنااّ وأن تحالأصجي  أن تطفوا ولو صجيلا إلى الوسط 

 أصبح لعن  تصاحبه .
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ل وؤة  لجواصع فهذةان لجااش  بعشتاو يجعجه ي  محاوو تشكّ   ستبطاني المتن الحكائيةضع الساد الا
فتطاق  ،لحياة إلى شوضوعات فكاة  ي  ذهنهالتي تحول صضاةا ا ي  شستوى الإنشاء جالبوح /العاطف ج

،يخافون من شعوبهم ،يتنقلون في زمنحكام هذا ال »إلى الحكام وطاةق  توالدهم بين الشعب 
، تحرسهم سيارات مصفحة ودراجات نارية صاخبة .لا يراهم سيارات مدرعة بنوافذ غامقة اللون

ى فاجااش  ةبوح عج ،وعجى غااو الطاح السياسي، 1«أحد من شعوبهم ولا يرون أحدا .اللعنة.
لحنين إليها في أخذني ا »لتياح المغول ا اة، شنهاحداث التاويخي  المدشّ ببعض الأ المستوى ذات

...سوى حوافر جيش هولاكو القادمة من جهة آسيا، عبر الطريق الحرير. القرن الثالث عشر
ورأيت بين الرؤوس رأس الصوفي فريد  ،وأبادوا ،بغداد الجميلة تلك، فقتلوا كثيراغزا المغول 

ات وغيرها شن ذّ ة  فالس كهزيم  شدوّ لوكذا حاب الطاوادة المدشاة وووح الأند ،2«العطار الدين
ي   التاوةخ وهماي  المجتمع البطاةكفهي عجى الاغم شن صجتها إلا أنها تبرز ذكووة ،الأحداث التاويخي 
ا ةستطيع ةااه ند لى طمس الأخا الغايم الذيبقوة الحاب والتدشير وةسعى فقط إ الذي ةفاض سيطاته

 دة الكونالزشن الأسطووي سيّ  اه وهذا الإسقاط ةنسحب حتى عجى الماأة التي كانت ي أن ةدشّ 
ب الأكبر الذي ةووث صااع العاوش والتي خجقت شعهم ولم ستحوذ بعد ذلك عجى الخطاب الألت

 تكن ي  حكم المجتمع الأشوسي.

ستحواذ الااوي عجى الطاح الذي د نجده شنعدشا لانكا ،طاني الأنثويستبوإذا شا عدنا إلى الساد الا
دي الذي لطالما صاخ هذا التقييد يخنق الصوت الأنثوي السا فالبوح  جيشاتعشتاو/عجةقيد حاة  
فيبرز السأم شن واصع لا ةتغير لذلك فهو ةنطجق  ،ولا ةذكاه إلا بضعفه شستغلا إةاهتجاه بقسوة الذكا ا

نطجق شن اك بطاةق  عكسي  تتحالذاكاة الأسطووة  الذي تتمد عجى وفق محوو تاويخي ةع
 .لجماأة ي  سجطتها المعنوة  البهيّ عيد الزشن تعمق لاللع إلى الماضي أي ت ل ج/الواصعجالحاضا

جماأة ي  الواصع ي  سبيل حاةتها الجسدة  والذاتي  جالقيم ج لعجتها تعي  عبئ فالإخفاصات المتكاوة ل
                                                      

 . 747ص  لجااش  والااصص  ، وبيع  لجطي ، -1
 .016، ص ن.م -2
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ستبدالات عشتاو شع كل شوصف تماشا كا تي تتحولالشخصيات الالنقص فتتخفي خجف مختجف 
 للألساد .
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 التناص من الأثر الفني إلى الأثر الجمالي: تمظهرات أولا:

ن التناص ها وإعادة تركيبها في شكل نص أخر، إيعد التناص استثمار للنصوص السابقة وجمع
 .نفتاح نص على آخر أي ا ؛ص السابقة وفق النص الحاليي هو قراءة ثانية للنصو 

 التناص الأسطوري : -1

 على مستوى الشخصيات: -

مع إذ لا يمكن القول أنها تقاطعت  ،ة مع الأسطورة بداية من الشخصياتتناصية الروايتبرز 
فقد بنيت رواية "جلجامش والراقصة " على ملحمة جلجامش  ،الأسطورة بقدر ما قامت عليها

لهة عشتار آ جلجامش بطل الملحمة والرواية، :سميالحضور الامستلهمة الشخصيات من حيث 
لرواية وفي نفس الدور أنكيدوا صديق جلجامش الذي يعود إلى الحياة في ا ،كذلك  وايةأسطورية وفي الر 

فتتمازج  .والد عشتار ...وغيرهم "آنو"الإله الأكبر  ،أم جلجامش "ننسون"لهة الآ ،في الملحمة
وتبرز على مستوى  ختفاء"،ضع للخصائص الواقعية أي سمة "الاولكنها تخالعجائبية بالشخصيات 

 بالنسبة للعنصر الخوارقي . ئية "الحضور والغياب"الشخصيات ثنا

ا الفرد في العصر وقد تناصت الرواية مع الشخصيات الأسطورية لتعبري عن اللامركزية التي يعيشه
وغاياته، ولتعيد قراءة  ،ووجوديته ،عن ذاته ،التي أدخلته في حالة تيه الايدولوجياالحالي وموت 

، بقدر ما أصبحت حدود مملكته المكانية والزمانية مغامرة تتجاوزالخطاب الملحمي الأشوري وفق 
التي يسعى خلفها ما الخلود فما هو إلا إحالة للحرية أ ،بحث عن الحب كعنصر مواز للخلودت

تار التي تجاه عشنفس الوقت وقد وجد ذلك في وجده ا جلجامش حرية التمرد على الحياة والموت في
أنا  »ات الإلهية ويطرق باب المطلق دفه الصوفيي الذي يرى به الذي وه ،عبرت عن الوحدة المطلقة

دا ثالث ملوك السوماريين المطلق أسفله "جلجامش"ملك أوروك العظيمة ابن الملك لوغالبان
من  ن والمكان ...أنا الذي رأى كل شيءأنا من شقت سمعته قبة الزما لهة "ننسون".وابن الآ
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 من شيء ما ،من جبروتي وسلطاني وقوتيعلى الرغم هذا أنا،  »، 1« آلاف السنين وسيظل
وبما أن  ،2« أنا في العشق متعثر الحظ .وى سلطة القلب سوى الصداقة والحبغلبني س

فالشخصيات الأسطورية في هذه الرواية لا  - حسب الغذامي –النصوص تشير إلى نصوص أخرى 
تكتفي بنسقها الملحمي إنما تنزاح لتتناص مع شخصيات أخرى تمايزت بين الأسطورية في حدي ذاتها 

 ،لا تكتفي بذاتها من حيث التأويل المحيلة كيفما كان نوعهالأن العناصر  »والدينية في بعد أخر 
فالشخصيات لم تتوقف عند عنصرها ، 3«ل تأويلهاإذ لابد من العودة إلى ما تشير إليه من أج

 الملحمي فقط إنما طوعت الشخصيات الدينية في مدلولها القدسي لتصبح رداء صوفيا وجوديا لها .

لقد أخرجت الملحمة الجلجامشية الشخصيات الدينية من مركزيتها هاته، لتعيد رسم الملامح 
كلّ »أي الألوهية ذلك أن  ؛لتسبح في فضاء السماء ،شكل دائرة حياتية مركزها الإنسانالوجودية في 

فتتم  ،4«شخصية تراثية تتضمن قيمة دلالية ثابتة لا يستطيع المبدع تغييرها في توظيفاته الفنية
 سند إليها فنجد :عملية التناص من خلال تلاقح سيمات الشخصيات بالم

 ان في قيمة "الخطيئة"الدلاليةحميتلا جلجامش +أدم =

 ان في قيمة الحلم غير المكتمل ،الحب ،الوجودية ،دلاليا .حميتلا يوسف=جلجامش +

ان في قيمة "اللعنة" دلاليا التي أخرجت أدم من الجنة والتي دفعت حميتلا عيشات/عشتار+حواء=
 بجلجامش للسعي وراء عشبة الخلود .

                                                      
 .9ص ، 0201، لجزائرا منشورات الاختلاف، جلجامش والراقصة ، ربيعة جلطي ، -1
 .12ص ، م.ن -2
 .11ص ،1991، 1طبيروت ،  المركز الثقافي العربي ، نسجام الخطاب ،امدخل إلى ، لسانيات النص  محمد خطابي ، -3
 ،1999، (د.ط) العيئة المصرية للكتاب ، دراسة في توظيف الشخصيات التراثية،، أشكال التناص الشعري أحمد مجاهد ، -4

 .192ص
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 صورة "الإنسان"الرواية هي  في الأسطورية والدينية في بناء وعيي الشخوصافرت العناصر تضف
صف في والنور هو العنصر الذي يبحث عنه منذ الأزل والمتوي  ،وطين ونور ،ماء :بعناصره الثلاث

ع العناصر الثلاث تتحرر الروح وتبلغ منتهى الأخر للدين عندما تجتم ، فهي الوجه"عشتار/عيشات"
 /الماء"ثنائية أدم "الخطيئة جلجامش صورةف ،والمآل"الجنة"المهبط ئكية وتعود إلى مقامها الأول الملا

لعنة الخطيئة  ،"المحسوس /اللعنة "أما الطين ،ذاكرة الروح والخطيئة ،لذاكرة المتكررة "في كل فرد وبشرا
التي بموجبها هبط أدم إلى الأرض ورحلة سفره للبحث عن عشتار لتصحيح هذا الخطأ وتحرير الذات 

 سيرى نهايته "الإنسان".فهو الأول الذي عايش الخلق وتعايش معه والذي 

الذي يعيش  والبطل النقيض )البطل المتأزم( ل الملحميي جمعت شخصية جلجامش بين البط
إني أشعر  ؟ارأين أنت يا عشت »حالة البطولة في البحث عن التطهير وحالة التأزم والتيه  :حالتين

استجيبي يا أمي كنين الآن؟ في أي جسد يا ترى تس بالوحدة في هذا المفصل من الزمن،
فالأرض الواسعة تضيق  ؛نو خففا عنّي عبئ البحث العشوائياستجب يا إله السماء آ ؟ننسون

التي تشرق في النفس والعقل  التطهير الذيي يبحث عنه جلجامش ما هو إلا "الفكرة"و ، 1«عليّ 
 .وتصبح بمثابة مرشد مصحح لمسار العلاقة الجدلية بين التاريخ والدين 

 قتباسي:مستوى الاعلى  -

، فهو يظهر ويختفي تبعا للشخصية المحورية قتباسي للأسطورة المتن الحكائيالا لقد أثرى التناص
وشعريتها اللوحية ، لغتها إنما تستمد منها أن الرواية لم تقم على الملحمة فقط،  ليثبت "جلجامش "

النص الغائب عن نفسه في  حيث يعلن ،لدرجة العليا لهذا الحضور النصّييمثل ا »قتباس فالا
 .2«النص الحاضر

                                                      
 .63ص  جلجامش والراقصة، ربيعة جلطي ، -1
 .17, ص1ط عمان ، دارغيداء للنشر والتوزيع ، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر، عصام حفظ الله واصل ، -2
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درجت أمما يدفعنا للتساؤل لماذا  يعلن النص الغائب حضوره بداية من العنوان "جلجامش"
 ولى العنوان؟وده منذ العتبة الأجذا كان النص الغائب يفرض و إ ،سردالروائية الشواهد الملحمية ضمن ال

طبيعة هذه الاقتباسات حتى يتسن لنا فهم سلطة ي صنجيب على هذا التساؤل لابد من تقحتى 
 النص الغائب في المتن الحكائي .

تستدعي الرواية خطابين مزدوجين متعلقين بشخصيتي "عشتار وجلجامش" ويبرز خطاب 
 عشتار بداية 

 تعال يا جلجامش .لتكن عريسي»

 هبني ثمارك هدية

 زوجتك  أناكن زوجا لي و 

 سأهبك عربة من الازورد والذهب 

 عجلاتها من ذهب وقرونها من كهرمان

 يها عفاريت العاصفة بغلا عظيماإلتشد 

 رز هديك بيتا ملفوفا بشذى شجر الأأو 

 ةمنصته والعتبتقبل قدميك 

 مراءلك ينحني الملوك والحكام والأو 

 بين يديك يضعون غلال السهل والجبل

 وستضع عنزاتك التوائم بالثلاثة ،ونعاجك بالمثنى 
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 قال البغال ثإمارك حسيبز 

 فاق شهرتهاوسرعة خيولك تطبق الآ

 1»وثيرانك لن يكون لها تحت النير نظير

ذي يسبق حضوره ن تستدعي هذا الخطاب مسرحيا من خلال التقديم الأفقد حاولت الروائية 
وقد اخرج من لسان عشتار  - ضمن المصحة العقلية -دم "صديق جلجامش آوالمتعلق بشخصية "
 .يتوقف عن مضغ البطاطا المسلوقة،يتململ آدم على كرسيه المتحرك »ليبوح به جلجامش

تلك اللحظة اللذيذة التي تبوح لي فيها عشتار  .ما سيلي ،نتظر بشغف جنوني وبعينين لامعتيني
 هذا التأثيث المسرحي لم يكنو 2.« نثويقلد صوتها الأأن أحاول أراشها ...بحبها وتدعوني لف

ذ يبرز المقطعين إلرواية تنتحل صفة "النص الغائب" بجعل ا ،الاقتباسبل ساهم من خلال  ،عبثا
 ،ه مؤديا لهماسماو أما من خلال تصرفاته إوالبطل بعتاقته  ،خشبة المسرحعلى  وكأنهما مؤديان

، يتحكم من الغرور والكبرياء يءمطمورة مغمورة بشفق نفس نادمة وحسرة مستذكرا إياهما و 
فالرواية تشتغل على الملحمة والتي  المسرحي" ،الروائي "الملحمي،جلجامش بالطروحات الثلاث 

 بعاده الثلاث:أرها تطرح نفسها في جو مسرحي وفق بدو 

 الموضوع:جلجامش وعشتار 

 الممثل :جلجامش 

 الجمهور: آدم

                                                      

 .48-47ص ،1ط، جلجامش والراقصة ربيعة جلطي ، -1

 .71ص ،م.ن -2
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 :الموضوع وعلاقته بالاقتباس -

والغرض من ذلك طرح نص لية الاشتغال المسرحي آالنصين "الملحمي والروائي" وفق  لقد اندمج
 ثني عشر ولا هو يعود للسرد الروائي وقد طرحته وفق نمطلواح الاهو يعود للأ فلا ،خر مبهم الانتماءآ

ثم واصلت  »لواح غير المعروفة شارت لكونه يعود للأأن الشخصية الرئيسة أعلى الرغم من  نثري،
 1« رضلأحد على اأج تلاوة لوح من ملحمتي لم يعرفه بحركات تعبيرية وصوت متهد 

 ،يقاعية"الشعري" في لمحته الإو جمع التأثيث المسرحي بين النمطين "النثري" في طول نفسه،
ذا ما غصنا في إو  ،وهذا على مستوى الشكل ،عد الدينيول يطرح البعد التاريخي والثاني يحيل للبلأفا

مرها فعادة الشخصيات أن جلجامش تناول خطاب عشتار وهذه سابقة من أقتباسين نجد الإعمق 
عاد طرح النصين أمن الملحمة و  الروائية تستدعي هذه النصوص على غرار جلجامش الذي هو جزء

 الخاص بعشتار والثاني الخاص به  »ول الأ

 ن تزوجتكأ لذي اجنيها ما وأنا

 ثيابا فاخرة ،عطيك زيناأ

 خبزا طعاما

 نت؟أما 

 يصدر ريحا . نت مثل بيت خارجي لاأ

 يمنع عاصفة لا

 بطال لأامثل قصر عظيم يتحطم فيه 

                                                      
 .73جلجامش والراقصة، ص  ربيعة جلطي ، -1
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 مثل فيل عظيم يرمي عنه حليه

 نت تبلل من يحملهاأكالقطران 

 1« كالحذاء تزل به قدم منتعله

 ،تي تطلب الاندماج عن طريق الزواجعشتار ال ،عان على مستوى المضمونر افالخطابان يتص
يرفضه ويتمرد عليه وجلجامش الذي  والاطمئنان على المستويين "المادي والمعنوي "، وتعد بالاستقرار

 .ويتعالي عليه 

لتي تفرض نفسها على اللمساءلة والنقد هذه الحرية  أةيطرح الخطاب العشتاري حرية المر 
 موسيسد الخطابات الصراع الأوعليه يج ،سلطته من خلالهش وتدعوه إليها وخطاب الذكورة و جلجام

 .بوسي "الحضارات"والأ

 وعشتار ما يه عشتار "التبعية"،إل ة عمق هذا الاندماج الذي تدعوجلجامش يعي منذ البداي
س جعلته يؤسي لى الخطيئة التي إقدر جلجامش فصراعه للقدر أدي به خر للقدر أي هي إلا الوجه الأ
نه خطاب مغاير بدل الشعر للأواستعمالها للنثر  ر"ول "الملحمة /الشعحا للأحخطابا نثريا مص

 يستدعي شكلا مغايرا للتصحيح .

ي الانسياق أا نفسيا اتجاه نفسه لرفضه عشتار يطرح اللوح المبهم الذي تلاه جلجامش عتاب
 البعد"تفكيك عشتار كآلهة أم للكون  ا للدين من خلالوعليه فهو يمثل خطابا تفكيك ،القدري
تفكيك الخطاب الآشوري وإعادة إنتاجه في شخص جلجاش الخالد  والتاريخي من خلال "الشكلي

واصل القول أ » "ولى "الطقوسيةلى هيئتهما الأإعاد الخطابين أالشكلين  والجمع بين "المضمون"

                                                      

 .01-02ص  جلجامش والراقصة ، ربيعة جلطي ، -1
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وينفتح بذلك الفضاء المكاني لكليهما 1«مسرح بحجم السماء مسرحه وكأنني فوق خشبةأ
 .ينفتح على المعبد الذي تؤدى فيه الطقوسجلجامش وأدم على المسرح والذي بدوره 

 على مستوى الإحالة : -

، ولمن الأوهو اقل حضورا  ،حالي منهالاالاقتباسي بل تعدت إلى  التناصواية بلم تكتف الر 
اقترب النمر السيبيري  »رةسطورة الثور السماوي محوي إذ نجد صورة لأ ،وهذا ما نجده فالمتن الحكائي

كمبارز يضع سلاحه  ،ء فجأةلست ادري لماذا جلست القرفصا .اقترب كثيرا الضخم مني،
 ،2«، يلهب عنقي ورقبتي ساخن يخرج من انفه وفمه المفتوح هواء .مام خصمه المنتصرذليلا أ

والمعروف عنه قدرة  ،في الملحمةفقد تماهت صورة النمر السيبيري والثور السماوي الذي تصارع معه 
وقد وأسقطت هذه الملامح على النمر  ،لرعب والفزع وإهلاك الزرع والبشرا ثارةنفث اللهيب وإ

لهة عشبة الخلود فمثلما كان يخضع للأ هلاك جلجامش ولكنه لم يستطع نتيجةالسيبيري الذي أراد إ
 وتماهيه وتلك رته على التدميرمستنزفا بذلك قد جلجامشلخلود لدى قديما فقد خضع لقوة التجدد وا

يستطيع جلجامش إعادة الانماء  ،/النمر السيبيريفمثلما يدمر الثور السماوي  ؛لتساويفي ا القدرة
خرى نجدها تطاوع الملحمة وفي صورة أ ،بينهما "فعل ورد فعل "فساده تم إ صلاح ماوالتطور وإ

 ،لمافيا هذه الهبة لوجه الله ان القايد الزين لا تمنح عتروسالحقيقة إ » الطروادية "الالياذة"
تنافسا  ن سيسبباءم من جمالها الطاغي الذي لابد أوتتش ،ولكنها تخشي بقاء عيشات عندها

 3«ويحدث حربا ديبلوماسية حاقدة ،بل ربما سيفجر الحكومة نفسها ،قوياءمريعا بين زبائنها الأ
ادية التي اسفرت بحرب كان سببها لهات في الملحمة الطرو وتنافس الآ تلتق صورة التنافس

خرى وعيشات هي الأ ،ة لعائلته الملكيةكان نذير شؤم بالنسب فإنياس نياس/عيشات "وجها الشوءم"إ
الجنس وخلف كل منها رغبة  فان فيالنحس ويختل وجه شؤم بالنسبة للقايد الزين فيلتقيان كلاهما في
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قبلتني  »يوسخر صقر برومثويستدعي المتن الحكائي في موضع أ ،فروديت/عشتار"الانتقام "أ الألهة في
 ،، حين تسرح كفهاشفافين فخرج صقر بجناحين ،صبعهاواشارت بإ ،مرة أخرى مثل طفل

ديق المنقذ، فكلاهما ب في صورة الصلقد ذابت صورة الصقر المعذي  ،1«ن يصير عملاقا يتعاظم إلى أ
 لهية .والثاني يحمل صفة الهبة الإ ،عقابول يتخذ صفة ال، غير أن الأمرافق

 ،على مستوى الشخصيات والأحداث ،الحكائيالمتن  سطوريات فياليا للأتكثيفا إيحنلتمس 
لتي ترضع ولى اوهي اللبنة الأ ،التي عدت الأسبق ظهورا من غيرها ذلك الألواح الاشورية ولعل مردي 

عدلة لا نسخة مفالحصان الطروادي ما هو إ ،الملامح"خرى "التناصية بين منها مختلف الملحمات الأ
" و جلجامش عشتار" ةالألهعن حرب  هي إلا نسخة أخرى وحرب الطروادة ما ،الثور السماويعن 

، فإذا كان الصقر قد حمل أنكيدوا من حلم انكيدوا والصقر مأخوذ وإلحاقها الضرر بمملكة "أوروك"،
الأخر صورة ية جسدت الماء/ الذاكرة التي أعادته إلى الحياة وهو فالروا ،اوية هالكااله وألقى به في

خر الرماد وهو بدوره سيمياء فالعدم هو الوجه الأ / الرماد ،الولادة من العدم سطورة "العنقاء"أخرى لأ
 نسان الروحي "المرشد".والثاني صورة للإ ،يدوا الأول صورة للإنسان الحيوانوعليه فأنك ،موتلل

د لكل من ة جديفي نقطة معينة وتجتمع لتؤسس ملحمسطوريات تلتقي وتختفي فالأ
 "عشتار/جلجامش".

شعاعها المرتبط بالمتن خرجها من إلتلاقح الأسطوري فكرة المطاوعة وألقد أخرج النسق الفني ل
كنص غائب في عمق التناص   "الرواية /السر"الحكائي ليشع على الملحمة في حد ذات لثبت 

 .الملحمي الجلجامشي
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 التناص الأدبي : -0

نعم أنا رأيت ،  »دبية بداية مع ملحمة جلجامش في عنصر الأتناصت الرواية والمصادر 
 »قتبست الروائية هذا المقطع من بداية الملحمة إذ ا ،1 «كل شيء...وسأرى  

 هو الذي راى كل شيء فغني بذكره يا بلادي 

 2«وهو الذي خبر جميع الأشياء وفاد من عبرها 

 عن الذي رأى كل شئ إلى أقاصي العالم ،»وأيضا 

 ، 3«عن الذي عرف البحر وخبر كل الجبال 

 "هو الذي رأى تتكرر" مةتتناول لاز  بة للمقطع الأول من الملحمة تحتويكل الترجمات بالنس
 »، وقد تناولتها الرواية وفق التساؤللى إختلاف بسيط بين بعض الترجماتعوإتباعها بكل شيء 

من الملحمة في عمقها الأسطوري ستفهام وهو يعكس مفهوم الا ،4«أأنت الذي رأى كل شيء
 والتاريخي .

وقد ، 5«هو الذي رأى كل شيء  »وقد تناصت الرواية في نفس الوقت مع مسرحية بعنوان
 الرواية . وهذا ما يفسر حضور الروح المسرحية في ،ولت المسرحية نفسها ملحمة جلجامشتنا

ة التي تخترق قبة الزمان المعرفوبحسب ذلك يتحرر جلجامش من قيود الألواح مؤكدا على بلوغه 
ر إلا عند وكمال المعرفة لا يظه ،، فكمال المعرفة يتجسد فيهستقبلأي الماضي والحاضر والموالمكان؛ 

                                                      
 .9ص  جلجامش والراقصة ، ربيعة جلطي ، -1
 .30-37ص  ،1971قبرص،  ،1ط ،سومر للدراسات والنشر والتوزيع  دار ،جلجامشفراس سواح ،  -2
 م.ن، ص.ن. -3
 .9ص  جلجامش والراقصة ، ربيعة جلطي ،-4
 .0213، 1هو الذي رأى، دار التكوين للتأليف والترجمة والنشر، دمشق، سوريا، ط فراس السواح ، -5



 التشكيل الجمالي في رواية "جلجامش والراقصة"                        الفصل الثاني:          
 

52 
 

 عقم متداد لموت الأسطورة التي تحمل فيلك يخرق هذه الخاصية ينسبها لنفسه فهو اوبذ ،الموت
 خ،تكررة توقيعا معينا في الألواح/التاريزمة المالا عتبرتوقد ا ،عجائبيتها حكمة تلخص الكون

ك الألواح لواح والرواية وربما تكملة أخرى لتللتبرز الامتداد الزماني بين الأ ستعملت لفظت "أسفله"وا
 "  متداد للملحمة حسب هيغلتأكيد فكرة الرواية كا "

 »" البكاراتخاصة في تيمة "فض  ،وفي موضع أخر تتناص الرواية وقصة ألف ليلة وليلة

هو فضي بكارات عرائس المملكة قبل دخول  ،وحيد الذي لا أجرؤ على روايته لهالشيء ال
ق بدورها النص الملحمي فجلجامش نفسه معروف عنه فض بكارات والتي تختر  ،1«عرسهن عليهن
أنكيدوا ندا له ليرفع عنهم  وأستحضروا ،أثار حفيظة الشعب ضدهاوهو م ،رسهنالعرائس ليلة ع

على غرار  ،مش يخرق عرف الدخول الذي يحتاج الزواج إذنا لهفجلجا ،تسلطه همبلاءه ويكف عن
هنا أيضا ينتقمون  »واج ليبرز تسلطه على الجنس الأنثوي كسبب لمعاناتهم بالزي  شهريار الذي يحتجي 

كلما شاهدوا  .الأنثى سبب مأساتهمي يرون ف ،من فكرة الموت التي تعذبهم .نساءمن ال
 يدرون إلى أين خرجوا من جوفه لا .ون أنهم طردوا من داخله أبشع طردجسدها يتذكر 

فتفكك الملحمة النسق ، 2«تنتهي مدتهم وصلاحيتهم في الحياة عندما  ،سيلجئون من جديد
جتماعي الزواج عن طريق فض البكارات التي تخلق من الزواج وهما أسطوريا يقيد المرأة بحسب الا

رأة وسخط ضد الوجود من قبل تجاه المة الواضعة له وهذا الفض هو انتهاك للوجود اذكوريالأعراف ال
يه عتبار أن المجتمع رحم يتمخض فبالسلطة التي تتحكم في ذلك على ا ، ويرتبط هذا الفضالرجل
في  ةالخطاب الواقعي القائم على القمع والخروق المتعدد لية لتفكيكوعليه فالتناص يصبح آ .التغيير
تألف المتن ف ،ا إلى تدعيم وجودها لفرض السيطرةوالوقوف من صلب الأسطوريات التي سعو صلبه 

طرح المسرحي الذي بدوره تألف وألف ليلة وليلة من حيث إنتاج الدلالة كل الحكائي والملحمة وال
 هاته التناصات تسعى لمعرفة الحقيقة وإبرازها عن طريق طرح "التاريخي".
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من التناصات يستدعي المتن السردي الشعر العربي القديم مع بعض  وفي صورة أخرى
وفي الأصل ، 1«وإن يوسف لتأتم الهداة به...كأنه علم في رأسه نار  » التحويرات التي تطرأ عليه

اهلية والبيت في الأصل للشاعرة الج ،2«علم في رأسه نار وإن صخرا لتأتم الهداة به ...كأنه »
في رواية لمدح وقد استحضر هذا البيت  أقامته في مدح أخيها صخر،والتي  "الخنساء"

 .نتخابه كمرشح للرئاسة/جلجامش عند ايوسف

شتغال على تيمات متقاربة بين كامل الأجناس الأدبية من خلال الاأحال التناص على ت
وإهمال تيمة شهرزاد  الملحمة والقصص وإعادة تدويرها فالرواية على مستوي جلجامش /شهريار،

بل  »الها ستعمكان "قبو" أي تحفظ الأشياء التي انتهى اسم مأثثتها الرواية ماديا إذ أطلقت كاالتي 
.مكان واسع أنيق كما كانت تسميه .. و "صالون شهرزاد"أ ،يجتمعن بشكل منتظم في القبو

،...السقف والجدران الحريرالتقليدية الوثيرة ووسائد البسط النادرة والأفرشة مفروش بالزرابي و 
سرب الضجيج من المكان والأبواب كلها مغطاة بمادة حاجزة للصوت بحيث لن يمكن أن يت

واتي قمعن من إبداء يضم أشباه شهرزاد من النساء الل هذا المكان الذي، 3«رتفع مهما علا وا
 ذواتهن كقيمة فعالة تغير في ظل السيادة الخطاب الذكوري .

ل من الرواية نصا غائبا لصالح الاستحضارات هذا ناص بهذه الطريقة من أن يجعستطاع التلقد ا
زا السرد النسوي كنسق مضمر يعلن كحضور على مستوى المتن الحكائي مبر الغياب أثبت نفسه  

ي من السلطة الذكورية "الملحمة أول خطاب يعلي قه عبر ياضته من خلف الصمت وشق طر نتفا
 الجلجامشية".
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 الفكري :التناص  -3

 الفكر الديني : -أ

الذي نتلمسه على مستوى الشخصيات،   ، المتن الحكائي مع الفكر الدينييظهر التناص في
 كيل الديني .كأول عتبة نلحظ فيها روح التشي 

 قتباس :على مستوى الا

ذ لنفسه أسما من أسماء يح مع شخصية البطل جلجامش الذي اتخقتباسي بشكل صر يظهر الا
سمه الملحمي من حيث الوقع ويختلف معه من حيث الفعل "شخصية يوسف عليه يترادف واالأنبياء 

إلى أن بلغت زمن رافقتني أسماء عديدة خلال مساري الطويل لضرورة التعايش  »السلام "
وحين رأيت بأم  ،،يوسف بكر رحيلثني عشريوسف الابن الحادي عشر من أبناء يعقوب الا

ومنذ ذلك الزمن لا يحلوا لي  ،وما أوتي من شطر الحسن ،عظيممال كان عليه من ج عيني ما
من السلام لما تركه  مش بإعجابه الشديد بشخص يوسف عليهيعترف جلجا، 1«سمه سوى ا

حيد التي تجمع فيوسف في بعده الديني يجسد روح التو  ،حداث مميزة بقت راسخة في ذكرياتهأ
الذي لابد من تتبعه قولا وفعلا وهو الدين السمح  ،ختلاف دعاتها ومسمياتهاالديانات ككل رغم ا

 سما .وا

 تتقاطع شخصية جلجامش ويوسف عليه السلام في عدة نقاط يمكن جمعها في :

فكلاهما كان  ،الحكائي على المستوى الفيزيولوجيتجتمع الشخصيتين في المتن تيمة الصفات :  -
فقد تلقى يوسف سلسلة من الأحداث  ،ال كان سببا في نصب المكائد لهماعلى حسن وشدة فالجم

 لهة عشتار.اء وكذلك جلجامش الذي كادت له الآنتيجة كيد من طرف النس
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فنجدها على  ،وايةمن الملحمة وصولا الى الر  فتتقاطع الشخصيتان بدء ،أما على مستوى الأحداث
لمراودة عشتار وهي الوجه الأخر  ،لتي راودته عن نفسه رغم صغر سنهامستوى شخصية طاووس ا

 لجلجامش .

 ،لتي تأتي تلقائيا من الجنس الأخرتتقاطع الشخصيتان في تيمة المراودة عن النفس واتيمة المراودة: -
كل   تغيرات في حياة أعقابهما تطرأبداية مع عشتار ثم طاووس وكليهما تشظي لشخص زليخة فعلى 

من فنجد يوسف نتيجة لمراودة زليخة يدخل السجن وبذلك يخرج الدين  ،من جلجامش ويوسف
وكذلك جلجامش الذي يخرج من الرعاية الإلهية ليواجه قدره  ،الرعاية السلطوية التي كان يحظى بها

ول يدخل السجن وأعتبر خائنا  والثاني فالأ خضوع التاريخ لسلطة الإنسان، ضده قدره فهو بذلك
 ،لذي تواجدا فيهو كلهما حضي بالصداقات على مستوى المكان ا ،وناوأعتبر مجنيلج المصحة العقلية 
نطلقا نحو رسم قدرهما فيوسف أضحى عزيز مصر وجلجامش أضحى مرشحا ومن ذات المكان ا

ه ولا يتأتي ذلك إلا بعودتهما إلى حالة ئطد عشتار وتصحيح خيجاللرئاسيات لكن غايته الأصلية إ
 ولى.الخطإ الأ

يتحدد  التي بموجبها ،تيمة الحلم تنبني أحداث الشخصيتين على الحلم /النبوءة /الرؤية:تيمة  -
/رؤية اوده في شكلي نبوةتتح سورة يوسف عليه السلام بحلم ر ففالقصص القرآني ا ،مصير كليهما

غير الحلم  1«يا أبت إني رأيت أحد عشر كوكبا والشمس والقمر رأيتهم لي ساجدين  »،صالحة
كذلك جلجامش الذي يبدأ التغير في  ،صطفى ليكون نبيافقد ا ،ه الأسريةمجرى حياة يوسف وعلائق
خا له يعينه في كل خطوة لهة بعد ذلك أن أنكيدوا الذي يصارعه وتتخذه الآحياته من حلم يراوده ع

ظهر تيمة الحلم من ثم ت، يحمل أعباء الحرية الإنسانيةفجلجامش أصطفي منذ البداية ل ،من حياته
فأنكيدوا الذي يجتث من  ،من اللعنة إلى الهداية و التطهيرجديد ليعيد تصحيح مسار جلجامش 
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كهدية مرشدة  "ننسون" لهةعمق حلمه الملحمي الذي آل به للموت ليبعث من جديد بين يدي الآ
 . "عشتار"ليصل به إلى  "لجلجامش"

ما أ عليه السلام كان على مستوى التيمات،فالترادف من حيث الوقع بين جلجامش ويوسف 
على  ،ه الذي رسمته له الرؤية دون نزاعاع لقدر ينصيوسف ا كون من حيث الفعل فهما يختلفان في
به تفى بمواجهة ما رصده له القدر في شكل صراعات بطولية أدي غرار الحلم الجلجامشي الذي اح

لم ما هو إلا تطهيرا للمسار القدري الذي يحتاج لقوة ومعاودة ظهور الح ،فالنهاية أن ينال لعنة الخلود
رتبط الحلم من جديد بأنكيدوا الذي مثل له بما يمكن الحدوث كنوع من الاستشراف المستقبلي وا تتنبأ

 في الأول لعنة وفي الأخيرة خلاصا.

 شخصية آدم عليه السلام :-

 تبرز تناصية جلجامش وأدم عليه السلام في :

فأدم أكل من الشجر المحرم وكان ذلك  ،ذ كليهما أكل من مما لا يجب أكلهإتيمة الخطيئة: -
وجلجامش الذي أكل عشبة الخلود التي  ،أي مما هو سام إلى ما هو أدنى ؛في هبوطه من الجنةسببا 

ويشترك   ،ضحى سرمديا يتيم الزمن والمكانهو أدنى ليبلغ الأسمى وبذلك أجعلته يعايش كل ما 
ولعنة  ،حواءفهبوط أدم سببه غواية الحب من طرف  ،والتي أصلها المرأة "الغواية" كليهما في المسبب

 الشهوة وتختلفان بين حواء وعشتار . في الغوايتانوتشترك  ،نتقام عشتارجلجامش سببها غواية ا

أي عن المرأة،  ؛شخصيتان في البحث عن النصف الأخرتجتمع التيمة البحث عن الأخر : -
وكذلك جلجامش الذي سعى إلى إيجاد  ،متفرقين سعا أحدهما لإيجاد الأخرفأدم وحواء في نزولهما 

نحن كما تعلمين  ،ي قضيت مئات السنين في البحث عنهومع ذلك لن يعلم أبدا أنن »عشتار 
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 ،الله فالأول لتصحيح خطئهما اتجاه، 1«نهوى أن يفعل العاشق المستحيل من أجلنا  ،نتمنع
 .بوسيوالأ الأموسيأي إحداث التكامل بين الخطاب  ؛تجاه عشتاروالثاني لتصحيح خطئه ا
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 غستيني :الفكر الأو  -ب

يظهر التناص مع الفكر الأوغستيني بداية من التصدير الذيي يعيد إدراجه في المتن الحكائي بعد 
وما أريد إن لم يسألني عنه أحد , أعرفه؟...الزمن »ذلك مرتبطا كذلك بشخص "جلجامش "

 ،قتباس يتحدث عنيهوهو يعترف أن هذا الا، 1«حتى أجهله تماما ،شرحه لمن يطلب منّي ذلك
 فجلجامش هو الزمن السرمديي الذيي يحسه ولا يمكن أن يعبر عنه .

 طرحت الرواية بعض أفكار القديس أوغستين ولعل أهمها :

في كتابه الذي يحمل نفس  بفكرة مدينة الله التي يطرحها أوغستينتتأثر الرواية فكرة المدينتين:  -
مستواهما "عالم "جلجامش والراقصة" الذي يبرز عبئ وقد تناولته الريواية بداية من العنوان  ،العنوان

 المثل وعالم الإحساس "

تتيح تركيبة العنوان إلى طرح التساؤل حول لفظة "الراقصة" التي هي إشارة لشخصية 
، والتي على مستواه تبرز ثنائية المحسوس في المتن الحكائي "مكان "الوظيفة وتتخذ "عشتار/عيشات "،

 ،ز مدينة اللهلارض هي المختبر والمجال الذي يفر جعل مدينة ا »وعالم المثل "لأغستين "فقد 
المتعلق ظة الإحساس تشكل اللف، 2«فلولا مدينة الأرض الزمانية ما وجدت مدينة الله الخالدة 

عتبرت منذ القديم وقد ا ،شهوةرتبط هذا المحسوس بالمرأة فطبيعة شكلها تنتج غواية و وقد ا ،بالجسد
كمال الدلالة في الفعل لا في الاسم دفع بالروائية   ،التي تعطي وتحضن وتعاقب ولعلسيمياء الأرض

فعلى أي مستوى  –عشتار و جلجامش  –فكليهما ذو خصائص إلهية  ختياره بدلا من "عشتار".لا
لالة لكل من الفعل وهو الذيي يحدد الد لفعل والسكون "إذ يحدد العنوان صراع "ايتصارعان ؟، 

 الراقصة والسكون جلجامش .

                                                      
ص  ، 1991 القاهرة ، ،(د.ط) دار قياد للطباعة والنشر ، أوغستين ،يخ عند القديس ار لاهوت الت زينب محمود الخضيري ، -1

129. 
 .ن.م.ن، ص -2
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فعشتار كانت سببا  ،ائيالراقصة تمثل الوظيفة الأثر الدافع لحضور جلجامش في المتن الرو الفعل : -
وقد مثلت الحركة والتغيير والتي  والماضية "الملحمة "،في تشكيل شخصية جلجامش الروائية الحالية 

والرقص تغيير  ،ية بين الماضي والحاضر والمستقبلمتداداته الزمنعالم الأرضي بتغيراته وتحولاته واترادف ال
 ،ركن إلى جسد واحدمستمر لا يركن للسكون أبدا من حركة إلى أخرى كذلك هي "عشتار" التي لا ت

هي  لجسد البشري وماشكل إلى أخر متخلية عن جسدها الأصلي مطويعة ا منستمر بل في تغيير م
ولا تقوم لها قائمة دون النزاع والصراع وقد  ،لحضارات التي تتغير بتغيير البشرمم واإلا إحالة إلى الأ
 الكأس التي يشرب منها جميع البشر عن طريق فعل الغواية . مثلت "عشتار"

والامتثال  فيه الحياة عن طريق "الصراع "المحسوس وبثت  "عشتار/عيشات"لقد حررت شخصية 
 منبع الحياة. نتهاء "المرأة "عند مشرب واحد كان نقطة الانطلاق والا

 وهو في ،سلسلة مغامرات نتيجة السعي إليهاجلجامش يمثل العالم الذي يدخل في السكون : -
خالد والخلود الوجه الأخر له لأنه داية له ولا نهاية هذا الترحال السرمدي لا ب ،ترحال مستمر

خلوده / سكونه في طبيعته فعليى الرغم من محاولته الشتى للتغيير إلى أنه في الأخير يركن إلى  ،للسكون
 ولا يتحرك إلا بقرار خارجي . .الجديدة

لهة فهو عالم غيبي ساكن في الذهن يخضع للحضور دة ما يكون عالم الله مرتبطا بالآعا -
وتغيير  ن الرواية طرحته تبعا لخاصية الخلود إلا أنه عاجز عن التغيير.إلا أ ،هحسب الإيمان بوالغياب 
س المتأسي  لوهية على العالمين ليتخذ/صفة "المجتمع"وتسقط صفة الأ ،ذي أضحي فيه غريباواقعه ال

المتغيرة  "عشتار". يةكورية الساكنة التي تخضع للأموسي ، فالرجل يمثل السلطة الذي على عاتق المرأة والرجل
أو  ،ة الاجتماعية إلى نصابهافالرواية تعيد التركيب ،خذة صفة المحسوس المادةمن شكل إلى أخر متي 

 ،الأفعال التي تحوم بعشتار : البغيكورية من خلال سلسلة حرى تعريي المطمور من الخطابات الذي بالأ
 .المرقص ...وغيرها  ،الزواج
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، قدرة الثاني علة التحكم في الأولإن تماثل الشخصيتين على مستوى الألوهية والخلود أبرز 
سة على الرغم من أن الفكرة ذات عمق عقائدي مؤسي  ،تأسس فكرة المدينتين عند أوغستينوعليه ت

لتاريخي ة اللاهوت ليطرح البعد اسفته إلا أن السرد أخرجها من قوقعلتبرز اللاهوتية التاريخية حسب فل
 الريمزي أي تاريخية المعتقد إن صح القول .

،على غرار الطرح السردي أي من الواقعي إلى الدين ؛ يفسير المعتقد عن طريق التاريخفأوغستين
 :ومن ذلك  ." إلى طرح التاريخ وتغيراتهالمعتقد/الدين"الذي ينتقل من 

مرادفا ل"يوم التطهير والنار  كحدث يبرز ستحضار "النار"معالجة فكرة التغيير عن طريق ا -
التي  ي "وقد طرح على مستوى عمارة "ألفريد دي موس ،الذي يدفع إليه كل شخص الحساب "

، من منطلق ر والماءفهي تطرح صراع النا ،بغض النظر عن ذلك ،تمعتضم شرائح متعددة من المج
وإذا كان سكان المدينة  »، 1«تلتهم النيران العلقة بثيابهم أجسادهم... »جتثاث التعديل والا
جف مثل  ؟هرب مياهه تتبخر، أين بحر ولهانةت .وية يهرعون نحو البحر شيئا فشيئابطريقة عف

 .2« غيره من البحار والمحيطات والأنهار والسواقي والبرك

التاريخ الذي لا يغيب يعدل وينقد لكنه يبقى على حاله مثله مثل طوفان  ،فالماء يمثل الذاكرة
أي  ؛ن بمثابة تسوية الأرض لم يستحقهاغسل الأرض من الكافرين ولم يجتثه من منبعهم كانوح الذي 

اح فكرة النار في وعلى غرار النار التي تحرق وتعقم الجروح فقد ر  ،التاريخ يكتبه من ينتصر فالنهاية
التي خلفها  نكسار الماضي وهزائمه التي ستغيرها طوفان النار"أي ا؛ الرواية لتعيد التآم الجروح "

 كوري المسألة بينهما وسيتكاملان. وي والذي ي كلا الخطابين النسي الطوفان الأكبر وعلى إثره سيسوي 

 

                                                      
 .661ص  جلجامش والراقص ، ربيعة جلطي ،-1
 .660ص  ، م.ن -2
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 ثانيا :سلطة التغيير من المركزية إلى اللامركزية :

الأنثى" من خلال طرحهما وفق النظام الأسطوري التي  ،الرواية تراتبية المجتمع "الذكر تستفز
مستوى :الزمن )المضمحل(، المكان )المؤسس للمحكي (، الشخصيات )المزدوجة تتصارع سرديا على 

السرد  ها على مستوىة التي نحسي بين الملحمة والواقع(، المتواترة بشكل تراتبي تغيب فيها الحبكة الدرامي
يعيد  ،1« قاعدته : التمزيق، وقمته الترتيب »ستبطاني ليجد المتلقي نفسه أمام بناء أسطوري الا
ق الذي أسسه جلجامش لمتن الحكائي تمزيق الملحمة الجلجامشية من خلال خطاب التحرر المطلا

 تجاه القدر .ضمن الملحمة ا

غير أنها تحرره من   ،جلجامش في بعديها الإلهي والبشريى شخصية تعود بنا الروائية للتركيز عل
رة الحياة بقطبيه السالب دو  الذي يمثل بدية "الخلود التام "، وتطرحه ضمن صيغة الأكيان الموت

الفقدان الشديد لليقين المنطقي والوجودي الذّي يتجلى في  »فهي تقوم على تخوم  ،والموجب
حسم والذاتية وفي نفس الوقت تسعى الذات إلى إعادة البناء والتركيب  تقنية الهدم واللا

الواقع بعيدا يعيد جلجامش تركيب ذاته بعد تناوله عشبة الخلود في المتن الحكائي مسطرا  ،2«رمزيا
صراعه ضد قوى الشر تزول وبذلك يهدم  ،فصفاته البطولية ونخوته السلطوية ،عن أسطورية الملحمة

جلجامش رصد الواقع ونقده من خلال تصوير واقع سقوط أي يعيد ؛ السرد ثنائيتي "الخير والشر "
 لقيم وخاصة الثنائية.ا

 

 

 
                                                      

، ص  0211 ،الأردن ،1ط دار لوراق للنشر والتوزيع ، عد الحداثة في الرواية العربية الجديدة ،بما  مصطفى عطية جمعة، -1
70. 

 .61، ص1990، 1طأبوظبي ، منشورات المجمع الثقافي ، ت.عبد الوهاب علوب ، الحداثة وما بعد الحداثة، بيتر بروك ، -2
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 جلجامش ومركزية القيم : -أ

ملك أوروك  أنا الموقع أسفله "جلجامش " »النص بتوقيع من الشخصية المحورية  يبتدئ
وكأن السرد  ،د من طيات النسيان وسرمدية الزمنيعد التوقيع بمثابة إعادة إثبات الوجو ، 1«العظيم ...

ق ما كن في حلة جديدة وفرة ولو الأسط الذي تتعرض لهراثن الموت الهووي يعيد جلجامش من ب
 لكتابة تفكك خطاب "الصوت "عتبار أن التوقيع هو الوجه الأخر لعلى ا ،الأرضية الواقعية يلاءم

مسافة الكائنة من وراء  لا تشير الكتابة إلا إلى اللا »إذ ا مركزيا ردحا من الزمن؛ عحتل موقالذيي ا
ابة التي هي فالتوقيع صدى للكت، 2«مسافة الكائنة من وراء الوجود اللاالمرأة ولا تتعداها إلى 

ينتمي إلى مسافة غريبة بين الكلام  »الذي ، différanceختلاف المرجئبمثابة مرآة تبرز الا
 ليعيد تنصيبها من يصرح جلجامش إثر التوقيع بطبيعته التي ينتشلها من الضياع الزيمني، 3«والكتابة

فجلجامش ذو  ،الأول لإعادة نظام القيم من جديدنتشال فالحقيقة ما هو إلا الحجر جديد وهذا الا
الطبيعتين الخالدتين يسائلهما في المتن الحكائي وفق فقيمتي الخير"الإلهي"  والشر "البشري"، إذا فهو 

 ،اقعو يفكك القيمتين في مسار سفره الذي يمثل زمن سقوطهما هذا الزمن التائه الذيي هو إنعكاس لل
حتفاظه بجزئه البشري فهو يقوض على الرغم من ا سم جلجامش بالخلود"تويمثلان دورة الحياة لذلك ا

بعد ذلك كله تجدهم  »سمه نصيب"، واقع على اعتبار"لكل امرئ من امركزية الأسماء في ال
... سم يدل عليهيتركون أحدا فيهم حرا دون ا فلا ،يتشابهون جميعا في عشقهم للأسماء

وعلى هذا . 4«حتى مجيئك إلى الحياة ليس بإرادتك  .ذا ...منذ البدء يعتدي على حريتكوهك

                                                      
 .9ص  جلجامش والراقصة، ربيعة جلطي ، -1
 .10ص  درس مقارن بين ابن عربي وديريدا ، ،والتفكك ت.التصوف أيان ألموند ، -2
 ص.ن. م.ن، -3
 .16ص والراقصة،جلجامش  ربيعة جلطي ، -4
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وحضور عبثية الخلق على حد قول محمود  سم )دلالة (ختيار في الوجود والايبرز غياب حرية الا
 . 1«إناّ خلقنا غلطة في هذا الزمن  »درويش 

أنه يمثل القيم الجامعة التي سبق أن عتبار ش القيم المضمحلة في الواقع على ايعكس جلجام
وهو في هذا الهدم ينطلق من  ،ا بين سطور الكتبراتيل يتغني بهعاشها في الزمن الملحمي فأصبحت ت

يه "العرق والدين فهو يندد بدور الذي يزكي  ،ية الواقع في تدمير الأرض والنسلالحرب ليبرز دور مركز 
السلام لا يسجل اسم حاكم ما في  »عتبار أن تقهقر حضارة الرجل ودمارها على ا في والمال"

ستبدة فهو في زمن فجلجامش لا شعوريا يحطم مركزية الدين والسلطة الم، 2«ألواح التاريخ الخالدة 
تبتغي كم التي من طباع السلطة والح وهو يسافر في المتن الحكائي يندد محاولا التغيير ،ما كان يمثلهم

ختلاف المرجئ يقع على فالا ،بس فقد رميي بالجنون والحمقولكن ع ،ديو /الوجالامتداد التاريخي
، ويضمر ي إلى تحسينمستوى تركيبة الشخصية الجلجامشية التي بموجبها يظهر وجه السلطة الساع

لمجتمع جلجامش ا وعليه يفضح .مان بقائهاالمشينة التي تحتكم لها السلطة لضفعال أسطورية الأ
على عكس المجتمع  ،سلطة الدم بناء علىضمان وجوده  إلىكوري الذي يسعى البطريكي الذي 

ثم يعيد المتن الحكائي تركيب  ،والتغيير من رحم الطبيعة /الشعب الأموسي الذي يحرر طاقة النمو
البغي  الحيواني "الصراع" عن طريق كيف يخرج من طوره  ،ة المجتمع عن طريق شخصية أنكيدواتكاملي

ستطاع مصارعة جلجامش بداخله وأدخلته طور الحضارة حتى اهمشات التي روضت الحيوان الذي 
ولما أغوته الغانية  ،كيدواولما خلق أن ،ا كمشة الطينأرور  لهةكورت الآ»وأن يصبح أخا له 

ويعيد ، 3«ولما تصادقنا ... ،ما غضب مني تصارعنا ولما تصالحناول ،وجاءت به إليّ  ،همشات
إرسال أنكيدوا إليه مرشدا لا مصارعا من أسلوب القوة إلى أسلوب الحوار حتى يمهد له  المتن الحكائي

 الطريق نحو عشتار .

                                                      
 .01ص ،1937، ( د.ط) ،الأهلية للنشر والتوزيع ،ديوان أوراق الزيتون ود درويش ،ممح -1
 .001ص جلجامش والراقصة، ربيعة جلطي ، -2
 .001ص  المرجع نفسه ، -3



 التشكيل الجمالي في رواية "جلجامش والراقصة"                        الفصل الثاني:          
 

64 
 

 عشتار ومركزية الجسد: -ب

"، فنجد صوتها خافتا جلجامش  ،الراوي ،ريا في المتن الحكائي بين "عيشاتتنسلخ عشتار حوا
لقد سمح لها هذا  ،من الأصوات الثلاثة الأنفة ذكرهايظهر معظم الوقت بفعل حافز إذ شبه منعدم؛ 

تتهدم الصورة ف ،يق تحريك المسار الحدثي في الروايةالغياب بالهيمنة على الخطاب الروائي عن طر 
 سطوري "تغيب شيئا فشيئا لغياب شكلها الأول الأ المحكي وكأنها الكبرى عبر مت الأالعشتارية وتشتي 

في الشرفة  كانت عشتار تقف »النهاية  لتستعيدها في فقدان العجائبية المرتبطة بالهيئة الجسدية"
تقف عشتار بكامل  ،...على الشرفة في الطابق الثالث ووجهها الباهر وزينتها ،بجسدها الإلهي

 ،1« القادم من عمق آلاف الأعوام .دت جسدها الأصلي ذا الحسن المعتقرتفتنتها وقد ا
ت عشتار على مختلف المستويات الخطابية التي تطرحها الأصوات الثلاثة فجلجامس من خلالها تفتتش

على فعشتار التي عرضت نفسها زوجة على جلجامش ورفضها محتجا ، "الجسد المستهلك"يثير قضية 
 »دناءة جسدها الذي يدمر لا يثمر 

 أنت مثل باب خارجي لا يصدر ريحا 

 لا يمنع عاصفة .

 قصر عظيم يتحطم فيه الأبطال ... مثل

 ، 2<<.كحذاء تزل به قدم منتعله

لتصبح وسيلة ترفيه بين يدي  "عيشاتد ذلك بالماخور الذي يخضع جسدها "ثم ترتبط بع
الرجل عشتار من خلال الجسد البشري عيشات تستهلك كمادة تدر الأرباح على من يمتلكها بدء 

 تجاه عيشاتلسعيد الذي يضمر وراء غطاء ولهه اي اوصولا إلى السي  ،المافية ثم عتروس ،الزينبالقايد 
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فتضمحل القيمة العشتارية شيئا فشيئا وتغيب ولا تبدي أية  ،لة الحظ الذي تجلبه له في تجارتهالجمي
الجسد المدجن الذي  »لة بالرغبات البشرية مبرزة دلالة بي كمقاومة وتظل تراقب من الأعماق م

صورة مختلفة عن عشتار الملحمية  خالقة وتظل تتشظى، 1« تبع المشير إليهينتظر أي إشارة كي ي
ي أ ؛ثم شيئا فشيئا تبدأ الشخصية العشتارية بالتجمع مانحة القيمة الأنثوية للوجود ،لتؤذي جارحها

الروح فيه  نطلاقا من الجسد وهذا ما منحته لها الريفض كفعل تلتئموا ،المرأة كقيمة بعيدا عن المادية
 .فالجسد العشتاري يصارع ليتحرر لا ليثبت وجوده  ،ن الإنسانيوالجسد معا لتكو 

 تقويض المركزية الدينية : -ج

ص واقع في شباك الحيرة فالني ، ك المتن الحكائي المشروع الإلهي على مستوى البلبلة والحيرةيفكي 
 هو فالله ؛ن إلغائهاالبلبة دو كتشافه وتفسير هاته إلا عملية صبر أغوار هذا النص وا  والتقويض ما هو

يفكك نفسه أيضا :واسم العلم الله  »وعليه فالله  .ول للعوالم والبشرالمفكك الأول و المتشظي الأ
، فالحرب التي يدل أيضا على "الحيرة" بشكل محيرينقسم في اللسان ل )المعطى من الله (

فكك الله ي :فصار ثنايا وتكثر معناه ،وتشقق ،ى الساميين( ثارت أولا داخل اسمهأعلنها الله )عل
إذ  ؛ويتناولهما وفق الطرح الصوفي تار"وعش ينقسم على شخصي "أنكيدواك وهذا التفكي ، 2« نفسه

 اه "تجاتجاههما هو تلك الحيرة التي تعتل الشخص لوحدة المطلقة في كليهما والوجد اتتجلى صورة ا
اه صديقه أنكيدوا فيظل يبحث عنه في مختلف ت جلجامش اتجالله" وهي نفسها التي اعتلي  ،لحقا

ب والمعروف على المتصوفة التشبي  الأشخاص الذين يلتقي بهم ثم ليتغير في وجهته نحو "عشتار "
تنتاب الحيرة جلجامش فهو بالرغم من القرب من كليهما إلا أنه يظل ف، سم المحبوبةبا ل "بالله "والتغزي 

 بعيدا عنهما .

                                                      
 .17ص العربية الحديثة ، ما بعد الحداثة فالرواية مصطفى عطية جمعة، -1
 الهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية ، ت.حسام نايل ، أيان ألموند ،التصوف والتفكيك درس مقارن بين إبن عربي ودريدا ، -2
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لهة "ننسون" التي تمثل وجها ى الشخصيات أولا ثم على مستوى الآيتفكك الحق على مستو 
شراقات الإلهية هذا الحق الذيي يمثل نقدا للسلطة وبحثا التي تهيؤ للمريد في سعيه نحو الإأخرا للمعرفة 

يخضع و هذا التمازج الذي يمثل  ،تمازج عشتار وجلجامش في النهاية عن الكمال ولا يحدث إلا في
دلولا دينيا على عتبارها مفتتوزع مركزية "الحق" با ،أنكيدوابين عشتار وجلجامش و  الريمزي ""للتبادل 

من المقديس لصدى الحق /الله بين الزي  اإذ يضحى التردد ؛ثم على مستوى الزمن ،الشخوص الحكائية
 .حتكاك جلجامش بالواقع الزمن المدنس في الهة في تعامله مع جلجامش و الذيي يشير إليه الآ

لطة والقوة ودفع إن تفكيك الحق يمثل تفكيك السلطة الأحادية التي لا تسع لفرض الس
، بل تخلق مسارا قدريا يشابه المبني السردي يسعى فيه كل فرد إلى نقياد تعسفياالشخصيات إلى الا

طة السلطة الأحادية إلى سلب ، وينزعالذي يعلي من شأنه تحقيق التماهي في الهدف المنشود "الحق "
ليعاد البحث عنها في شق جلجامش   ،من يد جلجامش الملحمي أخذوالتي تالحرية والتصرف 

م صديقه أنكيدوا المدع وتحول هاته القوة إلى يدي  قياد،نامن مركز القوة إلى مركزية  ،ةكشخصية روائي
ليبرز الطريق أتى من عمق المعرفة فهو يمثل المرشد المثقف الذيي  ،آلهة المعرفة "ننسون"من طرف أمه 

إعادة عشتار من جحيم ، وهي الحق ويعيد تصحيح الخطيئة الأولىلجامش حتى يتكشف له لج
عن الكمال  باحثةبها ، وكأنها تسلخ ثياأجساد النساءفي تار المتعددة نسلاخات عشوالجحيم هو ا
بين يدي قوبلت به منذ زمن عتراف والذاتية من جديد في ظل الرفض الذيي الامن  ،الأول لجسدها

عشتار "ثورة العقل واللوغوس "  به تاه التمازج الريوحي الذي طالبجلجامش، فمثيل ثورة تنويرية اتج
 عتباره قوة مشددة متسلطة على الرغم من الأفكار النبيلة التي تحليى بها .با

 ئلم اليوم إن صح القول فهو لا يفتذاك الطريق المسدود الذيي وصل إليه العويعد تيه جلجامش 
يذكر بمختلف الحروب والصراعات والأسلحة الفتاكة التي دمرت الأرض وخربتها  - الراوي –

آه يا أنكيدو..إني أرى شعوبا كاملة من جثث  - »وطرحت جثث أنكيدوات نحو الدود ليأكلها 
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على عكس  السلطة الروحية المتكاملة بين  ،فسلطة العقل والعلم كرست الحروب، 1« أنكيدوات
ويكون ذلك بإصلاحه وفق قوى متكافئة أي  ،لتي همها القضاء على الشر لا بشروالروح االجسد 
 والسلطة المضادة )أنكيدوا(. ،)جلجامش(سلطة 

الذيي يفرض  ت بين الشخصيات والزمن والمكان في حدي ذاتهتمثل عشتار الخطاب الديني المشتي 
ية الدينية عن ضت المركزي فقوي  ،التكيفطة المكان هي الأخرى تفرض فسل ،التحول جسديا وعقليا

ه رداء تلبسرت المفكك من سلطة الأحادية وأوبذلك حري  .سان الذكوري المتوهم بسلطتهق اللي طري
 عنها مشي هو عبارة عن ثنائية متكاملة يعبرفكل أحادي في نظر الخطاب الجلجا ،وجالتكامل المزد

فتختلف المسميات  ،يب ثان لمركزية أخرىترك بناء عادصراع التناقضي وبذلك هديم وشتت وأال
 والأصل واحد .
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 من أسطرة الواقع إلى واقعية الأسطورة: السرد النسويثالثا :

د جتماعي وثقافي يكريس الذكورة ويمجى الرغم من ثورية  السرد النسوي اتجاه كل نسق اعل
التي أصبح هاجسها فضح مختلف سعت معظم الكتابات النسوية  ،العنف والضغط والقهر ضد المرأة

من جديد وتقتحم جدران الصمت  لتزرع "الأنا" القضايا التي تتجاوزها كنسق معبر عنه ب"الأخر "
على صياغة فهم للعلاقة مع الرجل ضمن مجال السؤال الثقافي ،ومن  »والنسيان لتبرز قدرتها 

فالرواية خرجت من نطاق طرح ، 1« مرأة(ا منطلق الوعي بالشروط المحددة لواقع العلاقة )رجل/
 "فعشتار" ،الصفات الكمالية من ألوهية وجمالالقمع الأنثوي الذيي تعيش فيه لتعطيه مطلق القدسية و 

تلك الرغبة الجامحة التي  تعتزل عالمها وتلتصق بعالم البشر و"تصمت" لتصبح ملاحظة على مختلف 
لمرأة من الرجل موازين العنف والقهر ضد االممارسات التي تصيب "عيشات" أين تنقلب على إثرها 

ذى من قبل ، عيشات التي تعيش جسدا بلا روح دون تأثر بالرغم ما يلحق بها من أإلى المرأة نفسها
ستأصلوا ولا تكتف بذلك فقط بل ا و"خدوج" التي بسببها أجهضت، ،عائلة زوجها "سي سعيد"

دا جديدا لها تبعا لمجتمع وعصر وأي  صاله يعدي ستأفالرحم حياة وقوة للمرأة وا ،رحمها )موطن الأنوثة(
 جديد .

فسعوا بكل جهدهم إلى القضاء  ،لقة محافظة لا تأبى الغريب بينهاعيشات دخيلة على عائلة منغ
أجهضت عيشات حملها  »الإنجاب"  "فدمروا طبيعتها في ،ل الرابطة بينهمعلى نسلها حتى لا تخت

ثم إن  »،2« أعشاب هيأته لها "خدوج" لمقاومة البردبعد فترة من زواجها بسبب شراب 
اكتشف ورما خبيثا في رحمها مما  وهو يجري العملية لعيشات صرّح أنه الدكتور "فتحي "

ضطره حفاظا على حياتها أن يستأصل الرحم من جذوره ...كانت دوما تبتسم وكأن شيئا لم ا

                                                      
المعاصر رواية ) تاء الخجل (  كراهية الآخر في السرد النسوي الجزائريالسعيد ضيف الله، فطيمة بلبركي، تمرد الأنا ومدارات   -1
 .029، ص 0202، 20، ع26يلة فاروق أنموذجا، مجلة طبنة للدراسات العلمية الأكاديمية، المركز الجامعي بريكة، مضلف
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"قيم الذكورة" بدأ  ،ستمرارتتصارع فيها القيم با ،وبذلك يصبح جسد عيشات حلبة صراع، 1«يكن 
 التي "قيم الأنوثة"من الماخور الذيي يرى فيها إلا تحقيقا لأغراض مادية وإشباعا للرغبات وصولا إلى 

هذا  ،عتراف بهالنسوي الذيي يسعى للا تمارس سلطتها الجديدة في ظل التغيير الذيي يصيب المجتمع
ات نفسها التي تعيي منذ البداية طرح "يتيما " بعيدا عن الأهل وعن عيشالجسد الذيي منذ البداية ي

، لا تزال تبتسم تفاق معهاها التمرد عليها بعقد اة التي تعيش فيها وتحاول هي نفسزدواجية الهويي ا
لأنها لا زالت تؤمن بالوسط الذيي تعيش فيه ذاك الإيمان   ،الآلام التي تعرضت لهاعيشات بالرغم من 

التي تصعد للسطح وتترك العنان لذاتها  ،عشتار" ويختفي صوتها لصالح عشتارب"يجعلها مرتبطة الذي 
وتظل تنغلق  نفض الغبار عن جسد "عيشات "المستهلك في ظل عائلة لا تؤمن ب"التغيير"و للتحرك 

 ص.نغلاق الذيي يبرز أنساقا مضمرة تظل تحتكم لإيمان المخلي ا الاهذ ،على نسلها حدي الموت

طر السرد النسوي الواقع من خلال "عشتار" التي تظهر وكأنها تنزل إلى عالم الجحيم متخلية سي يأ
التي تغلق عليها داخل هذا لهة العالم السفلي آ عن حللها وزينتها ولباسها لصالح أختها "أريشكيجال"

المرة في كما حدث معها  ،تفاق متبادلر عشتار داخل جسد عيشات كنوع من افتنحص ،الجحيم
الأولى مع أختها وبذلك يصبح جسدها الجحيم الذي تحاول أن تلملم فيه شتات ذاته بعد أن 

الجسد حتى  فهي كلما نزلت لصالح الذكورة تغوص وتغرق لصالح رفضت من قبل "جلجامش"،
الذيي  يعادل جلجامش صورة حبيبها "تموز" اه عيشات "القيمة الإلهية"أضحت منعدمة القيمة اتج

ن أجله عن السيادة لتعيده إلى السطح غير أن الرواية تعكس الأقطاب وتحتفظ بفكرة النزول م تخلت
ختفاء فصل . فالأسطورة في الأصل مبنية على اص لعشتارص إلى مخلي من مخلي  "فجلجامش /تموز"ي 

 الربيع ومعاودة ظهوره من جديد نتيجة مساعدة عشتار .

لا بد من تحريرها من براثن الدين "الخطيئة الأولى" ، مة إلا أنها في الرواية تعيد بعث المرأة كقي
سة الجسد "فكرة التشيؤ" مؤسي  ،ة جلجامش من خلال اعترافه بذنبهالتاريخ "عكس أقطاب ملحم
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عشتار  ،قمرعشتار ال »بذلك أسطرة للواقع الذي تتجلى على مستواه أوجه عشتار وتتشتت فنجد
فكلما عرض المتن الحكائي ، 1«السوداء وسيدة الأسرار،عشتار العذراء، عشتار البغي المقدسة

الذيي يقضي سبعة أشهر مجنونا  ه الأوجه التي تتفرق على شخوص الرواية من ذلك "المجدوب"هذ
ار يهذيي بملحمة جلجامش وخمسة أشهر أخرى سليم العقل وبذلك يظهر وجها من وجوه عشت

 ،سعيد بالرغم من عيشها في الماخوري كذا عيشات العذراء التي تزوجت س ،و"سيدة الجنون"
وعشتار السوداء التي  ،لتي تحوم حول عيشات بحالات القمرعاجيب اف بالأوعشتار القمر التي تتوصي 

هي رمز بقدر ما فهي تدمرها  ،جسدها وطوفان من النار يلتهم الأرض تختم السرد بصعودها نحو
وبذلك تتأسطر حالات الواقع العبثية من خلال  ،والجنون بلا حدود ،نتقام والشرللخير فهي رمز للا

، المجدوب ، خدوج ،عيشات ،هر في الشخصيات من أمثال :جلجامشالقيم المتصارعة والتي تظ
والمتن الحكائي يعيد طرح الواقع من خلال العودة إلى  .في على مستواه مضمرات تلك الأوجهوتخت

هة يحقق لها سلطة التغيير التي تمنحها لها زمن الإشراق الأسطوري كنوع من التنفيس للنفس من ج
وبذلك  ،نتهازي إلى أخر متكامل إيجابيم االقدرة الإلهية في عكس أقطاب الواقع من واقع متشائ

ستطاع المتن السردي من اللعب على وتر الأعاجيب والأسطورة وجعلها مرآة عاكسة للواقع والخروج ا
 ة.بالنص من واقع الكتابة إلى أرضية الأسطور 
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ا في ليهإتوصلنا  التي ائجنتمن ال ة مجموع يمكن أن نبرزوبعد الطواف في ثنايا  الرواية 
 ختام دراستنا:

المجتمع في الواقع عن طريق  ي التي تعيشها مركزيةعبرر التناص الأسطوري عن حالة التشظر  -
 ه عشتار/عيشات.تفقدان الإيمان الذي جسد

ستطاعت أن تخرجها من حلقة العجائبية التي تحوم شورية وات الرواية مع الملحمة الآتناص -
 بها .

ك جلجامش الذي يؤنبه من ذل ،بشخصيات تتصارع على مستوى الداخلحفلت الرواية  -
 ع عشتار حول الوجود وإبراز الذاتوعيشات التي تتصارع م ،تجاه عشتارضمير الرفض ا

 .البشري /عيوب الانسلاخ من الذات التي تفقد نفسها كقيمة لصالح الجسد نفسها وعشتار

وى العتبات كخطاب أول لي على مستن تفرض جدلية الواقعي والتخيير استطاعت الرواية أ -
رتبط ا يقيد العقول خاصة إذا ما اق وهمالذي يخلللتاريخ التقليدي تفكيك يسعي لطرح 

الذي يحاول فرض هيمنته عن طريق القوة التي يجسدها بالحروب ومختلف  كوريلذر ابالمجتمع 
 س هيمنة العقل بإفناء الأخر.تكرر تطورات التي ال

عن طريق نظام الديمقراطية  لخلودلى ان يجسد سلطة القوة التي تسعي إستطاع جلجامش أا -
لمسدود الذي عن الطريق ا تبرر وبذلك فقد ع ،هه أول من سنر جلجامش نفسه أنر  تعتبر التي ا

طرحت ضمن المصحة العقلية التي  عنها التي كوتهيك عن كل الظلال المسر ان ،وصلت إليه
 ولج إليها جلجامش .

أن تقدم طرحا صوفيا عن رحلة الذات نحو  "جلجامش والراقصة"ستطاعت رواية ا -
الذي يعيشه  هو إلا ذاك الوجد عشتار ما الذي يسعى إلى ملاقاة فجلجامش /الله،الحق

ي ة والتجلي الإلهي أين تصبح الموجودات تشظر قة المطلدالمريد في ظل الوصول إلى الوح



 خـاتمــة
 

73 

 

لهية من كالآ "عشتار"ستطاع أن يفجر كمونية ا نأي ،ه المتن الحكائيحققلذوات الله وهذا ما 
 الغواية التي تثيرها كأم كبرى للكون .بية التصرفات إلى جمالية ئعجا

مركزية  سعت الرواية عن طريق الإشعاع الملحمي إلى تفكيك بعض المركزيات منها : -
أصالتها وإيمانها في ظل وكذا مركزية الدين كقيمة فقدت  ،لتاريخ الذي لا ينسب إلا للمنتصرا

حتى لطرح الفلسفي الذي عتبار الطرح يمكن القول أنها أعادت الا وفق هذا ،الماديات
 هيمنت عليه الجدليات المادية.

الحاضر الذي داته الثلاث :يت وحما مغايرا للزمن عن طريق تشتر طرحت الرواية مفهو  -
الماضي الذي يعيش ضمن الحاضر  ،أصبح ماضيا ومثلته صياغة الغائب للحاضر في الرواية
،  الوجودواقع وشخصيات تكافئها فيومثلته الشخصيات الملحمية القديمة التي تتعايش مع ال

نتقال العجائبي الذي يحدث ما بين عشتار وجلجامش كلما عن طريق الاوكذا المستقبل 
ه العناصر وبنيت ضمن الزمن المعيش الذي وبذلك ذابت هذ .صة اللقاء بينهمانت فر تحير 

 يجمع الإحساس والشعور والرغبة في نفس الوقت أي "الإنسان " كمرادف للزمن .

كقيمة جسدية أولا ثم    العيش أة وحقها فيعتبار للمر تطاع السرد النسوي من أن يعيد الاسا -
ل مرة تنسلخ فك،نسلاخ الا علىيت الذي يقوم تضها للتشعن طريق تعري ،معا كقيمة ذاتية

ومن جانب أخر تفقد  ،ة الغوايةة الجسد المقدس التي تحوم حولها في ربر قيم فقدفيها عشتار تن
 العنان لحرية الجسد البشري  لتقرير المصير . الإيمانية في هدفها ومسعاها فتغيب وتترك قيمتها

من  ىوتسع ،وغستينيريخي التي تعد تناصا مع الفكر الأهوت التالاطرحت الرواية فكرة ال -
اة المعانت بها الخطيئة الأولى وجعلتها سببا في قة التاريخ التي ألصلتحرير المرأة من ذكورير  هخلال

سات الذكورية وقد جعل المتن الحكائي هذا تبريرا لعنجهية الممار  ،نالتي تعيشها البشرية الآ
 للموت الذي يتكرر في كل فرد. ضد المرأة كسبب
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 ملخص الرواية: -

إذ  ،نطلاقا من اللوح السادس"جلجامش والراقصة" ملحمة جلجامش اتتناول رواية 
طور الأولى ابن ف بنفسه في السمش الذي يعر  تبدأ بتوقيع من طرف البطل الملحمي جلجا

ثم يتطرق إلى حبه عشتار التي على طول المسعى الروائي  ،لهة ننسونوالآ ،الملك لوغالباندا
 ،لها بالرفض عندما طلبت من الزواجتجاها أين قابعنها لتصحيح الخطأ الذي فعله احث يب

في رحلة تيه في  انطلق ،لود من عند أوتنابشتي  وووجتهفجلجامش الذي أكل عشبة الخ
لى أنه جلجامش ملك لى منطقة ما يعرف نفسه عوفي كل مرة يصل فيها إأقاسي العالم 
الرجال العقلية ويلتقي هناك بمجموعة من ليرمى بالجنون ويلج المصحة  ،أوروك الفانية
فكرة أنه  ستأنسوافنانون والحكما  وغير ذلك وكله  اوال ، العل  فمنه  العلما يتفاوتون في

صديقه الذي يرى فيه  بآدمليستأنس  ،تية من عمق الملحمة القديمةملك من مملكة أورك الآ
اب العل  المثقف المقعد جن بعد أن تركته صديقته إيفا بعد فأدم ط ،الضالة روح أنكيدوا

صحة وتقصف وا السنين ويموت كل من في الم ثم لتمر  ، بصديقه ترتبطلعلاقة حب طويلة 
 وتوقظهلتأتي إليه أمه ننسون ذات حل   ،لباب الصامد كسور أوروك العظيمةيبقى منها غير ا

في العالم وتمنحه ظلا كورته بين أيديها في  دة الآمنةولهانة البقعة الوحي ارتحال إلى هب منلوتط
في طريق البحث عن  لهظل أنكيدوا ليحمله ويكون عونا  اس شكل نسر أطلقت عليه 

 خذها مهشيدها إثر حادث لتأى الشرق ومات والداعشتار/عيشات التي ولدت في أقص
 "الزين القايد" باس ن تأخذها غانية معروفة العميق ليحدث أ الأنوثةوتربيها على حس 
ن المافية في مضرم أي فباعتها لعتروس ،ا خوف من فتنة جمالها التي تحدثهلكنها لم تتركها عنده

 فأخذها مقابل الباسبور أعجب بها تاجر كبير من عائلة عريقة تتاجر بالحرير "سي سعيد"،
ليه  ومنذ الوهلة خلا  عف بالد  تر عتزوجها وأخذها إلى وسط عائلته التي ا ت، و الدبلوماسي

لى إسقاط ي سعيد وعمدوا إستغلوا غياب الس  فا ،ا وحاولوا إبعادها عن المنزلولى مكروا بهالأ
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لى عمارة الخروج من تلك البقعة وأخذها إ ا فييدو ستئصال رحمها وقد ساعدها أنكواها جنين
ى" لتسكن مباشرة فوق جلجامش وتمتهن مهنة الرقص في مله بشارع "ألفريد دي موسي"

آراي بالقاعدة "وجلجامش الذي كان يحس بقربها منه والذي تقرب من كل سكان العمارة 
 وتبقى حرارة ،لتي يرى أنها عالم بأكملهامن على شرفته  ا مشاهدته وكان يظل يحب 

 ت نزل، و له أنو جسد عيشات لهاالشمس تتزايد وتتزايد إلى أن تدق ناقوس الخطر ويرجع الإ
 إلىمن حضورها ويسقط على رأسه ويتهش  غير أنه يرجع  ليفاجأإلى شرفة جلجامش 

الذي يحترق حتى  ،الحبيبان ويخرجان من هذا الكوكب ويلتح  ،طبيعته بفعل عشبة الخلود
 الناظرين . النهاية وا يبق منه إا غابة الأرو خضرا  تسر  
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 : 1ي في سطورجلط   ةربيع -

، نالت 9145من مواليد الجزائر عام  ،شاعرة وروائية جزائرية ربيعة جلطي الز رهوني،
وحاليا أستاذة الأدب المعاصر بالجامعة المركزية  ،دب المغاربي الحديثشهادة الدكتوراه في الأ

جيل  شعرا لها العديد من المجموعات الشعرية ومن أه   ،كاتبة ومترجمة ،الجزائر العاصمة في
" ،أمين الزاوي السبعينات متزوجة من الكاتب  .0292ب وأول أعمالها الروائية "الذروة  

ترجمت شعرها للسان الفرنسي على يد الشاعر المغربي عبد اللطيف اللعبي كما ترج  لها رشيد 
 .بوجدرة أماا أخرى 

 أعمالها: -

 ،0294حنين بالنعناع ،0295، عرش معشق 0290، نادي الصنوبر 0292الذروة
 .0292عاوب حي المرجان

حديث في السر، بحار  ،كيف الحال  ،شجر الكلام ،التهمة ،تضاريس على وجه غير باريسي
 . -تتجلى في وضح النهار - النبية ،ليست تنام، حجر حائر

 

 

 

 

 
                                                      

1- .Kataranovels.COMWWW،  99/22/0209، يوم93:82على الساعة. 
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 ملخص ملحمة جلجامش : -

الذي هو خامس ملوك السوماريين  تتناول ملحمة جلجامش ملك أورك جلجامش
نه ى أوهو يظهر بداية عل ،ونصف بشرفهو نصف إله  ،لهة الشمسآ لهة ننسونوابن للآ

تجاهه  ولعل أهمها فض بكارات عرائس ب ممارساته الشنيعة ابملك غير محبوب بين شعبه بس
تجاه فدعو الإله الأكبر أن وهذا ما أثار حفيظة الشعب ا ،يسهنممكلته ليلة عرسهن قبل عر 

ين يغطي الشعر الكثيف من الط   رجلا رأن تكو   أرورا لهةبلاه فطلب الإله من الآيكف عنه  
البرية  مع الحيوانات ويحدث أن يشاهده  يعيش في ،مشجسده تجابه قوته قوة جلجا

سل له غانية تغريه من باه فيشير عليه بأن ير ش في حلمه فيفزع منه فيخبر بذلك أجلجام
غرم بها ولم نه أغير أ ،ليه وتغيب الملامح الحيوانية فيه، حتى يستطيع السيطرة عمعبد عشتار

بينه وبين جلجامش  عصرا تجه نحو أوروك أين حدث ، فاع الرجوع للعيش مع الحيواناتطيست
تخذته بعد ذلك الآلهة ، واا أن جلجامش استطاع التغلب عليهارب القوة بينهما إورغ  تق

الأرو تجاها نحو غابة وا ،ش ثم خرجا في مهمات لمصارعة الشرا لها وأخا لجلجامننسون ابن
ويحدث أن  ،التغلب عليه وقتلهواستطاعا  ،على الإله أنوا طغىالذي  التي يحكمها خامبابا

وطلبت منه الزواج ولكنه  ،في مياه البحيرة في طريق الرجوع ستحمامهبه أثنا  اعشتار  تعجب
 ،لثور السماوي بطلب من الإله أنواا معايرا إياها، ما أثار غضبها وأطلقت سراح اهرفض
ليحدث أن  ،مش وأنكيدوا التغلب عليهفي أوروك فسادا وأستطاع كلا من جلجا فعاث
فتأثر لذلك  ،جلجامش بجعل الموت يأخذ أنكيدوا وتنتق  من أكثر عشتار تغضب

دفعه ذلك . ما ال حتى بدأ الدود يخرج من أنفهجلجامش جدا ورثاه مدة سبعة أيام وسبع لي
لة يغيب فيها عن الزمان والمكان لود وبعد رحلة طويوتنايشتي  ليأخذ منه سر  الخللبحث عن أ

لتهمت نا  الرجوع وهو يستح  أتت أفعى وانه في أثغير أ ،والحصول عليها ستطاع ملاقاتها
 العشبة وخاب بذلك مسعاه .
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-  ،)5102القرآن الكريم، رواية ورش عن الامام نافع، دار الإمام مالك، )د.ط. 

- صادرالم: 

 ،0ط،  5150ربيعة جلطي ،جلجامش والراقصة، منشورات الاختلاف،الجزائر، -0

- العربية باللغة المراجع: 

العيئة المصرية  دراسة في توظيف الشخصيات التراثية،، أشكال التناص الشعري ،أحمد مجاهد -0
 .0111، (د.ط) للكتاب ،

، 0حمدّو طماس، ديوان الخنساء، دار المعرفة للنشر والطباعة والتوزيع، بيروت، دمشق، ط -5
5112. 

 دمشق، سوريا، والتوزيع، دار تكوين للطباعة والنشر في نظرية العنوان، خالد حسين حسين، -3
 . 5112، 0ط

 دار قياد للطباعة والنشر، ريخ عند القديس أوغستين،الاهوت الت زينب محمود الخضيري، -2
 .0112 القاهرة، ،(د.ط)

 غيداء للنشر والتوزيع، دار ،رالتناص التراثي في الشعر العربي المعاص عصام حفظ الله واصل، -2
 .5100 ،0ط عمان،

، 0ط دار رؤية للنشر والتوزيع، البداية والنهاية في الرواية العربية، أشهبون، عبد الملك -6
 .Ralandbovrneuf ،L’UNIVERS DU Romanينظر : ،5103

 سوريا، دمشق، دار محاكاة للنشر والتوزيع،، العنوان في الرواية العربية عبد المالك شهبون، -2
 .5100، 0ط
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 .0182قبرص، ، 0ط ،سومر للدراسات والنشر والتوزيع دار ،جلجامشسواح، الفراس  -8

، 8لغز عشتار، جار علاء الدين للنشر والتوزيع والترجمة، دمشق، سوريا، ط فراس السواح، -1
5115. 

 .0116، 00سوريا، ط دار علاء الدين، دمشق، مغامرة العقل الاولى، سواح،الفراس  -01

 الأسطورة توثيق حضاري، الثقافية الاجتماعية،جمعية التجديد  ،قسم الدراسات والبحوث-00
 .5112، 0مملكة البحرين، ط سلسلة عندما نطق السراة،

 لوراق للنشر والتوزيع،ادار  عد الحداثة في الرواية العربية الجديدة،بما  مصطفى عطية جمعة، -05
 .5100 الأردن، ،0ط

بيروت ،  لمركز الثقافي العربي،ا الخطاب، نسجامامدخل إلى ، لسانيات النص محمد خطابي، -03
 .0111، 0ط

 .0162، (د.ب) ،ط(د.) الأهلية للنشر والتوزيع، ديوان أوراق الزيتون، ود درويش،ممح -02

، 0ط المغرب، قال للنشر،بدار تو  نبيل منصور، الخطاب الموازي للقصيدة العربية المعاصرة، -02
5112. 

 مصر، دار نهضة مصر للطباعة والنشر، القاهرة، أشكال التعبير الشعبي، نبيلة ابراهيم، -06
 ط(.د.)

- المراجع المترجمة: 

المركز  ت.حسام نايل، بن العربي وديريدا،االتصوف والتفكك درس مقارن بين  أيان ألموند، -1
 ، .مصر القاهرة، ،0ط القومي للترجمة،



 قائمة المصادر والمراجع
 

08 
 

 ،(د.ط) ،للثقافةعلى المجلس الأ ،ت.خليل كلفت سطورة والحداثة،الأ ،بول ديكسون -2
0118. 

 منشورات المجمع الثقافي، ت.عبد الوهاب علوب، الحداثة وما بعد الحداثة، بيتر بروك، -3
 .0112، 0ط أبوظبي،

 ،-الذهن المتجسد وتحديه للفكر الغربي-الفلسفة في الجسد مارك جونسون، جورج لايكوف، -2
 .5106، 0ط لبنان، بيروت، دار الكتاب الجديدة المتحدة، ت.عبد المجيد حجفة،

، سوريا ر للنشر والتوزيع ،اوالتابو، ت.بو علي ياسين، دار الحو  الطوطم سيغموند فرويد، -2
 .0182، 0ط

دمشق، سوريا،  دار كنعان للدراسات والنشر، ت.نهاد خياط، ،سطورةمظاهر الأ مرسيا إلياد، -6
 .0111، 0ط

المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر  العزيز العيادي،ت.عبد  المعرفة والسلطة،،ميشال فوكو -2
 .0112، 0ط لبنان، بيروت، والتوزيع،

- المعاجم:  

 5،ج0128، لبنان بيروت، دار الكتاب اللبناني، المعجم الفلسفي، جميل صربيا، -0
 ،بيروت ،لبنان ،سة الرسالةمؤس ،قاموس المحيط مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروزبادي، -5
 (..ت)د ،8ط
 .5112 ،2ط ،مصر مكتبة الشروق الدولية، معجم الوسيط، ،معجم اللغة العربية-3
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- والمقالات:  المجلات 

جامعة  دراسة بلاغية في تقنيات الأسلوب القرآني،، التوشيح أسعد جواد يوسف، -1
 .نقد الشعر ؛ينظر :قدامة بن جعفر،2ص القادسية،كلية الآداب،

السعيد ضيف الله، فطيمة بلبركي، تمرد الأنا ومدارات كراهية الآخر في السرد النسوي الجزائري  -5
تاء الخجل( لفظيلة فاروق أنموذجا، مجلة طبنة للدراسات العلمية الأكاديمية، المركز  ) المعاصر رواية

 .5151، 15، ع13الجامعي بريكة، م

 .0112الكويت، ،3،ع52مجلة عالم الفكر، مجلد السيميوطيقا والعنونة،  جميل حمداوي، -3

 ، )د.ع(، )د.ط(.منشورات جامعة باجي مختار أنواع النثر الشعبي، رابح العوبي، -2

 .36ع ، (د.ط، )علامات السرد مجلةالزمنية واحتمالات  سعيد بن كراد، -2

مجلة  الحضارات،دراسة في دور الموسيقي في تعميق مفاهيم التعايش بين  كمال يوسف علي، -6
 .5105، 05و00العدد  أكادمية الفنون، ،رالفن المعاص

أنموذجا"، مجلة بابل  المولودية الرقص الصوفي ورمزية الحركات الراقصة " عامر محمد حسين، -2
 .3العدد للدراسات الإنسانية،

أبي بكر جامعة  ،6العدد  مجلة المصطلح، في تلقي المصطلح النقدي الإجرائي، لعمور زاوي، -8
 .تلمسان بلقايد،

- الإلكترونية المواقع:  

- .Kataranovels.COMWWW ،08:31 ،00/61/5150 . 
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 ملخص

 

تعد الأسطورة من أبرز انشغالات التناص التي تناولتها الروايات على إختلاف 
طروحاتها، وقد شكلت حيزا معتبرا في الأعمال الأبية من أمثال روايات "الطاهر وطار" 

 ،من الواقع لتصب في صلب الأساطير وغيرهم. ويلجأ إليها الروائي لطرح قضايا مختلفة تنطلق
 تأسطر الأساطير المستحضرة الواقع، وقد إستطاعتوأحيانا العكس صحيح، 

قدسية الواقع للمركزيات المختلفة التي خلفت فردا مشت تا  يرواية"جلجامش والراقصة" أن تحي  
تائها يبحث عن المطلق والوجود، مثل جلجامش، وقد سعت من خلفة الرائية لتحطيم 

فجاء هذا العمل معنونا  التوازن.القوالب المادية وإعادة الإعتبار للزمن الروحي لتحقيق 
 التجلّي الأسطوري وخطاب السلطة في رواية جلجامش والراقصة".ب"

Summary : 

Mythis one of the mostprominentpreoccupations of 

intertextualitythat have been dealtwith in variousnovels, and it 

has formed a significantspace in patriarchalworkssuch as the 

novels of “Al-TaherWatar” and others. The novelistresorts to it 

to presentvarious issues that stem from reality and pour into the 

core of myths, and sometimes the opposite istrue. The 

evokedmyths trace the reality, and the novel “Gilgamesh and the 

Dancer” was able to revive the sanctity of reality for the 

differentcentralitiesthatleft a scattered and 

lostindividualsearching for the absolute and existence, like 

Gilgamesh, and has Frombehind the visionary, shesought to 

break the materialmolds and reconsider the spiritual time to 

achieve balance. This work came under the title "The Legendary 

Transfiguration and the Discourse of Authority in 

Gilgamesh'sNovel and the Dancer". 

 


