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الحمد والشكر لله أولا وأخيرا الري وفقني وأعانني على إنجاز هرا البحث المتواضع 

 أثقدم بالشكر إلى الأستاذ المشرف على هرا البحث، الأستاذة الفاضلة" نادًة موات"

بخالص  الهلأثىجه  كي ثوجهنا في بحثنا المتواضع اووقته اثبخل علينا بنصائحه مالتي ل

  ا.وجهده امن هصح ومعزفة طيلة إهجاس هذا البحث، وعلى صبرهنا ه لحالشكز لما قدم

 وإليك منا أسمى عبارات الشكز والحقدًز.

 جنة المناقشة التي كبدت عناء ثقىيم مذكزثنالفع عبارات الحقدًز والاحترام إلى ال كما أر

الكزام )أساثذة قسم الأدب العزب  كما أثقدم بفائق لحقدًز والاحترام إلى كل اساثذثنا

قالمة( على ثدريسنا وجعليمنا وهصحنا ولى بش يء صغير، من  - 5491ماي  80بجامعة 

بداًة مشىارها الجامعي إلى نهاًحه محمنيحين لهم كل الخير والمشيد من الحقدم والإهجاسات 

 والصحة والعافية.

 ساعدة من قزي  أو من بعيد ًد الم ناكما أثقدم بالشكز الكبير لكل الذًن قدمىا ل

 لى بكلمة طيبة  اوإلى كل من ساعده
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 "بسم الله الرحمان الرحيم" 

 )قل اعملىا فسيري الله عملكم ورسىله والمؤمنىن(

 صدق الله العظيم

 ربي إهه لا يتم شيئ إلا بفضلك 

 ولا يىفى عمل إلا بذكزك الحمد لله العلي العظيم

 إلى من بلغ الزشالت وأدي الأماهت: 

 إلى شيدها محمد صل الله عليه وشلم

 إلى من جزع الكأس فارغا ليصقيني قطزة حب

 إلى من كلت أهامله ليقدم لنا لحظت الصعادة

 "والدي العزيز"

 إلى من تحت قدميها الجنان

 إلى رمز الحب والحنان

 " أمي الحبيبة"

 إلى القلىب الطاهزة إلى رياحين حياتي

 فريدة، سعيدة، فؤاد"إخىتي " 

 رشاـ جنى، هبة، سلسبيل، إسحاق، معاذ، خليل" وكتاكيتهم: "

 إلى من قاشمتني ثمزة النجاح

 "خديجة"

 شيماء، راهية، بشري، مروة، خديجة"إلى صديقاتي " 

 

 



 

 

 الله السحمان السحيم والصلاة والصلام على اشسف المسشلين أمّا بعد: بصم

 أهدي ثمسة جهدي إلى من كال فيهما السحمان عزّوجلّ 

 حعبدوا إلا إًاه وبالىالدًن إحصاها"﴾
ّ
 ﴿ وكض ى زبك ألا

 صدق الله العظيم 

 إلى من كان عىها وشىدا لي مىر مجيئي إلى الحياة ووهبني الأمان والسّاحت 

 الري وكف في وجه مكائد ومصائب الدهيا لأكىن في أعلى المساجب إليك  إلى

 " جاج السأس حبيب الللب أبي العزيز أطال الله في عمسك"

ت كياوي إلى هبض السوح إلى من حملخني وشهسث وحعبت وزبخني وأوصلخني إلى ما أها 
ّ
إلى عل

 جمالا وحىاها عليه الآن إلى مثال الحب والخضحيت، إلى الىجه الطافح حبا و 

تي شازكخىا أفساحىا وأحزاهىا 
ّ
إلى التي اهازث كلىبىا وكخبت أشماءها على حدكاث عيىهىا إلى ال

تي أفىت شبابها لصعادجىا إليك وحدك " 
ّ
تي كاهت مثالا للصبر إلى ال

ّ
وأمالىا وطمىحاجىا إلى ال

 أمي الغاليت" زعاك الله

 "إلى شىدي وزمز افخخازي أخي العزيز " عبد الله

 إلى زفيلت دزبي وشىدي أختي الغاليت "أميرة"

 وكخاكخيها الصغاز " معاذ ، ادزيض"

 إلى من جلاشمت معهن حلى الحياة ومسّها وكضيت معهن أجمل أًا حياحي 

 إلى زفيلاث دزبي وشليلاحي " دهيا، بشسي، شيماء، شهام، بصمت" 

  إلى كل أخىالي وأعمامي كبيرهم وصغيرهم.

 بسكت العائلت "جدحي الغاليت" إلى

 إلى كل من شاهدوي في الحياة

 إلى كل من أحببتهم وأحبىوي

 



 قائمة الرموز المستعملة في البحث
 

 الكلمة  ز ــــــــــالرّم
 ترجمة  تر 
 تحقيق تح
 دون طبعة د ط
 دون تاريخ دت
 صفحة ص
 طبعة ط
 جزء ج
 مجلد مج
 مراجعة مر 

 
 



 
 

 
 مقدمــــــــــــــــة



 مقدمةال
 

 أ‌
 

 :مقدمة

ّّلتاريخهمّّظفاالحلامهمّبلّيعدّآمالذمّوّأبّقديماّفهوّالدعبرّعنّعرّديوانّالعرّالشّ ديوانّّيعدّ 
كّماّعرّ تّالقصائدّالعربيّ ،ّعدّ ودينهمّوثقافتهم ّدينياثقافياّوّفتّبجغرافيةّالوطنّالعربيّةّتاريخّالعرب

ّأوّ ّعن ّالغطاء ّوّزالت ّالتّ العادات ّالجاىلية ّمن ّدرايةّإقاليد ّعلى ّالعرب ّيكن ّفلم ّالحديث ّالعصر لى
ّ.اّععرىمّجللكّلّىاانّ غنًىاّإوّّاريخالتّ بعلومّ

ّ ّالعرب ّعن ّعاعرّأّانّ أوعرف ّبالسّ مة ّوّة ّقرونا ّالحال ّواجتمر ّالجاىليليقة ّالعصر ّمن ّقرونا
ّ.عصرّالدماليكندلسيّوّالأمويّوالعباجيّوّالأيّوّجلاملإالىّالعصرّالحديثّمروراّبالعصرّوصولاّإ

يلتقيّمعّالشعرّّصطدمتّفيّالعصرّالحديثّبظهورّفنّأدبيّجديدّعرّاقاطرةّالشّ ّنّ غنًّأ
تيّفتحتّوايةّالّ ناّنتحدثّعنّالرّ ن إّّ،كثرّقدرةّعلىّالتعبنًلكنوّلستلفّعنوّفيّأنوّفنّأوّفيّالكلمةّ

ّلنخ ّواجعا ّأّ،بةّمنّالدؤلفنٌّالعرببابا ّللتّ دباعتبارىا ّالّ عبنًّالدباعرّعكسّالشّ اة يّيعتمدّعلىّاعر
ّ.لميحجلوبّالتّ أ

ّالعربيّ الرّ ّبدأت ّالنّ واية ّفي ّالأّضوجة ّيد ّالدشارقةعلى ّالدصرينٌ–ّدباء نجيبّّأمثالّ-خاصة
ّ.حسانّعبدّالقدوس...وغنًىملزفوظّطوّحسنٌّإ

ّالناجحةّالدلاحظوّ ّالبداية ّفيّالوطنّالعربيّإللرّ ّىو ّعدّ واية ّللشّ ذ ّمنافسا ّحيناتّجنسا ّّّّّعر
فهناكّمنّّّ،فيّاتجاىاتهمّتفرعوانمّألاّااّالفنّالأدبيّإبّفيّىرّبدعّالعأنّإوّّ،آخربديلاّعنوّحيناّوّ

رواياتوّبماّعرجّمعّلرموعّةّواجينيّالأاريخيةّالدغاربيّ ايةّالتّ وّرائدّالرّ ّ:اريخيةّناكرّمنهموايةّالتّ كتبّفيّالرّ 
كّتابّالأ كّتبّفيّالرّ وّّ،منًفيهاّروايةّ ّياليخاصةّمعّنجيبّلزفوظّفيّروايةّاللّ ةّالواقعيّ وايةّىناكّمن

ّ.يامطوّحسنٌّفيّروايةّالأوّّ،الحلمية

ّظ ّالرّ كما ّالعلائبيّ هرت ّوالّ واية ّوّة ّالخيالي ّالعالم ّإدخال ّىي ّفيهاّّجطوريالأتي ّيمتزج بمعنى
ّالنّ قعّوّالوا ايّتكادّمعظمّرواياتوّتحملّالّ ّ،ينّجلاوجيعزّالدّ ّ:مثالوعّأالعليبّمنّمبدعيّىاا



 مقدمةال
 

 ب‌
 

ّالدقدالطّ  ّالعشق كّرواية ّالعلائبي ّوّّروايةوّّ،سنابع ّالحلم ّالّ جرادق ّبصددالفليعة ّنحن دراجتهاّّتي
اجتطاعّّمقلقةتيّىيّفترةّمؤلدةّوّالّ وّّ،وداءةّالسّ لناّالواقعّالدعاشّفيّفترةّالعشريّ ّجسدتباعتبارىاّروايةّ

ّّ:جنحاولّإثارةّجملةّالتساؤلاتّأهمهاوّّ،دامّجنواتّعديدةليهاّبعدّنضالّعبّالجزائريّأنّيمرّعالشّ 

 ّ؟وائيّعنّموضوعّجياجيّوطنيّحساسّانطلاقاّمنّالحسّالعلائبيعبرّالرّ كيف 
 ّّكيفّتجلتّالعلائبي ةّفيّىاهّالر وايةّ؟ّوماّىيّمستوياتّتجليها؟ 
  ّ؟تيّأضفتهاّعلىّنص"ّجرادقّالحلمّوالفليعة"وماّالجمالياتّال. 

الفليعةّمنّحيثّالحضورّنحاولّدراجةّروايةّجرادقّالحلمّوّىاهّالأجئلةّجّللإجابةّعلىوّ
ّ.الأحداثغةّوّخصياتّواللّ الشّ وّّمانالزّ ائبيّعلىّمستوىّالعنوانّالدكانّوّالعل

ّالبحث ّاقتضتّطبيعة ّبّوقد ز لع والفجيعةسرادق الحلم  روايةفي  ةالعجائبي   ــــــ:الدوجوم
ّّجلاوجيالدين  ّأتقسيمو ّفصلنٌ ّوالآإلى ّنظري ّحدهما ّتطبيقي ّتسبقهمّإّبالإضافةخر ّملحق لى

 .ةّوتليهمّخاتمةمقدم
الدصطلحّّتطرقناّفيوّإلىّماىيةفّالمصطلح والمفهوم ةالعجائبي  ّبــــ:ّوجومالدولّالفصلّالأأم اّ

ّ ّّالقرآنفي ّالدعاجم ّفي ّوكالك ّّّةوالعربيّ ّةالغربيّ ّةوالأدبيّ ّةاللغويّ الكريم ّتطرقنا ّالدصطلحاتّإكما لى
ّة،ّوكالكّإلىّنشأةّالأدبّالعلائبيّعندّالغربّوعندّالعرب.يّ والعلائبّالدتداخلة

ّالثّ مّ أوّ ّالفصل ّالتّ ا ّباني ّالدعنون ّطبيقي سرادق الحلم رواية "في ّتجليات العجائبي ةّــــــ:
ّّحاولناف. والفجيعة" ّضمنهاّيفراتالشّ ّوفكّوايةالرّ ّدراجةفيو منّالزّ وّّالعنوانّمسائلنٌّ،الدوجودة

ّوالدكانّ ّالدختلفة ّّكماّوالدفتوحّالدغلقّ،ويبنوعبمفارقاتو ّإلىالرّ عخوصّّبدراجةقمنا ّوايةّوّتقسيمها
ّوالشّ الشّ ّةعخصيّ:قسامأّثلاثة ّالحيوانيّ خوّاىد ّوّص ّالتّ الشّ ة ّّ،اريخيةخوص تيّالّ ّغةاللّ ّبدراجةوقمنا

 .ىمّالاحداثدراجةّأخرىّوكالكّقسمناىاّىيّالأ
 .وايةللرّ ّعامّعريفّبالكاتبّوملخصالتّ ّتضمناّالدلحقّفقدّمّ أ



 مقدمةال
 

 ج‌
 

ّ ّّاعتمدناوقد ّفي ّالرّ دراجة ّعلىاه ّالسّ واية ّالدنهج ّأخرىّّ،يميائيى ّبمقاربات ّاجتعنا كما

 ةّ.اقتضتهاّالدراجةّالوصفيّ 
ّلرّوارتكزناّ ّالّ على ّوالدراجع ّالدصادر ّمن ّموعو ّىاا ّعملنا ّفي ّأفادتنا ّتي ّفي ّروايةمقدماتها

ّلشعيبّحليفيّتاجتيكيةالفنّوايةالرّ ّوكتابّفيّععريةّ،نةّالبحثالفليعةّباعتبارىاّمدوّ وّالحلمّّجرادق
ّالدّ ّاجتعناّكما ّالسّ ببعض ّمثلراجات ّالعلائبيّ ّ:ابقة ّخامسة ّلعلاوي ّالداجستنً ّأدبّرجالة ّفي ة

ّ.حلاتالرّ 
ّالصّ وّ ّمن ّالعديد ّواجهتنا ّبحث ّالدتمّ،عوباتككل ّالدراجع ّندرة ّفي ّخصّ تثلت ّالنّ صة قدّفي
ّالدّ وّّ،العلائبي ّبنٌ ّالوقت ّضيق ّوّكالك كّوّّ طبيقالتّ راجة ّوّوّجائحة ّإرتباكّرونا ّمن ّفيو ّأوقعتنا ما
ّنفسي.صحيّوّ

ّأ ّفيّالختام ّناديةّّكرقدمّبجزيلّالشّ تنّنوّلاّيفوتنا ّالفاضلة ّالدناقشةّواتمللأجتاذة ،ّولجنة
ّ ّوقسمّاللغوة ّالبحثّوتقويمّاعوجاجو ّىاا ّوعمالّالتيّتكبدتّقراءة ّوطلبة والأدبّالعربيّاجاتاة

ّالدكتبة.

ّبنعمتوّ ّتتم ّالتي ّالله ّنحمد ّالأخنً ّوفي ّالاجتهاد، ّفحسبنا ّأخطأنا ّوإذا ّأجر ّفلنا ّأصبنا فإذا

ّالحات.الصّ 



 
 
 

 الفصل النّظري: العجائبيّة المصطلح والمفهوم 
 أولا: مفهوم المصطلح

 / مفهوم العجائبيّة1
 في القرآن /أ

 ب/ لغة 
 ج/ اصطلاحا 

 ثانيا: مصطلح العجائبيّة والمصطلحات المتداخلة
 / الوهم1
 نتاستيك/ الف2
 / الغريب3
 / الخيال العلمي 4

 ثالثا: نشأة الأدب العجائبي
 / عند الغرب1
 / عند العرب2

 



 المفهوم والمصطلح .العجائبيّة .......................................النظري: ... الفصل
 

5 
 

 :العجائبيّة أولا: مفهوم
الدعاجم اللّغوية ة من النص الدقدس القرآف الكريم ثم من نستقي مفهوـ العجائبيّ  

 :لنتفق على دلالة الدصطلح فالاصطلاحية
 . في القرآن الكريم:1

طرؽ إلى معتٌ كلمة "عجب" في الدعاجم اللغويةّ والأدبيّة لابد أف نعرج على دلالتها قبل التّ  
 تي وردت بعدّة صيغ في آيات عديدة نذكر منها:الكريم والّ  في القرآف
ْـ حَسِبْتَ أّفَّ أَصْحَابَ الكَهْفِ وَ الرقِّيمِ كَانوُا مِنْ آياَتنَِا عَجَبًا﴾ قولو عز  .1وجل ﴿أَ

 .2«أّيْ أَفَّ ليَْسَ أمَْرىُمْ عَجِيبْ »
ذي وعزتو إذ أفّ ما حدث مع أىل الكهف والّ  وفي ىذه الآية عظمت وجل  ا﵁ عزتُّ بي 
 اس عجيب ما ىو إلا آية من آيات ا﵁ سبحانو.النّ  اعتبره

هُمْ أَفْ أنَْذِرْ النَّاسَ و وأيضا في س ناَ إِلَى رَجُلٍ مِنػْ رة يونس قولو تعالى: ﴿أَكَافَ للنَّاسِ عَجَبًا أَفْ أوَْحَيػْ
 .3مْ قاَؿَ الكَافِرُوفَ إِفَّ ىَذّا إِلاَّ سِحْرٌ مُبِتُْ﴾عِنْدَ رَبِِّ  صَدَؽٍ َـ قَدَ  الّذِينَ آمَنُوا أَفَّ لَذمُ وَبَشِرْ 

ا على من تعجب من الكفار من إرساؿ الدرسلتُ من يقوؿ تعالى منكرً »فستَ: وجاء في التّ  
أنوّ ما ىو إلا بللأمر بعدـ تقبلو ووصفو  ، فكاف في ىذه الآية رد فعل الكفار من تعجبهم4«البشر
 سحر.
بػَعْلِي شَيْخًا إِفَّ ألَِدُ وَ أنَاَ عّجُوزٌ وّىَذا أَ أمّا في سورة ىود قاؿ ا﵁ تعالى: ﴿قاَلَتْ ياَ وَيػْلَتِي  

 .5﴾ىَذَا الشَّيء عَجِيب

                                                           
 .492(، ص9القرآف الكريم، سورة الكهف )  1
، 5، ج4002شر، بتَوت، باعة والنّ تفستَ القرآف العظيم، دار الفكر للطّ  ،(الفداء الحافظ الدمشقي وأب)ابن كثتَ   2
 .831ص
 .401(، ص4سورة يونس )  3
 .425، ص2، تفستَ القرآف، جابن كثتَ   4
 .430(، ص24سورة ىود )  5
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قالوا »عجب. ساء في أقوالذم وأفعالذم عند التّ كما جرت بو عامة النّ »... فستَ: وفي التّ  
 أتعجبتُ من

 .1«أي قالت الدلائكة لذا لا تعجبي من أمر ا﵁... فلا تعجبي من ىذا... «أمر ا﵁ 
بي سيدنا ابراىيم عليو السلاـ في أف تلد وىي عجوز وزوجها فهنا لصد تعجب زوجة النّ  

 ها معجزة من معجزات ا﵁ تعالى.شيخ فلم بذري العادة أف تلد الدرأة عند بلوغها سن معتُ ولكنّ 
هُمْ وَقاَؿَ الكَافِرُوفَ ىَذَا  ولو عزوجل: ﴿ وَعَجِبُوا أَفْ جَاءَىُمْ مُنْذَرٌ وجاء في سورة )ص( ق  مِنػْ
 .2﴾ابٌ عُجَ  يءَ إِلَذاً وَاحِدًا إِفَّ ىَذَا الشَّ  ةلذِ الأَ  أَجْعَلَ  ابٌ سَاحِرٌ كَذَّ 
صلى ا﵁ عليو إذ قاـ بتوحيد سوؿ بهم من إرساؿ الرّ فا﵁ تعالى لؼبر عن الدشركتُ في تعجّ  
 ذي تناقلوه أباً عن جد.رؾ وتعدد الآلذة الّ وترؾ الشّ  الإلو

عْنَا  قُلْ أوُحِيَ إِلََ ن قاؿ ا﵁ تعالى: ﴿وفي سورة الّ   أنََّوُ اسْتَمَعَ نػَفَرٌ مِنَ الِن فػَقَالُو إِنَّا سََِ
 .3قػُرْءَاناً عَجَبًا﴾

ىشة إزاء تغيتَ الأمور والدّ ة لتوحي بدعتٌ الحتَة فكلمة عجب وردت في ىذه الآيات القرآنيّ  
 الدألوفة.

 : في المعاجم اللّغوية. 2
لصد ذلك في القواميس على لضو ما ة" إلى مفهوـ "العجائبيّ  معاجم لغوية كثتَةتطرقت  

ة " يعود للمفردة اللاتّينيّ fantastiqueة " أصل كلمة العجائبي "غة الفرنسيّ ة للّ ارلؼيّ التّ 
"Phantasticus غتَ ة، حيث لصد قاموس "لاروس الصّ بدورىا من الإغريقيّ " الدأخوذةle petit 

                                                           
 .332، ص2، تفستَ القرآف، جبن كثتَا  1
 .253(، ص5سورة ص ) 2 
 .524(، ص8سورة الن )  3 
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larousse " ّذي يظهر ذي يبعد عن ساحة الدألوؼ والعادي للأشياء، أو الّ يؤكد أفّ العجيب ىو ال
 .1فوؽ الطبيعي"

العجيب ىو الّذي لا يفهم  أفّ ": " le petit robertكما جاء في قاموس "روبار الصغتَ  
 .2بيعي"طبيعيا، وىو عالم فوؽ الطّ 

في فكرة واحدة وىي الخروج عن نطاؽ الدألوؼ في لستلف الأشياء ىذه التعريفات تشتًؾ  
 إذ يصعب تفستَىا ويصعب على العقل تقبلها.

ها روح في العديد من الدعاجم القدلؽة والحديثة علّ ناؿ مصطلح "عجب" حظو من الشّ  
 دنا في كشف معتٌ ىذه الكلمة.تفي

إنكار ما يرد  وَالعُجَبْ  بْ جَ العَ وَ  بْ جَ عجم لساف العرب "عَ مصاحب فقد ذكر إبن منظور 
يعجب عجبا وتعجبا واِستعجب  وعليو لقلة اِعتياده وجمع العجب إعجاب وقد عاجبو من

 عجب.والِاستعجاب شدة التّ 
 .3ب: العجائب"يعاجوالتّ 

 ظر إلى شيء غتَ مألوؼ ولا معتاد".الأعرابي: "العجب، النّ  نبوقاؿ ا 
 .4، تظن أنك لم ترى مثلوكيء يعجبرى الشّ نعجب أف والتّ 

ذي يظن يء الغتَ معتاد والّ ىوؿ والغرابة عند حدوث الشّ فهذا الدعتٌ يدؿ على الذّ  
 خص أنوّ لأوؿ مرة لؽر عليو.الشّ 

 :ب قاموس ا﵀يط: جاء في مادة ع جأمّا في ال 
 نب ومؤخر لكل شيء.العَجَّبُ بالفتح أصل الذّ 

                                                           
1 Aimée Aljanic Et D’autres Le Petit Larousse, Imprimerie Casterman Nouvelle 
Edition Belgique1995. P 649.  
2 Pau/ robert : le petit robert, nouvelle édition paris . 1987. p 1186. 

 .510، دار صادر، بتَوت، ص8، لساف العرب، ج(أبو الفضل جماؿ الدين)ابن منظور  3
 .518الدرجع نفسو، ص  4
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 وجمع عجيب عجائب أو لا لغمعاف والاسم العجيبة والأعجوبة. 
 .منو، واستعجبت منو كػ...أعجبتو تُ وعجب 

  .1تي يعجب من حسنها ومن قبُحها"والعُجاب ما حاور حد العجب، والعجباء الّ 
يء إلى بًا[ آخذه العجب من الشّ ا وعُجَ بً جَ بَ ]عَ ما جاء في القاموس الرائد: " عَجِ ك 

 يء: أحبو.الشخص أو إلى الشّ 
 .2اؿ نفسي يعتًي الإنساف عند إنكاره أو استعظاـ ما يقاؿ لو"عالعجب )ج. أعجاب(: انِف

ب: قاؿ الخليل: بينهما اْ بٌ، عُجَ ، عَجَ بَ جَ بَ، عَجَبًا، وأمر عَ ؼ الفراىيدي: عَجِ ويعرّ  
 ويل والطُّواؿ.ب مثل الطّ جَ اب فالذي جاوز حد العَ جَ وأما العُ  بُ جَ العَ فَ  بُ يجِ فرؽ أـ العَ 
عجب،  وىو مستعجل ة التّ ب: أي العجيب، والاستعجاب شدّ اجِ العَ  بْ جَ ونقوؿ ىذا العَ  
 .3ب لشا يرىومتعجّ 
ب من عجّ تعبتَا عن التّ  انية أشدّ اب إذ أفّ الثّ ب والعُجَ جَ ؽ الخليل بتُ كلمتي العَ ىنا قد فرّ  
 الأولى.
واليم والباء أصلاف "عجب" العتُ  غة:ذكرت كلمة عجب في معجم مقاييس اللّ  

 يء.حدلعا على كبر واستكبار للشّ أصحيحاف يدؿ 
ف يتكبر الإنساف في نفسو، نقوؿ ىو معجب بنفسو، ونقوؿ من أؿ العجب وىو فالأوّ  

الأصل تعظم... و يب، وذلك إذا استكبر واسجِ ، عجبًا، وأمر عَ بُ جَ عْ ث، يبَ جَ باب العجب: عَ 
نب والدغروز في مؤخر ما صُمَّت عليو الوركاف من أصل الذّ  ةالآخر العجب وىو من كل داب

 .4العَجز

                                                           
 .802: يوسف الشيخ، إشراؼ مكتبة البحوث والدراسات، دار الفكر، صحت .الفتَوز أبادي، القاموس ا﵀يط، ؿ  1
 .225غة والإعلاـ، دار العلم للملايتُ، صائد معجم ألفبائي في اللّ اف ، الرّ جبر  مسعود  2
 .99، 91ة، ص ، دار الكتب العلميّ 3ج: عبد الحميد ىنداوي، تح، كتاب العتُ،  (الخليل بن أحمد) فراىيديال  3
 ،423، دار الفكر، ص2: عبد السلاـ لزمد ىاروف، جحغة، ت(، معجم مقاييس اللّ ابن زكرياء الحسن أحمد وابن فارس )أب  4

422 . 
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ىشة، عريفات لصد أفّ مصطلح العجائبي يتًاوح بتُ معاني الدّ من خلاؿ كل ىذه التّ  
 يء العجيب واستعظامو.يكوف بإنكار الشّ و الغرابة، الحتَة، 

ذ لا لؼرج عن نطاؽ من الدعاجم القدلؽة والحديثة إ لاً الدعتٌ لصده متكرر في ك ىذاو  
 تي تعتبر رد فعل لرؤية أو سَاع شيء نادر.ة الّ فسيّ الانفعالات النّ 

 إذ بزتلف ىذه الانفعالات من إنساف لأخذ كل حسب قدرتو على تقبل ما لػيط بو. 
 :/ في المعاجم الاصطلاحية3

 ة وىذا ما لصده فيما يلي:والعرب في معتٌ مصطلح العجائبيّ  بيوفالغر ارسوف اختلف الدّ  
تي ظهرت في فرنسا ة وأبرزىا تلك الّ ة عدة تعريفات للعجائبيّ ة الغربيّ احة الأدبيّ ظهرت على السّ 

 نذكر منها:
ائبي ػ فيقوؿ: " يتميزػ ػ ػ ػ العجّ  ةائبيّ ة " العجّ ائبيّ في كتابة " الحكاية العجّ   Costexيعرؼ كاستكس 

  .1ة "ر الخفي في إطار الحياة الواقعيّ ػ ػ بتدخل عنيف للسّ 
: "لغب اف" فيقوؿفي كتابو " الفن والأدب العجائبيّ   Louss Voxويعرفو لويس فاكس  

ذي يتوجو فيو ، إذا بِم فجأة قدـ لنا بشرا مثلنا فيما يقضوف العالم الّ القص العجائبي ػ ػ ػ أف ي
 .2فستَ"الدستغلق عن التّ يوضعوف في حضرة 

ا " في كتابو " قلب العجائبي" فيقوؿ : " إلظّ Roger Coilliosروديو كايو "ويعرفو أيضا: 
ة رعية اليوميّ مقبوؿ لصميم الشّ اـ الدعتًؼ بو، وإقتحاـ من اللاّ ظالعجائبي كلو قطيعة أو تصدع للنّ 

 .3تي لا تتبدؿ"الّ 
روؼ و ذي حاء بو ترقيطاف تودعريف الّ ىو ذلك التّ  ةوأبرز تعريف لؽكن تقدلؽو للعجائبيّ 

ذا الدصطلح لصده لذتدقيقو فمن خلاؿ  ةقاد والدنظرين في حقل العجائبيّ ذي يعتبر من أشهر النّ والّ 
                                                           

 8، ط مدخل إلى الأدب العجائبي، تر: الصديق بوعلاـ ، مر: لزمد برادة ، دار الشرقيات، القاىرة ، تودوروؼتيزفيطاف     1
  .25ص  8992، 
 .25، صالدرجع نفسو  2
 . الدرجع نفسو، الصفحة نفسها  3
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و بصدد الحديث عن رواية أو ملحمة أو تراجيديا أو غتَىا من ا مستقلا كأنّ يقوؿ" ىو جنسا أدبيً 
عنصرا مهمّا في الأدب حيث  ةالعجائبيّ  دوروؼ في ىذا القوؿ أفّ  تو يبتُّ إذا  ،1الأجناس بامتياز"

 لؽكن توظيفو في أنواع الأدب الدختلفةػ
ة في ما ائن لا يعرؼ غتَ القوانتُ الطبيعدد الذي لػسو ك:" ىو التًّ ةالعجائبيّ  ويرى أيضا أفّ 
  .2اىربيعي حسب الظّ يواجو حدثا فوؽ الطّ 

و يندىش وتصيبو حالة من غريب غتَ مألوؼ فإنّ  أي عند قراءة القارئ لدوضوع عجائبي
 ة عند تودوروؼ ػدد ىذا ما يرتبط بالعجائبيّ الغرابة والتًّ 

تُ الطبيعية فيما ىو يواجو يعرؼ غتَ القوان دد الذي لػسو كائن لاو التًّ ويعرفو أيضا بأنّ 
 .3اىرةفوؽ طبيعي حسب الظّ  حدث
 اِصطداموة برمل ترددا يصيب القارئ عند ائبيّ العج خلاؿ تفستَ تودوروؼ لصد بأفّ  من 

 .ة عند تودوروؼدد سَة من سَات العجائبيّ مألوؼ وما لا يتقبلو العقل إذا يعتبر التًّ بالاّ 
"عنصر وبنية"، باعتباره أسلوبا  يذىب " شعيب حليفي" إلى أفّ: " العجائبي عبارة عنو  

  .4ديتٍ"عبتَ ورؤية تستدعي تصور معرفة تأسس لخطاب خر عن التّ آ
ـ تضمن عدة علو تو  اسلك مسارا واحدا إلظا تعددت مساراتهلا ت  ةالعجائبيّ  و يرى أفّ أي أنّ 

والحتَة في الدألوؼ و  الِاندىاشما يثتَ ستقطب كلّ ت"  يمنها الإنسانية والإجتماعية فه
 .5مألوؼ"اللاّ 

لب الدتلقتُ بذتَة ىوؿ والحندىاش والذّ الاِ  تكلما أثار   ةالعجائبيّ  قد يرى أفّ اأي أفّ النّ 
 بطريقة رىيبة.

                                                           

  .41، ص4080،  8ار العربية للعلوـ ، الناشروف بتَوت ، لبناف ، طالعجائبي في الأدب ، الدّ  ،حستُ علاـ  1 
 .22، صالدرجع السابقمدخل إلى الأدب  العجائبي،  ،طاف تودوروؼزفيت  2
 .8993، 8اط، طالصديق بوعلاـ، دار الكلاـ، الربّ  :ترمدخل إلى الأدب العجائبي،  تودوروؼ،تزفيطاف   3 

 .883، ص8992،  3وؿ، عضواية العربية، لرلة فبنيات العجائبي في الرّ  ،شعيب حليفي  4
  .890، ص4005، 8ط، -الدغرب -الدار البيضاء، ىوية العلامات في العتبات وبناء التأويل، دار الثقافة ،شعيب حليفي  5
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، الدوت ة في ستة أشكاؿ ىي: الن والأشباحاقد أشكاؿ الحكاية العجائبيّ وحصر النّ 
حولات الطارئة  الحلم وعلاقتو مع عالم الحقيقة، والتّ لمماء، الدرأة والحب، الغوؿ عاومصاص الدّ 

 .على الفضاء والزمن
ة ة العربيّ الدعاجم الأدبيّ  العجائبي" إلى "أفّ كما أشار " لزمد تنفو" في كتابو " النص 

 ا يرجع ىذا إلى أفّ ة لوضع تعريف العجائبي، وربدّ بيالعجائبي" اتكأت على مرجعيات غر لدصطلح " 
 .1الدصطلح قد تشكل في الغرب"

تردد  سعيد علوش عرّؼ الفانتاستيك بأنو" نوع أدبي يوجد في لحظة كما نلاحظ أفّ 
 الأشياء القارئ بتُ انتماء القصة إلى الغرائبي وبأفّ القصة الفانتاستيكية ىي قصة تضخم عالم

 .2سخية"وبروّلذا عبر عمليات م
عتماد على تعريف تودوروؼ وعمد إلى سعيد علوش اِعتمد كل الاِ حيث نلاحظ أفّ 

 .تعريف الدصطلح بالفانتاستيك
ددّ في تفستَ الأحداث بتُ بأنو ناقص، لأفّ التًّ  عريف قائلا:"فنقد لزمد تنفو ىذا التّ 

مرتبط كذلك بالقارئ واعتبره كذلك  تفستَ واقعي أو غتَ واقعي لا يرتبط بالبطل وحده، بل ىو
ا، بل جنسا أدبيا تودوروؼ لم ينظر إلى العجائبي باعتباره نوعا أدبيً غتَ منسجم مع مرجعيتو، لأفّ 

  .3لأجناس الأخرىتي بزتلف عن باقي الو مكوناتو الّ 
" الأدب العجائبي والعالم الغرائبي" في كتاب " العظمة  ديب في كتابوويعرؼ كماؿ أبو 

حدود الدعقوؿ والدنطقي ذي لغمع لستًقا : بؤرة الخياؿ الخلّاؽ الّ ةرد العربي" أفّ العجائبيّ وفن السّ 
ة الدطلقة يعجب العالم كما ضعا كل ما في الوجود بإحساس مطلق بالحريّ لسارلؼي والواقعي، و والتّ 

                                                           
 . 53، ص 4080، 8ص العجائبي، دار كيواف للطباعة والنشر والتوزيع، سوريا، طالنّ  ،لزمد تنفو 1

، 4082، 8ظرية بتُ الدتلقي والنص، الدار العربية للعلوـ ناشروف، بتَوت، طرد العربي النّ العجائبي والسّ ، لؤي خليل  2
 .35ص
 .52، صص العجائبيلزمد تينفو، النّ   3
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ة ولدا لؼتار ىو أف يرسَو من قوانتُ يشاء ويصوغ ما يشاء غتَ خاضع إلّا لشهواتو ولدتطلباتو الخاصّ 
 .1وحدود

و التًّدد الدشتًؾ بتُ الفاعل أتحقق على قاعدة الحتَة ي أمّا سعيد يقطتُ فيجعل العجائبي
أف يقررا ما إف كاف يتصل بالواقع أـ لا كما ىو  خصية( والقارئ حياؿ ما يتلقيانو إذ عليهما)الشّ 

  .  2في الوعي الدشتًؾ
رغم تعدد واختلاؼ ىذه الدصطلحات عند لستلف النّقاد والدّارستُ والتباس الدفاىيم 

 سمية.عاريف تصب في معتٌ واحد وبزتلف إلاّ في التّ معظم ىذه التّ  نلاحظ في الأختَ أفّ 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
الغرائبي في كتاب العظمة وفن السرد العربي، دار الساقي، بتَوت، دار أوراكس،  دب العجائبي والعالمكماؿ أبو ديب، الأ   1

 .10، ص4002، 8إكسفورد، ط
 .422، ص4002، 8وزيع، القاىرة ، طشر والتّ رد العربي: مفاىيمو وبذلياتو، رؤية للنّ سعيد يقطتُ، السّ   2
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 ة والمصطلحات المتداخلة:العجائبيّ ثانيا: مصطلح 
ط على اعتبار أفّ أصل ىذه بة لا تزاؿ قائمة وقيد الضّ مصطلح العجائبيّ ضبط إفّ إشكالية  

وقد تعرض ىذا الدصطلح " Fantastiqueة "غة الأجنبيّ الكلمة وجذورىا الأولى قد أخذت من اللّ 
الّتي ابتدعها النّقاد واختلفت من  شابك مع عديد من الدصطلحات القريبة منوداخل والتّ إلى التّ 

 ناقد لآخر، كل حسب رأيو وقد تعددت ىذه الدصطلحات على تعدد آرائهم.
يء بزيلو وبسثلو كاف في الوىم من خطرات القلب والمع أوىاـ وللقلب وىم توىم الشّ . الوهم: 1

 .1الوجود أو لم يكن
مصطلحاف بدعتٌ واحد فها ىو جورج قاد والدّارسوف على أفّ الوىم والخياؿ فقد أجمع النّ 

لبتَس إذ جعلو بدعتٌ الوىم والخياؿ" وىذا ما يقابلو أواية الحديثة" سالم في ترجمتو لكتاب " تاريخ الرّ 
"Fantaisie"2. 

 الوىم والخياؿ.:  Fantaisieبدعتٌ 
ىو الآخر استخدـ لفظة ث ة حيلؼتلف ورأي الفيلسوؼ الكندي في رسائلو الفلسفيّ  ولم

ازيا" وىو قوة وىم ىو الفانتتي تعتٍ الخياؿ حيث يقوؿ " إفّ التّ الّ   Fantasiosفانتازيا كتًجمة لػػ 
ور صور حضخيل وىو غيبة طينتها ويقاؿ للفنتاسيا ىو التّ ور الحسية مع صّ نفسانية ومدركة لل

 .3الأشياء ا﵀سوسة مع غيبة طينتها"
 ة مدركة للمحسوسات مع غياب جذورىا.نفسانيّ وىم قوة أي أفّ التّ  

 خيل لذما معتٌ واحد.وىم والتّ لذلك فإف التّ 
نفعاؿ اذاتو ويتصوره فإف عالم العجائبي خص و الشّ قنفعاؿ لؼلاوىم ىو كاف عالم التّ    فإف 

عجب ىو بذاوز عجب، فإف كاف التّ وىم أشد حدّة من التّ يتولد عن أمور ملموسة، وقد يكوف التّ 

                                                           
 .223، ص84لعرب، جلساف ا، ابن منظور   1
 .20، منشورات الاختلاؼ، ص8حستُ علاـ، العجائبية في الأدب من منظور شعرية السرد، ط  2
 .28ائفو، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، صظطف جودة نصر، الخياؿ مفهوماتو وو عا  3
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ة خص للمواقف العجائبيّ  قد يكوف نات  عن تعرض الشّ انيبتداع إنسالدألوؼ فإف الوىم قع واللوا
 تي قد ترغمو على توىم أمور لم بردث من قبل.الّ 
 . الفانتاستيك: 2

لا يستطيع الرقي إلى بلوغ   "Mervilleux" ةيقرّ عبد الدلك مرتاض أفّ" مصطلح العجائبيّ  
 .مستوى

 .1قاد مثل الفانتاسيكي"نقدي سائد بتُ النّ 
 ."Mervilleux Le أشد تعبتَا عن العجائبية من كلمة " "Fantastique"إذا أفّ كلمة
" بالخارؽ ومنو جاء وصف Le Fantastiqueأمّا لطيف زيتوني فقد ذىب إلى "مقابلة " 

 .2الأدب بقياس الحقيقة أو الخياؿ بالأدب الخارؽ أو أدب الخوارؽ
 . 3لابينما كانت لردي وىبة قد ترجمتو بالولعي أو الخي 

 واية الحديثة.ذي سبقنا ذكره في ترجمتو جورج سالم لكتاب تاريخ الرّ والّ 
وأمّا شعيب حليفي يقوؿ " أفّ العجائبي والغرائبي لعا عنصراف يندرجاف برت منعطف 

 .4الفنتاستيك"
ة أكثر من أبلغ وأقرب إلى مصطلح العجائبيّ  وىذا ما ىو دليل إلى أفّ الفنتاستيك 

 الدصطلحات الأخرى.
 .لا جزئية من جزئيات الفانتاستيكوما تلك الدصطلحات إ 

 
 

                                                           
 .49، ص4009، 8شعيب حليفي، شعرية الرواية الفنتاستيكية، دار الاختلاؼ، الزائر، ط  1
، 4005العجائبية  في أدب الرحلات، رسالة لنيل شهادة الداجستتَ في الأدب العربي، قسنطينة، علاوي الخامسة،   2
 .52ص
 .825عربي(، مكتبة لبناف، بتَوت، ص -فرنسي -وىبة لردي، معجم مصطلحات الأدب )إلصليزي  3
 .38شعيب حليفي، شعرية الرواية الفنتاستيكية، ص  4
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 . الغريب: 3
. يتضمن ىذا 1عند ابن منظور ىو الغامض من الكلاـ، وأغرب الرجل جاء شيء غريب 

لبتَس فإفّ العجيب غالبا ما يرتبط بحكايات أ اللاوضوح والإبِاـ ثم إنو حسب الدصطلح معتٌ
 . 2متشابك وبروؿ إلى حكايات النياتلقد بِت العجيب في عصر  .النيات

أكد من مدى القوانتُ اقد أنوّ يقدـ لنا عالدا لؽكن التّ وكذلك ىو نوع من الأدب يرى النّ 
 .3تي بركموالّ 

بب فإنو يصبح بدجرد إدراؾ السّ ذي يبهر أوؿ الأمر لكن كما أنوّ يرى أفّ الغريب ىو الّ 
 مألوفا.

 تعجبنا منو يزوؿ ولا غرابة بعد ذلك في ىذا الأمر. طلاعنا على حقائق الأمور فإفّ اأي أنوّ بددى 
 . الخيال العلمي:4

يعرفو شعيب حليفي بأنوّ " جنس روائي استبياني يهتم بالدستقبل حيث يظهر القلق ضمن  
 . 4حظة بطريقة ما"علم اللّ أشكاؿ متخيلة انطلاقا من معطيات 

بزلو مواضيعو من الخياؿ ا﵀ض " أمّا ألبتَس فقد أقرّ أفّ الخياؿ العلمي برواياتو وحكاياتو  
   .5تي تعتمد على الخياؿ ا﵀ض"وايات الّ إفّ موضوع ىذه الرّ 

، بحيث أنوّ قد أدرج أدب 6كما يقوؿ "... إفّ كل عناصر العجيب لصدىا لرتمعة فيو"
 العلمي في إطار العجيب.الخياؿ 

                                                           
 .220، ص8لساف العرب، ج، ابن منظور  1
 .244: جورج سالم، منشورات بحر الدتوسط، بتَوت، باريس، صس، تاريخ الرواية الحديثة، ترلبتَ أر. ـ.   2
 .33رد، صواية من منظور شعرية السّ حستُ علاـ، العجائبي في الرّ   3
 .21كية، صيتشعيب حليفي، شعرية الرواية الفنتاس  4
 .249ألبتَس، تاريخ الرواية الحديثة، ص  5
 الدرجع نفسو، الصفحة نفسها.  6
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ديدة الصلة بالأدب حيث أطلق على فرع منو ىو يعدّ ىذا الدصطلح من الدصطلحات الشّ  
تي يعالج ة الّ واية الدستقبليّ صوري، الرّ ذي يعتٍ لرموعة القصص العلمي التّ أدب الخياؿ العلمي والّ 

 .1خيالية لزضةقدـ في العلوـ بطريقة فيها الدؤلف استجابة الإنساف لكل أنواع التّ 
فالخياؿ العلمي لو علاقة بالأدب وليس بالعلوـ فقط، ليخصص لو جزء أدبي يتناوؿ الرواية  

 بطابع خيال.
من وع وقد مثل ألبتَيس لذذا النّ  2ة في صراع الواقع با﵀تمل لخر للمخيآلقد فتح شكل 

 .3للطبيعة(، إذ بذاوز فيها الدؤلف)الفائق دالقصص برواية )ألة الزمن( تول
ورواية )أوؿ الرجاؿ على القمر(، ، كتشاؼ الكواكب الأخرىا النائم(،  ورواية )حتُ يستيقظ

 حيث برمل ىذه الروايات طابع العجائبيّة وخرؽ الدألوؼ. .4)حرب العوالم(
 ستيكوالفنتامع عدّة مصطلحات أخرى ألعها الوىم لشا سبق نستن  أف العجائبية تتداخل 

 .والغريب والخياؿ العلمي وأفّ أقرب مصطلح لؽاثلها ىو الفنتاستيك
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .503وىبة لردي، معجم مصطلحات الأدب، ص  1
 .242البيبرس، تاريخ الرواية الحديثة، ص  2
  .241الدرجع نفسو، ص  3
 جع نفسو، الصفحة نفسها.ر الد  4
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 :نشأة الأدب العجائبيثالثا: 
 عند الغرب: /1

ة فهو عبارة عن نوع من احة الأدبيّ لػتل الأدب العجائبي مكانة بارزة على مستوى السّ 
ة ومع ة العجائبيّ الحكاية الدينيّ امن عشر وكاف يتناقد مع ذي ساد في القرف الثّ الخطاب الأدبي الّ 

العجائبي إلى تداخل الواقع والخياؿ، وبذاوز السّببيّة وتوظيف أدب الخياؿ، إذ يستند الأدب 
الِامتساخ والتّحويل والتّشويو ولعبة الدرئي واللّامرئي، دوف أف تنسى حتَة القارئ بتُ عالدتُ 

ىم والتّخيل حيث ينقسم الأدب العجائبي إلى متناقضتُ عالم الحقيقة الحسيّة وعالم التّصور والو 
العجيب والغريب، كما حاوؿ تيزفيطاف تودوروؼ قراءة الأدب العجائبي من وجهة بنيويةّ 
وموضوعاتية في كتابو: " مدخل إلى الأدب العجائبّي" وتوصل إلى أنوّ أدب خارؽ للعادة ويثتَ 

 والم الحكاية الددىشة.الغرابة شكلاً ودلالة انطلاقا من تردد القارئ أماـ ع
ـ 40كما توصل إلى أفّ الأدب العجائبي لم يعمر أكثر من قرنتُ لينسحب مع مطلع القرف 

مفسحا المجاؿ أماـ أدب جديد لا لؽايز بتُ الواقع واللّاواقع إذ نذىب إلى تفستَ كيفيّة توظيف 
 الأدب العجائبّي عند الغرب وذلك فيما يلي:

نص " ملحمة جلجامش" الّذي وفي الددونات القدلؽة سّياؽ لؽكننا استحضار في ىذا ال 
يعد قصيدة ملحميّة من آداب بلاد الراّفدين القدلؽة وتعدّ أقدـ الأعماؿ الأدبيّة العظيمة وثاني 
أقدـ النّصوص الدينيّة الدتبقيّة من تلك الفتًة، بعد نصوص الأىراـ الدينيّة، إذا استخدمت قصص 

اللّغة الأكادية، فهذه الشّخصيّة جاءت  قصائدىا كمصادر مرجعيّة لقصيدة ملحميّة لُرَمَعَة في
لرسدة لدفارقة جميع الدواضعات الطبيعيّة، والدسلمات الدألوفة وتقدـ الدلحمة لدارس الأنثروبولوجيا 
والأدب الدقارف فرصة كبتَة لدقارنات عديدة مع الدلامح العالدية الكبرى التي دونت بعدىا سواء من 

أف نشتَ ىنا إلى أفّ شخصية بطلها جلجامش يتشابو حيث الأحداث، أو الشخصيات. ويكفي 
 مع الذرقل، والاسكندر، وذي القرنتُ، وأوديسيوس.

أمّا فيما يتعلّق بالأحداث فهناؾ قطعة من الدلحمة تتحدّث عن الطّوفاف الّذي لؽكن مقارنتو بدا 
)السفلي( من  ورد خاصّا بو في التوراة، وكذلك الحديث عمّا رآه صديق جلجامش في العالم الآخر

صنوؼ العذاب والتّنكيل الّذين أساءوا التصرّؼ في الحياة الدنيا، ومرّ على ظهور جلجامش حوال 
اربعة آلاؼ سنة حتى الآف، والعجيب فعلًا أنّّا مازالت لزتفظة بقوّتها، وحيويتها، وتأثتَىا البالغ 
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والشّخصيات العجائبيّة الخارقة من فيمن يقرأىا. وحتى بعد قراءتها كما لفت انتباىنا نزوح الدلامح 
عالدها الأسطوري وطقوسها الشّعائرية إلى عالم أدبي نسيجو الكلمات، طقوسو الحبكات الّتي 
تتشابك فيما بينها وتتناغم وتصل بتشابكها واختلافها إلى أف تكوّف عالدا بزيليِّا جديدًا، يوازي 

تي الإغريق الخالدتتُ: " الإلياذة" و"الأوذيسة" العالم الأوّؿ، وىذا ما لصده بارزاً كذلك في ملحم
اللّتاف ظلّتا منبعا تنهل منو الأجياؿ لا برصى من الشّعراء في الآداب الكلاسيكيّة والإغريقية 
والرومانية، وشكّك الباحثتُ والدّارستُ في وجود ىومتَوس وبالرّغم من تأكيد نسبة الدلحمتتُ 

لم يصلوا إلى نتيجة مرضية لؽكن الاستقرار عليها. ففي ىتتُ  لذومتَوس أو التّشكك في ذلك فإنّّم
الدلحمتتُ لرد تداخل كبتَ بتُ الأسطوري والأدبي. واستفادة ىذا الأختَة من عجائبيّة الأسطورة  
واِدىاشو فنلمس تظافر التاّرلؼي مع التّخيلي، كما تتجلّى العجائبيّة في الأوذيسة في الزّىرة الّتي 

 سوف كل شيء، ويذكروف فقط أفّ ىذه الزيرة ىي وطنهم.بذعل إكليها ين
وقبل التّطرؽ لذذا لؽكننا الحديث عن  في عصر النهضة في لظاذج كثتَة، بذلّت العجائبيّة  

آداب العصر السّابق الّذي يوصف بعصر المود وعصر الظلمات، وعصر تسلط الكنيسة، إذ 
لى الأرض "حياة مؤقتة عادمة الألعيّة، ومرحلة لصد أىل العصور الوسطى اعتبروا عامّة الحياة ع

للحياة الآخرة السّعيدة، واعوزتهم الشّجاعة والثقّة القائمة على الإدراؾ الصحيح، فخضعوا 
للخرافات، ولم يتذوقوا جماؿ الطبّيعة وعدّوا الحياة من أسرار ا﵁ الّتي لا لغوز الكشف عنها، وكانت 

 .1ياطتُ..."الغابات والباؿ عندىم مأوى للشّ 
أي أنّّم يروا أفّ الحياة لا وجود لذا ومن ىذا انتقلوا إلى الخرافات وبسجيدىا والاعتماد عليها  

في كل أعمالذم، كما جاء في ىذا الفتًة عمل نادر كالكوميديا الإلاىية فهي شعر ملحمي ألفو 
شّعرية في الأدب الإيطال، دانتي أليغتَي، وتعدّ العمل الرئّيسي لو وىي من أىم وأبرز الدلحمات ال

إذ برتوي الدلحمة الشّعرية على نظرة خيالية بالِاستعانة بالعناصر المجازية حوؿ الآخرة بحسب 
الدّيانة الدسيحيّة، وألف قصيدة من ثلاثة أناشيد لكل نشيد ثلاث وثلاثوف أغنيّة إذ برمل أناشيده 

الرموز. وكاف النّفي في ملحمة حياة دانتي ىو عدّة رموز باعتبار العصور الوسطى اِنّمكت كثتَاً في 
تكن  جحيمو، كما كانت دراساتو وكتاباتو مطهّرة، وكانت آمالو وحبّو لعا لصاتو وسعادتو اللّتتُ لم

 لو غتَلعا لصاة أو سعادة.
                                                           

 .802، ص8999، 4ضاء، طالسرد العربي، دار توبقاؿ، الدار البيعبد الفتاح كيليطو، الحكاية والتأويل، دراسات في   1
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وأيضا أسطورة العالم الآخر الّتي تتجلى في شكل ثنائي تناقضي، طرفاه الفردوس والحيم، 
اء افتًضت الأساطتَ أنوّ وجد في مكاف ما حيث السّعادة الدطلقة والفرح الدستمر والفردوس ىو فض

"دلدوف"، والعجيب في ىذه الأسطورة أفّ الإنساف الأوّؿ كاف يتصور  -وقد سَاّه السّومريوف –
"عالدو الآخر" يقع في أسفل الأرض، ولعلّ مردّ ىذا التّصور ما رآه من حركات سفلية في ما يتعلّق 

واىر الكونيّة الرئيسية فالنّبات مصدر غذاءه الأساسي يضرب بجذوره في أعماؽ الأرض، والداء بالظ
مصدر حياتو، يسقط سقوطا سفليا من السّماء والأرض، فالعالم الآخر عند ىذه الشّعوب في 
ا بدائيتها ىو مرآة للحياة على الأرض، حيث استنفذ ىذا الددح للفردوس والذّـ للجحيم جزءًا كبتًَ 

 من ذلك العصر.
 فعصر النّهضة يعتبر ردّ فعل على ركود العصور الوسطى وجمود أدبياتها.

تعتبر الددوّنات الكلاسيكية تطبيق من تطبيقات الأنتًنت، يعمل من خلاؿ نظاـ ا﵀توى، 
وىو في أبسط صورة عن صفحة واب، تظهر عليها تدوينات مؤرخة ومرتبة ترتيبا زمنيًا تصاعدياً، 

أعماؿ جديدة ولستلفة لإبراز الشّكل العجائبي وىذا ما يتجلّى في رواية رحلات غوليفر  إذ تطرح
 لوناثاف سويفت حيث لصد في الرّواية:

"عندما ذىب غولفتَ إلى شماؿ جزيرة مدغشقر وجد الزنابتَ الّتي في حجم العصافتَ والكلاب الّتي 
، وىذه الرّحلة عجيبة إذ تتجلى 1ئراف"في حجم الخيوؿ بزيفو، ودارت معركة بينو وبتُ أحد الف

العجائبيّة ىنا في الخروج عن الدألوؼ وىو معركة غوليفر مع الفأر فمن الدألوؼ أفّ الفأر لؼاؼ من 
الإنساف ويهرب منو والإنساف ىو من يقوـ بدطاردتو ، فما جاء في الرّواية لا يستطيع العقل تقبلو 

العصافتَ، إفّ غوليفر أكثر من تكرار الرحلات وتكرار وأيضا خوفو من الزنّابتَ الّتي في حجم 
الدآزؽ، كما جسد العنصر الواقعي الثاّبت مثلما جاء في جزيرة الأقزاـ  الكبار بذكائهم وتفانيهم 
والصّغار بدكايدىم وصغائرىم، وكذلك جزيرة الأحصنة الناّطقة، فإفّ الأسطورة كاف لظوذجا لشتازاً 

 لحضور الدوضع العجائبي.

                                                           
 . 884، ص4008، 8جوناثاف سويفت، رحلات غوليفر، دار الذلاؿ، بتَوت، ط  1
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كما يوصف الدسخ في تعبتَ بورخيس " ليس سوى مزاجٍ من عناصر كائنات حقيقية، وبدا أفّ و 
 .1احتمالات فن الدزج تقارب اللّانّاية

 أي امتزاج العناصر بشكل غتَ مألوؼ أي الحقيقيّة والخياليّة.
ة، إفّ الواقعيّة ليست حكراً على الأدب بل ىي ملتقى جملة من الابداعات الفنيّة والفكري 

وبررص على الارتباط بالواقع وتسجيل خباياه وأسراره، وىي بخلاؼ الرّومانسية الّتي قامت على 
فكرة الخلق أي الأديب لا لػاكي العالم وإلّظا لؼلقو من العدـ ويبعث فيو الحياة، إذ تقوؿ بدحاكاة 

واعية تقوـ على الحياة ورصد شتى مظاىر الاجتماعيّة، فهي عملية ابتداع للواقع وصياغتو صياغة 
الدتخيّل والتّصوير والتّشكيل والنّمذجة، إفّ الكتابة الواقعيّة عملية إبداعية تستند إلى الواقع 

 وتستوعبو وتتمثلو، ثم تصبو في معمارية فنيّة تقوـ على التّماسك والِانسجاـ والتآلف الدل.
الواقعيتُ والنّقديتُ وىذا ما  حيث بذسّدت الواقعيّة في الكثتَ من الأعماؿ وعند لستلف الكتّاب

جاء في رواية مرتفعات وذرينغ "لإلؽيلي برونتي" الّتي تأثرت بعوالم ألف ليلة وليلة، إذ جَرَت. 
أحداث ىذه الرّواية مرتفعات تسمى مرتفعات ويذرنغ، وىي مكاف جميل منعزؿ في الريّف 

لى ىي عائلة إيرنشو وتتكوف من الإلصليزي، وتقطن في ىذه الدرتفعات عائلتاف فقط العائلة الأو 
السيد والسيّدة ايرنشو ووالدلعا كاثرين وىندل، أمّا العائلة الثانية فهي عائلة لنتوف، وىم السيّدة 

 .2والسّيد لينتوف، وولدىا إدغاز وإيزابيلا، وبالإضافة إلى الخدـ
في رحلة عمل إلى الددينة، ثم وفاة السّيدة إرنشو، وفاة  وكذلك من الأحداث سافر إيرنشو 

إيرنشو، عودة ىندل إلى الدنزؿ برفقة زوجتو، وفصل ىيثكليف من الددرسة من قبل ىندل، وموت  
كاثرين أثناء ولادتها فمن خلاؿ أحداث ىذه الرّواية لصد قساوة قلوب البشر تطغو عليهم أي لولا 

وي ىذه الأحداث في قوؿ الكاتبة: "لم تلتئم إلّا بدوت ىيثكليف، الطارئ العجائبي لدا كانت ستً 
الّذي لم يلبث أف بروّؿ إلى طيف ثافٍ، يرافق طيف الحبيبة كاترين، ويثتَاف معا رعب العابرين 

 .3وتوجساتهم"
                                                           

ريتا غتَيرو، من كتاب الدخلوقات العجيبة، تر: بساـ حجاـ، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، الدار غ، ومر سخورخي بورخي  1
 .80ص، 4002، 8البيضاء، ط

2
 Withering heights . summary shmoop. Retieved 13 . 3_ 2018 . edited.  

 5، الفصل 320، ص8992إلؽيلي برونتي، مرتفعات وذرينغ، تر: صبري الفضل، الذيئة الدصرية العامة  للكتاب، القاىرة،   3
 بعنواف)نّاية ىيثكليف(.
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أي لؽكن أف نقوؿ أفّ ىيثكليف بقي يرافق الحبيبة كاترين كطيف لذا وىذا ما يضفي العجائبيّة 
 الرّواية.على ىذه 

كما لصد بذسيد الأدب الوقائعي لدى الكاتب الرّوسي نيكولاي غوغوؿ في قصة "الدعطف" الّتي 
بركي قصة معطف رجل يدعى أكاكي أكاكيفيتش وىو قصة إنسانية قاؿ عنها الرّوائي الشّهتَ 

، والّذي مزج فيها بتُ الخياؿ والواقع وذلك عندما 1تورغينيف: "كلنا خرجنا من معطف غوغوؿ"
وصف الحالة التي يعيشها أكاكي من ضعف الدعيشة والفقر الّذي يعانيو لدرجة أنوّ لم يستطع شراء 
معطف جديد يقي بو نفسو من البرد، إلّا أنوّ رغم كلّ ىذا كاف قانعًا بدا يعيشو، ثم عندما بسزّؽ 

تَا وقاـ بشراء معطف جديد وبرققت أمنيتو وانتابتو سعادة عارمة، معطفو القديم بساما اِجتهد كث
حيث استطاع غوغوؿ من خلاؿ ىذه الأحداث أف لغعل القارئ يعيش في أجواء روحية مع 
أكاكي أكاكيفيتش ومع كل الفقراء على شاكلتو والّتي برلم بالدؼء ولقمة العيش. ومن جهة 

حيث تتم سرقة ىذا الدعطف واحساسو بكيفية نزع أخرى يصف لنا الكاتب مشاعر ىذا الإنساف 
الدعطف منو وضربو بركلة وبعد دقائق من صحوه لم لغد أحد ولم لغد الدعطف فراح يصرخ ثم مات 
ودُفِنَ كأيّ حشرة حيث لصد الكاتب في ىذه الأحداث لؼرج عن الدألوؼ بشيء من الخياؿ إذ  

يت متمردة ومعلقة بذاؾ الدعطف، ويدخل غوغوؿ جسّد حالة التّمرد في روح ىذا الإنساف الّتي بق
 بالقصة إلى الخياؿ، ويتًؾ مساحة للماورائيّات بذد مكانّا في القصّة.

 عند العرب:/2
العجائبيّة في الأدب العربي في عدّة عصور ومراحل تفاوتت في القدـ لتصل على ماىي وظفت 

 اليوـ في الرواية الحديثة.
ماذج حيّة من العجائبيّة منذ نشأة الرّواية الّتي كانت لذا صلة وثيقة إذ زخرت الرّواية العربية بن

بالتّجريب والتّجديد إذ يعمد فيها الكاتب العربي إلى  استلهاـ الأشكاؿ التًّاثية القدلؽة، والتّاريخ 
 .2القديم والحديث، استلهاما متخيّلا، أو نقل تسجيليًا مباشرة منو

 ىي بذسد العجائبيّة من خلاؿ التخيل الذي ىو جزئية من العجائبيّة.أي أنّّا منذ بداية الرّواية و 

                                                           
، 8993مقالات في القصة القصتَة، تر: لزمود ربيعي، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، د.ط،  نفردالصوت الد ،فرانك أوكونور 1
 .21ص 

 .40، ص8993، 8، ع84لزمد أمتُ، العالم الرّواية العربية بتُ زمنيتها وزمنا، فصوؿ: القاىرة، م    2
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لذلك لابد أف نتطرؽ لبعض من ىذه النماذج الروائيّة التي تعتبر بدايات ومراجع أولية استقى منها 
 الروائي الحديث مادتو ليشكل بذلك زخرفا إبداعيا لؽزج بتُ القديم والحديث.

لف ليلة وليلة ولا لؽكن الحديث عن العجائبيّة بدوف ذكر  جاءت ىذه النماذج بداية من قصص أ
كتاب ألف ليلة وليلة الّذي عُدّ أقدـ وأبرز لظوذج في السرد التارلؼي، لػتوي على قصص 
ومغامرات واقعية وأخرى خيالية وأسطورية وذلك يدخل في حيز العجيب، لدا فيها من مغامرات 

فكرة، ذات أحداث غريبة، برمل كل معاني الدسخ، بزوضها في أغلب الأحياف، حيوانات ناطقة م
 والسحر، والتكهن، وعالم الشياطتُ.

شهدت قصص ألف ليلة وليلة انتشارا واسعًا، حيث عرفو العرب والغرب، وكل تناولو من زاوية 
، وىناؾ من يقرأه  لستلفة فهناؾ من قرأ بدافع الدتعة، وىناؾ من قرأ رغبة في الدعرفة واستًادة العلوـ

غبة في الولوج إلى عالم العجائب والغرائب الذي جسد شكليا عبر تلك القصص الدتداخلة فيما ر 
بينها حيث لا لؽكن فهم ماىي نّاية  القصة الأولى إلا بعد عدة قصص فإذا ما انتهاينا من قصة 

 وجدنا أنفسنا في قصة أكثر غرابة من الأخرى.
الذي جعل شهريار يكف عن أفعالو السيّئة  أما الدضموف فيتعلق بدوضوع الكتاب الأساسي ىو

حيث يقوؿ صدقي اسَاعيل " شهرزاد ىي الرمز الأبدي للفرار من كل فجوة حزينة يضمها الواقع 
 .1أماـ الإنساف"

وشهرزاد أرادت الفرار من الدوت الذي ىو " حدث يقهر الميع ولا سبيل إلى التملص منو، أو في 
 .2ة بالكلمة التي تأتي معادلا للتوثب، والحركية و التّجدد"الأقل تأجيلو، إلا بإرادة الحيا

وكانت شهرزاد قد خلصت من الدوت التي آلت إليو من بنات الددينة لشن يستدعيهم عنده، وذلك 
 بسبب ذكائها و باستخدامها لحيلة الحكي بغرض تشويق شهريار البطل، وشهريار القارئ.

 بدغامرات شيقة لؽتزج فيهما الدنطق بالغريب، والعادي بالددىش. بزوض رحلتها
إذا فهذا العمل يعد من أقدـ الكتب التي وظفت العجائبيّة في صفحاتها، لتصبح مرجع الكثتَ من 

 الروائيتُ ا﵀دثتُ الغربيتُ والعربيتُ.
                                                           

 .91، ص4003ق، ساة، منشورات وزارة الثقافة السورية، دمشأصدقي إسَاعيل، العرب بذربة الد  1
بِاء بن نوار، العجائبيّة في الرواية العربية الدعاصرة، مقاربة موضوعاتية برليلية، أطروحة لنيل شهادة الدكتورة العلوـ والأدب   2

 .882، ص4083العربي الحديث، باتنة، 
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لشّعبية ىو ىناؾ عمل آخر يضاىي قيمة كتاب ألف ليلة وليلة ولكنو يصنف من ضمن السّتَ ا
ستَة سيف بن ذي يزف، وىو كتاب بالغ الألعية، وجاء ىذا العمل لتضخيم شخصيّة سيف بن 
ذي يزف البطولية، الذي كافّ لو الفضل في طرد الحبشة من اليمن وغتَىا من البطولات الّتي قاـ بِا 

 في فتًة حكمو لتأتي ىذه الستَة بدثابة بسجيدًا لو ولفضلو عليهم. 
 ىذا العمل جميع موضوعات العجائبي من عوالم السحر، والن والخرافة.وتتداخل في 

إذ بردثت عنو في إيطار بطول لػظر فيو الخارؽ، إذ أضفى الخياؿ الشعبي عليها صبغة الخياؿ 
الفضفاض وخرج بأحداثها عن إيطار الدعقوؿ، إذ يلبس سيف بن يزف في ستَتو لباسا جنيا ولغرد 

للت ىذه القصة معارؾ وأحداث لم لؽكن لسيف أف ينجو منها إلا من لباسو البشري، إذا بز
 بفضل العجائبيّة وصفة الخوارؽ التي منحت لو.

تبدأ السّتَة بغياب والد سيف الّذي قتُل على يد زوجتو لظتَية إذا أرادت أف تتخلص من ابِنها 
ليأخذه صياد مار  !!دىا )سيف( بعد أف رمتو في الغابة لتأكلو الوحوش لتأتي غزالة فتًضعو مع ولي

من ىناؾ إلى لشلكة قريبة من الدكاف الّذي وضعتو فيو أمّو لتأتي جنيّة وتأخذه لددة ثلاث سنوات 
 تَة إلى نّايتها.في حماية الدلك )فرح(. وما في ذلك من أحداث كثتَة عجيبة من أوؿ السّ 

والتّمهيد لظهور النبي " صلى ا﵁  غتَ أف الدبدأ والذدؼ الرئّيسي لكل ىذه السّتَة ىو نشر التّوحيد
 عليو وسلم".

أـ قصة حي بن يقظاف للفيلسوؼ أبي بكر بن طفيل وىي رغم رسالتها الفلسفيّة الليّة، فإنّّا لا 
 تتخلى عن العنصر السّردي الّذي يأتي متلبسا بكثتَ من الطاّقة العجائبيّة.

للبطل " حي بن يقظاف" الّذي حيث يبدو كل ما ىو عادي استثنائيا، ومدىشا، فما حدث 
 .1لػتمل مولدهَ من عناصر الطّتُ والتًّاث، من دوف أب وأـ

 يعود بنا إلى الزّمن البدائي وبداية الخلق حيث كاف الإنساف لم لؽتلك من الدعرفة أي شيء.

                                                           
 .38، ص8992أبو بكر ابن طفيل، حي بن يقظاف، الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبعية، الزائر،   1



 المفهوم والمصطلح .العجائبيّة .......................................النظري: ... الفصل
 

24 
 

فحي الّذي أرسلتو أمو في قارب ليصل لإحدى الغابات فيعيش فيها طواؿ حياتو، وتصبح أمو 
 وبعد فتًة بسوت فيحاوؿ معرفة سبب موتها، ويقلب عن موضع أفتها. "الضبية"

إذ نظرنا للأمر من ناحية واقعية فهذا التنقيب عن الحقيقة ليس بغريب أـ عجيب، ولكن الأمر في 
 أفّ حي لم لؼالط البشر قطً ولم يكن لو أي معلومة حوؿ شيء لزيط بو.

 نظرتو للأمور بدوف مساعدة أي أحد.فهنا يؤسس حي بن يقضاف معلومات جديدة حسب 
 ولكن السبب الرئيسي لقصة حي بن يقظاف تكمن في نقل الدعلومات والدعارؼ العلمية والدينيةّ.

كما لصد فيها حضور النزعة الصّوفية التي برظر فيها الكرامات إذ لصد ىؤلاء الأشخاص يقوـ 
عند ا﵁ وىذا ما يراه د. فائز طو عمر  بأشياء خارقة لابد من تقبلها باعتبارىم أناس لستاروف من

يقوؿ" وجوب تصديق حصوؿ الكرامات حقيقة، لأنّّم يروف أفّ من رواىا ىم أناس عرفوا 
 بالصدؽ، والديانة فلا لغوز تكذيبهم".

رغم ذلك لؽكن اعتبار الخطاب الصوفي مادة عجيبة حيث لا لؽكن للكاتب بذاوزىا إلى النظرة 
دث فيها من أمور غريب وغتَ منطقي بدا في ذلك من بذاوزات لقوانتُ التشكيكية لأفّ كل ما لػ

 الواقع.
أما في رسالة الغفراف لأبي العلاء الدعري التي كبتها رد على رسالة إبن القارح بعد أف قاـ ىذا 
الأختَ بإرساؿ رسالة للمعري وىو في سن متقدمة، فيها يشكو أمره إليو ويطلعو على بعض 

لأشخاص من الدلاحدة أو الدتهمتُ بدينهم فيتحدث عنهم ويعرض لدسائل  أحوالو، ثم يعرض
 .1لغوية وأدبيّة وما إليها، ثم يسألو في ختامها أف لغيبو

فيكتب إبي العلاء قصيدة جعل فيها من ابن القارح بطلا في رحالة عجائبيّة قادتو إلى السماء 
 والشعراء.العليا يتحدث عن الحيم والنة ولػاور فيهما الأدباء 

فنجد حضوراً عجائبيًا ىائلا سواء على مستوى الزمن )الدستقبل( أو الدكاف )النة والنار( وكذلك 
 الأحداث التي تتجلى في طابع السّخرية من خلاؿ الدبالغة والتضخيم.

                                                           
 .84 -9أبو العلاء الدعري، رسالة الغفراف، دار صادر، )د ط(، بتَوت، )د ت ف(، ص   1
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العجائبي متأخرة بدأً من فتًة السّتينات بسبب الرفّض الّذي  ذات البعد واية الحديثة جاءت الرّ 
 عانتو في بداية الأمر.
لملة من  -لتخرج لنا بِذه الأشكاؿ ا﵀دثة الدشوقة التي ىي عليو اليوـ –ثم أخذ في النضوج 

الأسباب الدتعلقة بسياقات البيئة العربية التي شهدت قمة غليانّا خلاؿ الستينات، بدأ بِزلؽة 
 8914، تلتها تلك الصراعات العربية الإسرائيلية والاجتياح الصهيوني لبتَوت 8922يزراف ح

ىذه الخيبات الدضافة إلى الخيمة الحيزرانية التي أدت إلى الثورة على جميع الكلاسيكيات الروائية 
ىذه  التقليدية كرد فعل مضاد تبدأ مرحلة الإبداع  بالتجريب وتنامي النزوع التعجبي إلى جانب

الوقائع لؽكن إضافة تغتَات أخرى عرفتها العراؽ، ولؽكن أف نضيف التغتَات التي طرأت في الأعواـ 
 الأختَة، ما يعرؼ بالثورات العربية، أو الربيع العربي الذي لم تظهر نتائجو الكلية.

معاني  غتَ أفّ ىذه الأختَ ستكوف ا﵀رؾ القوي للنهوض بالفن الروائي العجائبي، متخلتُ عن كل
الركود والمود، والخوض في بذارب جديدة تندرج برت الإبداع بدا فيها من خرؽ للمعتاد وبذاوز 

 للمألوؼ.
 لؽكن إحصاء أعماؿ سبقت ىذه الفتًة.
لطو حستُ وتوفيق لحكيم التي لصد أنّّا استمدت  8932بداية لصد رواية " القصر الدسحور" سنة 
 شهرزاد إحدى البطلات إذ يعتمد على الطابع الذزل.من كتاب ألف ليلة وليلة، حيث جاءت 

روايتو الدنفرد بعنواف " أحلاـ شهرزاد" تبدأ أحداثها من الليلة  8923ليصدر طو حستُ سنة 
 السابعة بعد الألف ولكن لا تصدر من شهرزاد الفاطنة بل لغسدىا نائمة تتحدث ولا تعي 

ا الحكي الحلمي سلاما دفاعيا مثلو مثل الحكي ما لػدث حولذا يقوؿ  بِاء بالنوار " وىنا يبدو 
 .1الواعي الذي طالدا احتمت بو شهرزاد"

                                                           
1
 .838ص،  العجائبيّة في الرواية العربية الدعاصرةبهاء بن نوار،   
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في الأختَ لطلص إلى أفّ توظيف العجائبي قد بدأ منذ عصور غابرة في القدـ إذ بريلنا إلى عنصر 
ذ مهم في تأصيل موضوع العجائبي وما ىذه النّصوص  الحديثة إلا استمدادًا من الددونات القدلؽة إ
 ارتكز الرّوائيوف من ا﵀دثتُ على مدونات قدلؽة وظفوىا في رواياتهم واستمدوا منها نصوصهم.
 على أمل ابتكار مواضيع جديدة تدخل ضمن إطار التّجديد الّذي يتطلع إليو القارئ الحديث.

 
 
 
 
 
  



 
 

 
 

 ة ــــــــة في روايـــــــــي: دراسة العجائبيّ ـــالتّطبيقل ــــــالفص
 "سرادق الحلم والفجيعة"

 : قراءة في العنوانأولا
 / تحليل العنوان2     تعريف العنوان/ 1

 عجائبية الشخصيات ثانيا: 
 أنواع الشخصيات /2مفهوم الشّخصية          / 1

 ثالثا: عجائبيّة الزّمن
 / المفارقات الزّمنية2           تعريف الزّمن/ 1
 / وتيرة الزمن 3
 رابعا: عجائبيّة المكان  

 / أنواع الأماكن 2          / تعريف المكان1
 خامسا: عجائبيّة الأحداث

 / الأحداث العجائبيّة2     / مفهوم الأحداث 1
 سادسا: عجائبيّة اللّغة 

 اللغة/ أنواع 2      / مفهوم اللّغة 1
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 العنوان: تجليات العجائبية على مستوىأولا : 
أساسية، وملمحا بارزا  صيةن عتبة باعتبارهة ابؼعاصرة في الأعماؿ الأدبيّ بالغ  باىتماـالعنواف حضي 

 .بنالوأو إ بذاوزهعلى عناية ابؼبدعتُ بدتلقيهم ورغبتهم في لفت انتباىهم، وبؽذا كاف عنصرا لا بيكن 
 كوف الدافع للولوج واكتشاؼ ماتل اصياغتهإحكاـ و  هم،نويعنا قاءتناب وفوائيالرّ  ونظرا لأبنيتو عتٍ

ص وحينما النّ  لقراءةص وقراءتو يكوف ترياقا بؿفزا لى اقتناء النّ إ القارئ فالعنواف عندما يستميلءىا ورا
بتُ  الفاصلة العلامة ، لأنو1راءتوص وعدـ قوت النّ ا يفضي إلى مص يصتَ بظًُ ينفر القارئ من تلقي النّ 

وعلى العكس من ذلك، تؤدي رداءتو القارئ  اجستدر ا يعوؿ على مدى جودتو فيص النّ القارئ و 
 .وركاكتو إلى النفور من الأثر الأدبي

عرؼ وبفضلو بو يُ  يءاسم للشّ " :فهو عند بؿمد فكري؛ خرآ لىإبىتلف معتٌ العنواف من ناقد و 
 .يناسب بإبهاز -وفي الوقت نفسو العنواف  ،2"وبومل وسم كتابو ،ويدؿ عليو ،ليويشار بو إو يتداوؿ 
 عريفيةالتّ العنواف ىو العادات  فّ أي أ، ن الكتاب جعلت لو لكي تدؿ عليوليست م علامة -البداية

 .ن علاماتومة والابهاز علام، ﵀توى الكتاب
 أفّ العنواف جزئية من النّص. أي .3 "ص كبتَو نص صغتَ يتعامل مع ننّ أ" فو عبد ابؼلك مرتاضويعرّ 
التي بيكن بؽا  القراءةصي الذي بودد مسار عالي النّ نواع التّ نوع من أ"و بأنّ فيعرفو  ةعبد ابغميد ىيمأما 

وائي العنواف بومل خاصيو ابعذب ليصبح الرّ  وعليو بيكن القوؿ إف"، ولى للكتابالرؤيا الأ أف تبدأ
 .لى عابؼو الداخلي ابؼنطبق وراء العنوافما كاف يريد من القراء الولوج إا ذبؾبرا على انتقاء عنوانو بعنايو إ

والناظر للعنواف، موضوع الدراسة، يلفي حضور ابغس العجائبي الذي يكمن من خلاؿ لعب الروائي 
على مستويي التأليف والاختيار؛ حيث بعأ "عز الدين جلاوجي" إلى ابؼواءمة أفقيا وعموديا، ليبرز 

                                                           
، 2004، النادي الأدبي الثقافي، جدة، 53، ع14بؿمد بوعزة، من النص إلى العنواف بؾلات علامات في النقد، مج:   1

 .20، نقلا عن مذكرة الدكتورة العجائبي في الرواية العربية ابؼعاصرة، عبد القادر عواد، ص408ص
 .16، ص1998ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، د.ط، قا الاتصاؿ الأدبي،  ابؽيئة طيار بؿمد فكري، العنواف وسيميو ابعز   2
، 1993عبد ابؼلك مرتاض، ألف ليلة وليلة برليل سيميائي وتفكيكي بغكاية بصاؿ بغداد، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر،  3

 .277ص
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الإبوائية منذ الوىلة الأولى التي تقع فيها عتُ القارئ على العنواف، ولنوضح ذلك طاقات النص 
 سنحاوؿ تفكيك العنواف إلى مستويات بداية بػػػػػػػ:  

 :المستوى المعجمي/ 1
 مفردات ىي: يتكوف العنواف، موضوع الدراسة، معجميا من 

رادقها صفو أحاط بهم سُ  :نزيلابعمع سرادقات في التّ  ،لبناءحاط باجاء في لساف العرب ما أ :سرادق
والسرادؽ كل ما أحاط بشيء من ، سرادؽ من العذابصار عليو :جاجقاؿ الزّ  .ا﵁ منها ار أعاذناالنّ 

  .1يءعلى الشّ  ابؼشتملةو ابغائط قة في ابؼضرب أبكو الشّ 
ذا إ مُ لُ بو ْ  م  ل  ح   :قاؿيُ ، حلاـوابعمع أ االرؤي مُ لُ وابغُ  ،لمابغُ  :لمح   ورد في لساف العرب في مادة :الحلم

لم من وابغُ  ،من ا﵁ اؤيالرّ  :ابغديثفي و ، حلاـبهمع على الأأيضا  حتلاـالا :وابغلم، ابؼناـ رأى
يراه من الشر وغلب ابغلم على ما  ،ما يراه من ابػتَ والشيء ابغسنعلى  االرؤي وغلبت، الشيطاف
 .2خرويستعمل كل منهما في موضع آحلاـ أضغاث أ :ومنو قولو ،والقبيح

و عوفج   ،فجعا فهو مفجوع وفجيع ،يفجعو بدا يكرـ فجعو ابؼوجعة زيةالر   :الفجيعةفجع  :الفجيعة
تي تفجع ابؼصائب ابؼؤبؼة الّ  والفواجع ،وجعتوأي أ ابؼصيبةو وفجعت ،وكذلك التفجع ،الفجيعةوىي 

 .3والواحدة فاجعة، الإنساف بدا يعز عليو من ماؿ أو بضيم
فالسرادؽ تشمل معتٌ الإحاطة وابغلم ىو كل ما يراود النائم من الرؤى، أمّا الفجيعة فتتمثل في 

 ابؼصائب التي تلحق بإنساف وتسبب لو الألم.
  :المستوى التركيبي/ 2

على  بظيةالإ ابعملةدؿ بذلك طرافو لتأواف على شكل تركيب ابظي حذؼ أحد نجاءت صياغو الع
تقديرىا ىذه ، ابعملةا في مً هما وأبقي على ابػبر باعتباره عنصر  ابؼبتدأحذؼ منها  ،تابوالثّ  الاستقرار

 .والفجيعة سراديق ابغلم
                                                           

 .157، ص10ابن منظور، لساف العرب، ـ  1
 .145، ص12ابؼرجع نفسو، ـ  2
 .نفسها الصفحة، ابؼرجع نفسو  3
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 وابؼفيدة ابؼهمةبىبئ لنا العناصر  وائيالرّ ىذا ابؼوضوع  فّ ه على ابػبر إلا ربدا ليجعلنا نتفطن بأءبقاوما إ
 .ابعملةكحاؿ ابػبر ووظيفتو في   احابؽ،فقط 

حرؼ الواو  للمضاؼ سرادؽ لنجدليو ذي ىو مضاؼ إالّ  :نسبو الكاتب إلى ابغلم "سرادؽ"وابػبر 
لى كلمو إ -كلمتاف متناقضتاف  اوبن- والفجيعةلمي ابغلذلك فهو بنسب كلمتي  ،فجيعة كلمةبعد  

 .رادؽس
 للؤمليرمز  :ابغلم :غم من أفّ رؼ وصل يربط بتُ شيئتُ بؽما علاقة على الرّ الواو ح فّ كما نعرؼ أ

  .للؤلمترمز  :والفجيعة/
 .الكلمةتضاد واضح بدعتٌ  أمل وألم

ىناؾ حل بعميع و إلا أنّ مل وعلى الرغم من ابؼصائب ليضع للقارئ بصيص أولا فوظف كلمة ابغلم أ
 .ابؼشاكل والفجائع

 :1المستوى الصوتي/ 3
ووظيفتو على بكو ما ىو مبتُّ في ابعدوؿ نوع الصوت لابد من معرفة للوقوؼ على ابؼستوى الصوتي 

 الآتي:
 الصوت الحرف العنوان

 
 
 
 

الحلم  سرادق
 و الفجيعة

 صوت لثوي إحتكاكي مهموس السين
 صوت متوسط بتُ الشدة والرخاوة مكرر بؾهور الراء

 صوت مد ولتُ ألف المد
 صوت شديد بؾهور  الدال
 صوت بؽوي وقفي انفجاري مهموس القاف
 صوت متوسط بتُ الشدة والرخاوة بؾهور اللام

                                                           

. وينظر أيضا: ابراىيم أنيس، الأصوات 2000ر، علم الأصوات، دار غريب للنشر ، القاىرة، مصر، انظر في كماؿ بش  1 
  .77، 60، 59، 46، 44، 41، الصفحات، 4، ط1999اللغوية، مكتبة الأبقلو ابؼصرية لننشر، مصر، 
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 صوت حلقي مهموس الحاء
 صوت متوسط بتُ الشدة والرخاوة بؾهور الميم
 شبيو باللتُ     صوت ساكن  الواو
 صوت شفوي أسناني رخو مهموس الفاء

 صوت لثوي حنكي بؾهور الجيم
 صوت متوسط بتُ الشدة والرخاوة      بؾهور الياء

 صوت متوسط بتُ الشدة والرخاوة بؾهور العين
 صوت أسناني لثوي انفجاري مهموس التاء

 

 ة.بؾهور أصوات  سبعو  مهموسةصوات أ بطسواف سرادؽ ابغلم و الفجيعة من عنف يتكوّ 
 مّاأف يفصح عالكاتب يريد  فّ فما ذلك إلا دليل على أ ابؼهموسةكبر من أ المجهورةصوات الأ وبدا أفّ 

ف يفصح و يريد أإذ أنّ  ،والرخاوة ةدبتُ الشّ  هورةالمجصوات وتراوحت الأ ،الأزمنةحدث في زمن من 
وىذا ما يتجلى في توظيفو للعجائبية فهو ينقل ابغقيقة ، ة غتَ واضحةه برتيّ ر و لكن بص ابغقيقةعن 

 ولكن بصورة مبهمة.
 :المستوى الدلالي/ 4

ور وما يطلق عليو بالصّ  ،رادؽ ىي ما بواط بشيء معتُفالسّ  ،سرادؽ ابغلم والفجيعة وايةالرّ عنواف 
 .يء ا﵀اط بوعلى بسلك الشّ  ةو ىو دلالا بضاية من شيء أوبذلك فهو إمّ 

 وقد أحاط بشيئتُ وابؼصيبةاط بابغلم ىي ما أح رادؽالسّ ف فإ والفجيعةابغلم  وإف أضفنا لفظتا
علم  تي فسرىا فرويد فييطاف الّ و كوابيس من الشّ من ا﵁ أ اا رؤيتي ىي إمّ الّ  فالأحلاـ، متناقضتُ

 . بالأحلاـشعور ويتجلى فيما يسمى ا ابؼكبوت في اللاّ نّ فس بأالنّ 
نا نّ ابغلم فمعناه أ سرادؽذا ما قلنا وإ ، البحث عن مدينتو وحبيبتو نوفحلم الكاتب ىنا يتجلى في

 .؟بأحلامنا الإحاطةفهل بيكن ، منابأحلانقصد بها ما بويط 
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 ،بو الإحاطةومثلها مثل ابغلم لا بيكن  ،فهي برمل كل معاني ابغزف والألم ابؼصيبةىي  و الفجيعةا مّ أ
السوداء  العشرية ةزمجزائره تبخرت في ظل أ بإبهادذي حلم ماؿ ىذا ابعزائري الّ آحلاـ كل أ  لأفّ 

 فاجعة مؤبؼة.لتصبح 
دالا عما طرحو ابؼوضوع فقد استطاعت الأحداث السوداء أف تؤثر في أحلاـ العنواف  وعليو جاء 

 .دائمحزف لم و ت حياتهم الى أحولابعزائريتُ إذ 
 خصيات:الش  على مستوى ة عجائبي  تجليات الثانيا: 

 وايةالرّ ذ تتمركز حوبؽا كل خطوات إ ،وائيرا كبتَا في بناء العمل الرّ دو  وائيةالرّ  خصيةالشّ تؤدي 
  .بلا شخصيات روايةلا بيكن تصور ف ،لا بيكن الاستغناء عنها الروايةبؤرة مهمو في  الأنّ 

كائن   يةخصالشّ خص فومصطلح الشّ  خصيةالشّ قاد ابؼعاصرين بتُ مصطلح بعض النّ وقد فرؽ 
حيث بقد ىذا  ،خص نفسوشّ الف يكوف ردي دوف أخص في العمل السّ مكاف الشّ وظف في يمتحرؾ 

 "الروائية خصيةالشّ " فّ إذ يرى أ "شعريه الخطاب السردي"في كتابو  "ممحمد عزا"الناقد الفرؽ عند 
 .1معينة روايةتعتٍ شخصا معينا في  خاصة "وائيخص الرّ الشّ "أما  ةمعين ةنظموبؽا قوانتُ وأ ةعام

تي تلك الأبماط من إدراؾ وتفكتَ وإحساس وسلوؾ الّ  والشخصية في معناىا البسيط ىي         
وافع ن الأفكار والدّ يتضمّ  اختزاليا تكوين كما أنّ  ،اس ابؼميزةة النّ بؾتمعة لتعطي وتبتُ ذاتيّ تبدو 

 .وابؼيوؿ وغتَىا  والانفعالات
خصية الفاعلة العاملة بدختلف أبعادىا ا الشّ بأنّ " ":بضيد ابغميداني"فها الباحث ابؼغربي عرّ  وقد

بو  ما بزبر وأ ،اويعرؼ عليها من خلاؿ ما بىبر بو الرّ لتّ تي بيكن افسية والّ قافية والنّ الثّ  ةالاجتماعي
 .2"خصياتأو ما يستنتجو القارئ من أخبار عن طريق سلوؾ الشّ  ،خصيات ذاتهاالشّ 

اوي عرؼ عليها من خلاؿ سرد الرّ بيكن التّ  ، إذوايةالرّ عامل مهم في  خصيةالشّ  فّ أعريف ىذا التّ ويبرز  
إذ بيكن للقارئ أف  ،والأماكن والأزمنةحداث تتمحور حولو الأذي ىي ابؼركز الّ  الأنّ  للؤحداث

                                                           
 .11، ص1بؿمد عزاـ، شعرية ابػطاب السردي، دار رسلاف للطباعة والنشر والتوزيع، ط  1
 .51، ث3بضيد ابغميداني: بنية النّص السّردي من منظور النّقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي، ابؼغرب، ط  2
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وذلك بىتلف  الفاعلةصيات خدراكات من خلاؿ سلوؾ الشيستنتج عدة استنتاجات ومفاىيم وإ
 .بتعدد القراء واختلاؼ برليلاتهم 

 .1"ةة ومنخرط في أفعاؿ إنسانيّ كائن لو بظات إنسانيّ   خصيةالشّ " :ردياتكما جاء في قاموس السّ 
 .ةالإنسانيّ فعاؿ من خلاؿ الأنساني خص الإخصية والشّ الشّ من خلاؿ ىذا القوؿ بقد تشابو بتُ و  

وائي في العالم الرّ  ةخصيّ الشّ " :في قولو "القصتَة القصةالسرد في "في كتابو  فهاعرّ فيبضدي الشاىد أما 
 للدلالة على وايةالرّ في  ابؼستعملةعابتَ لى التّ تشتَ إ ،ا بقدر ما ىي مفهوـ بزييليا واقعيً ليست وجود

و يغلب في نّ يبتُ ىذا القوؿ أ، إذ 2"تي نعاينها كل يوـال ،ةالفاعليّ  ا﵀سوسة لكينونةذي اخص الشّ 
 .ةابػياليّ ساطتَ والقصص الواقعي من خلاؿ استعمابؽا في الأوجود ابػيالي عن الوجود ال خصيةالشّ 
في الرواية، موضوع الدراسة، باعتبارىا نظاما سرديا فاعلا، وقناعا بىفي وراءه أفكار تبرز الشخصية   

الكاتب، إذ تعد كل شخصية رمزا لنموذج اجتماعي، أو فئة معينة حاوؿ الروائي نقدىا، وتسليط 
 الضوء على مثالبها.

ائبية، وابعنوح إلى غتَ أف السمة البارزة على الشخصية في رواية "سرادؽ ابغلم والفجيعة" ىي العج
 اللامعقوؿ والاتصاؼ بابػرافية والغرابة قولا وفعلا.

بسحورت حوبؽا  عده شخصيات متنوعة والفجيعةسرادؽ ابغلم  روايةوظف عز الدين جلاوجي في 
 فنجد ذلك فيما يلي: ةوابػياليّ  ةوالإنسانيّ  ةابغيوانيّ منها  وايةالرّ حداث أ

 ،والفجيعةسرادؽ ابغلم  روايةفي  ا مهماً دورً  ةيوانيّ ابغ ةخصيّ الشّ  تأدّ  :ةالحيواني  خصيات الش  / 1
 :صيات عديدة ىيحيث تكلم الكاتب عن شخ

                                                           
 .16، ص2003، 4القاىرة، طبرنس، قاموس السرديات، تر: السيد إماـ، متَت للنشر وابؼعلومات،  الدجتَ   1
، 2013، 1بضجي شاىتُ، السرد في القصة القصتَة، سليماف فياض أبموذجا، الوراؽ للنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط  2

 .17ص
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 متميز فريد من نوعو بكيل طويل صغتَ  ا وذلك في قولةح يصفو وصفا جسمانيً را  :الغراب
ولا أذف لاعتُ رأت  فّ ...بؼن يراه يعتًؼ أشكاؿ الدمامات أس معروؽ الأصابع ركبت فيو كل أالرّ 

 .1"بظعت ولا خطر مثلو على باؿ...
ويتصف بهذه الصفات كونو ابغاكم  الغرابةلى اسم الغراب بويلنا إ من خلاؿ ىذا الوصف بقد أفّ و 

 ،لكنو بىضع لسلطة الفئراف ،دمتَخريب والتّ التّ نواع بيارس عليها كل أىو الذي و  ،للمدينةالسياسي 
لك في قوؿ رىم بزي النسور وذطغيانم على ابؼدينة وتنك دتهم فيمساعيسعى إلى و وامرىم ولكل أ

الغراب بالصعود لقد أكمل صلاتو  يأمر ...بح... أجشوأخرجتٍ من شرودي صوت أ : "اويالرّ 
 .2"ماموبلت و ىا ىي الأبواب تفتح أولقد قُ 

 ضخاـحات فئراف اف فتحات عند كل أريكو وخرج من الفتانفتحت ابعدر وفجأة : "وقولو كذلك
و وكر فئراف ى الوكر فّ و أسور تضع أجنحو طويلة ومناقتَىا حادة أدركت على التّ ابعثث تتذكر بزي النّ 

 .3"في بو حقيقتهابزتنكر  لاّ إف ىو ائي إما ظهر للرّ وأفّ  ،لا نسور
، إف عكس ذلك ابؼألوؼف من لى الغراب إذ أالفئراف ع سيطرة ةكيفيّ في   ةالعجائبيّ  حيث تتجسد
الشخصية تكمن أولا في جعلها ناطقة عاقلة لأقوابؽا وأفعابؽا، وىي بذلك قناع أراد عجائبية ىذه 

الكاتب من خلالو إعطاء الأمثاؿ، وضرب العبر على بكو ما فهل ا﵁ سبحانو وتعالى حتُ ارسل 
ابػْتٍ ْ واتْلُ ع ل يْهِمْ نػ ب أ  ﴿: الغراب ليعلم "قابيل" كيف يواري جثة أخيو "ىابيل، يقوؿ سبحانو وتعالى

تػُل ن ك  ق    ـ باِبغْ قِّ إِذْ قػ ر ب ا قػُرْب اناً فػ تػُقُبِّل  مِن أ ح دِبِن ا و لمْ  يػُتػ ق ب لْ مِن  الآخ رِ ق اؿ  لأ  قػْ اؿ  إِبم  ا يػ تػ ق ب لُ اللّوُ مِن  آد 
دِي  إلِ يْك  لأ  قػْتػُل ك  إِنيِّ أ خ اؼُ اللّو  ر ب  ل ئِن ب س طت  إِلي   ي د ؾ  لتِػ قْتػُل تٍِ م ا أ ن اْ ببِ اسِطٍ ي   (27)الْمُت قِتُ  
 (29)إِنيِّ أرُيِدُ أ ف تػ بُوء  بإِِبشِْي و إِبشِْك  فػ ت كُوف  مِنْ أ صْح ابِ الن ارِ و ذ لِك  ج ز اء الظ الِمِتُ  (28) الْع ال مِتُ  

فػ بػ ع ث  اللّوُ غُر اباً يػ بْح ثُ في الأ رْضِ  (30)ف ط و ع تْ ل وُ نػ فْسُوُ قػ تْل  أ خِيوِ فػ ق تػ ل وُ ف أ صْب ح  مِن  ابْػ اسِريِن  

                                                           
 .33، ص3، ط2017ي ، ابعزائر، هسرادؽ ابغلم والفجيعة، دار ابؼنتعز الدين جلاوجي،   1
 .109ابؼصدر نفسو، ص  2
 .110ابؼصدر نفسو، ص  3
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ا الْغُر ابِ ف أُو اريِ   ي س وْءة  أ خِ  لِتَُيِ وُ ك يْف  يػُو اريِ س وْءة  أ خِيوِ ق اؿ  ي ا و يػْل ت ا أ ع ج زْتُ أ فْ أ كُوف  مِثْل  ى ذ 
  .1﴾(31ف أ صْب ح  مِن  الن ادِمِتُ)

دائمًا ف الكريم لأف الغراب يساعد وفي القرآ الروايةالغراب في  حيث حافظ الكاتب على نفس دلالة
بقده في القرآف يساعد قابيل في نكر كما ساعد الفئراف على التّ ف ،ئةالسيّ فعاؿ خريب وكل الأعلى التّ 

 .ئمسلك الغراب مسلك سيّ  فّ أي أ ،قتل جربيةغطية على التّ  ساعده فيي خيو ىابيل أدفن أ
: راب في قولوسناف الغوصف أوقد تعددت الاوصاؼ السلبية للغراب من ذلك ما ورد في 

 .2"مبتسما سوداء حةيتقمسناف رفع ستائر فمو عن أ"
وىذا ما يتناسب مع ابغيواف  ةجسمانيّ  اوي ىنا جسد صوره الغراب في أبشع وأقبح صورةرّ الف

 .مألوؼلوف عجائبي غرائبي غتَ الأسطوري حيث أخذ 
 ضعف جدعو ابؼتكور ككرةطرافو و طويل بكيل أى: "اويخر للغراب يقوؿ الرّ وفي وصف طويل آ

 العادةيرتدي في  ،متداده وعرضوكبتَة... الإمتداد فيها إلى الأماـ وابػلف أكبر بكثتَ من ا مطاطية
يظهر لو في بعض الأحياف جناحاف يستطيع أف يطتَ  ،ن ريش الغربافيصنع خصيصا م سودلباس أ

ف حاد وخاصو في عيد الغربابيض كما يتحوؿ فمو وذلك أمر نادر إلى منقار أ  ،بهما ما يشاء ويريد
قدميو بـالب ظفار أف ... ويقاؿ أابؼومس ابؼدينةبظي في تَ العيد الرّ ذي سنو الغراب منذ سنوات ليصالّ 

 .3"همر نكشف أينتعلو معكوسا لاِ لا ذي ولولا ابغذاء الّ 
ة بؿورية تدور حولو وحوؿ أفعالو يعتبر شخصي ولأنّ الغراب  اوي في وصف ىيئةا ابؼقطع يدقق الرّ في ىذ

لى إ وايةالرّ  بدايةاوي بوصفو منذ حيث قاـ الرّ  ،ابؼومس ابؼدينةىو ابغاكم في  ولأنّ ، وايةالرّ حداث أ
يتطلع  وايةالرّ  دائما كل ما يستَ في قراءة تي بذعل القارئة الّ تجسد العجائبيّ وىنا ت ،نايتها تدربهيا
 .حداثهاوأ خصيةالشّ ذه بؼعرفة جديد ى

                                                           
 (.31 -27سورة ابؼائدة الأية )  1
 .41عز الدين ابعلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة، ص  2
 .88، صابؼصدر نفسو  3
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رقص على رجل واحده ويطلق مازاؿ الغراب ي: "يرد ذكر الغراب على النحو الآتيخر آموضع وفي 
 .1أف لو رقبة ائتُالرّ م ليوى وأف يتمطط فيصنع لنفسو رقبة أ في الفضاء بؿاولاً  البارود

ليدخل القارئ في  ،أف يرقص على رجل واحدة الغرابة من فّ في ىذا القوؿ في أ ةالعجائبيّ ذ تتجسد إ
 .وىذا غتَ مألوؼ على رجل واحدة قصالر الغراب على ودىشة لقدرة حتَه 

قيق كثتَا على وصفو الدّ   اوي ركزالرّ  فّ بقد أ وايةالرّ في  الواردةوصاؼ الأومن خلاؿ كل ىذه ابؼقاطع و 
 ،لبكي ،طويل)ابعسم  (،سصغر الرأ ،قبةالرّ  ،العينتُ)ة وصافو ابعسميّ أحيث ذكرت كل  ،للغراب

 (.صابع وحتى الرجلتُمعروؽ الأ
لى استنكاره ى إبفا أدّ  ،لدى البشر الغرابةثاره يتمتع بصفات إ ولأنّ ر لى الشّ والغراب في الواقع يرمز إ

 ،فاعللم والتّ ا للسّ خر جعلتو رمزً عوب وعند البعض الآبعض الشّ  عند حسشاؤـ والنّ واعتباره رمزا للتّ 
ذ إ ،اا شديدً ائر و يكرىونو كرىً من ىذا الطّ  يتشاءموفذين العرب ىم الّ  فّ مر أفي الأ ولكن الغريب
البيوت ده قرب شاؤـ من تواجفي التّ  ديدين للغرباف عند غالبية العربلكره الشّ ستنكار وابقد ذلك الإ

 .حراءتي يتواجدوف فيها حتى الصّ ماكن الّ وابؼزارع وبصيع الأ
بي وىو قتل تبتُ ما أمر بو النّ والسلاـ  الصلاةللنبي عليو  ابؼنسوبة ابغديثةوايات كما بقد في بعض الرّ 

بظعت : "رضي ا﵁ عنها قوبؽا عائشةـ ابؼؤمنتُ عن أ 1198اسق ففي صحيحي مسلم رقم ربعو فو أ
ر و أابغل وابغرـ ابغدأة والغراب والفأربع كلهن فاسق يقتلن في  :صلى ا﵁ عليو وسلم يقوؿرسوؿ ا﵁ 

  .2"الكلب العقور
خرى لتقديسها وعبوديتها للغراب مثل بعض القبائل غتَ ذا بىالف ما جاءت بو الشعوب الأوى

ين حيث يبتُ عز الدّ  وايةالرّ يضا في بحيث يتحوؿ الغراب إلى حيواف مدنس وذلك ما يقابلو أ العربية
 فّ وايات فزعموا أوأما أوثق الرّ " :ر بهم فيقوؿسبب كره العربي للغراب ودوره في إبغاؽ الشّ جلاوجي 

وابؼستيقظ  ...والتاعس ...و الفالحواليابسد تعرضت لسنوات قحط وجفاؼ أكلت الأخضر ق ابؼدينة

                                                           
 .34، صعز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة  1
 .587النيسبوري )مسلم بن ابغجاج القشتَي أبو ابغستُ(، صحيح مسلم، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف، ص  2
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فلما بلغ ، اس فيها في أسوء حاؿر النّ رع...والأصل و الفرع... وصاع والضّ والتهمت الزرّ  ...والناعس
وطلبت منو أف  ، الذىب وجواىر مع غرابمن  صرة بإرساؿقامت  ابؼطهرة اىرةالطّ رواح ذلك الأ

لكن  الكبتَة الصرةوبضل الغراب  ،قاـ بنشر ما بضل على رؤوس ابعميع ابؼدينةذا وصل طتَ بها حتى إي
 بفلوءة خرى بؾاورة وجاء منها بصره كبتَةأإلى مدف  رةالصّ تلك  فأخذوء حدثتو شرا سّ الب الأمارةنفسو 

و فقد توازنو نّ ثم أ، على رؤوس ابعميع قذارةصب كل ما بضل من  ابؼدينةلا وفئرانا وحتُ حلق فوؽ قم
فحولوه  ابؼدينةذين سكنوا ياطتُ الّ عى عليو الشّ ارمى وتدابو فسقط على م تي بغقتالّ  عنةاللّ بفضل 
 .1"خرخلقا آ

اب على ابػر  الغراب سيد كل شر وىو دلالة تي بيكن القوؿ بأفّ الّ  الأدلةخلاؿ ىذه  من
الأولى  مزيةالرّ  و أصبح بوتل قائمةكما أنّ   ،خرة الآذي يعيشو الإنساف ضد إنسانيّ مار الوحشي الّ والدّ 
 .نذار بابػرابوحش والإوالتّ 

   يد نعلالس: 
 ابؼدينةابن  ابغقيقةو في نّ إلا أ ،متٌويده اليُ راب ومساعده ابؼقرب عل رفيق الغيد نالسّ يعتبر 

يد نعل كثتَا ما صرح السّ : "اويما جاء في قوؿ الرّ  و بؽا وغتَتو عليها وىذا حبّ ابغقيقي وقد بتُّ 
 اوي علىكما ركز الرّ   .2"دمائها بذري في عروقو فّ ا وأا وصدقً حقً  ابؼدينةو ابن نّ قا أماـ ابعميع أمتشدّ 

ن عشرينفو ثم يسخر خادـ للغراب أف بهدع أرنبة أ وىو ،فطبق عليو ابغكم" :وصف وجهو حتُ قاؿ
 .3"يفعل بو ما يشاء وما يريد سنة

يد نعل في فالسّ  ،فات وىي لا تقل عن صفات الغراببشع الصّ وأ بأقبح يد نعلالسّ ارد وصف السّ 
رنبة تلدغ أمألوؼ أف اللاّ و من الغريب و في ىذا القوؿ أنّ  ةالعجائبيّ حيث بقد  ،ىو الذئب وايةالرّ ىذه 

 .ذئب من أنفو وىذا بىرج عن نطاؽ الواقع

                                                           
 .89جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة، ص نعز الدي  1
 .103ابؼصدر نفسو،   2
 .103، صابؼصدر نفسو  3
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 ،في شكل قرص بيتد أنفو إلى الأماـيراه يو ذنيد نعل من ناحيو أس السّ ألر  ابؼتأملو " :يضاأفقولو 
 .1"غتَ مدبوغ وجلدة وجهو ورقبتو تشبو كبي بجلد عنز جاؼ

في شكل  منوالغريب يك في أبشع وأقبح صورة نعل يدلسّ اس بقد وصفا لرأ ىذا القوؿمن خلاؿ 
 .ابؼألوؼغتَ من ذي ىو في شكل قرص وىذا سو الّ رأ

الكاتب ركز   فّ أ وايةالرّ في ىذه  ةالعجائبيّ خصيات دلالات الشّ  تأويل نستنتج من كل ما تقدـ حوؿ
تدور حوبؽا  حداثلأاابؼومس فجعل كل  ابؼدينةابغيوانات غزت  فّ لأ ةابغيوانيّ خصيات كثتَا على الشّ 

 .فصيلحداثها بالتّ كاف حيث وصفها وصفا دقيقا وسرد أماف وابؼوىي من تكتشف الزّ 
رواية وكشف وجسدىا في شخصيات إنسانية التي ىي شخصية الشاىد فقط الذي يسرد أحداث ال

 أمّا الشخصية ابػيالية في ىذه الرواية شخصية ابغبيبة نوف.حقائق ابؼدينة ابؼومس، 
 :الفأر 

ىذه  فّ ألا إكثتَا بقدر ما وصف شخصيو الغراب ر  أالف ةيتطرؽ الكاتب لوصف شخصي لم
غبر أرا أبىرج ف" :اوير في قوؿ الرّ أة الفذ بذسدت عجائبيّ ، إوايةخصية بؽا دور فعاؿ في ىذه الرّ الشّ 

ة بهري خلفو يفزع القط ر ضحكو ىيستتَيأا على نفسو يضحك الفيبصر قط متكورً  ...بيشي ابػيلاء
 .2"رأاؾ يهتف العجاج عاليا لبطولة الفر تتناثر اعضائو ىنا وىنأيتدفع الف

دخل أاوي ىنا ولكن الرّ  ،ر ويطارده ويأكلوأالقط ىو من بهري وراء الف فّ أو من ابؼألوؼ لأنّ 
 رد القطذي يطار الّ أالف ةعطى كل القوه والبطولة لشخصيأفي دوامو من العجب وابغتَة حيث  القارئ

 .والقط يهرب وبىاؼ
اوي كما قاؿ الرّ   .3"البطاطا ولونا ةفي حجم حب ،بـلوؽ حقتَ" :ر في قوؿأكما وصف الف

 .4"الفئراف ستكوف بؽا كل ىذه القيمة في ىذه ابؼدينة فّ أمن كاف يتصور "

                                                           
 .105، 104عز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة ، ص   1
 ,12، صابؼصدر نفسو  2
 .12، صابؼصدر نفسو  3
 .99ابؼصدر نفسو، ص  4
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 .الفئراف غزت وتكاثرت على ابؼدينة ة ىذا القوؿ في أفّ تكمن عجائبيّ 
 .تي أصبحت بؽا قيمو كبتَه في ابؼدينةمن الغرابة وابغتَة لأمر الفئراف الّ  ةاوي في حالدخل الرّ 

 ،ةنسانيّ رة وابؼفسدة وابؼخربة في حياه الإو يعتبر من ابغيوانات ابؼدمر لأنّ بيثل الفأر في الواقع رمز الشّ 
نباتات كما يعمل على بزريب وافساد ال  ،نساف بومل لو الكره وبؿاربتو على لأرضوىذا ما بهعل الإ

عند رؤيتو قرب البيوت أو إحدى الأماكن بوس  ،اس فهو بومل كل معاني الشر والقبحوأرزاؽ النّ 
ابغديث بقد الرسوؿ عليو الصلاة والسلاـ بول قتل الفأر بؼا لو من سلبيات على وفي  ،الراوي بالتشاؤـ

  .يءر السّ أوجو الأرض وىذا ما يؤكد واقع الف
 الهدهد 

الم ابؼستبد لأىل تي تتمثل في كشف حقيقة الغراب ابؼاكر الظّ ابؽدىد الّ اوي شخصية وظف الرّ 
اىية رض بألوانو الزّ دقوف بهدىد يقف على مرتفع من الأبو" :اويابؼدينة وىذا ما بقده في قوؿ الرّ 

ة ىذا القوؿ في غرابة الكاتب من تكلم تكمن عجائبيّ . 1"وتاجو ابؼتوىج وبىطب بلساف فصيح
 .ابؽدىد

دائما إلى ما ىو حسن حيث ذكره  نسبُ طائر ابؽدىد يتميز بصفات بصيلو وبضيدة ويُ  وبدا أفّ 
و جعل منو مبعوث نبي إلى ملكة بظو لأنّ ائر باِ ا﵁ عز وجل في كتابو الكريم ومدحو كثتَا و ذكر الطّ 

يػْر  و تػ ف ق د  الط  ﴿ ذكره وىو يتحدث عن سليماف عليو السلاـ عند حشد جنوده: فقاؿ ا﵁ جلّ  أ،سب
اباً ش دِيدًا أ و لأ ذْبح ن وُ أ وْ لِ  بػ ن وُ ع ذ  غُ ذِّ ي أْتيِتٍ بسلط اف فػ ق اؿ  م ا لي لا  أ ر ى ابؽدُْىُد  أ ْـ ك اف  مِن  الغ ائبِتُ  لا 

 2.﴾(79مبتُ)
سليماف عليو السلاـ كاف ابؼتفقد لرعيتو صغتَىا  ص الكريم نفهم أفّ من خلاؿ ىذا النّ 

وبعد "، ما لي لا أرى ابؽدىد أـ كاف من الغائبتُ" :فلما لم يرى ابؽدىد راح يبحث عنو قائلا ،وكبتَىا
ثم جاء ابؽدىد وقاؿ لسليماف عليو  ،أف تأكد سليماف عليو السلاـ من غياب ابؽدىد حزف لذلك

                                                           
 .94ص سرادؽ ابغلم والفجيعة، ،عز الدين جلاوجي  1

 .79سورة النحل، الآية   2
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 ، رأيت خبرؾ بدا أبصرتأوسأنبئك بدا عرفت و  ،وأبصرت ما لم تبصر ،السلاـ عرفت ما لم تعرؼ
ظيم ومنحت من كل ععرش ذات فرأيتها بفكنو و  ،مرأه بسلك القوؿإرأيت  ،فهالتٍ ما رأيت ألكة سبم

تي مس من دوف ا﵁ وبصفشّ ف القوـ بصيعهم يعبدوف الأىم خطر والأمثابؽا لكن الأأشيء بينحو ملوؾ 
 .ل دعوه ا﵁أبضمؤمنا و 

لاـ وبىبره بدا بههلو سيدنا فنجد ابؽدىد في ىذه الآية يتكلم مع سيدنا سليماف عليو السّ 
سرادؽ و مقدس عند ا﵁ ماذا ما يقابلو في رواية لأنّ  سليماف عليو السلاـ فهو دائما يكشف ابغقائق

م يعيشوف برت نّ أ لأىل ابؼدينة بتُّ  ،باعوأتف يكشف حقيقو الغراب و أابغلم والفجيعة عندما جاء 
اىية يقف على مرتفع من الارض بألوانو الزّ  ىدىد: "حر وذلك في قوؿ عز الدين جلاوجيتأثتَ السّ 

 :جو ابؼتوىج وبىطب بلساف صريحوتا
ذاف بها تسمعوف أف كانت لكم إابظعوا  ...خذاف الغرابأذين ىم ها الّ يّ أيا ...ها يّ أيا  

 ...تي في الصدورلّ بصار ولكن تعمى القلوب اأصار بها تشهدوف فإنا لا تعمل أبلباب بها تدركوف و أو 
 ...والغضب الساحقة ...قةعنة ابؼاحلقد حلت عليكم اللّ  ...نتم غافلوفأئتكم بنبأ عظيم لقد ج...

اتها ولا ضا مدينو زورو وبهتاف فلا الشوارع شوارعها ولا البنايات بنايأيوقولو  1بداأحد ألا ينجو منها 
 ...نا ابؼدينةأليكم من سحرىا سحرىم إبما بىيلوا إالأرصفة ولا البالوعات 

 فّ ف الكريم لأآواية وفي القر لالة في الرّ الكاتب بوافظ على نفس الدّ  فّ أومن خلاؿ ىذا بقد 
 .رشاد و الصلحابؽدىد في الواقع يرمز الى الإ
هي عن ابؼنكر دوره ىو كشف ابغقائق والنّ  فّ فوس لأاحة والاطمئناف في النّ وعند رؤيتو يبث الرّ 

 .سلاـوبسجيد وتعظيم الإ
 
 
 

                                                           
 .94عز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة، ص  1
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 :اهدالش   ة شخصي/2
وما عساني أفعل  "...حداثتي تقوـ بنقل الأفهي الّ  ،وايةالرّ في ىذه  والبطلة ةئيسيّ الرّ  خصيةالشّ وىي 

 .1"كتب تنفيسا عن مكبوتاتيوما ينبغي لي إلا أف أ
فمن يكوف  ،ليضعنا في دوامة وايةالرّ حداث طواؿ تي نقلت لنا ىذه الأالّ  خصيةالشّ  نعرؼ من ىذه لم

تعتقد أمرؾ لا ينكشف "و  ،سبؼوما ابؼدينةىل حي بن يقضاف على حسب اعتقاد أاىد أىو ىذا الشّ 
 .2"ذا بك حي بن يقضافيح فوؽ برت فإتسعى تدفعها الرّ  ةخلناؾ كتل

عر الشّ  طبقة وأحسست كأفّ " :يقوؿ ف حل عليو ابؼسخفقد بقي بـفيا لا نعلم من ىو إلى أ
 نبت زوائد صغتَه تشبو إلى حد بعيد زوائدبدأت تراعي قد ذ وأفّ  ،تي كانت تغطيتٍ قد زادت كثافولّ ا

 .3"ني خفاشي يقتُ أودار في خلد ،جناحي الوطواط
  .لى خفاشاىد إذ تعرض للمسخ بروؿ على إثره إالشّ  ةبارزة في شخصي ةالعجائبيّ ىنا نرى 

تي يعيشها فسية الّ النّ  ابغالةو من يكوف لكنو نقل لنا وصافو أألم يتعرض ىذا الكاتب إلى ذكر 
: والغربة يقوؿ بالوحدةيشعر  تي بردث من حولو فتارةالّ  الغريبةبسبب ابغوادث  تي أصابتووابغالات الّ 

 ".جاجأالغربة ملح  "
  .4"وابؼدينةنا أوحدي " 

كرين ىل تذ : "يقوؿ تًجع ما مر بو معها من ذكرياتيس إذ نوف للحبيبةومره يشعر بالاشتياؽ 
  .5..."تُصامتنت حتُ كنا نستَ أنا وأ

عفن وخراب  غم من بؿاولتو في تغيتَ ما حل بابؼدينة منومرات يشعر بابغتَة والغرابة وعلى الرّ 
هاية صلاح كل ما ىو فاسد لتكوف النّ تساىم في إ ةالبطلة ابػتَِّ  خصيةالشّ  وابؼعروؼ أفّ  ،فلم يستطيع

                                                           
 .71، صعز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة  1
 .91ابؼصدر نفسو،   2
  .120ابؼصدر نفسو، ص  3
 .10، صابؼصدر نفسو  4
  .27، صابؼصدر نفسو  5
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ىنا وجعل من ىذه  ابؼألوؼالدين جلاوجي قد خالف  عزيقوـ بو  ولكن ما ،روعبرة للشّ  سعيدة
اىد ببعض ومع ذلك فقد قاـ الشّ  ،بؽا غتَ ابؼشاىدة وابؽرب الأيدي لا حيلة خصية مكتوفةالشّ 

تي عنة الّ لى اللّ و تعرض إغتَ أنّ  ،وكيف سينقذ نفسو منها ر الدفتُ بؽذه ابؼدينةابؼغامرات بؼعرفو السّ 
 .حلت عليو من طرؼ الفئراف

 ".1لى يوـ الدينقد حلت عليك لعنتنا إلا بزاؼ اذىب فل" :إذ يقوؿ
 .خصيةيد فلاف بؾهوؿ الشّ وبقيت ابؼدينة على حابؽا وبقي السّ  باستطاعتو تغيتَ أي شيءيكن فلم 

 الشخصيات الخيالية:/ 3
واية من طابع العجائبي في الرّ  ، إذ تضفيوائيا في العمل الرّ ا كبتًَ ة دورً خصية ابػياليّ تؤدي الشّ 

صورات و فكار والتّ لى ابػياؿ في سعيو بكو الأإذ يلجأ الإنساف إ ،وحكايات خرافيةساطتَ أقصص و 
 .ابػبرات ابعديدة وغتَ ابؼألوفة

وىي نظرة ابؼرأة الصابغة ابعميلة  "ابغبيبة نوف"خيالية ىي  ةحيث بقد الكاتب يوظف شخصي
 ،لها دائما أمامو وىو يكلمهايبحث عنها كثتَا وبولم دائما بإبهادىا وتعبتَه لشوقو بؽا ويتخيّ  تي ظلّ الّ 

 شفمن خلاؿ ىذا قصد تشوي ،واية وجدىا عكس ما حلم بوو في بغظو معينو من أحداث الرّ لأنّ 
 .بيةالقارئ يرى ابؼدينة في أحسن صورىا ويأخذ عنها أفكارا إبها لأفّ  ،أفكار القارئ وكسر أفقو

الكاتب اختار اسم بغبيبتو غتَ مفهوـ يتمثل في حرؼ نوف وىذا ما بهعلنا نتساءؿ عن  إذ أفّ 
دلالتو ومعتٌ ىذا الاسم فعادة ما بقد ىذه الأبظاء ذات ابغرؼ الواحد في القرآف الكريم مثل قوؿ ا﵁ 

 ، سر ابغبيبة نوفوىذا من أجل برفيز القارئ وخلق فضوؿ لو في اكتشاؼ  2"طو"تعالى في سوره طو: 
 .فيمكن تفستَ ىذا بحب الكاتب لوطنو وحزنو على ما بغقو من دمار وخراب

أدت الشخصيات في رواية سرادؽ ابغلم والفجيعة دورا مهما في إضفاء الطابع العجائبي على 
الرّواية حيث تعددف الشخصيات منها: ابغيوانية التي جسدىا الكاتب في شخصيات تقوـ بأدوار 

                                                           
 .112، صعز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة  1
 (.1سورة طو، الآية )  2
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إنسانية منها ما يدؿ على ابػتَ ومنها ما يدؿ على الشر والتشاؤـ كما استعمل شخصية مذكورة في 
على كل القرآف وحافظ على الدلالة نفسها في الرّواية، ثم وظف شخصية الشاىد التي كانت شاىدة 
سدة في أحداث الرواية ونقلتها للقارئ نقلا مفصلا، واستعمل أيضا الشخصية ابػيالية بكثرة والمج

شخصية ابغبيبة نوف التي يراىا ابؼرأة الصابغة ابعميلة، والتي طابؼا بحث عنها من بداية السرد إلى نايتو، 
 وكاف بولم دائما أف بهدىا ويعبر بؽا عن شوقو.

 :وائيالر   الزمنعلى مستوى ة عجائبي  التجليات ثالثا: 
ىم أغيتَ وصار من ظرة اليو كل التّ غتَت النّ  ا اليوـ فقدتمّ أللؤحداث ا بؾرد توثيق من قدبيً كاف الزّ 

 .يضاأخصيات والأمكنة ابط ابغقيقي للؤحداث والشّ و الرّ لأنّ  ،وائيص الرّ ردية في النّ عناصر البيئة السّ 
الي يستحيل وجود عمل روائي وبالتّ  ،1منو عمل لغوي بهري وبيتد داخل الزّ أ ازماني انواية فالرّ  فّ ولأ

خاؿ من الزمن فاصبح الزمن عنصرا جوىريا في الرواية وموضوعها الرئيس الذي لا بيكن الاستغناء 
 عنو.

د ابػلود كما تفسر ابؼعتقدات بمن فهو لا يعتٍ فقط الأقاد في برديد معتٌ الزّ ارسوف والنّ ن الدّ تفنّ 
 .2من الوجود البشري ةبل ىو يشمل ميادين كثتَ  ،هاريل والنّ دياف ولا ىو حركو توالي اللّ والأ

ذ كاف يرمز للخلود والأبدية إ ،من قد طور بفعل الفكر البشريالزّ  فّ أعريف  لنا من خلاؿ ىذا التّ يتبتُّ 
من يقضي خر للزّ آواية ابعديدة التي قدمت تصور تي الرّ أهار لتيل والنّ تي لاحد بؽا ويتجلى في اللّ الّ 

ضرب من أبوجود ثلاثة  وائيوف ابؼعاصروفقاد والرّ يعتقد النّ "إذ ، المجتمع اليوة بستَورتو حسب نظر 
 ة.مطلق ةملازمة ردي متلازممن تتلبس بابغدث السّ الزّ 
 .و زمن ا﵀كيأزمن ابغكاية  -1

                                                           
ىدوفة في ابؼبتٌ وابؼعتٌ، بؾلة ابؼساءلة يصدرىا ابراد  نالطاىر روابنية، الفضاء الروائي في ابعازية والدراوسيتُ، لعبد ابغميد ب  1

 .24، ص1991، 01الكتاب ابعزائريتُ، ابعزائر، العدد، 
 .59، ص2007بؿمد التحريشي، في الرواية والقصة وابؼسرح، دحلب، ابعزائر،   2
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ينا شابو أف ىذا ابؼسعى في ر إف ،ما ةرد مثل سردي حكاية شعبيزمن الكتابة ويتصل بو زمن السّ  -2
فوي على واع ابػطاب ابغكائي الشّ أنردي على القرطاس لا بىتلف عن ص السّ فراغ النّ إفعل الكتابة و 

 .ذف ابؼتلقيةالأ
 .1"رديالعمل السّ  أذي يصاحب القارئ وىو يقر من الّ زمن القراءة والزّ  -3
 ة:مني  المفارقات الز  / 1

ماـ أفي سرديو ابؼتناىي ليفسح المجاؿ اوي رد حيث يتوقف استًساؿ الرّ بكراؼ زمن السّ "إوىي 
 .2"ردماـ على بؿور السّ و الأأالقفز بابذاه ابػلف 

بدقارنو نظاـ ترتيب  ،متٍ بغكاية ماتيب الزّ ىي دراسة التًّ " :بقولو "جتَار جينيت"فها كما يعرّ 
منية نفسها الزّ و ابؼقاطع أحداث ردي بنظاـ تتابع ىذه الأمنية في ابػطاب السّ و ابؼقاطع الزّ أحداث الأ

 .3"في القصة
ىو  هابذاه ابؼاضي وابغاضر حسب ما يراب زوائي بالقفىذه ابػاصية تسمح لي الرّ  فّ أذ إ

 .و بحثةمناسب ليضفي على روايتو صفات بصالية وفنيّ 
 .منية تتجسد في كل من الاستباؽ والاستًجاعابؼفارقات الزّ  فّ أىذا يعتٍ 

ذا كاف الابكراؼ إخر يسمى استباقا او استشرافا و آبتقديم حدث على  بكراؼالإ"ذا كاف إف
 .4"ستذكارااِ و أ استًجاعاِ ابؼاضي يسمى باستًجاع حدث وقع في 

 سترجاع:الاا أ/ 
ردي رد ابغاضر ويستدعي ابؼاضي بجميع مراحلو ويوظفو في ابغاضر السّ ينقطع فيو زمن السّ 

 .5من نسيجو ألا يتجز  افيصبح جزء
                                                           

 .64، 64بؿمد التحريشي، في الرواية والقصة وابؼسرح، ص  1
 .190، ص1، ط2004، -الأردف –مها حسن قصراوي، الزمن في الرواية العربية، دار الفارس للنشر والتوزيع، عماف   2
 .04جتَار جينيت، خطاب ابغكاية، تر: بؿمد معتصم، ابؼركز الثقافي العربي، دط، دت، ص  3

، 1، ط2011، -الأردف –لة حسن أبضد العزي، تقنيات السرد وآليات تشكيلو الفتٍ، دار غيداء للنشر والتوزيع، عماف نق  4
 .85ص
 .192مها حسن قصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص  5
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ربدا لشد انتباه  ،ابغاضر ذكتَ بابؼاضي وتوظيفو فيالتّ  ةعادإص ىو ستًجاع للنّ يقدمو الاِ  وما
حداث منذ ستًجاع ابؼاضي بغرض فهم الألا باِ إولا يكتمل ، و بغرض توضيح معتٌ مبهمأالقارئ 

 .ابؼاضي مرورا بابغاضر
واية حيث جاء في ناية الرّ  ذ يقوؿإي جفي رواية عز الدين جلاو  ةبقو  حاضرةستًجاعات وبقد ىذه الاِ 
 :ف تكوف خابسةأبدقدمو لابد 

 سكتت شهرزاد عن الكلاـ ابؼباح
 وحتُ ولى النهار و راح ...

 حتُ تتعتُ الدامس و الطامس و صاح ...
 من و جاححتُ ظل الزّ 

 ...قص عليك حكاية لم يسمعها انسي ولا جافأف أدنيا زاد  تقال
 ر ثوالعظات الك ...العبرب ...مليئةفيها عبر و في ىذا الزماف

غرب البلداف أمدينو من ...كانت وافوسالف العصر والأ ....مافكاف يا مكاف في قديم الزّ قاؿ  
قرب أحداث أوقعت بؽم فيها  ...الانساف ...ولاولا ابغيواف...عاش فيها خلق ليس من بتٍ ابعاف...

 .1"يد فلافلى البهتاف يرويها لكم بطلها السّ إ
ذي قاـ الكاتب بإزاحتو عن من الّ ة الزّ الة على عجائبيّ ابؼقدمة ابػابسة بالعديد من ابعمل الدّ تزخر ىذه 

زمة من خلاؿ اللاّ ة( وليل ةلف ليل)ألى زمن حكايات إتعود بنا  ةاستًجاعي ةقو ابؼألوؼ بطريقسيا
 . انتهىين كاف وكيف ومتىأذي من المجهوؿ الّ الزّ  "وسكتت شهرزاد عن الكلاـ ابؼباح"ابؼعروفة 
  .ا وردت في نايتونّ أتدؿ على بداية ابغدث غتَ  "مافكاف يا مكاف في قديم الزّ   "ومقولة

ـ أي زماف يتحدث عن ابؼاضي أليتًؾ الكاتب ثلاث نقاط فعن  ..."ماففي ىذا الزّ "وكذلك مقولو 
 .ابغاضر

                                                           
 .135عز الدين جلاوجي، السرادؽ ابغلم والفجيعة، ص  1
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ذي بذده الّ  "نوف"حلامو وىي حبيبتو أالى استًجاع حلم من  جلاوجيكما يعود بناء عز الدين 
 :يقوؿ، و و حجو ليذكرىاأي رابط أيبحث عن 

 اه مدينتي  "
 ...ه حبيبتيآقصد أعفوا 

 ؟ائعة ابعميلةحظات الرّ بؼاذا تهرب من اللّ 
 ؟حلاـ بيننا دائمابؼاذا ينفطر عقد الأ

 ...خلفو أعدوكابؽواء صتَؾ  ما الذي 
تي تشبو صابعك الّ أضغط أالأوردة و  ةبحرار مسك بيسراؾ أنت صامتتُ أنا و أا نستَ ىل تذكرين حتُ كنّ 

 .1"مسشعو الشّ أ
معتُ لى ماضيو ابعميل حيث كاف ابغبيبتُ بؾتإمن ياـ ابػوالي لتَجع بالزّ أر الكاتب على سيتح

من حسب لاعب بالزّ ة ىنا في التّ تي جاءت بعد ابغلم وبذلت العجائبيّ ف تدركهما الفاجعة الّ أقبل 
 ة.ا يكشف مدى اىتمامو بها في كل مر اخلي متي بذلت في ىذا ابغوار الدّ فسية للكاتب الّ ابغالة النّ 

 الاستباق:ب/  
 سردي  ثبلي بغدماـ بعكس الاستًجاع وىو تصوير مستقلى الأإتتجو  ةسرديّ  ةمفارقو زمنيّ " وىو 

 . 2"تي مفصلا فيما بعدأسي
 ةنمعيّ  ةوز فتً ف يتجاأالكاتب بواوؿ  فّ إومنو ف ،لى ابؼستقبلإالاستباؽ يتجو من ابغاضر  فّ أبدعتٌ 

 .ة بفكنو ابغدوثيمستقبل ةلميح لواقعيي التّ أ ،نبؤ بابؼستقبلللتّ 
ا تعمل الي فإنّ وبالتّ  ةموىا ةحداث رئيسيّ أتي من ألبا ما تكوف بدثابو بسهيد بؼا سيف الاستباقات غاأذ إ

واية سرادؽ ابغلم الرّ "شوؽ والانتظار من قبل ابؼتلقي وىذا ما بقده في على خلق حالة من التّ 

                                                           
 .27، 26ص، عز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة  1
 .211مها حسن قصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص  2
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وؿ أفنجد مثلا الاستحضار ابؼلحوظ في  ،ا في العديد من ابؼواضعضورً ذي شكل حالّ  "والفجيعة
 .فينةجياؿ ابؼتعاقبة تبحث عن قمو ابعودي حيث رست السّ ومازالت الأ :واية حيث يقوؿالرّ 

 ،ليها ابؼدينة ابؼومسإتي قالت لى ابغقيقة الّ إة والبراىتُ للوصوؿ وابؼؤرخوف بهمعوف الأدلّ  ةواومازاؿ الرّ 
 وفاف ابؼدينة وما فيها ؟ىل اكتسح الطّ  .لى نتيجة بعدإولم يصل 

صلا أو ربدا لم بودث الطوفاف أفينة من ذلك ؟ حداث ومن كاف معو في السّ ىل بقى شاىد ىذه الأ
 ...؟

ف ما حدث أذاع يقينا أف شهريار غتَ أابؼدينة ابؼومس كما ىي  تغياب البحر وبقي بسخر السفينة ولم
 .1"ولتُساطتَ الأألا إما ىو 
تي  لى ابغقائق الّ إهة لم يكن باستطاعتو حتى الوصوؿ ماـ ما لكل فواجأذي وضع الكاتب الّ  فّ أيبدو 

 .ولتُساطتَ الأألا إ حداث ما ىيف كل ىذه الأأمر الأ ةفي ناي كاف بهري خلفها ليقرّ 
ابغديث  ذي ىو بؾهوؿ ابغقائق عند المجتمعمن ابؼاضي الّ من ىنا في استحضار الزّ ة الزّ وتتجلى عجائبيّ 

ة فلا ما يتم فعلا قياـ تي يقدمها لا تصف باليقينيّ ف ابؼداومات الّ أذ إوىذا من خصائص الاستباؽ 
 .2"ابغدث بالفعل فليس ىناؾ ما يؤكد حصولو

و أبتُ وقعو  ةا القارئ في حتَ ليو في ابؼقدمة تاركً إشار أذي خرى بقد الطوفاف الّ الاستباقات الأمن 
 .عدـ وقوعو

 ذ يقوؿ: إ (الطوفاف والفلك)ليخصص لو عنوانا منفردا 
 ت آو نّ أ

 ولا تك  ....ىا ...يهاأيا 
 تها يّ أ ...هايّ أيا  فالطوفا

 ابظعوا متٍ
                                                           

 .9، صعز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة  1
، 01، ط2000حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي )القضاء، الزمن، الشخصية(، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،   2

 .132ص
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 ت آت آالطوفاف  
 ...قد حذرت

 ني ذاىب لأصنع الفلكأنذرت أقد  
 1...تآاف الطوف ...تآالطوفاف  

نبؤ ابؼستقبل والتّ  أف يقر أو لا بيكن لأي شخص نّ أنبؤ بابؼستقبل وبكن نعلم ة ىنا في التّ تكمن العجائبيّ 
 .خارقة ةوريطسأ ةنا بهعل من عز الدين جلاوجي شخصيى

 ةعلى عكس تقني ةالاستباؽ بكثر  ةتقنيف الكاتب لم يوظف أمن خلاؿ ما تم ذكره فإننا بقد ب
 .الاستًجاع

 ة.حداث قادمأمور و أا ساعدتنا في الكشف عن نّ ألا إمن قلتها  غمولكن وعلى الرّ 
 من:وتيرة الز  / 2

 ةحداث بؽا حالتتُ حالسرد الأ تتَةرد يتحدد بحسب و ايقاع السّ  فّ أبهمع الباحثوف على 
ة سرد تتَ حداث بحسب و يقاع سرد الأإيتحدد " :بغميدانيء كما يقوؿ بضيد يبطرعة و حالو التّ السّ 
ويتم سرد  ،رعة يتقلص زمن القصة وبىتزؿو بطئها في حالو السّ أرعتها حداث من حيث درجو سالأ

ة ء يتم تعطيل زمن القصّ وفي حالو البط، و بضع كلماتأسطر قليلة أحداث تستغرؽ زمنا طويلا في أ
 .2"ردوتأختَه و وقف السّ 

 من:الز  تسريع أ/ 
ؼ ، وقد حضرتا في الرواية، موضوع الدراسة، بقوة ووظفت بهدويتضمن تقنيتتُ: ابػلاصة وابغذؼ

 تي:الكشف عن الأحداث على النحو الآ
 
 

                                                           
 .130جيعة، صعز الدين جلاوجي، سراؽ ابغلم والف  1
، الرباط، ابؼغرب،   2  .92، ص1، ط2010بؿمد بوعزة، برليل النص البردي، الدار العربية للعلوـ
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 :الخلاصة 
و ساعات أشهر أو أنا جرت في سنوات أوقائع يفتًض حداث و أتعتمد ابػلاصة على سرد "

وقد وظفها عز الدين  .1"عري للتفاصيلدوف التّ  ةسطر او كلمات قليلأواختزابؽا في صفحات أو 
  جلاوجي في ىذه الرّواية بهدؼ استغلاؿ مساحة النّص وتركو متاح إلاّ بؼا ىو مهم.

 .عواـ وشهور وتتلخص في بضع كلمات وسطورأحداث جرت في أفهي 
 عواـ ليتمكن منأاغية مر من ىولاكو الطّ عواـ وتطلب الأأحداث جرت لعدة أفهنا قد بػص 

 .د للمعلومةالاستغلاؿ ابعيّ  ةذكر فقط ما بىدـ روايتو بغيأبغداد  الاستيلاء على
( وقصة سيدنا آدـ عليو السلاـ الذي عصى ا﵁ بسبب رغبتو في ابػلود " ابؽبوط)كذلك في حديثو 

 .2ثورة ابػارجي...لقد أدركت أنوّ يبكي ابػلود" والتهبنوره الداخلي  انطفأفكفر بأنعم ا﵁ حتُ 
 كذلك ىو حاؿ ابؼدينة "ابؼومس" الذين يسعوف خلف كل ماىي زائل.

 الحذف:  
ابؼيت في القصة والقفز بالأحداث من لغاء الزّ إلتسريع السرد عن طريقو  ةوسيلو بموذجي"يعتبر ابغذؼ 

و زمن لا بىدـ واية لابد من بذاوزه لأنّ ىناؾ زمن في الرّ  فّ أي أ، 3"و بدوناأشاره إقل أماـ بلى الأإ
 .وايةموضوع الرّ 

 .رعةوائي فهي مظهر من مظاىر السّ تي يعتمدىا الرّ ة الّ ىم الوسائل الاختزاليّ أويعد ابغذؼ من 
من خلاؿ قولو وليست بيديو ولا برجليو ولكن كل "  ابغلوؿ وحديث الإشارة "بقد ذلك في قصو 

 .صفحو الوجويرتسم على السر 
 .4"نتٍ...ذلك لا ينكشف الا ... ابؼهم ا -

                                                           
 .76بضيد بغميداني، بنية النص السردي، ص  1
 .22ص عز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم وابػديعة،  2
، 1، ط2010الكتب ابغديث، إربد، الأردف، الشريف حبيلة، بنية ابػطاب الروائي في الروايات بقيب الكلاني، عالم   3 

 .167ص
 .58عز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة، ص  4
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ذي زاد من حتَه مر الّ الأ ةغرات الغتَ مسدودوغموض بسبب الثّ  ةالقارئ في حتَ ىذا ابغذؼ  يضع
تتداوؿ في ذىن القارئ الكاتبة تعمد على ىذا ابغذؼ ليتًؾ الأسئلة  فّ أحداث وربدا القارئ وتعقد الأ

 .واية حتى نايتهاذي بودث مع جلاوجي منذ بداية الرّ مر الّ وىو نفس الأ
  الزمن:تبطيء ب/ 

 ، وبماذجهما في الرواية كثتَة كما سنستدؿ على ذلك فيما سيأتي:يتضمن تقنيتتُ بنا: ابؼشهد والوقفة
 :المشهد 

رد تي يكاد يتطابق فيها زمن السّ حظة الّ ابؼشاىد بسثل بشكل عاـ اللّ  فّ أ ...نقصد بو ابؼقطع ابغواري"
 .1"ة الاستغراؽة من حيث مدّ بزمن القصّ 

بيتد  حيثرد بطاء زمن السّ إحيانا فهذا يعمل على أفصيل لى التّ إكذلك فابؼشهد ابغواري بييل 
يعتمد ابؼشهد على خاصية  .2"نفسها ةرد لتقدـ شخصيالسّ  ةويتسع فيعمل على قطع خطي، ابغوار

بزمن رد حداث بصلو وتفصيلا مده استغراقو تكاد تطابق بتُ زمن السّ رد يبتًد فيو الأتبطيء السّ 
 .القصة

و نّ ألى الكاتب إخر آبتُ شخصية الكاتب من  في الكابوس ابعميل وىو حوار دارما ورد  ومثاؿ ذلك
 :ربدا ىو شهريار ةوليل ةلف ليلأبومل في طياتو روائج 

 ؟ين ضيعتموىاأ ؟ين ذىبتا ؟ين ىيأىو: 
 ؟نت سيديأنا من أ

 ىنا كانت ...بحث عنهاأني أىو 
 من ىي :ناأ

 ؟من ىي ؟من ىي :..ىو
 ؟نت يا سيدياعاشق : ناأ

                                                           
 .78بضيد بضيداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص  1
 .239مها حسن قصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص  2
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 .1"ىو عاشق... متيم... تفطر متٍ الكبد واشتعل القلب حبا...
خص مرا بهمعو مع ىذا الشّ أىناؾ  فّ أ "نوف"ويل حينها تذكر الكاتب حبيبتو فبعد ىذا ابغوار الطّ 

 زمن لىإذي بيثل رمزا للماضي البعيد فكيف استطاع شهريار الّ  ،يارو شهر أنّ ليو إو نّ أذي قلنا الّ 
من ومازاؿ يبحث عن شهريار منذ عقد طويل من الزّ  فّ أف يبتُ لنا بأراد الكاتب ربدا أجلاوجي و 

فهذا ابغوار قد كشف لنا ، ف بوقق حلمو ويصل الى مبتغاهأولم بهدىا فهل ابعلاوجي يستطيع  حبيبتو
 .جانبا منهم في ىذه الرواية

 ةالوقف: 
ن ابغكاية والوقف لا ي جزء من زمأرد ويتمثل بوجود خطاب لا يشغل بطاؿ سرعات السّ "أوىي 

رد عليقات التي يقحمها ابؼؤلف في السّ من بل يرافق التّ ابغدث يرتبط دائما بالزّ  فّ لأ ،يصور حدثا
 .2"ةوينطق ىذا ابؼوقف على ابؼقاطع الوصفيّ 

ث وغالبا تكوف الوقفة لوصف حداالأتي تأتي بعد جو مشحوف من وتسمى كذلك الاستًاحة الّ 
 .خصياتماكن والشّ الأ

 :بغبيبتو الراّوي وصفعند  ومثابؽا ما جاء في الرواية 
 فصاؼ و كبرياء السرورياقامو الصّ " 

 يا براءة النسيم ...يا نسيم البراعة
 العمق ...اللب ...الستً ...ابعوىر...القوز ...يا 

 .3...الأريج...الشذ"يا طعم زخات ابؼطر الليموف
رة حبيبة وتارة شخص بنيتها فهي تاألى شخص ابؼدينة تنبيو على إفات نسب الكاتب كل ىذه الصّ 

و بتُ مدحو بؽذه ابؼدينة وبتُ خرى ىي مكاف نابع للفساد لذلك فحالو الكاتب متقلبسيء وتارة الأ

                                                           
 .24، 23عز الدين جلاجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة، ص   1
 .98، ص01، ط2006،-أردف  -نظاؿ الشمالي، الرواية والتاريخ، عالم الكتب ابغديث، إريد   2
 .32عز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة، ص   3
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القبيحة وكيف يلتقي ابغسن مع ليها وصف صفاتها إخرى يقوـ بالإساءة أبؽا وبقد في صفحات  ةذم
 .القبح

ت قد حدثتكم عن الغراب كن  "ة الغراب بقولو:بقد وصفو لشخصيّ  ،وايةخرى في الرّ من الوقفات الأ
 ."طرافو ضعف جذعو ابؼتكور ككره مطاطيو كبتَه ...أوىو طويل 

سود صنع أاده وعرضو يرتدي في العادة لباس كبر بكثتَ من امتدأماـ وابػلف لى الأإالامتداد فيها 
. بيض حاد..ألى منقار إحياف جناحاف يتحوؿ فمو ن ريش الغرباف يظهر لو في بعض الأخصيصا م

 .1"لى الغرابإذي بييل بما بظي كذلك بشكلو الّ إر قدميو بـالب و ... روى الغراب ظفاأف أيقاؿ 
و نّ أواية غتَ متنقلو وبارزا في ىذه الرّ  ةو شخصينّ أق في وصفو للغراب على اعتبار و قد تعمّ نّ أ ابؼلاحظو 
ظافره وتكمن أجنحتو القارئ و أطرافو ولباسو و أىذا الوصف من حيث طولو وبكافتو و طاؿ في أ

 .ذي نعرفوو ىذا الغراب بىتلف عن الغراب الّ نّ أة في العجائبيّ 
قنيات حداث وكل تلك التّ خصيات والأبتُ الشّ  ةىو حركو رابط وائيمن الرّ ف الزّ ألى إختَ في الأبللص 

لى إذي يدفعنا بصفتنا قراء دبي الّ م في جعل الكاتب يبدع في عملو الأتي تم توظيفها فهي تساىالّ 
 .ة وفهمي مكنوناتها وخباياىاوايات العجائبيّ عمق في قراءه الرّ التّ 

ولى فالاستباؽ ىو كثر من الأأة انيّ قنية الثّ ظف التّ قد و  إفّ ص تقنيتي الاستباؽ والاستًجاع فوفيما بى
ا الاستًجاع فلو علاقو بابؼاضي وربط الكاتب بتُ مّ أغتَ موثق قد يتحقق وقد لا يتحقق بؾرد كلاـ 

 .واية وابؼاضي ليجعل القارئ غارقا في ىذا العمل العجائبيالرّ 
متفاوت حسب ما يقتضيو السياؽ بشكل وظفتا  فقدمتٍ سريع الزّ بطيء والتّ التّ  ةتقني أما

 .لخيصثر من التّ أكلى ابغذؼ إعمد و  فكاف توظيف التبطيئ مكثفا، السردي
 المكان:على مستوى عجائبية التجليات ا: رابع

من العناصر ابؼهمة والرئيسية ولكن مع ظهور الرواية  الكلاسيكيةابؼكاني في الرواية  العنصرلم يكن 
ابعديدة بدأ يأخذ دورا فعالا لا يقل أبنية من باقي العناصر السردية إذ لا بيكننا تصور أحداث تقع 

                                                           
 .88بؿمد التحريشي، في الرواية والقصة وابؼسرح، ص   1
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دوف مكاف. كما أنو ليس بؾرد إطار للؤحداث والشخصيات، وإبما ىو عنصر ىي فاعل في ىذه 
 1خصية.حدث وجزء من الشّ الأحداث، وفي ىذه الشخصيات... إنو 

أف فلا بيكن للؤحداث ولا للشخصيات  2عناصر السرد. يعن باقابؼكاف "لا يعيش منعزلا  كما أفّ 
 .تقوـ بوظيفتها بدوف وجود مكاف

وائي، على وجو ابػصوص: "ليس بؾالا ىندسيا تضبطو حدود وأبعاد، وقياسات ابؼكاف الرّ  غتَ أفّ 
سبة للؤمكنة ابعغرافية... فهو يشكل بذربة إبداعية أف بالنّ خاضعة بغسابات دقيقة، كما ىو الشّ 

خييل حظة الآتية... أو على مستوى التّ واستجابة بؼا عاشو وعايشو الأديب على مستوى اللّ  انطلاقا
 3وافدا بدلابؿو وظلالو .

وابغد فابؼكاف  ذي بىضع للطوؿ والعرضوائي غتَ ابؼكاف ابعغرافي الّ ابؼكاف الرّ  عريف أفّ يبتُ لنا ىذا التّ 
فهو من إبداع الروائي الذي يرتبط بو ارتباط نفسي وشعوري بدعتٌ أف ، وائي بعيد عنو كل البعدالرّ 

 ابؼكاف لو دور مهم في العمل الروائي يعدـ الشخصيات والأحداث.
في إبراز بوضر ابؼكاف في الرواية، موضوع الدراسة، بأبعاده النفسية وابؼادية والثقافية، ويؤدي دورا مهما 

 الأحداث، والكشف عن ملامح الشخصيات من خلاؿ إبراز نوعية علاقتها بابؼكاف. 
وقد أضفى "عز الدين جلاوجي" ملمحا عجيبا على الأماكن، فخرجت عن ابؼألوؼ، وبذاوزت 

 ابؼعقوؿ، رابظا أماكن فريدة أساسها نظرتو بؽذا ابغيز ابعغرافي أو ذاؾ.
 واية إلى صنفتُ: أماكن مفتوحة، وأماكن مغلقة.ابؼكاف في الرّ نقسم وتسهيلا للدراسة بيكن أف 

 الأماكن المفتوحة:/ 1
ور تساعدنا في وائي بدادة غزيرة من الصّ واية وبردث في ابػطاب الرّ برتل الأماكن أبنية بالغة في الرّ 

الي: الإمساؾ بدا جوىري فيها تي تتصف بها تلك الأماكن وبالتّ مات الأساسية الّ مة أو السّ بررير السّ 

                                                           
 .169، ص 2000، 1ة، سطيف، ط عز الدين جلاوجي، النص ابؼسرحي في الأدب ابعزائري، دراسة نقدية، مطبعة ىوم  1
 .61، ص 1993، 2بضيد بغميداني، بنية النص السردي، ابؼركز الثقافي العزلي، بتَوت، لبناف، ط  2
 .181، ص 1، ط2008باديس فوغالي، الزماف وابؼكاف في الشعر ابعاىلي، عالم الكتب ابغديث، إربد، الأردف،   3
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وبريل ىذه الأماكن إلى ابغرية فهي غالبا ما تكوف فضاء  1لالات ابؼتصلة بها.أي بؾموع القيم والدّ 
 ذين يرتادونا.واية بتُ شخوصها الّ تي تتولد في الرّ العديد من العلاقات الّ  تشهدل ،اسلعامة النّ 

 نذكر:واية ومن الأماكن ابؼفتوحة ابؼوجودة في الرّ 
 المدينة:أ ـ 

موقع جغرافي يضم أناسا على بـتلف أعمارىم وأجناسهم لتكوف حركة ربط مسابنة في إنشاء 
 واية جرت في ابؼدينة.العلاقات الاجتماعية فمعظم أحداث الرّ 

 :في وصفها ين جلاوجييقوؿ عز الدّ 
 أه مدينتي» 

 عفوا أقصد أه حبيبتي
 بؼاذا تهرب من اللحظات الرائعة

 ينفط، عقد الأحلاـ بيننا دائمابؼاذا 
 .2«إلى صدري بحرقة ثم أفطن على الفجيعة و خلفو... أضموذي صبرؾ كابؽواء. أعدما الّ 

حظات تي تتقاسم معها اللّ نساف يتحدث معو إنا ابغبيبة ابؼدينة الّ إجسد الأديب ابؼدينة في صورة 
على  تي أرغمتواح يتخبط في فاجعتو الّ اه وحيدا حزينا فر ابعميلة فهو يؤخذىا على ذىابها تاركة إيّ 

تقهقو ابؼدينة العاىرة في بظعي ... »،فشيئا بقده أيضا يقوؿ في ابؼدينةالتخلي عن أحلامو شيئا 
تضرب على الأرض بكعبها  يتصافح ثديها... شكواتها ... تتهادي أماـ بصري في ثوبها الشفاؼ...

  .2«تدندف أغنيتها ابؼفضلة عالي ...ال
 فاؼ ...ة على شكل امرأة عاىرة احتًفت العُهر جهرا تتحرش بالكاتب بثوبها الشّ ىذه ابؼرّ  ىاليصورّ 

 وكعبها.
 

                                                           
 .79، ص 1، ط2000ء الزمن، الشخصية(، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، حسن بصراوي، بنية الشكل الروائي )الفضا  1
 .27-26عزالدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة، ص   2
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 الجدار:ب ـ 
الشاىد  :ىو حاؿىو من لا عمل لو وكذلك  ابعدار في بـيلتنا إلى معتٌ البطالة، والبطاؿ يلبو

الأمر دائما إلى الاتكاء عليو و ابؼكاف الذي ينتهي بو وتشققاتو إلا أنّ  اىتًائوفابعدار وعلى رغم 
أسندت »والابكصار في زواياه، دلالة على عدـ قدرتو على ابؼسابنة في فعل أي شيء يذكر. يقوؿ: 

 .1«القرفصاء ظهري للجدار وجلست
... اقتًبت... أوصالي... ركنت إلى ابعدار بذفتإر »و كذلك مهرب من ابؼدينة العاىرة ثم إنّ 

بططٍ دغيل... لا ظل ولا  ظللت قلبي بظل ذي ثلاث شعبركنت...اقتًبت... تكومت... 
ة ىذا ابؼكاف إلى عجائبيّ  ينتقل ثم،2«ضليل... ىي الآف قاب قوستُ أو أدف ما  كذب الفؤاد ما رأى

ابػلاء... كانت ابؼدينة تتمدد عجوزا  ....خرجت إلى الشارع... الزقاؽار دفتح  ابعنإ»في قولو 
  .3«الوجو.. ساقاىا سلكا حديد صدئ... ... مغضنةعربؾعدة الشّ 

ذي ىو جزء صغتَ من أجزاء ابؼدينة أف يفتح وبزرج منو ابؼدينة، فقد أخذ ابعدار فكيف للجدار الّ 
 لتخرج منو. دميثوب الآمكاف الباب وابؼدينة ليست 

 خرة:الص   ج ـ 
وجدت نفسي خارج ابؼدينة »... ابؼدينة كوف  خرة في رواية سرادؽ ابغلم والفجيعة خارجتتواجد الصّ 

خرة ة خروجو من ابؼدينة ليذىب إلى الصّ ظىكذا وصف الكاتب بغ 4«ابتعد عن آخر زقاؽ فيها
واية فهو ابؼارد الوحيد وىو أيضا شخصية فعالة في الرّ  ،يخ "المجذوب"تي يتواجد فيها الشّ الكبتَة الّ 

 ىن الكاتب.تي تستقر في ذبالإجابة عن كل الأسئلة الّ 

                                                           
 .32، ص عز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة  1
 .الصفحة نفسهانفسو،  بؼصدرا  2
 ، الصفحة نفسها.ابؼصدر السابق  3
 نفسها.الصفحة ، ابؼصدر نفسو  4
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غتَ الصخرة الكبتَ وقد كثرت حوبؽا ابغشائش وتسلقتها »... خرة فهي يورد الكاتب أوصاؼ الصّ 
 -مكاف المجذوب –خرة رادؽ والصّ ابغشائش ىي السّ  ، وكأفّ 1«من كل جانب فبدت خضراء اللوف

 خرة مكاف لتحقيق الأحلاـ.ىي ابغلم، لتصبح ىذه الصّ 
 ذي ىو ابغياة ما أشد الفرؽ بتُ ذي ينمو بابؼاء الّ يء ابػصب الّ الشّ  وف الأخضر يرمز إلىاللّ  ثم إفّ 

 .2ماء والانتهاء بتُ الاخضرار والاصفرارابػصب وابعذب... بتُ النّ 
وىذا ىو الفرؽ بتُ ابغلم ابؼخضر ابػصب والفاجعة ابؼصفرة ابعدباء، وما ىذا الاخضرار إلا ناتج من 

افي... انتهيت... رأيت الصخرة تتشقق بعد أف  أحسست بحرية تشقق خ»شيء يقوؿ الكاتب 
 .3«كانت رتقا ... وإبما منها بؼا يشقق

  وُ نْ مِ  جُ رُ خْ ي  فػ   قُ ق  ش  ا ي  م  ا ل  ه  نػْ مِ  ف  إِ و  »في قولو عز وجل  قرآنيػػاص الالتنػػػػ ىنا يتجلى
 
 .4(«74) اء  ابؼ

ليقوؿ ما أشد الفرؽ بتُ ابؼدينة تي يسعى الكاتب لتحقيقها في ابؼدينة ابؼاء ىو ابغياة ابػصبة الّ 
 ما أشد الفرؽ بتُ سرادؽ ابغلم وجدراف الفجيعة ابؼهدئة.، خرةوالصّ 
 ارع:الش  د ـ 

و انقلب الأمر واية وتنقلات شخوصها غتَ أنّ تي تشهد أحداث الرّ ارع فضاء من الفضاءات الّ يعتبر الشّ 
قاؽ ىرولة... قطعت الزّ »لم مشاىد الظّ  في رواية سرادؽ ابغلم والفجيعة لتَمز إلى ابؼوت والعنف وكل

ا... ثم آخر ساقا... كاف ضيقا كالدىاليز كاف مظلما... عراذ. قفزا... وثبا دخلت زقاؽ... عدوا..
يشتَ الكاتب إلى ضيق الشارع على الرغم من  .5«مقببا... بـدرتا... تنبعث منو رائحة عفن... عهر

 ليدخل القارئ في دوامة من الغرابة والذىوؿ. أنوّ من ضمن الأماكن ابؼفتوحة

                                                           
 .32، صعز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة  1
 .81، ص ابؼصدر نفسو  2
 .82، ص ابؼصدر نفسو  3
 .11(، ص 74القرآف الكريم سورة البقرة، الآية )  4
 .72عز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة، ص   5
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لم أكن أقدر على ابؼشي إلا منعرجا... ملتوب... متًبكا أقفز ىنا وىناؾ... كانت الفضلات بسلؤ »
 .1«الشارع أقصد التجويف 

 بية ابؼكاف ىنا في استصعاب ابغياة فيو.ئتكمن عجا
 المبولــــــــــــــــــــــــة:ه ـ 

بزتلف كثتَا عن قذارة ابؼبولة التي جسدىا ىي الأخرى في صورة إنساف ففي ىذه  قذارة ابؼدينة لا
  .ابؼدينة ابؼومس لا عجب أف تتحوؿ الشخوص إلى جهاد والأماكن إلى شخصيات

قابلتتٍ مبولة ابؼدينة..... متثانية وقد سربل السوس كل أسنانا فتهاوف ..... ىي أشبو من الكوف 
 .فمن العجيب جعل فم للمكاف ولو أسناف مسوسة كذلك، 4التبغبفم عاىرة أدمنة ابػمر و 

 الشلال:وـ 
بـتلف عنها وعن شوارعها الصخرة ىي مكاف خارج ابؼدينة وىي مكاف  مثل ما عرفنا سابقا بأفّ 

ذي يلجأ إليو الكاتب بعيدا عن كل لاؿ فهو ابؼكاف الوحيد الّ فكذلك ىو الأمر بالنسبة للشّ ، وقذارتها
بابؽدوء والطهارة يقوؿ الكاتب وائح العفنة فهو مكاف طبيعي ينعم وفجائعها وعن الرّ تلك الأحداث 

لى درجة أف زادت نبضات قلبي تسارعا، ربدا خوفا بفا كنت أبظع لابد أف أذىب إأسئلة حتَتتٍ .. ».
واؿ طّ اعات اللابد أف أغادر ابؼدينة الآف لأتطهر ... سأقف السّ  لاؿ الآف خارج ابؼدينة ...لى الشّ إ

 .2«لى عظامي بهب أف أبتل بهب أف أرتويإوسأدع ماءه يتسرب  ...لاؿ الضئيل برت الشّ 
عيد يبرؽ أماـ بدأت أرى شلاؿ النور ينبعث من ب» اطع يقوؿور السّ لاؿ رمزا للنّ الشّ  أفّ  كاتبويرى ال

والسكينة وىو طلبا للراحة يلجأ إليها  متنفسا لو فهوالشاىد الشلاؿ  بهعل .3.«الزاوية الضيقة..
 بـتلف عن الأماكن الأخرى.

 
 

                                                           
 .28ص  ، سرادؽ ابغلم والفجيعة ،عز الدين جلاوجي  1
 .99-98ص  ،نفسو بؼصدرا  2
 .72ص  ابؼصدر نفسو،  3
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 الأماكن المغلقة: / 2
ذي ة الّ بابغدود ابؽندسية وابعغرافيّ ابؼؤطر مساحتو: لذلك فهو ابؼكاف  ابؼكاف ابؼغلق ىو الذي حددت

 .1عرقد يكشف عن الألفة والأماف وقد يكوف مصدر للخوؼ والذّ 
 ذي يروقو كل ابؽندسي الّ حسب أفكاره والشّ نساف ويشكلها ينتقل بينها الإ»وكذلك في أماكن 

 .2ويناسب تطور عصره وينهض الفضاء ابؼغلق كنقيض للفضاء ابؼفتوح
يطرة عليها وبهعلها مواكبة لرغباتو فالأماكن ابؼغلقة ىي عبارة عن أماكن يستطيع الإنساف السّ 

ع وابػوؼ أو أف تكوف ا مصدر للهلذي بودد بأف تكوف ىذه الأماكن إمّ وائي ىو الّ وطموحاتو والرّ 
 ة وكمكاف يأبسن فيو الإنساف على روحو.ة والنفسيّ احة ابعسديّ مصدر للرّ 

 .واية ىي البيت ابؼقهيتي ذكرت في الرّ والأماكن ابؼغلقة الّ 
 البيت:أ ـ 

و ليجد فيو مذي بير بو طواؿ يو عب والإرىاؽ الّ د التّ بعذي يأوي إليو أي شخص ىو ابؼكاف الّ  
 مالكو بيارس فيو شتى أنواع و مكاف مغلق لو حدود معينة غتَ أفّ غم من أنّ والطمأنينة على الرّ احة الرّ 
 ابغرية بدوف خوؼ وإحراج. 

إرىاؽ قطيع يقطع خلايا »فات ابغلم والفجيعة وتسلب منو كل ىذه الصّ  ؽلتأتي رواية سراد 
 .3«جسدي... عجلت إلى بـدعي

حقيقة كذلك بىيل للؤمن ابػارج بيتا لكن بعد أف تدخل إليو وقد أتقن الكاتب تسميتو بابؼخدع فهو 
اربسيت فوؽ حصتَ باؿ قرضت الفئراف جزء كبتَا من أطرافو فجأة توىج » :يقوؿ بغتَ ذلك، يتفاجأ

 .4«نور في ابؼخدع... براوى الظلاـ مهزوما بىتفي في فجوات ابعدراف...
                                                           

ىنية جودي، صورة ابؼكاف ودلالتو في  رواية واسيتٍ لعرج، رسالة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه في الأدب واللغة العربية جامعة   1
 .178، ص 2013-2012بؿمد خيضر 

، 2008، 4/3وث بظيائية، دار ىومة ابعزائر، عيوسف الأطرش، ابؼبتٌ ابغكائي بتُ ابؼعايتَ الزمانية والسببية ، بؾلة بح 2
 276ص
 .23عز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة، ص   3
 نفسها. فحةصال، بؼصدر نفسوا  4
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ور ما ىو إلا دليل واء الظلاـ عند ظهور النّ جأو  ،احةوـ والرّ فابؼفرش باؿ وقديم لا يليق بالنّ  
لاـ من جديد من أمامي شواظا من نور فتبعثن الظّ  اختفي»على آلفة ىذا البيت للظلاـ إذ يقوؿ 

 ابؼدججالباب ابؼمزؽ... نظرت خارجا... الظلاـ  تبغجرة واندفعت إلى ابػلف... وشققمالئا ا
 ائب بدلا من أف يكوف منتَا ومعمورا بالأفراح.لاـ وابؼصيغمر ىذا البيت الظّ ، 1«بواصر كل شيء

 :المقهىب ـ 
دة أو سيئة فهي تتوقف على عقوؿ بؾتمعاتها وثقافتهم، فقد يكوف سواءا أكانت جيّ  دلالة ابؼقهى

كود وذلك إذا تفاعل مع وقد يكوف رمزا للرّ  ،لانفتاح إذا تفاعل مع عقوؿ راقيةلىذا ابؼكاف ابؼغلق رمزا 
 عقوؿ منحطة.

لذلك بقد أفّ الكاتب لا بوب ىذا  ؛دلالة سلبيةب في الرواية، موضوع الدراسة،ابؼكاف  ىذا وظفوقد 
فهو لا يصفو وحده بالقذارة بل  2«لى ىذا ابؼكاف القذرإ أصلاً بسنيت لو لم أدخل »يقوؿ ابؼكاف ف

 وحتى من يدخل بؽذا ابؼكاف فهو بالضرورة قذر أيضا.
كلو بظاه حزب بصاىتَ   ىكبر حزب في ابؼقهلى رأس أاب عغر كاف ال»الشاىد: يقوؿ و 

، ودليل ذلك ةدة الفاساب السياسيّ حز منشأ الأىذا ابؼكاف أفّ الكاتب ، فتَى 3«...تالدبيقراطيا
 تزعم الغراب بؽذه الأحزاب.

تي غم من كثرة ىذه الأمكنة الّ و على الرّ أنّ في الرواية دراسة الأمكنة ابؼغلقة وابؼفتوحة  نستنتج من خلاؿ
سرداؽ تغمرىا الفجائع  الكاتب لم بهد راحتو فيها مطلقا وماىي إلاّ  أفّ  تتوزع على كامل ابؼدينة إلاّ 

مأنينة احة والطّ مكانتُ وحيدين بنا بدثابة رمز للرّ  رو يصالكاتب  غتَ أفّ  ،من كل جانب ولا حياة فيها
 الصخرةابؼكاف بصورة عامة فتمكن في قياـ  عجائبيّة اأمّ  ،غاه فيهماتإذ بهد مب ؛لاؿخرة والشّ وىي الصّ 

 ىوؿ في كل مرة.  وابعدار والبيت وغتَىا بأحداث لا يفعلها ابعماد، ليتًؾ في ذىن القارئ انطباع الذّ 
 

                                                           
 .26عز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة، ص  1
 .14، ص ابؼصدر نفسو  2
 .29ص  ابؼصدر نفسو،  3
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 ث:حدالعلى مستوى عجائبي ة التجليات خامسا: 
ذات  روايةدورا كبتَا في بناء  يؤدي وفه واية،الرّ من عناصر بناء  امهم اابغدث عنصر  عدّ ي

 واية،الرّ عل القارئ يتفاعل مع بهو  ،ك الشخصياتيعلى بمو ابؼواقف وبرر  عملي ولأنّ يد ابعستوى ابؼ
كما  داء،ثناء الأأوتصويرىا  النص السرديفي  خصيةالشّ دور  تبيتُيعمل على  وايةالرّ فابغدث في 

شويق فعند توظيف الكاتب لعنصر التّ  ،باعتباربنا عنصراف مهمافماف وابؼكاف يعمل على كشف الزّ 
لى إ وايةالرّ حداث ألى نايتها وتنقسم إحداث الأ بداية سردثاره اىتماـ ابؼتلقي من إبقده يعمل على 

 . ةحداث ثانويأو  ةحداث رئيسيّ أ
فعاؿ أنتجت على  ةبدثابو وظيف ووى واية،الرّ في تشكيل  الفاعلةىم العناصر أمن وابغدث 

لتشكل فقرات  ،ببعضها البعض ابؼتصلةمن الوقائع  ةفهي سلسلة معين ةمكنأو  نةزمأفي  خصياتالشّ 
 و لا بىلونّ أ"ة: بوشف ةيضا ناديأكما تبتُ   ها،لا بتوظيفإ وايةالرّ ف تكتمل وتنجح أفلا بيكن  وايةالرّ 

ميز بالتّ  البؤرةخرىا وتتميز ىذه آلى إوبؽا أمن  القصةتي بررؾ الّ  ابؼشعة البؤرةحداث فهي من الأ نص
 .1"والاختلاؼ

          ماف وابؼكاف من الزّ  وايةالرّ ذي تتمحور حولو عناصر حداث ىي العمود الّ تعتبر الأإذ 
فكار أرد في بنقلها عبر السّ  القصةذي تدور حولو ساسي الّ وىي ابؼوضوع الأ غة،واللّ خصيات الشّ و 

 الرواية.     لى فهم بؿتوى موضوع إلتوصل القارئ  ،لى نايتهاإمن بدايتها  ةمتسلسل
خصيات بتنوع الشّ  ةومتنوع ةحداث كثتَ أحوؿ  "سرادق الحلم والفجيعة" وايةر تدور   

تدخل القارئ في بسويو  ةغريب عجائبيةيوظف  ةر وابغصاأالف ةاوي في قصذ بقد الرّ إ والأزمنة، والأمكنة
ر أر للقط وخوؼ القط من الفأالف ةمطارد وىي ةغريب ةحيث يتحدث عن حادث ،وتفكتَ كبتَ ةوحتَ 

وما يتقبلو العقل ىو عكس ذلك وىو  ابؼألوؼلوؼ في العالم ابغيواني بل أموىذا من اللاّ  ،روبو منوىو 
متكورا على  يبصر قطا ... غبر بيشي ابػيلاءأر أبىرج الف" :كلو في قوؿ الكاتبأو  رأمطارده القط للف

 ؤهعضاأرا متنافرا أيفزع القط يندفع ف... بهري خلفو  ...ىستتَية  ةر ضحكأيضحك الف ... نفسو
 .2"ىنا وىناؾ

                                                           
 .38، ص2011في مضموف ابػطاب السردي، دار الأمل، دط، تيزي وزو،  نادية بوشفة، معالم سيميائية  1
 .12عز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة، ص  2
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في بسويو وتعجب كبتَ وىي في  القارئدخل بها يُ  وايةالرّ في ىذه  ةكبتَ   ةاوي يوظف غرابكما بقد الرّ 
 اىلاإالغراب  ةصناعأي  .1"يرد الأشرارإلو جبار ... بوفظ الديار ... و  لا بد بؽذه ابؼدينة من": قولو

 وتقديسو لو. ابؼدينةىل أوكل ىو ابؼومس ليعبده  مدينةلل
ىل ىناؾ أعظم من إلو نصنعو بأيدينا ... ننحتو بأظافرنا ... ننفخ فيو من "و كذلك قولو: و 

  .2؟"أرواحنا
نو صنع من أوالغريب من ىذا  ،هذا لا يتوافق وابؼنطقف ا،بؽإف يصنع حيواف أالغريب والعجيب فمن 

وأطل عليهم رىط بوملوف ىيكلا من خشب مسندة...نصبوه أماـ ابؼدينة " :اويفي قوؿ الرّ  القاذورات
فهرع إليو ابعميع يغرقوف من طمي ابؼبولة ويلصقوف بابؽيكل وماىي إلا ساعات حتى كاف النصب 

، وىو بهذا يعكس إذ أصبح ىذا الإلو مقدسا ،3ا لو جسد لو أنتُ...نعيق...جئتَ"شابـا...إبؽ
الذي تعيشو ابعزائر في فتًة من فتًات تاربىها ابغديث حتُ يتحوؿ الفساد إلى إمبراطورية  التناقض

 .تتحكم في مصتَ ابؼواطن البسيط
تي قضى على ىيئو حبيبتو وعشيقتو الّ  للمدينةاوي الرّ  ةفي بـاطب وايةالرّ في ىذه  ةلعجائبيّ ا تتجسدكما 

 ... ه حبيبتيآعفوا  ... ه مدينتيآ" :وذلك في قولووؽ تنخر جسده ونار الشّ  ،عمره في البحث عنها
 .4"ابعميلة؟ ائعةالرّ حظات بؼاذا تهرب من اللّ 

كائن حي كما يتذكر  صلاألا تتكلم ولا ىي  ةجامد ةنساف مدينإخاطب  أفمن العجيب ف  
 :قولوتي قضوىا مع بعض في الّ  ابعميلةحظات يضا في بـاطبتو بؽا لكل اللّ أذكرياتو معها ويذكرىا 

 ابـةالشّ  ا ...ساء حجار لابؼ ... فراتا نيلا العذبة ... ىل تذكرين يا حبيبتي البيضاء ثلجا"
 .5"؟ادابسند

      الأوردةمسك يسراؾ بحراره أنت صامتتُ أ نا وأىل تذكرين حتُ كنا نستَ " :وكذلك قولو
 .6"... ؟ شعو الشمسأصابعك التي تشبو أضغط أو 

                                                           
 .15، صعز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة  1
 .16ابؼصدر نفسو، ص  2 

  .16ابؼصدر نفسو، ص  3
 .26ابؼصدر نفسو، ص   4
 .27، صابؼصدر نفسو  5
 ابؼصدر نفسو، الصفحة نفسها.  6
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تفرغ فاىا " :اويجاء وصفها في قوؿ الرّ  ابؼبولة،للغراب وىو  سبةبالنّ مكاف مقدس  ابؼدينةويوجد في 
دمنت ابػمر أ ةمتقاعد ةشبو ما تكوف بفم عاىر أسنانا فتهاوت ىي أوس كل وقد سربل السّ  متثائبة
: في قولو أيضاوالعجيب  ة،العجائبيّ  بغةبالصّ وىذا ما نسميو  ةالعاىر  بابؼرأةحيث شبهها ، 1"والتبغ

  تصافح ثدياىا ... شكوتاىا ... رفعت عقتَتها تدندف بؼدينة ابؼومس في ثوبها الشفاؼ و تتهادى ا"
ترقص على صفصف لا أمت فيو ... خشيت أف تهابصتٍ ... أنا أعرؼ شبقيتها ... عطشها  وتزغرد

وتزغرد تي بؽا مفاتن وترقص الّ  ابؼرأة ةفي ىذا القوؿ في شخصي ابؼدينةجسد ف، 2"... سبغها ...
  .وتهاجم

 ةذ يدخل القارئ في حلقإ ،الف والفاني ابن غفلافالقارح بن التّ  ةيروي قص وايةالرّ اىد في ىذه شّ الف
تبحث  ،ورتشع بالنّ  بؾهولة ةذ ىو بشخصيإاىد ذي يتكلم مع الشّ الّ  جل الغريبمر الرّ أمن  عجائبية

عظم ما درج أىي " :معاني ابغب وذلك في قولو ىبظأوكل  ةصور  ىبهأويصفها في  ابغبيبة ابؼدينةعن 
على ثغر  بريئةىي ابتسامو ... عظم ما طار في ابؽواء أ ... ماءفي السّ  ىعظم ما سر أرض على الأ

 .3"غتَالصّ 
وىو تكلم  ،عجيب بودث بأمرذا إ أةبفا بودث حولو وفج ةشاىد في حتَ الكاف فما في عيد الغراب أ

 .4"و عيد الغرابنّ إنينا بعيدا أ خلةالنّ  فاجأتتٍو " :الغراب في قولو نو عيدأخبرتو بأمعو و  خلةالنّ 
مر بىرج فهذا الأ خلةالنّ من تكلم  ،عجبوىي التّ  وايةالرّ على  ةعجائبيّ وىذا ما يضفي صبغو 

 بالعجائبي.  ويسمى ابؼألوؼعن 
 الأسئلةاوي الكثتَ من الرّ  مبادرةوىي  ،خرىأ ةودىش ةف تصادفنا غرابألى إ وايةالرّ حداث أوبسشي بنا 

وذلك في  ،خرىخور الأتي بهلس برت ظلها دائما دوف غتَىا من الصّ الّ  خرةوالصّ مر المجدوب أحوؿ 
وىذا ما لم بهد لو شاىد تفستَا . 5"؟خورات دوف غتَىا من الصّ بالذّ  خرةالصّ بؼاذا اختار ىذه " :قولو

 القصة.على ىذه  غىتط ةالعجائبيّ  بغةالصّ  تبقيإذ تفستَا 

                                                           
  .33، 32، ص عز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة  1
 .34، 33، صابؼصدر نفسو  2
 .46، 45ابؼصدر نفسو، ص  3
 .47ابؼصدر نفسو، ص  4
 .50، صابؼصدر نفسو  5
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القمر  فّ إقالوا " :ذلك في قوؿ الكاتب ابعماىتَ و ةمعشوق ابؼدينةف أبقد  وايةالرّ حداث أوفي معظم 
 .1"بها ابػلوةلى إ ىبها حبا وسع اامهيوى ابؼدينةقد عشق 

وىذا ما بهعل القارئ تدور في  ،خرىو الآ للمدينةاوي عن عشق القمر ومن خلاؿ ىذا بردث الرّ  
ف يعشق وتكوف لو مشاعر وىذا دلالو على ألقمر  والاستفهاـ وىو كيفعجب سو كل نقاط التّ أر 

ود ذ يستنجد بو الشاىد للتخلص من الدّ إف القمر عدو الدود  أبقد  أيضاو  ة،استعماؿ المجاز بكثر 
لى ساقي وفخذي وبعدىا إود يلتهم قدمي ويزحف صائدا الدّ  أبد" :وذلك في قولو ،ذي يلتهم قدموالّ 

ين القمر عدو أ ... بورؽ الدود اللدود ضوءهود القمر عدو الدّ  فّ أتذكرت  ... في الفحولةسيغتاؿ 
ف يستغيثوا يغاثوا بضوء يشفي إ و بو ف استغيثأ ... ستنجد بوأف ألابد ...  أتأملوف ألابد  ؟؟ودالدّ 
 .2"ودالدّ 

ارع على الشّ في لاؼ منها مئات الآ(، الشياطتُ (ة عسكري ةحذيأ للمدينة أةتدخل فج وكذلك حتُ
 فّ أ ابؼألوؼمن ف ين،اىد ىنا انتابو رعب وخوؼ شديدشّ و ال ابؼدينةتشوه منظر إذ عسكر  ةىيئ
ترى بالعتُ وىذا ما يتعجب منو  ةعسكريّ  ةحذيأاوي ىنا بهسدىا في شكل ا الرّ مّ أياطتُ لا ترى الشّ 

﵀ت من بعيد ": اويوىذا في قوؿ الرّ  ودموع تر وضحكو حتى سالأالقارئ كما تعجب لوقوؼ الف
خر ني ىو الآآبرد ر  ةنا وقفإ و يطوي يديو ر يقف متكئا على ابعدار يضع ساقا على ساؽأالف

 .3"انفجر ضاحكا حتى سالت دموعو
 البشريةفي ابغياه  مألوؼف بول بو ما حل بالقط وىذا غتَ أر وخاؼ أاىد من الفثم خاؼ الشّ  

 .عكس ذلكر بل على أف بىاؼ البشر من الفأ وابغيوانية
وما ، العسكرية الأحذيةمر ىذه أمن  ةتعجب وحتَ  و ةفي غراب والقارئاىد وىذا ما يدخل الشّ 

 العسكرية الأحذيةىذه  جاءت اذابؼفي قولو: و  ابؼدينةوما ىدفهم من دخوبؽا  ابؼدينةمهمتهم في ىذه 
 .4"؟لى غتَىاإـ ابؼرور عبرىا أ ؟لتدنيسها ؟بغمايتها ابؼدينة؟

 ةا بـربنّ أفي  الأحذيةوبعد ذلك تظهر حقيقو ىذه ،يتساءؿ ويستغرب معو  القارئ اىدالشّ وىنا بهعل 
  ة.ومدمر 

                                                           

 
1
  .55ص ، عز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة 

2
  .54ص ،ابؼصدر نفسو  

3
 .63ص نفسو،ابؼصدر   

 .68، 67، صابؼصدر نفسو  4
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كاف ضيقا  " و وصفو بأبشع الأوصاؼ في قولو: قاؽتي قطعها في الزّ ريق الّ الطّ اىد وصف الشّ كما 
 .1"... اثرو ... بؿمقببا  ... ليز كاف مظلمااكالدى

تي الّ  احةالرّ وىنا نتساءؿ حوؿ سر  ،شلاؿ النور ينبعث من بعيد رأىف ألى إبقي يستَ 
 متعفنةاىد عند وصولو بؽذا الشلاؿ بالرغم من وجود جثث حسها الشّ أتي الّ  و بعثت في صدرهان

 احةبالرّ حسست أماـ بصري بور شاسع بكر لاشيو فيو أبسط ان" :في قولوة ،ر عثعلى صدره مب متًامية
على صدره مبعثره ىنا  ابؼتًامية ابؼتعفنةم ابعثث غرى مكاف مفتوحا كهذا ر أمنذ زمن طويل  ةمر  لأوؿ

 .2"وىناؾ
وىذا ما  ةربو بـأ ةو مشققأ ةولوحات فنيو مكسر  والأسلحةوايات والرّ  ابؼبعثرةكما ذكر الكتب 

 .طلاؿمعتٌ ىذه الأ ةمعرف ةيدخل القارئ في تفكتَ وبؿاول
فربدا  ...وشذى الزىر وغتَىم،ذو العينتُ العسليتتُ ،سناف الرمح  :صدقائوأا بقايا نّ أبىيل للقارئ  

تي  اىد حالتو الّ وصف الشّ  ،جسد بشري حي ابؼدينةفي بغظو ما دخل  و احة،بالرّ ىذا ما جعلو يشعر 
  أسئلةدمي وراودتو ؿ نفسو عن ىذا الآأاىد يسثم راح الشّ  الكبتَة الصخرةذ خرج من إكاف عليها 

، خرةالصّ ي خرج من دمي الذّ مر ىذا الآأ والغرابة عنعجب من التّ ة دخلتو في دوامأفكار أو  ةكثتَ 
بقاحا  وايةالرّ ضفاىا الكاتب لتزيد أ ةعجائبيّ  ةف بودث في واقعنا ىي صبغأمثل ىذا  لأمرفكيف 
 واية.الرّ ىذه  ةما يدور في حقيق ةحداث تدربهيا لكي يبقى القارئ دائما في فضوؿ بؼعرفوسرد الأ

وىذه من  ةنو لم ينطق بكلمألا إنوف  وحبيبت وأصدقائو أثم بقي ينتظر جوابا منو لعلو يعرؼ شيئا عن 
 ةابعسميّ جزاء ىذه الأ صابع والأ و ... السيقاف و ع ...ر ذوالأ ة ...زقعبر الأ ابؼدينةبدوي إذ عاداتو 
صابع مثل البشر وىذا في قوؿ أ وسيقاف و عر أذ ةف يكوف بؼدينأ الفكرةمن العجيب في ىذه ، للمدينة
 صابعوالأ... والسيقاف  ... ذرعوالأ ة ... من بعيد عبر عن الازق يأتيحسست بدوي أ" :الكاتب

 .3"القلق ... ابؼوت ... الانبهار الانيار ... ... ابؼوج ... يشبو الرعد ...
 .4"أابؼومس ترغي كالبعتَ في ثوبها الشفاؼ وقد تهلل وتهر  ابؼدينةانسلت " :يضاأويقوؿ  

                                                           
1
  .72، ص عز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة  

2
  ، الصفحة نفسها.ابؼصدر نفسو  

 .75ص ابؼصدر نفسو،  3
4
 الصفحة نفسها. ابؼصدر نفسو،  
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 ةمغلف...  متقيحة ة ...سناف عفنأفمها عن  ةفتحت بواب ... ابتسمت رأتتٍوحتُ " :يضا قولوأو  
  .1"... التقبيل بشهوة

 ةىنا في كيفيو بررؾ وتصرؼ مدين العجائبيةف يبتُ أيريد الكاتب  ابؼدينةمن خلاؿ تصرفات ىذه 
 ة.دميآنو جسدىا في شخصية إبل  ،مثل البشر ةجامد

وتعجب  ةحيث كاف في غراب ابؼدينةفي ىذه  ةحداث كثتَ قامت بأتي الّ  ،سوراوي قصو النّ كما يسرد الرّ 
ين يسكنوف أ و   ؟من ىم" :ذ يقوؿإوامره أيؤثروف على الغراب رغم خضوع ابعميع برت  م،مرىأمن 

ذي يسلطونو ابؼغناطيسي القوي الّ  أثتَالتّ وما ىذا  ؟؟ماىي طبيعتهم ؟؟ ووما ىي طبيعتهم ؟بالضبط
 .2؟؟"تباعهماأقصد نعل و أيد لعن سّ العلى الغراب و 

لى إ ابؼدينةمر خفي يدور في أىناؾ  فّ أ سور ومر ىذه النّ أحوؿ  ةكثتَ   أسئلةاوي في تفكتَ و فبقي الرّ 
سور وكشف سرىم فراح يتبعو لى مكاف النّ إجسس عليو لكي يوصلو والتّ  الغرابف راودتو فكره تتبع أ

و بسثاؿ عجيب في نّ إر لو جناحاف كبتَاف أالغراب راح بؽيكل ضخم لف فّ أ رأىحيث  ابؼبولةحتُ دخل 
 .3"نو يصلي بؽذا بسثاؿ العجيبإر لو جناحاف كبتَاف أىيكلا ضخما لف رأيتجلت ببصري " :قولو

بىضع بؽا الغراب وىنا  ،من الفئراف كانت تتنكر بزي النسور ةذ يرى بؾموعإوعند صعوده وراء الغراب 
 .فتُر الدّ اكتشف السّ 

فسناف الرمح كثتَا " :في ىذا القوؿ العجائبية نوىنا تكم ،خرى بىتفيأ ةوتار ،ارة يظهر سناف الرمح تو 
 .4"ابغتَةمن  زوبعةتاركا خلفو  عجيبةما بىتفي بشكل عجيب في بغظو 

ىل أصبح الغراب وكل أو  ،صبح ىو حاكم ابؼدينةأ، و اىد مسخالشّ  فّ أحداث بقد وفي تواتر بؽذه الأ 
ويدافع عنها وبوارب كل  للمدينة حباب يضا أصبح أو  ،مر عجيبأىذا  و لأوامرهبىضعوف  ابؼدينة

علم  " :في قولو ،ذا ابغدثبؽكل ال فرح، و ابؼاء ةعدو  ابؼدينةف أف فيو ابؼاء و بالشلاؿ لأ ابدء ،عدائهاأ
مشاجا بوملوف أفهاجوا بصيعا  ابؼدينةعداء أعن  اتباع بخروجي ىذا الصباح بحثخداف الأكل الأ

 .5"سلحتهم ويعلنوف سعادتهمأ

                                                           
1
 .76ص ،عز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة  

 
2
  .77، 76ص ،ابؼصدر نفسو  

3
 .109ص ابؼصدر نفسو،  

 .118، ص ابؼصدر نفسو  4
5
 .126ص ابؼصدر نفسو،  
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في يخ المجدوب و اىد ثم راح الشّ أصبح عليها الشّ  يشفق على ابغالة الّتي بىرج الشيخ المجدوب أةذ فجإ 
ل الراوي ىذا ما جعالشلاؿ في سفح ابعبل، ولم بيس بأي أذى و ند مستقر بؼح البصر وجد نفسو ع

ذ يرى زيتونتو أي إ ،يعجب بغدوث ىذا الأمر وانقلاب كل شيء وبينما ىو مرمي في حوض ابؼاء
 ونوف.  ،تبينت منها ابتسامة ابؽدىد، وسناف الرمح ،حبيبتو ابؼدينة

لكنو قاؿ " وفاف الآتي و ينصحو بصنع الفلك في قولو: يخ ا﵀دوب كاف بوذره من الطّ لكن الشّ و 
: حاء ... ميم ... اصنع الفلك الطوفاف قادـ ... اصنع الفلك الطوفاف قادـ  بصوت خافت حازـ

 .1"... اصنع الفلك الطوفاف قادـ

اس لأمره بومل معو ألواحا فتعجب الننة و ىنا راح يدخل إلى بؼدياوي في حتَة من أمره ،و وبقى الرّ 
أخبرىم بأمر الطوفاف ولكن لم يصدقو أحد وبقي ىو يصنع الفلك وينتظر قدوـ الطوفاف إلى أف ف

قالت كليلة: واستمر يصنع الفلك "ء في قوؿ دنيازاد: ترؾ وراءه السفينة في قوؿ الراوي ما جامات و 
 .2"كلما مر بو ملؤ سخروا منووينتظر الطوفاف والسنتُ بسضي و 

طابع  الفجيعة أفّ ن جلاوجي في رواية سرادؽ ابغلم و تي سردىا عز الديلّ من خلاؿ الأحداث انستنتج 
بعدا بصاليا في  ىذا بقصد من الكاتب من أجل إعطاء الروايةواية، و ة طغى على ىذه الرّ العجائبيّ 

لاعب من خلاؿ التّ  ،الغرابة إدخالو في دوامة منالعمل الروائي وأيضا برريك عقل القارئ و 
يضا ابغيوانات في جسد أمن عنواف الرواية إلى نايتها، و الأمكنة بدءا واختلاؼ الأزمنة و  ،بالأحداث

القيمة قد أبدع في سرد أحداث الرواية وأعطاىا ابؼكانة و  ، فعز الدين جلاوجيشخصيات إنسانية
 ابؼستحقة في العمل الروائي.

 الل غة: على مستوى عجائبي ة السادسا: 

ذ إ ،في بقاحها تي تتشكل من خلابؽا الرواية حيث تلعب دورا كبتَار الّ ىم العناصأ غةاللّ  تعدّ 
بذعلو يعيش لتي تنقل للقارئ أحداث الرواية و دوف لغة كونا الوسيلة ا بيكن تأليف رواية منلا 

                                                           
1
 .129ص ،عز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة  

2
 .133ص ابؼصدر نفسو،  
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غة قوانتُ في اللّ ذ ىناؾ قواعد و إبزتلف اللغة باختلاؼ ابؼوضوع وبؽذا  ،ثبغظات من ىذه الأحدا
 بأف:ابعرجاني  ، ولعل ىذا ما يوافق قوؿغاهتب  العمل بها من أجل برقيق مبالكاتبهب على التي 
حو حكاـ النّ ألا بدراعات  إفعو التي ىي دلالات على ابؼقاصد لا برصل منالكلاـ لا يستقيم و "...ا

غة وفقا قواعد اللّ مراعاة أحكاـ و  وىو تأكيد واضح على ضرورة1تيب ابػاص"عراب والتًّ فيو من الإ
إبما اني لا تتم على بكو عشوائي و غوي عند ابعرجعملية البناء اللّ  ىذا يدؿ على أفّ و  ،تيب معتُلتً 

 .غةاظمة في اللّ للقوانتُ النّ   بزضع
فاىم ىم وسائل التّ أوتعتبر  ،دوات ابؼعرفةأداة من أشارات والرموز تشكل نسق من الإواللغة 

ذ لكل بؾتمع إ دونا لا بيكن تأليف أي رواية ،ابغياةفراد المجتمع في بصيع ميادين أبتُ  حتكاؾوالا
غة العربية للّ ف الكريم بسجيد اآكما جاء في القر وأصوبؽم   عوب بزتلف باختلاؼ الشّ  التيلغتو ابػاصة 

 .2﴾ق  ل  ي خ  ذِ الّ  ك  بِّ ر   مِ اسْ بِ  أْ ر  قػْ اِ ﴿ : ا﵁ قاؿ تعالى إلاف وفي ىذا حكمة لا يعلمها آباعتبارىا لغة القر 
لى إصحابها أوتوصل  برارب ابعهلو علم ا مفتاح التّ غة لأنّ تعلم اللّ بالقراءة و  ريأم وجلّ  فا﵁ عزّ 

 .درجات العلا
غة غة بوجو عاـ و اللّ ولوا موضوع اللّ أذين الّ  ـ20في مقدمة نقاد القرف  "ختيناب ميخائيل" ويعد

، ويظهر 3وايةكبتَا غتَ مسبوؽ وبرديدا بلورة نظرية جديدة في نقد الرّ   ىتمامااحديد ية  بوجو التّ وائالرّ 
واية تي ترتكز عليها الرّ وائية  كونا الركيزة الّ بنية كبتَة للغة الرّ أعطى أ "ختتُاب" فّ أمن خلاؿ ىذا القوؿ 

 .فراد البشرأفكار بتُ كل مفتاح ابغوارات وابؼناقشات والأبذلك فهي  و 
غة في اللّ غة و واية صورة عن اللّ الرّ  " نفسو بددى الارتباط بتُ اللغة والرواية حتُ يقوؿ:ويقر ىذا الناقد 
واية سيات الرّ ساأمن  ، فهي إذا4"صفات ابغوار و تكوف جسدا لوا ؤيىذه الرّ  ة فيوايحيث تأخذ الرّ 

 فكارواية تبادؿ الأكن لشخصيات الرّ من خلاؿ ابغوار بيو  ،لا بوجود اللغةإولا تقوـ الرواية 
 . وايةحداث الرّ أوابؼعلومات فيما بينها و نقل 

                                                           
 .95، ص-لبناف–، بتَوت 1971بد القاىر ابعرجاني، أسرار البلاغة، دار الكتب العلمية، ع  1
 .1سورة العلق، الآية   2
، 03، ع: 14بركات وائل، نظرية النقد الروائي عند ميخائيل بختتُ، بؾلة جامعة دمشق للؤداب والعلوـ الإنسانية، مج:   3

 .72، ص1998
 .57ابؼرجع نفسو، ص  4
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شكّلت اللغة ظاىرة لافتة للنظر في الرواية، موضوع الدراسة، حيث وظفت بأساليب متنوعة كسرت 
لى إواية لرّ في ىذه ا "ين جلاوجيعز الد  " يتطرؽ أحادية ابػطاب، وأغرت القارئ على القراءة، ولم

 :ينية وىي كالتاليعرية و الدّ غة الشّ خرى مثل اللّ أشكاؿ أثرية فحسب بل وظف غة النّ اللّ 
 :عريةغة الش  الل  /1

عن لغة  اتي تعتبر انزياحالّ و  "سرادق الحلم والفجيعة"ية بكثرة في رواية عر غة الشّ وردت اللّ 
خبارية ياىا من وظيفتها الإإعبارات والتلاعب باللغة  بـرجا ىنا في بكت الوائي خذ الرّ أ ثر كماالنّ 
ىشة والتوتر لدى حيث جعل من لغتو لغة عجائبية تثتَ الدّ ، بواءلى وظيفة بلاغية تعتمد الإإغية بلاالإ

ا تبدع واقعها وبزلق إنّ  اخليصوير الدّ بداع و التّ لى الإإلنقل واية تتجاوز اغة في ىذه الرّ كأف اللّ القارئ و 
 :بياتا شعرية حيث يقوؿأخرى ينظم أفنجد جلاوجي تارة بوكي نثرا و تارة  عابؽا وبرقق شعريتها

 جاج ...أالغربة ملح "
 نا وابؼدينة...أوحدي 

 ثكلت ابؽوى... ثكلت السكينة...
 لا ورد ينمو ىاىنا...لا قمر ...لا حبيبة...

 لا دؼء في القلب ابغزين...
 متُ...أولا شوؽ... ولا غيث... ولا حلم  لا

 نتُ... لا حب يبلسم من حبة القلب الأ
 ا و الظلاـ...نأوحدي 

 وجدراف تهاوت على القلب ابؼعتٌ...
 و غبار تثاءب يغتاؿ من جواي السلاـ...

 .1"نا و ابؼدينة...أوحدي 
غة في ىذا ابؼقطع اللّ  إذ أفّ  ،مضموناشكلا و  اعر واضحا جليً  من خلاؿ ىذا ابؼقطع الشّ يتبتُّ 
      ابؼدينةو بقي وحده ىو و نّ أ فالكاتب ىنا يبتُّ  ؛غرابة الواقعغرابة عكست توتر و و  خلقت توترا

                                                           
 .10عز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة، ص  1



 في رواية سرادق الحلم والفجيعة تجليات العجائبية.....................الفصل التطبيقي: ...
 

69 
 

لا ورد " :تي لا ينمو فيها  شيء و ذلك في قولو حراء القاحلة الّ شبو ابؼدينة في ىذا ابؼقطع  بالصّ و 
 .1"ينمو ىا ىنا...لا قمر... لا حبيبة

كما بقد كذلك ا   يعد بؽا معنلمصبحت خالية من كل شيء و أيوجد فيها حبيبة  ف ابؼدينة لا أفبما  
 :الابيات الشعريةىذه 

يا... مهرة برية بيضاء... نور... يا ساقية جدولا فضيا... و يا صفصافتي يا زيتونتي...يا شفائف الو "
 تعشقتُ التمرد...

 تعشقتُ الكبرياء...
 ف برلق في الفضاء...ألا إبضامة بيضاء لا برسن يا و 
 فزعتو الذئاب...أصغتَ ىرع كطفل أليك إ

 لى القلب ابؼلتهب...إبجفوف عينيك... ضميتٍ  ..ىدىديتٍلى حضنك.إضميتٍ 
 ذوبيتٍ فيك...

 ليك ...إك يا...ضميتٍ ديستجأنا ذا أىا 
 عطريتٍ من وجنتيك... من سنا شفتيك

 اغمسيتٍ في القلب... اللب... العمق... ابعوىر...
 .2"امنحيتٍ ابغياة...

شخص حيث جسدىا في شخصية  اعري بقد الكاتب بىاطب ابؼدينة كأنّ من خلاؿ ىذا ابؼقطع الشّ 
     ا لديها مشاعر أنّ  اعتباربىاطبها على ذ إلى الغرابة إا ما بويلن وىذا، ة وىي ابغبيبةنسانيّ إ
قلب وىذا ما يدخل القارئ في متاىة ليزيد عليو توظيف الكاتب للغة حاسيس وشرايتُ وشفتتُ و أو 

حسب مبغاه وحسب  ابغرية في تأويلها ئو قاط ابغذؼ فيتًؾ للقار  ،الكلمات ابؼنفردة ،المجازية
 و.ثقافت

 :و ككل مقطع يعيد ابغديث عن ابغبيبة يقوؿ
 حلامي...أضيعت ىذه السرادؽ كل "

 فقدت لساني و كلامي..

                                                           
1
 .10ص،عز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة  

 .93، صابؼصدر نفسو  2
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 مامي...أورائي و 
 خوفي و سلامي...

 ىفهافة روحي... تواقة منك للروح... 
 شراشيف ضوئها ملآى بالبوح ...

 .1"قلبي القروح... نمبلسمي متٍ ابعروح...ضمدي 
 ف ابؼكاف لا بىاطبأف ومن ابؼعقوؿ ذ بقده بىاطب ابؼكا، إالروي، ىذا ابؼقطع السجعاستعمل في 

 :يضاأويضيف 
 خبئيتٍ في القلب الكبتَ خبئيتٍ..."

 دثريتٍ بالرموش الظمأى دثتَيتٍ...
 انا ما عرفت  دؼء اليقتُ...

 ماذقت شذا ابغب... منذ سنتُ ...
 تقولي باحتقار و تعالي... لا

 ما حبنا يا رائعة العينتُ من بؿاؿ...
 .2"موت... فاطرديتٍ من قلبك الكبتَ ...أف أذا ارتي إ

ة غلّ لاوحلمو فعرية فهي مبغاه تي بقدىا في كل ابؼقاطع الشّ متيم بهذه ابغبيبة الّ ب الكات فّ أيبدو 
 .خرى من مكانة راقيةلأبؼا بؽا ىي ا يصور فيها حبيبتو فأ تبعرية لغة راقية وقرر الكاالشّ 
 :لغة الخطاب الديني/2

لك من خلاؿ استحضار لغة ابػطاب الديتٍ وذ "سرادق الحلم والفجيعة"طغى على رواية 
 .ما يظهر بصورة خفيةىناؾ النصوص القرآنية وىناؾ منها ما ذكر بلغة بينية و 

لبك عاشق وقلبك معلق بابغوت ... وق ف تبلغ بؾمع البحرين...أتريد " :من ذلك نذكر قوؿ الكاتب
  .3"ك لن تستطيع معي صبرا...حي ابغوت ودوف ذلأالعجل ...و  ذبحا للعجل...عد

 

                                                           
1
 .117ص ،عز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة  

  .119، صابؼصدر نفسو  2
3
 .21، 20ص، ابؼصدر نفسو  
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 ع  م  بؾ ْ  غُ ل  بػْ أ   تى  ح   حُ ر  بػْ أ   لا   اهُ ت  ف  ى لِ وس  مُ  اؿ  ق   ذْ إِ ﴿و   قاؿ ا﵁ تعالى: في سورة الكهف فآوما يقابلو في القر 
  .1ا﴾بً قْ ي حُ ضِ مْ ا وْ أ    نِ يْ ر  حْ الب  

لالة ص ابعلاوجي دلاليا بسثلت الدّ النّ ص القرآني و بذد في ىذه العبارة علاقة ضمنية تربط بتُ النّ 
وائية فتمثلت في عدـ مقدرة ما الدلالة الرّ أفعاؿ عجيبة و أمن  هآفي عدـ صبر موسى على ما ر  القرآنية

 .فعاؿ الشيخ المجذوبأعلى بر جلاوجي في الصّ 
 .استغفر ا﵁،لو الإ ،الرب :الفاظ دينية مثلكما بقده وظف عدة 
 :ف الكريم في سورة طو قولو تعالى آويقابلو في القر   2"ا﵁ على العرش استوى:"كما بذد قوؿ الكاتب 

 .3﴾ىو  تػ  اسْ  شِ رْ ى الع  ل  ف ع  اْ بْض  الر  ﴿
فوؽ العرش فالكاتب ىنا عبر بلغة غريبة تثتَ الدىشة حتُ قاؿ:  فالاستواء ىو العلو والإرتفاع

 . 4"إستبدؿ الفرش بالعرش"
 فمن العجيب أف ينبطح أحد على العرش فهنا بقد التّعبتَ المجازي. 

وأيضا بقد لغة ابػطاب الدّيتٍ فقوؿ الكاتب :"سكنوا كهوؼ ابعباؿ وأقاموا حياة بصيلة ىناؾ 
، إذ تظهر القصة ابؼشابهة بؽم في صورة 5خل إحدى الكهوؼ ..."...أوغطوا في سبات عميق دا

انوُا مِنْ آي اتنِ ا ع ج ب ا﴿الكهف لقولو تعالى :   .6﴾أ ْـ ح سِبْت  أ ف  أ صْح ا ب الك هْفِ و الر قِيمِ ك 
 فالكاتب ىنا عبر بلغة يوبننا أف ما حدث لأصحابو يشبو قصة أصحاب الكهف. 

لكم وا﵁ ألا بطتٍ بهم برتموف وإليو تعودوف وحوؿ كعبتو تطوفوف إنو  وفي موضع آخر بقد: "وليس
من الغراب وإنو بابظي العظيم أف آتوني خاشعتُ خاضعتُ تائبتُ عائدين باخعتُ راكعتُ 

 .7ساجدين"

                                                           
 .60سورة الكهف، الآية   1
 .22، صعز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة  2
 .4سورة طو، الآية   3
 .22، صعز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة  4
 .59، صابؼصدر نفسو  5
 .9سورة الكهف، الآية   6
 .30، صعز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة  7
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وابػضوع لو جود لو من خلاؿ ىذا القوؿ بقد أف ىذه اللغة الدينية نوبننا أنو يتحدث عن ا﵁ والسّ 
 ؿ الكعبة.والطواؼ حو 

: "والعاديات ضبحا  فابؼوريات قدحا فابؼغتَات صبحا  فأثرنا بو نفعا أيضا استحضر الكاتب الآياتو 
 .1فوسطن بو بصعا"

ُوريِ اتِ ق دْحًا )1و الع ادِي اتِ ض بْحًا)﴿وما يقابلها في القرآف الكريم قوؿ ا﵁ تعالى:
غِتَ اتِ 2(ف ابؼ

ُ
(ف ابؼ

 .2﴾(5( فػ و س طْن  بِوِ بص ْعًا)4نػ فْعًا) (ف أ ثػ رْن ا بوِِ 3صُبْحًا )
من خلاؿ اللغة التي وظفها عز الدين جلاوجي في روايتو" سرادؽ ابغلم والفجيعة" نستنتج أنّا لعبت 
دورا كبتَا في بقاح ىذه الرّواية وذلك من خلاؿ تنوعها، كاللّغة الشعرية التي كادت تغلب النص النثري 

 الذي عمل على إعطائها بعدًا بصاليًا عجائبيا كبتَا في الرّواية.إذ بىيل لنا نقرأ نص شعري، 
كما استعمل الكاتب لغة ابػطاب الديتٍ التي استحضر فيها بعض الآيات القرآنية والأحاديث 

ووضف ايضا بكثرة لغة ابؼفردات  الدينية وقصص الأنبياء، وىذا ما ساىم في بقاح عجائبية الرواية.
 نسيج العمل الروائي وىي لغة حية انفتحت على لغة ابغياة اليومية. والتًاكيب ابؼنسجمة مع

بعد دراستنا الشاملة لرواية " سرادؽ ابغلم والفجيعة، بقد: أفّ الكاتب وظف العجائبي بشكل  
مكثف بدءا بالعنواف الذي مزج فيو بتُ مصطلحتُ متناقضتُ مرورا بشخوص التي كانت امتزاجا بتُ 

لشّريرة والشخوص ابػتَّة والشّريرة ليبدع أيضا في عجائبية الزماف الذي تلاعب بو ابغيوانات ابػتَّة وا
ذىابا وإيابا بتُ ابؼاضي وابغاضر ووظف فيو تقنيتي تسريع الزمن وتبطيئو، ثم يصور ابؼكاف بنوعيو الغلق 

العجيبة  وابؼفتوح مساعدًا في إضفاء العجائبية من خلاؿ تكلم ىذه الأماكن، ثم ننتقل إلى الأحداث
التي غزت صفحات الرّواية وثم دراسة اللّغة وبعدىا دراسة اللغة العجائبية بدا في ذلك من توظيف 

 اللغة الشّعرية والدّينية.
 

                                                           
1
 .86ص ،عز الدين جلاوجي، سرادؽ ابغلم والفجيعة  

 .5 -1سورة العاديات، الآية   2
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من خلال دراستنا لرواية "سرادق الحلم والفجيعة " لعز الدين جلاوجي إلى عدّة نخلص  
 نتائج أهمها:

  ّين ة ظاىرة لافتة للنظر في رواية سرادق الحلم والفجيعة للكاتب "عز الدّ شكلت العجائبي
 جلاوجي".

  عبرت العجائبية في النص موضوع الدراسة عن الذم الوطني بامتياز، وعكست التناقض والفساد
 السياسي، والاجتماعي، وسلطت الضوء على أذناب السلطة.

  ّة على مستوى ة في النص موضوع الدراسة، وتراوحت بين العجائبيّ تعددت تجليات العجائبي
ان، وعلى مستوى الشخصيات، وعلى العنوان، وعلى مستوى الزمن، وعلى مستوى الدك

 مستوى الحدث، وعلى مستوى اللغة.
  الخير والشّر.ثنائية تناقضات بين ملمحا عجائبيا، وعكس الالعنوان تضمن 
 دوراً كبيراً في إضفاء الطابع الفنّي  أدت الشّخصيات الفاعلة في الرّواية؛ حيث نوعّ الكاتب في

، كانت كل ىذه الشخصيات نية، إنسانية، خياليةالعجائبي في الرّواية، بين شخصيات حيوا
 .قناعا يختفي الكاتب وراءه، ليسلط الضوء على واقع مهزوم، ومتأزم

  تلاعب الكاتب في الرّواية بالزّمن، حيث استعمل الاستباق والاسترجاع، فهو تارة يعود إلى
تزاج إلى خلق الداضي زمن الحلم، وتارة إلى الحاضر زمن الفاجعة، إذ يهدف من ىذا الام

 تناقضات.
 ماكن الدفتوحة والأماكن الدغلةة، لتغلب الأولى على استعمل الكاتب عدّة أماكن تباينت بين الأ

 .، وغلب على كل منهما الطابع العجائبي فتجاوزت الدألوف، وخرقت السائدالثاّنية
 أحداث ىذه الرّواية غير متسلسلة لتحريك عةل الةارئ من خلال ىذا التّلاعب  جاءت

  بةائو في حيرة. إو 
  ّواية لغة خاصة، تتميز بشعريتها تارة وبانسيابيتها تارة أخرى، وحفلت بالدعجم جاءت لغة الر

 العجائبّي الذي يبعث على الدىشة والغرابة.
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  النثرية فحسب، بل أبدع في توظيف اللّغة الشعرية ولغة لم يستعمل الكاتب في الرّواية اللّغة
الخطاب الديني، وذلك لإضفاء لغة عجائبية تثير الدىشة والتوتر لدى الةارئ من أجل ابداع 

 واقع الرواية.
 .ىدف العجائبيّة في ىذه الرّواية ىو الذروب من الواقع الدرير الذي يعاني منو الكاتب ووطنو 
 تي مرّ بها السّائدة في الجزائر خلال فترة العشرية السّوداء والدعاناة الّ  جسدت الرّواية الأوضاع

 عب الجزائري.الشّ 



 
 

 

 قــــــــــــــملح
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 التعريف بالكاتب:

أستاذ لزاضر، دكتوراه أدب حديث ومعاصر، مهتم بالسرد والدسرح إبداعا ونقدا وتدريسا 
 .إضافة إلذ الكتابة في النقد والشعر وأدب الطفل قصة ومسرحا

، بدأ نشاطو الأدبي في سن مبكرة وىو على 1692من مدينة عين ولداف سطيف، ولد عاـ 
الأولذ في الثمانينيات عبر الصحف الوطنية والعربية، صدرت لو لرموعتو  مقاعد الثانوي، ونشر أعمالو

بعنواف "لدن تهتف الحناجر؟"، لو حضور قوي في الدشهد الثقافي  1664القصصية الأولذ سنة 
والإبداعي فهو: رئيس ربطة أىل القلم الثقافية الوطنية التي أسسها مع ثلة من أكاديدي ومبدعي 

حتى  1661مؤسس وعضو الدكتب الوطني لرابطة إبداع الثقافية الوطنية منذ / و 2001الجزائر منذ 
إلذ  2003توقفها طواعية عن العمل/ وعضو الأمانة الوطنية لاتحاد الكتاب الجزائريين، بين سنتي 

2002 

لو حضور قوي في الدشهد الثقافي الوطني والعربي، أسس وأشرؼ وشارؾ في عشرات من 
خل الوطن وخارجو، نشر عشرات البحوث المحكمة في لرلات وطنية وعربية، الندوات والدلتقيات دا

 .وأجريت معو عشرات الحوارات في كثير من الدنابر الإعلامية في الجزائر والوطن العربي وخارجهما

رسالة  30قدمت عن أعمالو مئات الدراسات والرسائل الجامعية وطنيا وعربيا، منها أكثر من 
 الجزائر خاصة، وفي بلداف عربية عديدة، وأيضا في فرنسا إسبانيا إيراف تركيا دكتوراه وماجستير في

ومصر، منها: استًاتيجية التناص في رواية سرادؽ الحلم والفجيعة، البنية الاستعارية في رواية حوبة 
رحي ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر، البنية الزمكانية في رواية الرماد الذي غسل الداء، النص الدس

للأطفاؿ في الجزائر دراسة في البناء الفكري والتًبوي لدسرحيات عزالدين جلاوجي، سيميائية النص 
الدوازي في الدسرح الجزائري الحديث مسرحيات عزالدين جلاوجي أنموذجا، بلاغة التقابل في روايات 

عزالدين جلاوجي، جلاوجي، بنية الخطاب السردي في رواية حوبة ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر ل
تأويل الخطاب الديني في رواية العشق الدقدنس، تجليات الشعرية في الرواية الجزائرية روايات عزالدين 

 النموذججلاوجي أنموذجا، جماليات تلقي الرواية الجزائرية رواية سرادؽ الحلم والفجيعة أنموذجا، حركية 
ط الدبكى لعزالدين جلاوجي أنموذجا، خطاب العاملي واستًاتيجيتو في الخطاب الروائي رواية حائ

الوعي التاريخي في رواية حوبة ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر، سيكولوجية الشخصية في مسرح 
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الطفل بالجزائر، مسرحيات عزالدين جلاوجي أنموذجا، سيميائية العنواف في روايات عزالدين 
سرد في روايات عزالدين جلاوجي، صورة جلاوجي، شعرية التناص في روايات عزالدين، شعرية ال

الأرض في روايات عزالدين جلاوجي، مسرح الطفل في الجزائر مسرحيات عزالدين جلاوجي أنموذجا، 
الرؤية والبناء في روايات عزالدين جلاوجي، الصورة الفنية في سرديات عزالدين جلاوجي، الدركز 

ة في روايات عزالدي جلاوجي، معالد تجربة والذامش في روايات عزالدين جلاوجي، تجليات الشعري
 ....عزالدين جلاوجي في الكتابة الدسرحية، إلخ

يعمل على أف يؤسس لنفسو مشرعو الإبداعي الخاص من خلاؿ جملة من الدعالد أهمها: 
الاشتغاؿ على التجريب، وعلى اللغة التي تشكل للكاتب ىاجسا كبيرا، استحضار الدوروث، التنوع 

التعبيرية، حيث ظل الأديب يحلق في عوالد لستلفة ومتنوعة، كالنقد والقصة والدسرح في الأشكاؿ 
والرواية والشعر وأدب الأطفاؿ، الإيداف القوي برسالة الأدب الدنحصرة في ثلاثية الخير والحب 

 .والجماؿ

عمل على التأسيس لشكل جديد في الكتابة الإبداعية مصطلحا وتنظيرا ونصوصا، أطلق 
لدسردية" كلمة منحوتة من الدسرحية والسرد، وفيها أعاد كتابة النص الدسرحي بطعم السرد،  عليو "ا

كما أسس لػ "مسرح اللحظة/ مسرحيات قصيرة جدا"، إيدانا منو أف الأدب العربي يجب أف يكوف 
 .خالقا مبدعا فعالا لينتقل من مرحلة التقليد وردود الأفعاؿ

 :أدبية لستلفةلو أكثر من أربعين كتابا في فنوف 

، الرماد الذي غسل الداء، 0=1+1: سرادؽ الحلم والفجيعة، الفراشات والغيلاف، راس المحنو وايةالر  
حوبو ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر، العشق الدقدنس، حائط الدبكى، الحب ليلا في حضرة الأعور 

 .الدجاؿ

 .الحيرة، رحلة البنات إلذ النار : لدن تهتف الحناجر؟، صهيل القصة

البحث عن الشمس، الفجاج الشائكة، النخلة وسلطاف الددينة، أحلاـ الغوؿ الكبير،  المسردية:
ىستيريا الدـ، غنائية الحب والدـ، حب بين الصخور، لشلكة الغراب، الأقنعة الدثقوبة، رحلة فداء، 

 .قصيرة جداملح وفرات، في قفص الاتهاـ، مسرح اللحظة، مسرديات 
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مسرحيات للأطفاؿ، غصن الزيتوف  10مسرحيات الأطفاؿ: الثور الدغدور  : مسدسيلافتات شعرية
مسرحيات  10مسرحيات للأطفاؿ، لزتاؿ طماع  10مسرحيات للأطفاؿ، الليث والحمار  10

 .للأطفاؿ

 قصص للأطفاؿ 3قصص للأطفاؿ، السلسلة الذىبية  3: عقد الجماف قصص للأطفال
: النص الدسرحي في الأدب الجزائري، شطحات في عرس عازؼ الناي، الأمثاؿ النقديةالدراسة 

الشعبية الجزائرية، الدسرحية الشعرية الدغاربية، تيمة العنف بين الدرجعية والحضور في الدسرحية الشعرية 
السردي"،  الدغاربية، أقانيم العنف في الدسرحية الشعرية الدغاربية، قبسات سردية "قراءة في الدشهد

قبسات مسرحية "قراءة في الدشهد الدسرحي"، قبسات شعرية "قراءة في الدشهد الشعري"، النقد 
 "الدوضوعاتي "في نماذج تطبيقية

 .: الجثة الذاربة، حميمين الفايق، قطاؼ دانيةالسيناريوهات

رس في كتب خاصة منها: سلطاف النص لرموعة من الباحثين، تجربة جزائرية بعيوف مغربية د  
دراسات في روايات عزالدين جلاوجي لرموعة من الباحثين الدغاربة، سيميولوجيا النص السردي. 
مقاربة سيميائة لرواية الفراشات والغيلاف، الزبير ذويبي، لرلة الخطاب عدد خاص بأعماؿ اليوـ 

، من النص إلذ التناص، حوبة 2012اسي حوؿ الأديب عزالدين جلاوجي، جامعة تيزي وزو الدر 
ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر لعزالدين جلاوجي أنمودجا، للباحثة ريدة جيدؿ، صورة الأرض في 
روايات عزالدين جلاوجي لجبالر مريم أنيسة، التواتر الروائي من نقد الأنساؽ إلذ فاعيلة الاتساؽ 

 ........الحب ليلا في حضرة الأعور الدجاؿ اختيارا الدكتور صفاء الدين أحمد فاضل، إلخ
وفي كتب مشتًكة مع أدباء آخرين منها: علامات في الإبداع الجزائري ؿ د. عبد الحميد ىيمة، 
مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد ؿ د. عبد القادر بن سالد، السيمة والنص 

ؿ د. حسين فيلالر، بين ضفتين ؿ د. لزمد صالح خرفي، لزنة الكتابة ؿ د. لزمد ساري، السردي 
الأدب الجزائري الجديد ؿ د. جعفر يايوي، متوف وىوامش ؿ د سليمة لوكاـ، الدتخيل الروائي العربي 

 .....الجسد الذوية الآخر ؿ د. إبراىيم الحجري، إلخ

نها: البحث عن الشمس، ملحمة أـ الشهداء، عرفت بعض مسرحياتو طريقها إلذ الخشبة، م
 .سالد والشيطاف، صابرة، غنائية أولاد عامر، قلعة الكرامة
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 :التلخيص 

 رواية سرادؽ الحلم و الفجيعة لعز الدين جلاوجي الذي استلهم كتابة ىذه الرواية من قصص 

 .ألف ليلة و ليلة

عنواف عناوين جزئية ليبلغ عنواف فرعي و لكل 39تضم لرموعة من القصص موزعة على 
 صفحة بدأ بقصة أنا و الددينة وصولا الذ الطوفاف و الفلك. 140عدد صفحات الرواية

يستهل الكاتب الحديث ليقر لنا شعوره بالغربة في ىذه الددينة الدومس ثم الحديث عن قصة الفأر 
لحالة الدزرية التي آلوا اليها الذي مزؽ القط الذ قطع لينتقل بنا الذ وصف الدقهى الشعبي و مرتاديو وا

فهو يعتبرىم اناس اغبياء أمولذم فيها رائحة العفن لأنها ليست حلاؿ ثم يتحدث عن قصة ىبوط 
سيدنا آدـ عليو السلاـ الذ الأرض و كيف انو عصي الله من أجل الخلود ثم في قصة اخرى يحكي  

انساف راح يطرح عليو اسئلة عن  كيف كاف في الدنزؿ ثم سطع عليو نور ليتجلى بعد ذلك في صورة
حبيبتو ىو  التي يبحث عنها  و اعتقد الشاىد أف ىذا الشخص ىو شهريار بما أنو استحضر روائح 

 دار السلاـ لعلو يبحث عن الحبيبة شهرزاد

ثم ينتقل الكاتب الذ عنواف آخر خصصو لحبيبتو نوف و استًجاع الذكريات التي تجمعهما 
نة نوف الدافع الرئيسي لذذه الاحداث التي تجري في الرواية فالشاىد أتى رغبة ىذه الحبيبة الددي سويا

 .في البحث عنها فاذا بو يعلق مع كل ىذه الاحداث

وفي قصة حي بن يقضاف يتم تكبيل الشاىد ضنا منهم انو الالو سوحب  و انو البطل الدغوار 
و يفرؽ بينهم و القصة التي بعدىا  ثم يتبادر لذم انو حي بن يقضاف و ما اتى الذ ليفسد و يخرب

تمثلت في عودة الشخص الذي ضنو شهريار كم قلنا وىذه الدرة يؤنبو و يعتبره طرؼ وشاىد سلبي في 
ما يحدث داخل ىذه الددينة و انو مثلو مثل الفئراف و الغراب و الثعالب و القارح بن التالف و الفاني 

 .بن غفلاف و غيرىم
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فتضم شخصية المجذوب الشخصية التي بإمكانها الاجابة عن كل  ما قصة في رحاب الصخرةأ
الاسئلة التي تدور في ذىن الكاتب لكنو لد يصل الذ شيء سوى اف المجذوب قدـ لو نصيحة و ىي 

 .أف يهرب من الددينة 

وفي قصة الحلوؿ و حديث الاشارة فكر نأف يعاود الرجوع لذذا الشيخ لكنو متيقن بأنو سيعود 
ن ولن ينطق لو بكلمة كما قاؿ الشاىد سوى تللك الاماءات التي لد يرتقي الكاتب بعد فاضي اليدي

الذ فهمها ثم ينقل للحديث عن حدث ىاـ في الددينة يصور فيو دخوؿ الأحذية العسكرية ويصف 
مدى حزنو اذ أف وراء دخوؿ ىذه الأحذية قصة ليخبرنها بأف قد ضاجعت الددينة كما ضاجع 

ـ ذات تاريخ حيث لد يجد الشاىد ما ىو اقبح من ىولاكو الطاغية ليشبو ىذه ىولاكو دار السلا
  .الاحذية ليشبو الددينة ببغداد التي و قعت عليها الفاجعة

ثم تراود الشاىد الرغبة في اكتشاؼ وكر النسور التي تزور الغراب منذ مدة واحدى الليالر بقي 
 يحتوي على صنم الالو قبحوف الذي صنعوه الشاىد عند فوىة الدبولة التي ىي مكاف قذر نتن

بأنفسهم من الزبالة  وانتظر دخوؿ الغراب ليدخل الشاىد وراءه خفية  دوف اف يتفطن لو ليجده 
يتقدـ الذ مكاف  قاـ فيو ببعض الطوس غ   وىناؾ نسور يجلسوف امامو ىذا ما ضنو الساىد في 

كرين بزي نسور  انو الفار الذي مزؽ القط ىم الفئراف بداية الامر ليقتًب قليلا فيتفاجأ انهم فئراف متن
الذين يخشاىم الكاتب  و بعد احساسهم  بوجود من يتجسس عليهم سلطو عليو لعنتهم ويفشل 

 .الغراب في الدهمة التي كلف بها لقلة فطنتو و ازالوه من موضع الحكم

اشرة وبعدىا يعلم الشاىد ليصبح الشاىد ىو حاكم الددينة الدومس بفعل اللعنة التي لحقتو مب
بالطوفاف  لينبأهبهدمو و لكنو يجد الشيخ المجذوب اف الددينة تكره الداء فيذىب الذ الشلاؿ ليقوـ 

طوفاف كبير و انو يجب عليو صنع فلك للنجاة فمنذ ذلك الحين و ىو يصنع السفينة من جهة و 
فبقي بين حلم ايجاد  سخروف منويحذر اىل الددينة من جهة اخرى  و لكنهم لد يصدقوه و راحوا ي

 .نوف الددينة و بين فجيعة قدوـ الطوفاف



 

 

 
 

 

 قائمة المصادر والمراجع
 



 قائمة المصادر والمراجع
 

83 
 

 .القرآن الكريم 

 أولا : المصادر

 .3، ط2017دار الدنتهى، الجزائر،  عز الدين جلاوجي، سرادق الحلم والفجيعة، .1
 ثانيا: المراجع 

 / العربية: 1
 .4، ط1999و الدصرية لننشر، مصر، ابراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، مكتبة الأنجل .1
الفداء الحافظ الدمشقي(، تفسنً القرآن العظيم، دار الفكر للطبّاعة والنّشر،  و)أبابن كثنً  .2

 . 5، ج2006بنًوت، 
باديس فوغالي، الزمان والدكان في الشعر الجاىلي، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن،  .3

 .1، ط2008
 .1994أبو بكر ابن طفيل، حي بن يقظان، الدؤسسة الوطنية للفنون الدطبعية، الجزائر،  .4
لجزار لزمد فكري، العنوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبي،  الذيئة الدصرية العامة للكتاب، ا .5

 .1998القاىرة، د.ط، 
لعربي، الدار حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي )القضاء، الزمن، الشخصية(، الدركز الثقافي ا .6

 .01، ط2000البيضاء، 
، 1، لبنان، طتاشرون بنًو ، النالعربية للعلومار ، الدّ العجائبي في الأدب حسنٌ علام، .7

2010.  
 .، منشورات الاختلاف1، العجائبية في الأدب من منظور شعرية السرد، طـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ .8
التوزيع، حمجي شاىنٌ، السرد في القصة القصنًة، سليمان فياض أنموذجا، الوراق للنشر و  .9

 .2013، 1طعمان، الأردن، 
 .1993، 2لعزلي، بنًوت، لبنان، ط، الدركز الثقافي ابنية النص السردي ،حميد الحميداني .10
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 ،    د. ت. ن1ط
 .2006، 1يقطنٌ، السّرد العربي: مفاىيمو وتجلياتو، رؤية للنّشر والتّوزيع، القاىرة ، طسعيد  .12
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الشريف حبيلة، بنية الخطاب الروائي في الروايات نجيب الكلاني، عالم الكتب الحديث، إربد،  .13
 .1، ط2010الأردن، 

 -ىوية العلامات في العتبات وبناء التأويل، دار الثقافة، الدار البيضاء شعيب حليفي، .14
  .2005، 1، ط-الدغرب
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عبد الدلك مرتاض، ألف ليلة وليلة تحليل سيميائي وتفكيكي لحكاية جمال بغداد، ديوان  .21
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 الأجنبية:المراجع / 3
1. Aimée Aljanic Et D’autres Le Petit Larousse, Imprimerie Casterman 

Nouvelle Edition Belgique1995.  

2. Pau/ robert : le petit robert, nouvelle édition paris . 1987. 
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 :الملخص

لدى القارئ  مألوفيثير الِاندهاش والحيرة في المألوف و اللّ لكل ما ب استقطتعتبر العجائبيّة ا
"العجائبيّة في رواية سرادق الحلم والفجيعة" لعز الدّين رواية لوهذا ما نجده في موضوع دراستنا 

معالم وأبعاد العجائبيّة في عدّة جوانب بدءا من التّطرق إلى مفهوم العجائبيّة في  تأبرز والتي جلوجي 
حات المتداخلة فيها، وكذا نشأة لالقرآن الكريم وفي المعاجم الغربيّة والعربيّة، لغة واصطلحا والمصط

 الأدب العجائبي عند الغرب وعند العرب.

والشّخصيات والزّمان والمكان واللّغة كما ظهرت تجليات العجائبيّة في كل من العنوان 
والأحداث كونها عناصر مهمّة في تكوين ونجاح الرّواية. إذ من خللها برزت مظاهر الإبداع الفني 

 العجائبي كونها رؤية مغايرة للواقع.

The Fantastic Considers Attraction Of Everything That Raises 

Astonishent And Confusion In The Familiar And Unusual For The Reader , And 

This Is What We Find In The Subject Of Our Study Of The Novel "The 

Fantastic In The Novel Marquee Of Dream And Bereavement" Of Azzedine 

Djelawdji Which Highlighted Milestones And Dimensions Of The Fantastic In 

Several Aspects  

Starting With Broaching To The Concept Of The Fantastic In The Coran 

And Westerm And Arabic Dictionaries , Language, Terminology, And 

Terminology Intertwined, As It Appeared The Fantastic’s Manifastations In 

Both The Title, The Characters, Time, Place, Language And Events , They Are 

Important Elements In The Composition And Success Of The Novel. As 

Through It, Aspects Of Artistic And Fantastic Croativity Emerged Being A 

Different Vision Of Reality. 


