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 تشكرات

يقوؿ الله تعالى:"يؤبٌ ابغكمة من يشاء كمن يؤت ابغكمة فقد أكبٌ ختَا كثتَا كما يذكر إلا أكلوا 
 269الألباب" سورة البقرة 

 يقوؿ الشاعر:

 لن تبلغ المجد حتى تلعق الصبرا ***لا برسبن المجد بسرا أنت آكلو 

 كن عابؼا أك متعلما كلا تكن ثالثهما فتهلك

على نعمتو التي أنعم بها علينا كفضلنا على سائر ابؼخلوقات بالعقل، كعلى  بكمد الله سبحانو كتعالى
 عونو لنا أما بعد:

إننا ليسعدنا كيشرفنا أف نعبر بكلمة شكر كتقدير لأىل الفضل الذين قدموا لنا يد العوف لإبقاز ىذا 
 البحث ابؼتواضع.

جيهاتها الثمينة التي كانت أىم مرشد إلى الأستاذة ابؼشرفة "براىيمي فوزية" التي لم تبخل علينا بتو 
 أدائها كاجبها كجزاىا عنا كل ختَرمزا للعلم ك الرسالة، كأعانها ختَ معتُ على  -أدامها الله-لعملنا 

 كما نتقدـ بالشكر إلى بصيع أساتذة قسم اللغة العربية أداـ الله عزىم كجعلهم قبسا من نور الأنبياء 

 

 

 

 

 



 مقدمة
 

 ‌أ

 اتظقدمة 

  :سم الله الرحمن الرحيم ك الصلاة كالسلاـ على أشرؼ ابؼرسلتُ ، أما بعدب

لقد كانت ابؼرأة كلا تزاؿ تشكل جوىر الأدب، فابعماؿ يحرؾ ابعماؿ، فإذا كاف الأدب يكتب بجميل 
الكلمات فإف ابؼرأة بـلوؽ بصيل بالطبيعة يدفع ىذا الأدب ليكوف بصيلا، كابؼرأة أساس الأسرة كالمجتمع 

لم يغفل عن ىذا  ، ك الأدب بأنواعو كبدختلف أشكالو الابنةكمثاؿ  الابنفهي سند الرجل كدليل 
 ابعماؿ بل كاف يسعى دائما لرسم الصورة ابؼثالية لو، نثرا كاف أـ شعرا، عربيا فصيحا اـ شعبيا

- ابؼلحونة القصائد بُ ابؼكنونة ابؼواىب- ديواف بُ ابؼرأة بذليات "كقد كقع اختيارنا على ىذا ابؼوضوع  

 :بناء على عدة اسباب ىي "غربي الصادؽ للشاعر

 الأدب الشعبي عموما ك الشعر الشعبي خصوصا لأنو غتٍ بابؼعاني ك الدلالات  حبنا بؼيداف
التي تتًؾ اثرا بُ النفوس، فالشعر الشعبي كىو فن نلتمس فيو ابغكمة ك الأصالة كنكهة 

  ابؼاضي التي تبعث بُ نفوسنا الطمأنينة
 راة بدختلف صورىا شغفنا لدراسة ديواف ابؼواىب ابؼكنونة بُ القصائد ابؼلحونة الذم جسد ابؼ

 الإيجابية كالسلبية
 رغبتنا بُ معرفة مواصفات ابؼرأة ابؼثالية بُ عيوف الشاعر الشعبي التقليدم مقارنة بابؼرأة العصرية 
  الوصوؿ إلى نتائج ك عواقب ىذه التحولات ابعذرية بُ شكل كعقلية ابؼرأة بتُ ابؼاضي ك

 ابغاضر

ي بفيزاتها الشكلية كالعقلية بتُ ابؼاضي ك فكيف كصفت ابؼرأة من ابؼنظور الشعبي كماى
 ؟؟الاختلافاتابغاضر، كماىي أسباب كنتائج ىذه 



 مقدمة
 

‌ب  

كقد كاف ىدفنا بذلية تلك الظلاؿ لإبداء صورة اكثر كضوحا عن ابؼرأة، كقد قسمنا بحثنا إلى 
 .مقدمة، مدخل كفصلتُ متبوعتُ  كخابسة

تعريفو، ابؼصطلح ك الدلالة، أقسامو: نثرا كشعرا، ابؼدخل: تناكلنا فيو نظرة شاملة عن الأدب الشعبي: 
 .ك أشكالو

تطرقنا فيو إلى الشعر الشعبي بدختلف مفاىيمو النظرية:  : بعنواف الأدب الشعبيالفصل النظرم
 .تعريفو، كاختلاؼ التسمية، نشأة الشعر الشعبي بُ ابعزائر كتطوره، ككذلك مقوماتو

تناكلنا  بؼرأة بُ ديواف ابؼواىب ابؼكنونة بُ القصائد ابؼلحونة: : بعنواف بذليات االفصل التطبيقي
 الاجتماعيةفيو بذليات ابؼرأة بُ ديواف "ابؼواىب ابؼكنونة بُ القصائد ابؼلحونة" مبرزين أىم القيم 

 السلبية ك الإيجابية مع التمثيل من الديواف، كتبياف الفركؽ بتُ ابؼرأة التقليدية ك ابؼرأة العصرية، كأىم
 .الصراعات النابذة عن ذلك

على مراجع الشعر  باعتباره منهجا مناسبا كاعتمدناابؼنهج التحليلي الوصفي  كقد استخدمنا
الشعبي خاصة منها كتاب أشكاؿ الشعر الشعبي لنبيلة إبراىيم، كالأدب الشعبي بتُ النظرية ك التطبيق 

تنا أف نشتَ لبعض الصعوبات التي كاجهتنا كلا يفو أنواع النثر الشعبي لرابح العوبي،  لمحمد سعيدم ك
 :كبكن بصدد دراسة ىذا ابؼوضوع كالتي من بينها

  قلة ابؼصادر كابؼراجع سواء بُ بزصص الشعر الشعبي أك نظرا للظركؼ ابؼتزامنة مع فتًة العمل
 .ك ابغاجة إلى استخداـ ابؼكتبة

 ابؼوضوع بُ حد ذاتو كاسع كمتشعب يحتاج بؼتسع أكبر من الوقت. 
كبعد جزيل شكر للأستاذة ابؼشرفة براىيمي فوزية التي كانت لنا السند ك ابؼعتُ بُ 

 .ىذا العمل



 مقدمة
 

‌ت  

كبُ الأختَ نرجو أف نكوف قد كفقنا بُ برقيق ىدفنا ابؼتمثل بُ إبراز بذليات ابؼرأة بُ الشعر 
راعات النابذة الشعبي ك اكتشاؼ الثابت ك ابؼتغتَ بُ صورتها بتُ ابؼاضي ك اليوـ ك الوصوؿ لأىم الص

 .عن ىذا التغتَ



 

 

 الشعبي الأدب: مدخل
 )مفاىيم نظرية(

 الأدب الشعبي -1

 تؽيزات الأدب الشعبي: -2

 أشكاؿ الأدب الشعبي: متعددة نثرا-3
 كشعرا:
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 الأدب الشعبي -1

الشعبي ىو ابؼرأة التي تعكس الصورة ابغقيقية بغياء بؾتمع من المجتمعات كىو شكل الأدب 
من أشكاؿ الإبداع الشعبي ابؼتعدد من شعبية كرقص، كفن تشكيلي إلى جانب الأدب الذم ىو بؾاؿ 
ىذا البحث، كدراسة الأدب الشعبي يجب أف تبقى متطورة كمستمرة حتى تواكب التطور ابغضارم 

 .كالتكنولوجي

لأدب الشعبى ىو الأدب الذل يصدره الشعب، فيعبر عن كجدانو كيعكس ابذاىاتو ا"
كأكؿ من ” ورابؼأثورات الشعبية لكلمة فولكل” قر بؾمع اللغة بالقاىرة أقد ، ك كمستوياتو ابغضارية

مذ  ذ، كقد صاغ تو على الآثار الشعبية القديدة ىو العالم الابقليزل توم للدلالة استعمل كلمة فولكلور
بدعتٌ ابغكمة.  "لور" بدعتٌ الشعب أك الصف من الناس ، ك" فولك" من كلمتتُ هما: كلمة فولكلور

 1ة"بالفنوف الشعبي إلا أف اللغات العابؼية بوجو عاـ تعبر عنها

فكلما زادت التقنية العلمية تقدما زادت الدراسة التًاثية تألقا ككضوحا، على عكس الفكرة 
 تغطي على الأكلى كتؤخرىا.الشائعة بأف الثانية 

 

 

 

 

 

                                                           
  
1 Alawg50.wordpress.com05-01-2016                                                                                                    
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 تؽيزات الأدب الشعبي: -2

كفائدتها أف تضمن الإستقرارية للأدب الشعبي، كشحذ قريحة المجتمع للإنتاج : الشفاىية -2-1
فعندما يغيب من الذاكرة يفقد بساما، إف الأدب الشعبي إرتبط بحياة الإنساف عبر العصور بتطور ىذا 

مصورا بغياتو بأفراحها كأقراحها، كإف غياب الكتابة كإنقداـ التدكين قد الإنساف، فجاء كعاءا فنيا 
أضاع جزءا مهما من ىذا الأدب بُ مرحلة أكلى كلكن ما كصل إلينا كما إحتفضت بو الذاكرة 
الشعبية كتوارثتو عن طريق ابؼشافهة جاء معبرا عن حياة الإنساف البدائي كمعتقداتو السحرية كمظاىره 

، كمنو فإف ىاتو ابؼيزة تعد الوسيلة التي تناقل (1)لعجائبية كبفارساتو الطقوسية كالسحريةالغرائبية كا
 الأدب الشعبي بواسطتها.

 كتكوف بالبعد عن التكلف كالتصنع. التلقائية: -2-2

 .(2)فالأدب الشعبي جاء بلغة سهلة كبُ متناكؿ ابعميع كتوظيف العامة البساطة: -2-3

خلق ىذا الأدب من أجل أف يكوف كاقعي كبالأحرل: ككاقعي كاقعية الأدب الشعبي:  -2-4
بالولادة كابؼمارسة "إف كاقعية الأدب الشعبي ىي طبيعية بطبيعة كعفوية، كفطرة الشعب، كالأدب 

 .(3)الشعبي لسبب إلا ذلك التًبصاف الأىم كأماؿ الشعب"

الأدب الربظي كالذم يقوـ فيو الأديب  الأدب الشعبي عكسو تراعية الأدب الشعبي: -2-5
بسبب إنتاجو لو كذلك عن طريق تدكين إبظو كأم تغيتَ بُ إنتاجو يعد خللا كتشويها لو، فالأدب 
الشعبي ىو عمل ناتج عن إشتًاؾ ابعماعة فيو "إف بصاعة الأدب الشعبي تكمن بُ مشاركة كل كاحد 

تاج على صورتو الأكلى، فبمجرد أف ينتهي ابؼبدع من بُ الإنتاج كتطوير الإنتاج حيث لا يبقى ىذا الإن
                                                           

، 1998ابؼركزية، بن عكنوف، ابعزائر، ، الأدب الشعبي بتُ النظرية كالتطبيق، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية الساحة محمد سعيدم-(1)
 .17ص 

 .19ابؼرجع نفسو، ص  -(2)
 .19ابؼرجع نفسو، ص  -(3)
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، كشاؿ 1عملو برتضنو ابعماعة، كتداكلو بالزيادة أك النقصاف كبالتالي كل فرد  يوبظو بذاتو كليس بإبظو
ىذه ابغكاية الشعبية الواحدة يركيها كل كاحد بطريقتو ابػاصة دكف أف تفقد دلالتها: فالأدب الشعبي 

 اعي الإبداع.إجتماعي ابؼضموف كبص

جاء الأدب الشعبي غيابا لشمولية ابؼعرفية فهو تداخل الأدب الشعبي مع الفنوف الأخرل: -2-6 
يعد كعاءا ثقافيا كفكريا يحتوم اللغة العربية، الدين كالسحر كابؼعتقدات، التاريخ كالفلسفة كغتَىا من 
ألواف ابؼعرفة الأخرل،" فإذا كاف الأدب الربظي يديل إلى الإستقلالية كالتخصص فإف الأدب الشعبي 

ها كينتعش بها، بفا أكسبو حركية معرفية نشيطة الأمر الذم جعلو مادة يأخد من كل ابؼعارؼ كيوظف
حية لكل الدراسات الألسنية الأدبية كالإجتماعية، أم كل ىاتو ابؼعارؼ إىتمت بالأدب الشعبي لأف  
كل كاحدة كجدت بُ ثيابها على الأقل عنصرا مناسبا لإبذاىها ابؼعربُ، كمن ىذا ابؼنطلق جاء الأدب 

 .(2)بهاتو الشمولية ابؼعرفية الشعبي غتٍ

 أشكاؿ الأدب الشعبي: متعددة نثرا كشعرا: -3

 أشكاؿ النثر الشعبي: -3-1

كىي حكاية شعبية كاقعية بُ الأصل، كبستزج بعد ذلك بابػياؿ، كتكوف ىذه ابغكاية الستَ:  -أ
كذلك لأف كاضحة ابؼعالم معركفة الزماف كابؼكاف كبُ الغالب ىي معركفة الشخوص كالأحداث، 

 أحداثها كقعت فعلا كشخوصها مأخوذة من الواقع ابؼعاش.

                                                           

  .20، ص السابقابؼرجع -(1)
 .21، صابؼرجع السابق-(2)
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يقوؿ كماؿ الدين حستُ: "أما الستَ الشعبية فهي أشبو بالتاريخ ابعمعي أك القومي كىي 
بركي طورا ثابتا للطور الأسطورم كتؤكد مزايا ابعماعة كبؿاميها كأبؾادىا كأبطابؽا، كتصور كقائعها مع 

 .(1)براد ابعماعات الأخرل التي تشتًؾ معها بُ أصل كاحد من ناحية النسب"غتَىا كنزعاتها إلى إ

 ففي الستَ الشعبية ستَ الواقع بأسلوب خيالي عجائبي. كمن أمثاؿ الستَة بُ الأدب العربي:
 لاؿ، ستَة الظاىر بيبرس.ى ستَة عنتًة بن شداد، ستَة بتٍ

ذاتو لو أصولو كمقوماتو الفنية كاللغوية بإف اللغز الشعبي جنس أدبي قائم  اللغز الشعبي: -ب
بؾموعة كيطلق اللغز على ، "جا كشيوعااكالبلاغية فهو يعتبر من الأشكاؿ التعبتَية الشعبية الأكثر رك 

التي برمل معنيتُ بُ آف كاحد معتٌ مضمر أك خفي يبحث عنو السامع، الألفاظ ك الكلمات ابعميلة 
كيطلق عليو بُ ابؼفهوـ الشعبي لفظة ظاىر يورد بُ حثيثات الكلاـ ك ألفاظو البائنة ابؼعرفة، ك الآخر 

 (2)"ابؼتحاجية" أك" ابغجاية".

حوصلة ابغكمة ابؼستخلصة من "ابؼثل ىو التعبتَ عن خابسة التجربة، أك ىو  اتظثل الشعبي: -ج
الأحياف أبظاء أعلاـ أك أماكن بفا موقف ما يكوف إما بُ بصلة مركبة أك كلمتتُ، كيحيل بُ بعض 

 .(3)"يجعل ما معو يستفسر عن ابغادثة التي ذكر فيها ىذا ابؼثل.

 كابؼواضع التي ضرب فيها ابؼثل الشعبي كثتَة نذكر منها:

 الصبر مفتاح الفرج. -أصبر بذبر -الصابر يناؿالصبر:  -

الذيب حراـ  -يب حلاؿالذ -إللي خاؼ ربي خاؼ منو -مايظن السفيو إلا لي فيوالشك:  -
 أخطيك منو.

                                                           

 .13كماؿ الدين حستُ، دراسات بُ الأدب الشعبي، كلية رياض الأطفاؿ، القاىرة، مصر، ص  -(1)
  .85الشعبي، منشورات جامعة باجي بـتار، عنابة، ابعزائر، ص رابح العوبي، أنواع النشر -(2)
 .91ابؼرجع نفسو، ص  -(3)
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 لي مكفاىش قبرك يجي فوقو كيقعد، يدك بُ الشكارة كعينو على التليس.القناعة:  -

 كغتَىا من ابؼواضيع كابؼضارب الكثتَة كابؼتنوعة.

النكتة كشكل تعبتَم شعبي ىي موقف كرأم ساخر ابذاه موضوع ما، كبالتالي النكتة الشعبية:  -د
تريد نقل ىذه ابؼواقف كىذا الرأم إلى الآخرين كإحساسهم بو من أجل كشفو كمعرفة كنيتو كما يحتويو 

 من عيوب كمفارقات إجتماعية بـتلفة بُ ثوب حفيف كترفيهي فكاىي.

برا قصتَا، على شكل حكاية أك عبارة لطيفة"، أك تركيبة أك ىي " لوف من ألواف الفكاىة، يتضمن خ
لغوية معقدة، تتقطع فيها سلسلة التعبتَ ابؼنطقي أك تنطوم على تلفيق أك تزييف، يحتاج إلى فطنة 
كدقة فهم معرفة ابػلل كىكذا الدعول ابؼلفقة، فيحدث بُ النفس إنبساطا مثتَا للضحك، بسبب 

 .(1)ابؼتناقضات ابؼفاجئة بحالة غتَ مرتقبة إدراؾ مغزل الكلاـ أك العبث، أك

ىي شكل سردم ينسجو ابػياؿ الشعبي حوؿ حدث مهم بؽا شيوع كصيت اتضكاية الشعبية:  - ى
ذائع بُ كل من المجتمعات كبُ كل الأمكنة كالأزمنة، كقد يكوف بعضها بسيطا ببساطة المجتمع، كقد 

قيد ىو كجود الراكم كابؼتلقي، فابغكاية الشعبية بسنح يكوف معقدا، كالعامل ابؼشتًؾ بتُ البساطة كالتع
راكيها حرية شبو مطلقة فيما يتصل بدصدقيتها ما داـ يتحرؾ ضمن حدكد المحرمات ابػاصة بجمهوره 
كيدنعو بُ أف كاحد، كتنقل عادة كسهولة من راك لآخر لأنها لاتتميز بشكلها اللفظي بقدر ما تتميز 

الشعبية ىي قصة ينسجها ابػياؿ الشعبي حوؿ حدث مهم، كأف ىذه بنسقها العاـ: إف ابغكاية  
القصة سيتمتع الشعب بركايتها كالإستماع إليو إلى درجة أنو سيتقبلها جيلا بعد جيل عن طريق الركاية 

، كمنو تفتًض ابغكاية الشعبية خلفية معينة من الأفكار ابؼتصلة بأصوؿ القبلية كصلت (2)الشفوية

                                                           

 .125، ص  رجع السابقابؼ -(1)
 .13كماؿ الدين حستُ، دراسات بُ الأدب الشعبي، كلية رياض الأطفاؿ، القاىرة، مصر، ص  -(2)
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كما نعلم ابغكاية الشعبية بؾهولة ابؼؤلف، كبؽا ركايات كبتَة ككلها مقبولة كصابغة لدل الناس بالآبؽة، ك 
 ابعمهور بفا يعتٍ أنها بُ تغتَ مستمر، مع ىذا فإف بؽا بنية أساسية للعقدة.

كىذا النوع من ابغكايات تغيب أحداثو بُ الأزمنة الغابرة السحيقة، اتضكاية الشعبية اتطرافية:  -ك
د فيها أساس من ابػياؿ، كتعكس بعد ذلك مشاكل الواقع، كتتقاسم بطولتها إلى جانب كتبدأ القص

الأشخاص العاديتُ، شخصيات عينية غريبة كخارقة للعادة، كالثعباف صاحب السبعة رؤكس، كالغولة، 
 كالغوؿ كالعفاريت كالوحوش بأشكابؽا ابؼختلفة.

تقاد كتفستَ لايتفق مع الواقع ىي حديث الليل كما يحكى كيكذبونو، كابػرافة إع"أك 
ابؼوضوعي، بل يتنافر معو كلكن ليس كل إعتقاد أك فكرة تتنابَ كتتعارض مع الواقع ابؼوضوعي 

بؾرد توقع أك تفستَ  "خرافة"، لأنو يشتًط بُ ىذا التفستَ أف يكوف لو إستمرارية فهو ليس
 1"كقتي أك تفستَ لظاىرة عرضية. طارئ بؼوقف

أخر تفستَ يزكد من يؤمن بو بوسيلة أك حيلة بؼواجهة مشكلة ما لا يعرؼ كابػرافة بدفهوـ 
 .(2)صاحبها طريق أفضل منها بؼواجهة تلك ابؼشكلة

الأسطورة حكاية تعتمد إليها ابؼخيلة الشعبية البدائية إحراجا لدكافع داخلية بُ الأسطورة:  -م
لظواىر الكونية كالطبيعية كالإنسانية شكل موضعي قصصي ترتاح إليو كتهدأ عنو، "فالأسطورة تفستَ ل

 .(3)التي تصادفو كبرتَه"

                                                           
 26بـتار، عنابة، ابعزائر ص رابح العوبي، أنواع النثر الشعبي، منشورات جامعة باجي  -  1

 .26، ص ابؼرجع نفسو  -(2)
 .13كماؿ الدين حستُ، دراسات بُ الأدب الشعبي، ص  -(3)
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للنوازع الداخلية كالرغبة بُ التعرؼ على ابغقيقة تتنوع الأساطتَ بُ مواضيعها  كىذا إستجابة
كتنقسم حسب ىذا التصنيف إلى بطسة أنواع: الأسطورة القوسية، أسطورة التكوين، الأسطورة 

 .(1)التعليلية، الأسطورة الرمزية، أسطورة البطل الإلو

 تدرسها، حيث بقد ستة منها، ابؼنهج البوىيمرم، كقد أدل تنوع الأساطتَ إلى تنوع ابؼناىج التي     
 .(2)ابؼنهج الطبيعي، المجازم، الرمزم، العقلي، التحليلي النفسي

 أشكاؿ الشعر الشعبي: -3-2

ىي أقصوصة شعرية قصتَة غالبا، تسرد حادثة ما أك تركم لنا مغامرات شخص اتضكاية الشعبية:  -أ
ابغكايات بديزتتُ إثنتتُ، إما أف يكوف كل نص ابغكاية شعرا، معتُ، "كيدتاز ىذا النوع من نصوص 

أك تتخلل النص بعض ابؼقاطع الشعرية، تؤدم نفس ابؼعتٌ لنص ابغكاية، كىذا يثرم النص كيضفي 
 .(3)عليو طابعا موسيقيا إيقاعيا خاصا"

تنوعت مواضع ابغكاية الشعبية الشعرية بتُ: الغزؿ كالوصف، ككذلك ابؼواعظ الدينية 
. كذلك بغرض تسهيل حفضها كبالتالي المحافظة 4الدينية كالبطولاتكالوعظية كركايات الشعر كابؼغازم 

 عليها كأيضا لقوة تأثتَىا بُ النفوس.

ىي: قصيدة بطولية طويلة تعرؼ على أنها قصة شعرية طويلة مليئة  باختصاراتظلحمة:  -ب
بصاعات  ية تاريخو كتقص عن بردثبالأحداث غالبا ما نقص حكايات شعب من الشعوب بُ بدا

 . كذلك لابقد ملامح حديثة أك معاصرة.5بأكملها كبنائها للأمة كالمجتمع"

                                                           

 .13بي، أنواع الشعر الشعبي، ص و رابح الع -(1)
 .22-20ابؼرجع نفسو، ص ص  -(2)
 .66ابؼرجع نفسو، ص  -(3)
 .66نفسة،ص ابؼرجع  -(4)
 www. Alukah. net. : أدباء حضارة الكتلة (ALUKAHNET)تعريف ابؼلحمة الشعرية-(5)
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الشعرية: ملحمة جلجامش السومرية، كملحمة ابؼلك حبسار ابؼاغولية،  حممن أشهر ابؼلا
 ملحمة عنتً بن شداد... كغتَىا.

ىي: تلك الأغنية التي ترتبط بدكاف كبيئة بصاعة من البشر: كمثاؿ  بإختصارالأغنية الشعبية:  -ج
ذلك أهمل الشريف كأهمل الصحراء كالنوبة كىكذا كمثاؿ ذلك أغاني دكرة ابغياة )ابؼيلاد كمراحلو  
كالعقيقة كابػتاف إلخ، الزكاج كمراحلو، ابؼوت(، ككذلك أغاني الشعر كابؼناسبات كالأعياد كأغاني 

 .(1) الصيد كابغصاد"العمل مثل أغاني

تكوف ىذه الأغاني بصاعية الإبداع سواء بُ الكلمات أك اللحن أك الأداء كتعد شكلا كفنا 
كشعبيا يحافظ على العادات كالتقاليد كابؼعتقدات ابػاصة بابعماعة الشعبية التي أصدرتها كإحتضنتها 

 كتداكلتها.

لعامية، لم تكن ىذه الأختَة بزوض كتسمى كذلك القصيدة االقصيدة الشعرية/ اتظلحوف:  -د
شكلا معقدا بُ ابعانب .......، بل إنها اتصفت بالبساطة كابؼركنة، كىو ما يبرز مدل تأثتَ ىذا 
الشعر بالشعر العمودم الفصيح، كمهما يكن فإف القصيدة الشعبية مبنية على كحدة أساسية ىي 

ت التي تكونها ىذه الأبيات كالأشطر، الشطر فقد بزتلف القصائد من حيث بنية الأبيات كالفقرا
 كتكوف بـتومة غالبا بقافية.

يسمى ىذا النوع من القصيدة الشعرية بابؼلحوف، كىي مشتقة من التلحتُ بدعتٌ أف الأصل بُ      
 .(2)ىذا الشعر ينظم فيو على الأبغاف البسيطة على الصناعية

                                                           

شيماء صلاح، تعريف الأغنية الشعبية، كخصائصها، بؾلة ثقافة موسيقية تصدر عن المجتمع العربي للموسيقى، جامعة  -(1)
  .2001الدكؿ العربية، 

 .29، ص 1987، 1الفاسي محمد، معلمة ابؼلحوف، ج  -(2)
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ؿ أبنيتها، من بعض التسميات نذكر: كبزتلف تسميات قصيدة الشعر الشعبي بإختلاؼ أشكا     
 ابؼبيت، التشحتَة، ابؼثلث... كغتَىا.
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 الشعر الشعبي -1

كل شعر ىو الشعر ابؼنسوب إلى العامية كىي ما يتكلمو عامة الناس بُ حياتهم اليويدية. كىو  
منظوـ بلهجة غتَ اللغة العربية الفصحى. فأم شعر خلاؼ الشعر العربي الفصيح ىو شعر عامي أك 
شعر شعبي. كالشعر العامي ىو الذم يتكلم بلهجة أىل البلد الدارجة كابؼتميزة كالتي عندما ينطق بها 

 .الشخص يعرؼ أنو من ذلك البلد

بيئة شعبية بلهجة عامية، تضمنت نصوصو  على كل "كلاـ منظوـ منيطلق ك الشعر الشعبي 
التعبتَ عن كجداف الشعب كأمانيو، متوارثا جيلا عن جيل عن طريق ابؼشافهة، كقائلو قد يكوف أمياٌ 

 المجهوؿ الأدب الشعبي ىو الأدب أك ىو:" 1."كقد يكوف متعلما بصورة أك بأخرل مثل ابؼتلقي أيضا
 " 2الشفوية يل بالركايةابؼؤلف العامي اللغة ابؼتوارث جيلا بعد ج

 فوضى اتظصطلحات -2

أطلق الدارسوف على الشعر الشعبي تسميات عديدة بزتلف حسب الإطلاؽ الذم شاع بُ 
ىذا الباحث بؽذا ابؼصطلح كذاؾ، كىو أمر مرده إلى اختلافهم  اختياربيئة دكف سواىا أك حسب 

مصطلح الشعر بُ حد ذاتو، فلكل كجهة ىو موليها بُ اختيار ابؼصطلح كإيدانو بو بحجج كتبريرات 
 يستدؿ بها على ىذا ابػيار.

 أف ىناؾ إلىكيدكن إرجاع التباين بُ الرؤل إلى برديد مفهوـ مصطلح )الشعبية( بُ الأدب 
عرؼ الشعر الشعبي بالفن الذم جهل قائلو بينما يرل آخركف قصره بُ العراقة كالقدـ كإخراجو من ي

 من دائرة الشعر الشعبي الذم عرؼ قائلو.

كمن بتُ ابؼصطلحات التي أثارت اىتماـ الباحثتُ مصطلح "ابؼلحوف" كونو أكثر شيوعا 
، فهو أعم من كشهرة، كقد عرفو ابؼرزكقي بقولو: إف الشعر ابؼلحوف الذم نر  يد أف نتحدث عنو اليوـ

                                                           

الشعر الشعبي للشخصيات السياسية. الشيخ بوعمامة، ابن باديس، عبد العزيز بوتفليقة، أطركحة مقدمة  سالم بن لباد، بسثلات 1 
كلية   -تلمساف-لنيل شهادة الدكتوراه بُ الأدب الشعبي موسومة، أ.محمد سعيدم، قسم الثقافة الشعبية،جامعة أبو بكر بلقايد

 ،ص2012رين سنة العلوـ الإنسانية كالعلوـ الإجتماعية، بزصص أدب جزائ
 1، ص  281980حستُ نصار ، الشعر العربي، منشورات اقرأ ، بتَكت ػ لبناف ، ط   2
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الشعر الشعبي، إذ يشمل كل شعر منظوـ بالعامية، سواء معركؼ ابؼؤلف أك بؾهولو، كسواء دخل بُ 
حياة الشعب فأصبح ملكا لو، أك كاف من شعر ابػواص، كعليو فوصف الشعر بابؼلحوف أكلى من 

 "1عامية غتَ معركفة لاـ عامي أك بلغةكصفو بالعامي، فهو من بغن يلحن بُ كلامو أم أنو نطلق بك

لإطلاؽ كلمة ملحوف على الشعر الشعبي ابعزائرم دكف غتَه من  اختيارهكيعلل عبد الله الركيبي 
ابؼصطلحات كالشعبي كالعامي راجع إلى ما شاع بُ بيئة ابؼغرب العربي التي عنيت بدراستو كإيجاد 

تقليدا  -بُ معظمو  -الدارجة أداه لو، كباستطاعتو التعبتَ عن مزاج العامة " بؼا كاف الشعر ابؼلحوف 
فإف الفرؽ بينو كبينها ىو بُ الإعراب، فهو إذف من "بغن" بُ الكلاـ إذا لم يراعي  للقصيدة ابؼعربة

.. كمنو فإف استخداـ لفظة بغن يوحي بعدـ سلامة اللغة كإنتاج . 2الإعراب كالقواعد اللغوية ابؼعركفة"
 فقط من أجل الغناء كاللحن. الأدبيىذا النوع 

لشعر الشعبي كذلك ىي )العامي( كىي كمن بتُ التسميات الأخرل التي أطلقت على ا
تسمية خاطئة كذلك بُ رأم البعض لاحتوائو على خصائص لا بقدىا بُ العامي الذم نعتبره كلاما 
عاديا بُ حتُ فضل عباس ابعرارم مصطلح الزجل:" فإننا نفضل إطلاؽ الزجل على كل أنواع الشعر 

ية أخرل تطلق عليو مهما بلغت ف لذيوع ك إلى ىذه التسمية بدلا من أم تسم الشعبي ابؼغربي كندعو
 .3الإنتشار"

إنو بالرغم من إطلاؽ النقاد كدارسي الأدب ىذه التسميات ابؼختلفة عن الشعر الشعبي، بقد 
أف ىذه الكلمة الأختَة "الشعبي" تتطابق مع مفهوـ الطبقات الشعبية بؽذا الفن دكف غتَىا من 

صفتو الشعبية ينبغي أف تستند إلى خصائص كمقومات ابؼصطلحات كابؼلحوف كالزجل، ذلك لأف 
 الشعر الشعبي نفسها.

 

                                                           

 15. سالم بن لباد، بسثلات الشعر الشعبي للشخصيات السياسية. ، ص1 
 15نفس ابؼرجع ، ص  2

 16نفس ابؼرجع ص 3 
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 نشأة الشعر الشعبي في اتصزائر  -3

إف معرفة نشأة الشعر الشعبي ابعزائرم من الصعب الوصوؿ فيها إلى رأم قاطع، لأف 
ى حد تكاد تكوف معدكمة عل الدراسات التي تناكلتو أم تناكلت موضوع الأدب الشعبي بُ ابعزائر

قوؿ دارسيو. يقوؿ الرافعي : "إننا لا نعرؼ بالتحديد أصل الشعر العامي، كلا نشأتو، كلكننا نشك 
 1أنو قدنً، كأف ظهوره كاف بُ أكاخر القرف الأكؿ للهجرة"

اختلف الباحثوف حوؿ نشأة القصيدة الشعبية بُ ابؼغرب العربي عموما كابعزائر خصوصا ، 
، كيرل أصحابها بوجود قصيدة شعبية بُ ابعزائر قبل الفتح الإسلامي فهناؾ ثلاثة أصناؼ من الرأم 

تنحدر أصوبؽا من الشعر الأكركبي ، كالرأم الثاني يعتبر كجود الشعر الشعبي سابق للزحف ابؽلالي ، 
كىذا الشعر همش لأف الثقافة ابعديدة كابؼعتقدات تغتَت بعد الفتح الإسلامي ، بينما رأم آخركف أف 

لشعبية ظهرت تزامنان ك الفتح الإسلامي بُ ابعزائر . كالرأم الغالب ىو القصيدة الشعبية القصيدة ا
  أدت خدمة جليلة للعربية كلسكافىي كاحدة من إنتاج أك بشر ة ابغملة ابؽلالية على ابعزائر ، التي

 2سهولةشماؿ إفريقيا الذين عربتهم ب

، بينما ىناؾ من يذىب 3ا دائما بُ ابعزائر"أما " ألبرت جيمي " فيقوؿ : " إف الشعر كاف موجود
العالم بعيدان بقولو أف القصيدة الشعبية ابعزائرية كانت قبل الاحتلاؿ الركماني بلهجة بربرية حسب 

كما أف الأعراب الوافدين بسركزكا بُ مناطق ذات مناخ يشبو مناخهم    "الفرنسي " جوزيف ديبا رمي
 اعدىم للحافظة على الركح الشعرية للقصيدة العربية ابعاىليةالأصلي ذك الطابع الصحراكم ، بفا س

  كابؼوضوعككذلك من حيث الصور ة 

كما طبعت بعض القصائد الشعبية بالطابع الصوبُ مثلما ىو ابغاؿ عند الشاعر " بػضر بن 
سادس خلوؼ " ، أقدـ مدكنو شعرية بالعربية الدارجة بؽذا النوع الشعرم ، يعود إنتاجها إلى القرف ال

                                                           

، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ، ابعزائر ،  1نطقة الأكراس ، ج العربي دحو ، الشعر الشعبي كدكره بُ الثورة التحريرية الكبرل بد 1  
 32، ص 1998دط ، 

 32ابؼرجع نفسو ص2 
 39،ص  76فلاديدتَ سكوركيوغانوؼ المجاىد الأسبوعي ، عدد  ينظر: 3 
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 "عشر ميلادم ، كقد نشرت بُ ابػمسينيات من طرؼ "محمد بخوشة" منسوبة "للأخضر خلوؼ
الفارس الشاعر الذم كاف من بتُ المجاىدين الذين خاضوا معارؾ ابؼقاكمة العسكرية الإسبانية حوؿ 

ياتو موانئ ابؼنطقة الوىرانية ، كىو رجل متصوؼ بصع بتُ العلوـ الدينية كالشعر كقضى فتًة من ح
يتلقى قواعد التصوؼ الطرقي بُ مدينة تلمساف التي عرفت بُ ىذا القرف ازدىار ان علميان كثقافيان 

 1ىاما"

أما "التلي بن شيخ" فتَل انطلاقان من رأم "عبد االله الركيبي" بأف الشعر الشعبي جاء إلى 
بة للجزائر يدكن القوؿ بأف ابعزائر مع الفتح الإسلامي ، ك انتشر أكثر بعد بؾيء ابؽلاليتُ " كبالنس

الشعر غتَبؼعرب جاء مع الفتح الإسلامي ، بٍ انتشر بصورة قوية كاضحة بعد بؾيء ابؽلاليتُ بُ الفتًة 
ق( إلى ابعزائر حاملتُ معهم بؽجاتهم ابؼتعددة ، حيث تغلغلوا بُ  1047ق / 460ابؼمتدة مابتُ ) 

 ة جلية اعتًؼ بها كثتَ من الدارستُ بحيث أصبح الأكساط الشعبية ، كساهموا بُ تعريب ابعزائر بصور 
، كما القصيدة الشعبية ابعزائرية إلا 2" الأدب الشعبي منذ ذلك الوقت بشرة من بشار الثقافة العربية

 " تلاقح ثقابُ كتزاكج لغوم بتُ القبائل العربية كابغضرية كالبدكية كالتأثتَ الأندلسي كالقبائل الأمازيغية
لذم يغرؼ منو القوالوف كالطلبة لتغذية سامعيهم ، ىذا ىو كاقع الثقافة التي تتغذل ىذا ىو الواقع ا

 " 3منها معظم العائلات العربية القبائلية بشماؿ إفريقيا

كما بظيت ىذه القصائد الشعبية بالزجل كابؼلحوف ، كأشهرىا ابؼلحوف بُ ابعزائر ك" الشعر 
  "4 اف معركؼ ابؼؤلف أك بؾهولوابؼلحوف يشمل كل شعر منظوـ بالعامية سواء ك

أما ظهور القصيدة الشعبية بُ الوطن العربي ، فهناؾ من يرجع ذلك إلى عصر ابعاىلية بغض 
النظر عن اللغة ) فصحى أك عامية ( ، كإنما من حيث ابؼوضوع ، كبذلى ذلك بصورة أكضح عندما 
انتشر اللحن بشكل كاسع منذ العهد الأموم ، فالعباسي فالأندلسي ليعم بذلك كافة البلاد 

ية كالعربية أم منذ بداية القرف الثالث ابؽجرم ، كقد زاد بُ انتشار اللحن تداخل القوميات الإسلام

                                                           

 .11، دت ، ص 1نشر، طعبد ابغميد بورايو ، بُ الثقافة الشعبية ابعزائرية ػ التاريخ كالقضايا كالتجليات ػ دار أسامة للطبع كال 1 
 39، ص  1945ػ  1830التلي بن الشيخ ، دكر الشعر ابعزائرم بُ الثورة 2 
 .25ابؼرجع نفسو ، ص  3 
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 ج تعود إلى القرف الرابع للهجرة كىذاج التجارة كالزكاج ، كىناؾ نماذ كالأجناس عن طريق الأسفار كابغ
 1سبُ تون عن طريق الأعراب الوافدين من القبائل ابؽلالية أك بتٍ سليم التي استقرت

 :مقومات الشعر الشعبي كخصائصو -4

يختص الشعر الشعبي بدقومات كخصائص فنية مكنتو من الامتداد كالانتشار كالاستحواذ على 
قلوب ابعماىتَ الواسعة من ابؼتلقتُ لو ، فهو يقوـ على أسس لغوية كفنية جعلتو شكلا تعبتَيا قائما 

التعبتَ الشعبية، كمن خلاؿ بحثنا بُ ىذا  بذاتو ، بعضها ىي خصائص فنية تشتًؾ فيها كل أشكاؿ
  :ابؼوضوع استخرجنا بعض ابػصائص الفنية التي بسيز الشعر الشعبي كيدكن تلخيصها فيما يلي

 :لإبداع الشعبي التقليدما-4-1

يعبر الشعر الشعبي عن ثقافة الشعب كآمالو كتطلعاتو ، كىو نابع من الشعب ، فالشاعر يبدع 
من حيث الأهمية كتذكب  ك ىو بذسيد يدثل ثقافات بؾموعة من السكاف تتفاكتمن بيئتو الشعبية " 

 2" دياتفيها الفر 

الشاعر الشعبي يجد نفسو مقيدن ا ملتزنـ ا بالطابع القدنً للنصوص ، كما أف الذاكرة الشعبية 
قصد  تقحم نفسها بُ إبداعاتو من خلاؿ النصوص الشعرية كالاقتباسات التي يلجأ إليها الشاعر دكف

 3ذا ما يعرؼ بالتناص عند الغربيتُكى

 التًاثية في اتظوضوع : -4-2

موضوع الشعر الشعبي ىو موضوع عاـ كموضوع خاص ، الأكؿ يدس كل أفراد الأمة ، كالثاني 
خاص إذ يحس كل فرد بأنو موضوعو الشخصي الذم يهمو كحده كىذا ابؼوضوع لو اتصاؿ مباشر مع 

السرد  ةمنطقيلاالشعب ، كتتميز ىذا ابؼوضوعات بالعفوية كالتلقائية ، كيقصد بها "الفػطريػة" بُ 

                                                           

 56، ص  السابقابؼرجع  1 
 56،  1967،  5محمد ابؼرزكقي ، الأدب الشعبي ، الدار التونسية للنشر ، ط  2
 . 60، ص ابؼرجع نفسو  3
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لربط بتُ الأحداث ، كما يدتاز بالانتشار كالتداكؿ لأنو أدب كل طبقات المجتمع عكس الفصيح كا
الذم يخيص الطبقة ابؼتعلمة ابؼثقفة ، كالشعر الشعبي شعر متجدد كحيوم يساير الأجياؿ ابؼتعاقبة 

ر كابػلود ، اتها الفكرية كابغياتية ، كمن ىنا كانت الشعبية ىي تراثية التداكؿ ، أم الانتشار كتطو 
 . الانتشار على مستول الأمة ، كابػلود بالنسبة للزمن من عصر إلى عصر

  :اللغة كالأسلوب -4-3

لغة الشعر الشعبي ىي اللغة العامية ) شعبية ( بؽا أصوؿ من الفصحى ، كبعضها كلمات 
الشعبية عن الفصحى أجنبية دخيلة نابذة عن الاستعماؿ كالغزك الثقابُ ، كأحيانان لا بزتلف الألفاظ 

إلا بُ النطق فقط ، كما يغلب الطابع الديتٍ كأساليب القرآف الكرنً على لغة الشعر الشعبي كخاصة 
ابؼلحوف ابعزائرم ، كذلك يرجع إلى ارتباط السكاف بالعقيدة الإسلامية ، "إف ارتباط السكاف بالعقيدة 

ث النبوية الشريفة كيعظمونها، حيث طبعوا  الإسلامية جعلتهم يتعلقوف بلغة القرآف الكرنً كالأحادي
فهي لغة ألفاظها متداكلة بشكل يومي كشعبية بسيطة   1" كثتَا من الألفاظ بأسلوبهم العامي ابػاص

، بذمع بتُ اللفظ العامي كالفصيح كالأجنبي كمنها يتولد الرمز كالصورة كالفنية كالأسلوب ، إذ ىي 
بُ ابؼعتٌ حسب مصدرىا كقوة معانيها ، كلغة الشعر الشعبي بؾموعة من الألفاظ بؽا خصائص متغتَة 

 ، 2كاللحن ىي لغة دخلها التحريف كالإدغاـ كالتحرير

بها يوميا فتأبٌ أشعاره أقرب إلى ما  بدعتٌ الشعر الشعبي يوظف مفردات ابعماعة التي تتحدث
 . بُ أذىانهم من مفاىيم أنتجها عفويتهم كبساطتهم بُ العيش، كىي مفردات حية متطورة

 : الألفاظ 

ألفاظ الشعر الشعبي ىي انعكاس صادؽ ككاضح للبػيئة التي ينتمي إليها الشاعر بكل مكونتها 
كأنواعها ؛ فالبدكم يوظف ابػيمة ك الرمل كالفرس ، كابغضرم يوظف البحر كالطبيعة بُ أشعاره ،  
كما أنها ألفاظ ذات إيحاء كجداني أكثر من مدلوبؽا الفكرم كابغسي المجردين كىي نظاـ من 

                                                           

 66، 65ابؼرجع السابق ص  1 
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لتعليمات كالإشارات بؽا دلالات بـتلفة ، كىي ألفاظ تتسم بابعزالة ككثرة الغريب ، إذ م ي عتٍ ا
بالصناعة اللفظية بحيث تتعدل ابؼعاني من الكلمة الواحدة ، كىذا ما يعمده الشاعر الشعبي ليؤثر بُ 

 . ابؼتلقي من خلاؿ اللغة ابؼستعملة

  : الأسلوب 

، وب الكلاـ ابعارم بُ حديث النٌاسبسيط إذ ىو أسل " أسلوب الشعر الشعبي ىو أسلوب
كىو أسلوب حوارم يتعدل فيو الشاعر كيتجاكز ضمتَ ابؼتكلم إلى التعبتَ بضمائر أخرل ىنا يستفيد 

 1" الشعر الشعبي من القصة ك التفصيلات ابؼثتَة ابغية

 الصورة الشعرية ) الفنية (:-4-4

البناء الفتٍ للقصيدة ىو بؾموعة من العينات يوظفها الشاعر بدقة ؛ من معتٌ كموسيقى  
كصورة فنية حتى يتم البناء الشعرم الذم يعابِ موضوعا ما ، كالصورة الفنية ىي :" أسلوب يجعل 
الفكر تظهر بكيفية أكثر شمولا ك بسنح الشيء ابؼوصوؼ استعارات من أشياء أخرل تشكل مع 

، كالشاعر الشعبي رغم عصاميتو ػػ كأحيانا كونو أميا ػػ 2" بؼوصوؼ علاقات التشابو كالتقاربا الشيء 
 كابن بيئتو ككاقعيتو إلا أنو يجيد الأساليب البلاغية ، كالتنويع بُ الصورة الفنية 

كالشاعر الشعبي لم بسنعو الواقعية من استخداـ الأساليب البلاغية من جناس كطباؽ كتشبيو "
رة كتورية " ، كمن الصور الفنية بقد صور الاستشهاد كالبطولة بُ نصوص الشعر الشعبي كاستعا

كابؼلحوف ابعزائرم ، كصور النضاؿ بُ الشعر الشعبي الفلسطيتٍ ...ألخ ، ككاقعية نصوص الشعر 
الشعبي كصدؽ عاطفة شعرائها تؤثر بُ ابؼتلقي ، لأنها بزاطب الوجداف البشرم ، كتصور حقيقة الفرد 
كالمجتمع. كما يلجأ الشاعر الشعبي إلى اختيار عنوانان لنصو ليكوف رمزا بؼوضوعو ، فالشاعر الشعبي 

                                                           

 12، ص  السابقابؼرجع  1 
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ل القيود كالتخلص من كل فناف يعتد بدوىبتو ،بأف يجعل بؽا عنوانان رمزان بُ قصائد للهركب من ك
 1لفنافرة ك رموز يجب أف يدر عبر اكلذلك إذا أردنا أف يتحوؿ كاقعنا إلى صو ، الرقابات

  :اتطياؿ -4-5

ابػياؿ عنصر من عناصر البناء الشعرم الذم يساعد على النقل النفسي من الشاعر إلى 
 كاتطياؿ نوعاف: ابؼتلقي

 * ابػياؿ نابع أك معبر عن حدث أك بذربة يضعو الشاعر أماـ كجداف القارئ دكف تصنع أك تعمٌل

استخداـ الوجداف كالبحث عن آثاره بُ العبارات * خياؿ منتج؛ بدعتٌ إبداعي قائم على التوسع بُ 
اقف ابػاصة لدل ابؼبدع يتلقاىا ابؼتلقي متأثربها إلا داـ الكلمات ذات الذ كريات كابؼو كالألفاظ كاستخ

 أف بعض الدارستُ كالباحثتُ كلا سيما الرافضتُ للأدب الشعبي يعتبركنو بزلف كجهل لأنو يصور
 ، أك بالأحرل ىو عند بعضهم أدب فقتَ اللغة 2ن عامة الناسسيس كمشاعر قائليو متعابتَ كأحا

الشعبيتُ بحجة انتمائهم إلى عامة النٌاس كعدـ  فهؤلاء ينيقصوف من قيمة الشعراء ،3بسيط ابؼعتٌ
 درايتهم بالأدب كبؾالات إبداعو، كقوبؽم الشعر بلغة عامية 

شعبية ، كلكن الشعر الشعبي قادر على الإبداع كالتخيل كتوليد ابؼعاني كابتكار الصورة أك 
الرؤية الفنية " فرؤية الشعر الشعبي لم تكن كليدة تصور خيالي اكتشفو الشاعر الشعبي كإنما كاف جزءان 

اربو ابغياتية بُ ، فهو صادؽ بُ خيالو النابع من رؤيتو ابؼتولدة من بذ4 "من ابؼمارسات التي عاشها 
بؾتمعو الشعبي ، على عكس الشػػػػػػػػػػػػاعر الفصيح ) الأدب الربظي ( الذم قد يتكلف بُ خيالو ، ك 

                                                           

، ص  1985،  1محمد ناصر ، الشعر ابعزائرم ابغديث ، ابذاىاتو كخصائصو الفنية ، دار الغرب الإسلامي ، بتَكت ، ط 1 
422 . 

، الأدب كقضايا العصر ، بؾموعة مقالات نقدية ، تر : عادؿ العامل ، منشورات كزارة الثقافة ك الإعلاـ ،  ميخائيل خرايحنكو 2
  .36، ص  1981ابعمهورية العراقية بغداد ، دط ،
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كىنا نستنتج   1فإف الأدب الشعبي أغرؽ بُ ابػياؿ" بخلاؼو للأدب الربظي الذم توخى عالم الواقع 
اعر ، " الصورة ىي أداة ابػياؿ ككسيلتو ، أف ىناؾ علاقة قوية بتُ ابػياؿ كالصورة التي يتخيلها الش
 2" كمادتو ابؽامة التي يدارس بها ، كمن خلابؽا فعاليتو كنشاطو

  اتظوسيقى: -4-6

يستمد الشعر الشعبي موسيقاه من اىتماـ الشعراء الشعبيتُ بالألفاظ من ناحية الرنتُ كتوزيع 
دعامات السياؽ ابؼوسيقي للعبارة الشعرية   القافية كتواتر ابغركؼ ابؼتشابهة الرنتُ بوصفها دعامة من

 أجزاء العبارة . كما تستلزمو تلك ابؼوسيقى من كجود تناسب بتُ

ار الصوبٌ صفة جوىرية كدكران كبتَ ان بُ موسيقى النص الشعرية كىذا غتَ كما يلعب التكر   
شد انتباه ابؼتلقي متاح بُ النص الشعرم ، كىذه الصفة تؤدم كظيفة بصالية تكثيفية للإيقاع ، كما ت

أما عن الأكزاف كالقافية فالشعر لو أكزانو  . كالتكرار ينتج موسيقى داخلية تدعم إيقاع النص العاـ
ابػاصة ، أم عدـ صلاحية البحور ابػليلية للشعر الشعبي بل اجتهد بعض الدارستُ بُ كضع 

بُ الشعر الشعبي ىي ابغركؼ  عبارات عركضية خاصة بو ، مثل : النسيج بدعتٌ عيار ابؼيزاف كالقافية
 . الأختَة من البيت ، كقد تتعدد القافية بُ النص الواحد

 :الشكل كالبنية  -4-7

تتوافق القصيدة الشعبية مع القصيدة ابعاىلية بُ الغالب من حيث مقدمتها كخابستها ، كتبدأ 
كما  . االله عليو كسلم (بدقدمة طلالية أك بيت من ابغكمة أك ابغمد الله ك الصلاة على النبي )صلى 

تتوافق معها بُ الصورة التي يقربٌوف ابؼعاني ، كيربظوف بها حركة مكوناتها إذ )الشعبي( ببيئة كعشقو بؽا 
 .3بقدىا مستوحاة من البيئة ابؼعاشة ، كيرجع ذلك إلى شدة ارتباط كانتماء الشاعر العربي
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  : بلاغة الشعر الشعبي -4-8

يقتصر فقط على الأدب الربظي القائم على الفصحى ، بل إف للأدب إف ابغضور البلاغي لا 
الشعبي بلاغتو ابػاصة ابؼنسجمة مع الطبيعة ، ذلك أف فصاحة اللغة لا تعتٍ بالضركرة بلاغتها ، كما 
أف عامية اللغة لا تستلزـ خلوىا من البلاغة ؛ فالبلاغة غتَ الفصاحة ، إلا أف ىناؾ بعض الدارستُ 

آرائهم حوؿ مسألة الأدب الشعبي فيقللوف من قيمتو ابعمالية على الساحة الأدبية  ابؼتًجلتُ بُ
كمن بتُ ىذه الآراء المجحفة بُ حق الأدب الشعبي ككل كالشعر منو بصورة خاصة بقد  . كالفكرية
أبو القاسم سعد الله" الذم يقوؿ :" فكما أف الناس كالطبيعة كالأشياء درجات كمقامات  " الدكتور

لك الأدب الشعبي بُ نظرم يجب أف ينقل الأخبار كأف يبث دعوة كأف يركج لفكرة أك شخص ، فكذ
 1. " كلكن ىنا لا يدكن أف يربي ذكقا أك يرقق حسا أك يؤسس بغضارة

إلا أف ىذا الرأم كغتَه من الآراء التي تنفي أف يكوف للشعر الشعبي أم قيمة فنية بصالية ، " 
مة ابن خلدكف بُ رأيو السابق يدحض ىذه الآراء ، كفصل بُ ىذا العلاٌ لو بحثوا كثتَا لوجدكا أف 

كىذا ما نبٌو إليو العلامة  2. " الأمر منذ أكثر من بطسمائة عاـ كقبل ظهور الدراسات الشعبية نفسها
ابن خلدكف بُ " ابؼقدمة " بُ تناكلو لعاميات عصره كآدابها حيث أعاب على الذين ينكركف أف 
يكوف بؽا بلاغة لعدـ خضوعها للإعراب كقوانتُ النحاة ، حيث يقوؿ بُ ىذا الصدد : " كىذا إنما 

م لشهد لو طبعو كذكقو ببلاغتها إف  يأبٌ من فقداف ابؼلكة بُ لغتهم فلو حصلت بؽم ملكة من ملكاته
كاف سليما من الآفات بُ فطرتو كنظره ، كإلا فالإعراب لا مدخل لو بُ البلاغة مطابقة الكلاـ 
للمقصود كللمقصود ابغاؿ من الوجود فيو ، كإنما يدؿ على ذلك قرائن الكلاـ كما ىو بُ لغتهم ىذه 

                                                           

، مطبعة  1978، 1882أبضد زغب ، الشعر الشعبي ابعزائرم ، من الإصلاح إلى الثورة ) ابؽادم جاب االله ( نموذجا . 1 
 ط1،  2009ص ، 4مزكار ك، الوادم ، ابعزائر 

ج من شعر السهوب كابؽضاب العليا بػضر لوصيف ، الصورة بُ الشعر ابعزائرم بُ ضوء الدراسات النقدية كابغديثة ) نماذ 2 
ابؼمتدة على الأطلس الصحراكم ابعزائرم ( ، شهادة معدة لنيل شهادة الدكتوراه ،قسم اللغة العربية كآدابها ، جامعة ابعزائر ، 
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بقت تلك الدلالة ابؼقصود كمقتضى ابغاؿ صحت ، فالدلالة بحسب ما يصطلح عليو ابؼلكة...كإذ طا
 1" البلاغة

ففي ىذا القوؿ ينفي ابن خلدكف أم رأم إقصائي للغة الإبداع كمنها لغة الشعر على أساس 
لغوم إعرابي ، كاعتبر ذلك مساسا بابعانب البلاغي كالفتٍ فيو ، لأف فقداف الإعراب ػ حسب ر أيو ػ 

لذلك ندعو ىذه الآراء كغتَىا من الآراء ابؼقصرة بُ حق الشعر  . بُ الأدب لا دخل لو بُ البلاغة
الشعبي إلى إعادة الوقوؼ مرة أخرل بُ دراساتهم على حدكد ابغقيقة الفاصلة بتُ ما ىو شعر شعبي 
حقيقي كغتَه، قائلتُ بؽم بأنو إذا كاف الشعر عموما ىو أقدر أنواع الأدب تعبتَا عن أحوالنا؛ فإف 

لو أرحب كأكسع عن ذلك لأف شعراءه يتمتعوف باستعداد فطرم سليم كخياؿ الشعر الشعبي بؾا
 .خصب مساعد على استيفاء بـتلف جوانب حياة بؾتمعاتهم

فقد استطاع الشاعر الشعبي أف يعبر عما يعانيو شعبو كبذنب الوقوع بُ الذاتية التي كقع فيها  "
 يحمل بالإضافة إلى البنية أك النظاـ لا -كذلك انطلاقا من مفهوـ الشعر عندىم بأنو -الكثتَ ، 

الصوبٌ ابؼتمثل بُ حسن الإيقاع كبصاؿ القافية ، ككذلك البنية اللفظية ابؼتمثلة بُ القدرة التصورية ػ أف 
 2" ىناؾ أسسا كأبعادا نفسية كذلك من خلاؿ ما يتًكو النص من متعة بُ نفوس متلقيو

                                                           

، ص  2009ليلة ، ابعزائر ، دط ، عبد الربضاف بن محمد بن خلدكف ، ابؼقدمة ، اعتناء كدراسة الزركبعي ، دار ابؽدل ، عتُ م  1 
664     . 
بػضر لوصيف ، الصورة بُ الشعر ابعزائر م بُ ضوء الدراسات النقدية كابغديثة ) نماذج من شعر السهوب كابؽضاب العليا  2 

 . 10ابؼمتدة على الأطلس الصحراكم ابعزائرم ػ ص 
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ا لا شك فيو أفٌ لكل بؾتمع ثقافة بسيٌزه عن باقي المجتمعات الأخرل كتطبعو بهوية خاصة بف
لذىنيات لتتًجم بُ بفارسات كسلوكات كعلاقات مع الأنا نفسو كمع الآخر تبدأ على مستول ا

تشتًؾ بُ التعبتَ عن ابؽوية كابغياة الثقافية لكل بؾتمع ، كعلى ىذا الأساس تعتبر مكانة كسلوكات 
 ابؼرأة نمط حياة  يختلف من بؾتمع لآخر رغم الاشتًاؾ بُ ذات القيمة الاجتماعية.

ىذا العمل بهدؼ ابغصوؿ على صورة ابؼرأة ابعزائرية التقليدية كىذا ما نريد طرحو بُ  
عن طريق مقارنة بتُ الثابت كابؼتغتَ بُ صورة ابؼرأة ابعزائرية بتُ ابؼاضي كابغاضر بُ ديواف  ،ابغقيقية

 ابؼواىب ابؼكنونة بُ القصائد ابؼلحونة 

 الإتكابيات: -1

إذا أردنا ابغديث عن ابؼرأة فلا يسعنا القوؿ إلا أف نصفها بأنها صانعة العالم، فهي التي  
ىي الأـ التي أعدت جيلان جاىزان بغمل الرايات  تستطيع أف تغتٌَ جيلان بأكملو إف ىي أرادت ذلك، 

 .كىي جامعة ابغياة بُ البدايات كالنهايات كعبق الذكريات كىي الأساس لكل بؾتمع
ة ىي الأخت ابغنوف كالرفيقة كالصديقة، ىي السيدة صاحبة رسالة توارثتها جيلان بعد جيل ابؼرأ

كنسجت خيوطان من الوفاء كعهدان من الأصالة موثوؽ بعهود من الآصالة... ابؼرأة ىي ابعدة التي 
ور زرعت التضحيات ليكوف عنوانان من عناكين الوجود التاريخي كابغضارم لأجياؿ تناقلتو عبر العص

 .كنبراسان تستأنس بو من حكايات ابؼاضي ابعميل

ابؼرأة ىي الزكجة ابغبيبة كالعشيقة كالصديقة كرفيقة الدرب كنور ابؼكاف كالأساس لكل بيت 
 .كأسرة

ابؼرأة ىي النفس كركح ابغياة التي تبعث السلاـ كالراحة للجميع صغتَا ككبتَا يعتمد عليها بُ 
 .معظم الأمور

د من الأدكار كبذتمع بها العديد من الصفات بامتياز كباستثنائية لا يستطيع ابؼرأة تتقن العدي
أم من الرجاؿ إتقانها.. فهي خلقت معها منذ التكوين بالصبر كالرقة كابغناف كابغب كالغتَة كابعماؿ 

 .كالأنوثة كالطيبة ابؼتواضعة
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 :رأة نبع اتضناف كالرتزة كالتضحيةاتظ -أ
كالربضة كتعد مصدر إبؽاـ معظم الشعراء منذ القدـ كحتى الآف بُ بصيع الأـ ىي نبع ابغناف 

كقد يستحضر الشاعر رمز ابؼرأة بدختلف صفاتها أما أك دب نثرا كشعرا كعاميا أك فصيحا أنواع الأ
فابؼرأة  ىي الأصل كمنهم من كجدىا فيها الأرض  كالانتساب الاحتواءاختا أك حبيبة لتعبتَه عن 

 ء الشعراء لدينا  "نزار القباني" يقوؿ بُ ذلك:كالعشق من ىؤلا
 ألاحظت؟

 كيف بررٌرتي من عقدة الذنب؟
 كيف أعادت لي ابغرب

 كل ملامح كجهي القديدة؟
 أحبٌك بُ زمن النصر

 1" .إفٌ ابؽول لا يعيش طويلان بظلٌ ابؽزيدة..
 كبؿمود دركيش الذم أحب ابؼرأة كعدىا كطنو فقاؿ: 

 يجعل القلب مثل القذيفة "مالذم
 على حزف ابؼصفد حتُ يرل أختو .. أمو.. حبو

 لعبة بتُ ابعنود
 كبتُ بظاسرة ابػطب ابغامية 

 فيعض القيود كيأبٌ إلى ابؼوت 
 2يأبٌ إلى ظل عينيك... يأبٌ ..."

إليو من كل ما سبق نصل إلى أفٌ ابؼرأة رمز ابػصوبة كابغياة كالتجدد كأنها كطنه نسكنو كنلجأ  
فيمنحنا ىيامان كعشقان يسرم بُ جسدنا دفئان يغنينا من بركدة كجداف عالم ميت؛ فعشقناىا أمنا ككطننا 

 كانتماءنا الأزلي.

                                                           

  2020الأياـ سورية، سوريا، الأدبية، فاطمة محمد: ابؼرأة بلساف الشعراء عبر العصور  1
 بؼرجعانفس   2
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كما كجدنا ىذه الرمزية بُ الشعر العربي الفصيح بقدىا كذلك بُ كثتَ من قصائد الشعر 
ونة بُ القصائد ابؼلحونة" كفيها يرثي الشعبي ابؼلحوف مثل ذلك "قصيدة الأـ" بُ ديواف "ابؼواىب ابؼكن

 الشاعر أمو الراحلة كيصف كيف أف ابغناف انقطع بساما بعد كفاتها، يقوؿ بُ ذلك :
 كمن يوـ فراقك مبقالي حبار *** ياما اتضنينة بعدؾ بكاني

 تفكرتك اليوـ كانا في لسفار *** جربت ننسى شوقك منساني
 اك شكيت فالبيت مبقالي آثار *** لا ىاتف رناف لا من صقصاني

 1ككي غبتي عليا حسيت بلسطار *** كي كنتي معايا زاىي كاىاني

كراح يعدُّ بصيلها كفضلها الكبتَين عليو إبتداءن من بضلها لو تسعة أشهر كإرضاعو عامتُ   
كاملتُ كيحكي عن طفولتو معاىا كتعبها بُ تربيتو كتدريسو كسهرىا أياـ مرضو .. ككيف أف ىذا 
هً ، بل إنها كاصلت دكرىا كراعو كبُوٌ لإبنها الذم إذا سافر لم تنسى السؤاؿ عنو  ابعميل لم ينقطع مع كًبرى
حتى أف ىاتفو لا يكف عن الرنتُ كىي تسأؿ عن راحتو كعن صحتو كتذكره بتناكؿ الطعاـ، إلى أف 

 ؤاؿ كالاىتماـ جاء ذلك اليوـ الذم توسدت فيو التًاب كغاب السائل ابغنوف كانقطع معو الس
 :كيقوؿ 

 لا خو لا زكجة كلا اكلاد صغار  *** كفي مكاف الأـ كاحد تغاني
 تصقصي كل ساعة ماتغيب اخبار *** كي كنت نسافر انطوؿ ىاني
 2كنصيبها دتنا ذم في باب الدار  *** ككي اركح ليها التعب ينساني

كراح بُ نهاية القصيدة يوصي بًبرىٌا كرضاىا لأف سرٌ النجاح كالتوفيق يكمن بُ رضاىا كيدعو إلى   
مواصلة ىذا البر حتى بعد بفاتها بالدعاء كالصلاة بؽا كالصدقة عليها جزاء بدا عملت من ختَ ككاجب 

 كأسرفت بُ حب أبنائها كلم تبخل يوما عليهم بحنانها ، فيقوؿ :
 متفضل زكجة ماتكلك ترار *** تتنعم ىانيطيع الوالدين 

 طيعو الوالدين تنجاك من نار *** ذا كلاـ اتطالق قاؿ كاكصاني
                                                           

الصادؽ غربي، ديواف الشعر ابؼلحوف: ابؼمواىب ابؼكنونة بُ القصائد ابؼلحونة، دار النجاح للكتاب كالنشر ك التوزيع، ابعزائر، 1
 168، ص2012

    168نفسو صابؼصدر  2
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 1كاغفر ياعظيم من ربانا صغار *** ختَة ياربي ارحم من كساني

 كقاؿ : 
  2دعوة اتظيمة من الولد البار *** ياطالب الدعاء ارحم من رباني

نفس الشيء بُ كل من قصيدبٌ "بدايتنا" ك"الوالدين"  فالشاعر تكلم عن أمو كعد بُ كل 
منهما أفضابؽا من بضل كتربية كحناف كتكريس للأخلاؽ حتى أنشأت منو كمن إخوتو رجالا معركفتُ 
بشيمهم كشهامتهم بُ يوـ أصبح فيو ىذا العالم متسخا بوحل أشباه الرجاؿ، فتًحم على كالدتو 

 ببر الأـ لأنها باب ابعنة إذا ماتت أغلق بابها. ككصى 
 ”: بدايتنا“يقوؿ بُ قصيدة  

مفتخرا برجولتو التي  كانت نتيجة البذرة ابغسنة التي غرست فيو من قبل امو كابيو بُ صغره 
 حتى صار رجلا بأخلاقو العالية كمبادئو الصحيحة :

 ادكلنا تنويركاىل العلم كالدين ز  *** خالطنا الكبار بيهم اكبرنا 
 ككلينا تضلاؿ بلغنا اتظصتَ *** تربينا عرايا ع اتصوع صبرنا

 مكلينا اتضراـ مرحنا للغتَ *** مطمعنا فالناس ماطاح قدرنا
 رباكنا الوالدين علمونا التبصتَ *** مشكينا بالضر للناس ىدرنا
 يرحم تظيمة لي عانات اكثتَ *** تؼدعناش الناس لعمر غدرنا

 3علمتنا الرجولة كخصاؿ اتطتَ  *** امعاىا سهرنا ربات كحجات

 “ :الوالدين”كبُ قصيدة 
يدعو إلى الاستثمار مع أمو مادامت حية ببرىا كرد القليل من بصيلها كزيارتها أك إسعادىا 

 بهدية قبل أف ترحل كيغلق باب ابعنة
 في اتضنينة لا تتخلى *** ك اتهلىأماتهلى في 

                                                           

   168نفسو ، صابؼصدر  1
 168ص صدر نفسو،ابؼ 2
 .214 ص،ابؼصدر نفسو  3
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 هي حية مزكرىا مدا *** ركحليها كاعمل طلى
 ربي يغفر السية *** لا ىي غيضانة راضيها

 ادعي كادعيلها العالي يغفر  *** ركح زكرىا فالقبر
 ياسر ماسهرت الليل *** قد ما تتهلا قليل

 ياسر ياسر ماشي شوية *** من جالك دارت تاكيل
 لا جعت ما تللاتعا طعاـ  *** ماترقد حتى تناـ

 حنانها دارتو أدكية  *** مرضك زادتلها تخماـ
 من حليبها غذاتك  *** تسعة اشهر رفداتك

 تؽرضة بالنية *** كامل اتضناف اعطاتك
 منتُ ترجعها ماتنجم *** بعد فراقها سيدم تندـ

 ادم ادم معاؾ ىدية *** ركح ليها الليلة كاعزـ
 ركح قبل ذاؾ اتصبتُ *** ركح بوسها بتُ العينتُ 

 1الدنيا تؼلية *** اربح رضا الوالدين

كلم يقتصر بُ قرنو للعطف كابغناف لأمو فقط، بل حتى إبنتو أيضا، بُ قصيدة كاملة بعنواف  
ابعزائرية بدختلف أصوبؽا عربية، شاكية ، أمازيغية كراح  "إبنتي"  كاستخدـ ىذه الرمزية للتعبتَ عن الإبنة

يعد بفيزاتها التي بذعل منها امرأة جزائرية مثالية بكامل مواصفاتها، أخلاقها ابغميدة كحنانها مع كالدىا 
كإراحة أمها ابؼتعبة كبرمٌل ابؼسؤكلية كاملة على عاتقها من تدبتَ كطبخ كغسيل كرعاية إخوتها فالإبنة 

ة أـ ثانية بُ البيت كصديقة لوالدىا كىي الأقرب إليو حتى من أبنائو الذكور .. كقاؿ أف فراقها الصابغ
 بُ ذلك:إلى بيت زكجها أبؼو الثاني بعد كفاة أمو، فقاؿ الشاعر 

 كطفالي مصباح طاف مضويها  *** من بعدؾ بنتي كي تشطت الدار
 ماني ناسيها  خصلاتك قداش *** يا مستًتي عيوب كاغطيتي عار
 الف تشية عتٍ ادفعتيها  *** معايا فوتتي انت حركب اكبار

 كامك اتضنينة كاحكمتي فيها  *** درتك بتُ النظرات مسمعت شجار
                                                           

 147ص الصادؽ غربي، ديواف الشعر ابؼلحوف: ابؼمواىب ابؼكنونة بُ القصائد ابؼلحونة، 1
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 مسؤكلية البيت كامل احكمتيها  *** ربيتي تطاكة كي كانو صغار
 تـرج متهتٍ من كل جهة  *** كنتي لي اعجوز تعرؼ للتدبار

 كبلاصتك ابنتي باش نعبيها *** الراس زدتيلي افتخار رفعتيلي
 كتحبيتٍ بزاؼ راني داريها  *** تدتازم بالرزانة كعقلية الكبار

 حقوقك من جالي بنتي اتشحتيها  *** متواضعة قداش مافيك التكبار
 حاركا فيك الناس منهو مربيها  *** مانويتي عم ما غضبتي جار

 راحتي كىنايا على جالك درتيها *** حتى كمريضة متشكي بضرار
 صلاك صياـ كحشمة اطبعتيها *** رباؾ العظيم زادؾ الوقار

 اك كلمة العيب لعمر خرجتيها *** طبعك باتصماؿ الي شافك حار
 ا﵀بة من الرب لواش اتـبيها *** عندم سبع اكلاد كانتيا اتطيار

 موالي بتُ يديك يا احفظتيها  *** مفختي على ناس مزختي بدينار
 قنوعة قداش تظانة صنتيها *** خبيتي لكثتَ ما خصتٍ مسمار

 ترعتي تطصايل كامل اكسبتيها *** خاطيك النميمة كمعاكدت تطبار
  1في سنك عشرين غلطة مغلطتيها *** ماجاني منك شاكي اك شكى بيك نهار

"ابؼرأة" قصيدة جاءت بطابع ابػطاب افتتحها بعد رمزية كل من )الأـ( ك)البنت(نذكر قصيدة 
بدناداتو بؽا )يا نبع ابغناف( كقوؿ صريح عن ىذه ابؼيزة التي بُ ابؼرأة عموما فالأنثى بفطرتها بسلك 

 عاطفة ابغناف إنسانا كانت أك حيوانا، خاطب الشاعر ابؼرأة بُ مطلع قصيدتو قائلا :
 ة مرة كلمة عدكؾ خراف *** مانيش عدكؾ يا أـ اتضناف
 2ماليهم لا دين ماليهم خبرة *** قالوىا شي ناقصتُ إتناف

بٍ يستًسل بُ ذكر قيمة ابؼرأة أما كبنتا كزكجة فإلى جانب أف ابؼرأة ىي الود كالربضة فهي  
 كذلك معينتو كخادمتو كمربية أبنائو، قاؿ الشاعر: 

 كماليا كجود في الدنيا مرة *** كانايا بلا بيك معندم بياف
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 كانت تطيا كانت القرة  *** انت الأـ كانتيا اتضناف ياؾ
 صانعة الابطاؿ تشوؾ حرة  *** كانت البينة كانتيا البستاف

  1عمارة البيوت انتيا الذرة *** خدامة الرجاؿ ربايت صبياف

بُ ابعاىلية كتباع كتشتًل   بٍ راح يذكرىا بدكانة ابؼرأة بُ الإسلاـ ككيف أف الانثى كانت توءد
كالأمة أك السلعة حتى جاء الإسلاـ كحررىا من الظلم ، فذكرىا أنها مهمة لدرجة أنو توجد سورة  

كأف النبي عليو الصلاة كالسلاـ أكصى بالرفق بها " ” النساء“ الكرنً بظيت بسورة القرآف كاملة بُ 
 يهينهن إلا لئيم :كرنً، كلا   لا يكرمهن إلا رفقا بالقوارير" كقاؿ  عن النساء بأنو

 كجعلك سورة للأبد تتلى  *** ىاك ذكرؾ الله خلدؾ فالقرآف 
 كذكرؾ في اتضديث كالأية تقرا  *** اك عنك كصى صادؽ الليساف

 كافضلك ع الأب لثاث مرة  *** اك تحت اقدامك ىاك دار اتصناف
 العرةكما تكحدىا غتَ الكافر  *** كصانا باتطتَ عنكم يا نسواف

 2انت حية كدفنوؾ ىاذكؾ الكفرة *** شكرم للإسلاـ حرؾ ملوثاف 

 اتظرأة عمارة البيوت، مربية الأجياؿ كأساس الأسرة كالمجتمع: -ب
ابؼرأة أساس البيت فإف صلحت ابؼرأة صلحت الأسرة كإف صلحت الأسرة صلح المجتمع كلو، 

معايتَ كشركط خاصة بُ نظر الفكر الشعبي  كىذه ابؼرأة التي تكوف سبب كل ىذا البناء الصحيح بؽا
 تتمثل بُ:
 طاعة ربها كزكجها كبرىا بوالديها:ب 

لقد كانت ابؼرأة منذ العصر ابعاىلي إلى غاية العصر الأموم تابعة للرجل أك متاحة لتكوف من 
ابؽا بفتلكاتو ابػاصة التي إما توىب لو أك يشتًيها بدالو ككانت تتفاكت أسعار النساء قياسا على بص

إفٌ الأعماؿ الفنيٌة اللافتة  الشكلي ككانت كلما كانت ابؼرأة بدينة كلما عدت أبصل ، ككما نعرؼ "
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للنظر بُ بساثيل ما قبل التاريخ، كانت بساثيل ابؼرأة ابؼصنوعة من ابغجر ابعتَم، بسثٌل امرأةن بدينةن بُ كلٌ 
 1أعضائها لتمثٌل ابػصوبة أك الأمومة" 

كظلت على ىذا ابغاؿ إلى أف جاء الإسلاـ الذم عزز ابؼرأة كبتُ مكانتها فصارت ابؼرأة 
بُ حياتو أمرىهي بإكرامها كالرفق بها كعدـ ظلمها لأنها بـلوؽ ضعيف مقارنة بو، كفرض شريكة الرجل 

تسمع  أف  الإسلاـ على ابؼرأة طاعة زكجها من ابغتُ الذم فيو يعقد قرانهما فمادامت بُ ذمتو يجب
كمتمسكا بدينو كيخاؼ الله فيها كبُ كاجباتو مع ربها فهي بُ كلمتو كبستثل لأكامره ماداـ طائعا لربو 

 ىذه ابغالة مكلفة بالتنفيذ مالم يأمرىا بدعصية ما.
"لو كنت آمرا أحدا أف يسجد لأحد لأمرت اتظرأة أف قاؿ رسوؿ الله عليو الصلاة كالسلاـ : 

 2تسجد لزكجها"
دة "ابؼرأة" أف تطيع الرجل ففي الفكر الشعبي ابؼرأة مكلفة بهذه الطاعة كونها مفركضة بُ جاء بُ قصي

 الدين كالعرؼ ، قاؿ الشاعر:
 كانعلي الشيطاف كخركج لبرة *** كاتزدم العظيم كشكرم الدياف 

 كونيلو فالبيت كنز كقرة *** اك طيعي الزكج عامليو بالاحساف
 ىاكرضاه اعليك اكبر مسرة  *** كعندؾ تنويو مفتاح اتصناف

 ىام الدنيا أياـ صبرم يا حرة *** اكبلاؾ يغركؾ حزب الشيطاف
 تذا خدتكة كفاطمة الزىرة  *** تصبرم أياـ تلقام اتصناف

 كيسعد الزارع لي تمتار البذرة  *** ىام الدنيا أياـ بصفتها امتحاف
 3اليسرل  منبعد اتعموـ تاتي *** حافظي ع الصلاة كطيعي الدياف

"إبنتي" مثالا عن ذلك كالتي مدح فيها التزاـ الإبنة بالدين أما بابغديث عن برًٌ كالديها فنذكر قصيدة  
 من صلاة كصوـ كخدمة لوالديها، قاؿ الشاعر :

 صلاة كصياـ كحشمة اطبعتيها  *** رباؾ العظيم زادؾ الوقار
 مغلطتيهاغلطة في سنك عشرين  *** ماجاني شاكي كاشكى بيك نهار
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 كدعوة الوالدين ىاكي ضمنتيها  *** عمرؾ لا تخيبي عند الغفار
 1كتجيو الدنيا بالرغم عليها *** طايع الوالدين راك ينجى من النار

ابعزائرية ابغقيقية التي  ىنا متمسك بنزعتو الدينية كىذا ظاىر بُ طريقة مدحو للإبنة الشاعر
يفتخر بها الشاعر الشعبي عامة فهو ركز على صفة حفاظ الأنثى على صلاتها كصيامها كفرائضها 

 الدينية من خلق كبر بالوالدين.
كَقَضى ربَُّكَ أَلّا تَعبُدكا إِلّا إِيّاهُ كَبِالوالِدَينِ إِحسانان إِمّا يبَلُغَنَّ عِندَؾَ  قاؿ الله تعالى: " 

كَاخفِض تَعمُا  ﴾23﴿ بػَرَ أَحَدُتُقا أَك كِلاتُقا فَلا تػَقُل تَعمُا أُؼّ  كَلا تنَهَرتُقا كَقُل تَعمُا قَولان كَرتنناالكِ 
 2﴾"24﴿ جَناحَ الذُّؿِّ مِنَ الرَّتَزةِ كَقُل رَبِّ ارتَزهُما كَما ربََّياني صَغتَنا

ئنا كَبِالْوَالِدَيْنِ إِحْسَانان كَاعْبُدُكا اللَّػوَ كَلَا تُشْركُِوا  كقاؿ أيضا : "   3" بِوِ شَيػْ
إف الشاعر بُ كتاباتو الفنية باختلاؼ أغراضها مدحا، ذما، غزلا، أك رثاء يستًسل بُ 
الوصف الشامل بأريحية ما يجعلنا نلتمس نزعتو الدينية بُ كتاباتو، كديواف " ابؼواىب ابؼكنونة بُ 

معظم قصائده برث ابؼرأة تمسك جدا بالدين كالعرؼ، القصائد ابؼلحونة" الشاعر جزائرم مسلم  م
على التمسك بالدين لأنو ابؼنهج الصحيح الذم تتعلم منو كيف تكوف مثالا للنموذج الصحيح 

 الفعاؿ بُ الأسرة كالمجتمع.  
 :لأبيها بصيانة عرضهن كشرفهن كالتحلي  كيقصد بو كفاء الزكجة لزكجها كالإبنة الوفاء

 بالأخلاؽ النبيلة لأف قدر الرجل مربوط بحرمتو جاء ىذا بُ كل من قصيدبٌ "ابؼرأة" ك"إبنتي" 
إذا صلت اتظرأة تسسها كصامت شهرىا كحفظت فرجها كأطاعت زكجها : قاؿ رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم "" 

 4".شئت قيل تعا ادخلي اتصنة من أم أبواب اتصنة
  : التواضع كالقناعة كالإعتًاؼ بفضل الأب أكالزكج 
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يسعى الاب أك الزكج بكل ما لديو من جهد كماؿ لضماف حياة كريدة لزكجتو كأبنائو قد يصل 
ىذا حد حرماف نفسو إيثارا حتى يكفيهم، كابؼرأة الصابغة من تذكر ختَ زكجها كتثتٍ عليو كتقدر تعبو 

 الله بالكثتَ لا تبذر كلا يدسها كبر. ، تقنع بالقليل كإف رزقهم 
ككل ىاتو الصفات التي ذكرناىا مذكورة بُ تراثنا الشعبي كالأمثاؿ كابغكايات التي نستمد 
منها ابغكمة كابؼوعظة، ىنالك مثل جزائرم يقوؿ: " لي مكفاىش قبرك يجي فوقو كيقعد" كابؼقصود 

مي برغباتنا إلى ماليس لنا فلابد من الرضى ىنا أنو لا بد من القناعة بالشيء الذم نملكو كلا نر 
. كابؼثل الذم يقوؿ "يدك ؼ الشكارة كعينو ع التليس" ، ك)التليس( ىو الكيس  كالتأقلم بابؼقسوـ
الضخم كابؼقصود ىو السخرية من صفة لطمع ككيف أف الإنساف بالرغم ما يدلك يبقى مصرا على 

 الأكثر.
"ارخف ركحك يرفدؾ ابؼا" فابؼثل ىنا ربدا يبدك  لساخرأما بُ التواضع نذكر ابؼثل ابعزائرم ا

مضحكا بطريقة ما كلكنو يحمل معتٌ اجتماعي من العيار الثقيل كابؼقصود أنو تواضع كسيحبك الناس 
كتصبح خفيفا على القلوب فالإنساف ابؼتكبر ابؼغركر عادة ما بقده ثقيلا غارقا بُ كحدتو لأف الناس لا 

 ضي حديثو بُ التباىي كعد بؿاسنو فقط.تتلذذ بابغديث مع من يق
فالتواضع ىي قيمة أخلاقية نبيلة اتصف بها سيد ابػلق محمد عليو الصلاة كالسلاـ كالتي كصانا 

جاء بُ قصيدة "ابعماؿ  أكثر من موضع: " من تواضع لله رفعو" كأيضا كصى بها لقماف إبنو عليها بُ
 أفعاؿ"  لصادؽ الغربي : 

 اتشع لكلامي كاسحفظ خبيو *** الزين زين أفعاؿ ما يشقى مايتعب
 كايلا فاح انتن اتصلد ميغطيو *** ايلا صلح القلب كلش يصوب

 1تمتار الأصل ابمالو يشريو  *** كنصيحة متٍ لي باغي تمطب

 لو:نذكر بعدىا قصيدة "ماني مليح" التي ذـ فيها الشاعر نكراف ابؼرأة بدؿ قناعتها كشكرىا 
 تهديلها لقمر تحسبو تؾمة  *** توكلها تضمك دتنا مكش مليح

  2كاتطتَ يبقى ختَ طالع فالقمة *** حاشى بنت الصيل اذا متٍ تلميح
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كقصيدم "ابنتي" ك"ابؼرأة" التي عدد فيهما ابػصاؿ ابؼثالية من تواضع كتضحية كقناعة كرضى 
 بُ الصورة الصحيحة بؽا كامرأة:بابؼكتوب التي كجب على ابؼرأة التحلي بها كي تكوف 

 حقوقك من جالي بنتي اتشحتيها *** متواضعة قداش مافيك التكبار
 موالي بتُ يديك ليا احفظتيها  *** مفختي ع ناس مزختي بدينار 

  1قنوعة قداش تظانة صنتيها *** خبيتي لكثتَ تؼصتٍ مسمار

كالزكاج كدعاىا للتوجو بطلباتها لله دكف سواه من ىو يددح صبرىا كرضاىا بنصيبها بُ الدنيا بابؼاؿ  كىا
 مشعوذ أك كاىن:

 كنصيبك مكتوب متديو أخرل *** كبلاؾ يغركؾ ىاذكؾ الشباف
 لوكانو ينفع ىاك لي ضرك برا  *** ميغرؾ كاىن ميدكخك قزاف

  2كالامر مقضي كالقلم اجرل *** كمكتوبك يوصل لو بعد تضيطاف

 الستً كاتضشمة: -ج

ابؼعركؼ عن الثقافة ابعزائرية أنها تزخر بالكثتَ من اللباس التقليدم المحتشم كابؼلاية أك ابؼلاءة 
كابغايك كهنداـ ربظي للخركج كيتميز ىذا اللباس بحشمتو كستًه من النساء من تكتفي بلبس ىذا 

جاؿ، " اللباس كتتًؾ كجهها ظاىرا كمنهن من تغطي كجهها أيضا بالعجار حتى لاتعرؼ بتُ الر 
 3ابغايك كاف كمزاؿ رمزا للهمة كابغشمة كالستًة أك كما يقاؿ أيضا رمزا للجماؿ كالنقاء للونو"

ىذا التًاث منشأه الدين الإسلامي الذم يحث ابؼرأة على الستً كابغجاب كقد جاءت بُ 
 ابغجاب شركط منها تغطية الشعر ككامل ابعسم بلباس فضفاض لا يكشف جسم ابؼرأة لأنو عورة،

كَقُل للِّْمُؤْمِنَاتِ  فلا يجوز للمرأة بُ عقيدتنا إظهار شيء منها إلا كجهها ككفيها، قاؿ الله تعالى:"
هَا كَلْيَضْربِْنَ  مُُرىِِنَّ يػَغْضُضْنَ مِنْ أبَْصَارىِِنَّ كَتَلْفَظْنَ فػُرُكجَهُنَّ كَلَا يػُبْدِينَ زيِنػَتػَهُنَّ إِلاَّ مَا ظَهَرَ مِنػْ ِِ 

أبَػْنَاءِ  نَّ كَلَا يػُبْدِينَ زيِنػَتػَهُنَّ إِلاَّ لبِػُعُولتَِهِنَّ أَكْ آبَائِهِنَّ أَكْ آبَاءِ بػُعُولتَِهِنَّ أَكْ أبَػْنَائِهِنَّ أَكْ عَلَى جُيُوبهِِ 
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تْ أَتْناَنػُهُنَّ أَكِ التَّابِعِتَُ بػُعُولتَِهِنَّ أَكْ إِخْوَانِهِنَّ أَكْ بَتٍِ إِخْوَانِهِنَّ أَكْ بَتٍِ أَخَوَاتِهِنَّ أَكْ نِسَائِهِنَّ أَكْ مَا مَلَكَ 
رْبةَِ مِنَ الرِّجَاؿِ أَكِ الطِفّْلِ الَّذِينَ لََْ يَظْهَرُكا عَلَى عَوْراَتِ النِّسَاءِ كَلَا يَضْربِْنَ  َِِرْجُلِهِنَّ غَتَِْ أُكلي الْإِ  

يعنا .سورة 31﴾ 31﴿ أيَُّوَ الْمُؤْمِنُوفَ لَعَلَّكُمْ تػُفْلِحُوفَ  ليِػُعْلَمَ مَا تُمْفِتَُ مِن زيِنَتِهِنَّ كَتُوبوُا إِلََ اللَّػوِ ترَِ
 1النور

" حيث ذكر بُ الأكلى مواصفات  ذكر ىذين العنصرين بُ قصيدتتُ إثنتُ هما "التًاث" ك"أعراس اليوـ
  ابؼرأة ابعزائرية التقليدية أنها خلوقة مصونة لا تسب كلا تشتم:

 بالنبي العدناف نسوة تتغتٌ *** تؿيي فرساف كحراير تػفل
 كالباصور ينور ابذكؾ الغزلاف  *** رجالة تنهم في شاك اتظقفل
 كقليبها بشوش يطرب فللحاف  *** كباتو حرة داعب فاتظغزؿ

 2زايدة امية متقرل جرناف *** خاطيها السباف متعرؼ تنعل

ابعلوس بالمجامع كأف النساء لا يعرفن بأبظائهن كإنما يعرفن بقوـ فلاف، كأنهن ملتزمات بُ 
 النساء مع النساء كالرجاؿ مع الرجاؿ

 خالفة للرجاؿ لورخى للنسواف  *** اتطيمة على ثنتُ كالقش مفصل
  3كمن البعيد يقولو ىاذك قوـ فلاف *** فللجة في للواف يعرفها السايل

 كأف الستًة تظهر بُ تزكيج البنت عند بلوغها بدهر ميسورحتى تستً بُ بيت زكجها:

 4كاتظهر معلوـ تػرمة فستاف *** سن البلوغ الطفلة تدخلفي 
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" بردث فيها صادؽ غربي عن جدتو التي جاءت يوـ زكاجها  كذلك قصيدة "أعراس اليوـ
مستورة على ابعمل كالتي لا تعرؼ الاستحماـ إلا بُ بيت زكجها كالذم ىو جده عكس بنات اليوـ 

كلا تعرؼ سبيلا للحلاقة بل إنها تستحي من الوقوؼ اللابٌ يذىبن للحمامات الفردية كابعماعية، 
 أماـ ابؼرآة بُ حضرة أبيها أك أخيها أك حتى زكجها خجلا كحشمة

 جابها فوؽ اترل مستوة تستار *** تفكر في جدؾ اعاقل تسم
 جابتلو رجاؿ قادك الثوار  *** فلاحة تحصد ترعالو لغنم

 1تػفوظ صوارتارتمها مزاؿ  *** متعرؼ حلاقة متًكح تتحمم

 اتظرأة اتصزائرية الفحلة: -د

ابؼعركؼ عن ابؼرأة ابعزائرية منذ القدـ أنها امرأة نشيطة كمسؤكلة بُ بيتها تساعد زكجها بُ 
أعماؿ ابغقوؿ كابؼزارع بُ الصباح كبسارس حرفتها التي بذتٍ بها ابؼاؿ بُ ابؼساء كحتى الليل كصناعة 

الزرابي كابؼفركشات أك النسيج كغتَىا من الأعماؿ الشريفة التي بذتٍ أكاني الفخار كالطواجن أك حياكة 
 .من كرائها ابؼاؿ ..

ىذا ما صوره الشاعر الشعبي بُ قصيدة "التًاث" كالتي كصف فيها حياة ابؼرأة ابعزائرية ابغرة 
بُ من عمل بُ ابغقوؿ من حصاد كلم رزـ القمح كالشعتَ بٍ أخذىا للبيت كتنقيتها كفتها كطبخها 

 نفس اليوـ ككصف لذة طبخها بسبب المحصوؿ ابعديد كبرت يد ابؼرأة ابعزائرية الفحلة ابغرة:

 كطمات قمار حصدكىم شباف *** كصلت للصابة كرمات اتظنجل
 يتفتل كيفور فالأكل يبناف *** كشعتَ اتضصدة فيومو يتغربل
 مصنوعة بالطتُ خارج ملويداف  *** اكاني الفخار فا﵀مى تشعل
 2كقفاؿ الكسكاس ميخرج تزاف  *** كمغارؼ العود للقصعة تديل
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" بُ نهاية القصيدة يذكر  جدتو متفاخرا بها لأنها كانت فلاحة الشاعر كذلك قصيدة "أعراس اليوـ
التي أبقبت رجالا أحدىم ىو تزرع كبرصد كترعى الغنم كالتي رأل فيها مثالا للمرأة ابعزائرية ابغرة 

 :كالده

 1جابتلو رجاؿ قاد كالثوار *** ترعالو لغنمفلاحة تحصد 

 السلبيات: -2
قد تنسلخ ابؼرأة من لباس الأنثى ليظهر كائن غريب لا يوافق معايتَ فطرتها ما يجعل بينها كبتُ 

 الرجل فجوة من علامات الإستفهاـ كالإستغراب من بتُ ىذه الآفات كالطفرات الاجتماعية نذكر:
 حكم اتظرأة على الرجل: -أ

 سلطة ابؼرأة على الرجل بُ أكثر من بؾاؿ، كتكوف ىذه السلطة مادية أك نلاحظ اليوـ صور
معنوية يكوف فيها الرجل برت إمرة  ابؼرأة بُ تصرفاتو كبُ قراراتو كحتى بُ مالو سواء بُ الأسرة مع 

رجاؿ، أك بُ  بُ ابػارج مع ربة عملو ، كإدارة الأعماؿ بُ شركاتو مديراتها نساء كموظفوىازكجتو  أك 
الأحزاب السياسية  التي برركها امرأة كنوابها رجاؿ، أك رئاسة دكلة ، قاؿ رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم": " لاختَ بُ 
قوـ سودكا عليهم امرأة"، كبابغديث عن منح الرئاسة لامرأة لابد أف نشتَ إلى "ايليزابيث" رئيسة 

فقانوف ابؼساكاة عندىم يبيح ذلك عكسنا بكن العرب  إبقلتًا، فالغرب لا مشكل  بؽم بُ ىذا أبدا،
 ، يقوؿ الشاعر بُ قصيدة "اللبيب" : نرفض ىذا الأمر 

 طل على داركختَة تحكم فيو *** لا شفت اتصباف باتظاؿ استًجل
 معندك تصريف ىي تحكم فيو *** مغلوب اتظراة من ضلو تمجل

 رافام بالفم تعبيو دارتو *** نفوخ كالبنديرمريح يطبل
   1يعرض في صدرك ختَة تحكم فيو *** غاضتٍ اتصباف باتظاؿ استًجل

" قصيدة جاءت بُ شكل مقارنة بتُ أعراس ابؼاضي كابغاضر  كذلك قصيدة "أعراس اليوـ
حيث  ككيف صارت الزكجة ىي التي بركم فيها بدءن بابؼدعويتُ كمكاف الإحتفاؿ ككيفية الإحتفاؿ

 أصبح الرجل تابعا بؽا كمنفذا لأكامرىا ليس إلا:
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 فكتلو التصريف راىو في زيار  *** اتضكم للمرل الراجل مايعلم
 كالعرضة ليها انت مكشي دبار *** جيبلها لي تقوؿ عندؾ تتكلم
 1مقعدت حرمة كي غابو لبرار *** كاحكم في فمك لازـ اتلجم

على الرجل بُ أكثر من ميداف كسلطة ابؼاؿ مثلا ، فهي التي تقبض راتبو  إف طفرة حكم ابؼراة
كتتصرؼ فيو حسب رغبتها، كسلطتها التي طالت تصرفو ككلمتو كمنعتو من ابزاذ بعض القرارات بُ 
بؾامع الرجاؿ خوفا من تقلبها عليو كإحراجو أماـ الرجاؿ برفضها بؼا خطط لو فيم بعد فصارت 

ة بؽا حتى بُ أبسط أمور حياتو. كعلى سبيل ىذا ابؼثاؿ نذكر قصيدة "ابغق ابؼر" الأكلوية بُ ابؼشور 
كالتي استنكر فيها الشاعر ىذا الأمر كأطاح بالرجل الذم أرخى حبل رجولتو لتستَه الأنثى كيفما 

 شاءت ىي، يقوؿ:

 تظرل تصرؼ كالرجل بندير  *** لغراب تحتم كلاتعم شايب
 لازـ يشاكرىا كتكيب التقرير *** يتحدث معاؾ اك منها راىب
 2كمع ذك لعباد قولي كيف ندير  *** اتضمار على مولاه متسيد راؾ

نفس الشيء بالنسبة لقصيدة "ابعماؿ أفعاؿ" التي بردث فيها صادؽ الغربي عن بجاحةً لأنثى 
 : سيطرتها بفا أطاح بدستول سلوكاتها كأخلاقهاكحب ككقاحتها 

  3تكرىك فالوالدين كخوؾ تعاديو *** بكيلا ركبت عليك الله غال

كقصيدة " أزمة الأخلاؽ" أيضا تتحدث عن سلطة ابؼرأة كتطاكبؽا على الرجل قد يصل إلى 
 حد الضرب من أجل برقيق الغاية أحيانا:

 يا شومي ماصار في القرف العشرين *** ىام تظرل تضرب في الرجل تسوط
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 تسوؽ احنا معرفنا كينكتخرج  *** ترفض القضياف على كجهو تخبط

" تكلم عن سلطة ابؼرأة التي تدخل بها على الرجل حتى قبل الزكاج   كأيضا بُ "كثرة ابؽموـ
كتتمثل بُ خطبتها لو كتعطيو ىي مهرا بدؿ أف يفعل ىو كتواصل عملها عليو حتى بعد الزكاج فتأخذ 

 مكاف الرجل بُ البيت كيأخد ىو مكاف اللاشيء.

 اتظهر عليها كلازـ شغالة *** تخطب ىام تظرل كلات فراجل
 ىاـ اتطاكة اليوـ قداـ العدالة *** ىاك الدـ اليوـ في دمو يعطب
 يا شومي ماصار في اـ الرجالة  *** ىام الاـ اليوـ كحدىا تتعذب

 نساىم نكركىا كلاك اغوالة *** سكنو فلفيلات كعطاكىا مرآب
 1ىدك بالفالة حرشتو مرتو  *** ىاك البن اليوـ في بيو يضرب

 النكراف كعدّ النقصاف: -ب

 قاؿ ابؼتنبي

 2كإف أنت أكرمت اللئيم تدردا *** إذا أنت أكرمت الكريم ملكتو

صفة النكراف صفة مذمومة لاسيما إذا اتصف بها شخص برتم عليك معاشرتو كالعيش معو 
فوجوب برمل ىكذا صفة لابد من صبر طويل كباؿ كاسع كحكمة جبارة،  ىناؾ من النساء من بؽا 
زكج مسؤكؿ يعمل على توفتَ العيش الكرنً بؽا كلأكلادهما كيكد من أجل مأكلهم كمشربهم كملبسهم 

كبربطو بالتقليل من كابعحود لى حساب احتياجاتو الشخصية كلكنها تقابلو بالنكراف كلو كاف ع
تقدير فعلو كبذعل مستحيلو ىينا بُ نظرىا بفا يسبب لو البؤس كالإحباط  كقد ذكر الشاعر ىذه ابؼرأة 

 كذمها على لؤمها كمقابلة ابػتَ بالنكراف" النساء أصناؼ":
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 عدياف تولو  رمشة العتُ كفي *** اتطتَ لي درتو بيو اتكويت
 تنكرك اتصميل تعدك النقصاف  *** قداني ماشكرت قداني مهديت

كابؼرأة ابؼتعالية على بؾهودات زكجها ابؼقللة من شأنو كمن شأف ما يسعى من برصيلو كي 
بل تكوف سعيدة زكجة لا ختَ فيها بُ نظره كلو بلغت من ابعماؿ القمة فالشكل لا يبتٍ البيوت، 

 ، قاؿ الشاعر بُ قصيدة "ابعماؿ أفعاؿ":الأفعاؿ التي تفعل ذلك 

 كشريك اتضياة راحت تشحت فيو *** انا شفت الزين الدارك خرب
  1كضناىا لعزيز قاتلو ربي *** غركىا تطرين قاتلو مشي تلعب

 كيذـ أفعابؽا بُ قصيدة "ماني مليح" ، يقوؿ :مساكئها  كلازاؿ يعدد

 كعندؾ لا تكثر ذم منها تعمى  *** لازمها تصحيحملاحة الزكجة 
 نكرات اتطتَ ميحسو بالنعمة  *** ختَؾ فوؽ الراس فتاميلة كي طيح

 كيلا طاحت بيك تولي في نقمة  *** متًضى بالواد دتنا ايسيح
 تهديلها لقمر تحسبو تؾمة *** توكلها تضمك دتنا مكش مليح

 2كاتطتَ يبقى ختَ طالع فالقمة  *** حاشى بنت الصيل ذا متٍ تلميح

تعالي ابؼرأة على زكجها صفة ذميمة فتكبرىا على رجل يعاملها معاملة حسنة لؤـ كإجحافها 
 ، .كإهمابؽا لو منبعد بُ رد كلمتو الطيبة لؤـ ، ككل بخل يأبٌ مقابلا للعطاء لؤـ  اىتمامو لؤـ

الفار" شبو ىذا النوع ببعض ابغيوانات القذرة كالضعيفة كالقطط كالفئراف  كبُ قصيدة"تدلاؿ
 للأسود كالثتَاف كىي رموز للقوة كابؽيبة، يقوؿ:كتزداد قوة فتتحوؿ كالتي بعد تذكقها العز تكبر 

 ثرنيت التدلالا مافيو اتطتَة *** كي دللنا الفار كلالنا اسد
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 كتقوؿ مزلت صغتَة تتقلش *** دللت القطة كلاتلي عبد
 قالو مزعوقة كلات كبتَة *** كانت مرمية مقبلهاشي حد

 اك درات قركف فيهم تدكيرة *** مثل الثور كلات كي جابت كلد
 تحكم بحكامها رجعت كزيرة *** انتفخت كلات في شكل اتظزكد

 ضيعت شبابي راني أستَة  *** اتدعتٍ كتقوؿ زىرم مسود
 الكفر بالنعمة يولد الغتَة *** مرضات بالقضاء تػبت تحمد
 زادك اتظشاكل كل ليلة حتَة  *** قالت من جالك راني نتمرمد
 1نبتٍ كنهدـ ملقيت تدبتَة  *** طار عليا النوـ كليت منرقد

كالنكراف ليس بؿصورا فقط بُ حياة الزكج قد يتواصل حتى بعد كفاتو، فلا ىي تذكره بختَ كلا 
ىي تعفيو من الغيبة كالتحسر على عمرىا الذم قضتو معو )قاؿ رسوؿ الله صلى عليو كسلم: لا 

 موتاكم إلا بختَ( ، يقوؿ الشاعربُ قصيدة " الأـ": اتذكرك 

 اك ليلة تنوت تزكج باتصار  *** ىاىو فالدنيا يقاسي كيعاني
 بلاؾ تذكرلي راجلي الغدار  *** اتقولو تدنيت جات الاماني
 2نكرات تطتَ متَدك العبار  *** حاقرني دتنا كحقي ماعطاني

فهي حريصة كل ابغرص كي تيطًيح بو كلا تكتفي بعد موتو بل إنها تواصل ذلك الذـ كالنكراف 
 بدؿ أف تتًحم عليو كتدعو لو.
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 التخلي عن مسؤكليتها كمنافسة الرجل في الشوارع كاتظطاعم كاتظتنزىات كأماكن العمل: -ج

لقد صارت ابؼرأة بُ عصرنا ابغديث امرأة شبو عارية أماـ الفكر التقليدم من مسؤكليتها 
شؤكف ابؼنزؿ من غسيل كطبخ كتنظيف  كخرجت كإدارة ككظيفتها ابؼتمثلة بُ رعاية الزكج كتربية الأبناء 

نافس الرجل بُ ابؼقاىي كالشركات كابؼتنزىات كحتى بُ مناصب الشغل كبُ بعض الأحياف تفوقت لت
عليو بُ ذلك، بُ حتُ كاف ىذا على حساب تقصتَىا بُ دكرىا كأـ مسؤكلة على بيتها فصارت 
 ابؼرأة تربط بقاحها بُ عصرنا ابغديث بعدد شهاداتها كمنصب عملها كسيارتها كراتبها أكثر من فرحها
بالزكاج كالإبقاب فمفهوـ النجاح عندىا توسع إلى نطاؽ أكسع كمفهوـ أعم فابؼرأة صارت بؽا 

بفا أحدث اختلالا بُ الرؤل كابغكم عليها حوؿ ما إذا كانت على  اىتمامات كالرجل بساما أك أكثر
فيها طفرة حق أـ باطل. كالشاعر الشعبي لا يرل بُ ىذه ابؼرأة مثالا للنجاح أك التطور بل إنو رأل 

ماحصل من بررر زائد كحب تسلط بؼا حصل المجتمع كآفتو فلولا ىذا الإنزياح الوظيفي كالفكرم بؽا 
كخركج عن ابؼألوؼ الذم عرفو الشاعر التقليدم بُ جدتو كأمو كأختو كقصيدة  "اللبيب" بركي عن 

لى  إلى الشارع إحاؿ نساء كبنات اليوـ ككيف أنها لا بذد حجة إلا كسارت بها خارجا كلا سبيلا
 سلكتو فهي برب العصرنة كالغربية كالشذكذ العربُ بُ نمط معيشتها ، يقوؿ: 

 شرطتلو لبحر قالت اديتٍ ليو  *** نكرتلو الدار حبت تتجوؿ
 خلات الباس قالت انطلى فيو  *** شافت اتصالة كلغاشي مهوؿ

 كىذا كليدؾ اتعلم ربيو *** كلا تقلق عتٍ لنعود نطوؿ
 1كالكوش امسميك لوسخ نقيو *** فاتضليب لا يعود يكللكعندؾ 

 كاف ىذا نفس ابػلل بُ ابؼرأة التي بردث عنها بُ قصيدة "أزمة الأخلاؽ":  

 ترفض القضياف على كجهو تخبط *** كتخرج للسوؽ حنا معرفنا كين 
 2ىام تاكل فالركد اللالكم تسرط *** ماطيب فالدار متعرؼ طاجتُ
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ما تؤدم ىذه الصفة إلى اختلاؼ الزكج كالزكجة بُ بؿاكلة منو لضبطها كجعلها تقوـ بوظيفتها كامرأة 
العمل بابػارج كابػركج للتسوؽ أك التنزه مسؤكلة عن بيتها كأكلادىا فقط، كترفض ىي ذلك لأنها تريد 

كتعقد الأمر كإنهاء  أك الذىاب إلى ابؼقاىي كابؼطاعم رفقة صديقاتها. ما يؤدم إلى احتداد النقاش
 ابػلع كتشرد أبنائهم.علاقة الزكجية إما بالطلاؽ أك 

 حب اتظاؿ كاتظظاىر:  -د

حب ابؼظاىر مرض ناتج عن عدـ القناعة كالغركر كالطمع كالشره كىو من الصفات ابؼشينة 
إنهن يقدرف التي بذعل النساء يعبدف ابؼادة كلا يختًف أزكاجهن على أسس معنوية داخلية أك دينية بل 

الرجل بدا يدلك بُ جيبو كما يدلكو من سيارات  كمباني كمنشآت كرفاىيات ابغياة كجاء ىذا الشذكذ 
العقلي كابػركج عن ابؼنطق كابؼعقوؿ بُ نموذج ذكره الشاعر بُ قصيدبٌ " فتنة ابؼاؿ " ك"الشبعة ضبعة" 

 بُ  حديث عن الامتيازات التي ينابؽا الغتٍ قاؿ الشاعر :

 1يفصاح لسانو يعرؼ يتكلم *** اتظساحة كتلبوه النسوافيكثرك 

 ككذلك قصيدة  "ابؼقاكؿ"

 حتى رقمو معركؼ لاصق فلبيباف *** نسوة فالتلفوف تبيبي كتخطب
 2كملقيتش مثلو فالدنيا ىرجاف *** ذا ىو موؿ اتظاؿ عندؾ تتعجب

 التعرم:   -ق

كيشمل ىذا العرم التمادم كالتطاكؿ على قواعد الشرع بُ ستً ابؼرأة بحجابها كبرريف التقاليد 
ابعزائرية فتخرج ابؼرأة متبرجة بالألبسة الضيقة كالقصتَة أك ابؼمزقة اتباعا للموضة كمنافسة للغرب 

لك متحررة بُ حتُ كتسمي ىذا الفعل بابعرأة كالتمرد كتتباىى بنفسها كبذزـ أنها على صواب 8انها بذ
ىنالك إناث لازلن يرتدين الألبسة الطويلة كالفضفاضة كيغطتُ شعرىن، ىذا النوع من النساء يدعو 
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للتحرر بطريقة كلما كشفت ابؼرأة عن ساقيها أثبتت كجودىا بُ حتُ يرل الشاعر الشعبي ىذا قلة 
تي تتسم بابغشمة كالعفة كالنقاء حياء كخركج عن الأصل كابتعاد عن صور ابؼرأة التقليدة ابعزائرية ال

 كعليو فإف الشاعر يقوؿ  بُ قصيدة "أزمة الأخلاؽ" :

 كاركايح تفوح كزركقة ع العتُ *** ماىي مستورة لفعة تزتظط
 كدتزاف ايدكمن خاسر فالدكمتُ *** كعند اتضلاقة تسبغ كتدشط
 1كحجاب لامودة مايستً رجلتُ *** اتطمار اطور يظهر امزرقط

":ك يكرر   بُ قصيدة "كثرة ابؽموـ

 ىام اتظستورة حسدت ىجالة *** مبقات اتضرمة قولو من تلجب
 متحتاج فلوس تخدـ دلالة  *** تحبكاش شافتها حرة تعمل 

 2حتى السرة اتعرات دارت منقالة  *** شوفو للعرم ماخلى مضرب

 :"  أك بُ ابؼناسبات كقصيدة "أعراس اليوـ

 معها: جاء بُ كصف العركس كابؼدعوات

 شبو عريانة مكرة فلمغيار *** خرجت فركبة كالشعر تغمجم
 كالشعرمكشوؼ ميلزـ تسار *** انساىم سيسفيل كاحد ميحكم

 3صور اللي جات مسموح التصوار *** التخلاط كبتَ للقلب يعدـ

التي نراىا  بُ البحر كأننا بُ بلاد الغرب كما جاء بُ قصيدة  أك ابؼشاىد ابػليعة كالإختلاط
 "اللبيب"
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  1خلات اللباس قالت انطلى فيو *** شافت اتصالة كالغاشي مهوؿ

كقصيدة " أفعاؿ الأمة" تطرح آفة التقليد التي صارت حديث العصر حيث أف شباب اليوـ  
صاركا نسخا من شخصيات غبية لا بسد لصورة ثقافتنا بصلة ، فمثلا ابؼرأة ابعزائرية التقليدية لا ترتدم 

سريحات ابعينز الضيق كلا الستًات ابؼفتوحة كلا تظهر شعرىا لغريب كلا بزرج متجملة بدساحيق كت
 غريبة، يقوؿ الشاعر:

  2تقلد فاللباس بيها مهتمة *** ىام بنتي اليوـ تقلد في جلكتُ

 نتائج كخيمة حرمها الإسلاـ كالفتنة كالزنى كالإغتصاب  ما يؤدم ىذا الإننسلاخ إلى 

:"  جاء بُ قصيدة "كثرة ابؽموـ

 3زنا ا﵀ارـ داير سبالة *** تقرا اتصرايد يا خويا تكلب

الفرد لو حرية التصرؼ بُ نفسو كشكلو ماداـ يدارس ىذا الشيء بُ حدكده  صحيح أف
ابػاصة كلم يتجاكز غتَه كلكن "بالرغم من أف الفرد البالغ، الراشد، يختار بكل حرية ما يريد أف يلبسو 
حيث يلعب لديو العامل لذابٌ بُ اقتناء ألبسة معينة حسب ذكقو ابػاص كما يراه مناسبا لو دكرا 

، كمع ذلك فإنو من الصعب بُ الكثتَ من الأحياف فصل اللباس عن إطاره الاجتماعي، سواء أكليا
من حيث أهمية تأثتَ التقليد، المحاكاة، البيئة أك دكر التنشئة الاجتماعية من خلاؿ مؤسستها الفاعلة: 

س، إذ ىو بُ أكؿ الأمر التًبوية، الأخلاقية، الأسرية، كالدينية...إلخ، بُ التأثتَ على عملية اختيار اللبا
 4شعار أك علامة خاصة تتخذىا بصاعة أك فئة ما للتعبتَ عن نفسها "
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 مفهموـ التقدـ اتطاطىء كفعل اتظستحيل من أجل الزكاج : -ك

كتفستَ التقدـ على أنو ابغرية ابؼطلقة للمرأة فلا الشرع يضبطها كلا العادات كالتقاليد تقيدىا 
ابؼناسب كأف ىدؼ الظفر بزكج غتٍ يبيح كل المحرمات كابعرم كراء الرجل كأف ابؼاؿ ىو مكياؿ للزكج 

الغتٍ كترجيو كي يتزكجها كقبوؿ ابػوض بُ ابغراـ كمصاحبة الرجاؿ كتدنيس الشرؼ أك ابػضوع 
بالقوؿ كالفعل من اجل الظفر فقط بزكج، كمن القصائد التي طرحت ىذه الظاىرة قصيدة "ىم 

 النقاؿ" :

 دمرنا اتضرمة بهذاؾ اتصواؿ *** رة ازنينادرنا علاقة بلهد
 تعيط نص الليل تقلك نورماؿ *** الرقم المجهوؿ امرك منوينا

 كتبداىا بضحكات تفتحلك المجاؿ  *** كتعيطلك العسل كاتعدرة حنينة
 اغلطت في رقمك كي خويا تراؿ *** جابتٍ اتظكتوب حب يلاقينا

 تخدـ ذا اكؿ سؤاؿقلي كش  *** بنتلي عاقل كاتعدرة ارزينة
 كالزين لنسا ماىو لرجاؿ *** ميهمش السن منو خلينا

 اتبدلك لسم تصبح فرياؿ *** تعدلك الاكصاؼ كتقلك زينة
 متًبية تؿشم ثاني بنت حلاؿ  *** معدكلة لاطام مانيش تشينة

 كاللبسة حجاب منعرؼ سركاؿ *** مدربة خطيك ربة كوزينة
 كاىلي معرفتُ تفضل اكساؿ  *** كبنت فميلة من ذيك الطينة

 كاىدر كاش بغيت لي جاتك فلباؿ  *** كنستٍ ذالليل تؿي الغبينة
 1كلي فاتو اتضد نسوة كرجاؿ *** ذا امر اتعاتف راه مبكينا

" ك"فتنة ابؼاؿ ك"ابعماؿ أفعاؿ" النسوة تتجمل  كأيضا قصيدة "الدنيا دالات" ك"أعراس اليوـ
 كتدنس شرفها كشرؼ عائلتها فقط لظفر برجل يتزكجها.  بعلب الأنظار، تفعل المحضور

                                                           

 176ص  ،صادؽ غربي، ابؼواىب ابؼكنونة بُ القصائد ابؼلحونةال  1



 اتظلحونة القصائد في اتظكنونة اتظواىب ديواف في اتظرأة لياتالفصل التطبيقي             تج
 

49 

 الفتنة كالغيبة كالنميمة كالتفرقة بتُ الزكج كأىلو:  -م

كسلم )الفتنة أشد من القتل( كمن النساء من بذعل الزكج حكرا  قاؿ رسوؿ الله صلى الله عليو
كالغل كالكره كلو شاءت بكيدىا  بؽا كلأكامرىا فتنسيو بُ أمو كتفرؽ بينو كبتُ إخوتو كتزرع بينهم ابغقد

من العجائز ك الشيوخ  ىذا أف تفرقهم لفعلت ىذا. فمثلا لو ذىبنا اليوـ إلى دار العجزة لوجدنا الكثتَ
ىناؾ بالرغم من أنهم ليسوا بدشردين كلا كحيدين، كبؽم أبناء كثر كرجالا تعلو أصواتهم زبؾرة كرجولة 

صوات زكجاتهم فيصتَ كل كاحد فيو طائعا يرمي أمو لدكر كلكن ىذه الأصوات تنطفئ بدجرد ارتفاع أ
العجزة كيضرب اباه ابؼسن ضربا مبرحا كمنهم من يقتل شقيقو كيطرد أختو إلى الشارع تنهشها كلاب 
الليل فقط ليوسع على زكجتو البيت بغرفة أخرل فزكجتو برب حريتها بُ بيتها كتفضل البيت الواسع،  

)لا شيء يعلو على كلمة زكجتي( كالقصائد التي جاءت بهها ىذه الآفة، كلها مبررات تافهة مضمونها 
 قصيدة "ابعماؿ أفعاؿ": 

 تكرىك فالوالدم كخوؾ تعاديو *** كيلا ركبت عليك الله غالب
 قادر ابكذبة لعالَ تمليو *** كش رايك فزين لاعشى يكذب

 سلاحو تفيمة للغاشي يذيخ *** كش رايك فزين لعشى يعطب
 رافد اتظنشار جايبها من جيو  *** فزين لعشى تلطب كش رايك

 1اتصثة مع الزكج كالقلب تعيو  ***  كشتعمل بالزين كي يركح الادب

 كذلك بُ قصيدة " أزمة الأخلاؽ" : 

 2كرسل تضنينة لدار اتظسنتُ *** كشوفو فالاـ يفرط
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 كايضا "أفعاؿ الأمة" :

 1ترمات بسباب الكنة تظيمة *** مقعدك كلاد قليل اتظطيعتُ

: "  ك "كثرة ابؽموـ

  2ياشومي ماصار في اـ الرجالة *** ىام الاـ اليوـ كحدىا تتعذب

 ككلها قائمة على ظاىرة عبادة الزكجة كنسياف الأـ كالأىل. 

 البخل اتظعنوم: -ف

كالقلق كالشحن كالبغض  كىي صفة ابعحود ابؼعنوم التي لا تيشعر أبدا بالراحة كتسبب اللأرؽ
كالشعور دائما بابغاجة لقوؿ الأكثر مهما كاف ابؼوجود كافيا.. كىي صفة نقمة على صاحبها 
)الزكجة( كعلى زكجها أيضا فمهما أعطى ماديا أك معنويا فهو دائما بُ عينها لم يوؼٌ كلم يكفٌ ما 

بادرىا بكلمة طيبة تعالت كإذا آ يصيبو بابػذلاف كالندـ فيما بعد، فإذا جاملها بكلمة تكبرت كإف 
ثرىا عن نفسو طغت كإف أصغى بؽا كلم يشأ أف يكسر بؽا خاطرا فرطت عليو فهي لا تقابلو ابدا 
بابؼثل كمن القصائد التي كرد فيها ىذا "تدلاؿ الفار"ك قصيدة "ماني مليح" تذكرني ىذه الظاىرة بدثل 

د أف أتقبلك رغم قبحك كأف ترفضتٍ رغم شعبي ساخر " عبيت بيك الكلب كمعبيت بيا" كابؼقصو 
 بصالي كليس القبح كابعماؿ بؿصورا بُ الشكل بل أحيانا يكوف أعمق من ذلك فيكوف بُ القلب.
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نظرة الفكر الشعبي للمرأة من خلاؿ الثابت كاتظتغتَ في ديواف "اتظواىب اتظكنونة في القصائد  -3
 اتظلحونة" لصادؽ الغربي :

دكر بارز بُ ابؼاضي باعتبارىا أما منجبة كمربية كبنتا بارة كخدكمة ليدية لقد كاف للمرأة التق
كزكجة صابغة كطائعة كلازاؿ ىذا الدكر متواصلا إلى يومنا ىذا بالنسبة للمرأة العصرية كلكنو قد 
يختلف بُ طرقو كأساليبو كوف ىذه الثانية لا تشبو بساما الأكلى بُ طريقة نشأتها كتفكتَىا كأسلوب 

ا كقد لاقى ىذا الإختلاؼ انتقادا قاسيا كنقدا لاذعا بؽذه الأختَة )ابؼرأة العصرية( كلنأخذٍ مثالان عيشه
ح ضغط المجتمع على ابؼرأة كطريقة تفكتَىا  :يػيوىضًٌ

ميقتصرنا على  -الشاعر صادؽ الغربي  كىو دكره ساوـ بُ نظر -قديدنا كاف أغلب دكر النساء 
أمتَةه بُ بيتها، يثق بها زكجيها، ييعطيها مالىو الذم يعمل كيكدح من أجل البيت كتربية الأبناء، فهي 

ابغصوؿ عليو، بُ سبيل راحة بيتو، كتوفتَ لوازـ حياتو، فلم يكنٍ بؽا دكره آخر غتَ الاىتماـ بهذه 
 ابؼملكة الصغتَة كشعبها، الذم يتكوَّف من الأبناء، أمَّا الرجل فكاف يرل بُ نفسو القوامة، كيرل بُ
زكجتًو الضعف كالقوة معنا بُ آف كاحدو، فقوتها ناشئة مًن بضلها بيتها على عاتقها، كمساعدتها لو دكف 

 إثقاؿ عليو، كضعفيها ناشئه مًن احتياجها الدائم لو.

 .ىذا كاف قديدنا

الوضعي كثتَنا، كأصبح تفكتَ كلوٌ من الرجل كابؼرأة بشكلو بـتلف، إذ  أمَّا حديثنا فقد تغتََّ  
عت الفجوةي، كتغتَت النظرة، كأصبحت ابؼرأة تنظر إلى الرجل على أنو سالبه حريتها، بالرغم مًن اتس

عندما برررتٍ، كخرىجتٍ إلى العمل،  -بُ نظىر ابؼرأة العصريَّة  -أنها انتصرتٍ عليو بعضى الشيء 
ا ما زالتٍ غتَ راضية، كمارىست الكثتَى مًنى ابغيقوؽ التي كانتٍ بؿركمةن منها، كبالرغم من ذلك كلو فأنه

ا القلقي،  -بُ ميقابلها  -بُ حتُ أفَّ الرجل  بدأ يشعر بالنديَّة بُ التعامل، كأصبح ينظر بؽا نظرةن يشوبهي
، كمن جانب آخر: نظرة تقصتَ بُ حقًٌ بيتها كحقًٌو   كالبعد، كالصراعات ابؼتداخلة، ىذا من جانبو

لصادؽ لغربي الذم كصف فيو ابؼرأة ” ائد ابؼلحونةابؼواىب ابؼكنونة بُ القص“كما جاء بُ ديواف 
العصرية بشكل عاـ على أنها خارجة عن قوانتُ الشريعة كالتقاليد خاصة من كسرت ىذه ابؼبادئ 
برت ما يسمى بابغرية كاتباع ابؼوضة كالتعرم بدؿ ابغايك كابؼلاية كابػركج للعمل بدؿ ابؼكوث بالبيت 



 اتظلحونة القصائد في اتظكنونة اتظواىب ديواف في اتظرأة لياتالفصل التطبيقي             تج
 

52 

نفراد بوظيفة كراتب خاص كأسلوب عيش بدؿ الإكتفاء براتب كرعاية شؤكف الأطفاؿ كالزكج كالإ
نفس الشيء بالنسبة … زكجها كإماكانيات عيشو دكف مراعاة بؼا يوافقو الزكج بُ كثتَ من الأحياف 

 للبنت غتَ ابؼتزكجة التي تقضي عمرىا بُ الدراسة لضماف مستقبل كظيفة.

دىا درة مكنونة  مصونة كمستقبلها مرىوف كعليو نستنتج أف ابؼرأة التقليدية تنشأ بُ بيت كال
 بُ مستقبل زكجها الذم يتحمل مسؤكليتها من بعد أىلها.

بعداف بعد شكلي كآخر ضمتٍ أك معنوم أخلاقي بُ برديده بؼواصفات ابؼرأة لو كالفكر الشعبي 
 ابؼثالية بُ المجتمع ابعزائرم التقليدم:

 مرتبط بالشكل ابػارجي للمرأة ككيفية ضبطو برت السلطة الرمزية للأسرة  :البعد الأكؿ
كالمجتمع، ففي العائلة التقليدية ابؼرأة يجب أف تكوف "فحلة" أم نشيطة ، حكيمة كمسؤكلة بُ 
بيتها كأف تكوف عطوفة كخلوقة قليلة الكلاـ حسنة التدبتَ برفظ لسانها من الاذية بدءمن 

ا كلا تقوؿ كلاما بذيئا أك تسب، متدينة بؿافظة على فرائض دينها زكجها إلى أىلها كجتَانه
كلا تتطاكؿ على زكجها كبرتًمو، أما بالنسبة للبكر فكانت الفتاة بستنع قبل زكاجها  عن 
استعماؿ مواد التجميل، فلا تضع الكحل بُ عينيها كلا تزيل الشعر من حاجبيها كلا 

تستحي حتى من تسريح شعرىا أك النظربُ ابؼرآة بُ تستعمل الاصباغ كابؼساحيق . كقد كانت 
ككاف لباسها يتسم بابغياء باعتباره من مؤشرات ابغكم على . حضور الأب أك الإخوة الذكور

 ابؼرأة كأخلاقها.
 إذ ابؼرأة الشريفة ىي تلك ابؼرأة ” الرجل” لو علاقة كطيدة بابعنس الآخر  :البعد الثاني ،

جلا أك كشفت عن شعرىا كمفاتنها أماـ غريب أك تعاملت معو التي لم يسبق بؽا أف كلمت ر 
بأم شكل من الأشكاؿ سواء بطريقة مباشرة كالكلاـ أك ابػركج معو أك عن طريق الإختلاط 
الذم نراه اليوـ بُ كثتَ من ابؼناسبات كابؼرافق كالطرقات ، لأنها كانت بُ غالب الأحياف 

خركجها بدرافقة الأب أك أحد الإخوة  ماكثة بُ البيت ، كإف حدث كأف خرجت يكوف
الذكور ، ففي اللحظة التي تتخطى فيها ابؼرأة عتبة دارىا يجب اف بزضع لقانوف العرؼ 
. كالإلتزاـ باللباس المحتشم كابؼستور فلا تنتعل حذاء عاليا كلا  كالتقاليد كىو الستً كمرافقة المحرـ

ار كإف اضطرت لقضاء حاجة بُ غياب ترتدم ألوانا زاىية بل إنها تكتفي بابغايك كالعج
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زكجها أك أبيها فإنها لا تغفل عن مشورتو كبعد ابؼوافقة تذىب لقضاء ىذه ابغاجة بُ عجالة 
 كترجع سريعا إلى بيتها حفاظا على شرفها كتفاديا لكلاـ الناس عنها. 

ابؼرأة ابؼتبعة لأحكاـ كعليو فإف ابؼرأة ابؼثالية ليست رىينة ابؼاضي فقط أك ابغاضر كحده بل أنها تلك 
شريعتها كالقائمة بدسؤكليتها على أكمل كجو، لا يحدد دكرىا بعدد أشغابؽا داخل البيت اك خارجو  

بل بقدرتها على تقسيم كقتها كسيطرتها على مهامها بحيث لا يحدث خلل بُ أم منهما حتى لا تقع 
سؤكؿ بُ الشرع مسؤكؿ عن رعيتو، بُ حفرة الإهماؿ ..  لأف ابؼرأة شرعا مسؤكلة عن بيتها ككل م

: "كلكم راع، ككلكم مسؤكؿ عن رعيتو، الإماـ راع -صلى الله عليه وسلم  -كرعية ابؼرأة زكجها كأبناؤىا، قاؿ الرسوؿ 
كىو مسؤكؿ عن رعيتو، كالرجلي راعو بُ أىلو كىو مسؤكؿ عن رعيتو، كابؼرأة راعية بُ بيت زكجها كىي 

 راع بُ ماؿ سيده كىو مسؤكؿ عن رعيتو، كالرجل راع بُ ماؿ أبيو كىومسؤكلة عن رعيتها، كابػادـ 
 مسؤكؿ عن رعيتو، ككلكم راع كمسؤكؿ عن رعيتو" 

أما اذا كاف ىنالك عمل اك انشغاؿ آخر يشغلها عن ىذا الواجب الشرعي  يجدر بها الكف عنو لأنو 
تربية أبنائها ككاجبها خدمة زكجها  بُ البداية كبُ النهاية ابؼرأة مكانها البيت كمشركعها بُ ابغياة

 "كقرف في بيوتكنَّ " :امتثالا لقوؿ الله عز كجل 

 نتج عن ىذا الشذكذ الاجتماعي ك الديتٍ ك ابغضارم صراعات بُ بؾالات بـتلفة منها:

 الصراع بتُ الأجياؿ: -4

الذم يعيشو أبناء القرف ابغادم كالعشرين بُ المجتمع العربي، يختلف عن الواقع الذم  الواقع
كالفرؽ بتُ الأجياؿ، بُ الواقع  .منتصف القرف العشرين حتٌى نهايتوعرفو آباؤىم كأجدادىم منذ 

 .ياؿ ابؼختلفةابؼواجهة بتُ الأج اليومي، من شأنو أف يخلق نوعان من
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 : الأجياؿأسباب الصراع بتُ  -4-1

كعليو، فإف  ،سبقتو، كعن تلك التي ستأبٌ بعده لكل جيل بفيزات بزتلف عن الأجياؿ التي
. يدكن أف نعتبر الصراع بتُ الأجياؿ ة تتميز عادة بوجود الصراع بينهاالعلاقات بتُ الأجياؿ ابؼختلف

 ف موجودنا كل الوقت.جياؿ ىذا، كابدثابة خلاؼ مستمر بتُ الأبناء كبتُ الآباء كالأجداد. صراع الأ

إلا أنو يبدك بشكلو أكضح بُ عصرنا ابغاضر، نتيجةن للتغتَات الكثتَة التي طرأت، خاصة بُ 
جيل الآباء  إف بؾاؿ التطوٌر التكنولوجي، الأمر الذم أدٌل إلى توسيع الفجوة بتُ الأبناء كالأىل .

افظان كمتمسٌكان بابعذكر كالقيم القديدة  التي نشأ عليها . جيل الأبناء نشأ بُ ظل غالبنا ما يكوف بؿي
 .يد التي تنتمي إلى التًاث القدنًتطور اجتماعي كثقابُ كاسع، الأمر الذم جعلو يعتًض على التقال

بزتلف رؤية كل جيل عن رؤية ابعيل الآخر . فمثلان، قد يتذكؽ الأبناء الطعاـ كالشراب 
تلف، قد يصل إلى حد ئهم كتعاملهم مع نفس التصادـ مع تذكؽ آبا كيتعاملوف مع اللباس بشكل بـي

لاحىظ أف الآباء ينظركف إلى الأبناء على أنهم سطحيٌوف، كذلك بسبب اتباعهم  ،ىذه الأمور
ي
كمن ابؼ

لعادات اجتماعية كافدة، مثل اللباس الغربي، الاستماع للموسيقى كالأغاني التي ليس بؽا ارتباط بالفن 
أخرل يتهم الأبناء جيل الآباء بالانغلاؽ، بالتشبٌث بابؼاضي  من جهة ،التقليدم كما شابو ذلك 

 .القدرة على العيش بُ ظل التغتَاتكبعدـ 

جيل الأبناء يعتقد أف على الآباء التنازؿ عن بعض العادات حتى يتمكنوا من ميلاءىمة أنفسهم 
جتمع الذم يعيشوف فيوللتطو 

ي
 .رات بُ ابؼ

. كىم يؤكدكف على احتًامهم لذكيهم دخل بُ حياتهمف من حق الأىل التٌ ىنالك أبناء يركف أ
كتقبٌلهم لآرائهم، رغم كونهم يختلفوف معهم بُ ىذه الآراء بُ كثتَ من الأحياف . إنهم على كعيو بأف 

 آباءىىم قد كاجهوا سابقان نفس ابؼوقف كتعرضوا ىم أيضان لانتقادات ذكيهم، كبسكنوا من بذاكزىا .
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بعميع التأقلم مع متغتٌَاتها . كالصراع بتُ الأجياؿ ليس جديدان، بل إنوٌ قائمه ابغياة تتغتَ، كيجب على ا
على امتداد بصيع الأزمنة . لذلك، كمع أف ابغوار بتُ الأجياؿ قد يصل بُ بعض الأحياف إلى طريق 
مسدكد، إلا أنو يدكن النٌظر إلى ىذا الأمر على أنو اختلاؼ بُ كجهات النظر كبُ فهم كل جيل 

 .بدؿ التعامل معو على أنو "صراع" ة،للحيا

أمثلة عن الصراع بتُ الأجياؿ في المجتمع اتصزائرم من الشعر الشعبي)ديواف اتظواىب  -4-2
 اتظكنونة في القصائد اتظلحونة(:

  الاختلاؼ بُ اساليب ابغياة اليومية  كابؼناسبات كالأعراس التقليدية ك الأعراس العصرية 
 تسريحة الشعر كالثياب كما شابو ذلك، نفس الشيء بالنسبة  استنكار الأىالي  بُ شكل

، التًاث(   للمعلمتُ بُ ابؼدارس يرفضوف ىذا الشذكذ الشكلي بعيل اليوـ  )اعراس اليوـ
  عدـ مساعدة الأبناء لأىاليهم بُ أعماؿ البيت ككثرة ابػلافات كالصراعات بتُ الأخوة

 كالأخوات )قصيدة ابنتي(
  كمصركفاتهم الزائدة، بدكف أخذ أم جزء من ابؼسؤكلية على عاتقهم .طلبات الأكلاد 
  الإكثار من استعماؿ الأجهزة التكنولوجية، مثل : ابؽاتف النقاؿ، ابعلوس ابؼستمر أماـ

 .التلفزيوف أك الإنتًنت.) قصيدة النقاؿ(
 قصيدة النقاؿ( ،)قصيدة ابؼقاكؿ علاقات ركمانسية مع أبناء ابعنس الآخر. 
 كبتَ،  ؤيـ التوقعات بتُ الأطراؼ . فبينما يتوقع الأىل أف يتصرؼ ابؼراىق كشخصعدـ تلا

خصية كحرية التعبتَ نلاحظ أنهم ينظركف إليو كشخص صغتَ، بُ كل ما يتعلق بابغرية الش
عدـ كجود حوار حوؿ ىذا ابؼوضوع يؤدم إلى تعقيد ابؼشكلة كلا يساىم بُ  ،عن الرأٌم

 .حلها )قصيدة ابنتي(
  َيحاكلوف  . إنٌهم يدٌعوف أف الكبار لا يفهمونهم،اء يتهموف أىاليهم بتصلٌب الرأٌممن الأبنكثت

برديد حريتهم الشخصية كلا يتٌكلوف عليهم . ىذه الأشياء تؤدم بهم إلى الغضب كالتمرد، 
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كقد تقودىم أحيانان إلى اتباع طرؽ ملتوية، مثل الكذب على الأىل، ليتجاكزكا ردكد الفعل 
 .من قًبىلًهم )قصيدة ابؼرأة، ابنتي( القاسية

 الصراع اتضضارم : -5

بسبب كثرة ابغديث عن معاناة ابؼرأة ابؼسلمة كالظلم كالاضطهاد الذم تتعرض لو ابؼرأة بُ 
البلداف الإسلامية من قبل بعض ابؼركجتُ لرقي حضارة الغرب كدكرىا التقدمي بُ التعامل مع ابؼرأة 

ة، أيضان كمن قبل بعض أبناء تلك ابغضارة الغربية الذين كجهوا بشكل خاص بُ البلداف الغربي
سهامهم صدكر ابؼسلمتُ كنثركا بظومهم فوؽ رؤكسهم كاصفتُ إياىم بالرجعيتُ تارةن كتارةن أخرل 

كلنكوف دقيقتُ أكثر بُ ابغديث عن ىذا ابؼوضوع فإف ابؼقصود بالبلداف الإسلامية ىو ، بالقمعيتُ
الإسلاـ كونو مصدر التشريع كيتم التعامل مع ابؼرأة بُ البلداف الإسلامية بناءن على تعاليم الدين 

ى التشريع ابؼرأة بناءن عل بذاهاالإسلامي، كعند ابغديث عن الغرب طبعان فإف ابغديث ىنا تعامل الغرب 
 .ابؼادم الذم كضعتو دكبؽم كونهم كما يدعوف دكلا علمانية

ىنالك فرؽه كبتَ بتُ حرية ابؼرأة كبرررىا كىي أف الأكلى ضمنها الإسلاـ للمرأة ضمن ضوابط 
شرعية للحفاظ عليها لا للتضييق عليها كمصادرة حريتها، أما بررر ابؼرأة فهو أف بزرج ابؼرأة عن كل 

ة كالأخلاقية كعن العرؼ كالعادات كالتقاليد بحجة "حرية ابؼرأة" كىذا ما لا ترضاه كل الضوابط الشرعي
إمرأة حرة كفطرتها السوية السليمة تأبى عليها أف بذعل منها سلعة لكل عابث أك مادة تباع كتشتًىل 

 .سهابُ سوؽ النخاسة، حاشى ككلا ما ىكذا تعامل ابغرة فهذا ما يرفضو الشرع كالعرؼ كابؼرأة نف
كبقد ىذا ابؼبدأ جليا بُ بصيع قصائد ديواننا " ابؼواىب ابؼكنونة بُ القصائد ابؼلحونة" حيث أف 
الشاعر يددح ابؼرأة ابػلوقة المحافظة تقليدية كانت أـ متحضرة، متعلمة أك أمية كيذـ ابؼرأة ابؼتحضرة 

 بساما. سلاميةالإبدفهوـ التحرر الغربي لأف ابغضارة الغربية تنابُ ابغضارة العربية 
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كثتَ من الذين لا يريدكف للمرأة ابؼسلمة ختَان ربط بتُ بزلف ابؼرأة ابؼسلمة كبسسكها بتعاليم 
ابعيد للتاريخ الإسلامي يكشف زيف ىذا الإدعاء كأف ىنالك  فالقارئدينها، كىذا ما يفنده التاريخ 

مي، فقد ظهر الكثتَ من النسوة الكثتَ من النماذج النسائية التي يحتذل بها على مر التاريخ السلا
 :إلخ، منهن على سبيل الذكر لا ابغصر…الرائدات كالعابؼات كابؼكتشفات

  فاطمة بنت محمد بن عبدالله الفهرية القتَكانية مؤسسة جامعة القريوين أقدـ جامعة بالعالم
 .ـ بُ ابؼغرب859حسب تصنيف موسوعة جينيس كالتي تأسست عاـ 

  كبانية ابؼدارس ابػاتوف فاطمة بنت بقم الدين أيوب، عائشة الباعونية ست الشاـ راعية العلم
أدبية كشيخة دمشقية كقد ألفت العديد من الكتب كالدكاكين أشهرىا "الفتح ابؼبتُ بُ مدح 

 ."الأمتُ
  ُلبتٌ القرطبية عابؼة رياضيات بكوية كشاعرة كقد عدىا السيوطي بُ طبقات النحاة ك اللغويت

كم ابؼستنصر بالله ككاف يثق بها كثتَان. فلو أردنا الكتابة أكثر كبالتفصيل ككانت مدكنة ابغ
بغتجنا إلى آلاؼ الكتب! أما بُ العصر ابغديث فحدث بلا حرج كلله ابغمد كمن أبرز 
رائدات العصر ابغديث الداعية الشيخة زينب الغزالي كىناؾ أيضان الكثتَ الكثتَ كبُ بصيع 

 .المجالات

ا عن مكانة ابؼرأة بُ الإسلاـ كإبقازاتها العظيمة التي لم تكن لتًل النور لولا طبعان ابغديث ىن
إحتًاـ كامل للمرأة نابع من تشريع إسلامي حضارم متقدـ على كل التشريعات بُ تلك الفتًة )كما 

ان عن زالت أيضان( كإعطائها ابغرية التي تليق بها كبدكانتها الرفيعة التي تستحقها بُ المجتمع ليس دفاع
التشريع الإسلامي لأنو بكل بساطة ليس بدوضع التهمة حتى ندافع عنو بل العكس ىو من يدفع عنا  
كل شر كسوء كمكركة، لكن ابؼقاـ ىنا مقاـ توضيح لكل بـدكع بابغضارة الغربية كمقاـ بياف لكل 

ائف كلكل حانق إمرأة مسلمة تفكر أف تسلم عقلها بغضارة خالية من القيم ليس فيها سول البريق الز 
 على الإسلاـ من الغرب كمن أبناء جلدتنا أيضان طمعان بُ منصب أك ماؿ أك ترقية.
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كقد كتب كلا زاؿ ييكتب بُ الغرب الكثتَ من ابؼقالات التي من شأنها صناعة صورة سوداكية 
رؾ بُ عن كضع ابؼرأة ابؼسلمة ابؼأساكم بُ ظل ابغضارة الإسلامية كلا شك بُ أف ىذه الصورة قد شا

صناعتها عن عمد كسائل إعلاـ كمؤسسات ثقافية كمنظمات تنصتَية كىيئات كأحزاب سياسية كبً 
تركيجها على إعتبارىا حقائق لا بؾاؿ للشك فيها، لكن كللأسف فإف تلك الفئة من البشر لا ترل إلا 

ضارة الغرب ماتريد كبكن بدكرنا كمن منطلق كاجبنا الأخلاقي كالشرعي سنريهم كنرم كل بـدكع بح
مساكئ أخلاقهم كجرائمهم ضد ابؼرأة التي يتباكوف عليها ليل نهار؛ لذلك دعونا نستعرض معكم جزء 

 يستَ من ابعرائم التي أرتكبت ضد ابؼرأة بُ ظل حكم الغرب ابؼتقدـ كابؼتحضر

 مظاىر الغرب بُ الوحشية ك إضطهاد ابؼرأة:

 لأمريكي جيمس ماريوف سيمز رائد طب أىبٍ طب النساء ابؼعاصر)ىكذا يلقبونو( الطبيب ا
النساء ابؼعاصر كاف قد إرتكب جرائم بشعة لا تتناسب كإنسانية الطبيب! فقد كاف يجرم 
بذاربو على نساء من ذكم البشرات السود من أبرزىن أنركا كبيتسي كلوسي حيث خضعت 

ن بدكف بزدير، أنركا لوحدىا إلى حوالي ثلاثتُ عملية جراحية! حيث كاف يجرم عملياتو عليه
كلك عزيزم القارئ أف تتحمل حجم الألم! فقد كانت حجتو بُ ذلك حسب قولو كقناعتو 
 العنصرية ىي: "أف السود لا يدلكوف أية مشاعر أك أحاسيس كلا يشعركف بالألم عند إصابتهم"

  كابؼعركؼ بإسم قانوف نابليوف  1804كلعلكم لم تسمعوا عن القانوف ابؼدني الذم أعتمد عاـ
الذم ينص على: "تعطى ابؼرأة إلى الرجل بهدؼ إبقاب الأطفاؿ، ابؼرأة ىي من بفتلكاتنا، 
كلسنا ملكا بؽا". كلم يكن للمرأة ابؼتزكجة أم كجود كفرد بُ التشريع، فإنها حرمت من بصيع 

 !ابغقوؽ القانونية كما كاف ابغاؿ بالنسبة للقاصرين كالمجرمتُ كابؼعاقتُ عقليان 
  على يد   1482كربدا أيضان أنكم لم تسمعوا عن كتاب "مطرقة الساحرات" الذم ظهر سنة

كل من الراىبتُ ىاينريش كريدر كجاكوب شبرينغر، فقد ظل ىذا الكتاب مرجعان ربظيان 
للكنيسة بُ التنكيل بالنساء على مدل قرنتُ من الزمن، بست فيها إبادة عشرات الألوؼ من 
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يتم شيطنتهن كإلصاؽ التهم الباطلة )السحر( بهن، فلقد كانت تتعرض النساء البريئات حيث 
ابؼرأة لأشد أنواع التعذيب كالتنكيل من القبض عليها حتى قتلها، حيث يتم تعريتها كالبحث 
بُ جسدىا عن علامات، مثل كبضة أك شامة، تكوف بؽا دلالة معينة، تكشف ما يدعونو 

تي تأبٌ مصفدة بُ الأغلاؿ بأسلوب الفلقة، حيث يحشر إتصالان بتُ الشيطاف كىذه ابؼرأة، ال
رأس ابؼرأة كيديها بُ قطعة من ابػشب بريط بعنقها، كيجب أف يكوف ظهرىا موجها بكو 
القضاة كليس كجهها. كقبل ابغكم على الضحية، يتم اختبار مدل براءتها من ابؼنسوب إليها، 

رجلي الضحية كيتم توصيل أصفادىا حيث يتم إستعماؿ كسيلة الغرؽ، إذ يتم تصفيد يدم ك 
بأثقاؿ كإلقاؤىا بُ النهر، فإذا طفت كانت بالتأكيد "ساحرة" كيتم قتلها على الفور بالإحراؽ 
بالنار، أم يتم التخلص من الضحية حتى قبل صدكر ابغكم ضدىا، كإذا لم تطفو فابؼصتَ 

 .كاحد ىو ابؼوت
  بط حرية ابؼرأة الغربية الإباحية، كلك أف أما بُ العصر ابغديث فليس ىناؾ جريدة أكبر من ر

تتخيل حجم الكارثة كفضاعة ابعريدة ابؼرتكبة ضد ابؼرأة الغربية ابؼسكينة التي أقنعوىا أف ابغرية 
ىي أف تربسي بتُ أحضاف الرجاؿ كأف تصبح حقلان للتجارب كىدفان لكل باحث عن متعة 

حقوقها، لتفقد نفسها ابؼسكينة بعد  مؤقتة مع قناعتها التامة أف حضارتها قدمت بؽا كامل
مركر السنوات دكف أف تنعم بأمن كإستقرار الأسرة التي ضمنها الإسلاـ لكل إمرة مسلمة مع 
ابغفاظ على بصيع حقوقها الشرعية كالقانونية كابؼدنية، فمستقبل الغالبة العظمى من نساء 

للأغتصاب كالعنف أك  الغرب ضبابيي ظلامي فإما أف تكوف أستَة دكر العجزة أك ضحية
ابؼعاناة من أمراض جنسية مزمنة، كربدا ما نشرتو منظمة الصحة العابؼية من إحصائيات بهذا 
ابػصوص صداـ جدان، كستصدـ أكثر إذا عرفت أنو بُ أمريكا كحدىا يقتل بالإجهاض 

 .أكثر من مليوف طفل سنويا حسب كلاـ ابؼراكز الأمريكية ابغكومية للسيطرة على الأمراض

ما ذكر عن الظلم الذم تعرضت لو ابؼرأة الغربية على مر ابغضارات غيض من فيض، قليل من  
كثتَ، كما يدعو للعجب أف يأبٌ من يدعي أنو منا كيتكلم لغتنا كيريد أف يجعل من ابؼرأة ابؼسلمة التي 
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لع حجابها ىي أمو كأختو أضحوكة كلعبة لكل صاحب ىوا كبؾوف، يريد للمرأة ابؼسلمة أف تتعرل كبز
ككأف ابغضارة بالعرم كالتنقل بتُ أحضاف الرجاؿ فكم ىي كثتَات النساء اللابٌ بذردف من ابغياء 
كابغشمة ككم ىم كثتَكف الذكور الذين انعدمت بُ قلوبهم الغتَة كالنخوةػ  كصار الابكلاؿ ابػلقي 

، أزمة الأخلاؽ، اؿ، أفعاؿ الأمة، اللبيب، فتنة النق الصفة الوحيدة التي تليق بهم، )قصيدة اعراس اليوـ
)  .ابؼاؿ، كثرة ابؽموـ
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 خاتدة

،كلها بصيلة كلكن لاتستحق الشم  تزين الباستتُحديثنا عن النساء كحديثنا عن الوركد  التي 
 كلها فبعضها عطرة كبعضها يدلك رائحة تبعث القرؼ كأخرل لا بستلك عطرا حتى..

بعضها تسحرنا بجمابؽا كلانكتشف قدر ألم الإقتًاب منها إلا عندما تدمي أشواكها أيدينا، فلا بكن 
 ىا كلا استمتعنا بجماؿ منظرىا.شممنا عطر 

ككما أف لكل ، لطابؼا كانت ابؼرأة ىكذا بصيلة بُ بعض الأحياف كشائكة بُ أحياف أخرل  
كردة مكاف مناسب تنمو فيو، لكل امرأة كذلك مكاف كبيئة تنشأ كتكبر فيهما فعلى الشارم أف يختار 

ار جيدا ابؼرأة التي سيتزكجها حتى لا يريد، كعلى الرجل اف يخت البستاف ابؼناسب حتى يحصل على ما
ذؿ فيو كل من ابؼرأة ك الرجل.  يكوف فخا يخي

 كمن خلاؿ دراستنا لديواف ابؼواىب ابؼكنونة بُ القصائد ابؼلحونة كصلنا إلى:
 ابغب، ابغناف، العطاء، كالتضحية،  تواجد فيها كل من صفات  ابؼرأة تكوف بصورة ابؼلاؾ إذا

 .كابغياء ك ابغشمةالتواضع ك القناعة 
  ابؼرأة تقاس بديزاف من الشؤـ إذا امتلأت بالكراىية كابػيانة، الغيض كالوقاحة كسوء الأخلاؽ ك

الإنسلاخ من الفطرة ابؼلائكية إلى كائن غريب لايشبو مواصفات الإنساف كلا يدثل العرؼ ك 
 .الدين

  دينيا ك اقتصاديا ك سياسيا ابؼتغتَ بُ ابؼراة بتُ ابؼاضي ك ابغاضر أحدث خللا اجتماعيا ك
 كأثار جدلا أدبيا ك صحفيا. 

 الصراعات الفكرية ك ابغضارية النابذة عن ىذه التحولا بتُ ابؼاضي ك ابغاضر. 
كبناء على ىذا فإف الفكر الشعبي أعطى صورة كمكانة خاصة للمرأة كرفع من شأنها كجعلها 

يح كتقاليد تؤصل فيها ركح العراقة درة مكنونة كجوىرة مصونة تربى على عرؼ متتُ ك دين صح
بالرغم من تيار التكنولوجيا ك ابغضارة، فالفكر الشعبي لاينفي الدخوؿ بُ دائرة ابغضارة كبفارسة كل 

 -بتحفظ–كسائل العصرنة كلكنو يسعى أف يكوف ىذا التحضر بُ إطار 
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Résumé en français 

Les femmes étaient et constituent toujours l'essence de la littérature, car la beauté 

conduit la beauté, et si la littérature écrit avec de beaux mots, alors les femmes sont une belle 

créature par nature, poussant cette littérature à être belle, et les femmes sont la base de la 

famille et de la société, elle est donc le soutien de l'homme, le guide du fils et l'exemple de la 

fille, et la littérature sous toutes ses formes et sous ses diverses formes. Il n'a pas perdu de vue 

cette beauté, mais il s'efforce toujours de lui dessiner l'image parfaite, que ce soit en prose ou 

en poésie, en arabe éloquent ou populaire. 

Nous avons choisi ce sujet pour plusieurs raisons, à savoir: 

- Notre amour pour le domaine de la littérature folklorique en général, et de la poésie 

populaire en particulier car elle est riche de significations et de connotations qui laissent une 

marque sur les âmes. 

Notre passion d'étudier l'ensemble des talents cachés dans les poèmes mélodiques qui 

incarnaient les femmes sous leurs différentes formes positives et négatives. 

Notre désir de connaître les caractéristiques de la femme idéale aux yeux du poète 

folklorique traditionnel par rapport à la femme moderne basée sur le côté formel et 

intellectuel 

Accès aux causes et résultats de ces transformations radicales dans la forme et la 

mentalité des femmes entre le passé et le présent 

Notre objectif était de montrer ces nuances pour donner une image plus claire des 

femmes, et nous avons divisé notre recherche en une entrée et deux chapitres suivis d'une 

introduction et d'une conclusion. 

Introduction: Nous y avons traité une vue d'ensemble de la littérature populaire: sa définition, 

son terme et sa signification, ses sections en prose et poésie, et ses formes. 

Le premier chapitre: - Le chapitre théorique - dans lequel nous avons traité de la poésie 

populaire dans ses différents concepts théoriques: sa définition, la différence de nomenclature, 

l'émergence et le développement de la poésie populaire en Algérie, ainsi que ses composantes. 

Chapitre trois: - Le chapitre appliqué - dans lequel nous avons traité des manifestations des 

femmes dans la collection de "Les talents cachés dans les poèmes composés", mettant en 

évidence les valeurs sociales négatives et positives les plus importantes avec représentation, 

en nous appuyant sur cette approche analytique descriptive, où nous énumérons les 

informations une fois, la moitié de notre temps, et analysons une autre fois. 

Nous avons parlé des femmes comme nous avons parlé des roses qui ornent la pastine. Elles 

sont toutes belles, mais elles ne sont pas dignes de sentir. Certaines sont parfumées, certaines 

ont un parfum qui dégage le dégoût et d'autres n'ont même pas de parfum. 

Certains d'entre eux nous fascinent par leur beauté, et nous ne découvrons pas combien il est 

douloureux de les approcher sauf lorsque leurs épines nous saignent les mains, nous n'avons 

donc ni senti leur parfum ni apprécié la beauté de leur apparence. 

La femme a toujours été ainsi belle à certains moments et épineuse à d'autres moments, et tout 

comme chaque rose a un endroit approprié pour grandir, chaque femme a aussi un endroit et 

un environnement dans lesquels elle grandit, de sorte que l'acheteur doit choisir le jardin 



 

 
 

approprié pour obtenir ce qu'il veut, et l'homme doit bien choisir la femme qu'il épousera. 

Pour que ce ne soit pas un piège dans lequel la femme et l'homme sont abandonnés. 

Et à travers notre étude des talents cachés dans les poèmes mélodiques, nous sommes arrivés 

à: 

- Une femme est un modèle de bonté et de fertilité si toutes les caractéristiques d'amour, de 

tendresse, de tendresse, de sacrifice, d'humilité, de contentement, de modestie et de décence 

sont présentes en elle. 

- Une femme est mesurée à l'échelle du pessimisme si son cœur est rempli de haine, de haine 

et de trahison, et elle devient un modèle de laideur si elle est caractérisée par la grossièreté, la 

mauvaise morale et l'aliénation de l'instinct angélique en un être étrange qui ne ressemble pas 

aux caractéristiques humaines et ne représente pas la coutume et la religion 

- Le changement des femmes entre le passé et le présent a provoqué un déséquilibre social, 

religieux, économique et politique et déclenché une controverse littéraire et médiatique. 

- Les conflits intellectuels et civilisationnels résultant de ces transformations entre le passé et 

le présent 

Sur cette base, la pensée populaire a donné une image et un statut particuliers aux femmes et a 

élevé leur statut et en a fait un joyau caché et un joyau protégé, élevé sur une coutume solide, 

une religion correcte et des traditions dans lesquelles l'esprit de la tradition est enraciné 

malgré le courant de la technologie et de la civilisation. Il cherche à replacer cette civilisation 

dans le contexte - conservateur  -  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

Summary in English 

Women were and still constitute the essence of literature, for beauty drives beauty, and if 

literature writes with beautiful words, then women are a beautiful creature by nature, pushing 

this literature to be beautiful, and women are the basis of family and society. He did not lose 

sight of this beauty, but he always strives to draw the perfect image for him, whether in prose 

or poetry, eloquent Arabic or popular. 

We have chosen this topic based on several reasons, which are: 

- Our love for the field of folk literature in general, and popular poetry in particular because it 

is rich in meanings and connotations that leave a mark on the souls. Folk poetry before it is 

art, we seek in it wisdom, originality, and the flavor of the past that gives us reassurance. 

Our passion to study the collection of talents hidden in the melodic poems that embodied 

women in their various positive and negative forms. 

Our desire to know the characteristics of the ideal woman in the eyes of the traditional folk 

poet compared to the modern woman based on the formal and the intellectual side 

Access to the causes and results of these radical transformations in the form and mentality of 

women between the past and the present 

Our goal was to present these shadows to show a clearer picture of women. We divided our 

research into an entry and two chapters, followed by an introduction and a conclusion. 

Introduction: In it we dealt with a comprehensive view of folk literature: its definition, term 

and significance, its sections in prose and poetry, and its forms. 

The first chapter: - The theoretical chapter - in which we dealt with folk poetry in its various 

theoretical concepts: its definition, the different nomenclature, the emergence and 

development of popular poetry in Algeria, as well as its components. 

Chapter Two: - The Applied Chapter - in which we dealt with the manifestations of women in 

the collection of "The Talents Hidden in the Melodic Poems", highlighting the most important 

negative and positive social values with representation, relying on that descriptive analytical 

approach, where we list the information sometimes, half of our time, and analyze another 

time. 

We talked about women like we talked about roses that adorn pastine. They are all beautiful, 

but they are not worthy to smell, some of them are fragrant, some have a scent that gives off 

disgust and others do not even have perfume .. 

Some of them fascinate us with their beauty, and we do not discover how painful it is to 

approach them except when their thorns bleed our hands, so we neither smelled their 

fragrance nor enjoyed the beauty of their appearance. 

The woman has always been this way beautiful at times, and thorny at other times, and just as 

every rose has a suitable place in which to grow, every woman also has a place and 

environment in which she grows up, so the buyer must choose the appropriate garden in order 



 

 
 

to get what he wants, and the man has to choose well the woman he will marry. So that it is 

not a trap in which both the woman and the man will be let down. 

And through our study of the talents hidden in the melodic poems, we arrived at: 

A woman is a model of goodness and fertility if all of the characteristics of love, tenderness, 

tender, sacrifice, humility, contentment, modesty and decency are present in her. 

- A woman is measured by the scale of pessimism if her heart is filled with hatred, hatred and 

betrayal, and she becomes a model of ugliness if she is characterized by rudeness, bad morals 

and alienation from the angelic instinct into a strange being that does not resemble human 

characteristics and does not represent custom and religion 

- The change in women between the past and the present has caused a social, religious, 

economic and political imbalance and sparked literary and press controversy. 

- The intellectual and civilizational conflicts resulting from these transformations between the 

past and the present 

Based on this, popular thought gave a special image and status to women and raised their 

status and made them a hidden jewel and a protected jewel, raised on a solid custom, correct 

religion, and traditions in which the spirit of tradition is rooted despite the current of 

technology and civilization, so popular thought does not deny entry into the circle of 

civilization and practicing all modernization methods, but He seeks to place this civilization 

in the context of - conservatively  -  

 

 

 

 

 

 

 

 


