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صدق رسول الله " من لم يشكر الناس لم يشكر الله: "قال رسول الله صلى الله عليو وسلم
صلى الله عليو وسلم 

ونشهد أن لا إلو إلا الله وحده لا ، وامتنانو  الحمد لله على إحسانو والشكر لو على توفيقو
 الداعي إلى ، ونشهد أن سيدنا ونبينا محمد عبده ورسولو، تعظيما لشأنو ، شريك لو 

. رضوانو صلى الله عليو وعلى آلو وأصحابو وأتباعو وسلم

نتقدم بالشكر الجزيل إلى ، بعد شكر الله سبحانو وتعالى على توفيقو لنا لإتمام ىذا البحث 
التي لم تكفنا حروف ىذه ، " وردة حلاسي"من شرفنا بإشرافو على مذكرة بحثنا الأستاذة 

 التي لا تقدر بثمن، والتي ، المذكرة لإيفائها حقها بصبرىا الكبير علينا ولتوجيهاتها العلمية
ساهمت بشكل كبير في إتمام واستكمال ىذا العمل، إلى كل أساتذة قسم اللغة والأدب 

العربي، كما نتوجو بخالص الشكر والتقدير إلى كل من ساعدنا من قريب أو من بعيد على 
. إمذاز وإتمام ىذا العمل

 وشكرا
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حد الوسائل التربوية والتعليمية التي تسهم في تنمية الطفل تنمية عقلية وفكرية أ    يعد مسرح الطفل 
واجتماعية ونفسية وعلمية ولغوية وجسمية ، وىو فن درامي تمثيلي موجو للأطفال نزمل منظومة من 

القيم التربوية والأخلاقية والتعليمية والنفسية على نحو نابض بالحياة من خلال شخصيات متحركة 
على الدسرح مما نرعلو وسيلة ىامة من وسائل تربية الطفل وتنمية شخصيتو لاسيما أن الطفل يرتبط 
ول خيالو الإيهامي إلى لعب ىو  ارتباطا جوىريا في التمثيل منذ سنوات عمره الأولى عندما كان نزح

مسرح إيهامي يؤلفو ونسرجو ونشثلو الطفل ذاتو لذلك تكون علاقة الطفل بالدسرح علاقة اندماجية وىنا 
 .تكمن أنذية الدسرح وخطورتو

   فالدسرح ىو أنسب الأشكال الفنية للتواصل مع الطفل والتعبير عن عالدو الخاص إذ توجد نقاط 
مشتركة عديدة بين الطفل  والدسرح كالتقليد والمحاكاة والطابع الاندماجي حيث نشيل الطفل إلى 

الاندماج والتفاعل مع أقرانو كما يندمج الدمثل مع المجموعة أو الفريق الذي نشثل معو، وىناك عناصر 
أخرى مشتركة كالخيال والدىشة والتداعيات اللفظية، والحوار الدنبعث عن مواقف اللعب الانفرادي 

. والجماعي

البعد التربوي والتعليمي في مسرح الطفل الجزائري " بــ ،الذي عنوناهاخترنا على ىذا الأساس بحثنا
،  لعز الدين جلاوجي"الحافظة السوداء" و"الهمزة"واخترنا لذلك مسرحيتي" المعاصر

للكشف عن الأبعاد التربوية ، أندوذجا لحسن ثليلاني"الخط نقطة" و"سر الحياة"ومسرحيتي
. والتعليمية التي نزملها مسرح الطفل

فيما يتمثل البعد التربوي والتعليمي في مسرح :    وعليو صغنا إشكالية بحثنا ىذا والدتمثلة في
. ؟الطفل الجزائري المعاصر

 والتي نحاول معالجتها في صفحات ىذا ،   وانطلاقا من ىذه الإشكالية طرحنا بعض التساؤلات
: البحث وتتمثل في
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عني في حياتنا اليومية بمسرح الطفل؟ نما ىو مسرح الطفل؟ أو ماذا  -
ما ىي أنواع مسرح الطفل وخصائصو؟  -
 فيما تكمن أنذية وأىداف مسرح الطفل؟ -
 ما ىي الأبعاد التي نزملها مسرح الطفل؟ -
 فيما تتمثل الأبعاد التربوية والتعليمية في مسرح الطفل؟ -

 : فإن الذي دفعنا إلى اختيار ىذا الدوضوع ىو،إلى جانب ما سبق

 الاىتمام بأدب الأطفال عامة ومسرح الطفل خاصة. 
 حب الإطلاع والغوص في أعماق مسرح الطفل واكتشاف أبعاده التربوية والتعليمية .
 التعرف على مدى انعكاس ىذا الفن الجميل في بناء شخصية الطفل. 

 :أما الأسباب الدوضوعية فتتمثل في

 أن أغلب الدراسات لم تهتم بهذا الجانب. 
 نقص الأبحاث والدراسات التي درست ىذه الدسرحيات من قبل .

  في مسرح الطفل، وكيف ةونهدف من خلال بحثنا ىذا إلى كشف بعض الأبعاد التربوية والتعليمي
تعلق في ذاكرتو تبعاد دورا مهما في مسرح الطفل، وكيف يتلقى الطفل ىذه الأبعاد ولأتلعب ىذه ا

ونفسيتو وتصبح جزء من تفكيره وكيانو، وتلعب دورا قيما في تحديد شخصيتو وتطويرىا وصقلها 
 .بالدعارف والسلوكات التربوية السليمة

 حاولنا اعتماد خطة رأيناىا كفيلة بتحقيق ىذه ،وللإجابة عن لرموعة الأسئلة السابقة الذكر -
 .خاتمة تلوىم وتمقدمةمثلاثة فصول تسبقوعلى مدخل والغاية، والتي احتوت 

. "مفاهيم ومصطلحات: "وعنوناه بــ: مدخلال -
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إلى تعرضنا فيو . (الدفهوم والنشأة والتطور)مسرح الطفل في الجزائر :  بــوعنوناه: الفصلالأول -
تطرقنا إلى نشأة مسرح الطفل في  بعد ذلك ،ه ووظائفهأىدافتهوأنذيومفهوم مسرح الطفل 

ثم خصائص الخطاب الدسرحي الدوجو للطفل، مع تركيزنا على أىم الجزائر ومراحل تطوره، 
. أنواع مسرح الطفل

 الدين لـعز" الحافظة السوداء"الأبعاد التربوية في مسرحية : بــوعنوناه : الفصل الثاني -
وجعلناه للدراسة التطبيقية للكشف عن ، لحسن ثليلاني" سر الحياة" ومسرحية ،جلاوجي

الأبعاد التربوية في و، عزالدين جلاوجيلــ" الحافظة السوداء"الأبعاد التربوية في مسرحية 
. لحسن ثليلاني" سر الحياة"مسرحية 

، عزالدين جلاوجيلــ" الذمزة"الأبعاد التعليمية في مسرحية : بــوعنوناه : الفصل الثالث -
  والدضامينالأبعادوىو فصل تطبيقي تناولنا فيو . لحسن ثليلاني" الخط نقطة"ومسرحية 

التعليمية في مسرحية والدضامين الأبعاد و، عز الدين جلاوجيلـ" الذمزة"التعليمية في مسرحية 
. لحسنثليلاني" الخط نقطة"
 .أىم النتائج والدلاحظات التي توصلنا إليها في ىذا البحثتضمنت  الخاتمة أمّا -

    ولخوض غمار ىذا البحث والوصول إلى أىم الدعارف والدعلومات الدتعلقة بهذا 
.  الوصفي التحليلي، القائم على الاستقراء والتحليل،اعتمدنا الدنهجالدوضوع

  فالوصفي يقوم على أساس تحديد خصائص الظاىرة ووصف طبيعتها، ويتجلى ذلك في الجانب 
. النظري مع تحديد خصائص مسرح الطفل وأنواعو ووظائفو

   أما التحليلي فهو الدتبني للشرح والتحليل الدنطقي بمختلف عناصر الدسرح الدبينة للأبعاد قصد 
لا عن الدنهج التارنسي الذي كان بارزا في الشق النظري الدتكون من النشأة التارنسية ضفىذا الدراسة، 

. الدتناولة للتسلسل الزمني للظاىرة

 .   وفيما نسص الدراجع الدعتمد عليها، فقد تنوعت بتنوع عناصر البحث
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 أيّ باحث تعترضو صعوبات، فقد واجهتنا صعوبات في إعداد ىذا البحث أبرز ما ن   ولا شك أ
 وأىدافو الددونة لدسرح ، قلة الدراجع الدستوعبة لدضمون ىذا العمل تحديدا،تجلى في الشق النظري

 صعوبة في إحضار ىذه الددونات وبالضبط الدسرحيات التي ،فوجدناأما في الشق التطبيقي. الطفل
 .تتناسب مع الأطفال الصغار

فهو نرمع بين التربية والفن، لكن نرى قصر الدراسات السابقة  ( وعرضانصا)    باعتبار الدسرح 
وحصرىا في دراستها للمسرحيات في شقها الأول دون الثاني، أي ربط التحليل بالخطاب الدسرحي 

 مما دفع ،دون العروض، مما جعل الحالة الفنية تغيب ليصبح الدسرح أشبو بالتلقين وإعطاء الأوامر فقط
 .الطفل بالنفور منو

 إلا أننا ، ولا نزعم بأنو لا نسلو من النقائص،   وفي الأخير لا ندعي أننا ألدمنا بكل جوانب الدوضوع
.  أن تكون ىذه الدراسة وافية لكل الشروط الفكرية والدوضوعية،حاولنا قدر الإمكان

 من وراء والله   ونأمل أن يكون ىذا الجهد الذي قدمناه مفيدا، والله نسأل أن نكون قد وفقنا فيو 
. نعم الدولى ونعم النصير،فهو القصد

   كما نتقدم بجزيل الشكر والعرفان لكل من ساىم في انجاز ىذا البحث من قريب أو من بعيد، 
". وردة حلاسي"ونخص بالذكر أستاذتنا الدشرفة 
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: تمهيد

   تقوـ الحياة في البداية على التخطيط كالتقويم، كليس بالضركرة الأشخاص أنفسهم ىم الذين 

كلكن من حولذم يسلموف بأنو لابد من نظرية تربوية تقود عملية التخطيط ، يفكركف كيوجهوف ذكاتهم 

لتنمية كتعليم أم فرد، فكل فرد كاع يدرؾ بساـ الإدراؾ أف الطفل صفحة بيضاء يرسم عليها ما ، 

غتَ أنو لا لػق لذم أف يرسموا ما لػلوا لذم بل لغب عليهم منحهم التعليم ، يشاء من طرؼ الكبار 

التي بذعلهم يتجاكزكف بها مرحلة الطفولة إلى ما ىو أبلغ دكف الضراؼ عن الصواب، فاعتبر ، كالتًبية 

. ىذاف الأختَاف لزورا حياة الإنساف بصفة عامة، كمعلما ثابتا راسخا عند الطفل بصفة خاصة

: مفهوم التربية.1

 : لغة.أ

: التًبية ىي: ابن منظور لػ لسان العربجاء في 

 رَبَّ كلده ك الصبي يربُُّو ربنا : "ابن منظوريقوؿ : الحفظ والرعاية(...) .

ا، أم برفظها كتراعيها كتربيها كما يربِّي الرجل كلده  1."بدعتٌ رباه، كفي الحديث لك نعمة تربهُّ

 أحسن القياـ عليو، ككليو حتى يفارؽ الطفوليّة، كاف  (...)كرباه تربية ": التنمية والتأديب
 2".ابنو أك لم يكن

 

                                                           
  (بتصرؼ.) 1547،ص(ت.د)، (ط.د)، القاىرة، دار الدعارؼ، 3 لساف العرب، مج:ابن منظور- 1
. 1547ص : نفسوصدر الم- 2
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 لَظاىا، كزادىا، كأبسها، : كرببّها (...)كرَبَّ الدعركؼ كالصَّنيعة كالنيعمة ": الزيِادة والإصلاح
 1".كأصلحها

 "قبل كبارىا ،  2".كالرَّبُ بدعتٌ التًبية، كانوا يػُرَبوف الدتعلمتُ بصغار العلوـ

قاَؿَ أَلمَْ نرُبيكَ فِينَا كَليدَا : " في ىذا اللفظ بأنواعو، ففي سورة الشعراءالقرآن الكريم   كقد تناكؿ 
 4."بيّناهر" أم الذم 3"كَلبَِْ َ  فِينَا مِنْ عُمْرؾَِ سِنِتَُ 

اءَ اىْتػََ تْ كَرَبَ ْ : "عزّ وجل  ككذا قولو 
َ
 5".كَتػَرَل الَأرَْ  ىَامِدَةن فَِ ذَا أنَػْ لَْنَا عَلْيهَا الد

. 7"زادت" ك6" ارتفع "بدعتٌ 

السابق، كىي التًبوم    فالتًبية ىي إعداد لحياة الدتًبِّ كلظوه مع لزاكلة التجديد الدستمر في التًاث 
. مبادئ كالقيم كالأخلاؽ الفاضلة في صميم القلوب النابضة على اختلاؼ مراحلها العمريةللغرس 

كىكذا يتبتُ لشا تقدـ أف التًبية لا تنحصر في جانب معتُ من الجوانب الإنسانية، بل لا حدكد لذا 
لاحتوائها كل الحالات كىي عملية مستمرة كدائمة مدل الحياة، لا تنحصر في الطفل كلا بالدرحلة 

الطفوليّة، بل تفوؽ كل ذلك بالدوازنة في الحياة ككذا إعداد الفرد كتنميتو على بصيع الأصعدة، أك ىي 
. عملية منهجية لبناء الإنساف كفق النظاـ الإسلامي

                                                           
. 1549ص ،صدرسابق ـ،لساف العرب :بن منظور ا- 1
. 1549ص : نفسوصدرالم- 2
. 18الآية :سورة الشعراء- 3
، دار البياف العربِّ، الأزىر 3مج أنس لزمد الشامي ، لزمد سعيد لزمد، :تح  تفستَ القرآف العظيم، :الحافظ ابن ك تَ- 4
 .433، ص 2006، )ط.د (، (القاىرة)
 .05الآية : سورة الحج- 5
. 269، مرجع سابق، ص 3 تفستَ القرآف العظيم، مج:الحافظ ابن ك تَ- 6
، (ط.د)، (لبناف) دار الدعرفة، بتَكت ،لزمد سيد كيلاني:  الدفردات في غريب القرآف، تح:أبو القاسم الحستُ بن لزمد- 7
 .187، ص (ت.د)
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ؿ حياتو، ابل طو (فتًة الطفولة)   كباعتبار التًبية ذات دلؽومة، فهي تلازـ الإنساف ليس لفتًة كجي ة 
غتَ أف الدربِّّ يتغتَ باختلاؼ الفئة العمرية فالفرد الذم يبلغ سنّ الرشد يكوف في حياتو تشارؾ بتُ 

. الأسرة كالددرسة

: اصطلاحا . ب

   تعددت مفاىيم مصطلح التًبية بتعدد الاستخدامات كالمجتمعات، فنجد البعض يقرر أف التًبية 
 1".تنمية الوظائف الجسميّة، العقليّة كالخلقيّة"ىي 

إعداد العقل " أنها أرسطو   فقد شبّهها بالكائن الحي الذم ينمو جسميا كعقليا كخلقيا كقد اعتبرىا 
 2".للتَّعلُم كما تعُد الأر  لل راعة

   الواضح أف التًبية بسي ت بصيغة شمولية كىي الإعداد الكامل للإنساف إعدادا جسميا كعقليا 
... الاجتماعية، النفسية، ال قافية، الاقتصادية : كانفعاليا كفكريا كركحيا، كفي كافة نواحي الحياة

عملية تضم الأفعاؿ كالتأثتَات الدختلفة التي تستهدؼ لظو الفرد في بصيع : "كرد أف التًبيةكقد كغتَىا 
 3".جوانب شخصيتو كتستَ بو لضو كماؿ كظائفو عن طريق التَّكيُّف مع ما لػيط بو

   نلمح في ىذا التعريف انعكاس كاضح لدا يقصده بالتًبية فقد جعلها ظاىرة اجتماعية تستهدؼ 
. الطفل بدنحو ما لػتاجو منها كالتي تشمل الدعارؼ كالدهارات كالأخلاؽ ككل ما لؽكن للطفل اكتسابو

بدعتٌ سلسلة التجارب ككل ما تضمنو من " التًبية ىي الحياة": بقولوالبغدادي   كىذا ما قصده 
الاختبارات التطبيقية التنفيذية كمن الخطأ أف يتم حصر التًبية في جانب معتُ لأف ذلك يقودنا إلى 

الغفلة عن بقية الجوانب الأخرل الشاملة لذا، كما أنها لا تستساغ بشرتها إلاّ إذا كان  لرتمعة فيها كل 
تلك الدظاىر كالفصل بينهم يؤدم إلى فساد كخراب المجتمع أم تكوين الفرد تكوينا اجتماعيا، يربطو 

                                                           
. 42، ص 1983 ،(ط.د)القاىرة، ، لرمع اللغة العربية، الدعجم الفلسفي، الذيئة العامة لشؤكف الدطابع الأمتَية- 1
 .17، ص 2009، 1ط، (عماف) التًبية كحكايات الأطفاؿ، دار الفكر، الأردف :رافدة الحريرم- 2
 .08، ص 2012، 12، ع 6 دكر التًبية في التغتَ الاجتماعي، لرلة كلية العلوـ الإسلامية، مج :د عليكأنوار لزم- 3
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:  تعريفا للتًبية على أنهاالخطيبالبغداديكتناكؿ . الذم في العادة لا لؼرج عن إطار الأسرةكبالمحيط 
 ىو ينفي كل ذلك الإعداد النظرم للحياة لتَك  على الجانب 1".ىي الحياة كليس  الإعداد للحياة"

. التطبيقي منها، أم سلسلة التجارب الحياتية

ىي الإشراؼ على أمر الطيفل كحسن القياـ عليو كتعهده : "ابن القيم  كفي نفس الصدد يقوؿ 
 2".كرعايتو بالغذاء كتوجيهو حتى يفارؽ الطُّفولة

 التًبية في الطفل دكف غتَه، فهل الطيفل فقط ىو من يتم تربيتو ؟ إضافة إلى ذلك ابن القيم   حصر 
فقد شبو التًبية بتنشئة الطيفل، باعتبار أف التًبية مشركع يبدأ بذرة صغتَة  تنمو كتتطور إذا كجدت 
الظركؼ الدلائمة كإلاّ كاف بالإمكاف أف توأد في مهدىا إذا كان  التًبية خاطئة، كىذا الذم يتطابق 

كىناؾ من اعتبر مفهوـ التًبية نفسو أك ربطو بالإسلاـ كبتعبتَ آخر ىو التًبية . مع عالم الطيفل
التًبية عملية مستمرة تهدؼ : "الخطيب البغداديالإسلامية التي تنبع من الدين الإسلامي كما قاؿ 

 3".إلى تعليم الفرد كتأديبو بأدب الإسلاـ

 ىنا نسج بتُ التًبية كالدين خيوطا سميكة فقد جعل التسمية مركبة متناسقة، كاعتبرىا    البغدادي
. عمليّة متجددة دائما كبذرم في الإنساف لررل الدّـ

 

 

 

 
                                                           

. 138، ص 1993، 2، ط (دمنهور) ،مصر، الفكر التًبوم عند الخطيب البغدادم، مكتبة لينة للنشر:سالك أبضد معلوـ- 1
، 1988، 1جدة، ط ،  الفكر التًبوم عند ابن القيم، دار حافظ للنشر كالتوزيع:حسن بن علي بن حسن الحجاجي- 2

. 156ص
. 138 الفكر التًبوم عند الخطيب البغدادم، مرجع سابق، ص :سالك أبضد معلوـ- 33
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: مفهوم التعليم.2

 : لغة.أ

: علم  الشيء أعلمو علما"، ك1".نقيض الجهل"بدعتٌ أنو  (علم) في مادة لسان العربجاء في 
 3".اليقتُ (...)الإدراؾ " في تعريفو للعلم بأنو الزمخشريكما ذكر 2".عرفتو

 .   أم بدعناه الأصلي4".إدراؾ الشيء بحقيقتو"يتضح من الدفهوـ اللغوم أف العلم ىو الدعرفة، ك

 إضافة إلى ما سبق فقد زكدت الشرائع السماكية بدا يل ـ لفهم ىذا الواقع كالتعلم منو كالعمل على 
الله تغيتَه لضو الأفضل، م لما بعث الله الغراب لتعليم قابيل كيف يوارم سوءة أخيو ىابيل، كعلّم 

َـ الَأسْماَءَ كُلَّهَا: "تعالى آدـ الأسماء كلها في قولو سبحانه عزّ وجل . 5"كعَلَّمَ آدَ

، 6"يػَرْفَعُ اللَوُ الذّينَ آمَنُوا منْكُمْ كَالذّينَ أكُتُوا العلْمَ دَرَجَات: "عزّ وجلككذا جعل العلم درجات بقولو 
قُلْ ىَلْ يَسْتَوم الذينَ يػَعْلَمُوفَ كَالذينَ لاَ " كجعل فرقا شاسعا بتُ الذين يعلموف كالذين لا يعلموف 

 7".يػَعْلَمُوفَ 

 

 

                                                           
. 3083سابق، ص صدر ، ـ4 لساف العرب، مج :ابن منظور- 1
. 3083ص : نفسوالدصدر- 2
، تح:كمافلزمد علي التو- 3 ، مكتبة لبناف ناشركف، بتَكت 2علي دحركج، ج :  موسوعة كشاؼ اصطلاحات الفنوف كالعلوـ
. 1219، ص 1996، 1، ط (لبناف)
. 343رجع سابق، ص ـ الدفردات في غريب القرآف، :أبو القاسم الحستُ بن لزمد- 4
. 31 الآية:سورة البقرة- 5
 .11الآية:سورة المجادلة- 6
. 09يةالآ:سورة ال مر- 7
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 في مواضع لستلفة ككذا عن السلف الصالح القرآن الكريم  فالجليُّ أف لفظة العلم قد كردت في 
 1...".كفى بالعلم شرفا أف يدّعيو من لا لػسنو كيفرح إذا نسب إليو : "علي بن أبي طالبكقوؿ 

 2".تعلّموا العلم ف ف تعلّمو لله خشية: "معاذ   كيقوؿ 

من سلك طريقا يطلب فيو علما : "الرسول صلى الله عليه وسلم   كلا ننسى في الآثار النبوية قوؿ 
 (ركاه البخارم) 3".سهّل الله لو طريقا إلى الجنّة

صدقة جارية أك علم ينتفع بو، أك كلد صالح : إذا مات الإنساف انقطع عملو إلاّ من ثلاثة: "   ككذا
 (ركاه مسلم) 4".يدعو لو

   يتضح أف العلم ىو سبيل الدعرفة، كلكن لا يتأتى من العدـ بل كما قاؿ رسوؿ الله صلى الله عليو 
. 5"كإلّظا العلم بالتعلم : "كسلم

   فهو باب من أبواب الختَ، كفضلو لا ي اؿ باقيا إلى الآخرة لأنوّ عبادة تطوعية فضلا عن كونو عملا 
. صالحا

: اصطلاحا.ب

  العلم ىو معرفة للعلوـ على ما ىي عليو، أم إدراكها على حقيقتها الأصلية كالعلم في أبسط 
تعاريفو ىو تلك الدعلومات الدقدَّمة إلى من حولنا كالدتداكلة بينهم، كىذا الأختَ لا يتأتَّى إلاّ بالتعليم 

                                                           
، ص 1987، 1كفضل طالب العلم، مكتبة الصحابة، طنطا، ط - كالدستفتى–آداب العالم كالدتعلم كالدفتى : الإماـ النّوكم- 1

13 .
. 13ص : الدرجع نفسو- 2
دار طوؽ  (العلم) 3، كتاب 1الجامع الصحيح، مج : أبو عبد الله لزمد بن إسماعيل بن إبراىيم ابن الدغتَة الجعُفي البخارم- 3

. 24ق، ص 1311، (ط.د )النّجاة، بولاؽ مصر، 
، دار طيبة للنشر (الوصية)، كتاب 2ريابِّ، مج الزمد نظر الف: صحيح مسلم، تح: ستُ مسلم بن الحجاج النيسابورمالحأبو - 4

 .770ق، ص 1426، الريا ، 1631كالتوزيع، ح 
 .25الجامع الصحيح، مرجع سابق، ص : أبو عبد الله لزمد بن إسماعيل بن إبراىيم ابن الدغتَة الجعُفي البخارم- 5
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الدعليم، : الذم يقصد بو العملية التًبوية التي يقوـ بها الدتعلم كالتي بروم ثلاثة عناصر رئيسية متم لة في
أك الدوضوع الددركس، فالتعليم عملية منح للمعلومات إلى غتَنا ليكتسبوا معارؼ كالمحتول الدتعلِم 

كمهارات بسي ىم عن غتَىم، في حتُ أف التعلم ىو لزاكلة لاكتساب الدعارؼ، من ىذا الدنطلق لؽكن 
.  من ذلكالقوؿ أف التعليم ىو التعلم مرتتُ، أك ىو التدريس الذم يهدؼ إلى غاية م لى

: مفهوم الطفولة.3

 : لغة .أ 

كالجمع . الطفّلُ بالفتح الرخص الناعم: المحكم. البناف الرخص: الطَّفل: لسان العربجاء في 
ىو الصغتَ من كل شيء، كالصبي يدعى  (الطفل)طفَاؿ كطفُُوؿ، كالطفل كالطفلة الصغتَاف ك

. 1طفلا حتُ يسقط من بطن أمو، إلى أف لػتلم

طفَُلَ، طفُُولة : الطفل:  كرد الدعتٌ الدعجمي لكلمة الطفل على النحو الآتيالمعجم الوسيطكفي 
فرد ؿـؿالدولود ماداـ ناعما رخصا كالولد حتى البلوغ، كىو : كالطفّل. نػَعُمَ كرَؽَّ كصار طفلا: كطفَالة

. أطفاؿ (ج)مذكر، لل

كَنقُرُّ في  : "تعالىقاؿ .  بردد مفهوـ الطفل بأنو منذ كلادة الصبي إلّا أف لػتلمالتنزيل العزيزكفي 

 2". ثُ لتبلغوا أشدكمالَأرْحَاـ مَا نَشَاءُ إلَى أَجَل مُسَمَّى ثَُُّ لُطْرجُكُمْ طفْلا

 كاف أك معتٌ، حيث ا، لػدد مفهوـ الطفل على أنو كل ج ء من شيء، حدثالشعر العربي  كفي 
: يقوؿ الشاعر

 

                                                           
 .6812، ص ، مصدرسابق4مج لساف العرب، :ابن منظور- 1
 .05الآية : سورة الحج- 2
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 1.يَضُمُ إلَى اللَيْل أَطْفَاؿَ حَيػّهَا        كَمَا ضَمَّ أزَْراَرَ القَميص البػَنَائق

   كما يلاحظ من خلاؿ ىذه التعاريف اللغوية أف الدعتٌ الدعجمي يشتًؾ مع الدعتٌ القرآني لدفهوـ 
كىذا الدفهوـ العربِّ . الطفل، حيث حُدّد عند كل منهما بأنو منذ أف يولد الطفل حتى يبلغ الحلم

. للطفولة يتوافق مع ك تَ من النظريات العلمية الحدي ة

: اصطلاحا .ب 

تضم الأعمار التي بستد ما بتُ الدرحلة : " الطفولة بأنهانايفةقطامي كمحمد برهوم   يعرّؼ كل من 
كتعبر الطفولة بالفرد من مرحلة العج  كالاعتماد على الآخرين بدءا بأكلياء ... الجنينية كمرحلة الرشد 

كىذا يعتٍ أف . 2"الأمور إلى مرحلة الاعتماد على النفس تبعا لقدراتو كاستعداداتو كتنشئتو الاجتماعية
كذلك طبقا . الطفولة تتباين من جيل إلى جيل آخر، كمن ثقافة إلى أخرل، كمن لرتمع إلى آخر

إلى أف الطفولة  (F. Aries )ليب أريسيفيشتَ  (الطفولة في قركف) كفي كتاب ،لدتطلبات بيئة الفرد
مصطلح حديث نسبيا، فالأطفاؿ في القديم كانوا يعيشوف بتُ الكبار، يرتدكف نفس الدلابس، "

كيتصرفوف م لهم، كلم يكن معركفا أف للطفولة مراحلها كخصائصها كأغراضها كفرصها كاللعب 
 3".كالخياؿ

ستانلي : ف ف معظم علماء النفس أم اؿ,  إلى جانب ىذين التعريفتُ 
، كعلماء مدرسة التحليل النفسي كعلماء الاجتماع الدهتمتُ بالتغيتَ كولبرجكأريسكونكبياجيهكهول

ىي "الاجتماعي، ككذلك نتائج الدراسات الإكلينيكية كالتجريبية يتفقوف فيما بينهم على أف الطفولة 
مرحلة حياتية فريدة، تتمي  بأحداث ىامة، فيها توضع أسس الشخصية الدستقبلية للفرد البالغ، لذا 

                                                           
 .560، ص 2005، 4 الدعجم الوسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر، ط :إبراىيم أنيس كآخركف- 1
. 17، ص 2001، 1 طرؽ دراسة الطفل، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، عماف، ط :لزمد برىوـ كنايفة قطامي- 2
 .45، ص 1998، 1 في علم نفس الطفل، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، عماف، ط :لزمد عودة الرلؽاكم- 3
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إنها كق  خاص للنماء كالتطور ... مطالبها الحياتية كالدهارات الخاصة التي ينبغي أف يكتسبها الطفل 
. 1"كالتغتَ، لػتاج فيها الطفل إلى الحماية كالرعاية كالتًبية

  من خلاؿ ىذه التعريفات نستنتج أف الطفولة ىي مرحلة عمرية من دكرة حياة الكائن الإنساني، 
بستد من الديلاد إلى بداية الدراىقة، كأحيانا حتى سن الرشد، ىذه الدرحلة الطفوليّة تسمح للطفل 
باللعب كمشاىدة برامج الأطفاؿ التلف يونية كما تسمح لو باكتشاؼ كل الفضاءات المحيطة بو، 

ال قافية منها، كالرياضية كالتعليمية كحتى عالم الرحلات الأسرية كغتَىا من الفضاءات، كجدير بالذكر 
أنو بالرغم من اتفاؽ العديد من الباح تُ في ىذه الدفاىيم حوؿ الطفولة، إلاّ أنهم لؼتلفوف في برديد 

* .الدراحل العمرية لنمو الأطفاؿ

 :حل العمرية التي يمر بها الطفلاالمر.4

عالدا قائما بذاتو، كما يَصْدُؽُ على أطفاؿ في عمر معتُ لا يصدؽ على أطفاؿ الطفولة  تشكل 
: آخرين في عمر آخر، كىذا التباين راجع إلى طبيعة بزصص أك ابذاه بحث كل باحث في ىذا الصدد

ىناؾ من يستند في تقسيمو إلى الدمي ات أك السمات الجسمية للنمو، كىناؾ من لغعل العلاقة ؼ"
الاجتماعية بتُ الطفل كالبيئة مبدأ لذذا التقسيم، بينما آخركف لغعلوف السن أك الفتًات العمرية 

 2".الدتتابعة للوليد البشرم أساس لذذا التقسيم أيضا

. كعلى ىذا الأساس ف ف مراحل الطفولة ىي مراحل تقديرية، كليس  حاسمة مطلقة

 

                                                           
.  46ص مرجع سابق، ، في علم نفس الطفل: لزمد عودة الرلؽاكم- 1

بعض الباح تُ يقسموف مراحل لظو الطفل تبعا للأساس الشرعي، كآخركف يراعوف الأساس البيولوجي، كآخركف يراعوف الأساس *- 
. الأدبِّ

، ص 2002 مدخل إلى مسرح الطفل، مؤسسة حورس الدكلية، الإسكندرية، : كلزمد السيد حلاكةطارؽ بصاؿ الدين عطية- 2
60-61 .
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: (المهد)مرحلة الطفولة الأولى  .أ 

   كبستد ىذه الدرحلة من الديلاد إلى السنة ال ال ة من عمره، كىو يولد على الفطرة التي جُبل عليها 
كيولد الطفل تاـ الخلق مكتمل الأجه ة "1".فِطْرَةُ الِله التِي فَطرََ النَاسَ عَليهَا: "عزّ وجلكذلك لقولو 

 2".كالأعضاء كلكن ىذه الأجه ة كالأعضاء لم تأخذ شكلها النهائي كلا تقوـ بوظائفها العضوية
رغم تواجدلعا ليس لذما كظيفة عضوية، كما أنوّ لا يستطيع الحركة كلا فعل شيء دكف ؼكالرّجلتُ 

مساعدة، كأبسط م اؿ على ذلك حتُ لػتاج إلى غذائو يبكي ليشدّ انتباه من حولو لتغذيتو، كحتُ 
. كصولو إلى السنتتُ من عمره يكوف للطفل لظوا في القول الحركية كالدشي بعد لشارستو الحبو غالبا

إذا كضع  إصبعك في راحة  (حيث إنّك)أكؿ حاسة تبدأ عملها لدل الوليد حاسّة اللمس "كتعتبر 
، كأما من الجانب اللغوم للطفل ففي 3".يده، انكمش  برد فعل طبيعي لتقبض على طرؼ الأصبع

لكن بطريقة – في الحالات العادية للأطفاؿ – سن ال انية من عمره يستطيع التحدث عمّا يريده 
، للركوب في السيارة، (سيارة): لستلفة كبصل تتفاكت بتُ الكلمة كالكلمتتُ إلى ثلاث كلمات كقولو

. دلالة على الرغبة في الخركج (الباب): كأيضا

: مرحلة الطفولة المبكرة .ب 

الفتًة الدمتدة من سن ال لاث سنوات إلى ستّة سنتُ، ىي الفتًة ما قبل الددرسة أك ما في   تتم ل 
، أم أف الطفل يقوـ 4".مرحلة الخياؿ الإيهامي أك مرحلة الواقعية كالخياؿ المحدكد بالبيئة: "يعرؼ بػػ

باستعمالو عقلو بحيث يكوف لو خياؿ حاد، رغم لزدكدية الدعرفة التي يتمي  بها إلاّ أنوّ ملم بدا في بيئتو 
الصغتَة المحيطة بو، كجعل الأقلاـ التي يرسم بها مقاتلتُ يتقاتلوف فبما بينهم، ككذا التخيل بأف العصا 

ىي حيواف طائر، كالك تَ من الأشياء الجامدة تتحوؿ في نظر الطفل إلى أشياء متحركة، طائرة، 
                                                           

. 30 الآية :سورة الركـ- 1
 .19، ص 2003، 1 أدب الأطفاؿ، عالم الكتب الحديث، الأردف، ط :دععمر الأس- 2
. 19ص :نفسو رجع الم- 3
. 37، ص 1991، 1 أدب الأطفاؿ علم كفن، دار الفكر العربِّ، القاىرة، ط :أبضد لصيب- 4
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كل لراؿ في مرحلة التأسيس كالاستكشاؼ "تتحدث كبزاطب كتدافع، كذلك تعتبر ىذه الدرحلة ىي 
لتميُّ ىا بالنّمو الجسمي، العقلي، الحسي كالحركي حيث يتم ازدياد كزنو، كطوؿ . 1"من لرالات النمو

 فهو الغالب لاعتماد الطفل في ىذه الدرحلة على الأسئلة التي مالنّمو العقلمع جسمو، لكن بالدقارنة 
كيف؟، ): تشغل بالو لزاكلة منو إدراؾ ماىية كل شيء بطرح التساؤلات التي لا بزرج عن نطاؽ

 2".(.لداذا؟، أين؟، ىل؟، متى؟

 كالجانب الأىم ىنا ىو تساؤلنا عن إمكانية تفاعل طفل ىذه الدرحلة مع لستلف أشكاؿ الأدب 
يبدم ميلا كاضحا كشغفا كبتَا بالقصص الخرافية كالخيالية، "الدوجو لو، فنجد أف طفل ىذه الدرحلة 

كما لؽيل إلى التم يليات التي تتكلم فيها الحيوانات كالطيور، فالطفل في ىذه الدرحلة يسعى إلى بذسيد 
القصص التي يتلقاىا، كىذا يؤكد مدل قبولو لقصص تنطوم على موضوعات كشخصيات مألوفة، 

 3".كالأـ كالأب كالإخوة

لؽكن القوؿ أف طفل الدرحلة الدبكرة ينمو جسميا كحركيا كلغويا كعقليا، مع بسي ه في لزاكلة كفي الأختَ 
تكوين نفسو كبناء شخصو بخيالو المحدكد، كبطرح أكبر قدر لشكن من الأسئلة يبحث لذا عن أجوبة 

. تفسر لو كبسحو تلك الضبابية الدرتسمة حولو كحوؿ رؤيتو الدتشتتة

: (الوسطى)مرحلة الطفولة المتوسطة  .ج 

  كتبدأ من سن السادسة إلى التاسعة حيث يبدك على الطفل أمارات النمو الجسمي كالعقلي أيضا 
، فتواصل  العملية إلى ابحكم ما كاف في الدرحلة السابقة من تساؤلات كبحث كتنقيب عن إجاباتو

أصبح  أك ر بعدا كتفكتَه أك ر عمقا، فاستفساره كيف صنع  الطائرة ؟، أك "ىذه الدرحلة لكنّها 

                                                           
 .25 أدب الأطفاؿ، مرجع سابق، ص :عمر الأسعد- 1
 .25 ص : الدرجع نفسو- 2
. 76، ص 2009، 1 أدب الطفل بتُ الواقع كالطموح، مطبعة ال قة، سطيف، ط :عبد الحميد ختالة كآخركف- 3
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لداذا يتداكؿ الليل كالنهار كالشمس كالقمر؟، كأسئلة أخرل لػاكؿ البحث فيها عن الحقائق العمليّة 
 1".التي تشفي غليلو، كبذلك ف نو يتجاكز المحيط التي يعيش فيو إلى التفكتَ في المحيط الواقعي ككل

   إضافة إلى أف ىذه الدرحلة بس ل نقطة انعطاؼ ىامة في حياة الطفل لانفصالو عن المحيط الأسرم 
كدخولو العالم الددرسي الذم لا يتجاكب معو بسرعة بل لػتاج لبعض الوق  لتتسع دائرة معرفتو 

بالأشخاص كالتواصل معهم ثُ ينصهر فيو كيصبح عالدو الأىم، كىنا النمو اللغوم يكتسب مع الوق  
كيظهر جليّا في اكتساب الطفل قاموسا لزدكدا يستطيع التعبتَ بو عمّا يريد لكنو قابل للتوسع، كما 

. يصبح لو القدرة على تكوين بصل متّسقة ككذا مقدرتو على الخطّ، الكتابة كالإملاء

   فالأطفاؿ في ىذه الفتًة ينجذبوف إلى قصص الدغامرات الخيالية فك تَا ما لصدىم يتعلقوف بالدغامرين 
الأبطاؿ، كىذا ما نلمسو في كاقعنا من خلاؿ انبهار طفل بشخصية مغامرة من شخصيات الرسوـ 

كبدأ يتطلع ",الدتحركة، خاصة منها تلك التي تسعى إلى برقيق الختَ كالعدالة كنشر التسامح بتُ الناس
بخيالو إلى عوالم أخرل، تعيش فيها الجنيات العجيبة، كالحوريات الجميلة كالدلائكة كالعمالقة كالأق اـ في 

 2".بلاد السحر كالأعاجيب

 :مرحلة الطفولة المتأخرة .د 

الفتًة الدمتدة ما بتُ التاسعة كال انية عشر من عمره، مرحلة يودعّ فيها الطفولة للولوج إلى عالم "  ىي 
. 4"مرحلة الدغامرة كالبطولة" كما لؽكن الإطلاؽ عليها 3".الكبار كبرديدا مرحلة البلوغ

  لأننّا لصد الطفل لػب الدغامرات كالدنافسات كالرحلات الددرسية الجماعية فهو يسعى جاىدا لإقناع 
أبويو بالذىاب في الرحلات على عكس الدراحل السابقة فهو يأبى مغادرة مكانو الآمن بالنسبة لو 

                                                           
. 37ؿ، مرجع سابق، ص ا أدب الأطف:عمر الأسعد- 1
. 40، ص مرجع سابق أدب الأطفاؿ، علم كفن، :أبضد لصيب- 2
. 43 أدب الأطفاؿ، مرجع سابق، ص :عمر الأسعد- 3
، (عماف)كيف نقرأ أدب الأطفاؿ دراسة كنصوص شعرية كقصصية كمسرحية، للنشر كالتوزيع الوراؽ، الأردف : فاضل الكعبي- 4

. 255، ص 2012، 1ط 
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كمشاىدة البرامج التلف يونية الخيالية الأقرب إلى الواقع، أ، كما أنو لػب مطالعة القصص (قرب كالديو)
. (المحقق كوناف)ككذا الدواضيع التي بروم قصص الأبطاؿ كالسندباد البحرم، القصص البوليسية 

   يلاحظ على طفل ىذه الدرحلة كعيو بالأحداث كالوقائع فيصبح قادرا على حفظ توارلؼها، كما 
تبدك عنده قدرة على إدراؾ الحقائق العلمية كالألفاظ كالعبارات كالأناشيد كالأغاني كالعلاقات بتُ 

قصص الشجاعة كالدغامرة كالعنف " الأشياء خاصة ال منية منها، كىذا ما يفسر ميل الطفل إلى 
. 1"بالإضافة إلى القصص الذ لية كالقراءات الدبسطة ككتب الدعلومات 

: كما نضيف أيضا مرحلة من الدراحل العمرية للطفل كىي

: مرحلة المثالية .ه 

   تشمل الأطفاؿ الذين تتًاكح أعمارىم بتُ اثنتي عشرة سنة إلى ستة عشرة سنة، كتقابل فتًات 
الدراىقة، خلاؿ ىذه الفتًة نشهد الك تَ من التغتَات الجسمية كالنفسية كالانفعالية، التي قد تكوف 

التي تقوـ "حادة في أحياف ك تَة، كأك ر الدغامرات التي يتشوؽ إليها الأطفاؿ في ىذه الفتًة ىي 
كية، كخاصة تلك التي تواجو الصعاب الكبتَة كالعوائق الدعقدة من أجل مببطولتها شخصيات ركمان 

أما القصص التي تتناكؿ العلاقات ... الوصوؿ إلى حقيقة من الحقائق أك الدفاع عن قضية عادلة 
 2".الجنسية ف نها بذذبهم ك تَا حيث إنهم يشارفوف على البلوغ الجنسي

 ل 
ُ
  ما يلاحظ على طفل ىذه الدرحلة ىو تعلقو بدن لػبهم كيقدرىم، فيبحث دائما فيهم عن الد

العليا أك القدكة الحسنة التي يقتدم بها، كلػتاج طفل ىذه الفتًة إلى أعماؿ أدبية، يبرز فيها ركح 
يد الطفل الك تَ من الدسرحيات البوليسية، كقصص الحركب التي ؼالدغامرة كالشجاعة كالعنف كىنا م

. تظهر شجاعة الأبطاؿ كبسالتهم، كفي تارلؼنا الك تَ من البطولات التي تُشبع متطلبات لظوىم

                                                           
 .77 أدب الطفل بتُ الواقع كالطموح، مرجع سابق، ص :عبد الحميد ختالة كآخركف- 1
. 252، ص 2004، 1 الدرجع في أدب الأطفاؿ، دار الفكر العربِّ، القاىرة، ط :لزمود حسن إسماعيل- 2
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باتو كىو لؼتلف عن أطفاؿ الدراحل اطفل أك الدراىق يكوف كاسع الخياؿ كيبدك ذلك جليا في ك فاؿ
تبدك أساليب الفئة الأكلى ضحلة، ساذجة، بسيطة ليس فيها صناعة، بينما "السابقة في أسلوبو إذ 

 1".أساليب الخياؿ عند الدراىقتُ فيها ت يتُ كزخرفة

  تلك كان  أىم الدراحل العمرية التي لؽر بها الطفل أثناء لظوه الطبيعي كأىم ما لؽي ىا من خصائص 
. جسمية، نفسية، انفعالية كحتى أدبية

 

                                                           
 .53، ص 1986الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، فلسفتو كفنونو ككسائطو،  أدب الأطفاؿ، :ىادم نعماف الذيتي- 1
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: تمهيد

والرومان  (اليونان)  يعتبر ابؼسرح أحد الفنون القائمة بذاتها منذ القدم، وذلك بنشوئو عند الإغريق 
وعلى أشكال متعددة بتُ خيال الظل وعرائس القراقوز، وما كان ذلك إلا بذسيدا للواقع الذي 

يعيشونو، ليكون لو تواجدا فيما بعد في الوطن العربي وبعد قرن ونصف قرن من الزمن، وبالرغم من 
ذلك فإنو لا يزال ضعيف الوجود ىزيل ابعسم، في عصر خابت فيو الرؤى وترامت فيو الآراء حول 

ماىيتو ابغقيقية، ولكن ودون ابػوض في آرائو اللامنتهية وابؼتشتتة، بتُ ىذا وذلك نقول أن ابؼسرح ىو 
سبقو ىو بؾموع فنون بوتويها ضمنيا ليكون بؽا ابعامع ابؼانع ويسجل يالفن الرابع باعتبار أن الذي 

. أب الفنون: ابظا آخر يضاف إلذ ىويتو وماىيتو وىو ما عرف بــ

  وتقوم العلاقة بتُ الإنسان والفن عموما وأب الفنون خصوصا على علاقة تكامل تساعد ابعانبتُ 
معا، فالطفل ينمو بإيقاع بصالر فتٍ، وابؼسرح بدوره ينطلق وفقا بؽا أو بؼا بيلكو من مكتسبات 

وقدرات تلائم الطفل، وبذلك بلتصر القول بأن ابؼسرح مهما كان نوعو ىو ذلك الفرع من ابؼفهوم 
الشامل، أي ىو انطلاق من الفن ابؼسرحي العام ليتفرع منو أنواع ابؼسرح الشاملة لكافة الكائنات 

. مسرحالطفل: البشرية بدختلف فئاتها العمرية، من ىنا ظهر مسرح الصّغار أو ما يعرف بــ

. فما ىو مسرح الطفل ؟ وتساؤلات أخرى سيتم الإجابة عنها ضمن العناصر التي ستتُناول

: مفهوم المسرح .1

 ونقل ابؼشاعر، ولو قوة تأثتَية ، التي تعمل على بذسيد الأفكار،  يعُد ابؼسرح فنا من الفنون الأدائية
 سواء عن طريق ، بؼا يتمتع بو من حيوية وقوة تعبتَية،كبتَة على ابعمهور سواء أكانوا أطفالا أم كبارا

وقد تعددت تعاريف ابؼسرح، واختلف في ابؼعاجم والكتب ... الكلمة أو ابغركات أو ابؼوسيقى 
. وغتَىا
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: المسرح لغة .أ 

إذا : ابؼسرح بفتح ابؼيم مرعى السرح وبصعو ابؼسارحْ ومنو قولو: "ابن منظور لــ لسان العرب   جاء في 
ىو بصع مَسْرحَْ وىو الوضع الذي كالسباح، وفي حديي أم زرع لو، بل قليلات ابؼسارحُ عاد ابؼسارحُ 

أنو  (سَرحََ )ا للفعل نونلاحظ من خلال ىذا القول ومن خلال تتبع. 1"تسرح إلو ابؼاشية بالغداة للرعي
لد يورد لفظ مسرح أو مسرحية وىذا ربدا راجع إلذ حداثة مصطلح ابؼسرح، كما أن لفظة ابؼسرح 

. مرتبطة بابؼرعى أو ابؼكان الذي تسرح إليو ابؼاشية، وىو يدل على البيئة العربية القدبية

تَسَرح، " بحيي جاء فيو ،فإنو يورد تعريفا بىتلف عن التعريف السابق قليلا: المعجم الوسيط  أمّا 
خرج في : ىو تَسْرحَُ في أعراض الناس يغتابهم، سَرَّح تسرحا: خروج بالغداة ويقال. تَسرَحا، وسُرُوحا

أموره سهلا، وابؼسرح مرعى تَسْرحَُ أي السرح، وابؼسرح مكان بسثل عليو ابؼسرحية، وبصع مَسَارحُ، 
ومنو فإن مصطلح ابؼسرح تطور فأصبح يدل على . 2"وابؼسرحية قصة مُعدّة للتمثيل على ابؼسرح

ابؼكان ابؼعد للتمثيل وابغركة والرقص عن طريق بؾموعة من الأشخاص أي ابؼمثلتُ فوق خشبة ابؼسرح 
أمام بصهور من ابؼتفرجتُ أما فيما بىص ابؼسرحية فهي كل نص كتب وأخرج للتمثيل بهدف العرض 

. أمام ابعمهور

مرعى السَّرحْ وابعمع مَسَارحٌ وابؼسرح في عصرنا خشبة " فهو معجم الشامل   أمّا لفظة ابؼسرح في 
أي أنو خشبة مرتفعة يقوم عليها ابؼمثلون عند . 3"مرتفعة يقوم عليها ابؼمثلون عند بسثيل أدوارىم

. التمثيل

" ابؼكان"و" ابؼوضع"   وانطلاقا من ىذه التعاريف نستنتج أن كلمة ابؼسرح تشمل عدة معاني منها 
. (سَرحََ )وكلها توحي إلذ حيز مكاني كما أن كل ابؼعاجم تتفق على مادة " خشبة مرتفعة"و

                                                           
. 549، ص 2009،  (ط.د )،4لسان العرب، دار ابغديي، القاىرة، ج : ابن منظور- 1
. 475-474، ص1960، 2غركدة، ط ،نبولط، دار الدعوة، اس1معجم الوسيط، ج : براىيم مصطفى وآخرونإ- 2
، 1982، 3، مكتبة غريب، ط 2الشامل لمجموع التصحيح والتكستَ في اللغة العربية، ج : عبد ابؼنعم سيد عبد العال- 3

. 234ص
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: المسرح اصطلاحا .ب 

.   وردت تعريفات عديدة للمسرح وىي أوسع وأعمق من التعريف اللغوي

" تعود للكلمة اليونانية "Theater" أصل كلمة مسرح" مثلا أن أحمد إبراىيم يرى 
Theation" فالكاتب اكتفى بإرجاع كلمة ابؼسرح إلذ . 1"التي تعتٍ  مكان الفرجة وابؼشاىدة

. مكان الفرجة وابؼشاىدة فقط

بقد أن لفظة ابؼسرح تستخدم للدلالة على شكل من  "حنان قصاب وماري إلياس  أمّا عند 
كما تستخدم للدلالة على ... أشكال الكتابة يقوم على عرض ابؼتخيل عبر الكلمة كالرواية، القصة 

وتدل أيضا على ... شكل من أشكال الفرجة قوامو ابؼؤدي ابؼمثل من جهة وابؼتفرج من جهة أخرى 
. 2"ابؼكان الذي يقوم فيو العرض

 .النص والعرض:    ونستنتج من ىذا التعريف أن ابؼسرح فن من الفنون، يتميز بثنائية تلازمية ىي

أنو عبارة عن رواية بسثيلية بذري حوادثها على ابؼسرح "   ولعلّ التعريف الأكثر شيوعا وشمولا ىو 
وبوضر بؽا بصع من الناس، وىي قصة فنية حوارية مأساوية أو ىزلية  (خشبة في قاعدة أو شارع)

وانطلاقا من ىذا . 3"تكتب لتمثل فوق خشبة ابؼسرح عن طريق ابؼمثلتُ لكل منهم دوره ابؼنوط بو
التعريف نرى أن ابؼسرحية ما ىي إلا رواية كُتبت نصا لتجري حوادثها على خشبة ابؼسرح، وىناك 

بصهور بوضرىا، ويشاىد العرض الذي يقدمو ابؼمثلتُ الذين مقتسمتُ حسب أدوارىم ابؼطالبتُ 
فابؼسرحية إن لد بسثل فإنها تفقد قيمتها وأبنيتها وبذعل منها بؾرد نصوص مدونة على صفحات . منهم

. الكتب والمجلات
                                                           

. 37، ص 2006، 1، ط (مصر)،الدراما والفرجة ابؼسرحية، دار الوفاء، الإسكندرية : براىيمإأبضد - 1
فرنسي، - إبقليزي-ابؼعجم ابؼسرحي مفاىيم ومصطلحات ابؼسرح وفنون العرض،عربي: ماري إلياس و حنان قصاب حسن- 2

. 424، ص 2لبنان، ط –مكتبة لبنان، ناشرون، بتَوت 
لغة ابؼسرح بتُ الفصحى والعامية، مذكرة ماجيستتَ، كلية الأدب واللغات، جامعة ابغاج بػضر باتنة، : عبد الربضن بن عمر- 3

. 11، ص 2013 – 2012
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   ىذه التعاريف بزص ابؼسرح بصفة عامة أما مسرح الطفل فقد أخذ حيزا كبتَا من التعاريف فهو 
مسرح الأطفال ىو ابؼكان ابؼهيأ مسرحيا لتقديم عروض بسثيلية كتبت وأخرجت : "عند بعض الدارستُ

وقد يكون اللاعبون كلهم من الأطفال الراشدين أو خليط من : خصيصا بؼشاىدين من الأطفال
كليهما معا وعلى ىذا فابؼفعول الأساسي في التخصص ىو بصهور النظارة من الأطفال الذين أتيحت 

 ومسرح الطفل كأي مسرح آخر لو مكان، حجرة، أو 1".لأجلهم العملية ابؼسرحية نصا وإخراجا
صالة بـصصة لتقديم العروض ابؼسرحية التي أنتجت خصيصا بؼشاىدين من أطفال وكبار وابؼهم في 

.  ذلك أن يكون بصهورىا من أطفال

ذلك " فهو ي نقيبإيمان العرب   ومن التعريفات ابؼهمة بؽذا النوع من ابؼسرح ما أوردتو الناقدة 
ابؼسرح البشري أو العرائسي الذي يقوم بعملية توجيو الأطفال بكو اكتسابهم لمجموعة من ابػبرات، 

ابؼعارف، ابؼهارات، والأفكار الثقافية والأدبية والفنية والعملية لتساعدىم على تنمية ابغس ابعمالر، 
ومنو فمسرح الطفل قد تكون شخصياتو . 2"ني لبناء شخصية إنسانية متكاملة ومتزنةفابػلقي، ال

أو قد تكون شخصيات غتَ بشرية مثل مسرحيات خيال الظل، أو  (أطفال أو كبار في السن)بشرية 
ابؼهم في ذلك أن تكون ىذه ابؼسرحيات ىادفة، أي بؽا دور ... مسرحيات الدمى وعرائس ابػيوط 

تؤديو وىو توعية الأطفال واكتسابهم لمجموعة من القيم الاجتماعية والدينية وابػلقية باعتبار أن ابؼسرح 
 .أىم الوسائط التًبوية

 

بؾموعة العروض ابؼسرحية العرائسية، البشرية التي يقدمها ابؼسرح الاحتًافي "مسرح الأطفال ىو ف
للطفل، ويؤدي الأدوار فيها أشخاص، مع بؾموعة من الدمى والعرائس سواء أكانت عرائس قفاز، أم 

                                                           
، 2014، 1أدب الأطفال الرحلة والتطور، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، مصر، ط : بؿمد فوزي مصطفى- 1

 .219ص 
. 97، ص 2002، 1القيم التًبوية في مسرح الطفل، دار ابؼعرفة ابعامعية، ط : إبيان العربي نقيب- 2
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 ومن خلال ىذا التعريف 1".*عرائس خيوط، أم عرائس ظل ابػيال، إضافة إلذ عروض ابؼسرح الأسود
نرى أن أبطال مسرح الطفل قد يكونوا أشخاصا أو بؾموعة من الدُمى والعرائس سواء كانت عرائس 

. القفاز أو عرائس ابػيط أو عرائس ظل ابػيال

 بحيي لو بـرجتُ متخصصتُ ،أن مسرح الأطفال ىو مسرح متكامل السابقة    نستنتج من التعاريف
في ىذا المجال، وكتّاب بفارستُ ومطلعتُ على مسرح الطفل بشكل خاص وأدب الطفل بشكل عام، 

عرائس، )أو غتَ بشرية  (...أشخاص، أطفال )وكذلك بتوفر مسرح الطفل على شخصيات بشرية 
والأىم من ذلك بؽا بصهور يتابعونو، وىم فئة الأطفال، كما أن موضوعات مسرح الطفل  (حيوانات

تتماشى مع أعمال الأطفال بحيي أنها تهدف إلذ التوعية، ونشر بعض السلوكات الأخلاقية، وبؿاولة 
القضاء على بعض الآفات الاجتماعية فمسرح الطفل يهتم بالطفل لكونو البذرة الأساسية في المجتمع، 

وصلاح المجتمع يبدأ من الأطفال، ومن الفوائد الأكثر أبنية في مسرح الطفل أنو بهمع بتُ ابؼتعة 
والفائدة، فبعد الانتهاء من ابؼسرحية بىرج الأطفال منها وىم مشبعون بالعديد من القيم، كما أنو 

 والسهلة إضافة إلذ ةمناسب بعميع الفئات العمرية ابػاصة بالأطفال سواء من حيي اللغة البسيط
. ابؼوضوع وحتى الشخصيات ابؼكلفة بأداء الأدوار

 :أىمية مسرح الطفل .2

 مسرح الطفل لا يقل أبنية عن مسرح الكبار، فمما لا شك فيو أن مسرح الطفل يؤدي دورا ىاما 
 Mark "مارك توينفي تنشئة الطفل وتكوينو وتفجتَ طاقاتو الإبداعية والسلوكية، ولذلك لد يبالغ 

twin"حتُ ذىب إلذ أن مسرح الطفل ىو أعظم الاختًاعات في القرن العشرين ووصفو بأنو ، :
أقوى معلم للأخلاق، وختَ دافع إلذ السلوك الطيب امتدت إليو عبقرية الإنسان لأن دروسو لا "

إنّ ... تلقن بالكتب بطريقة مرىقة أو في ابؼنزل بطريقة بفلة بل بابغركة ابؼتطورة التي تبعي ابغماس 
                                                           

. 97ص ،مرجع سابق ، القيم التًبوية في مسرح الطفل: إبيان العربي نقيب- 1
ىو بؾموعة من العروض يقدمها مسرح العرائس، يتم على وجود أشكال ملونة أو بيضاء، يتم برريكها أمام : "ابؼسرح الأسود*- 

. "خلفية سوداء معتمة لا تعكس الإضاءة
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كتب الأطفال لا يتعدى تأثتَىا العقل، وقلما تصل إليو بعد رحلتها الطويلة الباىتة، ولكن حتُ تبدأ 
 .1"الدروس رحلتها من مسرح الأطفال، فإنها لا تتوقف في منتصف الطريق، بل بسضي إلذ غايتها

من خلال ما سبق أن مسرح الأطفال ذو ىدف تربوي تعليمي وتنموي، ونظرا لأبنيتو الكبتَة نستنتج 
أحد الوسائل التعليمية والتًبوية، "في تنشئة الطفل زاد الاىتمام بو وتطورت الدراسات حولو فهو 

الذي يدخل في نطاق التًبية ابعمالية والتًبية ابػلقية، فضلا عن مسابنتو في التنمية العقلية إلذ جانب 
 .2"اىتمامو بالتعليم الفتٍ للنشء منذ مراحل تكوينهم الأولذ داخل ابؼدرسة وخارجها

فالفنون ابؼتعددة التي "   وبؼسرح الطفل دور ىام في استشارة خيال الطفل، وتنمية قدراتو الإبداعية 
يقدمها لنا ابؼسرح توقظ لدى الطفل الإحساس بابؼبادئ الفنية الأولية، وتساىم في تنمية وتنشيط 

 .3"عمليات ابػلق والإبداع الفتٍ

    كما يقوم مسرح الطفل كذلك بدور تثقيفي ىام، بل ىو أكثر الوسائط الثقافية تأثتَا، حيي 
بهمع بتُ اللعب وابؼتعة الوجدانية، وفيو ابغوار وابغركة والألوان وابؼوسيقى، وفيو ابعمال وابغقيقة، 

 .4ولذلك ىو وسيط باىر من وسائط الثقافة

لأبنية البالغة التي يكتسبها مسرح الطفل، فقد عملت بصيع الدول عبر العالد على النهوض ونظرا ل
بدسرح الطفل، وترقيتو إلذ أعلى الدرجات، وابعزائر منها، رغم أن جهودىا تبقى متحفظة ومتواضعة 

مقارنة بقريناتها من الأمم العربية، لذا وجب على ابؽيئات ابؼهتمة بابؼسرح في ابعزائر، ووزارة الثقافة 
بالتنسيق مع ابؼؤسسات التًبوية وابؼراكز الثقافية ودور الفنون أن تعمل على توفتَ بصيع الإمكانات 

والشروط ابؼلائمة بؼسرح الطفل قصد ابػروج بثمرة يافعة من شأنها أن تساىم في بناء الطفل ابعزائري 

                                                           
. 44، ص 1966 بؿمد شاىتُ ابعوىري، مطبعة ابؼعرفة، القاىرة، : مسرح الأطفال، تر: وينفرد وارد- 1
. 89، ص 1998أدب الأطفال، الشعر، مسرح الطفل، القصة، منشأة ابؼعارف، الإسكندرية، : فوزي عيسى- 2
. 27، صمرجع سابقمدخل إلذ مسرح الطفل، : طارق بصال الدين عطية وبؿمد السيد حلاوة- 3
. 90، ص مرجع سابقأدب الأطفال، الشعر، مسرح الطفل، القصة، : فوزي عيسى- 4
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أقوم بناء، وتُكونو من بصيع النواحي بدا فيها غرس القيم الأخلاقية في ىذا الطفل الذي سيكون 
. مستقبلا نور الأمة وأملها بكو برقيق الأفضل بؽا دائما

: أىداف ووظائف مسرح الطفل .3

 يعتبر ابؼسرح من أكثر الفنون وابؼصادر الثقافية حساسية، بؼا يعتًي المجتمع من تغتَات اجتماعية 
وثقافية وسياسية، بحيي تؤثر ىذه العوامل في حركتو وتطوره، وأبنيتو ترجع إلذ زرع بذور الثقافة 
ابؼسرحية بتُ الصغار وتعويدىم على الشكل ابؼسرحي باعتباره مصدر ثقافة راقية، وبؽذا قيل أن 

وحدة – وحدة الزمان – وحدة ابغركة : ابؼسرح أبو الفنون لأنو يقوم على ثلاثة بؿاور أساسية ىي
إنو أقوى معلم .. مسرح الطفل من أعظم ابقازات القرن العشرين  "مارك توينابؼكان، لذا فقد اعتبر 

 .1"للأخلاق

: وبؽذه الأبنية البالغة تنوعت الأىداف ولعل أوبؽا

: الأىداف الجمالية والفنية .أ 

    ويقصد بها تنمية قدرات التذوق الفتٍ بذاه فنون ابؼسرح، من خلال خلق جيل من التلاميذ يعشق 
ىذا الفن، وبيارسو داخل ابؼؤسسة التعليمية، فالتعريف بفنون ابؼسرح، وتدريب التلاميذ على تقنياتو 

بداية من الإلقاء إلذ فنون الأداء، وباقي العناصر الفنية ىي السعي إلذ تدريبو على مشاىدة العروض 
بؼسارح مثلا وكذا الإتيان بخبراء متخصصتُ لابؼسرحية، وتذوقها وتقييمها من خلال قيامو بزيارات 

وأكادبييتُ في فنون ابؼسرح لتدريب الفرق ابؼسرحية أو عقد ندوات مع التلاميذ حول ىذه الفنون 
وكذلك إقامة ابؼسابقات ابؼسرحية بتُ فرق ابؼسرح في مراحل التعليم ابؼختلفة، قصد خلق 

                                                           
. 242، ص مرجع سابقابؼرجع في أدب الأطفال، : بؿمود حسن إبظاعيل- 1
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ابؼنافسةالشريفة بتُ التلاميذ وبرفيزىم للتفوق في ىذا المجال من الأنشطة، واكتشاف القدرات 
 .1وابؼواىب ابؼسرحية من بتُ التلاميذ، ورعايتها وتنميتها فنيا

: الأىداف التربوية .ب 

   تتنوع الأىداف التًبوية في مسرح الطفل من حيي الوعظ والإرشاد، ومن خلال تقدبيو لأصول 
ابغياة، فابؼسرح من خلال قدراتو التعليمية يعمل على إكساب التلاميذ الكثتَ من الأساليب 

والسلوكات والابذاىات الإبهابية، بكو الذات والمجتمع والأمة، فبالنظر إلذ الأدوار التي يؤديها مسرح 
الطفل، وبالنظر إليو كعمل فتٍ فإنو يتضمن العديد من الوظائف والأىداف، والتي نشتَ إليها في 

: 2النقاط التالية

 إكساب وتنمية القيم الخلقية عند الطفل :

   إنّ ابؼوضوعات التي يهدف مسرح الطفل إلذ معابعتها ىي بدثابة صورة عن حياة الطفل، فقد 
يواجو نفس ابؼشكلات التي يستثتَىا النص ابؼسرحي، بفا يوحي لو ذلك بإبهاد ابغلول بؼشاكلو 

. ابغياتية، من خلال ما بوويو ىذا النص من أفكار ومواقف حية

 إثارة انتباه الطفل والترفيو عنو :

  إنّ العروض ابؼسرحية التي تقدم للطفل، بدا برتويو من حركات فنية وموسيقى وألوان زاىية وغتَىا من 
التقنيات من شأنها أن تثتَ اىتمام الطفل، ومن ثم يركز انتباىو عليها بفا بهعلو ذلك بوس بالتوافق 

. النفسي وابغسي

. ومسرح الطفل باعتباره عملا فنيا، يهدف إلذ ابؼتعة والتًفيو أولا، ثم تثقيف ثانيا

                                                           
 .54، ص 2005، 1، الدار ابؼصرية اللبنانية، القاىرة، ط (ابؼصطلح والتطبيق)ابؼسرح التعليمي : كمال الدين حستُ- 1
. 18- 17، ص 1984الطفل العربي و ابؼسرح، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة، : عواطف إبراىيم بؿمد وىدى بؿمد قناوي- 2
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 تنمية عادة الانتباه عند الطفل :

يعمل مسرح الطفل على تعويد الأطفال على الانتباه لكل ما يقدم لو على خشبة ابؼسرح، وبناء على 
ويستثمرىا في حياتو العلمية من خلال إدراكو بػطوات  (الانتباه)ذلك يكتسب الطفل ىذه ابؼهارة 

. البحي العلمي، التي تقوم أولا على الانتباه وابؼلاحظة

 تزويد الأطفال بخبرات جديدة: 

فابؼسرح وسيلة لإيصال التجارب وابػبرات إلذ الأطفال، بذارب توسع مداركهم وبذعلهم أكثر    "
قدرة على فهم أنفسهم وذويهم بفضل ما يثتَ فيهم من التساؤلات التي تزكي فيهم روح البحي 

 .1"والتنقيب على ما يصعب عليهم فهمو

 تفريغ شحنات الطفل الانفعالية :

   يساعد ابؼسرح الطفل على برقيق رغباتو بطريقة تعويضية، وتنمية قدرتو على التخلص من الضيق 
. والسخط والغضب والضغوط النفسية التي تفرضها بيئتو

 إشباع شغف الأطفال وحبهم للمغامرات 
 إعداد الأطفال لدراما الكبار :

.    إنّ مشاىدة الصغار لأحسن أنواع الدراما بذعلهم أكثر تذوقا للمسرحيات ابعيدة عندما يكبرون

 

 

 

                                                           
. 31، صمرجع سابق مدخل إلذ مسرح الطفل، : وبؿمد السيد حلاوةةطارق بصال الدين عطي- 1
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 تنمية التفكير الابتكاري للطفل :

   فابؼسرح لو القدرة على تفجتَ كل الطاقات ابؼكبوتة لدى الطفل، ويقدم لو بؾموعة من الفرص التي 
 1.تساعدىم على الابتكار

:     وىذه أىم الأىداف التي بيكن أن بوققها مسرح الطفل، فابؼسرح بوقق جاذبية على ابؼستويتُ
ابؼستوى ابعمالر وابؼستوى التًبوي، ففي ابؼستوى ابعمالر يعمل ابؼسرح على الإسهام في سد 

احتياجات الإنسان العاطفية كابؼوسيقى والرسم والرقص وإشباع فهمو إلذ كل ما ىو بصيل، وفي 
ابؼستوى التًبوي والذىتٍ بقد أن القالب الدرامي يتضمن التعبتَ عن نسبة ىائلة من الأفكار التي تفتق 

 2.عنها عقل الإنسان

 وينمي شخصيتو انفعاليا ، أن فن ابؼسرح يؤدي إلذ تطوير حياة الطفل،   بيكننا القول وبثقة
 .3 أو حتى ابؼدرسي من تقدبيو،واجتماعيا وعقليا، ومن ثم فإنو يقدم للطفل ما يعجز بؿيطو الأسري

: نشأة مسرح الطفل في الجزائر ومراحل تطوره .4

   إذا كان فن ابؼسرح يؤرخ لو منذ أيام الإغريق قبل ابؼيلاد، فإن مسرح الأطفال يعُد حديي النشأة، 
حيي بدأ الاىتمام بو واحتضانو من قبل كثتَ من دول العالد في القرن العشرين، وابعزائر واحدة من 

. جاء متأخرا– ابؼخصص للكبار والصغار – ىذه الدول، رغم أن عنايتها بابؼسرح 

   فبحكم الظروف السياسية التي كانت تعيش ابعزائر في ظلها، من جراء سياسة ابؼستعمر الفرنسي، 
والأساليب القمعية التي كان ينتهجها قصد اجتثاث الثقافة ومنع وصوبؽا للمجتمع ابعزائري، استلزم 

                                                           
، 1مسرح ودراما الطفل ما قبل ابؼدرسة، دار الفكر العربي، القاىرة، ط : زة جليل عبد الفتاح وفاطمة عبد الرؤوف ىاشمع- 1

. 18- 16، ص 2005
ابؼسرحية التلفزيونية للأطفال، نشرت ضمن ابغلقة الدراسية حول مسرح الطفل، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، : بصال أبو رية- 2

. 245، ص 1986
، ص 2003فعاليات ملتقى أدب الطفل، عدد خاص، منشورات ابؼركز ابعامعي بسوق أىراس، ابعزائر، : بؾلة العلوم الإنسانية- 3

149 .
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 تو، حيي كانت بداي1ذلك كلو تأخر ظهور ابؼسرح عندنا، إذ لد تعرف ابعزائر ابؼسرح إلا حديثا
سكتشات قصتَة ابسيطة ساذجة، لا تتعدى كونها بسثيليات فكاىية يغلب عليها طابع الغناء أو 

 الذي علق عن ىذه مصطفى كاتبمقارنة بالدول الأخرى عبر بصيع أبكاء العالد وىذا ما أكده 
حيي كانت الاسكتشات الأولذ ... ظهر ابؼسرح ابعزائري من خلال العرض الشعبي "البداية بقولو 

وىو مسرح شعبي غتَ ... تقدم في مقاىي الأحياء ابؼزدبضة بالسكان، وىو بؽذا مسرح بذاري 
برزت أولذ بؿاولات التمثيل عند . "3فصحىوعقب فشل المحاولات لكتابة مسرحيات بال. 2"مثقف

 حيي أشرف على إخراج ىزليات في شكل مسرحيات ضاحكة مكتوبة داىمون وعلالوابؼسرحيتُ 
 .4"1926بالعامية، وقدمت لأول مرة على مسرح الكورسال بالعاصمة عام 

الذي أثرى ابػشبة رشيد قسنطيني،   في الثلاثينيات عرف ابؼسرح ابعزائري عصرا ذىبيا على يد 
ابؼسرحية ابعزائرية بدختلف العروض ابؼنصّبة بصيعا في الإطار الاجتماعي، متًبصا بذلك عمق معاناة 

 الذي كان لو ىو الآخر دور محي الدينبشتارزيالشعب ابعزائري آنذاك، ليأتي بعده الفنان ابؼسرحي 
 .5في خدمة ابؼسرح ابعزائري بدا خلفو من مسرحيات متعددة

   وعلى وجو العموم، فإن وظيفة ابؼسرح تكمن في قدرتو على التغيتَ الاجتماعي الذي يبديو ابؼبدع 
ففي خضم الصراعات السياسية والاجتماعية والاقتصادية التي عرفتها ابعزائر، . "في تبنيو لقضايا وطنو

كان للمسرح دور فعال بالرغم من الإمكانات البسيطة والظروف الاجتماعية الصعبة، ولقد سعى 

                                                           
. 26، ص 2005النشأة والرواد والنصوص، دار ابؽدى، عتُ مليلة، ابعزائر، : ابؼسرح في ابعزائر: صالح بؼباركية- 1
، 1990، 2 فاروق عبد القادر، بؾلة عالد ابؼعرفة، مطابع الوطن، الكويت، ط : ابؼسرح في الوطن العربي، تقديم: علي الراعي- 2

. 474ص 
. 516ص : ابؼرجع نفسو- 3
. 474ص : ابؼرجع نفسو- 4
 [فاقو، من أجل الشرف، النساء، تشيك تشوك، دار ابؼهابيل، الراقد، ما ينفع غتَ الصح، البنت الوحشية  ]أشهرىا بشانية - 5
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ابؼسرح ابعزائري فعلا منذ نشأتو إلذ تنمية الوعي ابعماىتَي بقضية الاستقلال ابؼطلب الكبتَ لتجسيد 
 .1"الشخصية الوطنية

   ما يلاحظ عن ىذه ابغقبة، أنو بينما كانت الدول الأخرى تعُتٌَ بابؼسرح كتابة وبسثيلا ونقدا، كانت 
ابعزائر تفتقد إلذ ىذه ابغركة النقدية التي من شأنها أن تتًصد كل ما يُكْتَبُ ويُـقَدَّمُ مسرحيا لعامة 

الناس، الشيء الذي قد يساىم في بسييز ابعيد من الرديء، ويرجع سبب غياب ثقافة نقدية للمسرح 
وغتَه من الفنون الأدبية السائدة آنذاك إلذ السيطرة الاستعمارية، وتضييق ابػناق على كل نشاط 

أدبي يهدف إلذ شحذ العزائم وغرس الروح الوطنية في نفوس الشباب ابعزائري، إضافة إلذ قلة انتشار 
الصحافة سواء بالعربية أو الفرنسية وتفشي الأمية وغتَىا من العوائق التي وقفت في طريق ظهور 

. كتابات نقدية حول ما يُـعْرَضُ من مسرحيات في ابعزائر

   ولا بير على دارس مسرح الطفل وىو يتصفح الدراسات التي اىتمت بابؼسرح ابعزائري في معظم 
فتًاتو، أن ىذه الدراسات لد بزصص ولو فصلا للحديي عن مسرح الطفل، واكتفت فقط بالإشارة 

، فقبل ىذا التاريخ لا بيكن ابغديي عن ىذا الفن الذي غاب في 19752إلذ تاريخ الظهور سنة 
بحوث ابؼسرح ابعزائري، إذ كان الطفل سابقا يلقى بعض ما يوجو إليو في ثنايا ابؼسرحيات ابػاصة 

كان مشبعا بالفكر الرجولر، – خاصة أثناء ابغكم الاستعماري – بالكبار، ذلك لأن الطفل ابعزائري 
فكيف لطفل أن يعيش أحلامو البريئة ويعمل على برقيق طموحاتو وطفولتو تنتهك بالقمع وابعوع 

من ىذا ابؼنظور ".   رجل صغتَ"وابؼرض، فلا يسعنا في ىذه ابغالة إلا أن نصف ىذا الطفل بأنو 
يتأكد لنا غفلة ابؼسرح ابعزائري في بدايتو عن الطفل وقضاياه اليومية، فخرج من عابؼو إلذ عالد 

                                                           
. 130، ص 1989، مطبعة ابعاحظية، ابعزائر، 1989 – 1926ابؼسرح ابعزائري : أبضد بيوض- 1
. 130 ص :ابؼرجع نفسو - 2
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الكبار، فما يعنيهم يعنيو، وكل ما سجل عن تلك الفتًة ىو وجود بعض النصوص التي قد ذكرتو 
. ، دون أن بزصص لو جانبا من العناية بو في مواضيع ابؼسرحيات1بصورة ضمنية

تنحدر من الغرب وفي أوروبا بشكل أخص، – بتأكيد الباحثتُ –    وإذا كانت أصول مسرح الطفل 
قدمية الشرق في الاىتمام بأدب الطفل وبالتحديد بابعنس أفهناك في ابؼقابل من بواول إثبات 

 2.ابؼسرحي منو

 وىذا بعرض أول 1975بناء على ذلك بيكن برديد ابؼيلاد ابغقيقي بؼسرح الطفل في ابعزائر بتاريخ 
". النحلة" ويتمثل ىذا العرض في مسرحية 3.عمل بـصص للطفل من طرف ابؼسرح ابعهوي بوىران

: مسرح الطفل قبل الاستقلال .أ 

وجدنا أن – قبل الاستقلال –     إذا بحثنا بعمق في تاريخ الكتابة ابؼسرحية ابؼوجهة للطفل ابعزائري 
الانطلاقة كانت قد تبنتها فرق الكشافة الإسلامية، ومدارس بصعية العلماء ابؼسلمتُ وابعمعيات 

الثقافية والفنية التي بذمع بتُ التمثيل وابؼوسيقى، فقد بذلت ىذه ابؼدارس وابعمعيات جهودىا ىذه 
من أجل إيصال ىذا اللون الأدبي إلذ الطفل ابعزائري، خاصة وأن جهودىا ىذه كانت تلاقي 
التضييق من قبل ابؼستعمر الفرنسي، الذي لد يكتفي بحرمان الطفل ابعزائري من حقو في التعلم 

واكتساب ابؼعرفة بأنواعها، بل تعدى ذلك إلذ إفقاده لعنصري الفرجة والتًفيو في حياتو اليومية، ولقد 
أحمد ، الطاىر فضلاء، أحمد رضا حوحو: رسخت بذربة الكتابة ابؼسرحية لبعض الأدباء من أمثال

. إلخ ... عبد الرحمان الجيلالي وأحمد سفطة، توفيق المدني

                                                           
تروي " بكو النور: "ىناك بعض النصوص ابؼسرحية التي أشارت إلذ الطفل باعتباره أحد ضحايا ابغرب ضد الاستعمار، منها- 1

. لعبد ابغميد رايس، تروي قصة إعدام طفل" العهد"، ومسرحية (1958)ل السجن خقصة طفل دا
بعض الباحثتُ العرب أمثال الدكتور طارق بصال الدين عطية وبؿمد السيد حلاوة يؤكدان على أن أصول مسرح الطفل ترجع - 2

.  إلذ ابغضارة الفرعونية
. 130، مرجع سابق، ص 1989 – 1926ابؼسرح ابعزائري : أبضد بيوض- 3
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 فرقة ابؼسرح ابعزائري، فرقة ىواة التمثيل العربي، فرقة «:فرق مسرحية كثتَة مثل– فيما بعد -  ظهرت 
ابؼزىر القسنطيتٍ، فرقة مسرح الغد، فرقة ابؼركز ابعهوي الدرامي وفرقة عبد القادر غالر بوىران وغتَىا 

 1«. 

، 1947عام " الناشئة المهاجرة"انت المحاولات ابؼسرحية تكتب باللغة الفصحى، نذكر منها ك
مسرحية مدرسية تاربىية أدبية في سبعة مشاىد، يدور موضوعها «، وىي محمد الصالح رمضانلــ

 وتلتها مسرحية 2»حول ابؽجرة النبوية الشريفة، مثلت لأول مرة في مدرسة دار ابغديي بتلمسان 
عبد ، وكتب "حنبعل" فقد كتب أحمد توفيق المدنيأما " الخنساء"ب نفسو بعنوان اتأخرى للك

صنيعة البرامكة وأبو " مسرحية أحمد رضا حوحو، وكتب "المولد" مسرحية الرحمان الجيلالي
 ".الحسن التميمي

   وىذه ابؼسرحيات كما يبدو من خلال عناوينها، تعالج مواضيع دينية وتاربىية، غتَ أنها تتفق مع 
غتَا واعيا صفكر الأطفال ابؼتمدرستُ وحتى غتَ ابؼتمدرستُ، خاصة وأن طفل تلك ابؼرحلة كان رجلا 

بالظروف وابؼشاكل السياسية التي بسر بها بلاده، فكانت ابؼسرحيات سبيلو للبحي عن البديل 
استيعاب فكرة التحرر من السيطرة الاستعمارية، فلم يكن  التعليمي الذي حرم منو، ونافذتو في

– ابؽدف من تقديم ىذه ابؼسرحيات خلق أجواء من الفرجة لامتصاص بؤس الأطفال ابعزائريتُ 
فحسب، بل تعدت ذلك إلذ رغبتها ابعابؿة في التوعية والتحذير من الأخطار الاجتماعية – آنذاك 

، كان 1954وباندلاع الثورة التحريرية عام ، التي زرعها ابؼستعمر، والتحسيس بالقضية الوطنية
ابؼسرح ىو الآخر على موعد مع فيلم ثورة عارمة، فرغم ما عاناه من ضغوط ابؼستعمر خلال ىذه 

إبادة الشعب ابعزائري واستئصالو أرضا وتاربىا وثقافة، إلا أن نشاطو استمر، ،الفتًة، الذي حاول 
. وذلك من خلال بعوئو إلذ ابػارج لإبسام رسالتو النضالية، حيي تواصل في تونس إبان الثورة

                                                           
. 08، ص 2005 عتُ مليلة، ،ابؼسرح في ابعزائر، دراسة موضوعاتية وفنية، دار ابؽدى: صالح بؼباركية- 1
. 01، ص 1989، ( ط.د)الناشئة ابؼهاجرة، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، : بؿمد الصالح رمضان- 2
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فبدأ ضمن ابؼدارس والفرق التعليمية بوصفو وسيلة تربوية تستعمل «   أمّا ابؼسرح ابؼوجو للطفل، 
، أو اسكتشات حوارية تيسر عملية أحمد شوقي لــ مصرع كليوباترالتحفيظ الشعر مثلا، كمسرحية 

 .1»" ابؼناىجةمسرح"فهم الدروس ابؼقررة، وىذا ما يطلق عليو مصطلح 

   ولد يكن مسرح الطفل مقتصرا على ابؼدارس وابعمعيات الدينية فقط، بل تعدى نشاطو إلذ ابؼدارس 
حركة انتصار ابغريات الدبيقراطية، فكان وسيلة تربوية لكنها سياسية «الوطنية أيضا، كمدارس 

ثم ظهر منفصلا داخل ابؼدارس في شكل ورقة موسيقية مسرحية من شاكلة مسرح ... بالدرجة الأولذ 
، ثم ظهر في أوساط ابػمسينيات على يد فرنسيتُ بسثل في حركة الشباب محي الدين باشترزي

 .2»والتًبية الشعبية 

   إنّ أىم ما ميز مسرح الطفل في ىذه الفتًة ىو معابعتو بؼواضيع دينية وتاربىية وقضايا وطنية، من 
شأنها أن تشعل مشاعر الوطنية في نفوس الأطفال، كما كانت النصوص ابؼسرحية قريبة من الأطفال 

. في الأسلوب واللغة

   ولاحت في الأفق مسرحيات أخرى تعبر عن ىذه الفتًة، والصمود الذي كان بيتاز بو الشعب 
ابعزائري، وإن كانت لا بزص الطفل بشكل مباشر، إلا أنها برمل بتُ ثناياىا رسالة لو باعتباره 

نحو "الوريي الذي سيحمل على عاتقو مهمة الذود عن الوطن، ومن ىذه النتاجات مسرحية 
، التي عبد الحليم رايسلـ " أبناء القصبة"، عبارة عن لوحات من كفاح الشعب، ومسرحية "النور

التي تبقى حية مثالا للوطن " مريم " يدور موضوعها حول استشهاد أفراد أسرة بأكملها باستثناء الأم 
، التي تلخص "دم الأحرار"ومسرحية أخرى للكاتب نفسو بعنوان . الذي لا بيكن لو أن يسلب

                                                           
. 24، ص 2005، 1مسرح الفرجة والنضال في ابعزائر، دراسة في أعمال رضا حوحو، دار ىومة، ابعزائر، ط : أبضد منور- 1
واقع الكتابات النقدية بؼسرح الطفل في ابعزائر، رسالة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستتَ في النقد الأدبي : أحلام أمتَة بوحجر- 2

، السنة ابعامعية ا وىران، السانيةعز الدين ابؼخزومي، كلية الآداب واللغات والفنون، جامع. ابغديي وابؼعاصر في ابعزائر، إشراف د
. 32، ص 2007 – 2006
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التضحيات ابعسيمة التي قام بها بصاعة من المجاىدين من أجل ترك ابؼشعل لإخوانهم قصد الاستمرار 
. مصطفى كاتب، وىذه ابؼسرحيات الثلاث عمل على إخراجها 1في مكافحة ابؼستعمر

   وعموما، كان ابؼسرح في ىذه الفتًة بدثابة ابؼنبر الذي يعلو منو صوت وثورة شعب وبرول إلذ بندقية 
وكما ىو ملاحظ فإننا لا .  بتونس1958بيد كل فنان مسرحي بعد أن تأسست الفرقة الوطنية سنة 

–نكاد نعثر على نصوص مسرحية خصصت للطفل فقط، وإبما كانت ىناك نتاجات مسرحية  
اشتًك في تلقيها الكبار والصغار، وىذا نظرا لطبيعة ىذه – مكتوبة أو معروضة على خشبة ابؼسرح 

. ابؼرحلة والظروف التي كان يعيشها ابعزائريون، والتي سبق ذكرىا

: مسرح الطفل بعد الاستقلال .ب 

  بقيت مسرحية الأطفال في ابعزائر حتى نهاية الستينيات مقتصرة على ما يُـقَدَّمْ من بسثيليات في 
ابؼدارس في ابؼهرجانات والاحتفالات ابؼدرسية، حيي التف حول ابؼسرح ابؼدرسي بلبة من ابؼثقفتُ، 

 عبد الجليل ، ولد عبد الرحمان كاكي، مصطفى كاتب،عبد الحليم رايس« : نذكر منهم
وغتَىم، ولد تكن الكتابات ابؼسرحية في بدايتها إلا  أحمد بوتشيشة ، الصالح لمباركية،مرتاض

لات وتاريخ وتراث اللقراءة، إذ كان ىدفها تقديم أدب طفولر جزائري يهتم بالطفولة، والتعريف بنض
 .» 2بلادنا، وقد اعتبرت خطوة وتطورا عما كان عليو قبل الاستقلال

ابعزائر   كان لتبتٍ«وفي السبعينيات، لقيت الكتابة ابؼسرحية ابؼوجهة للطفل انتشارا واسعا، فلقد 
الفكر الاشتًاكي أكبر الأثر ليس فقط في ظهور مسرح الأطفال، بل وأيضا في استخدامو بوصفو 

ولتحقيق ذلك ظهر الإبراد الوطتٍ للشبيبة  (الاشتًاكي  )أحد الوسائل الفعالة في تكوين ابؼواطن 

                                                           
 أبناء القصبة، دم الأحرار، منشورات ابؼعهد الوطتٍ للفنون ابؼسرحية، برج الكيفان، ابعزائر، تامسرحي: عبد ابغليم رايس- 1

. 91-09، ص 2000
. 33واقع الكتابات النقدية بؼسرح الطفل في ابعزائر، مرجع سابق، ص : أحلام أمتَة بوحجر- 2
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، وبدأ ابؼسرح الإقليمي بؼدينة وىران سنة 1977ابعزائرية، وابؼهرجان الوطتٍ لأشبال ىواري بومدين 
 1 .» بتخصيص قسم بؼسرح الأطفال، ومنذ ىذه السنة وىو يقدم عروضو للأطفال1975

، كما أحدثت 1982   وفي الثمانينيات ظهر ابؼهرجان الوطتٍ بؼسرح الأطفال بددينة قسنطينة عام 
وزارة التًبية مهرجانا سنويا للمسرح ابؼدرسي بدستغالز، خصصت لو امكانيات مادية وقوة بشرية، 

 سبب  وكان،19952 ليعود عام 1992، وانقطع بعد ذلك سنة 1986وجوائز تشجيعية سنة 
ىذه الانقطاعات تلك الظروف السياسية الصعبة التي مرت بها ابعزائر وىي الفتًة ابؼعروفة لدى ابعميع 

. بالعشرية ابغمراء

 تضَمَّنَ 1986.3في منتصف الثمانينيات بلدية أرزيو مهرجانا فنيا سنويا بؼسرح الأطفال سنة أنشأت 
برنابؾا ثريا، فإلذ جانب العروض ابؼسرحية ابؼقدمة، طرحت مناقشات حول مسرح الطفل بهدف 

. معابعة نقدية دقيقةمعابعتو تطوير كل ما يقدم بؽذه الشربوة من المجتمع و

 1996ففي سنة – تأليفا وعرضا –    وعرفت السنوات الأختَة دفعا قويا بؼسرح الأطفال بابعزائر 
قدمت أيام مسرحية للأطفال بوىران، وتعود ىذه الأيام في طبعتها الثانية بدسرح ابؼدينة خلال سنة 

، أما مدينة خنشلة فقد شهد مسرحها مهرجانا وطنيا ثقافيا بؼسرح الأطفال في ثلاث طبعات 2011
، ولقيت ىذه ابؼهرجانات إقبالا بؼختلف الفرق 2010 و2009، 2008على التوالر في صيف 

. ابؼسرحية التي أمتعت الطفل بدا قدمتو من عروض مسرحية ترفيهية، تثقيفية، تربوية واجتماعية

   أمّا بالنسبة بؼسرح باتنة ابعهوي، فقد خصص ىو الآخر أياما مسرحية للطفل في شهر ديسمبر 
، وما ىذا الاىتمام من طرف ابؼسارح ابعهوية بدسرح الطفل إلا تأكيدا 2011، ومارس 2010

منهم على أن ابعزائر ىي الأخرى تعمل على إعطاء الطفل حقو في أن بوظى بدثل ىذه العروض 

                                                           
.   240، ص مرجع سابقابؼرجع في أدب الأطفال، : بؿمود حسن إبظاعيل- 1
. 34 ص ،رجع سابق،مواقع الكتابات النقدية بؼسرح الطفل بابعزائر: أحلام أمتَة بوحجر- 2
. 34ص  :ابؼرجع نفسو - 3
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لكن يبقى الإشكال الوحيد الذي يطرح بقوة يتمحور في ابؼستوى الذي تُـقَدَّم بو ىذه ،ابؼسرحية
العروض، كون أغلبها لا يتعدى أن يكون عرضا بذاريا، ففي غياب حركة نقدية فإن الطفل ابعزائري 

جمال بن حسب –  إلذ مشاىدة ما يناسبو وما لا يناسبو ولذلك فإن مسرح الطفل في ابعزائر دعوم
ووسائل الإعلام ىي التي منحت اىتماما أكبر ... ىو دائما في رحلة بحي عن نفسو « – رصاب

 1.»للعمل التهربهي على حساب العروض ذات الطرح الأكادبيي

ومنها فرقة ابؼسرح " عنابة" لفرق كثتَة في مدينة «   وفي التسعينيات بقد سلسلة من ابؼسرحيات 
ومن أىم العروض بقد فرقة ورشة مسرح الطفل، بصعية الشهاب، وفرقة بونة للمسرح الصغتَ الصغتَ، 
أبو بكر "وقد كانت برئاسة ابؼسرحي ابؼرحوم " عليلو"و" عمي الغالي"، و"بلاد الخير"مسرحية 

سهمت ىذه الفرق في التعريف بدسرح الطفل وصقل عقل الطفل وإعدادىم نفسيا أوقد " مخوخ
ومن " عبد الحق بن علجية"ونبقى في عنابة لنشتَ إلذ ورشة ابؼسرح الصغتَ للمرحوم . واجتماعيا

وفي ىذه الفتًة ازدىر ابؼسرح ابعهوي بوىران ابػاص بدسرح . 2.»"بلاد الخير"أىم عروضو ابؼسرحية 
والتي " بيتر ينسكات"من تأليف " المسابقة" مسرحية «الطفل وقدم لعديد من ابؼسرحيات منها 

بإشراف " وسف سعيدي"، وقد أشرف على الإخراج "جرين الفرنسيين"اقتبسها من قصة الأخوين 
 م مع إحداث تغتَات على 2002 م، وأعيد إنتاجها سنة 1990من الكاتب نفسو ذلك سنة 

كانت شخصيات ىذه ابؼسرحية من حيوانات وتناولت موضوع . 3»...مستوى النص والعرض 
اجتماعي أخلاقي مضمونها حول الصراع بتُ ابغكمة والتهور، فابؽدف من ابؼسرحية ىو تعليم 

وابؼلاحظ بفا سبق أن مسرح الطفل .  الأطفال القيم الأخلاقية في قالب بسيط على ألسنة ابغيوانات
ا الاستعمار الفرنسي الذي تصدى بؼختلف الفنون نوفي ابعزائر ظهر متأخرا لظروف سياسية م

والآداب التي تعمل على تنوير العقل وأسباب اجتماعية وىي طبيعة العقلية ابعزائرية التي تنفر عن كل 
                                                           

. 36 ص،مرجع سابق،واقع الكتابات النقدية بؼسرح الطفل بابعزائر:أحلام أمتَة بوحجر -1
، (ت.د )، (ط.د )مسرح الطفل التجربة والآفاق، دار الفتَوز للإنتاج الثقافي، وزارة الثقافة ابعزائرية، ابعزائر، : راقية بقعة- 2

. 150ص
. 152 ص : ابؼرجع نفسو- 3
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كما نرى أن مسرح الطفل رغم أنو بدأ الاىتمام . شيء بىص الفن بصفة عامة وابؼسرح بصفة خاصة
بو، في الآونة الأختَة إلا أنو مزال يعاني من عراقيل حدّت من تطوره ووصولو إلذ البذرة من بينها 
نقص الكتّاب وابؼخرجتُ ابؼتخصصتُ في ىذا المجال، وانعدام الوسائل وابؼؤسسات التي تدعم ىذا 

الفن وتسهر على انتشاره، ونقص كذلك للنقاد الذين يرتقوا بهذا الفن عن طريق آرائهم النقدية التي 
. تعمل على تصحيح اعوجاج وأخطاء الكتاب

 :خصائص الخطاب المسرحي للأطفال .5

 بدا أن مسرح الطفل ىو مسرح كُتب وخُصص للأطفال ذاتهم، فإنو بىتلف عن مسرح الكبار في 
خصائصو، لذا بهب أن يتسم ىذا النوع من ابؼسرح بعدد من السمات وابػصائص التي بذعلو مقبولا 

. لدى الأطفال وقادرا على التأثتَ فيهم

   فابؼسرح الذي يقدم خصيصا للأطفال ينبغي أن يراعي طبيعة ابؼرحلة العمرية التي بير بها الطفل 
لينا نبيل أبو ويتوجب أن يتناسب ابػطاب في ابؼسرحية مع تلك ابؼراحل العمرية، إذ بقد الدكتورة 

 في كتابهما الدراما وابؼسرح في التعليم قد خصصوا نوعية مصطفى قسيم ىيلات والدكتور مغلي
. ابػطاب ابؼسرحي للأطفال في كل مرحلة من ابؼراحل التي بير بها الطفل

ففي مرحلة الطفولة ابؼبكرة أي لغاية الست سنوات بوتاج مسرح الأطفال إلذ نص يركز على    "
ابػيال، كما أن بظات مسرحية ىذه ابؼرحلة بذري في أغلبها في عالد ابغيوان والطيور، أما في ابؼرحلة 

برتاج إلذ نص يهتم بابػيال ابغر الذي بوتوي على نوع من التوجيو  ( سنوات9 إلذ 6)الوسطى من 
التًبوي والاجتماعي كما بوتوي على نوع من ابؼغامرة والقصص ابػرافية، أما فيما بىص ابؼرحلة 

 1".برتاج إلذ نص يهتم بابػيال ابؼرتبط بالواقع ارتباطا شاملا ( سنة12 إلذ 9)ابؼتأخرة من الطفولة 

                                                           
، دار الراية للنشر، عمان، -النظرية والتطبيق – الدراما وابؼسرح في التعليم : لينا نبيل أبو مغلي ومصطفى قسيم ىيلات- 1

. 90، ص 2008، 1الأردن، ط 
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  كما ينبغي أن بومل ابؼسرح ابؼوّجو للأطفال منظومة من القيم الأخلاقية والتًبوية وينبغي أن تكون 
الفكرة مناسبة لعقل الأطفال وتفكتَىم وأن يبتعد الكاتب عما بيكن أن يزرع عواطف الشر والكراىية 

 1.في نفوس الأطفال، فلا بهوز أن يكون ابؼضمون على حساب القيم الأخلاقية والسلوكية

 بدا يتناسب مع مستوى ،لبناء الفتٍ للمسرحية في مسرح الأطفال بساطة اللغة ووضوحهمايشتًطا
 أكثر من ابؼعنوي والاىتمام بأن ،الأطفال، بالإضافة إلذ التًكيز على الكلمات ذات ابؼضمون ابؼادي

تكون لغة ابؼسرحية الفصحى لأنها تربوية تعليمية، وينبغي أن يتسم ابغوار بالقصر والبعد عن الثرثرة 
 2.مع عدم ابؼبالغة في القصر والاعتماد على الإبواء لأن ذلك قد يسبب عدم بذاوب الطفل

   وأن يكون ابغوار في ابؼسرحية مناسبا لفكر الطفل وإدراكو، مع عدم الإسراف في ابغوار، فابغوار 
الطويل يبدو أمام الأطفال أشبو ما يكون بابؼواعظ وابػطب وابؼناقشات الباردة التي تلقى على 

 3.مسامعهم دون أن يستطيعوا احتمابؽا فتموت ابغياة على ابؼسرح

   كما بهب أن تكون مسرحيات الأطفال مناسبة الطول وأن تتجنب ابغكايات ابؼعقدة أو التي تضم 
شخصيات كثتَة العدد أو التي بها عقدة ثانوية إلذ جانب العقدة الرئيسية، كما ينبغي أن تبدأ 

ابؼسرحية ابؼوجهة للأطفال بابغكاية وتنتهي بها بؼا بسثلو ابغكاية في عالد الطفل فضلا عن استثارة 
خيال الطفل وتشويقو والإفادة من سرعة استجابتو وانفعالو بابغدث مع التًكيز على عنصر ابغركة 

 من ابؼفيد أن تستعتُ ابؼسرحية ابؼقدمة للطفل بعنصر الفكاىة أو الإضحاك إذا ، 4والعناصر ابؼرئية
 .5كانت الفكرة أو ابؼوضوع يسمحان بذلك دون إقحام أو تكلف

                                                           
. 105، ص مرجع سابق القصة، ،مسرح الطفل،  الشعر،أدب الأطفال: فوزي عيسى- 1
. 90الدراما وابؼسرح في التعليم، مرجع سابق، ص : لينا نبيل أبو مغلي ومصطفى قسيم ىيلات- 2
.   105أدب الأطفال، مرجع سابق، ص : فوزي عيسى- 3
، ص 2011، الثاني،الأول ، العدد 27لد ابؼجأثر ابؼسرح في تنمية شخصية الطفل، بؾلة جامعة دمشق، : أبضد علي كنعان- 4

99 .
. 99 ص : ابؼرجع نفسو- 5
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من خلال عرضنا بؽذه ابػصائص نستنتج أن ابؼسرح ىو أنسب الأشكال الفنية للتواصل مع الطفل 
والتعبتَ عن عابؼو ابػاص وأن الكتابة ابؼسرحية للطفل بزتلف بعض الاختلاف عن الكتابة للكبار، 

. فعلى من يكتب ابؼسرحية ابؼوجهة للطفل الالتزام بهذه ابػصائص لنجاح ابؼسرحية

 :أنواع مسرح الطفل.6

   لقد اختلف الدارسون في تقسيم وتصنيف مسرح الطفل، فتعددت أبظائو وتقسيماتو بحسب 
: الاعتبارات وابؼعايتَ، وبيكن التمييز بتُ الأنواع الرئيسية بؼسرح الأطفال كما يلي

 :(الارتجالي)المسرح التلقائي أو الفطري  .أ 

وىذا ابؼسرح بىلُقُ مع الطفل  «   إنّ أىم ما بيتاز بو الطفل ابؼمثّل ىو تلقائيتو وأداؤه بشكل طبيعي، 
مع الغريزة الفطرية، يستند فيو إلذ الاربذال والتمثيل اللعبي، والتعبتَ ابغر التلقائي مثل لعبة العريس 

 .1 »والعروس، وتقمص البنت أدوار أمها

   وىذه ابػاصية تنطلق من خلال رغبة الطفل في اكتشاف الأشياء والتعرف على ما حولو وذلك من 
 وكم منا لفت أنظاره مشهد «خلال تنمية الرغبات الطبيعية التي يولد بها، وأن الطفل يولد بفثلا 

الطفل الصغتَ عندما ينحتٍ جانبا ويتخذ ركنا من أركان بيتو ليمسك بعروستو وبهعلها تقوم بدور 
طفل صغتَ بينما يتقمص ىو دور والده أو والدتو فيقيم معها حوارا، ويسقط عليها كل ما بهول 

بخاطره من أحاسيس ومشاعر، سويةّ كانت أو مرضية، وإن ما يقوم بو ىذا الطفل ىو نوع من 
أنواعالدراما التي يؤلفها بنفسو فيخرجها ويقوم بأداء دور البطولة فيها بأبسط الطرق وأكثرىا تلقائية 

. 2 »وطبيعية

                                                           
1 -http//adbyat.com/moudules-php name=new&fille=articlesid=1713 

. 119، ص مرجع سابقالشعر، مسرح الطفل، القصة، ، لاأدب الأطف: فوزي عيسى- 2
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يقوم فيو ابؼمثل  في أن الأول «   والفارق بتُ ابؼسرح عند الكبار وىذا النوع من ابؼسرح عند الصغار 
" ابؼمثل"الثاني يقوم في بينما " بيثل"بالتعبتَ عن أحاسيس ومشاعر غتَه وىو يدرك إلذ حد كبتَ أنو 

  .1»الصغتَ بالتعبتَ عن أحاسيسو ومشاعره وىو لا يدرك أنو بيثل

: سرح العرائس أو الدمىم.ب

يعتبر مسرح العرائس من أقدم أشكال العرض ابؼسرحي حيي عرفو الفينيقيون وابؽنود وابؼصريتُ وبلاد 
. مابتُ النهرين، وتفننوا فيو حتى أصبح إحدى أدوات التعليم والتلقتُ

قبل أن تظهر على خشبة ابؼسرح بزمن بعيد حيي استخدمها في " الدمية"إلّا أن الإنسان قد عرف 
التي بسثل على خشبة ابؼسرح اليوم لا ىي "  الدمية"البداية لأغراض طقوس دينية، وبالتالر فإن 

مقدسة قدبيا، ولا ىي اللعبة التي يلعب بها الأطفال لأن الدمية في ىذا اللون ابؼسرحي ىي كائن 
 .2ذ ويتحرك ويتكلم، وبول ابؼشكلات ويشارك في بـتلف البطولاتفخارق ابغيوية، يفكر وبىطط وين

يعطي بؽا ...  عبارة عن دمى مصنوعة من ابػشب أو القماش أو الورق «  والعرائس في تعريفها ىي 
الإنسان الذي يصنفها شخصية معينة بوركها بالأيدي فتؤدي حركات متناسقة مقرونة بكلام معبر ولو 

ماري، ماروس، ماريونات، العروسة وىي بالدرجة الأولذ : ىدف معتُ، وتعطى للعرائس أبظاء ىي
تربوية وتساعد الطفل على التخلص من بعض العقد النفسية، وىذا من خلال مشاركتو في 

العملابعماعي أثناء العرض أو مشاىدتو لو، كما أنها وسيلة برسيس ابعمهور، بدختلف ابؼشاكل 
 .3»الاجتماعية والاقتصادية وغتَىا

                                                           
.  01أبضد سعد ابؼغربي، دار الفكر العربي، مقدمة الكتاب، ص : ابؼسرح مع الأطفال، تر: يللينفابتَ تيسيو كاسا- 1
.   281، ص مرجع سابقابؼرجع في أدب الأطفال، : بؿمود حسن إبظاعيل- 2
، دار (سلسلة كتب تصدرىا الرابطة الوطنية)مقدمة في مسرح العرائس، عالد تنشيط الشباب : فاطمة الزىراء بن عيسى- 3

. 53، ص 1998، 1ة، ابعزائر، ط فالشري
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 الذي قام بحصر شامل لأنواع العرائس جيمس ىايز   ومسرح العرائس أنواع طبقا لتقسيم الناقد 
عرائس ذات : وأشكابؽا وأحجامها وطريقة برريكها، والذي بوددىا بثمانية أنواع ولعل أشهرىا ىي

، النوع الأول بورك أمام ابعمهور مباشرة بواسطة خيوط، والنوع "القفازية"ابػيوط، وعرائس باليد 
 يعرض قصصو على ابؽواء الطلق ولو ستارة كشوفالثاني بورك بأيادي اللاعبتُ أنفسهم وىو مسرح م

تنزل على الدمى وترتفع عنها، أما ابؼمثلون فشخص واحد أو أكثر وقد يصلون إلذ بطسة، وىذه 
الأنواعهي التي لاقت رواجا في بصيع أبكاء العالد، أما الأنواع الأخرى فظلت بؿلية داخل حدود 

أخرى وعرائس ذات قائم والعرائس الكبتَة، وعرائس تتحرك بالأصابع وعرائس ورقية : بلادىا مثل
 .1عرائس الأقنعة

   وبفا لاشك فيو فإن مسرح العرائس يعتبر بؾالا واسعا للتًبية والتًفيو والإبداع إذ يشمل ألوان فنية 
بكل بساطة بيثل وعديدة، وىو غتٍ بدوافع التخيل والتصور، بفا بهعل الأطفال يتفاعلون معو، لأنو 

عابؼهم السحري ووقائع بؿيطهم الاجتماعي وابؼادي وابؼعنوي ويساعد الطفل على التخلص من بعض 
 .2العقد النفسية

: مسرح خيال الظل.ج

  مسرح خيال الظل ىو ضرب من ابؼسارح العرائسية، نشأ أصلا حسب رأي البعض في الشرق 
 .3الأوسط، وخاصة في الصتُ، ويرى البعض الآخر أن ابؽند ىي موطنو الأصلي

   وبؼسرح خيال الظل بمط بييزه، فهو عبارة عن منصة توضع قبالة رحبة وىي بدثابة مكان ابؼشاىدين، 
وابؼنصة بدثابة ابؼسرح، ولكنو ليس ابؼسرح ابؼعروف عندنا الآن، وإبما تستعرضو شاشة بيضاء 

                                                           
. 62،ص مرجع سابق ،مقدمة في مسرح العرائس : فاطمة الزىراء بن عيسى- 1
 .36ص:ابؼرجع نفسو - 2
. 141، ص 1981معجم ابؼصطلحات الدرامية وابؼسرحية، مكتبة دار الشعب، القاىرة، : ادةإبراىيم حم- 3
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وراءبنصباح كبتَ، وبتُ ابؼصباح والشاشة رسوم من ابعلد تتحرك، فتظهر ظلال ىذه الرسوم على 
 .1الشاشة أمام الناس

   عرفت سوريا شأنها شأن مصر وبعض البلدان العربية الأخرى، أشكالا من الفرجة كانت تلبي ولو 
ابغكواتي وخيال الظل فابغكواتي : جزئيا حاجة ابعماعة إلذ اللعب والتمسرح ولعل أبرز ىذه الأشكال

كان يتصدر بؾالس البيوت وابؼقاىي، ويقص الستَ وابؼلاحم وسط بضاسة ابؼستمعتُ فيكون ابؼتفرج 
. فيها متلق ومرسل في آن واحد

 والذي .2فقد كان فنا مركبا وأكثر تعقيدا" خيمة كراكوز"   أما خيال الظل وكان يسمى في دمشق 
 فهو من يلاعب صورا مصنوعة من جلد «" الكاراكوزاتي: "ـيقوم بعملية اللعب والتمسرح يسمى ب

على صفة الإنسان، تعرف بابػيالات ويقال بؽا خيال الظل، وىي متعددة ولكل منها اسم بـصوص 
بو، وصاحبها يشتغل بابؼقاىي ينصب ستارة من قماش في زاوية القهوة، يربط بأسفل الستارة خشبة 

ويقف خلف الستارة " زيت الزيتون"على عرض الستارة، ويضع فوقها سراجا يوقد من 
يلاعبابػيالات، ويأتي لكل واحدة منها بلغة وكلام خاص، فتارة يضحك وتارة يبكي على حسب 

حركة ابػيالات وتكون القهوة بفلوءة بابؼتفرجتُ، وغالب من يتفرج على الكاراكوزاتي الأولاد الصغار 
 كان خيال الظل فنا شعبيا بكل ما تعنيو ىذه الكلمة من معتٌ، كان شعبيا في بناء حكاياتو .3»

وشخوصو وموضوعاتو، وكان شعبيا في العلاقة ابؼباشرة وابغية مع بصهوره إذ يستجيب لنوازع ىذا 
لد تصلنا أية نصوص من التي قام عليها الفن الظلي، ولا نعرف كيف ،  وللأسف الشديد.4ابعمهور

كما لا نعرف إلا القليل جدا من نصوص ... كانت صياغتها أو موضوعاتها أو تأثتَىا في النفوس 
في أواخر  " شمس الدين دانيال" الظلي الشعبي، فأقدم ما وصلنا ىي النصوص التي وضعها  التًاث

                                                           
. 290، ص مرجع سابقابؼرجع في أدب الأطفال، : بؿمود حسن إبظاعيل- 1
، 1994سعد الله ونوس، منشورات وزارة الثقافة، سوريا، : خيال الظل وأصول ابؼسرح العربي، تقديم: حستُ سليم حجازي- 2

. 07ص 
. 08ص : ابؼرجع نفسو -3
 .09ص:ابؼرجع نفسو - 4
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القرن الثالي ابؼيلادي، ومع أن ىذه التمثيليات الدانيالية أقدم نص ظلي اكتشف فإنها لا تعتبر بداية 
 .1لشيء معتُ

 : المدرسيالمسرح. د

 (ابؼدرسة الابتدائية والإعدادية والثانوية):   ىو ذلك ابؼسرح الذي يستخدم داخل ابؼؤسسة التًبوية
بدثابة تقنية بيداغوجية لتحقيق بصلة من الأىداف سواء كانت عامة أو خاصة، وتستهدف ابعوانب 

ابؼسرح قد ارتبط بابؼدرسة من خلال التًبية ابؼسرحية أن الفكرية والوجدانية وابغسية ابغركية، وىنا بقد 
 .2والتي تعُتٌ بتعريف وتدريب التلاميذ على فنون ابؼسرح

 أصبح أحد العوامل الرئيسية في برقيق الكثتَ من الأىداف التًبوية «  وتوظيف ابؼسرح داخل ابؼدرسة 
خاصة وعامة والنفسية منها للتلاميذ، كما أن الكثتَ من ابؼفاىيم الأساسية والقيم الأخلاقية والدينية 

والوطنية، بيكن أن برقق عند التلاميذ من خلال ابؼسرح ابؼدرسي، سواء من خلال النص ابؼسرحي 
 بؾموعة «وما ابؼسرح ابؼدرسي إلّا ، 3»ذاتو أم العرض ابؼسرحي بكل حلقاتو ومثتَاتو ومكوناتو

النشاطات ابؼسرحية بابؼدارس التي تقدم فيها فرقة ابؼدرسة أعمال مسرحية بعمهور يتكون من الزملاء 
والأساتذة و أولياء الأمور وىي تعتمد أساسا على إشباع ابؽويات ابؼختلفة للتلاميذ كالتمثيل والرسم 

 .4»وابؼوسيقى 

   وابؼسرح ابؼدرسي مسرح تعليمي يتم في الوسط ابؼدرسي سواء كان مادة دراسية حيي بىضع لعملية 
التدريس وىذا يتم داخل ابغجرات الدراسية ويشمل عملية التنشيط ابؼسرحي التي تقوم بأدائها 

بؾموعة من التلاميذ أو الفرق الزائرة للمدرسة ويشمل ابؼسرح ابؼدرسي كل الأنشطة ابؼدرسية التي 

                                                           
. 12ص ،مرجع سابق ، خيال الظل و أصول ابؼسرحالعربي :حستُ سليم حجازي - 1
. 25، ص مرجع سابق، (طبيقنابؼصطلح وال)ابؼسرح التعليمي : كمال الدين حستُ- 2
. 06، ص 1985ابؼسرح ابؼدرسي، ابؼوسوعة الصغتَة، بغداد، : تامر مهدي- 3
. 13، ص 1993، 1ابؼسرح ابؼدرسي، دار ومكتبة ىلال، بتَوت، ط : حسن مرعي- 4
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برددىا ابؼدرسة وبذلك بميز في مفهوم ابؼسرح ابؼدرسي بتُ بفارستتُ مسرحيتتُ، بفارسة مسرحية 
 1.بزضع للدرس الأكادبيي، وبفارسة بزضع للتنشيط والتًفيو

   وأي شكل من الأشكال التي يقصد بها ابؼسرح فإنو بومل في طياتو أىدافا معينة فابؼسرح ابؼدرسي 
يهدف إلذ تنمية ثقافة التلميذ وتبسيط ابؼادة العلمية وبرويلها إلذ خبرات ذات معتٌ  بيكن تذوقها، 

فهو طريقة من طرق التدريس، كما يهدف إلذ إضافة جو من ابؼرح والسرور ومعابعة بعض 
الاضطرابات النفسية لدى بعض التلاميذ كالانطواء وابػجل والتًدد وبعض العيوب ابػلقية كعيوب 

 .2النطق وأمراض الكلام

 والأمر الذي لا شك فيو أن التًبية ابؼسرحية تعمل على تكوين شخصيات التلاميذ وبناء أخلاقهم «
وتربية أذواقهم وتصفيتها، كما أن التمثيل ختَ وسيلة للنهوض بابؼواد الدراسية بطريقة عملية ناجحة 
تتفق مع أساليب التًبية ابغديثة، فهي تعالج موضوعات ابؼنهج ابؼقرر التي يلمسها الطفل وبوسها في 

حياتو الاجتماعية والوطنية، كما توضح لو دروس الدين واللغة والتاريخ وغتَىا بطريقة جذابة 
مشوقةبؿببة إلذ نفوسهم تساعد على حسن فهمهم واستيعابهم للمواد الدراسية دون مشقة أو عناء 

 .3»كما تساعد على تعليم التلاميذ منذ صغرىم على إجادة الإلقاء وحسن الأداء 

: المسرح التعليمي.ه

 توظيف النشاط ابؼسرحي داخل ابؼؤسسات التعليمية، إمّا «   ابؼقصود بدصطلح ابؼسرح التعليمي ىو 
بقصد التًبية ابؼسرحية والتي تهدف إلذ تعليم التلاميذ وتدريبهم على التقنيات ابؼختلفة لفن ابؼسرح 

ولاكتشاف وتنمية ابؼواىب الفنية، أو بقصد ابؼساعدة في العملية التعليمية من خلال ما يعرف 
ا في إطار درامي وعرض مسرحي بسيط يعتمد على  مبتقديم جزء من مقرر".  ابؼناىجةبدسرح"

                                                           
. 107، ص 1998، 1قصص الأطفال في ابؼغرب، منشورات كلية الأدب والعلوم الإنسانية، ابؼغرب، ط : بؿمد أنقار- 1
. 96، ص 1991، 2أدب الأطفال في ضوء الإسلام، مؤسسة الإسراء للنشر والتوزيع، ابعزائر، ط : بقيب الكيلاني- 2
. 193، ص 2002، منشورات ابراد كتاب العرب، دمشق، (قضايا رؤى وبذارب)ابؼسرح العربي ابؼعاصر : عبد الله أبو ىيف- 3
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ابؼشاركة الإبهابية للتلاميذ ويتم ذلك داخل حجرات الدرس أو أماكن التجمعات للمساعدة في تنشئة 
 1.»صغار الأطفال من خلال الدراما الإبداعية 

ويكون ذلك برت " التلميذ"   نستنتج أن ابؼسرح التعليمي ىو ذلك ابؼسرح الذي يقوم بإبقازه الطفل 
إشراف ابؼربي أو ابؼدرس أو ابؼنشط أو الأستاذ اعتمادا على نصوص تكون معدة مسبقا ضمن إطار 

ويتفق ىذا التعريف في مفهومو مع ما يتم في ابؼسارح التعليمية بابػارج برت ما . ابؼقررات الدراسية
 حيي تقوم فرق مسرحية بؿتًفة بتقديم   theatre in education (t – i – e): يعرف بــ

عروضها التعليمية بالتعاون مع بعض ىيئات التدريس، والتلاميذ داخل ابؼدارس وتتنوع ابؼوضوعات 
التي تقدمها ما بتُ موضوعات عامة ترتبط بقضايا ومشكلات معاصرة تهم التلاميذ، أو مرتبطة 

 إنّ ابؼسرح التعليمي وسيلة للتواصل مع الصغار وبؿتوى «:   وملخص القول.2بدقررات دراسية
ذو أبنية بالغة، فمن خلال ىذا التوصيل يتحدد ارتقاء الأطفال ومستوى النقاش والتحدي صلوتوا

 .3»العقلي في عدة قضايا

 أن ابؼسرح ابؼدرسي وابؼسرح التعليمي بيسان الطفل في عابؼو ابؼدرسي، من خلال ،   نستنتج بفا سبق
برابؾو الدراسية وعليو فإننا نستطيع إدراج ابؼسرح ابؼدرسي كفرع داخل ابؼسرح التعليمي، لأن ساحة 

التطبيق في ىذا المجال بسس التلاميذ داخل حجرات ابؼدرسة، وبالتالر يكون ىذا ابؼسرح ابؼدرسي مُعدًا 
ومنشطا من خلال انتقاء مسرحية معينة بىتار لأجلها بؾموعة معينة من التلاميذ لتجسيدىا على 

خشبة الواقع، داخل ابؼدرسة التي يدرسون فيها أو حتى في ابؼسابقات التي تعُد بتُ ابؼدارس فتقدم كل 
. مدرسة مسرحيتها لتقيم عليها فنيا

   في حتُ بقد أن ابؼسرح التعليمي أشمل من ابؼسرح ابؼدرسي من حيي أن البرامج تعد في مقررات 
دراسية داخل مناىج تعليمية تفرض على الأستاذ أو ابؼدرس تلقتُ ىذه الدراما الإبداعية على كافة 

                                                           
. 33، ص مرجع سابق، (ابؼصطلح والتطبيق)ابؼسرح التعليمي : كمال الدين حستُ- 1
. 34ص :ابؼرجع نفسو - 2
. 43ص :ابؼرجع نفسو-  3
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التلاميذ داخل ابغجرة ابؼدرسية فلم تعد نشاط ثقافي فقط بل ىي دراسة بفنهجة وفق معايتَ ابؼرحلة 
. العمرية ابؼوجو بؽا ىذا العمل والإبداع ابؼسرحي الدرامي

 والتي استمالت ،من خلال حديثنا عن ىذه ابغلة البديعة من أنواع ابؼسرح الذي شهدتو عتُ الطفولة
بـتلف طاقات الطفل، وجعلتو ينجذب بؽذا العالد، بؼدى قرب إبداعو من نفس الطفل فأشبعت 

خيالو وتعمقت في نفسيتو حتى أخرجتو تلك الرغبات وابؼيول والأمنيات من وجدانو وجعلتو يبدع في 
. التمثيل والتقمص للكثتَ من الشخصيات والعديد من ابؼواقف بأسلوب مليء بابؼتعة والإبداع

 
 



 

 

 

 
الحافظة : "الأبعاد التًبوية في مسرحيتي

سر "لعز الدين جلاكجي ك" السوداء
 لحسن ثليلاني" الحياة
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 :تمهيد

 التمثيل علاقة شاملة أثناء بدا يشاىدكنو على خشبة الدسرح ، العلاقة التي تربط الأطفاؿ الصغارتعد
 كانقياد تاـ كاىتماـ شديد، كمن ابرض، ا لغرم على خشبة الدسرحلمنفسهم أكف ـكلية، لأنهم يسل

يكتب مسرحا للطفل يستطيع من خلاؿ ما يقدمو من مضامتُ كأفكار أف يزُكِّد الأطفاؿ بزاد ثقافي 
 كلذلك كثتَا ما يلجأ إليو التًبويوف لبث مفاىيم أك قيم سلوكية أك أخلاقية  ينضبكتربوم كسلوكي لا

لأف الطفل غالبا ما يتقمص الشخصية التي يشاىدىا، لذا يعُد مسرح الطفل كسيلة فعالة من كسائل 
. التًبية التي تعتمد عليها الدؤسسات التًبوية في العصر الحديث

قدلؽا )إحدل توجيهات الفن الدسرحي كمن أىم أىدافو فما عُرّؼ عن الدسرح العملية التًبوية  تعتبر 
أنو استخدـ كوسيلة تربوية فعالة في تربية الطفل، فهو يستطيع أف يقدـ للأطفاؿ لظاذج  (كحديثا

يقتدكف بها في حياتهم كيكوف ذلك إما بطريقة غتَ مباشرة تفهم غاياتها التًبوية من مضموف الدسرحية، 
. أك بطريقة كعظية بهدؼ غرس القيم ك الدبادئ الأخلاقية

لتلاميذ من خلاؿ ؿسرح الطفل مقاصد تربوية كغايات تعليمية أك كظيفية يسعى إلى طرحها كتقدلؽها لم
الدسرحيات التي يكتبها غالبا أساتذة أك موجهوف تربويوف، كىم يتوجهوف بدسرحياتهم تلك بصفة 

: كىي تنقسم إلى نوعتُ (الدرحلة الابتدائية كالإعدادية)خاصة إلى تلاميذ مرحلة التعليم الأساسي 
. مسرحيات ذات غايات تربوية، كمسرحيات ذات كظائف تعليمية

كما يهمنا في ىذا الفصل ىو مسرحيات ذات غايات تربوية حيث يسعى ىذا النوع من الدسرحيات 
إلى بث قيم خلقية معينة في نفوس الأطفاؿ مثل كجود إتباع الحق كقوؿ الصدؽ كالفصل بتُ العاطفة 

كالواجب أك التأكيد على ألعية أف يكوف الإنساف أمينا أك التًكيز على الأمانة كقيمة سلوكية ينبغي أف 
 مقابل صفة الخيانة التي ىي من الرذائل الأخلاقية التي تؤدم بصاحبها إلى الذلاؾ كما ءيتحلى بها الدر

 .إلخ... نتباه الأطفاؿ إلى كاجبات الصداقة كمسؤكلياتها مثلا اقد لصدىا تهدؼ إلى لفت 
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كما أف ىذا النوع من الدسرحية يهدؼ دائما إلى غرس القيم السلوكية كالتًبوية كالأخلاقية في نفوس 
 الكتاب للوصوؿ يصطنعهاالأطفاؿ، كتتنوع ىذه الغايات بتنوع الدسرحيات، كما تتنوع الوسائل التي 

إلى ىذه الغايات، فهناؾ من يتكئ على الحدث التارلؼي أك التًاثي أك القصصي، كىناؾ من يتعامل 
مع الواقع بصورة مباشرة، كإذا كانت أغلب الدسرحيات تسعى إلى تقديم العظة أك العبرة فإف ىناؾ 

مسرحيات أخرل تستجيب لدتطلبات العصر كأىداؼ المجتمع كالحفاظ على البيئة كالعمل على 
 .1 تستمد مادتها من الواقعاأم أنو... تنميتها كبذميلها كتطويرىا 

سن حلػ" سر الحياة"، كعز الدين جلاوجيلػ" الحافظة السوداء"ثل لذلك بدسرحيتتُ بعنواف لًك
 التي تتناكلاف مواقف سلوكية كأخلاقية تطرحها شخصيات الدسرحية، كالذدؼ من ىذه ثليلاني

. الدسرحيات ىو تنمية شخصية الطفل كبث القيم السلوكية كالأخلاقية فيو

: لعز الدين جلاوجي"الحافظة السوداء"الأبعاد التربوية في مسرحية  .1
  الحافظة التي كجدىا في سعيدموضوع الأمانة حيث يعيد " الحافظة السوداء"تعالج مسرحية 

. الشارع لصاحبها بعد الاستماع لتوصيات أبيو كتشجيعو كتعليمو أف الاعتًاؼ بالخطأ فضيلة
 تتكوف ىذه الدسرحية من ثلاث مشاىد كتعتمد على أربع شخصيات رئيسة كىي :

 .كىو تلميذ يدرس بالددرسة: سعيد -
 .كىو صديق لسعيد يدرس معو: سالم -
 .كىي أخت سعيد: سميرة -
 .كىو صاحب الحافظة السوداء: محمدالعم  -

. كشخصيتاف ثانويتاف لعا الأب كالأـ
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 كمنشغلا بفتح حافظة لونها ، كىو في ساحة الددرسة منفردا بنفسوسعيدرل فيبدأ الدشهد الأكؿ ك
 كيظهر من خلاؿ كلامو فيما بعد مع ، متوجها إلى الددرسة، عثر عليها بعدما غادر بيتو،أسود

 سعيد إقناعو بإعادة الحافظة إلى صاحبها لػاكؿ سالم أنو يعرؼ صاحبها كبعد لزاكلة ،سالمصديقو 
: مقابل السكوت ككتماف سره، كيدكر بينهما ىذا الحوارسالم برشوة صديقو 

. السلاـ عليك يا سعيد (لػي صديقو): سالم

 (لؼفي الحافظة في جيبو) .                                كعليك السلاـ يا سالم (متلعثما): سعيد

ماذا بزفي عتٍ؟ : سالم

. لا لاشيء يا صديقي (خائفا): سعيد

. أنا صديقك ما كتمت عنك شيئا أبدا: سالم

ىل تعاىدني على أنك لا تفشي سرم لأحد؟ : سعيد

. أعاىدؾ ياسعيد: سالم

 1(يظهرىا لو). حسن لقد كجدت حافظة يدكية ىاىي: سعيد

 حقيقة سعيدكيستمر الحوار بينهما حوؿ ىذه الحافظة السوداء، ككيف تم العثور عليها كىنا يكشف 
: ىامة ألا كىي أنو يعرؼ صاحبها بقولو

جميل أف تكوف عند أحدنا نقود كلكن ىل تعرؼ صاحبها؟ : سالم

. نعم، أعرفو لقد سقطت منو دكف أف يشعر فحملتها: سعيد

                                                           

، الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبعية، الجزائر، "الحافظة السوداء"أربعوف مسرحية للأطفاؿ، مسرحية : لدين جلاكجي اعز- 1
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كماذا ستفعل الآف؟ أترجعها إليو؟ : سالم

. لا، لن أرجعها إليو، سآخذ منها ما أريد ثم أضعها في الدكاف الذم كجدتها فيو: سعيد

 .1يا سعيد ىذا غتَ مقبوؿ: سالم

إف الذدؼ من ىذا الدشهد في الدسرحية ليس تبتٍ قيمة تربوية سلبية في السلوؾ كإلظا من خلاؿ التفكتَ 
في معانيها من قبل الأطفاؿ بذعلهم ينبذكف سلوؾ الغش كالسرقة كمن ثم رفضو كالابتعاد عنو، خاصة 

. سعيد كسالمب بتُ اتبعد أسلوب الدشاركة الذم خلقو الك

. سأعطيك ما تريد إذا سكت عتٍ كلم تبح بالسر: سعيد

. أصحيح ما تقوؿ يا سعيد؟ قبلت قبلت (فرحا): سالم

 (يدؽ الجرس معلنا عن نهاية فتًة الراحة فينطلق الصديقاف إلى القسم)

. خذ يا سالم ىذه كلها لك (كىو يفتح الحافظة): سعيد

. أنت حقا صديقي الوفي يا سعيد أشكرؾ، أشكرؾ جزيل الشكر (فرحا): سالم

 .2لا شكر على كاجب كلكن أكتم عتٍ: سعيد

 ىذه الشخصية سالم التناقض في شخصية سالم كسعيد بتُ يظهر من خلاؿ ىذا الحوار الذم جمع
 في بداية الأمر حوؿ أخذ الحافظة كيبتُ لصديقو سعيدالدتحولة في سلوكاتها، حيث يعارض صديقو 

 على إغرائو سعيدبطريقة غتَ مباشرة أف ىذا السلوؾ غتَ مقبوؿ، كبعد ذلك يغتَ رأيو عندما يقدـ 
. بدبلغ من الداؿ الدوجود في الحافظة مقابل ستً فعلو كعدـ البوح بسره

                                                           
 .74 ص،در السابقصالم: عزالدين جلاكجي-1
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 التي تعيش في ظل ، أف يكشف للطفل عن النماذج البشرية، الكاتب من خلاؿ ىذا التحاكرأرادلقد 
الأفكار العقيمة، كالتي تكوف سببا من الأسباب الدعوقة لصلاح الأخلاؽ كالستَ كفق الدرب السليم، 

ا تسمح للمنافقتُ كالانتهازيتُ من أف يسلبوا المجتمع صلاحهوبالتالي فإف الطفل يستطيع أف نوّكما أ
. يأخذ موقفا نقديا بذاه ىذه الشخصيات

 التي تكبره سنا، كقد شخصها الكاتب في سعيدكىي أخت سميرة كفي نفس الدشهد تظهر شخصية 
صورة الأخت الدنتبهة لأعماؿ كتصرفات أخيها كالتي ترنو إلى الحفاظ عليو كحمايتو فتكتشف فعلة 

 كما ترفض إغراءاتو الدادية سعيدأخيها كتصر على نقل خبر الحافظة إلى كالدىا ليضع حدا لفعل 
 ىي شخصية قوية كذكية ساعية كراء الحق كمصرة سميرةلكتم سره كىنا يبرز لنا الكاتب أف شخصية 

. على استبيانو

. ما ىذا الذم في يدؾ يا سعيد (لأخيها سعيد): سمتَة

. لا لاشيء على الإطلاؽ يا سمتَة (متلعثما): سعيد

كلكن أراؾ برمل حافظة نقود ىل سرقتها؟ : سمتَة

 .1اسألي سالم. أسرؽ؟ أستغفر الله أنا لست سارقا: سعيد

 تتحلى بقيم تربوية سليمة تتمثل بالإلؽاف سميرةػػػػػػفي ىذا الدقطع التناقض بتُ الشخصيتتُ ؼيظهر 
: سعيد في حديثها مع نلمسوالقوم بالله كالذم 

 2.أستغفر الله... أستغفر الله ... أنا لا آخذ مالا مسركقا : سمتَة

كلشا لا شك فيو أف ىذا التباين الواضح بتُ الشخصيتتُ لغعل الطفل يأخذ موقفا فكريا نقديا من 
 كالصفات الذميمة التي تظهر في شخصيتو كيريد الكاتب بذلك أف لُػارب الأطفاؿ ىذه سعيدالطفل 
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، الذم يؤكد لذم في كل مرة سعيدالصفة السلبية في أنفسهم عن طريق لزاربتهم لذا في شخص 
إلى صاحبها – كىي أمانة عنده – عة كالدستهتًة حيث أنو لا يريد أف يعيد الحافظة ماشخصيتو الط

. الذم ىو على دراية بو، كإلظا يكتفي بتمتٍ بقائها عنده كإغراء كل من حولو لكتم سوء فعلتو

ينعي حظو في قلق كتوتر لدا كصل إليو من استهزائو كطمعو، ككذا خوفو سعيدتاليكيظهر في الدشهد اؿ
كما تظهر في ىذا الدشهد ، سميرةالشديد من العقاب الذم سينالو من كالده عندما بزبره 

، كقد أضاؼ الكاتب ىذه الشخصية لدغزل سعيد كلعا كالدا لأما كالأبشخصية : شخصيات ثانوية
أف ىناؾ سلطة عظيمة مستَة لدركب أطفالذا – بطريقة غتَ مباشرة – خاص كىو أف يؤكد للأطفاؿ 

: تاليفي تعليمهم كتربيتهم كتوجيو أفكارىم كىذا ما يتجلى لنا من الحوار اؿ

أين سعيد؟  (للأـ): الأب

. لقد صلى العشاء كىو الآف يراجع دركسو: الأـ

. إف الصلاة تنهى عن الفحشاء كالدنكر.. يسرؽ أمواؿ الناس كيصلي  (غاضبة): سمتَة

. استدعي سعيد (للأـ): الأب

. سعيد، سعيد تعاؿ أقبل (تنادم): الأـ

. اجلس يا سعيد كاخبرني بصدؽ عما فعلت: الأب

. إنها تكذب.. إنها تكذب علي يا أبت  (يرتعد خوفا): سعيد

 1.لا لا أنا لا أكذب أبدا، فالكاذب ملعوف عند الله تعالى: سمتَة

جواء الحياة اليومية التي تعيشها الأسرة، حيث بذرم الدشاىد في بيت عادم كل فرد أتعكس الدسرحية 
 جالسة الأم بدكرىا تراجع دركسها كسميرة يراجع دركسو كأختو سعيدمشغولا باىتماماتو، فالطفل 
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 في حالة استًخاء من عناء اليوـ كىو يطالع جريدة، فينصح ابنو كلؼاطبو بأسلوب الأبتنسج، كيبدك 
. تأديبي لطيف

 التي لغب أف تتوفر في كل أسرة كالتي لغب أف يتسم ،ية الإلغابيةك الكاتب على تقديم الصورة التًبركّز
بها كل طفل كيغدك في دربها، كالدليل على أف ىذه الأسرة متدينة كلزافظة ىي تلك العبارات التي 

 التي كاف الكاتب يبرزىا في صورة الشخصية الدفعمة بالصدؽ سميرةلدسناىا في كل مرة على لساف 
: ستنطقو الكاتب على لسانها اكالإخلاص كقوة الإلؽاف، كىذا ما

 .إف الصلاة تنهى عن الفحشاء كالدنكر -
 .الكاذب ملعوف عند الله تعالى -

ككألظا أراد الكاتب أف يبتُ للأطفاؿ ىذه الشخصية التي تتحلى بقيم تربوية ليقتدكا بها كيستَكا على 
منوالذا باعتبارىا فتاة متخلقة كلزبة لفعل الختَ، بزشى الله فتبتعد عن الدنكر كتنهى عنو كتدعو لدا فيو 

. ختَ

كىذا ىو الذدؼ الذم تسعى إليو الدسرحية، كىو كضع العلاقة بتُ الآباء كأبنائهم في إطارىا التًبوم 
: الصحيح كالسليم

. كف كلكن فيهم من يعتًؼ بخطئو كيتوب إلى اللهئاسمع يا بتٍ إف الناس جميعا لؼط (لسعيد): الأب

... كلكن يا أبي : سعيد

لأف الاعتًاؼ بالخطأ فضيلة .. أريدؾ أف تعتًؼ بالخطأ .. لن أستعمل معك القوة  (مقاطعا): الأب
. تدؿ على شجاعة الإنساف

. أنا ما سرقت الحافظة كلكتٍ كجدتها في الطريق: سعيد
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كالله .. فالحافظة أمانة عندنا .. إف كنت تعرفو فأرجعها لو، ك إف لم تكن تعرفو بحثنا عنو : الأب
. سيعاقبنا إف لم نردىا إلى أىلها

 1.نعم أعرفو لكن صديقي سالدا أخذ منها بعض النقود: سعيد

. كتعتذر لو.. على أف ترد الحافظة لصاحبها .. لا بزش سأعوض لك ما نقص : الأب

. كلكتٍ أخاؼ منو (خائفا): سعيد

. لغب أف تتعلم الاعتًاؼ بالخطأ بنفسك.. لا يا سعيد لا بزش : الأب

 2.سالزتٍ يا أبت سالزتٍ (يربسي في حضن أبيو باكيا): سعيد

 ( حب كحناف إلى حضنو فييضمو الأب)

 موقفا تربويا جيدا أف النصيحة كالتًبية لا تأتي بالعنف سيدركوفإف الأطفاؿ الدتابعتُ لذذا الدشهد 
كالضرب بل لغب أف تتسم بالصراحة كالصدؽ في التعامل، كأيضا تكسب الطفل معرفة ىامة في 
كيفية التعامل الفكرم مع ىذه النصائح كأخذ العبر منها، لكي يستطيع أف يكوف مصدر النصح 

 كىو يشعر بأنو قد أخطأ خطأ جسيما حينما سعيدحيث أظهر الفتى ،كالتًبية الحسنة في الدستقبل
عرؼ صاحب الحافظة كمع ذلك صمم على عدـ إرجاعها إليو، كأف يعبث بها ككأنها ملك لو فخاف 
بذلك الأمانة كلم يصنها، كلػاكؿ تصحيح ىذه الخطأ بإعادة الحافظة السوداء إلى صاحبها كىذا دليل 

 في الدشهد الختامي في إحدل الشوارع في توتر سعيدكيقف ،  كاعتًافو بخطئوسعيدكاضح على توبة 
 كىو صاحب تلك الحافظة السوداء، مقدما على إعادة ىذه محمدكقلق يدكرجيئة كذىابا منتظرا العم 

: الأمانة إلى صاحبها خجلا متلعثما من سوء تصرفو كتهوره كىذا ما يتجلى في ىذا الدشهد
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ىل ضاعت منك حافظة يدكية؟ : سعيد

نعم ىل كجدتها؟ .. نعم  (فرحا): لزمد

. ىي عندم: سعيد

. أعد إلي الوثائق إنها مهمة كخذ النقود: لزمد

. ىا ىي كاملة لا يتقص منها شيء كأرجو أف تسالزتٍ (لؼرج الحافظة): سعيد

. أرجو أف يكوف كل الأطفاؿ مثلك.. بارؾ الله فيك يا كلدم فأنت طفل كريم : لزمد

اللهم اغفر لي كتب عتٍ إنك أنت التواب  (يرفع يديو للسماء) قلبي غمرإني أحس بالسعادة ت: سعيد
 1.الرحيم

كىكذا ختم الكاتب مسرحيتو بالدعاء كطلب التوبة من الله، ليدرؾ كل طفل أف ىناؾ خالق يسمع 
. كيرل كل شيء لا بزفى عنو خافية يعلم ما نعلن كما نسر كأنو يغفر لنا ذنوبنا إذا اعتًفنا بخطئنا

 :   لطلص في الأختَ إلى أف الدسرحية عمدت إلى

 بحيث تفيد الطفل في سلوكو كبلورة شخصيتو فأكضحت أف ، بث بعض الأىداؼ التًبوية -
على أنو لؽثل النموذج سعيد  الختَ مع الشر، كما أنها قدمت لنا الطفل االحياة يصطدـ فيو

الحقيقي للطفولة بكل جوانبها الدنزلقة لضو رغباتها كتلاعباتها، ككذا الواعية التي تستوعب الواقع 
. كتتعامل معو

بصورة مبسطة يستطيع الأطفاؿ استلهاـ أفكاره كأخذ العبرة من " سعيد"تقديم صورة  -
. توشخصي
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، كىي  التي لغب أف لػرض كيشب الطفل عليها،الأمانة: طرح لرموعة من القيم التًبوية منها -
 .قيمة إلغابية

أف من لػاكؿ أف لؼدع الآخرين لابد أف لُؼدع، نبذ بعض القيم التًبوية الفاسدة كالخداع، ك -
 .، كىي قيمة تربوية سلبيةكمن لؽكر بالآخرين لابد أف لُؽكر بو

 أك الدوضوع ،كالدسرحية تنحى إلى البساطة، كلا لصد فيها أفكارا جانبية تزاحم الفكرة الرئيسية
 أك الشخصيات ،الأساسي من الحافظة السوداء، فنجد أف البناء الدرامي سواء من حيث الأحداث

 إلى التسع سنوات حيث تتبلور لدل ،بسيطا كما أنها تناسب الأطفاؿ من سن الست سنوات
كثتَ من القيم الأخلاقية كالدبادئ الاجتماعية في  (مرحلة الطفولة الدتوسطة)الأطفاؿ في ىذه الدرحلة 

. تعاملهم مع الآخرين

تسهم في بث ركح الصدؽ كالإلؽاف كقوة التي خلاقية الأتربوية كاؿقاصد التًكيز على بعضالم -
 إلى شئ بعدـ الجرم خلف ملذاتها، كىي طريقة سهلة تقود بالن، كضبط النفس،الإرادة

. فض أساليب الشررأخذ العبرة منها، كبسيل بدشاعرىم إلى الختَ ك

: لحسن ثليلاني" سر الحياة"الأبعاد التربوية في مسرحية  .2

 باعتباره أىم عنصر حيوم، فتشرح ألعيتو بالنسبة للإنساف ،موضوع الداء" سر الحياة"تتناكؿ مسرحية 
. كالطبيعة كالحياة

من خلاؿ الدسرحية يدرؾ الأطفاؿ ضركرة الحفاظ على الطبيعة كالمحيط كالاستهلاؾ العقلاني للماء، 
. كعدـ تبذيره بتًؾ الحنفية تسيل بلا فائدة مثلا

كىي موجهة إلى مرحلة . كما أف الدسرحية تبسط للطفل مصادر الداء كتقنعو بأف الداء ىو الحياة
. الطفولة الدتأخرة، لأنها الأقدر على الاستيعاب كالفهم كالتعلم كالإدراؾ

: بروم الدسرحية مواقف سلوكية لأسرة تتكوف من خمسة أفراد
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. رجل في الأربعتُ من عمره لؽتحن الفلاحة: الوالد -
الأم  -
: الأبناء وهم -
 سنة14تلميذة لصيبة في دراستها : إلهام  .
 سنة12: رضا  .
 سنوات10: سلوى  .

 حيث ينفتح الدشهد الأكؿ على صالوف ،كتبت الدسرحية في فصلتُ، لػتوم كل منهما على مشهدين
بسيط فيو أرائك كطاكلة كجهاز تلفزيوف، كبينما نشاىد إلذاـ مشغولة بدراجعة دركسها كسلول تتابع 

. سمع صوت أغنيةفنبرنالرا تلفزيونيا للأطفاؿ 

وتبخرت ... تبخترت ... بحارنا الزرقاء 

فتلبدت ... رقصت ... ا البيضاء نسماؤ

وانطلقت ... امتلأت ... بالسحب السوداء 

لمع البرق قصف الرعد وانهمرت الأمطار 

فاندفعت السيول في الأنهار 

واكتست الأرض بالحشائش والأزهار 

حبلت وحنت بالزرع والأشجار 

وانطلقنا في المواسم نقطف الثمار 

بحارنا الزرقاء 
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سماؤنا البيضاء 

 1يا أرضنا الخضراء

 بفتحو متذمرة لكونها ىي التي تفتحو دائما، كفي ىذه سلوىثم يسمع رنتُ جرس الباب، حيث تقوـ 
 اللذين لا يقدراف قيمة الداء في الحياة، كينظراف إليو سلوىكرضاالأثناء يدكر حوار ينم عن جداؿ بتُ 

، كتبتُ كتوضح كبرظ أخويها (الدطر) التي تنصح بألعية الداء إلهامعلى أنو عدك للأطفاؿ، كبتُ 
". سر الحياة"بضركرة الحفاظ عليو، كونها أكثر دراية منهما بألعية الداء في الحياة، كأف الداء فعلا ىو 

يدخل مسرعا مبلل الثياب آه الدطر، كم أكرىو، كاف يسقط بغزارة إنو يغار من ثيابي الجميلة، : رضا
كلذلك راح ينسكب ليبللتٍ كلغعلتٍ أضحوكة باكيا اللعنة على الدطر، أنا لا أحبو كلا أحب الدكاف 

. الذم يسقط فيو، ككم أبستٌ أف ينقطع نزكلو إلى الأبد، فما أجمل الحياة دكف مطر

إنوّ عدك ... يسقط فيجبرنا على البقاء في البيت ... صحيح يا رضا، فالدطر عدك الأطفاؿ : سلوى
. لدكد للإنساف

. تقولتُ عدك ككفى؟ بل إنوّ أكبر كأخطر الأعداء: رضا

. تتدخل كلكن الدطر لؽنحنا الداء: إلهام

. كأنا أكره الداء، فليمسك الدطر ماءه كليدعنا: رضا

نعم ما أجمل الدنيا بلا ماء على الأقل فعندما ينقطع لا أغسل الأكاني، أنا أيضا أكره الداء : سلوى
. كلذلك أترؾ الحنفية تسيل بلا فائدة حتى تفرغ الأنابيب كينقطع الداء

. كأنا أيضا أفعلها يعجبتٍ منظر الداء كىو يتعذب: رضا

                                                           
، 2004، مسرحية سر الحياة، منشورات ابراد الكتاب الجزائريتُ، الجزائر، (نصوص مسرحية)زيتونة الدنتهى : حسن ثليلانيأ- 1

. 163ص 
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. إفّ الداء سرّ الحياة: إلهام

. قولي سر الحياة: ضاحكة: سلوى

: ثم تعود سلول لتشغيل التلفزيوف الذم تبعث منو الأغنية نفسها

 1وتبخرت... تبخترت ... بحارنا الزرقاء 

ساخرة لو كنت تفهمتُ معاني كلمات ىذه الأغنية فإنّك تدركتُ بعض فوائد الدطر كالداء كىي : إلهام
 2كثتَة لا تعدّ كلا برصى

 .3 »  كجعلنا من الداء كلّ شيء حيّ «: قاؿ الله تعالى

كينفتح الدشهد الثاني على رضا كسلول يتجولاف في حديقة البيت، كقد ذبلت الأشجار كالأزىار، 
تيبست الحشائش كنرل لرموعة من الطيور كالعصافتَ ملقاة على الأرض ميتة، حيث يقف الطفلاف 

. حائرين متعجبتُ لدا لػدث، متسائلتُ عن سبب ذلك

.  ماذا أصاب حديقتنا الجميلة؟!في ذىوؿ ما ىذا الدمار كالخراب؟: رضا

. كل الأشجار كالأزىار ذبلت كالحشائش تيبست، عجيب ىذا كالله: مستغربة: سلوى

. انتبهي كي لا يتسخ فستانك... لاحظي يا سلول ىذه الشقوؽ في الأرض : رضا

. كلكن ما بها الأرض تفتح فمها... إنو متسخ أصلا : سلوى

. يرفع عصفورا ميتا، كىذا العصفور الدسكتُ من قتلو ثم رماه ىنا؟: رضا

 !عصفور ميت؟: سلوى
                                                           

.165، ص الدصدر السابق:حسن ثليلانيأ- 1  
. 166ص : الدصدر نفسو- 2
 .30الآية : سورة الأنبياء- 3
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. يبدك أف أحد المجرمتُ قتلو كرماه داخل حديقتنا: رضا

أنظر يا رضا ىذا الطائر الجميل الذم كاف يغرد في حديقتنا بتُ الأشجار : برمل طائرا مريضا: سلوى
. عذب الألحافأكلؽلأ الحديقة ب

ما بو؟ : رضا

. 1إنو لا يقول على الطتَاف، لاحظ لسانو: سلوى

. يبدك مريضا: رضا

. طائرنا الجميل، آه يا طائرنا الوديع الرائع مابك؟: سلوى

قل لنا ما بك أرجوؾ؟ ىيا يا صغتَم العزيز قل لنا ماذا يؤلدك؟ : رضا

. باكية حديقتنا فقدت أشجارىا كذبلت أزىارىا كماتت أطيارىا: سلوى

. باكيا ىربت منها الحياة فصارت مقبرة: رضا

. د، ىربت منها الحياة، فصارت مقبرةدّ تر: سلوى

. ىيا يا أختي سلول ندخل إلى البيت، فالحرارة شديدة كأشعة الشمس حارقة: رضا

 (لؼرجاف فتنغلق الستارة)          2.ىيا لنخبر أمي كأبي بدا شاىدناه من خراب في حديقتنا: سلوى

 بدخوؿ الطفلتُ على كالديهما حزينتُ على ما حدث في  الأكؿفي الفصل الثاني يبدأ الدشهد
فيسألذما الولدين عن سبب كصوؿ .  بزيط الثوبالأم مشغوؿ بقراءة جريدة كالوالدحديقتهم، كاف 

الحديقة لتلك الحالة فيدكر حوار بتُ أفراد الأسرة يكشف عن الأزمة التي تتمثل في فقداف الداء كالذم 

                                                           
 .167ص،الدصدرالسابق:ثليلاني حسن أ- 1
. 168 ص :لدصدر نفسو ا- 2



 "سر الحياة"و" الحافظة السوداء"الفصل الثاني                   الأبعاد التربوية في مسرحيتي 
 

65 
 

نتج عن ذبوؿ الأشجار كالأزىار، كتيبس الحشائش كالأشجار كتشقق الأرض كموت العديد من 
. الحيوانات

. أبي لقد ذبلت أشجار كأزىار الحديقة كتيبست الحشائش كالأعشاب: رضا

. أنظر ىذا الطائر يعاني من مرض ما... تشققت الأرض كماتت العصافتَ: سلوى

. يتأمل الطائر إنوّ عطشاف فقط فاسقو ماء: الوالد

. عطشاف فقط؟ لداذا لا يشرب الداء إذا؟: متسائلا: رضا

من أين يشرب يا كلدم؟ : الأم

. لقد جفت الودياف كالينابيع: الوالد

. كلداذا جفت الودياف كالينابيع يا أبي؟: سلوى

. لأف الدطر لم يسقط منذ مدّة من الزماف يا بنيتي: الوالد

تتبخر الدياه في البحر فتصتَ سحابا برملو الرياح في الأجواء فيسقط الدطر كتشرب الأرض : إلهام
. كبستلئ الينابيع كالآبار كالسدكد كالودياف كالأنهار

ىل تكوف أشجار الحديقة كأزىارىا كحشائشها عطشى ىي الأخرل؟ : رضا

نعم يا بتٍ، كإذا استمر ىذا الجفاؼ فسيموت كل شيء في الحديقة ستصتَ صحراء قاحلة : الوالد
 1.كحتى حقوؿ الدزركعات فإنها اصفرت كىي مثل ذاؾ الطائر تكاد بسوت

كمن خلاؿ ىذا الحوار الذم ينم عن ألعية الداء يشعر الطفل أنو أخطأ خطأ جسيما لقيامو بهذا 
التبذير كىذا الفساد، كيظهر ذلك من خلاؿ النزاع الذم لغرم بتُ رضا كسلول، كالذم يكشف عن 

                                                           
. 169ص،  الدصدرالسابق:أحسن ثليلاني - 1
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الداء سر "دراكهم فعلا أف إكعي الأطفاؿ بقيمة الداء في حياة الإنساف كالحيواف كالنبات كبالتالي 
. باعتباره الدكوّف الرئيسي للكائن الحي كبدكنو يفقد الحياة" الحياة

. لساطبا سلول كأنت دائما تبذرين الداء عوض الاحتفاظ بو: رضا

. بل أنك تبذر أكثر متٍّ : سلوى

. كأنا دائما أنصحكما بعدـ تبذير الداء غتَ أنكما لا تنتصحاف: إلهام

. كإذا استمر الجفاؼ كلم يسقط الدطر ىل لظوت لضن أيضا يا أبي؟: رضا

. ير الحديقة كأشجارىا كأزىارىاؼنعم يا كلدم، سنموت بسبب العطش مثل عصا: الوالد

الداء سر الحياة كسحرىا كجمالذا كلذلك تنعدـ الكائنات كالنباتات في الصحراء القاحلة كفي : إلهام
. الكواكب الأخرل، كحيث ما يكوف ىناؾ ماء توجد الحياة

. أنا خائف جدا: رضا

. كأنا مرعوبة فما العمل إذا؟: سلوى

 1.ليس لنا سول التضرع إلى الله لينعم علينا بسقوط الدطر: الوالد

كىكذا لدا أدرؾ الطفلاف كفهما سر الخطر الذم لحق كلا من الحيوانات كالنباتات كحتى الإنساف، 
كعلما أف الداء سر الحياة كأف الله جعل منو كل شيء حيّ راحا يتضرعاف إلى الله لعلو لؽنّ عليهم بفرج 

. قريب

 2.متضرعا إلى الله يا رب اجعل الدطر يسقط بغزارة: رضا

                                                           
. 171،ص الدصدر السابق:أحسن ثليلاني- 1
. 172،ص الدصدر السابق :أحسن ثليلاني- 2
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متضرعة إلى الله ىيا أيتها البحار تبخرم، تبخرم، كليكن السحاب كثيف كلتهب الرياح : سلوى
. فتحمل إلينا السحب لتسقط الأمطار بغزارة

كىنا تظهر التًبية الأخلاقية كالنفسية كالاجتماعية، كإلؽاف الطفل بقدرة الله عز كجل في تسيتَ أمور 
الكوف، كىو ما يهدؼ إليو الدسرح دائما كما ىدؼ إليو كاتب الدسرحية من غرس القيم السلوكية 

ا ليخدـ حيحكالتًبوية كالأخلاقية في ىذا الناشئ الصغتَ كبالتالي العمل على تكوينو تكوينا ص
. لرتمعو

 نائمتُ في سريرلعا يُسمع سلوى كرضافي الدشهد الثاني تبدأ الأزمة في الستَ لضو الانفراج، فبينما 
صوت الرياح كحفيف أكراؽ الأشجار، فتتمايل الأغصاف من خلاؿ الشرفة، كما تُسمع أصوات كأنتُ 

. كآىات صادرة من الحديقة

. الداء أريد أف أشرب الداء: 01 صوت

. عركقي كجذكرم كأغصاني جفت، أكراقي اصفرت من شدّة العطش: 02صوت 

. آه، الأرض جفت  كتيبست التًبة: 03صوت 

. عطشاف، إنّي أختنق، إنّي أموت: 04صوت

. الداء أريد أف أشرب الداء، لم أعد أقول على الحركة: 05صوت

. قليلا من الداء لتتدفق فينا الحياة: جميع الأصوات

 :فينهضاف الطفلاف من نومهما مذعورين فيجرم بينهما حوار

. تسمع صوت الرياح كتتساءؿ، ما ىذا الصوت يا رضا؟: سلوى

. إنها الرياح يا سلول: رضا
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فعلا ىي الرياح تهب قويةّ، تطل من الشرفة ىيا أيتها الريح القوية، احملي إلينا السحاب : سلوى
. كاجعلي الدطر يتهاطل ليسقي الجباؿ كالسهوؿ كالتلاؿ كالحقوؿ

ىيا أيتها الأمطار تهاطلي غزيرة على الأشجار كالأزىار، فتغتٍ الطبيعة كترقص الأطيار كيتدفق : رضا
. الداء في الودياف كالأنهار

.  رضا لقد لامست يدم قطرات الدطر-تُطل من الشرفة كتلوّح بيدىا، رضا: سلوى

 ؟متسائلا تقولتُ قطرات الدطر: رضا

.  أنظر يا رضا إنها فعلا قطرات الدطر(مبتهجة):سلوى

. ىا ىو البرؽ قد بدأ يلمع كالرعد يقصف، الدطر قادـ يا سلول: يلُمع البرؽ كيقُصف الرعد: رضا

، ىيا أيتها الأمطار تهاطلي غزيرة على الأشجار كالأنهار فتغتٍ الطبيعة كترقص (مبتهجة): سلوى
. الأطيار، كيتدفق الداء في الودياف كالأنهار

.  سلول سلول الدطر يسقط يا سلول(يطلّ من الشرفة كيلوّح بيديو): رضا

 1.(يزداد لدعاف البرؽ كقصف الرعود فنسمع صوت تهاطل الأمطار)

كىكذا يسقط الدطر لتعود الحياة كما كانت، فيستقبلو الجميع فرحتُ بو حيث تردّد سلول مغنية 
: كراقصة مايلي

. الداء، الداء ىو الحياة كالبقاء: سلوى

تحمله السحب من البحر إلى السماء 

وتسافر به الريح في الأجواء 
                                                           

 .174،ص الدصدر السابق :أحسن ثليلاني- 1
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وتعبر به المساحات والفضاء 

ويسقط علينا بالخير والهناء 

فتحيا الأرض وتصير خضراء 

 1 الماء هو الحياة والبقاء-الماء

كبهذا تنتهي الدسرحية نهاية سعيدة بعودة تدفق الدياه في الودياف كالأنهار كإلى الحنفيّة حيث بزتتم 
: ية بدشهد أفراد الأسرة حاملتُ أكوابا من الداء قائلتُ بصوت كاحدحالدسر

 2.الداء ىو الحياة: الجميع

عالجت الدسرحية فكرة ارتباط الداء بالحياة، استمدت مادتها من الواقع الحياتي في قالب عصرم 
كوميدم، تعليمي كتربوم مؤكدة ألعية الداء للكائنات الحية كالنباتات، كقد أكد القرآف الكريم ذلك في 

 . 3» كجعلنا من الداء كل شيء حيّ  «عز وجلقولو 

. غتَ أف الإنساف جاحد لذذه النعمة، فقاـ بتلويث الدياه كتبذيرىا من غتَ مبالاة

عمد الكاتب توظيف عدة عناصر برمل في طياتها خاصية الجذب كالأغنية، علما منو لدا بسثلو الأغنية 
من أثر في نفوس الأطفاؿ كالناشئة كبدا بستاز بو من إيقاع موسيقي كخياؿ ساحر، فتوجو بذلك إلى 
الطفل بخطابو الدسرحي طالزا إلى غاية تربوية تعليمية مستهدفا من خلاؿ الأغنية غرس بعض القيم 

 في حد ذاتها لشتعة كسبيل لزرع الدثل، كتقديم (الأغنية)الإنسانية النبيلة في نفوس الأطفاؿ، خاصّة أف 
 4"كالصورة للعينتُ" كموسيقاىا بالنسبة للأذنتُ ... الدعلومات كإثارة الأفكار 

                                                           
. 175،ص الدصدر السابق :أحسن ثليلاني- 1
. 176ص : الدصدر نفسو- 2
.   30  الآية:سورة الأنبياء- 3
. 97، ص 1998 طفل ما قبل الددرسة أدبو الشفاىي كالدكتوب، القاىرة، الدار الدصرية اللبنانية، :يوسفعبد التواب - 4
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إنه يغار من ثيابي الجميلة ): إضافة إضفاء ركح الفكاىة كالضحك من خلاؿ بعض الدقاطع مثل
 1(ولذلك راح ينسكب ليبللني فعندما ينقطع الماء لا أغسل الأواني

ا كلدت عناصر الضحك كالدىشة، كحققت الاندماج، كأبهرت الأطفاؿ كجعلتهم ينجذبوف قفكل
مع توظيفو كذلك للمؤثرات الصوتية كالضوئية غتَ أجهزة العرض الدتعددة . للعرض الدسرحي

. كالديكورات كالأزياء فهي عناصر تلعب دكرا كبتَا في إثراء الحدث كجذب الانتباه

كىكذا فقد تعاضدت كل ىذه العناصر لتكوف ىدفا في ترسيخ قيم مثالية كمفاىيم تربوية كآداب 
ترسيخ القيم الأصيلة في المجتمع يتم طرحها على خشبة الدسرح بلا تلقتُ "سلوكية للطفل خاصة أف 

بتُ مقاصد تربوية كغايات " الداء سر الحياة"، استطاع كذلك الجمع في مسرحية 2"مفتعل كمتعمد
لستلفة، فهناؾ الغاية التًبوية في مثل الحفاظ على الداء كالبيئة، كالإحساس بالشفقة كالرحمة لضو 

الكائنات الحية سواء كانت من البشر كالحيواف أك النبات كأخذ الدوعظة من الوالدين، فهما الدوجو 
. الحقيقي لذذا الطفل كىم الخلية الأكلى في المجتمع الدسؤكلة عن تربيتو

، "الماء سر الحياة"في مسرحيتو الاجتماعية " سن ثليلانيأح"لكاتب    لطلص لشا سبق إلى أفّ ا
 لأف الدسرحية في نظره ليست صورة من الحياة، ، للأطفاؿبالنسبةموضوعا غاية في الألعية عالج 

فأكصل عملو ، 3"فهو يأخذ من الواقع كعلى أساس ىذا الواقع لؼلق نتاجو الفتٍّ "كلكنها جوىرىا 
الفتٍّ إلى أذىاف الصغار بشكل مباشر كمرف، كالوضوح في اللغة سعيا منو لإيصاؿ الفكرة أك الدضموف 

بدستول يتماشى كعقل الطفل فهو لم يكثر من حشد الشخصيات حيث اقتصرت الدسرحية على 
كمن عالم النبات  (الطيور كالعصافتَ)شخصيات من البشر، أسرة من خمسة أفراد كأدخل عالم الحيواف 

لدعرفتو كإدراكو جيدا ما بسثلو النباتات كالحيوانات من ألعية في عالم الطفل، مراعيا بذلك ،كالأشجار

                                                           
. 165-164، ص الدصدر السابق:حسن ثليلانيأ- 1
، ص 2004، 1موىبة، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية، ط–  طفل القرف الحادم كالعشرين ذكاء :السيد لصم- 2
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 زكدالدرحلة العمرية التي لؽرّ بها ىذا الأختَ، كالتي لغب أف يتناسب معها الخطاب الدسرحي الذم م
فالطفولة الدتأخرة ىي الدرحلة الأقدر على الاستيعاب كالفهم . الطفل بزاد ثقافي كتربوم كسلوكي

. كالإدراؾ كالتعلم لشا لغعل الطفل أكثر قدرة على التلقي

 من خلاؿ ىذا الشكل ،كبهذا لصح الكاتب إلى حد بعيد في تقديم درس تربوم أخلاقي للأطفاؿ
 الذم توافرت فيو عناصر الجذب كالتشويق كالإثارة، كاستثارتو لخياؿ الأطفاؿ من ،الدسرحي البسيط

.    الذم لا لؼلو من عناصر الإضحاؾ كالطرافة كالفكاىة، كالحوار الدتدفق،خلاؿ تشخيص الجوامد
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 :بسهػػيد

في ىذا الفصل ك إلى الحديث عن مسرحيات ذات غايات تربوية، ،تطرقنا في الفصل التطبيقي السابق
بزتلف أىداؼ ىذه الدسرحيات عن الدسرحيات ، بحيثمسرحيات ذات كظائف تعليميةد عننقف

 أك الوظيفية، كتقتًب إلى حد كبتَ من كظيفة الشعر ،السابقة، فهي تقتصر على الغايات التعليمية
 أك استيعابها، فهي ، الذم يهتم بنظم العلوـ في قوالب شعرية ليسهل على الطلاب حفظها،التعليمي

 يستطيعوف من خلالو فهم الأحداث ،تكتب لتقديم الدادة العلمية للؤطفاؿ في شكل مسرحي بسيط
 أك غتَىا، كىذا النوع من الدسرح لؽكن استخدامو ، أك العلوـ الطبيعية،أك الدعالم الجغرافية، التارلؼية

 لدا ، أك بناديو، لتقديم لستلف الدواد كالدناىج الدراسية بطريقة تربط الطفل بددرستو،على أكسع نطاؽ
فيها من تشويق كللدكر الإلغابي الذم تعطيو للطفل في العملية التعليمية، كلؽكن في ىذا النوع من 

 كبالأفلاـ كبالراكم، بالإضافة إلى ،الدسرح الاستعانة في تقديم الدوضوع بشرائح الفانوس السحرم
 كحتى لغد الددرسوف .1 التي يؤديها الأطفاؿ نفسهم، كىو ما نسميو مسرحة الدناىج،الدشاىد التمثيلية

كيلاحظ "لدختلف الدواد نصوصا يؤديها تلاميذ الصفوؼ داخل صفوفهم كجزء من العملية التعليمية، 
أف ىناؾ نقصا كاضحا في النصوص الدنشورة لدثل ىذا الدسرح، لذلك لابد أف  تعمل الجهة الدشرفة 

بو، كتأليف ىذا النوع من الدسرحيات بتكليف كتّاب الأطفاؿ اعلى ثقافة الطفل على تشجيع ككتَّ 
 .2"بكتابتها، أك بعقد مسابقات لذذا الغرض مع نشر النصوص الصالحة

كلا نتوقع بطبيعة الحاؿ أف نظفر في ىذه الدسرحيات بدعالجة درامية جيدة إلا في القليل النادر، كمن 
 صاحب الدسرحية عزالدين جلاوجيػ ؿ" الذمزة"أكثر ىذه الدسرحيات طرافة مسرحيتتُ بعنواف 

 صاحب الدسرحية السابقة، كمبعث الطرافة أف مسرحية حسن ثليلانيػ ؿ" الخط نقطة"كالسابقة، 
تتناكؿ مادتها من موضوع النحو العربي، كىو من الدوضوعات التي يستشعرفيها الأطفاؿ نوعا " الهمزة"

" الخط نقطة"من الصعوبة كالجفاؼ، كلذذا سعك الدسرحية إلى تقدلؽو في صورة مبسطة، أما مسرحية 
                                                           

. 253 -234، ص مرجع سابقأدب الأطفاؿ، الشعر، مسرح الطفل، القصة، : فوزم عيسى- 1
. 122، ص مرجع سابقأثر الدسرح في تنمية شخصية الطفل، : أحمد علي كنعاف- 2
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فهي تتناكؿ مادتها من الواقع، ككظفك شخصيات خيالية كالذدؼ من ىذه الدسرحيات ىو تعليم 
. الأطفاؿ كتقريب الدعلومة لذم كتسهيلها للتلاميذ الذين تتوجو لذم بالخطاب

: عزالدين جلاوجيػػؿ" الهمزة"الأبعاد التعليمية في مسرحية  .1

 لأنو يدرؾ جيدا نفسية الطفل التي ،على مشهدين فقط" الهمزة" في مسرحية عزالدين جلاوجيركز 
 التي ،بسل من متابعة الحكايات كالدسرحيات الدطولة، حيث تدكر أحداثها حوؿ حركات الإعراب

تتقدـ لضو الدشاىدين كتعرؼ بنفسها، ككذلك الشيء نفسو تفعلو حركؼ العلة كالذمزة، كفي أثناء 
ذلك تعرؼ الذمزة الجمهور بقواعد رسمها، كمواضعها في الكلمة، كفي الأختَ يشيد الجميع بفضل 

اللغة العربية رغم اختلافهم في بعض الأحياف حوؿ أفضلية أحدىم، كما تعتمد على ثلاثة 
الألف كالواك كالياء "، ك حركؼ العلة "السكوف كالضمة كالفتحة كالكسرة"الحركات : شخصيات كىي

إلا أنو خص ىذه الدسرحية بدشاركة الدشاىدين في الحوار الدسرحي، كما ىذا إلا لغرض سامي " كالذمزة
ىو الإمتاع بأسلوب إضحاؾ كفكاىة من جهة، كالدشاركة في بث الدعارؼ التعليمية كتبادلذا مع 

. الشخصيات قصد تثبيتها في أذىانهم من جهة أخرل

يفتتح الدشهد الأكؿ من الدسرحية على حرؼ الواك الذم كاف يدكر ىنا كىناؾ في قلق شديد يتطلع 
: إلى ساعتو في انتظار أحد أخويو، كلعا الألف كالياء حيث يقدـ الواك على تعريف الدشاىدين بأخويو

. جئناقد القلق من الشيطاف ىا لضن : الياء

استعدا كي أقدمكما للمشاىدين، إخواني الدشاىدين أنا الواك، كىذا أخي الألف، كىذه أختي : الواك
. الياء

. لاشك أننا نشكل ثالوثا خطتَا.. الواك كالألف كالياء : الياء

. كلذلك فأنتم تسموننا حركؼ العلة: الواك
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. كالعلة ىي الدرض كالسقاـ: الألف

. كالحقيقة ىذا ظلم منكم، فلولانا ما كاف للكلمات معتٌ كللغة كجود: الياء

 .1تابعوا معنا سنؤكد لكم ذلك: الواك

تدخل بعد ذلك الحركات كتتداخل كمشوار حركؼ العلة لتبتُ أف ألعيتها لا تقل عن ألعية حركؼ 
العلة، كأنها قد خلقك يوـ خلقك اللغة العربية، كتبرز أف اللغة العربية كانك مبهمة كغامضة من دكف 

. الحركات كأنها ركح بلا جسد

 بلا أجساد إذ كاف العربي يتكلم العربية القد خلقنا يوـ خلقك أمنا العربية لكننا كنا أركاحن : الكسرة
. كينطق حركفها متحركة كساكنة دكف أف لػتاج إلى رسمها

. بل ظركؼ الصحراء كالتًحاؿ ىي التي فرضك عليو ذلك: الضمة

ير العرب أف غكلدا انتشرت أمنا في أصقاع الكوف برمل رسالة الإسلاـ، كاف ضركريا على : الفتحة
 2.يتعلموىا قراءة ككتابة

يشتَ الكاتب في ىذا الدقطع إلى حقيقة ىامة ىي أف اللغة العربية قبل لريء الإسلاـ كانك لغة 
منطوقة فلم يكن الاىتماـ بالحركات كبتَا لكن بعد انتشار الإسلاـ أصبح تدكين آيات القرآف الكريم 

.  لذذه اللغةـيتطلب ضركرة برديد حركات حركفها خاصة الشعوب غتَ العربية لشا يتطلب استيعابو

 أسهمك ىذه الدسرحية في إثراء القراء بأبرز عمالقة اللغة العربية الذين تركوا بصمات خالدة في تبياف 
مدل فصاحة اللغة العربية كبلاغتها، كالغرض من ذلك ىو زيادة الكم الدعرفي الأدبي كالتارلؼي لدل 

. الدتعلمتُ بهدؼ النهوض باللغة العربية كإذاعة عظمتها في نفوسهم باعتبارىا لغة القرآف الكريم

                                                           
، ص 2008، الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبعية، الجزائر، "الذمزة"أربعوف مسرحية للؤطفاؿ، مسرحية : عزالدين جلاكجي- 1
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 إلى رسمها لكن لزاكلتو فشلك لأنو رسمنا نقاطا أبو الأسود الدؤليكبادر العلامة الكبتَ : السكوف
. فاختلطنا بنقاط الحركؼ

 الذم كاف لو السبق في الخليل بن أحمد الفراهيديكبرز عملاؽ اللغة العربية كفارسها : الكسرة
. اكتشاؼ بحور الشعر العربي

. أما كطيف رسمنا فالأمر بسيط جدا: الضمة

. لضن صورة مصغرة عن الحركؼ لأننا حركات للحركؼ: الكسرة

. فأنا جزء من الألف: الفتحة

. كأنا جزء من الياء: الكسرة

 1.كأنا جزء من الواك: الضمة

كفي كل مرة يدخل الكاتب على جو الدسرحية أسلوب الفكاىة كالتًفيو كىذا ما أشرنا إليو سابقا لأف 
عقلية الطفل بسيل إلى التغيتَ كعدـ الثبات في شيء كاحد كبذسد ذلك عندما دخلك السكوف لتبتُ 

. أف لذا قيمة ىامة في اللغة العربية كما لشقيقاتها

كأنا؟ : السكوف

. أنك لا أصل لك كلا فصل (باحتقار): الضمة

. إنها تشبو الصفر (تضحك منها): الألف

احتـً نفسك لولا الصفر ما كاف للرياضيات كالحساب كل ىذا الشأف كلولا السكوف ما : السكوف
. أبرداكم استغنوا عتٍ كتكلموا لغتكم. كاف للكلمات الجرس الدوسيقي الجميل

                                                           
. 109،ص الدصدر السابق :عزالدين جلاكجي- 1
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 1.لضن لا نتفاضل بل نتكامل كنتعاكف ككلنا أبناء لغة القرآف كيكفينا ىذا افتخارا: الألف

ستنطقو الكاتب من لفظة لشيزة يعتز كيفتخر بها كل ناطق للغة العربية  اكالجميل في ىذا القوؿ ما
. باعتبارىا لغة القرآف الكريم

كلؼتتم الدقطع الأختَ من ىذا الدشهد بدخوؿ شخصية قوية كىي عنصر ىاـ في اللغة العربية كمكملا 
.  ألا كىي الذمزة،ا لفريق الحركؼ كالكلماتمن أساس

 (تدخل الذمزة فتقابل بالتصفيق)

. شكرا.. شكرا .. شكرا  (بريييهم بيدىا): الذمزة

. أيها الأفاضل، إنها الذمزة أكؿ حرؼ في لغتكم: الكسرة

. ما أتعسنا إذا صادفناؾ.. أنك إذف ىي الذمزة : مشاىد

لقد أتعبتنا يا لعزة، تتلونتُ كالحرباء، مرة ترسمتُ فوؽ الواك كمرة فوؽ الياء كثالثة فوؽ الألف : آخر
كرابعة بزاصمتُ الكل كترسمتُ منفردة لداذا كل ىذا اللعب؟ 

 2.إف لغتنا ليسك لغة الكسلاء كالخاملتُ كإلظا ىي لغة الأذكياء كالفطناء العاملتُ: الذمزة

كبسضي أحداث الدسرحية في الدشهد الثاني بوجود كل الشخصيات على خشبة الدسرح مستمرة في 
مشوارىا التعليمي للؤطفاؿ، كلم يكتفي الكاتب بوضع الأطفاؿ موضع الدشاىد فقط في ىذا الدشهد 

شركهم في التمثيل كحقق لذم الاندماج في الدسرحية كجعلهم عنصرا أساسيا في البناء الدرامي، كما أبل 
إشراؾ الأطفاؿ معو في الحوار الدسرحي إلا غاية منو لجذبهم كتشويقهم أك برريكهم للسؤاؿ كاستنباط 
الحكمة كالعبرة كالواقع أف الكاتب قد لصح في إعطاء دكر بارز للؤطفاؿ في مسرحيتو كتنوع ىذا الدكر 

: كبرز في أشكاؿ لستلفة فهم يستشتَكنو كلؼتموف الحدث باستخلاص العبرة
                                                           

. 109ص،الدصدر السابق : عز الدين جلاكجي- 1
. 110 ص :الدصدر نفسو - 2
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. فأنا في بداية الكلمة أكتب على الألف فقط كلكن أقبل بكل الحركات ما عدا السكوف: الذمزة

. ىذا ظلم أرفضو رفضا مطلقا (غاضبة): السكوف

. الكلمة في العربية لا تبدأ بسكوف فهي كالكائن الحي لا يبدأ حياتو إلا متحركا: الذمزة

ىذا في أكؿ الكلمة، كفي آخرىا؟ : متفرج

إذا سبقك بكسرة أكتب على الياء لأف أصل الكسرة ياء، كإذا سبقك بضمة أكتب على : الذمزة
. الواك لأف أصل الضمة كاك، كإذا سبقك بفتحة أكتب على الألف لأف أصل الفتحة ألف

 1. كفي كسط الكلمة؟! الله ما أسهل ما سمعناه (مندىشا): متفرج

– في القرآف الكريم – ىا أكؿ حرؼ في اللغة العربية ركتواصل الذمزة دكرىا في التعبتَ عن ألعيتها باعتبا
اقرأ : " لقولو تعالى" ل الله عليو كسلمؿص"كنستدؿ في ذلك بأكؿ آية كرلؽة نزلك على النبي لزمد 

 2".باسم ربك الذم خلق

ك الطريقة التي ينهي بها أكالدلاحظ في ختاـ ىذه الدسرحية أف الكاتب لم يوفق في اختيار الأسلوب 
ىذا العمل الدسرحي فقاـ بدا يشبو بقفزة بسيطة بتُ طيات ىذه الأحداث حيث تصادؼ عند 

قراءتك لختاـ ىذه الدسرحية ككألظا ىناؾ مشاىد قد تم عزلذا أك فصلها في ىذا النص الدسرحي لشا 
خلق فراغا كاسعا بتُ الأحداث بعدما كاف ىناؾ صراع بتُ الحركات حوؿ أيهم الأقول في اللغة 
العربية خرج بنا مباشرة إلى القوؿ بأف اللغة العربية ىي لغة القرآف الكريم كأنها لغة عظيمة تستحق 

. العناية بها كبسجيدىا

ف الكاتب قد أحسن في اختيار نهاية لشيزة لدسرحيتو حيث شارؾ فيها كل الدمثلتُ أكر بفإلا أننا لا ف
: كحتى الدشاىدين منوىا فيها بعظمة اللغة العربية
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خواني الأفاضل أف نقف كقفة كاحدة للدفاع عن أمنا العربية لغة القرآف الكريم حتى إالدهم الآف : الذمزة
. نعيد لردىا التليد فقد تعاكرتها سهاـ الأعداء كغطاىا الإلعاؿ في متحف النسياف

. ما قلك عتُ الحقيقة كالصواب يا أختنا فجزاؾ الله ختَا: الواك

: قولوا معي (للجميع): الذمزة

. بري العربية عظيمة أبية

. بري العربية عظيمة أبية

 1.(يرددكف خلفها). بري العربية عظيمة أبية

 :كفي الأختَ لطلص إلى ما يلي

 في تقديم درس تعليمي للتلاميذ بشكل مسرحي بسيط تتوافر فيو عناصر التأثتَ جلاوجيقد كقف -
كاستثارة خياؿ الطفل من خلاؿ التشخيص كالتصوير، كمن حوار فيو الكثتَ من الحركة كالتدفق لشزكج 

. بالفكاىة كبإمكانات بسيطة تيُسّر عرضو مسرحيا

أم من  (مرحلة الدغامرة كالبطولة) إف ىذه الدسرحية تتناسب كأطفاؿ مرحلة الطفولة الدتأخرة  -
حدل عشرة سنة، كىي الدرحلة التي يصبح فيها الطفل قادرا على التًكيز إتسع سنوات إلى 

كحفظ الحوادث التارلؼية كالحقائق العلمية كالألفاظ كالعبارات كالأناشيد، كتزداد مع مركر 
. الوقك قدرتو على إدراؾ كل ما لغوؿ حولو

 كيريد الكاتب من خلاؿ ىذه الدسرحية أف يبرز للطفل مدل ألعية لغتو العربية مستعملا  -
. أسلوبا جميلا على لساف الأشياء كالرموز كالحركات كالحركؼ
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 كما لطلص إلى أف الإتقاف اللغوم كمعرفة خصائص اللغة، ككذا اكتساب مهارة لغوية لؽكن  -
أف يتحقق للطفل عن طريق النص الدسرحي، بالإضافة إلى تنمية قدراتو الفكرية كالوجدانية 

كالثقافية، كلا يفوتنا لفك الانتباه إلى أف الكاتب من خلاؿ مسرحيتو سعى إلى الوظيفة 
التعليمية، كيظهر ىذا من خلاؿ توظيفو للؤشعار العربية القدلؽة، ككذا الأمثاؿ كالحكم العربية 

: على لساف الفتحة" الهمزة"الدأثورة في ثنايا نصوصو، من ذلك ما جاء في مسرحية 

 1عش عزيزا أو مت وأنت كريم                  بين طعن القنا وخفق البنود

: كفي الدسرحية ذاتها كعلى لساف السكوف

 2 يذد عن حوضه بسلاحه                 يهدم ومن لا يظلم الناس يظلممومن ل

الذدؼ الرئيسي من ىذه الدسرحية ىو تذكتَ الأطفاؿ على ضركرة الحفاظ على اللغة العربية  -
باعتبارىا معجزة ربانية بذسدت في عظمة القرآف الكريم كاستعماؿ الرموز كالحركات كالحركؼ 

. إلظا لغرض ىاـ جدا ىو جذب انتباه الأطفاؿ كاستيعاب الدغزل العاـ لذذه الدسرحية
 في تنويع شخصياتو الدسرحية، لغرض ىاـ ألا كىو أف عزالدين جلاوجي لم يتخاذؿ الكاتب  -

الطفل لا لػب الدداكمة كالثبات على شيء كاحد بل من صفاتو كميزاتو التغيتَ كالتنويع الأمر 
الذم دفع بالكاتب إلى الإبحار بخياؿ الطفل لضو عوالم أخرل جديدة بذذب انتباىو كتركيزه 

. إلى الدوضوع الدسرحي بشكل مثتَ خلف ما تنوه بو ىذه الشخصيات الغريبة
 اختار الكاتب شخصياتو الجامدة غتَ الحية في خدمة اللغة العربية، فلم يستعملها عبثا  -

كترفيها عن النفس فقط بل استمد رموزىا لدا فيها من منفعة تعليمية فركز اىتمامو في تبياف 
ألعية اللغة العربية كسط الكم الذائل من اللغات الأجنبية ليتعرؼ الطفل على لغتو الأـ كما 

برتويو من ظواىر لغوية غاية في البلاغة كالفصاحة فقد اىتم بهذه الشخصيات لأف لذا تأثتَ 
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كبتَ على عقلية الطفل الذم ينجذب لذا كيفضلها على الشخصيات البشرية لدا برويو من 
دفع كصقل لخيالو حتى يبحر خلفها لضو عوالم تنهي تفكتَه كتوسع خيالو كتشبع طاقاتو 

. النفسية

: لحسن ثليلاني" الخط نقطة"لأبعاد التعليمية في مسرحية ا .2

 مسرحية غنائية للؤطفاؿ كىي حوار درامي بتُ الخط الدتكبر !؟ "نقطة... الخط "تعد مسرحية 
الدغركر كالنقطة الصغتَة، فمن خلاؿ تنامي الحدث يكشف الصراع عن حاجة الخط مهما كاف كبتَا 
إلى النقطة رغم صغر حجمها كبالدقابل تصور الدسرحية ألعية النقطة حقيقة كلرازنا كرمزا، فالدسرحية 

. تدعو إلى التكافل الاجتماعي كإلى تكامل الأدكار بتُ الأشياء كالبشر

تتألف الدسرحية من مشهدين، يشخص أحداثها شخصيتتُ خياليتتُ رئيسيتتُ طفل كطفلة متفاكتاف 
بذسد – في السن كطوؿ القامة، ففي حتُ يؤدم دكر الخط طفل طويل القامة ككبتَ في السن نسبيا 

دكر النقطة طفلة صغتَة، بذرم أحداث ىذا الدشهد في الطبيعة حيث الأشجار كالأزىار كالنباتات، 
تنفتح الستارة كيبدك الخط متوسطا خشبة الدسرح كىو يغط في نوـ عميق ثم تظهر النقطة قادمة من 

. الجانب الخلفي للخشبة

: يفتتح الدشهد الطفلة كىي تغتٍ كتتباىى بدزايا النقطة

" تغتٍ كترقص: "النقطة

أنا النقطة . أنا النقطة 

أراقص الأزىار، أنطها نطا 

أعانق الأشجار، أقفز كقطة 

أسابق الرياح، دكلظا سقطة 
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أتيو في الدركج، ألذو كبطة  

أنا النقطة . أنا النقطة 

جميلة أنا كحلوة رقطا 

أعزؼ الجماؿ كأرسم اللقطة 

أملؤىا الدنيا بالحب كالغبطة 

أحزرىا من القيد كالورطة 

 1طريقي كلو ختَ، دكلظا غلطة

أنا النقطة . أنا النقطة 

: يستيقظ الخط غاضبا، فيصرخ متسائلا عن الشخص الذم أفسد نومو فيقوؿ

أنا الخط من خط لؼط خطا : الخط

طويل مديد كلى مطلق السلطة 

فمن أيقظتٍ بينما كنك أغط في النوـ غطا؟ 

من أفسد راحتي كنفذ الخطة؟ 

إليتَّ بالحراس، إليتَّ بالشرطة 

: فتظهر النقطة مذعورة كخائفة فيهينها الخط كيؤنبها على فعلتها كيدكر بينهما حوار

. أنا يا سيدم الخط، كنك أغتٍ فقط: النقطة
                                                           

1
، 2004، مسرحية الخط نقطة، منشورات إبراد الكتاب الجزائريتُ، الجزائر، (نصوص مسرحية)زيتونة الدنتهى : حسن ثليلانيأ- 

. 149ص 
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. أنك؟ من أنك يا ىزيلة قصتَة، يا ضعيفة: الخط

. ماذا ىناؾ؟ إني أكاد لا أراؾ. صغتَة

. أنا النقطة الصغتَة يا سيدم: النقطة

النقطة الصغتَة في حضرتي؟ تغتٍ كتفسد خلوتي؟ : الخط

. 1كتوقظتٍ من نومتي؟

كنك أمرح ألذو كأفرح من حقي أف أعيش في أرض الله حرةّ طليقة سعيدة كأنا الرقيقة : النقطة

النقطة الصغتَة النقطة الصغتَة تغتٍ كترقص كتتطاكؿ علي أنا الخط الطويل؟ " متعجبا: "الخط
صاحب الدلك كالصولجاف؟ 

 2عذرؾ سيدم عذرؾ ما كنك أعرؼ أنك سلطاف: النقطة

. ىيا يا عدلؽة الفائدة ىيا برركي كاصنعي شيئا مثلي: ... الخط

عدلؽة الفائدة؟ تقوؿ أني عدلؽة الفائدة؟ : النقطة

فينشب حوار آخر بينهما في شكل جدؿ براكؿ فيو النقطة إبراز مزاياىا لتقنع الخط بألعية كجودىا 

أنا العتُ في الجفوف دلاؿ : النقطة

أنا الخاؿ على الخد جماؿ 

أنا القمر في السماء جواؿ 

أنا الشمس كلصمة كمواؿ 
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أنا مركز البث كالاستقباؿ 

أنا قطرات الدطر 

. 1أنا الدموع تنهمر

... مسكينة أنك يا نقطة" اضاحكنا مستهزءن :" الخط

تسكنتُ دىرا كتنطقتُ كفرنا، ما ىذه الفوائد التي تتحدثتُ عنها؟ خاؿ كقمر كقطرة؟ ىذا فقط؟ 
 2...طاف الزماف، الحاضر في كل مكاف، الحاكم بالذيل كالذيلماف ؿكتقارنتُ نفسك بي؟ أنا الخط س

أنا أعلمك ىيا معي يا مكبوسة الرأس إلى حجرة الدرس 

بعدىا يبدأ الدشهد الثاني، بذرم أحداثو داخل حجرة الدرس بها قطع الديكور التي تناسبك مع 
الأجواء الدراسية كالسبورة كالدقاعد كالشاشة للعرض، فيواصل الخط مرة ثانية استهزائو بالنقطة كلػاكؿ 

. إقناعها بأنها بلا ألعية كعدلؽة الدنفعة

أدعيك من أباطيل : الخط

كرددت من أقاكيل 

فأنك بلا ألعية تذكر 

 أنا مهمة مثلك كأكثر: النقطة

 3أكبر كأخطر"كدكرم في الحياة 

. (يأخذ قطعة طبشور كيرسم خطا ثم نقطة): الخط
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. لاحظي ىذا أنا، كىذه أنك، أكلا أنا أكبر كأنك صغتَة قصتَة

. بل قل إنتٍ جميلة كالأمتَة: النقطة

. 1ثانيا لاحظي مهما برركك أنك في ىذا الفضاء ستظلتُ لررد نقطة: الخط

. بالدليل كالبرىاف: النقطة

أبسدد فأصتَ طويلا أملؤ الأرض كالسماء، أتفرج فأصبح خطا منكسرا أك لزنيا كما أشاء، : الخط
ألتف فأصبح دائرة مكتملة سواء أنا الخط الطويل أرسم الدستطيل كالدربع الوديع الجميل كلي في الدثلث 

. بكل أنواعو سبيل

. يا لحظي التعيس أنا فعلا لا أستطيع أف أكوف مثلك (باكية): النقطة

. انتظرم فمازاؿ للدرس باقية، كشركحات كافية: الخط

. إني لسماعك ملهوفة: النقطة

. 2(يكتب الحركؼ على السبورة): الخط

 قبعة كأمضي ألفا بإباء ألبس

أرسم الداؿ، الذاء، الواك كالحاء 

. اء لوأشكل الطاء، الكاؼ، كاللاـ

. ىذا أنا الخط أرسم الحركؼ كما أشاء

. لا لؼفى لي إذف يا منفوخة بالذواء

                                                           
. 153،ص الدصدر السابق :أحسن ثليلاني- 1
. 154ص : الدصدر نفسو- 2



 "الخط نقطة"و" الهمزة"                       الأبعاد التعليمية في مسرحيتي الفصل الثالث
 

86 
 

 (تأخذ قطعة الطبشور كبذمع الحركؼ كتكتب الكلمات على السبورة): النقطة

الكاؼ كالراء كالذاء يعتٍ كره ... دعتٍ أتأمل حركفك 

الراء كالصاد كالألف كالذمزة تسيل الدماء 

. ىي ذم حركفك يا طويل العمر جمعتها لك فكانك خرابا لك لغرم قتل كدماء

ما ىذا يا نقطة؟  (مذىولا): الخط

. 1حركفك تذبحك بالدليل كالبرىاف، راجعها لتتأكد يا صاحب الصولجاف: النقطة

لن نرسم الحب إلا بالنقطة برك الباء، لن نرسم الأزىار إلا بالنقطة فوؽ الزام، لن نعيش : النقطة
الجماؿ إلا بالنقطة برك الجيم، كلن يكوف في كجودؾ الختَ لآف كلمة ختَ برتاج إلى نقطة فوؽ الحاء 

. كنقطتتُ برك الياء، ىذه حقيقة أقرىا كأختمها بالنقطة

يا للعجب ما ىذا؟ : الخط

لا داعي للتعجب فالتعجب ذاتو لػتاج إلى علامة تعجب كىي خط عمودم لاقيمة لو إف لم : النقطة
يكن أساسو النقطة، كليس من حقك أف تتساءؿ لأف التساؤؿ لػتاج إلى علامة استفهاـ كىي خط 

. معقوؼ برتو نقطة

. يبدك أف كجودؾ أساسي في حياتي: الخط

أرأيك يا سيدم الخط كيف أنك مهما كنك كبتَا كعظيما كطويلا فأنك لن تكتمل إلا : النقطة
. 2فإنك بي تكوف أكبر كبدكني شئك ىذا أـ أبيك فإنك أصغر كأصغر... بوجود النقطة 

. من شدة الخجل صار كجهي أحمر: الخط
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. لا ينبغي للكبتَ احتقار الصغتَ: النقطة

أليسك دكدة القز من تصنع الحرير؟ 

. الناس للناس غتٍ كفقتَ

 ...

أنك يا خط احتقرتتٍ 

كملؤؾ الغركر فألغيتتٍ 

استصغرتتٍ كتفهتتٍ 

عن غنائي نهيتتٍ كنهرتتٍ 

أعذريتٍ يا نقطة ىو الغركر ضيعتٍ : الخط

. إجلس إذف يا طويل الرأس لتعلم آخر الدرس: النقطة

 (تأخذ قطعة طبشور كترسم ثلاث نقاط متوالية ثم تسأؿ الخط)

. إقرأ ما ىو مكتوب

. 1نقاط متوالية: الخط

اربط ىكذا بتُ ىذه النقطة كىذه النقطة، ما ىذا الآف؟ : النقطة

. ىذا أنا أمتد: الخط

بستد إلى أين كإلى أين؟ : النقطة
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. أمتد منك إليك، من نقطة إلى نقطة: الخط

أنا إذف بدايتك ككسطك كنهايتك، كأنا فيك عمر كامل مسارؾ : النقطة

. فما أنك في النهاية إلا لرموعة نقاط متوالية

. صحيح يا صغتَة (مذعورا): الخط

. اعتًؼ إذف أني أمتَة: النقطة

ما أقبح التكبر كالغركر : الخط

كما أجمل التواضع في كل الأمور 

 بالحبورأنشدم يا نقطة كاملئي الدنيا 

. أرقصي كترفهي أنا الخط منك إليك أمتد كأدكر

 (تشهداف): النقطة كالخط

لضن أشياء الحياة نغتٍ في انسجاـ 

. نتعانق كنؤدم دكرنا باحتًاـ

. نرسم الحب صفاء في كئاـ

لضن أبناء العالم لضي في سلاـ 

للمحنة نشدك كلظضي للؤماـ 

 1.ىكذا ندعو للسعادة بالدكاـ
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نقطة نهاية سعيدة، بعدما توصل الخط إلى ألعية النقطة بالنسبة لو ... فانتهك بهذا مسرحية الخط 
فيتصالحاف كينشداف معا فرحتُ مدركتُ حاجة " دوأدورتأرقصي وترنمي وما الخط منك إليك أم"

. كل منهما للآخر، فهما منسجماف متكاملاف

 في ىذه الدسرحية على الواقع كاعتبره مادة أساسية في عملو، غتَ أف استلهامو حسن ثليلانيأاعتمد 
من الواقع اقتصر فقط على الأفعاؿ كلم يأخذ بعتُ الاعتبار الشخصيات الواقعية بل كظف 

. شخصيات خيالية مثل الخط كالنقطة

الكثتَ من الأىداؼ التعليمية، حيث تُظهر للؤطفاؿ أف الإنساف لا لغب أف " النقطة"برمل شخصية 
فبينك " الخط"يستسلم كيسعى جاىدا للوصوؿ إلى ىدفو، كىذا ما لصحك فيو النقطة، أما شخصية 

للطفل ضركرة احتًاـ الغتَ كعدـ احتقاره كالاستهانة بهم كأيضا عدـ الغركر كالتكبر فالإنساف لػتاج 
. لغتَه في ىذه الحياة

توحي إلى مفهوـ تعليمي تربوم تسعى إلى إبراز القيمة التًبوية  - نقطة... خط – بالتالي الدسرحية 
 .في قالب تعليمي

السطحية دلالة على الكتابة كالأشكاؿ الذندسية ىذا من الناحية " الخط"فالكاتب اختار لفظة 
الختَ تباع إالخط الذم يعتٍ الاستقامة كالابتعاد عن الخطأ ك: خرل مثلأكالدباشرة، كلو دلالات 

لضوه شخصية الإنساف الدستقيم كيقصد تستَ كالصواب دكف غتَه، أك أف يكوف الدسار الذم لغب أف 
تأتي لتختم الكلاـ فهي تعتٍ الحد الذم لغب أف يتوقف فيو كبالنقطة تلك التي بردد ماىية الحركؼ، 

. الشر كالتصرفات السيئة

لا ينقص من قيمة الواقع بل العكس من ذلك، خيالية لذا نستنج أف توظيف الكاتب لشخصيات 
 ىوفي كثتَ من الأحياف إلى الأسطورة كالخياؿ لا يعتٍ الذركب من الواقع بل يلجأ  الدسرح كإذا كاف

 يوجو الطفل إلى سلبيات ىذا الواقع من خلاؿ بذربة درامية قمواجهة للواقع في كل صوره الجوىرية، لأفّ 
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 حيث كظف شخصيات خيالية ىدفها تعليم الأطفاؿ أف حسن الثليلانيألشتعة، كىذا ما نقلو لنا 
التكبر كالغركر كاحتقار الآخرين فعل شنيع كىذا ما جسده الخط حيث كاف في كل مرة لػتقر النقطة 

. كينعتها بألفاظ قبيحة

الجرـ ىو كونك تقفتُ بدواجهتي يا حثالة كونك تردين علي قمة السفالة : الخط

. 1...ختًاؽ للعدالة، ألا تبصرين يا قبيحة اكونك كاقفة ىكذا أمامي 

إلا أف النقطة مع كل ىذه الشتائم لم تيأس ككاصلك مدح نفسها كأنها ىي الأفضل منو كمع إصرارىا 
. ىذا استطاعك أف تغتَ نظرة الخط الذم أقر كاعتًؼ بأف للنقطة ألعية بالغة  في حياتو

. 2يبدك أف كجودؾ أساسي في حياتي: الخط

 :نستنتج في الأختَ مايلي

إف الغرض من ىذه الدسرحية ىو نقل صورة عن فئة من المجتمع، أراد من خلالذا الكاتب أف يبعد -
الأطفاؿ عن التكبر كالغركر لأنها ليسك من صفات الدسلم، لذا عليهم أف يتواضعوا كأف يعطوا لكل 
شخص قدره كقيمتو، كذلك أراد أف يعلمهم كيفية السعي لتحقيق أىدافهم مهما كانك العقبات في 

. طريقهم كأف يفرضوا أنفسهم كيغتَكا نظرة الناس إليهم مثلما فعلك النقطة

أم من سن التسع سنوات إلى سن اثتٍ " مرحلة الطفولة الدتأخرة"تناسبك ىذه الدسرحية كأطفاؿ -
. عشر سنة، كىي الدرحلة التي يصبح فيها الطفل قادر على التعبتَ بتُ الصفات الحسنة كالسيئة
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كانت رحلة بحثنا ىذه مضنية، لكن تذارىا طيبة، فعلى رغم الصعوبات التي واجهتنا في إدراك الدفاىيم 
وإعادة صياغتها، إلا أن ولوجنا إلى عالم الطفولة، ودراسة الدسرحيات الدوجهة إليها، جعلنا نقبل عليو 

 :بكل جد وتفان لنخرج منها بجملة من النتائج، والتي يدكن تلخيصها فيمايلي

يعد مسرح الطفل من أىم السبل والطرق التي تستطيع  أن تلج بها إلى عقل الطفل، ووجدانو، 
تعددت تعاريفو واختلفت، وىذا الاختلاف لا تفسنً لو، سوى لعظمتو واختلاف توجهات أصحابو، 
إلا أن جل الباحثنٌ اتفقوا على أن مسرح الطفل، ىو ذلك الدسرح الذي يخدم الأطفال، سواء قام بو 

 .الكبار أم الصغار مادام الذدف إسعاد الطفل والترفيو عنو، وإثراء معارفو ووجدانو، وحسو الحركي

 :ومن الدعروف أن مسرح الطفل ينقسم إلى ستة أقسام

مسرح خيال - 3مسرح العرائس أوالدمى  - 2  (الارتجالي)الدسرح التلقائي أو الفطري  -1
 .الدسرح التعليمي- 5الدسرحالددرسي   - 4الظل  

حيث كان كل شكل منهما يقدم بخصائص معينة تهدف إلى طرح عروض مسرحية ىادفة تحمل في 
 .طياتها قيما تربوية وتعليمية

 .تكمن الغاية من مسرح الطفل، في بلورة فكرة الطفل واتجاىاتو الأخلاقية والدعرفية -
تتنوع الدسرحيات الدوجهة للطفل وتختلف حسب الدراحل العمرية الدقدمة لذا فلكل فئة عمرية  -

سمات تديزىا عن غنًىا من الدراحل، لكن ىذا لا يدنع وجود نص متكافئ يشمل احتياجات 
 .تريع الدراحل العمرية

يلعب مسرح الطفل دورا مهما في تنمية قدرات الطفل الدعرفية والنفسية، فغالبا ما تحمل  -
النصوص الدسرحية أىداف تربوية وتعليمية ترسخها في ذىن الدتلقي بطرق ترفيهية، كما يدثل 

الدسرح مصب للمكبوتات النفسية فالدمثل والدتلقي على حد سواء لذما فرصة التعبنً عن 
 .الدكبوتات والدكنونات النفسية الدتراكمة مما يساعد على الترويج عن النفس
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 :يحمل مسرح الطفل بعدين أساسينٌ هما

 .من خلال ما يعرض بو من قيم تربوية وتعاليم أخلاقية: البعد التربوي .1
 .من خلال تقديم الدادة العلمية للأطفال في شكل مسرحي بسيط: البعد التعليمي .2

تتمثل الأبعاد التربوية والتعليمية في مسرح الطفل في لرموعة من الدبادئ والقيم الأخلاقية التي  تدثل 
مقياس سلوك الإنسان والتي تساىم في التكوين العقلي والعاطفي للطفل، حيث تساىم ىذه الأبعاد 

في بناء شخصية الطفل من خلال ترسيخ وبث أىم الدبادئ والقيم التربوية والعلمية بأسلوب فني 
 .تعليمي غنً مباشر عبر النص والعرض معا بأسلوب بسيط إلى جانب الترويج والتسلية

" الذمزة"و" سر الحياة"و" الحافظة السوداء"ومن خلال ما تم التطرق إليو من تحليل الدسرحيات 
حيث تناولتا الأولتنٌ الناحية التربوية، وأما الثانيتنٌ فقد كانتا متمحورتنٌ حول الناحية " الخط نقطة"و

التعليمية وقد تجسد دلك على مستوى العروض الدسرحية فقد أسهم كل عنصرين في توطيد وتدتنٌ 
العلاقة بنٌ الطفل والجانبنٌ التعليمي والتربوي ليتم استنباط لرموعة من القيم الدتضمنة في كلا 

 :النصوص، والتي سيتم طرحها في شقنٌ

 : الأبعاد التربوية .1
جوانب متعددة اجتماعية، أخلاقية، سلوكية " سر الحياة"و" الحافظة السوداء"تحمل مسرحيتي  -

 .وغنًىا من الجوانب التي ساهمت في تفعيل الدور التربوي وغرسو في الطفل
التركيز على الحدث الرئيس الذي تبنتو الدسرحية، والذي يكشف عن البعد الأخلاقي للطفل  -

 .وما يحملو من مبادئ تربوية
اللغة الدتداولة في العرض الدسرحي ىي لغة ساهمت في إبراز قدرات الطفل ومنحو الطلاقة في  -

التعبنً، فليست باللغة الصعبة التي لا يستسيغها، ولا بالسهلة الدبتذلة، ولكنها على قدر ما 
 .يلائم عمره
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شكرا، السلام عليكم : تعليم الطفل العبارات التي يحتاجها ضمن الإطار الحياتي اليومي نحو -
 .إلخ... ورتزة الله وبركاتو، بارك الله فيك، 

 عمق الحدث الرئيس لرموعة من الأحداث الفرعية التي أمدتو بالفاعلية والتأثنً على الطفل -
الدشاىد، مما جعل ىذا الأخنً يستوعب جيدا كل ما ىو مقدم لو، كالأغنية التي رسخت ما 

 .تعلمو الطفل من قيم تربوية

 :الأبعاد التعليمية .2
فيما بينها مكونة لرموعة من " الخط نقطة"و" الذمزة"تفاعلت الشخصيات الدكونة لدسرحيتي  -

 .الأحداث الدتسلسلة منطقيا، وذلك بعد تعليمي بحث
 .سمحت الدسرحيتنٌ للطفل بنوع من الحرية في التعبنً عن ما يبدر في ذىنو بطريقتو الخاصة -
تعويد الطفل على النطق السليم للغة العربية ، والالتزام بقواعد اللغة الفصحى وذلك من  -

 .خلال صقل وتثقيف التلاميذ
تعدد شخوص الدسرحية سمح للطفل أن يعيش ضمن نطاق الجماعة، أي في لزيط اجتماعي،  -

 .مما جعلو أكثر نضجا في طريقة تعاملو مع الآخرين
تجلت القيمة الدينية من خلال دفع الطفل إلى معرفة أن اللغة باعتبارىا معجزة ربانية تجسدت  -

 .في عظمة القرآن الكريم
تعويد الطفل على الإلقاء السليم من الأخطاء اللغوية، والتأتأة والاضطرابات النطقية بشكل  -

 .عام
 .استعمال الرموز كالحركات والحروف من أجل جذب انتباه الأطفال -

   بعد سفرنا في عالم الدسرح ونصوصو الدوجهة للأطفال، وإن كان مشوارنا شاقا نوعا ما، إلا أنو كان 
 عز الدين جلاوجيعالدا ممتعا، خاصة عند الغوص في ثنايا البعد التربوي والتعليمي، لأعمال 

 وإننا نأمل في أن يفيد بحثنا ىذا ولو بشيء قليل، ولا شك أن بو بعض الثغرات التي أحسنثليلاني،و



 خــاتـــمة
 

95 
 

نتمنى أن يسدىا كل باحث، سيتناول ىذا الدوضوع، ونسأل الله عز وجل، أن يجعلو مرجعا فعالا لكل 
 .من يرغب في الغوص ببحثو في أعماق الدسرح الجزائري الدوجو للأطفال
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 سيرة ذاتية للأديب عز الدين جلاوجي:  وولاً 

، 1962الدين جلاوجي من الأصوات الأدبية في الجزائر، من مدينة عين ولدان سطيف، ولد عام زع
بدأ نشاطو في سن مبكرة ونشر أعمالو الأولى في بداية الثمانينات عبر الصحف الوطنية، كما ساىم 

: في الحركة الثقافية والإبداعية فهو

  1990عضو مؤسس لرابطة إبداع الثقافية الوطنية وعضو مكتبها الوطني منذ .
  2001عضو مؤسس ورئيس رابطة أىل القلم الولائية بسطيف منذ .
  2000)عضو إتحاد الكتاب الجزائريين، وعضو الدكتب الوطني لاتحاد الكتاب الجزائريين – 

2003 .)
 مؤسس ومشرف على عدد كبير من الدلتقيات الثقافية والأدبية بسطيف منها :
  1996ملتقى أدب الشباب الأول بسطيف .
  1997ملتقى أدب الشباب الثاني بسطيف .
  2000ملتقى الدرأة والإبداع في الجزائر .
  2001ملتقى أدب الأطفال بالجزائر سطيف .
  2003ملتقى الرواية الجزائرية بين التأسيس والتجريب ماي .
  2006ملتقى الرواية بين راىن الرواية ورواية الراىن ماي. 
  2007الدلتقى العربي أسئلة الحداثة في الرواية الجزائرية. 

: شارك في عشرات الدلتقيات الثقافية الوطنية والعربية منها -
  2000شارك في ملتقى البابطين الكويتي بالجزائر سنة. 
  2003شارك في ندوة الأمانة العامة لاتحاد الأدباء العرب بتونس جانفي. 
  2003شارك في مؤتدر اتحاد الأدباء والكتاب العرب ديسمبر. 
  2007شارك في عكاظية الشعر بالجزائر العاصمة. 
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  2007ملتقى الرواية الجزائرية بالدغرب. 

  زار الأردن وسوريا والدغرب وتونس وقام بنشاطات ثقافية في مراكز ثقافية مهمة كجامعة فيلاديلفيا 
. مسيك بالدار البيضاء بالدغربن وجامعة ب،الأمريكية ورابطة أدباء الأردن واتحاد الكتاب العرب بحلب

أجريت معو عشرات الحوارات بالجرائد الوطنية والعربية وأجريت معو لقاءات تلفزيونية وإذاعية وطنية 
. وعربية

قدمت عن أعمالو دراسات نقدية كثيرة نشرت عبر الجرائد والمجلات الوطنية والعربية منها بيان الكتب 
الإماراتية، عمان الأردنية، الفنيق الأردنية، الدوقف الأدبي السورية، الأسبوع الأدبي السورية، لرلة 

... كلمات البحرينية، جريدة الأخبار البحرينية 

 كما دُرس في لرموعة من الكتب منها: 
. علامات في الإبداع الجزائري لعبد الحميد ىيمة .1
. مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد للدكتور عبدالقادر بن سالم .2
. السيمة والنص السردي للدكتور حسين فيلالي .3
. يلان للأستاذ زبير ذويبيغية لرواية الفراشات والئمقاربة سيميا. سيميولوجيا النص السردي .4
. بين ضفتين للدكتور لزمد صالح خرفي .5
. لزنة الكتابة للدكتور لزمد ساري .6
. وييايالأدب الجزائري الجديد للدكتور جعفر  .7
. وغيرىا..... سلطان النص دراسات في روايات عزالدين جلاوجي  .8

 :قدمت عن أعمالو عشرات الدذكرات والرسائل الجامعية

 

 أنجز ثلاث سيناريوىات ىي :
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. عن رواية الرماد الذي غسل الداء... الجثة الذاربة  .1
.  حلقة اجتماعية فكاىية30... حميمين الفايق  .2
.  حلقة ثقافية30... جني الجنتي  .3
 مثلت لو الدسرحيات للصغار والكبار منها :
. 1996البحث عن الشمس  .1
. 2001ملحمة أم الشهداء  .2
. 1997 (للأطفال)سالم والشيطان  .3
. 2007صابرة  .4
. 2007غنائية أولاد عامر  .5

: صدرت لو الأعمال التالية

 في الدراسات النقدية: 
. 2 ط1النص الدسرحي في الأدب الجزائري ط .1
. شطحات في عرس عازف الناي اتحاد الكتاب العرب بسوريا .2
. 2 ط1الأمثال الشعبية الجزائرية بمنطقة سطيف ط .3
 في الرواية: 
. 2 ط1جيعة طفسرادق الحلم وال .1
. 2 ط1يلان طغالفراشات وال .2
. 2 ط1راس المحنة ط .3
. 2 ط1الرماد الذي غسل الداء ط .4
. ( روايات4)الأعمال الروائية غير الكاملة  .5
 في القصة: 
لدن تهتف الحناجر ؟  .1
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. خيوط الذاكرة .2
. يل الحيرةصو .3
 (ضم جملة قصصو القصيرة)رحلة البنات إلى النار  .4
 في الدسرح: 
. (مسرحية)النخلة وسلطان الددينة  .1
. (مسرحيتان)تيوكا والوحش ورحلة فداء  .2
. (مسرحيتان)الأقنعة الدثقوبة غنائية أولاد عامر  .3
. (مسرحيتان)البحث عن الشمس وأم الشهداء  .4
. وغيرىا ( مسرحية13)الأعمال الدسرحية غير الكاملة  .5
 في أدب الأطفال: 
. ( مسرحيات5)ظلال وحب  .1
. ( قصص4)الحمامة الذىبية  .2
. 1996العصفور الجميل قصة نالت جائزة وزارة الثقافة  .3
. (قصة)الحمامة الذىبية  .4
. 1997ابن رشيق قصة نالت جائزة وزارة الثقافة  .5
 1.أربعون مسرحية للأطفال .6

 

 

: سيرة ذاتية للأديب  حسن ثليلاني: ثانيلاًا

                                                           
 haoimiche.blogspot.com .Thursday.6ة، يسيرة ذاتية، لرلة ىوامش الثقاف: عزالدين جلاوجي- 1

February .2014 
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 بسيدي مزغيش ولاية سكيكدة، درس 1963 فيفري 26ىو أحسن ثليلاني بن حسين ولد في 
وتعلم في ولاية سكيكدة، حيث تحصل على شهادة البكالوريا بثانوية زيغود يوسف بالحروش عام 

، درس في جامعة قسنطينة التي تحصل فيها على شهادة ليسانس في الأدب العربي سنة 1982
، ثم توجو إلى الحياة العملية وعاد بعدىا إلى مقاعد الدراسة كطالب ماجستير فتحصل على 1986

، وواصل مشواره فتحصل على دكتوراه العلوم بتقدير 2006في سنة " مشرف جدا"الشهادة بتقدير 
 بجامعة الجزائر، شغل عدة 2012، ثم شهادة التأىيل الجامعي سنة 2010في سنة " مشرف جدا"

. مناصب أهمها في لرال التعليم العالي ومزال إلى الآن

 نشاطاته: 

: ذكر منهانعرف بنشاطو ومشاركتو في لرالات لستلفة والتي 

مارس الدسرح تأليفا وإخراجا وتدثيلا ونقدا، كما لو تجربة في التمثيل السينمائي من خلال  .1
 وقدمت الكثير من مسرحياتو على الركّح فلسيد علي مازي" حورية " مشاركتو في فلم 

. الدسرحي
 من رسائل 02، كما يشرف حاليا على 2006 مذكرة تخرج منذ 100أشرف على نحو  .2

.  من رسائل ماجستير والعديد من رسائل الداستر02دكتوراه و
: شارك في العديد من الدلتقيات العلمية الدولية والوطنية منها .3

 بجامعة 2006 ديسمبر 6 و5الدلتقى الوطني الأول حول التراث النقدي وآليات القراءة، في  -
. سكيكدة

 بجامعة 2008 أكتوبر 27 و26أثر الدسرح في نفسية الطفل في : الدلتقى الوطني الثاني -
. الشلف

 بجامعة 2010 أكتوبر 26 و25الدلتقى الدولي الخامس حول الثورة التحريرية الجزائرية في  -
. سكيكدة
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الدلتقى الدولي التاريخ وتدثيلاتو في الدسرح الدغاربي، الدنظم من قبل الدعهد العالي للفنون  -
. ، جامعة تونس2010 ديسمبر 17 و16الدرامية، يومي 

ملتقى الشارقة الثالث لكتاب الدسرح، الدنظم من قبل إدارة الدسرح، دائرة الثقافة والإعلام،  -
 ، بقصر الثقافة دولة الإمارات العربية 2013 أكتوبر 31 و30حكومة الشارقة، في 

. الدتحدة

. والكثير من الدلتقيات والدنتديات التي تفاعل فيها

 هجوائز: 

: تتوج حسن الثليلاني بالعديد من الجوائز والتكريمات، من بينها

. 2005الجائزة الوطنية عبد الحميد بن باديس في الأدب وفنونو عام  .1
. 2008الجائزة العربية مصطفى كاتب للأبحاث والدراسات الدسرحية عام  .2
عترافا بالمجهودات الفكرية ا من قبل السيد والي ولاية سكيكدة 2000تكريم في مارس سنة  .3

. والثقافية
تكريم ضمن فعاليات عديد اللقاءات الثقافية الدقامة بمختلف الولايات على غرار ملتقى  .4

. 2009الكرمات الشعري الثالث في ماي 
تكريم من قبل لسبر اللغات والترجمة بجامعة منتوري قسنطينة، وذلك في افتتاح ملتقى الترجمة  .5

. 2010/07/07والتنمية يوم 

. إضافة إلى العديد من التكريمات والجوائز وىذه كانت أهمها

 

 همؤلفات: 
. 1999سنة  (مسرحيتان)الضربة السابعة – أمراء للبيع  .1
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. 2000سنة  (مونولوج مسرحي)الثعلبة والقبعات  .2
. 2004سنة  (أربع مسرحيات)زيتونة الدنتقى  .3
. 2005سنة  (سلسلة أدب الفتوة)لوكيوس أبوليوس  .4
 2005بحث فائز بجائزة ابن باديس في الأدب وفنونو عام )حقيقتها ودورىا : ريدة النجاحج .5

. 2007سنة 
ترجمة من الفرنسية إلى العربية لعشر من الدسرحيات كتبها عدد )لستارات في الدسرح الجزائري  .6

.  2007من الدؤلفين الجزائريين سنة 
. 2008الثورة الجزائرية في الدسرح العربي سنة  .7
. 2009سنة  (مسرحيتان للأطفال)نقطة ... سر الحياة والخطة  .8
. 2012الدسرح الجزائري في ظلال الحركة الوطنية سنة  .9

. 2013الدسرح الجزائري سنة  .10

وىناك العديد من الدؤلفات والكتب الجماعية بالإضافة إلى العديد من الدقالات والدوريات 
 2.الأكاديمية

 

 

  

  

                                                           
سكيكدة  – 1955 أوت 20سيرة ذاتية، كلية الأدب واللغات، جامعة : أحسن ثليلاني-2

 cv.thilani.www.univ.skikda.dzينظر 
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 لعز الدين جلاوجي كتابأربعون مسرحية للأطفالغلاف 
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 غلاف كتاب زيتونة المنتهى لحسن ثليلاني
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 (رواية حفص عن عاصم)القرآن الكريم 

I. المصادر: 
، مسرحية الخط نقطة، منشورات إتحاد (نصوص مسرحية)زيتونة الدنتهى : حسن ثليلانيأ .1

 .2004الكتاب الجزائريين، الجزائر، 

، مسرحية سر الحياة، منشورات اتحاد (نصوص مسرحية)زيتونة الدنتهى : حسن ثليلانيأ .2

 .2004الكتاب الجزائريين، الجزائر، 

، الدؤسسة الوطنية "الحافظة السوداء"أربعون مسرحية للأطفال، مسرحية : لدين جلاوجي اعز .3

 .2008للفنون الدطبعية، الجزائر، 

، الدؤسسة الوطنية للفنون "الذمزة"أربعون مسرحية للأطفال، مسرحية : عزالدين جلاوجي .4

 .2008الدطبعية، الجزائر، 

II. المراجع العربية: 

، 2ريابي، مج ا لزمد نظر الف.صحيح مسلم، تح: سين مسلم بن الحجاج النيسابوريالحأبو  .1

 .ه1426، الرياض، 1631، دار طيبة للنشر والتوزيع، ح (الوصية)كتاب 

الجامع الصحيح، مج : أبو عبد الله لزمد بن إسماعيل بن إبراهيم ابن الدغيرة الجعُفي البخاري .2

. ه1311، )ط. د (،(مصر)دار طوق النّجاة، بولاق  (العلم) 3، كتاب 1

. 2006، 1، ط(مصر)، الدراما والفرجة الدسرحية، دار الوفاء، الإسكندرية : أحمد إبراهيم .3

. 1989، مطبعة الجاحظية، الجزائر، 1989 – 1926الدسرح الجزائري : أحمد بيوض .4
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مسرح الفرجة والنضال في الجزائر، دراسة في أعمال رضا حوحو، دار هومة، : أحمد منور .5

. 2005، 1الجزائر، ط 

. 1991، 1أدب الأطفال علم وفن، دار الفكر العربي، القاهرة، ط : أحمد نجيب .6

وفضل طالب العلم، مكتبة - والدستفتى– آداب العالم والدتعلم والدفتى : الإمام النّووي .7

. 1987، 1الصحابة، طنطا، ط 

.  2002، 1القيم التًبوية في مسرح الطفل، دار الدعرفة الجامعية، ط : إيمان العربي نقيب .8

. 1985الدسرح الددرسي، الدوسوعة الصغيرة، بغداد، : تامر مهدي .9

الدسرحية التلفزيونية للأطفال، نشرت ضمن الحلقة الدراسية حول مسرح : جمال أبو رية .10

. 1986الطفل، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، 

د (، (القاهرة)، دار البيان العربي، الأزهر 3تفسير القرآن العظيم، مج: الحافظ ابن كثير .11

. 2006، )ط.

الفكر التًبوي عند ابن القيم، دار حافظ للنشر : حسن بن علي بن حسن الحجاجي .12

. 1988، 1والتوزيع جدة، ط 

. 1993، 1الدسرح الددرسي، دار ومكتبة هلال، بيروت، ط : حسن مرعي .13

سعد الله ونوس، : خيال الظل وأصول الدسرح العربي، تقديم: حسين سليم حجازي .14

. 1994منشورات وزارة الثقافة، سوريا، 
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. 2009، 1، ط(عمان)التًبية وحكايات الأطفال، دار الفكر، الأردن : رافدة الحريري .15

مسرح الطفل التجربة والآفاق، دار الفيروز للإنتاج الثقافي، وزارة الثقافة : راقية بقعة .16

 .(د ت)، (د ط)الجزائرية، الجزائر، 

مصر ، الفكر التًبوي عند الخطيب البغدادي، مكتبة لينة للنشر : سالك أحمد معلوم .17

. 1993، 2، ط (دمنهور)

موهبة، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، –  طفل القرن الحادي والعشرين ذكاء :السيد نجم .18

 .2004، 1الإسكندرية، ط

النشأة والرواد والنصوص، دار الذدى، عين مليلة، الجزائر، : الدسرح في الجزائر: صالح لدباركية .19

2005. 

عين مليلة، الجزائر، دراسة موضوعاتية وفنية، دار الذدى، : الدسرح في الجزائر: صالح لدباركية .20

2005. 

مدخل إلى مسرح الطفل، مؤسسة حورس : طارق جمال الدين عطية ولزمد السيد حلاوة .21

. 2002الدولية، الإسكندرية، 

 طفل ما قبل الددرسة أدبه الشفاهي والدكتوب، القاهرة، الدار الدصرية : يوسفعبد التواب .22

 .1998اللبنانية، 
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 أبناء القصبة، دم الأحرار، منشورات الدعهد الوطني للفنون تامسرحي: عبد الحليم رايس .23

. 2000الدسرحية، برج الكيفان، الجزائر، 

أدب الطفل بين الواقع والطموح، مطبعة الثقة، سطيف، ط : عبد الحميد ختالة وآخرون .24

1 ،2009 .

، منشورات اتحاد كتاب (قضايا رؤى وتجارب)الدسرح العربي الدعاصر : عبد الله أبو هيف .25

. 2002العرب، دمشق، 

، 2الشامل لمجموع التصحيح والتكسير في اللغة العربية، ج : عبد الدنعم سيد عبد العال .26

. 1982، 3مكتبة غريب، ط 

مسرح ودراما الطفل ما قبل الددرسة، : عزة جليل عبد الفتاح وفاطمة عبد الرؤوف هاشم .27

. 2005، 1دار الفكر العربي، القاهرة، ط 

فاروق عبد القادر، لرلة عالم الدعرفة، مطابع : الدسرح في الوطن العربي، تقديم: علي الراعي .28

. 1990، 2الوطن، الكويت، ط 

. 2003، 1أدب الأطفال، عالم الكتب الحديث، الأردن، ط : عمر الأسعد .29

الطفل العربي و الدسرح، مكتبة الأنجلو الدصرية، : عواطف إبراهيم لزمد وهدى لزمد قناوي .30

. 1984القاهرة، 

كيف نقرأ أدب الأطفال دراسة ونصوص شعرية وقصصية ومسرحية، : فاضل الكعبي .31

. 2012، 1، ط (عمان)للنشر والتوزيع الوراق، الأردن 
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سلسلة كتب )مقدمة في مسرح العرائس، عالم تنشيط الشباب : فاطمة الزهراء بن عيسى .32

. 1998، 1، دار الشريفة، الجزائر، ط (تصدرها الرابطة الوطنية

أدب الأطفال، الشعر، مسرح الطفل، القصة، منشأة الدعارف، الإسكندرية، : فوزي عيسى .33

1998 .

، الدار الدصرية اللبنانية، (الدصطلح والتطبيق)الدسرح التعليمي : كمال الدين حسين .34

 .2005، 1القاهرة، ط 

النظرية والتطبيق – الدراما والدسرح في التعليم : لينا نبيل أبو مغلي ومصطفى قسيم هيلات .35

. 2008، 1، دار الراية للنشر، عمان، الأردن، ط -

، (ط.د )الناشئة الدهاجرة، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، : لزمد الصالح رمضان .36

1989. 

منشورات كلية الاداب و اللغات والعلوم ،قصص الأطفال في الدغرب:لزمد أنقار  .37

  .                       1998، 1ط، لدغرب ا،الانسانية

، نطرق دراسة الطفل، دار الشروق للنشر والتوزيع، عما: لزمد برهوم ونايفة قطامي. .38

2001 .

، 1طفل، دار الشروق للنشر والتوزيع، عمان، ط الفي علم نفس : لزمد عودة الريماوي .39

1998 .
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أدب الأطفال الرحلة والتطور، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، : لزمد فوزي مصطفى .40

. 2014، 1الإسكندرية، مصر، ط 

، 1الدرجع في أدب الأطفال، دار الفكر العربي، القاهرة، ط : لزمود حسن إسماعيل .41

2004  .

أدب الأطفال في ضوء الإسلام، مؤسسة الإسراء للنشر والتوزيع، الجزائر، : نجيب الكيلاني .42

 .1991، 2ط

 .2000، 1 في الدسرح، مركز الإسكندرية للكتاب، الإسكندرية، ط:نديم لزمد معلا .43

 .1986أدب الأطفال، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاهرة، : هادي نعمان الذيتي .44

III. المراجع المترجمة: 

أحمد سعد الدغربي، دار الفكر العربي، : الدسرح مع الأطفال، تر: يللينفابير تيسيو كاسا .1
. مقدمة الكتاب

لزمد شاهين الجوهري، مطبعة الدعرفة، القاهرة، : مسرح الأطفال، تر: وينفرد وارد .2
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IV. المعاجم والموسوعات: 

. 2005، 4الدعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، مصر، ط : إبراهيم أنيس وآخرون .1
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 .2009،(ط.د)، 4لسان العرب، دار الحديث، القاهرة،ج : ابن منظور .4
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...............................................................................الدلخّص   
 



:الملخص  

يعتبر مسرح الطفل من أعرق الفنون والأنشطة الدسرحية الذامة التي عنيت بمحاكاة الواقع 
والحياة واستعراض الخبرات والدعارف الحيايتة والتربوية والتعليمية وطرحها في قالب تعليمي 

فني جمالي، كما يؤدي دوراً اجتماعيا بارزاً ويزيد من خبران الطفل ومعارفه الدختلفة من 
خلال ما يعرض به من قيم تربوية وتعاليم ومبادئ أخلاقية، تناولنا في هذا البحث 

الأكاديمي البعد التربوي والتعليمي في مسرح الطفل الجزائري الدعاصر، من خلال مسرحيتي 
" سرالحياة"، ومسرحيتي لعز الدين جلاوجي" الهمزة"و" الحافظةالسوداء"
 .أنموذجًالحسن ثليلاني" الخطنقطة"و

   يتكون البحث من مدخل وثلاثة فصول تسبقهم مقدمة وتتلوهم خاتمة وملحق،ففي 
الدفهموم )مسرح الطفل في الجزائر : مفاهيم ومصطلحات، أمّا الفصل الأول: الددخل تناولنا

سر "و" الحافظة السوداء"الأبعاد التربوية في مسرحية : ، والفصل الثاني(والنشأة والتطور
، في حين "الخط نقطة"و " الذمزة"الأبعاد التعليمية في مسرحية : ، والفصل الثالث"الحياة

واحتوى أحسن ثليلاني،  وعز الدين جلاوجياشتمل الدلحق على سيرة ذاتية للكاتب 
وغلاف كتاب  لعز الدين جلاوجيكذلك على غلاف كتاب أربعون مسرحية للأطفال

 . ثم قائمة الدصادر والدراجع لحسن ثليلاني،زيتونة الدنتهى

 . التعليم– التربية – الجزائر – طفل –مسرح : الكلمات المفتاحية

 

 



Abstract: 

The theater of the childis one of themost important arts and 
theateractivitiesthatisintended to imitate reality and life and to review 
the knowledges and expriences of life and education in 
whichitpresentsthem in the from of an aestheticeducation  art, 
italsoplays a prominent social theater, Irole and increases the 
child’sexperiences and knowledges, sinceitpresentseducational values, 
teachings and ethicalprinciples, in thisacademiaresearch, we have 
dealtwith the learning and educativeextend of the algerianchild modern 
theaterthroughout the play « AlhafidaSaoudae » and « Alhamza » of 
« Azedinedjelleoudji » and the play « SirAlhayet » « Life Secret » and 
« AlkhatNokta » of « HcenAtlileni » as an example or a model. 

The researchconsists of a portal and threechaptersthat are preceded by 
an introduction and followed by a conclusion and an appendix.  

In the postal, wedealtwith concepts and tems, in the first 
chapter:childtheater in Algeria (concept, origin and development and in 
the second chapter: the educational dimensions in «  The black 
portfolw » play and « The secret of life ». 

   In the thirdchapter: the educational dimensions in « Alhamza » and 
« The line point » play. 

While the appendix inautobiography of the writer « AhcenAtlileni » 
and « Azzedine djelloui » and italsoincluded the look cover of 



« Fortyplays for children » of « Azzedine djelleoui » and « Zaitounia Al- 
Muntaha » of « AhcenAtlileni » and the list of sources and references. 
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