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  شــكـــر و عــرفـــان

 الحمد الله ربّ العالمين و الشّكر لجلاله سبحانه و تعالى الذي أعاننا 

  :على انجاز هذه المذكّرة، اللهم صلّ على محمد و على آل محمد و بعد

 من الحكمة والأدب أنْ يعبرّ الإنسان عن الشّكر و الامتنان لكلّ من أسدى له  إنّ 

 معروفاً خاصّة إذا تعلّق الأمر بالعلم و التحصيل المعرفيّ، و ساعده على تخطيّ مسألة  

  .من مسائل الحياة إجمالاً     

كان لمـذكّرتنا   ابتداء نرفع أيدينا بالدّعاء من القلب أنْ يمنّ االله إلينا خير جزاء، فما

أسـماء "أن تخرج إلى النّور لولا التوجيه السّديد و الرّعاية الفائقة التي شملتنا �ـا الأسـتاذة 

و كانـــت ملاحظا�ـــا القيّمـــة الأثـــر الكبـــير في إظهـــار هـــذه المـــذكّرة فضـــلاً عـــن  ،"سوســـي

حيــث أصــبح البحــث ثمــرة يانعــة علــى الــرّغم مــن الظــروف و  إشــرافها علينــا و تشــجيعها،

  .الأياّم الصعبة التي مررنا �ا

 كما نتوجّه بالشّكر إلى من سنفارقهم و الدّمع في العينين جميع زملائنا و طلاّب 

ـــة ثانيـــة ماســـتر أدب جزائـــريّ        قســـم اللّغـــة و الأدب العـــربيّ و آدا�ـــا، و خاصّـــة طلب

  . 2020دفعة  

  

  

  

  

  



   

  

  :لإهــــــــــــــــــــــــــــــداءا

  الحمد الله المنعم علينا بالنعم، الذي علّمنا بالقلم، و جعلنا من خير الأمم، أنزل علينا 

  كتابه مجمع الحكم، و أشهد أنّ لا إله إلاّ االله و أنّ سيدنا محمد رسول اللّه عليه أفضل 

  :و على آله و صحبه أجمعين أمّا بعد الصّلاة و أزكى التسيلم،

  :أهدي هذا الثمار و الحصاد الطيّب من العلم إلى أعز ما في الكون بعد اللّه عزّ وجلاّ 

  اللذين رافقاني بدعمها الـماديّ و المعنويّ طيلة  "الوالدين الكريمين" 

 .مراحل حياتي الدراسيّة

 " سامي و عائلته"و إلى زوجي الغالي  

 .عادل، محمّد، محرز، وليد، إيمان و أيمن: و إلى إخوتي 

 . "دلال"و  "حسناء"و إلى كلّ من قضينا معهم أجمل الاوقات و جمعني �م القدر  

  إلى كلّ من علّمنا حرفاً من سادتنا أساتذة و دكاترة، و إلى كلّ من ساعدني  

  .من بعيد و قريب

  

  

  أمـــــيــــــــــــرة

  

  

  



  

  الإهـــــــــداء

  :الينبوع الذي لا يملّ العطاء إلى من حاكت سعادتي بخيوط منسوجة من قلبها إلىإلى 

  "سهام"والدتي العزيزة 

إلى من سعى و شقى لأنعم بالراّحة و الهناء، الذي لم يبخل بشيء من أجل دفعي في طريق            

  :النّجاح الذي علّمني أنْ أرتقي سلّم الحياة بحكمة و صبر إلى

  "الزين"يز والدي العز 

  :إلى من حبّهم يجري في عروقي و يلهج بذكراهم فؤادي إلى

  "سمية و إسلام"إخوتي الغاليين 

  إلى من سرنا سوي�ا و نحن نشقّ الطريق معًا نحو النّجاح و الإبداع، إلى من تكاتفنا يدًا بيد 

  :و نحن نقطف زهرة تعلُّمنا إلى

  ."أميرة، أحلام، عبلة، فايزة، سميرة، خديجةالأستاذة زهيرة، رحمة، ": صديقاتي و زميلاتي

  إلى من في حضنهم ارتـميت، إلى من أظهروا لي ما هو أجمل في الحياة، إلى من 

  :تذوّقت معهم أجمل اللحظات

  "أعمامي و و نسائهم و أولادهم، عماتي أخوالي ،خالاتي" 

  أحلى عبارات في العلم،إلى من علّموني حروفًا من ذهب و كلمات من درر و عبارات من أسمى و 

  :إلى من صاغوا لي من علمهم حروفًا و من فكرهم منارة تنير لنا مسيرة العلم و النجاح إلى

  .أساتذتي الكرام

  .إلى كل من وسعته ذاكرتي و لم تسعه مذكّرتي

  .أهدي هذا العمل الـمتواضع راجية من المولى عزّ وجلّ أن يجد القبول و النجاح

 حسناء



 

 

 ــةمـقــدمــــ
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 مقدمة :

للنّصةص    متص ةةة ىلةر  ة    قديةّة ادديثةة ت تناا ةا الةدّ   تتمثل مشكلة بعض الدّراسات الن
ا الصا ع أنّ تناال النّصص  بهذه الط يقة ينُةلل ستةتصا الةنّص در ةر ةة   النّص؛ ا تصض ح معناه العام

مة  ننةا تةأهم أة ةّة ابسةلصبّ ة ت اااهمنةا   يةقد ف ها جمالّ ته الممّ لة له   ا ب ي  اسائله التعبيريةّ الخاصّة
ال   الةةةنّص ت التعامةةةل مةةةع النّصةةةص  ا فل لهةةةا ؛ فهةةة  تة ةةةد ا  ثةةةير ا ت فةةةتح م ةةةةار النّقةةةد التةةةط   

 ابةبي   ا ا تشاف ما ف ه م   صا ب جمالّ ة ا خصا  أسلصبّ ة بط يقة ىلمّ ة ص   ة .

تطصّرت المنانج ابةبّ ة تطصّر ا  بير ا ت العص  ادديث   ا  ان نذا التطصّر  ت جة لعصامةل ىديةدة 
عةةدص صةةصرة  ةةذا التطةةصّر يةة ع ىلةةر رأسةةها تطةةصّر ىلةةصم اللّ ةةة ا اللتةةا ّ ات ادديثةةة   ا ىلةة  ابسةةلص  يُ 

ةا أصةبح ع هةفي ىنةه ت الدراسةات النّقديةة  الكبير الذي ارتبط بدراسةة الخطةا  ابةبي   باىتبةاره منهج 
لب ةث ادديثة   ح ث يةتح المجال لق اءة معمّقةة لل ةة الشّةع  ا أسةال بها المةتلةةة   ا ىل ةه  ةان نةذا ا

الةةتح فمةةل " عبددد حليمددخا مة ل ددة " راائةةع  ةةع   ا تطب قةةه ت دحةةدا محاالةةة ا ةةما  مةة  نةةذا العلةة 
 .  "نشخج حلبجع"ىنصان : 

ا م  ننا ت ع أةّ ة اخت ار ا للمنهج ابسلصبي ؛ باىتباره أةاة د  ائّ ة  تتط ع م  خلا ةا النّةةا  
  فتةةن اال ت نةةذا الب ةةث  "عبددد حليمددخا مة ل ددة"ل "نشددخج حلبجع"لحلياقح ددة  در ىمةة   صةة دة 
يةةةة  ة ت القصةةةةة دة  خةةةةذي  بعةةةةة  اعىتبةةةةةار الكشةةةة  ىةةةةة  

ُ
التّةةةةمات ابسةةةةةلصبّ ة ا الغةةةةصان  الل صيةّةةةةة الم

 محاال  ت  لّ  لك الإ ابة ى  ابس لة الآت ة : ال ب التح ألحّ ىل ها الشّاى   ابس

 ما ن  ابةاات ابسلصبّ ة التح اختارنا الشّاى  ت بناء  ص دته ؟ 
 ؟  "نشخج حلبجع" متتصيات  ص دة ما مدا الّ  الغصان  ابسلصبّ ة ت 
 ؟ةصّ ة الشّاى  ا أفكاره ا مشاى ها ما ن  اببعاة الدعلّ ة  ذه الغصان   ا ىلا تها بش 
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 ب
 

سةلصبّ ة معتمةدي  بّ ة تقصم ىلر معغ  اعاانات ابا يهدف نذا الب ث در تقديم ةراسة أسلص 
ا اسةةتكناه الةةنّص  اسةةتنطا ا الصصةة  ا الت ل ةةل    مةةا يهةةدف أيي ةةا در   ت  لةةك ىلةةر الإحصةةاء

 أس اره م  خلال ةراسة مختل  متتصياته .

 در: "عبد حليمخا مة ل ة"ل  "نشخج حلبجع" تعصة أسبا  اخت ار ا  ذه القص دةا 

 . حداثته ا ىدم ا صة ةراسات متةصّصة ف ه حتب ىلمنا 
  ابسةةلصبي ت فل ةةل الةةنّص الشةةع ي المعاصةة    ا ال هبةةة استكشةةاف مةةدا  اىةةة المةةنهج

 ت دب اهم التم صل ابسلصبي ت الشع  الجلائ ي المعاص  ا سير أهصاره .
   عبد حليمخا مة ل ة".الكش  ى  التج بة الشع يةّ للشاى" 

 خاتمة.ا  غ  ا لطب عة المصضصع فقد تصهّمىت ماةة الب ث ىلر فصل  تتبقهما مقدّمة ا تتلصنا 
عنةةصن   أمّةةا الةصةةل اباّل 

ُ
ف االنةةا ف ةةه أاّع : الم  ةةل  "حتج ه تهدد :"م هخقددة حلوددمة خقة م  هددا الم

سةةةةةلصبّ ة ا اااناوةةةةةا   ا ىلا اوةةةةةا بةةةةةالعلصم ا المعةةةةةارف ىلةةةةةر مصةةةةةطلح ابسةةةةةلص  بت ديةةةةةد مةهةةةةةصم اب
المةهةةةصم ا المصةةةطلح ىنةةةد ؛  ا  لةةةك بتتةةةل ط اليّةةةصء ىلةةةر اةطةّةةة الخطاب ةّةة ل كةةةصن الب ةةةث ت ابخةة ا

 ال    ا الع    ديم ا ا حديثًّا .
ا ةرسنا ف ه : المتتصا الصصع   :"مستةي ت حلتيمخل حلومة ي" أمّا الةصل الثاني فعنص اّه   

المتةةةتصا الةةةدعر ااةةةان ة التّنةةا    ا حاالنةةةا الكشةةة  ىنهةةةا ت  الم  ةةة    الصةةةصرة الشةةع يةّ  المتةةتصا
 ة".حليمخا مة ل  "عبد ع  

الب ةث ت أنة  ا ت ابخير ختمنا الب ةث ااتمةة  ا ةت سثابةة  لةك الصىةاء الةذي بتية  همبُةدة 
ل   فتط  نا ف ه در ح اة الشّاى  ا  صائده النتائج المتصصّل دل ها

ُ
 .  أمّا الم
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 ا  د ساىد ا ت د اهم الب ث  ثير م  الم ا ع  ذ   أةصها :
  عبددد محةةل الدّراسةةة للشّةةاى   "نشددخج حلبجددع"  صةة دةالمصةةدر  ةتةةه الةةذي نةةص"

 .حليمخا مة ل ة"
 .حاهمم الق طا نّّ : منهاج البل اء ا س اج ابةباء 
 .ىبد القان  الج  اني : ةعئل الإىجاهم 
 .التكا   : مةتا  العلصم 
 . ىبد التلام المتدّي : ابسلصبّ ة ا ابسلص 
 .صلا  فيل : ىل  ابسلص  ا مباةئه ا د  اءاته 
 لدّي  التّد : ابسلصبّ ة ا فل ل الخطا  ... ا هيرنا م  الم ا ع. صر ا 

 ب ث تتمثّل ت :الأمّا الصعصبات التح اىمضت سب لنا ت د اهم 
ربةةةةة الشةصةةةةّ ة ت دتبةةةةاع خطةةةةصات المةةةةنهج ابسةةةةلصبي أثنةةةةاء العمل ةّةةةة النقديةّةةةة ل ىمةةةةال  قةةةةص الدُ 

  صم الع ب ةّة  الصةصتّ ات  العة ا راافده م  معغ  ىلة  سلصبي يتتقالإبداىّ ة؛ خصصص ا أنّ المنهج اب
االةةةتح ىلةةةر الباحةةةث أن  بُةةة ط بهةةةا مع فةةةة  د ا اّ ةةةذ سةةةب ل نةةةذا  ىلةةة  الدعلةةةةالن ةةةص  الصةةة ف  البلاهةةةة ا 

فإنّ نذا الب ث ثم ة  هد طصيل اُ ل بصأ اتة ن اأسة ل اللةّه تعةار أن  يكةصن مصفةّق ةا ت الب ث اأخير ا 
؛ فةإن   "عبد حليمخا مة ل دة"ت  ةع   دضاءة  صا ب ىديدة در أن   ةطّ اب ةلام ىملةه ةراسةة  افلة لا 

ا للجهةةةد  " وددد  و وةودددي"أصةةةبنا فالةيةةةل يعةةةصة للةّةةه تعةةةار اّ تص  هةةةات ابسةةةتا ة الةاضةةةلة المشةةة فة 
 المبةةذال ف ةةه  ادن  أخةقنةةا ف تةةبنا أ نّةةا حاالنةةا  ا  مةةل أن  يكةةصن بدايةةة لدراسةةات أخةة ا تتةةتصت مةةا  ّ 

 دهةاله ت.
  هينب   لجلال ا هه ا ىغ   سلطا  خ  ةىصا ا أن ادمد للّه  ما
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 هنأا  ووقععأات ية مسأللة صأعبة نوع أا مأا  و الأسألوب لعل الخوض في مسأللة الفأرق بأين الأسألوب
ث ح  أق ا للبأأألأأأطن  أ  وب شأأهعل مأأأألأة الأسأم مفهأأوم معأأينع لهلي ه أأا   ّلاع أسع دراسأأأفي وقديأأ اختلفأأواالبأأاحثين 

 ي و محاولة الوصول ّلى ونظيم له .أوبألأالأس
وذلأأأ   الأسللللو  لفظأأأة  ك أأأا يبأأأير بعأأأين الدعارسأأأين ّلى أسع المتهلع أأأين كأأأانوا أوعل مأأأ  الأأأتق  

  الجلاظ" م يسأتع له م صأطلح ا مثأل أى الأسلوب و له  لأأ  فهنا  م  أِشار ّلفي بحوثهم باستغلالها
إنمّللللا ن لللليّ  م الملللل   ه للللة أمللللوال و هلللل ا المىا لللل ل و المو للللو ل و الم  لللل ل أمللللا « في قولأأأأه 

المىا ل  إلّّ  م ةإلة يتليلال   بملة بلل واى لة يلل  الأ نل ل لأّ  تلله الم ةإلة هل  اللال  ت لّ   
نللو  الأسلللو  الللطب نىا لل  بلل ل و الألفللا  اللالل  ت اسلل  م ااسلل  وللله أّ  ال لّلا  لي للوا يللل  

و الواىلل  أ  نىا لل  سلللّ إن للا  بمللا نفهللمل و إّ  لللم ن للل  الملللا لّم   اىللة واظلل   إلل  الفهللمل
غانلا  م  الإإهام أو اللّاأ يةل سطله ل لّ مو و  م  المو ويات  ةنتة خاصّة إ  اللّا  يلة ي ل ل 
إالمو للو  الأ بللّ  للل  ال  للااات الأ بيلّلة و الألفللا  الم لاتللا ل و المو للو  ال لمللّ  للل  الأسلللو  

ّ  إّّ   الجاظ"  نتُلةّا أّ  ل للّ  لة  م هلا  لةب ا مل  اللّفل" و أّ  ل للّ نلو  الىاصل أمّا الم ان
 ، و عليه لا بد م  التطرق ّلى  1» نوي ا م  الأسماء إالّ ىيف للّ ىيفل و الجزل للجزل

 (اStyle) ماهية الأسلو  .1
وعريأأ   منأ  أس ههأرت الدراسأأات الأسألوبيعة ههأأرت هنأا  وسأأاةلات متعأدعدإ ، وتعلأأ  ب شأهالية

يث جأأأأاعت وعاريفأأأأه متعأأأأدعدإ وبع أأأأا  راع البأأأأاحثين ، و رةاهأأأأم ألا    حأأأأأامأأأأأا شأأأأأأع  أامأحدعد ا جأالأسأأأألوب مأأأأ
 .الفهريعة و المعرفيعة 

 لغة ا  .أ
في اللغتأأين العربيعأأة و الايليزيعأأة   le style علأأى ارأأ ر اللغأأوا لهأأ ا المصأأطل  لهأأي نتعأأرع  

ه( ّلى جانأأب 353)ت و صلل اا ال ةبيلّلة  للجللوهةب  تللاا اللغللةارولينأأا سأأرد وعريفأأه مأأ  مع  أأي 
 ل لا  في  الأسللو     م( ، وقأد وردت كل أة 1311ه/111)ت  ال ة    ب  الم ظوا  ل ا 

                                                           

- داود غطاشة البوابهة، النعقد العربيع القديم حتّع نهاية القرس الخامس اله راع، دار الفهر، ع عاس، ط1، 2332، ص 17
1  
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و نتال لل طة م  الّ ىيل ا أسلو  ل سل  ةنق مملال  إهلو أسللو  « على النحو التأا:  ال ة  
ال ا أنللام إل  أسللو  سلوء و نجمل  ل وقال ا و الأسلو  الطّةنق ل و الوى  ل و المطه  و نت

ل و الأسللو  بالملم ا الفل  و نتلال ا أخلط إله  إل    ل و الأسلو  ا الطةنق تأخط إيل أسالي
 1 » ا  أسالي  م  التول أب أإاني  م   و إ  أنت  لف  أسلو  إوا سا  ملا ّ ة 

و اتجأأأاهين في ذبأأأ  منظأأأور  ليسأأألوب يتهأأأ  لأأأه أنعأأأه ّسع المتلمعأأأل في هأأأ ني المعأأأاد الأأأ  أوردهأأأا  ا
   انطلاقه ّمعا
 المت ثل في الطري  الم تد و سأطر النعييأل ، فهأل منه أا هأو شأيع يأدر  بحاسأ   الما ب ا

 البصر و اللع س.
 ال ا يت ثعل في أساليب القول و أفاويه. الم  وب ا 

سلل  ا سلل  الءل ء ل سلل   ا « ة أسألوب ك أا يلأي  أ أألأوردت كأف  م جم الص اا أمعا  في 
 ل الّ ل  ب  ة الهمّ ا الطونل . ا خلاه و الإسلايه  ا 

سُللُ     ظملل يليهلا ل و ٌلجة  سُلل   واه يليل  و هلو و نةوى بالمّم م  قولهم ا نىلل  
 .  أسالي  م  التول ؛ أن ف و  م  بالمم ا الف  نتال أخط إه  إ سلي   ل و الأسلو 

ل ال  ال ل و هو أىف  م  ليف المتل مل م   ل  تلملاليلةوف بل لة ملءّجلال اء لالّ ل  ا ل
ل و  لغيلللة تملللام لّ للللُو  مللل  ال لللوه اللاللل  ألتللل  ولللل هاو بالم ن لللة سلللوه الّ لللهبي  و او أصلللل  

   2 » الجم  سُل    

يلتقأأي مأأه مفهومأأه   Al-jauhari  الجللوهةبيمهننأأا القأأول بأألسع   مفهأأوم الأسأألوب عنأأد 
 حي ث أنعه يعني عند كليه ا الف ع في حدع ذاوه. الم ظوا   اب عند 

                                                           

، مادإ )س ل ب (، دار صادر بيروت ، لبناس ،  1اب  المنظور )أبو الفهل جمال الدي  مح د مهرم ( ، لساس العرب ، ج - 1
 413، ص 1223،  1ط
ب العل يعة ، ، مادإ  س ل ب ( ، دار الهت 1)أبو نصر ّسماعيل ب  حمعاد (، واج اللغة و صحاح العربيعة ، جاروهرا   -2

 اروهرا 664/665، ص  1222،  1بيروت ، لبناس ، ط
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نتللال ا سللل   أسلللو  إلله  إلل   « الم جللم الوسللي  اأمعأأا مأأا ورد في مأأادإ )س ل ب( في 
  1  » ل و  ةنتة ال ات  إ  سلاابلا  ؛  ةنتلا  و مطه سطا

و المفهوم ال ا يستيلص م  ه ا القول أسع الأسلوب هو ذل  المسار أو المأنه  الأ ا يسألهه 
 أو يعت د عليه الأديب لتوصيل الرسالة أو الفهرإ ّلى المتلقي .

إيءللية إللل  مللةقم الءّللم  ؛ «    The style  في اللغأأة الايليزيعأأة  الأسلللو  أمعأأا كل أأة 
  إبلللة   Stylus  الهتي للل قللل  اٌللللات  مللل  الءللل ل و  وهللل  أ ا  ال لاابلللة يلللل  أللللواا الءلللم  ل

الأملة إل  اللغلات ال  ن لة   سطلهال هسي يّة الم    ال ام نف   و ل واتىطت إ  الهتي يّة الط  
   2 »سلّها

 .وبير ّلى أداإ الهتابة و الحفر  le style و عليه فهل ة 
، و هأأ ا مأأا معأأينع  اصأأطلاحيمهيعأألإ بأألس  وبأأح   عأأ    الأسلللو  نسأأتنت  اعأأا سأأب  أسع كل أأة 

 سيوضعحه الآتي 

 اصطهظ ا ا . 
وطأوعرني، و صألاوه بأالعلوم ، و ديأد مفهأوم الأسألوب أثنأاع مسأيروهحاولت الدراسات الأسألوبيعة ح

 ال ا ينت ي ّليه. الاتجاني، كل بحسب اختل  مفهوم الأسلوب م  باحث لآخر  ل ل  الأخرى
لمفهأأأوم ( مأأأ  أوائأأأل العل أأأاع العأأأرب الأأأ ي  وعرعضأأأوا م1275ه/674)ت إ لللابم التة لللاىّ    

  ت و  ن  ة الأسللو  إلل  نج  أ «  ما يلأي  م هاا ال لغاء ، حيث س عل االأسلوب اصطلاح  
ل و نج  أ   ت و  ن  ة ال ظم إل  الألفا  وله أّ  الأوّل ن صل ي  سيفيّة ا سللامةاا الم ان 

                                                           

71، ص 1272ط ، .ابراهيم مصطفى و  خروس ، الوسي  ، دار العودإ ، وركيا ، د - 1 
14، ص 2332،  1حس  ناهم ، الب  الأسلوبيعة ، المركز الثقافي العربي ، بيروت ، لبناس ، ط - 2 
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 زللة اللّ ظم إل  الألفلا  اللطب هلو صلوا  إ  أوصاف ىهلة مل  ىهلات غلةق التلول... إ لا  بم
  1 » ل يفيّة ا سلامةاا إ  الألفا  و ال  ااات

  ربأأأ  الأسأأألوب بأأأالنعظم   ربط أأأا وثيق أأأا محأأأاولا  ّقناعنأأأا بنأأأو  مأأأ  ظلللابم التة لللاىّ  حيأأأث قأأأام  
  و ي للللل  التلللللاهة الجةىلللللان البأأأأأ وليعة في دراسأأأأأة أسأأأأألوب الأأأأأنعص ، و هنأأأأأا يبأأأأأير ب الأأأأأنعظم  ّلى  

ّذ  جعأأأأل الأأأأنعظم  ثابأأأأة التععبأأأأير و وسأأأأائل الصأأأأيعاغة ، حيأأأأث   Aristoأاسللللطو    الأسأأأألوب   ّلى 
 كليًّا.  اعت ادا  في وصويرني ليسلوب على المع  ظابماعت د 

فالمصأأأطل    مفهأأأوم الأسأأألوب عأأأ   ريأأأ  وضأأأه حأأأدع لأأأه  ي للل  التلللاهة الجةىلللان ك أأأا  أأأرح  
ي   الء ةاء و أهل ال لم  ا ظلاطاءوايلم أّ  « حيث قال   الاحت اعاعترضه في سياق حديثه ع  

ل و تتلل نةو و تمييللزو أ   ن  لالل ع الءللاية إلل  م  لل  للل  ل و غللةق أسلللو  ل و الأسلللو  بالءلل ة
إل  ٌل ةو  المة  مل  اللّ ظم و الطةنتلة إيل ؛ إي مل  ٌلاية ىخلة إلل  ولله الأسللو  إيجل ء بل 

  2 »إيء   م  نتط  م  أ نم  ن ه  يل  م ال ن ل ق  قط ها صاظ ها

حي أث  ربطأه بأالنعظم   مأ  المصأطلحات النقديعأة القأارعإ ، الجةىلان يعد مصطل  الأسلوب عند  
أيعأأأاس وعريفأأأه لأأأأه و حديأأأدني ، وقأأأد جأأأأاع الأمأأأر مصأأأادقة  لتحديأأأأد ماهيتأأأه خاصعأأأة  في ثنايأأأأا حديثأأأه عأأأأ  

و إ   سلا  ممّلا «   ا ربأ  الأسألوب بطريقأة أداع المعأ  عأ   ريأ  الت ثيأل ، حيأث  قأالالاحت اع ، ك 
مم  إّ  أّ  الُأسلو  غيةو ل و هو أّ  الم  ل  إوا أتلام مملّ ه إهلو إل  الأس لة ن جلل  لله ب ل  
أ   ن وىه إل   ل   بالف ة  ل و ت ةنه الىا ة ل  و الهمّة إل   ل ل  ل وملا سلا  م ل  ألطلف ل  

     . 3» املا ان  يليه أس ة ل و إباؤو أظهة و اظلاياى  أٌ سا  

                                                           

  72، ص 1266،  1الخوجة ، دار الهتب البرقيعة ، طحازم القر اجنيع   منهاج البلغاع و سراج الأ دباع ، ت لحبيب ب   -2 
عبد القاهر اررجاد   دلائل الإع از ، فر ني و علع  عليه مح ود مح د شاكر، مهتبة الخايي، للطباعة و النبر ، القاهرإ ،  - 1
  467/462، ص1222،  3ط

117، ص 1277،  1 يعة ، بيروت ، طعبد القاهر اررجاد   أسرار البلاغة ، و  مح د رضا ، دار الهتب العل -  3  
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يتهأأ  مأأ  هنأأا أسع الأديأأب حأأين يتفأأنع  في أسأألوب لابأأد أس  يبأأد انتبأأاني المتلقأأي مأأ  خأألال مأأا 
فيتلقاهأا السعأامه ويت لعأى بعأد أس  لعلأ  حتأاج ّلى  لأب الفهأرإ  ى،أنأأ عأالد أسع أ أ  يال يأه م  خألأبهع أي

 و يحس  فه ه.

يمهننا القول بلسع مفهومه كاس يتراوح بين النعظرا و التعطبيقي مه مفهومه للنعظم حين ا كاس  ومنه
 نظ  ا لل عاد لها.

  الأ ا اسأتيدم هأ ا المصأطل  اسأتيدام ا اصأطلاحيًّا ، لّ ل اس و يمهننا الحديث أيه أا عأ   ا
ايلم أ َّ هطا الّ و  أإ  نتل ال هم م  ال  انلة « احيث  حدعث ع  أسلوب الالتفات حيث قال 

ال  انللة و الىطللا  و الغي للة  ه لللاهم إللل  الغي للة   نىلللان الم لل   إليلل  و   هللطا التلل ا ؛ بللل 
ن لاتللل سللل واظلل  ملل هم إللل  الأخللة ؛ ون لل   هللطا ال تللل اللافات للا ي لل  يلمللاء الم للان  و ال للة  

  1 »ن لا  ةو  م  

عرب و أأأر في كألام الأثأأهأنعو  يأ ا الأ  لأسع هيألقأتأي الأف تفاتأالالأسلوب ر أيأدعث ع  ولثأتحأأفهو ي
، و هأأ ا مأأا لعأأل المتلقعأأي مأأ  الحهايأأة ّلى الخطأأاب الانتقأأاليمتأأاز بأأالقوعإ و القأأدرإ علأأى الإقنأأا  ، فهأأو 

 ينتقل م  أسلوب ّلى  خر.

  باعتبأأارني ولأأ  الأسأألوبق بأأين النعقأأاد حأأول مفهأأوم   بلنعأأه حأأدث اوفأأاو مأأ  هنأأا يمهننأأا القأأول
  و مأأ  هنأأا مأأ  القأأوعإ و القأأدرإ علأأى الإقنأأا  المعأأاد الأأ  و أأاثر في المتلقعأأي ّذ  يمتأأاز هأأ ا الأسأألوب بنأأو 

 نبود أ تلقعي( فيحقأ  الهأد  الأأو بأين السعأامه )الأ ،اعل بأين الأديأب أو الهاوأبأفأأع تأة الأأع ليأدث  ع أحأو
 و يهوس بدورني عنصر ا ّلابيًّا .

   مفهوم الأسلو  ي   الغةبييّ   .ا

                                                           

16، د ت ، ص 1  مفتاح العلوم ، و /عبد الح يد هنداوا ، دار الهتب العل يعة ، بيروت ، لبناس ، طالسهعاكي -  1  
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  Pierre Geroبيلااىيةو    تسعأه في الوقأت ذاوأه يقأوليد ه ا المصأطل  بأدأ يتحأدعد و ي
ا «هو   » ل و هلو ي ل ما نىمل  لللا ليلل نلا لا ة غ لاا ا مل  المفلاهيم الم للاتلّةمممو  واس  ى ًّ

1  
 .سع الأسلوب ذو دلالة واسعة جدًّا، و متعدعد القراعاتيتهع   لنا م  خلال ه ا القول أ

  نعأرع   أا  الوسأيلة الوحيأدإ العأ 2»  ةنتة لللا  ية ي  الف ة بواسطة اللّغة « ويرى أيه ا بلنعه
 باستيدام اللغة.بها ع  ما هو موجود في الفهر 

ل هلو  أّ  الأسلو  نلن ملا«    فيقولEric Ancofestلآانه أن ف   أمعا بالنسبة  
فهأو يركأز هنأا علأى اة وعأة علأى اعتبأار    3»مجموية م  الإم انيلّات ال لياقيّة لمفة اتل  الل لانيّة

 .مه البعين الآخر في النعص الواحد   ال  وروب  بعههاوب مج وعة م  المفردات اللسانيعةأسع الأسل

ث يعأأأدع تجسأأأيدًّا ، حيأأأالتعريفأأأات يمهننأأأا القأأأول  ّسع الأسأأألوب في محتأأأواني واسأأأهف أأأ  خأأألال هأأأ ني 
 .يدام اللعغة و أداتها  يركز على  ريقة استالهل ات و يهوس نظامًّا لغويًّا ليفهار ع   ري 

 (ا Stylistiqueماهيّة الأسلوبيّة ) .2

تط يللق الم ةإللة الأل لل يّة إلل   ااسللة « الأسأألوب أو هأأي ت الأسأألوبيعة هأأي علأأم دراسأة ّذا كانأ
التلة  الدالأة علأى كيفيعأة التنفيأ  في ، فقد وطوعرت دلالتها الاصطلاحية عأر القأروس مأ   4» الأسلو 
  التللة  ال للا   يءللة  ّلى التعبأأير في التللة  الىللامر يءللة  ّلى كيفيعأأة التصأأرع  في يءللة الةابلل 

  التللة  ال للاب  يءللةلتتحأأوعل دلالتهأأا ّلى كيفيعأأة معارأأة موضأأو  مأأا في نطأأاق الفنأأوس ار يلأأة خأألال 

                                                           

 11، ص 1237بيارجيرو   الأسلوبيعة ، ور/ من ر العيعاشي ، بيروت ، لبناس ، د ط ،  -2
 23، ص 2332ركز الثقافي العربيع ، بيروت ، لبناس ، دط ، حس  ناهم   الب  الأسلوبيعة ، الم  -3
 22، صحس  ناهم   الب  الأسلوبيعة -1
،  2337،  1، ارزائر ، ط  الاختلايوس  أوغليسي   ّشهاليعة المصطل  في الخطاب النعقدا العربي ارديد ، منبورات  -2
 .115ص



 ماهية الأسلوبية وأهم اتجاهاتها                                                 الفصل الأول   
 

9 

 

  كيفيعأة هتابأة علأى كيفيعأة الهتابأة مأ  جهأة، ومأ  جهأة أخأرىتستقر الدلالأة الاصأطلاحيعة في حقأل الل
  1.، أو عهد معينع اصعة بهاوب ما أو جنس ماالهتابة الخ

، لهنعهأا   وصأل ّلى مفهأوم محأدعد التة  اللااس  يءلةّسع أوعل ههور لمصطل  الأسلوبيعة كاس في 
يعأأة بنبأألإ اللسأأانيعات، حيأأث اروبطأت نبأألتها مأأ  النعاحالتللة  ال ءللةن ّلاع مأه بأأدايات  ، فلقأأد يعأأة التارّ

  و بأأ ل  ف نعأأه لا لسأأانيعات الحديثأأة، و بقيأأت وسأأتع ل بعأأين وقنياتهأأاوأأزام  وقأأت ولادتهأأا مأأه ولادإ ال
  Ferdinand De saussureإة نانلللللل   ب سوسللللللية ووجأأأأأأد أسأأأأأألوبيعة قبأأأأأأل  

  أا  حويل اللغة مأ  الثقافة و المعرفة  لأنعه أوعل م  سعى ّلى ّخراجها م  مجال (17512/1213)
 الإ ار ال اتي ّلى الإ ار الموضوعاتي .

مأأأه ههأأأور  التلللة  ال ءلللةن ههأأأر في   مصلللطللأ الأسللللوبيّة  و بهأأأ ا يمهننأأأا أس   لأأأص ّلى أس 
أأأا ي أأأدرس ل، و قأأأدعرت أس  وتاللسأأأانيعات الحديثأأأة   و حاولأأأت الأسأأألوبيعة في  اوأأأهيأأأ  مأأأ  الأسأأألوب عل  

أأا نقأأديًّا يسأأعى ّلىوهأأ مبأأوارها أس   ة الأأ    حليأأل النعصأأوص الأدبيعأأة مأأ  خأألال الظأأواهر اللغويعأأوس من ه  
أا أخأ ت عأدعإيتبهعل منها الأنعص نظأرإ  اخأتلا ، و الآراع و مفأاهيم نظأر ا لتعأداد الاتجاهأات ، ك أا أنهع
 .العل اع و النعقاد لها

  الأحهام ال وقيعة و النعص الأدبي ميليص أ ا يسعى ّلى وعلم الع أ  هي ذل  الّذس  ة أع يأالأسلوبأف
  ك أا أنعأه ّلقهأا الأثأر الأدبي في متلقعيأه ، وكب  أنأوا  الانفعأال الأ ق، و اقتحام عا  ال عو الموضوعيعة
أا مفهأوم الأسألوبيعة   Reviverانفلاتيةقأد حأدعد  ّلى عل نة الظأاهرإ الأدبيعأة، و  يهد  م يلل«  بلنهع

وهلو للطله نلُ   ل  بال  ل  يل  الُأسلر التلااّ  إل  نلُ     ب ااسة الآ اا الأ بيلّة؛  ااسلة مو لوييّة 
    2 »إاساء يلم الأسلو 

                                                           

 115المرجه نفسه ، ص  -3
 اسعسة ارامعيعة للدراسات و النعبر أالأسلوبيعة في النف  العربي الحديث ، دراسة في حليل الخطاب ، ال فرحاس بدرا الحربي   -1

 15، ص 2333،  1و التعوزيه ، بيروت ، لبناس ، ط
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  ات الخارجيعأأة و شأأرو ه الإبداعيعأأة  وسأأعى ّلى يلأأيص الأأنعص الأدبي مأأ  السأأياقفالأسأألوبيعة ّذس  
، و بأأ ل  فقأأد سأأعى ّلى جعلهأأا قوامهأأا و أسسأأها ذلأأ  مأأ  أجأأل وثبيأأت نظريعأأة الأسأألوب، و ّرسأأاعو 

 .منه  ا بديلا  و عل يًّا منهبط ا

  أسع انتقأأال الأسأألوبيعة ّلى الخطأأاب النعقأأدا ة العربيعأأة  ف نعنأأا نقأأولو ّذا انتقلنأأا ّلى السعأأاحة النقديعأأ
  كأأل مأأ   فعأأل جهأأود مبأأتركة أسأأهم فيهأأاالعأأربيع قأأد  وأألخعر ّلى سأأنوات السأأبعينيعات مأأ  القأأرس الماضأأي ب

ل ي ل  المالله   Joseph Michelل ىوبنلف ميءلال ي   ال لهم الم لّ بل ٌل ةب ييلّا  
 ... و غيةهم .  ل ظمي  ل مي ان مةتاق

أأا يت يعأأز بأأهلع أهأأم ميأأزإ ميعأأزت الأسأألوبيعة هأأيولعأأ الهأألام الفأأنيع عأأ  غأأيرني مأأ     بحثهأأا الأأدائم ع ع
 أصنا  الخطاب، وه ا ما يتحقع  غالبًّا عند خرق القواعد المعروفة للنظام اللعغوا.

  مأأ  هأأ ني الخاصأأيعة ار اليعأأة في حديأأدني لماهيعأأة Jean Cohenىللا  سللوهي  وقأد ينطلأأ    
 . 1» يلم ا نزناا اللغونةّ «الأسلوبيعة فهي في نظرني  

المجلاوب  الفة نلّة ل أو « هأو    Jean Cohen  ىا  سلوهي الانزياح في مفهوم فّذس    
 . 2»الطةنتة إ  ال لاابة خاصّة بمؤلف واظ 

ا  Roman Yakpson  اوما  ناس  و ويرى ال ااسة ال لميّة لأسللو  الأيملال « بلنهع
   3»الأ بيّة

ال هم الفّ   ي  بتيّة م للاونات  ت    يمّا نلاميّز ب «   هب للقول أيه ا بلسع الأسلوبيعةو ي
ل و ي  سائة أص اف الف و  الإن انيّة  انيًّا     4» الىطا  أوّ  

                                                           

16، ص 1276،  1و مح د الغ را ، دار ووبقال للنبر ، الدار البيهاع ، المغرب ، ط   ،ةجاس كوهين   بنية اللغة البعريع  -1 
مح د المولى   ور  
 23المرجه نفسه ، ص  -2
، 1227التعوزيه ، القاهرإ ، د.ط ، أحمد درويش   دراسة الأسلوب بين المعاصرإ و التراث ، دار الغريب للطباعة و النعبر و   -3
 16ص
11، ص 1272،  1مح عد عزعام   الأسلوبيعة منه  ا نقديًّا ، دار الآفاق ، بيروت  ، لبناس ، ط  - 4  
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ة ، أأيعأاهرإ الأدبأأأظع أأة الأل نأأى عأّلأ  Yakpsonو  ل لل لاسل نوم أهأأفأحسب مأوسعى الأسألوبيعة بأ
  وح الأسألوبيعة   ف نهأا ذات ّجراعات عل يعة على النصوص الأدبيعة ، و ّس  كاس ه ا و محاولة وطبي  
 ر ةى غنيعة نظريًّا .
  وعليأه فأ س صأ يم   Yakpson ناس  و  ل نستيلصه م  المفهومين السعابقين و ه ا ما

 دراسة علم الأسلوب هو النصوص الأدبيعة .
ا    Pierre Gero  بيااىيةوأمعا   ااسة  الملاغيّةات الل لانيّة  « ف نعه يرى الأسلوبيعة بلنهع

  1» لو ت  ن  نوييّة ال ةناّت  اخل هطا الّ ظامإباء الم ياا التاي ب 
ات اللسانيعة على مستوى مه وس الأنعص في حأدع  وعلى ه ا الأساس يد الأسلوبيعة ودرس المتغيرع

 ذاوه.

الأأ ا كأأاس لأأه دور في ذلأأ     Cherles Ballyٌللاال بللال   وبخصأأوص الحأأديث عأأ  
بأنهّلللا  ااسلللة الأإ لللال اللا  يةنلّللة للغلللة مللل  خلللهل م لاواهلللا ال لللا ف  ؛ أب  ت  يلللة « حيأأأث يقأأأول  

 . 2 »م  سلوم اللغة و أإ الها انطهقاالم اس يّة ي  ال ا فة 

 فالأسأألوبيعة ّذس    وتنأأاول كأأل نطأأ  لغأأوا مأأ  زاويعأأة قي تأأه التعبيريعأأة و ربطهأأا بارانأأب العأأا في
ا وعد وسيلة للتعبير.  لل بد  الموجود في اللعغة   لأنهع

  ومأأ  Cherles Ballyٌللاال بللال  فيبأأير ّلى الأسأألوبيعة    ي لل  ال للهم الم لل بأمعأأا 
ٌلللاال بلللال   سللل نا نجلللزم مللل   1092إم لللط سللل ة « مأأأ  الدعارسأأأين الأسأأألوبيينع يقأأأول   ب للل وجأأأاع 

Cherles Bally    أّ  يللم الأسللو  قل  أسّ ل  قوايل و ال هائيلة م لملا أاسل  أسللااوو  
 أصللول الل للانيّات ال  ن للة ل إللّوا بللةوا الو وقيللة سمللا سللّ    De saussure ب سوسللية 

                                                           

  1  32، ص 2331راب  بوحوش   الأسلوبيعة و حليل الخطاب ، منبورات جامعة باجي مختار ، عنعابة ، د.ط ،   -
  2 12، ص 2337،  1موسى سام  ربابعة   الأسلوبيعة مفاهي ها و تجليعاتها ، دار الهندا ، الهويت ، ط  -
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تلأت  يليل  أ لواا مل  الّ تل  والءّله ظلالّ  ىااء بايل  يللم    Cherles Ballyٌلاال بلال   
  1»الأسلو  ل ت لافز اليوم س ية ا م  الإٌفاه ل إ  سا  إ ص اها بمجهة الةؤنة ال  ن ة

كأأأاس السأأأبعاق ّلى نقأأأل هأأأ ا   ي للل  ال لللهم الم للل بحيأأأث يأأأرى الهثأأأير مأأأ  البأأأاحثين أس  
  بالأسألوبيعة Stylistiqueمصطل     الم  بو وروله بين الباحثين العرب ، يترجم   المصطل 

ال  للل  يللل  الأسلللر « ، و يأأأرد عنأأأدني علأأأم الأسأأألوب أحيان أأأا ، و ولخأأأ  الأسأأألوبيعة عنأأأدني مفهأأأوم  
للا ت ليليًّللا  المو للوييّة لإاسللاء يلللم الأسلللو  و يموم للا إللّّ  ا الأسلللوبيّة تهلل ف لأ   ت للو  يلم 

يّة ل سملا ت  ل  يمّلا تميلّز بل  ال لهم الف لّ  مل   تجةن نًّا نء ُّ إ اام المو وييّة إ  ظ و  يتهن
 الىصللائنبتيلّلة م لللاونات الىطللا  ل و ملل  سللائة أصلل اف الف للو  الإن للانيّة إو  تُ  لل  ب ااسللة 

  2 »اللغونةّ اللا  ت تل ال هم م  مجةّ  وسيلة إبهغ يا ب إل  أ اء تأ ية إّ  

فالأسلوبيعة ّذس   هي الهب  ع  السع ات الأسلوبيعة عند اله تعاب و المبدعين مأ  أجأل  و عليه
وضأأه و وثبيأأت نظريعأأة الأسأألوب. و ههأأ ا فالحأأديث عأأ  الأسأألوبيعة و اهت اماتهأأا و  خأأر ّيازاتهأأا قأأد  

نظأأأر ا يطأأأول و يتبأأأعب   بسأأأبب كثأأأرإ مأأأا أ لعأأأ  فيهأأأا نظأأأر ا لتعأأأدعد التعريفأأأات البأأأائعة لهأأأ ني الهل أأأة  و 
، فقأأد  و المفهأأري  لهأأاللاهت امأأات الميتلفأأة ليسأألوبيعة، و وعأأدعد موضأأوعاتها، و اخأأتلا  نظأأرإ العل أأاع 

 نت  ع   ذل  اتجاهات مختلفة ليسلوبيعة و سيتم ووضيحها لاحق ا في ا يلتي م   ه ا الفصل .

 الفةه بي  الأسلو  و الأسلوبيّة ا  .3

دام أأأتيأث   الاسأيأأأمأ  حل  الأسألوب و الأسألوبيعة  أأأصطأأ  مأأأبي وسأأأدعارسأأألقد ميعأز البأاحثوس وال
و النبأألإ   فأأرأو أسع الأوعل قأأد  نبأأل قبأأل القأأرس اله أأرا ، أمعأأا الثأأاد فنبأأل بعأأدني بقأأروس عديأأدإ ، و أسع 
العأرب قأد  اسأتيدموا مصأطل  الأسألوب من أ  القأدم في مصأنفاتهم و دراسأاتهم الأدبيعأة و النقديعأة ، أمعأأا 

لغأأأرب فقأأأد نبأأأل متأأألخر ا ، و دخأأأل في المعأأأاجم الغربيعأأأة مأأأه بأأأدايات القأأأرس الخأأأامس عبأأأر. أمعأأأا عنأأأد ا

                                                           

23/21ص  ،1224، 3الدار العربية للهتاب، ط ،لام المسدا   الأسلوبية والأسلوبعبد الس  - 1  
15ص  ،لام المسدا   الأسلوبية والأسلوبعبد الس - 2   
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المصطل  الثعاد )الأسألوبيعة( فنبألو ه غربيعأة ، و قأد  اسأتيدمه الغربياأوس في مطلأه القأرس العبأري  ، و قأد  
إة نانللل   ب ة  اروأأأب  اسأأأتيدامه بظهأأأور الدراسأأأات اللغويعأأأة الحديثأأأة ، و مأأأدارس علأأأم اللعغأأأة ك درسأأأ

لا «  Ferdinand De saussureسوسية  نلُ اّ  الطب قةّا أ   نلاىلط مل  الأسللو  يلم 
  ومأ  بأين أهأم الفأروق العأ 1 »بطات  و نوُظّف إ  خ مة اللا ليل الأ ب  و الّ ف   أو ا ىلاملاي 

     لصاللأ بل ي  ذ كرت في كتابه نظريعة النظم 

 الأسلوبيعة دراسة لغويعة الأسلوب . الأسلوب دراسة لغويعة البلاغة ، أمعا 
 . الأسلوب غير قابل للقياس أحيان ا ، أمعا الأسلوبيعة غير قابلة للقياس مطلق ا 
  اح مزاجي ض   وس  و ثقافة معيعنة.انزيالأسلوب انزياح لساد جما: ، أمعا الأسلوبيعة 
 ، بي ن ا الأسلوبيعة وفرعق بينه ا . الأسلوب لا يفرعق بين اللعغة و الهلام 
 . مفهوم الأسلوب بلاغي قديم ، أمعا مفهوم الأسلوبيعة بنيوا حداثي 
 . الأسلوب هو وص  الهلام ، و الأسلوبيعة علم له أسس و قواعد 
   الأسلوب ّنأزال للقي أة التلثيريعأة ، منزلأة خاصعأة في السأيعاق ، و الأسألوبيعة هأي الهبأ  عأ

 يعة م  الناحية ار اليعة و النفسيعة و العا فيعة .ه ني القي ة التلثير 
 . الأسلوب هو التعبير اللسادع ، و الأسلوبيعة هي دراسة ه ا التعبير 
  الأسأألوب هأأو الطريقأأة الأأ  يل أأل ّليهأأا الهاوأأب في كتاباوأأه ، و الأسأألوبيعة مأأنه  نقأأدا لأأه

  لياوه في حليل النعصوص .
  في اللعغأأأة ، بي ن أأأا و عأأأ  الأسأأألوبيعة بتحليأأأل هأأأ ني الأتأأأاط في الأسأأألوب يمثعأأأل الأتأأأاط المتنوععأأأة

 جوانبها الفرديعة   فهي ّذس  وأ ع   بدراسة نتاج اللعغة .
  لظأأاهرإ الأسأألوب و يأأدني يهأأتم بهأأل مأأا ي قأأال مأأ  حأأدث تمثعأأل الأسأألوبيعة الب عأأد الإنسأأاد

 لغواع  يتل  الطرق ال  يقال بها ه ا الحدث .

                                                           

،  5أحمد درويش   الأسلوب و الأسلوبيعة ، مجلة الفصول ، صدرت على الهيئة المصريعة العامعة للهتاب ، القاهرإ ، اةلة   - 1
  61، ص  1274، 1 
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 قة في التعبير ، و الأسلوبيعة بوصفها منه  ا في قراعإ النصوص .الأسلوب بوصفه  ري 
  يهقة الأسلوبيّة بال لوم الأخةى ا    .4

في الدراسات النقديعة المعاصرإ حتل الأسلوبيعة موقع ا مه اا   فهي وقيم علاقات عديدإ في بعين 
 العلوم منها   علم اللعغة ، البلاغة و النقد .

قأأأد تأأأت و ورعرعأأأت الدراسأأأات الأسأأألوبيعة في مهأأأد  علأأأم اللعغأأأة  و اروبطأأأت بأأأه اروبا  أأأا وثيق أأأا   
فلصبحت وبهعل فر ع ا مه اا م  فروعها ، باعتبارها منه  ا م  المناه  الحديثة   حي أث  ركعأزت بأدو رها 

أأا وقأأترس مأأ   مأأنه  النعقأأد الأدبي في علأى دراسأأة الأأنعص الأدبي باعت ادهأأا علأأى التحليأأل و التفسأير   ف نهع
 بعين اروانب ، ك ا وربطها صلة قويعة بالدراسات البلاغيعة .

 يهقة الأسلوبيّة ب لم اللّغة ا .أ

يلم اللّغة هو الطب ن ا  ما ن تالا إ  ظي  أّ  الأسلوبيّة ه  اللا  ت ا  سي فيلّة ملا نتلالل 
   1 »م لاى مة الوصف و اللا ليل إ  ى  واظ 

أا لأه أدواوأه ، و خصوصأياوه ، أأأطأفالأسلوبيعة و وعرت و اكت لأت في هأل اللسأانيعات و صأارت عل ًّ
ويليلللل  تُ للللةف « و   وسأأأأتطه الخأأأأروج مأأأأ  دائأأأأرإ اللسأأأأانيعات علأأأأى الأأأأرغم اعأأأأا  أأأأرأ عليهأأأأا مأأأأ  عوامأأأأل

   2 »م  الل انيّاتم لاتاو الأسلوبيّة بأنهّا وصف الّ ن الأ بّ  ظ    ةنق 

فعلم اللعغة و الأسلوبيعة يبأتركاس في الاعت أاد علأى اللغأة كألداإ أساسأية وسأعى لدراسأة النصأوص 
 . الأدبيعة و حليلها

يلل   بهللاإليهللا الملللا لم أو ال اتلل  ليفصلللأ  ملل ُ ة تتلاصللة يلل  تللأمي  المللا   اللالل  ن اللّغلل« 
ل نا إلل  نلو  م ليّ  مل  اللالأ ية إل  ال لام  و التلااع ٌلةنطة  إ ةت  ل أما يللم الأسللو  إهلو نةٌ

                                                           

 45، ص و الأسلوب الأسلوبيعة المسدعا  عبد السلام   -1
13المرجه نفسه ، ص  - 2  
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ومأ  هأ ا    1 »اظلاةام ملا اتفلق يليل  ال لملاء مل  مل لو ت لفظيلّة وقوايل  صلةإيّة ون ونلّة وبيانيلّة
 القول يتعه  لنا بلسع   

 . الأسلوبيعة وليدإ رحم اللعغة الحديث 
 ة بأأالهلام سأأأواع ا كأأاس شأأعر ا أو نثأأأر ا ، و اللعغأأة هأأي المعيأأأار الأأ ا ي قأأاس بأأأه الأسأألوبيعة مروبطأأ

 خصوصيعة الفرد ّلى  خر .
   تءومي   قسعم Chomsky    » ال لط يّة الىاصّلة  اللّغة إل  ق مي  ا ال  ية

بالم طوه ل و ال  ية ال ميتلة اللال  ت لامل  يلل  ال  يلة ال لط يّة و الأسللوبيّة اسللافا ت مل  هلطن  
 2 »  ال  ية ال ميتلة لسسللو لاا يلزنلاا انلزنلو  و ا نللل  الأسلة هلميتل لة الليل ل للالمفهومي  ا إال

 و منه يمهننا القول  
   عباعإ اللعغة .الأسلوبيعة الحديثة خرجت م 
 . مستويات التحليل الأسلوبي هي نفسها مستويات التحليل اللعغوا 
الأسلوبيّة إ  يمومها ىزء م  ال لم الطب ن لام  إلي  يلم اللّغة مهمّلاها انلاتلاء الظلواهة  « 

أا  أسَّ علاقأة الأسألوبيعة باللعغأة هأي علاقأة ولاحأم     3 »اللغونةّ اللا  تمّ   إ  ب ية اللّ ن ووصلفها
 فالأسلوبيعة وعت د على بنية اللعغة في حليل نصوصها .

   4ك ا أسَّ الأسلوبيعة أقامت حليلاتها على المستويات التاليَّة 
   اهتمع بدراسة الوزس ، النغم و القافيعة . م لاوى الصوت لال .أ

  ه أيث و الأألنأأات وأأألامأ ورفي ات كعأة ، الأأع يأأقاقأتأالاش   اهتمع بالصيغم لاوى ال  ل  لال . 
 و التعري  .

                                                           

23، ص 1274،  2دار العلم لل لايين ، بيروت ، لبناس ، ط ،المع م الأدبي  جبور عبد النور   - 1  
  2 27، ص 1275وبومسهي   جوانب م  نظريعة النحو ، ور مروين باقر ، مطابه جامعة الموصل ، د.ط ،   -   

32، ص 2314،  1  الأسلوبيعة في النعقد المعاصر ، عا  الهتب الحديث ، أربد ، ع عاس ، ط أيوب جرجيس  - 3  
42المرجه نفسه ، ص     -4  
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  اهأأتمع بدراسأأة الأسأأاليب الإنبأأائيعة الطلبيعأأة و غأأير الطلبيعأأة ، البأأديه ، الم لللاوى ال هغلل   .ا
 اةاز العقلي و المرسل .

   اهتمع بدراسة ار لة و الفقرإ و النعص .الم لاوى اللاةسي    . 

أسع علاقأأة الأسأألوبيعة بعلأأم اللعغأأة هأأي علاقأأة منبأأل و منبأأت ، فهنأأا  علاقأأة  و خلاصأأة القأأول  
 و يدإ بين علم اللعغة و الأسلوبيعة .

                                                         الأسلوبيّة بالّ ت  الأ ب  ا يهقة .ب
 لغونةّ و ت    يل  أسر الجملالال ااسة الأسلوبيّة يهقة يمليّة نت نةّ ل تةت ز يل  ظاهة  « 

فالأسألوبيعة هنأا تهأتم بدراسأة التركيأب في الأنظ أة اللغويعأة لهأ ع النعقأد   1 »يلي  الم لامل قيام ال هم
 تجاوز ذل  .

الّ تللل  ن لامللل  إللل  اخلايلللااو ي صلللةن ا الم  لّللة و الجملللال ؛ الصللل ة ا ملللا   ال لللهم أمّلللا « 
الت طة  اللا  تةب  نظلام ال هقلات بلي  يللم اللّغلة و  الجمال إجوهةو ل و ت و  الأسلوبيّة بم ابة

الّ ت  الأ ب  ل و ه  مةظلة وُس ط  بي  يلم اللّغة و ال ااسة الأ بيلّة ل و تلةت   باللّغلة و الأ   
  2 »يل  ظّ  سواء

ة   لهأ  النعقأد يهأد  ّلى القأيم أأأيع أالأ أ أقيم الأراكيب و الأأتأأهد  الأسلوبيعة ّذ ا الهب  علأى ال
 .لنعقد ، بل كل منه ا يه عل الآخرّصدار الأحهام ّذس    الأسلوبيعة ليست بديلة ع  ا و

هنأأا  مأأ  يأأرى أسع الأسأألوبيعة مأأنه  شأأامل في دراسأأة النصأأوص فتحأألع محأألع النعقأأد . و هنأأا  مأأ  
فهلاهمأأأا  ينظأأر بأأألسع هنأأأا  علاقأأأة جدليعأأأة قائ أأة بينه أأأا علأأأى مأأأا يمهأأأ  مأأا يقدعمأأأه كأأأل  أأأر  ل خأأأر ،

 .متعدعدإ استقاها م  مجال دراسته يستطيه أس  يمد الآخر بخرات

                                                           

51، ص  أيوب جرجيس  الأسلوبيعة في النعقد المعاصر  - 1  
  2  52المرجه نفسه ، ص   -
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  الأسلوبيعة م  خلال البهل الآتي و يمه  ووضي  العلاقة بين علم اللعغة و النعقد الأدبي و
   1اللعغة                                               

 

 

 

 

 

 

و ك أأأا يأأأرى بعأأأين  بأأأين الأسأأألوبيعة و النعقأأأد الأدبي بزوايأأأا الاوفأأأاق و الاخأأأتلا  ،حأأأدعد العلاقأأأة 
لدعارسأأين و النعقأأاد أسع   الأسأألوبيعة متوغعلأأة في أع أأاق النعقأأد الأدبيع و ملاصأأقة لأأه في أغلأأب الأحيأأاس   

الأسللوبيّة يللم وصلف  نلُ   ل  « افال ا ي اكد الاوفأاق بينه أا هأو اوصأاله ا بأالنعص الأدبيع باعتبأار أسع 
  2 »ب    الىصائن و الّ مات اللا  تلام وا ظول  ال ااسة الأسلوبيّة

نظة و تتلي  إ  الأ   ل و تطوّه و تمييلز لل  و ظ لم يليل  أب  أّ  « ه  و يعرعفه النعقد بلنعأ
 3 »ظتل  و مجال  الأ   ل و مهمّة ا اتتاء ب  إ  سُلّم الف 

  4 »يلّلة المفللة   و إصلل اا الُ  للم يليلل إللّ  ال ظللة إلل  الّ صللوص الأ ب «فالنعقأأد الأدبي هأأو  
ل في وأأأ وعق النعصأأأوص و الح هأأأم عليهأأأا بأأأارودإ أو  الأأأرداعإ ، و أثعأأأأت أأة وأع الأساسيأأأد أأأأأنعقأأزإ الأأأأأ عأأأ  أسع مي

 الأسلوبيعة و النعقد يلتقياس م  حيث   أسع مجال دراسته ا هو النعص الأدبي .
                                                           

 51/57، ص 2331،  1  الأسلوب الرةية و التطبي  ، دار المسيرإ ، الأردس ، ط دوسيوس  أبو الح - 1
   35، ص  2334د.ط، أحمد سلي اس فت  اللعه   الأسلوب و الأسلوبيعة ، الدعار الفنيعة للنبر و التوزيه ، القاهرإ ،   -2
 35المرجه نفسه ، ص   -3
 6، ص 1224،  1دار الأمين للطباعة و النعبر و التوزيه ، القاهرإ ، ط نور يوس  عوض   نظريعة النعقد الأدبي الحديث ،  -4

 مناه  النقد مستويات التحليل

 المحلل الأسلوبي اللغوا

 علم الأسلوب علم اللغة

 ناقد ناقد

 النقد الأدبي الحدس

 ناقد أسلوبي

 الأسلوبي
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 يهقة الأسلوبيّة بال هغة ا   .ج
البلاغأأأة و الأسأأألوبيعة عل أأأاس متصأأألاس بأأأالأدب و وه أأأ  العلاقأأأة بينه أأأا أسع كليه أأأا يبحأأأث في 

إنصلال « الابلاغيعأة ك أا يقصأد بهأا في  النعص الأدبيع و ي ركعز على دور الميا ب و حهورني في الع ليعة 
أأأامه و أا   المأأأتهلعم يسأأأعى ّلى ّقنأأأا  الميا أأأب أو     1 »الم  للل  إلللل  اللللّ فر صلللوا  إللل  اللّفللل" السع

 ّفهامه  باستع ال عبارات جزلة.

ال هغلة ق لل سلل ٌل ء إ  إ ًّلا « و التقارب بين البلاغة و الأسلوبيعة في عدعإ جوانب فليست  
ملل  الف للو  ن لاملل  يللل  صللفاء ا سلللا  ا  ل و  قلّلة إ اام الجمللال ل و ت لليّ  الفللةوه الىفيلّلة بللي  

   2 »ص وف الأسالي 

دعارسين على متانة الصعلة بين البلاغأة و الأسألوبيعة ّلى أقصأى درجأة جأاز و بالتا: ي اكعد معظم ال
الأسلوبيّة وان ة ال هغة ل و ه  بهغة «   بقولأه  Pierre Geroبيااىيةو فيها و ي اكعد  ذل   

    3 »ظ ن ة وات ٌ ل ممايف

لها باياذهأا مه عأة فالقصور ال ا وقعت فيه البلاغة جعل الأسلوبيعة وهوس  ثابة الوريثة البرعيعة 
مأأ  مه اتهأأا وهأأي ع ليعأأة وقيأأيم النصأأوص، وهنأأا  أوجأأه اخأأتلا  بأأين الأسأألوبيعة والبلاغأأة، ك أأا يوجأأد 

 أوجه اوفاق .

 

 

 

                                                           

 433، ص 2333،  1مح عد زعلول سلام   واريخ النعقد الأدبي و البلاغة منبلإ المعار  ، الاسهندرية ، ط  -1
ارازم و أمين مصطفى    البلاغة الواضحة ، البياس و المعاد و البديه ، دار المعار  للطباعة و النعبر ، لندس ، د.ط ،  علي  -2

 32، ص  1222
 24يوس  أبو الحدوس   الأسلوب الرةية و التطبي  ، ص - 3
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 أمعا أوجه الاختلا  فهي كالآتي     
 ، أمعا علم الأسلوبيعة علم وصفي ينفي ع  نفسه المعياريعة . علم البلاغة علم معيارا 
 . علم البلاغة علم لغوا قديم ، علم الأسلوب علم لغوا حديث 
  اوسأأا  أفأأاق الأسأألوبيعة اوسأأاع ا كبأأيرًّا بالقيأأاس ّلى علأأم البلاغأأة الأأ  وعتأأر ضأأيعقة الآفأأاق لهأأوس

 قواعدها ثابتة .
  الأسأأألوبيعة تهأأأتم ر يأأأه أركأأأاس الع ليعأأأة الإبداعيعأأأة ) المبأأأد  ، المتلقأأأي ، الأأأنعص ( ، بين أأأا البلاغأأأة

 وعت د على معايير جاهزإ .
  »  الأسا  الم هج  الطب     إي  يلوم ال هغة ؛ اللا  ت ّ  ت ن  ُّ الم طق الأاسط

  1 »مجا ت الأسلوبيّة إ  إ اا الل انيّات الم اصة 
  البلاغأأة وتفاعأأل مأأه اللعغأأة بصأأفتها وحأأدات مهأأ ونة   يعأأني وحأأدات راكأأدإ و لا وتفاعأأل في أأا

 .وص  ه ا التفاعل بين ه ني الوحداتبينها وفاعلاًّ قويًّا و يلتي هنا دور الأسلوبيعة ل
 .البلاغة فصعلت بين الدعال و المدلول ، في حين أسع الأسلوبيعة وربطه ا بعهه ا بالبعين الآخر 
غأأة وأأدرس الخطأأاب الأدبي دراسأأة جزئيعأأة ، في حأأين الأسأألوبيعة ودرسأأه دراسأأة  وليعأأة مأأ  حيأأث البلا

 الظاهر البا   .  

  ّلاع أسع هنا  أوجه وبابه بينه اعلى الرغم م  أوجه الاختلا  بين البلاغة و الأسلوبيعة 

 . فهل منه ا نبل م  علم اللعغة و انبث  منه 
 ل ع  البلاغة .الأسلوبيعة لا يمهنها أس  ونفص 
  » الأسلللوبيّة الوانلل  الءّللةي  لل هغللة ال جللوب اللالل  أ اسهللا سللّ  اليللأ  ل و ظ للم يليهللا

  .أا  أسع الأسلوبيعة هي البلاغة في ثوب جديد؛  2 »تطوّا الف  و الآ ا  ال  ن ة بال تم

                                                           

 75يوس  أبو الحدوس   الأسلوب الرةية و التطبي ، ص  - 1
 35ص  ،1227، 1دار البروق،القاهرإ مصر، ط ،و مبادئه و ّجراعاوه صلاح فهل   علم الأسلوب  - 2
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    و ل  لّلل  إو  أقللل م إلي للله هلللطا ال لالللا    أغةنللله ب ملللاية « فيقأأأول أمّلللا  ٌللل ةب ييلّللا
 »ى ن   ملالوا   ل إ للم الأسللو  وو ن ل  يةنلق ي ل نا ؛ لأّ  أصلول  تةىل  إلل  يللوم ال هغلة

  أا  أسع الأسأألوبيعة لا يمهنهأأا أس  ونفصأأل عأأ  البلاغأأة ، فالعلاقأأة بينه أأا علاقأأة حمي أأة و بعأأد هأأ ني  1
  العلاقة بينه ا وثيقة .، و وبقى لنا أسع كلا  منه ا مه عل ل خرالمقارنة بين البلاغة و الأسلوبيعة يته  

 م ّ  ات الأسلوبيّة ا  .5
وطرعق النعقاد الأسلوبيعوس ّلى وضه محأدعدات وه أ  في تمييأز الأسألوب الأدبي عأ  غأيرني مأ  أتأاط 

 يلي    الأساليب البلاغيعة الأخرى ، و م  ض   ه ني المحدعدات ن كر ما
 ا خلاياا ا  .أ

، باختيأار الهل أات المناسأبةم  أجل بلوغ المع  في أحس  شهل و التعبير عنه ، يقأوم الهاوأب 
أ    اخلايلللاا ال اتللل  لملللا مللل  ٌلللأن « مأأ  أهمهأأأا أسع الأسأأألوب حيأأث وعأأأدعدت وعريفأأأات الأسأأألوب  و 

ّهأأه    2 »ن تلهللا يلل   اىلاهللا الصللفة إللل  خطللا  نلاميللز ب ف لل نىللةا بال  للاا  يلل  ظيّا هللا و 
نأأاع الهتابأأة لوضأأه اعتبأأارات في ح سأأبانه لأصأأنا  مختلفأأة مأأ  المتلقأأينع ،  فيتوجعأأب في ع ليعأأة المالأأ  أث
، و لأ ل  شأبعه ير وجأب عليأه الانتقأاع و الاختيأارأس  يهوس أسلوبه م اثأعر ا   و ليحقع  ه ا التلثالإبلاغ 

نج  نف ل  أملام م ل  سم ل ال  ائ  الم مااب الطب «   المالع  بالبناع حيث يقأول  أظم   اونش 
حيأث   3 »مجموية م  الموا  ال  ائيّة ؛ نىلااا إظ اهما ت   ا لط ي ة الموق  و الم ا  و الهل ف

 العأ  أس  يحأوز ملهأة لغويعأة ثريعأة وسأهعل عليأه ع ليعأة الاختيأار في التبأهيل اللعغأوا ار أا: 
لب علأى الم

عي ع ليعة الانتقاع اريعد ليلفأا  المناسأبة مأ  في الخطاب الأدبيع ، و ع ليعة الاختيار ه ني لا بدع أس  ورا
بأأأأه بع ليعأأأأة التركيأأأأب أو  تع المعأأأأ  و التعبأأأأير عنأأأأه ، و ع ليعأأأأة الاختيأأأأار لا بأأأأدع أس  و ةالنظأأأأام اللعغأأأأوا لتلديعأأأأ

 .التللي 
 

                                                           

 31ص  ، 1277،  1شهرا مح ود عيعاد   اللعغة و الإبدا  مبادئ علم الأسلوب ، مطبعة أنترناشيونال ، مصر ، ط  - 1
 23، ص 2333  أدوات النعص ، منبورات ّحاد كتاب العرب ، القاهرإ ، د.ط ،  مح د حريبي  - 2
 33، ص  2333،  1أماد سلي اس داود   الأسلوبيعة و الصوفيعة ، دار مجدلاوا ، ع عاس ، ط  - 3
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 اللاةسي  )اللاأليف( ا . 

ل و هللو ي صللة ت مللي  ال للهم ونظملل  للاءلل يل سللياه الىطللا  الأ بلل «   التركيأأب هأأو
فع ليعة التركيب لا وتعم بطريقة عبوائيعة  بل وتطلعأب مهأارإ الهاوأب و ؛ 1»الظاهة  اللغونةّ أساس  إ 

تلو  إ مليلّة اللاةسيل  يمليلّة وه يلّة إ ةنلّة ت« قدروه على ونسي  كل اوه و صأياغة ألفاهأه و أفهأارني  
إل  قالل   ل ظي ل  نلا لّ   لل  أ   نىةىهلا    قواي  ال هم للغلا  الم طوقلةالّ اص المؤلّف إل  

 .»2إّ  

ّسع الأسألوب هأو الانتظأام الأداخلي لأجأزاع الأنعص في صألب علاقاوأه متدلفأة حأدعدها نوعيعأة بنيتأأه 
اللسانيعة و هو التعري  المفهي ّلى اعتبار الأسلوب المحلعل لنق  وقا ه الاثنين أحدهما ع أودا و هأو 

 محور التركيب و ثانيه ا أفقي و هو محور التوزيه .

 ا نزناا ا  .ا

و يسأأ عى أيه أأا الا أأرا    و هأأو خأأروج اللعغأأة عأأ   تطهأأا المعتأأاد ّلى اسأأتيدام اللعغأأة اسأأتيدام ا 
جدي أأأدا لتصأأأل ّلى معأأأاد الغ أأأوض و الإبهأأأام   و ذلأأأ  مأأأ  أجأأأل حقيأأأ  وهيفأأأة جماليعأأأة و أأأادعا بع ليعأأأة 

 التبليغ على أك ل وجه .

أأا  عأأ   ريأأ  الانزيأأاح وصأأب  اللعغأأة لا مجأأرعد وسأأيلة ّلى ع ليعأأة  بالإضأأافة  بأأل غايأأة في ذاتهأأا   لأنهع
وضيفة الإمتا  ، و هأ ني المتعأة لا وتحقعأ  ّلاع ّذا خأرج الهألام عأ  المأللو  اعأا ي أادعا ّلى  التبليغ و ادعا

                                                           

 176ص  1221، 1ط ،1ج دار هومة، ارزائر، ،سعد   الأسلوبيعة و حليل الخطابنور الديع  ال  -1
 ،مقيرش   الخطاب البعرا في ديواس قالت الوردإ للباعر عث اس لوصي  ، دار النعبر ، الماسعسة الصحفيعة بالمسيلة عث اس  -2

  21، ص  2311،  1للنعبر و التوزيه و الاوصال ، المسيلة ، ط
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اللا  ه  نو  م  الىةوا يل  ا سللا مال ال لا ب «   بالىاصيّة الأسلوبيّة وبهل اللعغة ما يسأ عى 
   1 »الءّاية أو  ال ات  يمّا تتلامي  الم انية المتةّا  إ  الّ ظام اللّغوب للّغة ؛ ب ي   ن أى

هو   خروج المالع  بوسا ة لغته ّلى ألفا  غريبة يلفت بها انتباني القارئ فهل أة فالمراد بالانزياح 
أأل انأأأأبهع أأألا و ()السع اع أأتأأعأم يأند ّليهأا فعأل لأزياح ا ّلاع ّذا أ س  ل أبهع ي أأأل )بهأت( لأثأأا مأهأأيأند ّلد أو ي س 

 .ا   و ي س عى في البلاغة استعارإأأاح  أأأزيأأان

 اتجاهات الأسلوبيّة ا   .6
اتجاهات الأسلوبيعة من  ههورها في مطله ه ا القرس )القرس العبري (   فهاس منها علم وعدعدت 

 الأسلوب العام ال ا يأ ع   بالتنظير لدراسة الأسلوب و علم الأسلوب التطبيقي .

 و م  أهم اتجاهات الأسلوبيعة ن كر ما يلي   
    la stylistique linguistique الأسلوبيّة اللا  يةنةّ )الل انيّة( .أ

ى كاس المنه  السعائد في الدراسات اللغويعة في القرس التاسه عبر   هو المنه  المعيارا الدعاد عل
  و قد تجلعت الثورإ على المأنه  الهلاسأيهي مأ  De saussure  ب سوسية يد العا  اللعساد 

ٌلللللاال بلللللال  الاتجأأأأأاني دعأأأأأا ّلى وضأأأأأه أسعسأأأأأه العأأأأأا   خأأأأألال الأسأأأأألوبيعة التعبيريعأأأأأة الوصأأأأأفيعة   و هأأأأأ ا 
Cherles Bally   (1765/1241 و يعأأدع مأأ  أهأأم ماسسأأيع الأسأألوبيعة الحديثأأة ، و هأأي )

الهب  ع  القيم التعبيريعأة و ار اليعأة عنأد الفأرد ، و هأي وقأوم علأى وصأ  وقأائه اللعغأة   أا  دراسأة 
القيم التعبيريعة الهامنة في اللعغة   م  أجل الوقو  على العلاقة بين المحتوى العأا في و الصأيغ النحويعأة 

   Cherles Ballyٌلاال بلال    لهأ ع   De saussure ب سوسلية مأا جأاع بأه  هأ ا 
 ني اروهرا و الأساسي على العناصر الوجدانيعة للعغة ،وركيز ذل  م  خلال   تجاوز ما قاله أستاذني ، و 

 فقد اهتم في دراسته بالبحث ع  علاقة الفهر بالتعبير .

                                                           

 د.ط،نعبر و التوزيه ،فت  اللعه أحمد سلي اس   الأسلوبيعة مدخل نظرا و دراسة وطبيقيعة ، مهتبة الآداب للطباعة و ال  -1
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الطابه الوجداد محدعد ا في ع ليعة التواصل م     Cherles Ballyٌاال بال  وضه  ك ا 
تللل ا  الأسللللوبيّة وقلللائ  اللا  يلللة الوقلللائ  اللا  يلّللة اللّغلللوب مللل  ناظيلّللة مملللامي ها « خأأألال قولأأأه  

الوى انيّة ؛ أب  أنهّا ت ا  ت  ية الوقائ  لل  اسيّة الم ّ ة ي ها لغونًّلا ل سملا تل ا  إ لل الوقلائ  
 .  1 »اللغونةّ يل  ال  اسيّة

في مه وس قوله على الموق  الوجداد ال ا يميعأز أداع مأ  أخأ وا علاقأة    Bally  بال يركعز 
الوقأأائه بأأاةت ه ، و كيفيعأأة التعبأأير عأأ  هأأ ني الوقأأائه الأأ  حأأدعد بهأأا الوجهأأة العا فيعأأة   الأأ  يبأأح  بهأأا 

إّنمّلللا أ   « بقولأأأه   الخطأأأاب   فوضعأأأ  أسع هنأأأا  سأأأبيلين مختلفأأأين لت ييأأأز الخصأأأائص المعأأأرع عنهأأأا للغأأأة
نتاا  وسائل اللا  يّة إيها بوسلائل اللا  يلّة إل  لغلة أُخلةى ل و إمّلا أ   نتلاا  بلي  الأنملاي اللا  يةنلّة 

 . 2 »الأساسيّة إ  اللّغة نف ها ؛ إهطو الأسلوبيّة تُ    بّنصال المألوف و ال فوب
علاقأة الفهأر بالحيأاإ عأر يركعأز علأى علاقأة قويعأة هأي    Cherles Ballyٌلاال بلال  ّسع  

اللعغأة   فالحيأاإ في وغأيرع و حأوعل مسأت ر ، و الفهأر الإنسأاد في وألثعر مباشأر بهأ ني التحأوعلات ، و وبقأأى 
العا فة هي المحرع  الأساسي لانفعالات الإنساس و وقلباوه ، و وسيطر عليه  الأنا  في أغلأب الأحيأاس 

يأه عيعنأات حأول الظأاهرإ المدروسأة و حليلهأا و ّخهأاعها ، و لقد اوعبه المنه  الوصفي القأائم علأى جم
أأز ا علأأى المحتأأوى العأأا في للعغأأة المنطوقأأة العأأ   لمأأنه  ّحصأأائي قبأأل الوصأأول منهأأا ّلى نتأأائ  عل يعأأة ، مركع

 ع دعت م  سلبيعات الأسلوبيعة التعبيريعة .

                                                           

 12/ ص 11عبد السلام المسدعا   الأسلوبيعة و الأسلوب ، ص  - 1
 13/11، ص  2333،  1موسى سام  ربابعة   الأسلوبيعة مفاهي ها و تجليعاتها ، دار الهندا ، الهويت ، ط  - 2
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طة العقل ، و ذل  في أسلوبيته ّلى أسبقيته سلطة العا فة على سل   Bally  بال لقد أشار 
وأأللي  المفأأردات و التراكيأأب ، و صأأدعها جنب أأا ّلى جن أأب انطلاقأأا اعأأا يليأأه وجأأداس المالعأأ    مأأ  خأألال 

أأأا وراكيأأأب عاملأأأة لمهأأأ وس عأأأا في و هأأأ ا مأأأا أيعأأأدني فيأأأه  أّ  ه لللام  « في قولأأأه    ي للل  المطلللل  ّنهع
نُمليف إليهلا ي اصلة يا فيلّة ل  ةنتلاي  مىلالفلاي  للاميز الىصائن الم ّ ة ي  ها بلغلة ملا و ل  لّ  

اص لللوا أٌىلملا ظللة ُّهلة مليّ لايلمللالةوف ا ىلظلةها الليّ لغلها ل و ق   تُ لت لاءف صواو الآ  إ  صفات
لا يا فيًّلا ل للةنللىخ لا إ ةنًّلا ل و وىه    و أٌىاص الملا لّم لهم ل إاللّغة ت ءف إل  مظهةهلا وىه 

فتت يأأز الأسأألوبيعة التعبيريعأأة 1 »ملل  اسلللا  ا  إطللةب و نلافللاوت الوىهللا  س اإللة ظ لل  مللا للملللا لّم
باهت امهأأأا المن صأأأب علأأأى دراسأأأته اللعغأأأة مأأأ  ناحيعأأأة المرسأأأل و المتلقأأأي ضأأأ   الإ أأأار اللغأأأواع و ذلأأأ  

 بتوضي  الفهر لل وق  الوجدادع م  خلال الوسائل اللغويعة الميتلفة .
 و في الأخير نستيلص بلسع الأسلوبيعة التعبيريعة تمتاز بالخصائص التاليعة   

 ، أا  التفهأأأأير  ّسع الأسأأأألوبيعة التعبيريعأأأأة   عبأأأأارإ عأأأأ  دراسأأأأة علاقأأأأات البأأأأهل مأأأأه التفهأأأأير
 ، و هي وتناسب مه وعبير القدماع .ع وم ا
 . ّسع أسلوبيعة التعبير لا يرج ع  ّ ار اللعغة أو  ع  الحدث اللعساد المعتر لنفسه 
 . ونظر أسلوبيعة التعبير ّلى   الب   و وهائفها داخل النعظام اللعغوا و به ا وعتر وصفيعة 
 . ّسع أسلوبيعة التعبير تهتم بدراسة المعاد 
 ا  La stylistique Idéaliste الأسلوبيّة الم اليّة ال ف يّة   . 

للي  Fumlerان  تلل  يلل  أإ للاا  إللوملية «    و الأسلللو  ي لل هما Croce  و  سةوٌ
 بل  ل و قل  ىلاء  ليوسل لازا الأت  ية ي  اللاةاب  اللّ اخل  لللطات الفة نلّة الم    لة إل  ال ملل 

Leo Spearsب لل  و يمللل يللل  تطونةهللا ل و الأسلللو  ي لل   سلل يلازا   Spears هللو  

                                                           

،  2332،  1لمعار  ، القاهرإ ، طعبد المطلب   البلاغة و الأسلوبيعة ، بناع الأسلوب في شعر الحداثة ، دار ا مح د  - 1
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  وركعز الأسلوبيعة النفسيعة على ال عات الفرديعة للإنساس الع  1 »الم هجيّة لأ وات اللّغة ممااسة ال مليّة
 م  خلال المفردات و الهل ات ال  قيلت فيه .  س بصور مختلفة على الع ل الأدبيع ونعه

ٌللاال بللال  ( بعأأد  1771/1263)  Leo Spears ليوسلل لازا لقأأد جأأاعت دراسأأات 
Cherles Bally     أقامللل  ى لللة ا بلللي   ااسلللة اللّغلللة ل و  ااسلللة الأ   ل و « حيأأأث

الأسلوبيّة الم اليّة ؛ اللا  تتوم يل  ال ءف ي  ململأ أو  مهملأ لغونلّة تءلّ ل ظلاهة  أسللوبيّة ؛ 
ملالللأ لّة ا بلللكااء  سلللاال إوسللللة  و  بةغ لللو   و  سلللةو   و  إةونللل   هلللطا الأخيلللة اللللطب ايلا للل  

  2 »بالجوان  ال ي ولوىيّة للم   

رائأد الأسألوبيعة النفسأيعة بألا منأاز  ، و هأو صأاحب    Leo Spearsليوس لازا  دا الألماد ي ع
أسأأأألوبيعة الهاوأأأأب، الأسأأأألوبيعة و لهأأأأا مسأأأأ يعات عديأأأأدإ مأأأأ  بينهأأأأا    ااسللللة إلللل  الأسلللللو   كتأأأأاب 
 .التهوينيعة

التعبيريعأة الأ   سلوبيعةدبيعة على عهس ما ذهبت ّليه الألأو قد اهت عت الأسلوبيعة النفسيعة باللعغة ا
أهملأأأأت ارانأأأأب صأأأأبعت اهت اماتهأأأأا علأأأأى اللعغأأأأة المنطوقأأأأة و الهأأأألام العأأأأادا ، فهانأأأأت بأأأأ ل  منافسأأأأة 

أسع روح المالعأأ  هأأي المحأأور الب سأأي   Leo Spearsليوسلل لازا ليسأألوبيعة التعبيريعأأة حيأأث  يأأرى  
 ال ا حوله ودور بقيعة الهواكب .

  ا  La Stylistique Statistiques الأسلوبيّة الإظصائيّة  .ا

و ت طللللق مللل  إة للليّة إم لللا  الوصلللول إلللل  المهمللللأ الأسللللوبيّة لللللّ ن الأ بلللّ  يللل   ةنلللق 
، ك ا وعت د علأى مأنه  الإحصأاع الرياضأيع و بهأا يأتم قيأاس الا أرا  ، أو  الانزيأاح أو  سمأات  3ال م

س لصأأا  القأأيم المنتظ أأة داخأأل الخطأأاب الأدبي ،  الأسألوبيعة المنتظ أأة و غأأير  أأا وقأأترح ّبعأأاد الحأأد  ك أأا أنهع
                                                           

 16عبد السلام المسدعا   الأسلوبيعة و الأسلوب ، ص   - 1
 11موسى سام  ربابعة   الأسلوبيعة مفاهي ها و تجلياتها ، ص   - 2
بيعة  و توذج سي يائي لتحليل النعص ، ور  الع را مح د ّفريقيا البرق ، دار البيهاع ، بليت هنريش   البلاغة و الأسلو   -3

 57 ، ص1222، 1المغرب ، ط
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بيلللااىيةو العدديعأأأة   و تجتهأأأد لتحقيأأأ  هأأأ ا الهأأأد  بتعأأأداد العناصأأأر المع  أأأيع ، في الأأأنعص ك أأأا يأأأرى  
Pierre Gero أو  بأأالنعظر ّلى متوسعأأ   أأول الهل أأات و ار أأل أو  العلاقأأات بينهأأا ك أأا يأأرى  

 للمّ «    Miles ميللل أو  العلاقأأات بأأين النعأأوت و الأسمأأاع و الأفعأأال ، ك أأا يأأرى   Fike إيلله 
   1 »متاانة هطو ال هقات ال ميّة م  م يهتها إ  نصوص أُخةى

متعلعأأ  بقأأيم  –الواقأأه الإحصأأائي -عأأ  الواقأأه الأسأألوبي   فأأالأوعل ّسع الواقأأه الإحصأأائي مختلأأ  
متعلعأ  بقأيم أدبيعأة ، ّلاع أسع الواقأه الأدبي قأأد  –الواقأه الأسألوبي –رياضأيعة جريعأة أو  حسأابيعة ، و الثأاد 

 ه  وعأدادها كالبيأت أو  التعفعيلأة أو  ارأزع في البعأعر ، أ  دات يأه وحأأيأألأسع فاع و ذل  أأصأأيهه للإحأأي
 سأأأتفرد و الوحأأأدات النغ يعأأأة و غيرهأأأا   و هأأأ ا يعأأأني  

 للل  أّ  الُ صلللوص الأ بيلّللة لي« و ار لأأأة و الم
   2 »واق  ا سيفيًّا بل ه  خا  ة أن م ا لللا ميم

  Muller ملولة   و Pierre Geroبيلااىيةو وم  ال ي  مثعلوا هأ ا الاتجأاني في فرنسأا  
 أمعا أهم النعقاط البارزإ ال  اعت دها دعاإ الأسلوبيعة الإحصائيعة فتت ثعل في   

  لا يصل  ه ا المنه  ّلاع لبعين النعصأوص الأ  وتأوافر فيهأا سمأات أسألوبيعة بأارزإ و هأاهرإ لا
 يفى على قارئ عادا .

 . رصد دواعي و أسباب ووارد و وهرار ه ني السع ات 
  أأأ ات في النعصأأأوص علأأأى شأأأهل جأأأداول ، و علأأأى رصأأأد منأأأا   وأأأوارد و وهثيأأأ  هأأأ ني السع

أأأأأا وعرعضأأأأأت مأأأأة ليسأأأأألوبيعة في مجأأأأأال الأدبيعأأأأأة الإحصأأأأأائيعة في خدالأأأأرعغم مأأأأأ   مأأأأأا وقدعمأأأأأه المدرسأأأأأة  ّلاع أنهع
اب أأأتع أأه  أور الأأأس و شعأأأأيأأاسأأي حأ ع أحأأأاف ا فأأأحأأها ّج  أأأيأأف رأوا  أأأاد ال يأأأنعقأألاذعة م  بعين ال لانتقادات

 ئص ن كر ما يلي   قالا يم  ه  ّحصاع أو  قياس ه ني الأحاسيس ، و م  بين ه ني الن و الأ دباع   ّذًّا
 . ا كبير ا قد يهوس غير مطلوب في أحياس كثيرإ  الإحصاع يقتهي ج ه  

                                                           

 52  ص  نفسهالمرجه   -1
في الدراسة الأسلوبيعة ، مجلعة عا  الفهر العربي ، السنة الأولى ، العدداس  ات حول الإحصاع و الإغناعظالأمين هيثم   ملاح  -2
 123، ص  1223 د.ط، ،  رابلس ، ليبيا ، 7/2
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 . سيطرإ الهم  على الهي   اعا يفقد دراسة الأسلوب هدفها الأساسي 
  ادعة عند ونأاول الأع أال ّسع الإقتناس بدقعة الأرقام ي وهم بدقعة المنه  ، و لهنعها قد  وهوس مخ 

ير ا مأأأ  الظأأأواهر قأأأد  وتأأأداخل وأأأداخ لا  ع هأأأويًّا   بحيأأأث  يصأأأعب ّحصأأأاع واحأأأدإ منهأأأا الأدبيعأأأة   لأسع كثأأأ
 ّحصاع ا م ن فرد ا .

  ّسع الإحصأاع بهأأ ا التفتيأأت الرعق أأي ي فهأي ّلى خطأأر  خأأر هأأو فقأداس السأأبيل ّلى فهأأم وأألثير
  السيعاق في الع ل الأدبي ، و هو مطلب مهم جدًّا . 

 م مل  سل   ولعين بالمنه  الإحصائي ن كر على سبيل المثال   و م  بين أهم النعقاد العرب الم
أمعأأأا أبأأأرز روعاد هأأأ ا المأأأنه  في أوروبأأأا الباحأأأث و النعاقأأأد  م مللل  الهلللا ب الطةابل للل   و  مصللللوا  

 إلللول   و العأأأا  Styl Ometreصأأأاحب مصأأأطل  القيأأأاس الأسأأألوبيع    Zemabبامللل   
  .Fecksإوسر 

  ا La Stylistique Structralismeالأسلوبيّة ال  يونةّ   . 

 ناه  أ، و قأأد  انصأأر  ّلى دراسأأة عنصأأر تجاهلتأأه سأأائر الأأ  Riffateur انفللاتية يتزع هأأا 
نمل  اللُّغلة اللال  وا ت إل   « النقديعة الأخرى ، و هو عنصأر اللاغأة   لأسع هماهأا    يهأ  البحأث عأ 

الإبل ا  الف لّ  ل سمللا ت تّلق بلأ وات لغونلّلة اللّ ن الأ بلّ  ل و إنمّلا سللا  همُّهلا ال ءلف يلل  نمل  
مأ  دراسأة الظأاهرإ الأدبيعأة  انطلاق أاو كأاس الإجأراع الأ ا قدعمتأه علأى المسأتوى النعظأرا  1 »مىصوصلة

و حديأأد العلاقأأات التركيبيعأأة للعناصأأر  في الأأنعص ذاوأأه ، و حليلهأأا مأأ  خأألال التركيأأب اللعغأأوا لليطأأاب
  . اللغويعة في وتابعها و تماثلها

يهقلات بللي  ي اصللة « هأأ ني العلاقأات ّلى قسأأ ين    Todorov تللو واوف و قأد  قسعأم 
مءلاةسة ال موا  ال ملوانةّ  و يهقلات بلي  ي اصلة ظا لة  و أخلةى غائ ة غيابيلّة  و تىلاللف 

                                                           

 21ص  ،سلوبيعة و حليل الخطابنور الدي  السعد   الأ   -1
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عنأأأدني علاقأأأات تج أأأه  فالعلاقأأأات الحهأأأوريعة 1 »ت إ   إللل    ي لاهلللا أوظ إللل  وظيفلاهلللاهلللطو ال هقلللا
أو  صألة ونأافر ، أمعأا  –وبادليعأة –وحدوين لغويتين متحققتين بالفعل   يعهأوس الصألة بينه أا صألة وأدل  

العلاقات الغيابيعة فت  ه بأين وحأدإ حاضأرإ ووحأدات غائبأة   و لهأ  قعأة علاقأة بينه أا وهأوس علاقأة 
بلاغييلة اللّ ال بلّظهل بل ائل ي ل  مل  سل للة ا خلايلاا ل « استبداليعة على المحور الع ودا ، فنقوم  

دعثه الاختيار في نظرني على أسأاس مأ    2 »يل  توىّ  الجملة م  ظي  إنتايهال ةى أ ة وله  و يح 
 .و أ سس م  التراد  و التهاد الاختلا التوازس أوِ 

بالهل أات انصأرفت عنايأة الأسألوبيين البنيأويين ّلى أبنيعأة الهل أات مأ   الاختيارع لية  لاروباطو 
، والتراكيأب و صأولا  ّلى ويعأةزوا ذلأ  ّلى الهياكأل النححيث  صيغها الصرفيعة، ومعانيها المع  يعة، ثُ ع تجاو 

نتهاع ا عنأد ال  هلا ال ف ليّة أب اماهيلاهلا و ال  للة و « .دلالأة الهليعأة، ومأ  هنأا احتلعأتالدلالة ارزئيعة، وّ
عأأة و هأأ ا مأأا أدعى ّلى وقسأأيم الدلالأأة في نظأأرهم ّلى أرب  3»وا ىلاماييلّلة ىللزء ا س يللة ا ملل  اهلامللامهم

 . ويعة و دلالة سياقيعة موقعيعة دلالة مع  يعة ، دلالة صرفيعة ، دلالة  مقاييس و هي على النحو التا:
  بنيعة الدلاليعة للصورإ البعريعةالدلاليعة لتفسير الوس بنظريعة الحقول ويا يو قد  استعاس الأسلوبيوس البن

لأسع التركيبأأة اللغويعأأأة تجعأأل للصاأأأورإ البأأعريعة دلالأأأة أماميعأأأة أو خلفيعأأة أو  صأأأريحة و ضأأ نيعة ، أمعأأأا الدلالأأأة 
مممو  الإخ للااب المُ اٌللة و هللو أمللة مُلا تللق إلل  سللل قللول صلل يلأ لاللل« الصأأريحة عنأأدهم فهأأي  

 و ال ا يمثعل الدلالة الإيحائيعة للصورإ البعريعة .   4 »لغونًّا و   ليُّا
إيهلا ل سملا أنهّلا    لة ظا  ة يلل  اللّغلة ل و لي ل  ىوهةنلّة« و أمعا الدلالة اله نيعة فهي  

     5  »قااّ  ...   لة غية
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في أأا يتعلعأأ  بأأالمهوعس الأوعل ،  الأأدعال  ، فالدالأأة  و يتلأأ  الأأدلالتاس مأأ  حيأأث  المهوعنأأات سأأي ا
وتهوعس م  ثلاثة عناصر   الدعال ، المدلول ، الدلالة   و هأي   Barthes باات الصريحة ك ا يرى 

 العلاقة النعاتجة ع  العنصري  السعابقين .
، المأدلول ، الدلالأة( غأير أسع لأ خرى م  العناصر نفسها )الدعالأمعا الدلالة اله نيعة فتتهوعس هي ا

   عأأ   خأأر أسع للدلالأأة الصأأريحةالأأدعال يتعسأأم  بطبيعتأأه المعقعأأدإ   ّذ  يتهأأوعس مأأ  العناصأأر الثلاثأأة المهوعنأأة 
نظام   لل  يلل  الم للاوى ال لّان  م  ل  يلل  «    Barthes باات الدلالة اله نيعة ك ا يقول 

ّضأأافة ّلى هأأ ا وت يعأأز هأأ ني الدلالأأة بهونهأأا دلالأأة يهتبأأفها القأأارئ ك وحيعأأات   1»ال  لللة الصللةن ة
 للنعص. 

ك أأأا وعتأأأأر قهأأأأيعة السأأأأيعاق ّحأأأدى أهأأأأم القهأأأأايا الأأأأ  انبأأأغل بهأأأأا الأسأأأألوبيعوس البنيويأأأأوس   لأسع 
 و قدع تمع وقسي ه ّلى قس ين   2 »ت  ن  الوظيفة اللغونةّ نل    وا ا هامًّا إ «ق  السيعا

  خااى   )سياه الموقف( ا سياه  

ظي للُ  نلللامُّ اسلا مللاا « و هأو السأأيعاق الأ ا يهأأتمع بأالظ رو  الحافعأأة الأ  أ نبأأ  فيهأأا الخطأاب  
اللال  سُلال  إيهلا اللّ نُ ؛ ملا  ام المُهب ات الءىصيّة و ا ىلاماييّة ل و اللغونةّ و الإن نولوىيّة 

  3 »ة م تّ  الّ نُ لير سوى ت  ية نءّ ل ىزء ا م  يمليّة اىلاماييّ 

  سيّاه  اخلّ  نصّ  )أسلوبّ ( ا 

مأ   بيعأة الدراسأات  اقتراب أاو ه ا السيعاق هو أكثر أهميعة م  السأيعاق الخأارجيع ، ك أا أنعأه  أكثأر 
أأأ ة ا  اسأأأألوبيعةلأالأسأأألوبيعة ذات الطعأأأابه العل أأأأيع الموضأأأوعيع ، و بأأأأين مفأأأترق هأأأأ ي  السأأأيعاقين و أأأأرز السع
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ظي ُ  نُص لأ الّ ن مةى  واتل  ؛ إو  نفُلةب أنما ل  الطّاتيلّة و سُل    ال هميلّة ل و ال  ليلّة إي لو  « 
 1 »سياق  الّ اخل  هو المةى  لتيم  ال  ليّة

و ههأ ا فقأأد شأأهعلت الأسألوبيعات في مج لهأأا نأأواإ أسألوبيعة واحأأدإ   وق أأوم علأى التعأأداد و التنأأوا  
هأأ  لأسأألوبيعة م عيعنأأة أس  وهتفأأي بأأ اتها مأأه التأأداخل و التهامأأل ، و ك لاهأأا فأأرو  لأصأأل واحأأد   ّذ  لا يم 

 دونها حاجة ماسعة ّلى أسلوبيعة و ه علها ، و و عالج اروانب و القهايا ال     وصل ّليها .
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 مهيدـت
رى ، ـالُأخـ ة ـّيــداعـون الإبـنــفـر الـر عـن سا ــعــشّ ـز ال ـــّميـي تـتـــواهر الّ ـــظــرز الــن أبـموسيقى مـر الـبـت ـ عـت
ناء الشّعري ، إذ  من الأدوات التي يقوم عليها الب بنا يّة موسيقى دورها المميّز و الحسّاس كأهم أداةو لل

عام و الفكرة الأساسيّة المعنى ال عري بما تشيعه من نغمات تنسجم معتشكيل جو النّص الشّ تُسهم في 
لــى تبعًّــا لتنــووّ الموضــوعات الشــعريةّ و اختّفهــا ، عـّـا يــنعكس عذ  تتلــوّن الموســيقى الشــعريةّ للــنّص ، إ

نقلهم إلى جـوّ الــنّص الشّـعري ع ليعيشـوا معانيـه مـن خـّل الموســيقى مشـاعر النـّاس و أحاسيسـهم ، فتـ
موسيقى الموسيقى حسب علماء العروض نوعان : « و .العذبة التي تنساب لتوقظ إحساس المتلقّي

وســيقى خاخليّــة أو  ائم علــى الــو ن و القافيّــة   و مخارجيّــة أ أو مــا يســمّى باايقــاي الخــارجي القــ
إيقــاي خاخلــي أ و يعلاــي ا نســجاا بــيص علاافــر الأفــوات فــي الالمــة و بــيص الالمــات خاخــل 

   1 »التراكيب

للشّــاعر  "نشــيج البجــع"نــا وــاول تلمّــس خصــا ص البنيــة الإيقاعيــّة الموســيقيّة في قصــيدة مــن هو 
 .الداخليّ ها الخارجيّ و يفي وجه"عبد الحليم مخالفة" 

 الموسيقى الخارجيّة: .1

تتـأل  قصـيدة  حيـث عفي القصـيدة قيـد الدراسـة نتطرّق فيها إلى دراسة الـوزن و القافيـة و الـرويّ 
 بالشّـعر ذيالذي يعُـر   و هي من الشّعر الحرّ ع (  سطر 111من ما ة ) "نشيج البجع" )الحرّاقة(
و اخــتّ  عــدد  التّفعــيّت في كــلّ ســطر و التّنويــع في الــرّويّ و القــوافي، في نظــام الشّــطر الواحــد ، 

 .و وحدة الوزن و الرّويّ و القافية بنظام الشطرينحين يعُر  الشّعر العمودي 

، وهــذا مــا بموضــوو القصــيدة و ماــمو ا تتجلّــى في عّقتــه أســلوبيّةعالــوزن لــه وظيفــة  اختيــارإنّ 
    يأتي.ستبينه دراسته فيما 
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 و ن القصيدة: .أ
 ها بـ  خصوفـيّة   و هـو مشـتمل علـى القافيـة و جالـب الو ن أعظم أركان الشّعر و أو   «

  1»لها ضرورة
؟ و مـا هـو دة هـو إلى أيّ بحـر تنتمـيقصـي ر إلى ذهـن القـارع عنـد قراءتـه لأيّ و أوّل سُؤال يتبـاد

 ؟  اوز 
ذي يخضـع لـ  جميـع الشـعراء فـي نظـم قصـائدهم   و ظاا الـّاللاّ « أياًا بأنـّه:و يعرّ  الوزن 

هو اايقاي الحافل مص التفعيلات اللّااتجة عص كتابة الشّعراء فـي تـيليأ أبيـاتهم   و لـ  أهـر مهـم 
ـــلا م خـــا  ي وافـــ  العوا ـــأ  ـــة المعلاـــى   فاـــل واحـــد مـــص الأو ان الشـــعريةّ المعروفـــة ب فـــي تيخي

  2 »يريد الشّاعر التعبير علاهااانسانيّة التي 
الموســيقيّة للقصــيدة و هــو كــذلو ةموعــة مــن التفعــيّت الــتي تُكــوّن البيــح الــذي يعُتــ  الوحــدة 

 باعتماد المساواة بين الأبيات ، بحيث تتساوى في عدد الحركات و السكنات لطربها الأذن. عالعربيّة
ًّ علأنــّه طــال بتمــام مــن بحــر  - محــل الدراســة -القصــيدة الــتي بــين أيــديناو  ــّي طــوي ُّ الطويــل و 

مــن هنــا فقــد أحســن الشّــاعر في اختيــار   يُســتعمل ةــزوءًا ولا مشــطوراً ولا منهوكًــا ، و أجزا ــه ، فهــو لا
 في طبيعتها و دراستها . هاءمبحر القصيدة حيث لال

و فكـر   رة في شـعر ، لامتـزاج روحـهـشـغلح مسـاحات كبيـ يج البجـع "ـشــن ة"ـفـالـخــ"مفقصيدة 
، و يبيّن لنا مدى معاناة الفرد الاّعي  الذي أصبح مقيـّدًا ول تجسيد الواقع كما هواو لغته بها، إذ  يح

نغمــه العــذب في البــوح بمشــاعر  ، و مظلومًــا في بــّد ، و قــد ســاعد  اختيــار بحــر الطويــل بغنــا  الموســيقي
  اتجا  الشباب الذي يموت في ريعان شبابه.

 
 

                                                           

ابن رشيق القيرواني: العُمدة في محاسن الشّعر و آدابه و نقد  ، محمّد محي الدين عبد الحميد ، دار الجيل، بيروت، )د.ط( ،  1
 141)د.ت( ،ص

المفصّل في علم العروض و القافية و الوزن و فنون الشعر، دار الكتب العلميّة، لبنان، )د.ط(،  إيميل بديع يعقوب: المعجم 2
 412، ص1991
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 : مفتاح 
 مفاعلُ فعولن  مفاعلينطويل له دون البحور فاا ل       فعولن 

 فبحر الطويل من البحور المركّبة لاشتماله على تفعيلتين مختلفتين: "فعولن" و "مفاعيلن".
 :الزحافات  
ايص أو  كليهمـا معًـا  و ذلـي فـي و هي التّ يرات التي تعتري التفاعيل بالحذف أو  بالتس« 

 1 »ال البتفعيلات الحشو في 
 :العلل 
ا   و ياـون و هي الت يـّرات التـي تأـرأ علـى تفعيلتـي العـروض أو الضّـرل أو  عليهمـا معًـ« 

   2 »و  بالتّسايص أو  بالزياّخةهذا الت يير بالحذف أ
ـــة هـــو أنّ الشّـــاعر في  و الفـــرق بـــين الزحـــا  غـــير ملـــزم بـــيرجراء تغيـــير في أبيـــات  الزّحـــافو العلّ

 القصيدة الّحقة على وو ما ورد في البيح الأوّل: 
 ــ  م  ــــل  ح  ـا رأى ال ـّمـباـــى فــاحبــي ل  3ـ   خونـ

فإذا وقعت علّة في العروض الأ ولى مص القصـيدة ت عـيّص عليـ  « فهي ملزمة للشّاعر:العلّة أمّا 
  4 »كلّهاأن  يوقعها في أعاريض القصيدة  

 .أو عدولًا عن القاعدة الشعريةّ  ااورافً الزحافات و العلل  اعتبارو يمكن  

  حافات و علل بحر القصيدة:  -1أ

 لمتنوّعـــة إذ  يلحــق بتفعيّتـــهالطويــل بحــر القصـــيدة مثلــه مثـــل بــاقي البحـــور لــه صـــور  الم تلفــة و ا
ات التي مسّح بحر هذ  القصيدة هي : ات ع و التغيرر  تغيرر

                                                           

19، ص2111ط،1ياسين عايش خليل: علم العروض ، دار المسيرة للنّشر و التوزيع، عمّان ،   1  
19، )ص.ن( المرجع نفسه  2  
،  2114، دار سحر للنّشر ، الجمعيّة المغاربيّة للفكر و الإبداو ، تونس، 1ط عبد الحليم مخالفة: ألوان من الشّعر المغاربي ، 3
 22ص
19ياسين عايش خليل: علم العروض، ص  4  
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  :مفاعلـــــن .        مفاعيــــلن : زحا  و ذلو بحذ  الخامس السّاكن القبض 
 :مفاعيــــلن        مفاعـــــــــــــي. 1زحا  وذلو بحذ  السبب الخفي   الحذف : 

   فهذ  هي جملة الزحافات و العلل التي دخلح على القصيدة القا مة على بحر الطويل .

 الاتابة العروضيّة:  -2أ

شـــكّلح الزحافـــات ظـــاهرة أســـلوبيّة مارســـها الشّـــاعر علـــى مســـتوى المدوّنـــة، حيـــث  ثــّـل انتهاكًـــا 
 الأبيات الآتية منها خير دليل على ذلو ، إذ  يقول فيها الشّاعر:، و عروضيًّا لموسيقاها

 2   ـــسواحل   ـاءت  لاــــــد تـــــــق ر  ــــــــحـب موجـمص ال 

 هـواحلــــاءت ســـــنـــــــد تـــــــــق نر ـــــــــــحــوج بلـمـ من     

      //1/1  / /1/1 /1  //1/1   //1//1 

 فعــــولــن   مفـــــاعلن    فعــــــــــولـن   مفـــــــــاعيـــــلن      

   3ا ــــلاسب  ـي ح ــ ــلا ـ عي ي  ــبــــــ  ت لـــــ    فقلت 
 ا ــــــبنو حس  ــــــــو عي نـــبـــــــــلا ت لـهـو قلحـف
//1// /1 /1 /1 /  /1/  / /1//1 

   مــــفــــــــاعـــلــن    فعــــــول   فعول مفــــــاعـــــــــيــلن 
   4   ــــحاول  ـلاا نـــــلاَّا خرجــــــــبل لاا الذي ك 

 خرجــــــنا نــحاولهـلــذي كُـن ــنــــــــا ــــــبــلـغ نل ـ
 //1/1 //1 /1/1 //1/1 //1//1 
 مفاعلن  ولنفـعـــ  مفاعــــــــــــيلن    فعولن  

                                                           

 41 ياسين عايش خليل: علم العروض، ص 1
22در نفسه: صالم  2  
29المصدر نفسه: ص   3  
22عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع: ص   4  
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ع  "مفـاعلص"فأصـبحح  "مفـاعيلص"ى مقبوضة علــيّت الـعـفـتـدخول ال نّحظ في هذ  الأبيات
و ذلـــو بحـــذ  الخـــامس السّـــاكن للاـــرورة الشـــعريةّ عو هـــذا راجـــع لنفســـيّة الشّـــاعر مـــن لـــوم و عتـــاب 

المغـامرة ، واتبّعـوا سـبيل ازازفـة و الـذين قـرّروا تغيـير حيـاتم بتغيـير أوطـا م على الشباب المهاجر)تقريع( 
 هذا من جهـة، ،د الملح لحمهم، ويبُدّ فانتهى بهم الأمر في قاو البحر غرقى تنهشهم الحيتان عبأرواحهم

الــــذين  أولئــــو ،مــــن علــــس علــــى كرســــيّ السّــــلطةفالشــــاعر ســــاخط علــــى النّظــــام و ومــــن جهــــة أخــــرى 
، مــا هتهــا ســهم ، و اســتحوذوا علــى  رواتــه ، وصــادروا كــل مــا فــوق الأرض و است لصــوا الــوطن لأنف
ًّ عن أن كروا عليهم حقوقهم اضطهدوا النّاس، و   /البحر. الخّصفلم يتركوا لهم بدي

  ّــًا                          1حـــــــــرًّا كريـمــــــ
 ن  يــــــم  ــر  ك    ن  ــر ر  حُ 
/1/1 //1/1 

 )فعولن( فع لن    مفاعي
   2هلااك   (الجحيم) يا مص  تركت 

 ااك  ن  هُ  يم  ح  ج   ـ ل ح  ـــر ك  ــــن  ت  ـــــا م  ي   
 /1 /1 //1 /1 //1// /1/1 
 فعــــــول مفــــاعي    مفـــاعي  فعـ ــلــــن  
 3ي ـــــــــاخر أرضــــــو ف 

 يـــــــــــــض  ر  أ   ر   د   اص   و     
     /  /1 / /  /1/1 

 يـــاعــمفـ    ـعولـــــــــــف     

   ول  ــالفص عــميـي جـها فــــــــــلص بق  ــــــــــالأرض م رج  ـا تخم   و  
                                                           

29ص  :المصدر نفسه    1  
29المصدر نفسه: ص   2  
  3   31ص  نشيج البجع، :عبد الحليم مخالفة 
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  ــيول  ـــصُ فُ ل   ــع  يـم  ج   ـــــي  ا ف  ه  ـــــــــل  ـق  ب   ن  ـم   ضُ  ر   ـــأ  ــل ـــ جُ ر  ــ   ا تُ م   و  
//1 /1  //1/1  /  /1 /1 //1 /1  //1/1 //1/1 

 مفـاعــــي  فعـــــولن  مفاعي   مفــــــاعي   فـــــــــعــولــــن    فعـــولـــن 
   1اا  ـــــظـــــــــاللا   اء  ــــالسّم غيم   م  ــــــيــ ـــال وقد فاخر 

ـــــــــــــن   اء  م  س  ــــس   م  ي  غ   ـــــــمُ ـــــــــي  ـــغ  ل   ر   د  ا  ص   د  ق  و    وـامُ ــظ  ن ـ
//1 /1  //1/1  //1 /1 //1 /1 //1/1 

 مـفاعـــي  فعـــولـــن    فـعــــولــــن    فــــــاعيـفعــــولــــن  م
فأصـــبحح  "مفـــاعيلص" ريةّ دخـــول التفعـــيّت افيذوفـــة في الجـــزءهاتـــه الأبيـــات الشـــعنّحـــظ في 

 الّتي تتحكّم في عـدد   ريةّو الشع هذا راجع للدّفقةلعلّ و السبب الخفي ،  ع و ذلو بدخول "اعيــــمف"
 .تفعيّت السّطر في الشّعر الحرّ و تغيّراتا

ّحـــظ أنّ التفعـــيّت هـــو مُ ، و مـــا  القصـــيدة  تي طـــرأت علـــى حافـــات و العلـــل الــّـالزّ  هـــذ  بعـــ 
لهـول  و الكـّم   في الوصـ    و الاسـتطراد   ح  بـو رغبـة الشّـاعر في ال ا راجع إلىع و هذ امة غالبً ـوردت سال

المهــــاجر  لحظــــة ر يتــــه  -بعــــين الواقــــع أو الخيــــال  –يراهــــا و ينقلهــــا  ةعصــــيبظــــات لح  مــــن يشــــهد مــــا
،و لعـلّ سـّمة التّفعـيّت ععـل تعبـير   بلوغـه ضـفا  وجهتـه اسـتحالةتأكّد  مـن  ، مع)الحراّق( يغرق

إنّ تغــيّر التّفعــيّت أو ســّمتها مبعثــه شــعور الشّــاعر مــن عــن حزنــه و خوفــه أدقّ، و خّصــة القــول 
 جهة و اضطراب هذا الشّعور من جهة أخرى ما بين لوم و خو  و حزن.

ــا خاصًّــا ، ويبُعــد القــارع عــن الإحســاس إنّ هــذا التوزيــع في عــدد التفعــيّت يمــنح القصــيد ة طع مًّ
نيـّة واسـعة بالملل الذي يأتي من رتابة الإيقاو عند تساوي عدد التفعيّت ، كما أنهّ أتاح للشّـاعر إمكا

لشـعوريةّ ات اـــــــالطبيعـي للدّفق الامتـدادحالتـه النفسـيّة مـن خـّل بذلو  يترجم للتّحرّك في القصيدة ع ل
فـترى  ،انفعالاتـه  و  مـن مشـاركة الشّـاعر في أن فاسـه   تنووّ في عدد التفعيّت يُمكّن القـارعال، ف موجاتا و

لدرجــة أنّ  الشــعريةّ، يحــسّ بمــا يحسّــه الشّــاعر و يــرى مــا يــرا ُ فقات الشــعوريةّ و نــاغم والــدّ هــذا المتلقّــي يت
الــنّفس مــع  ليتوافــق انقطــاوع السّــطر الشّــعري كثــير التفعــيّت س قــد ينقطــع عنــد المتلقّــي إذا كــانالــنـّف  

                                                           

  1 31المصدر نفسه: ص ن   
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الاختّفــات الــتي قــد يشــعر بهــا الشّــاعر أ نــاء الــنّظم و الأداء ، إضــافة إلى هــذا التنــووّ في الاــغوطات و 
  نهّ يوُفّر عُذوبة موسيقيّة ترتاح لها الأذن و النّفس معًا.فير يّتعدد التفع
 القافية:  .ب
ــ لبنــة أساســيّة في البنــاء   تعتــ  القافيــة    فــّ يكتمــل إيقــاو البيــح إلّا بهــا، لــذلو اهــتمّ ع يالعروض 

 "الخليـــــل بـــــص أحمـــــد الفراهيــــــدي"مفهومهـــــا ، و يعُرفّهــــــا  علمـــــاء العـــــروض منـــــذ القـــــد  بتحديـــــد
مجموعة الحروف التي تبـدأ بـيوّل متحـرّك قبـل سخـر سـاكلايص فـي البيـت الشّـعري  و هـي « :بأّ ـا

فًـا فـي سخـر كـلّ  ـا و كيـ  يـّح    1 » بيـت مـص أبيـات القصـيدة مجموعة العلاافر التـي تلتـزا كمًّ ُّ و 
أ أي  أنهّـا تقفـو أهـر كـلّ -يـتأي  يتبعها في نهاية كـلّ ب– الشاعر يق فوها «القافية بهذا الاسم لأنّ:

  2 »  و قال قوا بينهّا تقفوا أخواتها بيت
الشـــعر و الشّــعر الحــر تتـــوفّر لديــه إمكانيــّـة تعــدد القـــوافي داخــل القصـــيدة الواحــدة علـــى خــّ  

ة  ممّـا يماص في الشّعر الحر اسـتعمال أكثـر مـص حـرف رويّ و أكثـر مـص قافيـ حيث« :التقليديّ 
   3 »ا موسيقيًّا أفضل و إيقاعًا أجوخياسب القصيدة جر سً 

"عبـد ــــــل"نشـيج البجـعمختلفـة مـن سـطر شـعري لآخـر في قصـيدة و لهذا جاءت القافيـة متنوعـة و 
هـي  «مقيـّدة: و إمّـا   »هـي مـا كـان رويهّـا متحركًّـا «بها:إمّا مطلقة و نقصد    فهيمخالفة" الحليم

    4 »ما كان رويهّا ساكلاًّا
 بعد استقصاء القوافي في القصيدة توصّلنا إلى إقامة الجدول الآتي:و 

 في القصيدة: القافية و أنواعها 11الجدول 
 حــــــــــــــــــــــــــــروفــــــــــهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا                نوعـــها القافية  البيت القصيدة

 الخروج الوفل الروي الرخف الدخيل  التيسيس
 و     و    ه   و       مطلقة دونــــهــــو 11       11   

                                                           

11، ص2111، 1محمد مصطفى أبو الشوارب : جماليّات النّص الشعريّ، دار الوفاء ، الإسكندريةّ، ط  1  
144، ص2112د.ط،  ناصر لوحيشي: الميسر في العروض و القافية، ديوان المطبوعات الجامعيّة، الجزا ر،   2  

44، ص 1994ّيح أبو مغلي: مبادع العروض، مؤسّسة المستقبل، عمّان، د.ط،   3  
41ّيح أبو مغلي: مبادع العروض، ص   4  
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/1//1 
 سـيحــا 13

/1/1 
 ن    ا    ن   ي     مطلقة

 )الإشباو(
 يـــــأسـن   99

/1/1 
 ن    ا    س   ا      مطلقة

ــــــنـــــى 22  أن ـ
/1/1 

  ي   ن      مقيّدة

 عـــــامـــا 111
/1/1 

 ا    ا   م   ا      مطلقة

بــة القافيــة المطلقــة علــى نّحــظ غل"عبــد الحلــيم مخالفــة" شــاعرنا نــا لقصــيدة لمــن خــّل هلي
ســـيّة للشـــاعر، بحيـــث ينتـــاب النفدة مـــا تنُاســب الحالـــة الشـــعوريةّ و حيـــث أنّ القافيـــة المطلقـــة عـــا المقيـّـدةع

فســـيّة الـــتي   عـــدها في وطنـــه، فيحـــين أّ ـــا نعـــيم لأهلهـــا النللمهـــاجر أنّ رومـــا رمـــز للقـــيم الحاـــاريةّ و 
الراّغب نّ المهاجر/الغريق أو أ "عبد الحليم مخالفة"يؤكّد الشاعر أيهّا الحراق، و  جحيم لغريب مثلوو 
إليــه في وطنــه و هــذا ســبب هجرتــه، و  يقنــع بمــا يقُــدّم ، ولاالهجــرة لا يقبــل العــيش ماــيمًّا )مظلومًــا( في

اعر يــُدرك أنّ وقــح كأنــّه لــن يظُلــم حيــث أراد الهجــرة، أو كأنــّه يســتطيع أن  لا يقنــع هنــاك، إلّا أن  الشّــ
 ا المهاجر جُثةّ بّ ق  تطفو على البحر .وهذ ،نفع منه الآنالمّم قد فات، ولا

القصــيدة  تناســب القافيــة المطلقــة مــع كثــير مــن الأغــراض كالر ــاء والوصــ ، وهــذا مــا عــّ ت عنــهت
دِّها و حفظح للقصا، و التي أطرقح الآذان في فترة زمنيّة منتظمة  نغمتها الأخيرة. د، وج 

و هذا من منطلق أّ ـا  كثيراًع "عبد الحليم مخالفة"أمّا القافية المقيّدة فلم يعتمد عليها الشّاعر 
 هدر من إحساس الشاعر و شعور .، و تخنق انطّقة الفكرة

 حرف الروي: .ج



  -أنموذجا  – مستويات التحليل الأسلوبي في قصيدة "نشيج البجع" للشّاعر عبد الحليم مخالفة  الفصل الثاني      
 

42 
 

ي تبـنى عليـه القصـيدة حر  الـذـفية علـى الإطـّقع لأنـّه الـيعدر حر  الرويّ أهم حرو  القا   
مـص أبيـات القصـيدة و بـ   و هو الصوت الـذي يتاـرّر فـي سخـر كـلّ بيـت« : تنسب كذلو إليه و

  1 »ت سمّى  في قال  ميّة أو  ميميّة  أو  نونيّة إن  كان حرفها الأخير  ا أو  ميم أو  نون
 "نشيجوالرويّ نوعان: مطلق ومقيّد ولهذا يطُلق على القافية أّ ا مطلقة أو  مقيّدةع ولأنّ قصيدة 

  يلتزم برويّ واحـد فيهـا ع بـل كـان الـرويّ يتعـدّد  خالفة"ـحليم مـ"عبد المن الشّعر الحر فيرنّ  البجع"
 و يتنووّ بعدد أشطر القصيدة ، فكانح حرو  الرويّ و عدد مراّت تكرارها داخل القصيدة كالآتي:

 في القصيدة ف الرويّ و تاراره: حر 12الجدول
 عــــدخ تــــاــــراره حـــرف الـــروي عــــدخ تــــاــــراره حـــرف الـــروي

 14 ر 12 ه
 13 س 11 أ
 12 ن 13 ب
 14 ت 12 د
 14 ج 12 ك
 29 م 11 ل
 11 ح 12  
 19 ي  

قافيــة واحـد، و  رويّ    يتقيـّد بحــر  "عبــد الحلـيم مخالفــة"مـن خــّل هـذا الجـدول أنّ نّحـظ 
إيقــاعي علــى بنيــة  أ ــركــرار في أســطر معيّنــة طريقــة التّ و  معيّنــةع بــل نــووّ فيهــا بحيــث كــان لــذلو التنــووّ

القافيــة امعع لأنّ في هــذا التنــووّ هــرّرت مــن رتابــة الــرويّ و تــأنس لــه أذن السّــيلحظـُـه القــارع، و  القصــيدة
 من ّات الشعر الحر.أساسيّة ما يعُدّ ّة  ،الموحّدة

( 29)يحتلر المرتبة الأولى من حيـث تـواتر  رويّـًا بمعـدّل تسـعًا و عشـرين  "حر  الميم"نّحظ أنّ 
 مرةّ .( 11) ةعشر  يليه حر  الأل  بمعدّل خمس مرةّ،

                                                           

11مصطفى حركات: أوزان الشّعر، دار الآفاق، الجزا ر، )د.ط(، )د.ت(، ص    1  



  -أنموذجا  – مستويات التحليل الأسلوبي في قصيدة "نشيج البجع" للشّاعر عبد الحليم مخالفة  الفصل الثاني      
 

43 
 

 الحبلــين الصــوتيين عنــد في ااهتــزازً : أنــّه حــر  ةهــور بحي ــثُ يحــد   "حــر  المــيم"و مــن صــفات 
 ذي ســيجد الــّ تي يعُــّ  فيهــا عــن الجحــيم  الــّ قــد عمــد الشّــاعر إلى توظيفــه كــرويّ في المواقــ   خروجــه ، و 

 لو ما ورد في قوله:في روما، و من أمثلة ذ المهاجر
 1...االجحيم   عيم()اللاّ لتلقى هلاا ... في 
 ...ليم  التقمتي و أنت م  مال إذا فحيتان بحر الشَّ 
 2...ل مص بعد هذا المصير الحزيص الأليم  فماذا ت راك ت ؤم  

  ...؟ملاا  ـال ال ري    فماذا يفيد  
هـــو حـــر   -اتقريبــًـ–ا لعـــدد مـــراّت تكـــرار المـــيم كـــرويّ الحـــر  الأخـــير و الـــذي كـــان مســـاويًّ  أمّـــا

إلى "عبــد الحلــيم مخالفــة" في الــوترين، فيعمــد الشّــاعر  اهتــزازاأنــّه يُحــد  الألـ  ومــن صــفاته الجهــر، و 
توظيفـــه كـــرويّع عنـــدما يحـــسّ أنّ نفســـيته منشـــرحة، و عمومًـــا فـــيرنّ في القصـــيدة طـــريقتين في الكـــّم : 

هـــاجر إلى الـــبّد الغربيــّــة يتحـــد  عـــن الشــــباب المعنــــدما إليهـــا الشّـــاعر  الُأولى تتصـــ  بـــاللّومع يلجــــأ
سـ طه علـى ، و ، و الثاّنية قويةّ نلمسها في حديثه عـن الظـرو  الـتي دفعـح الشـباب إلى الهجـرة)روما(
المهـاجر في رومـا مـن  حديثه أياا عن الجحيم الذي سيلقا ، و الذي يخدم مصالح الطبقة الراّقية النّظام 
نوّعهــا علــى صــفات الجهــر و الهمــس في حــرو  الــرويّ بتكرارهــا و تهــر، لــذلو كانــح نســب ظلــم وق

 .طول القصيدة متقاربة
بدراســة شــيئين مخــا: مخــارج الأصــواتع أي  هديــد منطقــة كــل صــوت علــى يقــوم علــم الأصــوات 
وآخـر لثـوي، وذاك أسـناني، صـوات بحسـب مخارجهـا فيقولـون: هـذا صـوت جهاز النّطق، و يسمرون الأ

 رابع لهوي و هكذا...شفويّ، و 
علـى مّحظـة طريقـة  هنـا يقومـون بوصـ  الصّـوت بنـاءً ، و الشّيء الثاّني هو: صفات الأصـواتو 
يــؤدّي ذلــو إلى أن  يتّصــ  الصــوت ، و طريقــة وضــع العاــو النــاطق في نفــس الم ــارجالهــواء، و  احتكــاك

                                                           

29عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع، ص   1  
31المصدر نفسه: ص   2  
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رابــع وذاك ةهــور، وذاك رخــو، و نطقيـّـة فيقــال: هــذا صــوت مهمــوس، بســمات مختلفــة هــدّد صــفاته ال
 شديد، و هكذا...

دراســـة و  هـــذا المقـــام، يـــرتبط بالدّراســـات اللغويــّـة، وهـــو الـــذي يهمّنـــا في بالتـــالي فالشـــيء الثــّـانيو 
علــم ، وأياــا مــن عناصــر الأســلوبيّة، و أدبيّ  أيّ نــصّ مــن عناصــر دراســة  الصــوت غــدت عنصــراً مهمًــا

الدراســات في   نــاهج المرتبطــة بدراســة الصــوتيّاتامتــدّت المالأســلوب الــذي تشــعّبح مواضــيعه، و قــد 
ة الـّتي يكشـفها تـواتر الأصـوات، و عليـه فـدارس المهمّـ للوقو  على ما لا يناـب مـن المعـانيالأسلوبيّة 
 .ا، و أن  لا يغفل عنهعب أن يراعي دراسة الصّوت المنحى الأسلوبيّ  الشّعر من

دراسـة صـوتيّة لنبـيّن طبيعـة "عبـد الحلـيم مخالفـة" ــــــــل "نشـيج البجـع"و سنقوم بدراسة قصـيدة 
  .الأسلوبيّة الُأخرى، وعّقتها بالعناصر اللغويةّ و الأصوات في هذ  القصيدة

 خ لة الأفوات المفرخة: .2
أنّ أحدمخا يتصل بعملية النّطـق الآخر صوتيع أي  وي و جانبين أحدمخا عا الصوت اللّغوي ذو 

 أهم صفات الأصوات العربيّة : ومن، والثاني يتصل بصفته
 : و هو ضد الهمس و يعني في اللّغة: الإعّن .الجهر .أ

مار ـالحبليص الصوتييص بقوّة كافيـة  حيـث يتايـّأ الهـواء الـ اهتزا هو  « :الاصطّحأمّا في 
ا ملاظّمًـا ... و يحـدهان فـوتًّا موسـيقيًّا يهتـزّان اهتـزا ً مص بيلاهما بالصوت  و هما في هـذا الوضـع 

  1 »تختلأ خرجت  حسب مدخ هذه الهزَّات و الذبذبات في الثاّنية
و هــي: العــين، الظــاء،  "عظــم و ن قــار  ذي غــض جــد  لــب"  :حروفــه ةموعــة في قــولهمو 

، الجــيم، الــدّال، الطــاء، المــيم، الــواو، الــزاّي، النــون، القــا ، الــراء، الهمــزة، الــذّال، اليــاء، الغــين، الاّــاد
 الباء.الّم و 
بصــفة لافتــة لّنتبــا   "عبــد الحلــيم مخالفــة"قــد تــواترت الأصــوات الجهريــّة في قصــيدة شــاعرنا و 

ّّ رصـد عـدد مـراّت اطرّادهـا في القصـيدة كمـا هـو موضّـح في  مشكّلة ظاهرة تستدعي الوقو ، حيـث 
 الجدول الآتي:

                                                           

12، ص2119، 2إبراهيم ةدي إبراهيم محمد : في أصوات عربيّة، مكتبة النهاة المصريةّ، القاهرة، ط   1  
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 في القصيدة او تاراره : حروف الجهر10الجدول
 عــــدخ تــــاــــراره الصوت عــــدخ تــــاــــراره الصوت

 22 ذ 41 و
 193 ي 11 ظ
 13 غ 199 م
 21 ض 122 و
 29 ج 12 ز
 32 د 121 ن
 11 ط 41 ق
 212 ل 112 ر
 22 ب 413 ء

"عبـد الحلـيم ل "نشـيج البجـع"اح تواتر الأصـوات ازهـورة في قصـيدة من خّل التصني  يتّ 
 صوتاً. (1921عشرين )ا وستما ة و حيث قدّر عددها حوالي ألف ،بصفة كبيرة جدًامخالفة" 

ــــة  أكثــــر الأصــــوات هيمنــــةً  ويبــــدو أنّ  في القصــــيدة هــــو: صــــوت الألــــ  بمعــــدّل أربعما ــــة و  ّ 
مـرة ، فصــوت المـيم بمعــدّل ما ـة وتســعة  (212) يليـه صــوت الـّم بمعــدّل مئتـين و ا نــين ،مـرة (413)

بمعـدّل  صـوت الـواو يليـه ،مـرة (193 )عـدّل ما ـة و ّ ـة وسـتّينبم صوت اليـاء ثم ،مرة (199 )وستّين
 أخــيراو  مــرة، (121ن )بمعــدّل ما ــة وواحــد وعشــري صــوت النــّونف، مــرة (122ن )ما ــة وســبعة و عشــري

  .مرة (112سبعة )بمعدّل ما ة و  صوت الراّء
قا مة الأصـوات ازهـورة  ( مراّت413 ّ ة )بمعدّل أربعما ة و  –صوت الأل   –تصدّر وعليه 

، عـّـا يـدلّ علـى براعـة الشّــاعر وقدرتـه اللغويـّة علـى التعبــير بهـذا الصـوت، كمـا يــدلّ مـن خـّل القصـيدة
دون قبـــور بـــين حطـــام  الوجـــع الـــذي ينتابـــه جـــراّء مـــوت شـــباب في مقتبـــل العمـــرعلـــى الحســـرة والأ  و 

ــدًا مأ اإذً  الرّمــال، فهــو القــوارب و خــير دليــل علــى ذلــو قــول ، و وســيقيًّا جــذاباًضــفى علــى القصــيدة بعُ
 الشّاعر: 

 ... ... تريد   راك  .. ت  ماذا.بعد هذا  و  ... مص تؤمّل   وماذا تراك  
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 1...الصمت  ل و القهر و الظلم و الضيم و يرتضي الذ   أن  
مـن اطـب لغريـق؟ هـل يسـمع الغريـق؟ أم  هـو يخل  ةدّدًا، و لكن هذ  المرةّ أترا  يُخاطـب او يُسا 

 ...العـيش غريبـًا منبـوذًا في بـّد غربيـّة بسوء مآله: الموت غرقاً / أو  لازال يرغب في ازازفة بعد معرفته
جعله يكرّر حر  المدّ "الأل " ليطلق ما في جعبته من لوم/ غاب/ حسـرة ... فقـد وجـد كلّ هذا، 

   دة ...ضاقح به نفسه من عذاب العاجز عن المساعفي الأل  متنّفسا يخرج به ما 
مئتـين  صـوت الـّم بمعـدّلفي القصـيدة،  حاـورت كبـير أياـا و من الأصوات الجهريةّ التي كـان لهـا

ــالرّخو  بصــوت لثــوي     فــوت جــانبي مجهــور «هــوصــوتاً، و ( 212) وا نــين هــو بالشــديد و  ب
 من أمثلة ما ورد منه قول الشّاعر:و    2 »متوسّط

 3فيهأل )ملاًّا و سلوى( عليلاا ـمي  و في المأر الموس
 ول  مص نف أها في ربوي الحق رضالأ وما تاتم

المهــاجر عــن قــيم الحاــارة والإنســانيّة الــتي   عــدها في وطنــه، رومــا  بحــث فيهــارومــا الــتي يإنّ   
لا يــوفر ســوى  ،ا لغريــب مثلــه، ومــا كــان يظنرــه قــد يــُوفّر لــه فيهــاجحيمــتي تُخيّــل إليــه نعيمًــا لأهلهــا، و الــّ

 واهم. هو إنّّا لأهلها،
.. فتوظيفه بهذ  الظّم.البّد، الحقول، المّمح و  الآتية:و قد تكرّر صوت الّم في الكلمات 

ـــلي للشّـــاعر مـــن خـــّل تقريعـــه لومـــه، و الكثافـــة في القصـــيدة يصـــوّر لنـــا ذلـــو البُعـــد الت عتابـــه علـــى أصر
 الشباب المهاجر .

هـــو مـــن ( صـــوتاً ، و 199) ســـعة و ســـتينكـــرّر بمعـــدّل ما ـــة و تكمـــا صـــد صـــوت المـــيم الـــذي ت
يُسمّي الميم مطبقة لأنهّ يطبق إذا لفظ بها، و هذا ما يدل  "الخليل"كان صوات الشفوية ازهورة، و الأ

خــير دليــل ، و علــى أنــّه مــن الحــرو  الــتي تلفــح الانتبــا ع قصــد إعطــاء بعُــد موســيقي جميــل لافــح للنّظــر
 :على ذلو قول الشّاعر

 1... فيا و ـــــــــص المـــــتـرفيـص  
                                                           

31عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع، ص   1  
  2 11إبراهيم أنيس: الأصوات اللغويةّ، مكتبة  اة مصر، مطبعتها بمصر، د.ط، )د.ت(،  ص  
31عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع، ص    3  



  -أنموذجا  – مستويات التحليل الأسلوبي في قصيدة "نشيج البجع" للشّاعر عبد الحليم مخالفة  الفصل الثاني      
 

47 
 

 ...عيـص  دَّ م  ـالو يا و ص  
 ...تخميـص  الـم  و يا و ص 

 تكرار صوت الميم في الكلمات: المترفين، المدّعين و المت مينعبيات من خّل هذ  الأنلحظ   
الظــنّ بــذلو، كُــر  الــوطن، يــدفع عنــه مــة  ت لســان الغريــق يــدفع عنــه الشّــاعر علــىفيهــا يتحــدّ   حيــث

لــيس ه لوطنــه، ولا يــدل علــى كرهــه لــه، لا يلُغــي حبرــراّق عــن حيــاة أفاــل في وطــن آخــر، فبحــث الحــ
مدى معاناة الفرد الاـعي  الـذي  الشاعر كذلو يبيّن لناو الوطن سببًا فيه، إنّّا من يُسيّر زمام الأمورع 
 أصبح مقيّدًا مظلومًا تجرر  سّسل الاستبداد.

تعــني ، وهــو مــن أصــوات المــد واللــّين، و ( مــرة193ّ )وســتين ّ ــة ما ــة و  عــدّلورد صــوت اليــاء بمو 
كلفـــة علـــى   بـــدونخـــراج الحـــر  مـــن مخرجـــه بسّســـة و في الاصـــطّح: إ، و في اللّغـــة العربيـّــة: الســـهولة

 كما يؤدّي إيقاعًا مرهفًا في الكلمات حيث يقول الشّاعر:اللّسان،
 جوا   ومص غير تيشيرة للعبورب ير 
 2...سقيم   و أنت   روحي عارية وحدها بالعراء   ذ  تلاب  س

، الغـــيم، عــّـا يـــدلّ علـــى المـــوت في الألفـــاظ الآتيـــة: يحتســـي، المصـــير، تأشـــيرة صـــوت اليـــاء تـــردد 
الرّمال فتنهشهم الحيتان و يبُـدّد ، و في قاو البحر غرقى بين حطام القواربللمهاجرين  الهّك الحتميّ و 

 الملح لحمهم .

هو صـوت خيشـومي ، و ( مرة121ّ)ن يعشر ما ة وواحد و  بمعدل لصوت النّونكما صد حاوراً 
ويــ  الأنفــي، وهــو أصــلح الأصــوات الصــوتيّة في التج اهتزازاتــه)ذو الم ــرج الخيشــومي( الــذي تتجــاوب 

مثـــال ذلــو مــا جــاء في قـــول ، و الخشـــوو لــذلو يـُـدعى صــوت النــواح  و قاطبــة للتعبــير عــن مشــاعر الأ
 الشّاعر:

 سواحل    قد تلااءت   حر  ـموج بـمص ال
 جىـن   أرض للرّوا ت رتو أيقص أ

                                                                                                                                                                                     

32ص  نشيج البجع،  :عبد الحليم مخالفة  1  
31ص المصدر نفسه:    2  
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    عاذل   و هال  أن ي لاعى فيشمت  
 1لاا ي حسب  عيلا   :   تبي  ل    فقلت  

الأ ، علــى أمــل وعــي الحســرة واللــوم و  فصــوت النّــون يــُوحي بموســيقى حزينــة يغلــب عليهــا طــابع
 الظرو .الشباب بعدم مغادرة الوطن مهما كانح 

اوتة، ـــــــرصـدنا للحـرو  ازهـورة فيهـاع أّ ـا جـاءت بنسـب متف بعـدخّل القصيدة و نستنتج من 
إمّـا في حالـة  تـتّءم مـع طبيعـة الموضـوو،و هذا التفاوت راجع إلى اختيار الشّـاعر لهـذ  الأصـوات الـتي 

 بالأصــوات كتــب بصــوت جهــوري عــالع ليعــّ   غاــب مــن الوضــعع  لــذلو صــد أو   ،انفعــال داخلــي
الـتي تبنّاهـا و  ،لموت الحتمـيم بـاالرغم مـن تنبـئهة الشباب على ر يته لقايّة هجر رة عن إحساسه و ازهو 

 وفق فلسفته و طبيعة واقعه . 
 
 
 
  
 :الهمس   .ب
ـــه يـــرادالصـــوت الخفـــيّ، و  هـــو في اللّغـــةو     ـــنّفس في مخـــرج التجويـــد :في الاصـــطّح ب ع جريـــان ال

حروفـــه في الم ـــرج، و  اوصـــار الحـــر  عنـــد النّطـــق بـــه، فيكـــون الصـــوت حينئـــذ خفيفًـــا ضـــعيفًا لاُـــع  
و هي: الفاء، الحاء، الثاء، الهاء، الشـين، الخـاء،   2 »فحث  شخص سات «"ابص الجزري":حسب 

 .الطاءالحديثة القا  و  التاء و أضيفح في الدراسات، و الصاد، السين، الكا 

 في القصيدة  اتاراره: الأفوات المهموسة و عدخ 10الجدول

 عــــدخ تــــاــــراره الصوت عــــدخ تــــاــــراره الصوت
 12 ص 44  

                                                           

22ص نشيج البجع، :عبد الحليم مخالفة  1  
211، ص2119، 1مصطفى رجب: دراسات لغويةّ، دار العلم و الإيمان، بيروت، لبنان، ط   2  
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 41 س 94 ح
 94 ك 12  
 113 ت 11 ه
 41 ق 13 ش
 11 ط 11 خ

بلغـــح  "نشـــيج البجـــع"مـــن خـــّل هـــذا الجـــدول نّحـــظ أنّ الأصـــوات المهموســـة في قصـــيدة 
 ،صــد التــاء كــذلو  ثــر تــواتراًالمهموســة الأكمــن الأصــوات (صــوتاً، و 429) أربعما ــة و تســعة وســبعين

 ( مـرة94ّ( مرة، يليه حرفا الكا  و الحـاء بمعـدل أربعـة وسـتّين)113ا ة و ّ ة )مبـ تكرار  حيث قدّر
حــر   ـأخيراوــ ،( صــوتا11ً)ث التــواتر، ثم صــوت الهــاء بمعــدل خمســة وخمســينمــن حيــ نفســها الدرجــةب

 .( مرة41الذي اطرد بمعدل خمسة وأربعين ) السين

و هو فوت شديد مهمـو  و فـي تاوّنـ    يتحـرّك  « است دم الشّاعر صوت التاء بكثافـة:
الــوتران الصـــوتيّانأ بـــل يتخــذ الهـــواء مجـــراه فــي الحلـــ  و الفـــم و حتـّـى يلاحـــبس بالتقـــاء  ـــرف 

  1 »انفصل انفصاً  فجائيًّا نسمع ذلي الصوت ا نفجاريفوات الثلااية العليا فإذا اللّسان بي

 حيث يقول الشّاعر:

 ...أذكر   فما عدت   أيضًا بايت      مثل   ربـمّا كلات  

  ...إذ  ساخ فمت رهيب  

 2اهتمامًا ها الحياة  فجرًا كلؤلؤة لم تعر   البحر يه  تجشَّ  حيص  

و مـن  ...ذاقح، تظلـم و سـتنبذ كرّر الشّاعر صوت التاء في الكلمات الآتيّة: بكيح، صمح،
يتبـيّن لنـا أنـّه أراد رســم إيقـاو يـدفع الـذّات المتلقيـّة إلى الانـدماج مـع هــذ   ذا الصـوت،خـّل توظيفـه لهـ

                                                           

12إبراهيم أنيس: الأصوات اللغويةّ، ص   1  
32عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع، ص   2  
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موتــه الحتمــي في شــباب المهــاجر إلى بــّد غربيــّة، و التجربــة الشــعريةّ الــتي ترجمــح لنــا التجربــة الإنســانيّة لل
 قاو البحر.

 ،صــــوت طبقــــي )حنكــــي( وهــــو: ،في القصــــيدة قــــوي حاــــور كــــذلو  كــــان لصــــوت الكــــا و  
 قول الشّاعر: ورود  في القصيدة خير دليل على، و مرقّق ،مهموس ،انفجاري شديد

 ــــــــــ   خون ـ  م  ــــل  ا رأى الح  باـــى فــاحبــي لـــمَّ 

 1اــــــــلاـب ـ ي حســــعيلا   ي  ـــــــــــ:   تبل    فقلت  

 2عص جانبيها الضّياء   تآكل   مسـ  شفي الأف   ستذبل  

 حولي   م  ظل  و ت   تضي   

هاجر في ريعان شـبابه دون قبـور آكل، حولو...( على موت المو تدل هذ  الكلمات )بكى، ت
 يكون لقمة لحيتان بحر الشمال. أن أو   ،بين أمواج البحر

 

 :بيلاهما وسّطالتّ الشدّة والرخاوة و   .ج
 نستهل الحديث أوّلا عن:و 

  الشدّة: -1ج

الهمـزة  القــاف  « هــي:و الـذي يمنــع الصـوت أن عـري فيـه و هـ بوي "ي"ســالحر  الشـديد عنـد فـ
الاـاف  الجـيم  الأـاء  التـاء  الـدّال و البـاءأ ذلـي أنــّي لـو قلـت الحـج هـم مـدخت فـوتي لــم 

   3 »يجر ذلي

                                                           

  1 22ص  : المصدر نفسه 
29ص  :المصدر نفسه   2  
434، ص 4، ج1922، 3سبويه: الكتاب، هقيق عبد السّم محمد هارون، مكتبة الخاصي بالقاهرة، ط  3  
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و هي كذلو اوباس الصوت عند النّطق بـالحر  لتمـام قوّتـه، و ذلـو لتمـام قـوّة الاعتمـاد علـى 
  1 »أ  ل  ت ج  خ  ط  ق  ك «مخرجه و حرو  الشدّة ثمانية:

محًـــــا أســــلوبيًّاع يســـــتدعي الوقـــــو  تـــــواترت الأصــــوات الشـــــديدة في القصـــــيدة مُشــــكّلة ملقــــد و  
"أجــــدت عمعهــــا العلمــــاء في قــــولهم ، حيــــث الجــــدول الآتي يبــــيّن لنــــا تواترهــــا في المدوّنــــةو  والاهتمــــام، 

  بقي"

 في القصيدة اتاراره وعدخ : الأفوات الشديدة10الجدول

 عــــدخ تــــاــــراره الصوت عــــدخ تــــاــــراره الصوت
 32 د 413 أ
 11 ط 22 ب
 41 ق 113 ت
 94 ك 29 ج

 

 

ردة في القصـيدة قـد بلـب سـبعما ة وخمسـة تبيّن لنا بعد الإحصاء أنّ ةموو الحـرو  الشـديدة الـوا
 الدّالة عليها قول الشّاعر:من الأمثلة ( صوتاً، و 221وسبعين )

 ــــــــــ   خون ـ  م  ـــل  ا رأى الح ـ ّــَ باـــى فــاحبــي لـم
    ـــــــــــــل  ــــسواح قد تلااءت   حر  ـموج بـمص ال
 ىـجـــرتــــــرّوا ت  ـــــــص أن   أرض للـــقــــو أي

 2اــــــــلاـب  ـي حســــعيلا   ي  ـــــــــــ:   تبل    فقلت  
 1    ــــــــــــــــــحاول  ـلاا نـــــلاَّا خرجــــــــبل لاا الذي ك  

                                                           

221، ص 1991، 1العلم للمّيين، ط صبحي الصّالح: دراسات في فقه اللّغة، دار   1  
22عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع، ص   2  
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( مــرةّ، منــه مــا 413 ّ ــة )ظــّ  الشّــاعر حــر  الألــ  بكثــرة، حيــث تــواتر بمعــدّل أربعما ــة و و 
تدلّ هذ  الألفاظ على الموت ، و الحلم، الموج، الاباب، الهّك، الجراح، الافا (جاء في الكلمات )

ــو  مــه يبقــى حل حيــث ،د للمهــاجرالأكيــ  ّ ــة بعــد ذلــو حــر  التــاء بمعــدّل ما ــة و يليــه  م لا أكثــر،ه 
تــدلّ علــى الشــعور بــالقوّة في الــتي مــا أنــح(  ت الآتيــة ) لا تبــو، تــراك، ترتجــى،( مــرةّ في الكلمــا113)

 التعبير عن هواجس الذّات.
ر بهـا الـذّات في بمـدى خيبـة الأمـل الـتي تشـع في هذ  الأسطر الشـعرية توحي الأصوات الشديدة 

 أولئــوالبكــاء علــى هر الغاــب الــدّاخلي جــراّء الحــزن و عــن مظــا مرحلــة مــن مراحــل الإبــداو، كمــا تعــّ  
 الذين أعادهم البحر إلينا في توابيح مختومة. الشباب
 الرخاوة: -2ج
مثلّوا لها بالمس و الرش ع إذ يقصـد ري فيها الصوت، و الأصوات الرخوة عكس الشديدة التي ع 

بهــا خــروج الصــوت مســـتمراً في صــورة تســرّب للهـــواء محتكًــا بــالم رج، أي  أنّ اعـــتراض هــواء الــزفّير هنـــا 
الهـــاء  الحـــاء  ال ـــيص  « ثّ  عشـــرة صـــوتًّا و هـــي:بـــيكـــون اعتراضًـــا متوسّـــطا، و حـــدّدها القـــدماء 

  2 »الضاء  الثاء  الذّال  الفاءالخاء  الشيص  الصاخ  الضاخ  الزّاي  السيص  

 راد هذ  الأصوات ظاهرة أسلوبيّة في مدونتنا، و الجدول الآتي يبيّن لنا ذلو.و قد شكّل اطّ 

 في القصيدة اتاراره: الأفوات الرخوة و عدخ 16الجدول

 عــــدخ تــــاــــراره لصوتا عــــدخ تــــاــــراره الصوت
 12 ز 11 ه
 41 س 94 ح
 11 ظ 13 غ
 12   11 خ
 22 ذ 13 ش

                                                                                                                                                                                     

  1   22المصدر نفسه، ص  
431، صسبويه: الكتاب  2  
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 44   12 ص
   21 ض

( 334لأصــوات الرخــوة قــد بلــب  ّثما ــة وأربعــة و  ّ ــين )يتبــيّن لنــا بعــد الإحصــاء أنّ ةمــوو ا
إذ  بلـب  ،توظيفـه لـه في القصـيدةالأسد من حيـث اسـتعمال الشّـاعر و  قد بلب صوت الحاء حظصوتاً، و 

في الكلمــات )الحلــم، بحــر، ينحســر، حولــو، الجــراح، مســيحًا، ( مــرةّ 94 )بعــة و ســتّينتــواتر  فيهــا أر 
الوهم الاـا ع للشـباب في ةـازفتهم وـو  ل هذ  الألفاظ إلى: الحلم وتؤوّ ، و سينحاز، أحياء، الحق...(

 الهّك الأكيد.نتهي بهم الأمر إلى سوء المصير و ي من أّ ا ليسح بّدهم حتى الرّغم، على روما
المرســلينع إنّّــا لأولئــو المهــاجرين علــى وــو مــا حــد  ل نبيــاء و  حــدو  معجــزات ومــن الصــعب
 خير دليل على ذلو قول الشّاعر:، و لا مستقبل لهم في روما، و تبقى أمنياتم عجا 

 1مسيحًا - رغم اللّازيأ و رغم الجراح - و ما أنت  
 علاي   موج  ـليلاحسر ال "موسى" و ما أنت  

 حتمًا سيلاحا  للفقراء بروما
 2 مساواة  ـال ظلال   حت  ـت في العيش   و الح   

ّ تعلـى التنبـؤ بـالهّك  يؤكّد الشّاعر في هـذ  الأسـطر الشـعريةّ  ، ولا يمكـن المعجـزات   وقـح   ، فـ
 .-عليهم السّم – النجاة كما صى موسى من اليم، والمسيح من النّار، و يونس من الحوت

أربعــين و خمسًــا  فيهــا في القصــيدةع حيــث بلــب تــواتر  ر توظيــ  الشّــاعر لصــوت الســينكمــا يكثــ
 في مثل قوله: و نفسيّ  لغرض موسيقي و إيقاعي ،( مرة41ّ)

 "موسى" ليلاحسر الموج  علاي   و ما أنت  
...فول الشَّ  س تتلمَّس  في   ريقي  ب  و عص ي ـ   مال 
 3مسيحاً  –رغم اللّازيأ و رغم الجراح  -وما أنت  

 ...مستينسا بضياء الهلال   لتمشي على الـماء  
                                                           

22عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع، ص   1  
29ص   المصدر نفسه:  2  
22ص  عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع،  3  
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 ... 1ذال العجافالأملايات الع   في القلب سبع  مص ذبل  لت
 2و يسلم روح  فيي إلى البحر ييساً 

دان الأمــل يــوحي بــدلالات فقــ ،هــو مــن الأصــوات المهموســة الرخــوةفي هــذا الســيّاق، و  إذ  تكــرّر
 . العثور عليهفي استرجاو المفقود أو 

 الرخاوة:التوسّط بيص الشدّة و  -0ج

و هــي التــي يضــي  معهــا مجــرى الهــواء ضــيّقاً   يصــل إلــى خرجــة ياــون لــ  احتاــاك أو  « 
بملاع معها مجرى الهواء في موضع  و يسمح ل  بالخروج مص موضع سخـر  و قـد أ لـ  القـدماء 
على هذه الأفوات عدّة تسميّات ملاها: بيص الشديدة و الرخوة )   شـديد   رخـوة( و يسـميها 

   3»ن بالأفوات الرنيلايّة المحدهو 
العـيص  اليـاء  الـلاا  « و قد جمعها بع  القدماء في عبارة )   يرعونـا ( وهـذ  الأصـوات هـي:

، والجــدول الآتي يبــيّن قــد تــواترت في مدوّنــة شــاعرنا بنســب متفاوتــةو   4 »اللاــون  الــرّاء  المــيم  الــواو
 عّقته بالدلالة كالآتي: و  ذلو التكرار 
 في القصيدة اتارارهة و عدخ الأفوات المتوسأ: 10الجدول

 عــــدخ تــــاــــراره الصوت عــــدخ تــــاــــراره الصوت
 112 ر 41 و
 199 م 93 ي
 122 و 212 ل
   121 ن

                                                           

29المصدر نفسه: ص   1  
33 المصدر نفسه: ص   2  

عبد الرحمان بن إبراهيم الفوزان: دروس في النّظام الصوتي للغة العربيّة، ةلّة ةمع اللغة العربيّة بالقاهرة، )د.ط(، )د.ت(، ص  3
12 
91، ص2111، 1، دار الكتب العلميّة بيروت، لبنان، ط1ابن الجنّي: سر صناعة الإعراب، ج  4  
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دة في القصـيدة قـد بلـب ثمانّا ـة وأربعـة يتبيّن لنا بعد الإحصاء أنّ: ةموو الأصوات المتوسطة الوار 
في مثـــل قـــول ( مـــرةّ 212 )رهـــا حاـــوراً صـــوت الـــّم بمعـــدّل مئتـــين وا نـــين، أكث( مـــرةّ 234 )و ّ ـــين
 الشّاعر:
  ي  م  حل   –الحلم  يا ساذج   - هو الموج يعلو يصاخر   

 1...سع لبلوغ الضفاف  ما عاخ في العمر متّ 
 عليلًا على أهل روما... سيم  اللاَّ  فقط كي يهبَّ 

 ...بالعدل   المضلّل   يا أي هذا
 2عص جانبيها الضياء     شمس تآكل  في الأف   ستذبل  

 3لاًّا و سلوى( عليلاافيهأل  )م   و في الـمأر الـموسـمي  
 

وســــيلة صــــوتيّة تطــــرب الأذن باعتبــــار   عر إلى حــــد كبــــير في توظيــــ  صــــوت "الــــّم"وفــّــق الشّــــا
أنّ و  ،الأكيــد للمهــاجرعلــى الهــّك  تــدلّ  ،إذ   السّــامعالقــارع و  انتبــا تلفــح وتأســر القلــوب، و  بنغمهــا،

 .في روما لتحققها مستقبل، ولا اعجاف الانتظارالأمنيات تبقى قيد تلو الأحّم و 
نصل  والمتوصل إليها فيما يتعلق بدراسة الأصوات في القصيدة من خّل النتا ج السالفة الذكّرو 

 ى:ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإل
علــى حســاب الأصــوات الشــديدة، والأصــوات الرخــوة في القصــيدة،  طةهيمنــة الأصــوات المتوسّــ

بـين: خـا    –أسـلفنا ذكـر  في دراسـة الـوزن  –ما على اضطراب في عواط  الشّاعر ـلّ ربّ هذا ما يدو 
 .و راحم و لا م ... و عاجز

 ا نفتاح: اا باق و  .د
 نستهل حديثنا أوّلا عن:

                                                           

29عبد الحليم محالفة: نشيج البجع، ص  1  
29المصدر نفسه:ص   2  
31المصدر نفسه: ص   3  
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 اا باق:  -1خ

عندما ننطق بع  الأصوات تُوضّـع ألسـنتناع و هـذا مـا يفُسّـر الأصـوات المطبقـة، و إذا أردنـا أن  
يقصد باا بـاق وضـع اللّسـان علاـد نأـ  بعـض « :""محمد محمد خاوخنزداد تبيـّنًا علينا إيراد قول 

الأفــوات  حيــث يلاأبــ  اللســان علــى الحلاــي الأعلــى سخــذًا شــالًا مقعّــرًا بحيــث تاــون اللاقأــة 
   1 »الخلفيّة هي مصدر الصوت في حالة اا باق و حروف  هي: الصاخ  الضاخ  الأاء  الظاء

 قد وردت هذ  الأصوات في المدوّنة حسب الجدول الآتي:و 

 في القصيدة اتاراره: الأفوات الـمأبقة و عدخ 10الجدول

 عــــدخ تــــاــــراره الصوت عــــدخ تــــاــــراره الصوت
 11 ط 12 ص
 11 ظ 21 ض

 وســتّين الــواردة في القصــيدة قــد بلــب ا نــين المطبقــة يتبــيّن لنــا بعــد الإحصــاء أن ةمــوو الأصــوات
، الشّــاعر لــه في القصــيدةاد منهــا بنصــيب الأســد مــن حيــث توظيــ  ، حظــي صــوت الاــ( صــوتا92)

ذلـو في يتاـح و ( مـرةّع 12)ةعشر  صوت الصاد بمعدّل سبع يليه ،مرةّ (21عشرين )و  بمعدّل خمسة 
 قول الشّاعر:

 ...ئتان اختلااقاً بملح أجاج  و قد ضاقت الر  

 ...جاج  ل في الحل  مثل الزّ ئتان بماء تسرَّ و قد ضاقت الر  

  2حولي   م  ظل  و ت   تضي   

                                                           

121، ص2111، 1محمد محمد داود: العربيّة و علم اللّغة الحديث، دار غريب للنّشر، القاهرة، ط  1  
31عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع، ص   2  
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الأ  الــذي يحصــل للمهــاجرين، حيــث ســامخح في تجســيد معــاني المعانــاة و هــذ  الأســطر الشــعريةّ 
انسًـــا مّ مـــا في بنـــاء القصـــيدة، و جـــاء اســـتعمالها منســـجمًا مـــع تجانســـح هـــذ  الأصـــوات المطبقـــة تج

 . فيها المواق  المعّ  عنها الأفكار و

 ا نفتاح:  -2خ

توضع ألسنتنا ع و لكن تكـون النقطـة الأماميـّة هـي مصـدر الصّـوت عند النّطق بالصوت المنفتح 
أيضًــا وضــع اللســان علاــد نأــ  ا نفتــاح هــو « في قولــه: "محمــد محمــد خاوخ"و هـذا مــا أكّــد عليــه 
تاـون يلافتح ما بيص اللّسان و الحلاي الأعلى  ويخرج الهواء مـص بيلاهمـا و  بعض الأفوات حيث

نفتــاح هــي بــاقي حــروف الهجــاء بعــد حــروف ا  مخــرج الصــوت و اللّاقأــة الأماميّــة مــص اللّســان 
 حسب الجدول الآتي: و قد وردت الأصوات المنفتحة في المدوّنة 1 »سقاط حروف اا باق الأربعةإ

 
 
 

 في القصيدة اتاراره: الأفوات الـملافتحة و عدخ 10الجدول
 عــــدخ تــــاــــراره الصوت عــــدخ تــــاــــراره الصوت

 41 س 41 ق
 12   94 ك
 22 ذ 29 ج
 44   113 ت
 19 ي 32 د
 19 ن 22 ب
 14 ر 11 ه
 29 م 94 ح

                                                           

121محمد محمد داود: العربيّة و علم اللّغة الحديث، ص  1  
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 122 و 13 غ
 41 و 11 خ
 413 أ 13 ش
   12 ز

 ا ومــــا تين وأربعــــة و ّ ــــينأنّ ةمــــوو الأصــــوات المنفتحــــة قــــد بلــــب ألفــــيتبــــيّن لنــــا بعــــد الإحصــــاء 
 ( صوتاً في القصيدة.1234)

أك  نسـبة في بـ ، وحظـي( مرة413ّ ّ ة )كثرها حاوراً بمعدّل: أربعما ة و كان صوت الأل  أ
، ( مـــرة122ّن )مـــن حيـــث التـــواتر، يليـــه صـــوت الـــواو بمعـــدّل ما ـــة وســـبعة وعشـــري الأصـــوات المنفتحـــة

 ( مرةّع و يتاح ذلو في قول الشّاعر:113 ّ ة )وأخيراً حر  التاء بمعدّل ما ة و 
 خونـــــــــــ    م  ــــل  ا رأى الح  ّــَ باـــى فــاحبــي لـم

    ــــل  ـــــــــــــسواح قد تلااءت   حر  ـموج بـمص ال
 ىــــــــجـــــــــــرّوا ت رتــــــــو أيقص أن   أرض لل

 ـــــــــــــــــــــــــــــــ   عاذل   لاعى فيشمت  و هال  أن  ي  
 1اــــــــلاـب  ـي حســــي عيلا  ـــــــــــ:   تبل    فقلت  

     ــــــــــــــــحاول  ـلاا نـــــلاَّا خرجــــــــبل لاا الذي ك  
الحيـــاة  قســـوةلكـــي يثبـــح مـــن خّلهـــا  "عبـــد الحلـــيم مخالفـــة"هـــذ  الأبيـــات اختارهـــا الشّـــاعر 

عشـرين  حسـرته علـى شـبابنا الـذين   يتجـاوز بهـم العمـروالنّظام على الشباب المهـاجر، و يبـين حزنـه و 
بهــم مــوتىع  إلّا أنّ الأمــر انتهــى ،قــرّروا الخــروج مــن وطــنهم آملــين بغــد  أفاــل في بــّد غربيّــة عامــاع عــّن

م، اتر ــ، و تغلغــل المــاء إلى ممــح أنفاســهإلى أن  كت مو دون الصــراخ، فصــارعه منّ المــوج حــال دو ــلأ
 هقيق  نا يّة الحياة برًّا و الحياة بحراً. نو المغامر  البجعالمت بّطون/لاء و  يستطع هؤ 

صد  تارة أخـرى ، و ة تارةظات العصيبهو يشهد هذ  اللح، و يخاطب الشّاعر على لسان المهاجر
 مُصلحًا. و نفسه منبـّهًا لا مًابر يحا

                                                           

22عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع، ص   1  
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قـــد وفــّـق في  "مخالفــةّ  "عبـــد الحلـــيمنّ الشـــاعر ر  في هـــذا المســتوى يمكننـــا القــول إعــا ســـبق ذكــ
 الحراّقــة و نقمتــه علــى ، للتعبــير عــن مــدى تأسّــفه علــىكبــير  إلى حــدّ  ه ل صــوات والممازجــة بينهــاانتقا ــ

ـــذين است لصـــوا الـــوطن  أولئـــوع مـــن علـــس علـــى كرســـيّ الســـلطة الأمـــور، ومـــن يســـيّر زمـــام لنّظـــاما ال
، اضـطهدوا النـّاس ، الـذينمـا هتهـا، و صـادروا كـل مـا فـوق الأرض، و استحوذوا على  رواتـه، و لأنفسهم

ًّ عن الخّص/ البح ،أنكروا عليهم حقوقهمو   ر.فلم يتركوا لهم بدي
 
 
 
 
 
 
 
 

 الـمبحث الثانـي
 في القصيدة اللاحويةّمستوى التراكيب 

 تـمهيد
 توظي  الأزمنة و الاما ر و الحرو  1

 الأزمنة .أ
 الاما ر .ب

 ضما ر بارزة -1ب
 ضما ر مستترة -2ب

 توظي  حرو  المعاني .ج
 حرو  العط  -1ج
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 حرو  الـجر -2ج
 الفعليّةتوظي  الجمل الاسـميّة و  2

 الجمل الاسـميّة .أ
 الجمل الفعليّة  .ب

 البّغيّة و الخبـر والإنشاء الوظيفة الحقيقيّة  3
 الـ ـ   .أ

 الإنشاء .ب
 الاستفهام -1ب
 النداء -2ب
 تكرار النفي و  -3ب

 الانزياح التركيبي في القصيدة 4
 التأخيرالتقد  و  .أ

 التكرار .ب
 تـمهيد:

بنـة الأساسـية الـتي تبُـنى عليهـا يعت  الــمستوى التركيـبي أسـاس عمليـّة التحليـل النصّـيع باعتبـار  اللّ 
، كمـا ، وكيفيـّة انتظامهـاللبنيـة التركيبيـّة برصـد الوحـدات اللغويـّة في العمـل الأدبيالجمل، فيهتم الـدّارس 

ـــة أســـلوبيّة بانزياحهـــا و  علـــى هـــذا الأســـاس روجهـــا عـــن الـــنّمط المـــألو  للغـــة، و خأّ ـــا  ثــّـل خاصـــيّة أوّ
 جـع""نشـيج البقصيدة ة التركيبيّة التي امتازت بها سنحاول في هذا الفصل البحث عن تلو الخصوصيّ 

 من خّل العناصر الآتية: "عبد الحليم مخالفة"للشّاعر 

 الحروف:ائر و الضمتوظيأ الأ ملاة و  1
  الأ ملاة: .أ

 هي على النحو الآتي:و  ينقسم الفعل من حيث الزّمن إلى  ّ ة عناصر
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 :1 »هو ما خلّ على حدوث شيء قبل  مص التالم  «الفعل الماضي  
 :2 »هو ما خلّ على حدوث الشيء و في  مص التالم أو  بعده  «الفعل المضاري  
 :3  »  هو ما يألب ب  حدوث شيء بعد  مص التالّم  «فعل الأمر   

 و قد جمعنا أفعال القصيدة في هذا الجدول: 
  المتواترة في القصيدة : أنواي الأفعال11الجدول 

 الأفعال المضارعة الأفعال الماضية
عشــــــح، كـــــان، صــــــار، تركـــــح، تســــــرب، كنـــــح، 
 عدت، بكى، رأى، عاد.

 شــي، يصــادر، تأكــل، ينفــذ، تخــرج، يرقــد، تبــو، 
 تتلمّس، تذبل، تااء، توقد، تعانق، تجر.

 
 

 ، إذ  من خّل قيامنا بهذ  العمليّة الإحصا يّة لأفعال القصـيدة تتاـح لنـا غلبـة الأفعـال الماـارعة
 ارجيّ: وصـ  أسـفه ـتها مقـام الوصـ  الـدّاخليّ و الــمناسبــل خالفة"ـحليم مــ"عبد الوظفّها الشّاعر 

ومـــن هـــذ   و الحراّقـــة، و وصـــ  معانـــاتم و هـــم يواجهـــون مخـــاطر البحـــر،ظـــاهرة الحرقـــة علـــى  و حزنـــه
 الأفعال: تبو، تآكل، تذبل، تجرر من قول شاعرنا:

 4فقلت ل   :   تبي عيلاي حسبلاا
 تآكل عص جانبيها الضياء ستذبل في الأف  شمس

 العذال العجاف الأملاياتلتذبل في القلب سبع مص 
 5إلى أيّ وهم تجرّ خأاك...؟

                                                           

21، ص1994يوس  حماّدي و آخرون: القواعد الأساسية في النّحو و الصر ، المطابع الأميريةّ، القاهرة، )د.ط(،   1  
(21المرجع نفسه، ن.ص )  2  
21المرجع نفسه، ص   3  
22عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع، ص   4  
29المصدر نفسه: ص   5  
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المعاناة المزدوجة: معاناة الشّاعر/ معاناة الحراّقة بتفاصـيلها و حركيّتهـا  و هذ  الأفعال تنقل صورة 
الفعـــل  كأّ ـــا ما لـــة أمـــام أعيننـــا، إذ  لا يتحقّـــق هـــذا النــّـوو مـــن الوصـــ  الحـــيّ و الحركـــيّ إلاّ عـــن طريـــق

 .الماارو
  ،بهــا علــى هقّــق حــواد  معيّنــة )فــوات الأوان( ل الأفعــال الماضــية ليــدلّ كمــا أنّ الشّــاعر اســتعم

 كما أوجب است دام ها بع  مشاهد السّرد.
 الضمائر: .ب

لــذلو فهــو يســاهم في  1  »ي الاــّى بــ  عــص المــتالّم أو  الـــم خا  ب أو ال ائــب « الاــمير هــو:
  و الاما ر نوعان:  2 »يتّصل اتصاً  عضويًّا بتركيب الجملة مع ا سم و الفعللأنّ   «بناء المعنى:
 
 
 

 ضمائر بار ة: -1ل

خـــير دليـــل علـــى ذلـــو مـــن ، و متصـــلةتظهـــر وتلُفـــظ في الكـــّم، وهـــي قســـمان أياًـــا منفصـــلة و 
 القصيدة قول الشّاعر:

 ...و ما أنت  "موسى" ليلاحسر الموج  علاي  
 مسيحاً  –رغم اللّازيأ و رغم الجراح  -وما أنت  

 3فحيتان بحر الشّمال إذا التقمتي و أنت مليم
 ا بالعراء و أنت سقيم...هستلابذ روحي عارية وحد

                                                           

22، ص1991، 1ن فيّاض: النحو العصري، مركز الأهرام، القاهرة، مصر، طسليما  1  
92، ص1921، 1شريل داغر: الشعريةّ العربيّة، دار توبقال، الدّار البيااء، المغرب، ط  2  
31عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع، ص   3  
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ع في ـتصر ضـمير الم اطـب الاختصـاصعلـى  ن است دام الاما ر المنفصلة في القصيدة دالاكا
المنفصـــلة الشّـــاعر في قصـــيدته ، ومـــن الاـــما ر وجهـــة ، و الدراســـة لأنــّـه محـــلّ  ،"أنـــح" بـــالحراّق/ المهـــاجر

 الأخرى الواردة في المدوّنة قول الشّاعر :
 حلمي –يا ساذج الحلم  –هو الموج يعلو يصاخر 

 1هو البحر ما مص خلا  سواه... 
مــا حــلّ بــه في ، و يــدلّ علــى المهــاجر/ الحــراّقلع إذن صــد هــذا الاــمير يتكــرّر وبقــوّة في القصــيدة

 البحر صوب روما .ركوبه  و طريق ةازفته 
 من الاما ر المتصلة نذكر ما ورد في الأبيات الآتية:و 

 2و هال  أن  يلاعى فيشمت عاذل 
 و قد ضاقت الرئتان اختلااقاً بملح أجاج

 3و قد عشت أحلم بالعدل يلافذ حام  في ال يم فيفا
 4ربمّا كلات مثل  أيضا بايت ما عدت أذكر

ًّ بالأفعـال متّ نّحـظ أنـّه جـاء ) الهـاء(، و  مـن حـين إلى آخـر في القصـيدة كرّر هذا الاميريت صـ
ما ينتظر  من  ، ووو روما ركوبه البحر و ع يدل على ما يحد  للمهاجر أ ناء ةازفتهفي أكثر الأحيان

 هناك. مصير
 ضمائر مستترة: -2ل
يلعب الامير دوراً مهمًّا في بارزة منفصلة، و  ا تقدّر باما رإنّّ تلفظ في الكّم، و  لا تظهر و لا
، ويزيل الإبهـام، ا عن الاسم ليوضّح المعنىيكون نا بـًــدلالة معيّنة، و  اصّة عندما يحملتراكيب الجمل خ

 قول شاعرنا: "نشيج البجع"الاما ر في قصيدة  أهمّ و 
 و ما عاخ في العمر متسع لبلوغ الضفاف

                                                           

32ص  المصدر نفسه:  1 
  2 22المصدر نفسه: ص  
31المصدر نفسه: ص    3  

32المصدر نفسه: ص   4  
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 كي ترقب الحلّ و ا نفراج
 1خ مت تصرخ بالقواما 

و" )الاــما ر المســتترة( ، "هــبــين الاــميرين "أنــح" حلــيم مخالفــة""عبــد الو قــد زاوج الشّــاعر 
 من جهة و لوضوح الم اطب من جهة أخرى.  للتكرارالعا دين كليهما على الحراّق، تفاديا 

 توظيأ حروف المعاني: .ج

و تؤهرّ على الالمة بعدها  جمل ـي تدخل في بلااء الـحروف التـمعاني و هي الـحروف ال« 
و هي حروف الجر  الجزا  العأأ و اللاصب  و  ياـون لهـا مـدلول إّ  باسـتعمالها مـع ا سـم 

  2 »أو  الفعل

مــا يــدلّ علــى معلاــى غيــر مســتقل بــالفهم  بــل يظهــر مــص وضــع مــع غيــره فــي  «:الحــر  إذًا
   3 »الالاا

  حروف العأأ: -1ج
ّحـظ تـربط أجـزاء الجملـة فيمـا بينهـا، و ، فهـي ر يسـيًّا في الـنّصالروابط دوراً و أتؤدي الحرو  

ُ
الم

نية واحدةع فكـان ب ها و اسكها و جعلهاتّحم في زاد الشّاعر لهذ  الحرو ، عاّ استعمالفي القصيدة 
 :هقول مثل بكثرة فياستعماله للحرو  

 4و قد عشت أحلم بالعدل يلافذ حام  في ال يم فيفًا
 يّ فيهأل )ملاًّا و سلوى( عليلااو في المأر الموسم

 5اء تسرّل في الحل  مثل الزجاجو قد ضاقت الرئتان  بم
                                                           

31عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع، ص   1  
صالح بلعيد: الصر  و النّحو، دراسة وصفيّة تطبيقيّة في مفردات السنة الأولى جامعي، دار هومة للطباعة، الجزا ر، )د.ط(،  2

 21، ص 2113
12يوس  حماّدي: القواعد الأساسيّة في النحو و الصر ، ص    3  

31مخالفة: نشيج البجع، ص  عبد الحليم  4  
31المصدر نفسه: ص   5  
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 ستذبل في الأف  شمس تآكل عص جانبيها الضيّاء
 1لتذبل في القلب سبع مص الأملايات العذال العجاف

ذي أســهم في تــرابط الــ، و ياًــا حــر  العطــ  "الــواو"أ و مــن حــرو  الــربّط الــتي وظفّهــا الشــاعر
 كما يظهر في قول الشّاعر:و من ثمّ انسجامها، ساقها اتّ القصيدة و أسطر 

 2رض للرّوا ترتجىو أيقص أن    أ
 3وخبز الالاائس إن  خيّرت  الالاائس

 4و ماذا تراك تؤمّل ... مص بعد هذا و ماذا... تراك... تريد... 
 5و الموج يزبد حولي:"  تقبروني... فقبري عليام حراا"

 6المترفيصو يا و ص 
 

 7و لم يتجاو  ب  العمر عشريص عاما...؟؟

ــا في بنــاء  ســطر  ثـّـل فيالأ ك خــيط متــين شــدّ هــذ هنــا أداة الــربط "الــواو" الــتي تــؤدّي دوراً مهمًّ
، النحويـّةل وظا فهـا المتعـدّدة اللغويـّة، و قيمتها في ضبطها للنسيج الشـعري مـن خـّ ، و تظهرالقصيدة

 البّغيّة .و 

الانســـجام بـــين الأفكـــار، هـــي: هقيـــق الاتســـاق و  حـــروف العأـــأ"" البـــارزة الـــتي أدّتـــاالوظيفـــة 
مــن  و النّفســيّة يحا يـّةيكثــّ  الدلالــة الإ، و الصّــور مــن جهـةو  كـرار يصــوغ بعــ  المعـانيوالشّـاعر بهــذا التّ 

                                                           

29ص المصدر نفسه:   1  
22المصدر نفسه: ص   2  
29المصدر نفسه: ص   3  
31المصدر نفسه: ص    4  
31المصدر نفسه: ص    5  
32المصدر نفسه: ص    6  
33: ص عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع،   7  
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ن حـتى يعـود مـرةّ أخـرى إلى الحـديث عـ ،ّمعمد إلى توظيفها بعدما استرسل في الك خرى، فقدجهة أ
  لحديث عن روما و هكذا ...مرةّ ل ، والمهاجر

 حروف الجر: -2ج
و لغويّ يتّصل بالذّات المبدعة من جهة، و بدقـّة المعـنى مـن جهـة تكرار حرو  الجر نّط صوتي 

أخـرىع إذ  أّ ــا أهــمّ حـرو  المعــاني و أكثرهــا ورودا و دلالــة، فقـد تجــد الحــر  الواحـد يــؤدّي أكثــر مــن 
سـهم في تثبيـح الإيقـاو الـداخلي ت، و لذا كانـح أبـرز الـرّوابط الـّتي تسـهم في اتّسـاق معـاني الـنّصّ  ،معنى

 .من خّل هقيقها الانسيابيّة في الكّم ير في فااء النّص الشع
مــن، :  ، ومــن أمّخهــابكثــرة ردتاطــّ و "عبــد الحلــيم مخالفــة"في شــعر  تجلّــح حــرو  الجــر قــدو 

 الشاعر: قولُ  و في، ومن أمثلة حاورها في القصيدة ، علىاءبالعن، إلى، 
 1..."وماذا تراك تؤمّل مص بعد هذا 

 و عص يبس تتلمّس في   ريقي فول الشّمال...

 لتمشي على الماء مستينسًا بضياء الهلال...
 2ما عاخ في العمر متّسع لبلوغ الضفاف...

 إلى أيّ وهم تجر خأاك...؟
 3ييسا.و يسلم روح  فيي إلى البحر 

حنكتـــه بداعيــّـة و مهـــارة الشّـــاعر الإاق يالسّـــ ىعلـــ الدّلاليــّـة عكـــس تكـــرار "حـــرو  الجـــر" باـــّله
في اســت دامها، فــالحر  "إلى" الــّذي تكــرّر مــرتّين و الــدّالّ علــى الغايــة يُحيــل إلى الفكــرة الكاذبــة   الفنيــّة

 .م إليه يأسهم و ع هم عليهالّتي يوهم بها الحراّقة أنفسهم، و إلى المصير السّيّء الّذي يقوده
 الفعليّة:توظيأ الجمل ا سـميّة و  2

 فعليّةللّغة العربيّة نوعان: اسـميّة و الجملة في ا
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  الجملة ا سـميّة : .أ

هـي الجملــة التــي تبـدأ باســمر و لهــا ركلاــان رئيسـيّان  بــد مــص وجوخهمـا فيهــا لاــي تاــون  «
    »إلي ( و الخبـر )المسـلاد( المبتدأ )المسلادكلامًا مفيدًا  و إذا ح ذف أحدهما ي قدّر  و هما 

 أ بح.سم غير مقيّد بزمن ، فهو أعمّ، وأملل، و هي تفيد الثبوتع لأنّ الاو 1

صـــأ بـــ  مـــص خصـــائص فارقـــة  و مـــا يترتــّـب علاهـــا مـــص بلايـــة التركيـــب ا ســـمي  و مـــا تتّ « 
الملامـح الجماليـّة وظائأ  و ما يلاتج مص خ  ت أسلوبيّة تحولها إلى بلايـة أسـلوبيّة ملازاحـة ت بـر  

إنّ أ  2 »  و يمد التركيب بلاـاءً ملاظمًـا مـص الصـيم المتحركـة عبـر السـياق و الفلايّة للبلاية التركيبيّة
الــتي تاــمّنح عمليّــة  هــي حينئــذ الوحــدة الكّميّــةفي صــورتا البســيطة، و ّــي قــد تــرد بنيــة التركيــب الا
 .إسناد واحدة

، المســند إليــه، ولهــا ركنــان أساســيان مخــا: المســند و إذن فالجملــة الاّيــّة هــي كــل مــا ابتــدأت باســم
 :مخا على النّحو الآتيوتنقسم في طبيعتها إلى قسمين و 

، يـــأتي خ هـــا جملـــة مركبـــةف عةالموسّـــ، أمّـــا مفـــردًاهـــي الـــتي يكـــون خ هـــا و  :الجملـــة البســـيأة
للجملــة الاّيّــة، كمــا وجــدت مــن قبــل الفعليّــة حيــث كــان  انّحــظ في القصــيدة أنّ هنــاك اســت دامو 

مثالهــا الــواردة في القصــيدة، و  مــن ةمــوو الجمــل ،( جملــةً 31) ّ ــينهــا في القصــيدة حــوالي واحــد و تواتر 
 :قول الشّاعر

 3رت  الالاائسخبز الالاائس إن  خيّ 
 رض رومافيا أيهّا الوافد الأجلابي على أ

 و للفقراء بيحياء روما
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 1ا كريماحرًّ 
 فحيتان بحر الشّمال إذا التقمتي و أنت مليم

 2 ص المترفيصفيا و 

و هنــــاك أمثلــــة كثــــيرة عــــن الجمــــل الاّيــّــة في هــــذا الــــنّصّ ياــــيق المقــــام عــــن ذكرهــــا، نشــــير إلى  
مناسبتها الدّلاليّة الّتي نلّ صها في تقد  الأوصا  الثاّبتة من خّل الخ  المفرد و المستمرةّ مـن خـّل 

 . -كما أسلفنا في المبحث الخاصّ بالأفعال  –الفعل الماارو 

 الفعليّة:الجملة ل.

الفاعــل ا: الفعــل و ومخــمــن وجودمخــا ألا  بــدّ ركنــان أساســيان لالهــا وهــي كــل جملــة تبتــدع بفعــل، و 
رفوي   ــــــــــــي الفعل خائمًا فاعـل مـــــو قد ياون الفعل ماض أو مضاري  أو أمر  و يل« )بأنواعه(ع 

ا بعــد كــل فعــل مبــني دا مًــ يــأتي الفاعــل بمعــنى أنّ   3 »و إذا حــذف الفاعــل قــاا مقامــ  نائــب الفاعــل
 .على خّ  نا ب الفاعل الذي يأتي بعد كل فعل مبني للمجهول ،للمعلوم

و  بـــين الجمـــل الاّيــّـة "نشـــيج البجـــع"قصـــيدته بنـــاء في  "عبـــد الحلـــيم مخالفـــة"اعر نـــووّ الشّـــ
ــ ، عكــس الجمــل( مــرة99المتــواترة حــوالي تســعة وســتّين ) مــع غلبــة الجمــل الفعليّــة الفعليّــة  ة الــتي الاّيّ

 .( مرة31تكرّرت حوالي واحد و ّ ين )
 من الجمل الفعليّة الواردة في القصيدة قول الشّاعر:و 

 4مّا رأى الـحلم خون باى فاحبي لـ
 و هال  أن  يلاعى فيشمت عاذل 

 5ستذبل في الأف  شمس تآكل عص جانبيها الضياء
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 ن  فيها المياه المياهتعا
 تضي  و تظلم حولي

 1روحي عارية وحدها بالعراء و أنت سقيمستلابذ 
الحـراّق، الـذي قـرّر تغيـير حياتـه ه مـن وضـع ـملـتأة و النفسـيّ حالة الشّـاعر  الجمل تص فكل هذ  

جـرة ، كمـا ه لن يظلم حيث أراد الهكأنّ بتغيير وطنه، ولا يقنع بما قُدّم له في وطنه، وهذا سبب هجرته و 
ؤال المطـــروح: مـــا ســـبب لجـــوء السّـــ لكـــنّ هم المهـــاجرين، و  لـــى أبنـــاع حُرقـــة الوالـــدينهـــذ  الجمـــل  تصـــ 

ل مـن حـال أي  التنقـ ،حـريتهمأمل أن  ينال الشـباب حقـوقهم و  الشباب إلى الهجرة غير الشرعيّة ؟ على
وج الشّــاعر بــين الجمــل الاّيّــة زا وقــد ،الأمــن(إلى حــال )مــن الّنظــام والفوضــى إلى حــال الاســتقرار و 

الـــذين قـــرّروا  أولئـــوعتابـــه علـــيهم تـــارةً أُخـــرى، ومـــه و لو  ،تـــارةً الشـــباب المهـــاجر حالـــة  ع ليصـــوّرالفعليــّـةو 
و البحـر مـر في قـا الأازازفـة بـأرواحهم ، فـانتهى بهـم ، واتبعـوا سـبيل المغـامرة و العـيش بعيـدًا عـن أوطـا م
 يبدّد الملح لحمهم .غرقى تنهشهم الحيتان ، و 

 
 
اســتقرّت بــين الــتي  ،تقبّلهـا هــي لفــظ البحــر فجــراً جثـّة الغريــقا الصــورة الــتي   يســتطع الشّــاعر أمّـ

مـن أسـباب هجرتـه، مصـدوم مـن ، و نفسه مصدوم فيه، مصدوم من  ايتـهحُطام القوارب والرّمال، هو 
مسؤولين على الرغبة ، في اطب الوطن ساخطاً على سادته الظالمين ـال أولئوهوان نفس البشريةّ على 

أهلــه ، يُســاءل وطنــه بجرةّ ياــيق الـــمبســبب هــذ  المفارقــة ، وطــن متّســع كعلــى نظــام فاســد، ســاخطاً 
 الـذين مثلـح ، فهـو الشّـاعر افيـامي يترافـع علـى الحراّقـةالتي عرض لهاباحثاً عن وجه العدالة في القاية 

ط في اء الأمُــور بــالتفرييــمتهمًــا أول ،ةُرّمًــا للنظــام ،جثــثهم أمــام هيئــة قاــا يّة يترأســها القاضــي )الــوطن(
  .للهّك دفعهارعيتهم و 
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كـــلّ هـــذ  الصّـــور المتزاحمـــة في المشـــهد المأســـاويّ الــّـذي أراد لنـــا الشّـــاعر ر يتـــه لّتعّـــاظ أدّت إلى 
التّناوب بين الجمل الاّيّة و الفعــــــــليّة، على أنّ مقــــــــــام الوص  غلّب كـــفّة الجمل الفعليّة لحركيـّــــــتها و 

 حيويتّها. 
 البلاغيّة:الخبر واانشاء الوظيفة الحقيقيّة و  3

 لنـا سـيطرة ع يتبـيّن "نشـيج البجـع" "عبـد الحلـيم مخالفـة"من خّل دراسـتنا لقصـيدة شـاعرنا  
الــّتي ، علــى خــّ  الجمــل الإنشــا يّة جملــةً  (99 )تســعة و ســتّين -حــوالي–الجمــل الخ يــّة الــّتي بلغــح 

 في هذا المبحث. هذا ما سندرسه، و جملةً  (31 ّ ين )إحدى و  بمعدّلوردت 
 الخبر:  .أ

، إذ  يعـرّ  الخـ  بين الجمل المثبتـة و المنفيـة سبة الخ  في السّرد و الوص  و التّنويعكمن منات   
أي  الكّم الذي يحتمـل   1 »أن  يتحقّ  أو    يتحقّ  الالاا الذي ياون ل  مضمون يماص «بأنهّ:
و قــد يعــوخ الصّــدق و الاــذل أحيانــًا  عتقــاخ « عــن قا لــه ، الكــذب لذاتــه بصــر  النّظــردق و الصــ

  2 »  ب ضّ اللّاظر عص مأابقت  للواقعاالم خبر أو  ظلّا   سواء أكان ذلي ا عتقاخ خأي أا  فوابً 
هـذا مـا ن معلومًا له عنـد إلقـاء القـولع و   يك ،فالخ  إذًا كل قول يستفيد الم   به علمًا بشيء

 يُسمّى بفا دة الخ .
و يهـدف إلــى  قـول يحتمــل الصّـدق و الاــذل  و يتضـمّص عا فــة« كمـا يعُـرّ  أياًــا بأنـّه:

ــإذا المخا  ــ  إفــاخة ــر الواقــع كــان فــاخقاً  و إذا ب مضــمون  مــص فــدق أو  كــذل  ف  ــاب  الخب
  3 »خالأ الواقع كان الخبر كاذباً

 في القصيدة صد ما يأتي:من الأساليب الخ يةّ الموجودة و 

ــــل م  خونـــــــــــ   باـــى   فــاحبــي لـمّــَا رأى الح 
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    ــــل  ـــــــــــــسواح قد تلااءت   حر  ـموج بـمص ال
 ىــــــــجـــــــــــرّوا ت رتــــــــو أيقص أن   أرض لل

 1و هال  أن  ي لاعى فيشمت  عاذل ـــــــــــــــــــــــــــــــ   

، إلاّ أنّ الغـــرض بحـــح   غرضـــها تقريـــريّ "الفعـــل الماضـــي" و جـــاءت هـــذ  الجمـــل عـــن طريـــق تـــواتر 
النّفسيّ   يغب إذ  نلمس ن ة الحسرة في كّمه، فالخ  هنا يؤدّي معان  بّغيّة نفسيّة كونـه لا يهـد  
إلى تقــد  جديــد بــل يطــرح معــان  معروفــة و مشــاهد متكــرّرة يعلــم العــام و الخــاصّ  ايتهــا، لــذا ألقاهــا 

 لا مة من جهة أخرى على الشباب المهاجر إلى بّد غير بّد . و ،جهة متحسّرة منبنفس 

 ،ت  ابتـة للموصـو  عـن طريـق الخـ االاّيّة الـتي تـد  إلى تقـد  صـفالجمل  الخ  بين يتنووّ 
– لموصو ـــــــــالاستمراريةّ لكة الصورة، كما تُافي الحركيّة و ر ـــح، و دّالة على الحواد ــــالجمل الفعليّة الو 

صـد في القصـيدة ةموعـة مـن  إذ   جانـب الوصـ  هـذا مـا جـاء في ، و -كما أسـلفنا في مبحـث الفعـل
 النماذج على النحو الآتي:

 ستذبل في الأف  شمس تآكل عص جانبيها الضيّاء
 لتذبل في القلب سبع مص الأملايات العذال العجاف

 قلااخيل روما تضاء و توقد ليلًا 
 لأبلااء روما...فقط كي تلاير الدّرول 

 و تلي اللاوافير 

 2حيث يعرّش ماء اللاوافير نخلًا  ويلًا بساحات روما...

 و قد ضاقت الرئتان اختلااقاً بملح أجاج...

 1و قد ضاقت الرئتان بماء تسرّل في الحل  مثل الزّجاج...
                                                           

22عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع، ص   1  
29عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع، ص   2  
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النعـوت،  فعـال الماـارعة والمتمّمـات، و فيـه الأ جاءت هذ  الجمل وصفيّة على شاكلة الخ  تتواتر
 كما تواترت فيه الظرو  مثل: في الأفق، حيث...

 أي  كل ما دلّ على المكان و خير دليل على ذلو قول الشّاعر:
 2ف  شمس تآكل عص جانبيها الضيّاءلأستذبل في ا

 و في المأر الموسميّ فيهأل )ملاًّا و سلوى( عليلاا
 و ما تخرج الأرض مص بقلها في جميع الفصول

 3مص نفأها في ربوي الحقولو ما تاتم الأرض 
حيـث  ،الانفعـالات اضـطراب مـنفيهـا نـوو ، و ن ة مـن الحسـرة لأسطر الشعريةّجاءت في هذ  ا 

 لهد  الر يسي من الوص  هو تنبيه كان ا، و تها مأساويةّأوجد الشّاعر م رّات لهذ  الظرو ع لأنّ  اي
 .المتلقّي
 
 
 

 اانشاء: .ب
ــــا القــــول إ فالأســــلول « الحــــوار،ضــــي( و هــــو وجــــود الم اطــــب )الافترانّ مناســــبة الإنشــــاء يمكنن
ق أو  عـدا الصّـدق   و إنمّـا يلاشـ  بـ  دالذي يلاقل خبـرًا  و   يحتمـل الصّـاانشائي هو الالاا 

مـص ين يسـتفهم أو يتعجّـب أو يلاـاخي  و قائل  شيئًاأ كين ييمر بيمر ما  أو  يلاهـي عـص شـيء مـا و كـ
  و ملاـ  مـا يقصـد بـ  وراء هـذا المعلاـى مـص يمعلااه اللّ و ر مص ثاانشاء ما هو عاخي   يحمل أك

 الــــذي يُحــــرّك مخيّلــــة أي  أنّ الإنشــــاء يقصــــد بدلالاتــــه التعبيريــّــة إنشــــاء المعــــنى 4 »إيحــــاءات و خ  ت

                                                                                                                                                                                     

31المصدر نفسه: ص   1  
29المصدر نفسه: ص   2  
31المصدر نفسه: ص   3  
129 نعمان المشهراوي: الدروس التطبيقيّة في القواعد و البّغة و العروض، دار الهدى، الجزا ر، )د.ط(، )د.ت(، ص  4  
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ليشـــيع مشـــاعر الذاتيّـــة خون اللاظـــر إلـــى علاصـــر المأابقـــة مـــص الواقـــع أو   «فكـــر ، المتلقـــي، وينـــير 
 .أقدر على استثارة المتلقّي من الخ  معنى ذلو أنّ الإنشاءو   1 »الخارجي أو عدمها

الـتي ظهـرت بشـكل ملفـح لّنتبـا  أسـاليب الإنشـاء الطلبيـّة، و  سنقتصر في بحثنـا هـذا علـى ذكـر
 منها:"عبد الحليم مخالفة" للشّاعر  "نشيج البجع"في قصيدة 

 للاداء:ا -1ل

اللّ ة مصدر الفعل )ناخى( فإذا خعي  أسلول اللّاداء مص الأساليب اانشائيّة   و هو في« 
ـــداء هـــو  لـــب إقبـــال المـــدعو إلـــى الـــدّاعي بيحـــد  المـــتالم ا خـــر لفقبـــال فهـــو ملاـــاخى  و اللّا

  2  »الحروف المخصوفة  فهي تلاول عص كل حرف ملاها ملاال الفعل )أخعو(
أفكار  بصورة من أجل إيصال استعملها الشّاعر  و يعدّ أسلوب النّداء من الأساليب المهمّة التي

 مباشرة إلى المتلقّي .
هـذا و   "عبـد الحلـيم مخالفـة"مسنا لهـا حاـوراً في شـعر ان "النداء" من الأساليب الـتي لــقد كو 

( مـرةّع 11حـدى عشـرة )ير حـوالي إتكرّر بشكل كبقتصراً على حر  النّداء )يا( الّذي مالحاور كان 
ز بــه مــن مرونــة في الاســـتعمال، الأخــرى إلى مــا  يـّـيعــود ســبب تكــرار  دون غــير  مــن حــرو  النــّـداء و 
 مكانية حلوله في مواقع النّداء، فالشّاعر وظفّه كي عذب الانتبا  و الإصغاء إليه.وإ

  و الجدول الآتي يمثّل أساليب النّداء التي وظفّها الشّاعر في قصيدته: 
 غرض  البلاغيّ و  : أسلول اللّاداء11الجدول 

 البلاغيّ غرض   أسلول اللّاداء
الحلــم  يــا ســاذج –هــو المــوج يعلــو يصــادر  -11
 حلمو –

 التنبيه + اللّوم و التقريع )العتاب(

الحســــرة و الشــــعور بالأســــ  علــــى الحــــراّق الــــذي  الأجنبي على أرض روما أيهّا الوافد ياـف -12
يقطــــــن أرض رومــــــا و كأّ ــــــا جنــّــــة، و في الوقــــــح 

                                                           

21، ص 2114، 1حفيظة أرسّن شابسوغ: الجملة الطلبيّة و الجملة الخ يةّ، عا  الكتب الحديث، الأردن، ط  1  
111، ص 1929، 1يع، دار النهاة للطباعة و النّشر، بيروت، لبنان، طعبد العزيز عتيق: عا  المعاني و البيان و البد  2  
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 نفسه تعظيم لأرض روما  
 التنبيه + اللوم و التقريع )العتاب( بالعدل  المضلّليا أيهّا  -13
ـــــا فـــــاحب -14 ـــــون و  ي ـــــاء، الـــــواو، و النّ ) الي

 السّين...(
 و الاسم يونسلا لسح رغم التشّابه في الرّسم 

الاســـت فا  لأنـّــه مـــن المســـتحيل أن  يكـــون مـــن 
 منزلة سيّدنا يونس عليه السّم

 المترفين يا و ص  -11 
 المدّعين يا و صو  -19
 المت مين يا و صو  -12
 الأ رياء القدامى يا و صو  -12
 قد ترامى حدودًا يا و لًااو  -19
 من تركح الجحيم هناك يا -11
 العصر  يا شلافرىو ماذا يايرك  -11
 

تــدلّ علــى الــذمّ  19إلى الشــطر  11مــن الشّــطر 
 للنّظام و الحسرة على الوطن

 
 
 

 التنبيه + الحسرة -11
 التنبيه + الاست فا  -11

تعكس عمومًا مدى ارتباط الشّاعر بـالآخر اهرة أسلوبيّة في هذ  القصيدة، و ت ز جملة النّداء كظ
علــى مســتوى هــذا ع فهــذ  العّقــة تعكــس إليــه بالخطــاب )الــوطن، الحراّقــة( هــو يتوجّــه، و )أي  المنــادى(

 صادقاً عن أبعاد تلو العّقة .تترجم اللّغة من خّله لتكوّن تعبيراً الخطاب الشعريّ، و 
يدة أبـــان عـــن مقـــدرة الشّـــاعر علـــى الخطـــاب و المواجهـــة مـــا إنّ حاـــور أســـلوب النــّـداء في القصـــ

 عكس نزعته الإصّحيّة و روحه المسؤولة فهو ليس كغير  يكتفي بالمشاهدة و يصمح دون البثّ.
ــــداء المســــت دم هنــــا )يــــا( ععــــل كــــّم الشّــــاعر مســــموعًا ، فهــــو قــــد نــــادى الــــوطن، و  حــــر  النّ

والأمـل ، الوافد الأجنبي لل روج من أرض روما، فالنّداء وظيفة تنفيسيّة عن الأ  الااغطو  ، الشبابو 
د وجــود حــر  المــ ،يســاعد علــى تأديــة وظيفــة النّــداءاعر علــى الشــباب، و حــزن الشّــ، و الظلــمو ، الاّــا ع

اعر عنـدما يخـرج الهـواء المتحجّـر حسرة الشّ ، و على الأداة )يا( الذي يؤدّي إلى وظيفة التنفيس عن الأ 
 داخل الصدر أ ناء النّطق به.

 ا ستفهاا:  -2ل
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لـ   أو  نوعـ   أسـلول ي ـؤتى بـ  لصـياغة  لـب معرفـة الشّـيء  أو  أ فهـو حا« :الاستفهام هو
 العلم طلبوهو أ  1 »بمعلاى يقتضي  حال المستفهم السّائلأ فهو خبر يجيء أو  عدخه أو  ففت 

ا سـتفهاا « ع فمن خّل هذين التعريفين يتبـيّن لنـا أنّ:يكن معلومًا من قبل بأدوات خاصّةبشيء   
يهــدف إلــى  لــب الفهــم و المعرفــة عــص الأشــياء   أو  العلــم بهــا كمــا تــيتي فــي نهايــة هــو ســؤال 

علامـــات التـــرقيم   يماـــص ا ســـت لااء علاهـــاأ لأنهّـــا تظهـــر  أســـلول ا ســـتفهاا علامـــة  وهـــي مـــص
  . 2 »كتبـت؟ و توضّـح فـي نهايـة كـل جملـة اسـتفهاميّة أسلول ا ستفهاا مثـل: مـا اسـمي؟ أيـص

 إلى قـــد يخـــرج عـــن هـــذا الغـــرضإذن فالاســـتفهام هـــو الســـؤال والاستفســـار لغـــرض الفهـــم والتوضـــيحع و 
أغــراض بّغيــّة أخــرى يقتاــيها الســيّاق الشــعريّ كمــا ســتبيّنه الأســاليب الــتي جــاءت في القصــيدة علــى 

 صيغة الاستفهام كالآتي:

 

 

 

 

 غرض  البلاغيا ستفهاا و  : أسلول12الجدول 

 غرض  البلاغي أسلول ا ستفهاا
 التنبيه + اللّوم و ماذا تراك تؤمّل من بعد هذا  -11
تراك تريد ... و حولو ... و ماذا  -12

 3هذا الاباب
 التنبيه + اللّوم + الحسرة 

 التنبيه + الحسرة  إلى أيّ وهم تجرّ خطاك؟ -13

                                                           

192، ص 2111صالح بلعيد: منافحات في اللّغة العربيّة، دار الأمل، الجزا ر، )د.ط(،     1  
229، ص 2113، 1محمد التوصي: معجم علوم العربيّة، تخصّص ملوليّة أعّم، دار الجيل بيروت، ط  2  
22فة: نشيج البجع، ص عبد الحليم مخال  3  
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و ماذا تراك تؤمّل ... من بعد هذا  -14
 و ماذا تراك ... تريد

 الحسرة + اللوم

فمـــــاذا تـــــراك تؤمّـــــل مـــــن بعـــــد هـــــذا  -11
 المصير الحزين الأليم

  تنبيه + لوم و تقريع + هذير و حسرة 
  السؤال غير موجه فقط للغريق)المهاجر( و إنّّا هـو

موجه للقارع أياًاع باعتبار  خطاب إصّحي من خـّل 
 ن ة التنبيه و النّصح و التحذير

 النفي: بمعنى أنهّ ينفي أن  تنفع المّمة الغريق فماذا يفيد الغريق المّم؟ -19
يايرك يا شنفرى العصر أن  و ماذا  -12

 لا يكون لديو ضريح...
 التنبيه + اللّوم

 
تواتر الاستفهام الذي غرضه النّفي، لا يخلو مـن نـ ة اللـّوم  و ماذا يايرك إن  خلعتو القبيلة -12

ســيؤول و كــذا التنبيــهع فهــو ينبـّـه المهــاجر )الحــراّق( إلى مــا 
 لموت غريقًا.إقدامه على ا إليه و مغبّة )النهاية السيّئة(

 فماذا تريدون منّي  -19
 و قد صادر الغيم غيم السّماء"النّظام"

الشّــاعر علــى لســان المهــاجر )الحــراّق( يخاطــب قومــه مبــدياً 
عجـــــز  و استســـــّمه لواقـــــع فرضـــــه النّظـــــام الفاســـــد الـــــذي 
استنز  خيرات البّد و استحوذ عليها لنفسـه، و تلمّـس 

 اطــــــب عــــــد في  نــــــ ة التعجــــــب في الاســــــتفهام، إذ  أنّ 
ُ
الم

ا ــــــــي ًـافـا كـبــًـبـام علــى كــل مــا يـُـنعش أحّمــه سـظـــّء النّ ـيــتـاس
و ظاهراً للعيان ععله يختار الهجرة غير الشـرعيّة ع لـذا أ ـار 

 إندهاشه لمطالبته بالبحث عن حلول أخرى.
 أجبني : عّم...؟ -11

 إذا كان من يحكمون البّد بحقّ نشامى
 هذا المّك الكر يموت مّك كر  ك

 و يسلم روحه فيو إلى البحر يأسًا 
 1و   يتجاوز به العمر عشرين عاما...؟؟

النفـــي )ينفـــي صـــّح النّظـــام ( + الحســـرة ) الحســـرة علـــى 
مــــوت الغريــــق و هــــو في ريعــــان شــــبابه(  + التأكيــــد علــــى 
فســــاد هــــذا النّظــــام + عتــــاب ) نلمــــح نــــ ة لــــوم و عتــــاب 

 للوطن لا ل ش اص (
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تـــأ يراً خاصًـــا في القصـــيدة، فهـــو يختلـــ  عـــن الأســـاليب  لّســـتفهاميتاـــح لنـــا مـــن الجـــدول أنّ 
 الإنشا يّة الُأخرى التي  نحنا حُكمًا مستمدًا من المتكلّم فحسب.

يفســح ازـــال للمتلقـــي،  كونـــهو إنّ الاســتفهام أســـلوب  ــريّ عـــ  تعــدّد أدواتـــه، وتلـــوّن معانيــه، و 
ل أن  يـــدعو الم اطـــب المســـؤو ونشـــاطاً، و فهـــو يثـــير في الـــنّفس حركـــةً ، فيمـــا يطلقـــه مـــن أحكـــام هشـــركيو 

 القلب.، ويوقظ الوجدان و إلى التّفكّر الأذهان يستميليشارك السّا ل فيما يحسّ ويشعر و 

و مــــــن خــــــّل هــــــذا الإســــــقاط يصــــــبح الخطــــــاب أكثــــــر بّغــــــة مــــــن الكــــــّم الصّــــــريح، فأنــــــح 
تفهاا لأخاء غــرض كــين   توضّــح عــص غرضــي الحقيقــي فــي أوّل ا ســ توظّــأ أســلول« عنــدما

  1 »الأمر  بل توقّع في روي المخا ب أنّي تألب جواباً ملا  فيلاتب  و يرجع إلى نفس 

الشّاعر بهذا الاستفهام و  غيرها.ناجحًا لا سيما في مواضع الوعظ والنّصح و سلوب يعدّ هذا الأو 
هـذ  الأوهـام ، و ا الخطـأ"؟يريـد أن  يعـر  "مـاذا بعـد هـذ لا يهد  إلى الحصول علـى جـواب مقنـعع بـل

"بـأيّ ذنـب يمـوت هـؤلاء الأ ريـاء في البحـر ، و" غرق؟ـها الشباب؟" و كأنهّ يقـول "مـا فا ـدة الـالتي يريد
 فالشّاعر هنا يق  موق  التأسّ  على ما يحصل لأبناء وطنه. ،و تأكلهم الحيتان؟"

 

 

 المقترن بالتعجّب في قوله: الاستفهامأسلوب  الشاعر كما استعمل

 ... فماذا تريد ملّاي

 و قد فاخر ال يم غيم السّماء اللّاظاا...؟ 

 1لم يتجاو  ب  العمر عشريص عاما...؟؟
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جوابـًا لأنــّه لا يمكنــه الحصـول عليــه، فطغــى تظــر ين هنــا يتســاءل و يبُـدي تعجّبــه، ولا الشّـاعرإنّ  
عن الحسرة يانه، و الانفعالات التي تسكن كالمشاعر و  الاستفهامع تعبيراً عنبذلو غرض التعجّب على 

ًّ للإجابة عنها.   الممزوجة بالحيرة عندما يتوهّم أسئلة لا عد سبي

 اللافيّ و تاراره: -0ل

 و نفـي الشـيء يلافـي نفيًّـا تلاحّـى و نفيتـ   «  2 »خلاف اايجال و ااهبات«: ل ة
 الجحد.، و الطرح، و فالنفي لغةً يعني الطرد  3 »أنا نفيًّا
 بينّ    يلاجزا ل" "  و هو عبارة عص ااخبـار عـص تـرك  « عرفّه النُحّاة: افألاحًا
  4 »الفعل

ــــــدلًا مــــــن مصــــــطلح النّفــــــي، و الجحــــــد  و قــــــد يســــــت دم بعــــــ  النحــــــويين مصــــــطلح الجحــــــد ب
  5 »الماضي و هو ااخبار عص ترك الفعل في الماضي انجزا ل"لم" للافي بينّ  ما «عندهم:

نــا:   حــرو  النّفــي في قولامًا ، و اســت دهــو أكثــر ، و النّفــي أعــم مــن مصــطلح الجحــدفمصــطلح 
أغراضــه الــتي وظفّهــا دول الآتي يمثــّل أســاليب النّفــي و الجــن يفعــل، لا يفعــل... و وــو ذلــو، و يفعــل، لــ

 الشّاعر في قصيدته:
 غرض  البلاغيّ : أسلول اللّافي و 10الجدول 

 غرض  البلاغيّ  أسلول اللّافي
أداة النّفـــي "لا" و غـــرض الاســـتفهام هنـــا للتأكيـــد  للرّوم ترُتجى   أرضو أيقن أن   -11

 على استحالة الوصول إلى اليابسة أحياء
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 موسى لينحسر الموج عنو ما أنت -12
  رغـــــم النّزيـــــ  و رغـــــم الجـــــراح- مـــــا أنـــــتو- 

 مسيحًا
 رغــــــم التشــــــابه في الرّســــــم و الاســــــم    لســــــت

 يونس

مـــا، لا، لســـح( فـــالغرض البّغـــي )أدوات النّفـــي 
ـــه علـــى  حـــدو  معجـــزة تغـــيّر  اســـتحالةهنـــا: التنبي

 المصيرع لأنهّ ليس نبي، مع إ بات عجز المهاجر.

كنح ترضـى لمثلـو أن  يحتسـي مثـل غـير     ما -13
 كأس القناعة

 بهد  المدح و التنبيه

مخاطبـــه دلّ بـــه علـــى انقطـــاو التواصـــل بينـــه و بـــين  1...لم ي جبلايصحح به  -14
 المهاجر، و هو إذ  ذاك يدلر على غرقه.

دلّ به على التحسّر من هذا الفـتى الـذي مـات في  2به العمر عشرين عاما...؟؟ لم يتجاو و  -11
 عمر الزهور )ريعان شبابه(

نلمــس مــدح الشّــاعر مــن خــّل النّفــيّ و الإشــادة  كّمي إهتمامًا.    يعيرقّ لمثلو أن  و حُ  -19
ة هــــذا المهــــاجر كمــــا يحمــــل هــــذا النّفــــيّ بقــــوّة عزيمــــ

ُاــيِّ قـُـدُمًا 
دلالــة علــى إصــرار هــذا الأخــير علــى الم

علـى يـأس الشّـاعر  فيما عزم عليه كما يحمل دلالةً 
 و يقينه من عدم امتثال المهاجر لنصا حه.

عــــنّي و  كمــــا قيــــللســــت أحــــبّ الــــبّد و  -12
 عنها.

كــل التأكيــد علــى شــدّة تعلرقــه بوطنــه و الــرّد علــى  
 مشكّو أو  منكر لذلو.

ــم ت عرهــاحــين تجشّــأ  البحــر فجــراً كلؤلــؤة  -12  ل
 الحياة اهتمامًا .

ــّــــه    معانــــــاة و الحرمــــــان و انعــــــدام الحقــــــوق، و أن
يح  بفرصـة في الحيـاة تثُنيـه عـن فكـرة الهجـرة غـير 

  الشرعيّة دلالة على معاناة هذا المهاجر.
لنّفـي إ بـات محتـوى الهـد  عمومًـا مـن امـرةّع و ( 11)ي هنا جـاء حـوالي خمـس عشـرة فتكرار النّف

: هـو عـن طريـق هـذا التكـرار أن  يثبتهـا "عبـد الحلـيم مخالفـة"من أبرز افيتويات التي أراد الشّاعرما، و 
 .معه استحالة حدو  المعجزات التي حد ح مع الأنبياء في القصص القرآنياستحالة صاة المهاجر، و 
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قبـل إ بـات عـدم  رعيّة، ونهاية المأساويةّ للهجرة غير الشات الإ بكما أراد الشّاعر 
ُ
علـى مبـالاة الم

وقا ع، ــــلل دلّ علـى رفـ  الشّـاعر للسـلوكات، وعلّ هذا التكـرار جملـة يـــــل و.الهجرة غير الشرعيّة بمصير 
 شيء يسير على النّحو الصّحيح. للحقا ق )النّظام( حيث لا و

  ا نزياح التركيبي في القصيدة: 0
  يتمثّل الانزياح التركيبي في ظاهرتين أساسيتين، إذ  نستهل بالحديث أوّلًا عن:

 التقديم و التيخير:  .أ
 انتهــاكى ظــاهرة التّقــد  و التــأخير مــن أبــرز خصــا ص الأســلوب الأدبيع الــذي يعتمــد علــ تعتــ 

، هـذا الخـرق الـذي تـأخير يعـد خر قـاً للمعيـار النحـويالقـد  و تفال، الخروج عن المـألو ، و لحر  اللغويا
، فتغير مواضع الكلمات يكـون في ضـوء راضًا جديدةيّ جمالياً يتامن أغيسمح بتشكيل العبارة تشك

ة فــي إيضــاح  يــاخ« ، فتحــد  في التقــد  و التــأخيرالــذي تبُــنى عليــه التراكيــبالمعــنى هقيقًــا للغــرض 
   1 »ا تصالي    ولهذا يتصل التقديم والتيخير بالبلاغة وهالمعلاى وتحسيص الالاا

"عبـد ، و أ  ـنى عليهـا في النقد، بل كانح منذ القـد  اهرة التقد  و التأخير ليسح بدعةلهذا فظ
ــــل ااعجــــا "في كتابــــه  الجرجــــاني" القــــاهر ــــد  جــــمّ « :حيــــث يقــــول "خ ئ ــــال كثيــــر الفوائ هــــو ب

إلـى لأيفـة و المحاسص  واسع التصرّف  بعيد ال اية    يزال يفتر لي عص بديعـ   و يفضـي بـي 
  تــزال تــرى شــعرًا يروقــي مســمع   و يلأــأ  لــديي موقعــ   هــمّ تلاظــر فتجــد ســبب أن  راقــي و 

  2 »لأ أ علادك  أن  ق دّا في  شيء و حوّل اللفظ مص ماان إلى ماان
، لـذا يكـون التقـد  السـبيل إلى الـت لص مـن هـذا خلـل في المعـنى التأخير إلى لـُبس أو وقد يؤدي

، إذ  تســاعد  هــذ  تيــب الكلمــات علــى وــو يناســب الــوزنيُســهم التقــد  والتــأخير في تر كمــا ،  اللـُـب س
ن التقــد  م الدارســو ، لــذا يقُسّــالقافيــةعــاد ذلــو التوافــق بــين التراكيــب ومســتلزمات الــوزن و الظــاهرة في إ
ى الاـلاا أحدهما يفيد فائدة معلاوية ترجع إلى معلا« إلى ضربين انطّقاً من الفا دة منهما:والتأخير 
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مــا كــان ال ــرض ملاــ  لفظيًــا كالتوســعة علــى الشــاعر حتــى يســتقيم لــ  الــو ن وتأــرخ لــ    و هانيهمــا 
 1  »القافية

هـو مـا أظهـر قـدرة و   "نشـيج البجـع"وتعد ظاهرة التقد  والتأخير ّة أسلوبية بـارزة في قصـيدة 
 اعر: في القصيدة قول الش هذ  الظاهرة ومن تجلّيات .الإبداوو كنه من ناصية اللغة و الشاعر، 
  ً2قلااخيل روما تضاء و توقد ليلا 

وان لمـا يليهـا، فأتبعهـا بواحـد  هذ  العبارةع فصـارت أشـبه بعنـ "عبد الحليم مخالفة"قدم الشاعر 
عبارة "قناديل روما في حال كُتبح له النجاة. و  ا ينتظر  فيم فيها للمهاجر فكرة عمّ قدّ وعشرين س ط راً، 

للفعـل  بـه مفعـولاً ، و تعُرب فيها لفظة "قناديل مبتدأ" هو في الأصل نا ب فاعل للفعل تُااءُ روما" التي 
ا التشـويق لمـا إمّـ، و ما: الاهتمام بأمر المتقـدّ وهدفه من هذا التقد  إمّ  )أضاء قناديل روما(للمعلوم المبني 

عظمــة يتّشــيان تــدرعيا و  رومــا" صــد  يُاــفي عليهــا بريقًــاو الشــاعر في توطئتــه "قناديــل  ،ســيقوله عنــه
 .عندما يع رضُ حقيقة الغرب المنُكرة للدُخّء فيما يليها 

 
 
 
 
 3أحب  البلاخ و إن  جرّمتلاي الدساتير 

لجملـة ، وترتيـب اأداتـهالـبّد" علـى جملـة الشـرط و  م جملة جواب الشرط "أحـبّ نلحظ بجّء تقدّ 
الــبّد" كــان  ه "أحــبّ تقديمــ كمــا يظهــر بجــّء أنّ   ،الــبّد" عــادة مــا يكــون "إن جــرمتني الدســاتير أحــبّ 

ًّ  نّ ، وأيكر  وطنهُ ، والقطع بأن المهاجر لادفع الشو، و بهد  التأكيد  .على ذلو هجرته ليسح دلي
 م ليم  ... لتقمتي و أنتر الشمال إذا افحيتان بح 

   ومص غير تيشيرة للعبورب ير جوا 
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 1...عارية وحدها بالعراء و أنت سقيم ستلابذ روحي
تقـــد  حيتـــان بحـــر ف ،روحـــو عاريـــة، ســـتنبذ بحـــر الشـــمال حيتـــان: فـــيرذا التقمتـــو تقـــدير الكـــّم

 .ا في قوارب الموتم على الهجرة بح رً يحمل تخويفاً وهذيراً للمُقدّ  الشمال
 ...أجبلاي: علاا 

 إذا كان مص يحامون البلاخ بح  نشامى
 يموت ملاك كريم كهذا الملاك الاريم 

 ويسلم روح  فيي إلى البحر ييسًا 
 2ولم يتجاو  ب  العمر عشريص عاما...؟؟

 تقدير الكّم:
 إذا كان من يحكمون البّد بحق نشامى 
 عّم يموت مّك كر  كهذا المّك الكر  

 ويسلم روحه فيو إلى البحر يأسًا 
 و  يتجاوز به العمر عشرين عاما...؟؟

ربط ذلــو بلغــة نــ، و مــا الاســتفهامية ن حــر  الجــر علــى ون مــالمكــوّ  "عــّم" م الشــاعر الســؤالقــدّ 
ي: عّ ؟؟؟ ع البّغة بالمعنى الحقيقي و ، فهذا السؤال يتكرر كثيرا في اللهجة العاميّ الجماعة الاجتماعية

كـون  ايـة يمكـن أن ت، و بالمقابل يمكن الاستغناء عنها، و جملة الاستفهام طويلة ع لأنّ السؤالم هذا دّ قو 
يبحــث ، واد  و مشــاهد: مهــاجر يمــوت غرقًــاالشــاعر عــرض كثــيرا لحــ ع لأنّ ة عــّمالقصــيدة عنــد لفظــ

يستاـعفه فيلفظـهُ في ، و العيش الرغيد الرزق و ه فيإنكار  عليه حقّ ، و عن وطن بسبب فساد نظام وطنه
 الوطن ميتًا. /النهاية البحر

مـــن البـــديهي أن  تطـــرح كثـــير مـــن ، لـــذا مـــؤ رة، موجعـــة و ةلة بدقــّـة مفصّـــلقـــد رســـم الشـــاعر الصـــور 
 التسا لات عن أسباب هذ  النهاية الأليمة : عّم .
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ع  عـة في آن معـانابـات موجـودة وعُ توعلى الـرغم مـن أن الشـاعر تسـاءل كثـيراً في قصـيدته و الإج
لـذا قـد نكتفـي فقـط "بعـّم" )عـّم  الواقع عكـس ذلـو، ، لكنّ جليّ  ما عب أن  يكون واضح و لأنّ 

بــأمر  الاهتمــامإذن فالهــد  الأساســي مــن التقــد  و التــأخير هــو:  . لا تســير الأمــور كمــا عــب؟؟؟( 
 .م و تأكيد  عادة المتقدّ 

 التارار: .ب
ــ ــاافر مــع المبــتي تتظــمــن أبــرز المبــادع ال ة مبــدأ التكــرار، الــذي لا دع الأخــرى في القصــيدة الحدا يّ

ة قــيم شــعوريّ بــراز   التكــرار لإوظــّ، فالشــاعر المعاصــر حــدا ي منــه نــص شــعري معاصــر أويكــاد يخلــو  
يحققــ  جماليّــا أمّــا التاــرار لّ « معيّنــة، لهــا أمخيتهــا الــتي  يّزهــا عــن بقيــة عناصــر الموقــ  الشــعري، فيــأتي

التقدّا أكثـر قـدرة توا ناً موسيقيًا  فيصبح ا على أن  يحق  ة إجماعً همّ الدوافع الفلاية للتارار فإن 
 .  1 »على استشارة المتلقّي و التيهير في نفسيت 

أم و للتكرار في الشعر الحدا ي أنّـاط عديـدة، سـواء أكـان ذلـو علـى مسـتوى الصـوت الواحـد، 
 تلفة مـن خـّل  نا يـة الحاـور ـماط مــيتوقعـه بأنـ لا ماـتلقي بـمـأم الجملة، فالتكرار يفاجئ الالكلمة، 
 و الغياب.

حيـــث والتـــألي ، مـــن  رالاختيـــاوتجـــدر الإشـــارة إلى أن التكـــرار بأنّاطـــه الم تلفـــة ثمـــرة مـــن ثمـــرات 
رة الــتي تقــيم عّقاتــا مــع نســاق المكــرّ لــو الأت ا تنــتج عنــههــا ترتيبــًبيرتتت علــى مواقعهــا ، و توزيــع الكلمــا

لون منهــا تلــو اراتم الــتي يشــكّ اختيــبيــنهم مــن حيــث فيمــا رى، و يختلــ  الشــعراء خــعناصــر الــنص الأ
سـميّة  أشـباه الجمـل  أو الجمـل ا الظـروف أو لى حروف الجـر أوإفملاهم مص يميل «  الأنسـاق

أو الفعليّة  ويقدا و يؤخر في تلي الجمل  ولال ملاهم أغراضـ  الجماليـّة مـص هـذا البلاـاء  فاـل 
   .  2 »اات  التي ياررهبشاعر حر في بلااء تركي

لأ ــا تســت دم في ســياقات مكــررة  التغــيرات خصوصــيتها ع في الجانــب المقابــل قــد تفقــد بعــ و 
، لتحليـــل الأســـلوبي في  ـــّ  مســـتوياتبحصـــر مســـتويات ا "فـــلاح فضـــل"قـــد قـــام ومتباينـــة ، هـــذا و 
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مشــيراً في الوقــح نفســه علــى البــدء في عمليــة التحليــل  ،النحــوي، و المعجمــيو المســتوى الصــوتي ،  وهــي:
ثم  ،الأســـلوبي بعلـــم الأســـلوب الصـــوتي ، الـــذي يبحـــث عـــن الدلالـــة الوظيفيـــة ل صـــوات و أنواعهـــا...

الانتقال إلى علم الأسلوب المعجمي الـذي يبحـث عـن الوسـا ل التعبيريـة للكلمـات في لغـة معينـة، ومـا 
الألُ فـةع والغرابة، و التجديد، لتراد  والإبهام، والتااد، والتجريد، و ظواهر نشأتا، وحالات ا يترتب عن
ستوى نفسه، ثم ينتقل افيلـل الأسـلوبي إلى دراسـة أسـلوب المج هذا البحث لتحليل الصور على ثم يتدرّ 

الكلمـــــات لي تـــــ  القـــــيم التعبيريـــــة للتراكيـــــب النحويـــــة علـــــى  ـــــّ  مســـــتويات والجمـــــل، و  التراكيـــــب،
الوحدات مص فيم نحوية فرخية  و حا ت لللافي و ااهبات وغيرها  هم الجمل  ماونات«أياًا:

  1 »التي تتيلأ مص جمل بسيأة مثلما تاون الل ة المباشرة و غير المباشرة
 ،إذن فـــالتكرار ظـــاهرة مـــن الظـــواهر الأســـلوبية الـــتي تلعـــب دوراً في تعميـــق الصـــورة لـــدى القـــارع

بهـذا  ياشأ عص اهتماا المتالم بها وه واسة في العبارة  و يسلط الضوء على نقأة حسّ « فهو
   2 »اقد الأخبي الذي يدر  الأهر و يحلل نفسية كاتب مة تفيد اللاّ ة قيّ المعلاى ذو خ لة نفسيّ 

 فــيرنّ  : أســرو، أســروعكقولــو لمــن تســتدعيه عليــه، المعــنى مــرددًا فــالتكرار هــو دلالــة اللفــظ علــى
 .و اللفظ واحد ،المعنى مردد
م العلمـاء القـدامى التكـرار إلى قسّـ اللفظ يبقى واحـد، لـذا التكرار هو ترديد حسب المعنى لكنف

لتمس التكرار اللفظي في القصيدة التي بين أيدينا في يمكن أن نو  .قسمين تكرار لفظي و تكرار معنوي
 قول شاعرنا:

  ّروما... نخلاً  ويلاً بساحاتوافير ش ماء اللاّ حيث يعر 
 روما  اللاسيم عليلاً على أهلفقط كي يهب 

 ما حا  للفقراء برو حتما سيلا
 3وللفقراء بيحياء روما...
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كـان لكو ـا وجهـة المهـاجرين، و قـد  في هذ  الأسـطر الشـعرية مـن قبـل الشـاعر   "روما"تكرارإنّ  
ه مـن وكأنـّ ،أهلهـا )قناديـل رومـا، سـاحات، فقـراء، أرض...(و  بهـا رومـا ماافة إلى ألفـاظ خـصّ  رهاكرّ 

ستقبله كما تسـتقبل مواطنيهـا ت لنروما أبدًا  ل" أنّ الأجنبي المظلّ  خّل هذا التكرار يؤُكد لهذا المهاجر"
   .الأصليين
 ت راك تؤمل مص بعد هذا  ماذا 

 1وماذا تراك تريد...
حســرته علــى لشــاعر علــى هــذا المهــاجر وأمثالــه، و ا كشــ  تكــرار هــذ  العبــارة عــن مــدى أســ ي

 .مصيرهم افي توم: الموت غرقاً، أو المعاناة في بّد أجنبية 
 ... باى فاحبي لما رأى الح لم خون 

 2باى فاحبي...
هــذ  العبــارة كثــيراً مـــن  يحمــل تكـــراروية  ايـــة الهجــرة غــير الشــرعية، و التأكيــد علــى حتميــة مأســا

 .ي الأ  و التشكّ الحسرة و 
  ...فيا و ص المترفيص 

 الم دعيص...ويا  ص 
 المتخميص...ويا و ص 

 3ويا و ص "الأهرياء القدامى"
 ،دون الاُـــعفاءة المالكـــة اعر علـــى احتاـــان وطنـــه للفئـــة الغنيّـــبهـــا الشّـــ دلّ " "و ـــصتكـــرار لفظـــة 

ـدعين، المت مـين، الأ ريـاء القـدامى" سـاخطً ، و اه إلى الـوطن مُعاتبـًهُ يتوجّـفكأنّ 
ُ
 ،ا علـيهمإلى "المترفـين، الم

آخر يعتر  بهم، مادام  لاستحواذهم على حقوق الاُعفاء الذين آ روا الموت في رحلة بحثهم عن وطن  
 .وطنهم قد خذلهم  
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 حجم المجرّة عرضًاـفاان ب 

 1وً  ــــــــــجم المجرّة  ـحو كان ب

شســاعة هــذا الــوطن، فهــو مترامــي الحــدود إلا  أنــّه ياــيق  هــذ  الأســطر الشــعريةّ علــىيــدلّ تكــرار 
 بشعبه.
   و قد ضاقت الرّئتان اختلااقاً بملح أجاج 

...  2و قد ضاقت الرّئتان بماء  تسرّل في الحل  مثل الزجاج 

علــى مــدى المعانــاة الــتي يتكبّــدها المهــاجر في صــراعه مــع العُبــاب "ضــاقت الرئتــان" يــدلّ تكــرار 
 .ألمه ، و شدّةالمتّطمُ 
 :فقبري عليام حراا ...  تقبرونيو الموج يزبد حولي 

 3و لحمي على الدّوخ أيضًا بيرضام يا لئاا...حراا...حراا
ف  القــاطع للعــودة إلى الــوطن، كمــا تــدلّ أياًــا علــى سُــ ط تــدلر علــى الــرّ  "حــراا"تكــرار لفظــة 

 الاُعفاء.أكلوا حقّ الشاعر و شدّة غابه من الذين عا وا في الوطن فسادًا، و 
 ...أحب  البلاخ و لست كما قيل علّاي و علاها 

 4ر...ـي الدّساتيـأحب  البلاخ و إن  جرّمتلا
رغمة، و  يدلّ  

ُ
أنهّ ناقم على التكرار هنا على: شدّة حبّ المهاجر لوطنه، والتأكيد على هجرته الم

مهمـا كانـح الظـرو  فـّ ، الهجـرة إذن فهد  التكرار هو: التأكيد علـى فكـرة عـدم .يحكم البّد من  
 ازازفة بأرواحهم.و  ،حياتم بتغيير أوطا م يمكن للحراّقة تغيير
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وعليــه ســامخح كــل التراكيــب النحويــّة والبّغيّــة في بنــاء القصــيدة وانســجامها عــّا ياــفي عليهــا  
      أذن السّامع. له طع مًا خاصًا تطرب

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 المبحث الثاّلث
 ةــــــــريّ ـــعــــــــورة الشـــــــصـــــــــال
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 (الاستعارية) الصورة  الاستعارة 2
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الصورة الشعريةّ: 

مكن للشّاعر أن  يستغني عنهـا، بـل ـتعدّ الصورة الشعريةّ من أهم مقوّمات القصيدة، حيث لا ي 
 غير  من فنون القول الأخرى أنهّ ينحو منحًا تصويريًّا. صد أنّ الفرق الجوهري الذي يميّز الشّعر عن

هــي الجــوهر الثاّبــت و الــدّائم فــي « "جــابر عصــفور":الــدكّتور  و الصــورة الشــعريةّ كمــا يعرفّهــا
ها  ـفلايّة و نظرياّتــر بالتالي مفاهيم الصـورة الـ ـّيـها  فتت ــظرياتـر و نـفاهيم الشّعـر م ـّيـ ـتـد تـالشّعر  ق
ها يظلّ قائمًا ما خاا هلااك ش ـعراء ي بـدعون  ونقّـاخ يحـاولون تحليـل مـا أبـدعوه  ـا هتماا بو لاص 

 1» وإخراك  و الحام علي 

                                                           

2، ص 1923(، جابر عصفور: الصورة الفنيّة في الترا  النّقدي و البّغي، دار الثقافة للطباعة و النّشر،القاهرة، )د.ط  1  
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الـــرُ ى، فعنـــد القُـــدامى لشـــعريةّ تبعًـــا لاخـــتّ  المـــذاهب والتيـــارات و و تختلـــ  مفـــاهيم الصّـــورة ا
ليســت « هـي عنـد الرّومانسـيين:وغيرهـا، و و البّغيـّة المعروفـة مـن تشـبيه وةـاز صـدها محصـورة في الأنـوا 

 1» وقأ معيّص مص مواقف  مع الحياة...م اء  إإّ  تعبيرًا عص حالة نفسيّة معيّلاة يعايلاها الشّاعر 
عريةّ وجـــــدناها تقـــــوم علـــــى الحســـــيّ مـــــن خـــــّل استقصـــــا نا للتعريفـــــات الم تلفـــــة للصـــــورة الشـــــو 

يست لصـها مـن الطبيعـة ، و يست دمها الشّـاعر موجودات حسيّة ، أوجوهرها وقا ع افيسوسع أي  أن  و 
ــ هــي في ســواء جــاء ذلــو عفويــًا أم قصــدًا، و مــن ر ا  الم تلفــة فيًّا عليهــا مــن أحاسيســه ومشــاعر ، و مُا 

 النهاية تعُّ  عن موقفه من القاايا التي يعالجها.
وجـــدنا  "عبـــد الحلـــيم مخالفـــة"ل "نشـــيج البجـــع"عنـــد استقصـــا نا للصـــورة الـــواردة في قصـــيدة 

هـــذا الميـــل لطبيعـــة الشّـــعر ة القا مـــة عـــادةً علـــى التشـــبيه أو الاســـتعارة، و نتمـــي للصـــورة التقليديــّـت أغلبهـــا
ه الشّاعر لنفسه.الأساس لخصوصيّة الخط الشّعري و  راجع في عالتقليديةّ  الأسلوبي الذي رّ
 
 
 

ـــز هـــذا الخـــط ا عـــد عـــن البُ لة والوضـــوح، و لشّـــعري مـــن النّاحيـــة الأســـلوبيّة واللّغويـّــة بالســـهو و يتميّ
 فيما يأتي عرض لكلّ نوو من تلو الأنواو:عادةً عند شعرا نا المعاصرين ،و  التعقيد الذي صد 

 التشبي  )الصورة التشبيهيّة( 1

مــن أبــرز الصــور البيانيّــة و البّغــي عامّــة، ز أركــان التشــكيل البيــاني خاصّــة و يعُــدّ التشــبيه أحــد أبــر 
ــه :تــداولًا و اســتعمالًاع  ــينّ أحــد الموفــوفيص « أبــو الهــلال العســاري":" يعُرفّ التشــبي : الوفــأ ب

ء فـي الشّـعر وسـائل يلا ول ملاال ا خر بـيخاة التشـبي   نـال التشـبي  ملاابـ  أو  لـم يلاـب  و قـد جـا

                                                           

  1 93، ص1923، 2السعيد الورقي: لغة الشّعر العربّي الحديث، دار المعرفة الجامعيّة، الإسكندرية، ط 
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الالاا ب ير أخاة التشبي   و ذلي قولي:  يد شديد كالأسدأ فهذا القول الصوال في الع ـرف و 
 1» ال ة  و إن  لم ياص  يد في شدّت  كالأسد على الحقيقةبم  ـخاخل في محموخ ال

 لأنّ للتشــبيهركــان: المشــبّه، المشــبّه بــه، أداة التشــبيه، ووجــه الشّــبهع و و يقــوم التشــبيه علــى أربعــة أ
ــا في إ ــراء المعــنى، و  ة تُســهم في توضــيح المعــاني خلــق الفاعليـّـة الدلاليـّـةع بوصــفه ظــاهرة أســلوبيّ دوراً مهمًّ

بيه أن  لا يبُـق الطـرفين بها إلى ذهن القارع، فعلى القارع حين يتمثّل تلـو الحركـة الدلاليـّة في التشـتقريو 
هو يقوم و لا يق  بخياله عند حدودها الايّقةع لأنّ الشّاعر شبّه به( داخل عّقة المقارنة، و المه و )المشبّ 

إيحـاءات المشـبّه بـه ، و اءات المشـبّهبالعمليّة التشبيهيّة يسعى للكش  من خّل تفاعـل العّقـة بـين إيحـ
 عن معنى أعمق و أملل يحتاج من القارع بع  التأنّي في تأمّل الدلالات.

"عبد الحليم ل  "نشيج البجع"ون نقتفي أ ر الصور التشبيهيّة داخل قصيدة وهذا ما لمسنا  و 
 يطالعنا فيها قول الشّاعر: فكان أوّل تشبيه مخالفة"

 2بماء تسرّل في الحل  مثل الزّجاجو قد ضاقت الرّئتان 
 هذا على سبيل التشبيه، و أبقى ما يدلّ على ذلو "تسرّب في الحلق"، و حيث شبّه الماء بالزجاج
وجـه الشّـبه "تسـرّب في الحلـق" ، و أداة التشـبيه "مثـل"و المشبّه به الزّجاج، العادي فالمشبه هنا هو الماء، و 

 .مفصل()مرسل  يهفي هذا السّطر توفّرت جميع أركان التشب
 كما صد الشّاعر قد أبدو مرةًّ أُخرى في تصوير الشباب المهاجر )الحراّق( في قوله: 

 3فتى كالملاك
كـلّ مـا يفعلـه صـواب، في حــين   أنّ و  ،علـى أنـّه لا يقـع في الخطـأ ،بالمّ كـة حيـث شـبّه هنـا الفـتى

 .و حُذ  وجه الشّبه فيه دم خطاّء، و الصّورة تشبيه مرسل ةمل، ذكرت أداتهأنّ كلّ بني آ

                                                           

مد البجاوي و محمد أبو الفال إبراهيم، دار الإحياء للكتب العربيّة للنّشر أبو الهّل العسكري: كتاب الصناعتين، تح علي مح 1
 239، ص 1912، 1و التوزيع، ط

  2 31عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع، ص    
32عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع،  : ص   3  
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ة و هكذا يبلب التشبيه كتشكيل بياني ذروته الفنيّة من خّل ما يمنحه من طاقات  تعبيريـّة، نتيجـ
الذاتيّـــة لـــدى يّـــة، ونقـــل التجربـــة الشـــعوريةّ الخاصّـــة و  صـــورة حســـيّة مر  إخـــراج المعـــاني الذهنيّـــة ازـــرّدة في
 يعيشها.ها و الشّاعر إلى القارع حتّى يتفاعل مع

 ا ستعارة )الصورة ا ستعاريةّ( 2

غـــة العربيـــة، احتفـــى بهـــا القـــدماء غـــوي في اللأرقـــى فنـــون التعبـــير اللّ تعتـــ  الاســـتعارة مـــن أجمـــل و    
هـــي تشـــبيه  الاســـتعارةو  .العنصـــر الأصـــيل في الإعجـــازا ـــد ازـــاز، و ر ، و ل البيـــانفجعلوهـــا أوّ  عافيـــد ونو 

"عبــد ا، وعنــد حــذ  أحــد طرفيــه الر يســيين، و العّقــة فيهــا بــين الموصــو  و صــفته في المشــابهة دا مًــ
أن تريــد تشــبي  الشــيء  فا ســتعارة« الإ بــات يقــول:الادّعــاء و تقــوم علــى فكــرة  ر الجرجــاني"القــاه

  وتجرّبــ  عليــ  بالشــيء  فتــدي أن تفصــح بالتشــبي   و تظهــره إلــى اســم المشــب  بــ  فتعتبــره المشــب
 إذن: إلى خرق قواعد اللّغة أو  قواعد العّقات اللغويةّ بصفة أدق. فهي تؤدي .1»

هـي سـمين عنـد البّغيـّين: تصـريحيّة و فهما المشبّه و المشبّه به، و تنقسـم إلى ق ا ركُنا الاستعارةأمّ 
 رُمز له بشيء من لوازمه.بّه به، و هي ما حُذ  فيه المش، ومكنيّة و ما صرحّ فيها بلفظ المشبّه به

 

 

 

ل المعــــنى توصــــيغــــير موضــــعه الأصــــلي، بغيــــة توضــــيح و  فالاســــتعارة إذًا هــــي اســــتعمال لفــــظ مــــن
الــتي  الادّعــاءمنــه، و المســتعار لــهُ، نلحــظ أنّ فكــرة المشــابهة بــين المســتعار  عّقــةبنــاء علــى للسّــامع، و 
التشــبي   و تريــد بــ  الأــرف ا خــر  هــي أن  تــذكر أحــد  رفــي « في قولــه: "الســااكي"أشــار إليهــا 

 لى ذلي بإهباتي للمشبّ  مـا يخـصّ المشـبّ  بـ لمشبّ  في جلاس المشبّ  ب  خاً  عمدّعيًّا خخول ا

                                                           

44، ص 1914نبول، )د.ط(، عبد القاهر الجرجاني: أسرار البّغة، هقيق هريتر، مطبعة وزارة المعار ، اسط  1  
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خلـق تفاعـل  المستعار لـه( مـا يـؤدّي إلىذوبان  نا يّة ) المستعار منه و  يؤكّد في تعريفه هذا بوضوح  1» 
  بتجاوز المعنى الأصلي.لا يكون إدراك المعنى إلّا هذين العنصرين و 

لبنــة أساســيّة في عمليّــة ة مــن وســا ل بنــاء الــنّص الأدبي، و هــي وســيلة أساســيّ  ســتعاريةالافالصــورة 
ء طريقًـا إلى قد جعلها الشّعراو  شبكة المعاني في النّص، لما همله من بعُد  إيحا ي يمتدّ ع  التشكيل نظراً
ح صــوا المــاديّ فــدبّ ش ّ ، فصــار محسوسًــا تــرا  العــين، و المعنــويّ الخيــال المثــير، إذ  جسّــدوا القــول الجميــل و 

 و أوجزوا التّشبيه. فيه الحياة

، فكانـح هـذ  الصّـور الاسـتعاريةفقـد حفلـح بـزخم مـن الصـور  لبجـع""نشيج اأمّا عن قصـيدة 
 يـّزت كثـيراً مـا و  .مخرجـه للتّنفـيس عمّـا كـان يخـتلج في صـدر وسـيلته و  "عبد الحليم مخالفة"بالنسـبة ل

مُلفتــــة قـــة مثــــيرة و يعنويــّــات بطر هـــذ  الصّــــور بالتشـــ يص عــــ  إدخـــال بعــــ  الخصـــا ص علــــى تلـــو الم
 يظهر ذلو في مثل قوله:نتبا ، و لّ

 2ف  شمس تآكل عص جانبيها الضيّاءستذبل في الأ

حيـــث شـــبّه الشّـــاعر الشّـــمس بـــالزهور فحـــذ   "ســـتذبل شـــمس"الاســـتعارة الموجـــودة في جملـــة 
يـــث أنّ علـــى ســـبيل الاســـتعارة المكنيــّـة، ح "ســـتذبل"أبقـــى علـــى شـــيء يـــدلّ عليـــه و  " هـــور"المشـــبّه بـــه 

للشـــباب المهــــاجر  بالنســـبة هنـــا أنّ المســــتقبل ةهـــول المقصـــود المعـــنى، و  الشـــمس تـــدلّ علـــى المســــتقبل
 )الحراّق(.

 

 تتجدّد الاستعارة المكنية في قوله أياًا:و 

 3تعان  فيها المياه المياه

                                                           

422، ص 2111، 1السكاكي: مفتاح العلوم، تح عبد الحميد هنداوي، دار الكتب العلميّة، لبنان، ط  1  
29عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع، ص   2  
29 ،عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع  3  
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فكي  للميا  أن  تعانق نفسها، دلّح هـذ   "،عانقت"ترك ما يدلّ عليه ميا  بالإنسان و ـشبّه ال إذ  
الحركــة في وافير الــتي تـُـزيّن ســاحات رومــا، وبــثّ الشّــاعر مــن خّلهــا الحيــاة و الاســتعارة علــى جمــال النـّـ

  في جمادها.ع بهد  الإشارة ربُـّما إلى أنّ عنصريةّ أهل روما موجودة حتى-احيّ  اليس كا ن -)الـماء(

 يتجدّد خرق الشّاعر للعر  اللغويّ في قوله:و 
 هو الموج يعلو يصاخر

 تذبل في القلب سبع مص الأملايات العذال العجافس
 1 ها ضاجعوهاـتسلّو ب

 و ما ضمّ  في هراها الظلاا
 و سيّج وج  السّماء

  2: أجال الصّدى و الحأاا
علـــى ســـبيل  "أجـــاب"علـــى مـــا يـــدلّ عليهـــا  قـــىأبالشـــاعر الصّـــدى والحطـــام بالإنســـان، و  شـــبّه 

عجـــز  عـــن الـــرّد، فالصّـــدى ارة علـــى انقطـــاو حيـــاة الــــمُهاجر و تـــدلّ هـــذ  الاســـتعمكنيّةع و ـالـــ الاســـتعارة
 عّمتان على موته.، وحُطام القوارب إشارتان و صوت من ينُاديه

ى هـي مؤسّسـة علـو هي الاسـتعارة التصـريحيّةع و  الاستعارةنوعًا آخر من  كذلو  صد في القصيدةو 
إفــادة التشــبيه، بمــا فيــه مــن المقاربــة، و صّ عليــه، علــى ســبيل المبالغــة في النّقــل لشــيء معلــوم يمكــن أن  يــن

و مـن أمثلـة الاسـتعارة التصـريحيّة  3» هي كل ما ف رّح فيها بلفـظ المشـبّ  بـ  «الوص  الظاّهر إذن:
 ما جاء في قول الشّاعر:

 4  ياون لديي ضريحو ماذا يضيرك يا شلافرى العصر أن  
صرحّ بالمشـبه بـه علـى سـبيل فرى حيث حذ  المشبّه )المهاجر( و الشّاعر هنا شبّه المهاجر بالشن

  .الاستعارة التصريحيّة
                                                           

  1 31ص  المصدر نفسه:   
32المصدر نفسه: ص   2  
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وـن نقتفـي و   "عبـد الحلـيم مخالفـة"ل "نشيج البجع"من خّل هذ  الجولة في  نايا قصيدة و 
بوصـــفها المســـلو الأصـــيل مـــن  ،علـــى ظـــّل المعـــنى الأ ـــر الجمـــالّي الـــذي تلُقـــي بـــه الصـــورة الاســـتعاريةّ

 ية البيان الأسـلوبيع لأنـّه يسـتغلّ ناصمسالو العدول عن الحقيقة إلى ازازع يتبيّن لنا أنّ الشّاعر يمتلو 
للمتلقــي مــا يخــال   نقــل لنــا المعــنى في أبهــى حلــّة، و يقــدّم في كــلّ مــرةّيكانــات اللغويــّة المتاحــة لــه، فالإم

ها إلى إقنــاو ـليصــل بــ ،اختيــار  لقــيم دلاليـّـة مكثفّــةالاســتعاري و  لّنزيــاحانتظــار  في اســتعماله و توقعــه، 
 .و إعمال خياله القارع و إمتاعه

علـى التصـوير الاسـتعاريع يرجـع إلى  قتـه أنـّه أبلـب تـأ يراً مـن  "عبد الحليم مخالفة"إنّ اعتماد و 
إلّا اــمّنه الحقيقــة مــن زيــادة فا ــدة، و الاســتعارة تتاــمّن مــالا تتنّ تصــويراً للواقــع، إذ  أ الحقيقــة، و أدقّ 

 لكانح الحقيقة أولى منها استعمالًا، بحيث تعطينا كثيراً من المعنى باليُسر من اللّفظ.
حـاول تجسـيد الواقـع كمـا هـو مـن  "عبد الحليم مخالفة"عاّ سبق ذكر  يمكننا القول بأنّ الشاعر

تقويــة ات كانــح وســيلته إلى الإقنــاو مــن جهــة، و اســتعار ، و بيهامــن تشــيةّ ع في الصــور الشــعر ل التنويــخــّ
 المعنى من جهة أخرى.

 
 
 
 
 
 
 

 المبحث الرّابع
 يـــــــد لــــــــــــوى الـــــــمستــــال

 تمهيد
 الحقول الدلاليّة في قصيدة نشيج البجع 1



  -أنموذجا  – مستويات التحليل الأسلوبي في قصيدة "نشيج البجع" للشّاعر عبد الحليم مخالفة  الفصل الثاني      
 

95 
 

 حقل الطبيعة .أ

 النباتو  ألفاظ الطبيعة -1أ

 حقل المعاناة .ب

 المعاناة في خام البحرألفاظ  -1ب

 ألفاظ المعاناة الإجتماعيّة -2ب

 حقل الدّين .ج
 حقل الاستبداد .د
 حقل القيم الإنسانيّة .ه

 العّقات داخل الحقول الدلاليّة 2
 عّقة التقابل .أ

 عّقة التراد  .ب
 
 
 
 
 
 

 تمهيد:
يعرّف علـم الد لـة علـى أنـّ : العلـم الـذي يـدر  المعلاـى أو ذلـي الفـري مـص علـم اللّ ـة « 

يتلااول نظريةّ المعلاى  أو ذلي الفري الـذي يـدر  الشـروط الواجـب توفّرهـا فـي الرّمـز حتـى  التي
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إلى   يمتـدّ دلالـة علـم يخـتصّ بدراسـة المعـنى و هـذا يعـني أنّ علـم الو أ  1»ى ياون قاخراً على حمل المعلاـ
 .كلّ مستوى له عّقة به

 في قصيدة نشيج البجع: الحقول الد ليّة 1

البنيـوي علـى  معجم اللّغـوي اهتمامًـا كبـيراًع خصوصًـا مـع المـدّ ـالنقديةّ الحديثـة الـراسات لح الدّ أو  
، وتـتردّد بصـفة معيّنـة، بـل معجم عبارة عـن كلمـات تتنـا ر في الـنّص الأدبيّ ـاحة النقديةّ، فلم يعُد الالسّ 

ـــــدّ  ـــــر  الحقـــــل ال ـــــاع لـــــذلو يعُ ًّ دلاليًّـــــا خاصًّ لي لاصـــــارت تُجمـــــع مـــــع مفـــــردات أخـــــرى لتشـــــكّل حقـــــ
لاـي ع عـاخةً تحـت لفـظ عـاا يجمعهـا... و توضـعة مـص الالمـات تـرتبط خ  تهـا  و مجمو « :بأنهّ

تفهم معلاـى الالمـة يجـب أن  تفهـم مجموعـة الالمـات المتّصـلة بهـا خ ليًّـا  فمعلاـى الالمـة هـي 
 2» محصّلة مجموعة علاقاتها بالالمات الأخرى خاخل الحقل المعجميّ 

عـص مجـال اامـل مـص المـاخّة الل ويـّة ي عبـّر قأـاي مت« :  لالي بأنـّهالحقـل الـدّ  مان"ـ"أوليعرّ  و 
نفسـيّة،  لـذلو يعتـ  تشـكّل المعجـم أمـراً بـالب التعقيـد، إذ  تتاـافر فيـه عـدّة بـُنى  3»خبرة ـمعيّص مص الـ

يمثــّــل لمـــه الخـــاص، يســـتقي منـــه مفرداتـــه، وتعـــابير ، و كـــل أديـــب عالو رُ ى إيديولوجيـّــة، ف ،اجتماعيـّــةو 
الكلمــات المناســبة  اختيــارإنّ قــدرة الشّــاعر علــى غــويّ الكــامن في حافظــة المبــدو، و اللّ  المعجــم الم ــزون

خفاــه،  لوبيّةع تُســهم في رفــع الشّــاعر أوالــتي تعُــّ  عــن فكرتــه الــتي يــودّ عرضــها للمتلقّــي، تعُــدّ ميــزة أســ
 الشّاعريةّ. من الفن و تقدير حظهّو 

ًّ معيـّنـًا، وهـو جمـع كـل الكل هـد  التحليـل للحقـول الدلاليـّة و الكشــ   مـات الـتي تخـصر حقـ
لا تخــــرج العّقــــات في أيّ حقــــل  صــــّتا بالمصــــطلح العــــام، و ، وعــــن صــــّتا الواحــــد منهــــا بــــالآخر

 عّقة الجزء بالكل. ، والاشتمالو  ،معجميّ عن التراد 
ها وفـق حقولهـا و نقوم بتصنيف"نشيج البجع" و ون وصي الألفاظ و الكلمات داخل قصيدة 

مُعجمه الشّعري الخاص، و الثريّ بين الشّـعراء افيـد ينع  "عبد الحليم مخالفة"الدلاليّة، لاحظنا أنّ ل
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الخصـــبة و المميــّـزة، فكانـــح كلمـــات قصـــيدته تنبـــع مـــن عـــدّة حقـــول دلاليــّـة  ليـــدلّ علـــى رحلتـــه الشـــعريةّ
 - نسانيّةالاستبداد و حقل القيم الإحقل الطبيعة، حقل المعاناة، حقل الدّين، حقل  -: أمّخها

 : حقل الأبيعة .أ
يُحيـي لطبيعيـّة دون أن  يتعمّـق فيهـا، ومـنهم مـن يسـتغرق فيهـا، و من الشّعراء من يصـ  المشـاهد ا

تتحـدّ ، ، ويناجيهـا، وكأّ ـا أحيـاء هـسّ، وتفكّـر، و يشّ صـها، و الحيـاة ايبعـث فيهـ بقلبه و وجدانه،و
 موضوعاته.، والطبيعة الصّامتة مادّته و يتّ ذ من عناصر الطبيعة الحيّةفشعر الطبيعة هو الشّعر الذي 

، لنقـل مشـاعر  "نشـيج البجـع"الطبيعـة في قصـيدته  "عبـد الحلـيم مخالفـة"قد وظّ  الشّاعر و 
 من جملة الألفاظ التي تنطوي هح هذا الحقل صد: وبثّ وجدانه، و 

 اللابات: و الأبيعة ألفاظ -1أ
يّ،أرض، مـــوج، وتاـــم "    الاـــفا ، بحـــر، مـــاء، ملـــس، النّســـيم، الغـــيم، السّـــماء، المطـــر المـــوّ

 "فق، ازرةّ، نفطها، الاباب، الماء...، الأالصدى، الليل، الظّم، الرّمل
 و قد ذكرت هذ  الألفاظ في قول الشّاعر:

 1مص الموج بحر قد تلااءت سواحل 
 ستذبل في الأف  شمس تآكل عص جانبيها الضيّاء

 2و سلوى عليلاا اميّ فيهألّ ملاًّ ـموسـال و في المأر

ًّ و من ألفاظ النبات صد:   و مثاله من القصيدة:  بقلها، نخًّ طوي

 3و ما تخرج الأرض مص بقلها في جميع الفصول

 1حيث يعرّش ماء اللّاوافير نخلًا  ويلًا بساحات روما...
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 :و نوعز بروز حقل الطبّيعة إلى

 . أنّ الطبيعة مسرح الأحدا 
 الــتي نلمســها في شــعر التفعيلــة، تجعلــه علــى غــرار شّــعراء التجديــد لــدى الشّــاعر و  روح

 العصر الحديث ع  نحون إلى الطبيعة.
 و فق ما تقتايه الرُ ى الشعريةّ )الشّمس، ، و است دام الرموز الطبيعيّة و فق رُ ى الشّاعر
 البحر...(
  في قالــــب القصــــص –مــــن المعجــــم القــــرآني الحافــــل خاصّــــة  الاقتبــــاسميــــل الشّــــاعر إلى
 بألفاظ الطبيعة )نخل، حيتان...( -القرآني

 حقل المعاناة: .ب

 و يمكن تقسيم هذا الحقل إلى نوعين:

 ألفاظ المعاناة في خضم البحر: -1ل

الهّك، ضاقح الر تان، يصادر حلمو، تصـرخ، بكـى، النّزيـ ، الجـراح، المصـير الحـزين  " ويام
 ، و من أمثلة ذلو قول الشّاعر:"الأليم، كئيب، الغريق

 2باى فاحبي لمّا رأى الحلم خون 

 

  3و قد ضاقت الرئتان اختلااقاً بملح أجاج

 4فماذا تراك تؤمّل مص بعد هذا المصير الحزيص الأليم
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 فماذا يفيد ال ري  الملاا

 1ما خمت تصرخ بالقوا...

  ألفاظ المعاناة ا جتماعيّة: -2ل

مثـــل مـــا ورد في قـــول الشّـــاعر مـــن "الـــذل، القهـــر، الظلـــم، تاـــيق، تظلـــم، الجحـــيم... "وتشـــمل
 القصيدة:

 2أن  يرتضي الذلّ و القهر و الظلم و الضيم و الصمت
 3تضي  و تظلم حولي

عانــاة حلقــات الم سلســلة مصــارعة المــوت فيــهع فهــي حلقــة أُخــرى فيحقــل المعانــاة في البحــر و أمّــا 
الشّــــاعر في قصــــيدته هــــي الاغــــتراب إن  صــــى ســــيواجه معانــــاة أُخــــرى ذكرهــــا الغريــــق و المســــتمرةّ، فهــــذا 

 .غير وطنه الشّقاء في وطنه أو العنصريةّ، فكأنّّا كُتب على هذا الحراّقو 
 قل الدّيص:ح .ج

بـاب  هذا مـن، و كثيراً ما يستعمل الشعراء الألفاظ التي لها عّقة مباشرة بالجانب الروحي الدّيني
هــذا ب قبــل العقــول، واســتعمال هــذ  الألفــاظ عــادةً مــا يــنمّ عــن  قافــة إســّميّة خالصــة، و إحيــاء القلــو 
ركّزنــا علــى مــا يخــدم ، لهــذا اكتفينــا و   بدقــّة متناهيــّةلفــاظ بالــذّات يصــعب نوعًــا مــا إحصــاءالنــّوو مــن الأ

 و مثال ذلو قول الشّاعر: "،موسى، مسيحًا، يونس، الكنا س، حرام، الجحيم"هذا الجانب مثل: 

 4و ما أنت موسى ليلاحسر الموج علاي

 1و خبز الالاائس إن  خيّرت  الالاائس
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 2 ... لست رغم التشاب  في الرّسم و ا سم يونس 

ًّ دلاليًــا وبعاــهإنّ  حرفيًّــا مــن القــرآن الكــر  في بعــ  الألفــاظ، في حــين  هــذا التوظيــ  كــان نقــ
نعلـّل وجـود حقـل الـدّين بتقـاطع جديـدة في شـعر ع و ضـمّنها معـان عر و ألفاظاً أخرى اقتبسها الشّـا صد

علــيهم  – يــونس، و المســيح عيســىو فموســى،  ،قصّــة هــذا المهــاجر بــبع  مــا ذكُــر في القصــص القــرآنيّ 
ش صـيّة المهـاجر  فيرسـقاطلكـنّهم أيُـّدُوا بمعجـزات علـى خّفـهع  ،أنبياء تعرّضُوا للمحنة مثله -السّم 
وإشـــارة  .مـــع الحـــراّق حـــدو  معجـــزات اســـتحالةإلى   فـــه المقارنـــة الهادفـــة إلى التنبيـــهلأنبيـــاء هدعلـــى ا

 : فمـــا ينتظـــر هـــذا المهـــاجر هـــو الصّـــراو الأزلّي بـــين الأديـــان.كـــذلو تنبيهًـــا  مـــلالشّـــاعر إلى الكنـــا س ه
 .بيئتهرت الثقافة الإسّميّة للشّاعر و خّصة القول في هذ  الأشعار أّ ا صوّ و 

صــادر، النّظــام، جــووّ أهلـــي "مــن الألفـــاظ الــتي تاــمّ هــذا الحقــل صـــد: و خ: حقــل ا ســتبدا .د
 ."عقودًا، سيّج وجه السّماء، جرّمتني الدساتير، وطن المترفين، المدّعين، المت مين

 ذلو:في  "عبد الحليم مخالفة"حيث يقول 
 3جويّ أهلي عقوخًا
 سيّج وج  السّماء
 فيا و ص المترفيص
 و يا و ص المدّعيص

 4و ص المتخميص و يا
ــــة بهــــد  تصــــالألفــــاظ الدّالــــة علــــى المعانــــاة الاتــــواترت  وير واقعــــين: الواقــــع الاجتمــــاعيّ جتماعيّ

ا في تـــردّي الاســـتبداد الـــتي كانـــح ســـببً ة إشـــارة واضـــحة إلى مظـــاهر الظلـــم و ففـــي القصـــيد السياســـيّ.و 
انـــاة هـــو بمثابـــة مُـــ رّ يـــأس الشّـــباب مـــن مســـتقبلهم في وطـــنهم، فوصـــ  هـــذ  المعالأحـــوال المعيشـــيّة، و 
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بـــها عــن الحراّقــة )المهــاجرين(، يــدافع ، و هــو الورقــة الوحيــدة الــتي يرُافــع بهــا الشّاعر/الـــمحاميّ للحرقــة، و 
بـــحثاً  وـبهم في البحـر اذنـب هـؤلاء الـذين قاـو   الأنظمـة الفاسـدة محمـّ إياهـا -قابـلالمفي –يلـوم بهـا و 

 . عن حياة أفال
 اانسانيّة: حقل القيم  .ه
و مــن الأمثلــة الــواردة في قــول  "الحــق، الأمــن، العــدل، النّعــيم، المســاواة، حــراً كريمــًا...وياــم: " 

 الشّاعر صد:
 يا أي ها المضلّل بالعدل...

 و الأمص.. 
 و الحّ  في العيش تحت ظلال المساواة 

 1 حرًّا كريم ا
ــُـدّ منـــه بعـــد ــــمعاناة إنــّـه الحقـــل الـــذي لاب ـــة )الظلـــم و  ألفـــاظ ال إنــّـه الحلقـــة  ،الاســـتبداد(الاجتماعيّ

يستجديه الشّاعر/الحراّق في القصيدة، فلو هقّقح للإنسان إنسانيته ما كان أقـدم  ،في الواقع الـمفقودة
  )الحياة(. ، و أمخهاعلى التفريط في أوّل حقوقه

 تثـير لـدى المتلقّـي لـتياهي  "عبد الحليم مخالفة"منه نستنتج أنّ الدلالات التي يمنحها الشّاعرو 
فاً بأنّ كلمـات الشّـاعر هـي أنسـب كلمـات يمكـن اسـت دامها في قصـيدته، وأنـّه لا يمكـن إحس اسًا جار 

 حاسيس التي يريد الشّاعر نقلها للمتلقّي.الأبكلمات أخرى دون أن  يحد  تغيـّرً في المعنى و إبدالها 
 
 
 
 العلاقات خاخل الحقول الد ليّة:  2

                                                           

29ص  عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع،  1  



  -أنموذجا  – مستويات التحليل الأسلوبي في قصيدة "نشيج البجع" للشّاعر عبد الحليم مخالفة  الفصل الثاني      
 

102 
 

صــحاب نظريــّة العّقــات داخــل الحقـل المعجمــيّ مــن أهــم الركــا ز الـتي ركّــز عليهــا أإنّ بيـان أنــواو 
حقـل مـن الحقـول عـّا يـأتي: الـتراد ، الجنـاس، عّقـة  العّقـات لا تخـرج في أيّ هذ  الحقول الدلاليّة، و 

 .الجزء بالكل
لذا فـإنّ حليل بعض اللّ ات خون الأ خرى  و كما أنّ بعض العلاقات قد ياون ضروريًّا لت« 

   1» على اللّ ويّ أن  يحدّخ أنواي العلاقات الضروريةّ لتحليل مفرخات ل ة معيّلاة

 من العّقات الموجودة داخل حقول القصيدة صد:و 
 علاقة التقابل: .أ

قــد باهتمــام كبــير ّــة التقابــلع و  مـن أعظــم السّــمات الــتي بــرزت في الدراســة الأسـلوبيّة، وحظيــح
بـــدأ ارتباطهـــا بالدلالـــة جليًّـــا في عنـــد علمـــاء الألســـنيّة افيـــد ين، و ت أمخيّتهـــا تظهـــر في وقـــح مبكّـــر أبـــد

علـــى ســـبيل المثـــال هلاـــاك تقابـــل فونولـــوجي بـــيص "السّـــيص"و "الصّـــاخ"  و « دراســـاتم الفونولوجيّـــة،
لــة  ي الد لـة كلمــة "فــائر"  و كلمة"ســير" تخـالأ فــي المعلاــى و الد ـخالأ فـــفالمـة "ســائر" تــ

كلمة "فير" و هلاا نقول بـينّ "السّـيص" وحـدة فونولوجيـّة و "الصّـاخ" وحـدة فونولوجيـّة أخـرى  و 
 . 2 » لاصّ الفصيل هو التقابل الد لي في اللّ ة الواحدة

لـــنّص الأدبّي علـــى مســـتوى الشّـــكل ّـــة أســـلوبيّةع لأنــّـه يرصـــد المتقـــابّت في ا التقابـــل يعـــدر  إذن
هو منهج في البناء يشكّله الشّـاعر بوسـاطة يّزة بين عناصر البناء الفنّي، و الفوارق الممالمامون، و ي ز و 

.  العناصر المكوّنة للقصيدة على وو واو  أو  غير واو 

 

 

 أمّا الأبيات الدّالة عليها فمثلّح في قول الشّاعر:
                                                           

  1 11، ص1921، 1مختار عمر: علم الدلالة، عا  الكتب، القاهرة، ط أحمد  
، وزارة الإعّم، الكويح، 3البنيويةّ في علم اللّغة و الدراسات الإ نولوجيّة، عا  الفكر، مجمحمود فهمي حجازي: أصول  2

 194، ص1922د.ط، 
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  يا مص تركت الجحيم هلااك 

 1لتلقى هلاا... في اللّاعيم الجحيما...

يهد   33/34في السّطرين  "اللاعيم"و "الجحيم"في هذين السطرين صد التقابل بين اللّفظين 
ة بــين مــا في الــوطن مــن معانــاة، ومــا في رومــا مــن الشّــاعر مــن خــّل إحــدا  التقابــل بينهمــا إلى الموازنــ

 تر .م عيش رغيد 

ًّ بين لفظين في سطر واحد  بهمـا  اللـّذين دلّ  حـيم""الجو  م""اللّاعي 34في حين أنّ هناك تقاب
 حقيقة هي عكس ذلو...وما: فهي نعيم في نظر المهاجر، و على صفة العيش في ر 

 وما تخرج الأرض مص بقلها في جميع الفصول 
 2و ما تاتم الأرض مص نفأها في ربوي الحقول

بهـا  ليـدلّ "تاـتم" و  "تخـرج"في هذين السّطرين صد التقابل أو  ما يعُر  بالتّااد بـين اللّفظـين 
علــى مــا هتهــا، فــدلّ هــذا ، و أنــّه اســتحوذ علــى مــا فــوق الأرضلــى أنّ النّظــام   يبــق  شــيئًا، و الشّــاعر ع

 التقابل على أنهّ   يبق للنّاس شي ئًا.

 فاان بحجم المجرّة عرضًا 
 3كان بحجم المجرّة  وً  و 

في ، و علــى شســاعة وطنــه الشــاعر الــذي دلّ بــه " ــوً "و "عرضًــا"صـد التقابــل هنــا بــين اللّفظــين 
 .هاجرو فهو الوطن نفسه الذي ضاق بأهله و سياقه مقارنة ضمنيّةع 

لــة أي  متاــادّة لتــؤدي الدلالــة في الأبيــات نّحــظ أنّ هــذ  الكلمــات )الألفــاظ( جــاءت متقابو 
  .لها في السياق الشعري الشّاعر اوضعه التي
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 علاقة التراخف:  .ب
تقـارب  ازال الدلاليع نظراً لتشـابه و  الدلاليّة وقوعًا بين ألفاظعّقة التراد  من أكثر العّقات 

كثــير مــن المّمــح الدلاليّــة بــين ألفــاظ ازــال الواحــد، عــّا يتــيح لأفــراد الجماعــة اللغويــّة اســت دام ألفــاظ 
 ازال الدلالّي كمترادفات يحلر بعاها بعاًا.

ــــو قـــد ع ـــدامى بأنـّــهُ:ـــ ــــالأل «رفّه القُ ـــة عفاظ المفــــــ ــــرخة الدّال ــــلى شـــيء واحــــ ــــبــتـــــدٍ  باعـــــ ار ـــــ
ـــواح ، الــتي همــل معــنًى واحــدًا فــالتراد  إذن: عبــارة عــن ةموعــة مــن الألفــاظ أو الكلمــات 1 » دٍ ــــ
في تلاقي المعاني على اختلاف  « هح باب: "الخصائص"في كتابه "ابص الجلايّ" مثاله ما أورد  و 

    2  »الأفول و المباني مثل: الخليفة  السجيّة  الأبيعة  ال ريزة  السّليقة...
 الأبيات الدّالة عليه من القصيدة متمثلّة في قول الشّاعر:و 
  قلااخيل روما تضاء و توقد ليلًا 

أنّ  فهمــا كلمتــان تــدلّان علــى "توقــد"و "تضــاء"ففــي هــذا الســطر صــد الــتراد  بــين الكلمتــين 
، والطرقــــات تُشــــعل مـــن طـــر  القــــا مين علـــى ذلــــو )حكومتهـــا( بهـــد  إنــــارة الشـــوارو قناديـــل رومـــا
 رصًا على التوظي  الأمثل لهم، فهذا التراد  يوُحي بحرص روما على إنارة حياة شعبها.لمواطنيها وح  

  ا نفراج كي ترقب الحل و 

الـذي يـدلّ علـى  ايـة هـذ  الرحلـة أو   "ا نفـراج"و "الحـل"ظين بين اللف قا ما صد هنا التراد 
 المغامرة ع يوُحي هذا التراد  برغبة المهاجر في زوال خوفه من مصير  ازهول.

  3أن  يرتضي الذلّ و القهر و الظلم و الضيم و الصمت 

                                                           

ه محمــد أحمــد جــاد المــولى، محمــد أبــو الفاــل الســيوطيّ: المزهــر في علــوم اللّغــة، شــرحه، و ضــبطه، و صــححه، و عنــون موضــوعات 1
 413، ص 1992، د.ط، 1إبراهيم، علي محمد البجاوي، بيروت، منشورات المكتبة العصريةّ، ج

، 1929، 3، ط2ابن الجنّي: الخصا ص، حق محمـد علـي النجـار، مزيـدة و منقحـة، القـاهرة، الهيئـة المصـريةّ العامّـة للكتـاب، ج 2
 112ص
31: نشيج البجع، ص عبد الحليم مخالفة  3  
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ــــذلّ"الهــــد  مــــن هــــذا الــــتراد  بــــين اللفظــــين  ــــد علــــى المعاملــــة االتأك "القهــــر"و "ال ريةّ لعنصــــي
 غير شرعيّة في البّد الغربيّة. ، أونسانيّة التي يلقاها المهاجرون بصفة شرعيّةاللإو 

  1الـم دّعون القضاة الز ناة الذيص تسلّوا بها و ضاجعوها و 

ليــدُلّ بــه الشّــاعر  "ضــاجعوها"و "تســلّوا بهــا"بــين اللفظــين  قا مــا في هــذا الســطر صــد الــتراد 
 احتكارها باسم القانون.، و على استنزا  النّظام لثروات البّد

نـّـه جــاءت الكلمــات مترادفــة دالـّـة علــى السّــياق الــذي وضــعه لهــا عـّـا ســبق ذكــر  يمكننــا القــول إ
التنـووّ في ، و يهـد  توظيـ  المسـتوى الـدلاليو  .تأكيـدها، والإلحـاح علـى الفكـرة و الشّاعر بهد  الدقّة

 توضيح الصورة أكثر.خّله، و  تجسيد الواقع من، و الحقول إلى تبسيط الفكرة لدى القارع

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

31ص  ،المصدر نفسه 1  
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 مبحث الخامسـال

  ـــــــــواعـــــــــو أن الـــتـّــــلاــــــــــــــا 
 مهيدـت
 ناص الأدبيّ التّ  1
 ناص الدينيّ التّ  2
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 تمهيد:



  -أنموذجا  – مستويات التحليل الأسلوبي في قصيدة "نشيج البجع" للشّاعر عبد الحليم مخالفة  الفصل الثاني      
 

107 
 

أي  ،سـيميولوجي، ويقصـد بـه تـداخل النصـوص بعاـها بـالبع  الآخـرناص مصـطلح نقـدي التّ 
"جوليـا  أنّ المبدأ العام فيه هو أنّ النصـوص تشـير إلى نصـوص أخـرى، وقـد تجلـّح الفكـرة بوضـوح عنـد 

 ،حيث نفح  وجود نص  خال  من مداخّت نصوص أخرى عليه "Julia kristeva  كريستيفا
ويـــل ل وتحفسيفســـائيّة  وكـــل نـــصّ هـــو تشـــر   لوحـــةٍ أنّ كـــل نـــص هـــو عبـــارة عـــص  «:حيـــث تقـــول

 1» للاصو  أخرى

 ،ديثــة عنــد الغــربراســات الأســلوبيّة الحوقــد أصــبح موضــوو التنــاص مــن المواضــيع المهمّــة في الدّ 
ـــــد العـــــرب. ـــــرى وعن ـــــة القديمـــــة حيـــــث ا في  قاأنّ لهـــــذ  الظـــــاهرة بـــــذورً  "فـــــبري حـــــافظ"وي فتنـــــا العربيّ

ة فـي نقـدنا يلايّة الهامّـلا  المفاهيم الحديثة التي نجد لها بعض البذور الج  لاا  واحد مص التّ « يقول:
ة ائب لتيســيس نظريــّوالتــي تأرحهــا المحــاو ت اللاقديــّة المعافـرة فــي ســعيها الــدَّ  العربـي القــديم 
 2» أخبيّة حديثة

افياكــاة والتقليــدع يعــني  ه لانــّالأدبيــة المعروفــة في ترا نا،كمــا أيعــني ظــاهرة الســرقات  نــاص لاالتّ  و
نشــيج البجــع" لعبــد الحلــيم قراءتنــا لقصــيدة بعــد و  رادتــه.أصــالة الكاتــب ويســلب إذهب لأنّ ذلــو يــُ
الغالـب علـى القصـيدة هـو والتنـاص الـديني. لكـن  ،وجدنا نـوعين مـن التنـاص: التنـاص الأدبيمخالفة "

هــذا  و ،ها )عــرض( فالتنــاص الــدينيا في حشــو ا الأكثــر انتشــارً أمّــ ،في مطلعهــا و ايتهــا تنــاص الأدبيّ الّ 
 :تيا من الشرح في الآا كبيرً ماسنوليه اهتمامً 

 

 

 :التلاا  الأخبي 1

                                                           

 322،ص1921، 1عبد الله محمد الغذّامي ،الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحيّة ،النادي الأدبي، الثقافي جدّة ،ط 1
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يدة الأصـليّ، بحيـث نثـراً مـع نـصّ القصـ حديثةً شعراً أو   نصوص  أدبيّة  مختارة قديمةً أو  هو تداخل 
إذ  أنّ مفهـوم التّنـاص دالـّة قـدر الإمكـان علـى الفكـرة الـتي يطرحهـا الشّـاعر، تكون منسجمة وموظفّـة و 

وص أنّ هذ  النّص، و النّقد على عّقة بنصوص  أُخرىجود نصٍّ حاضر في ةال الأدب أو  يدلّ على و 
 على هذا النّص. قد مارسح تأ يراً مباشراً أو  غير مباشر

هــي و   "عبــد الحلــيم مخالفــة"الرمــوز الترا يّــة ّــة بــارزة في شــعر توظيــ  الش صــيّات و و يعُــدر 
 معطياتـه الـتي مـن شـأ ا أن  اسـتغّل عناصـر  و قدرتـه علـى جليـّة إلى عمـق قراءتـه للـترا ، و  إشارةتشير 

  الدلالات.ريًّا واسعًا غنيًّا بالإشارات و شع  نح القصيدة فااءً 

 :مخا "القيس " مر  شهيرين بيتينالشّاعر ل معارضةنلمح  

  ون  خ   ل  ر  ى الدَّ أ  ا ر  مَّ  ـ ي لب  اح  ى ف  ا  ب  
 ا...ر  يص  ق  ب   ان  ق  ح  أنّ     ص  ق  ي ـ ي  ف  
 ا ...م  ـنَّ إ ي  لا  يـ  ع   ي  ب   ت ـ        ل   ت  ل  ق  ف ـ 
 1ا..ت در  ف   موت   ـ ن و  ا أً اً ل  م   ل  او  ح  ن  

 : في قوله
 باى فاحبي لمّا رأى الحّلم خون  

 جىـوأيقص أن   أرض للروا ترت
 تبي عيلاي حسبلاا فقلت ل : 

 2حاول .ـبل لاا الذي كلّاا خرجلاا ن
 

تتامّن هذ  المعارضة ظاهرة بّغيّة تسمّى التامين و الّتي تعت  شكّ من أشـكال التنـاصّ،  و
أن الموقـ  البحـر دونـه ،  ذلـو  واسـت دم . كمـا أسـلفنا "القـيس امـر " فقد ضمّن شاعرنا مـن بيـتي

                                                           

(13/91، ص )2114، 2امر  القيس: الديوان، اعتنى به و شرحه: عبد الرحمان المصطاوي، دار المعار ، بيروت، لبنان، ط  1  
22عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع، ص   2  
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كليهما ه،وصـاحب "القـيس "امـر ، وصـاحبه المهـاجر، وسـيروالتجربة الشعورية يتّقيان في سير الشاعر
 لى المنطق.موت أعلى وأقرب إـفي مغامرة ةهولة النهاية على أنّ انتهاءها بال

عبـد "اعر الشّـ ا لاشـو فيـه أنّ ، فممّـفي هـذا الـنّصّ  ظاهرة التناص تتعـدى الشـاعر الواحـد نّ بما أ
كتفـي بنمـوذج نمقام هنـا لـذكرها كلّهـا، و ـيتسـع الـ هنا يتداخل مـع نصـوص أخـرى لا "الحليم مخالفة

 : قوله عند وفاته تداخلح مع قصيدة شاعرنا في "شلافرىال"من شعر 

 1  تقبروني...فقبري عليام حراا

 :شنفرىاليقول بينما  

 رــــبشري أا عاما            عليام ولاص أرّ ـــــــــــــحــــري مـــــقب   تــــــــــقبــــــرونــــي إنّ 

 2ملتقى هم سائري .ـأكثري            وغوخر علاد ال الرّأ ذا احتملت رأسي أو في إ

 بداعيـّة حيـث لاد تـداخل النصـوص الإذا كانح الأسلوبية ومفاهيمهـا حـول هـذا الموضـوو تؤكّـوإ
مـع غيرهــا  "خالفـةمعبـد الحلــيم "تــداخل نصـوص  فمـن الطبيعـي أن قــا م بذاتـه، وجـود لـنص مسـتقلّ 

 ة.مع تلو التي تتشارك معها طبيعة الموضوو، وطبيعة التجربة النفسيّ  من النصوص العربية خاصةً 

 وهققــــح معــــه ظــــاهرة الإبــــداو عنــــد هــــذ  القصــــيدة،الأدبي في نــــاص وهكــــذا هققــــح ظــــاهرة التّ 
ــــة أكّــــلأســــلوبيّة والمنــــااشــــاعرنا، ذلــــو أنّ  ة دت علــــى هــــذ  الظــــاهرة الــــتي تــــدل علــــى حيويـّـــهج الحديث

 وقدرتا على التواصل مع النصوص الأخرى في سياقاتا الم تلفة.  ،النصوص

 

 التلاا  الديلاي  2

                                                           

31عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع، ص   1  
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ة الشــريفة، ســواء الأحاديــث النبويــّ، أو اعر كّمــه أو شــعر  مــن القــرآن الكــر الشّــ هــو أن يقتــبس
ًّ   ا، أمأكان نسبيًّ   أخر. ص في نص  ا للنّ أم ناقصًّ  ،كام

 ،لفــاظ القــرآن الكــر ا مــن أبعاًــ "لحلــيم مخالفــة"نشــيج البجــع" لعبــد اوقــد لمســنا في قصــيدة 
 1العذال العجاف لتذبل في القلب سبع مص الأملايات مثلما صد  في قوله:

ى ر  نــّي أ  إ ي  ل  م  ـالــ ال  ق ــو  ﴿:مــن قولـه تعــالى في ســورة يوســ  وقـد اقتــبس الشــاعر خطابـه الشــعريّ 
ـخ   تٍ لا  ب  لا  س   ع  ب  س     و   اف  ج  ع   ع  ب  س   صَّ ه  ل  ك  ي  ي   انٍ م  ـس   اتٍ ر  ق  ب ـ  ع  ب  س   ـاب  ي  ر  خـا  و   رٍ ض  ـأي ـ    يـااتٍ س   ل   م  ـا الـه 
 2﴾ون  ر  ب ـ ع  ت ـ  اي  ؤ  ر  ل  م ل  ت  لا  ك    ن  إ اي  ي  ؤ  ي ر  ي ف  ون  ت  فـ  أ  

ـع   ع  ب  س   صَّ ه  ل  ك  ي  ي   انٍ م   ـ س اتٍ ر  ق  ب ـ  ع  ب  ي س  ا ف  لا  ت  ف  أ   ي   د  ا الص  ه  ي ـ أ أ  وس  ي  ﴿:اياً وله أوق  ع  ب  س ـو   اف  ج 
 3﴾ون  م  ل  ع  ي ـ  م  ه  لَّ ع  ل   ا   ى اللاَّ ل  إ ع  ج  ر  أ   ي  ل  ع  ل   اتٍ س  اب  ي   خر  ا   و رٍ ض  خ تٍ لا  ب  لا  س  

 لقصيدة حيث يقول الشاعر:اللتناص مع القرآن الكر  في هذ   لا آخراوصد مث
 4ا وسلوى( عليلااوفي المأر الموسمي فيهأل)ملاًّ 

ــال    م  ا  ي  ل ــا ع  لا ــل  لَّ وظ  ﴿:مــع الآيــة الكريمــة امتناصًــ ــالو   صَّ م  ـالــ م  ا  ي  ل ــا ع  لا ــل  ز  ن ـ و أ   اا  م  ــل ــى ك  و  ل  سَّ  ص  وا م 
 5﴾ون  م  ل  ظ  ي   م  ه  س  ف  ن ـ وا أ  ان  ك    ص  ا  ل  ا و  ون  م  ل  ظ   ام   و   م  اك  لا  قـ     ر   ام   ات  ب  ي     

 ذ  إ تنــا علــيكم حــين كنــتم تتيهــون في الأرض،واذكــروا نعم ميسر بمعــنى:ـيــة في تفســير الــوشــرح الآ
ًّ جعلنا السّ  شيء يشـبه الصّـمب طمعـه   وهو منّعـنزلنا عليكم الأو  ،مسعليكم من حرّ الشّ  حاب مال
، بـات مـا رزقنـاكممانة، وقلنـا لكم:كلـوا مـن الطيّ وهو طـير يشـبه السرـ ،لوىنزلنا عليكم الس  أكالعسل، و 
عاقبـة  لأنّ أنفسـهم يظلمـونع عم، ولكـن كـانوا ظلمونـا بكفـران الـن   ومـا ،متثلواـدينكم، فلـم تـ اولا تخالفو 

 .لم عا دة عليهمالظر 
 قول الشاعر: في خر مع سورة البقرة ما لة نفسها تناص آوفي القصيد
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 1الفصول. تخرج الأرض مص بقلها في جميع ما و

ــق ـ ا  ذ  وإ﴿:وهنــا عبــارة ذات مرجعيــة قرآنيــة في قولــه تعــالى ــم   اي ــ م  ت  ل  ــن   ص  ى ل ــوس  ــى    ل ــع   ر  ب  ص   ااٍ ع 
ـد  ع   ا و  ه  وم  ف   ا و  ه  ائ  ثَّ ق   ا و  ه  ل  ق  ب ـ  ص  م   ض  ر  الأ   ت  ب  لا  ا ت ـ مَّ  ـ ا ملا  ل   ج  خر  ي ـ ي  بَّ ر   الا  ل   ي  اخ  ف   دٍ اح  و   ا ه  ل  ص ـب   ا و  ه  س 
 م  ه  ي  ل ـت ع  ب  ر  ض ـو   م  ت  ل  ي  ا س ـم م ـا ـل   فإنَّ ا ر  ص  وا م  أ  ب  اه   ر  يـ  خ   و  ي ه  ذ  الَّ ى ب  ن  خ  أ   و  ي ه  ذ  الَّ  ون  ل  د  ب  ت  س  ت  أ   ال  ق  

ـ  م  ه   ـّن ـي  ب   ي  ل  ذ     اللّ  ص  م   بٍ  ض  وا ب  اء  ب   و   ة  لا  ا  س  م  ـال و ة  لَّ الذ    يص  ي ـلاب  لَّ ا ون  ل ـت ـ ق  ي ـ و   الل   ات  ي ـآ  ب   ون  ر  ف ـا  وا ي  ان  ك 
 2﴾ون  د  ت  ع  وا ي ـ ان  ك   ا وو  ص  ا ع  م   ـ ب ي  ل  ذ      الح   ر  ي     ب  

قــد  "عبــد الحلــيم مخالفــة"اعر الشّــ يمكننــا القــول بــأنّ  :عــا ســبق ذكــر  في هــذا التنــاص الــدينيّ 
باب بعـــدم ة لـــوعي الشّـــوتقويـــة الـــدلالات التناصـــيّ  عيقولـــه تأكيـــد علـــى مـــالة لبمرجعيـــات قرآنيـّــ اســـتدلّ 

بـــل الســـعي الجاهـــد إلى  على بـــّد غـــير بّدهـــمالهجـــرة إمـــع هـــذيرهم مـــن  كانـــح   اأيــّـ ،حـــدو  معجـــزة
غــير أنّ هــذا النـّـوو مــن التنــاص كــان  ه.حقّــ عطــي لكــل ذي حــق  ويُ  اقالله رزّ  لأنّ  هقيــق حيــاة أفاــل،

ولطبيعـة التجربـة النفسـية  ،وذلو راجـع لطبيعـة الخـط الأسـلوبي لهـذ  القصـيدة ،ا ما في شعر ا نوعً فً كث ـّمُ 
 نبثقة عنه .مُ ـال

 اباعتبـار  رمـزً و في الأخير يمكننا القول بأن السيّاق الشعريّ يتوافق مع السيّاق القرآني في الدلالة 
 للمعجزة.

                                                           

 31عبد الحليم مخالفة: نشيج البجع، ص  1
  91سورة البقرة ، الآية   2
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 مة:ـخات

أفضتتتنا هتتتاادتتتسةاالتي أادتتتماالتتت اأأشفتتتاالختتتصاالأستتتااالالمتتتزا تتتصاا  تتتا  اا دتتت     ماا    تتت  ال  تتت تي ا
افتا جاأهم هاا:إلىا تي  اا"عبد الحليم مخالفة"لاالبجع"ا"نشيج

  تتبحا تتحا ا تتتياتا  تت تيبحرادتت ا:ا تتحاالي يتتفا االتتس ايلمتت  اف تترا"عبــد الحلــيم مخالفــة" ا ت تتتيا .1
تاا ضت  ماال  ت تي ا االكت  ا اتفالمجا  د  بحاالاله غماالعسبا ا   ما،ا االه فساالي يتفا افاتامالخلأ   

لختتتتاا تتتتت جاففرتتتترالختتتتصا شح تتتتما  تتتتبحا فتتتتا االلمتتتتكاباتاأيعتتتتاما تتتتكا ماش ما كتتتت أا تتتت ا يتتتتا اال تتتت اأبا،ا
تتاااا  تتاا،ا اا الإضتتافم إلىاالت ه يتت اتا تتتي شاالتفعتت لأ اتا تتفادتتيحا ا ادتتساالختتااأ يتتبحاال  تت تي ا ع  

 ي اعا.ال اأئا صاالإ راسا ا  فاالس ايأتيالخصاأبحا ماالإاأ عتي
التتح   ادتت ااماتتحالخته    تتااف تتماي تتت  ااجتتا  اال اف تتمالخته   تتمافاافتتناإلخ تتاالخي  تتماأ الخ   تتتي ا،ا اجتتا  .2

لت ه ي ا،ا ا حي تتتماالتاتتتحاأاتا عتتت اأدتتتيحا تتتحاا ا تتتتياف تتت ا،ا ا تتتاما تتتااالحلـــيم مخالفـــة"ا"عبـــد
 شلاليا سلكا،ا ادساالخصاسما االلم عحاالحح.اال   تي اأثحاإي ا يامم   ا،ا 

لخضت  ما  ت تيبحرا  ا االمجه أ ا  بحاا ه  دما،افاللم ا حابحا  ما  غتمالخرت   ماضحضتهاا غناا  .3
  ا االمجه أ ايت افقالخ اسفمااللم ا حاالاكير ا اإ حاأةا  بحاإسمتاعا ت بحرا االكت  ا،اذلكاأم ابحاحاأاا 

ما  ت  ا تالا،اتاا  ا تفافت م اا أدتا ي مال هجتح اضتيرااللمتح   ا عتي ا تتي  الخعجت ا ا اإثكتا االههايتما
 تت ا اا ه  دتتماتاال  تت تي ا افتتنالخهادتتكما  تتا االلمتتكاباا هتتاجحا الختتاايلمتتعحا تترالختتصا  تتماا تتاةاا 

 .ا  هر
االتاحاأا ادح اأد     ما اأز اتاال  ت تي اا    تااف  تاايتع  تقا تاتحاأاالا  تا ا ا .4 االترا  ت،،يعتيُّ

 اللمح   م.جم االحالمااللم ا حا الخؤ تي اا  بحااله هايماا أدا ي مال لمكاباتادجحتهماضيراالس ا امالخترا
،اا  راذلكاالت اثفاال  تياللألفاظا االتس الخ د    اامم ت   ااشاافاال   تي يلما فاالجهاسا ه ح اا .5

  صاا عنى.افاالس الاايتمُّابمع ل،ادسااالت فا ا   ا ا االت فا فا  االا  ا اير حا تاث زاجحس
حاتتتا تتلم اتتصاالتتت تما تلم تتييتياتاالعلأ تلأ ماالتتتت    تماال)أنا ، أنـ(   ت ماجر تي اثها   ماالض ا حاا هف .6

  االلم كاباا هاجحا.
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ا دتتتال ،االإفلمتتتا   ما  تتتبحاا كي تتتما اذلتتتكاأاجتتت اإلىا ك عتتتمالخ ضتتت عاال  تتت تي االتتتس ايضتتت ااض كتتتم .7
 ا تتسلكاااللمتتح   م.اللم تتا حاتا تتير ا ابحرتتاملا تتصالختتاادتتياأدتتكابا اش افتت االلمتتكاباإلىااسجتتح اضتتيرا

 ا هاجح.ال    ا االعتابا  بحااللمكابا
اللمتتتعحي ماشااتتتفا ابحعتتتتكاال تتت أ ااعاأ الادتتتتفتتت اعاالت تتت يحي ما التلمتتتك را اال  تتت تي اثحي تتتمابملت تتتزاا  .8

مايعتيايهتما الكحثا تصاال ت أاالكرت يماتلخالفة" ـحليم مـ"عبد الال   تي اأدمالخاايم   ا تياثتهاا،اا
ااأ كحا غيرةالخصااللمعحا االمحتيث الخ لع اا الكحثا صاال  أاالح  ما االع   مالخرت  ا اا، االج   م  اإنّ 

 لخصا   اا فك ا ا اا حد  .
تا هتتتا ا  تتت تيبحرا  تتتبحالخعجتتتماشلالياثتتتح  ا،ايهكتتت الختتتصا تتتتي  ا  تتت لاا"عبـــد الحلـــيم مخالفـــة"اابحاتتأ .9

ال ا ايلمنا فالختاادتتي ال لمتكاباا هتاجحا تكاالكحتحا يحي تماا شلال  ماأهم ها:ا  فاا عافا ا االيك عم
 ضيرا ح   ما اإثكا انهايترا تي ما كا  ا يا االكححا.

أمْاد  تقا ضت أةا  تبحاا"عبـد الحلـيم مخالفـة"هاصا،اإذْاادتياعاف  عااللم ا حاتاأ االاالت ا .11
لخرتتت اااللم تتعحاالج ا تتح اا عا تتحالختتصااتتلألا تتعحي ماف   تتراا رتتت ا الختتصاال ا تت اا عتتا ا الختتصا  تت ا

ابمحجع  ا ا حآف  مال تأ  تيا  بحالخاايك  ا ر. اا فك  ا الخرتتيلا 
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 قائمة الـمصادر و الـمراجع
 4891القرآن الكريـم: برواية ورش عن نافع، المؤسسة الوطنيّة للفنون الطبيعيّة، الجزائر، 

 قائمة الـمصادر:
عبـــلح املـــيم ةــــوالفة: الـــوان ةـــن التّـــعر الــــي،ارا، اـــر ةعـــز العكايتـــ ،  ار الســـ ر للنّتـــر، الجيعيّـــة 

 4141، 4للفكر والإبلحاع، اونس، ط الـي،اربيّة
 قائمة الـمعاجم:

 4898،  .ط، 4إبراهيم ةصطفى وآخرون: ةعجم الوسيط،  ار العو ة، اركيا، ج 4
إيـــييب بــلحيع يعقــوم: الـــيعجم الـــيفصّب و علــم العــروو والقافيــة والــو ن وفنــون التّــعر،  4

 4884 ار الكتب العلييّة، لبنان،  .ط، 
 4891، 4م الأ بـّ ،  ار العلم لليلايين، بيـروت، لبنان، طجبور عبلح النّور: الـيعج 3
،  ار الكتــام 4الـــجوهر) بابــو نصــر إســـياعيب بــن  ـــاّ   اــاج اللّ،ــة و ــ ا  العربيــّة، ج 1

 4888، 4العلييّة، بيروت، لبنان، ط
علـــــ  بــــــن ليــــــلح الســـــيلح التــــــريم الـــــــجرجا : ةعجــــــم التعريفـــــات، ةــــــر ليــــــلح  ــــــلحي   5

 م4893ه/4113، 4لعلييّة، بيروت، لبنان، طالـينتاو)،  ار الكتب ا
،  ار  ـا ر بـيروت، 4ابن ةنظور بابو الفضـب اـاا الـلّحين بـن ةكـرم ، لسـان العـرم، ج 6

  4881، 4لبنان، ط
، 4ليـــلح التـــوج : ةعجـــم علـــوم العربيّـــة، مصّـــ  لجوليّـــة اعـــلام،  ار الجيـــب، بـــيروت، ط 7

4113 
 قائـمة الـمراجع:

 الل،ويةّ، ةكتبة نهضة ةصر، ةطبعتها بمصر،  .ط،  .ت إبراهيم انيس: الأ وات 4
، 4إبـراهيم ةـــجلح):إبراهيم ليـلح، و ا ــوات عربيـّة، ةكتبــة النهضـة المصــريةّ، القــاهرة، ط 4

4116 
 4833، 4ا لح ابو حاقة: البلاغة والت ليب الأ اّ،  ار العلم لليلايين، بيروت، ط 3
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اّر،  ار ال،ريــــب للطباعــــة والنّتــــر   1 ا ــــلح  رويــــ :  راســــة الأســــلوم بــــين المعا ــــرة والــــ
 4889والتو يع، القاهرة،  .ط، 

ا لح سلييان فتر الله: الأسلوم والأسلوبيّة، اللحار الفنيـّة للنّتـر والتو يـع، القـاهرة،  .ط،  5
4111 

 4887/4895، 4ا لح مختار عير: علم اللحلالة، عالم الكتب، القاهرة، ط 6
 4111، 4اةا  سلييان  او : الأسلوبيّة والصوفيّة،  ار مجلحلاو)، عيّان، ط 7
اةــرا القــيس: الــلحيوان اعتــح بــد ولــرحد عبــلح الر ــان الـــيصطاو)،  ار المعــار ، بــيروت،  9

 4111، 4لبنان، ط
، 4ايـوم جـرجيس: الأسـلوبيّة و النّقـلح المعا ــر، عـالم الكتـب امـلحيع، اربـلح، عيّــان، ط 8

4141 
ير ااوريريت: لاضرات و ةناهج النّقلح الأ اّ المعا ر،  راسة و الأ وا والملاةر و بت  41

 4116، 4الإلكالات النظريةّ والتطبيقيّة،  ار الفجر للطباعة والنّتر، قسنطينة، الجزائر، ط
بليع هنري : البلاغة والأسلوبيّة نحو نموذج سـيييائ  لت ليـب الـنّ ، اـر العيـر) ليـلح،   44

 4888، 4التّرق، اللحار البيضاء، الم،رم، طافريقيا 
 4839بيار جيرو: الأسلوبيّة، ار ةنذر العيّال ، بيروت، لبنان،  .ط،   44
اتوةيســك : جوانــب ةــن نظريــّة النّ ــو، اــر ةــراج بــاقر، ةطــابع جاةعــة المو ــب،  .ط،   43

4895 
اّكيـــب،  راســـة و علـــم المعـــا ، ةكتبـــة ا  ام، القـــاه  41 رة،  .ط، اوفيـــ  الفيـــب: بلاغـــة ال
  .ت
اّر النّقـلح) والبلاغـّ ،  ار الفقافـة للطباعـة و النّتـر،   45 جابر عصفور: الصورة الفنيّة و الـ

 4873القاهرة،  .ط، 
جـــان كـــوهين: بنيـــة اللّ،ـــة التـــعريةّ، اـــر ليـــلح المـــول وليـــلح ال،يـــر)،  ار اوبقـــاا للنّتـــر،   46

 4896، 4اللحار البيضاء، الم،رم، ط
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  ليـــلح علـــ  النجّـــار، ةزيـــلحة وةنقّ ـــة، اعيمـــة المصـــريةّ العاةّـــة ابـــن الجـــصّ: ا صـــائ ، حـــ  47
 4896، 3للكتام، ط

ــــان، ط4ابــــن الجــــصّ: ســــر  ــــناعة الإعــــرام، ج18   ــــة، بــــيروت، لبن ، 4،  ار الكتــــب العلييّ
4111 

حـــا م القرطـــاجصّ: ةنهـــاج البل،ـــاء و ســـراج الأ بـــاء، اـــر: مبيـــب بـــن ا وجـــة،  ار الكتـــب  19
 4866، 4الترقيّة، ط

 4114، 4حسن ناظم: البح الأسلوبيّة، المركز الفقاو العراّ، بيروت، لبنان، ط  20

حفيظة ارسـلان لابسـو : الجيلـة الطلبيـّة والجيلـة ا  يـّة، عـالم الكتـب امـلحيع، الأر ن،   21
 4111، 4ط

المكتـــــب الجـــــاةع    ـــــلح) التّـــــي : الـــــواو و اســـــيير البلاغـــــة بالبـــــلحيع، البيـــــان، المعـــــا  ، 22 
 4111، 3املحيع، ط

رابـر بوحــوش: الأسـلوبيّة و ليــب ا طـام، ةنتــورات جاةعـة بــاج  مختـار، عنّابــة،  .ط،   23
4117 

ابن رلي  القيروا : العيلحة و لاسن التّعر وآ ابد ونقلحه، ليلح ل  اللّحين عبلح امييلح،  24 
  ار الجيب، بيروت،  .ط،  .ت

، 3: الكتـــــام،  قيــــ  عبـــــلح الســــلام ليـــــلح هــــارون، ةكتبـــــة ا ــــاج  بالقـــــاهرة، طســــبويد 25 
4899 

ــــة، الإســــكنلحرية، ط 26  ، 4الســــعيلح الــــورق : ل،ــــة التّــــعر العــــراّ امــــلحيع،  ار المعرفــــة الجاةعيّ
4893 
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السكاك : ةفتـا  العلـوم، اـر عبـلح امييـلح هنـلحاو)،  ار الكتـب العلييـّة، بـيروت، لبنـان،  27 
 4111، 4ط

 4885، 4سلييان فيّاو: النّ و العصرّ)، ةركز الأهرام، القاهرة، ةصر، ط 28

 4861سمير ابو ة،ل : ةبا ا العروو، ةؤسّسة المستقبب، عيّان،  .ط،   29

السيوط : المزهر و علوم اللّ،ة لرحد، وضبطد، و ّ  د، وعنون ةوضوعااد ليـلح ا ـلح  30
يــــلح البجــــاو)، بــــيروت، ةنتــــورات المكتبــــة جــــا  المــــول، ليــــلح ابــــو الفضــــب إبــــراهيم، علــــ  ل

 4889،  .ط، 4العصريةّ، ج

 4894، 4لريب  اغر: التعريةّ العراّ،  ار اوبقاا، اللحار البيضاء، الم،رم، ط 31

، 4لــكر) عيّــا : اللّ،ــة والإبــلحاع ةبــا ا علــم الأســلوم، ةطبعــة انفرنالــيوناا، ةصــر، ط 32
4899 

قد ولرحد إيميب بلحيع يعقوم، بيروت،  ار الكتـام التنفرى،  يوان التنفرى، اعد وحقّ  33
 4886، 4العراّ، ط

لـــيوون ليـــو  الســـيّلح: اســـرار التقـــلح  والتـــلخير و ل،ـــة القـــرآن الكـــر ، ةكتبـــة الكليّـــات  34
 4889، 3الزهريةّ، القاهرة، ةصر، ط

 4111 الـر بلعيلح: ةناف ات و اللّ،ة العربيّة،  ار الأةب، الجزائر،  .ط،  35

 الـر بلعيلح: الصّر  و النّ و،  راسة و فيّة اطبيقيـّة و ةفـر ات السّـنة الأول جـاةع ،  36 
 4113 ار هوةة للطباعة، الجزائر،  .ط، 

 4861، 4، ط1 ب   الصّالح:  راسات و فقد اللّ،ة،  ار العلم لليلايين، ج 37
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، 4 ـــلا  فضـــب: علـــم الأســـلوم وةبـــا ا وإجراءااـــد،  ار التـــروق، القـــاهرة، ةصـــر، ط 38
4889 

 4893، 4عبلح السلام المسلّح): النّقلح واملحاثة،  ار الطليعة، بيروت، ط39  

 4881، 3عبلح السلام المسلّح): الأسلوبيّة والأسلوم، اللحار العربيّة للكتام، ط40 

، 4غريـــب:  راســـات و البلاغـــة، ةنتـــورات جاةعـــة قـــار يـــونس، بن،ـــا )، ط عبـــلح العـــاط  41
4887 

عبـــلح العزيـــز عتيـــ : عـــالم المعـــا  والبيـــان والبـــلحيع،  ار النّهضـــة للطباعـــة و النّتـــر، بـــيروت،  42
 4898، 4لبنان، ط

 عبلح القاهر الجرجا : اسرار البلاغة،  قي  هريّ، ةطبعـة و ارة المعـار ، اسـطنبوا،  .ط، 43
4851 

، 4عبلح القاهر الجرجا : اسرار البلاغة، ار/ ليلح رضـا  ار الكتـب العلييـّة، بـيروت، ط44 
4899 

ـــ  عليـــد ليـــو  ليـــلح لـــاكر، ةكتبـــة 45  عبـــلح القـــاهر الجرجـــا :  لائـــب الإعجـــا ، فـــرآه وعلّ
 4884/4111، 3ا اج  للطباعة والنّتر، القاهرة، ط

التكفـير ةـن البنيويـّة إل التتـر،يّة، النـا ) الأ ا الفقـاو، عبلح الله ليلح ال،ذّاة : ا طيمة و  46
 4895، 4جلّحة، ط

عبلح الله ال،ذّاة : ا طيمة والتكفير ةن البنيويةّ إل التتر،يّة، نظريةّ واطبيـ ، المركـز الفقـاو  47 
 4111، 6العراّ، الم،رم، ط

 4113بة، ليبيا،  .ط، عبلح الله النقراط: التّاةب و اللّ،ة العربيّة،  ار قتي 48
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عفيـــان ةقـــيرش: ا طـــام التـــعرّ) و  يـــوان قالـــت الـــور ة للتّـــاعر عفيـــان لو ـــيم،  ار  49
 4144، 4النّتر، المؤسّسة الص فيّة بالمسيلة، للنتر والتو يع والااصاا، المسيلة، ط

، عــــلحنان حســــين قاســــم: الالــــاه الأســــلوا البنيــــو) و نقــــلح التّــــعر العــــراّ،  ار ابــــن كفــــير 50
 4884، 4 ةت ، بيروت، ط

عــلحنان حســين قاســم: الالــاه الأســلوا البنيــو) و نقــلح التّــعر العــراّ، الــلحار العربيــّة للنّتــر 51 
 4114والتو يع، ةصر،  .ط، 

علـــ  امـــا م واةـــين ةصـــطفى: البلاغـــة الواضـــ ة، البيـــان و المعـــا  و البـــلحيع،  ار المعـــار   52
 4888للطباعة و النّتر، لنلحن،  .ط، 

فــتر الله ا ــلح ســلييان: الأســلوبيّة ةــلحخب نظــر) و راســة اطبيقيّــة، ةكتبــة ا  ام للطباعــة  53
 4111والنّتر و التو يع،  .ط، 

فرحــــان بــــلحر) امــــرا: الأســــلوبيّة و النفــــ  العــــراّ امــــلحيع،  راســــة قــــ   ليــــب ا طــــام،  54
 4113، 4المؤسّسة الجاةعيّة لللحراسات والنّتر والتو يع، بيروت، لبنان، ط

ليــلح ابــو العبـّـار: الإعــرام والميســر،  ار الطلائــع للنّتــر والتو يــع، ةلحينــة نصــر، القــاهرة،  55
  .ط،  .ت

 4111ليلح  ريت : ا وات النّ ، ةنتورات ا ا  كتام العرم، القاهرة،  .ط،  56

، 4ليـــلح  غلـــوا ســـلام: اـــاري  النّقــــلح الأ اّ والبلاغـــة، ةنتـــلة المعـــار ، الإســــكنلحريةّ، ط 57
4111 

ليـــلح عبـــلح المطلـــب: البلاغـــة والأســـلوبيّة، بنـــاء الاســـلوم و لـــعر املحاثـــة،  ار المعـــار ،  58
 4114، 4القاهرة، ط

 4898، 4طليّلح عزاّم: الأسلوبيّة ةنهجًا نقلحيًّا،  ار ا فاق، بيروت، لبنان،  59
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 4114، 4ليلح ليلح  او : العربيّة وعلم اللّ،ة املحيع،  ار غريب للنّتر، القاهرة، ط 60

، 4ليـــلح ةصـــطفى ابـــو التـــوارم: االيّـــات الـــنّ  التّـــعرّ)،  ار الوفـــاء، الإســـكنلحريةّ، ط 61
4115 

عـــار ، ليـــلح ةصـــطفى الســـعلح : البنيـــات الأســـلوبيّة و التّـــعر العـــراّ المعا ـــر، ةنتـــلة الم 62
 4897، 4الإسكنلحريةّ، ط

ليو  فهيـ  حجـا ): ا ـوا البنيويـّة و علـم اللّ،ـة واللحراسـات الاثنولوجيـّة، عـالم الفكـر،  63
 4894، و ارة الإعلام، الكويت،  .ط، 3ةج

 ةصطفى حركات: او ان التّعر،  ار ا فاق، الجزائر،  .ط،  .ت 64

 4118، 4ان، بيروت، لبنان، طةصطفى رجب:  راسات ل،ويةّ،  ار العلم والإيم 65

كّيـــب عنـــلح ابـــن المقفـــع و ةقـــلّحةات كليلـــة و ةنـــة،  يـــوان المطبوعـــات  66 المنصـــم عالـــور: ال
 4894الجاةعيّة، الجزائر،  .ط، 

، 4ةوســــــى ســــــاةر ربابعــــــة: الأســــــلوبيّة ةفاهييهــــــا ولليّا ــــــا،  ار الكنــــــلح)، الكويــــــت، ط 67
4119/4113 

 4854المعا ر، ةنتورات  ار الأ م، بيروت،  .ط، نا ك الملائكة: قضايا التّعر  68

نا ـــر لوحيتـــ : الميســـر و العـــروو والقافيـــة،  يـــوان المطبوعـــات الجاةعيــّـة، الجزائـــر،  .ط،  69
4117 

نعيــان المتــهراو): الــلحرور التطبيقيّــة و القواعــلح والبلاغــة والعــروو،  ار اعــلحى، الجزائــر،  70
  .ط،  .ت

 4887، 4، ط4وبيّة و ليب ا طام،  ار اعوةة، الجزائر، جنور اللّحين السّلح: الأسل 71
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، 4نور اعلحى لولن: علم اللحلالة  راسةً واطبيقًـا، ةنتـورات جاةعـة قـاريونس، بن،ـا )، ط 72
4885 

نـــور يوســـم عـــوو: نظريـّــة النّقـــلح الأ اّ امـــلحيع،  ار الأةـــين للطباعـــة والنّتـــر والتو يـــع،  73
 4881، 4القاهرة، ط

ا العســـكرّ): كتـــام الصـــناعتين، اـــر/ علـــ  ليـــلح البجـــاو) وليـــلح ابـــو الفضـــب ابـــو اعـــلا 74
 4854، 4إبراهيم،  ار الإحياء للكتب العربيّة للنّتر والتو يع، ط

 4144، 4ياسين عاي  خليب: علم العروو،  ار المسيرة للنّتر والتو يع، عيّان، ط 75

 4117، 4يسر، الأر ن، طيوسم ابو العلحور: الأسلوم الرؤية والتطبي ،  ار الم 76

يوســـــم اوغليســـــ ، إلـــــكاليّة المصـــــطلر و ا طـــــام النّقـــــلحّ) العـــــراّ الجلحيـــــلح، ةنتـــــورات  77
 4119، 4الاختلا ، الجزائر، ط

يوسـم  ـّا ) وآخـرون: القواعـلح الأساسـيّة و النّ ـو والصّـر ، المطـابع الأةيريـّة، القـاهرة،  78
 4881 .ط، 

 قائـمة الـمجلات:
 رويــــ : الأســــلوم والأســــلوبيّة، مجلـّـــة الفصـــــوا،  ــــلحرت علــــى اعيمــــة المصــــريةّ العاةّـــــة  ا ــــلح 4

 4891، 4، ع5للكتام، القاهرة، المجلّة
الأةـــين هيـــفم: ةلاحظـــات حـــوا الإحصـــاء والإغنـــاء و اللحراســـة الأســـلوبيّة، مجلّـــة عـــالم الفكـــر  4

 4881، طرابلس، ليبيا،  .ط، 9/8العراّ، السنة الأول، العلح ان
بـر بوحـوش: باللسـانيّات  التنـاش وإلـارات العيـب الأ اّ، عـن مجلـّة البلاغـة المقارنـة  الـم  را 3

 ، الجاةعة الأةريكيّة، القاهرة،  .ط،  .ت1ةقاا لص ) حافظ، العلح 
عبلح الر ان بن إبراهيم الفو ان:  رور و النّظام الصّوتي لل،ة العربيّة، مجلّة مجيع اللّ،ة العربيـّة،  1

  .ط،  .تالقاهرة، 
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 فــهــــرس الــــــجـــــــــداول

 الصّفحة عنوان الجـــــــدول رقـــم الــــجدول
 73 القافية و أنواعها في القصيدة 10
 73 حروف الرويّ و تكراره في القصيدة 10
 10 حروف الجهر و تكرارها في القصيدة 17
 14 صوات المهموسة و عدد تكرارها في القصيدةالأ 11
 13 و عدد تكرارها في القصيدة شديدةالصوات الأ 14
 14 و عدد تكرارها في القصيدة رخوةصوات الالأ 10
 40 و عدد تكرارها في القصيدةالمتوسّطة صوات الأ 13
 40 و عدد تكرارها في القصيدة طبقةصوات المالأ 13
 41 و عدد تكرارها في القصيدة نفتحةصوات المالأ 14
 43 المتواترة في القصيدةأنواع الأفعال  01
 31 أسلوب النّداء و غرضه البلاغيّ  00
 30-30 أسلوب الاستفهام و غرضه البلاغيّ  00
 34 أسلوب النّفي و غرضه البلاغيّ  07
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 المحتوياتفــهــــرس 

 أ مقدمة

 الجـــانب النظــــــري: الفصل الأوّل

 –اهية الأسلوبية و أهم إتجاهاتها م -

 3 ماهية الأسلوب .1
 3                لغة   .أ

ا .ب  5           اصطلاح 
 7 عند الغربيين .ج

 8 ماهية الأسلوبية .2
 12 الفرق بين الأسلوب و الأسلوبية .3
 13 علاقة الأسلوبية بالعلوم الأخرى .4

 14 علاقة الأسلوبية بعلم اللغة -أ
 16  علاقة الأسلوبية بالنقد الأدبي -ب
 18 علاقة الأسلوبية بالبلاغة -ج

 22 محددات الأسلوبية .5
 22        الاختيار .أ

 21 التركيب         .ب
 21 الانزياح .ج
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 22 الأسلوبية اتجاهات .6
 22 الأسلوبية التعبيرية -أ

 24 الأسلوبية المثالية النفسية -ب
 25 الأسلوبية الإحصائية -ج
 27 الأسلوبية البنيوية -د

 الفصل الثاني:

 مستويات التحليل الأسلوبي في قصيدة " نشيج البجع " للشّاعر عبد الحليم مخالفة

 –أنموذجًا  -

 يـــــوتــــوى الصــــــمستـــــال: المبحث الأوّل

 34 تمهيد 

 34 الموسيقى الخارجيّة  .1
 35 وزن القصيدة .أ

 36 زحافات و علل بحر القصيدة  -1أ

 37 الكتابة العروضيّة  -2أ

 42 القافية  .ب
 42 الرويّ  .ج

 44 فردةالأصوات الم .2
 44 الجهر .أ

 49 الهمس .ب
 51 الشدة و الرخاوة و التوسط .ج
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 51 الشدة  -1ج

 52 الرخاوة  -2ج

 54 التوسط بين الشدة و الرخاوة -3ج

 56 الإطباق و الانفتاح  .د

 56 الإطباق -1د

 57 الانفتاح -2د

 : مستوى التراكيب النحويةّ في القصيدةالـمبحث الثانـي
 61   تـمهيد

 61 توظيف الأزمنة و الضمائر و الحروف 1
 61 الأزمنة .أ

 62 الضمائر .ب
 63 ضمائر بارزة -1ب
 64 ضمائر مستترة -2ب

 64 توظيف حروف المعاني .ج
 65 حروف العطف -1ج
 66 حروف الـجر -2ج

 67 الجمل الاسـميّة والفعليّة توظيف 2
 67 الجمل الاسـميّة .أ

 68 الجمل الفعليّة  .ب
 72 الخبـر والإنشاء الوظيفة الحقيقيّة والبلاغيّة  3

 72 الـخـبر  .أ
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 73 الإنشاء .ب
 73 النداء  -1ب
 75 لاستفهاما -2ب
 78 النفي وتكراره -3ب

 82 الانزياح التركيبي في القصيدة 4
 82 التقديم والتأخير .أ

 83 التكرار .ب
 ةــــــــريّ ـــعــــــــورة الشـــــــصـــــــــالالمبحث الثاّلث: 

 92 التشبيه )الصورة الشعريةّ( 1
 91 الاستعارة ) الصورة الاستعارية( 2

 يـــــــدلالــــــــــــوى الـــــــمستــــال: المبحث الرّابع
 69 تمهيد

 96 الحقول الدلاليّة في قصيدة نشيج البجع 1
 97 حقل الطبيعة .أ

 97 ألفاظ الطبيعة والنبات -1أ

 98 حقل المعاناة .ب

 98 ألفاظ المعاناة في خضم البحر -1ب

 99 ألفاظ المعاناة الإجتماعيّة -2ب

 99 حقل الدّين .ج
 122 حقل الاستبداد .د
 121 حقل القيم الإنسانيّة .ه
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 122 العلاقات داخل الحقول الدلاليّة 2
 122 علاقة التقابل .أ

 124 علاقة الترادف .ب
 المبحث الخامس: الـــتـّــــنــــــــــــــاص و أنـــــــــواعـــــــــه

 127 تمهيد
 128 التناص الأدبي 1
 112 الدينّ التناص  2
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 ملحق

 ملحق خاص للتعرّف على"عبد الحليم مخالفة"

 التعريف بعبد الحليم مخالفة:

سياااا سي    اااا  حوصااااىس  اااا سس- لجز ئااااأ–بم يناااالسمو ااااا لسس82/11/1821شااااو أستسذ اااايو سنااااويد  
سشااااااوليس    فياااااوة س س    اااااالستس هلدس  داااااأ  لستسشااااااوليسيونفياااااي س س   فياااااوة  و ستس هلدس  داااااأ  ل

ر ااااو لسلاياااا ر  س س هلدس  دااااأ  س  دوصااااأسي  اااا يلسس-حو  ًّااااو–يداااا  سس8118تخص اااابسذلدس ااااأ  س سل
س.-لر  لسةق ي لسذ ط ري لس–د:"تج   و سذ ط ريس  خ ِّبستتقن  و ست ظ فاوس س  ش دأس  دأ  س  دوصأ"س

ويدااالسمو اااا لسيشااااىسينصاااذسذ ااايو س هلدس عااا يقستس  دوصاااأسرقفياااوس    اااالس  دأر  ااالستس ل  اااولسن
س لجز ئأ.

 يق او س هلر  السل واىستواور س
ل
ذ   س   يسجمد  و ستستظوهأ  سثقوف  للستسشوركس س  د ي سيا س  

ااادألس اااوست   ياااو سشااادأي يو سيط   يااو  :"سنننُّ نن ظُّت نننر   اا ، لسحاااوئزس  ااا س ااا  يسنااا  ئزست،ن  االس س  ش 
:"تجلينّننا  ي سي  اا بسدلستساياااودسةقااا 8112ذايااا رأسس"صنننحشه يننن ريا "لس8112ذفأيااىسسالرّبيننن "

لست اوس  د يا سيا س  قصاوئ س  نشا ريس  ا س8118ذايا رأسظناا  ببنّاظي الاياسنيّة" سسطش ه في أينعا الأ
سصفحو س لجأ ئ ست لمجلّ  س   ،ن  لست  دأر  ل.

  ص ولريس  سل رس لها //سس"الربعي بن سلامة"   اي رسس"مشسشعة الشّعر الجاائريّ"ترلس سموس س
س.8112ئأس ينسي   ل/س لجز 

س
س
س
س
س
س
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 بصيده "ظشيج البج " 
سرك سصوح ا س ا َّوسرذ/س  احلْ وَسلتةوَلس
سي س  ا   سراحاأٌسم ستنوءْ س   ح لوسْ

ستذيق سذ سلاسذرضس  أ تبستلأتاجا 
ستهاو وسذ سيلند سف ش تَس و  لوسْ

س ول:سلاست كِس  نلكسحفي لنو سفق تل
سر انوس  ذيسانَّوسوأننوسنحوت لاوْ"

س..."تيو  ستلأ كستؤيِّىلسي سرد سهذ س
س...تيو  ستأ كَستأيْ ...تسح  كَسهذ س  ض ودلس

ستهذ س  د ودلس
س ها ْ س... ستح  كسهذ س لهلّكل

ستيوسذةتَس"ي   "لس  نحفيأس    لس نكسَ
سف وس،أيقكَسص دس  شَّ ولْس... ست  سياََ  ستي  َّ ل

سيفي حًوس-رغوس  ن زيفسترغوس لجأ حس-تيوسذةتسَ
س   س  وءِسيفييأةفيوسرض وءس لهلّلْ... ي ش س

س_سيوس و َ س  اح و_سحْ َ كَل سه س  ا   سيد  سيصولرل
سيوس ولس س  دا أسيي فيعس    غس  ضفوفْس...

س يذرىلس س هفْقسشم ستآاىَس  سنوة  اوس  ض وءلس
س يذرىَس س  ق ذس  عٌسي س هين و س  دِذ دس  دجوفْس...

سلًّسمنوليىلسرتيَوستلضوءلستت م لس  
سفقطسا ستنا اأس    رتدَسهرنوءسرتيَوس...

ستت كس  ن  ف لس
سح قسيدأِّشسيوءس  ن   ف سةاخلّس، يلًّسرفيوحو سرتيَوس...
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ستلدوةقسف اوس  ا  و لس  ا  و سَ
س  نَّفي ولس   لًّس   سذهىسرتيوس... سفقطسا سياذَّ

توس  كنوئ لس س  كنوئ سإ سو َّ ستو زل
سحيا وسً  نحوزس  فقأ ءسرأتيَو

س فقأ ءسرأح وءسرتيَوس..ت 
س   سذرضسرتيَو سف وسذي اوس    ف س هنن ا  

سيوسذي اذ س  ض  ىلسرو د لِ..
ست هيِ ..

ست عقِّس س  د شستحتَسظلّلِس  فيوت يسِ
سحأ  سَاأيا وسَ

سيوسي ستأاتَس)  اجح و(سهنوكَل
س ي ق سهنو...س س)  ن د و(س  اجح َ وس...

سوطوكْس...؟ سإلىسذي ستهوستاجأ 
ستسيو  ستأ كَستؤي ىلس...ي سرد سهذ ستيو  ...ستلأ كَ...ستأيْ س...

ستم سضومتس  أِّئيو س وينوموسًرا  حسذنوْ س...
ستم سضومتس  أِّئيو سرا وءٍستفيأَّدس س  اح قسيثىس  ز نوْ س...س

ستض قلستستلظِ ولسح  كسَ
سيوسصوحذَس)   وءِسلستس    تِسلست  ن   لستس  فيِّين...(

سرغوس  ي شوروس س  أ  وستس لا وس"ي ةلَ "لا...س فيتَس
سا ستأمذس عىستس لاةفأ ْ س...

سفح يو سبحأس  شَّ ولِسإَ  س  يق يكَستسذةتَسيل  وْس...
سرا سن  زلستي سغ ستأش يس  د  ر

س ين لذلسرتحكس وريلستح هوسرو دأ ءِستذةتَس ق وْس...
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س!س ه  وْ...ف و  ستأ كَستؤيِّىلسي سردِ سهذ س  ص س عزي س
ستذ  ولسذةَّك

سيوسانتَستأض س ث كسذ سياحيفيا سيثىسغ ِ ساأسس  قنو لِل
سذ سيأتض س  ذ لست  قاأست  ظ وست  ض وست  ص تسَ

س  كلّبسَ سحينسيضوبلستذ  ولسذنيسذ، تل
س ا ث كسذ سلاسيد سالّي س هي ويو ستحلقَّ

سف و  سيف  لس  اأيقَس  لّبلس...؟
سدصأسذ سلاسيك َ س  يكسضأيحٌس...تيو  سيض كَسيوسشنفأ/س  

س ترم ست طس  ضأيحس  دظوبلس
ستيو  سيض كَسإ سو ديكَس  ق   للس

سيوسليتَستصأخلسرو ق بس
سلاستقبرتني....فقبريس   كوسحأ بل"-تس    سيزر لسح  كَ"س:س-

س"تسع  س   س    تلِسذيضوسرأرضكولسيوس ئوبل..حأ بٌ...حأ بل"
سا وسم ىس  س   لّلَست فيتل سنيست ناو...لذحذ 

س   لّلَستإ سنأَّيينيس   َّ وت لس سذحذ 
ست  ا  َّ   س  قضويلس  ز ةويلس  ذيَ ستفي    سرااولسضوند هو...

ستةوي  س...
سذح ولسرو د لسينَفلذلسحك لوس س  ا وسص فوسً ستم س شتل
سف اطىلس)سيَ ًّستس   /س(س   نو ست س  ا طأس  ا   ا  ِّ

سركىِّسرر عس   لّلِس  ا وبل...
س...سف و  ستأي ت سيني

ستم سصولرَس  ا وَسغ وَس  في  وءس"  نِّظوبل...؟
ستصولرسذرض ل
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ستيوستاخأ س هرضسي سرقْ اوس سجم عس  فص لسِ
ستيوستكيوس هرضسي سةفْطاوس سرر عس عق لسِ

س!!ستيوسض َّولس سثأ هوس  ظلّبلس...
ستن َّعسذه  س ق ل سً..

ست  َّجستنوس  في وءِل
س  ا لّيحسيث  فصورسائ ذس

ستيوس ولسيفيد ةا سذ سذر  لس
سيوسي سولّصس    لس.... سه س   حأل

س... سفقىس  ذي سذشو   سرأني 
ستل ها نوس    لس...

سروسلمسياج نا ... سصحتل
ست كْ سذنودس  ص /سلتةو...تس عطوبلس

س
سرك سصوح ا س...

س... سذ األ سف وس   ل سيثَ ولسذيضوسرك تل سربموسانتل
سإ س ولسص تسره ذٌ..

ستم سذ، قس   َّ ىلسح لس  فيك  س  ظلّيَوس..
س أفيولسي سرد سي يين

سفاجأ سًا ؤ ؤيٍس اوستدأْهوس ع ويلس هي ويَوس... سحيَنستجشَّأ لس   احأل
س ق ساو سيأم سرينسحطوبس  ق  ردست  أيىسلت سحأ كْس...

سفيا ساو ا لّكْس...
سف وست، س  ا ترفايَن...

ستيوست، س  ا  َّ  اَ ...
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س ا يخ  اَ ...تيوست، س 
ستيوست، س"س هثأيوءس  ق  يا س"

ستيوست،نوسًم ستأ ي سح تل لً
سفكو سراحجوس لمجأيس أضوسً

ستاو سراحجوس  ا جأَّيس، لًال
سذن نا :س لّبَ...؟

س–إ  ساو سي سياحك  َ س   لّلَسراحقسةشويا س-
سيا   سيلّكساأياوٌسااذ س  ا لّكس  كأياو

ستيفي اوسرتحوسف كسإلىس  ا حأسيأ وسً
س!!ست اوسييجوتزْسروس  د أس شأي س ويو...؟؟



 ملخّص:
متتخذلتتناذهنالتتغذال   تت   ذ"عبددا حليلددخا مخ"ل دد " تناولتتهذهتتلدذالة الختتبذالشتتاّذالدتت    ذ نتتةذ

؛ذه يبذالكدفذ خذ المذالد ا  ذوذالتركيت ذ  تتجذب هتتغذالدت    ب ذوذنشخج حلبجع" "المتمث لذفيذقصيةةذذ
اذقتتتةذلختتت هذهتتتلدذالة  الختتتبذال لتتت اذشعذ تتتالمذالشتتتاّذالدتتت    ذ نتتتةدذمتتتخذلتتتناذهنالتتتغذ ال   تتت   ذم تمتتتة 

ال صفذوذالتح يلذلهلاذالبناء؛ذالل ذه ذنتااذمجم  بذمخذالبنياتذالج لي ب ذوذالمتمث  تبذفيذالبنيتبذالصت تي بذ
ذوذالتركيبي ب ذالةلالي بذوذالم جمي ب.

وذُ نحتتتلذ  تتتتجذنتتت  دذحن تتتغذميتتتت حتجذمتتتخذالبي،تتتبذالمبانتتت ةذوذا يشتتتب ذوذ لتتت ذمتتتخذلتتتناذن و تتتغذ
ذوذم الجبذال  قضا اذالتيذتمث لذمح  اًذحلخالخي اذذفيذحياةذالإنيان.التأم ي 
 م ت"حخّ :دحلكلم"ت حل

ذالت ح يلذالألخ  بي  ذنديجذالبجع ذ بةذالح يمذمخالفب.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



Abstract 
The study at hands deals with Abd El-Halim Mekhalfa’ s 
poetic discourse throughout his linguistic structures which are 
represented in his poem entitled Nachij Al-Boja’a. The aim 
was to explore the poet’s environment and to shed the light on 
his poetic experiece. In addition, this study has attempted to 
approach his poetic discourse on the basis of his linguistic 
structures by implementing descriptive and analytical methods 
for such structures. The latters, are the combination of set of 
segmental structures that form the phonetic, syntactic, semantic 
and lexicographical structures. Moreover, it could be said that 
his poetry is explicitly inspired from the environment and his 
surroundings, this is seemingly due to his meditative tendencies 
and his exploration of different issues that are related to the hub 
of people’s lives. 
Key Wordsذ: 
Stylistic analysisذ,Nachij Al-Boja’a ,ذذ Abd El-Halim Mekhalfa. 
 
 
 
 
 
 



Résumé : 
Cette étude a traité du discours poétique d’ " ABD AL- 
HALIM MUKHALFAH " à travers sa construction 
linguistique, représentée par le poème "pélicans 
pleurnichards" Afin de révéler le monde du poète et de se 
concentrer  sur son expérience poétique, Cette étude a cherché 
à entrer avec lui dans le monde du discours poétique à travers sa 
construction linguistique, en s’appuyant sur la description et 
l’analyse de cette structure. 
Qui est le produit d’un groupe de structures partielles, 
représenté par la structure phonémique, structurelle, 
sémantique et lexicale. 
Il note sur sa poésie qu’il est inspiré par l’environnement 
immédiat et environnant, à travers sa tendance contemplative et 
le traitement des questions qui représentent une préoccupation 
fondamentale de la vie humaine. 
Les mots clés:   
Analyse Stylidtique, ذ" pélicans pleurnichardsذ", ABD AL- 
HALIM MUKHALFAH "  
 
 
 
 



 
 
 
 
 


